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1. Bevezetés

1.1 A disszertacio célkitiizése

A doktori értekezés Nadas Péter 2005-ben megjelent, Pdrhuzamos torténetek (Jelenkor Kiado,
Pécs, 2005) cimii regényének térkdzponti elemzését kivanja nydjtani. A disszertdcio elsddleges
célja, hogy a regény eddigi kritikdinak és esztétikai olvasatainak szempontjait, s igy a nddasi
életmii értelmezéstorténetének egészét, lényegesen Uj megkozelitésekkel gyarapitsa. A
Pdrhuzamos torténetek nem csupadn Nadas Péter ir6i munkdssdgdnak, de a kortdrs magyar és
eurépai irodalom egészének csucsteljesitménye, amely ugyanakkor a bevett esztétikai és
irodalomelméleti értelmezési szempontok feliilvizsgélatara is felszolit. A doktori értekezés
kiindul6 hipotézise szerint a mi eddigi recepcidtorténete jobbdra a regény elbeszéléstechnikai
Ujszerliségeire, testfilozofiai-antropoldgiai 1dtdsmodjéra, torténelmi, politikai és vildgnézeti
témavildgdra, vagy a kordbbi Nadas-szovegek 0Osszefiiggésében torténd elhelyezésére
Osszpontositott. Jelen doktori értekezés azonban arra véllalkozik, hogy ezen értelmezdi
szempontokon tul elsdsorban a regény vilagdbdl, retorikai és narrativ felépitettségébdl is
kovetkezd, atfogo épitészeti €s térpoétikai szempontok szerint elemezze Nadas Péter regényét.

A dolgozatot kettds latdismdéd jellemzi. Egyfeldl a Pdrhuzamos torténetek
megfellebbezhetetlen esztétikai egyediségének aldrendelt miiértelmezés kritikai nézdpontja.
Masfeldl viszont az 6nmagara monokulturélis diskurzusmezdként tekintd irodalomtudomanyos
beszédmod fellazitdsdnak igénye, amely a tarsmiivészetek és kapcsolddé tudomdnyteriiletek
perspektivdival kivdnja gyarapitani az irodalomértés bevett szempontrendszereit. Az eldbbi
latdsmodot tehat els@sorban szoros olvasatként [close reading], vagyis az irodalmi szovegek
fenomenalitdsdra (a szoveg altal kivéltott hangulatokra, érzetekre, asszocidciokra) és
szovegszertiségére (a mi grammatikai, mondatpoétikai, retorikai €s narrativ felépitettségre)
egylittesen fogékony értelmezési modszerként hatarozhatjuk meg. Az utébbirdl viszont, Balassa
Péter Nadas-monografidjanak — az értekezés szandéka szerint kulcsfontossagu — gondolatat idézve,
a kovetkez6 mondhato el: ,,Az elmélet, a gondolkodastorténet nem annyira az irodalmi szoveggel
valé foglalatoskodds intern problémadjaként jelenhet meg itt, hanem a Nadas-mii sajat €s sajatos
filozofiai kérdezésmddjanak, a szerzd nyilvanvald bolcseleti érdeklédésének, olvasmanyainak

horizontjdn.”! Vagyis az értekezés sordn az egyes milvészet- és tudomanykozi parhuzamok és

! BALASSA Péter, Nddas Péter, Kalligram Kiad6, Pozsony, 1997. 12-13.0.



utalasok e szempont figyelembe vételével, tehat mindvégig a regény ,,sajat €s sajatos filozdfiai
kérdezésmoddjdnak™ sikjan maradva rugaszkodnak el, vagy éppen kozelitenek tilsadgosan is rd az
adott mire. Miként Balassa Péter konyvében, €s a jelen értekezés szamdra iranymutatOnak
mondhaté Nddas-értelmezésekben altaldban, ugy e dolgozat fejezetei sordn is elsdsorban ,,Nadas

Péter miivészete adja fel a tedridnak kérdéseit és nem az — onmagédnak.”?

2 Uo.



1.2 A disszertacié médszertana

Ezzel egyiitt a disszertdcion beliil, modszertani szempontbdl, harom fobb értelmezési irdny
kiilonithetd el egymastol. Az elsd tipus magét a regényt kivanja onmaga irdnyaba, vagyis befelé
megnyitni, hogy olyan rejtett szovegosszefiiggéseket, egymast keresztezd narrativ csomopontokat
és parhuzamokat tarjon fel, amelyek igy felszinre hozhatjdk a mii sajdt terének alapvetd
szerkezetét. Ebben az esetben tehdt a legfobb cél, hogy a szoveg egyes részei, térben és idoben
szétszort ,.eseményszigetei”, egy-egy meghatdrozott térpoétikai szempont mentén léphessenek
egymadssal dialégusba.

A masodik tipus a Pdrhuzamos torténetekhez tematikusan kapcsol6d6 egyéb Nadas-miivek
(regények, essz€k, memodr) irdnydba kivdnja megnyitni a regény vildgit, &m kordntsem a
monografikus kutatds teljességre torekvé ambiciéjaval, mint inkdbb az életmi egyes
momentumainak a térpoétikai elemzés szempontjabdl torténd udjraelrendezésének igényével.
Mindez azt is jelenti, hogy az életmili egyéb vonatkozé szovegei felé tett értelmezdi gesztusok
mindig a Pdrhuzamos torténetekbdl indulnak ki — és oda is kivdnnak visszatérni.

A harmadik tipusu értelmezéstechnika a regény széleskorii miivészeti, torténeti és bolcseleti
tdjékozottsagin felbdtorodva, egyfeldl az elemzett szovegrészek értelmezését gazdagitd, Nadas
irodalmi munkdssdgaval és/vagy a regény tematikus vildgdval érintkezé irodalmi, épitészeti,
képzOmiivészeti, filmes parhuzamok irdnyaba szeretné felnyitni a regény vildgat. Masfeldl a
regényben elbeszélt események, korszakok, helyszinek, kulcsfigurdk torténeti hitelességét €s
hangulati elevenségét megalapoz6 dokumentumokat kdzreadd, 2017-ben megjelent Pdrhuzamos
olvasokonyv nyomain haladva, az egyes szovegrészek térpoétikai vizsgalatat, a miiben eléforduld
tematikdk sokféleségébdl addéddan, kiillonbozé hatdrtudomanyok szempontjaival kivdnja
gazdagitani.3 gy keriilhetnek példaul a két vildghabord kozotti Budapesten jatsz6dé lakdsatépitési
jelenetekrdl sz6lo részek elemezései a korszak urbanisztikai kihivésait bemutat épitészeti
szaksajtobol, vagy a korabeli lakhatdsi diskurzusok kutatdsaibdl szarmazé vendégszovegekkel
Osszefiiggésbe. Hiszen ezeken keresztiil a doktori dolgozat szdvegelemzései voltaképpen a
regényiré Ndadas alkot6i modszertandnak és széleskort tdjékozottsaganak nyomvonalain haladva

prébaljak meg kiszélesiteni a mii lehetséges értelmezéshorizontjait.

3 NADAS Péter, Pdarhuzamos olvasékonyv (Szerk. CSORDAS Gdbor), Jelenkor Kiad6, Budapest, 2017.



1.3 A disszertacio elméleti kontextusa: a térpoétikatol a ,,téri fordulatig”

A disszertacié Nadas Péter regényének térpoétikai elemzésén keresztiil egyuttal az irodalmi
térrél, pontosabban a tér irodalmi abrdzolhatosdganak problémdjardl altalaban is igyekszik
teoretikus beldtdsokkal szolgdlni. A miielemzések azonban nem elsdsorban a fizika és geometria
tudomdnya 4ltal vizsgélt absztrakt térrel, és nem is az épitészet mérndki tereivel kivdnnak
foglalkozni, hiszen a térpoétikai vizsgdlodas elsOsorban az irodalmi nyelv élményekkel és
érzelmekkel telitett képzeletbeli helyeket hivatott feltdrni. Amint arra Gaston Bachelard 1957-ben
megjelent, A tér poétikdja cimii munkdjaban is felhivja a figyelmet, a természettudomanyok
elsdsorban csupédn az egynemi, mennyiségileg tagolhato, kitiintetett irdnyoktdl mentes absztrakt
térrel foglalkoznak.* Ezzel szemben a hétkoznapi tapasztalat azt mutatja, hogy az emberi élet
valddi terei mindségileg eloszld, élményekkel és érzelmekkel telitett terek, amelyeket kitiintetett
pontok, irdnyok, és helyek tagolnak. Az irodalmi szovegek altal megjelenitett terek vizsgalata tehat
nem a hétkoznapi tapasztalaton tuli, elvont tereket, hanem a kolt6i képzelet révén megjelenitett és
»atélt tereket” (Bachelard) kivanja feltarni.

A dolgozat, az irodalmi szovegek térpoétikai szempontd vizsgdlata mellett, egyuittal az
tgynevezett ,,téri fordulat” kultiratudomanyos diskurzusdba is illeszkedik.’> A ,,téri fordulat™ (a
huszadik szdzad elejének filozofiai gondolkoddsdban végbemend ,,nyelvi fordulathoz”, valamint
a posztmodern korszak ,.képi fordulatdhoz” hasonl6an) olyan atfogé tudoményos szemléletvaltdst
jelent, amely a tarsadalom- és bolcsészettudomanyok diskurzusan beliil a helyekrdl és terekrdl
sz0l6 interdiszciplindris kutatdsok eldmozditasat célozza. A ,téri fordulat” tudomdnykozi
diskurzusédnak egyik kozvetlen eldzményeként szokds tekinteni Michel Foucault Eltéré terek cimii
tanulmdnydra, amelyben a francia filozofus jelenlegi korunkat, az id6 képzetei éltal uralt

tizenkilencedik szdzadhoz képest, a ,,tér korszakdnak™ nevezi. Foucault szerint ugyanis a kortars

4 Gaston BACHELARD, A tér poétikdja (Ford. BERECZKI Péter), Kijarat Kiad6, Budapest, 2011. A térpoétika
diskurzusanak legfontosabb magyar nyelvii szakirodalmahoz ldsd: SZENTPETERI Marton és TILLMANN J.A. éltal
szerkesztett Helikon Irodalomtudomdanyi Szemle 2010/1-2. Térpoétikdk szamat; tovibba MORAVANSZKY Akos, M.
GYONGY Katalin (szerk.), A tér. Kritikai antolégia, TERC, Budapest, 2007; valamint ADAM Aniké, RADVANSZKY
Aniké (szerk.), Térérzékelések, térértelmezések , Kijarat, Budapest, 2015. A téma jelentdsebb nemzetk6zi
szakirodalmahoz egyebek mellett 14sd: Barbara PIATTI, Die Geographie der Literatur. Schaupliitze,
Handlungsrdume, Raumphantasien, Wallstein Verlag, Gottingen, 2008; Bertrand WESTPHAL, Geocriticism. Real
and Fictional Spaces, (Translated by Robert T. TALLY Jr.), New York, Palgrave Macmillan, 2011; David SPURR,
Architecture and Modern Literature, University of Michigan Press, Ann Arbor, 2012.

5> A ,,téri fordulat” interdiszciplindris diskurzusdnak nemzetkozi szakirodalmahoz 1dsd: Barney WARF, Santa ARIAS
(ed.), The Spatial Turn: Interdisciplinary Perspectives, Routledge, London, 2009.; valamint Jorg DORING, Tristan
THIELMANN (Hrsg.), Spatial Turn. Das Raumparadigma in den Kultur- und Sozialwissenschaften, 2008 transcript
Verlag, Bielefeld, 2009.



vildg immdron ,,nem annyira az idon keresztiil kibontakoz¢é életként, hanem pontokat 6sszekotd és
szélakat keresztezd hdloként tekint Snmagara”.® A vilagrol alkotott reprezentaciok tehdt tobbé mér
nem annyira idében eloszld, linedris narrativakbdl, hanem sokkal inkédbb térbeli viszonylatokban
megképzddd nyelvi-gondolati formakbdl allnak. A ,,téri fordulat” diskurzusai tehat nem csupédn
elvont filozoéfiai és természettudomanyos problémaként, vagy az épitészeti tervezés gyakorlati
terepeként tekintenek a térre, hanem sokkal inkabb a kett6 keresztezddésében 1€trejovo szocidlis,
pszicholdgiai és nyelvi konstrukcidoként, amelyben hatalmi kijelentések, tudoményos diskurzusok
keverednek a térre vonatkoz6 személyes vagyakkal, érzetekkel és élményekkel.

A doktori értekezés tehat ezen elméleti megfontoldsok Osszefiiggésében szeretné Nadas Péter
Pdrhuzamos torténetek cimii regényét elemezni. A tervek szerint a dolgozat a Magyarorszdgon
éppen kibontakoz6 térkdzponti irodalom- és kultiratudoményos diskurzust kivdnja gyarapitani.
A disszerticio ezen feliil az els6 olyan magyar nyelven sziiletett, tudoméanyos igényl értekezésnek
is tekinthetd, amely a térpoétika és a ,,téri fordulat” diskurzusai szempontjabdl dolgozza fel Nadas

Péter munkdssagat.’

6 Michel FOUCAULT, Eltéré terek (Ford. Sutydk Tibor), In. U8., Nyelv a végtelenhez — Tanulmdnyok, eléaddsok,
beszélgetések, Latin Betlik, Debrecen, 1999, 147-148.0.

" Nddas Péter regényének térpoétikai szemponti vizsgdlatahoz ldsd: BAZSANYI Sdndor, WESSELENYI-GARAY Andor,
,-.. Olykor egyetlen miifogds...” (Nddas Péter: Pdrhuzamos torténetek), In. U6. Kettds vakolds, Kijarat Kiado,
Budapest, 2013.323-370.0.; valamint: BAGI Zsolt, Az emlékezet ellen. A hely koriilirdsa a Parhuzamos
torténetekben, Blet és Irodalom, LVIIL. évfolyam, 49. szam, 2014. december 5.



1.4 A disszertacio szerkezeti felépitése

A doktori dolgozat a fentebb vazolt médszertani és elméleti kereteken beliil kivanja teljesiteni
a témavazlat bevezetésében lefektetett célkitlizéseket. A most kovetkezd fejezetekben a
disszertacié alapvetd szerkezeti felépitése, az egyes fejezetek fObb szempontjai, valamint a

fejezetek sorrendjébdl kovetkezd logikai felépités keriil bemutatasra.

1.4.1 Epitészportrék (Demén Samu és Madzar Alajos)

A disszertaci6 elsé, Epitészportrék a Parhuzamos torténetekben cimil, tézisértékii fejezete a
regény két, térpoétikai szempontbdl (is) kdzpontinak tekinthetd, Demén Samu és Madzar Alajos
épitészek regénybeli karakterét, valamint az dltaluk tervezett épiiletek leirdsait kivanja elemezni.
A regényid6 torténeti logikdja szerint a tizenkilencedik szdzad végi Budapesten alkot6 Demén
Samu, valamint a két vildghdboru kozotti idészakban aktiv modernista épitész, Madzar Alajos
portréit bemutaté elsé tanulmany legfébb célja, hogy bemutassa a regény alapvetd térpoétikai
problémadit, a miiben megjelend legfontosabb épitészeti alkotdsokat és tervezdket, illetve az altaluk
képviselt korszakok és vilagnézeti iskoldk legfébb irdnyait. A fejezet emellett kitér az
épitészportrék altal megjelenitett épitészeti, tervezéselméleti, miivészet- és tarsadalomtorténeti
kérdések elemzésére, valamint azok lehetséges parhuzamaira is a nddasi életmiivon belil. A
disszertacié legelso fejezetében tehat az értekezés tovabbi fejezeteiben eléfordulé legkiilonfélébb
térpoétikai szempontok keriilnek bemutatdsra, a targyléptékii bels6épitészeti leirdsoktol, az
épiileteken és varosnegyedeken at, egészen a nagyobb, tajléptékii leirdsokig.

A fejezet tovébbi célja, hogy a két épitész portréjanak elemzésén keresztiil bemutassa a
Pdrhuzamos torténetek egyik kozponti elbeszéléstechnikai ujitdsat, amely a cselekmény,
szereplok, helyszinek és a lefrdsok targyai kozotti nem-hierarchikus viszonyrendszer
megteremtésén alapul. A regény narrativ kotéelemeit vagy csomoépontjait ugyanis nem csupdn a
karakterek egymdst keresztezd sorsainak logikdja teremti meg, de bizonyos tdrgyak, terek,
épiiletek, atmoszférak, érzetek is legaldbb ilyen fontos kapcsolddasi pontokat képeznek. Ezek a
személyes sorsokon tilmutat6 kotelékek ugyanis a targyi kdrnyezetben, butorokban, épiiletekben,
a varos érzéki terében rogziilve valnak a regény kohézidjat megteremtd osszefiiggéshalokka.

Mindezen szempontok azonban mdr a doktori értekezés mdsodik fejezetének
kérdésfeltevése irdnydba mutatnak, amelyben ezek a térbeli és targyi ,.kapcsoléddsi pontok™ a
Nédas-regény kisérteties térpoétikdjanak kozponti elemeiként keriilnek értelmezésre. Igy térva fel

azokat a jellemzd elbeszéldi tudatsémdkat, amelyek az egyenes vonald elbeszélés logikdjaval
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szemben a regény asszociacidszerli &tmenetekbdl, topologikus kapcsoléddsokbdl épitkezd, nem-

linerdis szerkezetét teremtik meg.
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1.4.2 Az épitészeti kisérteties problémaja

A disszertacié masodik fejezetében tehat elsésorban anyagokrol, targyakrdl, mindségekrol,
érzetekrdl €s hangulatokrdl lesz sz6. Ahogyan azt az el6z0 fejezet vazlatanak lezar6é gondolati
egységében is lathattuk, a Pdrhuzamos torténetek fikcids vildgan beliil az egymashoz képest térben
és idoben szétszort ,,torténetszigetek™” gyakran nem a szereplok kozotti viszonyrendszereken, mint
inkdbb az Oket korbevevd épiileteken, targyakon, matéridkon, illetve a benniik rogziilt érzeteken
€s mindségeken keresztiil kapcsolddnak egyméashoz.

Ebben a fejezetben tehdt els6sorban a Nddas-regény azon épitészeti térleirdsait kivanjuk
vizsgdlni, amelyek a tizenkilencedik szdzad végén kialakuld, majd pedig a szdzadfordulds
urbanisztikai  diskurzusokban tet6z0 kisérteties [Unheimlich] tértapasztalat problémait
tematizaljak.® A fejezet legfébb tézise, hogy a modernitds patolégidjaként értett kisérteties
urbanitds egyuttal a regény masik kozponti diskurzusat, a klinikai 1atdsmod probléméjat is érinti.
Miként arra a szdzadfordulés urbanitds pszichopatoldgidjardl szolé tanulmanyaban Anthony
Vidler is felhivja a figyelmiinket, az épitészeti kisérteties diskurzusait javarészt az orvosi,
kornyezetpszichol6giai és higiéniai beszédmddok szempontrendszerei uraljak.” A disszertdcié
masodik fejezete tehdt a regény kisérteties tértapasztalatokat tematizdld részeinek elemzésén
keresztiil voltaképpen azt kivdnja meg bemutatni, hogy miként vdlhat egy-egy hangulat,
ismerdsnek tliind atmoszféra, egydltalan az otthonossag és az idegenszerliség egymassal 1ényegileg
Osszefiiggd térélményei a Pdrhuzamos torténetek nem-linedris elbeszélésmodjat miikodtetd
narrativ kohézios elvvé. Ugyanis ezek a kapcsolddasi pontok teremtik meg azt a tdgabb érzéki
kozeget, amelyekben a szereplok, helyszinek és események létrehozzdk a hasonldsagok,
parhuzamossagok, ismétlések, és ezzel egyiitt az eltérések és kiilonbségek kisérteties 6sszefiiggés-
hilgjat. Mindez pedig majd ahhoz a térpoétikai beldtdshoz vezethet el benniinket, hogy a
Pdrhuzamos torténetekben nem csak a cselekmények torténnek bizonyos terekben és targyak

kozott, hanem inkdbb arrdl van sz, hogy az a sajdtos szovegesemény, ahogy e terek €s targyak

8 Sigmund Freud szerint a kisérteties tapasztalata a tudattalanban elfojtott lelki élmények kisértetszerti ismételt
felbukkandsat, vagyis az ugyanannak idegenszerti mdsikként valé visszatértét jelenti a szubjektum szdmara. Vo.
Sigmund FREUD, Das Unheimliche, In. Imago. Zeitschrift fiir Anwendung der Psychoanalyse auf die
Geisteswissenschaften V (1919). S. 297-324. Online: http://www.gutenberg.org/files/34222/34222-h/34222-h.htm
(Hozzéaférés: 2018. madjus 29)

° Anthony VIDLER, Agoraphobia: Psychopathologies of Urban Space, In. Anthony VIDLER, Warped Space: Art,
Architecture, and Anxiety in Modern Culture, MIT Press, Massachusetts, Cambridge, 2000. 25-50.0.
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textudlis-€rzéki fenomenalitdsukban vannak, ahogy targyvoltukban széhoz jutnak, az maga a

(nyelvi) torténés.
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1.4.3 Varospoétikak (Mohacs-Berlin-Budapest)

Amint azt az elsd fejezetben Osszefoglaldsdban is jeleztik mér, a disszertacid térpoétikai
szempontu szovegelemzés fokusza a targyléptékli belsOépitészeti leirdsoktol kezdve az egyes
épiiletekrol, varosnegyedekrdl sz6l6 ekphrasziszokon at, egészen a nagyobb, tajléptékii leirdsokig
terjed. Ezek a léptékvaltdsok azonban nem csupan a dolgozat egyes fejezetein beliil varidlodnak,
de egyuttal az egyes fejezetek egymadsutdnisdgit megteremtd szerkezeti felépitésében is
visszakOszonnek. Ha ugyanis az elso, tézisértékii fejezet elsdsorban a regénybeli épitészek altal
tervezett épiiletek, enteridrok €s butorok leirdsaira koncentrdl elsdsorban, akkor a masodik fejezet
mdr inkdbb az egyes épiileteken tilnyul6 altalanos kornyezeti, hangulati és térpszicholdgiai
Osszefiiggéseket targyalja. A harmadik fejezet pedig ehhez képest egy még tadgabb épitészeti
1éptéktipust, vagyis a foldrajzilag, torténelmileg és kulturdlisan Osszetettebb nagyvarosok
térpoétikai sajatossagait kivanja elemezni.

Amint azt a regényrdl irott kritikdjadban Radics Viktéria is hangsilyozza, a Pdrhuzamos
torténetek mufaji besorolds szempontjabol igencsak vegyes képet, pontosabban az egynemi
regénymiifajok alapjan felépitett rendszertani kovetelményekkel szembeni ellendlldst mutat,
hiszen szdmos zsdnertipus keveredik benne.! Az egyik ilyen meghatdrozé, a regényben
tobbszorosen felbukkand, jollehet uralkodova sohasem valod zsanerkdd a vdarosregény miifaja is. A
regény varospoétikai szemponti elemzésének kdzéppontjaban hiarom, az elbeszélés dramaturgiai
logikdjan tul is sajatos identitdssal, vagyis elbeszélhetd torténettel és onalld térpoétikai statusszal
biré varos all: Mohécs, Berlin és Budapest. Ezért a harmadik fejezetben e hdrom varos térpoétikai
szempontbdl jelentds szoveghelyeit kivanjuk értelmezni, 6sszevetve azokat mind a regény, mind

pedig a nddasi életmil egyéb vonatkoz6 vérosleirdsaival.

10 RADICS Viktoria, Kritika helyett, In. Holmi, 18. évf. 5. sz. 2006. http://www.holmi.org/2006/05/251 (Hozz4férés:
2018.04.20)
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1.4.4 ,Eltéroé terek” (Margitsziget)

A disszertacié negyedik és 6todik fejezete a regény két, latszolag zarvanyszerti, éppen ezért
szerkezetileg sok szempontbdl Osszefiiggd, pontosabban egymds antitéziseként mikodo terét
kivanja elemezni. Mindkét térre jellemz0, hogy olyan utdpikus irodalmi terek, amelyek a fennéllé
tarsadalmi rend (legyen az elnyomo, heteronormativ politikai hatalom, vagy éppen tokéletesitendd
biopolitikai realitds) térbeli rezsimjeit oppondljak a regény vildgan beliil.

Ennek megfelelden az értekezés negyedik fejezete a regény masodik €s harmadik kotetében
tobbszorosen visszatérd helyszinén, a budapesti Margitszigeten jatsz6dé homoszexudlis orgia-
jelenet kibontakozdsét kivanja térpoétikai és térpolitikai szempontbdl elemezni. A regény kdzponti
figurdjanak is tekinthetd Demén Kristof narrativ perspektivdjan keresztiil bemutatott margitszigeti
éjszaka cselekménytere a normativ tarsadalmi terek homogenitasat irritdl6 és ellentételezd eltéro
térként keriil értelmezésre e fejezeten belill. A Pdrhuzamos torténetekben megjelenitett
Margitsziget ugyanis nem csupan foldrajzi és varosépitészeti elszigeteltsége okdn zarvanyszeri
Nadas regényében, de egyuttal a napszakok természetes valtakozdsanak ritmusai szerint is tagolt.
Az éjszakai és nappali viszonyok kozotti ambivalencia ugyanakkor nem csupdn a térbeli krnyezet
egymastdl tarsadalmilag is élesen elkiiloniild ,,nézetmddjait” hozza 1étre a regény vildgan beliil, de
egyuttal Kristéf személyiségének onképét is megkettdzi.
normativ tarsadalom hierarchizélt tereibdl kiszoruld, forditott tér lehet, de egyszersmind ,,rd is
irodhat” arra, hiszen ,képes egyazon redlis helyen tobbféle teret, tobbféle, onmagaban
Osszeegyeztethetetlen szerkezeti helyet egybegytijteni.”!! Ezeknek az egymadsra rétegzddd, az
egyazon fizikai térre redoként egymadsra lapul6 ellentér-szerkezeteknek az illusztraldsara Foucault
a forgdszinpad teatrdlis térmetaforikdjat hasznalja, amely esetiinkben az érzékiség szinrevitelszer(i
nyelvi-térbeli kompozicidit is megidézik a margitszigeti események vonatkozdsaban. Darabos
Enikd A néma test diskurzusa cimii tanulménydban felhivja arra a figyelmet, hogy a margitszigeti
események voltaképpen a ,teatralizalt érzékiség” grammatikai és retorikai demonstracidjat
jelenitik meg tematikus értelemben is, hiszen Kristof szdmadra ,,a margitszigeti homoszexuaélis
szinhdz nyelvként kezd el miikodni, e nyelv jeloléi pedig nem mdsok, mint a kéjre szomjazd,

felajzott testek, melyek kapcsolatrendszeriik kibomldsa sordn tulajdonképpen mondatokat,

' Michel FOUCAULT, Eltérd terek (Ford: SUTYAK Tibor) In. U8.: Nyelv a végtelenhez - Tanulmdnyok, elSaddsok,
beszélgetések, Latin Betiik, Debrecen, 1999. pp. 147-157.0.
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felszolitasokat, kérdéseket intéznek egymashoz.”!? A disszert4ci6 utolsé el6tti fejezete tehdt ennek

a fokozatosan kibontakoz6 ,,érzéki szinhdznak™ a térpoétikai felfejtésére véllalkozik.

12 DARABOS Enik®, A néma test diskurzusa. A sajdt mdssdga mint az individualitds kritériuma Nddas Péter
Péarhuzamos torténetek cimii regényében, Jelenkor, 2007, 50. évfolyam, 4. szam,
http://www.jelenkor.net/archivum/cikk/1222/a-nema-test-diskurzusa (Hozzaférés: 2018. majus 11.)
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1.4.5 A ,,tokéletes élet”” laboratériuma (A wiesenbadi internatus)

A disszertaci6 utolso fejezete a regénybeli Margitsziget altal megjelenitett ellentér/eltéro tér
koncepcidjdhoz képest a Pdrhuzamos torténetek egy masik hangsilyos tdrsadalmi utdpidjét,
pontosabban annak térbeli megvaldsuldsat kivanja elemezni. A regény harmadik kotetében
kibontakozd, de utaldsszerli formdban mar az el6zd két kotetben is megjelend, a délnémet
Wiesenbad kozelében taldlhaté kozépkori vaddszkastélybol a két vildghaboru kozotti kialakitott
nemzetiszocialista eugenikai kutatokdzpont, térpoétikai szempontbdl a regény egyik
kulcsfontossdgu helyszinének tekinthetd. A doktori értekezés 6todik fejezetében a bentlakdsos
figiskoldnak alcazott wiesenbadi fajkutato intézetrdl sz616 részek mellett a berlini Vilmos Csaszar
Fajbiolégiai és Orokléstani Intézet vonatkozd torténetszala, valamint annak legfontosabb
helyszinei is elemzésre keriilnek.

A tanulméany f6 célkitiizése tehét, hogy a regény vildgdban dabrdzolt ndci fajhigiéniai
eszmerendszer térbeli alakzatait az individudlis és interszubjektiv interakcidkon tdl, vagy még
inkdbb azok elott mar eleve mikodd hatalmi-ideoldgiai diskurzusok képzédményeiként
értelmezze. A wiesenbadi interndtus ugyanis a Pdrhuzamos torténetek egyik kdzponti térpoétikai
problémdjaba, nevezetesen a kisérteties irodalmi tér kérdéskorébe visszacsatlakozé
kulcsfontossagi szoveghely, hiszen azt a kdlcsonos és kétirdnyu drhatdst tematizdlja, amely az
épitészeti terek konkrét fizikai strukturdja, illetbleg annak diszkurziv terét megszervez6 hatalmi
nyelv kozott 1étesiil. Eppen ezért a disszertéci6 utolsé fejezete a regény térpoétikai szempontbdl is
relevans antropoldgiai latdsmaédjait kivanja elemezni: a klasszikus humanista nevelési eszményt
tulfokozé feliigyelettdl, a természettudomanyos és politikai koncepcidk altal motivalt ,higiénids

obszervdcion” at, egészen a nacizmus dehumanizdlé embertanainak szempontjig.
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2 Epitészportrék a Parhuzamos torténetekben
(Demén Samu - Madzar Alajos)

2.1 ,,...egymas Kkolcsonos allegorai...”

Ha az épitészeti hivatds miivészeti megjelenitésére vonatkozé példak kozott kutatunk, Peter
Greenaway 1987-ben bemutatott, Az épitész hasa (The Belly of an Architect) ciml filmje
valésziniileg az egyik legtaldlobb vidlasztds. A chicagdi épitész, Stourley Kracklite tragikus
végzetll romai megbizatdsdnak torténetén keresztiil Greenaway kultikus filmje az épitészeti
professzié mar-mér parodisztikusan tilheroizélt 4brazoldsat kinélja. A torténet kiindulépontjaban
Kracklite figurdja 4ll, akit az a megtiszteld felkérés ért, hogy Rémdban, a Viktor Emmanuel-
emlékmii grandiézus épiiletében kell épitészeti balvanydnak, a 18. szdzadi francia Etienne-Louis
Boullée-nek nagyszabasu kiallitdst rendeznie. Az épitész hasa tehat egyszerre épitész portré és
metaportré: Greenaway filmes portréja egy épitészrol, akinek filmbéli feladata egy masik épitész
szakmai portréjanak elkészitése. Ebben a filmben valoban minden az épitészetrdl, vagy méginkabb
az épitészrol szol: épitész rendez kidllitast épitésznek, a napnyugati kultdra épitészettorténetének
eleven épitészeti diszletei kozepette; itt €pitészetbdl van az ilinnepi torta; épitészetbdl vannak a
tarsas kapcsolatok; az azokat alddsoé intrikdk; allo taps és ovdcid Ovezi az épitészettorténet
remekmiiveit és alkotéit. De még az épitészfOhds Kracklite végzetes gyomorbdntalmai is
végsodsoron mint tedtrédlis épitészeti-szobrdszati probléma keriilnek bemutatdsra, hiszen Az épitész
hasdban még a kiméletlen rak sem az emberi altest sotét, kiismerhetetlen zegzugaiban (gyomor)
terjed befelé, hanem plasztikus eidoszként (has), archaikus szoborként dudorodik kifelé. Vagyis,
mint Greenawaynél dltaldban, agy ezittal is minden a miivészet narcisztikus hajlamait kifejezo,
olykor mar az Onparddia hatdrat is surol0 gesztusoknak, illetve e gesztusok esztétikai
szinrevitelének van alarendelve.

A kiilonb6z0 hivatdsok portréi (legyen az szakdcsé, tolvajé, feleségé, szeretdjé, rajzolojé,
vagy éppen €pitész¢€) a miivészet onmeghatarozas-igényeinek kifejezddéseiként koszonnek vissza
Greenaway egyéb alkotdsaiban is. Minden esetben olyan Onreflexiv alakzatokként, amelyek
végsOsoron maganak az 4brdzolds médiumdnak, vagyis Greenaway esetében a filmmiivészet
allegéraiava valnak. A metaportrék tehat, akdrcsak Johannes Vermeer A festészet allegoridja cimii
hires festménye, nem csupan egy-egy meghatdrozott szakma hiperbolikus 4brdzoldsai, de az
abrazolas tulajdonképpeni targyan til képesek megmutatni valamit az dbrazolds modjabol, annak

stratégidibol, esztétikai konfliktusaibdl is.
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Az irodalmi ,,elbesz€lés nehézségeit” (Ottlik Géza) allegorizal6 portrék siirtin eléfordulnak
a Pdrhuzamos torténetekben is. Nadas regénye a legkiilonbdz0bb hivatdsok gazdag katalogusat
nyujtja, legyen sz6 nyomozoérdl, orvosrdl, hajoskapitanyrol, taxisoforrol, fakereskeddrol,
titkostigynokrol, textiltervezd, pszichoanalitikusrdl, paprol, vagy éppen épitészrol. Ezek a
karakter- és mesterségabrazoldsok, amelyek hol éppen csak egy vézlatosan elnagyolt skiccben, hol
preciz €s részletgazdag portréba foglalva jelennek meg, kétségkiviil a regény egyik kozponti
problémdjihoz, nevezetesen az ember antropolégiai kiismerhetdségének kulcskérdéséhez
kapcsolddnak.'3 A kiilonboz6 mesterségek és egyéb tevékenységi formdk irodalmi dbrdzoldsanak
problémdjaban ugyanis voltaképpen a portré miifajanak eredendd fiziognémiai kivancsisaga
kapcsolddik egybe az antropoldgiai vizsgdlédasok kérdésfelvetéseivel. Nadasndl ez a filozofiai-
antropolégiai munkahipotézis azokra a sajatos illeszkedési pontokra kérdez rd, amelyek az
antropoldgiai szempontbdl egyedinek, esetlegesnek, kiilonosnek, illetleg ezzel szemben kozosnek,
archaikusnak, dltalanosnak vélt mindségeket, vagyis az indivududlis és a kollektiv életszférdkat
kapcsoljak egybe.

Eppen ezért is érdekes, hogy a regény taldn legjobban kimunkélt mesterségabrazoldsai
kozott két épitész portréjat is taldljuk, amelyek igy 6hatatlanul is az egymadssal, illetdleg a regény
térpoétikai, épitészeti és urbanisztikai aspektusaival val6 Osszevetésre adnak lehetdséget. Jelen
fejezet tehat ennek a két épitésznek, Demén Samunak és Madzar Alajosnak a regénybeli
karaktereit, alkotdsaikat, tervez6i hitvalldsukukat, eszétikai és ideoldgiai szemléletmddjaikat
kivanja bemutatni. Az irodalmi ,,port¢” miifaja tehdt jelen esetben el6sorban azoknak a
szovegformalasi eljarasmdédoknak az Gsszességét jelenti, amelyek révén az é€pitész karaktere,
illetve a regény elbeszél0jén keresztiill a szerzé és szépiréi mestersége egymds kolcsonods

allegéridjava vélnak.

13 A portré miifajanak antropoldgiai, eszétikai és morilis problémdjdhoz 14sd: BACSO Béla, On-arc-kép.
Szempontok a portréhoz, Kijarat Kiad6, Budapest, 2012.
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2.2 Demén Samu és a Terézkoruti haz
2.2.1,,...mintha letapogatna a benne tartézkodok helyzetét és lelki allagat...”

Az épiiletek, targyak, matéridk 6ndllo életét €s lathatatlan tartomdnydnak Nadas-féle irodalmi
abrazolasmodjat remekiil példazza a regényen beliil a Demén Samu figurdjat, és az éltala tervezett
Teréz koruti tdrsashdz torténetét bemutatd, Egy uri hdz cimi fejezet. Kiilondsképpen annak
nyitdnya, amelyben a lakds belsO tereit, alaprajzat, fObb helyiségeit és vdltozatos zegzugait a
nappalibdl tdmado telefoncsorgés lehetséges akusztikai titvonalain keresztiil térképezhetjiik fel:

»Miért nem veszi fol mar senki, hallatszott szinte ezzel egy idében az Oridsi nagykoruti
lakds mélyérdl egy kovetelddz6 ndi hang.

A fiird6szobdbdl kidltozott, s mivel fiatalos erejében immar alaposan megfogyatkozott, a
vildgitéudvarokban, a cserépkdlyhdk kiirtdiben iivoltozd szélen €s a mentOkocsik sivitdsdn
nem nagyon tudott atkidltani. Vegyék mar fol, valaki, a kutyafdjat.

A telefont erre sem vette f6l senki, holott rajta kiviil még legalabb harman voltak a polgéri

kényelemmel berendezett, dpolt, s valamennyire a torténelmi idékkel is dacold, orids

lakdsban.”'*

A regény egyik kozponti helyszinének szamito koruti lakds épitészeti ekphrasziszat Nadas
elsoként a kiils6 iddjarasi feltételek, atmoszférikus viszonyok részletes meghatarozaséaval, illetve
a lakastérképzetét a sziréndzo rendOr- €s tlizoltéautok megidézésével akusztikailag a véros
irdnydba kitagité lefrdsdval kezdi. A jelenetsorok részletezd narrdcidja olyan filmszerii
,snittekbOl” épiil fel, amelyek ritmusédt a lakds kozepébdl szolo telefoncsorgés monoténidja
tagolja. Ez az ismétl6d6 motivum aztdn nem csak a Demén-épiilet leirasat keretezi majd, de a
fejezet egészén végig vonul. Miként arra Forgdch Andréas a koruti haz fejezetérdl irott Egy nyitdny
anatéomidja cimi, a nadasi szovegtesthez érzékeny szorossdggal tapad6 esszéjében is utal rd, a
lakds terei folyamatos elhalasztdsok révén, mintegy fokozatszerlien bomlanak ki eldttiink. E
,.kibomldsok™ dramaturgidjit pedig voltaképpen a valasz hijan feltartéztathatatlaul csorgd telefon
keltette ,.elfojtott hisztéria” tagolja, amely egyébirant ,,Nadas stilusvildgdnak klasszikussa stilizalt
eleme.”!

Amint azt majd a Madzar altal tervezett Gjlipétvarosi pszichoanalitikus rendeld kapcsan is

lathatjuk majd, a nadasi terek épitészeti vilagat nem csupan valtozékony és intenziv optikai

14 PT. 1. 50-51.0.
1S FORGACH Andris, Egy nyitdny anatémidja, in. Jelenkor, 2002, 45. évfolyam, 10. szdm, 1025.0.
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viszonyok uraljdk, de a hallés, tapintds és szaglds alapu érzetek is éppuigy meghatarozzak. Nincs

ez masként a koruti lakas leirasanak esetében sem:

,»A masodik emeleti lakds négy szobdjabdl az 6nosan felfényld és elsotétiild Oktogonra
lehetett kilatni, két tovabbi szobdja pedig éppen tgy, miként a konyhabdl nyilé cselédszoba, a
minden évszakban homdlyos belsé udvarra nézett. Junius kozepe tdjan volt ugyan egy nap,
amikor delente az udvari szobdk egyikében megjelent egy vékonyka fénycsik a tojashéj
szinlire festett falon, s ez a fénycsik napok multdval nem csak mindig Gjra megjelent, hanem
egyre hosszabb €s szélesebb lett, egyre kordbban érkezett és egyre késObben tdvozott, 4m
augusztus kozepén szinte észrevétleniil tiint el. Az eltiinése olyan lett, mint egy nem evilagbol
szdrmazd jelzés, melyet csak kevesen értenek. Most azonban minden zigott, csapdosott,
fiityiilt és pattogott ezen az elsotétedett udvaron, mintha a tetdcserepeken dobolna, a voros
marvany korfolyosdk kovdcsoltvas korldtait penditené meg, a mélységben trombitdlna.
Rdaddsul ebben a déleldtti 6rdaban, a begyujtds és a takaritds idején, nyitva dlltak a nagy, fehér
szarnyas ajtok a lakdsban, s ezért aztdn j6 szivvel egyikiik sem 4llithatta volna, hogy ne halland

a csongetést és az idésebb holgy kidltozasat a kadbol.”'®

A telefoncsorgés dltal bejart akusztikai utvonalak (amelyek az épitészeti leirds narrativ
utvonalai is egyben) arra is alkalmasak, hogy azokon keresztiil feltérépezésre keriiljon a lakds
alapjrajzi szerkezete, illetve abbdl kovetkezden a szereplok kozotti érzelmi és hatalmi dinamikak
is. Ez a diagramszer( leirdstipus tobbek kozott diszkrét térhasznalati szokdsokat és tilalmakat,
vagy éppen a lakdst hierarchikusan és territoridlisan feloszté tulajdonosi szerkezetet is képes
lattatni. A fol- és alarendeltségi rendszer csticsan Dr. Lippay-Lehr Istvan professzor és felesége, a
hazat tervez6 és épitd Demén Samu épitész unokdja, Lehrné Demén Erna (Nin6), valamint fiuk,
Lippay-Lehr Agost (Agd) dllnak. A képzeletbeli rend cstcsatél lefelé haladva azutdn a regény
kulcsfigurdjanak is tekinthet6 Demén Kristof (Demén Samu dédunokdja és Demén Erna
unokadccse) kovetkezik, akinek gydmsdgarél a csaldd hivatott gondoskodni. Ezt kiveti Agost
szeretéje, Mozes Gyongyvér, valamint a ,.budakornyéki tét falubdl szdrmazé” Bondor Ilona
haztartasi alkalmazott és kisfia. A Gyongyvér és Illona kozotti kulturdlis és osztalybeli sszefiiggést

erdsiti a ,tavoli nyelvjardsaikbdl” kikovetkeztethetd sorskozosséggiik is, amelyet a regény

elbesz€ldje ,,vidékiségiik titkos dramaként” nevez meg. Amivel egyuttal a varosi és vidéki

16 PT.L. 51.0.
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életformdk képzetkorei kozotti fesziiltségekkel gazdagitja a lakds amugy is bonyolult hierarchikus
rendszerét.

Az ala- és folérendeltség szerkezetét a narrdtor kettejiik tudatmozgasanak perspektivdjabol
sokkal élesebben tudja lattatni, hiszen szamukra a lakds joval inkdbb tiltdsokkal és
megszoritdsokkal teli teriilet, jollehet mozgastereik eltéré modon korlatozottak. JOl lathat6 ez az
alabbi idézetbdl is, amelyben a regény elbesz€ldje a hazvezetdnd és gyeremekének térbeli kereteit

és hatdrait Osszegzi:

»Az orokké sotét cselédszobaban éltek, és a hdziak kivdnsdgara meg kellett tiltania
gyermekének, hogy a konyhdbdl kilépjen. Mozgasteriiknek ez volt a blivs hatdra, a konyha.
Amit a gyermek természetesen folfogott, de miként fogadhatta volna el. O viszont nem csupén
nem tudott drra lenni a dithodt hatarsértéseken, hanem a kisfiu lazadasai minduntalan
leleplezték a sajat készséges szolgaisagat. Nagyon nehéz volt kettdjiiknek helyet taldlnia, s a
nehéz 6rdkban dgy tlint, hogy a biztonsdgukért til nagy drat kell fizetni. Az alig 6téves,
felettébb élénk, hozzd hasonléan sdpatag kisfid még a hallnak nevezett, péllott levegdjl,
félhomdlyos atjaréban sem jatszadozhatott, ahol pedig az étkezések idején kiviil nem
tartézkodott senki.

Eles megjegyzéseket tettek, nem tiirték. J6 lenne, Ilona, ha ezt a gyereket visszaraknd a
konyhdba, szolt ilyenkor kellemetlen fejhangon a haz asszonya. Nem szeretném, ha itt valamit

osszetorne.”!’

Gyongyvér lakdsbeli tartozkoddsanak pszichogeografidjit ezzel szemben nem éles konturok,
lehatdrolasok és tiltott z6nak jelolok ki, vagyis mozgasaban latszélag kevésbe korldtozott. Es
mégis, vagy taldn €ppen ezért, az 6 térbeli jelenlétét sokkal inkdbb meghatdrozzak a Raumangst

alakzatai, vagyis a térre vonatkoz6 bizonytalansdg szorongdsos tiinetei:

Jelenlétét nem nézték valami j6 szemmel itt, s ezért a telefont inkdbb csak
sziikséghelyzetekben vette fel. Illetéktelen személynek, betolakodénak érezte magdt, jogosan,
mert annak is tartottdk, s egyre tisztdzhatatlanabb lett a helyzete.

Nem volt innen hovd elmennie, illetve nem érzett elég er6t a megkeriilhetetlen

elhatdrozashoz.”'®

7PT. 1. 51.0.
8 PT. 1. 51-52.0.
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Folytonos bizonytalansdgban lebegd szocidlis és térbeli statusza ugyanakkor ki is élesiti
Gyongyvér figyelmét, territoridlis érzékenységét. Valdszinlileg ezért lesz az 8 perspektivdja a
legalkalmasabb arra, hogy a telefoncsorgés utvonalai altal irt képzeletbeli alaprajzi szitudciét a

lakoival egylitt a maga totalitdsdban érzékelje:

HFigyelmével ismét bejarta az egész lakdst, ahdnyszor folébredt, éber érzékeivel haladt

szobdardl szobdra, mintha letapogatnd a benne tartézkoddk helyzetét és lelki allagat, s ebben a

tevékenységében bizony volt valami nyersen 4llati.”"

Ez a topografiai latdsmad jellemzi a legtaldlobban a névtelen elbeszé€l6 térpoétikdjat is, am néla
a ,nyersen dallati” figyelem kiegésziil a torténelmi korszakok és tarsadalmi koédok irdnti
fogékonysdggal is. Midltal az épitészeti stilusjegyek, térbeli ardnyok, funkciok és az abbdl
kovetkezd térhaszndlati szokdsok egymadsra torlédott archeoldgiai rétegek formdjaban keriilnek
bemutatdsra. A kiillonboz6é id6ésikok egyazon térbe torténd Osszpontositisa mint elbeszéldi
technika, Gaston Bachelard azon gondolatit juttathatja esziinkbe, amely szerint ,,a tér ezernyi
méhsejtjében sliritett id6t tarol.”?° Az archeoldgiai jellegli térpoétikai latdsmod a Pdrhuzamos
torténetek esetében tehdt elsdsorban a puszta genealogiaként értett torténetiséggel, valamint az
ehhez szorosan kapcsolddo térabrazoldssal szemben hatdrozhaté meg. Nadas regényében ugyanis
az egyes varosok, terek, épiiletek, enteriérok nem egyszertien liendrisan elbeszElt torténetek révén,
tehdt tempordlisan, szekvencidlisan vagy éppen folyamatszerlien kibomld torténeti tudat
targyaiként tdrulnak elénk. Ebben a térpoétikai paradigmdban ugyanis a mult és a jovo, a
ténylegesen megtortént és a lehetségesen megtorténhetd események egy kitdgitott jelenként
éz€ékelt panoramdba slritddnek, anélkiil azonban, hogy e koézben megfosztddninak sajatos
torténetiségiiktdl. Az archeoldgiai jellegli nddasi térabrazolasok ugyanis azokra az urbanisztikai
torésekre, szakaddsokra, repedésekre vildgitanak rd, amelyet a huszadik szdzadi torténelmi
kataklizmdk ejtettek a vdaros felszinén. A traumatizdlt véros ,,pszichés lényként” torténd
értelmezésével, még pontosabban ezen antropomorfizdcidé rovid tdvon jelentkezd korlétaival
taldlkozunk Sigmund Freud Rossz kozérzet a kultiirdban cimii esszéjében is, ahol a ,lelki élet
fennmaraddsdnak dltaldnos problémédja” az archeoldgiai nyomokban gazdag Roma vérosanak

parhuzamén keresztiil keriil bemutatdsra.?! Nddasndl azonban a vérosi tér traumatizalt felszinén e

9 PT. 1. 57.0.

20 Gaston BACHELARD, A tér poétikdja, (Ford. BERECZKI Péter), Kijdrat Kiad6, Budapest, 2011. 30.o0.

2 Sigmund FREUD, Rossz kézérzet a kultiirdban, (Ford. LINCZENYI Adorjan), In. Sigmund FREUD, Esszék, Gondolat
Kiadd, Budapest, 1981. 333-335.0.
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hegek ¢és sériillések se nem torténelmi egymadsutdnisigként, am nem is térbeli
egymdasmellettiségként jelentkeznek, hanem a topologikusan kihajtogatott térként érzékelt
elbesz€l0i jelenben tjra és ujra ,kifakadnak™.Ezért is irhatja Nddas-monografidjdban Bazsanyi
Séndor, hogy ,,[nyJugodtan olvashatjuk a Pdrhuzamos torténeteket a rendszervdltds utdni
lehetséges vildgok nem éppen legtokéletesebb, dmde kétségkiviil legvaldsdgosabb valtozatanak
genealogikus igényti archeoldgidjaként.”??

A kiilonboz6d korszakok tarsadalmi berendezkedései, illetdleg azok épitészeti lenyomatai
azonban nem csak a kozvetlen targyi és materidlis kornyezet allapotdn keresztiil véalnak
,leolvashatovd” a Demén-hazrol szol6 fejezeten beliil, de egyszersmind a helyiségek valtozo
elnevezéseinek torténetén, valamint a térkiosztasok €s berendezések rétegszeriien felfejthetd
morfoldgidjan keresztiil is. El0bbire példa lehet a lakds legtagasabb helyiségének megnevezését
ovezd szemiotikai bizonytalansdg, amelyet ,hol szalonnak, hol meg nappalinak neveztek a

haziak”.>3 Utébbira pedig az ebédléként funkcionalé helyiség aldbb hosszabban is idézet,

részletgazdag leirdsa szolgalhat példaként:

»Bz volt egyébként az egyetlen helyiség a lakdsban, amely az id6k véltozdsarél és a
koriilmények kellemetlen szlikosségérdl sok mindent eldrult. Eredetileg nem volt mads
funkcidja, mint hogy ezen keresztiil kozelitsék meg a mellékhelyiségeket, a két hdlészobait, az
ebédlIdt és a konyhat, amolyan belsd folyos6, bar anndl azért joval tagasabb. Egy régebbi
héazirend szerint itt kellett dllniuk a nagy fehérnemis szekrényeknek, és itt vasaltak. Néhany
éve azonban tekintélyes méretli régi talald allt benne, s itt helyezték el a hozza tartoz6 nagy
ebédldasztalt a szigori székekkel. Még véletleniil sem mondtak volna, hogy ez lenne most az
ebédld. Sziikség és célszerliség nem teszik foltétleniil bardtsdgossa az életet, s ezért nem is
mondhattdk. Hidba rejtette selyemdrapéria, hidba a homadlyositott iiveg, a helyiség ablaka
mégiscsak egy sziik vilagitéudvarra nyilott, s ha dllandéan csukva voltak is az ablaktablak, a
leveg6t olykor dthat6 csatornabliz, maskor idegen konyhdk nem kevésbé tolakvo illata jarta at;
nem beszélve az idegen illemhelyekrdl, az idegen fiirdészobakbdl érkezd kinos zajokrol.
Etkezés kozben legfeljebb tigy tehettek, mintha mindezt nem éreznék, mondjuk nem hallandk,
hogy valaki az els6n nydg, nyom és rotyogtat, mikozben 6k kulturdlis témakrdl tarsalognak és

élvezettel faljak a point siitott bifteckjiiket.”*

22 BAZSANYI Sandor, Nddas Péter, Jelenkor Kiad6, Budapest, 2018. 413.0.
BPT.1.51.0.
2 PT.1.53.0.
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Ez az idézet remekiil példdzza, hogy Nadas épitészeti leirdsai nem csak a kulturdlis €s torténeti
emlékezet rétegesen feltorlodé nyomait tarjdk fel, de a kiilonboz6é érzékszervi mindségek
szinergidjat is éppolyan hangsullyal dbrazoljak. A fenti példa tovabba azt is remekiil bemutatja,
hogy e két aspektus kozott gyakran éppen az irénia retorikai alakzata ver hidat, amely
koztudomasulag az érzéki és értelmi szféra 6sszjatékabol keletkezik.

Az épiilet anyagszer(i érzéki kozege tehdt a kiillonboz6 korszakokbdl hdtramaradt épitészeti
targyak kisérteties Osszefliggését is képes megrajzolni, miéltal az egyes épitészeti elemek, sot azok
feltlind hidnya is emlékezetpoétikai jelekké valnak. Hidnyukban is aktiv és érzéki nyomaiként egy

olyan soha be nem fejezett multnak, amelyek igy folyvast a jelen szinfalai kozott kisértenek:

,JO ideig nem 1is lehetett mdst hallani, mint az impozans bérhdz iiregeiben, résein,
csatorndin és nyildsain zenéld szelet. [...] Az egykor igazan eldkeld kocsibehajté mégis dgy
hatott, mint egy pokolbéli szélcsatorna, ahova éppen tutulva megérkezik maga a satin.
Zorogtek, reszkettek, kalapdltak a szemetesedények feddlapjai. A pokoli zajnak volt azonban
bandlisabb magyardzata. Fenn a kapuboltozat ivébe illesztett két iivegablakot azon az oktéberi

éjszakdn nyomta be a 1égnyomads, s ilyen sulyos, iitésall tiveget, hidba a hdzmester minden

elkeseredett fairadozdsa, azéta sem lehetett felhajtani a vérosban.”?

A kocsibehajté tere az Egy iiri hdz cimi fejezeten beliil olyan épitészeti €s varosarcheoldgiai
képz6édményként keriil bemutatdsra, amely eldreldtd épitészeti szdndékok nyomait, € nyomok
kulturélis, tarsadalmi kédjait iiledékes formdban raktarozza magdban, hiszen azokat voltaképpen
a tér funkciondlis és materidlis adottsagaibol fejti fel az elbeszéld — és vele egyiitt az olvasd. A
nadasi érzekelés- és érzékiségtannak megfelelden tehdt az ember épitészeti térrdl szerzett érzéki
benyomdsai mindig 0sszetettebbek, és joval tobb informdcidt tartalmaznak, mint amennyit ebbdl
az érzékelés képes felfogni. Olyan érzéki intelligencidrdl, és annak az elbeszélon keresztiili
irodalmi 4brdzoldsardl van sz6 tehdt, amely kulturdlisan és historikusan — Nddas egyik kedvenc
kifejezését idézve — ,eléformalt”, éppen ezért kozvetithetd, az épitett kdrnyezet anyagszeri
kozegében rogzithetd, és igy, amint azt az alabb hosszan is idézett bekezdésben l4thatjuk, tobbszor
is djra el6hivhaté:

»~Akkor még a lovas fogat volt az dri kozlekedés eszkoze, s Demén olyan behajtét

tervezett, mely szdmolt a joval nagyobb malhas kocsikkal is. A tébolyodottan sdrga kerdmidval

burkolt, egészen enyhén domborodé kapubejarat értelmes, nemes ardnyait azok is érzékelték

2 PT.1.62-63.0.
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késoébb, akik immar nem lovas kocsival kozlekedtek, hanem automobillal, villamossal, gyalog
vagy taxival. Latszott, hogy valaki a lehetséges mozdulatok zavartalansagat és kényelmességét
szamolta ki eldzékenyen. Meg azzal is szdmolt, hogy a 16 bizony vizel, ennek szine sarga, s
valahogyan, valahovd el kell csorognia. A viz és a vizelet elvezetésére szolgdl6é kis
csatornanyildsokat, amelyek a kapubejarat két oldalan végigfutd szélesebb kdparkanyok alatt
rejtéztek, most patkanyok haszndltdk, éppen elfértek. Hosszi évek munkdjdaval ragtak at
magukat a finoman kiképzett sargaréz sztiréracsokon, hogy feltiinés nélkiil juthassanak a
szemetesedényhez. Ezek a mdra értelmiiket veszitett képarkdnyok viszont arra szolgéltak
egykoron, hogy a fogatok 1épcsdirdl erre 1épjenek le az érkezok, s a kovetkezd 1€pésiiknek se
kelljen megdoccennie. Amikor dgy szdmolt, hogy egyszerre akdr mindkét oldalon ki lehessen
tarni a fogatok ajtajat, és se az érkezdknek, se a kocsisoknak ne kelljen kézben a falhoz
préselddniiik, akkor a méltosagukkal szamolt. J6 ideje semmiféle fogat vagy automobil nem

4llt mar be, 4m a viselkedés méltésaganak igényét megdrizték a tér ardnyai.”?

Ez az archeoldgiai 1atdsmdd az épitészeti targyakra rakddo torténeti jelentésrétegeket mindig
azok érzéki-anyagszerli valdsdgukkal egyiitt dbrdzolja. A koruti épiilet Osszetett narrativ
nézetvetiiletekbdl allé képei ugyanakkor csupdn az omnipotens elbeszéld szempontjai szerint
valnak egymastdl jol elkiilonithetd sikokkd. Ez a részletezbtehetség €s analitikus hajlam azonban
mégsem valik sohasem parodisztikussd, hiszen a finoman kiadagolt ironikus elbeszéldi alakzatok
rendre megakasztjak, illetve jétékonyan ellensilyozzak azt. gy példdul a ,,lehetséges mozdulatok
zavartalansagat és kényelmességét” kiszdmold preciz mérnoki figyelem méltatdsa egycsapdsra a
lovaskocsikat huzé joszdgok vizeletének logisztikai gazddlkodasardl szolo leirasba fullad. Az

allati eredetli tiriilékek meghatdroz6 épitészeti mindségekként torténd dbrazoldsa — és irdnikus

ellensulyként valé alkalmazédsa — egyébként a fejezet tobb pontjan is visszakoszon:

»A tobbszor égetett tégla elég jol allta a 1ovedékek titéseit, bar kovetni lehetett a lovések
ivét. Itt kiiitott egy darabot, ott a tégla élét pattintotta le, amott meg belefiirédott a puha
vakolatba. A vakolt feliileteket viddm, napsiitotte sargaval szinezték, s akkoriban a vordsbarna
téglaburkolat szelvényei val6sdggal lebegtek a konnyll parkdnyok kozott. Szineknek,
lebegésnek mara nem maradt nyoma, az épiilet homlokzatanak szelid részleteit a szdllongé por
és korom sziirkére mosta at, a profilokrdl, a frizekrdl és a parkdnyzatrdl pedig hosszu, fehér

csikokban csorgott ald a mindennap tjra megkovesedd galambszar.”*’

26 PT.L.71-72.0.
27 PT.L.69.0.
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Az ironikus ellenpontozdson til azonban itt egyuttal tobbrdl is sz6 van, hiszen e leirdsok
voltaképpen a Demén-hdz tervezésérdl és kivitelezésérdl szolo leirdsokba, illetdleg egyéb kiilsd
kornyezeti és torténelmi pusztitdsok, fOként a két vildghaboru, illetve az ’56-os forradalom
nyomainak elemzései kozé €kelddnek. Midltal a koruti bérhdzat a tervezéstdl, a kivitelezési
munkdlatokon 4t, a pusztulds szinte észrevehetetleniil lassi folyamatdig hizédo torténeti
mezsgyén kovethetjilkk nyomon. Az elbeszél0 ezt a folyamatot ugyanakkor mégsem célelvii ivben,
tehdt egymasra linedrisan kovetkez6 szekvencidkban, hanem egy kitagitott, folyamatos jelenként
érzékelhetd archeoldgiai idtlenségben dbrazolja. De az elbeszél6 az épiiletleirdsok sordn egytittal
szamos léptékmaddot is varidl, akédr egy bekezdésen belill is: az épitészeti anyagok részletgazdag
felbontdsu leirasatol, a nagyobb mérnoki Osszegiiggéseken keresztiil, egészen az atfogd torténeti
panoramadkig. Ezek a targyirdnyult aspektusvaltasok igy aztan egyre jobban tdgitjdk, pontosabban
folyamatosan djrakeretezik a nadasi térpoétika miiveleti teriileteit.

2.2.2 ,,Nem kiviilrél befelé, hanem beliilrol kifelé épitkezett.”

Demén  Samu  épitészportréjanak  részletes  megrajzoldsakor  Nadas  szdmos,
épitészettorténetileg is hiteles fogalom és szempontrendszer segitségével épitette fel karakterét,
amelyek kozill az ardny és a térszervezés alapelvei kozponti szerepet jatszanak. Ahogy a névtelen
elbesz€ld sz6l6 Deménrdl jellemzésének els6 mondatdban rogton megtudhatjuk: ,,A hédzat egy
békétlen, dsszeférhetetlen ember épitette, maga is vidéki, vagy legaldbbis valaki, akinek az elméje
nem vérosi 1épték szerint mikodott.”?® A részletes €letrajzi leirdsbol azt is megtudhatjuk, hogy a
jaszberényi szarmazasu, gazdag zsido kereskedd csaldd legkisebbik és egyetlen fit gyermekeként
sziiletett Demén épitészeti tanulmdanyait eldszor Berlinben, majd ezt kovetden Bécsben, végiil
pedig hosszabb-rovidebb gorogorszagi €s itdliai tanulmanyutak utdn végiill a budapesti
milegyetemen végezte. A karakter torténeti hitelességének bizonyitékaként azt is megtudhatjuk,
hogy diplomdjat az Osztrdk-Magyar Monarchia egyik nagyrabecsiilt épitészprofesszorandl,
Hauszmann Alajosndl védte. Demén tehdt, csakigy mint majd péar évtizeddel késObb a regény
masik épitész figurdja, Madzar Alajos is, széleskori kiilfoldi tapasztalatokkal rendelkezd,
vilaglatott, nemzetkozileg is elismert mesternél tanult épitészként abrazolédik. Mig azonban az
eredetileg mohdcsi sziiletésti, késébb Németorszagot és Hollandidt is megjart Madzar teljes

mértékig korszakos hds, aki a két vildghabori modernizmusédnak korszelleme szerint él és alkot:

28 PT.L.63.0.
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akdrcsak a karaktere mintdjdul szolgal6 Breuer Marcell, az Egyesiilt Allamokba emigril, hogy ott
sikeres nemzetkozi karriert fusson be. Vele szemben Demén Samu, bar szintén tehetséggel
megéldott épitész, azonban — Wesselényi-Garay Andor taldlé jellemzését idézve — ,tehetsége
koridegen”.? Nem véletlen hat, hogy élete végére karrierje kudarcba fullad. Bukasa lehetséges

okait elemezve az elbeszél0 szimos magyarazattal szolgdl:

»Az ilyen emberre mondtdk, hogy rossz karakter, holott nem kevés dolog volt, melyben
kivalénak bizonyultak a képességei. Tan azt nem tudta eldonteni, hogy hadakozzon és
kiilonckodjon, avagy ellenkezdleg, minden kozonséges és ostoba normanak megfeleljen-e.
Tulajdonképpen egész hosszui életében onmagdval viaskodott, amihez persze mindig talalt
olyan targyat, amely jotékonyan elfedte Oriilt egoizmusdnak nyers haborgasat. Hol boldognak
és boldogtalannak aldrendelte onmagat, akdrha tiszta Onfeldldozds vezetné, olykor még

undoritéan aldzatoskodott is, hol meg a mindenkitél fiiggetlen, onfejii nagyurat jatszotta.”*

De a lehetséges okok kozott emlithetjiik e személyiségjegyeknek a tarsas érintkezések sordn
jatszott kdros szerepét, kornyezete szdmara kellemetleniil haté vondsait is: elvishetetlen modorat;
zavar$ tdjszoldsat; idegennyelvi tuddsanak hidnyossdgait, amelyek megnyerd és méltdsagos
kiillemének aurdjat folyton aldastdk. Bar a regényen beliil nem kifejezetten silyponti karakterként
fordul eld, mégis legalabb annyira kimunkalt figurdra, mint a tobb fejezeten keresztiil is
szerepeltetett, joval Osszetettebb felépitésiti Madzar.

Az ardnyokra, illetve ardnyossdgra valo hajlamossdgat, mint tehetségének egyik kozponti

tulajdonsdgat, a kovetkezOképpen Osszegzi az elbeszélo:

,Vizontd jegyében sziiletett, s a természet végzetesen osztotta rd csillagképének teljes
szerepkorét, 4am sajnos semmi mdst. A latvdny embere volt, mindenhez értett, ami a latvanyhoz
tartozott, tudta, mivel tartozik a harmoénidnak, mivel a diszharménidnak, jél ismerte a
szimmetria és az aszimmetria mértékegységeit, kedvelte a szimmetridt, bar nem ragaszkodott
hozz4, hiszen az ardnyok monoténidja ellenére volt. Mindezek az adottsdgok azonban nem dgy
mikodtek benne, mint valami szerzett mérnoki tudds, hanem a zsigereit érintették, a
zsigereibdl taplalkoztak. Képzetlen sem volt, ndla jobban mindezekkel a sz6 matematikai

értelmében sem szdmolhatott senki. Banni tudott tovabb4 a szinekkel, formdkkal, anyagokkal,

2 BAZSANYI Sandor, WESSELENYI-GARAY Andrds, Kettds vakolds, Kijarat Kiad6, Budapest, 2013. 256.0.
30 PT.L.63.0.
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vonalritmusokkal, 6sztonosen érzékelte e komponensek kolcsonosségét és viszonossigait,

ahol azonban a vizualitds felségteriilete véget ért, ott elveszett embernek szdmitott.”!

ooz

Vizudlis érzékenységének és térérzékének kifinomultsagat ellensulyozza az elbeszé€ld altal
tobbszor kihangstlyozott ,,botfiillisége” is, amely az akusztikai térélményekkel zstufolt épitészeti
leirdsok kozepette kifejezetten sokatmond6 fogyatékossdg. A kifinomult hall6érzék hidnya
azonban Demén esetében a beszédképesség technikai, illetve a tarsalgds intellektudlis
akadalyaként jelentkezik. Botfiilisége mintegy a test belsejének artikuldlatlan, 4m folyton haborgé
mélységét képviseli annak felszini formdjdval €s ardnyos mozgéasrendjével szemben:
»Mozdulatainak nemessége kevesekkel feledtette, hogy csemcseg és csaimcsog az étkezésnél. Egy
szép test, amelyben valésziniileg soha nincsen csond, és nem is kivéanja a cséndet.”?

Ezek az ellentmonddsos tulajdonsdgok azonban nem csak a tervezOrdl, de éppuigy az altala
tervezett koruti bérhaz épiiletérdl is elmondhatdak. A koriti hdz ardnyos, visszafogottan elegdns
homlokzata mogott ugyanis, miként azt fentebb is lathattuk, valtozatos hangterek €s szokatlan
akusztikai események formalédnak. Ahogy arra tanulmanydban Wesselényi-Garay Andor is
felhivja a figyelmet, a ,,térnukleoszokként™ feltaruld, egymadstol elidegenitett terek €s lakoik ebben
az épitészeti (hang)térben voltaképpen a ,,falakon keresztiil érintkeznek” egymassal.? Igy példaul,
mialatt a Lippay-Lehr csaldd a tirsadalmi statuszdnak megfelelé miigonddal étkezik, addig ,,valaki
az elsén nyodg, nyom és rotyogtat”.>* Vagy éppen Mozes Gyongyvér ,a kelleténél valamivel
hangosabban élvezett, hogy Krist6f részesiiljon beléle a szomszédos szobaban™.33

Bar a kiilso és belsé terek kozotti fesziiltségre (legyen szé akar az épiilet gépészeti-mérnoki,
vagy az emberi test anatomiai tereirdl) szdmos példa adddik a fejezeten beliil, a térkomponélds

épitészeti eszményének vonatkozdsdban Demén, pontosabban az ¢ tervezdi filozofidjat

kihangosit6 elbeszéld mindenképpen az eldbbi elsddlegességét hangsilyozza:

,Epitményein nyoma nem volt a banté végleteknek. Nem kiviilré] befelé, hanem beliilrél
kifelé épitkezett. Akdrha eldbb latna az udvart, mint a homlokzatot, elébb latna akdr egyetlen
szobdt, s ennek ardnyaihoz rendelne minden mast, és soha nem forditva. Meggy6z6désévé, mi

tobb, rogeszméjévé vilt, hogy a lakéhdz vagy a lakoétér akkor szerencsés, amikor alaprajza a

3LPT.1.66.0.
2 PT.1.66.0.
33 BAZSANYI Sandor, WESSELENYI-GARAY Andor, Kettds vakolds, Kijarat Kiad6, Budapest, 2013, 259.0.
34 PT.153.0.
3 PT.158.0.
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gorog templomhoz hasonlén a megnyujtott téglalap, egyes helyiségei ellenben csaknem
szabalyos négyzetek. A tértdl azt kivanta, hogy bens6séges maradjon, gyongéd és meghitt
legyen, ne fojtsa bele az emberbe a kivansédgait, de nagyravdgyasat se tapldlja, ne kapassa el.
A helyiségek magassdga az alaprajz méreteit kovette. Amibdl nem csak az kovetkezett, hogy
nem tervezhetett tilsdgosan nagy szobdkat, mivel nem kivanhatott értelmetlen belmagassédgot,
hanem az is, hogy a helyiségeket csaknem egyformdra kellett méreteznie, s ezek végil a

kiszolg4l6 helyiségeknél sem lehettek jéval nagyobbak.”*

Amikor tehat Demén az épitett térnek az antikvitdsig eredeztethetd eszményi ardnyait teszi
meg tervezési alapelviil, akkor egytittal az antik gorog-romai épitészetnek és szobrdszatnak az
emberi test idedlis ardnyait alapul vevd tradiciéjadhoz tér vissza. Ennek a szertedgazé tradicionak
az egyik legelevenebb (a kozépkortol a reneszdnsz épitészetelméleten 4t egészen Le Corbusier
Modulorjaig lekovethetd) hatastorténettel rendelkezd irdsos dokumentumat Vitruvius 7iz kényv az
épitészetrol cimll alapvetd munkdjaban taldlhatjuk. Vitruvius miivének harmadik kdnyvében, az
antik gorog templomok ardnyair6l szol6 fejezetében a kovetkezOképpen foglalja 6ssze az emberi

test €s az idealis templomtér ardnyai kozotti megfelelés alapveto fontossdgat:

»A templomok tervezése a szimmetridn alapul, amelynek elvéhez az épitészeknek a
legszigoribban kell ragaszkodniuk. Ez pedig az ardnyossdgb6l jon létre, amit gorogiil
analégidnak mondanak. Az ardnyossdg minden miiben a tagok mértékegységének és az
egésznek egymdshoz mérése, amelybdl a szimmetridk rendje jon 1étre. Mert hiszen szimmetria
és ardnyossdg hijan egyetlen templomot sem lehet ésszeriien tervezni, csak ha pontosan oly

aranyos, akdr a j6 testalkati ember tagjainak szabatos rendje.”’

Vitruvius felfogésa szerint a természet tigy alkotta meg az emberi testet, hogy a részegységek
kozotti 0sszefliggések éppen olyan ardnyban dllnak egymadssal, mint ahogyan e részegységek mas
nagyobb egységekhez ardnyulnak. Igy példdul az emberi arc egyes részei éppolyan ardnyosan

épiilnek egymdsba, mint ahogy a fej ardnyul a test egészéhez. Ezek az ardnyszdmokon alapul6

36 PT.1.67.0. A kint-bent ellentétre mint a Demén-héz fejezetének, sot a regény egészének meghatirozd
alapkonfliktusara hivja fel a figyelmet Forgach Andras esszéje is: ,,Ha akarom, az egész regény tgy is felfoghato,
mint a kint-bent lehet6leg teljes lefrdsara tett kisérlet (ennyiben folytatja és kiteljesiti a klasszikus XIX. szdzadi
regény programjat), illetve az egyikbdl a masikba (profanul: a szubjektivbdl az objektivba és viszont, a ténylegesbol
a csak elgondoltba, a zsigerib6l az eszmeibe stb.) valé dtmenet folytonossaganak, illetve szakadozottsdganak
analizisére (vagy szintézisére) tett hatalmas prébalkozas. Ennek egyik kozponti metafordja vagy pillére az emberi
test, amelyik, ha akarom, nagyjabdl gy irhaté le, mint egy bamulatos kint-bent szerkezet, a kint-bent aranybanyaja,
s a masik ilyen metafora a varos.” FORGACH Andras, Egy nyitdny anatémidja, in. Jelenkor, 2002, 45. évfolyam, 10.
szam, 1024-1025.0.

3 VITRUVIUS, Tiz kényv az épitészetrdl, (Ford. GULYAS Dénes), Képzémiivészeti Kiad6, Budapest, 1988. 71.o0.
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analégidk ugyanakkor nem csak egy adott szervezddés rész-egész viszonyanak kiillonbozo
1éptéknézetein beliil figyelhetdek meg, de éppuigy 4tiiltethetéek més szervezédési formakba is. Igy
példaul az emberi testrdl dtvihetéek az antik gorog isteneknek épitett templomok térkompozicidiba
is. E miivelet elvi lehet0ségét, miként arra Vitruvius is utal, elsdsorban nem a geometrikus
absztrakcié miivelete teremti meg. Az ardnyok atiiltethetdségének praktikus magyarazata szerint
ugyanis az épitdmesterek a tervez6i munkalataikhoz sziikséges mértékegységeket az emberi test
tagjairol méretezték.®

Amikor tehat az elbeszé€l6 Demén Samu archaikus ardnyok irdnti vonzalmat részletezi, akkor
az épitész jellemzését egyuttal Ohatatlanul is becsatolja a Pdrhuzamos torténetek kdzponti
antropoldgiai problematikdjdba, nevezetesen az emberi test kulturdlisan és torténetileg
meghatérozott politikai és poétikai diskurzuséba.’® Az emberi test idedlis aranyai azonban, miként
azt a regény harmadik kotetének annabergi interndtusdban zajlo, a disszertdcion beliil kiilon
fejezetben is elemzett néaci antropometriai kisérletek példdja is bizonyitja, nem csupin
térkomponadldsi alapelvként, de a test politikai és ideoldgiai kinevelésének célképzeteiként is
fontos szerepet jatszanak a Pdrhuzamos torténetek vildgéan beliil.

De az ardnyossdg épitészeti problémdja majd a két vilaghdbord kozotti Pozsonyi uti
torténetszalon Madzar Alajos tervezési munkdlatainak kozponti problémajaként is vissza fog
koszonni. Ott azonban az idealitds célképzete a térérzékelést erdsen keretezd €s torzito, a tervezod
szamdra nem kevés bosszisdgot okozo dranytalansdg felfedezésében fog dontd szerepet jatszani,
hiszen a helyiség rosszul komponalt méretei Madzart, sajat épitészeti alapelveivel szembemenve,
kinos ,,machindciéra” fogja majd kényszeriteni:

,Ha csak hiisz centivel magasabban lett volna a mennyezet, a kdzfalak mondjuk harminc

centivel tdvolabb, maris nem lett volna ilyen kellemetlen a hangdoboz. A kiils6 és a bels6

viszonyat nem tisztdztdk sem az épitdk, sem az épittetdk, ami végzetes ardnytalansdgokhoz

B im.73.0.

3 Nadas az épitészet kulturdlisan elé6formalt foramelveivel szemben az ember antropolégiai és fiziognémiai
meghatdrozottsagait, illetve az ezekbdl szarmazo épitészeti igényeit hanstlyozza Batér Attila épitésszel folytatott
beszélgetésében is: ,,Szdmomra gyerekkorom 6ta az az épitészet, amit az épitészek 1épcséként nem tudnak
megoldani. Lehet, hogy szeretnék megoldani, de nem tudjak, mert az ember jarasdnak ritmusat nem tudjak kovetni,
vagy nem is akarjak, vagy csak nagyon ritkdn kovetik, hanem egy latvanyt kovetnek, ami tulajdonképpen csak
formaelv, és a formaelv biztosan nagyon sok mindennel kapcsolatban all: tradicidval, kultiraval, festészettel,
szobrdszattal, de nem feltétleniil a [épcsén jaré ember ritmusaval és fizikai képességeivel.” Sz. SZILAGYI Laszl6
(szerk.), Batdr Attila Lathatatlan épitészet cimii konyvének bemutatoja. Nddas Péter és Batdr Attila beszélgetése. In.
Holmi, 2006.1IV. http://www.holmi.org/2006/04/batar-attilalathatatlan-epiteszet-cimu-konyvenekbemutatoja
(Hozzéférés: 2018.04.23.)
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vezette Oket. A funkcionalitds elvét arra haszndltdk, hogy leplezzék vele a sajat napi
nyomorusagukat és nyereségvagyukat, ami Madzart végteleniil felbdszitette.
Mintha az ardnytalansagot tekintenék a dolgok megfellebbezhetetlen realitdsanak.

Ennél felelStlenebb épitészeti kijelentést el nem tudott képzelni.*’

A sajat kordnak épitészeti szelleméhez hii, éppen ezért a modernizmus barminemi sildny
utdnzatatol irt6z6 Madzarral szemben, miként azt Wesselényi-Garay Andor irja: ,,.Demén
épitészeti egdja kettds: formdldsi manirjai szerint retrograd, az enteriérokkel kapcsolatos elvei
azonban forradalmiak”.*! Wesselényi-Garay teljes joggal ldtja Demén épitészeti felfogdsdban a
XX. szazad elején szinre 1ép0 épitészeti generdcidé egyik fajsilyos, az épitészeti tereket
felszabadito, majd azt a tervezés kozponti probléméjanak megtev alapelvét megeldlegez6dni. A
térkomponadladsnak ez a felfogdsa ugyanis, amely nem a korszakstilusok formaelveit, hanem magat
az épitészeti teret teszi meg a tevezés alapjdnak, nagyjdbol éppen a Demén és Madzar kozotti
épitészettorténeti idOszak meghatdrozé aspektusvéltisa. Ennek a valtdsnak az egyik
kulcsfigurdjaként, s a regény fiktiv épitészettorténeti karaktereit mintegy a valésdgban 4thidalo
tervezoként tekinthetiink a brnéi sziiletésii osztrak épitészre, Adolf Loosra. A Loos nevével
egybeforrt, Raumplan néven eredetileg egyik tanitvdnya, Heinrich Kulka révén koztudatba keriilt
koncepcié kisértetiesen emlékeztet Demén épitészeti gondolkoddsdra is. A szisztematikus
épitészeti elméletként kidolgozdsra soha nem keriilt, és igy foként csak a kevés megvaldsult Loos-
épiilet, illetve a szdmos papiron maradt terv és értekezd szoveg révén visszafejthetd épitészeti elv
kordnak uralkod6 esztétikdinak kivant hadat {izenni. Loos ugyanis az ornamentikus-dekorativ
épitészeti tendencidkkal (szecesszid, Art Nouveau) szemben, akdrcsak a regénybeli Demén Samu,
a raciondlisan megszervezett bels6 térbdl koncentrikusan kiinduld tervezéseszményt kivanta
megvalositani. Adolf Loos épitészete és Raumplan-koncepcidja, foként az azzal szdmos ponton
atfedést mutat6 le corbusier-i Plan libre gondolatdval kiegészitve, az alaprajzi tervezés
felszabaditdsat hozta el a XX. szdzad elejének épitészetében.*? A szabadon dramlé alaprajzi tér
azonban nem csupin Demén és Madzar tervezési eszményeként, de éppugy az elbeszéld

térpoétikai orientdcidjat strukturdlo alapelvként is miikodik a Pdrhuzamos torténetekben.

40 PT.IL.159.0.

41 BAZSANYI Sdndor, WESSELENYI-GARAY Andrds, Kettds vakolds, Kijarat Kiadé, Budapest, 2013. 257.0.
42 A témakor atfogé elemzését nydjtja: May RISSELADA (ed.), Raumplan Versus Plan Libre, 010 Publisher,
Rotterdam, 2008.
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A Demén és Loos kozotti lehetséges parhuzamok sorat tovdbb gazdagithatja, egyfeldl a
dekorici6 korszakos tilburjdnzasatdl valé kozos irtézasuk, illetdleg az archaikus gorég aranyok
és épitészeti elemek iranti lelkesedésiik.*? Loosndl mindez taldn az antik gorog oszlopok irdnti
szakmai rajongdsaban érhetd tetten, amelynek abszolit és félreérthetetlen betetdzése az 1923-ban
Chicago vérosdba tervezett Tribune Tower cimi, 122 méter magas, dor oszlopot formdzo
felhdkarcoldja. Az utobb megvaldsitasra nem keriilt tervet egyébirant Loos egyik rajongdja, Aldo
Rossi, az osztrdk épitész karrierjének abszolut csucsaként értelmezi. A meg nem épiilt tervek
életrajzi motivuma meghatdroz6 Demén Samu épitészeti karrierjében is, mert bar — ahogy az
elbesz€lf is irja — ,,[k]ényelmes, meghitt, nyugodalmas, massziv és deriis lehetett volna mindaz,
amit megtervezett, am épp a korszak szellemével nem volt egészen egyeztethetd, s ezért is nem
tudta kivitelezni; tobbnyire rajzon maradt.”’** Demén retrogrdd és forradalmi épitészeti
elképzelések altal feszitett tervezdi karrierjének talan egyetlen jelentdsnek mondhaté Teréz koruti
épiiletét az elbesz€él6 Budapest egyik hidnyzé épitészet- és stilustorténeti ,Jancszemeként”
dbrazolja, amely a ,klasszicizmus és az eklektika kozott helyezhetd el”. Ennek a fikciondlt
torténeti Osszefiiggésnek a logikdja értelmében a regénybeli ,,koriti hdz” nem csupdn egy félbe
maradt karrier, de éppugy a véros egyik hidnyzé épitészeti korszakdnak regénybeli mementéja.*

A diszitményekkel szembeni szakmai ellenérzései azonban nem csupan Looshoz, de épptigy a
regénybeli kollégdjahoz, a néhany évtizeddel késobb tevékenykeddé Madzar Alajoshoz is
rokonitjdk. Miként majd Madzarnak, igy mar Deménnek is az épitészeti alapelveikkel szemben a
puszta ,,nyerészkedési vagyukat” kovetd befektetokkel, és az 6 igényeiket zavartalanul kielégitd

kortérsaival kell képletes harcot vivnia:

»lerveivel els6sorban a lehetséges megrendeldket riasztotta el. A kolléga urak altal
tervezett bérpalotdkban valéban masok voltak a belsé ardnyok. Mikozben az utcai frontokon
egyre magasabbra és nagyobbra néttek a reprezentativ helyiségek, a szalonok, a
dolgozdszobdk, a dohdnyzok és az ebédldk, a lakdsok udvari fertdlyan minden helyiség egyre
szlikebb lett, sotét folyosok, kamrdk, zugok, hurkdk és benyildk, s ezeknek sziikségszertien
ijesztové véltak a belmagassdgai. Az épiiletek udvari lakdsaira pedig még ennyi sem jutott

ardnybdl, itt minden egymasra zsufolddott, egymdsba ért. Konyhdbdl a szobdk, abbdl meg az

43 Ld. Johan VAN DE BEEK, Adolf Loos — Patterns of Town Houses, In. May RISSELADA (ed.), Raumplan Versus Plan
Libre, 010 Publisher, Rotterdam, 2008. 57.0.

4“4 PT.1.67.0.

4 Uo.
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ablaktalan alkévok, a benyilok, a hdlokamrdk, a hatsé 1épcsdhdzak forduldiban a kozos

illemhelyek, egyszéval a vdros dtlathatatlan és tisztdtalan stirtije.”*

A tulz6 diszitményekkel szembeni averzié tehdt a belsé terek ardnyainak emberléptékii
kiosztdsaval, illetve a ,beliilrél kifelé” épitkezd térszemlélettel parosul Deménnél. Amely
tulajdonsdgaival azonban sajat korét el6zi meg, de egyuttal annak a térézékeny modernizmusnak
a redukcionista épitészeti alapelvét is megelOlegezi, amely a regény masodik kotetében Madzar
Alajos épitészetének lesz vezérmotivuma. Mig azonban Madzar szdmdra lehetdség nyilik, hogy
szakmai meggydzddéseit maradéktalanul megértd, azzal teljességgel azonosulni tudé megrendeld
szamdra tervezhessen, addig Demén szdmara sem a szlikebb szakmai elismerés, sem pedig az
épitészeti meggydzddéseit lidvozld klientdra nem adatott meg.

Azonban ami a regény tematikus sikjan szakmai kudarcként dbrdzolodik, az éppenséggel az
irodalmi szoveg retorikai sikjdn mint esztétikai siker jelentkezik. Demén Samu Teréz koruti
épiiletének leirdsa ugyanis kétségkiviil a Pdrhuzamos torténetek vildgdnak olyan mentélis-narrativ

csomoOpontja, amelyben a regény térpoétikai érzékenysége tetdzik.

4 PT.1.67-68.0.
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2.2 Madzar Alajos és a Pozsonyi tti rendelé
2.2.1,,...a vilagszemlélet és az ebbol folyo tarsadalmi rendszer Kkifejezoje.”

Madzar Alajos regénybeli karakterének elemzését érdemes a két vildghaboru kozotti magyar
épitészet egyik kulcsfontossdgui vitdjdnak a rovid bemutatdsidval kezdeni. Az aldbbiakban
bemutatasra keriilé polémia, illetve annak kulcsszerepldi, helyszine, az abbdl kibontakozo korszak
milidje ugyanis egyarant kisértetiesen emlékeztetnek Madzar regénybeli megbizatdsanak kiindul6
problémadjara.

A Tér és Forma épitészeti lap 1931/4-es szaméban a korszak meghatdrozd, nemzetkozileg
is elismert épitésze, Molnar Farkas, egy dltala dttervezésre keriilt lakds alaprajzi fogyatékossdgai
kapcsdn vehemens kritikdban marasztalja el a haz eredeti tervezdjét. Kioktatd hangnemi
birdlataibol mindenekeldtt egy rendkiviil hatdrozott, az épitészeti tervezés folyamatat atfogébb
tarsadalompolitikai Osszefiiggéseiben 14t6 és lattatd épitész karatere rajzolodik ki. Olyan halad6
szellemi, szocidlisan elkotelezett tervezd portréja, akinek tervezdi latdsmddja a tdvlatosabb,
urbanisztikai 1éptékli épitészeti kérdésektdl, a legaprobb butortargyak elhelyezéséig mindent
egyetlen Osszefiiggd feladatként kezel. Ugyanakkor a széban forgd alaprajz-vita nem csupén,
illetbleg nem elsOsorban két, vildgnézeti felfogdsaikban és tervezdi szemléletiikkben eltérd
épitészmérnok profiljat jeleniti meg. A szakmai alapelveik felszini kiillonbségei mogott ugyanis
kihivéasok latszanak felsejleni. A rendszerszintli problémét Molnér ekként foglalja 6ssze harcias
frasédban:

,-Elmondottuk sokszor, hogyan szdrmaznak az 6sszes lakashigiéniai bajok, lakdsfunkciébeli

elégtelenségek a rossz varosrendezésbdl, az elszabdalt telkekbdl, a maradiasan merev
szerkezeti principiumokbdl és a korszertitlen formalizmusbél. Tudjuk, hogy az elpocsékolt

anyag és a haszndlhatatlan beépitett térfogat miként nehezedik elviselhetetlen teherként

minden lakdsbérlére. Mégis a magunkfajtat legtobbszor csak akkor hivjak, mikor kész a héz,

mikor mar alig lehet segiteni.”"’

A fenti belséépitészeti munkalat helyszine egy olyan kétszobds udjlipotvarosi bérlakds,
amelyet eredetileg egy Téatra utcdban taldlhaté Gtemeletes kislakdsos bérhdz egyik elOnytelen

zugéban alakitottak ki. Molnar birdlatdban megtaldlhatjuk az 1920-as és 30-as évek ,,alaprajzi

47 Molnar FARKAS, A bérlakds lakhatévd tétele, Tér és Forma, 1931/4. 135.0.
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reformokrdl” sz6l6 épitészeti vitdinak fobb motivumait. A fenti idézetben a némileg harsany
,magunkfajta” jelz6 minden bizonnyal az ,,4j épitészet” mozgalmdhoz k6t6do épitészeket, illetve
az 4ltaluk képviselt modernista tervezdi szemléletmddot hivatott jelolni. Ez az épitészeti 1atdsmod
abban kiilonbozik az el6zd generdciok tervezdi gyakorlatdtdl, hogy a kiilonboz6 tervezési
feladatok Iéptékkoreit rendszerszinten fogja Ossze, és igy képes e 1éptékek kozotti Osszefiiggésekre
is koncentrdlni. Ezért koti 0ssze Molndr a helytelen lakdsfunkcidk kialakitdsabdl, illetve a
kovetkezetlen, épitészetileg atgondolatlan alaprajzokbdl adddd problémédkat a telekbeépitési
aranytalansdgok és hidnyossigok problémadjaval, hogy azutdn azokat az atfogébb varosépitészeti
dontések, illetbleg a tagabb életmodbeli, tdrsadalommérnoki, kozegészségiigyi kihivasokkal
kapcsolja egybe. Ez a koncentrikusan, egyre nagyobb Osszefiiggések irdnydba tagulé mérnoki
latasmod azonban ellentétes irdnyba is miikddik, hiszen egy helyiség tervezése nem allhat meg az
alaprajzi kialakitds feladatandl, de a butor- vagy targyléptékii problémadkra is ki kell hogy terjedjen.
Nem véletlen, hogy az atépitési munkdlatok sordn Molnar Farkas kiillonos hangsulyt fektetett a
berendezési targyak legaprébb részleteire, valamint a Kkivitelezésiikhoz haszndlat anyagok
mindségére.*® Ez a mindenre kiterjedd latdsmod koszon majd vissza a Pdrhuzamos térténetek
Madzar Alajosanak portréja esetében is.

Molnér essz€jébdl vilagosan kiolvashatd, hogy ezek a 1éptékvaltasok nem csupén az épitett
kornyezet fizikai méretardnyai kozotti Osszekottetésekre, de egyuttal az azokat dthato, lakhatds- €s
lakdspolitikai diskurzusok ideoldgiai ,.képzetkoreinek™ felépitésére is vonatkoznak. Miként arra
tanulmanyaban Nagy Agnes is rdmutat, a korszak uralkodé lakhatasdiskurzusainak nyelvi sémdi a
kordbban jellemzd orvosi €s higiéniai latdismdédok biopolitikai nyelvezete helyett egyre inkdbb
mérnoki térmetaforakban Oltenek testet.*® Szemben tehat az ,élettér” (Lebensraum) 19. szdzad
végi, 20. szdzad eleji, jellemzden szocidldarwinista tarsadalomelméletek 4ltal ihletett
kozegészségiigyi €s higiéniai szétaraival, valamint az ehhez kotddo térbeli felosztasok alakzataival
(,,terjeszkedés”, ,,zsugorodds”), a két vildghdboru kozotti Magyarorszag lakhatdspolitikdjat egyre

inkdbb a tOmegtirsadalom absztrakt, racionalizdlhaté és racionalizdlandé szerkezetének

48 [gy példdul a gardrébszekrények , koffer modra nyil6” fidkjaban taldlhaté zsebkendé- és harisnyatart6 rekeszek
kialakitasara. Hiszen, miként azt kritikdjaban, legalabbis egy zarjel erejéig Molnar Farkas is fontosnak tartja
megjegyezni: ,,a szoros és rendezett tartds meghosszabbitja a selyemharisnyék tartéssagat”. MOLNAR Farkas, A
bérlakds lakhatovd tétele, Tér és Forma, 1931/4. 136.0.

49 NAGY Agnes, A népesség eloszldsa a térben. A lakétér elosztdsdnak képzetkirei a 20. szdzad elsd felének magyar
tarsadalmdban, Korall 15. évf. 58. szam, 2014. 69.0.
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statisztikai, matematikai és miiszaki nyelvezetei hatottdk 4t.>° Az el8bbi paradigmaban inkdbb a
fiiggblegesen tagoz6ddé tarsadalmi renden beliill (vagyis az osztdlyszerkezet absztrakt
»epitményében”) elfoglalt pozicid alakitotta a lakhatasfeltételek rendszerét. Ezzel szemben az
utobbi esetében inkdbb a szdmszeriisithetd igények felmérésébdl kovetkezd, joval elvontabb
Htdrsadalmi mezd” gondolata, valamint az annak megfeleld rendszerszintli urbanisztika
szempontjai jellemezték a lakossdg vdrosi térben torténd eloszldsat megszervezd nyelvet. Ebben
az épitészeti gondolkoddsban a ,,modern lakds matematikai feladat” (Kozma Lajos), éppen ezért
,,az j alaprajz precizids szerkezet” (Forgé Pal).>! Ebb6l kovetkezOen az eddig féként egészségiigyi
€s szocidlpolitikai szakértOk uralta diskurzustérben az épitészek egyre nagyobb befolyasra
igyekeztek szert tenni. Az ) idOk ,uj épitésze” tehat az épitészeti modernizmus
vilagszemléletének kifejezésére €s széleskort terjesztésére torekszik. Ehhez a torekvéshez pedig a
kiilonb6z6 szakmai médiumok (napi sajtd, épitészeti szaklapok, vitaférumok, stb.) valamint a
tarsadalom szélesebb néprétegeit is megcélzd €pitészeti nyilvanossdg megteremtésének igénye
kulcsfontossdagu szerephez jutottak. Mindezen folyamatok pedig sziikségszerlien az épitészeti
professzi6 tarsadalmi kiildetésének Ujraértelemezésével, vagy méginkabb: felfedezésével jartak.
A két vilaghabord kozotti alaprajzi reformokrol szolé épitészeti vitdkban is elsGsorban
ennek a pozicidkeresésnek a kiillonbozdé megszolaldsmodjai valnak kiolvashatova. A vitdk gyakran
visszatér6 alapkonfliktusa, hogy bar a tdrsadalmi, torténelmi €s technoldgiai valtozasok hatdséara
bizonyos kordbbi életformak, szokdsok, tdrsadalmi modellek elavultta valtak, sem a lakdspolitikai
diskurzusok, sem az épitészeti szakma nem reagélt megfeleléen ezekre az édtalakuldsokra.”? A
kritikai vitdk célja tehat mindenekeldtt a lakhatdspolitikai kérdésekre vonatoz6 kompetencidk
Ujraelosztdsa, madsfeldl a meglévd tervezdi szemléletmodok dtalakitdsa, feliilirdsa. Az ,,4j
épitészet” képviseldinek tervezdi felfogdsat, komplex latdsmodjdnak tdarsadalomfilozoéfiai
kiildetéstudatat taldléan fejezi ki Déznai Viktor megjegyzése: ,,A lakds az életmdd, ez viszont a

vildgszemlélet és az ebbdl folyo tdrsadalmi rendszer kifejezdje.”?

0 Im. 82.0.

3 Im. 75.0.

52 1.d. ehhez: NAGY Agnes, Az alaprajzi reform idedja az 1920-1930-as években,
http://habitation.archivportal.hu/temak/az-alaprajzi-reform-ideaja-az-1920-1930-evekben (Hozzaférés: 2017. februar
9.) Tovabba az Orszdgos Tudomanyos Kutatdsi Alap (OTKA) 105953. sz. ,,Lakds, hdz, lakhatas Budapesten: épitett
formak és diszkurziv terek, 1870-1945” cimii kutatasi projektjének vonatkozé dokumenticiéit a honlapon.

33 DEZNAI Viktor, A lakds fejlédése az utolsé 100 évben, Virosi Szemle, 1932, 6, 821, idézi NAGY Agnes: im.
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Amikor tehat Molnar Farkas az Erdédy-lakas attervezésérdl sz616 miileirdsdban fontosnak
tartja megjegyezni, hogy ,,Erdédy Mihdly és felesége, radidgyarosok, korszerlien gondolkozé
emberek [...]”7, akkor egyfeldl a haladaselvii épitészeti modernizmus szemléletét, illetve az arra
val6 fogékonysagot allitja onkényteleniil is szembe a régi idok meghaladottnak tiind tervezdi
gondolkozésdval.>* Masfeldl pedig a modern épitészet tarsadalom- és emberképével, és az azzal
szervesen Osszefliggd életmddbeli, fogyasztasi és kulturdlis dtalakuldsokkal indokolja az alaprajzi

atépités mogotti tervezdi dontését.

3 MOLNAR Farkas, A bérlakds lakhatévd tétele, Tér és Forma, 1931/4. 135.0.
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2.2.2,,...az egyik a masik altal miként megfoghatsé...”

Molnéar Farkas kritikdjabol, illetdleg annak tdgabb épitészeti- €s tarsadalomtorténeti
kontextusdbdl kiolvashat6 épitész portéja nagy mértékben hozzdjarulhat a regény Madzar Alajos
figurdjanak megértéséhez. Am ha Madzar karakterének lehetséges épitészettorténeti el6képét
keressiik, akkor kétségkiviil az Egyesiilt Allamokban vilaghiri karriert befuté Breuer Marcell
figurdja emlékeztethet benniinket leginkdbb a Pdrhuzamos torténetek Bauhaus-épitészére. Breuer
masodik keresztneve (Lajos, baratai és hozzatartozéi becézésében: Lajkd) a regénybeli épitész
nevében (Alajos, becenevén: Lojzi) is egyértelmii utaldsként koszon vissza.> De épitészeti
tanulmdnyaik azonos helyszinei, vagyis a dessauai és weimari Bauhaus-iskoldk is éppugy a
kettejiilk kozotti parhuzamot erdsitik, mint ahogy az egyetemi éveket kovetd Kkarrierttjaik
hasonlésdga is. Tanulmanyait kovetden, de még amerikai emigracidja eldtt, akarcsak a regénybeli
Madzar, Breuer is szamos kiilfoldi (egyebek mellett ziirichi é€s londoni) tervezdirodanal dolgozott.
Némi tilzassal azt is dllithatjuk, hogy a regény mohécsi jelenetei, valamint a Madzar butorterveirdl
sz0l6 leirdsok a vildghiri magyar szdrmazasi Breuer el6tti szépirdi tiszteletadasként is
olvashatdak.

Madzar figurdja ugyanakkor nem csupdn a huszadik szdzadi épitészettorténet meghatirozé
alakjaval, de éppugy regénybeli megbizdjaval, a pszichoanalitikus Szemzéné Arnét Irmdval is
parhuzamba 4llithat6. A regény egyik legemlékezetesebb részei kozé tartozik az a tobb fejezten
keresztiil bonyol6dd, az 1930-as években jatsz6do torténetszdl, amelynek sordn Szemzdéné
Pozsonyi tti pszichoanalitkus rendeldintézetének Aatépitését kovethetjilk nyomon. Miként azt mér
a Molnér Farkas 4ltal attervezett Erd0dy-lakds péld4jdnal is lathattuk, ugy Madzarnak is elOnytelen

alaprajzi kiosztdsu ujlipotvdrosi lakast kell lakhatévé tennie.

35A Madzar név akusztikaja 4ltal keltett sokrétii referenciahdlézatrél Nddas egy interjijdban a kovetkez6képpen
nyilatkozik: ,,Rdaddsul a szerbek szdmdara a madzar a magyarok ginyneve, mint masoknak az oléh, a tét, a boche
vagy a bozgor. Az eurépai népeknek ezek a kis véres jatékai. [...]JEs mondjuk Madzsar Aliz miatt a névnek
egyértelmiien baloldali és antifasiszta lett a konnotéciéja. Eppen ezért tetszik nekem, hogy ez az én Madzarom, aki
kiilonben elég derék ember, az antiszemitizmustdl a kozmopolitizmusig mindenféle ellentétes tartalmu szellemi
irdnyzatot 6sszezagyval az agyaban. Hivhatnank éppen Baloghnak, a kinos szellemi determindcion akkor sem
valtoztathatok, zagyval. De azért szerettem volna jelezni a nevével, hogy itt mindig tobbféle dolog van egy idében,
és ha valaki tiszta képleteket kivan, akkor més tdjakra kell utaznia, északabbra, és meglehet, hogy ott sem talal tiszta
képletekre.” KAROLYI Csaba, ,, Mindig mds torténik . Interjii Nddas Péterrel, In. Elet és Irodalom, 2005. november
4. http://nadas.irolap.hu/hu/%E2%80%9Emindig-mas-tortenik-%E2%80%9D-karolyi-csaba-interjuja (Hozzaférés:
20018.04.21.)
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A regény nem-linedris elbesz€l6i technikdjanak koszonehetden a lakdst szdmos iddsikon
és épitészeti nézetmodon keresztiil térképezhetjiik fel. Az egyenesvonalu torténeti elbeszélés
logikdjat felszabdald narrdcid értelmében ugyanis a Madzar éltal 4tépitett lakast az olvasénak a
regénytér topoldgiai rendjében szétszérva elhelyezett egységekbdl kell ,,ujraépitenie”. Ennek
megfelelden, a regényben elérehaladva mintegy utélagosan kaphatjuk meg a lakés kronolégikus
torténetét: a két vildghdboru kozotti atépitéstdl kezdve, a nyilas vészkorszak pusztitdsanak
nyomain 4t, egészen a 60-as évekig. Vagyis a regény nem csak tematikus szinten reflektdlja a
térformalds épitészeti problémdjat, hiszen e torténetszdlon keresztiil voltaképpen az elbeszéldi
tudat térformdlé gesztusai, vagyis a regény szovegszerli terei mutatkoznak meg. Ennek
koszonhetéen azonban a regényirds €s az épitészeti szakma mesterségeinek lehetséges
parhuzamaira, valamint az irodalmi nyelv és épitett tér Osszefiiggéseire is raldthatunk.

David Spurr amerikai irodalomtorténész Architecture & Modern Literature cimi
konyvének bevezetd tanulmanydban olyan épitészeti terekrdl sz616 szovegeket elemez, amelyek
bizonyos szempontbdl maguk is szovegépitményekként miikodnek.

Elsé példdjadban Homérosz Odiisszeiajdnak azon hires jelenetét idézi fel, amelyben
Penelopé a hitvesi dgyuk épitészeti kialkitdsara vonatkozo tesztkérdéssel teszi probara a magat
Odiisszeusznak kiad6 kiilonods idegent. A torténet szerint kozos hitvesi dgyukat Odiisszeusz
évtizedekkel kordbban sajat maga dcsolta egy hatalmas olajfahoz, s igy a halotermet, végiil pedig
az egész hazat e fa koré épitette. Amikor tehat Penelopé arra kéri szolgal6jat, hogy a kdzos hitvesi
agyukat kint a kertben dgyazza meg estére, Odiisszeusz azzal bizonyitja valodi kilétét, hogy az
elmozdithatatlan agy 4ltal szimbolizalt hitvesi kotelékiikre emlékezteti feleségét. Homérosz
szovegépitménye tehat a hitvesi 4gy mozdithatatlansagénak képén keresztil nem csupédn
Odiisszeusz és Penelopé hazassdgénak tartds alapjat, de a koré szervezett hdz alakjanak
megidézésével az oikosz stabilitdsat, s igy az eposz vildgrendjét allitja helyre. David Spurr szerint
ugyanis a hitvesi 4gy horizontalitdsa, illetve az arra merdleges olajfa olyan szovegszerli
alapstrukturdk, amelyek a hdz bizonyossdgot €s oltalmat szolgdlé antropokozmikus képének
(ujra)megerdsitését, s igy a patriarchdlis rend folytonossdgénak biztositékat szimbolizdljadk. A
hitvesi dgy alapszerkezetének képében zarédik egybe Fold és Eg, és igy voltaképpen az eposz
egészEt urald elliptikus mintdzatok (ttrakelés, utazds, bolyongds, hazatérés) is ezen kép koré
épiilnek. Igy valik a viszintes és fiiggbleges tagoldsu szerkezet maganak az epikus kolteménynek

a térpoétikai gyujtopontjavd is, amelyben az épitmény (oikosz) és nyelv (logosz) szférai
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kapcsolddnak egymdsba. Vagyis ebben az esetben egyszerre beszélhetiink épitészeti és irodalmi
architektonikdrdl is, hiszen Odiisszeusz asztalosi mestersége (tekton) és a koltd Homérosz
irastechnikdja (tekhné) val6jaban egyazon struktira létrehozdsaban érdekeltek.>®

Hasonl6 architektonikdk feltdrasat végzi el az épitész Madzar, a pszichoanalitikus
SzemzOné, valamint kettejiik nyomdn A4ttételesen a mii omnipotens elbesz€éléje is Nadas
regényének ujlipotvdrosi lakasatépitési torténetfonaldban. Hiszen az elbesz€éld az atépitési
munkdlatok, illetve az azt el6készitd beszélgetéseik sordn folyamatosan a kettejiik szakmdja

kozotti dthidaldsokat megteremtd alakzatokban beszélteti Szemzonét és Madzart:

~Nem tudtdk eldonteni, hogy beszélgetésiik torténeti és szocioldgiai targyandl nem
fontosabb-e a személy, akivel a munkajukrdl beszélgetnek, illetve egyikiik szdmdra sem volt
tisztdzhatd, hogy milyen kapcsolatban dllhat e két dolog. Hiszen nem csak Szemzoné értette a
fiatal épitész érveit, hanem Madzarnak is pontosan fol kellett fognia, hogy az asszony miért
éppen itt 6hajtja megnyitni analitikus rendel6jét, s mi az a munka, amit épp ilyen adottsagok
kozott, éppen ebben a rendeldben kell a gondjaira bizott emberekkel elvégeznie.

Mintha mindketten azt mondandk, hogy kéros vagy elOnytelen adottsigok kozé kell

benyiilniuk, hogy tj lehetdségeket teremtsenek.”’

Am ahogy arra Wesselényi-Garay Andor is felhivja a figyelmet, a szovegarchitektonikdk
tematikus rétegein til éppenséggel koncentrdlhatunk a ,,szavak tektonikdja és ornamentikdja” altal
létrehozott ,,szovegesztétikum™ sajat mindségeire, valamint a mondatpoétika, illetve a bekezdések
sajdt ritmusaira és architekttraira is.’® Ezek ugyanis a regény azon pontjai/feliiletei, amelyek révén

a szoveg sajat tere mutatkozik meg.

36 David SPURR, Architecture and Modern Literature, University of Michigan Press, Ann Arbor, 2012. 6-9.0. Az
Architecture & Modern Literature bevezetdjének masik, az irds és épités, szoveg és épitmény Osszefiiggéseire
vonatkoz6 példdja Erwin Panofsky Gotikus épitészet és skolasztikus gondolkodds cimii konyvének kiindulé
problémdjat idézi. Ebben a szovegében a miivészettorténész Panofsky egyebek mellett Bonaventira és Aquindi
Szent Tamas szovegeinek retorikai felépitettségét a gétikus katedralisok architektirdival veti 6ssze. Arra a kérdésre
keresve a valaszt, hogy kielégit6-e a ,,szintetikus intuicié” Panofsky-féle gondolata annak megvilagitasara, miért
produkdl a skolasztikus gondolkodds és a gétikus épitészet azonos szerkezetli mintdzatokat, David Spurr az eredeti
német szoveget francidra fordit6 Pierre Bourdieu habitus-fogalmat idézi. Bourdieu szerint ugyanis val6jdban a
skolasztika intézményrendszerének ,.felépitettsége”, diszkurziv teresiilései hozzak 1étre azokat az alapformacidkat,
amelyek aztin a korszak szovegépitményeit is uralé mintdzatokka valhatnak. V6. Erwin PANOFSKY, Gotikus
épitészet és skolasztikus gondolkodds (Ford. SZEGEDY-MASZAK Mihaly), Corvina Kiad6, Budapest, 1986; tovabba:
David Spurr, i.m. 18.0.

37 PT. 1. 150.0.

38 BAZSANYI Sandor, WESSELENYI-GARAY Andor, Kettds vakolds, Kalligram Kiad6, Budapest, 2013. 263.0.
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A regény ezen pontjan mintegy bd hisz oldalon keresztiil kovethetjilk nyomon miként
hozza 1étre az elbesz€ld a Madzar és Szemzdné szakmadja kozotti lehetséges analdgidk kiillonbdzo
valtozatait, amelyeket mindvégig a tervezd és megbiz6 kozotti tarsas érintkezés szinfalai eldtt zajlo
koriilményes koreogréfidkkal, és egyuttal az azokat folyamatosan megakaszté érzéki-erotikus
viszonyrendszer intenzitdsaival keretez. Ugyanakkor a lehetséges parhuzamok keresésével
egyidoben a sajat szakmai tevékenységiiket megalapoz6d, dm azokon sokszor tdl is mutatd
vildgnézeti allaspontok is kifejezésre jutnak. A kiilonbozo6 rekhnék lehetséges kapcsolddasi pontjai
azonban nem csupdn a masik felmérését, de éppugy a sajit szakmai meggydzddéseik megerdsitését
is szolgdlja, hiszen a masik szakmai néz6pontjin keresztiil voltaképpen a sajat meggy6zddéseikre
szeretnének pontosabb ralatast kapni. Mindez nem elszigetelt jelenség a regény vildgan beliil,
hiszen a tipologizalds, a szereplok fizogndmiai és pszichikai karakterologidjanak Osszevetése
eltérd formdkban bar, de a mii szamos pontjan rendre felbukkan. A szereploknek az 6sszemérésre
és Osszehasonlitdsokra valé hajlamai ugyanis voltaképpen a Pdrhuzamos torténetek egyik kozponti
problémadjit, nevezetesen az ember antropoldgiai kiismerhetdségének kérdését reflektdljak. A
regény elsé kotetében példdul a hires Lukécs-fiirdSbeli kabinjelenetben Rott André, Lippay Agost

és Kovach Janos szinte folyamatosan egymas testét €s ,,lelki alkatat” vizsgaljak:

,,Lanyok és ndk kozott valésziniileg a lelki alkat kiillonbozdségei jatszanak nagyobb szerepet,
az érzelmi finomszerkezet.
Férfiak és fiuk kozott a testi adottsdgok kormanyozzdk e titkos kis szereposztdsokat, a

durvabb vagy legalabbis a lithatébb jelek.”>

Ez a latszélag artatlannak tind, az 6lt6z6kabin homoerotikus fiilledtségében zajl6 férfibarati
méricskélés az elbeszél6 harmojukra vonatkoz6 Osszevetéseivel kap baljés szinezetet, hiszen
Kovéch Janos/Hans von Wolkenstein karakterén keresztiil mar itt is felsejlik ennek a tipologizald
antropoldgiai tekintetnek a regény harmadik kotetében megjelend, az annabergi fajnemesitd
kozpontban testet 61t6 diabolikus gyakorlata.

Amikor tehat Szemzoné, vagyis az ¢ tudatmikodését képviseld elbeszEéld a Madzarral vald
Osszehasonlitds sordn egytttal bardtndivel is Osszeveti sajat ,lelki alkatat” és hivatdsat, akkor
valdjdban ugyanezt az antropoldgiai latdismédot miikodteti:

»zemzoné a legszemélyesebb élmény, és a személyen tili, a tdgasabb kornyezet

adottsdgainak Osszefiiggésére volt kivancsi, a személyes multra és a historikusra, mindarra,

% PT.L1.143.0.
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ami a torténelmiben mitikus és mégikus, ami tdl van az individudlis életen és ritusként jelenik
meg a cselekvésben vagy a beszédben. Végiil is valamennyien hasonlé dolgokra voltak
kivancsiak, és valamennyien hasonlé dolgokat miiveltek. Szapary Méria a csupasz test és a
drapéria, a mezitelenség és a leplezettség kapcsolatdval foglalkozott, ezzel a kultirtorténetileg
igen mélyen és alaposan, de legaldbb ennyire dlsdgosan dokumentélt és kidolgozott témaval.
Mindketten azt kérdezték, hogy anyagukban mi az egyedi, mi az altalanos, mi a kollektiv és
mi az individudlis, az egyik a masikban miként helyezkedik el, s az egyik a masik 4ltal miként
megfoghat6, megformazhaté vagy megfogalmazhat6. Mert hasonlé volt Dobrovan
alapkérdése is, aki eredetileg a puszta testét szerette volna kimenekiteni ebbdl az egész
végzetesen eloregedett, dlsdgossdga miatt folosleges mozdulatokkal telizsifolt vilagbdl, mely
az érzékeit guzsba kotozte.

[...] A naluk joval fiatalabb Madzart egyikiikk sem ismerte ugyan kordbban, dm a
funkcionalitds aszkézisének azonos nyelvén, habar kétségteleniil kiillonb6zd nyelvjardsaiban
beszéltek.”®

Vagyis a kiilonb6zd mesterségek az Egy vadonatiij civilizdcio cimi fejezet ezen pontjan
olyan hasonlésdgokon alapul6 tipoldgidkba rendezve tiinnek fel egymds mellett, amely egyfeldl

megdgyaz a tervez0 és megbizdja kozotti bensdséges Osszhangnak, masfeldl viszont drnyalja,

illet6leg keretezi Madzar mesterségének sokrétii portréjat.o!

% PT. II. 152.0.

61 Ennek a portrénak az egyik leghangstilyosabb, az épitészet kézmiives mesterségként értelmezett hagyomanydnak a
modernizmuson keresztiili visszaszivargasat, és egyittal az architektonika fogalmanak etimoldgiai rétegéhez is
kozvetleniil kapcsol6dé tematikdjat taldljuk a regény Telitett talpfdk cimii fejezetében is. A regény ezen pontjan — a
Pozsonyi ti torténetszal képzeletbeli meghosszabbitdsaként — Madzart mohécsi sziilohdzaban, édesapja
mithelyében, a Szemzéné rendeldjéhez késziild bitorzatok asztalos munkdlatai kozepette kovethetjiikk nyomon. A
mohdcsi torténetszallal a disszertacié két kiilon fejezetben is foglalkozik majd részletesebben.
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2.2.3,,...e szerzetesi utopia hatasa alatt...”

A regény Névtelen elbeszéldje nyomén tudhatjuk, hogy Madzar a XX. szdzadi épitészeti
modernizmus egyik legjelentdsebb alakjdnak tanitvdnya, aki Nyugat-Eurdpai tanulminyai és
hosszabb hollandiai karriert kovetéen, 4m még az Egyesiilt Allomkba torténd kiutazdsa elétt
koltozott dtmenetileg vissza Magyarorszagra. A hires budapesti orvos Szemzd és pszichoanalitikus
felesége ,bardti ajdnldsok” utjdn keriilt kapcsolatba a tervezdvel, s Dobsinai uti villdjuk
megtervezése és berendezése mellett, ,,mintegy mellékesen” kérték fel Szemzoné Pozsonyi uti
analitikus rendeldjének attervezésére. A regénybeli Szemzd csaldd olyan halad6 szemléleti,
nemzetkozi kapcsolatokkal is rendelkezd polgari csalddként abrazolédik a vonatkozé
torténetszalon beliil, amely nem csupdn anyagilag képes megengedni maganak egy efféle épitész
megbizasit, de egyuttal a megbizatiashoz elengedhetetlen kapcsolati és intellektudlis toke

birtokaban is van:

»~Annak a barati kornek, amelyben 6k mozogtak, kozvetlen kapcsolatai voltak a korszak két
nagy épitészeti iskoldjaval, a Bauhaus-zal és a De Stijl-el, bardtaiknak voltak bardtai, akik
Weimarban, Dessauban, Leidenben és Utrechtben tanultak és dolgoztak, de akir Alvar
Aalténdl Helsinkiben vagy a tengeren tilon, nagy chichagdi és bostoni épitészeti iroddkban,
még magandl Frank Lloyd Wrightnal is. A Pozsonyi tti pszichoanalitikus rendeldvel a
vilaglatott fiatal épitész azonnal folhivta magéra a figyelmet, kiilfoldi és belfoldi épitészeti

folyéiratok ugyanis szivesen fényképeztették és remek cikkeket hoztak a munk4irdl.”®

A Pdrhuzamos torténetek fikcios vildganak e torténetszalat a valésdg irdnydba megnyito
adalékokkal szolgdl Nadas 2017-ben megjelent Vildglo részletek cimli miive. A memodr masodik
kotetében a gyerekkordra visszaemlékezd szerzd mintegy harminc oldalon keresztiil meséli el
édesapja legidésebb ndvére €s férje dltal épittetett Dobsinai tti csalddi villa torténetét. Az 1933-
ban elkésziilt hdzat a szintén Bauhauson iskoldzott Beutum Jdnos tervei alapjan épitették, am
Nédas elmonddsa szerint a tervezési munkdlatokbdl az eredetileg Gtvosmiivész végzettségli
nagynénje is kivette a részét. A Rendl Sédndor ligyvéd és feles€ge megbizasabdl épiilt hazat 1944-
ben kobozték el a csalddtdl, s az az ostrom ideje alatt rejtélyes okokbodl kiégett. A villat aztdn 1946-
ban, a megmaradt vazat kovetve, aprobb moddositdsok mellett feldjitottdk. Néadas

visszaemlékezései a hdz torténetének ezen mdsodik életét kovetik nyomon, nagy hangsulyt

62 i.m. 149.0.
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fektetve a berendezés iparmiivészeti munkdinak részletezésére. A Dobsinai uti hdzrél szl
visszaemlékezésekbdl egyebek mellett azt is megtudjuk, hogy ,,az ostrom utdni djratervezés a
stilus avantgdrd radikalizmusét félretette”, és helyette megbizd és tervezd ,,a modernizmus
szelidebb irdnyat kovették”.0® Igy lesz példdul a hdz eredeti berendezései koziil egyediil
megmaradt két karosszékbdl, amelyek ,,a holland épitészeti iskola, a De Stijl nagy tervezdje, Gerrit
Rietveld radikdlis munkadit idézték™, il6- és hatparnakkal kényelmesebbé tett iildalkalmatossag.
Nédas tobbszor is hangsilyozza, hogy a Dobsinai tti hiz tervében nem csupan a korszak uralkodo,
haladé szellemiségii épitészeti gondolkodésa, de legaldbb annyira a benne lakdk életmddjaban
tikroz0dd vildgnézeti iranyelvek is visszakOszonnek. Az épiilet szerény léptékeivel pdrosuld
magas szinvonald anyaghaszndlata, a kivitelezés mindsége, tovabba a legaprobb részletekre
kiterjedd, mégis csupén a legsziikségesebbre korlatozodé targyi kornyezet atgondoltsdga mind
arrdl tandskodnak, hogy a megrendeldknek ,letisztult, majdhogynem végleges képiik lehetett a
sajat életviteliikrol.”6*

A haz hatdrozott épitészeti karakterét és iparmiivészeti stilusat azonban, legalabbis Nadas

lefrdsa szerint, nem els6sorban Beutumnak, mint inkdbb az {r6 nagynénjének koszonheti. A

megbizo €s tervezd kozotti munkaviszony sajatos jellegét Nadas a kovetkezOképpen foglalja 6ssze:

,EBsztétikai rigorozitdsdban minden bizonnyal nem Eugenie nagynéném kovette Beutumot,
hanem Beutum kovette 6t. Beutum erdésen kotddott ugyan a Bauhaus és a De Stijl funkciondlis
épitészeti és belsd berendezési iskoldjahoz, de 0 azért élete soran sokfélét és sokféleképpen

tervezett, hajlékony épitész volt. [...] Megrendeldnek és épitésznek ezért is lehetett zavartalan

az egyiittmiikodése, ami aztdn mégis haboriskoddssal zarult.”®’

Néadas elbeszélése szerint a tervezd €s megbizd kozotti bensséges szakmai viszony akkor
ért botrdnyos végett, amikor a csaldd egyik j6 baratja, a tehetds vallalkozé Balassa Mand, mintegy
Rendlék hata mogott felkérte Beutumot, hogy a Dobsinai utca végében épitse Ujra a Rendl-villa
madsolatat neki, azzal az egy kikotéssel, hogy az eredetihez képest méretezzen mindent

valamennyivel nagyobbra.®® Nadas megjegyzi, hogy bar a ,kiilsé forma és a belsd terek

63 VR.I1.280.0.
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8 Uo.

% A Balassa-villa ezredfordul6s feldjitdsdr6l Beutum Janos unokdja, az osztrak épitész Christine Lenart {rt
nagyszerii cikket a német ARCH+ épitészeti folydirat szamara. A Nadas részletgazdag lefrasat remekiil kiegészitd
irds egyebek mellett szamos fotdt és alaprajz-mdsolatot is kozol a villardl, amelyeknek koszonhetden izgalmas
ralatas nyilhat a Nddas-szoveg térérzékenysége, valamint a Beutum-terv épitészeti mindségei kozotti
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Osszefliggései” a nagynénjéék villdjaban sikeriiltek ,,megkapdbbra”, mégis a Balassa-villa
esetében hatnak meggy6zdbben, mivel ,,Beutum épitészeti elképzelése [...] nagyobb Iéptékben
érte el idedlis ardnyait.”’

Mig tehdt a Pdrhuzamos torténetek fikcios vildgén beliil Madzar 6 megbizatasarol, vagyis
a Szemzd-csalad Dobsinai utcai villdjardl szinte alig tudunk meg valamit, addig az épiilet Nadas
memodrjaban a fikci6 és valosag kozé vert ékként jut kdzponti térpoétikai szerephez. A villaleirds
soraibol azonban nyomon kovethetjiik azt is, miként alakul ki a szépirdban az épitett terekhez és

targyi kornyezethez f(iz6d6 kifinomult érzékenysége. Ahogy sajat esztétikai érzékének

archeoldgusaként maga is irja:

»ajat kis életemben ezek a tdrgyak és anyagok jelentették a bevezetést az anyagisidg avagy a

targyiassdg stilisztikdjdba, a Neue Sachlichkeit iskoldjdban szamomra ez volt az alapozé

tanfolyam.”®®

Ezért is lehetnek sokatmonddak a memoar azon részei, ahol Nadas azokat az illeszkedési
pontokat teszi meg elemzése targydul a szovegében, amelyekben irodalmi, épitészeti, képzo- €s
iparmiivészeti érzékenységének rétegei egymasba érnek. Egyik ilyen beszédes hivatkozasi pontja
példdul amikor a nagynénjéék villdjanak modernista textilmunkdit készitd Szabd Eva
iparmiivészeti formanyelvét irodalmi mesterének, Mészoly Miklosnak az irds- és

gondolkoddasmodjahoz hasonlitja:

»A homlokegyenest kiilonbozd helyekr6l vett motivumok egyenrangisdga még késobbi
mesterem, Mészoly Miklés esztétikai szemléletét is kielégithette volna. Nem tudom, hogy

ismerte-e, de ezzel a szemlélettel nekem ez volt az elsd taldlkozdsom, s amikor Mészoly

frasaival talalkoztam, akkor bizonydra ezért értettem a nyelvét.”®

Nadas emlékiratainak ezen részei ugyanakkor arra is lehetdséget nyudjtanak, hogy az itt
felmeriild szempontokbdl ,,visszafelé” olvassuk a Pdrhuzamos torténetek Pozsonyi uti atépitésrol
sz016 jeleneteit. Az é€letrajzi vonatkozdsok és az irodalmi fikcié egymadst fedé6 momentumain til

ugyanis sokkal érdekesebb az életmii egyes teljesitményei kozotti szovegszerii pairhuzamossagokat

osszefiiggésekre is. Christine LENART, Rekonstruktion der Moderne. Die Balassa Villa von Janos Beutum, Archplus,
Jg.42, Nr.194, 2009, S.2-5, Abb.

http://www.archplus.net/download/artikel/3098/ (Hozzaférés: 2018.04.25)
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megfigyelni. A ,,vilaglatott” Madzar, csakiigy mint Rendl Sandorék, illetve az éltaluk felkért
épitész és iparmiivészek nem csupédn szakmailag, dm vildgnézetiiket tekintve is a modernizmus
eljovendd tarsadalmi eszményének hirnokei. Ennek koszonhetden mind a memodrban részletesen
bemutatott valés, mind pedig a regényvildg fiktiv épitészeti munkalatait olvasva atfogd képet
kaphatunk a korszak uralkod¢ torténelmi és vilagnézeti konfliktusairol.

Igy példdul Szemz6né, bar Madzar Alajossal tobbé-kevésbé azonos ideoldgiai és tarsadalmi
nézeti alapokon osztoznak, még jéval inkdbb kotddik a hagyomdnyos osztalytarsadalom kotott
keretrendszeréhez. Pontosabban szdlva az attdl val6 elrugaszkodds igénye az épitész karaktere
esetében joval latvanyosabb. Miként azt SzemzOné is megjegyzi, Madzart ,,nem koti be a
szdrmazdsa abba a szoros csalddi és torzsi haloba, ami 6t lathatéan nem engedi el vagy nem engedi
ilyen messzire.”’® Itt voltaképpen tehdt a korszak fiiggdlegesen tagolt osztdlyszerkezetének
absztrakt ,,épitménye”, illetve annak nehézkedési ereje lesz az a tokesily, amellyel szemben a
Madzar figurdja 4ltal megtestesitett tarsadalmi, kulturdlis és térbeli mobilitds célképzete
méginkabb hangsulyt nyer. A regény névtelen, idében mintegy retrospektiv médon visszatekintd
elbesz€léje nyoman megtudjuk, hogy Mies van der Rohe magyar tanitvdnyaként Madzart a
nemzetkozi épitészeti mozgalmak azon tagjaihoz flizik szakmai szdlak, akik ,,érdeklddésiik és
élénk eszmecseréjiik haldjaval akkoriban befogtdk a fél vildgot, s azonnal dokumentdltak benne
minden kis progressziv valtozést.””! Nddas ezen a ponton az esztéikai azonosulés ellenére mintha
mégiscsak tdvolsdgtarté irénidval kozelitene a fiatal tervezd daltal képviselt épitészeti
mozgalmakhoz. Erre enged kovetkeztetni a XX. szdzad els6 felének épitészeti modernizmusat
jellemzd , kiildetéstudat” regénybeli dbrdzoldsa is, amely a szoveg szintjén leginkdbb Madzar mar-

mdr parodisztikus elhivatottsdgaban érhet6 tetten:

,,Madzarnak azért is nehezére esett volna kitérni a feladat el6l, mert Szemzoéné szandékaiban
sajat terveinek anal6giajat fedezte fel, s igy a silany épitészeti mindség nem bosszisagként,
hanem teljesen varatlanul kihivasként jelent meg eldtte. A két kezével megteremtett Uj
mindségek adjak majd ki a vadonatij civilizaciot, s ezek a helyek legyenek barhol a f61don,
lassan majd egybeérnek. Ennek a szerzetesi utdpidnak volt az elkotelezett hive, miként

nemzedékének legjobbjai.””

PTIL 151.0.
"TPT.IL 148-149.0.
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A ,szerzetesi” jelz0 révén Ndadas itt bizonydra az épitészeti modernizmus tdrsadalmi
programjabol kovetkezd puritdn életmddra utal, amely szinte médr a kozépkori monasztikus
kultirék fegyelmezettségére emlékezetet. Ennek az utdpisztikus eszmének a hivei, akdrha valami
egyetemes vallési szekta kovetdi volndnak, az egész vildgot magukhoz szeretnék tériteni. Madzar
Alajos tehat annak a XX. szdzad eleji 6sszmiivészeti modernizmusnak a mozgalméhoz tarozik,
amelynek tagjai ,,érdeklddésiik és élénk eszmecseréjiik haldjaval akkoriban befogtdk a fél vilagot,
s azonnal dokumentéltak benne minden kis progressziv valtozast.”’?

Ez az utépisztikus épitészeti és tarsadalmi gondolat a mozgalom kezdeti szakaszdban a
kiilonbozd kongresszusok, kidltvdnyok és folyoiratok nemzetkdzi szervezOdésein keresztiil
csupan metaforikus értelemben haldzta be az egész vildgot. Egészen az 1970-es évekig kell majd
varnunk ahhoz, hogy ez a radikdlis ambici6 az Olaszorszdgban tevékenykedo, firenzei székhelyl
Superstudio épitészeti latvanyterveinek egyik dllanddan visszatérd motivumdban, a Fold felszinét
4tfog6, racsszerkezetli megastruktirdk képében konkrét épitészeti format 6ltson.” Igy példdul az
Il Monumento Continuo cimli fantdziaterv-sorozat kiilonos épitményeiben, amelyek haldzatos
felépitésii, egyszerre lebegd, mégis robusztus megjelenésii €pitészeti elemekként terpeszkednek a
planéta felszinére. Ezek a hajmeresztd latvanytervek akdr annak a ,,vadonatj civilizdciénak™ a
tokéletes illusztracioi is lehetnének, amelynek helyei ,,legyenek béarhol a foldon, lassan majd
egybeérnek”.”> Az Adolfo Natalini és Cristiano Torelado épitészek 4dltal alapitott csoport
megalomdn struktirdi ugyanis voltaképpen annak az épitészeti nagyravagydsnak a kifejlodott
példai, amelyek csira alakjukban mér ott vannak a Madzar és kortdrsai éltal viziondlt tervekben is.
Anndl is inkdbb, mivel a Superstudio tagjai a hetvenes évek technoldgiai optimizmusabol
meritkezve probaltdk meg ismét helyredllitani a modernizmus utdpidiba vetett esztétikai és
politikai bizalmat. Ugyanakkor a studio épitészeti eszménye értelmezhetd a kiilonbozd épitészeti
modernizmusok, illetve a Nadas-féle ,;szerzetesi utdpia” gondolatdnak olyan késémodernista

birdlataként is, amely az esztétikailag torzult, ideoldgiailag pedig kiiiresedett modernizmus eredeti

3 PT. 1. 148.0. Nadas itt valdsziniileg a mozgalom kezdeti szakaszdnak képvisel®ire utal, akik kiilonboz6
magazinok hasabjain, nemzetkozi kongresszusok és kidltvanyok formdjaban kommunikaltak egymassal. A XX.
szdzad épitészeti modernizmusanak egyik legfontosabb szervezddése az egyebek mellett Le Corbuiser altal
kezdeményezett, 1928-1959 kozott rendszeresen megrendezésre keriilo6 CIAM - Congres Internationaux
d'Architecture Moderne volt. A témakor részletes attekintéséhez és kritikai feltarasahoz lasd: Eric MUMFORD, The
CIAM Discourse on Urbanism, 1928—1960, MIT Press, 2000. (Kiilonos tekintettel Kenneth Frampton eldszavat.)
7 Jonathan GLANCEY, Anti Matter,

https://www.theguardian.com/artanddesign/2003/mar/3 1/architecture.artsfeatures, (Hozzaférés: 2017.02.27)

5 PT.IL151.0.
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célkitlizéseihez kivan visszataldlni. Annak a radikdlis utépidnak az eszményéhez, amely eredeti
formdjdban sohasem valdsulhatott meg.

Ennek a ,,szerzetesi utopidnak™ az egyik legkiméletlenebb, tehdt voltaképpen akdr Nadas
szubtilis ir6nidjdnak harsany tulfokozdsaként is olvashatd, irodalmi kritikdjat Tom Wolfe 1981-
ben megjelent, Bauhasbol biigatoba (From Bauhaus to Our House) cimi épitészeti pamfletjében
taldljuk. Csipkeldd6 hanghordozésu esszéjében Wolfe a Bauhaus, a De Stijl, illetve az 1932-ben
Henry-Russell Hitchcock és Philip Johnson 4ltal a New York-i MOMA-ban megrendezett
épitészeti kidllitds kataldgusszovegében egyszeriien csak ,,nemzetkozi stilusként” aposztrofalt
irdnyzatok konyortelen glnyrajzat fogalmazza meg. Wolfe szovege egyebek mellett arra is
alkalmas, hogy képzeletben meghosszabbitsa a Nadas-regény Madzarjanak Egyesiilt Allamokbeli
kilatasait, amelyet az American dream fejezetcim-vélasztds, illetve a fiatal épitész bizonytalan
eléérzetei is megeldlegeznek: ,,Biztosan ebben is csalatkoznom kell, persze, ebben az egész
amerikai dlomban, folytatta, mert én sem taldlok majd ott magamnak olyan tiszta épitészeti
helyzetet, mint amilyenrdl dbrandozom [...].”7¢ Wolfe konyve ugyanis a maga gunyoros (€s
bujtatottan konzervativ-patriéta) modjan {rja meg annak az épitészeti korszaknak az
ellentmonddsoktdl sem mentes tengerentili utééletét, amely a Nadas-regény vonatkozo
torténetszalaban még éppen csak kibontakozo félben van.

A Madzar révén megelevenedd ,,szerzetesi utépia” egyébirdnt hlien tiikkr6zi a Molnar
Farkas alaprajzkritikdjdban mar korvonalazott ,,4j épitész” figurdjat is, hiszen annak legfobb
feladata, hogy az Uj tarsadalmi rendnek (Nddas szavaival: ,,vadonatyj civilizacionak™) megfeleld
épitészet lizenetét terjessze. Ezt a missziot pedig mindenekeldtt a fenndlld tarsadalmi €s ideoldgia
rendnek, valamint az azokat leképezd targyi és épitészeti kdrnyezetnek a felszdmoldsdval kell

elkezdeni:

»Valamennyien e szerzetesi utdpia hatdsa alatt alakitottdk a sorsukat. Kiszortdk sziileik minden
kacatjat, megszabadultak minden foloslegestdl, dtlathatosdgra és egyszertiségre torekedtek,

tiszta minéségeket kellett Iétrehozniuk.””’

A modernizmus szerzetesi aszkézisét, illetve az ebbdl kovetkezd puritdn lakberendezési
elvet Tom Wolfe is igyekszeik viltozatos formaban kifigurdzni konyvében. Igy lesz Wolfe-nl

Walter Gropius hires mott6jabol valldsos dhitattal ismételt mantra. De ugyanebben a parodisztikus

76 PT.IL.194.0.
"7 PT.IL 151.0.
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hangnemben irja le a ,,mindent nullarél kell kezdeni” modernista elvével tilazonosulé korabeli
épitésztanoncok képzeletbeli lakhelyét is, amelyet a Nddas-szoveggel valo kisérteties hasonldsag
okan érdemes hosszabban is idézniink:

/////

— és minden szentélyben egyazon balvany. Latom lelki szemeimmel az undok kis nappalit a
bérkaszarnya udvarra nézd felében — a téglakra fektetett szekrényajtét és a szekrényajtéra
fektetett, daréccal letakart matracokat 4gy gyanant.”® A dardc ismétlédik még fiiggonyként, a
padlét azonban gyékény boritja, s a fonott mintdit ott hagyja reggel az ember meztelen talpan.
A szobat csavaros-csuklés rajzlampak aluminium félgombjének falra vetitett fénye vilagitja
meg. A gyékény végében pedig ott all... a barcelonai szék! Mies tervezte az 1929-es
Barcelonai Kidllitds német pavilonjdba. Platoni eszményképe volt a széknek, munkéslakdsba

beledlmodott rozsdamentes acél és bor szerkezet, a 20. szdzad legtokéletesebb buitorterve.””

A targyi vilag felesleges kotottségeitél megszabadulni igyekvd, az 0 tdrsadalmi rend
utdpisztikus reményeibe vetett bizalmat tiikr6z6 lakberendezési elv azonban nem csupdn a két
vilaghdboru kozotti cselekményszalban fordul el6 a Pdrhuzamos torténetekben. Hiszen a regény
elsd kotetének ezredfordulés németorszdgi cselekményszdldn szinrelépé Carl-Maria Dohring
tehetds nagynénjének lakdsat is hasonld szellemben rendezték be. A luxus divathdzak vildgaban
dolgozd, szabadidejében miigyijtd Isolde Dohring diisseldorfi apartmanjdban a ,,mindent null4rél
kell kezdeni” épitészeti elve nem a mdsodik vildghaboru eldtti modernizmus, hanem éppenséggel

a haborut koveto korszellemét titkkrozi:

“Azokban az években a jomddd emberek mar j6 ideje kiszortdk a lakdsaikbdl a kordbbi
évtizedekben folhalmozott targyakat. Lecsupaszitott terek maradtak. Amihez a mértéktelen
hébords pusztitds is hozzdjarulhatott, az elpusztult német vdrosok. Ures, vildgitéan fehérre
festett falak, csillogé padl6 vagy parketta, néhany vilagitétest, amelyek hideg, athatd, klinikai
fényeket drasztottak, néhdny véletlenszerlien ottfelejtett butordarab. A nagynéni sem hagyott
meg madst a hatalmas ebédldjében, mint a hosszu, csupasz asztalt, a karpitozatlan és disztelen
székeket. Az Ujmddi koparsdg bizonydra nem egyszeriien divat volt. Mintha immér nem
annyira térben élnének az emberek, hanem idében. Akdrha nem kétddnének tobbé semmihez

olyan mélyen és bensdségesen, sem helyhez, sem targyakhoz. Helyek kozott repiilt, mindeniitt

8 Az eredeti angolban ,,monk’s cloth” szerepel, a Nddas-féle ,,szerzetesi utépia” monasztikus jelentésarnyalataira
szintén remekiil rimelve. Ld. Tom WOLFE, From Bauhaus to Our House, Farrar, Straus and Giroux, New York,
1981.60.0.

" Tom WOLFE, Bauhasbdl biigatéba (Ford. Bartos Tibor), In. Orsz4gépité Magazin 1999. 3. Melléklet, 10.0.
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dolga volt, de az iddpont volt a mérvadd, szdlloddkban hdlt, egyszerre tobb helyiitt volt

nyaral6ja és lakdsa, ahol nem lakott és nem nyaralt.”™

Ezen a ponton a regény elbeszéléje egyetlen bekezdésbe sliriti a minimalista
lakberendezési elv mogotti torténelmi-tarsadalmi okokat. A nyugati vildg ezredfordulds felsd
kozéposztalyanak ,,4jmodi koparsidga”, szemben a Madzar-féle modernizmus ,szerzetesi
utdpidjaval”, val6jaban ideolégiamentes stildris elv csupan. Ez a minimalista lakdsbelsé mar nem
a Szemz6ékhez és Rendlékhez hasonlé megbizok tudatos dontésének eredménye, akik mintegy a
sajat lecsupaszitott targyi kornyezetiikon keresztiil probaljak meg véghez vinni mindazt, ,,amit a
mdrciusi ifjusdg sem tudott megoldani. Személyes ardnyokat teremteni, befejezni a polgéri
forradalmat.”®! Itt a ,.klinikai fények”, ,,az iires, vilagitéan fehér falak”, illetve a festmények €s
butorok egy vildgnézetileg kiiiresitett épitészeti dekorativitds jegyében lettek ,,véletlenszeriien
ottfelejtve.®? Ugyanakkor a regényben a “mértéktelen hdbords pusztitds” elStti és utdni
korszakokbdl szdrmazé enteridleirdsok kozos vondsa, hogy bar egészen mads torténelmi és

vildgnézeti alapokon, de mégis a vilagos és atlathat6 térkompondlds eszméjét valdsitjadk meg.

80PT. 1. 36.0.

81 PT.11.161.0.

82 A téma aktualitdsit és tovdbbgondolhatésdg lehetséges irdnyait vdzolja egyebek mellett Chealsea FAGAN
Minimalism: another boring product wealthy people can buy cimii pamflettje.
https://www.theguardian.com/lifeandstyle/2017/mar/04/minimalism-conspicuous-consumption-class (Hozzaférés:
2017. marcius 8.) Fagan legfébb érve, hogy a minimalista designkultira, kiilondsen annak az internetes és
nyomtatott design lapok dltal propagalt véltozata, valéjaban a tehetésebb tarsadalmi csoportok privilégiuma. Allitasa
szerint ugyanis a ,,kevesebb tobb” elvének gyakorlatba iiltetéséhez sziikséges financidlis és kulturalis toke
erdteljesen osztilyhelyzet fiiggd, amely nem a targyi felhalmozds minimalizdldsdval, hanem a megmaradt targyak
fétisjellegének felerésodésével jar. Erdemes megjegyezni tovabba azt is, hogy ezen fétisjelleg kiemelt céltargyai
kozé€ tartoznak a Bauhaus és az épitészeti modernizmus mara mar klasszikusnak szamité, Le Corbusier, Breuer
Marcell, Mies van der Rohe, és mdsok altal tervezett designbutorok is.
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2.2.4 ,,...atlathato keretek, rések, keresztezodések, csikok, csomépontok...”

Az dtldthatosdg egyszerre optikai, épitészeti és tarsadalmi eszméje, kiillonbozd formédkban
bér, de rendszeresen eldkeriild térpoétikai alakzata Nadas Péter frasainak. Igy példaul megjelenik
az Evkonyv cimii esszéregény egyik hangsilyos helyén, a Berlin el6keld, zoldfis negyedében,
Grunewaldban kerékpérozé elbeszéldjének torténetében is.®> Ebben a rogtonzott épitészeti
leirasnak is beilld bekezdésben a transzparencia tobbszordsen rétegzett hasonlat formdjaban fordul
eld:

,»S amint kerekeztem uticélom felé ezen az drnyas utcan, amelynek két oldaldn kisebb-nagyobb
kertekben, tekintélyes hdrsak és magasra kopaszodott erdeifenydk kozott dpolt villak allnak,
szokdsomhoz hiven benéztem. Persze nem foltlinéen és nem is nagyon. Egyrészt, mert
északon, ahol nem illik behuizni a fliggonyt, mert dtldthato életet illendd vezetni, benézni sem
illik, mdsrészt, mert ismertem mar ezeket a hdzakat, dttekinthetd szobdikat, figyelmembdl tehat
éppen csak kolcsonoztem valamennyit ennek a latvanynak. [...] Inkdbb terem volt, mint szoba,
ahova abban a pillanatban az 6ridsi ablakon beldttam, egy régi, emeletes villahdz foldszinti
terme. A nappali vildgossag ellenére égett a csilldr, s az ovdlis, fehérrel teritett asztalon, melyet

legaldbb hat, magas tamlaja szék vett koriil, karos tartékban gyertyak is égtek.” (Kiemelések:
M. Zs.)¥

De a tranpszarencia eszménye lesz Madzar épitészeti hitvalldsanak kozponti eleme is,
hiszen ahogy azt a Mohdcs felé tart6 hajéuit sordan gyerekkori jobaratjdnak, Bellardinak is kifejti:
»engem elsdsorban, legfoképp és kizdrdlag az dtldthato és beldthato dolgok érdekelnek, nem a te
feneketlen homadlyod és az dlsdgos titokzatoskodésaid.”® (Kiemelések: M. Zs.) Nem véletlen
tehat, hogy az 4tlathatésdg célképzete lesz az dltala attervezett rendeld legfébb vezérelve és
épitészeti anyaga is, amely nem mellesleg tokéletesen egybevdg SzemzOné szakmai
meggy6zddéseivel is. De persze mindez megforditva is igaz, hiszen éppugy éllithatjuk azt is, hogy
a Szemzdné Altal osztott dtldthatosdg pszichonanalitkus célképzete lesz majd Madzar épitészeti

gondolatdnak alapképlete. Ez az épitészeti gondolat ugyanis, amely az alaprajztdl a térelvalaszto

83 A grunewaldi kerékpdrozds motivuma megjelenik a Pdrhuzamos torténetek elsé fejezetében is, ahol a tanulmdanyai
miatt Berlinbe ko61t6z6 Carl Maria Dohring hosszu biciklitirdk sordn fedezi fel maganak a varost. De ugyanez a
Grunewald lesz a regény 1930-as évekbeli berlini szdlanak helyszine is, itt viszont a nemzetszocialista part elitjének
kedvelt lak6ovezeteként bukkan fel ismét.

84 NADAS Péter, Evkonyv, Jelenkor, Pécs, 1989. 22-23.0.

85 PT. I1. 307.0.
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elemeken at, egészen az egyedi butorok tervezéséig mindent meghatiroz majd, bizonyos

értelemben az épitett kornyezetet kivanja a terapidk kozponti szervezdelvévé emelni:

“Magat a teret az udvar feldl megnyitotta a fénynek, jarja at, keltse életre a halott és
botranyosan rosszul méretezett eldszobat. Ehhez kiemelte a helyiikr6l a konyha és a
cselédszoba primitiv ajtotdbldit, négyzetes kazettdkra osztott, opdliiveges, felfiiggesztett
toldajtokat szerkesztett helyettiik. Az iivegezésen nem ismételte meg a halé motivumat, mely
a belsd szobdk, a cselédszoba vagy a konyha dupla ablakdn erds drnyjatékokat képezett, elnyult
és megsokszorozddott a falakon, 4m egy vékony, félbehagyott kerettel mégis jelezte az iivegen
a szandékot. Mintha azt mondand, nem lehet ugyan minden tovabbi nélkiil benézni és kilatni
mindenhovd, de bizonyos feltételek kozott a tér mégsem attekinthetetlen. Vannak atlathaté
keretek, rések, keresztezddések, csikok, csomépontok, amelyek segitenek, s talan 1étezik egy

szerkezet, amelyet megismerhetsz.”* (Kiemelés: M. Zs.)

A ndadasi térpoétika Onmagyardzé hajlamai ezuttal is megfigyelhetdek, hiszen a
térszervezési eszmény leirdsai fokozatosan dtcsusznak, vagy méginkdbb kitdgulnak egy olyan
tartomdny irdnydba, ahol azok egyszersmind a szovegforméldsi eszmény Onreflexiv alakzataiva is
valnak. Ezt latszik nyomatékositani az a mintha-struktira is, ahol a térszervezés épitészeti alapelve
a szoveg Onndn retorikus mivoltdra is visszavonatkoztathaté térmetaforikdva alakul. Ez a
keresztirdnyu athatds ugyanakkor mégsem zdrja sajat immanencidjdba a térnyelvet, hiszen a
regény mondatpoézisének ritmikdja mindvégig az érzéki szoveg és a reflektiv nyelv
koztességében marad.

Szakmai szempontbdl foglalkoztatja a reflektiv és az érzéki szférdk kozotti sziirke zéna
SzemzO6nét €s Madzart is. Kettejiik hivatdsdnak szempontrendszerei, ahogy az az aldbbi idézetbol
is lathat6 majd, az irdnyitott fény és az elére programozott hangulatok kozotti Osszjatékok
kiakndzasaban, valamint e két mindségnek a transzparencia eszméjében torténd felolddsdban érnek
végérvényesen Ossze. SzemzOné a lélekelemzés gyakorlatdnak ezt a kornyezetpszicholdgiai
célelvét maga is az dtldathatosdg és vildgossdg duplafenekli metafordiba foglalva 6sszegzi Madzar
szamdra:

,Bennem, tudja, van egy félbehagyott mivész, s ezért szubsztancidlis megoldasok helyett

mindig van egy felemds esztétikai otletem, folytatta az asszony, mint aki kotelességszertien

mentegetddzik, onmagdt azonban tényleg dtlatja. De most kivételesen semmi mdsra nem

8 PT. 11. 198.0.
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gondoltam, mint hogy a lélekelemzést kivihetnénk a fiilledt félhomalybodl, ha nem is a

napfényre, mert nem oda vald, ott elvakul, de legalabb a félarnyékba, levegdre. Elvileg szép

és nemes elképzelés lenne.”®’

Szemz6né tehdt a fényhatdsoknak a pszichoanalitkus kezelések sordn betoltott szerepével
nem teoretikus értelemben kivan foglalkozni, vagyis nem a fény metafordja, hanem a
pszichofizikdja érdekli.®® Ezért is kivédnja tudatos térszervezési program mentén az analizis k6zos
szervezdelvévé emelni a fényt és annak hidnyat is. A fény természetére vontakozo, kétértelmii
metafordi tehdt (“fiillledt félhomdly”, “napfény”, “félarnyék”, “elvakul”) valdjdban a terdpia
legfébb eszkozeivé valnak. Nem az érzékek lecsendesitésén keresztiil probél a paciensek tudatdhoz
hozzaférni, hanem éppen ellenkezdleg: az épitett tér altal manipuldlt érzetek révén egy iranyitott
ambiencidban rajzolja ki a terdpia — és igy a psziché kereteit. Igy valik Madzar és Szemz3né preciz
elképzelései kapcsan a rendel6lakds a modernista épitészeti eszmény pdtoszaban fogant, a leirds
alapjan tdvolr6l Moholy-Nagy Ldszl6 esztétikai programjat is felidézd, kinetikus
fényinstalldciova. Ebben a hangulatgépezetben a kiilsd vildg 1égkori €s fényviszonyai a belsd
enteridr adottsdgaival kell hogy 0Osszhangba keriiljenek, hiszen itt a pdaciens lelki és fizikai
élményeinek folytonos stimuldcidja és felfejtése zajlik. Ezek a fényjatékok azonban nemcsak
SzemzOné pécienseit izgatd jelenségek, de az optikai leirdsok érzéki tobzodasa a regény olvasdjat
is valosdggal megrészegitheti:

,,Holott kdzben teljesen besotétedett.

Az utca Oriilt sdrgdja viszont megmaradt, s ettdl dtalakultak a lombok drnyai.

Vilagos nappal a kozvetlen fényeken kiviil volt két kozvetett fény. Ez a Pozsonyi tti hdz
ugyanis a Palatinus kozzel szemben 4llt, amelyen 4t ki lehetett pillantani a Dundra. A viz
mozgékony és konnyii visszfénye tartésan ott lebegett hiat a szobdk mennyezetén, amit
ugyanakkor erésen elszinezett és dthatott a finn mintdra épitett hazak oridsi terjedelmd,

bonyolult, részben badoggal fedett tetdirdl visszaverddd, sulyosabb fénytomeg.

Masként mitkodott persze holdas éjszakakon.

8 PT.11.193.0.

8 A fénynek mint filoz6fiai metafordnak szinte kimerithetetleniil gazdag irodalma van az egyetemes

szellemtorténeti hagyoméanyban. Ebbe a gazdag tradicidba nyujt betekintést: Hans BLUMENBERG, Licht als Metapher
der Wahrheit. Im Vorfeld der philosophischen Begriffsbildung, in: ders., Asthetische und metaphorologische
Schriften, Auswahl und Nachwort von Anselm HAVERKAMP, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2001, S. 139-171.

8 PT.11.196-197..0.
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A lakas fényviszonyait meghatdrozé kornyezeti adottsdgok kiilonbozd irdnyitott, szort,
deritett és kozvetett fényeit az elbeszéld tehat olyan sajdtos optikai labirintusként irja le, amelyek
napszakonként, s6t 6ranként is valtozo, kaotikusan érzéki anyagként taldljak meg struktirdld
elviikket Madzar épitészeti — és a regény nyelvi — kdzegében:

»Alkonyatkor e visszfényekhez még egy harmadik, kozvetett fényforrds tarsult. Az Oriilt

sarga keramidval kovezett tttest folott, a masodik emelet magassdgaban kifeszitett huzalokon
lagyan kileng6 sargafényli lampék, és az éppen bomlé lombozat z6ldjének reflexei. Mindez

évszakonként és napszakonként valtozik. Ejjel sem volt pillanat, amikor a fénynek ne lettek

volna jatékai idefenn. A kornyezet véltozékonysdganak elemeit valamennyire el kellett volna

egy matériaban idegenitenie, hogy allanddsithassa, mintegy rogzithesse a hatasukat.””

Az Ujlipétviros hangulatét ural6 dunai fénytiikrozédések visszatérnek Nédas egy masik
hires épitészeti lefrdsdban is, amelynek kézéppontjdban a Pozsonyi ut képzeletbeli rendeldjétdl
néhdny utcdnyira 1év6, Nadas emlékirataiban ,,a pesti épitészet kivételes monumentumaként”
jellemzett reformdtus templom architektirdja al1.°! A Vildglo részletekben taldlhat6 leirds, a T6th
Imre és Haldszy Jend éltal tervezett templom belsd tereinek fényviszonyai, kisértetiesen hasonlit
a Pdrhuzamos torténetek elbesz€lOje éltal leirtakra. A Pozsonyi uti reformdtus templom
meghatdrozé épitészeti karaktere, ahogyan azt Nadas meggy6z6é részletgazdagsaggal irja, a
Madzar altal képviselt halad6 szellemli modernista épitészeti irdnyzattal szemben az olasz fasiszta
épitészet, elsdésorban Marcello Piacentini klasszicizdl6 monumentalizmusat idézi, jollehet
wreflektdlatlanul”. Haldszyék terve azonban nem csupdn stildrisan idézi a modernizmusbol
taplalkozo, de azt ideoldgiailag és esztétikailag is kiforgatd Piacentinit, de a szakrélis teret egyuttal
a ,,viznek, a szélnek™, vagyis a ,természet erbinek adta at.”*?> Az igy kapott szabadon dramlo,
nyitott térrél sz6l6 leirdsban azonban szdmos ponton visszakdszonnek azok az ,épitészeti
feltételek”, amelyek az alig par utcdnyira taldlhaté rendeldintézet atépitési munkdlatai sordn is

meghatarozdak:

% PT. I1.197.0. Tovabb4, ahogy arra Nddas-monografidjdban Bazsdnyi Sdndor is felhivja a figyelmet, még egy
harmadik szoveghelyen is visszakdszon, nevezetesen a Pdrhuzamos torténetek utolsé mondataiban Tuba Duna-parti
lakékocsijanak ablakdn keresztiil besziirédo reggeli visszfények elementdris képében. V6. BAZSANYI Sandor, Nddas
Péter, Jelenkor Kiad6, Budapest, 2018. 680.0.

T'VR. 1. 476.0.

92 VR. 1. 479.0. Nadas meggy6zd, jollehet sziikségszertien elnagyolt épitészettorténeti megfigyelése szituativ jellegt,
tehat elsdsorban a Pozsonyi tti reformdtus templom elemzésének kontextusdban értelmezendd. ,Az olasz fasiszta
épitészet é€s a modernista mozgalmak atfogdbb esztétikai-politikai Osszefiiggéseihez 14sd: Diane Yvonne GHIRARDO,
Italian Architects and Fascist Politics: An Evaluation of the Rationalist's Role in Regime Building, Journal of the
Society of Architectural Historians, Vol. 39, No. 2 (May, 1980), pp. 109-127
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»A mennyezet kazettdinak mezdit égszinkékre, racsszerkezetének borddit éjkékre festették, s
ezen fénylettek fel az eziist csillagok. A fény a magasbdl érkezett, a templomhajé hosszanti
falain, a karzatok felett elhelyezett tiz keskeny és magas, az épitészet nyelvén szoélva all6
téglany ablakokon; erds nyaldbban jott a fény a nyaldbok lebegd porszemecskéivel. Az ének
utdn a karzatok &arnyékdban megint csond lett a visszfényektdl teljes, folyamatos
kivildgosodasban, elsotétiilésben. Ne felejtsiik el, a pesti siksdgon vagyunk. A Duna vizének
tiikr6z6dd tomegétdl alig k6hajitdsnyira, ahol valésaggal atcsapnak rajtunk a budai hegyekbdl

aldzddulé szelek, s igy jarnak veliik a felhék.”””

Mig azonban a fenti leifrdsban a rdcsos transzparencia-rendszereken Kkeresztiil

megzabolazott fény a spritudlis tér meghatdroz6 alapanyaga, addig a Madzar altal tervezett és

sajitkezlileg kivitelezett klinikai térben — legaldbbis a leirds tematikus szintjén — a

pszichoanalitikus terdpia legfobb eszkozeként miikodik. Ugyanakkor az olvasoénak konnyen

tdmadhat az az érzése, hogy a sorok és mondatok el0rehaladtdval a terdpia épitészeti eszkdze egyre

inkdbb a psziché nyelvi-térbeli metaforikdjdva tagul. Taldn az alabbi idézetben lehet a legjobban

megfigyelni azt a ,,vetemedési pontot” (Bagi Zsolt), ahol a regény elbeszéldje finoman csuszkal

az analizis térbeli kozegének mentdlis, fizikai és nyelvi regiszterei kozott. Egyszerre jelezve az

ezen tartomanyok kozotti lehetséges dtjardsok tutvonalait, és egyuttal hajlitva azokat vissza a

regényre is vonatkoztathaté onreferencidlis alakzatcsoportokka:

Az analizis hosszan tartd, idéigényes, nem beldthaté folyamat, s igy a pdciensnek és a
terapeutdnak a sz6 minden értelmében egyfajta 6rokkévaldsdgba kell atlépnie. El6re csupan
annyit lehet mondani, hogy a sajatos parbeszéd ritusat hetente ismételni fogjak, 4m a parbeszéd
vége nem beldthatd. Olyan varkastélyba 1€psz be, amelynek nincsen kijarata. Aki egyszer
belépett, mindig mds képet kapott ugyanarrél. Mikozben belsd térérzete az analizistdl egyre
tagult, bar még mindig semmit vagy nagyon keveset latott dnmagabdl, meghokkentéen
mozgékony képet kapott a kézzelfoghat6 kdrnyezetérol.

Mintha nem is egy és ugyanazon kornyezet lenne, hanem hdrom, négy, megszamlalhatatlanul
kiilonb6z0.

Holott minden hétnek azonos napjan €s ugyanabban az 6raban érkezett.

Szemz6né ujjongva fedezte fol, hogy munka kozben a viselkedésével és a hangszinével
onkénteleniil koveti a fények és az drnyak eseményeit. Ez a figyelem nem engedte hozz4 tobbé

a sajdt rutinjdhoz. Olyan esemény lett a fénybdl, ami a kiilsd és a belsd torténések ardnyait, a

% Uo
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jelenbéli €s a multbéli histéridhoz valé viszonyulds intenzitdsat sem hagyta érintetleniil;

lényeges akcentusokkal gazdagitotta, mddositotta, olykor taldn irdnyitotta Szemzdné

munkdjat. 7

Egyaltlan nem egyértelmii ugyanis, hogy a fenti idézetben szerepld ,,varkastély” képzeletbeli
épitménye a psziché képzeletbeli ,kastélydra”, a Madzar 4ltal tervezett ,klinikai térre”, netdn
mindkettdre egyszerre, s igy egyszersmind magdra a nddasi ,,szovegkastélyra”, vagyis a regény
sajat nyelvi terére vonatkozik-e valdjdban. Rdaddsul a labirintusszeri varkastély térpoétikai
alakzata, mintha éppenséggel ellentében, de legalédbbis fesziiltségben éllna a fentebb mar idézett

gondolattal:

~Mintha azt mondand, nem lehet ugyan minden tovdbbi nélkiill benézni és kilatni
mindenhovd, de bizonyos feltételek kozott a tér mégsem attekinthetetlen. Vannak atlathaté

keretek, rések, keresztezddések, csikok, csomépontok, amelyek segitenek, s talan 1étezik egy

szerkezet, amelyet megismerhetsz.”

A ,,varkastély” sokértelmi képe azonban itt voltaképpen a valtozékony kiilsé kornyezeti, €s
az ettdl nyilvdnvaldéan elvdlaszthatatlan belsd pszichikai allapotok Osszefiiggéseit képviseld
alakzat, amelyre aztdn az épitészet és pszichoanalizis raciondlis ,ricsszerkezetei” egyiittesen
rdvetithetSek. Igy teremtve meg azt az izgalmas, a Pozsonyi iti pszichoanalitkus rendelét bemutaté
fejezet egészét mozgdasban tartd fesziiltséget is, amely a mérnoki figyelem egzakt, racionalizalo
jellege, illetdleg a bizonytalan kdrnyezeti-lélektani formdk €s mindségek kozott huzodik.

Az ,atlathato keretek, rések, keresztezddések, csikok, csomépontok™, valamint az azokon
keresztiil  felsejld ,szerkezetek” egyuttal az dtldthatéosdg térpoétikai  alakzatainak
miikodésmodjaba engednek betekintést. A ,,szerkezet” feltardsa, vagy méginkabb: lathatova tétele

egyébirant az épitészeti modernizmus egyik kulcsfontossdgu programjanak metafordja is. Mindezt

% PT. 11.199.0. Az épitészeti eseményként értett fényjaték gondolata visszatér Nadas egyik, Lucien Hervé épitészeti
fotografidirdl sz616 esszéjében is, ahol a magyar szarmazdsui fényképész Le Corbusier épiileteirdl készitett felvételei
kapcsan igy ir: ,,A vildgossdg és a sotétség kozé emelt tomeg fogalmat teszi lathatdva. Ez az els6 nagy fotografiai
folfedezése. A fény és az arnyék egy 6nallo statikai és stildris szerkezettel rendelkezd épitészeti tomeg felszinén
jeleniti meg bandlis geometriai szenzacidit. Képeinek fesziiltségét a naturlis és a humanus kiilonb6z6 mindségeinek
érintkezése adja. A fesziiltséggel pedig kijelol és koriilir egy mindeddig ismeretlen mindségli struktiirdt, amelyet
reflektalt érzelemként olvashatunk le a képrél.” NADAS Péter, Ha van Isten, akkor a geometridja, In. NADAS Péter,
Hdtorszdgi naplok, Jelenkor Kiado, Pécs, 2006.187.0.

%5 PT. 11.198.0. Ennél joval konkrétabb, szintén labirintusként mtikddé térpoétikai képz8dmény Umberto ECO A
rozsa neve cimi regényének erdditményszerii konyvtértornya.
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a modernizmus emelkedett célkitiizéseit parodisztikusan tilaffektdlé Madzar a kovetkezéképpen

foglalja 6ssze SzemzOnének:

»A klasszicizmus Ota az elsd épitésznemzedék, mondta a sziikségesnél hangosabban,
amelynek nem a reprezentacidban, nem a dekorativitdsban kéne megfogalmaznia 6nmagat. Az
épitészet nem stilus, de ezek itt ebben a tévedésben élnek. Sem egyhdz, sem arisztokracia nem
akadalyozza Oket tobbé. Ez dridsi dolog, visszavonhatatlan valtozds. A huszadik szdzad

fogalmazdsi médja a szerkezet, a struktira, maga az organizmus. Amit az épitészetnek

valamilyen elv alapjan azért meg kell szerveznie.””

A ,szerkezet” és ,,struktira” lathatova tételének épitészeti idedljat karikirozza til Tom Wolfe
konyve is, amely igy a Nadas-regény vonatkozé részeinek szovegi parhuzamaként is olvashato.
Wolfe a Bauhausbol biigatoba egy pontjan a Louis Kahn 4ltal a Yale Egyetem kampuszira
tervezett miivészeti galériardl ir, amely az eredetileg 1864-ben, historizald stilusban épiilt Street
Hall épiiletéhez egy olyan kozlekedd épiilettel illeszkedik, amelynek kiilsé homlokzatédn a tervezd
az épiilet tartoszerkezeti elemeit tette lathatova. Mindezt Wolfe a rad jellemzd szarkasztikus

stilusdban igy Osszegzi:

,Hogyhogy a toldaléknak semmi kapcsolata a meglévo épiilettel? Hat nem fér a fejiikkbe? Nem
latnak a szemiiktdl? Mik ezek a sdvozatok? A megtoldandé épiilet szintjeit jelzik tovabb a
toldalékon. Napvildgra hozzdk a szerkezetet! A szintek teljes negyedszazadig a falazat
burkdban senyvedtek. Most azonban lerdntjuk a leplet! Leplezetlen lesz a teljes szerkezet. A
forma tisztessége, ha ugy parancsoljadk: szépsége csakis a leplezetlen szerkezetbdl

kovetkezhet!” (Kiemelések: M. Zs.)”’

A ,szerkezet” modernista idedlja tehat nem mds, mint az attetszOség vakfoltja, vagyis:
opacitds a transzparencidban. Ezt a kettOsséget Madzar egy elegdns épitészeti gesztusban, az
opéliiveg anyaghaszndlatdnak segitségével rogziti tervében. Az egymadst félig-meddig fedo,
racshalé mintds homokfuvott opdliivegei ugyanis a teljes atlathatosdgot strukturdljak optikai
latvannya. Ebben a gesztusban az épitészeti modernizmusnak az a dontdé mozzanata vélik
lathatovd, amely a latvdnnyd valo szerkezetet Ondllé esztétikai statuszra emeli. A szerkezet
immadron nem csupan mentdlis dbra, amely a tervrajz virtualitdsdban létezik, de amely mint 6nallé

esztétikai mindség az épiiletek érzéki valdsagdban is testet Olt.

% PT.1I. 161.0.
97 Tom WOLFE, Bauhasbdl biigatéba (Ford. BARTOS Tibor), In. Orszagépitd Magazin 1999. 3. Melléklet, 11.o.
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Ez az esztétikai mozzanat a huszadik szdzad épitészetének és dizdjnelméletének egyik
meghatdrozé gesztusa tehat, amely a rdes [grid] miivészeti alapstrukturaként torténd
hasznositasdban ér tetéfokara. Madzar bels6épitészeti munkdlatainak egyik vezérmotivumava is
ez a lathatova tett racsszerkezet lesz, amely nem csupdn sziri, tereli, és csillapitja a lakds

fényviszonyait, de egyuttal ritmust is kdlcsonoz nekik:

,»A belsd ablaktdbldk feliiletén laza, négyzetes halét hagyott, magukat a négyzeteket opdlra
maratta, a legfinomabb homokkal futtatta meg, strti opalt kapott, mig a kiils6 ablakok
feliiletével pontosan forditva jart el. Ezen atlathat6k maradtak a négyzetek, 4m opdlra maratott
négyzethaldt kapott. A két hdlérendszert ugy allitotta be, hogy ne fedjék le egymast pontosan,
hanem egymdashoz képest horizontalisan és vertikdlisan elcstsztatta 6ket. Aminek két nagyon
fontos kovetkezménye lett. Az ablakon igy aztan nem lehetett kildtni, de aki elment vagy akér
csak megmoccant az ablakok eldtt, a kiilsé hdlon at kilathatott, s nem l4thatott ugyan mast,
mint égre nyilé réseket, kéket, sziirkét, felhdseket, ami nem volt tobb, mint egy vdratlan
villands, felvillant a megnevezhetetlen kiilvildg. A kiils6 ablaktdbla hdldja a kozvetlen
fényeket ellenben drnyként adta be, mintegy feltoltotte onmagdval a maratott tiveglapok

kozotti teret, s igy aztdn a jobbdra csupaszon hagyott falakon tovdbb jatszottak az égi

reflexiokkal stiriin telitett 4rnyai.””®

A Nadas altal leirt ablaktabla-struktirak miivészettorténeti pardarabjait megtalalhatjuk mar
a XVII. szazadi németalfoldi enteridrfestészet egyik uralkodé motivumdban, a kiilvildg fényeit
megsziir@ ablakrics-szerkezetekben is. Jacob Vrel, Pieter de Hoch, Johannes Vermeer, és szdmos
egyéb kortdrsuk festményein is visszakdszon a kiilsd vildgot a szobabelsd intimitdsitdl elkiilonito,
de a kettdt vizudlisan Ossze is kotd ablakok négyzethdldsan tagolt mintdzata. Ennek a motivumnak
a gyakori el6forduldsa a németalfoldi festészetben minden bizonnyal a raciondlis megismerés
mediatizalt ,latdsrendszereit” (Martin Jay) evokalja a festményeken, kiilondsen a korszak egyik
kozkedvelt zsanertémdjanak, az asztronomusokat és geografusokat munkahelyzetiikben dbrdzol6
képek esetében.” A megfigyeld €s a vizualis targy kiozé ékelddd, a latvanyt és a 14tds folyamatat
egyarant struktiral6 négyzetracsos optikai szerkezetek, amelyek Diirer hires metszeteitdl kezdve,
Peter Greenaway A rajzolé szerzodése cimll filmjéig a miivészettorténet szdmos pontjan

felbukkannak, elsOsorban a médszeressé valé megfigyeld figurdjat, és a tdle elvdlaszthatatlan

% PT.11. 197-198.0.
9 Ld. Martin JAY, Scopic Regimes of Modernity, in. Hal FOSTER (ed.), Vision and Visuality, Bay Press, Seattle WA,
1999. 29-50.0.
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megfigyelési mdédszerek technikdit hivatottak megjeleniteni. De éppugy értelmezhetdek a vizudlis
megismerés, vagy a Nadas-regény esetében az értéksemleges leird nyelv onreflexiv alakzataiként
is.100
Madzar tivegtabldinak racshdlds mintdzata tehdt nem csupédn iparmiivészeti gesztus, de
éppugy a modern miivészet egyik dontdé momentumdra torténd hivatkozds is. Ez a
miivészettorténeti fordulat, ahogy azt Rosalind Kraus Rdcsok ciml tanulmanydban is kifejti, a
koraujkor l4tdsrendszereitdl, a racs eszményén keresztiil onmagét autoném képsikkd szervezd XX.
szédzadi absztrakt festészeti felfogdsokig terjed.'®! Kraus ugyanakkor tobbszor is hangsilyozza,
hogy a huszadik szdzad képzOmiivészeti, zenei, épitészeti modernizmusainak ,,rdcsai” nem a
perspektivikus  rdcshdld, vagyis a reprezenticié filozdfiai paradigmdjanak torténeti
meghosszabbitdsaiként értelmezenddek. A rdcsok ugyanis, ha bdrmit is reprezentdlnak a
modernizmus miuvészetében, az nem mds mint: ,,a kiilsé vildg hatdrainak beépiilése a mi
belsejébe; a mii sajat terének feltérképezése 6nnon keretén beliil.” 192
Ugyanakkor Kraus allitdsat meg is fordithatjuk, hiszen a modernizmus racsai éppigy a
vildg miivivé projektalhatésdganak eszkozei is lehetnek. Igy példaul Piet Mondrian 1942-43 kozott
késziil Broadway Boogie Woogie cimii festménye értelmezhetd olyan absztrakt, kapcsoldtabla-
szerli rdcsszerkezetként is, amely (a cim sugalmazdsa szerint) éppenséggel Manhatten
utcahdlozatanak térképnézetében is megismétlodik, és vissza: a négyzethdlds utcaszerkezet
motivikdja az amely Mondrian képein is megmutatkozik. De éppugy igaz ez a Nadas-regény
vonatkozdsdban is, hiszen a Madzar éltal tervezett €s kivitelezett négyzethélds iivegablakokon

keresztiil voltaképpen arra az Ujlip6tvérosra tekinthetiink rd, amely feliilnézeti térképen szemlélve

éppenséggel szabalyos racsstruktirat képez a véros kartografiai felszinén.!03

100V, Johnathan CRARY, Techniques of the Observer, MIT Press, Boston, 1992.

101 Rosalind KRAUS, Grids, October, Vol. 9 (Summer, 1979), 50-64.0.

102 KRAUS, i.m., 61.0.

103 Ahogyan azt Gyorgy Péter A sorozat, a rdcs, és a hdlé cimii tanulmanyéban is frja: ,,A récs, tehit egy a
természeti struktdrak feletti, absztrakt és virtudlis norma, illetve rendezettség a térképészet és a perspektivatorténet
példdjan at tiinik elénk. A geometria altal athatott, djradefinialt vildgot a racsozat teszi értelmezhetdvé, mérhetdvé. A
kartezidnus racsozat, illetve a térképészetben haszndlt vetiileti rajzok 4ltal teremtett absztrakcidk vilagképként valo
értelmezésérdl van sz6. Részben ezzel a jelentéssel, haszndlattal fiigg 6ssze a varostorténet paradigmdja: az urbanus
racsozatok, tehat a transzparens varosok élményei ugyancsak a modern nagyvaros élményeinek alapjat jelentik. A
modern térszerkezet maga is atlathat6, amint a konkrét épitészeti terveket is a transzparencia jellemzi. A
sorozatokban eléallitott hdzak, kertvarosok vagy lakételepek a modern épitészet kiilonféle tradiciéiban egyardnt a
rendezettség, tlathatésag és a demokracia igéretét jelenitik meg. A modern racsozatok egyszerre mutatjik a
panoptikon, tehat az ellendrzottség szimptémadit, amint az egyenldség felszabadité hatdsat: a tarsadalmi osztalyok
térbeli elkiiloniiltségének lehetetlenné tétele tagadhatatanul megfelel a demokratikus utépidk hagyomanyanak is.”
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A récs ugyanis bar nagyon is raciondlis, csak éppen diszkrét hatarok és 1éptékek nélkiili
struktira. Ez ugyanakkor egytittal éppen az egyik f6 erénye is, hiszen, miként azt a Superstudio
csoport Il Monumento Continuo cimii munkéja kapcsan is lathattuk, voltaképpen a végtelenségig
ismételhetd, barmelyik irdnyba varidlhat6 tulajdonsagot eredményez. Ebben a szellemiségben
projektalja vissza Ujlip6tvaros térképészeti nézetére a mondriani festmények altal megidézett
manhattani rdcsstruktirdkat Térey Janos is, aki a nddasi térpoétika meghosszabbitdsaként
olvashaté esszéjében igy ir a keriiletrl: ,,Az Ujlipétvdros a pesti East-Manhattan, amelynek
kopottan is legelegansabb avenue-ja a Pozsonyi tt, s amelynek legelokeldbb parkjaban a masodik
vildghdboru kitdrése utdn mar nem épiilhettek meg az ambiciézusan megdlmodott
felhkarcolok.”104

Ezek az egymdsbavetithetd haldzatos struktirdk voltaképpen a gondolkoddsnak, €s igy a
prézairéi nyelvnek is az alapsémdi, amely a Pdrhuzamos torténetek nem-egyenesvonald
elbeszéléstechnikdjanak mitkodésmaédjat is meghatirozzak. Eppen ezért a ricsmintdzat a Madzar-
torénetszal tematikus vonatkozdsain tdlnydld tudatséma, amely lehetdséget nyujt arra is, hogy a
regény sajat lehetséges metastruktirdira, igy példaul a narrativ szerkezet dbrdira, vagy éppen az
elbeszéld ,tudatmozgésai” (Bazsdnyi Sdndor) dltal formalt mintdkra kérdezziink ra.!'®

Mindenekel6tt azonban adddik a kérdés: vajon a regény meghatdrozé tudatsémai valéban
egy kifeszitett racshald altal tagolt, atlathaté keretekbdl, sdvos €s sikszerli formdkbdl épitkezd
mintdzatot képeznek-e? Egyaltalan térhatdsi képzddményekként, vagy inkdbb reliefszerii
sikalakzatokként, vagy sokkal inkdbb organikus formakbdl, topologikus gylirddésekbdl,
csatorndkbdl 4116 domborzatként képzeljiik-e el azokat? Mint ahogy teszi azt példaul Bagi Zsolt
az Emlékiratok konyvének mondatfenomenologiai elemzése sordn, ahol arra hivja fel a
figyelmiinket, hogy a Nadas-regény egyes mondatpoétikai struktiirdi olyan konjunktiv szerkezeti,
egymdsbdl folyamatosan kovetkezd szovegfolyamként miikddnek, amelyeken beliil ugyanakkor
olykor a textudlis folyasirannyal ellentétes ,,t0rések” keletkeznek. Ezek a torésszerl ,,szoveges-
események” azonban ugy akasztjdk meg a folytonossdg érzetét, hogy nem szakitjdk meg azt.

Ahogy azt Bagi maga is irja konyvében:

GYORGY PETER, A sorozat, a rdcs, és a hdld, in. http://www.jelenkor.net/archivum/cikk/1042/a-sorozat-a-racs-es-a-
halozat (Hozzaférés: 2017. marcius 28.)

104 TEREY Jdnos, X7II. http://www.szombat.org/politika/3423-terey-janos-xiii (Hozzaférés: 2017. marcius 9.)

105 Trodalmi parhuzamként emlithetd Paul AUSTER New York-trilégidjénak varosjards motivuma is, amelyben
torténetmondads, varosleiras, térkép, rajzolds elemei egyardnt a manhattani racshalé alapsémadi szerint épitkeznek.
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,-Ha egy mondat 4llna ellentétben az el6zével, akkor a torés elvdlasztand a kettdt, és izoldlna
ket egymdssal szemben. Igy azonban benséséges kapcsolatuk fennmarad, egymésba folynak,
de megjelenik benniikk egy vetemedés vagy gytirédés, amely folytonossdgban a

megszakitottsagot képviseli.”'* (Kiemelések: M. Zs.)

A Pdrhuzamos torténetek esetében azonban nem elsOsorban mondatpoétikai szinten
beszélhetiink gylirédéses, avagy reddszerli alakzatokrdl, hiszen ennek a regénynek az uralkodd
nyelvezetét sokkal inkdbb a szekvencidlisan egymasra kovetkezd, de egymastdl tombszerlien el is
kiiloniilé bekezdések altal kijelolt ritmika jellemzi. Ezeken a véltozatos ritmussorozatokon beliil
ugyanakkor gyakran a cut-up vagy découpé technikara emlékeztetd modon 6sszekevert, egymastol
aregénytér €s regényidd vonatkozasdban latszolag tdvolesd eseményszigetek rendelddnek egymds
mellé. Vagyis dltaldban nem is annyira a mondatok szintjén (bar az elbeszél6i tudatok
aspektusvéltdsai gyakran éppen mondatokon beliil torténnek), mint inkdbb elbeszéléspoétikai
értelemben beszélhetiink egymasra gylir6dé alakzatokrdl.!%” Mig tehdt a tdmbszertien elkiiloniild
bekezdések feszes ritmusu szovegképet eredményeznek, addig a tdvoli eseményszigetek ugy

o

kapcsolddnak egybe a narraci6 szintjén, akar egy kendo két tavoli sarka, amelyek a gylirddés révén

rendelédnek egymds mellé.'%

Ezeket a pontokat nevezi Bagi Zsolt a jelenlevové valé mult
,betorési pontjainak”, amelyeknek azonban nincs sok koziik az emlékezethez vagy a tudati
asszocidciokhoz, hiszen e betorések nem torténeteket hoznak 1étre, hanem eseményekként
jelentkeznek.'” Vagyis nem a regény torténetébdl kovetkezOen eldre adott feltételek, hanem
»weredmények”, amelyek létrehozzdk a parhuzamossdgok Osszetett rendszerét. A parhuzamossag
ugyanis a regényben — miként azt Bagi is irja — azt jelenti: ,egyszerre vélni jelenlévové,

betorni a mésik vildgédba, és nem sziinni meg idegennek lenni abban.”!!°

106 BAGI Zsolt, A koriilirds. Nddas Péter: Emlékiratok konyve, Pécs, 2005. 112.0.

107 A Pdrhuzamos torténetekben a ,,vetemedés™ alakzatdnak mondatpoétikai szintrdl az elbeszéléstechnika szintjére
torténd athelyezdését Bagi Zsolt is észrevételezi: ,,Az iddsikok athatjak egymadst és vetemedéseket okoznak
egymdsban. Az Emlékiratok konyvében a vetemedés a leiré6 mondatok megszakitottsagat forditotta at a kortiliré
mondatokkd, amelyekben a tények nem 6nmagukban jelennek meg, hanem egymast athatva (bar nem is
elbeszélésként: hierarchikusan). A Pdrhuzamos torténetekben az id6 viselkedik hasonléan. A mult-jelen-jovoé nem
kontinuum, mint az emlékezés szdmara, de nem is megszakitottsag és elkiiloniiltség. A

mult az emlékezet folyamatossdgdban ugyan elfeledett, de képes betorni a jelenbe és hatdssal lenni arra.” BAGI
Zsolt, Az emlékezet ellen. A hely koriilirdsa a Pdrhuzamos torténetekben, Elet és Irodalom, LVIIL évfolyam, 49.
szam, 2014. december 5. https://www.es.hu/cikk/2014-12-05/bagi-zsolt/az-emlekezet-ellen.html (Hozzaférés:
2018.05.21.)

1081 d. ehhez: Michel SERRES, Bruno LATOUR, Conversations on Culture, Science, and Time, (Trans. Roxanne
LAPIDUS), The University of Michigan Press, Ann Arbor, 1995. 57-66.0.

109 BAGI Zsolt, i.m.

110 Uo.
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A topologikus gylirédéseket vagy ,betorési pontokat” azonban gyakran nem csupan
helyek, hanem tdrgyak, érzetek, vagy hangulatok is létrehozhatjak, mint példdul a Pozsonyi ut
korabeli burkol6tégldi esetében, amelyekre Madzar racshalés mintdzatd ablakdbol kitekintve
nlatunk rd”. Ezek a siirQi sormintdkban lerakott keramit burkol6 elemek, amelyek visszfényei
Madzar tervének meghatdrozé alapanyagdva vélnak, éppenséggel a regény parhuzamos
épitészportréjanak Demén Samujat kapcsoljdk be a Madzar-szal torténéseibe. A regény budapesti
helyszinének tobb pontjan is felbukkand ,,0riilt sarga” vagy ,.,t€bolyodott sarga” keramit burkolatok
ugyanis, a regény vildgdban legaldbbis, éppenséggel Demén Samu budakaldszi gyardban

késziiltek:

,»A Lukdcs uszoddhoz vagy késébb a Pozsonyi tt burkolatdhoz ellenben 6 szallitotta az Oriilt
sarga kerdmidt. Annyira Onfejii volt, hogy inkdbb mdsokat szolgdlt ki. Egy életen at
szégyenkezett, hogy nem lett nagy épitész, hanem csak egy disgazdag épitési vallalkozd, egy
senki, akihez ragad a pénz, mert médsok szdja ize szerint dolgozik, €s mindent rogton elherdal.

Budakaldszon épitette fel a téglagydrat, és onnan széllitotta mindenhova az 6riilt sarga téglait,

még Bécsbe is.”'!!

Igy valik a keramit tégla egyszerre Demén szakmai kudarcénak jelévé, és egyiittal Madzar
sikerének kozvetett alapanyagdva Nadas regényuniverzuman beliil. Az ,,0riilt sdrga” keramit tégla
remekiil példdzza, hogy a Pdrhuzamos torténetek narrativ kotGelemeit nem csupdn az egyes
szereplok egymdst metsz6 sorsai teremtik meg, de bizonyos targyak, terek, épiiletek, atmoszférak,
érzetek is legaldbb ilyen fontos kapcsolddasi pontokat képeznek. Ezek a személyes sorsokon
tulmutaté kotelékek ugyanis a targyi kornyezetben, butorokban, épiiletekben, a véaros érzéki
terében rogziilve vdlnak a regény kohézidjat megteremtd dsszefiiggéshalokka.!!?

A most kovetkezd fejezet sordn éppen ezért ezeket a térbeli és targyi ,kapcsolddasi
pontokat” a Nadas-regény kisérteties térpoétikdjanak kozponti elemeiként fogjuk értelmezni,
feltdrva azokat az elbeszél6i tudatsémdkat, amelyek az egyenesvonald elbeszélés logikdjaval
szemben a regény asszociativ atmenetekbdl, topologikus kapcsol6dasokbdl épitkezd nem-linerdis

szerkezetét teremtik meg.

HEPT I11.462.0.

112 N4das-monogréfiajaban Bazsdnyi Sandor még egy fokkal tovdbb merészkedik a hol ,,6riiltként”, hol
,»tébolyultként” meghatdrozott sarga szinii keramit burkolat kromopoétikai magyarazataban: ,,Ellenben a Demén-féle
budakalaszi téglagyarbol szarmazé keramit burkolat »tébolyultan sarga« fénye, anélkiil hogy tételszeriivé élesedne,
leginkdbb a varosi épiiletekben €16 ember, a modernség, a huszadik szazadi torténelem »tébolyat« jeloli. BAZSANYI
Sandor, Nddas Péter, Jelenkor Kiadd, Budapest, 2018. 621.0.
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3. A Pdrhuzamos torténetek kisérteties térpoétikaja

3.1,,...elkiiloniilt életek labirintusa...”

A most kovetkezd fejezetben anyagokrol, targyakrdl, mindségekrol, érzetekrdl és hangulatokrol
lesz sz6. Ahogyan azt az el6z0 fejezetben is lathattuk mar, a Parhuzamos torténetek fikcids vilagan
beliil az egymdshoz képest térben és idében szétszort ,torténetszigetek” gyakran nem a szereplok
kozotti viszonyrendszereken, mint inkdbb az 6ket korbevevd épiileteken, targyakon, matéridkon,
illetve a benniik rogziilt érzeteken és mindségeken keresztiil kapcsolédnak egymdashoz. Ezek a
kapcsolddasi pontok teremtik meg aztdn azt a tdgabb érzéki kozeget, amelyekben a szereplok,
helyszinek és események létrehozzdk a hasonlésdgok, parhuzamossagok, ismétlések, és ezzel
egylitt az eltérések és kiilonbségek kisérteties 0sszefiiggés-halojat. Ahogyan azt példaul a regény
névtelen elbeszél6jének aldbbi, a masodik vilaghdborut kdvetd iddsikon Szemzdéné Pozsonyi tti
lakdsédban €16 Mozes Gyongyvérrdl szolo leirdsaban is lathatjuk, bar a szereplok gyakran képesek
a targyi kornyezetben rejld torténeti tartalmak differencidlt érzékelésére, am azok jelentését és
genealdgidjat csupdn egy rajtuk kiviilallo narrativ tudat képes felfogni:

It volt vele az élete a megannyi kordbbi életével és a legkordbbi életének emlékeivel. Egy

élet, amelyet idegen falak, idegen illatok, olyan idegen targyak kozott toltott el, amelyeknek

nem ismerhette a torténetét, illetve az 6 szemében a fennmaradt jeleknek egyszeriien nem volt

torténeti tartalmuk.”'"?

Vagy példaul, miként arra a Demén Samu és Madzar Alajos parhuzamos épitészportréit
bemutaté fejezetekben mar roviden Kkitértiink, a két épitész regénybeli karakterét Osszekotd
medialis targy éppenséggel azon ,,0riilt sirga” keramit téglaburkolat lesz, amely a torténet logikdja
szerint Demén Samu budakaldszi gyardban késziilt, és amely a Madzar 4ltal tervezett rendeld
fényviszonyait is meghatdrozza.

Az ehhez hasonld anyag- és targykozpontu Osszefiiggésekre, amelyekre akdr a regénytér
narrativ kohézidjdnak ,kotdszoveteiként” is tekinthetiink, szdmos egyéb példat taldlunk a
Pdrhuzamos torténetekben. Ugyanakkor, amint azt az alabbiakban a regény egyik vonatkozé
torténetszalanak elemzése sordn is latni fogjuk, a naddasi prozavilag terei, tdrgyainak és matéridinak
leirdsai nem csupdn retorikai szoveghelyzetekként vagy narrativ kohézids elemekként

funkciondlnak, de bizonyos Osszefiiggésekben maguk is a regény kulcsszerepldivé valnak.

13 PT. 1I. 156.0.
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A Madzar Alajos tervei nyomdn atépitésre keriild Pozsonyi uti rendeld torténetfonaldn, a
regény elbesz€161 logikdjdnak megfelelden, a fiatal épitészt a rendeld butorainak kivitelezési
munkadlatai sziilovdrosaba, a torténelmileg és mitikusan is jelentéstelitett Mohécsra szolijak. A
torténet szerint Madzar sajat sziiléhazdba visszatérve, elhunyt édesapja asztalosmiihelyében
tervezi legyartani SzemzOné pszichoanalitikus klinikdjanak egyedi készitési butorait. A
butorgyartdsi munkdlatok leirdsdt gondosan elOkészitett varosleirdsok, valamint a Madzar
gyerekkorat €s sziil61 hazat bemutaté szovegbetétek keretezik. A regény elbeszéloje Madzar
Mohécsat az ,.elkiiloniilt életek labirintusaként” jellemzi, amely szesz€lyes utcaszerkezetével,
multikulturdlis hagyomdnyaival egyiitt egy olyan valtozatos épitészeti stilust kovet, amelyben a
»~mediterrdn jozansdg és konnyliség” jegyei a szdzadokkal kordbb ,elfoldelt haborts kedély”
nyomaival keverednek.'* A regénybeli véros irodalmi geogréfidjanak uralkodo retorikai alakzata
tehét a megszemélyesités: ,,Mohdcsnak halott a kedélye.”!!> A leirds azonban a megszemélyesités
révén az értéksemleges varospoétikdabol az 6nvadlo-onostorozé nemzeti torténelem emlékhelyévé,
irodalmi lieu de memoire-java véltoztatja a regénybeli Mohacsot.!'® Ezt a szemléletvaltast vetiti
eldre a Mohdcs felé tarté dunai hajout alatt Madzar €s Bellardi kozott lezajlo parbeszéd is, amely
sordn az épitészt gyerekkori bardtja egy titkos nemzetmentd tdrsasdg koreibe igyekszik
beszervezni. Mohécs ebbdl a nézdpontbdl szemlélve tehdt egy olyan emlékezetpolitikailag is
tultelitett antropomorf képz8dménnyé valik, amely alkalmassa teszi arra, hogy a nemzetsors

torténelmi tragédidinak kicsinyitett tiikkreként funkcionéljon:

A falakon és a helyrajzon még atiitott a korabbi kedélye, am a torok hédoltsag 6ta alig, a
szerb uralom kezdetétdl pedig valdsziniileg egyaltalan nem mikodott. A magyarok most mar
hidba foglaltdk vissza barkitdl, nem keriiltek tobbé a birtokdba. Ma kizar6lag az ebek
csaholdsatdl hangos udvarokra zdrva élt. Egyszer(i lett volna azt mondani, hogy kozépkori
pusztuldsdnak emlékét viseli a mai napig a homlokén, egy olyan pusztuldsét, amely késébb az
0ndllé magyar kirdlysdg végordinak lett a szimbdluma a magyar torténelemben. Madzar
azonban idegenbdl visszatérve ugy latta, hogy inkdbb forditva van. Torténeti poggyaszaval

zdrta magdra a pusztulds minden kordbbi el6feltételét.””

H4PT, 11. 241.0.

115 Uo.

116 V. Pierre NORA, Emlékezet és torténelem kizott. A helyek problematikdja (Ford. K. HORVATH Zsolt)
http://epa.oszk.hu/00800/00861/00012/99-3-10.html (Hozzaférés: 2018.04.16)

7 PT. 1. 241-242.0.
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A regénybeli Mohdcs tehdt 6nmaga kisértetvarosa, olyan id6- €s tércsapda, amelyben a
fantomszer(i mult folytonosan sajdt magara, nnon jovohorizontok nélkiili jelenébe zdrja vissza az
urbanus tudatot. Eppen ezért is frhatja esszéjében Wesselényi-Garay Andor, hogy ,,Mohéics nem
csak varos, hanem a kozépkor maga: szerkezetében, tragédidjaban, milidjében, és kézmiives
munkakultirdjdban is. Akdr Madzar szemhatdrdn Amerika, csak épp a masik irdnyban: hidf6 az

id6 és térszakadékok tdlnanjan.”''®

118 BAZSANYI Sdndor, WESSELENYI-GARAY Andor, Kettds vakolds, Kalligram, Budapest, 2013. 255.0.
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3.2 ,,...jartam mar ebben a hazban...”

A Pdrhuzamos torténetek vérospoétikai latdsmodjara jellemzd, hogy a vérost olyan
tobbszorosen rétegzett palimpszesztként léttatja, amelyben az urbanisztikai tudattalanba
visszahullott tartalmak tovabbra is aktiv médon kisértenek. A nddasi véarospoétika tehat olyan
urbanisztikai fantomologia, amely a vérosi térre feltirandé torténeti tartalmak poétikai
archivumaként tekint.'” Ennek megfelel@en a térpoétika feladata az volna, hogy a vérosi térben
,elraktarozott” torténelmi traumdkat a jelent zaklat6 fantomszerti tudattartalmakként regisztralja.
Ezt a kisérteties archeoldgiai latdismodot a mindent 14t6 és halld elbeszél6i tudat képviseli a
regényvildgon beliill: ,,Vannak azonban ¢&jszakdk, amikor a budapesti bérhazak falai
visszasugdrozzak az egykor beléjiik dermedt hangokat.” !0

Ugyanakkor Nadas regényének kisérteties térpoétikdja kordntsem a romantika irodalméban
kozkedvelt kisértet- és horrortorténetek zsdnerlogikdja szerint miikodik.'"”' Nadas esetében a
kisérteties urbanitds irodalmi problémaként torténd &dbrazoldsa sokkal inkdbb a modernitds
vilagérziileti alapjat képez6 — Lukdcs Gyorgy fogalmaval élve — ,transzcendentélis hontalansag”
(transzendentale Obdachlosigkeit) korszakos élményéhez kapcsolddik. Ez a korszakélmény
ugyanis Lukdcsndl nem csupdn olyan metafizikai-szellemtorténeti tapasztalat, amely annak
tragédidjabol ered, hogy a modernizmus sordn a napnyugati kultdra az antik gorogség onmagéra
zar6do vildgtotalitdsat mint a szellem transzcendentalis oikoszat elhagyni kényszeriil, de egyuttal
az elsé vildghdbori nyomin megtapasztalt elidegenedés és otthontalansdg tapasztalatanak
torténelemfilozofiai és esztétikai diagndzisa is. Az oltalmazd, biztonsdgot (Geborgenheit) nyuijté
otthon/haza (Heimat) elvesztésének tapasztalata ugyanis egyszersmind annak felismerése is, hogy

a modernitds kordban a szellem immdron bérhol otthonra lelhet, és éppen ezért mégsem lehet

"OA hantolégia vagy fantomoldgia fogalma Jacque Derrida neologizmusa, amely a filozéfus Marx kisértetei cimii
esszéjében keriilt részletesebb kidolgozasra. A hantoldgia a ,.kisértet” és ,,ontoldgia” szavak 0sszeolvadasabol
szarmaz¢ spektropoétikai fogalom, amely a nyugati gondolkodds azon sajatos torténeti id6érzékét kivanja
megnevezni, amely folyamatosan Ujratermeli a ,,rosszul id6zitettség”, a ,.kizokkent id6” tapasztalatdnak
fantomszeri alakzatait. Ilyen akronotdpikus kulturdlis id6tapasztalatnak tekinthetd példaul az elmult utépidk
nosztalgo-futurisztikus kisértetekként torténd visszatérései, de esetiinkben a fogalom (a)temporalis dimenzidi mellett
annak spacioldgiai aspektusai is fontosak lehetnek, hiszen ahogyan azt Derrida is kifejti, a "hant” fogalom
etimoldgidja a ,,gyakran latogatott hely” hurokszert, elliptikus-térbeli jelentésarnyalatait is magdban hordozza. Ld.
Jacques DERRIDA, Marx kisértetei (Ford. BOROS Jdnos, CSORDAS Gabor, ORBAN Jolan), Jelenkor, Pécs, 1995. A
késoOkapitalizmus kortarsi kultdrdjanak hantoldgiai értelmezéseihez 1asd még Mark Fisher irodalmi, filmes és zenei
targyud esszéit: Mark FISHER, Ghosts of My Life. Writings on Depression, Hauntology and Lost Futures, Zero Books,
Alresford, 2014. A retro-futurisztikus nosztalgia kortdrs épitészetelméleti diskurzusahoz lasd: Douglas MURPHY,
Last Futures. Nature, Technology and the End of Architecture, Verso, London-New York. 2016.

120PT 111.40.0

121V, Anthony VIDLER, The Architectural Uncanny, MIT Press, Massachusetts, 1992.12.0.
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otthon sehol sem igazédn.'** Lukdcs szdmdra ezért keriil a regény a modern irodalom mtifajesztétikai
hierarchidjanak csticsara. Ha ugyanis az 6korban a tragédia miiformdja volt a leginkabb alkalmas
arra, hogy kifejezze az antik gorogség vildgtotalitasat, akkor e teljesség elvesztését a modern
regény nyitott formdja képes egyediil érvényes mddon tematizalni.

Nédas regénye ebbdl szempontbdl tekinthetd egyfeldl a ,transzcendentdlis otthontalansig”
modernista miivének, amely térpoétikdjaban éppen a XX. szdzad torténelmi kataklizmdinak
kisérteties nyomait tarja fel. De éppuigy olvashatjuk a modernizmus kritikdjaként is, hiszen a
regényvildg szinfalai kozott a modernitds kisiklott/félresikeriilt utépidinak fantomszerii arnyai
kisértenek. A szerepldk maguk is olyan szobdk, épiiletek, varosnegyedek kulisszai kozott élnek,
ahol vald¢jdban senki sem érzi/érezheti ,,otthon” magat igazan, hiszen az épiiletek falai és a targyai
egy olyan kizokkent jelenidd romjai csupdn, amelyet a tragikus mult és a sohasem volt jovo folyton
visszatérd fantomjai zaklatnak. A nddasi térpoétika tehdt ennyiben nekromodernista archeoldgia,
hiszen a regény mind formai, mind pedig tematikus értelemben a modernizmus tragikus torzéinak
latleleteként is olvashato.

A modernitds patoldgidjaként értett kisérteties térpoétika egyuttal a regény egy mdsik kdzponti
diskurzusat, a klinikai 1atdsmdd problematikdjat is érinti, hiszen miként arra Anthony Vidler is
felhivja a figyelmiinket, az Unheimlichkeit szdzadfordulds urbanisztikai diskurzusait javarészt az
orvosi, kornyezetpszicholdgiai és higiéniai beszédmédok szempontrendszerei uraljak. Igy példaul
a haussmanni Périzs ingatlanspekuldcioktol, demogréfiai expl6ziotdl és tarsadalmi anomalidktol
terhelt vérosépitészeti problémdi a korabeli tudominyos kozbeszéden keresztiil elsdsorban
kiilonbozo térfobidk, illetve a varosi terekhez kothetd mentélhigiéniai eredetli betegségek
(szorongds, depresszio, fejfajas, szédiilés, sziv- és érrendszeri panaszok) formdiban

tematizalédnak.'?

Ezzel 6sszefiiggésben a kisértetiesrol sz010 korabeli reflexiok a szazadfordulds
pszichoanalitikai diskurzusokban artikulalédtak a legkidolgozottabb formdaban. Igy péld4ul
Sigmund Freud vonatkozé kutatdsaiban, aki szerint a kisérteties a tudattalanban elfojtott lelki
élmények kisértetszer(i visszatértét jelenti; ugyanannak a visszatértét mint idegenszeri mdsik.'** A

kisérteties tér felkavar6 élménye szdmos forméban el6fordul a Pdrhuzamos torténetekben is, igy

122 ,UKACS Gyorgy, A regény elmélete, Budapest, Magvetd, 1975. 519. o.

123 Anthony VIDLER, Agoraphobia: Psychopathologies of Urban Space, In. Anthony VIDLER, Warped Space: Art,
Architecture, and Anxiety in Modern Culture, MIT Press, Massachusetts, Cambride, 2000. 25-50.0.

124Sigmund FREUD, Das Unheimliche, In. Imago. Zeitschrift fiir Anwendung der Psychoanalyse auf die
Geisteswissenschaften V (1919). S. 297-324. Online: http://www.gutenberg.org/files/34222/34222-h/34222-h.htm
(Hozzéférés: 2017. julius 24.)
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példaul az aldbb hosszabban is elemzésre keriild fejezetben, amely mar a cimében is egyértelmiien
az ismerds-ismeretlen ambivalens tértapasztalatat tematizélja: ,,Jdrtam mdr ebben a hdazban.”

A fejezet az 1956-o0s forradalom utdni Budapest egyik belvarosi bérhazaban jatszodik. A titkos
szerelmére var6 Demén Krist6fot a 1épcsOhédzba 1€pve éri a felismerés, hogy az épiilet kiillonos
modon emlékezteti gyerekkordnak egyik traumatikus helyszinére, egykori zongoratanarndjének
hazdara. A kisérteties épitészeti leirds dramaturgiai €s narrdcios fesziiltségét éppen a bizonytalansag
és eldonthetetlenség érzésének dinamikdja adja, hiszen Kristof egyszerre metaforikusan €s fizikai
értelemben is a kisérteties tér hatardn, a régmultra emlékeztetd ismerds 1épcsdhaz bizonyossaga,
illetve az azt folyamatosan alddso, elhalaszté idegenszerliség koztes terében reked.'” Ezt a
felkavaré térélményt Kristof a kovetkezoképpen 0sszegzi: ,,Vagy mégis egy masik hazban lennék.
Gyerekként nem vettem észre, hogy a haz milyen kopott €s szegényes. Id6kozben megvaltoztak
az ardnyok, s mintha egy madsik hdzra hasonlitana, amely nem tudni, honnan, de nagyon régrol
ismerds.”'*

Ezt a tér- és idézavart a Kristof szubjektiv perspektivdjabol dtmenetileg kitekinté mindentudé
narrdtor pontositja a kovetkezd révid mondatnyi bekezdés erejéig: ,,Mindossze tiz év telt el.” Am
a kovetkezo két bekezdésben, habar tovabbra is a ,,mintha” dtmeneti érvényli modalitdsdban, de
ismét Kristof azonositja a pontos helyszint, s azon keresztiil az egykori €s jelenlegi énje(i) kozotti

kisérteties-idegenszerii kapcsolatot:

,»Vagy mintha valaki id6kozben elmesélte volna nekem élete torténetét, s abbdl tudndm, hogy
van egy ilyen hdz, volt benne egy zongoratanarnd, volt egy kislany, aki a fenekén billegd, piros
szoknydacskdjaban folcsabitott egy kisfiut a harmadikra, ahol aztdn megtortént a borzalom. [...]
Furcsa mddon én voltam ez a valaki, akinek megvoltak ezek a képei, amelyekre azéta sem

gondolt, vagy ha gondolt, akkor jobbnak tiint gyorsan felejteni.”'?’

A helyszin pontos beazonositdsa sordn azonban Krist6f szdmara a terek €s események kozotti
bizonytalan Osszefiiggést éppen a helyek megnevezéséiil szolgdl6é fogalmi nyelv szilarditja meg.
A kisérteties tér lefrdsa ezen a ponton ugyanis a hangulatok bizonytalan érzéki horizontjardl az

ugyanezen térre vonatkozé tulajdonnevek mentdlis birodalmaba csuszik at:

125 Bz a kiilonos tértapasztalat egyébként parhuzamba hozhaté Carl Maria Dohring (Kristéf regénybeli
rokonkarakterének) kisérteties tértapasztalataval is, aki a regény els6 kotetében a grunewaldi erdéségben
kerékpdrozva hirtelen beleiitkdzik a nagynénje lakasédban fiiggd Leistikow-tdjkép valédi mésaba.

126 PT. 111.271.0.

127 Uo.
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,Most is azt a hat lépcsdfokot kellett elérnem, amelyek a foldszintre folvezetnek. Ebben a
hazban a hat 1épcsé miatt nem foldszint volt a foldszint neve. [...] Két tomzsi pilaszter kozott
lehetett az Oriilten sdrga kerdmidval boritott udvarra kilépni, s az egyik pilaszteren, régiesen
metszett, kék betiikkel, ott 4llt egy fehér zomdnctablan gyerekkorom legrejtélyesebb szava:
mezzanin.”[Kiemelés az eredetiben.]'®

Krist6f szdmara tehat az Gjra megtalalt kisérteties térben a helyszinhez kapcsolt kiilonds szavak
latvanya és akusztikdja szolgaltatja az ismerdsség érzetének tartés konturjait. Azonban az
unheimlich tér logikdjanak értelmében az ismerdsként Ujra felfedezett hely mégsem szabadulhat
meg teljesen az idegenszerliség aurdjatdl, hiszen a térnek mindvégig marad egy olyan rejtett
aspektusa, amely tovabbra is a kisértetiesség pszichopatoldgiai forrasaként szolgdl: ,,Ez volt a hdz,
semmi kétség. A csondes és vdrakozdssal teli szorongds emléke szintén a hdzhoz tartozott.”'*

Azonban Kristéfot az emlékezetmunkdban a mezzanin sz6 ismer0s akusztikdja és latvanya
mellett a hdzhoz tapadt kisérteties torténelmi stigma felidézése is segiti. Az idegenszertiségiik

révén ismerdsként hato szavak é€s jelek rendszere ugyanis nem csupdn az egzisztencidlis szorongas

privat, de egyuttal a torténelmi traumdk kollektiv vildgaba is visszavezetnek:

,»Csillagos hdz volt, a zongoratanarndmnek ki kellett beldle koltdznie. Amikor az ostromnak
vége lett, akkor visszakoltozhetett, mert mar nem volt csillagos. Soha, senkitél nem
merészeltem megkérdezni, hogy a csillagos haz mit jelent. A felndttek hangjabél kiéreztem,
hogy a dolog ahhoz a mély rettenethez tartozik, amit éppen csak tdléltiink, és sokan
elpusztultak benne. Mint ahogy azt sem merészeltem megkérdezni, mit jelent a mezzanin.”

[Kiemelés az eredetiben.]'*

Demén Kiristofot tehat az épiilet térben és idoében torténd beazonositdsa sordn nem is
annyira a hely atmoszférdja, mint inkabb az ahhoz rendelt szavak €s jelképek szemiotikdja igazitja
el. A regény térpoétikdjanak egyik uralkodé vondsa tehat egy olyan kisérteties archeoldgiai
latdismddban ismerhetd fel, amely a vérosi térben ,elraktarozott” személyes és kollektiv traumékat

a jelent folyamatosan kizokkentd és felkavar6 érzéki tartalmakként lattatja.

128 PTIIL.271-272.0. A ,kisérteties szivdrgas” nadasi targypoétikdjanak logikdjdra jellemzé médon az udvar
burkolata is minden bizonnyal a Demén Samu budakaldszi gyarabdl valé ,,Oriileten sarga keramiabol” késziilt.
129 PT.I11.272.0.

130 Uo.
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3.3 ,,Mint aki miltat és jelent 6sszenyit, Aramoljanak egymasba.”

A kisérteties térpoétikdnak koszonhetden tehdt Nadas szovegeiben a véros, vagy akdr egyes
épiiletek, s6t mint azt majd latni fogjuk, akdr egyes butorok vagy hétkdznapi targyak is barmikor
kiterithetd, kifordithato, szétszerelhetd ,,emlékezetgépezetekként” miikddnek. Ez az archeoldgiai
latasmod tehat mindeniitt felfejtésre vard tartalmakat sejt, a kitagitott jelenben egymadsra préselt
nyomokat, amelyek maguk is tovdbbi nyomokra utalnak. Igy hozva létre a narrativ tudat 4ltal
0sszekotott téridd szigetek topoldgiai rendjét. Ez a topologikus elbesz€ldi tudat azonban nem
magit a torténeti id6t, mint inkdbb a torténeti id6 egy bizonyos felfogdsat, a linedrisan és
szekvencidlisan miikodd idétudatot kapcsolja ki.'*! Ennek értelmében ugyanis az id6 nem elmdilt,
feledésbe meriilt, vagy ,.elhaladt”, ,tovatiint” események egymdsutdni sorozata, hanem sokkal
inkdbb kiszdmithatatlan alakzatokat formdl6 ,,atszivargds”. Minderr6l Michel Serres az 1d6rdl,
térrol és tudomanyrol sz616, Bruno Latourral kozosen jegyzett interjikotetében a kovetkezéképpen

s

1r:

»»Sous le pont Mirabeau coule la Seine... [A Mirabeau-hid alatt fut a Szajna...] — igy folyik a
klasszikus linedris id6. De Appolinaire, aki sohasem hajézott, legaldbbis édesvizen nem, nem
tanulmanyozta a Szajndt elég alaposan. Nem vette észre az ellensodrdsokat vagy a
turbulencidkat. Igen, az id6 valdban tgy folyik, ahogyan a Szajna, ha valaki j6l megfigyeli. A
Mirabeau-hid alatt dthalad6 viztomeg koziil nem mind folyik sziikségszertien a La Manche
csatorndba; szdmos apro erecske fordul visszafelé, Charenton irdnydba, vagy az 4rral szembe.
[...] A szokasos elmélet feltételezése szerint az id6 mindig és mindenhol laminaris jellegii.
Merev geometridju és mérhetd, de legalabbis alland6 tavolsdgokkal rendelkezd. Egy nap majd
ezt fogjak orokkévalésagnak nevezni! De ez se nem igaz, se nem lehetséges. Nem, az id6
ugyanis turbulens és kaotikus moédon folyik; az id6 szivarog. A torténelem elméletével
kapcsolatos Osszes nehézségiink mind abbdl adédik, hogy az idérdl ilyen inadekvét és naiv

médon gondolkodunk.”'*

Minden bizonnyal hasonlé torténelemfilozofiai €s torténetkritikai kétely motivalta Nadas Péter
regényének elbeszéléstechnikadjat is, hiszen a Pdrhuzamos torténetek narrativ tudatdt is leginkabb

a perkolativ id6 koncepcidja jellemzi. Michel Serres szerint az atszivargd id6 éppen a lamindrisan

131'V§. Rob SHIELDS, Cultural Topology: The Seven Bridges of Konigsburg, 1736, In. Theory, Culture and Society,
Vol 29, Issue 4-5, 2012, p.43-57.

132 Michel SERRES, Bruno LATOUR, Conversations on Culture, Science, and Time (Trans. Roxanne Lapidus), The
University of Michigan Press, Ann Arbor, 1995. p. 58-59.
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értett dramlastani felfogdsnak a kritikdja, amely az id6t a kartezidnus geometria alapjin
szamszerlsithetd, egyenlden eloszld, egynemii struktirdkbodl épitkezd szemléleti formaként
képzeli el. Az ,,atszlir6do”, ,,atszivargd”, , keresztbe folyd” id6 ezzel szemben inkédbb topologikus
tudatforma, amelynek 1ényege éppen az, hogy bizonyos dolgok étfolynak rajta, bizonyos dolgok
viszont ,,hatra” maradhatnak. Rdaddsul ebben az esetben az atszivargds nem csupdn egyenes
vonalu és parhuzamos irdnyu lehet, de éppugy visszafelé vagy keresztirdnyba is fordulhat.

A regény kisérteties térpoétikdjanak legizgalmasabb pillanatai tehat éppen azok a részek, ahol
az épitett tér és benne a targyak az elbeszé€lés narrativ slirlisodési pontjaiva valnak, és igy az eddig
idobeliként érzékelt elbesz€ldi tudatfolyam térbeli Osszefiiggésekké csomosodik. Ezeket a
csomdpontszeril narrativ szovegeseményeket nevezhetjiikk Georges Poulet nyomén lokalizdcionak
1s, aki — a Nadas frasmiivészetével szdmos ponton rokonithatd — Proust térpoétikdjardl szolo
konyvében az emlékezet kaotikus orvénylését lehorgonyz6 irodalmi terekrdl igy ir: ,,Nem csupan
gyermekkordnak egy bizonyos korszaka az, amelyet a prousti lény csésze tedjabodl feltiinni 14t, de
éppugy egy szobdt, egy templomot, egy szilard topogréfiai egészet is, amely tobbé mar nem
bolyong, nem hulldmzik.”!33

A Pdrhuzamos torténetek azonban nem csak az elbeszéléstechnika szintjén szolgdl szamos
példaval az ,atszivargé” narrativ idétudat mikodésmodjara vonatkozdlag, de bizonyos
szempontbdl az dramléstani alakzatok a regény egyik attevodd kulcsmotivumainak is tekinthetdek.
Minderrdl egyik interjijaban Nadas Péter, a regényben tobbszor eléforduld futds-motivuma

kapcsén, a kovetkezOképpen nyilatkozik:

,»A futds maga is sodrédds: az ellendlldssal foglalkozik, csak egy masik elemben. Az dramlds
jele tudatos valasztds volt, és tovabbi hulldimokat vet a regényben, helyiik sem véletlen. Az
dramldsnak és a kozegellendllasnak sok minden ald van rendelve az ember életében. A
véraramlast6l a tudatdramig és a torténelemig. Utdbbi az ellendlldsok és az ellendllasok

legy6zésének rendszere.”'**

Az dramléstani motivumok tehét visszatérd képei Nadas prozdjdnak. A hires mohdcsi Duna-
atiszasi jelenetei példaul a Vildglo részletek hulldim- és 6rvénytani leirdsaiban is visszakdszonnek.

A folydatiszas hidraulikus alakzatai a Pdrhuzamos torténetekben aztan attevOdnek az édesapja

133 Geoges POULET, Proustian Space (Trans. Eliott COLEMAN), The John Hopkins University Press, Baltimore and
London, 1970.16.0.
134 S7ZEGO J4nos, A szabadsdyg lendiilete. (Beszélgetés Nddas Péterrel), Héviz, 24. évf. 4-5. sz. / 2016. 464.0
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hajdani hajéacs mithelyében dolgozé Madzarrdl sz6l6 részekre is, 4m itt méar az egyenes vonald
elbesz€l01 idotudatot megtord hasonlatként fognak kulcsfontossagu szerephez jutni:
»~Amikor meg hazaért, el0szor sarkig tarta a mithely kétszarnyu, orids ajtajat, hogy fény és
meleg jarja 4t végre a hatalmas helyiséget, ahol az elkovetkez6 hetekben taldn dolgozni fog.
Mikozben kitdmasztotta ezeket a nehéz vaskeretbe foglalt, a napfényen atforrésodd
tolgyfaajtokat, odabentrdl jeges hideg dradt rd, amit6l még iinnepélyesebb lett a pillanat. Mint
aki miultat és jelent osszenyit, dramoljanak egymdsba. S 14tta maga el6tt a délel6ttot néhany

nappal a temetés utdn, amint az utolsé elkésziilt barkat kitoljdk az udvarrdl a segédek.”

[Kiemelés: M.Zs.]"*°

Ennek az atszivarg6 idOtudatnak az elbeszél6i alakzatként torténé miikodtetésére a regény
harmadik kotetének Anus mundi ciml fejezetében is szamos példdt talalhatunk. A masodik
vildghdboru utdn jatsz6dé cselekményszalon Mézes Gyongyvért kovethetjiik nyomon, akit a
Pozsonyi tti rendeldben Szemzéné zongordja eldtt iilve valdsdggal megszdllnak a ,hédboris
pusztitds” fantomszerli emlékképei. A szoveg elbeszéloi logikdjanak értelmében azonban a
kisérteties multtal szembesiilé emlékezd narrativ tudat poziciéjat valéjaban nem 6, hanem a regény
mindentud6 elbeszéldje képviseli. Gyongyvér a torténetszdlon beliill nem értelmezi, csupédn
érzékeli a feltoluld6 emlékek kaotikus dradatdt, vagyis a regény narrdtora voltaképpen rajta
keresztiil birja szora az 6nnon tragikus torténetére emlékezd épiiletet és targyi kornyezetet. Ezt a
kiilonos narracids helyzetet erdsiti fel az a montdzsszerii elbesz€él6i mod is, amelynek segitségével
az elbeszéld Gyongyvér jelenetsoraival parhuzamosan harom iddsikon keresztiil ,,vagja be” a

mohdcsi mithelymunka, a Pozsonyi tti atépités, valamint a rendel6 nyilasok 4ltali pusztitdsanak

jelenetsorait:

,»Mo6zes Gyongyvér ennek a hangnak az emlékére felneszelt, megemelte a fejét, letdrolte a
konnyeit és belefiilelt a néma éjszakaba. A 1épcs6hdz minden kicsi zajra visszhangozo
tiveghengerébdl nem az emelkedd lift zajat hallja-e. Dobogast hallott, futva emelked6 csizmds
és bakancsos 1éptek dobogasit, orditast, csorompolést, mint amikor puskatussal vernek be egy
ablakot.

Nézte, hova menekiilhet el.
Azon a kardcsony mdsnapi éjszakdn, amikor egy nyilas suhancokbdl 4116 csoport ratort erre

a hazra, s mindenkit kihajtottak a havas utcara, gy ahogy talaltdk 6ket, Szemzoné a két fidval

135 PT. 11.340-341.0.
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mar régdta nem tartézkodott a lakdsban. Madzar Alajos valaha igen kevés targyat helyezett el
a térben, de Szemzoénével a targyi igények minimalizalasdban igazdn konnyt dolga volt. A
rusztikusan frocskolt falakon a maratott iiveglapokkal fedett, igen egyszer(i vildgitotestek
tompén nikkelezett armaturdit. Mdézes Gyongyvér pedig csupa olyan hangot hallott a térben,

amit valdjdban nem hallhatott.” [Kiemelés: M.Zs.]'*

Ugyanakkor Gyongyvér azért is tekinthetd a regény térpoétikai szempontbol archetipikus
karakterének, mivel alkatilag a legkozvetlenebb mddon kotddik a kisérteties/otthontalan
idegenszeri tapasztalatdhoz. Ebbdl a szempontbdl is sokat mond6 a zongora elétt il6, sajat testét
idegen, bensOvé soha nem tehet6 hangok akusztikai médiumaként érzékeld6 Gyongyvér
oneszmélése is: ,,Hangz6 tér vagyok [...].”"%" Ez az egyes szdm elsé személyli mondatfeliités
azonban csak latszélag korvonalazza a sajét testétdl elidegenedett szubjektum tapasztalatat, hiszen
a ,,vetemedés” nddasi logikdjat kovetd mondat mdsodik részében mir a regény mindenlatd
elbeszéljének perspektivdjabol mintegy , kiviilrl” lathatunk ra a sajat testében érzéki 6romot leld
Gyongyvérre: ,,[...] gondolta diadalmasan énmagérdl, s imadta a sajat feszes, mezitelen testét a
borzad6 bérében.”'*® A vetemedés sordn megtortént aspektusvaltds tehdt egyszersmind meg is tori
az 6nnon testi mivoltat élvezd Gyongyvér narrativ tudatdnak latszolagos egységét, hiszen épp e
torés mentén valik megkettdzott személlyé, vagyis sz szerint: perszondvd. Olyan dnmagétol
elidegenitett karakterré tehat, amelyen keresztiil — per-sonare — mas dolgok juthatnak széhoz: ,,S
az elpusztitott targyak eleven lelke szélalt meg benne.”'

A narricié logikdjanak megfelelden a meziteleniil zongordzé Gyongyvér Kkisérteties
testtapasztalata egyébirdnt az Agostonnal kozds, a regény tobb kotetén is dtvonuld
szeretkezésjelenetének cselekménysoraiba illeszkedik. Midltal e sajatos testtudat élménye
kozvetleniil is reflektdlja a freudi pszichoanalizis egyik kozponti térmetaforikdjat is, amely

éppenséggel a kisérteties/otthonos-otthontalan érzés ambivalencidjin alapszik:

,,Am a két felvildgositds: hogy a nemiség osztonéletét benniink nem lehet egészen megfékezni,

s hogy a lelki folyamatok magukban tudattalanok s csak tokéletlen s megbizhatatlan észlelet

36PT, 111 38.0.
ISTPT. 111, 44.0.
138UO.
139o.
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utjan jutnak el az énhez s vettetnek aldja: tulajdonképpen azt az allitast jelenti, hogy az én nem

lir a sajdt hdzdban.” [Kiemelés: M.Zs.]'*

Gyongyvér karakterének valddi ellentmonddsossdgit tehat éppen az a bizonytalansag
jelképezi, miszerint sajat ,,énje”” nem Ur a sajat ,,hazdban”, vagyis hogy teste olyan onmagan kiviili

£

eszmény csupdn (a vagyott ,fiszt” kiénekelni képtelen ,hangzé tér”), amely kizardlag
idegenszeriisége révén hozzaférhetd szamara.

A tulajdonosi szemléleten alapul6 freudi térmetafora ugyanakkor nem csupdn pszicholdgiai
aspektusbol képes megvildgitani Gyongyvér szorongdsos test- €s tértapasztalatat, de egyuttal
ravilagithat az otthontalansag/kisértetiesség patoldgidinak tarsadalomtorténeti, politikai €és
gazdasagfilozofiai vonatkozdsaira is. Miként arra Anthony Vidler is felhivja a figyelmet Karl Marx
Gazdasdg-filozofiai kéziratok 1844-bol cimli miivének elemezése sordn, az Unheimlichkeitként
értett ofthontalansdg problémdja nem csupdn a modernizmus metafizikai vildgérzéseként
ragadhat6 meg, ahogy azt Lukécs édllitja. Vidler szerint ugyanis a szdzadfordulds urbanisztika
diskurzusait uralé térpszicholdgiai tiinetek mogott valdjaban tovabbra is a korai kapitalizmus
politikai és gazdasdgi folyamatai révén végbemend vdrosiasodds, illetdleg az attdl
elvdlaszthatatlan lakhatdsi diskurzusok megoldatlan problémai huzédnak. A kapitalista alapokon
szervezddo korai urbanizdci6 torténetét ugyanis kezdetektdl a munka és az otthon életszférdinak
erdszakos szétvalasztdsa jellemzi, amely, miként arra majd késObb Friedrich Engels is felhivja a
figyelmet 1872-ben irott A lakdskérdéshez (Zur Wohnungsfrage) cimii munkdjaban, 1étrehozza az

t.14! Marx szerint az

osztalykiilonbségeken alapuld lakhatdsi viszonyok igazsdgtalan diskurzusai
igazsagtalan lakhatdsi politika éppen az osztdlyhelyzetiikb6l kifolydlag leginkdbb
vesz€lyeztetetteket tartja a folyamatos szorongds forrasaul szolgalo (egyszerre elvont, tarsadalmi,

és konkrét, térpszicholdgiai) bizonytalansdg allapotdban:
»De a szegény ember pincelakdsa ellenséges valami,» idegen hatalomként magdhoz kot6 lakas,

amely csak akkor adja oda magat neki, ha 6 vérveritékét adja oda érte «, amelyet nem tekinthet

hondnak — ahol végre azt mondhatnd, itt itthon vagyok —, ahol éppenséggel egy mdsiknak a

140 Sigmund FREUD, A pszichoanalizis egy nehézségérdl, Nyugat, 1917. 1. szdm, Online:
http://epa.oszk.hu/00000/00022/00213/06499.htm, Hozzaférés: 2017. jalius 17.

41 Friedrich ENGELS, Zur Wohnungsfrage, Spector Books, Co-published mit dem Haus der Kulturen der Welt,
Berlin, 2013. Engels alapvetd munkdjanak kortars aktualitdsat remekiil tematizalja a berlini Haus der Kulturen der
Weltben Wohnungsfrage cimmel 2015-ben rendezett interdiszciplindris kidllitas és a hozza tartozd kataldgus.
Online: http://www.hkw.de/de/programm/projekte/2015/wohnungsfrage/wohnungsfrage start.php, (Hozzaférés:
2017. jdlius 17.)
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hazaban, egy idegen hazban lakozik, s ez a masik naprdl napra lesben 4ll és kidobja 6t, ha nem

fizeti meg a lakbért.” [Kiemelések az eredetiben.]'*?

A Marx altal leirt pincelaké ,,szegény emberhez” hasonléan a regénybeli Mézes Gyongyvér is
a vidéki élet otthonos bensdségességét hagyja maga mogott, hogy a nagyvéaros szorongatd és
elidegenitett tereiben élhessen. Ez a tér azonban csupén kisérteties idegenszertis€égében tarulkozik
fel szamara, s ez oddig fokozddik, hogy idegen emberek kisértet jarta hdzaiban szinte mar maga is

kisértetként kénytelen kozlekedni:

»S mintha egyetlen metszd sikoltdst, megint csorompolést és zuhandst hallana. Az
albérletekben jol megtanult a zajokon 4t fiilelni, osonni a folyosékon, belefalni masok ételébe,
észrevétleniil és neszteleniil haszndlni idegen emberek tulajdonat. Torolkozot, a hdziasszony
vattajat, egy kis tealevelet, levesport, letdrni a kenyérbol, két szal cigarettat kicsippenteni a

paklibdl, hiizni egyet a tejesiivegbél. Nyomokat sem hagyni a targyakon.”'**

Gyongyvér szamara tehat a vérosi tértapasztalat a soha fel nem szdmolhat6 otthontalansag és
kisértetiesség érzéseinek forrdsa, amelyet a legtaldlobban az fejez ki, hogy az életterét urald
targyak szemantikdjat (a gyerekkordnak meghatarozo 1épcséhéazat felismerd Kristoffal ellentétben)

sem érzéki, sem pedig nyelvi szinten nem képes teljességgel elsajatitani:

»EBgy élet, amelyet idegen falak, idegen illatok, olyan idegen targyak kozott toltott el,
amelyeknek nem ismerhette a torténetét, illetve az & szemében a fennmaradt jeleknek
egyszerien nem volt torténeti tartalmuk.

Megfeledkezett a plédrol, amelynek a sajdt szétardban pokréc lett volna a rendes neve.

A targyak idegen nevét sem tudta megtanulni rendesen, s ezért ezek gy jelezték az 6nalld
létiiket, mintha értelmetlen akadalyok lennének. Nem foghatta fel a sajit anyanyelvén, hogy
bizonyos élethelyzetekben mi értelme lenne pokréc helyett plédet mondani, s a felfoghatatlan

olykor gytilslettel toltotte el.”'*

Elsé latasra tehat ugy tlinhet, hogy Gyongyvér képtelen kulturdlisan asszimildlédni a
nagyvdrosi terek idegenszerli kornyezetéhez €s targyi vildgdhoz. De taldn éppen ezért is vélhat
tokéletesen alkalmassd arra, hogy felfokozott érzékein keresztiil mégiscsak megsejtsen valamit, ha

nem is az 6t kozvetleniil korbevevd vilagbodl, de legalabb az azon tilibol, amely ,,tdl volt a targyak

142 Karl MARX, Gazdasdgi-filozdfiai kéziratok 1844-b6l, Kossuth Kiad6, Budapest, 1977. Az idézet a megadott
kiadas digitalizalt valtozatabol szarmazik: http://mek.oszk.hu/04500/04532/# (Hozzaférés: 2017. julius 17)
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haszndlati értékén, til a tdrgyak nevén €s egzisztencidjan, til a személyes érzelmeken.”'* A
felfoghatatlansaguk ellenére is eleven dolgok azonban nem egyszerlien hatdssal vannak
Gyongyvérre, de valdjdban éppen hogy rajta keresztiil jutnak ,,sz6hoz” a regény vildgan beliil. A
zongora elott ilve sajat testét ,,hangzé térként” érzékeld Gyongyvér leirdsa a szbveg e pontjan
fokozatosan egy olyan bizonytalan tartomdny irdnydba csuszik 4at, amelyben az akusztikai
kozegként megélt test, valamint az azzal kozvetlen érintkezésben 1€v0 targyi kornyezet narrativ
nézbdpontjai teljességgel egymdsba olvadnak. Azon a ponton ugyanis, amikor Gyongyvérnek
sikeriil kiénekelnie a vagyott fisz-hangot a ,,féktelen gyiiloletébdl kiemelve”, az egyes szdm elsd
személyli elbesz€lés egyetlen rovid mondaton belill ismét az elbeszéld egyes szam harmadik
személyli modalitdsaba valt: ,,Hozom magammal a gytilolet hangjait, gondolta diadalmasan.”'*°
[Kiemelés M. Zs.]. Ezt kovetden, az el6z6 mondat belsejében tortént nézOpont véltas logikdjat
tovabbgorgetve, a kovetkez6 mondat egy harmadik, jobb hijan ,targykozpontd” elbeszéldi
nézdpontnak nevezhetd aspektussal is boviil, amely persze még részben Gyongyvér akusztikai
térként targyiasitott testére is vonatkoztathato: ,,S az elpusztitott targyak eleven lelke szélalt meg

benne.” '

Az ezutin kovetkezd, egyetlen mondatnyi bekezdésben azonban madr teljesen
bizonytalannd valik, hogy a ,,mintha” grammatikai szerkezeten keresztiil val6jaban kit is enged
szohoz jutni az elbesz€ld: ,,Mintha azt mondand, nem vagyok személy, nem vagyok csupasz
szerkezet, hidba vdrom, hogy eleven emberek megszolitsanak, vagy 6k birjanak széldsra.”'*® Vajon
a sajat testét akusztikai ,,szerkezetként” megélé Gyongyvér beszél még itt, vagy mar a rajta
keresztiil megszolalo ,.elpusztitott tdrgyak™ mint ,.eleven lelkek™ jutnak széhoz? A rdkovetkezd
bekezdés a névtelen elbeszéld (Gyongyvérnek tulajdonithatd) megjegyzéseivel latszélag mintha
eloszlatnd az el6z6 mondat éltal keltett kételyeket: ,,Az egész nyomortsdgos gyermekkora abban
telt el, hogy nem tudott beszélni. Emberek lattdn benne ragadt a sz6 a félelemtdl és a
csodédlkozastél. Nekem kell a nyomasztd teret megszélitanom.”' Am az azt kévetd, immaron a
két vilaghaboru kozotti atépitési munkalatokat végigkovetd torténetsikra valtd bekezdés végleg

nyitottan hagyja a kérdést.

145 Uo.
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Az elbesz€lés ezen a ponton ugyanis hirtelen Madzar Alajos butortargyakkal kapcsolatos

dizdjnfilozofiai alapelveinek kifejtésébe kezd:

»~Madzar szobornak tekintette a btitorokat, s legf6képpen a széket. Rietveldet kovette, aki
szerint a székre ereszkedd ember szamara vilagossd valik a dramatikus kapcsolat a testi érzete
és a térben elfoglalt helye kozott. Mivel ezen sokat gondolkodott, haldlosan felizgattak 6t
SzemzO6né magyardzatai és ellenvetései. A széknek tényleg pozitiv értelemben kell a

dramatikus viszonyt megragadnia.”'*

Madzar tervezéselméleti okfejtései tehdt a széktervezési alapelvekrol, valamint az iilébuitor €s
az emberi test lehetséges térbeli 0sszefliggéseirdl szolnak. Ezzel a narracids gesztussal azonban az
elbesz€ld egyszersmind tematikus Osszefiiggést 1étesit az eldbbi, idében viszont a masodik
vildghdbori utdn jatszodo, Madzar szakmai értekezésével parhuzamosan futé jelenetsorokkal is,
amelyben a SzemzOné zongordja eldtt mezteleniil il Gyongyvért kovethetjiik nyomon. Az
elbesz€l0 ezen a szdlon, mintegy Madzar butortervezési idedit is visszhangozva, kiillonos hangsulyt
fektet Gyongyvér térbeli pozicidjanak, valamint a zongordhoz tartozé iildalkalmatossag altal

kivaltott testi érzeteinek €s jarulékos ingerinek részletes leirdsara is:

,Fenekével élvezte a zongoraszék nyomott borkdrpitjanak hiivosét, habar a hivdés marhabdr
érintése egy 1d6 utdn ismét foltdmasztotta a hdlyagban a vizelés ingerét. Nem lett volna mit

kicsurgatnia. Holyagja vdgyott volna rd, hogy a zongoraszék bérét is jol osszevizelje.”"!

Gyongyvér vizelési ingerének latszolag artalmatlan leirdsa esetében azonban egyszerre

£99

metaforikus és tematikus értelemben is besz€lhetiink a regény ,,atszivarg6”™ narrativ id6étudatarol,

2.9

hiszen itt az elbesz€ld a ,,csurgatds” €s ,,csorgds” testi képzetein keresztiil a nyilas osztagok altal

megnyitott fiirddszobai csapok és eldrasztott lakds thalasszdlis rémképét is sejteti:

,,INem mozdult volna el, csak engedte volna ki.

A vizeletnek a zongoraszék bérén meg kellett volna gyilnie, s aztdn a szék peremén
atcsurognia.

Hallgatta volna a csorgdsat.

Latta, hatartalan vizet latott kiomleni.

Megrettent az eldradds puszta vagyatol.”'>

150 Uo.
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A targyi kornyezet keletkezésének és pusztuldsidnak ez az egyidejli narrativ panordmdba
torténd stiritése kétségkiviil a nddasi kisérteties tér- és targypoétika egyik meghatarozo technikdja,
amely révén a lakds egykori berendezései akar hidnyukban is az érzékelés targyat képezhetik. igy
példaul az a zongoraszék, amelyet Madzar eredetileg még Szemz6ék Dobsinai uti villdjaba
tervezett, és amely a hozzd tartozé zongordval ellentétben méir nem élte tul a nyilas terror
pusztitasat, a kiilonbozd téridd szigeteket 0sszekotd narrativ tudat révén mégiscsak megelevenedik
ezen a torténetszalon. Gyongyvér ugyanis mar nem a Madzar altal tervezett zongoraszéken, hanem
»l...] egy urilednyoknak készitett zongoraszéken {ilt, amelyet a sajat lednykordra emlékezd
Szemz6né jobb hijdn vésdrolt meg az eltlint zongoraszék helyett” egy pesti ,,6cskdsndl”.'” A
nddasi targy- és térpoétika kisérteties laitdsmodja értelmében tehat a targyak hidnyuk formajaban
is szerves részét képezik az épitett kornyezetnek: ,,Az elhagyott targyak kozott a hidnyzo targyak
kisértd lelke szélalt meg a koranyéri meleg éjszakédban.”'**

A targyak, épiiletek és matéridk kifejezésteli mindségeit a szereplok azonban csak érzékelni

képesek, hiszen az azok kozotti tér- és idébeli Osszefiiggéseket az elbeszél6 teremti meg:

»Szdmtalan oksdgi lancolat 1étezett a vildgban, s ezek nem voltak egymds szdmadra beldthatéak,
de nem maradtak egymads szdmara érzékelhetetlenek sem. Legfeljebb Gyongyvér nem tudhatta

e pillanatban, hogy pontosan mit érzékel, de err6l mas emberekhez hasonléan megvolt a maga

biztos hiedelme, hiszen volt egy egzakt érzete.”'*

Néadas regénye ebbdl a szempontbdl az ij tdrgyiassdg (Neue Sachlichkeit) huszadik szdzadi
irodalmi mozgalmahoz kapcsolhatd, hiszen — ahogyan azt Seregi Tamds is taldléan irja — annak
egyik legfontosabb miifaji ujitdsa, hogy ,.éppen azoknak a dolgoknak a torténetét kivanja
kozéppontba allitani, amelyek nem képesek cselekvé mddon részt venni egy torténetben, mégis
tagadhatatlanul torténetiik van.”'*® A Pdrhuzamos torténetek esetében a ,kozéppontba allitds”
egyuttal helyszinek, szerepldk és targyak kozotti nem-hierarchikus viszonyrendszert is jelenti,

hiszen a leirdsok targyai nem csupdn a szereplok egymashoz fiz6d6 szovevényes

153 PT.I1.157.0.
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156 SEREGI Tamds, A miivészetek rendszere és a regény elmélete (Lukdcs Gyorgy), In. SEREGI Tamds, A jelen, Kijarat
Kiadé, Budapest, 2016. 20.0. A ’Neue Sachlichkeit’ miifajpoétikai €s miifajpolitikai dimenzi6it atfogdan targyalja:
Sabina BECKER, Christoph WEIB (Hrsg.), Neue Sachlichkeit im Roman. Neue Interpretationen zum Roman der
Weimarer Republik, Verlag J. B. Metzler, Stuttgart-Weimar, 1995.
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viszonyrendszereinek ,,hattereként” jelennek meg, de maguk is 6ndll6 esztétikai autondmidval biré

elbeszélhetd valosdgot alkotnak.
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3.4,,...a dolgok igazi, benso szerkezetét kutatva...”

A regény Telitett talpfdk cimil fejezetében, illetve az ahhoz kapcsolddé tovabbi torténetszalak
folyamén épp egy ilyen targykozpontu elbeszélhetd valdsdg kibontakozasara taldlunk példat.
Madzar Alajos butortervezési és kivitelezési munkalatainak mohdcsi epizddjaban az épitészt
kovethetjiik nyomon, amint édesapja egykori beszallitéjanal, a zsidé fakereskedé Gottlieb Armin
mohdcsi fatelepén Szemzoné rendeldjének butoraihoz keres megfeleld faanyagot. A torténet
szerint Madzar bontdsbol szarmazo, nagy teherbirdsu, s éppen ezért minél régebbi faanyagot keres
a letisztult vonalvezetésti modernista berendezésekhez. Szerencséjére a telepén kivalé mindség,
eredetileg vasiti sinek lefektetésére készitett talpfdkat taldl, amelyet Gottlieb elmondasa szerint
egy bizonyos osztrdk szdrmazdsu ,,Stipiczka semmeringi tizemében” készitettek kiilon magyar
vasuttarsasdg megbizdsabol. A legendds alpokbeli famiihely Madzar szdméra sem ismeretlen,
hiszen ,,Mies van der Rohe megbizdsabdl maga is jart egyszer anyagot rendelni”, és gy emlékszik,
hogy ott ,,igazi kézmiives munkat végeztek és nem gydrtottak nagy széridkat.”'>’

A torténet lefrdsanak uralkodé latdsmodja azonban egy olyan folyamatos dtmenetben és
rakozelitésben ragadhaté meg, amely az épitész eufdérikus szakmai okfejtéseitdl inditva, a
megtaldlt anyag 4ltal kivaltott testi-érzékszervi szenzdcidkon at (a kiilonos telitdanyag
eredményezte szin, illat és textira mindségei), egészen az anyagtechnoldgiai megfigyelések

mikroszkopikus felbontdsdig terjed:

,Foleg azonban a szinével renditette meg. Alaposan elsttétedett, az éllaga viszont,
legalabbis szemmel lathatéan, nem véltozott meg. Vagy taldn g6zolték volna, s az elso feltoltés
utdn valamilyen adalékkal mintegy kimostdk a katrdnyolajat, megszaritottdk, majd egy
pneumatikus kazdnban igen nagy nyomds alatt mondjuk kreozittal és valamilyen finomitott
olajjal toltotték fol. Nem elképzelhetetlen. Novényi olaj lehet. S igy aztdn a tomorsége,
hisanak mindsége nem véltozhat tobbé, nem revesedhet, nem gombasodik. Barsonyos fekete

penészként nem iil ki feliiletére a kdtranyolaj.”'>®

A leirds ugyanakkor nem meriil ki a technikai részlet gazdag fejtegetésében, hiszen nem csupan
az anyag fizikai és esztétikai minOségérdl kozol aprdlékos ismereteket, de egyuttal a talpfak
megrendelésének dtfogdbb torténelmi és politikai hattértorténetét is az olvasé elé tarja. Ezzel

parhuzamosan pedig az épitdanyag megtaldlasdnak 6rométdl ittas Madzart ezittal kevésbé a

157 PT.I1.333.0.
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modernista épitészet apologétijaként, mint inkdbb szakmdja kézmiives oldalaért lelkesedd
szakértoként ismerhetjiikk meg. Mindez egyebek mellett arra is lehetdséget adhat szdmunkra, hogy
karakterét a sz€pirdi mesterségben jartas szerzo regénybeli parhuzamdnak is tekintsiik, hiszen ezek
a lefrasok voltaképpen az elbesz€161 nyelv esztétikai onélvezetének szinreviteleiként olvashatdak.
A leirds szintjén ugyanez elmondhaté a Madzarral egyébként grammatikailag siirlin azonosul6
narratorrdl is, aki az épitész felfokozott érzéki ingereiben és szakmai lelkesedésében egyuttal sajat
narrativ szitudltsdgat, vagyis az ekphraszisz retorikai helyzetét élvezi. Igy példaul az ilyen és ehhez
hasonlé mondatokban is, amelyben bar a mondat alanya nyelvtanilag Madzarra vonatkozik, de
val6jdban inkdbb mar az elbeszéld narrativ kompetencidi tematizdlédnak: ,,Mintha nyomban
hiisaban érezné a fat, és 4télné kiilonos sorsat.”!>® A fa ,kiilonods sorsat” ugyanis bar latszélag
Gottlieb és Madzar parbeszédébdl tudhatjuk meg, annak szovevényes eredetérdl, illetve a nyilas
terror okozta, jovébeli pusztuldsarol — a nem-linedris elbeszé€16i logika révén — val6jaban a narrator
kozol hattérismereteket.

A rejtélyes eredetrél azonban mar a faanyag sajatos szerkezete és a szabvanytol eltéré méretei
is sokat sejtetnek, hiszen a kiilonleges talpfak a zsid6 fakereskedd telepére a vastttarsasdg altal
kiselejtezett épitdanyagként jutottak el: ,,Mert az egyik maglyat, tessék csak idehallgatni rdm, nem
a menetirdnnyal szembeni jobb oldalon rakodtdk ki, ahogy meg lett nekik a mérnok altal
hagyva.”'® A matéria sorsszerlisége a (fiktiv) torténelmi és (szubjektiv) elbesz€16i id6horizont
Osszecstszdsat, tehdt a narracié topologikus logikdjat is reflektdlé alakzatok formdjaban jelenik

meg a lefrasban:

. Ugy litta meg maga el6tt a végzetet, mint a kiilonb6z6 irdnyokbdl igyekvé és kiilonbdz
irdnyokba haladé régi foldutak taldlkozasat a nyitott nyéri ég alatt.

Néha keresztezték egymadst a régi foldutak, maskor csupdn érintették egymast, ismerdsek
voltak vagy teljességgel ismeretlenek.

Ezeken az elhagyott foldutakon taldlkoztak a kiilonboz6 égtdjak feldl érkezd események,

s amikor megvolt a taldlkozasuk, akkor egymasra kozombosen haladtak tovabb.”'®!

Ezek a hodologikus térmetafordk azonban egyfeldl a faanyag altal a Dunédn bejart Gtvonalra, s

igy aregény fikcids geografidjat meghatarozé mitikus folydra vonatkoztathatéak, mésfeldl viszont
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a talpfak eredeti rendeltetésére is visszautalé képek. A vasiti tarsasag altal kiselejtezett épitési
anyagok ugyanis, a Pdrhuzamos torténetek kisérteties materializmusanak értelmében, Snmagukon
hordozzdk a huszadik szdzadi torténelmi események nyomait is, hiszen a szokatlan

megmunkaltsdguk és tartéssaguk valdjaban egy titkos hadaszati infrastruktira tervét sejtetik:

»lalpfat Stipiczka nem csindl, minek csindlna talpfit, vélaszolta a kereskedd
engedékenyen [...], de ugye extra igények meriiltek fel vele. [...] Csapatszallitdsra, tetszik
érteni, azt mondja, csapatszéllitisra kellett volna a vonalat alkalmassd tenniiilk. Meg is
csindltdk aztdn a munkat.

[...] Nem akartak vele, ugye, folosleges feltinést. Most mér tetszik érteni. [...] Ne lehessen

beldle vadaskodds, hogy mi megsértettiik volna a békeszerzédésnek ezt a tételét.”'%

Az anyag sajat, elbeszéléstechnikai értelemben autondémnak tekinthetd torténete tehat végsod
soron a regény tagabb fikcids vildgdnak torténelmi és foldrajzi Osszefiiggéseibe dgyazodik. Ezek
a referencidk azonban nem a mubdl kivezetd, annak torténelmi hitelességét igazolé nyomok,
inkdbb a szoveg érzéki valésdgat gazdagito ,,valésag-effektusok™ (Roland Barthes) csupdn.'®

Az ekphraszisz retorikai helyzetében rejlé érzéki szovegéromnek azonban nem csupan
anyagtani lefrdsok és a torténelmi referencidk valdsdg-effektusainak egymdsba kacsoldddsai
lehetnek forrdsai. Ebben a fejezetben ugyanis az onmagéra visszahajlé vagy onélvezd szoveg
esztétikai gyonyorei, mint a Pdrhuzamos torténetek megannyi pontjan, valdjaban a targyak és
testek leirdsdnak sikamlds egymadsba cstiszdsdban jutnak a csucsra. Erre a sajatosan nddasi
szovegerotikdra lehet példa az elbesz€ld Madzar altesti higiénidjardl sz6l6 okfejtése is, amelyet
aztan a talpfakrdl sz6l6 mindségtani megfigyelések érzékletes leirdsdval fon egybe. A leirdsok
targyai kozotti nézetvaltasok pontos rekonstrudldsa érdekében érdemes ezt a részt hosszabban is
idézni:

,»Mosdds kdzben 6 maga sem merészelt volna benytlni a feneke hasitékdba, nemhogy a

lukdba. Nem is gondolt r4, hogy nem lenne szaros a gatydja, ha a fenekét kimosna rendesen.

Nem volt rd anyai engedélye, s a kollégiumban épp elég baja lett vele.

Még érettségi utan sem kapott a fitymdjara sehonnan engedélyt.”'®*

162 pPT. 1. 334-335.0.

163 V6. Roland BARTHES, The Rustle of Language (Trans. Richard HOWARD), University of California Press,
Berkeley and Los Angeles, 1989. 141-148.0.

164 PT. 11.339.0.
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Az ezutan kozvetleniil kovetkezd bekezdés egyetlen mondatdnak elején a pénisz és a talpfa
szinére egyarant vonatkoztathat6 kromopoétikai asszocidcié jelenti azt a sajatos ,,vetemedési
pontot”, amely mentén a szoveg szinte észrevétleniil atcsuszik a faanyag minOségesztétikai
leirdséba: ,,Ez a finoman mélylila, amelyet az elsd pillantdssal csupdn a leggyakorlottabb szem
vehetett észre a tolgy sotétsziirkével megfuttatott sarga felszinén, ugyanakkor haldlos fenyegetést
is jelentett.” [Kiemelés: M.Zs.]'® A rdkovetkez6 mondatokban e vetemedési pont imméron nem
egy mondat belsejében, hanem két mondat kozott ismétlddik meg, hiszen mig az els6 mondat
visszautal a Madzar higiéniai szokdsairdl sz6l6 fentebbi részre, addig a masodik a talpfdk
anyagtani elemzését gorgeti tovabb:

»Nagy sokdig maga el6tt is szégyenkezve tette meg, elfordult, amikor visszahizta a makkjardl

az elébort. Lehetett annak jele, hogy a viz mégis bevette magit a fa szerkezetébe, és most

tovabb dolgozik benne. Megvesz egy olyan anyagot, egy olyan anyagba szeretett bele a

Szemz6éné miatt, amelynek nem ismerheti a belsé tulajdonsdgait.”'*

Itt tehat a regény szexudlfenomenoldgiai érdeklddésének kdzponti problémadjat képezd pénisz
elemezése a nyersanyagok mélyszerkezetének feltdrdsaval keriil szovegbeli és tematikus
parhuzamba. Felszinre hozva a Pdrhuzamos torténetek egyik kulcsfontossdgi miivészetfilozofiai
kérdését is, amely a valdsdg raciondlis feltdrhatosdganak és dbrdzolhatdsdginak problémdjdra
kérdez ra. A pénisz tehdt voltaképpen ennek a végsd soron kiismerhetetlen mélyszerkezetnek lesz
a testfilozofiai rejtvénye a regényben, amely itt egyuttal morfolégiai parban 4all a

»sugdrmetszetben” kettészelt faanyag belsejével is:

,Botranyosnak taldlta a természetet, hogy ilyen taggal ajindékozza meg az emberi
himeket. Mintha teste nydlkahartyatdl érzékeny, nyers bensejét forditottdk volna ki a
napvildgra a kovetelddz0 istenek, egy olyan belsé szervét csupaszitottdk volna le, amelynek
nem volt a test mds feliileteihez mérhetd esztétikdja.

Nem tudott mdsra gondolni, mint hogy sotétben tapogatva, a dolgok igazi, benso

szerkezetét kutatva, az erekciéval a teremtés egyetlen kézzel foghat6 ttmutatasat érzékeli.”'®’

A targyak, testrészek, matéridk morfoldgiai Osszecsiszdsan alapuld asszocidcids lancolatok

azonban a kovetkezd bekezdés nyitd6 mondatdnak elején tovabbi réteggel bdviilnek: ,,Fedetlen

165 {Jo.
166 PT. 11.339-340.0.
167 PT.11.340.0.
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fével 4ll Isten elé, még ez is eszébe jutott [...].”'"* A | fedetlen f6” fordulat itt szintén kétértelmii
alakzat, hiszen ebben a kontextusban egyfeldl visszautal arra a valldsi-ritudlis el6irdsra, amelyet
Gottlieb Armin sért meg azzal, hogy hivé izraelitaként kalapja nélkiil indult aznap fatelepjére.
Masfeldl utal arra a szégyenérzetre is, amelyet a fiatalkori Madzar érez az elébor fedésétdl
megszabadul6 erektdlt himszerve lattdn: ,,Nagy sokdig maga eldtt is szégyenkezve tette meg,
elfordult, amikor visszahtizta a makkjarél az elébort.”'®

A Pdrhuzamos torténetek kisérteties térpoétikai 1dtdsmodjara jellemzden tehdt a vitélis testek,
szervek és érzékek, valamint az ,.Elettelen” matéridk kozotti konvencionalis hatarok elmosodni
latszanak, pontosabban egyarant feloldédnak a regény egalitdrius naturalizmusdban. Ebben a
naturalizmusban a testek sok esetben kiméletleniil targyszeriien, puszta anyagias, tehetetlen
val6sdgukban vannak jelen, mig a matéridk eleven, sajat torténetre és 1étmddra tesznek szert az
elbesz€lés sordn. Vagyis Nadas regényében a targyak, épiiletek, anyagok, érzetek és mindségek
nem csupdn a kiilonbo6z6 ,,térido-szigetek’ narrativ csomopontjai, de maguk is ,,cselekvé médon”™
vesznek részt a regény cselekményében. Mindez ahhoz a térpoétikai beldtdshoz vezethet el
benniinket, hogy a Pdrhuzamos torténetekben nemcsak a cselekmények torténnek bizonyos
terekben és targyak kozott, hanem inkabb arrdl van szd, hogy az a sajitos szovegesemény, ahogy
e terek és targyak textudlis-érzéki fenomenalitdsukban vannak, ahogy targyvoltukban széhoz

jutnak, az maga a (nyelvi) torténés.

168 Jo.
169 PT 11.339-340.0.
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4. Parhuzamos varosok

(Mohdcs - Berlin - Budapest)

4.1  “..hogy kozelebb hozza egymashoz a konyvtarat és a vilagot.”

A brit festd Frank Budgen 1918 és 1919 kozotti ziirichi visszaemlékezései szerint bardtja James
Joyce az Ulysses irasa kdzben egy alkalommal azt taldlta mondani, hogy késziil6 miivében olyan
pontos képet kivan festeni Dublin varosarol, hogy ha az egy nap hirtelen eltlinne a Fold felszinérdl,
azt regénye alapjan barmikor zavartalanul rekonstrudlni lehessen.!’® Joyce prézdja tehat,
legaldbbis szerzdje szdndéka szerint, nem csupdn a modern regényirodalom egyik radikdlis
megujitdsaként értelmezhetd, de egyuttal olyan hiperrealista irodalmi foldrajzként is, amely
gyOkeresen 1j fordulatot hozott nyelv és tér, varos és szoveg irodalmi Osszefiiggéseinek
modernkori torténetében. Az Ulysses szerzdje ugyanakkor latszolag nem tesz kiilonbséget a
valésdgos vdros szovegként torténd olvashatésdga, illetve a fikcids préza vdrosleirdsainak
valésaghti geogréfiaként torténd értelmezése kozott. Mindez olyan térpoétikai olvasatot jelent,
amely ismeretelméleti szempontbdl a reprezentdcio és reprezentélt valosdg kozotti hatart mindkét
irdnybdl zavartalan transzparenciaként képzeli el.

A kozvetlen referencidlis olvasat lehetdségén felbatorodva késziti az irodalomtorténész
Joseph Nugent az Ulysses regényvildganak legkiilonfélébb térképészeti, haromdimenzids, és
egyéb wj-média alapi vizualizaci6it is. Igy példdul a 2012-es JoyceWays cimii térképalapi
okostelefon alkalmazdst, amely Joyce regényének térképészetileg is beazonosithaté helyszineit
térképes sétakalauzok narrativdjaba helyezi. A Bloomsday dublini eseménypontjait valds idejii
térképészeti adatokkal Osszehangold irodalmi térkép valgjaban a modernista vérosregény
olvaséjdnak “nézOpontjat” keresztezi a digitélis flaneur térgyakorlataival. Ezdltal hozva létre a
valosdgos és a Joyce altal fikciondlt Dublin koztes terében 1étrejove térpoétikai hipervaldsagot,
amelyben zavartalan atjards nyilik a fizikai kornyezet, illetve annak térképészeti, nyelvi és képi

reprezentéciéi kozott.! 7!

170 Frank BUDGEN, James Joyce and the Making of 'Ulysses’ and Other Writings, Oxford University Press, Oxford,
UK, 1989. 69. o.

17! Stephen ROSS and Jenterey SAYERS, Modernism Meets Digital Humanities, Literature Compass, 2014, Vol. 11 .
625-633.0.
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Nugent legutébbi, 2017-es JoyceStick cimii projektjével azonban még egy 1épéssel tovabb
merészkedik a Joyce-regény fikcis tereinek lehetséges vizualizacidjdban.!”? A videojatékok és
épitészeti tervezOprogramok grafikai vilagat idéz6 szamitogépes alkalmazds az Ulysses vilagat az
elbesz€l€és logikdja szerint bejarhaté virtudlis terekként szimuldlja. Vagyis az eldz0, térképalapu
varoskalauztol eltérfen nem a valdsagos és fikciés Dublin foldrajzi térképeit vetiti egymadsra,
hanem a regény fikcids (bar a valésdgos varossal szdmos tekintetben megfeleltethetd) tereit
igyekszik szimuldlni. Mig tehat az el0z6 programja a regény fikcids varosdt, mint a valdsdgossal
megfeleltethetd urbanisztikai komplexum mutatja be, addig a virtudlis valosdg-alapt videojaték
éppenséggel megkettézi a szimuldcidt. Ha ugyanis a Joyce-regényben megjelenitett Dublint
retorikai értelemben a valdsdgos varos szovegbeli szimuldcijaként hatdrozzuk meg, akkor a
szovegszerlQl varos digitdlis kornyezetben reprodukdlt maséat a szimuldcié szimuldcidjanak kell
tekinteniink.

Mindazonaltal Nugent kisérletei remekiill példazzak azt a  térkozpontd
irodalomtudoményos fordulatot, amely a szovegimmanens értelmezések hagyomanyaitdl eltéréen
a valésdgos €s szovegszerii (vagyis szovegvalosdgokban eléforduld) terek lehetséges
Osszefliggéseit kivanjak feltarni. Ugyanakkor, amint arra Barbara Piatti is felhivja a figyelmet, a
kihivds éppen abban 4ll, hogy ezen érintkezési pontok kutatisa ugy tudja meghaladni a
kizarolagosan szovegkozpontu térpoétikai olvasatok eldfeltevéseit, hogy egyuttal meg is haladja a
pusztan dbrazoldselvii, a terekrdl szol6 szovegeket valdsagos terek reprezentacidiként értelmezo,
mimézis-alapi miivészetfilozofiai paradigmat.'”? A, valdsagos” és ,képzeletbeli” irodalmi
foldrajzok kozotti viszonyrendszerek kritikai feltérképezésének irodalomtudoméanyos gyakorlatat
nevezi a francia irodalmar Bertrand Westphal geokritikdnak [géocritique]. Ennek az értelmezdi
gyakorlatnak a legfobb kiildetésérdl a kovetkezOképpen ir konyvében: ,,Szamos olyan elméleti
modellre timaszkodva, amely a reprezentdcio €s targya kozotti szakadékot igyekszik felszdmolni,
a geokritika célja, hogy felfedezze a hatarteriileteket ezen, egymdstdl kordbban elkiilonitett

dimenzidk kozott, hogy kizelebb hozza egymdshoz a kdnyvtérat €s a vildgot.”!7*

172 Graham ELYSE, Ulysses, The Video Game, American Scholar; Winter 2017, Vol. 86 Issue 1, 17.0.

173 Barbara PIATTI, Die Geographie der Literatur. Schauplitze, Handlungsriume, Raumphantasien, Wallstein
Verlag, Gottingen, 2008.

174 Bertrand WESTPHAL, Geocriticism. Real and Fictional Spaces (Translated by Robert T. TALLY Jr.), Palgrave
Macmillan, New York, 2011. 169-170.0. [Forditas M. Zs.]
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4.2 ,,...az iréi képzelet terméke és semmi mas...”

A Pdrhuzamos torténetekrdl irott kritikdjaban Radics Viktdria megallapitja, hogy a regény
miifaji besorolds szempontjabol igencsak vegyes képet, pontosabban az egynemil regénymiifajok
alapjan felépitett rendszertani kovetelményekkel szembeni ellendlldst mutat, hiszen szdmos
zsénertipus keveredik benne.!”” Az egyik ilyen meghatdrozé, a regényben tobbszorosen
felbukkano, jollehet uralkodovd sohasem valo zsanerkdd a vdrosregény miifaja is, amely
elsdsorban Mohdcs, Berlin és Budapest szintereinek lefrasakor figyelhetd meg. Ezért a most
kovetkezd fejezetben a regény vdarospoétikai szempontbdl jelentds szoveghelyeit kivanjuk
elemezni, 0sszevetve azokat az életmii egyéb vonatkozoé térpoétikai problémdival.

A Bertrand Westphal altal a ,,kdnyvtar” és ,,vilag” (vagyis esetiinkben az irodalmi fikcid
tere €s a valosdgos kornyezet) szétvalasztottsigdnak nevezett szempont Nadas regényének
értelmezésekor is fontos ismeretkritikai kiilonbségtételként jelentkezik. Az értelmezési diszkrécio
sziiksége éppen ott valik a leginkabb tapinthatdva, ahol a valdsagos és a regénybeli varos latszélag
egymast tokéletesen lefedd térido sikjai megrepednek, vagy éppen teljességgel szét is csisznak. A
fikcio és valosag geografiai rétegei kozotti elcstuszdsra kivalo példa a regény 1938-as Gjliptvarosi
eseményszaldnak egyik, a narracié szempontjabol kevésbé fontos epizddja.'’® A torténet e pontjan
az épitész Madzar és a megbizé Szemzoné fOszereplésével a Pozsonyi utt6l, a Margit-hidon at, a
Margitsziget bejaratéig terjedd, aprélékosan kidolgozott sétajelenetet olvashatunk. A sziget elején
taldlhato ,,neobarokk szokokutndl” megtorpand sétaleirds egy ponton (az épitész tudatmozgasat

kihangosit6 elbesz€ld nyomén) a szigetbeli uszoda felé veszi irdnyat:

,INe arra menjenek, mert ezen a parton tdl szeles, hanem vagjanak 4t a Casinéndl, és
nézzék mar meg, miként jelolték ki a Sportuszoda dj toronyugré csarnokat, mert a héten a
tervek szerint ki kell jelolnitik.

Hajés Alfrédot hatha ott talalja.” "’

Annak az uszoda-komplexumnak az irdnydba tehdt, ahol a val6sdgban a Csonka P4l altal
tervezett miiugré-komplexum mar egy éve ataddsra keriilt. Ha tehdt a direkt referencializdlhatésag

ez

szempontjabdl értelmezziik ezt a tér- és iddbeli szétcsuszast, ugy a regényt és annak szerzgjét a

175 RADICS Viktéria, Kritika helyett, In. Holmi, 18. évf. 5. sz. 2006. http://www.holmi.org/2006/05/251 (Hozzéaférés:
2018.04.20)

176 V§.: SMID ROBERT, Az alaprajz tapasztalata. Miért lehetséges a Parhuzamos torténetek diagrammatikus
olvasata? In. Kalligram, XXIV. évf. 2015. marcius, 37.0.

177 PT. 11.168.0.
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szigoru értelemben vett torténeti hliis€ég megsértésével vadolhatjuk. Ha azonban az ismeretelméleti
kiilonbségeket figyelembevevd irodalomértés feldl olvassuk, ugy ez a szétcstiszds — fliggetleniil
attol, hogy tudatos ré1 dontésként, vagy véletlen térido-zavarként értelmezziik — éppenséggel
ravildgit arra, hogy irodalmi szovegek vonatkozdsaban a fikcié és valésdg kozotti barminemi
megfelelés maga is konstrukcio, tehét latszatvaldsdg. Vagyis, miként azt Nadas a regény legelején
maga is ,,sietve igyekszik” egyértelmiisiteni: ,,az iréi képzelet terméke és semmi mds.”!”

A valosag és fikcio kozotti esetleges Osszefiiggések és latszolagos megfelelések tehét
maguk is irodalmi konstrukcidk, éppen ezért mégiscsak megvan a maguk, még ha nem is a
torténelmi objektivitds mércéjével mérhetd, mint inkabb a retorikai és poétikai szempontok szerint
értelmezheté szabdlyszeriiségei. Igy példaul a vérosregény miifajdhoz és az irodalmi
térabrazolasok elemzéséhez mindenekeldtt az ekphrdszisz, vagyis az irodalmi lefrdsok alakzata
feldl érdemes kozeliteniink. Ez a retorikai kategoria épitészeti leirdsok vonatkozdsaban a nyelvi
dbrazolds és a térbeli formdk kozotti fordithatésdg, atjarhatésdg problémdjat veti fel.!”® Az
ekphraszisz ugyanis elsddleges értelemben véve olyan irodalmi eljardsmod, amelyben egy masik
miivészeti ag (példaul képzomiivészeti, zenei vagy esetiinkben épitészeti) miialkotdsa vélik nyelvi
dbrazolds targyava.'8 Masként fogalmazva, az ekphraszisz mint miivészetkozi parbeszéd retorikai
kategoéridja, egy kordbban nem-nyelvi létméddal bir6 targy nyelvbe valé étiiltetésének alakzata.
Vagy éppen az atforditas folyamatanak nyelvi szimulécidja. Gondoljunk csak Akhilleusz pajzséara
Homérosz Ilidszéban, amely az egyik legkordbbi irodalomtorténeti példa arra, hogy egy
valésdgban nem 1étez6 képzOmiivészeti alkotds miként vélhat irodalmi leirds targydva. Az
ekphraszisznak tehdt mindig is van egy rajta kiviil es6 targya, amely adott esetben lehet akar

fikcionadlt, tehat a valdsdgban csupén ezen irodalmi leirds révén megsziiletd alkotas is.

178 PT.1.6.0. A kizérélag az ir6i képzeletnek kiszonhetden 1étezd irodalmi terek egyik par excellence példaja Italo
CALVINO Ldthatatlan vdrosok cimii regénye, ahol az elbeszél6 kizardlagos szdndéka szerint mitkodtetett fikcids
irodalmi foldrajz nem csupdn tematikus, de narracidpoétikai szinten is megjelenik, hiszen az elbeszél6-vilagutazo
Marco Polo dltal a regény folyaman leirt legkiilonfélébb varosairdl a legvégén kideriil, hogy voltaképpen mindvégig
sajat sziilévarosarol, Velencérdl szoltak. Ld. Italo CALVINO, Ldthatatlan vdrosok (Ford. KARSAI Lucia), Eurépa
Kiadd, Budapest, 2012.

179 V6. W. I. T. MITCHELL, Spatial Form in Literature — Toward a General Theory, in. Critical Inquiry Vol. 6, No.
3. (Spring, 1980), pp. 539-567.

180 Az ekphraszisz kérdésének 4tfogd elemzését nydjtja tobbek kozott: W. J. T. MITCHELL, Az ekphraszisz és a
Mdsik (Ford. MILIAN Orsolya) in. Ué: A képek politikdja, JATEPress, Szeged, 2008. 193-222. o.; tovabba: Gottfried
BOERNM, Bildbeschreibung. Uber die Grenzen von Bild und Sprache, in: G. BOEHM und H. PFOTENHAUER (eds.),
Beschreibungskunst - Kunstbeschreibung. Die Ekphrasis von der Antike bis zur Gegenwart, Miinich, 1995.
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Azonban az irodalmi miivekben el6fordulé ekphrasziszok nem csupdn esztétikai
onértékkel birhatnak, de éppugy érinthetik a tér tirsadalmi, politikai, pszicholdgiai és hatalmi
diskurzusait is. Gondoljunk itt példdul a kiilonbdz6 posztkolonidlis irodalomértelmezési iskoldk
kiindul6 hipotéziseire, amelyek az irodalmi szovegek értelmezésekor a terek kulturalis és politikai
gyarmatositdsat egymdssal szorosan Osszefliggd folyamatokként gondoljak el, vagyis az
ekphrasziszhoz hasonlé alakzatokat nem szOvegimmanens nyelvi eseményekként, hanem a

gyarmatositds szimbolikus aktusaként értelmezik.!3!

181 Sara UPSTONE, Spatial Politics in the Postcolonial Novel, Routledge, New York NY, 2009.

90



4.3 “...a boldogtalansag helyi léptéke...”

A Pdrhuzamos torténetek ugyanakkor folyamatos ellendlldst mutat az ideoldgiailag
eléformalt értelmezésekkel szemben. Mindezt jol példdzza Nadas Péter vdlasza, aki egy
interjujdban arra a felvetésre, miszerint Mohdcs a regényben jelentds magyar nemzeti szimbdlum,
a kovetkezdképpen reagal: “Mohdcs ebben a regényben nem nemzeti szimbélum, hanem egy
vdros.” [Kiem. M.Zs.]'8 A regénybeli Mohdcs ugyanis elsésorban Madzar Alajos karakterébdl
,Kindv0” helyszin, amely térben és idOben is tdgit az épitész figurdja altal kirajzolt fikcids
foldrajzon. Ezért sem érdemes a Mohécsra vonatkozé ekphrasziszokat torténelmi itéletekként vagy
nemzeti szimbolumokként értelmezniink, hiszen azok folyamatosan visszakapcsolddnak Madzar
egyébként is valtozatos, a disszertacio bevezetd fejezetében mar részletesen is elemzett portréjaba.
Madzar szdmdra a véros elrugaszkoddasi pont csupdn, annak a vidékies, sajt torténelmi multjanak
arnyéka mogiil kitorni képtelen miliének a megtestesiilése, ahol “nem lehetett kétsége a

”183 Epitészeti modernizmusdnak nemzetkdzisége

boldogtalansdg helyi 1éptékét illetden.
voltaképpen ettdl a provincializmustdl vald tdvolodasi kisérletként is érthetd, mely torekvés aztan

mintegy visszafelé torzitja a varosra vonatkozé késobbi itéleteit:

“Urbdnus érdeklodését ennek a sajatosan telepiilt kisvarosnak a karakterébdl meritette,
idegenben mégis csupan a nagy vonalakra, a varos szerkezetének szellemességére vagy a tigas
ég alatt zajong6 parti fecskék levegds hangjara emlékezett.

Arra a gyonyorre, amit a vildgban elfoglalt biztos hely és a szarnyalds szabadsagdnak képzete

ad 99184

Amint azt a dolgozat nyit6 fejezetében is lathattuk, Madzar “urbanus érdeklodését”
épitészeti tanulmdnyai és tervezOi praxisa sordn mélyitette szemléleti formava és vildgnézeti
meggy6z0déssé. A mohdcsi jelenetek sordn, az elbesz€ld részletezd, &m folyamatosan Madzarra
visszavonatkozatott vdrosleirdsai jovoltdbdl bepillantdst nyerhetiink az épitész urbanus

szemléletének Osalakjdba, valamint annak legkorabbi matéridjaba is:

“Tizenkét tavol toltott esztendd tavlatdbol nézve rd, most ellenben azt is sejteni kezdte, hogy
hidba oly élénk és szellemes ennek a varosnak az alaprajza, hidba a valldsok és népcsoportok

szerint szigordan elkiiloniilt, s igy az egészen beliil igen valtozatos épitészeti stilusa, hidba oly

182 K AROLYI Csaba, Mindig mds torténik, (Beszélgetés Nddas Péterrel) Elet és Irodalom, 2005/44. november 4.
183 PT 11.241.0.
184 o,
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harmonikusak a lakéépiiletek, a pajtdk, a magtirak és az istdllok egymadsra halmozott,
ésszertien és ritmusosan tagolt tombjei, amitdl a varos képét bizonyos mediterrdn jézansag és
konnyliség hatja 4t, ha egyszer mindezen kellemes alaptulajdonsdgai egy szdzadokkal

kordbban elfoldelt haborids kedélyt kovetnek. '™

Mindez azt is jelenti, hogy Mohdcs a regényben nem csupdn vdrosépitészetileg, de
egyszersmind torténelmileg is olyan 6nmagdba zarddott formaként dbrazolddik, amely tokéletesen
alkalmatlan terep arra, hogy ott Madzar megvalositsa kora épitészeti modernizmusanak “szerzetesi
utépigjat”. Ezt az ellentételezést pedig mar a Mohéics felé vezetd, gyerekkori bardtjaval, a
hajoskapitany Bellardival kdzos dunai hajoutjuk, és az ott lefoly6 beszélgetés is el0késziti, hiszen
a Duna tereket és idOsikokat atkoté dramlédstani képe Madzar szdmdra a sajat személyes multjdba
val6 visszarévedés lehet0ségét jelenti.

Mohécs tehat valoban nem szimbdlum, hanem egy vdros, jollehet elsdsorban az épitész
Madzar varosa a regény vildgéan beliil. Vagy nevezhetjiik olyan viszonyitdsi pontnak is, amelyhez
képest a vilagldtott, németorszagi és holland tapasztalatokkal a hiata mogott éppen az Egyesiilt
Allamokba emigrélni késziilé, és igy Budapesten csak dtmenetileg tartézkodé épitész karakterét
kulturélisan és foldrajzilag egyarant tdjolni tudjuk. Ugyanakkor amennyire viszonyitdsi pont az
épitész regénybeli karaktere szempontjadbol Mohdcs, annyiban igaz ez megforditva is. A
tovabbiakban elemzésre keriil6 Berlin és Budapest varosaival szemben ugyanis Mohdics olyan
zarvanyszerl térpoétikai képzédmény, amely Madzar vonatkozdsdban valik kulcsfontossagi

helyszinné, 4m e vonatkozdson tdlra nem mutat a regényben.

185 Uo
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4.4 “...a szabadsag abrandja be volt keritve...”

A bevezet0 fejezetben példaként elemzett, am Nadas Péter szovegvildgahoz kozvetleniil is
kapcsolddo digitalis irodalmi flaneurizmusként tekinthetiink Dunajcsik Métydas aldbb bemutatdsra
keriild projektjére, amely a szerz6 regényeinek berlini szintereit hivatott térképalapu interaktiv
gylijteménybe rendezni. Igy hozva létre a Berlini tantirténetek,'¢ Emlékiratok konyve,'s?
Evkinyv,'88 és a Pdrhuzamos torténetek’®® berlini helyszineinek térképes koordinatakkal, fotékkal
és a megfeleld szovegrészletekkel kiegészitett adatbazisat.

Ez a kartogréfiai hipertextus egyebek mellett arra is alkalmas, hogy rdmutasson azokra az
a mdr emlitett ,repedési” pontokra, ahol a Nadas-miivek fikciés Berlinje €s a valédi véros
egymastdl eltér, pontosabban épp e szétcsiszo rétegeken keresztiil egymassal taldlkozik. Erre a
kisérteties jelenségre Dunajcsik egyik taldlé példdja az Emlékiratok konyvének azon jelenete,

amelyben a Névtelen elbesz€éld a heiligendammi szédllodaszobdjdban, ébrenlét és dlom kozott

féliton, a berlini Senefelderplatz nyilvanos vizeldéje elétt 4116 énjét viziondlja:

»l-..] valamivel éjfél utdn, amint oreg bardtnémtol, Natalja Kaszatkinat6l hazamegyek, de a
Senefelder tér sarkdn, a nyilvdnos illemhely eldtt vartam, hogy odaérjek, s mikézben felém
csattogtak 1épteim, eltin6ben, elébukkandban, a fénytelen kis épitmény a tér csupasz bokrai
kozott valami zajt lihegne, sz€l csapkodta ajtajat, kinyilt és bezarddott, 1élegzetem ritmusa
szerint, és amint éppen kinyilt, beldttam: a katranytdl csillogé fal el6tt magas férfi 4llt, és

amikor végre odaértem, vigyorogva nyjtott egy szal rézsat nekem.”'*

A virtudlis gylijteménynek koszonhetfen tehét el sem kell zardandokolnunk személyesen a
prenzlauerbergi térhez, elég, ha csak térképes nézetmddban rdkattintunk az adatbazisban a
megadott szovegrészhez tartozd bejegyzésre, s a szdveghez rendelt, Dunajcsik éltal készitett
fekete-fehér varosi fotografidk jovoltabol meggydzddhetiink arrél, hogy a valdsdgban e helyen
nem egy ,,fénytelen kis épitmény” 4ll, amelynek bejarati ajtajat a szél a 1élegzet ritmusara ki-be

csapkodhatnd. Ehelyett ugyanis egy sajidtosan berlini urbdnus képzédményt, a helyi

186 https://www.flickr.com/photos/tomdaedalus/albums/72157622502779402 (Hozzaférés: 2017-09-26)
187 https://www.flickr.com/photos/tomdaedalus/albums/72157622502755272 (Hozz4férés: 2017-09-26)
188 https://www.flickr.com/photos/tomdaedalus/albums/72157622502787506 (Hozzaférés: 2017-09-26)
189 https://www.flickr.com/photos/tomdaedalus/albums/72157622502764934 (Hozz4férés: 2017-09-26)
190 EK. 1.37. o.
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szOhaszndlatban — alaprajzi formdjara utalva — ,,Café Achteckként” becézett, nyolcszogletii
nyilvénos vizeldét talalunk.!®!

De, ahogy azt madr feljebb is jeleztiik, a valosdg és a fikcio kozotti elcsuszas is csak a
lehetséges azonossagok miivi jellegére, konstrudlt voltdra hivjdk fel a figyelmet, melyet az idézett
szovegrészben az elbeszél6 az dlom és ébrenlét kozotti deliriumos allapotra valé hivatkozassal
narrativ szinten is tematizdl. Miként az dlom, éppugy az azt leiré elbeszélés belsd logikdjanak
értelmében is sziikségszerli, hogy az Onmaga l€legzését még ,tavolrol” érzékeld elbeszéld
dlomképében a nyilvanos vizeldén olyan ajté legyen, amit a szél mozgat, és amelyen keresztiil —
akar egy lidérces David Lynch filmben — bepillantés nyilik a lildsan kék rézsat dtnyu;jté kiillonos
idegenre.!*?

Dunajcsik térképes gylijtése ugyanakkor arra is alkalmas, hogy Nadas regényeinek belso térido
szerkezetét, s6t a berlini helyszineken keresztiil a kiilonbozé miivek egymdshoz vald viszonyat is
latassa. Felszinre hozva olyan, a szovegvilagok mogott megbujé kisérteties torésvonalakat,
amelyek a véaros archeoldgiai tudatdnak néma nyomaiként irédnak be a valdsdgos és szovegszerii
Berlin egymast atfedd vildgaiba. Ilyen példaul a két nagyregény, az Emlékiratok konyve és a
Pdrhuzamos torténetek Berlinjeit torténetileg, mentélisan, és térben is kettészeld, jollehet a
regények tematikus szintjén inkdbb csak érintélegesen reflektélt berlini fal is, amelynek lathatatlan
hatdrvonala éppen az egyes miivek helyszineinek kozos térképre helyezésébdl vilik egyértelmiivé.
Mig ugyanis az Emlékiratok konyvének 80-as évekbeli regényszéla értelemszertien kivétel nélkiil
a fal keleti oldalén taldlhat6 helyszineken jatszodik, addig a Pdrhuzamos torténetek mindkét berlini
torténetszdla kizarélag a nyugati oldalon jatszdédnak.

Mig tehét a nagyregények kimondatlanul is a fal mentén kettéosztott Berlin logikdjat kovetik,

addig a Berlini tantorténetek cimii esszé 0sszekoti a viladgtorténelem — és igy a két Nddas ml —

191 Az épitész és vezetd varostervezd Carl Theodor Rospatt 1878-as tervei alapjan késziilt nyilvanos illemhelyek
koziil a mai napig harminc miikddik varosszerte. A sotétzold ontottvas épitmények egyik kiilonleges alaprajzi
sajatossdga éppen az, hogy nyolcszoget formdlé falai koziil az egyik, bejarat gyanant némiképp elére tolva,
meghosszabbitva, s két rovidebb, a bels falak egymassal bezart szogét lekovetd lamellaval kiegésziilve, paravant
képez. Az igy kapott konstrukcid tehdt gondosan védi a bejaratot mind az avatatlan utcai tekintetekkel, mind pedig a
befiijo széllel szemben. V6. Michael HOLLENBACH, Café Achteck — Die Geschichte dffentlicher Bediirfnisanstalten
in deutschen Stddten, http://www.deutschlandradio.de/archiv/dlr/sendungen/merkmal/292278/index.html
(Hozzaférés: 2017-09-26)

192 Mely dlomkép egyuttal tavolrdl evokalja Novalis Heinrich von Ofterdingen cimii regénytéredékében a f6hds
szdmdra dlmaban megjelend, utébb a romantika kdzponti szimbdélumava valt “kék virdg” képét is.
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dltal kettészelt varost.'”® Az esszé 6 tematikdja a varos kettéosztottsaganak épitészeti, kulturalis
és torténelmi eredoi, valamint annak kovetkezményei. Ezeket az esszé hol kotetlen impressziok,
hol pedig a torténelmi szamonkérés és végitélet hangnemében tdrgyalja. Elobbire kivalo példa az
esszé azon része, amelyben Nadas egy mozi latogatas élményének felelevenitésén keresztiil a varos
nyugati szektordba tett els6 latogatasat meséli el. Az elbesz€lés kozéppontjdban az a kulturdlis
sokk 4ll, amelyet a keleti oldalrdl érkezd iré szamadra a film alatt folyamatosan hangosan vitatkozd,
kabdtjukat a ruhatdrban le nem ad6 dekadens fiatalsiggal, a ’68-as generdcié masodik
eresztésével” torténd elso taldlkozdsa jelentett szdmdra. A torténelmi szdmonkérés hangnemére

pedig a berlini fal dramai architektirdjat felkavaro élességgel lattaté bekezdés szolgélhat példaul:

"Véndor, az angol szektort most elhagyod. De milyen szektort hagyhattam volna el, ha egyszer
ott 4llt a fal. Az én hazdm ott volt a két fal kozott. A szogesdrdtos, aldakndzott, j61 beldhetd
senki foldje volt az én otthonom. A figyelmeztetd felszolitds beszElt az én igazi nyelvemen,
hiszen a felszolitas értelme és jelentése kozott nem volt kapcsolat. Holt tér. Ahol nem
mikodtek az eurépai gondolkodds alapszabdlyai, a szabadsdg dbrdndja be volt keritve. Ahol

nem voltak tények, nem szelidithettek meg semmit a kényelmes illiziok, nem volt reményteli

és nem volt reménytelen."'**

Arrdl viszont, hogy az angol szektort elhagyva, majd a ,,szogesdrotos, aldakndzott, jol
beldhetd senki foldjén” is datjutva a szabadsdg miféle ,bekerekitett dbrdndjaival” is kell
szembesiilnie mind az essz€iré6 Nadasnak, mind pedig — a valdsdgosbdl a fikcids Berlinbe
atcstszva — az Emlékiratok konyve névtelen elbeszélOjének, érdemes a regény egyik hires
sétaleirdsat hosszabban is idézniink. Az aldbbi bekezdésben a regény ismeretlen narrdtora,
Melchiorral kozosen Kkifejlesztett, a totalitdrius tdrsadalmak paranoid pszichogeografidjat
tokéletesen abrazold sétamoddszeriiket mutatja be. A kiilonos térgyakorlatok célja, hogy olyan
egyéni utvonalakat rajzoljanak Kelet-Berlin térképészeti felszinére, amelyek tudatosan kikertiilik a
varosrész azon teriileteit, amelyeket a monoton ismétlédd, sziirke panelhdzak elidegenedett

urbanus tdjképe ural:

»l-..] kulturdlis ismereteink, kényszeres tradicidtiszteletiink €s polgdrinak nevezhetd

neveltetésiink szinte bioldgiai kényszerétdl nyligdzve, finnyas izléssel, esztétizalasra bedllitott

193 Az esszé a Valamennyi fény cimii, Nadas Berlinben készitett fotografidit is magukban foglalé kétetben olvashatd.
NADAS Péter, Berlini toredékek, In. NADAS Péter, Valamennyi fény, Magvet6, Budapest, 1999. 207.0.
19 Uo.
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hajlamokkal, a romlds virdgainak szépészetén, a fin de siecle stilisztikdjan él6skodd, félénk

értelmiségi élvezkedéssel valasztottuk ki azokat a jaratokat, melyek ebben a vdrosban még

egydltaldn alkalmasnak mutatkoztak valamiféle hagyoményos értelemben vett sétara.”'*’

Ez a koriilményes sétaesztétika, miként azt a regény narrdtora is megjegyzi, a mozgasi
szabadsagdban korldtozott urbanus szubjektum ondmitdsa, amely éppenséggel csak tovabb sziikiti
lehetséges mozgasterét. A partdllami diktatdra kozpontositott varostervezési eszményével
szemben nosztalgidval és romantikus individualizmussal tiltakozé varosi sétdlé ezen
térgyakorlatai egyszerre hasonmdsai €és antitézisei a kései kapitalizmus tulszabalyozott
urbanisztikdjaval szemben fellépd szituacionista téreltéritési taktikdknak. A Guy Debord és a
szituacionista mozgalom tagjai 4ltal kifejlesztett dérive (sodrédds, céltalan kdszdlds) varosi
taktikdja ugyanis olyan tudatos eltévedésekre €s spontan dtvonalvalasztidsokra épiild térgyakorlatot
jelent, amely a centralizalt és tavolrdl irdnyitott kapitalista vdrosszervezéssel szemben szeretné
Gjra feltaldlni a varosi tértdl elidegenedett szubjektum lehetséges pszichogeografidit.!”® Vagyis
amig Melchior és a névtelen elbesz€l0 a totalitdrius rezsim altal eleve koriilkeritett, térképészetileg
lecsupaszitott mozgastéren beliil hatdrolja tovdabb korbe magit, addig az utébbi éppen a
kapitalizmus hatékonysdgi szempontjai szerint tdlracionalizdlt és tilmechanizdlt vdrosi teret
igyekszik fellazitani. K6z0s azonban mindkettdben, hogy a hatalom kodzponti perspektivdjabol
elosztott és kiszervezett urbanitds rendszerébe Ujfajta Osszefiiggéseket, hdldézatokat,
csomoOpontokat €s titvonalakat kivédn rajzolni.

A regény névtelen elbeszéldje ugyanakkor nem &ll meg a szocialista vdrostervezés
lélektelen funkcionalizmusanak kritikdjaban, hiszen azt két bekezdéssel lejjebb a kelet-német
politikai rendszer lakdspolitikdja dltal propagdlt életmdd-program, €s az azt megalapozé
dehumanizdlé kommunista vilagkép birdlatava tagitja:

»Esti vagy éjszakai sétdinkon még véletleniil se tévedtiink az j lakénegyedekbe, ahol a
kedélytelen sivarsag nyers valdsdga, azon minden személyességet nélkiilo6z6 kényszeres elv
nézhetett volna vissza rank, mely az embert, az épitészet nyelvén szélva, munkavégzo allatnak

tekinti, €s a sziikséges pihenés, a szaporodds és az utédnevelés igen koriilhatarolt céljai szerint,

élettelen betondobozokba szinteli; nem, arra ne! felkidltdssal mindig olyan tutvonalakat

195 EK 11.83.0.
196 Ld. Guy DEBORD, Theory of the Dérive (Ford. Ken KNABB), In. <http://www.cddc.vt.edu/sionline/si/theory.html>
(Hozzaférés: 2018-02-05)
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vélasztottunk, ahol mégiscsak lathatd, érezhetd, szagolhat6 volt valami az elpusztult és egyre

jobban lepusztuld, kifoltozott, elfeketedett, szétmallé személyességbdl.”””

Fontos megjegyezni, hogy az eredeti modernista épitészeti utdpia, amelynek itt mar csak a
siliny megcsufoladsat, vagyis a szovjet tipusi dllamszocializmus altal megval6sitott, disztopikus
véltozatat talaljuk, a Pdrhuzamos torténetek Gjlipotvarosi rendeldfeld;jitdsi jelenetsorai kozott valik
majd irodalmi 4brdzolds tirgydva Nadasnal. Igy teremtve a két regény kozott olyan szovegkozi
atjarast, amelyet a huszadik szdzad épitészet- és tarsadalomtorténete mentén olvashatunk. Ennek
koszonhetéen ugyanis a félresiklott épitészeti gondolat idében kordbban sziiletett birdlata,
valamint Madzar Alajos modernista ,szerzetesi utopidjdban” siirlisodd esztétikai-vilagnézeti
rekonstrukcidja 1ép egymassal parbeszédbe az életmiivon beliil. De a szovegkozi atjarhatdsag
nyomvonalai, mint azt mar kordbban lathattuk, a 2017-ben megjelent Vildglo részletek Pozsonyi
uti reformatus templom részletgazdag leirdsanak irdnyédba is meghosszabbithatéak. Nadas ugyanis
ebben az épitészeti lefrdsdban a baloldali elkotelezettségli, nemzetkdzi modernizmus eszméje,
valamint annak beteljesiiletlen, pontosabban kiiiresitett kelet-német megvaldsuldsa mellett,
Marcello Piacentini €s az olasz Novocento megidézésén keresztiil, a modernizmus nacionalista-

fasiszta elhajlasdnak torténetét is felvillantja.

197 EK.I1.83.0.
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4.5 “...az igények Kkielégitésében igen messzire mennek...”

A ,betondobozokba szintelt munkavégz6 allat” disztopikus képe, €s az azzal szemben
individudlis szabadsdgharcot folytaté szubjektum kozotti fesziiltség nem a kommunista diktatdra
kiépiilésével 1ép szinre, hiszen e konfliktusban éppugy ott kisért a szdzadfordulds kisérteties
urbanités ellentmonddsosséga is.!”® A szdzadfordul6 sordn Eurépdban kialakul6 nagyvérosi kultdra
Berlinben, miként arrdl egyebek mellett Walter Benjamin vagy Siegfried Kracauer vonatkozé
irasai is tuddsitanak, a weimari koztdrsasag ideje alatt jutott csicsdra.'® Ennek a korszaknak az
egyik emblematikus miivészeti dokumentuma Walter Ruttmann 1927-ben bemutatott Berlin. A
nagyvdros szimfonidja cimii némafilmje, amelyrél még ugyanazon évben Kassdk Lajos a Nyugat

hasdbjain a kovetkezdképpen ir:

“A gyérak elnyelik a munkdsokat, s a remizekbdl mint valami roppant allatok tisztan és
fényesen eldjonnek az elektromos szerkezetek, hogy szétfussanak, hogy magukba
0sszegylijtsék a munkara szoritott életet, hogy haldlra gdzoljak az egyligylieket és elfaradtakat

hogy parancsoljanak nekiink és szolgdljanak minket, és ragyogjanak a napverésben. [...] Az

ember, az allat és a gép csoddlatos formdi és mozgésai. Az organizmus és az organizacid.”*"

Kassdk tehdt a modern nagyvérosi 1ét elszemélytelenitd vondsat latja visszakOszonni
Ruttmann filmjének Berlinjében, amely az embert, természetet és technoldgidt egyetlen jol
szervezett “Oridsgépbe” (Lewis Mumford) szervezi. Ezt az individudlis érzékelés szintjét
meghaladd szervezOdést nevezi Bacsé Béla Berlin-esszéjében, Georg Simmel nagyvarosi
kultdrdrdl sz616 gondolatai nyomédn, a “személytelenné vdlt szellem formainak™.2%!

A Pdrhuzamos torténetek vonatkozd, 1930-as évek Berlinjében jatszo6do torténetszédla
azonban nem akndzza ki a vdros ezen aspektusdban rejld térpoétikai lehetdségeket, hiszen az

Otmar Freiherr von der Schuer professzor igazgatta Vilmos Csészar Fajbioldgiai és Orokléstani

Intézet koré csoportosuld jelenetek javarészt a vdarostdl délnyugat irdnyba elhelyezkedd

198 A “munkavégzd dllat” disztépikus képét gondolja tovdbb a német kisérleti filmes, Harun FAROCKI 2006-ban
elkésziilt, Arbeiter verlassen die Fabrik cimli videdmunkdja is, amelyben a rendez0 tizenegy évtizednyi
videdanyagon keresztiil mutatja be miiszakjukat befejezé gyari munkasokat — a Lumieres fivérek 1895-ben
bemutatott La sortie de I’usine Lumiére a Lyon cimi filmjétdl, egészen a 2000-es évbol szarmazé felvételekig.
https://vimeo.com/59338090 (Hozzaférés: 2018-04-06)

199'V6. Walter BENJAMIN, Berliner Kindheit um Neunzehnhundert, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2000; valamint:
Siegfried KRACAUER, Straflen in Berlin und anderswo, Suhrkamp, Frankfurt am Main, 2009.

200 KASSAK Lajos, Az abszoliit film, In. Kassak Lajos, Eljiink a mi idénkben, Magvet6, Budapest, 1978. 130.0.
201 BACSO Béla, ,, Nekiink ma Berlin a Pdrisunk”, In. Elet és Irodalom, LI. Evfolyam, 14. Szam, 2007. dprilis 6.
17.0. Az essz€ egyébirant a Pet6fi Irodalmi Mizeumban azonos cimmel rendezett, Magyar irok Berlin-élménye
1900-1933 alcimmel megrendezett kiallitds megnyité szovegének irasos valtozata.
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Dahlemben jatszodnak. A torténetszal folyaméan egyebek mellett az intézet kozelében taldlhat6
Szent Anna templom, Schuer professzor villija, Arno Breker miiterme, vagyis csupa olyan
helyszin keriil bemutatdsra, amely a néci part arisztokrata, tudos, értelmiségi és miivészeti elitjének
exkluziv kulisszdit mutatja be. Ennek egyik legfébb oka, hogy a dahlemi eugenikai intézetben és
annak kornyékén jatszodo jelenetek a regény fikcids foldrajzaban valdjdban nem a Pdrhuzamos
torténetek tovabbi Berlin-lefrasaiba, hanem a harmadik kotetben megjelend délnémet fajkutatd
kozpont wiesenbadi jeleneteibe kapcsolddnak.

A Nadas-regény igy tudatos térpoétikai dontésként takarja ki a korszak Berlinjének sajitos
atmoszférdjat. Azt a kicsapongo és eleven liiktetésli varost tehat, amelyet egyebek mellett Alfred
Doblin hires vdrosregényébdl, az 1929-ben megjelent Berlin Alexanderplatzbdl, vagy kortars
feldolgozdsban Volker Kutscher 2007-ben megjelent Der nasse Fisch cimi biiniigyi regényébdl,
illetve az az alapjan késziilt, 2017-ben bemutatott nagysikerii, Berlin Babylon cimi televizids
sorozatb6l ismerhetiink.22 fgy azonban a regény nem akndzza ki a weimari koztirsasig
Berlinjének egy madsik, irodalom- és miivészettorténeti szempontbdl is jelentds aspektusat sem,
amely éppen a személytelenné és mechanikussa valo kisérteties urbanitds ellentereiben burjanzik.
A reprezentativ beruhdzdsokkal, grandidzus infrastrukturdlis fejlesztésekkel és a biirokracia
funkciondlis tereinek kiépiilésével parhuzamosan ugyanis Berlinben megjelennek a kicsapongo,
dekadens individualitds kultuszét éltetd alternativ kultura és éjszakai élet legkiilonfélébb szinterei
is: éjszakai klubok; kocsmdk; bordélyhdzak; a legkiilonb6z6bb szexudlis szubkultirdk titkos
kulisszdi; vagy éppen a korszak avantgidrd miivészeinek kdvéhazi korei. Mindezek oOroksége
tovabb €l aztdn a mdsodik vildghdbori utdni Nyugat-Berlin ellenkulturdlis szintereiben, onnan
pedig atoroklodott az tjraegyesitett varos identitdskultirdjéba is, s ez viszont, mint azt aldbb litni
fogjuk, méar megjelenik a Nadas-regény kétezres évekbeli torténetszalan. A Pdrhuzamos torténetek
fikcids foldrajzdbol tudatosan kitakart, a tisztatalan promiszkuitdssal azonositott Berlin tehat
ideiglenesen bar, de az eldkeld kiilvdrosokba €és az Osi német vidékekre ,szoritja ki” a
nemzetszocialista faji utopidk szintereit.

Ugyanakkor a varosnak ez a dekadens oldala, még ha nem is Kkitiintetett tematikaként, de
Nédas regényeiben mégis tobb ponton visszakoszon. Igy példdul, ahogy arra Urban Bilint az

Emlékiratok konyvének kelet-berlini szexudlis heterotépidirdl sz6l6 tanulmanyaban is felhivja a

202 1.d. Alfred DOBLIN, Berlin Alexanderplatz. Die Geschichte vom Franz Biberkopf, Fischer Taschenbuch, Frankfurt
am Main, 2013; Volker KUTSCHER, Der nasse Fisch, Kiepenheur & Witsch, Koln, 2007.
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figyelmet, “Melchior és az elbesz€ld kapcsolatdnak lehetdségében [...] ott érezhetjiik a véaros

»203 Bz az affinitas,

affinitdsat a nem normativ szexudlis gyakorlatok és kapcsolatok irdnyaba.
amely a kelet-német kommunista diktatirdban jatsz6do regényben még csupdn az értelmiségi és
miivész korok zartkorli kulisszdin beliil, illetve privét terek intimitds-utopidiban 6lthet formét (vo.
Melchior tetdtéri szobdjanak térpoétikdjat), addig a Pdrhuzamos torténetek kétezres évekbeli
eseményszdlan mdr a varos pszichogeografidjanak szerves részét képezi.

Az els6 kotet Vardzstiikorben énmagdt cimi, Carl Maria Dohring perspektivéjan keresztiil
kibontakoz6 cselekményszdla a nyugat-berlini Wittenberg tér mogotti, latszélag drtalmatlan
fehérnemi iizletben jatszodik. A varoskornyéki biciklis felfedez6 tardit kovetd esOsebb napok
egyikén Dohringet ezittal a varos elegans bevasarlé negyedében taldlhaté fehérnemii boltba vezeti
kivancsisdga. A nagynénje eldkeld, Fasanen utcai lakdsatol nem messze taldlhat, “a vdros

legdragabb fehérnemiisének™ szamito iizletét az elbesz€ld szinte mar a kortars dizdjn magazinok

belséépitészeti leirdsait parodizalo részletességgel elemzi:

“fvekbe és hullimvonalakba hajlitott kecses pultokat, szeszélyesen elrendezett paravanokat
lehetett sejteni a puha sotétben. Hajlitott feliilet{i, 6rids tiikrok csillogtak fel a mélyén. Miként
egy valodi dlomban, nem lehetett rogziteni, hogy minek hol van eleje, vagy milyen mélynek

hol lesz a vége. Grafitsziirke, siippedékeny padlészényegen haladtak egy tdvoli pult felé,

fekete volt a mennyezet. Rejtett forrasokbdl néhany sziréfény vildgitott.”?*

Ahogy azt a tovdbbi leirdsokbol megtudhatjuk, a gondosan valogatott butortargyak €és
belséépitészeti elemek a hatalmas helyiség egészét urald, pszichedelikus hattérzenével és precizen
kompondlt vilagitdstechnikdval egésziilnek ki. A hatdselemek Osszjatékdnak koszonhetden az
tizlethelyiség szinte mediticids terek, vagy még inkdbb kortdrs miivészeti galéridk hangulatat
1dézi. Utébbi parhuzamot a térben elhelyezett, kiilonds installaciok is csak tovabb erdsitik: ,,Fehér,
mezitelen gipsztorzok iiltek, alltak, hevertek a fények ovalis técsaiban.”2%

A nagyvonaltdan kialakitott bolthelyiség atmoszférdjanak leirdsaval a regény elbeszéldje
szinte dramai tilzdssal igyekszik egyértelmiisiteni az olvasdban, hogy ezittal nem egy hétkdznapi

alsénemi szakiizletrdl van sz6, hiszen “[...] e helyen inkdbb a legkivételesebb igények szerint

203 URBAN Balint, A szexualitds heterotdpidi az Emlékiratok konyvének Kelet-Berlinjében,

https://apokrifonline.wordpress.com/2014/02/15/urban-balint-a-szexualitas-heterotopiai-az-emlekiratok-konyvenek-
kelet-berlinjeben-tanulmany/ (Hozzaférés: 2018-04-06)

204 PT 1.248.0.

205 {Jo.
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késziilt fehérnemit drusitanak, s az igények kielégitésében igen messzire mennek, mondhatni nincs
hatdr.”*° [Kiemelés: M. Zs.] A sejtelmesen tilfogalmazott iizletfiloz6fia azonban jelen esetben
nem csupdn metaforikus tilzas, de sz szerint is értelmezendd. Az olvasé erre vonatkozo esetleges
gyanujat az els6 kotetben még csak olyan homélyos jelek tdplalhatjak, amelyek végsé megerdsitést
majd csak a harmadik kotetben, Kienast nyomozé biiniigyi kovetkeztetéseinek egyik
kulcsfontossdgu bizonyitékaként keriilnek megerdsitésre. Ilyen Ovatlan jelek példaul az
izlethelyiség tavoli pontjaibdl, vagy ,,még azokon is tulrol” besziiremkedd kiilonos férfihangok,
amelyeket Dohring itt még csak szinte mellékesen, a nagynénjére vonatkozd sajat gyerekkori
erotikus fantdzidinak, és egy képzeletében tévolabbi, zitonyra futott gézhajé fantdziaképének?"’

keveréke miatt szinte alig érzékel:

“Ugyanakkor olyan érzete tdmadt, mintha ebbdl a nagy, sotét térbdl, amelynek nem volt tobbé
kijarata, valamilyen mésféle emberi hangokat is kihallana. A zene mogiil jott eld, a pendiilések
kozott taldlt utat maganak. Egy férfi csiklandés nevetésére lett figyelmes. Ennek eldtte még
soha nem figyelte meg, miként futnak és szdlazédnak egymds mellett a legkiilonbdzébb

gondolatok, érzetek és a legkiillonosebb torténetek. A rovid nevetésre egy madsik férfi

joéindulatd brummogdsa valaszolt.”*

Ezek a szokatlan tdvoli hangok Kienast nyomoz6i munkalatainak (és egyuttal a regény)
elérehaladtaval a harmadik kotetben, azon beliil is A boldogsdg fiiszere cimil fejezetben taldlnak
egyértelmli magyardzatra. Ebben a fejezetben a nyomoz6 tantvallomds reményében keresi fel a
Diisseldorftdl nyugatra, a német-holland hatdrhoz kozeli erddségben 1€v0, a regény tobb 1ddsikjan
is felbukkano pfeileni csalddi hazukban id6z6 Carl Maria Dohringet. Kienast ekkorra mar szamos

olyan kompromittdlé bizonyitékkal rendelkezik, amelyek a regény nyitofejezetének biliniigyi

206 PT 1.246.0.

207 Ugy latszik, hogy ennek a litszélag jelentéktelen gzhajonak, illetve egyaltalan a nautikus létmetaforaknak
fontos helye van a nadasi életmiivon beliil, hiszen az nem csupan a Dohring életét jellemz6 metaforaként funkcional
aregényben, de a két vilaghdboru kozotti korban a Mohdcs felé tart6, Bellardi kapitany és Madzar kozotti
besz€lgetés helyszinéiil is szolgald, dunai gézhajo konkrét képében is visszakoszon. A Vildglo részletek
boritéképének Izland partjain zatonyra futott rozsdds haldszhajéja pedig immar Nddas sajat életének 1étosszegzd
metafordjaként jelenik meg: ,,Literati-Nagy Ferenc képeinek nagyon jo6 helyiik van a konyvem boritdjan. A
megfeneklett izlandi haldszhajé én vagyok.” KUCZOGI Szilvia, Nddas: imbecillisek vagyunk, és azok is kivanunk
maradni, http://nepszava.hu/cikk/1127916-nadas-imbecillisek-vagyunk-es-azok-is-kivanunk-maradni (Hozzaférés:
2018-04-10) A hajétorés, illetve egyéb vonatkozé nautikus létmetaforolégidk filozéfiai értelmezéseihez 1asd még:
Hans BLUMENBERG, Hajotorés nézovel. Metaforoldgiai tanulmdnyok (Ford. HIDAS Zoltan), Atlantisz Kiado,
Budapest, 2006.

208 PT. 1.253.0.
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helyszinelése sordn a Tiergartenben taldlt ismeretlen hulla és Dohring kozott egyértelmii

Osszefliggést sejtetnek:

»Tudta réla mar, hogy milyen markdju parfiimot haszndl, s a parfiim minden val6szinliség
szerint megegyezik a halott férfi hasdra és adgyékszorzetére felken6dott parfiimmel. Tudta,
hogy a specidlis mindségii alsénadragjuk markdja szintén megegyezik, s mindkét egyezés lehet
persze merd véletlen is. [...] Jart a kiilonos markaboltban, ahol mindkettdjiiknek eladtdk
ezeket a slipeket, jart a bolthoz csatlakozdé barban és a bar alatt a hirhedt pincékben, ahol
vélasztékos és draga kinzdészerszamaikkal felszerelve kiszolgéltattdk egymdsnak magukat a

férfiak.”?"

Vagyis a Kienast tudatmozgdsat kihangositd elbeszéld ezzel a kovetkeztetéssel
egyértelmiien Berlin egyik kozismert pszichogeogréfiai toposzit, a pincemélyi sotét kéjbarlangok
képét idézi meg. Ezaltal kapcsolva be a varos térpoétikdjdba a nem normativ szexudlis kozosségek
azon ritudlis szintereit, amelyek, mint azt mér fentebb lathattuk, egészen a weimari koztarsasag
idoszakdnak Berlinjére vezethetéek vissza. A fehérnemi iizlet gondosan felépitett védelmezd
dlcdja mogotti bar, illetve az abbdl lefelé nyilé pince képe tehat, ahol ,,vdlasztékos és driga
kinzészerszamokkal felszerelt” férfiak szolgaltatjak ki magukat egymdsnak, minden bizonnyal egy
olyan BDSM-klubot sejtet, ahol a ldtogatok kiillonboz6 szexudlis szerepjatékok (kotozés-
fegyelmez€s, dominancia-alavetettség, szadizmus-mazochizmus) véltozatos formadit gyakoroljdk.
Ennek a szubkultirdnak az irodalmi €s mds miivészeti 4gakban torténd abrizoldsaira egyébirant
szamos példat taldlhatunk.?'® Térpoétikai és kulturalis foldrajzi szempontbdl taldn leginkdbb
emlitésre érdemes miivészetkdzi parhuzam Ulrich Seidl 2014-ben bemutatott, A pincében [Im
Keller] cimli dokumentumfilmje, amelyben a rendez6 az osztrdk néplélek pincemélyi terekhez
kotédo, sokszor ellentmondédsos viszonyat kivdnja feltarni néhdny csaldd és bardti tarsasag
szabadidOs tevékenységének bemutatdsian keresztiill. A felkavaré dokumentumfilm egyik

epizddjan keresztiil betekintést nyerhetiink egy vidéki osztrak hdzaspar szexudlis szerepjatékokhoz

209 PT 111.451-452.0.

2101.d. Romana BYRNE, Aesthetic Sexuality. A Literary History of Sadomasochism, Bloomsbury, New York, 2015.
Byrne konyve egybek mellett De Sade Marki, Friedrich Nietzsche, Georges Bataille és masok szovegeinek
elemzésén keresztiil azt a foucault-i tézist kivanja megcédfolni, miszerint a nyugati tarsadalmak kultdrdi csupdn a
scientia sexualis tuddsalakzatait hoztdk 1étre, mikozben a keleti kultirak az ars erotica legvéltozatosabb gyakorlatait
teremtették meg. V6. Michel FOUCAULT, A szexualitds torténete 1. A tudds akardsa (Ford. ADAM Péter), Atlantisz
Kiadé, Budapest, 1996. De kétségkiviil a BDSM szubkultdra egyik legismertebb, ugyanakkor er0sen torzitd €s
leegyszer{isitd populdris irodalmi referencidjaként tekinthetiink E. L. JAMES A sziirke dtven drnyalata cimi
regénytrilégidjara is.
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haszndlt pincebeli kulisszdjdba, illetve az évek 6ta gondosan begyakorolt €s rendre megismételt
szubmisszids ur-szolga ritusaik logikdjaba is.?!!

Erre a foldalatti vildgra mint a biincselekmény felderitésében jatszott kulcsfontossagu
helyszinre vald hivatkozdssal az elbeszél6 onkényteleniil is egy olyan tarsadalmi elditéletet, €s
egyszersmind térpszicholdgiai kdzhelyet hoz miikodésbe, amely e szexudlis kozosségek foldalatti
szintereit mint a ,foldfeletti”, heteronormativ tdrsadalmat veszélyeztetd devidns tér
stigmatizédlja.?'> Ez a térpolitikai és térpoétikai megbélyegzettség, noha ez a regényben
tematikusan nem jelenik meg, de a nem normativ szexudlis szubkultirdkhoz tapadt tarsadalmi
deviancia képzetéhez tdrsitja a betegség, tisztdtalansag, perverzié €s egyéb patologids tiinetek
képeit is. Az itt csupdn villandsszerlien sejtetett szexudlis heterotdpia lehetOsége a regény egy
masik, a disszertdcioban kiilon fejezetben is tdrgyalt, a magyar kommunista diktatira idején
jatsz6do, Kristof fOszereplésével zajlé margitszigeti orgiajelenetekben, valamint vele
parhuzamosan Lippay-Lehr professzor alkalmi kalandozdsain keresztiil keriil részletes térpoétikai
kidolgozasra Nadas regényében.

A Pdrhuzamos torténetek berlini szintereir6l azonban 6sszességében megallapithatjuk,
hogy a varosdbrazoldsokat is meghatarozza a regény egyik kozponti, a valosag és latszat kozotti,
térben is leképzddod dialektikus fesziiltsége. Latszat és 1ényeg, homlokzat és bels6 tér, pincemély
és felszin, dekadencia és pedantéria, kozonségesség és exkluzivitds, hatalom és szubjektum: ezek
az ellentétek mind Nadas fikcids Berlinjének fesziiltségteli, s térpoétikailag valtozatos formakban
kiaknédzott fogalompdrjai. Legyen sz6 akdr a ndci hatalomra jutds iddszakdnak Dahlemjérol,
amelyet a kifogdstalanul karbantartott arisztokratikus milidk, illetve az azok paravdnjai mogott
késziilddo diabolikus vilagnézeti és ideoldgiai szdndékok kozotti fesziiltség ural. Vagy éppen a
kétezres évek Nyugat-Berlinjének jomodu, felsOkozéposztilybeli élettereirdl, amelyek koziil

1donként felsejlik a varos fogékonysdga az esztétikai szubverzio legvaltozatosabb formadi irdnt.

211 A Seidl altal bemutatott szokatlan hdzasségi jelenetek egyébirant a szintén osztrak ir6, Clemens J. Setz Szerelem
a Mahlstadti Gyermek idején cimu novellaskotetének egyik, Vildgnézet cimii elbeszélését is esziinkbe juttathatja,
amelyben egy fiatal hdzaspar altal az internetrdl rendelt szubmisszios ketrec keltette hazassagi bonyodalmakba
pillanthatunk be. Ld. Clemens J. SETZ, Szerelem a Mahlstadti Gyermek idején (Ford. HARMAT Tamads), Eurépa
Kiadd, Budapest, 2012. 83-93.0.

212 Gaston Bachelardnak azon pszichonalitikai képét, amely a pince birodalmét a haz sotét, foldalatti er6kkel paktdld
részekén nevezi meg, az értekezés egy késobbi, a Wolkenstein-szalrdl sz616 fejezetében kivanjuk elemezni, azonban
érdemes mdr itt is elére jelezni, hogy a regény kétezres évek beli Berlinjében jatszodé pincevildga is ehhez a
térpszicholdgiai képzetkorhoz kapcsolddik. VO. Gaston BACHELARD, The Poetic of Spaces (Trans. Maria JOLAS),
Beacon Press, Boston, 1994. 19.0.
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4.6 “..nem az épitési, hanem a rombolasi kedviik...”

A Nadas-szovegek berlini szinterei kapcsdn mdr utaltunk arra a sajitos varosarcheoldgiai
latdsmodra, amely a vdrosi szovegtérre killonbozd torténeti rétegek egymadsra épiild poétikai
archivumaként tekint. A huszadik szdzadi torténelmi kataklizmdk feltdrasdra irdnyuld régészeti
latdasmadd a budapesti helyszinek leirdsai sordn is legalabb annyira meghatarozo. Ezek esetében is
elmondhaté ugyanis, hogy az urbanus katasztrofak kisérteties nyomainak jelenléte, illetve e jelek
egymasra utalé rendszere lesz az a fejezeteket és idOdsikokat athidalé tudas- €s elbeszélésforma,
amely egyes helyek térpoétikai karakterét is meghatarozza. Ez az archeoldgiai latdsmod azonban
nem csupdn az épitészeti leifrds tdrgyait, de a szereplok és események térbeli eloszlasat is
eléformdlja a regény vildgan belill. Nadas térpoétikdjanak egyik sajitossdga ugyanis, hogy az
épiileteket, utcdkat és tereket folyamatosan repedések, torések, szakaddsok és hidtusok mentén
szétbonthatd, dm elbeszéléstechnikailag djfent Osszerakhaté iddsikokban lattatja. Emlithetjiik
példaként a Pdrhuzamos torténetekbdl Szemzéné Pozsonyi uti rendeldjét, amelyet a névtelen
elbesz€10 braviros narracidtechnikai megoldassal egyszerre tobb, parhuzamosan futé idésikban, a
két vilaghdboru kozotti tervezés idOszakatdl a nyilas terror pusztitdsdn at, egészen a kommunista
diktatdra id6szakdig lattat. Ez a sajétos térpoétikai latdsmod mint urbanisztikai tudatforma azonban
nem csupan konkrét fizikai terekben, de éppigy a nyelv elvont kdzegében is létrehozhatja a
kisérteties tér torésszerli alakzatait. Minderrdl Nadas a Vildglo részletek egyik passzusdban a

kovetkezdképpen ir:

~Budapesten az ember az ostromban halt meg, vagy az ostromot élte til. Ezzel a széval a
budapestiek mintegy a természeti torvényszertiségek kategoridi kozé emelték a habortit és a
genocidiumot, azaz egy népcsoport szervezett és tomeges legyilkoldsat. Ostrom. Ez volt rd a

fonév és a fed6név. [...] Az ostrom olyan gytijtéfogalom volt a budapesti nyelvben, ami még

sokdig, nagyon sokdig historikus vizvalasztéként miikodott.”?"

Berlin é€s Budapest modernkori épitészettorténete tehat legalabb annyira a pusztitisok, mint
amennyire az épitkezések ‘“historikus vizvalasztokkal” tagolt torténetei. Emlékirataiban Nadas
azonban még egy 1épéssel tovabb merészkedik a két varos kozotti parhuzamossagokra vonatkozo
spekuldcidjaban, hiszen meglatdsa szerint Berlin és Budapest torténelmeik sordn nem csupéan

elszenvedik a pusztitds, rombolds, eltorlés térformalo erdit, de épitészeti tradicidik mintha maguk

213 VR.1.450.0.
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is ezen erdk aktiv alkalmazasdnak torténetébdl tevodnének Ossze. A Hild J6zsef klasszicista tervei
nyomdn 1830-ban dtadott, majd az ostrom ideje alatt sulyos sériilést szenvedett Lloyd-palota
kapcsdn megjegyzi, hogy bar az épiilet szdmos szakvélemény szerint helyredllithat6 lehetett volna,
romjait mégis elbontottdk, s helyére ,,méltatlanul ronda” épiileteket terveztek. Ez a tOrténeti
anamnézis vélik tehat e parhuzamos varosok épitészeti karakterét meghatdrozé elvévé is, hiszen —
ahogy Nadas maga is irja — ,Burdpdnak két olyan nevezetes vdrosa van, ahol az épitészeti
allhatatossdgot hirbdl sem ismerik. Budapesten és Berlinben az épitészek barmit, mindent, akdrmit
feldldoznak az aktudlis igényekért, s igy aztdn nem az épitési, hanem a romboldsi kedviik adja meg
a két vdros urbanisztikai kvalitdsit.”?!*4 [Kiemelés M. Zs.]

2.9

A pusztitds mint ,,urbanisztikai kvalitds” meghatdrozza Nadas konyveinek budapesti leirdsait
is, gondoljunk példaul a Vildglo részletek azon részeire, amelyben az ir6 a tiléld gyermekkori
perspektivdjabadl irja le az ostrom napjait.”!> De gondolhatunk itt az életmii szdmos pontjan
felbukkand, 1956-os forradalomrél sz616 leirdsaira is, amelyek az Emlékiratok konyvében egyebek
mellett Berlin és Budapest parhuzamossagait felerdsité térpoétikai szerepet toltenek be.?!6
Azonban, miként arra tanulmanydban Sari Lészl6 is felhivja a figyelmet, a 70-es évekbeli
torténetszalon nem csupdn narrativ értelemben vetiil egymasra Berlin és Budapest varosa azaltal,
hogy a névtelen elbesz€ld és Melchior egyik berlini sétdjuk alkalmaval felidézik az 1956-o0s pesti,
és az 1953-as berlini felkelések eseményeit egymdsnak, de a kolcsonds visszaemlékezések
folyaman, a felmeriild foldrajzi nevek kisérteties Osszecsengése okdn, gyakran a felismerésig

egymasba fonédnak.2!7 Igy példaul egy véletlen atyai elsz6lds alkalmaval a budapesti Marx térbél

arégies alakjaban Berlini tér, a berlini Sztalin fasorbdl késobb Marx fasor lesz. De nemcsak a két

214 VR.1.570.0.

215 A, urbanisztikai kvalitasként” értett pusztitds mint épitészeti probléma egyébirdnt a kortars épitészetelméleti
diskurzusok egyik kurrens kutatdsi teriilete is, amely alatt nem csupdn a pusztitds kovetkezményeire reagald
katasztréfaépitészet vagy poszttrauma-urbanisztika gyakorlatait értjiik, hiszen itt elsdsorban a pusztitdsnak mint
épitészeti eseménynek a megértésére iranyuld kutatdsokra kivanunk utalni. gy példul a brit-izraeli épitész, Eyal
Weizman forenzikus épitészetként nevezett kutatdsaira, amelynek 1ényege, hogy igazsagszolgaltatasi eljarasok soran
a legkorszerlibb digitalis technoldgidk €s épitészeti kompetencidk segitségével rekonstrudljon masként nehezen
feltarhato térbeli eseményeket. Ld. ehhez: Eyal WEIZMAN, Forensic Architecture: Violence at the Treshold of
Detectability, Zone Books, New York, 2017.

216 Az Emlékiratok konyve lesz az a regény, amelyet Balassa Péter egy esszéjében, bar nem ez a ,,ml tdrgya vagy
kozvetlen »eszméje«<”’, mégis ,,1956 regényének” nevez. Ld. BALASSA Péter, Kozelitések az Emlékiratok
konyvéhez: bevezetés egy elemzéshez. In.: UO. (szerk.): Diptychon. Budapest, 1988, Magvetd, 157.0.

217 SARI Laszlo, Torténetiség és érzékiség Nddas Péter Emlékiratok konyve cimii regényében, In. Kalligram, XI.
Evf. 2010/10. Online elérhetéség: http://www kalligramoz.eu/Kalligram/Archivum/2002/X1.-evf.-2002.-oktober-
Nadas-Peter-60-eves/Toertenetiseg-es-erzekiseg-Nadas-Peter-Emlekiratok-koenyve-cimu-regenyeben (Hozzaférés:
2018-04-12)
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varos utcaneveinek felcserélhetdsége okdn, de a vetemedés mondatpoétikai logikdja értelmében

olykor egy mondaton beliil is egymdsba gylirddik a két varos fikcids geografidja:

»L...] még el sem érhettiik az Alexander teret, mikor az én kivildgitott villamosom mar

tehetetleniil megrekedt a masszaként sotétld tomegben a Marx térnek azon a pontjan, ahol a

véaganyok éles sikolyt hallatva, enyhe {vben rafordulnak a Szent Istvan kordtra."*'®

A Pdrhuzamos torténetek 1956-os torténései ezzel szemben nincsenek ennyire Osszetett
narrativ és térképészeti redok kozé csomagolva, hiszen itt inkdbb az eseményeket rekonstrudlni
igyekvd Kristof, illetve az 6 tudatmozgdsat kihangositd (olykor meghosszabbitd) elbeszélon
keresztiil lathatunk rd a katasztréfa suijtotta Budapestre. Ha a regény ’56-os vdrosleirdsainak
jellemzd pszichogeografiai mozgésirdnyait kellene meghatdroznunk, akkor érdemes elsdként a
légitimaddsokkal kisért utcai kiizdelmek eldl a foldalatti pincékbe menekiilok alulnézetbol
dbrazolt lefrdsainak perspektivdjat, mint fiiggdleges térpoétikai orientdciot, kiemelniink.?!”

Az 1956-0s eseményekre els6ként a forradalom utdn 6t évvel, vagyis az 1961. marcius 15-i
napon visszaemlékezd Kristof elbeszélOi perspektivdjdn keresztiil lathatunk rd. A koruti lakds
emeleti ablakdbodl az utca tobbé-kevésbé helyredllitott homlokzatait szemrevételezd Krist6f az

alabbi, térpoétikailag sokatmond¢ feliitéssel kezdi visszaemlékezését:

»~Mintha a fold mélye indult volna meg, minden egyszerre rengett, morajlott, robajlott,
reszketett. Salétrom hullott a vakolatlan téglaboltozatrél. S mindez legfeljebb tigy épiilt bele

az életembe, hogy késdbb nem szerettem a pincébe lemenni, de ha lementem, akkor sem jutott

az eszembe, mert jobbnak ldtszott még e titkos szorongést is gyorsan elfelejteni.”**

A leiras ezt kovetden szamos, a pincemély alulnézetébdl megfogalmazott fiiggdleges alakzatot
tartalmaz. Igy példdul az a kiilonos optikai kép, amelyet a lakéhdz belsé udvarira meredeken,
periszképszeriien folfelé nyilé parhuzamos kiirtdk képzoddménye biztosit, amelyeken keresztiil a

fent zajlé pusztitdsra nyilik kozvetett ralatas:

“Az épiilet hdrom emeletének magasabdl, az éjszakai égr6l verddott vissza a vords

langolés.

218 EKLIL

219 A térképvetiileteken dbrazolt foldrajzi pontokon alapul$ urbanisztikai latdsméd helyett a vertikalis orientdci6
jelent6ségét hangstlyozza a kortars térelméleti diskurzusokban: Stephen GRAHAM, Vertical. The City from Satellites
to Bunkers, Verso, New York, 2016.

20 PT I1.178.0.
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Olyan volt, mint egy gigantikus arnyjaték, égi nyaldosas.”**!

A fligg6leges orientacio mellett azonban az 6tvenhatos leirdsokon beliil megjelenik egy szintén
hangsulyos nézettipus is, amelyet Kristéf egy évvel a forradalom napjai utdn, a torténéseket
hasonlé koru tiléld tarsaival kozosen tjra felidézve tudatosit magdban. A torténet logikdja szerint
1957 nyaran a forradalmat tiléld, arvan maradt gyerekek kiilonbozd barati orszdgok ifjusagi
taboraiban iidiilnek. Igy torténhetett, hogy Krist6f abba a wiesenbadi Wolkenstein-hdzba indulé
vonatra keriil fel tobbedmagdval, amely a regény 1930-as évekbeli torténetszdldn a néci
fajnemesito interndtusnak ad helyet. Kristof a vonaton egy Pisti nevii, vele kozel egykoru tarsdval
(akit a regény margitszigeti homoszexudlis orgia-jelenetét elokészitd eseménysoraiban lat
legkozelebb viszont) beszéli meg, miként verték at vdrosszerte a pincék falait, s nyitottak
,labirintust” az 6sszenyitott foldalatti terekbdl 6tvenhat 8szén a budapesti emberek.

A foldalatti labirintusok képe, csakigy, mint a regény kétezres évekbeli berlini torténetszalan,
szintén a ,,foldszini térrend” felfordulasabol/kiforditasabol kovetkezo ellentér lesz. Ebben az
esetben azonban a pincemély nem a normalizald, tulfegyelmez6 tarsadalommal szemben 6nmagat
felszabadité egyének utdpikus szintereként, mint inkdbb a kollektiv panik és a talélési 6sztonok
klausztroféb tereként képzodik meg.

A pince tehdt a hdz ,,antropokozmikus képén” (Gaston Bachelard) beliil azt a kiilonos részt
jeleniti meg, ahol az épiilet sotét, foldalatti er6kkel paktdl. A Demén Samu tervezte koriti hdz
fliggbleges tdjolasu térpoétikai nézetmddjadban azonban nem csupdn a pince foldalatti ,,mélye”, de
a padlastér altal megtestesitett ,,magaslat” is éppugy az épiilet sotét energidinak szinhelyeként
értelmezhetd. Mindez a regény elsd kotetében olvashatd, Egy dri hdz cimi fejezet zard részében
valik egyértelmiivé, amelyben a haz feliigyel6jét, Balter Imrét kdvethetjiik nyomon, amint az egész

hazat 4tjar6 huzat ttvonalat kovetve benyit a padlastérbe:

»l.-.] Lestjtd latvany tarult elébe. Hagyjan, hogy sok cserép hidnyzott, hanem olyan pontokon,
ahova megfeleld 1étra vagy édllvany hijan fel sem ér. A hidnyokon &tszakadt az ég. A beesd
fényektdl felszakitott sotét padlastérben kiilonds rongyok vagy bérok himbaléztak az Oriilt

légvonatban. Rend volt itt is, semmi folosleges lim-lom, tokéletes volt a tisztasdg.?

2L PT.IL.179.0. A Iégitdmadds elementdris képe a gyerekkorabdl szdrmazé legkordbbi nyelvi és vizudlis emlékek
meghatdroz6 vonatkoztatdsi irdnyaként visszatér Nadas emlékiratanak lapjain is: ,,Bdcska, Baja, 1€goltalom,
vigydzz! Eletemnek ez az els6, 6sszefiiggd mondata, amit hibétlanul ki tudok mondani.” VR.I..80.0.

22 PT. 1. 90.0.
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A nadasi térpoétikara jellemzd késleltetéses dramaturgia, akdrcsak a berlini kéjbarlang
leirdsa esetében, ugy itt is a belsdépitészeti ekphraszisz folyamdn kibontott kisérteties térélmény
fokozdsat szolgdlja. A padlas gerenddirdl lecsiingd ,kiilonds rongyok™ és ,himbdl6zé borok”
baljos képeit ugyanis a regény elbeszéldje csakhamar eloszlatja a teret urald rend és zavartalansig

pillanatnyi képzetével, hogy azutdn méginkabb felerdsithesse a borzalom felkavaré térélményét:

Ezeket a dogoket is le kéne mar szednem, morogta magédban, és elindult az utcai front felé. A
leghosszabb keresztgerendan, szorosan egymds mellett 16gtak ezek a hosszu rongyok vagy borok,
szam szerint 6t, s csaknem egyforman hossziak. Meg kellett keriilnie.

Nem rongyok voltak, nem borok, hanem csontjaikra aszalédott macskak. Ami Baltert kozel

sem lepte meg, hiszen a folosleges macskdkat 6 szokta itt folakasztani.”?>

z.

A padlastér mint az dllatkinzasok ritudlis szintere visszatérd térpoétikai motivum a magyar
irodalomtorténetben is, elég ha csak Krasznahorkai Laszl6 Sdtdntango cimii regényének Felfeslik
cimi fejezetére utalunk, amelyben Estike a hdzuk padlasterében kinozza és farasztja az dltala
késébb megfojtott Micur nevii macskdjukat.??* De épp igy emlithetjiik Csdth Géza Anyagyilkossdg
cimii elbeszélését is, amelyben a f6hds Witman fivérek a hdzuk padldsterében a ,,fdjdalom
misztériumanak” privat szinhézat, egy valésagos dllatkinzé miihelyet rendeznek be.??

Ahogyan azt a disszertdci6 utols6, a Pdrhuzamos torténetek 1930-as évekbeli Wiesenbad
kornyékén jatszodo fejezetében is latni fogjuk, a koruti trihdz padléasterének térpoétikai parja a
fajbioldgiai kutatdintézet padlasszobdjaban berendezett antropometriai rendeldterem lesz, ahol Dr.
Schultze a novendékek testrészérdl vesz mintdkat a nici eugenikai kutatdsok irdnyelvei szerint.
Miként a pincék, ugy a két padlastér kozotti Osszefiiggés is a regény térpoétikdjanak azon vondsat
vilagitja meg, amely a kiilonbozd korszakok és fiktiv foldrajzi tdjékok sokféleségén beliil
létrehozza a kisérteties azonossdgok rendszerét, midltal a borzalom tereinek helyi 1€ptékii
sajatossdgain tilnyulo, kollektiv térélmények tarulhatnak fel.

Végezetiil fontos megjegyezni még, hogy bar a Pdrhuzamos torténetek emblematikus
budapesti helyszinei, pontosabban a térpoétikailag kidolgozottabb irodalmi terei (néhdny
utalasszerti kivételtdl eltekintve) elsdsorban a véaros pesti oldaldn jatszodnak. Azonban a regény

fikciés Budapestjén beliil taldlunk egy kiilonleges, térdbrdzolds szempontjabol (is)

23 Jo
224 KRASZNAHORKAI L4sz16, Sdtdntangd, Széphalom Konyvmiihely, Budapest, 2004. 128-146.0.
225 CSATH Géza, Anyagyilkossdg, In. Nyugat, 1908. IX. szdm, online elérhetéség:
http://epa.oszk.hu/00000/00022/00009/00207.htm (Hozzaférés: 2018.05.28.)
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zarvanyszertiinek tekinthetd helyszint, a vérost foldrajzilag és mentdlisan is kettészel6 Dunan
taldlhaté6 Margitszigetet, amely a vdros budai irdnydba hosszabbitja meg a térpoétikai képzeletet.
A disszertaci6 kovetkezd, utolsé elotti fejezete részletesen is foglalkozik a regény margitszigeti
helyszinével, valamint az ott kibontakoz6é események térpoétikai sajatossdgaival. A varos pesti
oldalardl képzeletben a Duna és a Margitsziget irdnyaba tdjékoz6dé doktori értekezés tehat nem
foglalkozik részletesen a nddasi életmilben egyébirdant jelentds szerepet betoltd budai
helyszinekkel, amelyek a korai elbeszélések €s regények vildgatol kezdve folyamatosan visszatérd
terei Nadas prézdinak. Emlékezetes példaul a Sanyika cimii novelldban tarsadalmilag és térbelileg
szinte diagrammatikus stirliséggel kidolgozott svdbhegyi milid, amely aztan az Egy csalddregény
vége, majd pedig az Emlékiratok konyvének otvenes évekbeli cselekményszdldn, tovédbbra is a
gyerekek tarsadalmi nézetmddjabdl dolgozza ki valdsdgos térpoétikai univerzummad a budai
Svébhegy vilagat. A 2017-ben megjelent, Vildglo részletek cimii memodr 6ta pedig tudhatjuk azt

is, hogy Néadas fikcids prézdjanak budai helyszinei sok esetben egyuttal onéletrajzi ihletettségliek.
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5. Az érzékiség titkos foldrajzai a Pdrhuzamos torténetekben

5.1,,Van egy masik életem.”

Az éjszaka legmélyén — Nadas Péter talalo cimvélasztdsa a lehetd legpontosabban jeloli ki
regénye masodik kotetének térpoétikai, hangulati és tematikus csomodpontjat. Kiillondsen pedig a
kotetnyitd, Margitsziget cimli fejezet altal gondosan megrajzolt, a regény egyik kozponti
karakterét, Demén Kristofot végigkovetd torténetszal fikcios vildgdnak nagyon is valdszerii
topografidjat. Ha igazat adunk Maurice Blanchot-nak, aki Az irodalmi tér cimi alapvetd
munkdjanak el0szavédban azt allitja, hogy minden irodalmi szveg, minden konyv rendelkezik egy
olyan Kkitiintetett ponttal, amely felé a mi Osszes tobbi része gravitdl, akkor a Pdrhuzamos
torténetek esetében ez a bizonyos csucspont éppenséggel nem fent, egy képzeletbeli épitmény
tetején, hanem éppenséggel azzal ellentétesen: lent/bent — ,,az éjszaka legmélyén” keresend6.?2¢
Még pontosabban a Krist6f ,,tudatmozgédsan” (Bazsdnyi Sdndor) keresztiil feltarulé regénybeli
Budapest Margitszigetjének egyik eldugott nyilvdnos vécéjében zajlé homoerotikus
orgiajelenetében. A fejezet ennek a blanchot-1 értelemben vett szovegszerli epicentrumnak a
térképészeti, térelméleti, és térpoétikai feltdrasat, tovabba az orgiajelenet, illetleg annak
eldkésziileteit és utdjatékat szervezo érzéki foldrajz elemzését kivanja elvégezni.

Miként a cim-, Gigy a helyszinvélasztds is preciz €s tudatos: a regényben megjelenitett, am
a valésagos Budapesttel szdmos, térben és idében is pontosan visszaellendrizhetd atfedést mutatd
varos térképészeti felszinének mintdzatait kovetve a Pozsonyi 1t dlmodernista urbanizmusat
ezuttal a varost térképészetileg, mentdlisan, st bizonyos tekintetben tarsadalmilag is kettészeld
foly6 kell8s kozepén elhelyezkedd, cseppformaszerti sziget alakzata ellentételezi.??’” A Duna altal
kettészelt varos slirliszovésil, sokszorsan egymadsra red6z0dd térpoétikai formacidihoz képest a
sziget korszakfiiggetlen képe elsd latasra szinte idillikus hatdsd. Olyan zarvanyjellegli természeti

képzddmény, amely bar az idOk sordn egyre jobban belesimult a varos térképészeti rendjébe,

226 Maurice BLANCHOT, Az irodalmi tér (Ford. HORVATH Gydrgyi, LORINSZKY I1dik6, KICSAK Lérdnt, NEMETH
Marcell ) Kijarat Kiadé, Budapest, 2005.

227 Ennek a térképszeti, urbanisztikai, sot tarsadalmi kettészeltségnek a térpoétikai kiakndzasara Nadas regénye
mellett tobbek kozott Térey Janos alkotdsaiban korvonalaz6d6 Budapest-(tér)képek szolgalhatnak tokéletes
példaként. Térey, legalabbis az Asztalizene cimii dramajatdl kezdve a Protokoll, illetdleg A legkissebb jégkorszak
cimi verses epikdiban rendkiviil véltozatos formdkban haszndlja ki a varos Duna 4ltali kettésosztottdsagat mint
tematikus, retorikai, vagy éppen narrativ szervezéelvet. Az Atkelés Budapesten cimii, részletgazdag irodalmi
foldrajzzal operal6 verseskotetében pedig mar a cimadas és boritokép vélasztas explicit gesztusaival is jelzi e
kétosztati geopoétika irdnti koltéi manidjat.
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domesztikdlt és esszencializdlt természet-maradvanyként mégis 6riz magaban valamit a vadon
kaotikus, formatlan jellegébdl, embertelen 6koldgidjabol. Ez a térpoétikai képzet az alkonyat
bedlltaval aztdn csak méginkdbb felerdsodik, mondhatni: akkor kel 6nall6 életre igazdn; egyszerre
a varos szivében, dm eltérd térként, egyszersmind el is kiiloniilve attél. Ahogy azt a fejezetrdl
sz016 tanulmédnydban Nemes Z. Mdrio is irja, a regénybeli Margitsziget nappali helyként olyan
,»polgéri kiterjedés”, amelyet a varos ,,ideoldgiai €s urbanisztikai diskurzusai” feliigyelnek, 4m az
éjszaka bealltaval e ,,szemantikai kotoelem” fellazul, s igy a sziget képzeletben eloldodik a varos
két partjat6l.>?® A regénybeli Margitsziget tehét az éjszaka és a sotétség bealltdval szovegszerii
zarvanyként zarodik magara. Hiszen amig nappali fényben az ugyanezen szigeten, jollehet a
regényidd kronoldgikus rendjének értelmében a két vildghabord kozott itt sétald és koriilményes
munkamegbeszélésiikbe belefeledkezd Szemzéné ¢és Madzar Alajos kolesonds — érzéki
felindultsagukat a polgari élet atlathat6 diszletei és drapéridi mogé kénytelenek fojtani, addig
Demén Kristéf homoerotikus kalandjainak éjszakai foldrajzat a sotétben felerdsddo érzékei jelolik
ki: ,,[...] dgy futott a valakik eldl, mint a vadéllat, ki€lesedett érzékeire bizva onmagét, vakon vitte
a laba.”?%

Az éjszaka sotét érzéki foldrajzaval atellenben, ahogy a kotet masodik, a margitszigeti
eseménysorokkal egy id6ben zajld, Szapary Veronika és baratndi bridzspartijat leir6 torténetszalat
megnyitd fejezet cimaddsa is jelzi: A mdsik part. Vagyis a masodik vildghaboru utdni politikai
rendszerben sajat tarsadalmi helyzetét djra megtaldlni igyekvd kartydz6 holgyek ujlipotvarosi
tarsasdga, a polgari életvitel gondosan vélogatott kellékeinek romjain. A regény e pontjan Nddas
mesterien ellenpontozza egymadssal szemben, illetdleg szovi egymdsba a két part eseménysorait,
midltal a regénytér fikcios, bar a valdsaggal szamos dtfedést mutat foldrajza révén a narrativ
szervezoelvet voltaképpen egy rendkiviil tudatos, egyszerre dialégikus és dialektikus jellegl, a
tillpart mitikus képe altal vezérelt irodalmi térképészet hatdrozza meg.

A Kiristof narrativ perspektivdjan keresztiil bemutatott margitszigeti események olyan
szocio-kulturdlis keretek kozott is értelmezhetd, amelyben az éjszakai cselekmények helyszinei a
normativ tarsadalmi terek homogenitasdval szemben eltéréd térként kezdenek el miikodni. A sziget
tehdt a napszakok természetes valtakozdsanak ritmusai szerint nyit kifelé a varos irdnyédba, vagy

éppen zarddik ideiglenesen magara. Az éjszakai és nappali viszonyok kozotti kiilonbségek

228 NEMES Z. Méri6, Képalkoto elevenség, L’ Harmattan, Budapest, 2015. 126.0.
229 PT.11.13.0.
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ugyanakkor nem csupdn a térbeli kornyezet egymadstdl tdrsadalmilag is élesen elkiiloniild
»nézetmddjait” hozzdk 1étre a regény vildgan beliil, de egytittal Kristof személyiségének onképét
is megkettdzi:

,,Mar az els6 éjszakan elhatdrozta, hogy vilagos nappal visszatér. Nappalra azonban
teljesen elveszitették érvényességiiket az éjszaka elhatdrozdsai. Mintha nappal legfeljebb
ornitolégusként térhetne vissza erre a kutatdsi terepre a masik életébdl, kaotikusan orditottak,
énekeltek, cserregtek, csipogtak és burukkoltak egymdsnak a madarak, feleseltek. Nappal
belelatna ugyan egy idegen ember tudatdnak titkos kamrdiba, ott azonban nem lenne
kiilonosebb dolga senkivel és semmivel. Nappali fényben éppen azok tiintek el az el6z6 napi
élményébdl, akik elvezethették volna valamilyen haszndlhaté antropoldgiai felismeréshez.

Nem fiiz6dott hozza kozvetlen érdeke, s ezért nappalra vadidegen lett éjszakai onmagédnak.
Abban az életében nem érinthette meg ennek az életének az igényeit. Vagy valamelyik életét

le kellett volna cserélnie a mésikra, hogy létezésének egésze ne lehessen ily szovevényesen

hazug, egyetlenné véltoztatni 4t a kettot.”>*

Amint arra Michel Foucault is felhivja a figyelmet Eltéro terek cimii tanulmdnyédban, a
heterotopidk nem csupdn a normativ tarsadalom hierarchizdlt tereibdl kiszorulé ellenterek
lehetnek, de egyszersmind ,,rd is irédhatnak™ azokra. Hiszen a heterotépia ,,[...] képes egyazon
redlis helyen tobbféle teret, tobbféle, onmagdban Osszeegyeztethetetlen szerkezeti helyet
egybegylijteni.”?3! Ezeknek az egymadsra rétegzddd, az egyazon fizikai térre red6ként egymasra
lapul6 ellentér-szerkezeteknek az illusztrdldsdra Foucault a forgészinpad térmetaforikdjat
hasznalja, amely esetiinkben az érzékiség szinrevitelszerli nyelvi-térbeli alakzatait is megidézik a
margitszigeti események vonatkozdsdban. Darabos Enik0 A néma test diskurzusa cimi
tanulmédnyédban is felhivja arra a figyelmet, hogy a margitszigeti események voltaképpen a
Hteatralizalt érzékiség” grammatikai és retorikai demonstracidjat jelenitik meg tematikus
értelemben is, hiszen Krist6f szdmadra ,,[...] a margitszigeti homoszexudlis szinhdz nyelvként kezd
el miikodni, e nyelv jeloldi pedig nem masok, mint a kéjre szomjazo, felajzott testek, melyek

kapcsolatrendszeriik kibomldsa sordn tulajdonképpen mondatokat, felszolitdsokat, kérdéseket

20 PT. 11. 15-16.0.
231 Michel FOUCAULT, Eltérd terek, (Ford: SUTYAK Tibor) In. US. Nyelv a végtelenhez - Tanulmdnyok,
eléaddsok, beszélgetések, Latin Betiik, Debrecen, 1999.147. o.
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intéznek egymashoz.”?*?> Ennek a fokozatosan kibontkozé ,homoszexudlis szinhdznak” a
dramaturgiai felfejtése lesz Kristof legfobb feladata: felismerni a testi gyonyorre felkinalt
testrészek, felszolitdsok, fiittyok, pardzslé cigarettdk szemantikdinak szinpadiassagit, és azok
valtozékony rendjében elhelyezni magat — nem csupdn mint néz0, de egyuttal mint aktiv szerepld.
A margitszigeti torténetszdl nyilvdnos vécéjében zajlé kozponti orgiajelenet vélik aztin e
,homoszexudlis szinhdz” drdmai tetOpontjavd, amelynek eseménysorai nem csupin
dramaturgiailag, de éppugy retorikai felépitettségiiket tekintve is a szinpadravitel esztétikai
alakzatai szerint figurdltak. Mely szinrevitelszer(i térpoétika kétségkiviil a margitszigeti nyilvanos
vécé fiilledt sotétjében, erektdlt falloszaikkal sorfalat all6 orgiaszereplok térbeli formadjat

metonimizalo ,,falanx” sz6képében jut csicsdra:

,Csakhogy abban a pillanatban, netin még az el6bbiben, amikor indult volna, hogy az éjszaka
legtitkosabb habordjdba indulé férfiak kozott elfoglalja kijelolt helyét a falanxban, jelenlétével
pedig mintegy betdltse a vdrakozdsi id6 foghijat, mintha szE€llokés mozditotta volna el,

megindult, felbomlott a sorfal.”?®

A ,falanx” ez esetben persze értelmezhetd egyfeldl ironikus archaizmusként, de éppugy
jelentheti az egymadsra vonatkoz6 férfitestek olyan elvont térbeli alakzatét is, amelyben a katonai
kotelélek férfifantdzidi homoszexudlis vdgyprojekciokkal csusznak Ossze. Radnéti Séndor a
Pdrhuzamos torténetekrél szol6 kritikdjdban jegyzi meg, hogy Nadas regényvildgdnak
antropoldgiai-testfilozofiai  diskurzusdval termékeny rokonsdgot mutat Klaus Theweleit
Férfifantdazidk (Mdnnerphantasien) cimii Oridsmiive, amelyben a német irodalomtorténész,
korabeli szovegkorpuszokon keresztiil mutatja be az 1. vildghdborit6l a nici Németorszagig
terjedd iddszakot meghatdrozd maszkulinitds-diskurzusokat. Kutatdsa soran Theweleit, mint azt
Radnéti is irja, egyebek mellett kifejezett hangsulyt fektet ,,a férfitarsakkal val6 szolidaritds
erdteljes erotikus motivaltsigara”, valamint a katonai tdrsadalom férfitest-koncepcioit urald
feszesség, keménység, pdncélossdg képzetkoreire.”** Theweleit munkdjdnak elsé kotetében,
kiilonosen annak A szerelem katondi cimi fejezetében, rendkiviil részletgazdagon rekonstrudlja e

sajatos testpolitikai diskurzust, amely egyuttal Nadas regényének egyik kozponti problémdja is,

22 DARABOS Enikd, A néma test diskurzusa. A sajdt mdssdga mint az individualitds kritériuma Nddas Péter
Pdrhuzamos torténetek cimii regényében, Jelenkor, 2007, 50. évfolyam, 4. szam,
http://www.jelenkor.net/archivum/cikk/1222/a-nema-test-diskurzusa (Hozzaférés: 2017. majus 11.)

23 PT.I1.119.0.

234 RADNOTI Sandor, Az Egy és a Sok, Holmi, X VIIL. 06. 2006, 774-791.0
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nevezetesen a testet szabalyozd, fegyelmezd, elnyomd ideoldgidk, illetéleg az ezzel szemben
tdmado vagykésztetések, szublimaciok, szokéskisérletek mechanikdinak kérdéskoreit.>> Egyik
pontjdn a Hans von Wolkenstein fejezet nici fajnemesitd kozpont dehumanizalt test- é€s
vildgképével, masik végpontjdn pedig a margitszigeti homoszexudlis orgia eltérd tereivel.?3¢

A ,falanx” kotelékének azonban van egy madsik hangsilyos eleme is, amennyiben
meghatérozott térbeli alakzatba, ,harcdszati formacioba” tomoriti a margitszigeti orgia nézoit és
résztvevoit. Létrehozva egy olyan sajdtos porondot, ahol a testszinhdz szerepl6i és nézdi kozotti
hatar képlékennyé vélhat, hiszen a dramaturgia legfobb dinamik4jat éppen a két szereptipus kozotti
atjarhatdsdg lehetdsége nyujtja. Némi tilzdssal Kristof margitszigeti eseményeit egy olyan sajatos
tendencia kibontakozdsaként is értelmezhezjiik, amelyben az Onmagéit latvanya targyatdl
mesterségesen elkiilonitd , kukkolda metafizika” (Theodor W. Adorno)*” megismerd szubjektuma
,belemeriil” az erotikus testek fizikai szinhdzaba, hogy ott sajit szerepét megtaldlva dnmagét —
tarsai segitségével — mint vagyszubjektum szabadithassa fel. Ebbdl a szempontbdl a cselekmények
tetopontjanak helyet adé nyilvanos vécé olyan tobbszordsen kiforditott, a kartezidnus szinhdz
kétosztatu logikdjat felszamolo orgiaszaszinhdzként is értelmezhetd, ahol csupdn pédium, illetve
a passziv nézd és aktiv szerepld dialektikdjat a vagyak interszubjektiv eksztdzisdn keresztiil
meghaladé résztvevok vannak. Ebbdl a perspektivabol tekintve a homoszexuadlis orgia regénybeli
jelenetsoraiban a Margitsziget a szészerinti obszcenitds teriiletévé valik.>3® A varosi szintér olyan
fondkjava tehat, amely a polgari 1étmdd paravénjai dltal kitakart varosi tudattalant engedi szinre

1épni, és ahol a normativ tdrsadalom ,,engedelmes testjeinek” elfojtott vagyai allittatnak szinpadra.

235 Klaus THEWELEIT, Mcinnerphantasien, Band 1., Piper Verlag, Miinich, 2000.

236 Ezeket az ambivalens célképzeteket, vagyis a katonai férifantdzidkat domindld tér- és testképzetek erotikus
potencidljait, valamint a homoszexudlis vagyszubjektumok késztetéseit keveri el egymassal, €s nagyitja tul kreativ
moédon a finn képzémiivész, Touko Laaksonen azaz ,,Tom of Finland” rajzain megjelend férfi karakterek
fantaziavilaga is. Az 1940-ben katonai szolgalatba 4116 Laaksonennek éppen a hadseregben t6ltott ideje alatt alakul
ki kiilonos obszesszidja az egyenruhds férfitestek latvanya, valamint a sotétedés utdni eltdvozasok alkalméval az
éjszakai varosban partner utdn portyazo katonatarsak érzéki jelenléte irant. Ez a motivum aztan folyton visszatérd
elemévé vilik grafikai vildganak. Miként azt vonatkozé essz€jében K. Horvath Zsolt is irja: ,,Laaksonennek és
szexudlis partnereinek tehat a sotétség volt legjobb baratjuk: az éj leple szabaditja ki (ideig-6rdig) a maszkulin testet
a lélek-uniformis borténébol.”Ld. K. HORVATH Zsolt, Engedetlen testek a lélek uniformisdban — Tom of Finland
képei, http://tranzitblog.hu/engedetlen testek a lelek uniformisaban tom finland kepei/ (Hozzaférés: 2017.05.17.)
7 A, kukkolda metafizika”(Guckastenmetaphysik) fogalmat Adorno Negativ dialektika cimii mlivében dolgozza ki.
A fogalom a nyugati gondolkodds torténetének azon sajatos aspektusat kivanja megnevezni, amely a megismerd
,»ent” mint transzcendentdlis tudat, mint ego cogito szubjektivélja a vilag ,.ellenében”. Ld. Theodor W. ADORNO,
Negative Dialektik, Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 1966. 140-144.0.

238 V5. NEMES Z. Marié, Képalkoté elevenség, L Harmattan, 2015. 132-135.0.
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Az eltér6 terek e sajatos egymdsra irddo, s egyuttal kiilonbozd tarsadalmi ritusokat €s
kodokat kijelolo jellegét a Margitsziget cimi fejezet — Krist6fnak tulajdonithaté — nyité6 mondata
is egyértelmisiteni igyekszik: ,,Van egy madsik életem.” Mely tételmondat értékli regényfeliités
egyébirant kisértetiesen egybevag a ’90-es évek New York-i queer kozosségének mozgalmi
manifesztumaval is: ,,Queernek lenni annyit tesz: egy madsik életet vezetni. [...] A periférian 1étrol,
onmagunk meghatdrozdsardl; a nemi szerepek felforgatdsarol, dvalatti €s szivmélyi titkokrol; az
éjszakdrol szo1.7?%° [Kiemelés: M. Zs.]

Kristéf kukkoldsi hajlamai és visszatérés-gesztusai, miként a margitszigeti torténetszal
egésze, a regénybeli karakterével szamos ponton dtfedést mutatd6 Carl Maria Dohring berlini
boklaszasaira, kiillonosen pedig a Wannsee kornyéki nudista strand felfedezésének epizddjara
rimelnek. S6t, a grunewaldi erddségbe, vagy éppen a Tiergartenbe Ujra és Gjra visszatérd, a regény
elsé kotetében szinrelépd Dohring felfedezdutjai akar Kristof éjszakai vagyfoldrajzainak

megeldlegezddéseként is értelmezhetdek:

,»-Madsnap azonban mér a reggeli futds kozben elhatdrozta, hogy visszamegy és le fog vetkdzni.
Ugy szdmitotta, hogy valamivel kordbban kell odaérnie, mint az el3z3 napon, s akkor biztosan

ott taldlja &ket.”**

Dohring elsd berlini felfedezd ttja sordn a Berlin délnyugati részén elhelyezked6
charlottenburgi lakdsatol, a varos nyugati peremétdl kezd6dd Wannsee irdnydba tesz hosszabb
kerékparos korutat. A bonyolult tagoltsdgu terepen zajl6 kalandozasai soran Dohrignek vératlanul
kiilonos élményben lesz része, ugyanis szabdlyosan ,,belegdzol” a nagynénje ebédldjében fiiggd, a

XIX. szdzadi német festOmiivész, Walter Leistikow dltal festett tdjkép valodi masédba:

“ElsO berlini délutdnjin, amikor a siippedékeny és alattomosan hosszi emelkeddn végre
felpeddlozott, s a magas fenyOktdl szegélyezett dombgerincre érve folytatni akarta Utjat, az
dmulattdl tdtva maradt volna a szdja, ha a kerékpérja is nem billent volna meg; a lendiilet
ugyanakkor tovabblokte, s ezért kis hijan elteriilt. Ami kinos volt, mert tobben lattak, egy nd
és egy idosebb férfi mindenképpen, s az ilyen jellegli iigyetlenkedések daltaldban elég

nevetségesek. Végiil is két ldbon maradt, markolta a korményt, a peddlok azonban jol

239 Being queer means leading a different sort of life. [...] It's about being on the margins, defining ourselves; it's
about genderfuck and secrets, what's beneath the belt and deep inside the heart; it's about the night.” Idézi: Lynda
JOHNSTON and Robyn LONGHURST, Space, Place, and Sex. Geographies of Sexualities, Rowman & Littlfield
Publishers, Plymouth UK, 2010. 13-14.0.

240 PT1.174.0.
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osszeverték és folhorzsoltdk a bokdjat, a sipcsontjat és a vadlijat. Fajt, élesen, de csaknem
felkidltott a csoddlkozastdl; ugyanis Leistikow festményében allt. Mindig azt gondolta, hogy

ez csak egy kép. Soha nem gondolta, hogy tényleg van valahol a vildgon ilyen ég, van ilyen

tiikr6z6dés, van ilyen vilagos, ilyen sotét.”**!

E szovegrész egyebek mellett éppen azt mutatja be, miként torlédik egymdsra Néddas
regényében egy tijegység egészleges élménye, az ugyanezen tdjra vonatkozd vizudlis
reprezentdcio (esetiinkben olajfestmény) kordbbi miitapasztalatidn alapuld, az emlékezet terében a
valédi festményrdl 6rzott mentdlis képpel. Vagyis, hogy e meglévd miitapasztalat miként valik
retroaktiv médon elevenné az ugyanezen kép altal dbrdzolt tdj valddi latvanydnak hatdséra, €s
forditva: formdlja 4t e képmds tudata a valddi td) latvanyélményét. Ez az egymast felerdsito,
kolcsondsen stimuldld €s ujrastruktirdldé mii- és tértapasztalat lesz az, ami az atmoszféra
felfokozodasat eredményezi e fejezeten beliil. Ez a kisérteties térélmény a kiillonboz6 kép- és
latvanyterek egymdsba fondddsdban, illetve azok nem-helyszerli terét megnevezni hivatott
“Leistikow festményében 4llt” [Kiem. M. Zs. ] fordulatban, majd pedig az azt kibonto, aldbbi
képleirds formdjéban jut csicséra:

“A hires Leistikow optikai sajatossagai koz¢ tartozott, hogy aki rdnézett, igy latta, mintha
szabdlyos négyzet lenne, holott a kép szélessége és magassidga kozott elég nagy volt a
kiilonbség. Es ez volt az elsé, amit Déhring az eredeti helyszinen azonnal megértett a képbol.
A magassdgot a gondosan megfestett, iires ég toltotte ki, a tiszta, felh6tlen, kristalyos, tomott
ég, a kép szélességét pedig az drnyaktol eltelt, silyos fold, melynek mély torkabdl 6lmosan és
k6zombosen bamult fol az égre egy moccanatlan tavacska tiikre. Es itt is ugyanolyan volt az
ég, ugyanolyan volt az édllaga, a mennyisége, s a kicsiny t6 vizének moccanatlan tiikre is
ugyanuigy hizta le a stlyosan sotétld mélybe, gy rantotta magdhoz a végtelenség levegds

tavlatat. Valészinlileg ugyanarrdl a helyrdl festette a képet Leistikow, ahol Dohring most

megallt.”**

A fenti idézet nyelvi-stilaris dinamikdjat a képleirds miivészetkdzi hatdrmiifajan,
nevezetesen az ekphraszisz retorikai alakzatdn keresztiil a Leistikow-festmény 4ltal dbrazolt,
illetdleg a Dohring éltal megélt tdjélmény leirdsanak végletes 0sszefondddsa teremti meg. Ezt az

egymdsba kapcsolodést leginkdbb az olyan, a kozos targgyal bird, egymadssal szerkezetileg

#1PT.L161.0.
22 PT. 1. 161-162.0.
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Osszefiiggd, 4m ontoldgiailag eltérd mindségeket egymadsra vetitd, megfeleltetéselvli nyelvi
fordulatok rogzitik, mint amilyen az ugyanolyan, ugyaniigy, iigy, siirin egymdsra halmoz6dé
hataroz6 névmadsok haszndlata. Dohring radikdlis tértapasztalata, mely reprezentdcio és latvany e
kisérteties egybecsengésébdl keletkezett, éppen a targyirdnyult vagy targyiasité tudat diszkrécids
képességét fiiggeszti fel, amennyiben atszakitja az egymdstdl kordbban elkiilonithetonek vélt
ontologiai kategoridk (reprezentécid, reprezentald, reprezentans) kozotti, latszélag szildrdnak vélt
keretfeltételeket. Mikozben a képbdl latvany, a ldtvanybdl pedig kép lesz, Dohring, legaldbbis
ideilenesen, a két vilag kozotti, felfiiggesztett hatdrvonal nem-helyén reked. Ez a fajta, a sz6 eredeti
értelmében vett panoramikus élmény, ha nem is végérvényesen, de legaldbbis dtmenetileg
beteljesiti a mindenlatds eszméjét kergetd, a kép keretét szé€trobbantani szdndékozd, s ezzel egyiitt
az imitdlt latvdnyt a valdsdg felsObrendiisége aldl felszabaditani kivand tobb évezredes képi
tradiciot is.>*3 A felfokozott atmoszférikus élmény egytttal dtmeneti térzavarral jar Dohring
szamdra, hiszen e toparti latvany tdlsdgosan is otthonoss4, és az ebbdl szarmazo zavaron keresztiil
egyszersmind kisértetiessé is vélik szdmadra.

Azonban a Leistikow-festmény referencidlis parhuzamaitdl elold6dé téparti tdj leirdsa
tovabbra sem szabadul meg teljesen a képzOmiivészeti 1atdsmod retorikai eszkozeitdl. Mert bar a
,»valodi Leistikow”, vagyis a grunewaldi topart irodalmi tajképét a kovetkezd bekezdéstdl kezdve
nudista napozdk és fiirdézok kezdik el megtolteni, a tdjleirdsok sorozata tovédbbra is rendkiviil

festmény-, de legaldbbis képszerti marad:

,Lenyligozték Ot ezek az egymds irdnt kozombosséget tettetd csupasz emberek. Egy olyan
helyét fedezte {6l a vildgnak, amelyet régrdl ismert, amelynek a valddisdgara és a kozeliségére
mégsem szamitott. Meglepetésként érte. Végre belétott egy onmagat kényszeresen drtatlannak
és artalmatlannak tettetd ismerds kép mogé, ahol ugyan minden mozdulat vaskosnak,
durvanak, mi tobb, ocsmanynak mutatkozik, 4m ezekkel a durva er6kkel egyeldre 6 sem tud

szembeszegezni mdst, mint a sajét tettetéseit.”**

243 V5. BAZSANYI Sandor, ,,...testének temploma” (Erotika, irénia és narrdcié Nddas Péter prozdjdban),
Szépmesterségek Alapitvany, Miskolc, 2010. Dohring kiilonos kép- €s tdjtapasztalatinak egymasrairddasat, illetdleg
a Nddas 4ltal leirt vizudlis €lmény latastorténeti €s kulturkritikai 6sszefiiggéseit remekiil kontextualizaljak:
FOLDENYI F. Laszl6, Képek elétt dllni. Adalékok a ldtds vjkori miivészetéhez, Kalligram, Budapest, 2010.; valamint:
Geroges DIDI-HUBERMAN, Confronting Images, Questioning the Ends of a Certain History of Art (Trans. John
GOODMAN), Pennsylvania State University Press, Pennsylvania, 2005.

M4 PT1.162.0.
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Ezek a — muvészettorténetileg kozvetleniil nem is referencializdlhaté — leirdsok ugyanis
tavolrol mégiscsak Cézanne Fiirdozokjének, vagy akar Mattisse La bonheur de vivre-jének
konturjait, vagy éppen a regény egy tavoli pontjarol az épitész Madzar és Bellardi kapitdny kdzos
fiirdézésének képszerli eseménysorait idézik. Hiszen a regény elbeszéldje, Dohring elbeszéldi
optikdjan keresztiil, maga is folytonosan vizudlis fogalmakkal kozelit latdsa voltaképpeni
targyaihoz, pontosabban a képi reprezenticié kiillonbozd lehetséges rétegeivel hozza
osszefiiggésbe azokat. Igy példaul, amikor Déhring lefekvés elétt megprébélja visszaidézni a
torténteket, csupan képszert formaban képes Gjra el6hivni az eseményeket: ,,Aznap este, mikozben
dlomba ringatta magat, meg kellett elégednie ezekkel a képekkel.” 24

Ugyanakkor Kristéf margitszigeti felfedezdutjainak tematikus és esztétikai motivumaival
kozvetlen atfedést mutatd, a kétezres évek Berlinjében jatsz6dé Carl Maria Dohring-szél
legfontosabb térpoétikai parhuzamossigat a testek felfokozott érzékisége, még pontosabban annak
irodalmi abrdzolhatésdga kotik egybe. A masodik vildghdbord utdni Budapest homoszexudlis
szubkultirdjanak titkos foldrajzait felfedezd Kristof, illetve a Berlin kornyéki nudista strandok
kulisszdi kozé véletleniil keveredd Carl Maria térélményeit egyarant a megfigyelés teriiletéhez
fliz6d6 vegyes viszony jellemzi.?*® Ez az ellentmonddsossdg pedig voltaképpen az Onmagit
folytonosan a cselekménybdl kivonni igyekvO voayeurizmus, illetdleg ezzel ellentétesen, a

cselekménytérbe belemeriild résztvevd pozicidja kozotti fesziiltségbdl ered.

245 PT.1. 174.0.

246 A tajpoétika dltalanos irodalomelméleti és irodalomtorténeti 4ttekintését nydjtja: Kurt-H. WEBER, Die
literarische Landschaft. Zur Geschichte ihrer Entdeckung von der Antike bis zur Gegenwart, De Gruyter, Berlin,
Boston, 2010.
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5.2,,...az értelmetlen vagyak topografiaja...”
Krist6f szamdra az éjszaka titkos foldrajzait — és igy a Pdrhuzamos torténetek
Margitszigetének térbeli kereteit — a vizudlis ingerek hidnyaban feler6sodo egyéb érzékszervek

(tapintas, hallds, szaglas, izlelés) jelolik ki:

»Nem messzire attol a széles és kavicsos sétatittdl, amely a kolostor romjait rejtd ligetet
mintegy élesen elvélasztotta a fliszeresen mély édességet drasztd rézsakerttol, szintén voltak
szennyezett helyek. Az éjszaka 0svényein végezték el nappal az emberek a dolgukat, illetve
itt kakaltattdk és pisdltattak a sziikségiikben toporzékold és vonyitd kolkeiket és kutydikat, a
n6k pedig nagy sziikségiikben itt cserélték ki sietve az 4tvérzett vattacsomdikat. Ha

izgalmaban nem veszitette el a szimatdt, illetve szagldsanak éberségét nem csokkentette egy

vératlan érzelmi felindulds, akkor j6 elére drulkodtak e romlott illatok.”*

A tdlstimulélt érzékek altal kirajzolt terep tehédt a higiénids tér tarsadalmilag konstrudlt
képzetkoreit is felfliggeszti, mikdzben az éjszakai tdjba kiilonboz6 dsvények, mezsgyék, csapasok
bonyolult térképe rajzolédik. Nem tdlzds azt éllitani, hogy a fejezet térpoétikdjanak legfébb
dinamikdjat Kristof folytonos mozgdasai, és e mozgdsokra vonatkozo érzéki szenzdcioi altal kijelolt
hodologikus nyelvi tér hatdrozza meg.>*® A regény e pontjan ugyanis egy olyan sajétos téreszmény
korvonalazddik, amely leginkdbb Otto Friedrich Bollnow Ember és tér cimli miivében elemzett
hodologikus terekre emlékeztet. Vagyis érzéki minOségekbdl és élményekbdl 0Osszéllo
utvonalakra, amelyek nem a geometria elvont gondolati terei, hanem a fenomenoldgia ,,megélt
terei” (Erlebter Raum).**® Ezek a térszerkezetek tehdt nem a tdrsadalmi tér konstrukciéi, hiszen
val6jdban épp ezek tagoljak majd a normativ és eltérd terek kozotti viszonyrendszereket is. Az
utvonalak ugyanis nem létrehozzak, csupan érzékileg strukturdljdk a Margitsziget orgiasztikus
szintereit. Csakigy, mint a Bollnow éltal szintén részletesen elemzett ,,&jjeli és nappali tér”
[Tagsraum — Nachtsraum] kozotti mindségi kiilonbségek, ugyanis az éjszaka itt nem csupan a
mitopoétikus irodalmi fantdzia vetitévdszna, hanem egy ujfajta érzékiség és érzekelésmod

sziiletésének kozege. A nddasi ,,éjszaka legmélye” ennyiben donté moédon kiilonbozik a cimrokon

2T PT.IL. 17.0.

248 Hasonl6 szerkezetli ,,hodologikus nyelvi térként” értelmezi Seregi Tamds A jelen visszatérése cimii
tanulmdnyaban Peter Handke hires Cézanne-regényének, a Die Lehre der Sainte-Victoire-nak a salzburgi erdoség
utvonaleirdsat is, amelyben a szubjektum ,.testetlen, puszta kiterjedésként” valosaggal beleoldddik a hodolégikus
térként felfogott tajegészben. Ld. SEREGI Tamas A jelen visszatérése, In. SEREGI Tamas, A jelen, Kijarat Kiado,
Budapest, 2016. 46-47.0.

249 0. F. BOLLNOW, Mensch und Raum, W. Kohlhammer Verlag, Stuttgart, 1971. 191-199.0.
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Louis-Ferdinand Céline regénye, az Utazds az éjszaka legmélyére éjszaka-metaforikdjatol, ahol is
az éjjel sotétje az elszemélytelenedés térmetafordjava valik.>>?

Nadas Margitszigete ezzel szemben érzékileg joval rétegzettebb fenomenoldgiai tér,
amelyben az éjszaka és a nappal terei térpoétikai értelemben kolcsondsen kisértik egymadst,
atjarnak egymadsba. Az éjszakai tér fiziogndmidja azonban egészen més szerkezetli mint a nappali
téré, jollehet a tér dltalanos fenomenoldgidja, miként azt Bollnow is irja, mdr mindig is az utébbibol
indul ki, azt tekinti kiindul6 pontnak. A nappali tér a ,l4that6 tere” (Sehraum), amelyben nem
csupan maguk a dolgok, de a kozottiik 1€vo teret betoltd tiress€g mint volumen is lathatéva valik.
A nappali tér tovdbba ,»szellemi« tér is, amely a fényen, fényességen, vildgossdgon,

¥l A fejezet altal feltdrul6 margitszigeti éjszaka

bizonyossdgon keresztiil jellemzett.
tdjeszményét, mint azt az aldbb idézett szakaszban is lathatjuk, elsédlegesen a mesterséges vilagitd
testek fénysdvjai dltal megrajzolt sétanyok, illetdleg az azok negativ konturjaibdl kovetkezd,
egybefiiggd sotét tajfeliiletek, valamint az azokat keresztbeszeld 6svények kozotti viszonyrendszer

teremti meg:

»A tdvoli gdzlampdk ingatag fényeitdl foltosan remegd sotétség teli volt keményre taposott
osvényekkel, csapdsokkal. Azok a férfiak 1éptek le az 6svényrdl, s iramodtak be a siir(ibe, akik
szabad prédaként kivantdk felkindlni a testiiket, vagy akartak valakit, aki némén és
készségesen felkindlja. Ez volt a hely egyik 4ltaldnos alapszabdlya. Amikor este tiz utan
eltintek a kornyékr6l a gyanitlanul andalgd szerelmesek, akkor nemsokdra anyasziilt
meztelenre vetkdzott alakok csupasz tagjai viritottak a sotétség mélyén, ahova nem hatoltak el

sem a gazlampak fényei, sem a vérosi égbolt visszfényei.”>

A ,hely éltalanos alapszabdlyai”, tehat a homoszexudlis orgia térérzékeny ritusai, valamint
a park sotétedés utan kicserélddo kozonségének motivuma Szildgyi Gyula szocioldgus Melegfront
cimii konyvében, egészen pontosan a Placcok, korzok, meleg vizek cimii fejezetében is
visszakdszon. Szildgyi konyve, amely a résztvevé megfigyeld etnografus beszédpozicidjabol
szamol be a népligeti homoerotikus ritudlékrdl, szinte szészerint megismétli a Pdrhuzamos

torténetek névtelen elbeszéldjének helyszini ismertetdjét, éppen ezért érdemes lesz az aldbbiakban

hosszabban is idézniink:

20 Vs, NEMES Z., i.m. 129.0.
251 BOLLNOW, i.m. 217.0.
22PTIL. 9.0.
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,Kocogok és kerékparosok, szerelmesek és kutyasok lepik el a toredezett burkolatu tttesteket
Osszekotd sétanyokat. Jilius van, fullaszté hoség, és késon sotétedik. Sziirkiilet utdn lassan
cserélddik a kozonség, elsGsorban a nemek megoszldsa valtozik. Hatizsdkos, puha 1éptékii
fiatalok sétdlgatnak magukban a bokrok kozotti tipegékon, dgy tiinik, az esti szell6zkddés
mindennapjaik szerves részét képezi. Oltozetiik laza, bd sportnadrag és egyszerii atlétatriké: e

viseletet nem csak az id6jérés teszi indokolttd, célszeriiségi szempontoknak is megfelel.”*

A Nadas-regény margitszigeti leirdsai azonban nem csupdn Szildgyi konyvének

népligetbeli jelenetei felé, de Mészoly Miklés Film ciml varosregényének egyik kiilonos,

tobbszoros elbeszéEloi attételeken és homalyos utaldsok formdjaban kozolt, valdsziniisithetéen

allatkinzdssal egybefiiggd szexudlis ritusokrdl szo616 leirdsai irdnyédba is meghosszabithatéak. Az

emlitett szovegrészt, amelyet — Bazsdnyi Sadndor nyomdn - éppenséggel akdr a Nadas

Margitszigetjének bestidlis diszleteit megeldlegezd rokonszovegként is olvashatunk, Mészoly

miivének kameraobjektiv-szerii elbeszéldi latdsmodja igy dbrazolja:

,Olyan kiilonds és valdban egyediildlld jelenet szemtandi lehettiink a minap a mi gyonyort
Virosligetiink egyik zugdban, hogy egész pontosan — tudniillik a helyet — talin nem is
akarndnk ezittal megnevezni. [...] De annyi mégis kozérdek taldn, hogy sz6 essék rdla, mi
lehetséges a kozvetlen szomszédsagunkban, mikdzben szorgosan védjiik az erkolesot, a két
nem méltésdgdt, s valamilyen kotelez6 mértéket, ami még egy oktalan allattal szemben sem
mehet feledésbe. [...] Vajon a mindannyiunk altal kedvelt Stefdnia ut arnyas fai alatt sétalok
és kocsikdzok sejtik-e az ellentétet, ami a sétait szines forgataga és a kozott adédik, amit a
bokrok homalya fed? Vagy éppen azok, akik e fedezé homalyban képesek megfeledkezni a
madr emlitett {zIésrdl €s mindarrdl, ami vele egyiitt jar — ugyanigy képesek kaméleon mddjara

tetszetOs arcot is mutatni, és masokat megtéveszteni?”254

A Virosliget azonban nem csupdn Mészoly regényében lesz a kozerkoles

megbotrdnkoztatdsat okoz6 obszcén ritusok szintere, hiszen a mil vonatkozd torténetszdldn a

Kristoffal egy hdztartdsban él6 Lippay-Lehr professzor titkos szexudlis kicsapongédsainak

233 S7ILAGYI Gyula, Melegfront, Magyar Konyvklub, Budapest, 2002. 53.0. Szildgyi Gyula emlitést tesz Budapest
nyilvanos parkjair6l mint a homoszexudlis szubkultdra kitiintetettnek helyszineirél, egyebek kozott a Gellért-hegyet,
illetve a Margitszigetet is megemlitve. Nddas Péter egy interjui alkalmédval maga is besz€l arr6l, hogy a margitszigeti

helyszinvalasztds elsdsorban narracidtechnikai dontés eredménye, amelynek célja, hogy a Duna éltal kettészelt

vérost, az innensd és a ,,mdsik part” dialektikus fesziiltségben, parhuzamos eseményeik pedig térpoétikai

dinamikaban tartsa. KAROLYI Csaba, ,, Mindig mds torténik”. Interjii Nddas Péterrel, Elet és Irodalom, 2005. XI.18.

234 MESZOLY Mikl6s, Film, Magvetd, Budapest, 2010. 131-132.0. V6. BAZSANYI Séndor, WESSELENYI-GARAY

Andor, Kettds vakolds, Kalligram Kiadé, Budapest, 2013. 28-29.0.
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helyszineként is visszakdszon. Ennek kdszonhetden aztdn a Varosliget €s a Margitsziget egymas
kolesonos ikerparjaként (is) miikodik a regényben. Vagyis e két helyszin szerkezetileg azonos térré
valik a Pdrhuzamos torténetekben, s igy az azonossdgok és kiillonbségek rendszerére épiild

kisérteties nadasi térpoétika egy tjabb esetét teremtik meg a szovegvildgon beliil:

,Lehr olykor a varosligeti tondl kotott ki, ahol a platdnok alatt jobbdra nagy volt a forgalom.
Ott taldlkozott egyszer élete legnagyobb inherens szerelmesével, akihez kés6bb az emlékezete
olthatatlan szomjisdggal visszajart. Amint &vatosan kozeledtek a tdvolabbi sétany

gazlampdinak hol erds, hol pedig éppen csak derengd fényében, bizonytalansdg szdllta

meg'”255

Lippay-Lehr professzort tehdt, felesége unokadccséhez Kristéthoz hasonldan, szintén az
érzéki vagyak uralta ,titkos élete” vezeti rendszeresen a Varosligetbe, s ezt a hasonldsdgot maga
a regény elbeszé€ldje is jelzi. Pontosabban a Varosligetbe ,,olthatlatlan szomjusdggal visszajard”
Lehr szexudlis kalandjainak gyakori szinterét, homadlyos utaldsok formdjaban béar, de
félreérthetetleniil a regénybeli Margitszigettel vonja parhuzamba, mint olyan hellyel, ahol a

kiilonb6z0 szexudlis irdnyultsagok teriileti hatdrai megbomlanak:

»Taldn nem szépnovési nd, hanem ndies férfi. Ezzel dvatosan kellett bannia a sotétben, nem
volt veszélytelen. Voltak helyek a varosban, ahol a kiilonb6z6é nemekre vonatkozé érdeklédés
alapjan szepardlt teriiletek hatdrai bizonytalannd valtak vagy egyenesen Osszeértek és

Osszecsusztak. Bizonytalansdg azonban egyikiik 1éptét sem allitotta le. Ezeket a hatdraikat

veszitett helyeket Lehr professzor kényesen elkeriilte.”>>

A virosligeti lefrds soran is jol lathaté az a térpoétikai latdismdd, amely a regényben
abrazolt szexudlis heterotopidkat kiilonféle teriiletekbdl, illetve az azokat hatdrold utvonalakbol
allo térbeli Osszefiiggésekként irja le. Ezek az utvonalak és hatarteriiletek ugyanakkor, miként az
a margitszigeti torténetszdlon is j6l lathatd, mégsem éles konturokat, rogzithetd, visszakdvethetd
és Ujra ellendrizhetd pontokat kdlcsonoznek az éjszakai tdjnak, hiszen e hodologikus nyelvi terek
val6jdban Kristof és Lehr eksztatikus vagyprojekcioit felerdsitd és megjelenitd vetitdvaszonként
funkciondlnak. Ezt a térszemléletet a Kristof erotikus kivancsisdgat leképezd és megjelenitd
elbesz€l6i tudat altal alkalmazott futds, rohands, menekiilés elliptikus motivumai tiikrozik

leginkabb:

255 PT.IL310.0.
236 PT.I1.310-311.0.
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~Rohands kozben pedig végképp nem igazodott ki a csapdsok, utak, dsvények bonyolult
rendszerén, ami valdjaban nem volt mds, mint az értelmetlen vagyak topografidja, a dédelgetett

fantazidk és a hidbaval6 kivansdgok lenyomata ezen a mocskos foldon. Ha ldtna mindent, ha

4tlathatna létezésiik egész rendszerét, akkor persze megértené.”>’

A 1éptékfiiggd elliptikus térszerkezetek azonban a Pdrhuzamos térténetek budapesti
lefrdsainak térképészeti latdsmodjat altaldban is meghatarozzadk, hiszen példaul a regénybeli
Margisztiget is felfoghaté egy olyan hurokszerli térpoétikai képz8dményként, amely viszont
képzeletben a Margit hidtol, a szigeten keresztiil, a Krist6f hajnali ongyilkossag-kisérletének
helyet adé Arpad hidon 4t, egészen a Pozsonyi ltig rajzolt, s igy magdba zar6dé ivre is
racsatlakozik. Ekként rajzolva ki azt az egyszerre tér- és szovegbeli relevanciakornyezetet (Alfred
Schiitz), amely a regény szerkezeti terén beliill amigy a térben és idOben egymadstol tdvoli
eseményszigeteket Osszefliggd, 1éptékérzékeny térképészeti vetiiletbe foglalja. Ez a fikcids
varosfoldrajz ugyanakkor, bar rendkiviil pontosan visszaellendrizhetd és beazonosithato terekben
mozog, mégsem raciondlis szerkezet. Hiszen ez a térpoétikai latdsmod els6sorban az emberi test
koré, pontosabban az emberi testre irédik. A kdrnyezet valtozatos atmoszférdi, hangulatai, illetve
a testi késztetések, ingerek és érzetek szférai tehat sohasem vdlaszthatéak le egymasrol, hiszen a
Pdrhuzamos torténetekben test és kornyezet sohasem éles kontirok mentén kiiloniilnek el
egymastdl, hanem folytonosan egymdsba érnek, atjarnak egymasba.

A futds ennek a testre és a test koré irédo okoldgiai vildgnak lesz az emblémdja a regény
vildgdban, tobbszorosen visszatérd és attevodo térpoétikai motivumként, amelyet mar a regény
nyitdjelenetében a berlini Tiergartenben futé Dohring példdja is megalapoz.>® A futds Osszetett
testi, kornyezeti és hodoldgiai élményének kifejtését azonban mégsem a regényben, hanem az

Evkonyv ciml esszéregény emlékezetes futds-leirasaban taldljuk a nddasi életmiivon beliil:

,De teste van az ttnak is, s nem kevésbé valtozékony kedélyli, mint a miénk. Es van teste a
levegének, mely ttndl és embernél valtozékonyabb. A futdsban a testem csupdn egyik
szerepldje az elemi taldlkozasnak. [...] Ez a tdj a lelki életem. Nem tiilzds azt dllitani, hogy a
fold torténetében miikodom, helyesebben egyiitt mitkodiink, s valéban abbdl az elembdl

gyirtak, amelytol elrugaszkodom. Ezekre a kivételes futdsélményekre, természetiikbol

257
PT.IL15.0

2581.d. ehhez Szegb Janos futdsrdl sz416 interjdjat Nadassal: SZEGO Janos, A szabadsdg lendiilete. (Beszélgetés

Nddas Péterrel), Héviz, 24. évf. 4-5. sz. / 2016. 464.0

238PT. 11.340-341.0.
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ad6don, csak visszamendleg emlékezhetik értékelé médon az ember. [...] Mert a j6 futdsok
utdn nem az élményemre emlékezem, hanem az utra. Ha a futds ilyen kivételes allapothoz

juttat, akkor ezeknek az utszakaszoknak a képe minden mds emlékemnél élénkebben 4ll és

marad el6ttem.” [Kiemelések az eredetiben.]”’

Demén Krist6f margitszigeti jeleneteinek futds-motivumai azonban nem csupdn Nadas
Evkinyvének esszébetétjét tiikrozik vissza a Pdrhuzamos torténetek viligaba. A ,,mocskos foldbe”
irt ,,hidbavald kivansdgok lenyomata” €s ,.értelmetlen vagyak topogrifidja” a regény harmadik
kotetében megjelend Varré lelkész unokdjdnak mezitldbas toparti sétdjaban valik
ornamensszeriien dnmagdba csavarodé — Wesselényi-Garay Andort idézve —, ,ritusos 0szton-
architekturdva”. Hiszen a sajat ldbnyomaba ujra és tjra belelépd, egyébirant a Carl Maria Dohring
€s Demén Kiristof figurdival rokonkarakter David egy szinte kényszeresen elliptikus hodoldgia
szellemében mélyiti el a partvonal {vére €s a sajdt testére egyiittesen vonatkozo tdjélményét.6
David hipnotikus toparti sétdja egyuttal a regény mottdjaul vdlasztott, akér térfilozofiailag is
értelmezhetd, parmenidészi toredék (,,K6z0s az ahonnan elindulok: ugyanoda érkezem.”) konkrét
irodalmi dbrazoldsa is a szovegvildgon beliil:

,,Pontosan a maga nyomdba 1épett, egészen pontosan; oly erds volt e kiilonos szenvedély, a

halvanyod6 nyomokban folytatni az ttjat a kerek t6 koriil, hogy taldn soha nem vétette el.”!

A sér ,,alantas anyaga” (Georges Bataille)?%? mint az épitészeti és 6koldgiai tudds médiuma
megjelenik a Evkonyv mdsik hires, épitészeti kontextusban (is) siirtin idézett pontjin, Nadas

gombosszegi hdzdnak atépitését leird fejezet ,,sartapsztasos” jelenetsoraiban is:

~Amint megtettem az els6 mozdulatokat, s kenni kezdtem a tenyeremmel a finom, de idegen
illatd sarat, a tenyerem csiszdsa alatt éreztem meg azt az ismeretlen kezet, amely ezt a
szénapadlast évekkel, évtizedekkel ezel6tt rendesen és szakszertien folsarazta. Miként egy
Oskori lelet. Csuszott a tenyerem a tenyerének negativjan. Tenyerem pdarndja tenyerének
helyére illeszkedett. LibabOros lettem e régvolt tenyérparna érzékelésétdl. Mentem utdna.

Elétte még a szomszédaimat faggattam, miként kell csindlni, de téle tanultam meg, aki el6ttem

259 NADAS Péter, Evkinyv, Szépirodalmi Konyvkiad6, Budapest, 1989.222-230.0.

260 BAZSANYI Sédndos, WESSELENYI-GARAY Andor, Kett8s vakolds, Kalligram Kiadé, Budapest, 2013.256.0.
261 pT. 111. 604-605.0

262 Georges BATAILLE, Base Materialism and Gnosticism, In. Georges BATAILLE, Visions of Excess: Selected
Writings, 1927-1939, (Trans. and edited by Allan STOEKL),Univerity of Minnesota Press, Minneapolis, 1985.
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megcsindlta. A tanuldsnak ilyen mélységesen mély élményével még soha nem ajandékozott

meg a sors.”?®

A nyomkovetés eksztatikus mdamora Kristof margitszigeti felfedezéseinek is egyik
meghatdrozé motivuma, hiszen szdmadra is a sotét tajban kiélesedd, és igy a kornyezetet kozvetlen
kozelségébe vonzod tapintéérzéke valik az erotikus tapasztalatok legfobb érzéki kozegévé. A
margitszigeti események uralkodd tértapasztalata tehat a kicsapongd vagyaktdl Gzott Kristof
végnélkiili szdgulddsa a sotét éjszakdban, amelyben viszont nem a dolgok kozotti tdvolsdg, hanem
a kozelség testi-térbeli érzetei valnak meghatdrozéva. Ebben a kettds 1€ptékii érzéki térben
ugyanakkor Krist6f a maga modjdn mégiscsak 1étrehozza azt az egyedi, csak rd jellemzd utvonalét,
amely révén felfedezheti onnon testi késztetéseit az egymds ellenében és egymadsért kiizdd
vagyszubjektumok ritudlis rendjében.

Az ,éjszaka legmélye” azonban, miként azt Wesselényi-Garay is megjegyzi, nem csupan
térpoétikai absztrakcid, de ,,nagyon is valés hely: a vizelde meleg sotétje”. 24 Olyan épitészetileg
és urbanisztikailag is jelentéstelitett tér, amely a regénybeli éjszakai Margitsziget ,,legmélyebb
pontjaként” éppenhogy a Kristof fészerepeltetésével lattatott érzéki foldrajz drdmai tetéfoka €s
epicentruma, ahol talftitott érzéki kivancsisdga beteljesiilésre, konkrét irdnyok nélkiili térbeli

kicsapongasai pedig, mégha csak pillanatok erejéig is, de végre cél- és nyugvopontra lelhetnek.

203 NADAS Péter, Evkinyv, Szépirodalmi Konyvkiad6, Budapest, 1989. 96.0.
264 BAZSANYI Sédndor, WESSELENYI-GARAY Andor, Kett8s vakolds, Kalligram Kiad6, Budapest, 2013.261.0.
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5.3 ,,Mintha etnoldgiai terepmunkaba meriilne...”

Az éjszaka bedlltdval a regénybeli Margitsziget azonban nem csupan felfiiggeszti a
tarsadalmi tér szabdlyozo6 diskurzusait, de egyuttal 1étre is hozza az azokbdl val6 kitorés lehetséges
szokésvonalait. A zarvanyszerl park ideoldgiai €s térbeli korbekeritettsége ugyanis e térszerkezet
kiilsd burka csupdn, hiszen jelen esetben a eltérd terek alakzatai valgjdban nem a hatalom
ellenében, hanem befelé, a heterotépia belseje irdnydba gazdagitjdk a teret. Eppen ezért lesz
sokatmondé az a sajdtos elbeszéldi pozicid, amely Kristof Margitszigetre vonatkozé térpoétikai
latdsmadjat ,.etnoldgiai terepmunkdba’” meriild, magat a ,,szigoru torzsi szabdlyok™ kozott ki nem
ismerd ,kutatoként”, nappali énjét pedig ,ornitologusként” irja le. Az elbesz€ld targyiasitd
térnarrativdja ugyanis magat a megjelenitett teret olyan tudomédnyos panoptikumként dbrazolja,
amelyben a fegyelmez6 tarsadalom tereibdl kiszorult csoportok kaptak helyet. A tudomanyos
megfigyelésekre jellemzd elidegenitett figyelemtipusok a Pdrhuzamos torténetekben egyaltalan
nem egyediildll6ak, hiszen Krist6f néprajzi és madartani latdsmddjai parhuzamba hozhatak
Kienast nyomoz6 biiniigyi, Schultze doktor fajelméleti, vagy éppen SzemzOné pszichoanalitikus
nézdpontjaival is.

A margitszigeti eseményekbe testileg €s érzékileg belemeriild Kristéfon keresztiil tehat
ennek a kiilsOként értett panoptikus nézetmddnak a fokozatos felszamolddasat kovethetjiik
nyomon. Mindezt szovegtechnikailag a regény elbesz€ldje és Kristof egyes szam elsd személyli
narrativ tudatmiikodése kozotti nézdpontvaltasokkal érzékelteti a regény szerzdje. A torténet
elérehaladtaval a Kristéfon ,keresztiil” megképzddd elbesz€ldi tudat, a regény mindentudd
elbesz€l0jének természettudomanyos latds- és lattatdsmodjaval szemben, éppenséggel fokozatosan
felszdmolja a kiilonféle 1étformak kozotti szilard hatdrokat (igy példdul: ,,Az volt az els6 értelmes
gondolatom, hogy a fekete haju orids alakult at fekete kutyava, a satan kutydja, s akkor valgjaban
megOriiltem.”). Vagy éppen forgatja fel a kiilonboz6 1étformdkhoz kotddd higiéniai és esztétikai
normékat (,,B{iz16tt, minden bizonnyal emberi szart evett.”).?%

A kutydkrol sz6lo szépirodalmi meditdciok kordntsem el6zmény nélkiilieck Nadas
prézéjaban, elég ha csak az Evkonyv idevagd, Mdjus cimii fejezetére gondolunk, amelyben Nédas
berlini fobérldje dltal ra bizott kutyajardl ir hosszan. Tobbek kozott az aldbbi, a fenti idézethez

kapcsolodo gondolatokat:

265 PT. 11.98-99.0
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,»Neki egy kicsit emberré kellett valnia, nekem egy kicsit kutydva, 4m se neki nem volt szabad
az embert imitdlnia, se nekem a kutyat. Mert akkor megint csak azt az egyenrangusagot
veszitettilk volna el, amit éppen a jatékban harcoltunk ki egymdsbdl és egymdsnak. Nem
hiszem, hogy Clausewitz, Kutuzov vagy Nelson nagyobb folénnyel és vildgismerettel
mutathatott palcdjaval a térképre, kijeldlve az ellenség gyonge pontjait, mint ez a kutya tette

velem. Nem tdmadta e gyonge pontokat, hanem mutatta: ezt most megtehetném. Ugyanakkor

gyongéd figyelemmel kivart: most védekezz, nem itt, ott védd magad.”*%

A ndadasi szovegvilagok kutya-motivumaira egyebek mellett mar Balassa Péter is felfigyelt
monografidjaban, igy példaul a Sanyika, vagy a Bdrdny cimi korai elbeszélésekben, vagy példaul
a Biblia kutyagyilkossdganak, illetve az Emlékiratok konyvének gyerekkori jeleneteiben
felbukkan6 megfigyelésekre, amelyeket Balassa ,.él6vildgra forditott kiilonleges figyelem”
miikodésmodjanak egy jellegzetes eseteként értelmez Nadas irdsaiban. Mint irja, mindez a
,mindenkori figyelem, az érzékek odaforduldsa, a j6 és a rossz nem a mordlis értelem dltal vezérelt
tisztdnlatasdnak mivelete”.267

Ugyanakkor fontos megjegyezni, hogy a Pdrhuzamos torténetekben Kristof dtalakul6
nézOpontja kordntsem puszta ,lefokozodast” jelent valamiféle kordbban magaslatinak vélt
ontoldgiai pozicidhoz képest, hiszen itt az allattd valds motivuma éppigy tekinthetd a regény lét-
€s  ért€khierarchidk  felszamoldsat  hirdetd, jollehet a  felvildgosult humanizmus
emberkdzpontisdgat meghalad6 antropoldgiai ajanlataként is.2%8 Krist6f ,,belemeriils” latdsmodjat
ugyanis éppugy értékelhetjiik ,,antropoldgiai képlékenységet” (Nemes Z. Mari6) eredményezd,
pozitiv nyelvi-ideolégiai mozzanatként is, amely leginkdbb Gilles Deleuze és Félix Guattari hires

Kafka-tanulményénak ,,szokésvonal” fogalmat juttathatja esziinkbe:

»Allattd lenni, azaz pontosan mozgdsba lendiilni, szokésvonalat rajzolni, annak teljes
pozitivitdsaval, atlépni a kiiszobon, olyan intenzitisra tenni szert, amely mar csak 6nmagdban

ér valamit, rdlelni a tiszta intenzitdsok vildgara, amelyben a formdk, de a jelentések, a jelol6k

266 NADAS Péter, Evkinyv, Szépirodalmi Konyvkiad6, Budapest, 1989. 65.0. elbeszélések

267 BALASSA Péter, Nddas Péter, Kalligram Kiad6, Pozsony, 1997. 22-24; 125-126.0.

268 A hatérozott kontdrok nélkiili, poszthumanista ontolégia lehetdségeihez, a kutya és ember , kohabitécidjanak”
filozéfiai megfontoldsaihoz 1asd: Donna Jeanne HARAWAY, The Companion Species Manifesto. Dogs, People, and
the Significant Otherness, Prickly Paradigm Press, Chicago, 2003. A higiénia tarsadalomtorténetéhez 1asd: Mary
DOUGLAS, Purity and Danger: An Analysis of Concepts of Pollution and Taboo, Routledge, London, 2003.

127



és a jeloltek is felbomlanak, nem formalt anyagot, deterritorizalt dramlatokat, nem-jelentd

jeleket keltve.”?®

Deleuze és Guattari azonban nem mitologikus vagy metaforikus 1ényekként, inkdbb az
onnon formdjukbdl, az o6ket megnevezd hatalmi kifejezések és jelolok fogsdgabdl kitord
szubjektumokként tekintenek Kafka dllataira. Ez lesz az a mozzanat, ahol a nddasi és kafkai
szovegvilagok, immaron sokadjara, termékeny parbeszédbe 1épnek egymadssal. Bazsanyi Sandor
Szakdll, hdartya, pata... (Kafka-zorejek Nddas Péter prozdjaban) cimii esszéjében elemzi a két
életmli kozotti lehetséges egyiitthatdsok motivikus, tematikus és esztétikai rétegeit, kiillonos
tekintettel a két ir6i életmiivet Osszekapcsold, a kozkeletl testidedlok tdrsadalmi kddjait lebont6d
testi elvaltozdsok irdnti kolcsonds irodalmi fogékonysagukra, és annak szoveges
rokonpélddzataira.?’® A két szerzd kozotti szovegparhuzam egyik oldaldn Nadas Emlékiratok
konyve cimil regényének elbeszéldjéhez a Heiligendamm felé tarté vonat kupéjaban alkalmi
utitarsul szegddott Stollberg kisasszony kezeinek egyszerre ,.dllatias”, mégis erotikusan vonzo

deforméltaga:

,Dermedten, elfulladt 1€legzettel bamultam rd az éllati latvanyra, mert mindkét kezén,
teljesen ardnyosan alkotta ilyenné a természet! csupan négy ujja volt, &m olyaténképpen, hogy
a kozépso ujja és a gylirisujja mind a két kezén egyetlen hatalmas, lapos €s kiillonosen halvany
koromben végzddve osszeforrt, és azt kell mondanom, hogy e sajitos torzulds nemhogy nem
lepett meg, igazat kellett adnom a feliigyeldnek! nemhogy nem undoritott, hanem inkébb
vonzd, bar kegyetlen magyarazatat adta annak a torékenyen és sérthetdn érzékeny szépségnek,
amit k6z0s utazdsunkon mdr 6rdk o6ta, titkon és megbabondzottan figyeltem, lestem, s nem

tudtam megfejteni.”*”!

Ebben a kiilonds vonzalmat okozo testi elvédltozdsban Franz Kafka A per cimii regényének
azon hires jelenete kdszon vissza, amelyben a regény elbeszéldje, K. szdmdra Leni felfedi sajat

kezének kilonos elvaltozasat:

»Van valami testi hibdja? — Testi hibdja? — kérdezte K. — Az — mondta Leni —, nekem ugyanis

van egy ilyen kis hibam, nézze. — Szétnyitotta jobb keze kozépsd és gylirlisujjat. A két ujj kozt

269 Gilles DELEUZE, Félix GUATTARI, Kafka — A kisebbségi irodalomért (Ford. KARACSONYI Judit), Qadmon
Kiadd, Budapest, 2009. 27.0.

270 BAZSANYI Sandor, Szakdll, hdrtya, pata... (Kafka-zérejek Ndadas Péter prozdjdban), Tiszatdj, LXVI. Evfolyam 1.
Szam/ 2012. Januéar. 102-109.0.

271 EK. 280-281.0.
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csaknem a legfolsd ujjpercig ért az 6sszekotdhartya. K. a homdlyban nem vette rogton észre,
mit akar mutatni neki a lany. Leni ezért odavonta K. kezét, tapogassa meg az ujjat. — Milyen
jatéka a természetnek — mondta K., s amikor megnézte a 1any egész kezét, hozzatette: — Milyen

bdjos karom! — Leni némi biiszkeséggel nézte, ahogy K. csoddlkozva ujra és tjra szétnyitotta

és Osszecsukta ezt a két ujjat, mig végiil futé csékot nyomott ré, és elengedte.”*’

E kiilonos motivikus atfedés pedig, amint azt Nadas 2003 6szén Pragdban a Kafka-dij
atvételekor mondott beszédében is irja: ,,[a]kdrha Kafka-parafrazis lenne, holott varidcié kettonk
életének kozos témadjara.”>’® Ennek a két, egymasra feleld szovegvariacionak a ,,kozos témajat”
pedig kétségkiviil Nddas iinnepi szovegének kisérteties cime jeldli ki legpontosabban: ,,az ember
mint szornyeteg”. Mely feladvdny Holderlin hires Szophoklész-forditasdnak latszélag csupdn
filol6giai, valdjaban radikélis 1€t- és embertani kétségeket felvetd forditastechnikai kihivasat,
vagyis a gordg eredetll deina/deinos szonak a német Ungeheuerre torténd atforditasabol
kovetkezd, kétértelmili jelentésmozzanatat is felidézi. Ez a kétértelmiliség ugyanis egy olyan
antropoldgiai nyitottsdgbdl tekint rd az ,emberi dllapotra”, amelyben a rendkiviilivé és
szornyeteggé valas lehetdségmozzanatai anélkiil vannak egyardnt jelen, hogy feltétleniil kizdrndk
egymdst. A deformdlodott kéz kafkai €s nddasi motivuma ugyanakkor rokonithaté Georges
Bataille azon gondolatdval is, amely az emberi nagyldbujjat egyszerre tekinti az allati vagy szorny-
1ét maradvanyénak, és ugyanakkor a kétldbra allg, a f61dtdl az ész irdnydba nyujt6zo, s igy az
animdlis vilagbdl kiemelkedd emberi allapot igéretének is, amely épp e kettdsége okédn lehet az
erotikus csabités és érzéki ,,mdssa valds” vagytargya.2’*

Az emberi dllapot és az allatvilag kozotti térkozpontd Osszefiiggéseket vizsgédlja Peter
Sloterdijk Az emberpark szabdlyai cimi irdsa is, amely a margitszigeti események elemzéséhez is
szamos izgalmas szemponttal szolgdlhat. Sloterdijk esszéje, amely egyuttal Heidegger Levél a
humanizmusrol cimli munkdjdnak ellenszovegeként is olvashatd, az eurdpai humanizmus

hagyomédnyanak Okori alapitdé szovegeiben rendre megjelend ,,pasztordlis mozzanatokat”

272 Franz KAFKA, A per, (Ford. Szab6 Ede), http://mek.oszk.hu/07100/07123/07123.htm (Hozzaférés, 2017. méjus
18.)

273 NADAS PETER, Az ember mint szornyeteg, Elet és Irodalom, 2003. 44. Szam.

274 Georges BATAILLE, The Big Toe (Trans. by Allan STOEKL, with Carl R. LOVITT and Donald M. LESLIE, Jr.), In.
Georges BATAILLE, Visions of Excess: Selected Writings, 1927-1939, UMP, Minneapolis, 1985. Bartok Imre
nyomdn tovabb is merészkedhetiink az elvaltozott emberi kezek poétikai igéretének megnevezésében: , Ezért is
jelenthetik azok az ujjak, melyek kozott még ott fesziil az dszéhartya, a szabadsag igéretét, a viz szabadsagat, egy
ember el6tti, az emberhez méltébb élet esélyét. Ezért jelenti a szabadsagot egy csecsemd vagy Leni keze.” 274
BARTOK Imre, How the Hand Handles It [A kéz és kezeltjei], Technologie und das Unheimliche, Vol. 4. ,,Base
Matters”, 2016. 48.0.
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vizsgélja. Ezen felfogds szerint ugyanis az ember olyan ,,politikai dllat” (Arisztotelész fogalmaval:
zoon politikon), amely ,nydjakba terelve” és ,korbekeritve” tenyészti ki onmagét. Ahogy azt
Sloterdijk irja, az ember akdrhol is €1, mindig parkokat hoz 1étre maga koriil. Legyenek azok vérosi,
nemzeti, vagy éppen okoparkok, az embernek mindenhol a viselkedését kormanyzo szabélyokat
kell 1étrehoznia a maga szdméra.”?”> Az efféle szabalyalkotési és korbekeritési mintdkat nevezi
Sloterdijk ,,antropotechnolégidknak™. Az emberré vélds, vagy méginkdbb: ,,emberré tenyésztés”
miiveleteinek tehdt, amelyek egyuttal sziikségszertien létrehozzdk a felosztds, elkiilonités, és
bekerités tarsadalmi térgyakorlatait is.?’®

A bekerités térmiiveletei Nadas regényének Margitszigete esetében rdaddsul kétirdnyuva
is vélnak, hiszen e tér egyszerre olvashaté a tilszabdlyozé tarsadalmi rend tereként (Sloterdijk
metafordjaval: ,,emberparkként”), és az azzal szemben megképzddo ,.eltérd térként” is, amelyben
az el6bbi rend kiforditdsa és 4tirdsa megy végbe.?’”” A leirds szintjén mindez a Kristof
perspektivdjabol miikodo narrativ tudat dtalakuldsiaban figyelhetd meg, amely egyre kevésbé tudja
az orgia résztvevoit és szintereit a fikcids vildgon beliili realitisok megfeleld szintjeiben
elkiiloniteni. Ennek az elhomalyosodoé elbeszél6 tudatnak a jeleként értelmezhetd a ,,satan fekete
kutydja” is a margitszigeti éjszakdban, aminek a képében a nyilvdnos vécé homoszexudlis
szinhazanak fészerepldi, az ,.Origs” (Tuba Janos) és a ,,Bajuszos” (ifj. Balter Gyula), valamint az

orgia utani halalvagy érzete eldlegezodik meg:

»EBzek ketten valdjdban vampirok, s akkor nincsen tobbé vére, a vel6t is kiszippantottdk a

gerincébdl, most pedig a halal torténik.

Fekete kutydjuk volt az el6hirnoke.”?’®

275 Peter SLOTERDUK, Regeln fiir den Menschenpark. Ein Antwortschreiben zu Heideggers Brief iiber den
Humanismus. Suhrkamp, Frankfurt, 2008.

276 A szeparéci6 topofilozéfiai alakzatainak nagyszabdsu analiziseiként tekinthetiink Sloterdijk fémiivére, a
haromkotetes Szférdkra is, amelyek a buborék, gomb és a hab metaalakzatain keresztiil az elkiiloniilés architektirait,
politikai €s esztétikai gyakorlatait elemzik. Ld. Peter SLOTERDUK: Sphdiren I - I1l. Suhrkamp, Berlin, 1998-2004.
277 Az ,.embertelenités” €s ,,parkositds” egyiittes spektdkulumaként tekinthetiink a XIX. szazad végi és XX. szédzad
eleji ,,freak showk™ antropotechnolégiai gyakrolataira is, amelyek révén a kolonialista antropoldgiai diskurzusok
tipolégiai kategdridin kiviil es6 emberek allatkertekben, cirkuszi miisorokban, stb. keriilnek bemutatésra. Ld. ehhez:
Robert BOGDAN, Freak Show: Presenting Human Oddities for Amusement and Profit, University of Chicago Press,
Chicago, 1988. De éppugy ide tartozik az az ausztrdl jogalkotdsi gyakorlat is, amely az dn. ,,aboriginal”
bennsziilotteket, egészen az 1967-es alkotmanymddositdsig, a nemzeti parkok és rezervatumok flérdjanak és
faundjanak részeként, s igy jogilag nem szabad dllampolgdrokként, hanem allami tulajdonként tartotta szamon. Ld.
ehhez: http://indigenousrights.net.au/ (Hozzaférés: 2017. majus 21.)

Y8 PT.L 137.0.
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A torénet tematikus szintjén éppen ez a fekete kutya lesz az, aki majd a regény harmadik
kotetének Anus Mundi cimii fejezetében iildozObe veszi az orgia helyszinére ratord renddrok eldl
menekiil§ Krist6fot, és igy akarva-akaratlanul is megakadélyozza 6t az Arpad hidon eltervezett
ongyilkossagi kisérletében. Az Arpad hid kisérteties épitménye, valamint a hidrl magét levetni
késziild Kristof elhatdrozdsa egyuttal eldre is vetiti a regény harmadik kotetének wiesenbadi
viadukjét, valamint a naci fajbiolégiai intézet Gngyilkos bentlakéinak tragédisit is. Igy kapcsolva
egybe a regény vildganak két szovegszerll ,,zarvanyterét”, a margitszigeti éjszaka, valamint a
bentlakdsos iskoldnak dlcdzott annabergi vadaszkastély szintereit is, hiszen mindkét torténetszalon
a totalitarius tarsadalmak hatalmi diskurzusaival szembeni hidbavalé ,,szokésvonalak”
kibontakozasat kovethetjiik nyomon. Mig ugyanis Hans von Wolkenstein esetében a fasiszta
fajbiolégiai kutatds munkatdrsai, addig Demén Kristof torténetében a kommunista partallami
diktatdrat képviseld rendérok lesznek a mindenkori elnyomé hatalom lathatéva valé erdi, akik
Karanténba” terelik, ellendrzik, fegyelmezik és megsemmisitik az uralkodé tarsadalmi rend
tereibdl kiszorulé devidns egyéneket.?”?

A Pdrhuzamos torténetek vildgdban azonban valdjdban a margitszigeti torténetetszal
jeleniti meg a leghatarozottabb forméban a szubjektum kitorési €s onfelszabaditasi kisérleteinek
térpoétikailag is értelmezhetd ,szokésvonalait”. Am ezzel egyiitt is kérdéses marad, hogy e
sz0késvonalak mennyiben tekinthetdek valoban tartdsithatd, hosszutdvon fenntarthatd, akar a
regény térpoétikajat is atértelmezd szovegajanlatokként a nadasi szovegvildgon beliil. Avagy
inkdbb csupdn dtmeneti érvényl, urbanisztikailag és szovegszerlien is Onmagédra visszazdr6do
zarvanyokként érdemes tekinteniink a margitszigeti orgia szintereire. Olyan ,ideiglenesen
autonoém teriiletként” (Hakim Bey), amelyre inkdbb a folymatos athelyezés, kitérés, eltlinés, a
nyomok felszdmoldsdnak térmiiveletei jellemzdek, amelyek éppen igy vdlhatnak felszabadit

jellegli, jollehet tartéssd sohasem szildrdithat6 ,,szokésvonalakka™.?80

279 Fontos megjegyezni, hogy a disszertacié a margitszigeti ,,homoszexudlis szinhdz” ritualéit, kiilondsképpen pedig
a kozponti orgiajelenetet alakité szubmissziv és dominans szerepjatékokat éppenséggel a szubjektum
onfelszabaditési és Onelsajatitasi torekvéseit megteremtod lehetoségekként kivanja értelmezni, s ennyiben azokat
éppenséggel a totalitdrius tarsadalmak dominanciastruktirdival szemben helyezi el.

280 1.d. Hakim BEY, T.A.Z.: The Temporary Autonomous Zone, Ontological Anarchy, Poetic Terrorism,
https://theanarchistlibrary.org/library/hakim-bey-t-a-z-the-temporary-autonomous-zone-ontological-anarchy-poetic-
terrorism (Hozzaférés: 2017. majus 19.)
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6. A nemzetszocialista biopolitika szinterei a Pdarhuzamos torténetekben

6.1. ,,... megtévesztésiikre szant latszat...”

A Pdrhuzamos torténetek elbeszélésmodjat szinte folyamatosan dthatja a regény mindentud6
elbesz€l0jének koriiltekintd, hiivosen tdvolsagtartd figyelme. Ez az elbesz€l6i mindség, akar egy
kamera objektivja, hol zavarba ejtéen tdlnagyitja, hol pedig a lehetd legtdgasabb panoramaba
foglalja elbeszélése targyat.?8! Olyan ltds- és lattatismédrdl van szé tehét, amely egyszerre
analitikus, vagyis a dolgokat a maguk jol elkiilonithetd sajitossdgai szerint dbrdzolja, de
egyszersmind érzéki is, tehat a dolgok tulajdonsdgainak részletgazdagsdgara, azok érzéki
megjelenitésének elevenségére is kiélezett. Errdl a kiméletleniil éles, mondhatni elfogulatlan, tehat
semleges észjarasrdl és irodalmi nyelvezetrdl irja egy essz€jében Ban Zsofia, hogy visszautasitja
a ,[...] tdvolsdgtartdst (noha maga nagyon is tdvolsdgtartd), a hunyoritist, az elforduldst; szinte
felpeckeli az olvasé szemét [...], és kényszerit a 14tdsra, a nézésre, mi tobb, a tudomdsul vételre.”?82
Néadas semleges regényiroi nyelvezetérdl tehdt voltaképpen ugyanaz elmondhatd, mint amit éppen
0 ir Keserti llona festményei kapcsdn, miszerint alkot6juk a ,,semleges 1atds mestere”. Ahogy azt
Nédas maga is frja:

,»A semleges latdsnak nincsen sziiksége tolmécsra és forditasra. Festészete ezt a szintet szolitja

meg, egyszerre a nyelv eldttit és a nyelv utdnit. Az archaikus énemet, akinek még soha nem

volt sziiksége beszédre, és a transzcendentdlis énemet, aki a teljesség reményében vagy a

tokéletesség érdekében foladta a konvenciondlis beszédkényszerét. Sajat énemben még ez a

szint all a legkdzelebb az 6 semleges latdsdhoz, mert nem zavarja meg a sajat semleges

latasomat a szabadmukodésben.

Az értelemnek van olyan szintje, amely a semleges ldtasnak megfelel.”?*

Amiként tehat Keserli képeit, gy Nadas regényét sem tematikusan, inkdbb dbrazolas- €s

elbeszéléstechnikai értelemben jellemzi az a kérlelhetetlen latdsmod, amelynek pillantaséban,

281 A fokalizdci6 narratolégiai és térpoétikai Osszefiiggéseihez ldsd: Mieke BAL, Narratology: Introduction to the
Theory of Narrative, University of Toronto Press, Toronto, 2008. 133-144.0.

282 BAN Zséfia, 2W: Pdrhuzamos tekintetek, http://www.coltempo.hu/katalogus/ban_zsofia.html (Hozz4férés. 2016.
oktdber 2.)

283 NADAS Péter, Sajdt jel. Semleges ldtds Keserii llona festészetében, In. Elet és Irodalom, XLVIIL évfolyam 12.
szam, 2004. marcius 19.
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legyen sz6 az ember altesti késztetéseirdl, vagy éppen az egyetemes torténelem legsotétebb
napjairdl, szinte barmi képes vakité élességli, klinikai fényben elénk tarulni.?8*

Minderre a regényen beliili, idoben a madsodik vildghdborit megel6z0 németorszagi
Annabergben és kornyékén, valamint a berlini II. Vilmos Csaszar Fajbioldgiai Kutat6 Intézetben
Jatszddo torténetszalndl jobb példat nehezen taldlhatunk. A regénynek ezen a fonaldn ugyanis nem
csupan az elbeszélés mindségét jellemzi, de tematikus értelemben is kdzponti szerephez jut a
klinikai ldtdsmod problémdja. Amint azt a most kovetkezd, a disszertacié utolso fejezetében is
latni fogjuk, ennek a kiilonos latdsmodnak szamos formdja miikodik és keveredik a fejezeten beliil:
a klasszikus humanista nevelési eszményt tulfokozé feliigyelertdl, a természettudoményos és
politikai koncepcidk éltal motivalt naci fajelméleti latdsmodon ét, egészen a radikdlisan nem
emberkozpontii vildgok szempontjdig. Jelen tanulmdny ezeknek a lehetséges nézdpontoknak a
regényrészleten beliili miikodésmodjait, azok szimbolikus-térbeli épitményeit kivanja feltarni, a
konkrét épitészeti targyaktdl, a tajléptékii osszefiiggések térpoétikai elemzéséig.

A fikci6 értelmében a torténetszal kdzponti helyszinéiil szolgdlé wiesenbadi bentlakdsos
iskola a német nemzetszocialista hatalom kulcsfontossagu fajelméleti programjaba kapcsol6dd
tudomdanyos helyszin. Az intézet falai kozott a néci fajelmélet egyik legfontosabb teriiletéhez, az
ugynevezett , fattyikutatdsi” programhoz kothetd vizsgalatokat folytatnak, hogy megfigyelhessék
a fajtisztasdgi eszmény szempontjabdl idedlisnak tételezett nordikus fajtipushoz képest
»alacsonyabb rendii”, nem-german sziiloktdl szdrmaz6 fidgyermekek antropoldgiai sajatossagait.
A regény e vonatkoz6 szdldn azonban azt is megtudhatjuk, hogy az itt foly6 vizsgalatok legfobb
targya, hogy a sziileik beleegyezésével kivélasztott didkok testének leirhaté és mérhetd jellegeit
rendszeresitse, igy jarulva hozz4d a hasonl6é intézményekben parhuzamosan futé kutatdsokkal
0sszehangoltan a néci fajnemesitési program sikerességéhez. A szerzd e regényrészen beliil egy
torténelmileg jol beazonosithatd korszak 1égkorét igyekszik irodalmi eszkozok segitségével
megragadni. Mindez a mar kordbban is emlitett miifaji sokféles€g gyanujat igazolja, hiszen e
torténetszal sordn a torténelmi regény zsdnerkddjait lathatjuk miikddni, amelyben szdmos, térben
és idében j6l beazonosithaté helyszint és szereplét taldlunk. fgy példdul a berlini Dahlem

varosrészben miikodé Vilmos Csédszar Fajbiolégiai és Orokléstani Intézetet, valamint annak

284 Nem véletlen, hogy Nédas regénye sok tekintetben mutat tematikus tfedést Michel Foucault-nak a klinikai
1atasmod kialakuldsardl szol6 torténeti-kritikai kutatasaival is. VO. Michel FOUCAULT, The Birth of the Clinic
(Trans. A. M. SHERIDAN), Routledge, London, 2003. xi.o.
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igazgatdjat, akit a regényben von der Schuer baréként szerepeltet Nadas, dm akit a torténetirds
Ottmar Freiherr von Verschuerként tart szimon. De éppen igy emlithetjiik a regénybeli von der
Schuer doktor asszisztensét, az auschwitzi haldltdborok orvosaként a kegyetlen emberkisérletekért
felel6s Josef Mengelét is, aki viszont valos torténelmi figuraként jelenik meg a fejezeten beliil.

Az interndtusnak élcdzott fajbioldgiai kutatokozpont épiilete, amelyet a regény torténete
szerint a fejezetcimét is adod, a mii egy masik pontjan Kovéch Janosként is megjelené Hans von
Wolkenstein édesanyja, Thum zu Wolkenstein baréno tulajdonol, szintén kdnnyen beazonosithato.
A regénybeli barénd, aki nem mellesleg tudomédnyos szaktekintélyként maga is fontos szerepet
intézet rendelkezésére a kozépkori vaddszkastélyt. Az itt kialakitott kutatékdzpont tehat a
klasszikus humanista neveléseszményt megtestesité pedagdgiai intézmény dalcdjat olti. Olyan
gondosan kialakitott és igazgatott elitiskola képét tehat, amelyben a bentlakdk tobbszoros
értelemben is ,,megkiilonboztetett” figyelemben részesiilnek. Ahogy azt a regény mindentudo
elbesz€l0je is megjegyzi:

“Mindazonédltal a lehetd leghaladébb és legmodernebb pedagégiai szemlélet szerint

megszabott nevelésben részesitették ezeket a basztardokat. Amit legtobben a

megtévesztésiikre szdnt latszatnak tekintettek, egyébként igen helyesen, 4m neveltetésiik

tudomdnyos szintjét és mindségét nem lehetett nem komolyan venniiik.”?*3

A wiesenbadi bentlakdsos iskolardl szol6 fejezetek tehat nem csupdn a torténelmi regény
zsdnerkddjait milkodtetik, de, ahogy azt a Pdrhuzamos torténetekrdl irt kritikdjaban Radics
Viktéria is irja, ez a torténetszdl az ,,[...] »iskolaregények«« iszonyatos mifaji parddidja és
tanulsdgaik osszefoglaldsa™ is egyuttal.?86 Ebbdl a par6diabol éppuigy kiolvashatéak Robert Musil
Torless tanuloéveinek monarchia korabeli katonai fidiskoldjanak szinfalai, miként az azt
mintaként vevd Ottlik Géza Iskola a hatdronjanak helyszinei.?’

Ez a sajatos dlca a torténet szintjén egyfeldl “befelé”, az intézményben laké novendékek
felé, masfeldl viszont “kifelé”, a kiilvildgot jelentd kdrnyezd falvak irdnydba eljatszott mimikriként

is funkciondl. De ez az elleplezéses alakzat éppuigy rdvilagithat arra is, hogy az intézmény

285 PT.IIL. 242.0.

286 RADICS Vikt6ria, Kritika helyett, Holmi, 2006. M4jus http://www.holmi.org/2006/05/251 (Hozzéférés: 2016.
Szeptember 9.)

287 Ottlik regényére egyébirant az egyik nevelStanar figuraja, de még inkabb annak csalddi neve konkrétan is
hivatkozasra keriil, hiszen Nddas regényében az Iskola a hatdron Schulzéjara Schultzeként torténik utalds.
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valdjdban a felvildgosodas kordnak humanista neveléseszményét tériti el és forgatja ki ideoldgiai
céllal, hogy a nici fajnemesitési programjaban megfogalmazédé embertelen vildgképet érvényre
juttassa. A humanizmus torténetét az antik gorog nevelési eszménytdl [paideial, egészen a
felvildgosodds kordnak képzés [Bildung] fogalmdig meghatdrozta az a képzet, amely az emberi
jellemet, illetdleg rajta keresztill a vildg egészét is, egyszerre formdlando és végletekig
tokéletesitendo céltargynak tekinti. Ezt a neveléseszményt azonban végérvényesen bearnyékolja a
Pdrhuzamos torténetek vonatkozo fejezetén beliil kibontakozé nemzetszocialista neveléspolitika
programja.

Arisztotelész Poétikdja oOta tudjuk, hogy az azonossdgok rendszerén alapulé utdnzas
kategoridja kozponti szerepet tolt be nevelés a folyamatdban. Az utdnzds és a neveléseszmény
0sszekapcsolodasdra a regény 1930-as évekbeli németorszagi torténetszdldn is szamos példat
taldlunk, am itt leggyakrabban a fiziognémiai hasonlésdgokra, valamint a képzés [Bildung]
fogalmaban rejlé kép- és szoborszeriiség jelentésarnyalataira torténd utaldsok formdjaban
fordulnak eld. A szobrészati alakzatok ugyanis itt mindenekel6tt a naci fajhigiéniai szempontok
szerint kiképzett arcvondstani tekintet miikodésmddjaba engednek bepillantist. Emlékezetesek e
szempontbdl A bosszi szép angyala ciml fejezet jelenetének jelenetsorai, amelyben von der
Schuer professzorék vendégiil 1atjak Thum zu Wolkenstein baréndt és baratndjét, Horthy Mihdly
jegyesét, Auenberg grofndt. A vacsora egy pontjan a magyar grofnd a korszak hires szobrdszanal,
a nemzetszocialista kultirpolitikdban is befolydsos alkoténak szadmité Arnold Brekernél tett
néhany nappal azelOtti miiterem l4togatdsdr6l szdmol be diszes asztaltarsasidgdnak. A torténet
szerint Emmy Goring dltal szervezett latogatds legfébb latvanyossagat Breker legijabb munkdja,
a baragjardl és kollégajarol, Albert Speerr6l mintdzott mellszobor képezte, amely valosaggal

zavarba hozta Auenberg grofndt:

“Az els6 pillanatban valésziniileg azt hitte, nem hitt a szemének, hogy a miivész a biisztot az
0 vllegényérdl mintdzta ilyen szerelmesen. Mert egyszertien nem tud mdast mondani,
szerelmesen, holott egy ilyen biiszt késziiltérdl nem tudott. [...] Vagy ha nem réla mintdzta,
kozelebb kellett a biiszthoz keriilnie, valami gyands volt [...], akkor taldn a miivész mintdzta

meg benne Gnmagat.”?*

288 PT. 111 161-162.0.
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Az egymdasra préseldd0 hasonmdsok lehetdségébe beleszédiild paranoid pillantds itt
€s az ezen eszményre vonatkoztatandé egyének fiziognémiai esetlegessége kozotti
ellentmonddsbdl fakad. Ez a zavar kétségkiviil visszavezethetd a nemzetszocialista antropologia
latdismodjanak azon sajdtossdgdra is, amely az egyéni test és az eszményitett néptest [Volkskorper]
kozott huzodik, hiszen, ahogy azt Nemes Z. Marid is megjegyzi, a fajtisztasdg eszménye
zavarét tehat valéban az okozza, hogy a konkrét testet mindig a testpolitikai eszmény ,,érzéki
latszasaként” probalja meg ldtni, az viszont folytonosan ,,kitér” a szobraszati latdsmod eszményitd
pillantdsa eldl. Ennek a zavarodott fiziognémiai latdismddnak az ironikus tilhajtasa kétségkiviil az
a pont, amikor Auenberg gréfné Breker szobraban, annak elsddleges modelljén, Albert Speeren
tul egyszersmind az alkot6t, Brekert is felismerni véli, majd Speer és Breker kdlcsondsen hasonld
alakjaban harmadikként sajat voOlegényét, Horthy Mihdlyt, végiill pedig e hidrom egymdsra
vonatkozathat6 férfi fiziognoémiai hasonlésdgadban immaron magét a hazigazdat, von der Schuert
is tiikrozdédni véli. A regénynek ezen a pontjan ugyanakkor az arctani azonossagok és kiilonbségek
okédnak két, egymadstdl vilagnézetileg teljesen kiilonbozo, szerkezetileg ugyanakkor megegyezd
magyarazatat kapjuk. Egyfel6l ugyanis Auenberg gréfnd az arcok kozotti lehetséges alaki

azonossdgokat az ad imaginem Dei klasszikus teoldgiai érvével magyardzza:

“Mégis valamennyiiiket meglepetésként érte, hogy ilyen hasonmdsa legyen valakinek, ez
tényleg tilmegy minden emberi képzelderdn. Talan kicsit figyelmesebben kéne olvasnunk a
Biblidt. Vagy komolyabban venni. Mert ha valamennyien a Teremtd képére vagyunk
formdzva, 6 igy akarta, akkor nagy kiilonbségek végiil is nem lehetnek kozottikk. S hogy a
csuddba ne lenne mindenkinek ennyi hasonmdsa egyrakdson, gondolta magyarul, ami elég
megvetden hangzott, s ezért az idegen nyelven inkdbb nem mondta ki. Megvetése azonban
inkdbb abbdl szdrmazott, hogy sem a bolsevikok, sem a nacik egyenldségi eszméi nem voltak
az inyére, ez az egész rettenetes populizmus, amely kozonségességével elontdtte a

tarsadalmakat.””?®’

Ezzel a leirassal az elbeszéld Auenberg groéfnd szinte alig kivehetd, jéllehet a vacsorajelenet
kibontakozasdban mégis kulcsfontossagu, vildgnézeti kiilonallasat jelzi a fajtisztasag eszményére

alapozott nemzetszocialista emberképpel szemben. Az ugyanis nem a Teremté mintdjara formalt

289 PT.IL.164.0.
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emberkép keresztényi gondolatira, hanem az elvont és altaldnositott néptest [Volkskorper]
“egységalkotd szuper-organizmusanak™ (Nemes Z. Mdrid) eszményére alapozddik. Ezt fejezi ki,
tobbek kozott, Ernst Krieck pdnorganicitds fogalma is, aki a ndci Németorszag neveléstudomanyi
szaktekintélyeként a Harmadik Birodalom bioldgiai alapozédsu vildgszemléletét a rész-egész
kolcsonhatds gondolatdra épiti.>?° Krieck elgondoldsdban ugyanis a birodalom olyan szerves
egység, amelyben a nyelv, gazdasag, jog, tdrsadalom, kultdra, vallds, tudomdny és nevelés szférdi,
amelyek az dallam fiktiv ,testének” egyes részeiként, a nép szerves egységének egyedi
életkifejezddései. A ,szerves egys€g” gondolata nem csupdn jelképesen jelenik meg a
nemzetszocializmus tdrsadalmdnak intézményrendszereiben, kozosségeiben és egyéneiben,
hanem éppen hogy ez az elv alapozza meg 1étiikket. Annyiban l1éteznek, amennyiben ,,szerviilnek”
a birodalom testébe, vagyis amennyiben sajit szervességiik és a birodalom szuperorganizmusa
teljességgel tiikrozddnek egymadsban. Ezért is szentelt Kriecks kiilonds figyelmet a
»fajproblémanak™ (Rassenproblem), illetdleg kezdeményezte egy olyan ,,atfogd antropoldgia”
megalapitisat, amely képes egybekapcsolni a természettudomanyos és bioldgiai kutatdsokat a
vonatkoz6 fejezetek sajatosan ,,1at6” szerepldin keresztiil, pontosabban az 6 tekintetiik elbeszéldi
tudatta formaldsa révén lattatja. Vagyis az irodalmi leirds semlegesen tavolsagtartd szituacidjabol,
amelyet ugyanakkor mégiscsak egyfajta érzéki tulazonosulds is kisér. Kival6 példa erre Auenberg
gréfnd paranoid fiziogndmiai pillantdsdnak dbrazoldsa, amely tehat valdjdban olyan torténetileg
az azt megel6zd természettudomanyos embertanok szempontjai, masfeldl viszont az emberi test
felmérésérdl sz6l6 legkorabbi miivészetfilozofiai értekezések tiikrozédnek.?*!

Az emberi test elemzése és szobrdszati formdkra torténd bontdsa ugyanis a nyugati
miivészet egyik meghatdrozo teljesitménye, amely mér az 6korban is szoros Osszefiiggésben allt
az emberi test felmérésérdél folyd tudomdnyos vizsgdlodasokkal. E sokrétli torténet egyik

meghatdrozé mérfoldkove a 18. szdzadi svdjci lelkész, Johann Caspar Lavater Fiziognomiai

290 Ernst KRIECK, Nationalpolitische Erziehung, https://archive.org/details/Krieck-Ernst-Nationalpolitische-
Erziehung (Hozzaférés 2016. Oktéber 19.)

21 Minderr8l Kocziszky Eva Az arc olvasdsa — Fiziognémia és vizudlis kommunikdcié cimii irdséban a
kovetkez6képpen ir: “Az antropometria, ahogyan azt a gorog szobrasz, Poliikleitosz az ardnyokrdl folytatott
tanulmdnyai soran els6ként gyakorolta, a test felmérése volt, méghozza abbdl a célbdl, hogy a testen mérjék le az
ember idedlképét.” KoczISzKY Eva, Az arc olvasdsa — Fiziognémia és vizudlis kommunikdcié, In. Vulgo 2003/2.
80.0.
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toredékek (1775) cimli munkdja, amelynek kiindulépontja, hogy az ember “kiils¢” fiziogndmiai,
illetve “belsd” moralis-lélektani tulajdonsdgai kozott szoros dsszefiiggést vélelmezett. 22 Lavater
kutatdsainak alapjat az emberi test, foként az emberi arc fiziogndmidjanak egyméashoz viszonyitott
felmérése és Osszehasonlitdsa képezte. Bar Lavater megfigyeléseinek tudomdnyos hitelességét
természetesen szdmos birdlat érte, kutatdsai kétségkiviil nagy hatdssal voltak az arctani
megfigyelések tipoldgiai rendszerekbe torténd egybefoglaldsdra. Ennek a lavateri orokségnek a
modszeresitett véltozataként tekinthetink a 19. szdzad masodik felében megsziiletd
antropometriai rendszertanokra is, amelyek elsdsorban a francia kriminolégus €s antropolégus
Alphonse Bertillon nevéhez kothetdek. Bertillon fejlesztette ki ugyanis azt a blintigyi adatfelvételi
és osztalyzasi rendszert, amely a gyanusitottak testének felmérésén és rendszeresitésén alapul, és
amely elvezet a modernkori igazsdgiigyi antropoldgia megsziiletéséhez.?*3

Az antropometriai médszertan 1ényege tehdt, hogy az emberi test fizikai tulajdonsigait
hitelesitett és szabvdanyositott mérdszerszamok segitségével felmérje, fotografiai eszkdozokon
keresztiil rogzitse, illetdleg a mérési eredményeket adatbazisokba rendezze. Ezek a megfigyelési
és mérési miveletek a bekerités, aldrendelés, szétvdlasztds, hasonlosdg klinikai kategdridira
épiilnek, és igy egyszerre Oltenek testet a tudomanyos megfigyelés konkrét, fizikai terében,
illetéleg szervezik meg az ezen tereket igazgatd elvont, hatalmi nyelvezetet. A Pdrhuzamos
torténetek wiesenbadi interndtusban jatszodo eseményei sordn ennek a kétirdnyd hatdsnak a

térpoétikai megjelenitését kovethetjiik nyomon.

22Johann Caspar LAVATER, Physiognomische Fragmente, zur Beforderung der Menschenkenntnif3 und
Menschenliebe. Bd. 1. Leipzig u. a., 1775.

http://www.deutschestextarchiv.de/book/show/lavater fragmenteO1 1775 (Hozzaférés 2016. oktéber 21.)
293 Bertillon munkdssagét késébb Francis Galton fejlesztette tovabb, akinek a nevéhez az eugenika
tudomanyteriiletének megalapitasa is kotédik. Ld. BAN Zséfia: 2W: Pdrhuzamos tekintetek,
http://www.coltempo.hu/katalogus/ban_zsofia.html (Hozzaférés. 2016. Oktéber 2.)

138



6.2. ,Egy olyan hely, ahol megcsinaljak a tokéletes életet.”

A Hans von Wolkenstein cimil fejezetben ezt a hatalmi nyelvezetet miikddteti a ndvendékek
megfigyelésére kiszervezett Schultze doktor is, aki az elbeszéld jellemzése szerint a “fajbiologiai
mérések és mérés-technikdk messzi f6ldon hires szakembere”. A torténet szerint Schultze doktor
a kozépkori vaddszkastélybdl dtalakitott intézet padlasterében alakitotta ki rendeldintézetét, ahol a
novendékeknek a legvératlanabb idopontokban kell megjelenniiik vizsgdlati célbdl. A padlds
helyszine, miként azt a regény Egy uri hdz cimi fejezetének zar6 részében, a hazfeliigyelo altal
fellogatott doglott macskdk felkavard képében is lathattuk, térpoétikai szempontbdl tobbszorosen
jelentéstelitett tér a Pdrhuzamos torténetek vilagaban.

Ahogy azt Gaston Bachelard A tér poétikdja cimii konyvében is irja, a hdz olyan
»antropokozmikus kép”, amely a pince €s a padlds ellentétes jellegli terei dltal kisarkitott,
fliggbdleges tagolt képzddmény. Ebben a térpoétikai szemponti megkozelitésben a pince
elsésorban a hdz sotét, irraciondlis erdkkel szovetkezd része, mig a padlds védelmet és menedéket
nyujto, értelemtelitett képzddmény, ahol ,,még a gondolataink is tisztdbbak”. A padlastérben
ugyanis, ahogy azt Bachelard hangsilyozza, a csupasz gerenddk, valamint a tetészerkezet
kozvetlen kozelségén keresztill az ,,asztalosok szilard geometridja”, vagyis végsé soron a hidz
egészének raciondlis szerkezete tdarulkozik fel eldttiink. Ebb6l a szempontbdl is érdemes
elgondolkodni a Schultze rendeldjét uralé6 emberi csontvazak térpoétikai szerepérdl, amelyet az

alabbi részlet 6sszegez taldléan:

,»A két életnagysagu csontvaz abrdja ott fliggott eldttiik a rendeld falan. Szamokkal voltak rajta

kijelolve a test mérési pontjai. Az egyik dbra huszonhét ponttal, oldalnézetb6l, a masik dbra

huszonnyolc ponttal, elslnézetbdl dbrdzolta az emberi testet, Braus szerint.”***

Schultze szobdjat minden bizonnyal a hires német anatomus, Hermann Braus 4ltal készitett
anatémiai dbrdk diszitik tehat, amelyek igy a l4thaté szerkezetek révén testet Olt6 észszerliség
bachelardi gondolatét jelenitik meg e szovegrészen beliil. Ha ugyanis a padlastéren keresztiil a
hdz raciondlis szerkezete mutatja meg magéat, akkor ennek a szerkezetnek az alaktani parhuzama
az emberi test felmérésének raciondlis dlmat megtestesité emberi csontvdz lesz Schultze

rendeldjében.

294 PT. 111. 233.0.
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A haz térpoétikai képének fiiggdleges felosztasa C. G. Jung azon gondolatmenetére épiil,
amely szerint a tudat egy olyan ,,0vatos emberhez” hasonlatos, aki a pince feldl érkez6 zajok
hallatdn megijed, és ezért a padlastér oltalma irdnydba menekiil, hiszen ott a félelmei raciondlis
magyardzatra lelhetnek.>*> A padlastérrdl szol6 jungi gondolatot Bachelard tehat a koltdi képzelet
altal megjelenitetett terek egyik kulcsfontossdgu alakzatdva dolgozza at, igy a haz felsd része a
bensdségességre vagyo koltdi képzelet oltalmazo terévé alakul at, ahol az végre nyugvopontra
lelhet. Ugyanakkor, ahogy arra az épitészeti kisértetiesrdl sz6l6 konyvében Anthony Vidler is
rdmutat, a latszélagos otthonossdgot sugalmazé padlastér egy csapdsra a ,,borzalom kozvetitd
kozegévé” [vehicle of horror] alakulhat.?*® A viktoridnus kori gétikus regények gyakori
térpoétikai motivumai példaul a borzalom tereiként miikkodd padlasterek: a gyilkossdgok és
tragédidk szintereként miikodé manzardszobdk; a lépcsohaz tetejébe torkolld, dllandéan kulcsra
zart ajtok; vagy éppen a tettérbe zart ,,0riilt n6” alakzata. Ebben az 0sszefiiggésben a padléasterek
sokkal inkdbb a pusztité érzelmek és az Oriilet szintereiként miikkodnek, amelyek igy inkdbb a
mentdlis és térbeli bizonytalansdg, valamint a kisértetiestdl vald tériszony képzetkoreit jelenitik
meg. 27

Schultze doktor padlastérbeli rendeldjének lehetséges miivészettorténeti parhuzamaként
emlithetd Anselm Kiefer 1973-ban Amszterdamban és Kolnben bemutatott Padldsképek
(Dachbodenbilder) sorozata is. Kiefer hatalmas méretli, elhagyatott padldstereket dbrdzold, a
bibliai és germdn mitoldgiai utaldsokra épiild festményei a mdsodik vildghdbord utdni német
festészet meghatdrozé alkotdsai, amelyek a torténelmi emlékezet egyetemes problémdjat a hiany
szorongaskeltd tereiben viszik szinre. Kiefer terei olyan paradox térképzetek festészeti
megvaldsuldsai, amelyben a végteleniil elidegenedett bensoségesség keveredik a sajit szerkezeti
elemeire csupaszitott belsd tér barmelyik irdnyba sokszorosithatd, széditd mélységével. Ezt a
kiilonos térérzetet a padlastér gerenddinak monoton ismétlddd ritmusa mellett a képmezd egészén
szétarado, rusztikus fafeliileteket utdnzé mintdzatok baljos hullimzdsa is csak tovébb erdsiti. Ezek

a kisértetiesen tlires padlasterek ugyanakkor a hdboru utdni német tarsadalom légkorében olyan

295 Gaston BACHELARD, The Poetic of Spaces, (Trans. Maria Jolas), Beacon Press, Boston, 1994. 19.0.

29 Anthony VIDLER, The Architectural Uncanny: Essays in the Modern Unhomely, MIT Press, Massachusetts,
1992.36.0.

27 V§. Fran PHEASANT-KELLY, Secrets, Memory and Imagination: The Psychic Space of the Cinematic Attic, In.
Eleanor ANDREWS, Stella HOCKENHULL, and FRAN PHEASANT-KELLY (Ed.), Spaces of the Cinematic Home: Behind
the Screen Door, Routledge, New York, 2016.
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gyanus helyszinek hangulatat is sugirozzdk, amelyek a ,kollektiv biinok™ elfojtott szintereiként
kezdenek el miikodni.>®® Nem véletlen héat, hogy Nddas padlédstér-lefrdsat akar Kiefer

festményeinek kisérteties €s fojtogatd képtereinek irodalmi pardarabjaként is olvashatjuk:

,»A padlastérben egyébként nem is volt mds, mint a két rendeld, a gyengélkedd helyiségei,
néhany orokké zart ajté mogott a szigordan rendben tartott lomtarak és raktarak, ahova
kizarélag a hdz gazdasszonyanak volt szabad bejirdsa. Es a szokatlan csondnek, ami itt

mindenkit meglepett és azonnal megfogott. [...] Hallgattdk a padlé vagy a gerendédzat

reccsenéseit, amig Schultze tanar rendeldje elétt dllva véarakoztak.”>*

Schultze doktor padlastéri rendeldje tehat olvashaté egyrészt a hdz raciondlis ,.felettes
énjét” megtestesitd bachelardi térfantdzia olyan tulfokozdsaként, amelyben éppen a raciondlis
megfigyelés elidegenitd eszménye valik a novendékekben tdmadd folyamatos szorongds és
térfobia kiapadhatatlan forrasdva. Ezt a klinikai elidegenedést és kisérteties €rzést pedig csak
tovabb fokozzdk a rendeld berendezései, a ,,jéghideg mérdmiiszerek™, anatémiai segéddbrak, és
egyéb antropometriai mérdeszkozok nyomasztd jelenléte. Mdsrészt a padlastér értelmezhetd a
fegyelmezd és neveld intézet térpoétikai nyudlvanyaként vagy bevégzddéseként is, ahol a
neveléseszmény humanista dlcdja leplezddik le, feltdrva az épiilet valddi épitészeti €s politikai
motivacidjat, vagyis az engedelmes testek felmérésein keresztiill megtestesiild fajnemesités
nemzetszocialista eszményét. Megjelenitve tehat az internatus terében azt a fajtisztasagi utopidt,
amelynek végsd betetdzE€sét a regényben a von der Schuer szakmai tekintélyét veszélyeztetd

Wolfram Sievers utédnemesitd programja képvisel:

»oievers olyan hazakat keresett az utddnemesitd intézményeknek, amelyek tdvol élltak
mindenféle emberi telepiiléstl. Hiszen még ki sem épitette hal6zatat, amikor ezeknek az
intézményeknek a nevét mdris szdrnydra vette a sotét népi fantdzia. Lebensborn, maga a sz6

sziilte az intézmény kétes hirét. Egy olyan hely, ahol megcsindljak a tokéletes életet.”>*

A ,tokéletes élet” laboratériumdnak szovegszerli parhuzamdt a novendékek dltal a
vadaszkastély udvardban lelkesen dpolt botanikus kert jeleniti meg. Ez a latszdlag artatlan tankert

afféle térpoétikai kicsinyito tiikkorként mutatja be a wiesenbadi fajnemesitési kozpontot, amelyet a

298 V. DUNAICSIK Métyds, NEMES Z. Méri6, Sebaldia. Megjegyzések a kisérteties urbanitdsrol W. G. Sebald
miiveiben, In. http://www.muut.hu/korabbilapszamok/020/seb.html (Hozzaférés: 2017. 02. 16.)

299 PT. 111. 232.0.
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fajbioldgiai alapozdsu néci vilagkép hozott 1étre. Ebben a kisérteties laboratériumi térben ugyanis
orokletes betegségeik tiinetei utdn nyomoztak a kézikonyvekben és a lexikonokban”. Ezzel pedig
mintegy Onkényteleniil is elsajtitjdk és alkalmazzdk a nemzetszocialista fajelméleti kutatdsok
tudomdnyos szétdrait és szempontrendszereit, amelyeket azutdn maguk is dtiiltethetnek a

botanikus kert gondozasdnak gyakorlatias tevékenységére:

»A spordk, a bibék, a beporzds, a keresztezés, s maguk e ritkdn hasznélt kifejezések is erds
benyomdst gyakoroltak rdjuk, a szaporitds, az oltds, a gyokereztetés, a dugvdnyozds és a
szemzés, a tankertekben a melegdgy, a vetés, a pikirozds, a paldntdlds és a kiiiltetés a

hidegdgyba, maga a sz, hogy hidegdgy, az iskolazds, a téli és a tavaszi metszés, a csemetekert

és az 4gyas, a bakhdtas és a fészkes iiltetés.”""

A botanikus kertek, legaldbbis a reneszdnsz 6ta, mindenekeldtt térbeli elkiilonitéseken
alapul6 természettudomanyos kisérleti terepként, szeliditett s haziasitott természetmaradvanyként
jelennek meg a nyugati kultura torténetében. Olyan ideoldgiailag talsterilizalt terekként tehdt, ahol
a formatlan sokféleségtdl, vad, kaotikus burjanzastdl megfosztott természet megfigyeléseknek és
kisérletezéseknek rendelhetd ald. Akdrcsak a laboratériumok, a koramodernitds masik hangsulyos
térmetafordi, a botanikus kertek is azt a kiilvilagtdl elkiilonitett természettudoményos enteriort
testesitik meg, amelynek belsejében a természet tokéletesitése €s Ujraalkotdsa torténik. Olyan
térbeli elbeszélés, vagy utdpia-kisérlet tehat, amelyben mesterséges koriilmények kozott ,,4j
életeket” hoznak létre. A Wolkenstein-fejezet botanikus kertje is hasonld kisérleti térként
miikodik, hiszen mesterséges kornyezetében, az 0j fajok és 1) életlehetdségek kutatdsa kozepette,
a néci fajbioldgia kisérteties ember- és természetképe keveredik egymdsba. A botanikai modell
ugyanakkor, amint arra Michel Foucault is felhivja a figyelmet, egyuttal tokéletesen alkalmas arra
is, hogy egyrészt a ,,formdk analégidjanak alapelvét esszencidkat termel6 torvényekké” forditsa at,
masrészt, hogy megteremtse a ,,betegségek vildganak ontoldgiai rendjét” — és ezzel egyiitt az
egészség és tisztasdg ideoldgiai kategoridit. 0

A tankert miivelése a novendékek szdmara azonban nem csupdn eszményitett
természetként jelenik meg, de egyuttal olyan metafizikai p6tlékul is szolgdl, amely alkalmas arra

is, hogy ravildgitson a néci fajnemesitési viziok idoléptékére és természetfelfogdasara is. A

301 pPT II1. 231.0.
302 Michel FOUCAULT, i.m. 7.0.
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botanikus kert képében wugyanis feltirulhat az a sajatos gondolkoddsméd, amely a
természettudomanyok koziil elsdsorban a bioldgiai latdsmodot teszi meg a nemzetszocialista
vilagnézet kozéppontjanak. Ezt latszik alatdmasztani Fritz Donath €s Karl Zimmermann 1933-ban
megjelent Bioldgia, nemzetszocializmus és az iij nevelés cimli munkdjanak azon éllitdsa, miszerint
,,a nemzetszocializmus egy biolGgiailag megalapozott és bioldgiailag elgondolt vildgszemlélet.”30
Ebben az életpolitikai vilagszemléletben, amelynek kdzéppontjdban nem az ember, hanem annak
véges létezésen tilra mutato élet totalitds eszménye 4ll. Az élet eszméjének végletekig hajszolt
nemzetszocialista alapelve, amely a népkozosség (Volksgemeinschaft), valamint az életkozosség
(Lebensgemeinschaft) valdsdgai kozott egyértelmli megfelelést feltételez, teljességgel kiveti
magéabol a haldl személyes valdsagat. A ,€letkozosség” 1étezésének idofelettiségét ugyanis tobbé
mar nem valamiféle metafizikai valésdg szavatolja, hanem az egyes ember bioldgiai
esetlegességén tilnyudlo ,életegész” (Lebenstotalitit, Lebensganzheit) alapozza meg. Mindezt
Hans Schemm, a néci part befolydsos tartomanyi vezetdje egyik beszédében igy fogalmazza meg,
hogy a ,,nép nem csupdn az, amely ma létezik, a nép egyszersmind az is, ami egykor 1étezett, és
amelynek majd egykoron 1éteznie kell.”3%* Ugyanez az ember nélkiili vagy emberen tili id6- és
vildgszemlélet kdszon vissza a wiesenbadi internatus novendékeinek latszélag artatlan botanikai

szenvedélyébdl is:

,Mindez szép volt, végteleniil egyszerti és id6igényes, olykor tartds fizikai erdkifejtést, maskor
elmélyiilést és komoly figyelmet kovetelt. Elmélyitette a természet nagy folyamataival
szemben a tiirelmiiket és a bizalmukat, valamiként pétolta a vallast, hiszen nem csak az
elkovetkezd hétre, hanem a kdvetkezd évre, akar kovetkezd generdcidk életére kellett ezekbdl

a miiveletekbdl kilatniuk.”*”

303 1dézi: BOAZ NEUMANN, Die Weltanschauung des Nazismus: Raum -Korper-Sprache (Aus dem Hebriischen von
Markus Lemke),Wallstein, Gottingen, 2010. 23.0. (Ford. M. Zs.)

304 Boaz NEUMANN, i.m. 24.0. (Ford. M. Zs.)
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6.3. ,,...a helyszin kivételes atmoszférikus nyomasa...”

Hasonl6 , kilatast” biztositanak a fejezet sordn szintén hangsulyosan jelenlévd kozettani
metaforak is, amelyek a fejezetet ural6 torténelmi idon tili geoldgiai ,,mély id6” birodalmat nyitjak
meg a térpoétikai képzelet el6tt.% A torténet fikcids foldrajza szerint a wiesenbadi bentlakésos
iskolat és kornyékét a gneisz koOzet jelenléte uralja, midltal a fejezet uralkodd tdjélménye a
foldtorténeti id6 nem emberkozponti 1éptékei irdnyaba tdgul. Ez a be- €s lefelé nyil6 képzeletbeli
tér a ,.felszinen” zajlo torténelmi és politikai eseményeken tuli vildgot sejtet, amit térpoétikailag

az internatus kornyékén taldlhato eziistbanydkra tett utaldsok jelenitenek meg leginkédbb:

»Annabergben maga a templomhegy sem volt mas, mint ennek a kdzetnek egy termdréteggel
alig belepett, massziv €s igen nagy kiterjedésti tombje. Az egész kisvarost megtartotta a hatan
a gneisz. [...] Nem beszélve arrdl, hogy ebben a kdzetben ereszkedtek a fold mélyébe az
eziistbanyadk sziik €s nedvességtdl cseperészé tarndi, s odalenn a keskeny, vizszintes jaratok
végeérhetetlen labirintusa, ahonnan djabb sotéten tdtongd tarndkon 4t lehetett lejutni az alsébb

emeletekre.”"’

Az embernélkiili vildg mélységi tavlatit a regény névnélkiili elbeszéléje olyan
részletgazdag koOzettani lefrdsokkal hangsilyozza, amelyek leginkdbb a természettudoményos
ismeretterjesztd szakirodalmak nyelvezetét idézik. A koézetek vildganak érzéki anyagszeriiségére,
a foldtani alakzatok és formdk életére fogékony irodalmi leirdsok szovegtechnikai értelemben elsd

latasra csupdn retorikai kitérésnek tlinhetnek:

Bz az igen elterjedt, habar a felszinen kozel sem mindeniitt lathaté kdzet a szerkezetében
uralkodé parhuzamossignak koszonheti épitészeti és banydszati karrierjét, hasithatésdganak.
Palas szovetének tobbféle valtozata ismert, az erescsikos gneiszben szalagokban helyezkednek
el a csillimok, a réteges gneiszben rétegek szerint valtakoznak egymdssal az elegy egyes

részei, mig a rudas gneiszben fiiggdleges sorokban, nyaldbosan.” 3%

A szdveg ezen a ponton azonban, kiillon bekezdésben is kiemelve a valtast, a geoldgiai
leirdsbol a regény cimvdlasztasit, felépitését €s elbeszélésmodjat is megvildgitd, tehat

onmagyardz6 irdnyt vesz. Ezt kovetden pedig, immaron az dnmagdra is visszavonatkoztatott

306 A geoldgiai ,,mély id8” [deep time] fogalma a 18. szazadi skét geolégus, James Hutton munkdssdgahoz kothet,
aki a foldtorténeti korszakok kutatdsa sordn egyebek mellett a természeti id6 és a torténelmi szétvaltsdgdra mutat ré.
Ld. John MCPHEEN, Basin and Range. Annals of the Former World, FARRAR, STRAUS & GIROUX, 1982. 77.0.

307 PT. II1. 257.0.

308 PT. 111. 259.0.
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jelentésarnyalattal is bdviilve, a koOzettani réteghasonlatok nem emberkdzponti jellege kap

nyomatékot:

,,Am barmiként legyen, a pirhuzamosok mentén a kd szétbonthato.
Legkevésbé az ember bontja meg. Hanem a szelek, a fagyok, a vizek, s igy aztan azt lehetne
mondani, hogy a banyaszok legfeljebb a természetes repedéseknek mennek utdna, mikor

vésdikkel tovabbrepesztik, hogy az erezetként elhelyezkedd eziisthoz hozzdjussanak.”**

A kozettani lefrdsok ugyanakkor pontosan megszerkesztett, pirhuzamosan futd, olykor
egymadsba fonddo elbeszéldi rendbe illesztédnek, midltal a geoldgiai utaldsok a fejezet egészét
atszovo, egymadst kolcsondsen magyardzo alakzatok hdldzataiba csatorndzdédnak be. A leirdsok
tehat nem valamiféle kozponti torténet kibontakozdsabdl ledgazodd, alkalmi szovegkitérések
csupan, hanem egy gondosan kiszerkesztett elbeszélésmod hangsulyos elemei. Minderrdl a
legjobban akkor gy6zddhetiink meg, amikor a gneisz kdzettani képei, valamint a Schultze doktor
altal 1d6kozonként a novendékekrdl készitett agyéki gipszmintak lefrdsai egymasba ékelddnek.
Midéltal az antropoldgiai kutatdsok gipszmintdi, valamint a gneiszrél sz6l6 megfigyelések anyag-

€és szovegszerli parhuzamba kerlilnek egymassal:

“Vadonatdj mddszer volt, s igy nem is tudhattdk, hogy valdjdban mi ez, vagy a specidlis
eredményekre kivancsi vizsgalat kozben mi torténik. Ahhoz, hogy Schultze bizonyos kényes
tagjaikr6l gipszmintat vehessen, hiberndlnia kellett Oket. A gipszmintdkat szigorian
lepecsételt kis dobozokban, kiilon postdn szallittattdk Berlinbe, a Kaiser Wilhelm Institut
Antropoldgiai és Fajbioldgiai Intézetébe, az Thne utcdba. Ezeket az exponatokat nem Thum zu
Wolkenstein barénd, hanem a nagy gylijtemény elkiilonitett részlegében Freiherr von der

99310

Schuer feliigyelte.

De éppen ilyen térpoétikai kapcsolat 1étesiil a gneisz geoldgiai felépitése, valamint a
,hibernicié” sordn a novendékek &atélt tudatélmény térbeli leirds kozott is: ,,Valami furcsa
sejtelemként maradt meg, bizonyara annak a helynek a kozelében, ahol az agy a képzelet képeit
rogziti.”3!! Vagyis a kézettani és banyészati térfantédziak, illet6leg a tudat térszerli mélyszerkezete
kozott sajatos alaktani kapcsolat 1étesiil, amelyek igy a Schultze doktor padlasbeli rendeldjének

tulracionalizélt fentjével szemben teremtik meg a masvilagi mélység képzetét. Ez a ,,mélység”

309 Uo.
310 PT. 111. 255-256.0.
SILPT. 111 257.0.
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azonban egyuttal egy sajatos alapnélkiili alapot is jelent, ,,a valddi vildg, a fold parhuzamaként”,
midltal, ahogy azt Béan Zsoéfia is irja esszéjében, voltaképpen az egész regény ,,geoldgiai
alapozdsu” vildgként jelenitddik meg.?!?

A Schultze doktor 4ltal készitett, és mint lattuk, a gneisz ,Oridsmetafordjatol”
elvalaszthatatlan, 1dgyéki gipszmintdk motivuma a Pdrhuzamos torténetek kdzponti embertani
kérdésfelvetésébe kapcsolja vissza a jelenetet, hiszen, ahogy azt Nemes Z. Marid is irja, ,,Nddasnal
a pénisz nem egyszerlien egy bioldgiai tényszerlis€ég, hanem az ember antropoldgiai

22313

kiismerhetetlenségének emblémdja”'” Vagyis a természettudomanyos mintavétellel éppen hogy

e ,kiismerhetetlenség” takarddik ki, hiszen a gipszlenyomatok dltal megtestesitett, egyszerre
mivoltuktol fosztja meg a novendékeket. Schultze esetében a fajelméleti indittatasu, elidegenitett
klinikai pillantds ugyanakkor nem csupdn visszavonja az emberi 1€t lehetdségét a didkoktdl, de a
vizsgélat erejéig meg is semmisiti 0ket, hiszen a mintavételhez tetszhalott allapotba kell juttatnia
a vizsgdlat alanyait. Ezaltal a novendékek sajat ontudatuktdl megfosztott babokka valva adhatjak
at magukat az ,.extrém obszervacid” onkényének. Ebben az 6sszefiiggésben a novendékek testének
gipsszel torténd beboritdsa akar részleges mumifikicidoként is felfoghat6, hiszen a klinikai
penetrdciéjanak.”3!* Schultze elidegenitett megfigyeldi latdsmodjat a ndvendékek testi funkcidival
szembeni erdteljes ellenérzései is csak tovabb erdsitik, amelyek leginkdbb egy miikodésképtelen,

élettelen, babszerti testeszmény 1gényét korvonalazzak:

Fehérnemiit egy héten egyszer cseréltek az internatusban, Schultze pedig erésen idegenkedett

a sziikségszertien jelentkezd testi kiparolgdsoktol. Alig tudta a fidknak megbocsatani, hogy a

testi adataik hozz4 vannak tapadva a szervi mitkodéshez.”*'?

Ez a kérboncnoki latdsmod, amely egyszerre tekinti a vizsgélat targyanak €s akaddlydnak
a felmérendo testeket, a didkok szemszinének beazonositdsdhoz haszndlt eljards leirdsaban vélik a
leginkdbb konyortelenné. A szinmeghatdrozds folyamatdhoz ugyanis a doktor eldszor is egy

legyezOszerli szinskdlat haszndl, amellyel ,,olykor megérintette a valddi szemgolyét”. Ezt

312 BAN Zs6fia: 2W: Pdrhuzamos tekintetek, http://www.coltempo.hu/katalogus/ban_zsofia.html (Hozzéférés. 2016.
Oktober 2.)

313 NEMES Z. Méri6: Az ember lenyomata és a maradvdny esztétikdja, Enigma, No. 70. 114.0

314 Uo.

3I5PT. II1. 241.0.
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kovetden, az Osszehasonlitds céljabol, csipesz segitségével egy specidlis tarold rekeszbol
tivegszemeket emel a novendékek valédi szemei mellé. A leirds szerint a megfigyelés
pontossagdhoz Schultze érzéstelenitd és pupillatagité szemcseppet haszndl, amely azonban a
megfigyelést hétréltatd pislogdst eredményez. A doktor ingeriilt reakcidja egyértelmiien leleplezi,

......

testi adottsdgai kozott nincs dontd kiilonbség: ,,Nem piszkdlod, nem dorgolod, kiilonben a
csipesszel veszem ki, kisfiam.”316

Ezen a ponton érdemes megemliteni, hogy a néci fajbioldgia ,,higiénids obszervacidjanak”
miitkodésmadjét dolgozza fel Forgéacs Péter Col Tempo — A W. Projekt cimi install4cidja is, amely
igy a Nadas-regény vonatkozé fejezetének kozvetlen miivészetkozi parhuzamaként is
értelmezhetd. Az 53. Velencei Bienndlé magyar pavilonjaba tervezett médiamiivészeti alkotds az
osztrdk antropoldgus Dr. Josef Wastl, a bécsi Természetrajzi Mizeum egykori igazgat6janak
1939-1943 kozott végzett antropometriai kutatasainak archiv anyagai koré épiil.>!7 Az installacié
egyik kozponti eleme az a berendezett szobabelsd, amely kisérteties ,,csodakamra” formdjaban
mutatja be a fajbioldgiai kutatdsokban résztvevd Dr. Wastl munkakornyezetét. Az installacié altal
megjelenitett enteridr szinte pontrdl pontra megjeleniti Schultze rendeldjének Osszes kellékét, igy
példaul a szemszin elemzések kozponti targyat, az livegszemeket tartalmazo riaszt6 ,,borkazettat”
is, amely igy voltaképpen a Nadas-regény €s Forgacs installacidja kozott kozvetlen szoveg- €s

miikozi kapcsolatot 1étesit:

,JFekete barsonnyal bélelt dgyukbdl iivegszemek néztek fel a mennyezetre. Ot sorban nyolc-
nyolc {ivegszem volt elhelyezve, s négy ilyen emeletet lehetett a kazettdbdl egymds utdn
kiemelni. Ami Osszesen szdzhatvan kiilonb6zd szinli és mintdzatd tivegszemet jelentett. Az
egyes szemek alatt fekete barsonyba mélyesztett pardnyi réztablakon allt a szemszin szdma és

betiijelzete.”'®

A kidllitas és a regény fejezetének mdsik fontos, egymdssal szintén szervesen Osszefiiggd
motivumpdérja az antropometriai mérésekhez haszndlt gipszminta is. Mindez Forgéacs

installacidjdban egyfeldl a bécsi Természetrajzi Mizeum 1998-ban eldkeriilt, a mizeum egykori

316 PT. 111. 234.0.

317 A biennalén debiitalt kidllitds Ernst Mdzeumban bemutatott valtozatdt Nddas Péter nyitotta meg. A megnyité
szoveg itt olvashatd: NADAS Péter, Az élveboncolds gyonydrei, http://www litera.hu/hirek/nadas-peter-az-
elveboncolas-gyonyorei (Hozzaférés: 2017.06.02)

318 PT. II1. 233.0.
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igazgatdjanak ideje alatt keletkezett, ndci eredetii antropoldgiai gylijtemény részét képezd
gipszmaszkok, kéz- és lablenyomatok, valamint az azokhoz tartoz6 fotogrifiai és mozgdképes
dokumentaciok formdjéban jelenik meg. De a gipszmintdkra utalnak az amerikai szobrdsznd, Luise
McCagg sajat elhunyt rokonairdl és bardtair6l mintdzott miniatlir maszkok is, amelyek azonban
inkdbb egyetemes memento moriva esztétizaljdk a ndci fajkutatds gipszontvényeinek rettenetes
valésdgat. McCagg miveivel szemben sokkal vildgosabb betekintést enged a ,higiénids
obszervacio” miikodésmaddjaba, és igy az antropometriai vizsgélatok sordn készitett gipszmaszkok
keletkezési koriilményeibe, a Wastl-féle kutatdsok egyik alanydval, Gershon Evan tuléldvel
késziilt videdinterji, amely a koncentrdcios tdborokban vett mintavételekrol szold archiv
felvételekkel egésziil ki. Ahogy arra Ban Zsofia is felhivja a figyelmet a Nddas és Forgdcs miivei
kozotti parhuzamokat vizsgdlo esszéjében, ,,a foglyokrdl vételezett maszk egytittal szimbolikus
aktusnak is értelmezhetd: a megjelolés egyuttal a megsemmisités eldrevetitése, Onbeteljesitd
joslat.31” Vagyis a ndci fajhigiéniai kutatdsokat meghatdrozé embertelenség jelképe, amely
azonban éppen azért lehet kegyetlen, mert nem élet €s haldl egymast feltételezd valésdgan beliil
mikodik. A nemzetszocialista vildgszemlélet ugyanis, olyan sajitos lételméleti alapra épiil,
amelyben az élet totalitdsanak radikalis tilhangsilyozdsa nem enged teret még a haldl személyes

valésdganak sem.32°

Pdrhuzamos torténetek Wolkenstein-fejezete is mutatja, igy tekinti élettelen tdrgyaknak a vizsgalt
novendékeket, hogy kdzben nem csupén az €let, de a haldl lehetdségét is megvonja tdliik. Ennek
az ellentmondésos helyzetnek lesz a térpoétikai emblémadja a fejezeten beliil egy a ,,roppant
érchegységi tdj” felé kifeszitett viadukt is. Az intézetnek otthont adé kastély birtokan taldlhat6
volgyhid méar a fejezet nyité szakaszdban Ongyilkossdgok végzetes helyszineként, és igy a
fajhigiéniai €lettotalitdsbol valo ,kiszabadulds” egyetlen lehetséges tereként keriil bemutatdsra. A
hid sz&ditd mélységé és baljos tdjéka ugyanis az intézet lakoit folyamatosan ongyilkos tarsaik

tragédidjdra, és igy sajat lehetséges sorsukra emlékezteti:

319 B4n Zséfia: Im.

320 Az izraeli torténész, Boaz Neumann szerint a fajelméleti alapozasi nemzetszocialista vilagszemlélet az élet
fogalmanak fetisizcidjdra épiil, s ezzel magyardzza, hogy az ebbdl a vildgszemléletbol kiszorul6 tarsadalmi
csoportok nem ,,haldltdborokba”, hanem, a hivatalos naci nyelvhasznalat szerint tn. ,,megsemmisito tdborokba”
[Vernichtungslager] keriiltek. V6. Boaz NEUMANN, Die Weltanschauung des Nazismus: Raum -Korper-Sprache
(Aus dem Hebriischen von Markus LEMKE),Wallstein, Gottingen, 2010.
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»A szabadesésre val6 késztetés ldza olykor egyenesen felszokott, ragalyként latszott terjedni a fidk
kozott. A viaduktrdl volt a legbiztonsdgosabb a mélybe ugrani. Mintha minden naptéri évben sziikség
lenne €16 4ldozatra, hogy a tobbiek egy iddre elrémiiljenek és megfeledkezzenek a maguk

vonzalmardl. Mintha az 6ngyilkosok a tobbieknek kindlndk fol szétroncsolt testiiket. S hogy egyszer

sikeriiljon, ahhoz tobbeknek meg kell kisérelniiik, s még tobben késziiltek rd, hogy megkisérelik.”*!

299

A hid térpoétikai képzédményként egyuittal a ,,geoldgiai alapozdsi” regényvildgot felbontd
kisérteties épitmény is, amely a természettel szemben a technikai kisérteties eszményét jeleniti
meg. A regény vildgdn beliill a délnémet érchegységi tdj nem a természeti fenséges
megjelenéseként, hanem sokkal inkdbb a mérnoki szemlélet altal megmunkalt teriiletként
abrazolodik. Eppen ezért a Thum és Wolkenstein kozotti ,.erdéségekkel”, ,fatelepekkel”, ,kis
erdei vasuti vonallal” és a ,,wiesenbadi viadukttal” tagolt irodalmi tdj sokkal inkdbb emlékezetet
Johann Wolfgang von Goethe Vonzdsok és vdlasztdsok ciml regényében kdzponti szerepet jatszo
kastélyparkra, valamint az azt 6vezd birtokra, amely a hadészati térképészetben jartas Kapitiany
kezei kozott vélik miiveleti teriiletté. Eppen tgy, ahogy a regény névtelen mindentudé elbeszéléje
altal megjelenitett Wolkenstein-birtok, amely inkdbb észszerlien tagolt mérnoki tdj, semmint

formatlan vadon:

»A tdgas volgy tartozott hozzd a tavasztdl Oszig virdgos mezdvel, az egyes szakaszain
szabdlyozott patakmeder, a zajongd vizesés és a meredélyek erdOségei, a fenyvesek és a
tolgyesek, egészen fol a gerincig, az Ochsensprungtol a Frauenholzig, ahol a felhdk
kozlekedtek. A tetdn aztdn mds erddségekben vagy legelokon és szdntékon folytatddott a

barénd 8si birtoka, 4m a telekkonyvben 6nallé helyrajzi szdm alatt.”**

Ennek a mindent dthat6 ésszerli tdjeszménynek a kiméletlen parddidjaként értelmezhetjitk
a novendékek fizikatandrdnak zavarba ejtd cinizmusét is, aki eldszeretettel valasztja a graviticid

jelenségének bemutatdsara az ongyilkossdgok helyszinéiil szolgalé volgyhidat:

~Amikor megint megtortént, akkor a fizikatanir, a Gruber masnap vitte 6ket a viadukthoz,
hogy u1jbdl és ujbdl elmagyardzza a szabadesés jelenségét. Néha tobbszor, ahdnyszor

megtortént, minden alkalommal valtozatlan kifejezésekkel, mégsem untdk meg. Valakinek

221PT II1. 221-222.0.
32 PT. 111. 235.0.
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akdr sikeriilt, akdr nem sikeriilt elintéznie 6nmagat, hanem csak 6rokre pérul jart az ostoba,

Gruber mintha elészor magyardzna.”**

Az elbeszél6 ezen a ponton az ongyilkossagi kisérleteket elkovetok teste és a gravitacid
torvényszeriiségének kitett fizikai targyak kozotti parhuzam dbrdzoldsat a fizikatandr szinte
perverz szakmai lelkesiiltségén keresztiill dbrdzolja, amely igy a fajhigiéniai tekintet
meghosszabbitdsaként is értelmezhetd. Ennek a tudomdnyos lelkesiiltségnek a cinikusan torz
kifejezddése az a koriilményeskedd buzgalom, amellyel Gruber a ndvendékeket is igyekszik
bevonni a kisérlet bemutatésaba. Igy valik a viadukt és kornyéke a természettudomanyos bemutaté
szinpadszerli latvdnyelemévé, Gruber részvéttelen természettudomédnyos latdsmodja pedig
Schultze doktor klinikai tekintetének parjava. A gravitcid lefelé haté erejének parodisztikusan
tulhangsulyozott és tilrészletezett természettudomanyos képe, valamint a volgyhid szigordan
kiszerkesztett, vizszintesekbOl és gorbékbdl 4llo épitménye egyiittesen hozzdk létre a gneisz

Osszetett foldtani rétegmetafordjaval szembeni mérnoki tdjeszményt:

LAltaldnos torvény, hogy az adott test sebessége zuhands kozben egyenlé idékozokben
egyenlden valtozik. Gruber hitelesitett mérési adatai szerint a wiesenbadi volgyszorosban
980,839 centiméter per masodperc. Ha tehat a hitelesitett 6lomstily elejtésének pillanataban a
sebesség z&ro, akkor a masodik masodpercben 980,839 centiméter per masodperc, a kovetkezd
madsodperc multdn viszont 2 x 980,839 centiméter per mdsodperc, s igy tovdbb; t mdsodperc
multan t x 980,839 centiméter per masodperc. Aztdn mar csak kevesen tudtdk kdvetni a csinos
és fiatal fizikatandr magyardzatdt, miszerint a torvény kozonséges szavakkal kifejezve azt
jelentené, hogy a sebesség ardnyos az iddvel, s igy konnyen kiszdmolhat6, hogy az adott
idében adott sebességgel zuhand test a foldhoz csapédva milyen mértékii ellendllasba

iitkozik.?*

Ezt a raciondlisan tagolt tdjat ugyanakkor ,,minden dpoltsaga és kivételessége ellenére”
korbe lengi ,,valami baljés és végzetes.”3> Az elbesz€l6 ezt a kisérteties hangulatot a ,helyszin
kivételes atmoszférikus nyomdsaként” irja le, szovegszeriien pedig Hans aldbbi tdjérzékelésében

juttat csucsdra:

323 PT. 111. 223.0.
324 PT. M. 223-224.0.
325 PT. 111. 229.0.

150



»Néha ugy vette észre, mintha ebben az drtalmatlanul komor tdjban és a rusztikusan
megépitett, vakolatlan épiiletben til sok lenne a sirgdsbarna, maga az épiilet anyaga lenne
sulyos a fo1dtdl, ez az egész gneisz nevil csillimmal telitett kdzet undoritand. S maga a kérnyék
vagy a csalddi histéria azért lenne rd nyomaszt6 hatdssal, mert itt minden hidegen kdszagu,
nedvedzik és borszinii. Olykor hosszud hetekre beborult a tudata. Nem értette, miért itt kellett

megsziiletnie, vagy miért is sziiletett meg egyaltalan. A szikldk, a tdmfalak, az épiilet északi

és nyugati oldala egész nap konnyezett.”**®

A 1égkori feltételek hangulati szinezetekkel és hatalompolitikai jelentésekkel torténd
feltoltddésének irodalmi problémdja kétségkiviil kulcsfontossdgi szerepet jatszik Nadas
regényében is. Az atmoszféra és hatalom problémédja, miként arra egyebek mellett Gernot Bohme
is felhivja a figyelmet, a politikai mezd esztétizalodasanak folyamatara vezethet vissza. Bohme
elemzésében, miként Nddas regényrészletében is, e probléma éppen a huszadik szazadi totalitarius
hatalmak, kiilonOs tekintettel a német nemzetszocialista politikai propaganda esztétikdjanak
elemzésén keresztiil keriil bemutatdsra.>” A politika esztétikai szinrevitele ugyanakkor csupédn
eszkoz arra, hogy a nemzetszocialista egyediil érvényes valésdgként keriiljon megerdsitésre. Ez
igény azonban nem egyszerlien csak az életvilag politikai megszervezését vezérld célelv, de
éppugy a hétkoznapok hangulatat, 1égkorét is athatd valdsag. Ezt latszik aldtdmasztani a nici part
propagandaminiszterének, Joseph Gobbelsnek a nemzetszocializmus utdpikus 1éptékeit
megvilagité gondolata is: ,,Reméljiik, eljon egyszer a nap, amikor a nemzetiszocializmusrél mar

nem kell besz€lniink t6bbé, hanem az maga a levegd, amelyet belélegziink.”328

326 PT. 1I1. 229-230.0. Kiilonds, hovatovabb hatborzongaté belegondolni, hogy éppen ezekben az években, miként
azt Thomas Bernhard a Régi mesterekben itja, “a nevetséges, kispolgdri, térdnadragos naciléci” Martin Heidegger
épp ugyanezen “idillikus tjtol’ ihletetten, a Fekete-erd6 oltalmazd vidékén, todtnaubergi parasztkunyhdjiban a
“koltdi lakozds™ ontoldgiai mélységeit kutatta. Thomas BERNHARD, Régi mesterek (Ford. HAJOS Gabriella),
Palatinus, Budapest, 1998.

327 Gernot BOHME, Atmosphdire: Essays zut neuen Aesthetik, Suhrkamp Verlag, Berlin, 2013. 43-45.0. B6hme
ugyanakkor kifejti, hogy a politika esztétikai “szinrevitele” nem csupdn a totalitarius rendszerek, hanem magénak a
politikai hatalomnak a tomegmédidval €s “kulttraiparral” (v6. Frankfurti-iskola) torténo szovetkezésének a
sajatossdaga. A hangulat szocioldgiai és tarsadalompolitikai vizsgalhatosdgdnak elméleti és modszertani
problémdéjahoz lasd: Heinz BUDE, Das Gefiihl der Welt. Uber die Macht von Stimmungen, Hanser Verlag, Berlin,
2016.

328 Wir hoffen, dass einmal die Zeit kommt, dass mann iiber den Nationalsozialismus nicht mehr zu sprechen
braucht, sondern dass er die Luft ist, in der wir atmet.” Idézi: Walter DELABAR: NS-Literatur ohne
Nationalsozialismus? Thesen zu einem Ausstattungsphdanomen in der Unterhaltungsliteratur des ‘Dritten

Reiches’ In. Carsten WURMANN, Ansgar WARNE (Ed.), Im Pausenraum des Dritten Reiches: Zur Populdrkultur im
nationalsozialistischen Deutschland, Peter Lang Verlag, Berlin, 2008. 165.0.
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A viadukt vizszintes alakjdval szemben tdmadd szEéditdé mélység tehat voltaképpen a

......

......

pillantds {itéletétdl. Az Ongyilkossdg végérvényesnek szant gesztusa ugyanis egyfeldl a
fattyigyermekek életképtelenségére alapozott fajbioldgiai eléfeltevéseket igazolja vissza, €s igy
onkényesen is beteljesiti a hatalom halélos itéletét. Ezt tdmasztja ald a fejezet sordn csupdn
érintélegesen kifejtett intézeti gyakorlat is, amelynek értelmében az ongyilkosok hulldjat tovabbi
boncolds és antropometriai felmérés céljabol a lipcsei egyetem klinikdjara szallitjdk. Mindez
tokéletes antitézise Michel Foucault gondolatinak, aki A szexualitds torténetében az
ongyilkossdgot a biopolitikai hatalommal szembeni ellendllas egyetlen érvényes formdjaként
hatarozza meg.’?® A Pdrhuzamos torténetekben ugyanis a fajbiolégiai alapozdst vilagszemlélet
értelmében az ongyilkossdg csupdn statisztikai probléma, amelyekre a fajnemesités gondolatat
beteljesitd természettudomanyos vizsgdlatokat alapozni lehet. Az Ongyilkosok ebben az
értelemben nyomokkd, maradvanyokkd, az élet és haldl okondmidjan tul kirajzolt, ,,bioldgiailag

megalapozott és elgondolt” nemzetszocializmus statisztikai adattomegévé 1ényegiilnek:

»A tOliik nyert adatoknak be kellett keriilniiik, minden adatnak meg kellett taldlnia a maga
helyét, mert nem lehetett olyasmi, ami a varhat6 kutatdsi eredmények szempontjabdl ne lett

volna fontos vagy érdekes.”*

......

de, ahogyan azt a viadukt kornyékén egyediil tirdzé Hans aldbb idézett példdja is mutatja, testi

maradvanyaik eggyé valnak a gneiszbdl képzett tdj kdzettani vildgaval:

»~Amennyire a ko billenékenysége megengedte, eldreddlt, egy palcat emelt a viz folé, valamit
figyelt a kristdlyosan tiszta, vad dramldsaitdl forrong6 jeges viz alatt. Egy furcsa, sosem létott
élolényt a kovek kozott. [...] Egy halovdny hisdarab, amelynek a viz taldn a szinét vette.
Sziklaélen kiszakadt cafat az 6ngyilkos tarsuk tetemébdl. De lehetett vizbe filt meztelen csiga

vagy egy feltépett rdk husa. [...] Gondolatban még oddig sem jutott el a meghatdrozasban, hogy

329 Michel FOUCAULT, The History of Sexuality, Volume 1: An Introduction, Vintage Books, New York, 1990. 139.0
330 pPT. I11. 227-228.0.
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6nallé él6lénynek tekintse-e, egy él6lény hulldjanak vagy barmilyen feldzott hisdarabnak,

amely nem szabadulhat ki a kovek koziil [...].”*!

A fenti idézetbdl is jol latszik, hogy miként a tobbi didkét, igy Hans pillantdsat is
teljességgel atformdlja az intézetet ural fajbioldgiai szenvtelen latdsmod.?3? Mindez egyuittal a
személyiségalkotds kudarcat is eredményezi, hiszen a novendékek képtelenek a sajat testiikre
ideoldgiailag el6formdlt testkép azonban nem csupdn a sajat, de a masik testére is vonatkozik,
midltal egy olyan paranoid testeszmény kezd el benniik miikodni, amelynek viszont sziiletésiiktdl

fogva képtelenek megfelelni:

,»Bizonyos testi hipochondridtél nyligdozotten figyelték magukat és egymadst, akdrha barmikor

megjelenhetne rajtuk a titkos kér vagy a faji tisztdtalansdg mads jele, amelynek a sziileik

parosodasa miatt lettek a hordozéi.”**

Miként azt a jelen tanulmadny is igyekezett megvildgitani, a fajhigiéniai eszmerendszer gy
hozza 1étre az 6nszabdlyoz6 és onvadlé engedelmes testek rendjét, hogy a novendékeket egyszerre
meghatdrozza, de egyuttal ki is utasitja a bioldgiai alapozdsu élettotalitds egyetlen érvényes
val6sagabol. A Pdrhuzamos torténetek méasodik vilaghdboru el6tti németorszagi torténetszéla tehdt
azt a kolcsonos dthatdst dbrazolja, amely a testkép szorongdsos tiinetei, az épitészeti kisérteties

nyelvi alakzatai, valamint az azt miikddtetd hatalmi struktirdk 6sszefiiggésébdl jon létre.

31PT. 111. 248.0.

------

......

rendszerében, de problematikus fajmindsége (mely a szubjektum hatékorén kiviil es6 fajhigiéniai »Gsbiinként«
integralédik az egyén érzelemvildgaba) miatt az En-alkotasi kisérlet mar eleve negativ eléjelii.” NEMES Z Mari6,
i.m. 110.0.
333

PT. III. 228-229.0.
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7. Konklazio

Amint az mar a bevezetd tanulmanyban is megfogalmazasra keriilt, a doktori értekezés legf6bb
célkitlizése, hogy tudomdnyos igénnyel, a kortars irodalomelméleti és kultiratudomanyos
diskurzusokkal, illetve a honi irodalomkritikai gyakorlatokkal 0Osszhangban, térpoétikai
szempontbdl elemezze Nadas Péter 2005-ben megjelent, Pdrhuzamos torténetek cimii regényét. A
kiindul6 feltevés szerint a magyar és nemzetk6zi N&adas-recepcid eziddig foként a regény
testfilozofiai-antropoldgiai latdsmodjdra, torténelmi, politikai témavildgara, vagy a korabbi Nadas-
szovegek Osszefiiggésében torténd elhelyezésére Osszpontositott leginkdbb. A nddasi tér — A
Parhuzamos torténetek térpoétikdja cimii doktori értekezésem arra villalkozott, hogy ezen
értelmez6i  szempontokon tdllépve, els6sorban az épitett terek és irodalmi szovegek
Osszefliggésében elemezze Nadas Péter regényét.

A dolgozat megirdsa sordn mindinkabb bizonyossd vélt, hogy Nadas Péter miive nem csupédn
a kortars magyar €s eurdpai regényirodalom egyik legnagyobb teljesitménye, de azt egyuttal olyan
szellemi és esztétikai nyitottsag is jellemzi, amely sziikségszerlien megkoveteli, hogy a réla sz616
értelmezés is e nyitottsdgra, a szoveg sajiat, megfellebbezhetetlen esztétikai egyediségére
tekintettel jarjon el. Az egyes fejetek kidolgozdsa, valamint a regény folyamatos Ujra olvasisa
sordn az egyik tartésan visszatérd tanulsdggd ugyanis éppen az a felismerés valt, hogy a mi
latszolagos formai toredékessége nem befejezetlenségként értelmezendd. Vagyis a Pdrhuzamos
torténetek sem formai, sem tartalmi szempontb6l nem tekinthetd lezdratlannak, mivel az egyes
fejezetek torténetein keresztiill megjelenitett sorsok, szerepldk, targyak, terek sem lezarhat6
valésdagot képeznek. A befejezetlenség/lezaratlansdg helyett ugyanis sokkal inkdbb érdemes az
alkotot €s alkotdsét egyardnt jellemzd vilagnézeti nyitottsagrol beszélni.

Ez a sajitos nyitottsdg pedig elsddlegesen térélményként, a szoveg sajat terének
tdgassagaként ragadhaté meg leginkdbb. Ez ugyanakkor felveti a disszertacié egyik kozponti
értelmezési dilemmadjat, amely az épitészeti tervezés fizikai, és az azokrol sz016 szovegek mentdlis
terei kozotti osszefiiggések ismeretelméleti problémadjat érinti. Eppen ezért a doktori értekezés
madsik, irodalomelméleti szempontbdl altaldnosabb érvényli célkitlizése, hogy ramutasson az
irodalmi képzelet altal 1étrehozott terek sajatossdgaira. Az irodalmi szovegterek ugyanis, ahogy
arra egyebek mellett Gaston Bachelard is rdmutatott, sohasem raciondlisan felosztott, egymastol

jol elkiilonithetd, lezart struktirdk, hanem folyamatos 4talakuldsra nyitott nyelvi-mentélis
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képz6dmények.>3* Vagyis elsésorban nem mennyiségi, hanem min8ségi terek. Bachelard nyoman
azonban egyuttal azt is éllithatjuk, hogy a minket korbevevd vildg fizikai terei, valamint az
irodalmi szovegek képzeletbeli terei csupdn teoretikus szempontbdl kiilonithetdek el egymastol,
hiszen azok valdjdban folyamatos kolcsonhatdsban vannak egymadssal.

Az értekezés masik fontos, az irodalomértésiink gyarapitdsdn tali, atfogobb feladata, hogy
feltérképezze e kétirdnyu hatasviszony lehetséges kovetkezményeit. E hipotézis szerint ugyanis
nem csupdn a fizikai vilag épitészeti vagy természeti terei vannak hatassal az irodalmi szovegekre,
de mindez megforditva is igaz, hiszen irodalmi miivek radikalis térpoétikai latdsmodjai is éppugy
hatdssal vannak az épitészetrdl, urbanisztikdr6l alkotott kollektiv tuddsunkra és tdrsadalmi
szemléletiinkre. Ezért a disszertacid irdsa sordn mindvégig torekedtem arra, hogy a regény belsd
szempontjai, valamint az azokat értelmezd irodalomtudomanyos nézépontokon til, egy atfogébb
kultdraelméleti és tarsmiivészeti latdsmod is megjelenhessen. Mindez azonban mégsem azt jelenti,
hogy az irodalmi tereknek ne lennének stildris, retorikai, elbeszéléstechnikai, tehat kifejezetten
szovegszerl, vagyis irodalomesztétikai szempontbdl is leirhaté tulajdonsdgai, 4m ezek mindig
csupdn az adott mii esztétikai valosdgara vonatkozatott tulajdonsdgokként értelmezhetdek.

A doktori értkezés ennek megfelelden 6t tanulmanyértékii és -1€ptékii, onmagaban is megallo
fejezetbdl épiil fel, amelyek egyfeldl a Pdrhuzamos torténetek eddigi miértelmezéseibdl és
kritikdibol 4ll6 diszkurziv mez6hodz, masfeldl viszont a tadrsmiivészetek és tarstudomédnyok
perspektivai révén kitdgitott, honi irodalom- és kultiratudoméanyos értelmezési gyakorlatokhoz
kivannak kapcsolddni.

Az egyes fejezeken ativeld, vagyis a dolgozat egészét meghatarozo értelmezdi latdsmaodot
egyfeldl a szoros olvasds, vagyis az irodalmi szovegek fenomenalitdsara (a szoveg altal kivaltott
hangulatokra, érzetekre, asszocidciOkra) és szovegszerliségére (a mi grammatikai,
mondatpoétikai, retorikai és narrativ felépitettségre) egyiittesen fogékony elemzo6i modszer
kivanta jellemezni. A dolgozat ennek értelmében a regény belsd, rejtett szovegodsszefiiggéseit,
egymast keresztez narrativ struktirdit, vagyis a mil sajat terének alapvetd szerkezetét kivdnta
feltarni azzal a szdndékkal, hogy a szdveg térben és idoben szétszort ,.eseményszigetei” egy-egy
meghatdrozott térpoétikai szempont mentén Iéphessenek egymadssal dialogusba. Az egyes
fejezetek soran, a Pdrhuzamos torténetek mellett egyéb Nadas-miivek (regények, essz€k, memoar)

is az elemzések szerves részét képzték.

334 BACHELARD, Gaston, A tér poétikdja, (Ford. Bereczki Péter), Kijarat Kiadé, Budapest, 2011
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Emellett azonban legaldbb ilyen hangstlyos az egyes tudomédnyos diszciplindk és miivészeti
praxisok beszédmoddjai kozotti atjarhatosdg megteremtését célzo, Nadas regénymiivészetének
lehetséges kulturdlis referencidit feltdr6 szempontok miikodtetése az elemzések sordn. Vagyis a
miielemzdi szempontok éltal vezérelt fejezetek igyekeztek egyuttal folyamatosan kitekinteni a
szoveg tematikus vildgdval érintkezd tarsmiivészeti €s bolcseleti parhuzamokra is, igy tagitva
tovdbb a regény térpoétikai szempontbol kdzpontinak tekinthetd kérdésfelvetéseit. Az alabbiakban
e kozponti kérdések keriilnek 0sszefoglalasra.

A disszertacio elso fejezete a regény két, épitészeti €s urbanisztikai szempontbdl kdzponti
szerepldjérdl, Demén Samu és Madzar Alajos épitészekrdl szl szovegrészeket elemezte €s
hasonlitotta egymdssal Ossze. A tanulmdny tehdt a Nadas-mu két fiktiv karakterére, a
tizenkilencedik szdzad végén aktiv Deménre, az dltala tervezett koruti hdzra, valamint a két
vildghdbori kozotti modernista épitész Madzarra, és a tervei nyomdan atalakitott Pozsonyi uti
rendeldre fokuszalt. A két fo részre osztott fejezet elsdsorban a regény alapvetd térpoétikai
problémadit, a miiben megjelend legfontosabb épitészeti alkotdsokat és tervezoket, illetve az altaluk
képviselt korszakok és vildgnézeti iskoldk legfébb irdnyait foglalta Ossze a targyléptéki
belséépitészeti leirasoktodl, az épiiletekrél és varosnegyedekrdl szold részeken &t, egészen a
nagyobb, tdjléptékii leirdsokig. A fejezet ezen feliil kitért az épitészportrék altal megjelenitett
épitészeti, tervezéselméleti, miivészet- és tarsadalomtorténeti kérdések elemzésére, valamint a
nddasi életmiivon beliili lehetséges parhuzamaikra.

A disszertdci6 masodik fejezete ezzel szemben elsOsorban a regény anyagokrol, targyakrol,
mindségekrol, érzetekrdl és hangulatokrdl szold leirdsait elemezte. Az elsd fejezet konklizidja
szerint ugyanis a Pdrhuzamos torténetek fikcios vilagan belill a térben és idOben szétszort
»torténetszigeteket” gyakran nem a szereplOk kozotti narrativ viszonyrendszerek, hanem sokkal
inkdbb az Oket korbevevd épiiletek, targyak, matéridk, illetve a benniik rogziilt, tehdt narrativ
szempontbdl kozvetitett érzetek és mindségek kapcsoljdk egymashoz. Ebben a fejezetben tehdt
elsésorban a Nddas-regény azon épitészeti térleirdsai keriiltek elemzésre, amelyek a
tizenkilencedik szdzad végén kialakul6, majd pedig a szdzadfordulds urbanisztikai diskurzusokban
tetdz0 kisérteties [unheimlich] tértapasztalat problémadit tematizaljak. A fejezet legfébb tézise
szerint a modernitds patolégidjaként értett kisérteties urbanitds nem csupdn a regény legfobb
térpoétikai tematikdjat, de egyuttal a szoveg uralkodo retorikai és elbeszéléstechnikai alakzatait is

meghatdrozza.
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A harmadik fejezet ennek megfelelden a nadasi kisérteties térpoétika miikodését urbanisztikai
léptékben kivdnta elemezni. Ehhez pedig a regény fikcids foldrajzanak harom meghatdrozo
varosdrol, a mohdcsi, berlini és budapesti helyszinekrdl sz016 szovegrészeket kivanta elemezni. A
tanulmdny f6 tanuldsdga, hogy a Pdrhuzamos torténetek vérosai az elbeszélés dramaturgiai és
retorikai logikdjaban betoltott szerepiikiin tul narrativ identitassal, vagyis ondlloan elbeszélhetd
torténettel birnak. Midltal a mii egyik jellegzetes, jollehet uralkodévéd sohasem vél6 zsanerkddja a
varosregény miifaja lesz, amely igy a huszadik szdzad els6 felében kialakulo ,,0j targyisag” [Neue
Sachlickeit] irodalmi mozgalméhoz és esztétikai felfogasahoz kapcsolja a regényt. A tanulmény a
varosregény miifaja mellett kitér az irodalmi térabrazoldsok retorikai eljardsmodjara, vagyis az
épitészeti lefrdsok alakzatcsoportjaira is. Ez a retorikai alakzat az ekphrédszisz egy sajatos esete,
amely els@sorban a nyelvi dbrazolas és a térbeli formdk kozotti fordithatosdg, atjarhatosag medidlis
problémadjat veti fel. Az elemzések sordn a Ndadas-féle varospoétikdk vonatkozd szovegrészein
keresztiil az épitészeti ekphraszisz legkiilonb6zébb esetei keriiltek bemutatésra, kitérve az egyes
varosleirasok lehetséges irodalmi és bolcseleti referencidira is.

A negyedik fejezet ezzel szemben a regényben tobbszordsen visszatérd helyszinén, a
budapesti Margitszigeten jatsz6dé homoszexudlis orgia-jelenet kibontakozdsit elemezte
térpoétikai szempontbdl. Ebben a tanulmdnyban a margitszigeti éjszaka cselekménytere a
normativ tarsadalmi terek homogenitésat irritalo €s ellentételezd eltérd térként keriilt értelmezésre.
A fejezben bemutatdsra keriilt, hogy a Pdrhuzamos torténetekben megjelenitett éjszakai sziget nem
csupdn foldrajzi €s varosépitészeti elszigeteltsége okdn valik zarvanyszeriivé Nadas regényében.
Az éjszakai és nappali Margitsziget nem csupdn a térbeli kornyezet egymadstdl tarsadalmilag is
élesen elkiiloniild ,,nézetmodjait” hozza 1étre a regény vilagéan beliil, de egyuttal a kulcsszereplot
Krist6fot megjelenité narrativ tudatot is megkettézi. Az Ejszaka legmélyén kotetcim 4ltal sugallt
térpoétika nyomédn a regénybeli Margitsziget tehdt olyan épitészetileg és urbanisztikailag is
jelentéstelitett térként keriilt bemutatdsra, amely éppenhogy a Pdrhuzamos torténetek érzéki
foldrajzanak dramai tetfokaként €s epicentrumaként értelmezddik.

A disszertacio utolso fejezete a regénybeli Margitsziget dltal megjelenitett ellentér/eltéré
tér koncepcidjdhoz képest a Pdrhuzamos torténetek hangsilyos tarsadalmi disztopidjat,
pontosabban annak térbeli megvaldsuldsét elemezte. A regény harmadik kotetében kibontakozo,
de utaldsszerti formdban mar az el6z6 két kotetben is megjelend, a délnémet Wiesenbad kozelében

taldlhatd kozépkori vaddszkastélybol a két vildghdbori kozott kialakitott nemzetiszocialista
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eugenikai kutatokdzpont térpoétikai szempontbdl a regény egyik kulcsfontossdgu helyszinének
tekinthetd. A doktori értekezés 6todik fejezetében a bentlakdsos fidiskoldnak alcazott wiesenbadi
fajkutaté intézetrdl sz6lo részek mellett azonban a berlini Vilmos Csdszdr Fajbioldgiai és
Orokléstani Intézet vonatkoz6 torténetszdla, valamint annak legfontosabb helyszinei is elemzésre
keriiltek. A disszertacio utolso fejezete tehdt azt a sajatos narrativ latdsmodot igyekezett feltarni,
testek rendjét 1étrehozé vildgkép abrazolta. A Pdrhuzamos torténetekben ugyanis a wiesenbadi
bentlakdsos fidiskola lesz e vilagkép legfobb nyelvi és térbeli megtestesiilése, éppen ezért az utolséd
tanulmédny azt a kolcsonOs drhatdst kivanta elemezni, amely az épitészeti kisérteties nyelvi
alakzatai, valamint az azt miikodtetd hatalmi struktirdk osszefiiggésébdl jon 1étre.

Végezetiil fontos megjegyezni, hogy a disszertacio altal megvaldsitott elemzdi szempontok
tovabbi lehetséges kutatdsok irdnyait is igyekeztek felvazolni. Az egyik elképzelhetd folytatdsa e
kutatdsoknak a teljes életmii térpoétikai feltardsa volna, amely a korai prézakisérletektdl a nagyobb
regények, dramdk és épitészeti targyu esszEék, interjik irdnydba tagitott, monografikus igényl
munka form4jat 6lthetné. A masik, legaldbb ennyire igéretes kutatdsi irdny a nadasi szovegterekkel
rokon magyar és idegennyelvii prézai miivek 6sszehasonlit6 olvasata lehetne. A huszadik szdzadi
magyar regényirodalombdl elsésorban Déry Tibor, Mandy Ivan, Mészoly Mikl6s és Lengyel Péter
munkdassdgaival, mig idegennyelvli szerzok koziil W.G. Sebald vagy éppen Marcel Proust
miveivel torténd Osszehasonlité elemzések szolgilhatndnak izgalmas tanulsdgokkal a nddasi

térpoétikai kutatdsokat illetéen.
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9. Fiiggelék

9.1 A doktori értekezés osszefoglalasa

A doktori értekezés Nadas Péter 2005-ben megjelent, Pdrhuzamos torténetek (Jelenkor Kiado,
Pécs, 2005) cimii regényének térkdzpontu elemzését kivdnja nydjtani. A disszertdcid elsddleges
célja, hogy a regény eddigi kritikdinak €s esztétikai olvasatainak szempontjait, s igy a nddasi
életmii értelmezéstorténetének egészét, lényegesen Uj megkozelitésekkel gyarapitsa. A
Pdrhuzamos torténetek nem csupidn Nadas Péter {r6i munkdssdgdnak, de a kortdrs magyar és
eurdpai irodalom egészének csucsteljesitménye, amely ugyanakkor a bevett esztétikai €s
irodalomelméleti értelmezési szempontok feliilvizsgédlatara is felszolit. A doktori értekezés
kiindul6 hipotézise szerint a mii eddigi recepcidtorténete jobbdra a regény elbeszéléstechnikai
Ujszertiségeire, testfilozofiai-antropoldgiai latdsmddjara, torténelmi, politikai és vildgnézeti
témavildgdra, vagy a kordbbi Nadas-szovegek 0Osszefiiggésében torténd elhelyezésére
osszpontositott. Jelen doktori értekezés azonban arra véllalkozik, hogy ezen értelmezdi
szempontokon tul elsdsorban a regény vildgdbol, retorikai és narrativ felépitettségébdl is
kovetkezd, atfogo épitészeti €s térpoétikai szempontok szerint elemezze Nadas Péter regényét.

A dolgozatot kettds latdsmod jellemzi. Egyfelol a Pdrhuzamos torténetek
megfellebbezhetetlen esztétikai egyediségének alarendelt miiértelmezés kritikai nézdpontja.
Masfeldl viszont az 6nmagara monokulturélis diskurzusmezdként tekintd irodalomtudomanyos
beszédmdd fellazitdsdnak igénye, amely a tarsmivészetek €s kapcsolédd tudomdnyteriiletek
perspektivdival kivanja gyarapitani az irodalomértés bevett szempontrendszereit. Az eldbbi
latdismodot tehat elsOsorban szoros olvasatként [close reading], vagyis az irodalmi szdvegek
fenomenalitdsdra (a szoveg altal kivéltott hangulatokra, érzetekre, asszocidciokra) és
szovegszertiségére (a mi grammatikai, mondatpoétikai, retorikai és narrativ felépitettségre)
egylittesen fogékony értelmezési modszerként hatarozhatjuk meg. Az utébbirdl viszont, Balassa
Péter Nadas-monografidjanak — az értekezés szandéka szerint kulcsfontossagu — gondolatat idézve,
a kovetkezd mondhat6 el: ,,Az elmélet, a gondolkodastorténet nem annyira az irodalmi szoveggel
val6 foglalatoskodés intern problémdjaként jelenhet meg itt, hanem a Nadas-mii sajat és sajatos
filozofiai kérdezésmoddjdnak, a szerz6 nyilvdnvald bolcseleti érdeklédésének, olvasmanyainak
horizontjan.”’[1] Vagyis az értekezés sordn az egyes miivészet- és tudomdanykozi parhuzamok és
utaldsok e szempont figyelembe vételével, tehdt mindvégig a regény ,,sajat és sajatos filozofiai

kérdezésmoddjdnak” sikjan maradva rugaszkodnak el, vagy éppen kozelitenek tilsdgosan is rd az
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adott miire. Miként Balassa Péter konyvében, és a jelen értekezés szdmdra irdnymutatonak
mondhaté Nddas-értelmezésekben altaldban, ugy e dolgozat fejezetei sordn is elsdsorban ,,Nadas

Péter miivészete adja fel a tedridnak kérdéseit és nem az — Snmagénak.”[2]

[1] BALASSA Péter, Nddas Péter, Kalligram Kiadd, Pozsony, 1997. 12-13.0.
2] Uo.
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9.2 Summary of the Doctoral Thesis

The dissertation aims to conduct a spatial-centered analysis of Péter Nadas Parallel Stories,
published in 2005 at Jelenkor Publishing, Pécs. The main goal of this dissertation is to enrich the
reception and aesthetic readings of the book with novel approaches that would also introduce new
aspects of the reception of his oeuvre. Parallel Stories is not only a highlight of Naddas’ works, but
also that of contemporary Hungarian and European literature. It also prompts us to review our
traditional aesthetic and theoretical methods of interpreting literature. According to the central
thesis of my dissertation, the foregoing reception of the book focuses mostly on the novelty of its
narrative techniques, its body-philosophical and anthropological aspects, its historical, political
and ideological themes, and its relations with Nadas’ earlier books. This dissertation, however,
aims to analyze the book according to complex architectural and spatial-poetical aspects that derive
from the rhetorical and narrative structure of the book.

The viewpoint of the dissertation is twofold. On the one hand, it advocates the viewpoint
of aesthetic interpretation that subsumes itself of the indisputable uniqueness of Parallel Stories.
On the other hand, the analysis cultivates a mellowing of the scientific parlance of literary analysis
that considers itself a monocultural field of discourse. Therefor our method seeks to enrich the
traditional aspects of literary analysis with the perspectives of related scientific fields and related
arts. The first viewpoint can be defined as close reading that is centered on the phenomenality (the
moods, sensations and associations triggered by the book) and the textuality (the grammatical,
sentence-poetical, rhetorical and narrative structures) of the analysis. The latter aspect however
can be described most adequately with a quote from Péter Balassa’s Nddas monography that is
central to this dissertation: “Here the theory and the history of thought is not really the internal
problem of dealing with literary works; rather the problem appears on the surface of the unique
philosophical questioning method of the book and on the apparent horizon of the author’s
philosophic interests and his previous readings.” [1] This means that in the dissertation the artistic
and interdisciplinary parallels and allusions will diverge or approach the text according to these
aspects that are based on this “unique philosophical questioning.” Just as in Balassa’s book and in
the standard interpretations of Nadas that are central for this dissertation “the questions to the

theory are given by Nadas’ art and not by the theory itself.” [2]

[1] BALASSA Péter, Nddas Péter, Kalligram Kiad6, Pozsony, 1997. p. 12-13.
[2] Ibid.
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