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Eloszo

“- For you.

! [,,- Ez az oné.

- Nem lehet.

- Nem fogadhatja el.

- De muszdj. Mert & is gytijto.

- El kell fogadnod, mert gyiijté vagy.

I can’t.

He says he cannot.

But he must... he is a collector.

She says you must take it, you’re the collector.

1 didn’t understand why my sister hid her wedding ring
in a jar, and why she said to me, ‘In case.’ In case
what?

In case she was killed.

Yes, and then what? Why did she bury it?

I don’t know.

Ask him.

She wants to know why Augustine buried her wedding
ring, when she thought, she would be killed.

Serve to prove she existed.

To remember her.

No. I don’t think so. In case... In case someone should
come searching one day.

So they would have something to find.

No, it does not exists for you. You exist for this. You
have come because it exists.

She says the ring it not here because of us, we are here
because of the ring.”’

/Everything is Illuminated, 2005/

- Nem értettem, miért rejtette el a higom a gyiiriijét a kicsogbe. Es mért mondta nekem: "Minden eshetd-

ségre...” Milyenre?

- Ha megolnék.

- Igen, és aztan? Miért dsta el?
- Nem tudom.

- Kérdezze meg ot.

- Azt kérdi, miért dsta el a gytiriijét Augustine, amikor gondolhatta, hogy megolik.

- Hogy bizonyitsa valami, hogy élt?
- Hogy emlékezzenek rd?

- Nem. En nem hinném. Arra az eshetéségre, ha valaki egy nap idejonne megkeresni.

- Hogy legyen, amit megtaldljunk.

- Nem, a gytirii nem magdért van. Maga van a gyiiriiért. Azért jottek ide, mert ez létezik.
- Azt mondja, a gyiirii nem miattunk van itt. Mi vagyunk itt a gyiirii miatt.”|
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A fentebb egy amerikai, nagyjabdl huszonéves zsido fid, a tolméacsa és kisérdje, egy ko-
rabeli ukrén fiu és egy hajdan volt, Trachimbrod nevii zsido6 telepiilés egyetlen mai lako-
sa, egy 1d6s ukrdn asszony kozotti tarsalgast idéztem, Liev Schreiber Everything is
llluminated (Minden vildngol, 2005) cimi filmjébdl. Akarhdnyszor latom ezt a filmet — €s
igy voltak ezzel azok is, akiknek kiilonféle filmklub jellegli vetitéseken megmutattam —
mindig nagy hatdssal van rdm. A ,, magikus realizmus” stilusdban késziilt film latvanyvi-
lagaban, torténetében, zenéjében egyardnt hatdsos, taldn egy kicsit giccses is, de vitatha-
tatlan érzelmi hatdssal van a nézdre.

A Minden vildngol a keresésrol sz6l, bizonydra egyetemes érvénytlien, hiszen kiilonben
nem lenne mindenkire ugyanolyan hatdssal, az én jelen szempontombdl viszont csak az
identitds keresésérol, azon beliil is a zsid6 identitds megtaldlasarol. A film fOszerepldje
azért megy az USA-bdl Ukrajndba, hogy felderitse csalddja multjat, mert ¢ kutatd, gyiijto,

és mert csak a mult fényében vildgosodik meg a jelen.’

Amikor eldszor feltlint nekem, hogy a 2000-es évek amerikai jatékfilmjeiben a zsid6 ka-
rakterek dbrdzoldsa mintha bizonyos érdekes sajatossagok mentén jonne létre, és elhata-
roztam e jelenség mibenlétének vizsgalatat, természetesen azonnal azzal a problémadval
szembesiiltem, amellyel a Minden vildngol f0hdse: a jelen nem értheté meg a mult isme-
rete nélkiil.

Bar nem feltétleniil szerettem volna a 2000-es évek filmjeiben lathaté dbrdzolasok fel-
dolgozasanak érdekében a teljes amerikai filmtorténetet targyalni, hamar kideriilt, ez el-
keriilhetetlen. Minden egyes jatékfilmen lathat6 zsidé karakternek megvan a maga eldz-
ménye magdaban a filmtorténetben is, de megvan a maga milyenségének kultiraszociolo-
giai oka is. Igy elég hamar megvildgosodott, hogy nem csupan a filmtorténet elejéig
sziikséges visszamenni, de ezzel parhuzamosan latni kell mindazoknak a trsadalmi, kul-
turdlis, olykor politikai vagy gazdasagi koriilményeknek a valtozasat is, amelyek nagyban
hozzéjarulnak egy-egy adott film dltal kozvetitett 1atdsmadd 1étrejittéhez.

Sem a filmalkotok, sem természetesen jelen sorok iréja nem tudja magat fiiggetleniteni
mindezen befolydsold hatdsoktdl, de szerencsére az olvasé sem. Mint ahogy azt is végig

szem eldtt kell tartanunk, hogy minden filmes dbrdzoldsban nem csupén az alkotd és az

2 A film Jonathan Safran Foer, azonos cimii, 2002-ben megjelent regényének adaptacidja.
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alkotds idejének meghatdroz6 szemléletmodja, hanem a befogadé személyének és a befo-
gadas idejének meghatdrozé szemléletmddja is tiikrozodik, aminek kovetkeztében mas
kultdrdk, mas etnikumok, mds korok €s mds helyek szerepldinek mindig jelenkori (a ké-
szités €s az értelmezés korabeli) érzelmeket, motivaciokat, jelentéseket tulajdonitunk.
Ezért az itt kovetkezd , merev kutakoddsunk™ amellett, hogy tudomanyos igénnyel ké-
sziilt, mégis fenntartja magdnak az értelmezés szabadsdgat és jatékat, azaz — hogy egy
madsik filmbdl vett példaval éljek — az A Serious Man (Egy komoly ember, 2009) rabbija-
nak bizonyos események értelmezésével kapcsolatban feltett kérdésre adott valaszat: az
értelmezés vagy helyes, vagy nem, és err6l vagy médunkban 4ll meggy6zddni, vagy nem.
Am ez nem viltoztat azon a tényen, hogy az esemény (esetiinkben a zsidsdg az amerikai

filmen) van, és ha mér van, érdemes megnézniink ,,hogyan van”.

Koszonetnyilvanitas

Mindenek el6tt szeretném megkdszonni ezen disszertacié elkészitéséhez nyujtott segit-
ségét, timogatdsat és kitartasat Dr. Staller Tamds professzor urnak, akinek odaaddsa (és
szerény, de kitarté ndgatdsa) nélkiil ez a dolgozat biztosan nem késziilhetett volna el;
nagy szomorusag szamomra, hogy a munka befejezténél mar nem lehet jelen.

Koszonom Dr. Kiss Endre segitségét, aki minden tekintetben igyekezett potolni Staller
tandr dr hidnyat, és ezzel lehetdvé tette, hogy a disszertaciét befejezhessem. Koszonom
Dr. Uhrman Ivin gondos és tiizetes vizsgdlodasat, korrekturdjat és tandcsait a dolgozat
lehetd legpontosabb formdba hozasa érdekében.

Koszondm a tdmogatést, a segitd hozzaallast és legfOképpen azt a mérhetetlen tiirelmet,
amivel munkdm elkészitéséhez hozzdjarultak a sziileimnek, a bardtaimnak és a kollegé-
imnak. Végiil, de semmiképpen sem utolsé sorban, k6szondm mindazoknak az eréfeszi-
téseit és odaado kutakoddsdt, akik segitettek abban, hogy ezen dolgozat elkészitéséhez

elengedhetetlen forrdsokat, a filmografidban felsorolt filmeket megnézhessem.

3 rigid search” — az Everything is llluminated c. film f6hésének sz6haszndlata sajét kutatdséval kapcsolat-
ban.
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Bevezetés

,, Vegyiik azt az abszurdumot, hogy valami van,
minthogy nem lehet, hogy ne legyen.
Es nézziik meg, mi lehet.”

/Alberto Moravia: A megvetés/'

Jelen dolgozat az amerikai jatékfilmekben a zsidosag identitdsdnak dbrdzolasaval foglal-
kozik. Az amerikai filmtorténet nagyjabol 100 éve sordn a zsid6 identitds dbrdzolasanak
véltozdsa érdekelt az amerikai jatékfilmekben, elsdsorban abbdl szempontbdl, hogy mi-
lyen médon és milyen elméleti hattér eldtt jutott el az amerikai film a zsidosdg, mas nem-
zet filmgyartasaban nem fellelhetd, egyedi dbrazoldsdhoz a 2000-es évekre.

A téma tanulmdnyozasiahoz — az 1. fejezetben — el0szor annak elméleti hatterét kellett
vizsgélni, a ,,Hollywood’s Jewish Question” néven meghatdrozott diszciplinit, amelyen
beliil a filmek zsiddsdg-abrazolasanak kérdése felvethetd. Ezen beliil értelmezni kellett,
azt az elméleti €s technikai hatteret, amely lehetdvé teszi ennek a kérdésnek a vizsgdlatat:
a filmes dbrazolds és a kultdraszocioldgia, a tdrsdalomban kialakulé sztereotipidk és az
identitds kérdésének és a valldstudomdnynak a kapcsolatat, miikodési sajatossagait. To-
vabba meg kellett hatdrozni a forrdsok korét, azaz hogy jelen disszertacié keretei kozott
mit tekintiink ,,amerikai zsid6 filmnek”.

A TI-V. fejezetekben 6sszesen 150, 1913 és 2010 kozott késziilt jatékfilm vizsgalatan ke-
resztiil figyeljiilk meg azt a folyamatot — természetesen a fenti elméleti, tarsadalmi, vagyis
kultdraszocioldgiai hattér eldtt, annak valtozdsaval 6sszhangban —, amelynek sordn a zsi-
do6 identitasdbriazolds nagyjdbol a kovetkezd vonalon valtozott:

A kezdetben etnikai és valldsi alapon meghatdrozott zsidé bevandorlé-identitds — amely-
ben a 0 torekvés az asszimilaciod volt — eldszor az antiszemitizmus erdsddése révén eltlint
a mozivaszonrdl és a karakterabrazoldsbol, majd a Holocaust (eurdpai) élményének hata-
sdra dldozat-identitdsként jelent meg ujra. Az 50-es évekre emellett mér felbukkant az

onmagat hdsként és hangsulyosan zsidoként meghatdrozé identitastudat is, az elnyomésra

! A. Moravia: A megvetés. Eurépa Konyvkiad6, Budapest, 1972 54.p
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és a megkiilonboztetésre, féleg a Sod torténelmi élményére tett erds, a zsido identitds be-
olvasztasdval merdben ellentétes, onmagét felvallalo és képviseld identitdstudatként.

A 90-es évek sordn a jatékfilmek zsido karakterei dldozat-identitdsa tulélo-identitdssd
valtozott, maga a zsidosag pedig olyan értékké, amelyre biiszkék lehetnek annak hordo-
z01. Az ilyen Ontudattal rendelkez6 személy f0 célja mar nem az asszimildcid, hanem a
tarsadalmi integracio, a kiilonbozoként (zsidoként) vald elfogadtatds. Az amerikai jaték-
filmek dbrazoldsa szerint a 2000-es évekre ez sikeriilt: a filmekben egy olyan zsid6 iden-
titast lathatunk, amelyet mind maga az egyén, mind pedig a kornyezd tarsadalom zsido-
ként fogad el, ugyanakkor nem kiilonboztet meg hatrdnyosan, nem kivdn megvéltoztatni,

hanem arra az USA multikulturalitasanak értékes részeként tekint.

A dolgozat targyava vélasztott filmek listdjan szerepld alkotdsok kozel sem kapnak egy-
forma hangsulyt, azok szerepét elsdésorban a benniik lathaté zsid6 identitds dbrdzolds
modja hatdrozza meg. Minden korszak, azaz minden fejezet egy alfejezetben foglalkozik
egy-egy kivélasztott filmmel, amely az adott idészak legfontosabb problémafelvetéseit
(és azokra adott vélaszait) a leginkdbb megmutatja. A téma korszakokra osztdsat elsdsor-
ban azok a torténelmi és tarsadalmi valtozdsok hataroztdk meg, amelyek nyoman a film-
beli zsidésdg-abrazolas is (bdr nem egy csapdsra, inkdbb tobb filmen keresztiil, lassan-
ként) megvaltozott.

A filmeket az eredeti cimiikon és gyakran annak magyar valtozatdn emlitem, 4m csak
abban az esetben, ha a magyar cimvaltozat ismert és dltaldnossdgban azonosithaténak te-
kinthet6. Azokndl a filmeknél, amelyeknek van ugyan magyar cime, de nem keriiltek
moziforgalmazdsba ezen a cimen, vagyis az a magyar kozons€g szimara nem jellemzden
ismert, maradok az eredeti cimhasznalatnal.

Eredeti nyelven idézem a filmek dialogusait és az angol nyelvii forrasokat, ezek fordita-
sai a labjegyzetekben taldlhatéak. Ahol a forditds mellett nincs feltiintetve a fordité neve,

azok az idézetek sajat forditdsok.

A disszertdcié cimét (,,Ilyenek voltunk”), Sydney Pollack 1973-as filmjének cimébdl
(The Way We Were) kolcsonoztem.
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I. ,,Hollywood’s Jewish Question”

“No epicentre of American Jewish culture exists...
But if there were such a locate, it would be Broadway.”'

/Stephen Whitfield/

A zsid6 identitds amerikai filmekben dbrazolt konkrét vizsgélata eldtt ebben a fejezetben
arra az elméleti hattérre és tudomanyos kozegre tériink ki roviden, amelyek kontextusa-
ban az emlitett vizsgalat l1étrejohet.

Az amerikai filmipar viszonylatdban az amerikai kozéletben a filmtorténet sordn folya-
matosan felmeriilt a zsidokérdés (,,Hollywood’s Jewish Question”), amelynek torténeti
hatterét a nagy mértékii zsid6 bevandorlds és a filmipar megalapitdsanak idébeli egybe-
esése adta. A zsidosag ,talreprezentdlt” jelenléte Hollywoodban az elmult 120 év sordn
gazdasagi, politikai és kulturdlis szempontok szerint, azok véltozdsaval egyiitt kiilonféle
modokon értelmezddott. Ezen folyamat dttekintésének sziikségességét az adja, hogy lat-
hatéva véljon: ezzel parhuzamosan a kultdraszocioldgia €s a filmelmélet milyen magya-
razatokat probdlt adni a zsidosdg nagy mértéki jelenlétére a filmiparban.

A filmipar irdnyitdsdnak kérdése a kozéletben azért kap folyamatosan hangsulyt, mert a
film jelentds kultdra- és tarsadalomformalo erével bir. Latni fogjuk, hogy korunk média-
elmélete ezt a hatdst ma mar abszoldtnak és totdlisnak tekinti: a kultira, azon beliil a film
mar nem egyszeriien kozvetiti, hanem meg is teremti a tarsadalom értékrendjeit. Ez adja
az elméleti lehetdségét annak, hogy a tdrsadalom jelenségeit pusztdn a miivészetben meg-
jelend képiik alapjan vizsgaljuk. Ezen értékrendeket, dbrdzoldsuk és kozvetitésiik folya-
man a képi dbrdzolds sziikségszeriien egyszeriisité modon kddolja, azaz sztereotipidkat
hasznal.

A filmes dbrdzolas esetében a sztereotipidk miikodését ezutdn a nem zsidé Chaplin ,,zsi-

désaganak” példdjan keresztiil mutatjuk be. Mivel az amerikai filmgyartas teljes torténe-

' [,Az amerikai zsidé kultiirdnak nincs epicentruma... De ha mégis lenne ilyen hely, az a Broadway len-
ne.”] Bial 13.p



10.13146/0R-ZSE.2014.002

tében a zsid6 sztereotipia a filmekben megjelent, ezért itt arra is kitériink, milyen folya-
matok vezetnek egy sztereotipia tartds fennmaraddsdhoz a tarsadalomban.

A tarsadalom sztereotipidi voltaképpen nem masok, mint egy etnikai identitas ,,kidbrazo-
lasai”, ezért a kovetkezOkben roviden kitériink az amerikai zsid6 identitast formalé vala-
mint meghatdrozo legfébb jellemzdkre. Az amerikai zsid6 identités taldn legstabilabb vo-
ndsa az asszimildcié (amerikanizdcid) mint az érvényesiilés zdloga, és az etnikai jellem-
z0k megtartdsa kozotti konfliktus. A kutatok egy része azt allitja, hogy ezen folyamat
kozben — éppen ezért — az amerikai zsidok (kiilondsen a filmesek) jelentds hatdssal voltak
a teljes amerikai kultdréra.

Végiil, de nem utolsé sorban, az amerikai filmekben dbrazolt zsid6 identitds vizsgélata-
hoz meg kell hatdroznunk, melyik filmek fogjdk képezni a kutatds alapjat. A zsid6 szér-
mazds €s a ,,zsido jelleg” mint vdlasztési alap elvetése utdn amellett dontiink, hogy ,,zsid6
film” az, amelyekben egyértelmiien zsidoként azonosithat6 karakterek szerepelnek. Majd
megvizsgaljuk, miért ezen filmek dbrdzoldsa tekinthetd valldstudoményi szempontbdl a

zsidosdg egyfajta ,,kidbrazoldsdnak”.

10
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1. Az amerikai filmipar zsidésaganak kérdése

“Note: 1. Yes, there are a lot of Jews in the movie business.
2. No, we did not kill Christ. »2

/David Mamet/

, Hollywood’s "Jewish Question’ has been topical as long as Hollywood has existed, and
will remain so.”” — irta a bécsi zsidé mizeum Bigger Than Life — 100 years of Holly-
wood: A Jewish experience® cimii kiallitdsa kapcsan megjelent tanulmanykétetben a térlat
kurdtora, Werner Hanak-Lettner. Onmagédban a kidllitds léte bizonyitja, hogy igaza van,
kiilobnben nem johetett volna létre egy Hollywood €s a zsiddsdg kapcsolatat vizsgélé kidl-
litas egy zsidé muzeumban 2011-ben.

A hollywoodi zsidéskérdést megalapozé koriilményrdl nyugodtan mondhatjuk: filmtor-
téneti tény. Az amerikai filmtorténet — amely New Yorkban kezdddott és csak az 1910-es
években lassanként telepedett at Kalifornidba, torténetesen egy Los Angeles melletti kis-
telepiilésre, Hollywoodba® — azokkal a kis cégekkel kezd6dott, amelyeknek utédszerveze-
tei a maig prosperdlé nagy filmstidiok, és amelyeket tagadhatatlanul orosz, lengyel, uk-
rdn, magyar vagy mads kelet-eurdpai zsid6 bevandorlok alapitottak. A teljesség igénye
nélkiil: zsid6 szarmazdasu volt Carl Laemmle, a Universal Pictures, Adolph Zukor, a
Paramount Pictures, William Fuchs (Vilmos Fried, vagy William Fox), a Twenty Century
Fox, Marcus Loew, Schmuel Gelbfisz (Samuel Goldwyn), Lazar Meir (Louis B. Mayer),
a Metro-Goldwyn-Mayer, Harry Cohn, a Columbia Pictures és Hirsch, Albert, Szmul,
Jacob Wonskolaser (Harry, Albert, Sam és Jack Warner) a Warner Bros. stidi6 alapitoi.

Az amerikai filmiparban a zsidésdg ,.tulreprezentdltsdganak™ elve a kezdetektdl fogva,

vagyis a nickelodeonok korétdl (1890-es évektdl), ahogy a fent idézett szerz6 megjegyez-

[, Megjegyzés: 1. Igen, sok zsidd van a filmiparban. 2. Nem, nem éltiik meg Krisztust.”] David Mamet in
Bigger Than Life 12.p.

? [, Hollywood zsiddsdgdnak kérdése téma midta csak Hollywood létezik és az is fog maradni.”] Hanak-
Lettner 12.p.

* [,,Nagyobb a valésdgosndl — Hollywood 100 éve: A zsidé élmény”’] A kidllitds a Bécsi Zsidé Mizeumban
2011.10.19. és 2012.05.01. kozott volt 14thatd.

> Hollywoodot 1910-ben kapcsoltdk Los Angeleshez, elsdsorban annak vizvezetékrendszerével valé 6ssze-
kottetés miatt.
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te, napjainkig rendszeresen visszatéré argumentum az amerikai kozbeszédben és kultira-
szocioldgiai frdsokban. A téma immaér 120 éves, hol er6s6dd, hol elhalkuld, de folyama-

tos prosperdldsa felhivja a jelentdségére a figyelmet.

1880 és 1924 kozott tobb, mint 25 millidé bevandorld érkezett Amerikaba, akik koziil kb.
10%, vagyis kb. 2,5 milli6 volt 2sid6.° Igaz, az USA lakossdganak igy is kevesebb, mint
kb. 4%-4t adtdk,” de Los Angeles és New York lakossdgét tekintve ez a szdm 25% volt.
1910 koriil New York lakossdgdnak szintén a 25%-a jart rendszeresen moziba. Csak
Manhattanben kb. 325 mozi miikodott, koziilik kb. 123 a Lower East Side-on, vagyis
Manhattan jellemzéen zsid6k 4ltal lakott részében volt megtaldlhat6.®

Aranylag rovid idon beliil tehdt igen nagy szamban érkeztek eurdpai bevandorlok Ame-
rikdba, értelemszeriien a keleti partra eldszor, vagyis New Yorkba. A bevandorlok kiilo-
nosebb vagyon nélkiil, inkabb jellemzden nincsteleniil jottek a lehetdségek orszagaba, igy
New York egyes varosrészeiben letelepedve egy igen komoly alsé tarsadalmi réteget ké-
peztek. A bevandorlok ,,gettésoddsa” szintén nem meglepd, az azonos helyrdl érkezettek
azonos varosrészre koltoztek, igy létrehozva a jellemzden zsidé Lower East Side-ot Man-
hattanen beliil, parhuzamosan példaul a szoros szomszédsdgukban €16, hasonlé nagy
szamban bevéndorlé irekkel.’

A bevandorlok kemény munkdval kevés pénzt kerestek, és a szdzad elején, televizi6 hia-
nyédban a radiondl latvanyosabb, de a Broadway szinhdzaindl olcsébb szorakozdsi lehetd-
ség utan néztek. Mindebbdl kovetkezik a misorukat hetente valtoztatd, mindenféle ko-
zOnség elott nyitott,10 egy angolul nem beszél6 szamara is élvezhetd szorakozast kinalg,
és valljuk be, nem tul fénylizéen kialakitott, folyamatosan jatsz6 nickelodeonok sikere,
mint ezen hatalmas tirsadalmi réteg szamdra gyakorlatilag egyetlen szérakozasi lehetd-

(o 11
ség.

® Diner 52.p

7 Annak ellenére, hogy 1925-re az amerikai zsidésdg szdma mar elérte a 4,5 milli6t. (Diner 54.p)

8 Rivo 34.p.; Singer, Ben: Nickelodeon boom in Manhattan in: Hoberman — Shandler 23.p.

? Erens 3.p

1% A nickelodeon-tulajdonosok kifejezetten biiszkék voltak arra, hogy habar a helyarak itt is kiillonboztek,
mint a szinhdzakban, az olcsébb helyekre ugyanazokon az ajtékon &t jutott be a kozonség, mint a dragab-
bakra. (Hoberman — Shandler 19.p.)

1" A korabeli nickelodeonok dltaldban kopott, biidos, rosszul viladgitott, ,.kis bolhas” mozik voltak, amelyek
felvallalt célja elsésorban a munkdsosztily szorakoztatdsa volt, dltaldban 5 centes jegyaron. (Elnevezése is
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A zsid6sag jelenléte a nézotéren tehat egyértelmi. Részvételiik és féleg meghatirozo
szerepiik a filmipar kialakitdsdban mar tobb magyarazatra szorul és kultiraszocioldgiai
kérdés inkabb, mint pusztdn szocioldgiai.

Hoberman és Shandler tanulmédnykotetében Ben Singer sajnédlkozva allapitja meg, hogy
nem 4ll rendelkezésre pontos lista az 1910-es évek New York-1 mozitulajdonosairdl, igy
filmtorténészként biztositdsi kotvények, djsdghirdetések vagy éppen épitési engedélyek
vizsgdlatabdl jut arra kovetkeztetésre, hogy a tulajdonosok kozel 60%-a lehetett zsido
(szemben példdul a hasonléan nagy szamban bevandorl6 irek 7%-os jelenlétével az ipar-
e’lgban).12 A ,,mitoldgia” képzése ezzel a szembetiind adattal kezdddik: a zsidé kultdraku-
tatds szdmos alkalommal prébalt magyardzatot adni a zsidésdg vonzdddsara a filmipar (€s
altalaban a szérakoztatdipar) felé.

Henry Bial valéban a magyardzatok lehetdségeinek hatdrait feszegeti, amikor hivatkozik
példaul a zsid6sdg purimi dlarcosbdljaira éppugy, mint a zsid6 eskiivokon magat produ-
kél6 v6fély hagyomédnyos szerepére,” mint a zsidésdg szinészet és szereplés iranti si
vagyanak bizonyitékara. Figyelemreméltobb magyarizatnak tekinthetjiik taldn a zsid6
vallas kidbrazoldst tilté parancsolatdnak betartdsat, amely alapvetd ok lehet az dbrazold
miivészetektdl a ,,performance” jellegli miivészetek felé forduldsra, de éppen a film ese-
tében ez sem kielégité magyarazat (a jiddis szinhdz New York-i megtelepedésére €s vi-
rdgzasara még igen, de a film mégis csak az dbrazolé miivészetek kozé sorolando).

Brooks McNamara torténész egyfajta ,,torténelmi balesetet” 1at a hattérben, miszerint a
szorakoztatdipart a mindenkori felsé osztdlyok hagyomdnyosan lenézték, ezzel egyiitt a
20. szazad elején kialakul6 filmmiivészetet is, mint szintén ,,alantas” szérakozasi format.
Mivel ezt a korabeli Amerikdban mindenki megvetette, az ujonnan bevandorld, az alsé

osztalyhoz csatlakozé zsidésdg szamara szabad terepnek bizonyult."* (A kicsit kordbban

az 5 centes nevébdl — nickel — és a gorog, fedett szinhdzat jelold sz6bol — dideion — szdrmazik.) (Balio
1985., 18.p; lasd még: Magyar 16.p)

12 Singer, Ben: Nickelodeon boom in Manhattan in: Hoberman — Shandler 23.p.

'3 Ez utébbit a stand-up comedy egy igen korai formajanak tartva. A hitelesség kedvéért tegyiik hozzd, Bial
e megjegyzéseket érzékelhetéen komolyabb meggy6zd6dés nélkiil teszi. (Bial 7.p)

'* A filmiparban rejlé lehet6ségeket a 20. szdzad elejének iinnepelt szinhazi szinészei is igen nehezen is-
merték fel, egyszerlien nem vallaltak szerepet filmekben, a mozivaszonra keriilést szinte mar ,.illetlen” do-
lognak tartva. Taldn éppen ennek koszonhetd a jiddis szinhdzak szinészeinek érvényesiilése az amerikai
némafilmekben, valamint ez adhatta a zsid6 szarmazasti Theodosia Goodman és Max Aronson karrierjének
alapjat, akik Theda Bara és Broncho Billy Anderson néven az elsd, mai értelemben vett amerikai filmszta-
rok lettek. (Hanak-Lettner 56.p)
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bevandorl6 irek, akik Amerika 19. szdzadi tomegmivészetét, vasari komikusait adtak,
pedig atadtak ezt az ,,underclass” szerepet.)"’

Patricia Erens é€s a torténész Hasia R. Diner is egyetért azzal, hogy mivel a film 0j iparag
volt, ezért a bevandorlok nem iitkdztek korlatokba a hozza val6 csatlakozassal és hozza-
teszik: ardnylag kevés pénzzel is be lehetett szallni ebbe az ﬁzletégba.l6 (Persze ez onma-
gdban még nem ad magyarazatot arra, miért pont a zsidé bevandorlok hoztdk 1étre a film-

ipart, és nem példaul az irek.)

Az 1920-as évekre nickelodeonok és lizemeltetdik helyzete jelentdsen megvaltozott: az
tizleti siker komoly t0kéhez juttatta az ebbe befektetd tulajdonosokat, akik ennek megfe-
lelden tobbféle értelemben is terjeszkedni kezdtek. Gazdasdgi szempontbdl mar nem csak
a jatszohelyet, hanem az abban vetitésre keriil¢ filmek gyartdsat is uralni akartdk, ezzel
elkezdték megalapitani a filmstididkat, majd kiilonféle tizleti érdekellentétek és példaul
egyszerli geografiai okok miatt Kalifornidba koltztetni az ipardgat.'’

Szocioldgiai szempontbdl pedig egyre feljebb 1éptek a tarsadalmi ranglétran és immar
nem az alsd, sokkal inkdbb a kozép- vagy éppen a felsosztalyt (gazdasagi elitet) testesi-
tették meg. Anyagi hatalmuk miatt a fels6bb rétegek be is fogadtdk az ekkor mar film-
mogulnak nevezhetd mozihalézat- és studiotulajdonosokat.

A mogulok felemelkedése az egész ipardg tarsadalmi 1étran valé felemelkedését hozta

£

magéval: az 1910-es évek ,.kis bolhds” nickelodeonjait az 1920-as években felvaltottdk a
filmpalotdk. Az immar kozéposztalybeli kozonség a tiikrokkel és aranyozott stukkdkkal

diszitett marvéany eldterek siippedds szOnyegein at és egyenruhds jegyszedditdl dvezve

' Bial 7.p

' Diner 71.p, Erens 53.p

"7 Az Egyesiilt Allamok kezdeti filmiparét lényegében a tobb céget, koztiik filmgyartdkat, filmforgalmazo-
kat, s6t a nyersanyagot el64llité Eastman Kodakot is magédba tomorité Motion Picture Patents Company,
népszeriibb nevén ,,a Troszt” (Edison Trust) monopdliumként uralta. A fent emlitett stididalapitok elsd
komoly 1épése a Troszt hatalmanak aldakndzdsa volt, fiiggetlen filmgyarak 1étrehozasaval, hogy filmekkel
l14ssak el sajat mozijaikat (féleg miutdn az ekkoriban rengeteg filmet az USA-ba szallit, francia Pathé film-
jeinek amerikai forgalmazasi joga is a Troszt fennhat6saga ala keriilt).

Ehhez azonban f6ldrajzilag is igyekeztek kikeriilni a Troszt uralta térségbdl. A napfényes Kalifornia fold-
rajzi adottsdgai okdn megfeleld helyszint kindlt a 10-es €s 20-as évek latvanyos produkcidihoz. A nagy,
néptelen teriiletek, amelyeken hatalmas diszletek épiilhettek, és példaul a napos 6rak nagy szama (a korabe-
li filmszalag fényérzékenységét tekintve igen fontos szempont volt a napfény erdssége és a kiilso forgata-
sok esetén hasznosan tolthetd 6rdk szdma) idedlis helyszint adtak a filmgyaraknak.
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jutott a karzatos, szinhdzterem kialakitdsd, piros barsonyfiiggonyos vetitdterembe.'® A
filmipar tehét jelentdset 1épett a tarsadalmi ranglétran: magasabb tdrsadalmi osztalyok,
magasabb jegydron, hosszabb, ldtvanyosabb, komolyabb vagy éppen humorosabb, szti-
rokat felvonultat6 filmekre vdgytak. Ezzel gyakorlatilag a filmipar teremtett magdnak egy

Uj kozonséget, és ezzel egyiitt persze egy Uj, sz€lesebb és tehetdsebb piacot.19

Az 1920-as években alakulé Hollywood a bevandorldk szemében a gyors meggazdago-
dds és sztarrd valas metafordjava valt, ami gyakran a varosba érkez6, hirnévre éhes ifjak
csufos végzetébe torkollt. Mindekdzben Hollywood a legkiilonfélébb botranyoktdl volt
hangos.”® Hollywood a kdzvélemény szemében, 1j Babilonként jelent meg,”' az antisze-
mita sz0sz0lok pedig ezt az ,.erkdlesi fertdt” azonnal a filmipar ,,zsid6 volta” kdvetkez-
ményének tartottdk. A leghangosabban és legegyértelmiibben tette ezt Henry Ford.

Az autégydros Dearborn Independent cimii kiadvanyaiban, 1921-ben elséként fogal-
mazta meg a hollywoodi zsidokérdést az antiszemitizmus oldaldr6l,** ezzel lefektetve
ezen argumentum maig €16 f6 alapjait: a ,,zsidé Osszeeskiivés” elméletét a filmiparra is
kiterjesztve irta, hogy a semmilyen erkodlcsi megfontoldst nem tiszteld zsidosdg az ipar-
agon keresztiil gyakorolt hatalma dltal megrontja az amerikai lakossag fiataljait, és aldas-

sa erkolcsi rendszerét.

'8 A filmtorténész Griffith, hogy kell6képpen hangsilyozza a véltozds jelentSségét és szintjét — kiilonos-
képpen egy alsé osztalybeli bevandorl6 esetében — egyenesen egy Versailles-beli kirdndulashoz hasonlitja a
mozibajarok ezen dj élményét. (Griffith 121.p)

" Tény, hogy az amerikai filmipar (a filmgyartés, annak szerepléi, az alkoték és a jatszShelyek is) az 1920-
as évek folyaman ,fellépett a tarsadalmi ranglétran” és a munkdsosztaly helyett a kozéposztaly kedvelt —
sOt, még a gazdasdgi valsag alatt is a legkedveltebb — szérakozasi helye lett. Ugyanakkor az amerikai film-
torténetirds nem tudja pontosan vazolni, hogyan is és féleg milyen indittatdsb6l ment ez végbe. Russell
Merritt szerint a folyamat azzal kezd6dott, hogy a nickelodeonok attelepiiltek a kozéposztaly 4ltal 1atogatott
bevasarlokozpontok kozelébe (kdzben elhagytdk a nickelodeon nevet), a filmipar pedig elkezdett ennek az
osztalynak, csalddoknak, gyerekeknek, ndknek sz616 filmeket gydrtani, példaul népszerti regények feldol-
gozasait. (Merritt 91.p)

0 Csak egy példat emlitve: hatalmas sajtévisszhangot kapott a népszerii komikus, Roscoe (Fatty) Arbuckle
pere, akit — mint késobb kideriilt, tévesen — egy fiatal (egyébként drogfiiggd) sztarjelolt lany megerdszako-
lasaval €s megolésével vadoltak meg. (A birdsag késébb felmentette, mégis az iigy tovabbi karrierjét jelen-
tésen bedrnyékolta.)

2! Hoberman — Shandler 52.p.

2 Hoberman — Shandler 51.p.
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Hollywood vélasza az ,.erkolcstelenségre” vonatkozott, nem annak fent vazolt osszefiig-
gésére a zsidosdggal. Félvén valamiféle dllami cenziirdtdl, Hollywood az 6ncenzira mel-
lett dontott, és 1930-ban bevezette az tgynevezett ,,Hays Code”-ot (Hays szabélyzatot).*

Henry Ford jegyzeteivel nyiltan kapott hangot Hollywood zsiddsaga, egyuttal az, foleg
csakigy tarsadalmi, mint gazdasagi vagy éppen politikai befolydsa okdn, problémaként

fogalmazddott meg.

A filmipar zsidésdganak kérdése az 1930-as években 1j vetiilettel boviilt: Hollywood je-
lentds tokével rendelkezett. Az Elfiijta a szél cimi film bemutatdsanak idején, 1936-ban a
filmipar volt az Egyesiilt Allamok 11. legnagyobb tékével rendelkezé ipardga. Ebben az
1dOben tobb mozi volt szerte az Allamokban, mint bankfidk, €s Louis B. Mayer volt a
legnagyobb fizetést magaénak tudhaté ember az egész orszdgban.”

Az anyagi tOkét, ezittal is, mint mindig, a kozvélemény politikai hatalommal térsitotta.
Ekozben az Eurdpaban erdsodd nacizmus ismét a filmmogulok zsidésdgara terelte a fi-
gyelmet. Hollywood valéban politikai szerephez jutott, amikor a nici Németorszag boj-
kottdlni kezdte az amerikai filmipar termékeit, azok zsid6 volta okan.

A tovabbiakban konkrét filmek kapcsan bévebben lesz sz6 Hollywood ndcizmusra adott
vélaszair6l, itt azonban meg kell allapitanunk, hogy ezek igen erdtlen €s tobbnyire késon,
majdhogynem utdlag sziiletett vdlaszok voltak. Bar az amerikai antiszemita hangok jelen-
tds erdt tulajdonitottak a zsidé vezetési filmiparnak, egészen oddig elmenve, hogy
Hollywood azért készit néciellenes filmeket, hogy az eurdpai zsidosdg védelme érdeké-
ben haboruba sodorja az USA-t, redlisan tekintve nem késziilt tul sok vagy jelentOs valo-
ban néciellenes film.

Az amerikai filmtorténet iréi alapvetd tényként kezelik, hogy Hollywood nem politizilt,

sOt ettdl minden idOben igyekezett magét tdvol tartani, és ennek ismét gazdasdgi okot

¥ 1922-ben a producerek létrehoztdk a Motion Picture Producers and Distributors of America (Amerikai
Filmproducerek és Filmforgalmazdk) nevii szerveztet és felkérték Will Hayst, a koztiszteletben all6 repub-
likdnus presbiteridnust az elnokének. Hays 1étrehozta azt a szabdlyzatot, amelyet a tovabbiakban minden
filmkészit6 elfogadott, és amely arra volt hivatva, hogy az ,.istentelen” Hollywoodot az éltaldnos, amerikai
kozéposztalybeli normdk bastydjava valtoztassa, igy az termékeiben széles korben elfogadott, konzervativ
értékeket kozvetitsen. (Hoberman — Shandler 52.p.)

** Hanak-Lettner 11.p

%3 (Griffith 442 p.) Ennek az dltaldnos vélekedésnek azonban inkabb torténelemfilozéfiai aspektust tulajdo-
nithatunk — ti. az adott mii keletkezési kordnak elvart nézetét jelenitik meg —, hiszen masrészrdl viszont
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tulajdonitanak: a producerek a néciellenes propagandat nem engedték vdszonra, mert sze-
rintiik a néz0k éppen azért jottek a filmszinhdzakba, hogy elfeledkezzenek ilyesfajta dol-
gokrdl, valamint a filmeket kiilfoldon (Eurépaban) is forgalmazni akartdk.

Hollywoodban azért szdmos alkoté és producer csatlakozott az 1936-ban 1étrehozott
Hollywoodi Néciellenes Ligdhoz (Hollywood Anti-Nazi League), de csak a Warner Bros.
studi6 vallalta ezt nyiltan, és probélta ezen allaspontjat szélesebb korben is terjeszteni a
Confessions of a Nazi Spy*® cimil, szerény bevételt hozo filmjével.

A filmstidiok Will Hays tanécséra is hallgattak a néciellenes témakrol, akinek vélemé-
nye szerint, ha a zsidok uralta Hollywood Hitler-ellenes filmeket kezd késziteni, az csak
tovabb erdsiti az antiszemita érveket, egyfajta bizonyitékként arra, hogy a filmipar egyé-
ni, zsidé érdekeiben akarja haszndlni az Allamokra tett befolyasat, ami az amerikaiak
szemében nem éppen hazafias tett. Vagyis végsd soron az antiszemita érvelés, jellemzo
csavarral, az amerikai antiszemitizmus létezéséért is a zsidésdgot fogja okolni. Ez filmek
készitése nélkiil is hamarosan bekovetkezett.”’

Amerika belépésével a II. vilaghdboriba majd a ndcizmus bukdsdval Hollywood zsid6-
sdganak kérdése ismét rovidebb iddre feledésbe meriilt. Leo Rosten mar a 40-es évek ele-
jén publikélt olyan tanulmanyt,”® amely Hollywood moguljainak zsidésdgit ,,pozitivumba
forditani” igyekezett, palydjukra csoddlatramélt6 sikerként nézett, és etnikai sajatossdgaik
szocioldgiai vizsgalatét forszirozva sikertorténetiiket az amerikai nemzeti kulttira egzoti-
kumaként kommunikalta. Ezzel ideoldgiai eldzményét adta a 80-as évek hasonlo szelle-
mi felfogdsanak.

A hideghdaboru alatt azonban Amerika 4j ellenséget taldlt a kommunistdk személyében.
Steven Alan Carr munkdjanak® mar elészavdban leszogezi, hogy a zsidésdgot (minden-
hol és minden iddkben) egyardnt vadoltdk hol kapitalista eszmék, hol éppen kommunista

ideolégidk preferéléséval.30 A kommunistdktol rettegd USA figyelme, a zsidosdgot

ugyanezen filmtorténeti irasokbdl éppen ennyire érzékelhetd a filmek olykor leplezetlen politikai hatas-
szdndéka.

2 [,,Egy ndci kém vallomdsai”’] (Anatole Litvak, 1939)

*7 Hoberman — Shandler 61.p

¥ 14sd irodalomjegyzék

# u.d.

3 A torténész Diner szerint az Amerikdba bevandorlé zsidésdg egy része valéban kommunista eszméket
vallott, nagyjabdl ugyanazokon a torténelmi alapokon, mint Eurépédban: a Kelet-Eurépabdl bevandorlé zsi-
dok eredeti hazajukban nagyvarosok gyaraiban dolgoztak, és szocialista eszmék alapjan szervez6dd érdek-
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kommunistdnak bélyegzé hagyomdanyos zsidéellenes érvelés alapjan, ismét a zsid6
Hollywood felé fordult.

Mivel a régi érvelés, miszerint a kereszténység és a kommunizmus egymadssal 0sszefér-
hetetlen,”! Ujra hangot kapott, Hollywood kommunistdnak bélyegzése valdjaban zsidésé-
gt tdimadta. Az antikommunistdk kommunikacidjdban a filmipar a nemzet ideoldgiai kri-
zisének kozpontjaként tiint fel, és az Amerika-ellenes Tevékenységet Vizsgdld Bizottsag

erdteljes hollywoodi tevékenysége a sajtoban komoly visszhangot kapot‘[.32

Az 1960-as évekre a filmmogulok nagy része vagy nyugdijba vonult, vagy meghalt. Az
antiszemitizmustdl és antikommunizmust6l ebben az iddszakban kevésbé dthatott ameri-
kai kozélet megnyugodni ldtszott Hollywooddal kapcsolatban.

A 60-as években sorra jelentek meg a filmmogulokrél sz616 életrajzi kotetek,” amelyek
szerz6i a studidrendszer kialakuldsat Hollywood aranykordnak tituldltak, annak létreho-
z6ival kapcsolatban pedig ismét eldtérbe hoztdk bevandorld voltukat, €s ugyan nem ta-
gadtdk zsid6 szdrmazasukat, de sokkal nagyobb hangsulyt fektettek arra, hogyan terem-
tették meg a pionirok a semmibdl ezt az ipardgat, és valdsitottdk meg az ,,Amerikai
Alom” mitoszat.

Norman L. Friedman szociolégus The Movie Moguls (Philip French, 1969) és a The
Moguls (Norman Zierold, 1969) cimii konyvekrdl irt, a Judaism cimii djsdgban, 1970-ben
megjelend tanulménya arulkodik a korszak filmmogulokkal kapcsolatos vélekedésérol:

“First, their desire as immigrants or near-immigrants to be fully accepted as culturally

» o«

assimilated “Americans,” “one hundred per cent Americans,” lent them an enthusiasm

for the transmission, idealization, and creation of American popular culture. Through

védelmi szakszervezetek tagjai voltak. Az Egyesiilt Allamokban ugyanilyen koriilmények kozott ugyan-
ilyen szervezeteket kezdtek 1étrehozni.

*'Ezzel érvelt példaul John Rankin 1945-6s kongresszusbeli felszélaldsan. (Hoberman — Shandler 67.p)

2 Az tigynevezett “Hollywood Ten” (,,Hollywoodi Tizek™) koziil, akiket a Bizottsig a Kommunista Parttal
valé viszonyukat firtatd vizsgalatanak visszautasitdsa miatt feketelistara tett, 6 személy volt zsid6 szdrma-
z4sd. A filmipar szerepldi ennek ellenére tovdbbra sem mertek az antiszemitizmus ellen érvelni, hiszen a
kommunista-iildozés hivatalosan a kommunistdk és nem a zsiddk ellen irdnyult, igy azt antiszemitizmussal
vadolni nem lehetett (illetve ez ugyanugy kevéssé tiint volna hazafias hozzdallasnak, mint a niciellenesség
a 30-as években). (Hoberman — Shandler 70.p)

33 Példaul: Hollywood Rajah: The Life and Times of Louis B. Mayer (Bosley Crowther, 1960), King Cohn:
The Life and Times of Harry Cohn (Bob Thomas, 1967), Thalberg: Life and Legend (Bob Thomas, 1969),
My First Hundred Years in Hollywood (Jack Warner, 1965), The Movie Moguls (Philip French, 1969), The
Moguls (Norman Zierold, 1969);
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their movies, they presented to the world their own selective perception of aspects of
American values and virtues.”*

Hollywood urai ebben az j megkozelitésben tehét elsdsorban bevandorldk, pionirok let-
tek, akik a ,,bevandorlok sajdtos értékrendje” mentén, mikdozben maguk is bnmagukat va-
16sitottak meg, filmjeiken keresztiil ennek az értékrendnek a kozvetitésével jelentdsen (és

pozitiv értelemben) jarultak hozza az dltalanos értelemben vett amerikai kulturdhoz.

Az 1980-as években a bevandorld, mint legfontosabb jellemvonds elé ismét egy jelzd
keriilt: zsid6. Torténeti tény, hogy az amerikai bevindorlds legnagyobb hulldma egybe-
esett a film felfedezésének idejével,” ugyanakkor a filmmogulok bevéandorlé volta nem
magyarazta kell0képpen a filmipar megalapitdsat.

A problémat a Lary L. May és Elaine Tyler May szerzOparos az American Jewish
Histrory cimfi lapban 1982-ben’® igy vetette fel: , Was there anything unique about the
rising film industry, and the tradition of European Jews, that brought the two together?
Impoverished origins and expanding opportunity faced many Americans, but it was the
Jews who took over the movies. Although Sammy Glick ancestors may have suffered more
than others, we still must wonder why the same desire to make it did not inspire poor

Irish Catholics, Italians, Greeks or others to dominate movie making. »37

3 [,,Elészor is, bevdndorloként vagy majdnem bevdndorloként kulturdlisan asszimildlédott ‘amerikaiként’,

‘szdz szdzalékos amerikaiként’ valo teljes elfogaddsuk irdnti vagyuk az amerikai populdris kultiira dtaddsa,
idealizdldsa és megteremtése irdnti lelkesedést kolcsonzott nekik. A filmjeiken keresztiil az amerikai értékek

és erények aspektusait sajdtos szempontbol kozvetitették.”] (Friedman, Norman L.)

35 . . « . . . . . . .
lasd pl. Diner 71.p: “Moviemaking began at the same time that immigration from eastern Europe was in

Sfull swing.” [,,A filmkészités ugyanabban az idében kezdodott, amikor a kelet-eurdpai bevdndorlds teljes
fellendiilésben volt.”’]

% May — May 6-25.p

T [“Volt bdrmi egyedi a kialakuld filmiparban és az eurdpai zsidésdg hagyomdnydban, ami ésszehozta a
kettot? A nincstelen szdrmazdssal és a boviilo lehetdségekkel sok amerikai szembesiilt, mégis a zsidok vet-
ték dt a filmipart. Bdr Sammy Glick elédjei taldn tobbet szenvedtek, mint mdsok, tovdbbra is csoddlkozha-
tunk, hogy az onmegvalositds irdnti ugyanilyen vdagy miért nem a szegény ir katolikusokat, olaszokat, goro-
goket vagy mdsokat inditott arra, hogy uraljdk a filmipart.”]

(Sammy Glick Budd Schulberg What Makes Sammy Run? cimii regényének fészerepldje egy, a New York-
i gettébol szarmazo zsido6 fid, aki kordn elhatdrozza, hogy drulds, megtévesztés vagy lényegében barmilyen
erkolcestelenség drdn, de sikeres lesz, és feljebb 1ép a tarsadalmi ranglétran. Nevét a mai amerikai szleng-
ben olyan személyre mondjak, aki szinte egész életében megallds nélkiil hajszolja a sikert. Bar a konyv
szerz6je maga is zsidé szdrmazdsu, és a mi elfogadott értelmezése szerint ,,.Sammy futdsa” valéjdban az
élet 6rokos hajszoldsanak mindenkire igaz metafordja, a név emlitése adott kontextusban kaphat antiszemi-
ta felhangot.)
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Az ismét eldtérbe keriild tény, hogy az alapitdk nagy része zsidd szdrmazdsu volt, ezt-
tal arra adott alapot a kutatéknak, hogy a stididrendszer 1étrehozasdnak elképzelését és az
amerikai filmipar termékeiben kozvetitett értékrendet valamiképpen zsid6 etnikai vona-

sokbdl vezessék le.

Ezt a gyakorlatilag pozitiv etnikai megkiilonboztetést megvalosito elképzelést leghataro-
zottabban Neal Gabler kommunikalta az An Empire of Their Own: How the Jews
Invented Hollywood® cimii konyvében.

Gabler koncepcidja szerint a kelet eurdpai zsidosag szociokulturdlis ,,hozomanyat” a
zsidosdg diaszpdrabeli, ezer éves elnyomatdsa adta, vagyis az Eurépdban hagyomdnyos
diszkriminécid, zsidokat sujto elditéletek, az antijudaizmus €s a szepardlt, gettdbeli €let a
mindenkori befogad6 tarsadalom alsé rétegeiben. Azt ezt kovetd eurdpai zsido asszimila-
ci6 azonban sikertelennek bizonyult, és az antijudaizmus antiszemitizmusba forduldsaval
a zsiddsag tovabbi elnyomatdsat €s kirekesztését hozta. Az asszimildcié egyiitt jart a zsi-
do6 vallas, az ortodox hagyomdnyok lassu, de biztos eltiinésével a fiatal generdcioknal,
ugyanakkor az eurdpai tarsadalmak teljes befogaddsa elmaradt.

Amerika a zsid6 bevandorlok szdmara is a lehetdségek orszdgaként kommunikdlva, mint
egy mult és egységes tarsadalom, valamint hagyomdanyok nélkiili orszdg, a szabadsag és
az onmegvalositds, onérvényesités és nem utolsé sorban a teljes, feltétel nélkiili befoga-
das foldjeként jelent meg. A bevandorld zsidésdgnak itt lehetdsége kindlkozott nem in-
tegralddni egy tarsadalomba, hanem lényegében 1étrehozni azt, a sajat feltételei és vagyai
szerint. A bevéandorl6 zsidosag ezzel megteremtette a ,,selfmade man” és az ,,Amerikai
Alom” mitoszit. A torténelem és azon beliil a zsidésag torténetének ezen fordulata egy-
beesett a film, mint 4j technikai taldlmany, majd késébb miivészeti 4g felfedezésével,
mint egy, a fentiek megvaldsitdsara alkalmas ipardg alapja.

Roviden tehat: a 20. szdzad elején a zsidosdg, mint egy magit megvaldsitani €s érvénye-
siteni szdndékozo etnikum jelent meg egy erre lehetdséget adé orszdg szervez6do tarsa-
dalméban és képz0do nemzetében, felismervén az alakul6 filmiparban rejlé lehetdségeket

célja eléréséhez.

3 [,,A sajdt birodalmuk: Hogyan taldltdk fel a zsidék Hollywoodot™]
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Gabler felfogdsa, miszerint pont a zsidé emigransok érkezése és a film felfedezésének
egybeesése Amerikaban a ,.hollywoodi zsid6é uralom” legfébb oka, jelenleg széles kdrben
osztott nézet a filmtorténészek kozott. ,, This medium [film] growth paralleled the in-
creasing tide of immigration in the early 1900s, enabling America to discover its Jews at

"3 _ 4llitja példdul Sharon Pucker Rivo* gyakor-

about the same time it discovered film.
latilag tényként, abban a tanulmdnykdotetben, amely jelen irdshoz hasonld témaval, csak
éppen a zsido nok reprezentdcidjival foglalkozik (és nem csupdn a filmek, hanem minden
jellegli tomegkulturélis termék tekintetében).

Bial is megengedhetOnek tartja azt a lehetoséget, miszerint New York és Los Angeles
éppen azért lettek médiakozpontok, mert nagy szdmban éltek ott zsidok, ezzel tehat a fil-

met (és a késObbi médiaipart) egyértelmiien a zsidésdghoz koti.

Gabler 1988-ban megjelend konyve ismét felhozta a hollywoodi zsidokérdést és régebbi
vitdk djboli folytatdsdhoz vezetett, hiszen voltaképpen ugyanazt allitotta, mint Henry
Ford 1921-es antiszemita irdsdban. Bar tagadhatatlanul pozitiv felhanggal, de a 80-as
évek fent idézett szerz6i mégis gyakorlatilag a ,,zsid6 Osszeeskiivés” elméletét igazoltak
azzal, hogy bizonygattdk a zsid6 etnikai hovatartozds kovetkezményszeri osszefiiggését a
filmipar megalapitdsaval, amely rdadasul a ,,zsid6 eszmék és értékek” olyan széles korli
terjesztésére adott lehetdséget, hogy azok mara az amerikai kultdra szerves részei lettek.

Ennek eredményeképpen példdul a Moment magazin 1996-os, Jews Run Hollywood —
So What? cimmel megjelend tematizdlt szimdban®' Michael Medved a 20-as évek Gta
jelen 1év6 érvekkel, az amerikai tarsadalomban érvényesiilé mordlis értékvalsag eldidézé-

sével védolta a zsidé Hollywoodot.*?

¥ 1., Ez a médium (a film) az 1900-as évek elején pdrhuzamosan névekedett a bevdndorlds egyre novekvd

hulldmdval, lehetové téve Amerika szdmdra, hogy felfedezze a zsidoit, éppen akkor, amikor a filmet is felfe-
dezte.”] Rivo 31.p

0 Rivo immér hdrom évtizede oszlopos tagja az amerikai zsid6 film és kultdrakutatdsnak, alapitéja és veze-
téje a The National Center for Jewish Film nevii szervezetnek, amelynek honlapja (www.jewishfilm.org)
jelen kutatdsnak is fontos forrdsa volt.

1, A zsidok uraljdak Hollywoodot — és akkor mi van?”] Moment Magazine (Independent Journalism from
a Jewish Perspective) 1996, augusztus.

*2 Hoberman — Shandler 75.p
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Az ezredforduléra mar magéanak a hollywoodi zsid6 kérdésnek a prosperdldsa is kutatdsi
téma lett. Az argumentum véltozdsaival foglalkozik példdul Steven Alan Carr kimeritd
miive.” Ez a tulajdonképpen torténetfilozéfiai mii tehdt méar nem kultiraszocioldgiai ala-
pokon vizsgdlja a zsidésdg jelenlétét, vagy annak okait az amerikai filmgyartasban, ha-
nem latvéan a fent leirt folyamatokat, azt vizsgalja, a torténelem sordn az adott erdktdl be-
folyésolt tdrsadalomnak miért érdemes éppen az adott médon viszonyulni torténetesen
Hollywood zsidéségahoz.*

A Hoberman és Shandler szerzdparos szerint a hollywoodi zsidé kérdés argumentuma
valéjdban arrél sz6l, hogyan kotik ossze az amerikaiak kultrat és az identitast.” Jelen
dolgozatban a zsid6 identitds dbrdzoldsdnak vizsgdlata az amerikai jatékfilmekben valo-
ban ilyen szempontbdl tekint a zsidé miivelddéstorténet egy szegmensére.

Mint lentebb a konkrét filmek elemzése kapcsan latni fogjuk, alldspontunk Gableréhez
kozelit, minthogy az amerikai filmekben megjelend zsid6sag dbrazoldsdban valéban egy
asszimilacié nélkiil integral6dé zsidésag képét véljiik felfedezni. (Ez tehdt a Gabler éltal,

a bevandorl6 zsidosagnak tulajdonitott szandék beteljesiilését 1atszik megvaldsitani.)

A hollywoodi zsidokérdés tehdt egyidés az amerikai filmtorténettel (mint zsidokérdés
pedig magdval a zsidosaggal®®), 1évén, hogy a 19. szdzad bevandorl6iban taldn csak
egyetlen dolog, éppen az antiszemitizmus volt kozos. Bér a kérdés tdlaldsa természetsze-
riileg minden korban és tarsadalomban fliggott annak értékeitdl és érdekeitdl — valamint
annak tudatdban, hogy ezen kontextusokbdl jelen irds szerzdje sem képes kivonni magat
— lényegében most azzal a kovetkeztetéssel 0sszegezziik a hollywoodi zsidokérdést, mint
Steven Alan Carr. Valoszinlileg ezuttal sem lesziink képesek kimeriten leirni pontosan

miben is all ,,Hollywood zsid6saga”, csak azt a tényt 1atjuk, hogy van.

* Carr 342 p.

“ Bzen az alapon példaul a Gabler-féle képzetnek, miszerint a zsidok az ,,Amerikai Alom” megtestesitoi,
az az ideolégiai vdkuum adta az alapjat, amely a Szovjetunié megsziinésével keletkezett. Az addig az anti-
szemita nézetek szerint magat a kommunizmust megtestesit6 zsidok hirtelen nyugodtan vélhattak éppen az
,,2Amerikai Alom”megtestesft('iivé.

*> Hoberman — Shandler 334 p.

* Ismét Carrt (9.p) idézve: ,, The Hollywood Question simply updates the Jewish Question.” [,,A hollywoo-
di zsidokérdés egyszertien csak aktualizdlja a zsidokérdést.”]
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2. Filmipar és tarsadalom: a film kultiiraszociologiaja

“I believe that my pictures have had an obvious effect
upon American life.”"’

/Cecil B. DeMille/

., To observe the paintings of fifteenth-century Italy
is to see its society. 48

/Richard I. Cohen/

Mint az eddigiekben lattuk, a hollywoodi zsidokérdés legf6bb mozgatérugdjat maga az a
végiil is ki nem mondott, de a héttérben folyamatosan meghtiz6do feltevés adta, miszerint
a filmipar jelentds hatalom. Mint szintén lattuk, egyrészt nyilvidn gazdasagilag, ugyanak-
kor — és ez szdmunkra jelen esetben sokkal fontosabb — kulturalis szempontbdl is. Onma-
gdban a probléma felvetése is azt sugallja, hogy a film befolydssal van az adott tarsada-
lom, a nézdk értékrendjére, szemléletmddjara, véleményalkotdsara. A film ugyanakkor
(nyilvan gazdasagi érdekektdl vezérelve, vagyis mert népszeri akar lenni), meg is kell
feleljen a tarsadalom elvéardsainak, azaz ugyanezen értékrendnek, amelyen véltoztatni is
tud.

Miriam Hansen szerint Hollywood féként kezdeti gazdasagi helyzetében az anyagi érdek
egyértelmli: a formdlodé amerikai tarsadalmat egy, a filmek éltal teremtett értékrend
mentén egységesiteni kell, az etnikailag, szocidlisan és mds szempontokbdl differencidlt
,NézOKbOI” egy jol meghatarozhaté preferencidkkal rendelkez6 ,,kozonséget” kell terem-
teni. A filmiparnak a 20. szdzad elején erre minden lehet6sége adva volt és ezt igyekezett
meg is valdsitani, valosziniileg nem ,,alantas” tudatformélé érdekekbdl, ahogy azt az anti-
szemita allaspont feltételezné, sokkal inkdbb anyagi szempontbdl, hogy egy stabil és ki-

szamithat6 fogyasztoréteget termeljen ki magénak.49

[, Hiszem, hogy a filmjeim nyilvdnvalé hatdssal voltak az amerikai életre.”] Griffith 137.p.

¥ [, Megfigyelni a tizenotodik szdzadi Olaszorszdg festményeit annyi, mint ldtni a tdrsadalmdt.”] R. Cohen
3.p.
* Hansen 21-23.p.

'S
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A gazdasagi érdek minden bizonnyal mdig fenndll, és alapvetden ez a meghatirozo,
ugyanakkor ennek ,,mellékhatdsa”, az ipardg termékeinek kultdra- és tdrsadalomformélé
ereje, tapasztalati tény.

Ez a felismerés, ha nem is egyidds magaval a filmiparral, de kozel sem uj keletli. Irwin
C. Rosen 1948-ban két kutato konkrét, 1933-ban publikélt eredményeire hivatkozik, ami-
kor sajat kutatdsdnak létjogosultsdgat bizonyitando, a filmek attitidokre tett hatdsait —
azaz, hogy a filmek valéban hatdssal vannak az attitiidokre — evidencidnak veszi.”® 1975-
ben Robert Sklar ugyanebben a témdban rendelkezésre all6 forrdsai szinte mar kiapadha-
tatlanok.”" Sklar szintén 1933-t6] idéz kutatdsokat és publikdciokat, aldtdmasztand6 sajat
koncepcidjat, miszerint ,,it’s important to begin with a recognition that movies have his-
torically been and still remain vital components in the network of cultural communica-
tion, and the nature of their content and control helps to shape the character and direc-
tion of American culture as a whole.”*

Margaret Thorp mar 1939-ben kiadott, America at the Movies cimii miivében leirta,
hogy a fiatalok tarsadalmi ismereteket szereznek a filmekbdl, példaul arrél, hogyan uta-
sitsanak, vagy fogadjanak el egy nem kivanatos vagy éppen kivanatos meghivast, ajandé-
kot, csékot; dsszességében a filmnek szocializéciés erét tulajdonitott.”™ Hogy a filmipar
ilyetén hatdsa kezdetektol fogva nyilvanval6 volt, tudhatjuk a ,,Hays Code” bevezetésé-
bdl is.

A filmek tdrsadalomra tett hatdsa a filmelméleti és filmtorténeti diskurzus evidensnek
tekintett alapja, amellyel példaul automatikusan szamol a fentebb mar idézett S. P. Rivo
(az amerikai némafilmek nddbrazoldsaval kapcsolatban): ,,Although it’s nearly impossi-

ble to measure the impact of these images on audiences, they reportedly had a far reach-

0 R. C. Peterson és L. L. Thurstone: Motion Pictures and the social attitudes of Children [,,A filmek és a
gyerekek szocidlis attitiidjei”] cimen, 1933-ban publikélt kutatdsdra hivatkozik. (New York, Macmillan)
(Rosen 525-536.p.) Maga Rosen hivatkozott kutatdsdban a Gentleman’s Agreement c. film, zsidékkal kap-
csolatos nézdi attittidokre tett hatasat vizsgélta.

SU A Sklar részérdl hivatkozott tudésok pl.. W. W. Charters, Payne Fund, Herbert Blenner, Edward
Alsworth Ross. De leginkdbb Henry James Forman: Our Movie-Made Children c. munk4jat idézi, pl.:
., What the screen becomes, is a gigantic educational system with an instruction possibly more successful
than the present text-book variety.” [,,Amivé a vdszon vdlik, az egy gigantikus oktatdsi rendszer, vélhetden
hatékonyabb tanitdssal, mint a jelenlegi tankonyv-kindlat.”] Sklar 135-140.p

32|, Fontos azzal a felismeréssel kezdeniink, hogy a filmek térténelmileg a kulturdlis kommunikdcié hdléza-
tanak létfontossdgii részeivé vdltak és maradnak is azok, és tartalmuk és irdnyitdsuk természete segit az
amerikai kultiira egésznek karakterét és irdnyait formdlni.] Sklar V1.p

>3 Balio 1993., 2.p
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ing effect, especially on the lower-class ethnic immigrants who could enjoy this form of

entertainment even though they were illiterate in English. »54

Az utébbi évtizedekben egyre inkdbb a média, leginkdbb a televizi6 felé forduld filmel-
mélet szdmdara a mozgokép tarsadalomra tett hatdsa ezen csatorndkon keresztiil még ke-
vésbé kérddjelezhetd meg. SOt a felismerés oddig vezetett, hogy az allitds megfordult: a
média nem pusztan kozvetit bizonyos értékrendeket, sokkal inkdbb megteremti azokat.

Ezt foglalta 6ssze velds ténykozlésként Marshall McLuhan teoretikus ,,a médium maga
az iizenet™ formaban elhiresiilt allitdsdban. A szdmos médon megkozelithetd kijelentés
arra utal, hogy egy médiumban megjelend dbrdzolds nem egy tarsadalmi jelenség tiikor-
képe, hanem éppen annak megteremtdje. “The media are not a mirror of our society, they
are its fabric. The media are not them, the media are all of us.”®

A média tehat valamilyen jellemzOk mentén folyamatosan termeli szimunkra a vilag
egyfajta mindsitett képét. Ezt a képet magdbdl a tdrsadalombdl szdrmaztatja ugyan, de
egyuttal — olykor, mint egyediil érvényes képet — vissza is kdzvetiti annak.

A tarsadalomban keletkezd képzetek €s azok visszavetiilése ugyanerre a tarsadalomra
McLuhan esetében a média, Mannheimnél minden kulturdlis képzddmény, Roskd és
Turdn megfogalmazasdban pedig a miivészet esetében ldtszik mindkét oldalon egyformén
erds folyamatnak:

A tdrsadalmisdg mindig kultiiraképzo tényezo (...), a kulturdlis képzédmények viszont,
ha mdr létrejottek és 'magdnvalosdgra’ tettek szert, tdrsadalmasito tényezokké is vdl-
nak.”’

Az, hogy mit szabad dbrdzolni a miivészetben és hogyan, igy vagy gy, de osszefiigg

azzal, hogy mit szabad ldtni a valosdgban és hogyan. »58

[, Bdr szinte lehetetlen ezen képek kozonségre tett hatdsdt mérni, dllitélag messzemend hatdssal voltak,

foleg az alsobb osztdlybeli bevdndorlokra, akik élvezni tudtdk a szorakozds ezen formdjdt, habdr irdstudat-
lanok voltak az angol nyelv tekintetében.”] Rivo 34.p

5 Az ebben a formaban elhiresiilt mondat (“The media is the mess”), ebben a konkrét formédjaban
McLuhan miivében fejezetcimként jelenik meg. (McLuhan 1964.)

56 [,,A média nem a tarsadalmunk tiikre, hanem annak alkotdja. A média nem 6k, hanem mi mindannyian.” )
Lester — Ross 4.p

57 Mannheim 1995., 41.p.

%8 Roské — Turén 13.p.
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Igy tehdt a tdrsadalom, azon beliil péld4ul egy kisebbség helyzetének tanulményozdsa,
kiindulhat a kultdra és annak barmely eleme, példdul a média és a miivészetek tanulma-
nyozasabol. ,, Popular culture has long been of interest to historians, sociologists and
other specialists of the humanities because it provides special insights into the nature of
society. »59

Richard I. Cohen az eurdpai zsidé miivészetet elemz6 atfogéd miivének eldszavaban ha-
sonlo eljardsra hivatkozik: ,,the visual material chosen for study has emerged from a de-
sire to uncover certain sociocultural tendencies. (...) Yet by accepting the fact that visual
images can reflect social reality and inform understanding of the way Jews looked at the
world, or were looked at.” 60

Ugyanezt a lehetéséget a hollywoodi zsidokérdéssel kapcsolatban Carr is felveti, misze-
rint maga a kérdés voltaképpen két dologrdl szol: egyrészt arrdl, hogyan hatott Holly-

wood (esetlegesen filmekben is megnyilvanuld) zsidésdga az amerikai tarsadalomra,

madsrészt arrl, hogyan latjak a zsidok sajat magukat.®’

E. H. Gombrich tdjfajta szemléletmodu miivészettorténet konyvében 1ényegében a befo-
gadds tarsadalmi sajatossdgai alapjan irja le, mely korokban, mit é€s hogyan kellett dbra-
zolni az alkotéknak a megfelel6 hatds kivéltdsa érdekében. Ennek sordn arra kovetkezte-
tésre jut, hogy a miivészek kénytelenek egy ,, konvenciondlis jelzési rendszert”®* haszndl-
ni, hogy a miiviik érthetdvé valjék a befogadok szdmadra, valamint hogy ,,az dbrdzolds
formdja nem vdlaszthato el az dbrdzolds céljdtol és annak a tarsadalomnak az igényeitol,

amelyben valamely adott vizudlis nyelv érvényre jut. »63

% [ A populdris kultiira régdta a torténészek, szocioldgusok és mds, humdn tdrgyi kutaték érdeklédési
korébe tartozik, mert kiilonleges betekintési lehetséget kindl a tdrsadalom természetébe.”’] Pearl 6.p

%0 [ Bizonyos szociokulturdlis tendencidk feltdrdsdnak vdgydtdl vezérelve vdlasztatott a vizudlis anyag ta-
nulmdnyozds tdrgydvd. (...) Am ha elfogadjuk a tényt, hogy a vizudlis képek tiikrizhetik a tarsadalmi vald-
sdgot, az segit megérteni a modot, ahogy a zsidok ldttdk a vildgot, és ahogy az ldtta oket.”’] R. Cohen 2.p.
Cohen hasonlé példaként hozza fel Peter Burke tanulményét, amelyben XIV. Lajos dbrdzolasait elemezve
nem magdra XIV. Lajosra nézve von le kdvetkeztetéseket, hanem arra a tarsadalomra, amelyben az uralko-
dé6 dbrazoldsokban tiikroz6dod tarsadalmi képzete 1étrejott és funkciondlt.

o' Carr 1-20.p

52 Ez még akkor is igaz kell legyen, ha a miivész a valédi dbrézolds érdekében (amely tdlmutat a vildg pusz-
ta reprodukcidjan) maximélisan vdltoztathat a valdsdgon, mégis az emberben dolgozik valamiféle
,.konstancia-felismerés”, amikor példaul egy Picasso képen is latjuk az embert. (Gombrich 50.p.)

%3 Gombrich 90.p.
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Ez azt jelenti, hogy a miivészet kénytelen egy olyan kdédrendszert haszndlni, ami deko-
dolhat6 a befogaddk szdmara. Kisebbségi csoportok dbrdzoldsa esetén ez egyiitt jar azzal,
hogy a filmben dbrdzolt kép igen egyszerii €s altalanosito lesz; nem mds, mint sztereoti-
pia. Az adott tirsadalomban haszndlatos sztereotipidk dltalanos érvényben 1éte tehdt a fil-

mes elbesz€l€s 1étrehozdsanak elengedhetetleniil sziikséges alapja.64

A filmekben kozvetitett sztereotipidkra szintén igaz: a tdrsadalombdl ,,jonnek” és
ugyanoda is hatnak vissza, mikozben nem tudjuk pontosan megitélni, hogy a tarsadalom-
ban él6 sztereotipia volt-e erdsebb hatdssal a médiumban megjelend dbrazoldsra, vagy a
média éltal kozvetitett sztereotipia a tarsadalomban képzddore.

,AZ egyének egy és ugyanazon tdrsadalom tagjaként meghatdrozott eszmerendszernek
aldvetetten élnek, amely rendszer magdbdl a tdarsadalmi folyamatbol, annak ésszeriiségé-
bél, belsé rendjébol és logikdjabol fakad, s ez nem egyéb, mint bizonyos magatartdsmo-
dok osszefiiggése, amelyek egymds kolcsonosen feltételezik és eloidézik, azdltal, hogy md-
sokat kizdrnak, s bdr konkrét, redlis szubjektumokra irdnyulnak, nem e szubjektumok hoz-
zdk Oket tetszésiik szerint létre és nem is helyezhetik egyszertien hatdlyon kiviil, nem md-

»65 Amennyiben hisziink Hauser Arnoldnak, valéban a tiarsada-

sithatjak meg kedviikre.
lom egyfajta 0sszessége az, amely létrehozza azt a kodrendszert, amely ezutan a miivé-
szetekben is tiikrozddik, és amelyen az adott kozosség tagja nem tud a tovabbiakban any-
nyira egyszerlien véltoztatni, mint ahogy eldallitasaban részt vett.

Maisképp megfogalmazva: ,, Bdrmely fénykép ugyanis, mely nem tesz mdst, mint egy vi-
selkedeési eljdardst illusztrdl, sziikségképpen nem csak az illusztrdldsi eljdrds egy elofordu-

ldsi esetét rogziti, hanem maga is egy eloforduldsi eset. 66

Itt egy etikai probléma jelenik meg: ha a folyamat mindkét oldala egyforman erds, akkor
vajon a tdrsadalom 4ltal hasznalt sztereotipia dbrdzoldsa ugyanazon tarsadalom szamadra,

hatdssal lehet-e a sztereotipidra? Mannheim szerint ennek a lehetdsége fenndll, mivel ,, ha

% Egyszertien és kicsit profanul fogalmazva példdul egy zsidé vicc sem mitkodne egy olyan kézegben, ahol
a tarsadalomnak és a médidnak nem azonos a zsid6 sztereotipidja. A sztereotipia ezen ,,materializdloddsa”,
példaul egy tévésorozat jelenetében persze tovabb fogja erdsiteni a tarsadalomban az adott sztereotipiat,
ugyanakkor annak valtozasahoz is hozzdjarulhat.

5 Hauser 64.p.

% Goffman 597.p
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20 ember osszegytilik egy teremben (...) és mind egyszerre a Piithagorasz-tételre gondol,
akkor ugyan csak egy tétel van, viszont 20 lelki aktus, melyek nem azonosak a tétellel
magdval, hanem csak aktualizdljdk azt.”®’

Egy filmen megjelend, sztereotip zsido karakterdbrazolds aktualizalja a sztereotipiat, va-
16sziniileg — féleg mivel képi abrazolds igen konkrét™ — nagyban viltozatlanul reprodu-
kalja is azt, mégis a szubjektiv értelmezés és formdlds minden egyes nézd esetében to-
vabbra is végbemegy. Ha Descartesnak igaza van abban, hogy , minden ismerethez két

k”69, valamint Michael Foucaultnak abban,

vagy tobb dolog osszehasonlitdsa iitjdn jutun
hogy ennek oka az, hogy az Osszehasonlitds nem csak az azonossdgok, hanem éppen a
kiilonbségek megéllapitdsdhoz vezet, akkor minden ilyen esetben a néz6 meglévo sztere-
otipidjat Gsszehasonlitva a latottal, dj ismerethez juthat.”

Akdr mi is a pontos szerepe maganak a médiumnak (esetiinkben a filmnek és a filmipar-
nak) és a befogadénak (esetiinkben a tdrsadalom mozibajar6é részének) a sztereotipidk
megteremtésében, alakitdsdban és fenntartdsdban, ugy tlnik, ,,a kifejezés itjan torténo

71 .
7" Azaz akar-

objektivdciok a szubjektiv benyomdsok tobbé-kevésbé tartés indikdtorai.
csak a hollywoodi zsid6sdg, a zsidé sztereotipidk a filmeken is egyszerlien csak vannak.

A tovéabbi kérdés ezért az: hogyan vannak?

%7 Mannheim 1995.

8 A képek példaul olvasott szdvegekhez viszonyitott konkrétsdga az esztétika egyik alapvetd felismerése,
és jelentds kovetkezményekkel jar a képi dbrazolds miikodésére, annak befogadasara és a teljes folyamat
elemzésére nézvést. Gombrich példaul ezt azzal szemlélteti, hogy a teremtést dbrazolé freské tobb informa-
cidt tartalmaz, mint a Biblia szovege ugyanerrdl az eseményrdl. (Gombrich 125.p.)

% Foucault 72.p.

" (Foucault 72.p.) Ezéltal itt etikai vetiilet is felmeriil, hiszen a sztereotipia dbrazoldsa éppen olyan erével
hathat pozitivan, mint negativan az adott kisebbségre nézvést. A Lester — Ross szerzdpdros kiilonféle cso-
portok (koztiik etnikumok) médiareprezenticidjaval foglalkoz6 konyvének elészavdban messzemenden
hangsiilyozza a sztereotipizdlds szdmos hatranyos kovetkezményét. Bar 6k sem tagadhatjdk a tényt, hogy
nem csak a média, de maga az ember is folyamatosan sztereotipidkat haszndl — ennek okaira ehelyiitt bo-
vebben nem tériink ki — mégis szinte mar biinnek tartjdk egy csoport dltaldnosan jellemz6 karaktervondsai-
val és nem egyénként lefrni valakit.

A folyamat szerintiik a kovetkezd: a sztereotipidk haszndlat altal az egyéniség elveszik, a nézd tovabbiak-
ban nem valédi emberként, csak egy csoport mesterséges példanyként érzékeli az adott karaktert, és ha
ezen hatédsos képek eloitéletekkel taldlkoznak az adott csoportra nézvést, akkor elkezdddik a blinbakképzés
folyamata, amely diszkrimindci6hoz, az pedig a csoport tagjainak szegregicidjahoz, majd bantalmazasa-
hoz, sz€ls0séges és végso esetben pedig akar dllamilag szervezett népirtashoz vezet. (Lester — Ross 2.p)

"I Berger — Luckmann 56.p.
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3. Filmes abrazolas és sztereotipia

“Asked by a reporter if he was Jewish,

Chaplin tactfully replied,
‘I have not that good fortune’.””

A sztereotipidk filmes dbrdzoldsdnak és tarsadalmi vetiiletének kapcsolatara az amerikai
filmtorténetben a legjobb példa Charlie Chaplin ,,zsidosdga”.

., Chaplin is the first of an array of non-Jews to have made their reputations, at least in
part, by ’playing Jewish’. "A csalddjaval gyerekkordban Anglidbol bevandorlo, sotét
haju és sotét szemil, a teljes nincstelenségbdl ,,magit megcsindlo” Chaplint, legtobb film-
jében csavargoként megjelend esetlen, &mde mégis minden bajbdl kikeveredd figurit az
amerikai kozonség lényegében automatikusan zsidoként azonositotta. Torténhetett ez
vélhetden azért, mert a fenti jellemvondsok egybeesetek a 20. szdzad elejei amerikai tar-
sadalom zsidokrol alkotott sztereotipidjanak f6 jellemzoivel. Az ,ilyesféle” csavargé a
kozonség szemében egyszerlien zsido kellett, hogy legyen.

Maga Chaplin a szdrmazésdval kapcsolatos kérdésekre felvaltva adott hol eltereld, hol
éppen humoros valaszt,”* 4m nem zsid6 gyokereinek tagaddsa, sokkal inkédbb fiktiv meg-
teremtésének okdn. A zsidosag latszatat kelteni esetében egyszeriien kifizet6dd volt. ,, If

they wanted me Jewish, they would have me Jewish 7

— mondta, és allitdlag éppen az 6
tandcsdra és forszirozdsdra aggatta a ,,csavargd” filmbeli karakterére az amerikai sajté a
zsido jelz6t. Egyszerien szélva: marketingfogds volt tehat, ami témank tekintetében a

sztereotipidk mitkodésén tilmutatdan is tanulsagos.

1, Egy riporter kérdésére, miszerint zsidé e, Chaplin tapintatosan azt vdlaszolta: *Nincs olyan nagy sze-

rencsém’.”’] (Hoberman — Shandler 35.p.) A szerzok itt David Robinsont, Chaplin életrajziréjat idézik, aki-
nek tandsdga szerint 1915-ben adta a miivész a fenti valaszt, amikor elsé alkalommal kérdezte Ujsagird a
szarmazasa feldl.

3 [,,Chaplin az elsé a nem zsidok azon sordban, akik, legaldbbis részben, abbdl csindltak hirnevet, hogy
'zsidot jdtszottak’.”’] Hoberman — Shandler 22.p

™ Egy 1jsagir6, a szdrmazasat firtaté kérdésére adott valaszét a fejezet cime alatt idéztiik. A feljegyzések
szerint 1921-ben egy d6ceanjard fedélzetén egy 8 €ves zsido kisfitinak azt mondta, hogy véleménye szerint
minden jelentds zseni ereiben folyik egy kis zsid6 vér, igy benne is kell legyen valahol, legaldbbis reméli,
hogy van. (Hoberman — Shandler 35.p)

5[, Ha zsidénak akartak, hdt megkaptak zsidénak.”] Hoberman — Shandler 35.p
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Az 1910-es évek Amerikdjdban példaul az elsd valddi filmsztar, Theda Bara vagy éppen
az els6 western-hds, Broncho Billy Anderson névvéltoztatdssal és éppenséggel hamisitott
onéletrajzzal’® prébalta leplezni a sajté és a kozonség eldtt zsidé szdrmazasat. Mikozben
paradox modon a nem zsid6 Chaplin — legalabbis filmbeli karaktere — sikerének, elfoga-
dasanak és hirnevének egyik alapjat vélt zsidosdga adta.

Bér egy altaldban hatrdnyosan megkiilonboztetett etnikumhoz val6 tartozast ardnylag
ritkdn lehet ,,eladni” komoly piaci €s reklamértékkel, az amerikai filmiparban ekkor meg-
torténhetett, sét ma is eléfordul. A jelenlegi amerikai filmgyartdsban John Torturro’’ és
Jason Biggs78 a két legismertebb, nem zsidoként jellemzOen zsid6 karaktereket alakito
szinész, akiket a nézdok a filmbeli szerepeik szerinti zsid6 sztereotipidkkal azonositva, zsi-
d6 szdrmazasunak tartanak. Nehéz lenne megmondani, hogy példdul az Amerikai pite
filmek tagadhatatlan sikeréhez mennyiben jarult hozz4a, hogy a f6szerepldt zsidoként azo-
nositja az amerikai kozonség, és ezzel egyiitt ez a tény mennyiben alapozta meg Biggs
karrierjét. Chaplin esetében azonban ugy tiinik, a ,felvett” zsid6 szdrmazds pozitivum-
ként hatott.”

Chaplin figurdja az amerikai némafilmgyartds idején megjelenitette azt a tiindérmesét,
amelyben egy bevéandorl6 amerikaiva valt,*® és mint ilyen, (ahogy azt Gabler vdzolta) a
zs1do sztereotipidt testesitette meg. Szdmunkra dnmagaban bizonyitvén, hogy ez a sztere-
otipia a tarsadalomban és a filmben egyarant 1étezett.

Valgjdban a korabeli filmipar minden burleszk-sztarjat dllando jelzdvel, egyfajta szte-
reotipidval ruhdzta fel, a ,,fapofa” Buster Keaton a ,.tipikus angol”, Harold Lloyd pedig a

. . , . 1 2,99 81
,jenki” volt, mig Chaplin a ,,zsid6 csavargd”.

7% Broncho Billy Anderson Max Aronson néven sziiletett, Theda Bara pedig Theodosia Goodmanrél véltoz-
tatta meg a nevét. A felfelé iveld karrierti els6 vamp sikerének érdekében a Fox stidié még egy uj életrajzot
is kredlt szamdra, amelynek tanusdga szerint az egyébként lengyel zsidé szdrmazdasat ,,a piramisok arnyé-
kédban sziiletettre”, vagyis egyiptomira cserélték le. (Hanak-Lettner 56-57.p)

77 Az olasz szdrmazdsi szinész a Coen testvérek szdmos munkdjaban vallalt szerepet, amelyek nagy részé-
ben zsidoként azonositott karaktereket alakitott (pl.: A nagy Lebowski, A haldl keresztiitian, Hollywoodi
lidércnyomds).

8 A szintén olasz szarmazasi szinész eddigi legismertebb és legsikeresebb szerepe Jim Levenstein volt az
Amerikai pite filmekben.

7 Csak érdekességéként jegyezziik meg: akad olyan hollywoodi szinész is, aki valéban ténylegesen betért.
Marilyn Monroe zsidd szarmazasu férje, Arthur Miller miatt vette fel a zsid6 vallast.

8 Mark Winokurt in Hoberman — Shandler 35.p

81 A korabeli sajt6 folyamatos bizonygatdsa és az olyasféle teridk mellett, miszerint Chaplin bibliai eloké-
pe a Gdliat ellen harcolé Dévid, Chaplinre Sélem Aléchem 1916-ban megjelent Motl in America c. irdsa
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A nécizmus hatalomra jutdsdval Németorszagban Chaplin zsiddsdga is mds szinezetet
kapott, bar Chaplin sosem vallotta magat zsidonak, az antiszemita propaganda Németor-
szagban zdszlajdra tlizte a nevét és bojkottdltak filmjeinek vetitését a német mozikban.

A miivészt ez kiilondsebben nem érintette, azonban a II. vildghdbord utdni amerikai
kommunistaiildozések igen. 1952-ben elhagyta az USA-t, és hatralévd életét Anglidban
toltotte. Zsido szarmazdsa még ekkor és ott is kérdés volt, holott az mindig is csak egy

( P . 82
mesterséges kreacionak bizonyult.

Chaplin és a zsid6 sztereotipia esete kivdléan példdzza Dan Sperbernek a kultura elemei-
r6l megfogalmazott elméletét. Sperber ezeket mentdlis és nyilvdnos reprezentaciok vi-
szonylatdban irja le. A mentdlis reprezentdcid az, ami egy kozosség tagjdnak az elmé;jé-
ben €l egy kulturdlis dologrél (példaul az a vélekedés, hogy Chaplin zsidd), nyilvanos
reprezentacié az, ha ezt az egyén rogziti valamilyen kommunikaciés forméaban (példaul
Solem Aléchem ténykozlése Chaplin zsiddsdgardl novelldjdban). A kultira lényegében
maga az a folyamat, hogy ez a kettd egymasba alakul: a mentdlis reprezentacioit ,,a kozlo
eloszor nyilvdnos reprezentdciovd alakitja (...) és azutdn a hallgatosdg ujra dtalakitja
Gket mentdlis reprezentdcickkd.” gy tehat , minden mentdlis vdltozat egy nyilvdnos
vdltozat értelmezésébol fakad, mely utobbi egy mentdlis reprezentdcio kifejezodése. »84

Sperber szerint a kultira egy adott csoport mentélis és nyilvdnos reprezentdcidinak tar-
tésan fennmarad6 részhalmaza.® Mivel ezeket tartéssag jellemzi egy adott csoporton be-
liil, kollektiv reprezentacidknak is nevezhetjiik 6ket. Ezek alatt itt ugyanazt értjiik, mint

amit kordbban a sztereotipiaként azonositottunk.

titotte rd végleg a zsid6 bélyeget, amelyben az iré Chaplint a filmjeit néz6 zsid6 bevandorlé gyerekek sza-
madra az etnikai biiszkeség €s az inspiracié forrasaként jelenitette meg.

(,,Sunday, after lunch, I and my friend Mike [who used to be called Mendel not so long ago] go to the mov-
ing pictures to see the great movie star, Charlie Chaplin. My brother Eli and our friend Pinney also go
along with us. All the way to the picture house, we talk about Charlie Chaplin. What a great man he is, how
much he must make, and the fact that he’s a Jew.”

,» Vasdrnap, ebéd utdn, én és a bardtom, Mike [akit nem sokkal ezelott még Mendelnek hivtak] elmegyiink a
moziba megnézni a kivdlo filmsztdrt, Charlie Chaplint. A bdtydm, Eli és a bardtunk Pinney szintén veliink
tart. Egész titon a mozi felé Charlie Chaplinrdl beszéliink. Micsoda nagyszerii ember, mennyit kereshet, és
még a tény, hogy zsido.” Sélem Aléchem, Motl in America, 1916)

82 Hoberman — Shandler 38.p

83 Sperber 42.p.

8 Sperber 43.p.

85 Sperber 52.p.
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Ezen kollektiv reprezentaciok példaul képekben (filmen) megvaldsulé nyilvanos repre-
zentacioi tehat valéban egy adott kozosségre jellemzo €s bar valtozd, de 1étezd mentdlis
reprezentaciot jelenitenek meg.

A kulturét adott esetben igen stabil, hosszasan fennmaradé kollektiv reprezentdciok kép-
zik, ilyennek bizonyul, mint Chaplin példdjan ldthattuk, a zsidosdg sztereotipidja az ame-
rikai tdrsadalomban. Sperber elmélete szerint a fennmaraddsnak két feltétele van: az adott
reprezentacid szoros kapcsolatban legyen az egyén madsik (lehetdleg minél tobb) mar 1é-
tez0 mentdlis reprezentacidjaval; és a reprezentdcié ne kapjon sose végso €s egyértelmi
értelmezést. Az ilyen reprezentdciok relevdnsak az adott kdzosségre nézvést és tartosan
sikeresek.

Ugy tiinik, az amerikai film torténetében a zsidésdg sztereotipidja egy ilyen tartésan si-
keres reprezentacid, ami ezek szerint csak akkor lehetséges, ha a ,,zsidosdg kollektiv —
mentdlis és nyilvanos, tehat kulturdlis — reprezenticidja” szoros kapcsolatban van mas
ilyen reprezentacidkkal, és nincs ,,végso és egyértelmii értelmezése” az amerikai tarsada-
lomban.

Sperber fenti elképzelésével a kultira epidemioldgidjat vazolja, azaz — a Richard
Dawkins dltal megalapozott memetikdhoz hasonléan — a kultira ,,jarvanyszeri” terjedését
és fennmaraddsat irja le, vagyis hogy bizonyos kollektiv reprezentdciok (a memetika sze-
rint ezek az egységek a gének mintdjara elképzelt mémek) egyfajta ,,mentdlis fertdzések-
ként” terjednek €s maradnak fenn az emberi tarsadalomban. Ezt a folyamatot l4ttuk akar
Chaplin zsidésdganak, akdr magdnak a hollywoodi zsidokérdésnek, mint 0©nélld
,-mémnek” immdar 120 éves, kulturdlis korlatokat is 4tlépd terjedésében és fennmaraddss-

ban.

A filmekben megjelend sztereotipidk megfigyelése sordn szamolnunk kell azzal is, hogy
ezek megformaldsa mindig ,,jelen idejii”. Ez azt jelenti, hogy egy kosztiimds, régi korok-
ban jatszodo filmben dbrdzolt karakterek jelleme, preferencidi, dontései a film készitésé-
nek kordnak tarsadalmi jellemzd6it adjék vissza, nem példdul az 6kori tarsadalomét.

Igy példaul a Schindler listdja cimii filmben abrazolt zsidé sztereotipia vizsgélata sordn
nem az a f0 szempont, hogy a forgatokonyv mennyire hiteles az Oskar Schindler altal

megmentett zsidok valds, korabeli identitdstudata tekintetében. A mi szempontunkbdl az
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a zsid6sdg-abrazolas érdekes, amelyet 1993-ban Steven Spielberg, a rendezd, ebbe a tor-
ténetbe belevetit: ,,Schindler zsid6i” valdjaban ,,Spielberg zsid6i”, akik vélhetéen semmi-
lyen tekintetben messze nem olyanok a filmben, amilyenek valoban voltak, hanem olya-
nok, amilyennek elsdésorban Spielberg, masodsorban a 90-es évek amerikai tdrsadalma

szerette volna, hogy legyenek.
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4. Filmes abrazolas és zsido identitas

“American Jews, like Americans,
have a very consumerist attitude toward their identity:
they pick and choose the bits of this and that they like.”*®

/Leon Wieseltier/

Ahogy azt Chaplin kordbban bemutatott példdja is igazolja, tgy latszik, Jean-Paul Sartre
allitasa, miszerint zsid6 az, akit a kdrnyezete annak tart, valoban miikodik. Ennek alapjan
Chaplin példdul zsidénak tekinthet.*’

Az identitas kialakuldsaval kapcsolatos uralkod6é nézetek szerint azt valoban a kornye-
zet, illetve az azzal val6 folyamatos interakcié hatdrozza meg. ,, Az ember szervezeti fej-
lodése, sot dltaldnosabban egész biologiai léte sziiletése pillanatdtol kezdve dllandoan
tdrsadalmilag meghatdrozott tényezdk hatdsa alatt dll.”™ Es ezen interakciok sorédn , az
ember azzd vdlik, aminek szignifikdnsan mdsok szolitiak”.*® Raadasul , az egyén szereti,
ha identitdsdt megerdsitik”.*® Az egyén identitdsit tehdt a kornyezete (Berger és
Luckmann megfogalmazdsédban: ,,a szignifikins masok™) alakitja ki, és folyamatos meg-
erbsitéssel az is tartja fent.”!

,, The conscious feeling of having a personal identity is based on two simultaneous ob-
servations: the immediate perception of one’s selfsameness and continuity in time; and
the simultaneous perception of the fact that others recognize one’s sameness and continu-

ity.

92

8 [, Az amerikai zsidok, akdr az amerikaiak, fogyasztéi médon viszonyulnak az identitdsukhoz: innen is,

onnan is felkapnak és vdlasztanak egy darabkdt, ami éppen megtetszik nekik.”] (Progrebin)

%7 Hoberman — Shandler 39.p (Lsd még: Sartre 135 p.)

% Berger — Luckmann 73.p

% Berger — Luckmann 185.p

% Berger — Luckmann 208.p

o1 Bz természetesen a negativumokra is igaz, példaul ,,a reményteleniil peches ember dnazonositdsdt alkal-
mai ismeretségek is aldtdmaszthatjdk, a véglegesség pecsétjét azonban csak a feleség, a gyermek és a tit-
kdrnd iitik rd.” (Berger — Luckmann 208.p)

92 [“A személyes identitds biztos érzése két egyidejii megfigyelésen alapszik: valaki kézvetlen és idében
folytatolagos onazonossdgdnak érzékelésén; és azon tény egyidejii észlelésén, hogy mdsok felismerik ezt az
azonossdgot és folytonossdgot.”] Erikson 22.p
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A személyes identitds kialakitdsdban tehat a kornyezd tarsadalom a meghatarozo, és
mint azt a fentiekben lattuk, a kdrnyezet sztereotipidk kozvetitése formdjaban folyamato-
san hatdssal van a személy identitdsanak minden részére. Ezek kozott természetesen az
etnikai identitdsra is. Az etnikai identitds egy meghatdrozott csoporthoz valé tartozas tu-
datat jelenti, ami azonban feltétele a személyes identitds stabilitdsanak is.

»A személynek az onidentifikdcioja révén létrehozott és fenntartott szimbolikus egysége
valamely csoport szimbolikus valosdgdahoz valo tartozdson nyugszik, azon a lehetdoségen,
hogy elhelyezze magdt e csoport vildgdban... A csoportnak az egyéni élettorténetet dtfogo

identitdsa ezért az egyes egyén identitdsdnak feltétele ”— allitja Habermas.”

Ez pedig szamunkra praktikusan azt jelenti, hogy az amerikai filmekben megjelentd zsi-
do6 identitdsdbrazolds megértéséhez az altalanos amerikai zsid6 identitdsképet is latnunk
kell.

A zsid6sédg identitdsképének alapjat, mint minden csoportét alapvetd esetben a mult (a
II. vildghdbort utdn ez a Holocaust emlékét jelenti) és / vagy a vallas (az életmddra vo-
natkoz6 eldirdsok) adjak. (Erds Ferenc az elsd esetet pozitiv, mig a mdasodikat negativ
etnikai identitasnak tekinti.94)

Bial szerint azonban az amerikai zsidosdg esetében egyik sem érvényesiil (mivel a be-
vandorlok mar a masodik generaciotol elhagytdk a vallast, és a Holocaust nem érintette
dket olyan modon, mint az eurdpaiakat). EbbOl érdekes megallapitdsra kovetkeztet: zsido
az, aki ugy viselkedik (,,acting Jewish”). A ,,zsid6s” viselkedési formdkat pedig az ame-
rikai zsiddsag djabb és ujabb generdcidi a média termékeibdl, koztiik a filmekbdl tanulja.
Egyszertien fogalmazva Bial szerint az amerikai zsidosag példaul Woody Allen filmjei-
bdl tudja meg azt, milyen kell legyen egy z5id6.”

Az elképzelés, miszerint az etnikai identitds alapja a viselkedés, példaul Erds Ferencnél

is megjelenik: ,,[Az etnikai személyiség] egy konceptudlis séma, amely induktiv dltaldno-

%3 Pataki 296.p
% Erés 401.p
% Bial 13.p
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sitasok alapjdan jon létre. Az indukcio alapja a kiilsé viselkedés, amely nagyobb szamii
megfigyelési adat esetén ’tipikusnak’ mutatkozik egy adott csoportra nézve.”*®

Mint lattuk, példaul Chaplin karakterének, a filmbeli csavargénak a viselkedése tipikus-
nak tlint a zsid6 bevandorlok csoportjara nézve, ezért az amerikai tarsadalom zsidoként
azonositotta. A ,,csavargd” figurdja bevandorl6 volt, ami valéban az amerikai zsid6 iden-
titds kialakuldsédnak kezdetén annak meghatdroz6 szegmensét képezte.

Ugyanakkor nem csak a zsidokra volt igaz. Ebbdl az kovetkezik, hogy Chaplin figurd;ja-

nak kellett legyen valami mds, a korabeli amerikai tarsadalom zsid6 sztereotipidja részé-

nek tartott tulajdonsdga is, ami alapjan éppen zsid6 bevandorl6ként lehetett azonositani.

A torténész Diner a zsid6 etnikum bevandorldsdval kapcsolatban a kelet-eurdpia mult
sajatossagait hozza fel, torténetesen a gettok, a megkiilonboztetés és a pogromok vildgat,
mint az USA-ba bevandorl6 zsid6 etnikum egyik 6, kozos ,,emlékét”. A zsidosdg szama-
ra Amerika az a hely volt ahol élhettek (,, place where they could live”), szemben Eur6-
péval és kiilondsen Oroszorszdggal, ahol mér nem.”’

Christopher Buck szerint, aki kiilonféle etnikumok Amerikar6l alkotott képét, mitoszait,
legenddit vizsgdlja,” a zsid6 kozosségek szdméra az USA a valddi lehetéségek, sét egye-
nesen az igéret foldjeként kommunikélddott (igaz, ez Izrael megalapitdsa utdn természe-
tesen valtozott).

Bar mindkét fent idézett kutatd a zsid6 etnikummal kapcsolatosan ir, latnunk kell, hogy
Amerika az ,,igéret foldjeként” torténd reprezentdldsa minden bevandorld, gyakorlatilag
teljes Eurdpa lakossdga Amerikardl alkotott képének szerves része volt, st az ma is.

., Véleményem szerint az kiilonosen vonzé az eurdpaiak szdmdra Amerikdban (és az
Egyesiilt Allamokban), hogy ott nem — vagy legaldbbis gy tinik, hogy nem — létezik
etnicitds. Az Egyesiilt Allamok 1igy tekint magdra, mint egy teljeséggel kizpolgdri tdrsa-
dalomra, ahol fajra, nemre, sziiletésre, osztdalyra, nyelvre stb. valo tekintet nélkiil min-

denki szabad lehet. E7 természetesen egy utopikus, emancipdlo mitosz, de egy olyan nagy

% Ergs a tovdbbiakban Devereux-ot és Bertrand Russelt idézi, akik szerint az adott csoportra jellemzének
tartott ‘tipikus” vondsok j6 eséllyel — érdekes médon — valdszintileg a csoport egyik tagjara sem lesznek,
legalabbis teljes mértékben igazak. Ebbdl pedig az kovetezik, hogy egy tipikus csoport legtipikusabb tulaj-
donséga, hogy egyik tagja sem tipikus. Az etnikai identitds tehat egy csoport szintjén azonossagot jelent, de
a személy szintjén valdszintileg kiillonbozdséget. (Erds 396-397.p)

°7 Diner 52-53.p

% Buck 325 p.
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hatdssal biro mitosz, melyre nekiink europaiaknak sziikségiink van, mint az etnikai, valld-
si, nyelvi, kozosségi és egyéb hatdrokkal jellemzett sajat tdrsadalmainkkal szembeni élet-
képes alternativdra.” 9

Amerikat a lehetdségek orszdgaként megjelenitd mitosz kialakuldsdnak €s terjedésének a
kutatok, példdul Schopflin Gyorgy, szdmos okot tulajdonitanak,mo amelyek kozott nem
szerepelnek a zsidok, legfeljebb az, hogy a modernizilt Eszak, a fenti eszme jegyében

101 Az Eszak dltal képviselt modernitds (...) sike-

integralni tudta DéEIt és a bevandorldkat.
rének oka abban keresendo, hogy megtaldlta a formdt egy sikeres csere megvalositdsdhoz
a bevdndorlok szdmdra, a kozpolgdrisdgot és a siker mitoszdt kindlva azok kordbbi kultu-
rdlis t6kéjéért cserébe.”'**

A zsid6 etnikum szdmara a ,,kozpolgarisag” igérete igen vonzonak, mikozben ennek ara,
az asszimil4cié (amerikanizdl6dds) gyandsnak és fenyegetonek bizonyult.

,Jewish artists are largely responsible for — some critics would say complicit in — pro-

103 14 PPN e
7 Béar egy filmtorténésznek valdszi-

motion of the myth that America is a meritocracy.
ntileg nincs alapja ilyen kijelentést tenni, Bial hozzateszi: a meritokricia talan éppen erre
az etnikumra igaz leginkabb.

»~America has afforded immigrant Jews a land of refuge and of opportunity, as well as a
place to maintain Jewish identity and continuity, even though assimilation (‘Americani-
zation’) has been seen as a real threat to the American Jewish communities. »104

Az eurdpai bevandorld etnikumok koziil a zsidosdg volt az asszimildcidval szemben a
legellenallobb, €s igyekezett fenntartani maganak az egyenldséghez vald jogot, a kiilon-

b6z6ség megtartott lehetéségével — irja Jack Kugelmass Biale-t és Whitfieldet idézve.'”

% Schopflin 264.p

190" A lehetséges okok: Amerikdnak nincs modernitds elStti id3szaka, kezdetektSl fogva legitim politikai
szerepl6 volt, a Felvildgosodas ekkor divatos eszméje megerdsitette az univerzalista kozpolgarisag-
kovetelést, a modernizalt Eszak integrdlni tudta Délt és a bevandorldkat, az USA rendelkezett egy rendki-
viil hozzéértd elittel. (u.o.)

%" Hozz4 kell tenni, akiket nem tudtak integrdlni, azokkal kegyetleniil elbantak (pl. a bennsziilottekkel).
(u.0.)

192 Schopflin 265.p

1931, A zsidé miivészek nagyban felelések— némely kritikusok azt mondandk, biinrészesek — annak a mitosz-
nak a terjesztésében, hogy Amerika egy meritokrdcia.”] Bial 8.p (Meritokracia: olyan tarsadalom, amely-
ben az egyén érvényesiilése a teljesitményétdl fiigg.)

1941 Amerika a bevdandorlé zsidésdgnak a menedék és a lehetéségek foldjét nyijtotta, még ha az asszimild-
cio ("amerikanizdcio’) egy valodi fenyegetésnek is tiint az amerikai zsido kozosségekre nézvést.”] (Buck
62-63.p)
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Mivel azonban Amerika sem volt mentes az antiszemitizmustc’)l,106 a zsidosdg az etnikai
kiilonbozdség feladdsa egyik jeleként példdul nevének megviéltoztatdsaval igyekezett
,-amerikanizdlodni”. A névvaltoztatds — €s sokszor ez altal a zsidésag leplezése — a film-
iparban dolgoz6 zsidosdgra a kezdetektdl fogva gyakorlatilag a 20. szdzad mésodik feléig

igen jellemzd volt.'”?

A zs1d6 identitds kulturdlis termékekben megjelend képét vizsgdl6 kutatdk allitjak, hogy
— a filmesek legaldbbis — amerikaiakka akartak vélni, ez jelent meg a ,,selfmade man” és
az ,,Amerikai Alom” mitoszdban, és épiilt be az amerikai kultirdba.

Joyce Antler irja a zsidé nék abrdzoldsaval foglalkozé miivében: ,, The creators of im-
ages of Jewish woman used the tools of American culture to carve out an identity among
the multiple ethnic and social groups of the United States while simultaneously giving to
the dominant Anglo-American society symbols, images and narratives that enriched the
collective American consciousness.”'™

Antler érvelése szerint az identitds képzddésének folyamatai valéban felhaszndlhat6ak
arra, hogy az amerikai filmekben megjelend identitdsdbrazolds eszkdzével a zsidosag egy
megkiilonboztetett etnikumbdl az amerikai tarsadalom elfogadott tagjava valjon.'” gy
folytatja: ,,In imagining Jewish women in variety of roles, even in those that stereotyped
them and constructed false mythologies, American Jews helped establish their own cul-

b b . 7110
tural autonomy and became ’true’ Americans.’

195 Kugelmass 6.p

1% Dustin Hoffman igy nyilatkozik zsidésdga tagaddsdnak okairdl: “I didn't want the pain of it. I didn’t
want the derision. I didn't come from some tough New York community where I'd say, ‘I'm Jewish - you
want to make something out of it?’ There was an insidious anti-Semitism in Los Angeles.”

[“Nem akartam a fdjdalmdt. Nem akartam a csifoléddst. En nem valami szivés New York-i kizisséghdl
Jjottem, hogy azt mondhattam volna, ‘Zsidé vagyok — taldn valami bajod van vele?’ Alattomos antiszemitiz-
mus volt Los Angelesben.”] (Progrebin 12.p)

7 Diner 91.p

198 1 A zsid6 nék képének megformdldi az amerikai kultiira eszkizeit haszndltdk, hogy egy identitdst farag-
janak ki az Egyesiilt Allamok sokféle etikai és tdrsadalmi csoportja kizt, mikozben az uralkodé angol-
amerikai tdrsadalomnak folyamatosan szimbolumokat, képeket és narrativakat adva az amerikai ontudatot
gazdagitottdk.”] (Antler 2.p)

1% Magyar Balint ezt a gondolatot nem csupédn a zsidésdg, hanem minden etnikum, Ssszességében ,,a be-
vandorlék™ esetére vonatkoztatja, a filmgyartast az egyik elsédleges eszkoznek tekintve abban a folyamat-
ban, hogy a politikai vezetés egységes nemzeti identitast (torténelmet, hagyomanyt) teremtsen az USA val-
tozatos népekbdl formalddo tarsadalmaban. (Magyar 47.p)

10 [ A zsid6 nék kiilénféle szerepekben valé megjelenitésével, még azok dltal is, amelyek sztereotipizdltdk
Oket és téves mitologidkat kredltak, az amerikai zsidok segitettek megteremteni sajdt kulturdlis autonomid-
Jukat és ’igazi’ amerikaiakkd vdltak.”] (Antler 2.p)
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Henry Bial megfogalmazdasaban: ,, They would fabricate their empire in the image of
America as they would fabricate themselves in the image of prosperous Americans. They
would create these values and myths, its traditions and archetypes. »Hl

Az ut6bb idézett két szerzo ezzel 1ényegében a gableri koncepciohoz jutott, miszerint a
zsid6 Hollywood megteremthette az amerikai értékrend €s kultdra jelentOs részét. Haj-
lunk arra, hogy inkdbb Vincent Brooknak adjunk igazat: att6l még, mert a zsid6sag hatas-

sal volt és van az amerikai kultirara, ebbdl nem kovetkezik, hogy az amerikai kulttra

egészében véve zsid6.''?

A fenti szerzOk szerint tehdt a zsidok altal meghatdrozott filmgyartds termékeiben a zsi-
do identitdsképzés elemei bukkantak fel, amelyeket az amerikai tdrsadalom a képz6do
kultdrdjaba integralt. E ,totdlis” nézett helyett ehelyiitt megelégsziink az amerikai filmek
zsidéabrazolasdnak vizsgalataval, 1évén ,,azt hiszem, hogy mindvégig el kell iddbelileg
vdlasztanunk egymdstol a feltdras feladatdt és a bizonyitds kérdését. Egy-egy példa segit-
ségével konnyen feltdarhatunk olyan elrendezédéseket, amelyek szdmos életbeli jelenet
(vagy szamos leképezett) jellemzoi, ugyanakkor ezek tényleges eloszldsdra nézve még

semmilyen kozvetlen bizonyitékot nem szereztiink. "'

Az amerikai jatékfilmek vizsgdlata sordn azt fogjuk latni, hogy a két feltétel (amerikai-
ként val6 elfogadds €s ,,zsid6 kiillonbozdség™) egyszerre teljesiilt: a zsido identitds leg-
fobb jellemzdjét ma az amerikai tarsadalomba val6 teljes asszimildcié nélkiili integracid

lehetdsége adja — legaldbbis a jatékfilmek dbrazoldsa szerint.

" [ Ahogy birodalmukat Amerika képére formdlhattdk, iigy magukat pedig sikeres amerikaiak képére.

Megteremthették értékeit, mitoszait, hagyomdnydt és archetipusait.”] (Bial 10.p)
"2 Brook 2006., 4.p
3 Goffman 606.p
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5. ,,Amerikai zsidé film”

” Abigeil Progrebin: - What are you?
Dustin Hoffman: - American. - Now you press.
- What kind of American?
- Just American.
- What are your parents?
- American... from Chicago. Keep pressing, because they would.
They'd ask, ‘What religion are you?’ And I'd play dumb. » 14

Amikor arra véllalkozunk, hogy a zsid6sdg identitdstudatdnak dbrazoldsat vizsgaljuk
amerikai jatékfilmekben, Ohatatlanul arra kényszeriiliink, hogy kivédlasszuk a vizsgalat
targyat képezo filmeket. Ezzel egyiitt arra is, hogy meghatdrozzuk, mit tekintiink ,,zsid6
filmnek”.

Az etnikai identitds alakuldsdnak és fennmaraddsdnak fent targyalt sajatossagai alapot
szolgaltatnak arra, hogy a ,,zsid6 filmet” az alkotok szdrmazdsa alapjan hatdrozzuk meg.
A tdgabb értelemben vett ,,zsidé miivészetet” vizsgdld konyvének'"” bevezetdjében Cecil
Roth is emellett a kritérium mellet dont: ,,the Jewish artist, generally speaking, reflect
faithfully the fashions of their countries and their age, and it is difficult to find any super-
ficial element in their work that can be designated as ’Jewish’. In every case, the national

»116

feeling and atmosphere are uppermost. ,» The term "Jewish’ thus applies here to au-

thorship and to object, it is not intended to apply to the content. P17
A zs1d¢6 filmtorténet feldolgozéi szamos esetben dontottek hasonléan: az alkotok zsido

szdrmazdsat tekintette meghatarozonak példaul a bécsi zsid6 mizeum Bigger Than Life

"' [,, Abigeil Progrebin: - Minek tartja magdt?

Dustin Hoffman: - Amerikainak. De kérdezzen tovdbb.

- Milyen amerikainak?

- Csak amerikainak.

- Mik a sziilei?

- Amerikaiak... Chicagobdl. Folytassa, mert mdsok megtennék. Azt kérdeznék, "Milyen valldsi?’ En meg
megjdtszandm a némdt.”’] (Progrebin 11.p)

"5 Jewish Art. An lllustrated History (1961)

16 [ Altaldnossdgban elmondhatd, hogy a zsidé miivész hilen tiikrézi orszdga és kora divatdt, és nehéz

olyan feliiletes elemet taldlni a munkdjukban, melyet zsidoként’ jelolhetnénk meg. A nemzeti érzés és han-

gulat minden esetben feljebbvalé.”] Roth 32.p.

"1 A *zsidd’ kifejezés itt szerzéségre és a tdrgyra vonatkozik és nem a tartalomra.”] Roth 33.p.
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100 Years of Hollywood — A Jewish Experience cimi kidllitasat és tanulméanykotetét 6sz-

szedllité kutatécsoport, a Hoberman — Shandler''® szerzéparos vagy Henry Bial.'"”

Az alkotdk zsid6é szdrmazdsa azonban jelen dolgozat szempontjdbol nem megfeleld va-
lasztasi alap. Ha Curt Sach-ot idézziik, rogton belatjuk miért: ,, Jewish music is that which
is made by Jews, for Jews, as Jews. »120

Az amerikai zsid6 film szdmos esetében eléfordul, hogy az alkoté zsidé szarmazdsu
ugyan, de filmjét nem ,,zsidoként” készitette, és foleg nem csak zsidoknak. Gyakran a
zsid6 alkotok miivében egydltaldn nem jelenik meg a zsidosag — legalabbis nem konkré-

tan megfoghaté médon.

A Gabler — kissé freudista — koncepciéja nyomén,'*' miszerint a filmalkotéva vélt zsid6
bevandorlok miiveiben az eurdpai zsidosdg elnyomatdsdnak torténete és az ,,Amerikai
Alom” vizi6ja tiikroz6dik, szdmos kutaté lehetéséget érez a zsid6 szdrmazdsu, de filmje-
ikben zsid6 témdkkal nem foglalkoz6 alkoték miiveinek zsidé miivel6déstorténeti szem-
pontu vizsgalatara.

Hozz4 kell tenniink, ez az eljards filmesztétikai szempontbdl is helytallénak tekinthetd,
mivel a filmnyelv minden eszkoze, de kiillondsen a montédzs, éppen az alkot6i mogottes
gondolat kifejezésére (is) haszndlhatd. A montdzs adta jelentésképzd és gondolatkozveti-
té erének koszonhetden lehetséges a filmelemzEs sordn, akdr az alkot6 éltal nem is feltét-
leniil tudatosan megjelenitett gondolatot vizsgdlni. Igy lehetséges mondanivaléjdban, fi-
lozéfidjaban, ,,megszerkesztettségében” zsidonak tekinteni egy filmet.

Ezen az elven tekinti példdul Leon Botstein zsid6 filmnek Fred Zinnemann High Noon
(Délido, 1952) cimii alkotasat. Az osztrak zsid6 csaladban, Bécsben sziiletett rendezo eb-
ben a filmjében nem jelenit meg zsido6 karaktereket. A High Noon talan legfontosabb mii-
ve, amely az egyetemes filmtorténet tekintetében is kiemelkedd alkotds. Botstein szerint a
film az egyén a passziv kdzmeggyezéssel szembeni kidllasarol, €s a batorsdg és autono-

mia erényérdl sz6l; méghozza a rendezd bevandorl6 sziileitdl latott értékek és a réluk va-

"8 Hoberman — Shandler 334 p.

19 Bjal 195 p.

120 [ “Zsid6 zene az, amit zsidék csindlnak, zsidéknak, zsidéként.”] (Brook 2006., 5.p)
121 Gabler 502 p.
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16 gyerekkorban kialakult, ket egyenlOségért és szabadsdgért kiizdd pioniroknak tartd
képzetei nyoman. 122

Jody Rosen a Tablet Magazine 100 legjobb zsid6 filmet felsorold listdjdban egyenesen
els6 helyre teszi az E.T. the Extra-Terrestrial (E.T. — a foldonkiviili, 1982) cimil filmet,
amelyben egy tipikus kisebbségi torténetet 14t, a hatranyos megkiilonboztetés €s iildozte-
tés mindenféle megnyilvdnuldsdval. Szerinte ez is egy ,.bevandorl6 mese”, hiszen a f0-
szerepld messzirdl jon, nem besz€li a nyelvet, és 1) hazdjdban meglehetdsen nehezen bol-
dogul.'?

Mind az emlitett magazin, mind a Bigger Than Life kiéllitds 0sszedllitéi ugyanezen az
alapon tekintik ,,zsid6 filmnek™ a Casablancdt (Casablanca, 1942): a film alkotéi (kiilo-
nosen a stabtagok és a kisebb szerepeket alakitok) szinte mind bevandorlok (ha nem is
mind zsidok). A kutatdk szerint ez a film is (bizonyos szempontbdl) a bevandorlok elsé

generdcidja el6tt tiszteleg.'**

Ennél is érdekesebb, hogy a kidllitds szervezdin tdl a Rubin — Melnick szerzéparos is
hosszas elemzést szentel a 30-as évek jellegzetes amerikai filmmiifajdnak, a gengszter-
filmnek, mint zsid6 filmnek. Ezekben, az egyébként rendkiviil sikeres miivekben, szinte

csak ir és olasz (keresztény valldsu) blinozoket lathattak a nézok, akiket azonban jellem-

122
123

Botstein 26.p

14sd: www.tabletmag.com.

Liel Leibovitz taldin még elvontabb indokkal jutatta be ugyanebbe a listdba a Ghostbusters (Szellemirtok,
1984) cimii filmet. A film végkifejletében egy megtestesiilt gonosz isten arra kéri a cimszerepléket, hogy
gondoljanak valamiféle ,,foldi istenségre”, aki forméat 6ltve megkiizdhetne vele. A négy szellemirt6bol ha-
romnak sikeriil hi maradni a zsidésag Isten kidbrazoldsarol sz616 elképzeléséhez, €s amikor Isten formdjara
kell 6sszpontositaniuk, gondolataikban nem jelenik meg semmilyen konkrét kép. Tehét Leibovitz szerint ez
a film ,teoldgiai szempontbdl” zsid6. Csakigy, mint a 12 Angry Men (Tizenkét diihds ember, 1957) cimil,
amely szerinte a torvény talmudi értelmezésére szolgaltat példat.

Mindezt persze nem drt kiegésziteniink azzal, hogy az emlitett filmek az alkotdk miatt is tekinthetdk zsido-
nak, az E.T. és a Tizenkét diihos ember rendezdje, Steven Spielberg és Sidney Lumet, a Szellemirtok forga-
tokonyvirdja, Harold Ramis szarmazasa okan.

"2 Mayr — Omasta 102-109.p

A kiallitds nyomdn sziiletett tanulmanykétetben a kutatok kiilon fejezetet szantak a Gone with the Wind
(Elfijta a szél, 1939) cimi filmnek is, mint amely szintén a bevandorldokrdl szol: Scarlett O’Hara torténete
azt a folyamatot példdzza, ahogy az elesett és kiszolgaltatott ember 6nalldsul, fiiggetlen és sajat sorsét ira-
nyitani képes személlyé valik (mint az els6 filmmogulok). A ndi fészerepet alakité Vivien Leigh személyes
torténete (a film 4ltal az ismeretlenségbél egyenesen az Oscar-dijig jutott) pedig az ,,Amerikai Alom” meg-
val6sithatdsagdra szolgdltat példat. (Bigger Than Life 110-117.p)

Ezittal is hozza kell tenniink: mindkét film esetében az alkotok szdrmazdsa is lehetOséget szolgéltat a fil-
mek zsidoként valé kategorizélasara. (A Casablanca esetében els6sorban Michael Curtiz rendez6t kell em-
liteniink, a Gone with the Windel kapcsolatban pedig a producert, David O. Selznicket mint a legmeghata-
rozébb zsidé szarmazasu alkotot.)
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z0en zsid6 szinészek formdéltak meg. A tanulmanyok szerzdi szerint ez a miifaj kovetke-
zetesen hallgatott a zsidokrol, ugyanakkor mégis leplezetleniil dbrdzolta 6ket. Szerintiik a
filmek gengszterei nem zsidok voltak, hanem ,,zsid6sak™: a szinészek gesztikuléldsa, na-
zalis hangja, jellegzetes akcentusa a zsidok korabeli szinpadi dbrdzoldsdnak konvencidit
vitte vaszonra. Ezek a figurdk nyilvdnvaldan ,,idegenek’”, nem amerikaiak, hanem bevan-
dorlok, ugyanakkor modernek és sikeresek voltak, vagyis az ,,Amerikai Alom” megvalo-
sit6i.' >

Ezen koncepcidk mogott azt a gondolatot véljiik felfedezni, miszerint a zsid6é szarmaza-
su alkotok muveiben és a zsidd szinészek alakitasaiban felfedezhetd valamiféle ,,zsido
jelleg”, ami beazonosithat6 és leirhatd, vagyis zsidoként hatarozhaté meg. Ezeket az ira-
sokat inkdbb tekintjiik a gableri koncepcid pozitiv és romantikus zsidé sztereotipidjanak
blivkorében sziiletetteknek, vagy egyszeriien szépen felépitett filmesztétikai jatéknak.
(Mindazonadltal, hogy filmesztétikai szempontbdl természetesen példaul a Délido valoban
a diszkrimindciordl, a biinbakképzésrdl €s fontos csoportpszichologiai miikodésekrol
sz0l, de ezt éppen annyira tudhatjuk be a film készitésének idején Hollywoodban erétel-
jesen jelen 1évé Amerika-ellenes Tevékenységet Vizsgdld Bizottsdg miikodésével szem-

beni kritikdnak, mint a rendezd ,,tudatalatti” zsidoképének.)

A zs1d6 film kategoridjaba esik gyakran olyan alkotds is, amelynek ugyan esetleg az al-
kotdi részben zsidé szdrmazdstak, valamely szerepldi talan (kicsit erdltetve) azonositha-
téak a zsid6 sztereotipidval, igy az amerikai kozonség a filmet zsidonak tartja, ugyanak-

kor magéban a filmben ennek nincs jelentdsége.

12 Bigger Than Life 94-95.p és Rubin — Melnick 28.p

A kiéllitas 0sszedllitéi még ennél is tovdabb mennek: szintén ebben az iddszakban népszeri horrorfilmeket
is a zsidésdggal hozzdk kapcsolatba, hiszen (a Lugosi Béla dltal megformalt) vaimpir és mds szornyek szin-
tén mind kelet-eurépai jovevények, idegenek, titokzatos természetfeletti képességeik vannak, mindenki fél
tolik, mert ,,masok”, akcentussal beszélnek, sajat vilagukba zark6znak és nem utolsé sorban félnek a feszii-
lettdl. Ugyanakkor sokszor éppen emiatt vonzdak, elegansak és ellendllhatatlanok, vagyis irdnyitani tudjak
a kornyezetiikben 1évé embereket. Mindezek alapjan tehat zsidok.

(Talan ugyanez a gondolatmenet érvényesiilt sokkal késObb, amikor a Batman Returns — Batman visszatér,
1992 — Pingvin és a Star Wars: Episode I. — The Phantom Menace — Csillagok hdborija 1. rész: Baljos dr-
nyak, 1999 — Watto figurdjaban elemzdk antiszemita zsidédbrazoldsokat véltek felfedezni. A két torz lényt
ugyanezen ismérvek: nagy, gorbe orr, azaz ,,zsidds kinézet és gesztusok™, erds akcentus, a kornyezetiik
befolydsoldsara vald torekvés, ,,massag €s idegenség” alapjan a kozvélekedés sztereotip zsidd dbrazoldsnak
tituldlta. Az ebbdl kiboml6 szdmos vita egyik, illetve masik oldaldn érvel példaul Andrew Hamilton és
Denis Horgan a North American New Right és Harfourd Courant internetes hasabjain.)
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gy végsé soron — kicsit szembe menvén Sartre-val — jelen esetben a vélasztds alapjat
nem az adta, hogy zsid6 az, amit a kdrnyezete annak bélyegez, hanem zsid6 az, ami egy-

126 _ legaldbbis a jatékfilmek vizsgilandé karaktereit te-

értelmiien annak mutatja magét
kintve.

,Zs1do filmnek” ebben a kontextusban azokat a filmeket tekintjiik, amelyek valamely
szerepljérdl az alkotdi szdndéknak koszonhetden (példdul a dialdgusok, a cselekmény,
vagy kinézet alapjdn) egyértelmiien megéllapithatd, hogy zsidd. A kivdlasztott filmek ko-
rét azonban még ezen feltétel mentén is érdemes sziikiteni.

André Bazin kisérlete'?’ alapjan 4llitja, hogy a néz0k egy film megtekintése utdn azokra
az elemekre emlékeznek, amelyek a teljes film tekintetében fontosakka valtak. (Ez tulaj-
donképpen a montazs egyik ,,mellékhatdsa”.)

Ez alapjan sziikitettiik a vizsgélat targyat képezo filmek korét az egyértelmiien zsidénak

tekinthetd karaktereket megjelenitérél azokra, amelyekben a szerepld ezen jellemvondsa

»strukturdlisan” fontos, meghatarozoé jelentdségii a teljes film szempontjabol.

A kovetkezoOkben teritékre (stilusosan szélva: vaszonra) keriilo filmek tehat azon kritéri-
um menték valasztattak ,,zsid6 filmnek”, hogy azokban jol azonosithatdan €s egyértelmii-
en (az alkot6i szadndé€ktdl vezérelve) zsidoként abrazolt karakter szerepel, akinek ezen tu-

lajdonséaga jelentoséggel is bir a teljes film cselekményére nézvést.

12 Sartre 135 p.

127 Bazin Marcel Carné Mire megvirrad c. filmjét vetitette szdmos alkalommal kisérleti alanyként dsszesen
kb. tizezer nézének. A film egyik meghatdrozé helyszine egy szegényesen berendezett (6sszesen 6 biitorda-
rabot tartalmaz6) padlasszoba. Ebben az egyik meghatarozé képi elem egy hatalmas empire komdd, amely-
nek azonban a film egészét tekintve nincs jelentdsége, ennek megfeleléen a nézok nem is emlitették a veti-
tések utan a szoba berendezését firtato kérdésekre. Kivéve egy esetet, amikor Bazin csak a film elsé harom
tekercsét vetitette le, ekkor szamos néz6 emlékezett a komddra, valésziniileg azért, mert ennyi ido alatt
nem valt vildgossa szamukra a film atfog6 struktdrdja, amelyben a koméd nem fontos. (Bazin 12-13.p)

44



10.13146/0R-ZSE.2014.002

6. Filmes abrazolas és zsid6 vallastudomany

,A ZSIDOKNAK HAT ERZEKUK VAN

Tapintds, izlelés, ldtas, szaglds, hallds... emlékezés.

Mig a gojok a hagyomdnyos érzékszervek révén tapasztaljik meg
és érzékelik a vildgot, és az emlékezést az események interpretd-
ldsdban csupdncsak mdsodrendii eszkozként alkalmazzdk, addig
a zsidokndl az emlékezés éppiigy elsddleges, mint a tii sziirdsa
vagy eziistos csillogdsa vagy a vér ize, mely a sziirds nyomdn az
ujjbol kiserken.

A zsidot megsziirja a ti, amirdl mds tiik jutnak eszébe. Tiisziirds
tiszuirds nyomdn — amikor az anyja meg akarta varrni az inge uj-
jdt, mikozben benne volt a karja; amikor a nagyapja ujjai elzsib-
badtak, mert addig simogatta a dédapja nyirkos homlokdt, ami-
kor Abrahdm megvizsgdlta, éles-e a kés, nehogy Izsdknak fdj-
dalmat okozzon —, egy zsido csakis igy tanulhatja meg, miért fdj.
Amikor egy zsido dsszeakad a tiivel, azt kérdezi:

Milyen emlékii? "'

/Jonathan Safran Foer: Minden vildngol/

Miel6tt az eldz6 fejezetben emlitett médon kivélasztott filmek konkrét elemzésébe kez-
denénk, még egy dolgot ki kell emelniink: a filmek vizsgidlatinak szempontja a zsid6
(sztereotipia) véltozdsdnak megfigyelése az amerikai jatékfilmekben, vezérfonalunk nem
filmtorténeti vagy filmesztétikai szempont tehat. A dolgozat targydul olyan filmek va-
lasztattak, amelyekben zsidoként dbrazolt karakterek szerepelnek, ez az elv se filmtorté-
neti, se filmesztétikai irds alapjaul nem szolgalhatna.'*® Mivel a zsid6 karakterek véltoza-
sa a téma, a valasztott értelmezési keretiink sokkal inkdbb kultdraszocioldgiai sot, mivel
etnikai vagy valldsi identitds valtozasarol van sz, valldstudomdnyi diszciplina inkébb.
(Ennek megfelelden példaul az egyes fejezetekben kiemelten targyalt filmek elemzése is
messze all egy teljes — filmtorténeti és filmesztétikai szempontokat is taglalé — filmelem-

z€stol, csak a jelen dolgozat targya szerinti feldolgozasra szoritkozik.)

128 1. S. Foer: Minden vildngol. Ulpius-haz, Budapest, 2003. 284.p

129 Az els6 esetben frhatnank példaul egy alkotd életmiivérél vagy egy miifaj valtozasardl kiilonféle filmtor-
téneti korszakokban, a masodikban példaul egy-egy kifejezéeszkoz (pl. szin, kameramozgasok) folyamatos
atalakulasarol és fejlodésérol.
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Az el6z6 fejezetekben a filmes dbrdzolds és az identitds, illetve a kultiraszocioldgia
kapcsolatat vizsgalva lattuk, hogy lehetséges elvi feltételezés a zsid6 szdrmazdsu alkotok
altal készitett miivek egyfajta ,,zsid6 sajatossdgainak™ kimutatdsa, vagy ilyen alapokon
torténd elemzése, azonban errdl a lehetdségrdl fentebb szintén lemondtunk. Ugyanakkor
azt is lattuk, hogy a filmes dbrdzoldsban a (zsid6) sztereotipia egyértelmiien abrazolt és
igy elemezhet6 elem. Amikor egy filmalkot6é ugy dont, hogy filmjének egyik karakterét
JOl azonosithatdéan zsidoként abrdzolja, vagyis az adott korban és tdrsadalomban aktudlis
zsido sztereotipidt viszi vdszonra, akkor pontosan ennek jelentéstartalméat akarja megjele-
niteni és kotni az adott figurdhoz. Mivel a dolgozatunkban nem azt a kérdést tessziik fel,
hogy a zsid6 sztereotipia mitdl lett olyan, amilyen, hanem annak mibenlétére kérdeziink
rd (a ,,mi az?” kérdést tessziik fel), valgjadban azt vizsgaljuk, hogy mi szdmitott zsidonak
eddig az amerikai filmtorténet dbrazolasaban?

A kovetkez0 fejezetekben azt fogjuk latni, hogy ez a kiilséségekben torténd, vallasi, et-
nikai meghatédrozottsagtdl (a némafilmekben a hagyomanyos fekete kaftant, szakallt stb.
viseld zsidoktol) egyre inkdbb személyiségjellemzokben megnyilvanuld (szorongd, biin-
tudattal €16 vagy éppen leleményes és taldlékony) kulturdlis identitdssa alakul &t; vagyis
maga a sztereotip dbrazolds jelentdsen valtozik. Ett6l azonban még nem biztos, hogy ma-
ga a sztereotipia is véltozik, azt kell inkdbb latnunk, hogy a sztereotipidnak vannak olyan
részei, amelyek a kiilsdségek valtozdsa kozben stabil elemek maradnak és zsidoként azo-

nosithatok.

Ahhoz, hogy lassuk, ezek az elemek vallasfilozofiai szempontbdl vizsgalhatédak, kis ki-
térot kell tenniink az 4ltaldnos dbrdzolé miivészetelmélet teriiletére. Kordbban rdviden
emlitettiik, hogy a képi dbrdzolds konkrétabb, mint a leirds, egyszerti példaval élve: egy
alma képe sokkal tobb informdciot tartalmaz egy adott almérdl, mint az a sz6, hogy ,,al-
ma”."** Ebbé] arra a kovetkeztetésre juthatndnk, hogy a képi dbrdzolds sziikségképen ob-
jektiv. Esetleg példdul egy térfigyel6 kamera felvétele egy utcasarokrdl valéban annak

lenne mondhatd, de egy megszerkesztett filmalkotds mar biztosan nem.

130 Mannheimnek, a 2. fejezetben idézett, a Piithagorasz-tétellel kapcsolatos példdjat erre vonatkozé példa-

nak is tekinthetjiik.
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Baldzs Béla igy ir a kép jellegérdl: ,, Nemcsak az dbrdzolt személyek érzéseit emeli ki,
hanem a miivésznek, a film alkotojanak az érzéseit is. A kamera ezdltal egyéni stilussal
ruhdzza fel az alkotdst: a képek hangvételével (olyan ez, mint a hangnem). A képek bedlli-
tdsukkal a rendezo viszonydt fejezik ki a tdrgyhoz. Gyengédségét, gyuloletét, pdtoszdt
vagy gunyoloddsdt. Innen ered a film propaganda-ereje.131 Hiszen nem kell bizonyitania
az dllaspontjdt: egyszertien optikailag elfogadtatja veliink.” 132

Minden film (kiilondsen a jatékfilmek, de minden ellenkezd szdndék mellett a dokumen-
tumfilmek is) tehdt az alkotéjuk (altaldban leginkdbb a rendezdjiik) értelmezésmadjat,

mondanivaldjat, szemléletét, sokszor érzelmeit és véleményét tiikrozik, ilyen értelemben

kisebb-nagyobb mértékben ugyan, de mindig az 6nkifejezés eszkozei.

Mindez a mi szempontunkbdl azért fontos, mert a zsidé karakter dbrdzoldsa sem tekint-
hetd objektivnek a filmen. Fentebb azt is lattuk, hogy ugyanakkor az dbrdzolds meg kell
feleljen egy altalanosan elfogadott kddrendszernek, hogy azt a befogado értelmezni tudja.
A képi reprezenticionak ehhez azonban nem hasonlénak kell lennie a (vélt) valésaghoz,
hanem 4abrazolnia kell azt. Az egyetemes miivészettorténet tapasztalata szerint egy alko-
tas nem akkor megfeleld dbrdzolds, ha hasonlé. A miivészetek keletkezésének nagy elmé-
letalkotdja, Zolnay Vilmos ennek bizonyitasdhoz a prehistorikus alkotdsokig nyul vissza.
Ezek egyik érdekessége, hogy alkotdik helyenként lenyligbzden pontosak, mas esetekben
azonban egydltaldn nem foglalkoznak a hasonldsdggal. A létrehozott alkotds jelentOsen
eltérhet attol, amit abrazol.

Az olvasé vélhetden konnyen felidézi a Willendorfi Vénusz képét maga eldtt, de komoly
zavarba jonne, ha megkérdeznék: milyen a holgy arckifejezése? Erthetd zavarba, hiszen a
szobrocskdnak nincs arca.'* Az sember csak a szaméra lényeges részleteket dolgozta ki
az alkotdsain, az elkésziilt mii ért€ke igy biztosan nem a hasonlosdg mércéjével volt mér-

hetd, vagy ha valamilyen funkciét teljesitett, annak teljesitése sem a hasonldsdgon mulott.

B! Annak felismerése, hogy a filmkép konkrétsdga a bizonyitds nélkiili 4llitisra hasznalhaté és ezzel igen
jelentds propagandaerdvel bir (mivel a néz6 a kép hatdsa alatt elfogadja, amit az 4llit, é&s nem kérdez rd),
nagy jelentdségii felismerés €s egy kiilon tanulmany témadja lehetne.

132 Baldzs 149.p.

133 Az éskori emberabrazoldsok nagy részének nem, hogy arcot, egyéltaldn fejet sem készitettek az alkotok.
Ha mégis, akkor az dbrazolt ember maszkot visel. (Zolnay 12.p.)
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Mindebbdl az kovetkezik, hogy bizonyos részletek az alkotd szamara fontosabbak a tob-
binél, a modern fest6 is az dbrdzolds sordn a kornyezete némely jellemzdjét 1ényegesebb-
nek tartja, mint sok mésikat. Gombrich szerint a festd nem a tdj reprodukéldsara torek-
szik, hanem egyfajta megismerésére, majd az igy megismert igazi valosag dbrdzolasa-
ra."** Mint fentebb littuk, ezen részleteknek a kiemelése szubjektiv, 4m annyira nem le-
het az, hogy mas ember éltal ne legyen megérthetd. , Még ahhoz is, hogy képekben irjuk
le a ldathato vildgot, sémdk kidolgozott rendszerére van sziikségiink. »133

A Willendorfi Vénusz megformaldsdban a termékenységet és az anyasdgot véljiik abra-
zolva latni."*® A szobrocska lattén azt a kovetkeztetést vonjuk le, hogy az dsember sza-
mdra a nd sztereotipidjat ez a két tulajdonsdg hatdrozta meg. Ha dttekintenénk a teljes
miivészettorténetet a befogadd szempontjdbol — ahogy azt Gombrich munkdja tette — azt
latjuk, hogy habar a néabrazolds annak sordn igen jelentdsen véltozik, az anyasag, mint
annak egyik meghatdroz6 eleme a teljes miivészettorténet sordn megmarad. Mindezzel

arra szeretnénk irdnyitani a figyelmet, hogy a sztereotip dbrdzolds nem a hasonldsdg, ha-

nem mads, lényegi elemek mentén tart meg bizonyos stabil elemeket.

Ezeknek a stabil elemeknek a jelenlétére Lévi-Strauss strukturdlis antropologidja is kindl
egyfajta magyardzatot. Lévi-Strausst olvasva az embernek az a sejtése tdmad, hogy a vi-
lag és benne az emberi tarsadalom mukodése néhany (talan meglepden kevés) és nagyon
alapvet® torvényszerliségre, struktirdra redukdlhaté le. Minden valamiképpen ugyan-
ezeknek a struktirdknak a kiilonféle moédokon kibdvitett, elburjdnzott megnyilvanulasi
formaja. ,, Mert a mitikus forma elébbre valé, mint az elbeszélés tartalma.” "’

Gombrich szerint az dbrdzolds lényege a hatds (nem a hasonldsdg), igy tehit az egyes
dolgok, jelenségek dbrazoldsanak azon elemei maradnak stabilak a miivészettorténet so-
rdn, amelyek a legnagyobb hatést véltjak ki, valamint azt mindig biztosan kivaltjdk. Az

abrézolas véltozésa ezért a hatdst kivalto részek — akér egyre sematikusabb — megtartasa

mentén fog fejlddni.

1% Gombrich 50.p.

135 Gombrich 87.p.

136 Meg kell jegyezniink: Zolnay ezzel messze nem ért egyet, az éskori szobroknak mds, dldozati funkcidt
tulajdonit. (Zolnay 13.p.)

137 ¢v-Strauss (2)163.p
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Gombrich, Zolnay és Lévi-Strauss erre 1ényegében ugyanazt a magyardzatot adja: azok
az elemek fontosak €s maradnak fent, amelyek elegenddek (a kezdetben sz6 szerinti, ké-
sébb atvitt értelemben vett) magiahoz.'*®

Ezek a stabil elemek tehdt az dbrazolds formai valtozasai mellett megmaradnak, mert va-
16jaban transzcendencidk reprezentdcidi, vagy ha gy tetszik, metafizikai szinten érvé-

nyes allandok.

Ennek a struktirdnak az allandésdgahoz az érzékelés folyamatat vizsgald pszicholdgu-
sok (példaul V. P. Zincenko, Donald O. Hebb) is eljutottak.139 Szerintiik, amikor az em-
ber a mentélis reprezentdcidival dolgozik, akkor ezeket az elvont etalonokat (rendkiviil
leegyszertisitett sztereotipidt) haszndlja, nem konkrétumokat;'*" mdsrészt az embernek
mindenrdl létezik egy ilyen bels6 etalonképe.'!

Ez adja annak a lehetdségét, hogy az érzékelés szamdra adott esetben egy részlet is elég
a teljes felismeréséhez. Szamos, az érzékelés mikéntjével foglalkozd pszichologus és a
vizudlis jelenségek befogaddsaval foglalkozé esztéta vagy szemiotikus — példaul Donald
O. Hebb, Szildgyi Gabor, Rudolf Arnheim, Horinyi Ozséb vagy éppen Ernst Hans
Gombrich és Méré Laszl6 — hivatkozik arra az egyébként bioldgiai tapasztaldsra, misze-
rint adott hatés kivaltdsdhoz a dolog egy meghatdrozo részének latvanya és felismerése is

elég. Egy meghatdrozoé részlet tehat az érzékelés és a tudat szamdra ,,bevonzza” mindazt,

138 Ezzel mér Zolnay (u.0.) is egyetértene 1évén, hogy szerinte is a hatds és a funkci6 az dbrazolds médjanak
és részleteinek f6 meghatdrozdja (csak azt vitatja mi is ez a funkci6).

139 Az orosz pszicholégus, V. P. Zincenko rendkiviil dsszetett vizsgdlatokat végzett az emberi 1atds mecha-
nizmusdnak lefrdsa érdekében. Eredményei meglepd kijelentésben foglalhat6ak Ossze: az emberi szem nem
a valésdgot latja. A latds folyamatdban az ember szeme nem arra torekszik, hogy a latvany minden egyes
elemét , letapogassa” és teljes képet kiildjon az agyba, nem is teheti, mert ennek feldolgozdsahoz az emberi
agynak végtelen memoridra és végtelen tanuldsi folyamatra lenne sziiksége; valamint ebben az esetben
minden dj kép megértéséhez minden képet 0ssze kéne hasonlitanunk minden korabbi altalunk l4tott képpel.
Ehelyett az emberi szem — ahogy Zincenko nevezi — etalonokat tapogat le és nagyban sziiri az informéciot.
(Zincenko 115 p.)

Donald O. Hebb vizsgdlata szerint a percepcié nem részekbdl épiil fel, hanem szervezddik (példdul egy
haromszoget nem dgy ,latunk”, hogy a szemiink harom vonalbdl felépiti, és az agyunk megérti, hanem
valami médon magat a haromszoget érzékeljiik). (Hebb 274-276.p)

10 Méré Lészl6 matematikus is megerdsiti ezt a megéllapitdst, amikor arrdl ir, hogy a matematikusok, ami-
kor egy probléman gondolkoznak, nem a matematika nyelvét haszndljak, hanem elvont mentdlis képekben
jelenik meg elméjiikben a probléma. (Mérd 204.p.)

141 Ezzel felvetédik a kérdés, hogy ez az etalonkép honnan van? Mivel jelen dolgozatnak ezen kérdés meg-
védlaszoldsa nem a célja, csak megjegyzésként tessziik hozzd, hogy példaul a modern antropoldgia eljutott
arra a feltételezésre, hogy ezek (legaldbbis egy résziik, és nagyon &ltalanositott formajuk) velesziiletett.
(lasd pl. Sperber 228 p.)
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amit a jelenség teljes képe jelentene. Gombrich felhivja rd a figyelmet, hogy a magia 1ét-
rehozédsdhoz is elegendd egy részlet hasonldsdga, igy ,,védi meg” példdul az oroszlan-

mancs alakd karfa a fotelban iilét.'*?

Amennyiben tehdt a zsid6 sztereotipia filmes dbrdzoldsdnak véltozdsat vizsgaljuk, felté-
telezhetjiik, hogy a forma véltozasa mellett taldlunk stabil, transzcendentélis szinten ér-
telmezhetd allando részleteket is. Egyszerlibben: minden zsid6 abrazolas sziikségképpen
filozéfiai kapcsolatban van minden kordbbi dbrdzoldssal, vagyis mindennel, ami kordb-
ban zsidoként definidlédott — olyasféle formaban, ahogy azt a fejezet elején olvashatd
idézet vazolja: a zsidé gondolkoddsmdd szerint minden jelenkori tliszirds visszavezethe-
t0 Izséak felaldozasanak Oseseményéig.

Természetesen messze meghaladnd jelen dolgozat véllalasat a zsidosdg ezen alapvetd
transzcendens elemeinek meghatdrozasa, azok mibenlétének taglaldsa, mégis erre szeret-
tik volna felhivni a figyelmet a dolgozat feddlapjan olvashat6 héber nyelvii Tora-
idézettel: IR WK AR - ,,vagyok, aki vagyok”'* (mds lehetséges forditdsban: ,, leszek,
aki leszek”). Az Orokkévald ezen 6nmeghatdrozdsa, amennyiben a zsid6 identitds prob-
lematikdjara nézve értelmezziik, egyszerre nagyon tag, hiszen minden 1étezd jellemzot
megenged és egyszerre nagyon sziik, csupdncsak arra az dllitdsra korlatozodik, hogy van,
onnon a létezését allitja. A zsid6 sztereotipiardl az amerikai filmen sziiken csak ennyi 4l-
litunk: van, méghozzd zsidoként van; a tovdbbiakban azt vizsgaljuk, hogy tagabb érte-

lemben ebbe mi minden fér bele.

142 Gombrich 109.p.
143 Biblia, Exodus 3.14 (Teljes kétnyelvii — héber-magyar — Biblia két kitetben 1. Makkabi Kiadd, 1993.
190.p.)
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I1. Bevandorlok és , kivaltsagosok”

— A zsido identitas abrazolasa a kezdetektol
a IL. vilaghaboru kitoréséig —

.1 told you many times,
Jews are not better, than anyone else. »1

/Street Scene, 1931/

Ebben a fejezetben a kezdeti id0szak nagyjatékfilmjeinek zsid6 identitasat vizsgaljuk,
tobbnyire itt még idérendben, mivel a zsid6 identitds filmes dbrdzoldsara természetesen a
Holocaust volt a legnagyobb hatdssal. Az ez elott keletkezett filmeket tehdt egyiitt tar-
gyaljuk.

A kezdeti amerikai filmgyartas zsid6 karaktereket is felvonultato filmjei lényegében két
nagy csoportra oszthatok: a gettddramadkra €s az életrajzi filmekre.

A gettédramék kozott kiilon ki kell emelniink ezen miifajnak, az egyetemes filmtorténet
szempontjabodl is fontos alkotdsat, a The Jazz Singer (A dzsesszénekes, 1927) cimii filmet.
Az elsd hangosfilmek kozott szamos bibliai és életrajzi témat feldolgozo alkotdst tald-
lunk, s kozott akad par nagy sikerli mii, amelyek hires zsidé szarmazdsu személyekrol
sz6lnak.

A két igen eltérd témdju, latvanyvildgu és dramaturgiai megolddsokkal biré miifaj alko-
tasai a zsid6 identitds dbrazoldsdnak szempontjdbol azonban érdekes azonossdgokat mu-

tatnak.

: [,,Mdr szdmtalanszor megmondtam neked, a zsidok nem jobbak, mint bdrki mds.”] (Az idézetteket a
Street Scene c. filmben egy fiatal fid mondja ndévérének, mert az éppen egy ir lannyal valé kapcsolatrdl
akarja lebesz€lni 6t.)
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1. A zsid6 mint bevandorlo

. You’re the old world!

If you were born here, you'd feel the same as I do.
Tradition is all right, but this is another day!

I'll live my life as I see fit!”*

/The Jazz Singer, 1927/

A zs1d6 karaktereket dbrdzolé amerikai némafilmek és korai hangosfilmek egyik részét a
filmtorténet kiilon miifaji terminolégiét alkotva ,.gettédramakként” tartja szamon.” A get-
tédramak szocioldgiai szempontbdl is pontosan dbrazoltdk az 1j hazdba bevandorlé zsi-
d6sag mindennapi életét és csalddi, valamint tarsadalmi problémziit.4 Ezen filmekben ko-
z0s motivumok:

- a cselekményiik tobbnyire a Lower East Side-on jatszodik,

- a zsidokat az eredeti hazdjukban stjté megkiilonboztetés és timadasok alapvetden fon-
tosak voltak abban, hogy elhagyjédk azt,

- a sziilok és a mar Amerikdban felnové gyerekek kozott generdcids konfliktust okoz a
sziilok vallasanak, hagyomdnyainak és a jiddis nyelvnek az elhagydsa,

- a sziilokkel val6 legfébb konfliktusforrasa a masodik generacié vegyeshdzassaga.

Az ilyen filmek forgatokdnyve azonos cselekménysablon mentén halad: a rabbi vagy
(vallasos) kereskedd édesapa az 4j hazdban elég szerény koriilmények kozott tudja eltar-
tani a csalddjat. Felnovekvo gyerekei probalnak kitorni a szegénységbdl, ezért elhagyjdk
a zsid6 0ltozkodési szokdsokat, a hagyomanyos ,,zsid6 foglalkozdsokat” é€s mds vallasu-

val hdzasodnak Ossze, amit Osszességében a csaladfd a zsido értékek elvetése miatt érzett

[, Te a régi vildgot képviseled! Ha itt sziilettél volna, iigy éreznél, mint én. A hagyomdny rendben van, de
ez egy iij vildg! Ugy fogom élni az életem, ahogy jonak ldtom!”] (A fentieket a The Jazz Singer c. filmben a
cimszereplé mondja kantor édesapjanak.)

3 Parish 449-450.p (,,ghetto dramas” cimszd)

* A filmek nagy része példaul a Lower East Side utcdinak képével kezdddik (pl. a Hearts of Humanity vagy
a Humoresque), amelyek a korabeli technika ismeretében (studioban nem épitettek fel akkor egy ilyen utca-
részletet) a helyszinen kellett késziiljenek, igy akar dokumentumnak is tekinthet6k. Tébb filmben lathatunk
zsid6 szertartdsokat (pl. pénteki gyertyagyujtist a Humoresque-ben vagy az elsoszillott megvaltasat a
Symphony of Six Millionben), talan azzal a célzattal is, hogy ezek bemutatdsival oszlassdk el mds etniku-
mok 4ltal a ,titkos” szertartdsok koré képzelt misztikumot. A gettd filmekben a bevandorl6 zsidosag 1é-
nyegében sajat torténetét mesélte el. (Erens 455 p.)
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mély fajdalommal él meg, és kitagadja gyermekét. A zsido csaldd egysége és békéje alta-

ldban az unokdk megsziiletésével és azok a nagypapa altali visszafogaddsaval 4ll helyre.

Nagyjabdl ezt a tematikdt koveti a The Jew’s Christmas (1913), a Children of the Ghetto
(1915), a The Peddler (1917), a Humoresque (1920)5, a Hungry Hearts (1922), a Salome
and the Tenements (1923), a His People (1925), a Surrender (1927), a Clancy’s Kosher
Wedding (1927), az Abie’s Irish Rose (1928, 1946), a The Younger Generation (1929), a
The Kibitzer (1930), a Street Scene (1931), a The Heart of New York (1932), a Symphony
of Six Million (1932) és a Hearts of Humanity (1932) cimi filmek. Ide sorolhaté még két
sorozat, a Potash and Perlmutter és a The Cohens and Kellys, amelyek részeiként kiilon-
féle cimeken 1923 és 1930 kozott az elsoébol 3, a masodikbdl 7, 6nalld torténetli, de azo-

nos karaktereket szerepeltetd film késziilt.

A felsorolt filmek k6zos tematikdja abbdl is adddik, hogy nagy résziik altaldban jiddis,
sikeres Broadway darab vagy regény filmes feldolgozasa.® Ennek megfeleléen bér a ren-
dezOik nem feltétleniil zsido szérmazésﬁak,7 a fészerepekre sokszor a szinhdzi valtozat-
ban is szerepld, kozkedvelt zsid6 szinészeket kérték fel. Igy kotddott 6ssze példdul a ko-
rabeli szinpad és film sztereotip zsidé anyukdjinak szerepével Vera Gordon szinésznd
személye, vagy bukkant fel rendre a szinpadon €s a vdsznon Rosa Rosanova zsid6 lanyok

48
szerepeiben

> A Humoresque c. filmnek 1946-ban késziilt azonos cimmel egy remake-je, amely melodramaként dolgoz-
ta fel a f6 vonalakban azonos cselekményt, azonban abban a véltozatban nincs egyértelmii utalds arra, hogy
fészerepld csalddja zsido, igy azt a filmet nem targyaljuk.

% A Children of the Ghetto Israel Zangwill draméjanak és regényének, a Hungry Hearts és a Salome and the
Tenements Anne Yezierska, a The Kibitzer Joseph Swerling és Edward G. Robinson regényének, a Potash
and Perlmutter Montague Glass €s Charles Klein, a The Cohens and Kellys Aaron Hoffman, a Surrender
Alexander Brody (Brédy Sandor: Lyon Lea), a Clancy’s Kosher Wedding és az Abie’s Irish Rose Anne
Nichols, a The Younger Generation Fannie Hurst, a Street Scene Elmer Rice, a The Heart of New York
David Freedman szindarabjanak adaptécioja.

7 Példaul keresztény, kozéposztalybeli csaladbdl szarmazott Lois Weber, a The Jew’s Christmas c. film
rendezéndje (!). A holgy munkdssdga méltatlanul meriilt el a feledés homalyaban 1évén, hogy az amerikai
némafilm torténetében legaldbb olyan jelentdségli alkotd volt, mint D. W. Griffith. Alkotétarsaval és férjé-
vel, Phillips Smalleyval kozosen készitették az emlitett filmet, amelyben Smalley a rabbit, mig Weber a
rabbi lanyat alakitotta.

% A jiddis szinhdz sztdrjaként mindkét holgy tapasztalt Broadway-szinészné volt. Vera Gordon jitszotta az
édesanyat a fent emlitettek koziil a Humoresque, az Abie’s Irish Rose, a Potash and Perlmutter és a The
Cohens and Kellys filmekben, valamint a The Jazz Singer 1936-os szinpadi véltozatiban. Rosa Rosanova
pedig kiilonféle szerepekben a Hungy Hearts, a His People és az Abie’s Irish Rose c. filmekben tiint fel.
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A fenti filmeket nézvén kirajzolédik zsid6 csalad tagjainak jellemzdnek tartott képe.

A zs1d6 csaldadanya tipikus dbrazoldsdt talan legjobban a Humoresque cimi film példa-
jan lathatjuk.” A filmben a Lower East Side szegénységében egy régiségboltot vezetd
csaladfo és felesége dldozatos munkdval probal megfeleld €letet teremteni 5 gyermeké-
nek. Egyik kisfitk sziiletésnapja alkalmabdl jatékot kérhet maganak a kozeli jatékbolt-
ban. A kisfid hegediit vélaszt, de a szigoru apa nem veszi meg neki, mert a hangszer tul
draga. Az édesanyja magéabdl kikelve szdll szembe az apai dontéssel, mondvan, hogy a
gyerek istenadta tehetség, ha mihaszna jatékok helyett inkdbb zenélni szeretne. Termé-
szetesen elmegy a boltba a hegediiért, és az aznap esti sziiletésnapi vacsordndl at is adja a
fidnak.

A film masik, az anya személyiségének dbrdzoldsa szempontjabdl meghatdrozo jelene-
tében, mikézben a mar felndtt és elismert hegediimiivésszé avanzsalt fia éppen az olasz
kirdlyi csalddnak hegedil, az el6térben varakoz6 anyuka a nyakldncan fiiggd medélban
tartott, a fidt meztelen kisbabaként dbrazol6 fényképét mutogatja az egyenruhds terem-
Oroknek.

A Hungry Heartsban az anya kitartdsa és onérzete a cselekmény f6 mozgatérugdja. Ne-
hezen Osszegylijtott pénzén kifesti a konyh4jat, amiért azonban a fobérléje — mivel a la-
kas szebb lett — magasabb bérleti dijat szdmol fel. A n6 dithében megrongdlja a falat,

amiért birésag elé keriil.

A gettédramék zsidé csalddmodelljében a szigort, mogorva ember szerepe a csaladfoé.
A csalad fenntartdsaért naponta megkiizdd édesapa az altala kozvetitett értékek megtarta-
sét, a nehezen megkeresett pénz megbecsiilését, és a szakmai fortélyok elsajatitasit vérja
el a gyerekektdl, egyszoval rendet a csalddjaban.

Az Abie’s Irish Rose zsid6 csalddfdje még unokai 1attdn is nehezen enyhiil, hiszen a gye-
rekek fidnak vegyeshdzassagdbodl sziilettek. Miutdn megtudja, hogy az ikergyerekek a
Patrick és Joseph Levy nevet kaptak ir felmendik utdn, kozli, hogy a tovabbiakban csak
Mr. Levynek hajland6 hivni a babékat. (Igaz, ebben a filmben az ir csaladfé reakcidi sem

kevésbé hevesek.)

® A Humoresque voltaképpen a gettédrdma miifajanak minden tekintetben legtisztibb példdja. (Parish
449.p)
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A csaladfok mogorvasaganak fontos oka a hazdjuk elhagydsdval dltaldban bekovetkezd
presztizsveszteség, példaul a His People-ben szerepld csaldd feje Oroszorszagban nagy
koztiszteletnek 6rvendd rabbi volt, de a Lower East Side-on hazal6 kereskeddként kell
megéljen.

A zs1d6 csaladfo tekintetében a filmek felhozzdk az ,.€lelmes” és ,,pénzsdvar” sztereotip
jellemvondasokat. Példaul a Humoresque egyik képe €s inzertje tuddsit arrdl, hogy a bol-
tos valdjaban limlomot alakit 4t ,,orosz régiséggé”, és amikor fidt a kirdlyi csalad kitiinte-
ti, azt latolgatja, mennyit érhet az arany érdemrend, amelyet a fia nyakdba akasztottak.
Vagy a Potash and Perlmutterben az édesapa nyilvanval6 anyagi érdekbdl akarja tehetds
emberhez adni a lanyat.

A 7s1d6 csaladfok jellemzOnek tartott ideoldgiai bedllitottsagédra a Street Scene szolgaltat
példat, az ebben felbukkané zsid6 férfi, amint alkalma van rd, marxista nézeteinek ad
hangot.'” Minden felmeriil6 téma kapcsdn a munkésosztdly hatalomra juttatdsdnak és a
forradalomnak az elengedhetetlen sziikségességéhez lyukad ki; valamint meggydzddése,

hogy minden tarsadalmi probléma gazdaséagi alapokra vezethetd vissza.

A latszolagos durva jellem mogott azonban érzékelhetden érzé sziv lakozik. A
Humoresque-ben a csaladf6 lathatdan megjatszott bosszankodassal nyugtdzza, hogy az
édesanya megvette kisfiuknak azt a hegediit, amelyet 6 nem engedett. Mintha kifejezetten
oriilne neki, netdn elvarnd, hogy a tekintélye megOrzése érdekében neki mutatni sziiksé-
ges szigort az anyuka kijitssza. A csaladfé ebben a szereprendszerben nem veheti meg a
tul draga hegediit, ugyanakkor gyereke minden vigyat teljesiteni akarja, ami igy az anya
személyén keresztiil megvaldsulhat. Bar a filmben az apa végig ellenzi, hogy fia ilyen
kevéssé jovedelmezd foglalkozdst vdlasztott, mint a miivészet, szdmos jelentben mutatott
arckifejezése bizonyitja a tagadhatatlan apai biiszkeséget.

A Children of the Ghetto csaladf6je annak ellenére elmegy egy verekedés kdvetkezmé-

nyeként korhazban fekvd fidhoz, hogy mér kordbban kitagadta. A His People-ben abra-

10 A Street Scene teljes torténete egyetlen lakéhazban jatszédik, amelyben miden bevandorl6 etnikum érde-
kelt, a zsid6 csaldd {ir, olasz, német és orosz szomszédsagtol koriilvéve €l itt. A cselekmény tulajdonképpen
a szomszédsag pletykdlkoddsain keresztiil halad elére és bontakozik ki, ennek sordn minden etnikum meg-
lehetdsen sztereotip médon jelenik meg. Példaul a kiillonféle témdk és felmeriilé nézeteltérések soran a szi-
kar katolikus német holgy a keresztény értékrend és a rend megtartdsa mellett érvel, a szangvinikus olasz
szerint az emberek boldogsaganal nincs fontosabb, mig az orosz férfi azzal probélja nyugtatni dket, hogy
, we get prosperity in this country” (,,jolétben éliink ebben az orszdgban™).
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zolt édesapa sajat kabatjat adja zdlogba (amelynek hidnyaban késébb megbetegszik), csak
hogy tigyvéd fidnak tudjanak venni egy uj oltonyt. A Street Scene csalddfdje pedig a
szomszéd kisgyerekek védelmére siet, amikor azok szigord, német katolikus édesanyja
leszidja Oket, mert par pennyt mozijegyre koltdttek. A Symphony of Six Millionben az
édesapa, mikdzben szidja a fiat, amiért kozelgd barmicvdja ellenére olyan éretlen, hogy
0sszekoszolja magét jaték kozben, egyuttal lanydnak engedi, hogy a tdskdjdban turkaljon
— foleg, mivel sajat sziiletésnapja alkalmdval a gyerekeinek hozott ajdndékot. Gyermekeit
zongorazni és sakkra tanitja, szorgalmas fidbdl pedig orvost akar nevelni (egyébként si-
kerrel).

A legkedvesebb csalddfé minden bizonnyal a Hearts of Humanity cimi filmben lathat6.
Itt a f0szereplok voltaképpen a gyerekek, és a koriilottikk szovodd torténet meglehetdsen
melodramatikus €s konnyfakasztd. Talan tdl giccses €s érzelmes a fidt egyediil neveld
édesapa dbrdzoldsa is, mindenesetre a férfi régiségboltot vezet a Lower East Side-on, a
fia egy igazi csibész, rendszeresen lop példaul a szomszéd olasz zoldséges iizletébdl, €s
utols6 gondolata a tanulds. A férfi minden vagya, hogy a fia jol viselkedjen, tanuljon és
»legyen valaki”, de semmilyen fegyelmezési eszkdzt nem haszndl, csak kérleli a csinyte-
vét. A koriilmények alakuldsa folytdn a kétf8s csaldd befogad egy ir kisfidt,'' aki a zsid6
csalddfé minden vagyat teljesiti a j6 viselkedés terén, jelleme szinte mér feddhetetleniil
tiszta és naiv, és végiil ez idézi eld azt a fordulatot, amelynek kovetkeztében a zsidé kis-

fia is megvéltozik.

A filmes zsid6 karakterdabrdzoldsok mar ekkor megjelenitenek egy olyan elemet, amely
késObbi alkotdsokban még hangstilyozottabban térnek vissza és tartoznak elsdsorban zsi-
do férfiak jellemzéséhez, gyakorlatilag megeldlegezik példaul Woody Allen filmjeit.

A Symphony of Six Million cimii filmben szerepld édesapa karaktere rovid jeleneteiben
frappansan dbrazolja egyszerre a tipikus zsido csaladfd szigordt és engedékenységét, fi-
gyelemigényét, hipochondridjat és ,hisztisségét”: a koriilotte zajlé csaladi életben azt
képzeli, hogy tekintélye és hatalma van, vagyis fia leiil vele sakkozni, amikor 6 akarja. A

gyerek meg is teszi, de jaték kozben egy konyvet olvas, a tobbiek kiilonféle tevékenysége

""" Az etnikai humor jellemz6 példéja ebben a filmbe, hogy miutdn az ir kisfi felveszi zsidé nevel3apja
nevét is, Shandy O’Hara Bloomnak hivjdk, amit akdrhanyszor kozol idegenekkel, azok egyszeriien nem
tudjak feldolgozni a név éltal tiikkrozott kettds identitast.
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zajokat kelt, ami folyamatos duzzogésra ingerli a csaladfét (mivel igy nem tud gondol-
kodni és Osszpontositani). Bar mindenki tisztelettudéan elnézést kér, de tovabbra sem
igen veszik figyelembe az ,,0reget”, aki végiil — taldn hogy odafigyeljenek ra — latvanyo-
san rosszul lesz. A ,haldoklé” férfi koriil igy Osszegytilik a csaladja, st az éppen megér-
kezd baratja is, szodabikarbonaval kinéljdk, de elutasitja ezt a kezelési mddot; amit azon-
ban a kihivott orvost6l mar elfogad, ami djabb csalddi perpatvarra ad alapot (ekdzben a
férfi egy csapdsra ,,meggydgyul”).

A The Kibitzer cimi film — mint azt cime is mutatja — 1ényegében teljes egészében a zsi-
do6 csalddfo fent leirthoz hasonld ,,jeleneteire” épiild vigjaték. A csaladfé ugyanezen jel-
lemvondsara épit a The Heart of New York cselekményében az a komikus fordulat, hogy
a meggazdagodott férfi felvesz egy alkalmazottat csak azért, hogy a szdmdra kényelmet-
len, de gazdagok szdmadra kotelezd szabadidOs tevékenységeket gyakorolja (golfozzon,

polézzon, lovagoljon, sot hordja a drdga, de kényelmetlen ruhédkat helyette).

A gettédramédkban a zsid6 csalddok legnagyobb problémdja, egységiik megbomldsdnak
legfébb oka a masodik generdcid valldselhagydsa, erds amerikanizacids torekvése és fo-
leg a vegyeshédzassaga.

A Children of the Ghetto rabbi csaladf6je mindkét gyerekét kitagadni kényszeriil, mert
mig fia ittasan jon haza Széder este, és semmibe veszi a zsid6 hagyoméanyokat, addig 14-
nya egy gojhoz megy feleségiil. Tisztesség és erkolcs éppen a The Peddler cimszerepld-
jének fiat sem akaddlyozza meg abban, hogy hizal6 apjanak (egy ruhabolt nyitdsara) 6sz-
szegylijtott pénzét ellopja férjezett szeretdje szamdra.

A Potash and Perlmutter torténetében a zsido lany okozza a konfliktust azzal, hogy az
apja 4ltal neki kiszemelt tehetds tigyvéd helyett egy szegény orosz zenészbe szeret bele.

A Salome and the Tenements esetében éppen a forditott anyagi helyzet a probléma, az
egyébként okos és ambicidzus zsid6 ldny ujsdgiroként dolgozik és beleszeret egyik, nem
zsid6 interjualanydba. Hogy leplezze anyagi koriilményeit (a Lower East Side-on €l), na-
gyobb Osszeget kolcsonodz egy uzsordstdl, aki megprébalja megzsarolni, amikor az el-
jegyzésre sor kertil.

A His People-ben a csalad egyik fia ligyvéd lesz, az ir fonoke lanyat szeretné feleségiil

venni, de ezen valasztott Uj csalddja elott szégyelli hazal6 ligynok apjat és az eljegyzésen
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megtagadja 6t. A madsik fiit azonban az apa tagadja ki, mert egyrészt dijbokszolonak 4ll,
mésrészt szintén egy ir lanyt akar feleségiil venni.'>

A The Cohens and Kellys sorozat els6 részében pedig a cimben jelzett két, zsid6 és ir,
egymas felé gyilolkodo és rivalizal6 csalddot, igaz, szdmos fordulat utdn, de végiil a gye-
rekek hdzassdga és az unokdk sziiletése hozza 0ssze. A két csaldd kapcsolatdt — példdul a
csaladfok kozos iizletelését — még tovabbi 6, 0ndlld filmben vitték vaszonra, a torténet
nagy sikere miatt, amelyet vélhetOen leginkdbb az ir és a zsid6 sztereotipiat kiaknazo,
talalo etnikai humor okozott.

Lényegében ugyanezt a torténetet, zsido és ir csalddok gyerekinek hdzassagit és annak
kovetkezményeit mutatja be a Clancy’s Kosher Wedding és az Abie’s Irish Rose, és bar
ezek a filmek is az etnikai humor eszkozével dolgoznak, de — féleg az utdbbiban — a két
csaldd kozott komoly, valldsi alapu ellentétek 4llnak fenn.'

A Street Scene fiatal zsid6 egyetemistdja, Sam szintén a szomszéd ir lanyba, Rose-ba
szerelmes, és valdszinilileg viszont, a lany végiil mégis (egy csalddi tragédia utin) egyediil
hagyja el a hazat és kezd uj életet. Ebben a filmben a fitat a hdzassagrol nem édesapja,
hanem ndvére probélja lebeszélni, aki inkdbb attdl félti testvérét, hogy a lany miatt nem
fogja befejezni a (jogi) egyetemet, ami a zsid6 csalddban megkérddjelezhetetleniil sziik-
séges. A nOvér viszont nem a tanulds mellett, hanem Rose ellen érvel mondvan, hogy az
dcese ne alljon Gssze egy nem zsid6 lannyal.'* Sam, a II. fejezet cime alatt idézett véla-
széval az asszimildci6 mellett kardoskodik, amikor nem az ir etnikumot veszi védelmébe,
hanem ndvére zsidé ontudatat ,,épiti le”.

A Surrender ciml film ugyan kivételes abban a tekintetben, hogy nem a Lower East
Side-on, hanem teljes egészében Galicidban jatszodik, de cselekményét tekintve ebbe a
kategoridba tartozik, mert a konfliktus forrdsa itt is a rabbi lanya és egy orosz kozak tiszt

kozott szovodo szerelem, amely frigyre végiil alddsat adja az apa. A film fontos motivu-

"2 Ebben a filmben a torténet jellemzd csavarjat az adja, hogy az apa a jogot tanul6 fiat becsiili, annak elle-
nére, hogy az megtagadja Ot, a bokszoldnak 4ll6t foglalkozdsa miatt megveti. Végiil a bokszol6 fiu ,,tériti
észhez” a batyjat az apjuk megitélésével kapcsolatban, ezzel nagyban hozzdjarulva a csalddi béke helyreal-
laséhoz.

" Eppen ezért az Abie’s Irish Rose 1946-ban bemutatott véltozata, akkor mdr a II. vildghdbort és a Holo-
caust fényében, az elsd filmadaptéicié és a szindarab sikeréhez képest meglehetésen vegyes fogadtatdsban
részesiilt és elég visszdsan hatott.

' A korabeli filmgyértdsra igen jellemz6, hogy a szerepe szerint zsidé Samet a nem zsid6 szarmazdsi
William Collier Jr. alakitotta, mig az ir Rose karakterét a zsid6 szarmazasu Sylvia Sidney (sziiletett Sophia
Kosow) jeleniti meg.
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ma a lanynak faluja megmentése érdekében tett onfeldldozé viselkedése, amely lenyligozi

a katonat.

A felsorolt filmek a csaldd békéjének helyreallasaval érnek véget, amikor az ifjak blnei-
ket megbdnva térnek vissza, amit valdjdban az elmagdnyosodott csaladfé mar alig vr, €s
végiil dldasat adja a gyermekei oroszokkal, irekkel vagy mds etnikummal kotott hazassa-
géra.

Azt, hogy valdjdban az atyai szigor az dbrazolt zsidé csaladokban kicsit megjatszott, ab-
bdl is lathatjuk, hogy a csalddi élet folyaman a gyerekek nem megrettenten és kotelesség-
tudéan viselkednek, lehetdségiik van a véleményiiket elmondani, st akar pimaszkodni
is,"”> ami azt mutatja, hogy nem félnek veréstdl, vagy egyéb biintetéstdl, 1ényegében a
rendre bekdvetkezé kitagaddstél sem.'®

A maésodik generdci6 fiataljai ugyanakkor gyakran céltudatos, okos, tehetséges fiatalok,
akik nem csak akarnak, de tudnak is érvényesiilni az amerikai tarsadalomban.'’

A fiatalok amerikanizdl6désat a film a karakterek eltéré beszédmadjaval is igyekezett ki-
fejezni. A némafilmeknek erre még csak az inzerteken volt médja, de ott is rendre fel-
bukkantak jiddis (a Humoresque-ben példdul az ,,0i, oi”, a ,,nebbich” vagy a ,.ganef”'®)
szavak. Attdl kezdve, hogy a film szerepldi hangot kapnak, a sziilok generdcidja hangsu-
lyos, dltalaban németes, jiddis akcentussal beszél, mig a masodik generdciondl ennek mar
nyoma sincs. "’

A Street Scene egyik jelenetében a masodik genericié ,.elveszett” valldsi identitdsardl
sz0 is esik: Rose, az ir lany arrdl érdekl6dik Samnél, a szomszéd zsid6 fiundl, hogy mi-
lyen egy zsinagdga. Sam valasza meglepd: sosem jart ott. Ezutdn a lany azt a kérdést fir-

tatja, hogy a fid nem gondolja-e, hogy boldog lenne, ha hinne valamiben, és megkérdi,

'S A Humoresque zajlé csaladi életében a torkos, duci kisfiinak ugyan récsapnak a kezére, amikor az ima
végezte el6tt az ételhez nyil, de megengedheti magdnak, hogy adott helyzetben elég pimaszul visszaszéljon
sziileinek.

'8 Kivétel ez aldl az Abie’s Irish Rose, amelynek zsid6-ir hazaspérja mindkét oldalon a mésikat a sajét val-
lasukhoz tartozénak hazudja, aminek kovetkeztében Osszesen haromszor, killonféle valldsi szertartdssal
adjak Oket Ossze.

' Erens 9.p

18 [,,ajaj”, ,,szerencsétlen, szegény”, ,,tolvaj, csibész”’]

Ilyen hangsulyozott akcentussal szdlal meg példdul a Street Scene €s a Hearts of Humanity csaladfoje,
mig mindkettejiik fia mar ,.tiszta” angolsdggal beszél. Az els6 nemzedék tagjai a hangosfilmekben tovabbra
is haszndljak a jiddis szavakat, a Hearts of Humanity-ben példaul mar kimondva hallhat6 a ,,ganev” — ,tol-
vaj, csibész” sz6.
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hogy nem nevelték-e a sziilei valamilyen hitre. Sam védlasza: nem. Samnek az élethez va-
16 hozzaallasa meglehetdsen pesszimista, ugy gondolja, innen, a gett6bdl indulva nem

lehet jutni semmire, s6t boldognak lenni sem lehetséges.

Tobb olyan tematikdju film is akad, amely éppen ezt az utébbi gondolatot teszi vizsgalat
targyava: foleg az elsd, zsido karaktereket is dbrdzold hangosfilmek foglalkoztak a getto-
bol valo kitorés lehetdségével és kovetkezményeivel. Ezen filmeknek az elképzelése sze-
rint a gettébol mindenki el akar jonni, ugyanakkor ha ez sikeriil, elvész valami nagyon
fontos, ahogy azt a Symphony of Six Millionben megallapitjdk a f6szerepldrdl: , he lost

the ghetto and lost himself”*°

— vagyis a mi olvasatunkban a fészerepld identitdsa sériil.

Ezzel kapcsolatban a legklasszikusabb példdzatot a Symphony of Six Million torténete
szolgéltatja: a tehetséges fiatal orvos eldszor a szegénynegyedben vallal munkat, csalddja
azonban a jobb élet reményében kikonyorgi tdle, hogy egy jobb, majd pedig egy még
elokelébb negyedbe koltozzenek. A férfi rendeldje ennek sordn latvanyosan atalakul: a
kezdeti zstufolt korhazi folyosot 6néllé rendeld, majd abban is egyre terebélyesebb asztal,
karpitozott székek, siippedds szényegek valtjak fel; mig végiil mar egy iizletember iroda-
jara emlékeztet a kornyezet. Ek6zben a klienttra is valtozik, a valaha sériil gyerekldbakat
nagy szakértelemmel gyogyitd, aranykezii sebész mar csak (egyre puccsosabb Oltzetil)
holgyek vérnyomdsit méri, akik plasztikai miitétekrdl érdeklédnek ndla; mindekdzben
tagadhatatlanul egyre boldogtalanabb. A cselekmény végiil tobbféle tragédidba is torkol-
lik, amelyekre egyetlen gyogyir akad: orvosunk végiil visszakoltozik a gettoba, és a leg-
jobban rdszoruldk gyogyitasdnak szenteli tovabbi életét.

A tarsadalmi mobilitast elsOsorban itt is a méasodik generdcid ohajtja, legfoképpen az or-
vos testvére, akirdl elmondhatjuk, hogy szégyelli ezt a tarsadalmi helyzetet, és batyjat
éppen az id0s sziilok segitésének lehetdségével veszi rd a koltozésre. A sziilok azonban
vissza-visszajarnak a gettoba, hiszen csak ott vannak bardtaik, és lassan belatjdk — ahogy
végill a fiuk is —, hogy csak itt érzik jol magukat. A Symphony of Six Million 6sszességé-
ben sokkal inkdbb sz4l a hirtelen tarsadalmi felemelkedés veszélyeirdl, és ekdzben szinte

,mellékes”, hogy ezt éppen egy zsid6 példdjan mutatja be.

201, elvesztette a gettot és elvesztette onmagdt”]
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A gettobdl valé kitorés a fo témdja a The Younger Generationnek is. Ebben a filmben a
csalad fia sikeres iizletember lesz, €s mindent megtesz az asszimilaci6 érdekében: jobb
negyedbe koltozteti a csalddjit, és megvaltoztatja a nevét. A férfi annyira szégyelli 0j
kornyezetében a sziileit, hogy egy alkalommal a szolgdl6iként mutatja be Oket. Végiil a
csaladtagok visszakoltoznek a gettoba, arra a helyre, ahol igazan jol érzik magukat. Ez a
film kicsit szélsdségesen fogalmaz: a csalddi hagyomany és értékek elhagydsdnak sziik-
ségszerli kovetkezményeként dllitja be az erkolcesi zuhandst; mintha a masodik generacio
szdmdra az ,,arany kozéput” nem lenne jarhato.

A Lower East Side-hoz val6 kotddést a The Heart of New York az elsd generacié példa-
jéan mutatja meg: a zsidé csaldd ebben a filmben is jobb kornyékre koltozik, hatrahagyva
a taldlmanyaval sikerteleniil tizletel6 csaladfét. Azonban amikor annak mégis sikeriil el6-
ny0s lizletet kotnie és kisebb vagyonra szert tennie, a pénzt nem arra haszndlja, hogy a
csalddja utdan menjen, hanem hogy a gettéban tegyen szert egy palotara. Ekkor a csaldd-
tagok visszakoltoznek, de nem egyértelmiien a pénz miatt, sokkal inkdbb egyfajta nosz-
talgiabol. Parish igy foglalja 6ssze ennek a filmnek a torténetét: ,,the typical Jewish fam-

ily moving uptown, only to become nostalgic for the old neighborhood.”*'

Tagadhatatlan, hogy a mésodik genericié viselkedése a filmekben karrierista, a fiatalok
gyakran elég agressziven feltorekvok. Ugyanakkor ez nem biztos, hogy szdrmazasukkal,
lehet, hogy inkébb alacsony tarsadalmi osztalyukkal, vagyis ,bevdndorlé mivoltukkal”
van Osszefliggésben. Példaul a Salome and the Tenements torténete gyakorlatilag a ,,szol-
galolany és a kirdlyfi hdzassaga”-torténetek egyfajta parafrizisa.

A karakterek ezen jellemzdinek motivicios alapjat a forgatokonyvek egyrészt a rossz
anyagi koriilmények abrdzoldsaval,* mdsrészt az 6hazdban éket vagy legaldbbis sziileiket

ért megprobaltatdsok emlitésével” teremtik meg.

U1, a tipikus zsidé csaldd a belvdrosba kiltozik, de csak hogy nosztalgidt érezzen a kordbbi szomszédsdg

irdnt”] (Parish 455.p)

** A Humoresque végén példaul az uj lakds berendezése, ahovi a sikeres hegediimiivész koltoztette a csa-
ladjat, igen eltér gyerekkordnak szegényes otthonitdl, ezzel hangsilyozva, milyen sorban is éltek. Mint
lattuk, a Hungry Hearts kozponti konfliktusdhoz a rossz lakhatdsi koriilmények vezetnek és végiil ebben a
filmben is sikeriil a csalddnak kikoltoznie a gettobol.

» Az orosz pogromok feltinnek mint hivatkozdsi alap, vagy éppen akar meg is jelennek, példéul
Humoresque, a Hungry Hearts, vagy a Surrender c. filmekben.
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Egyes filmek — a fentiektdl kicsit eltérd tematikdval — a bevandorléknak csak ez utébbi
generdcigjardl szélnak — mivel a torténetek szerint a sziildk az orosz pogromok aldozatai
lettek —, akik, kiilonosen a fiatal zsidé ndk, komoly megprobaltatisokon mennek keresz-
tiil, olykor még az Amerikaba val6 letelepedé€s utan is.

A Civilization’s Child (1916) hdsndje, miutdn a kijevi pogromok el6l New Yorkba me-
nekiilt, prostitudltként az utcdn végzi (mert ellendll fonokének, aki kikezd vele), ezutan
ugyan feleségiil veszi egy orosz zenész, de az id6kdzben biréva lett kordbbi fonokének
sikeriil szétvdlasztani a hazaspart (igy az orosz férfi a biré lanyaé lehet). Mivel a lany az
igazsagtalan jogi eljaras ellen sz6t emel, a bird elitélteti, és igy még gyerekét is sikeriil
elvennie t6le. Szabaduldsa utdn a lany lelovi a birét.

Hasonl6 torténetet dolgoz fel Michael Morton dramédja, amelynek The Yellow Passport
cimen 1916-ban és The Yellow Ticket cimen 1918-ban és 1931-ben késziilt filmfeldolgo-
zéasa. A torténet foszerepldje szintén egy orosz zsid6 lany, aki a kiillonféle véltozatokban

kiilonféle okokbél,** de egy tgynevezett ,,yellow ticketet™

kényszeriil beszerezni, amely
irat azonban a tovabbi életére nézvést prostitudltnak stigmatizdlja. A két késobbi valto-
zatban a lany apja haldla kapcsan maga is gyilkossagba keveredik, és ugyan akad mindig
olyan partfogdja, aki segit rajta, de akarhanyszor a kényszerbdl kivaltott igazolvanya el6-
keriil, mindenki magéra hagyja. A film végére azonban mindharom valtozatban sikeriil
Amerikéba jutnia és a ,,yellow ticket” okozta bélyegtdl megszabadulnia.

Az eurédpai koriilmények ilyen erds megjelenitésének a filmvasznon két okot tulajdonit-
hatunk: egyrészt az amerikai kozonség lassa, Eur6pdban nem csak Németorszdgban van

antiszemitizmus, masrészt a bevandorldkat emlékeztessék arra, miért is hagytdk el haza-

jukat (és hogy az USA-ban még a rossz koriilmények kozt is jobb sorsuk van).?

A gettodramdk Osszességében pozitiv képet kozvetitenek a zsidosagrol. Egyes filmek

apadbrazoldsa taldn azt sugallja, hogy a valldsi el6irdsok tilzott vagy nagyon vaskalapos

* Az 1916-0s véltozatban csak igy tud elmenekiilni a lakhelyén kitort pogrombdl, és ezzel megmenteni az
életét. Az 1918-as és ’3l-es valtozatban igaztalanul bebortonzott apjat akarja meglatogatni
Szentpétervarott.

* A magyarul taldn ,sdrga igazolvanynak” fordithaté irat valoban létezett a cari Oroszorszdgban és azt a
célt szolgalta, hogy a prostitudltak szabadon utazhassanak. Mivel a zsidok nem hagyhattdk el a telepiilésii-
ket, az erre kényszeriil6 foszerepld né ilyen ,,menlevél” beszerzésére szorul, azonban ezaltal prostitudltnak
bélyegzi magat.

%8 Parish — Taylor 525.p
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betartdsa nem tul célravezetd, de végiil is a szeretet érvényesiil az etnikai vagy valldsi
problémadk felett. A tipikus zsid6 csaladfo szigoru, igyekszik megOrizni és tovdabbadni a
valldsi és etikai értékrendet, amelyeket a zsid6 hagyoményhoz kot. Ezért komoly fdjdal-
mat okoz neki, ha gyerekei elhagyjdk a hagyomanyt, 4m mivel egyértelmiien szereti 0ket,
sOt, amint az szdmtalanszor leleplezddik, val6jdban vajbdl van a szive, amikor a gyerekei
visszatérnek ehhez az értékrendhez (ha nem is annak zsidé vonatkozasaiban, de erkdlcsé-
ben), akkor megkdnnyebbiiléssel fogadja vissza Oket.

A gettédramdk tantisdga szerint a tipikus zsidé anyuka oOnfeldldozd, az egész életét a
gyerekeinek szenteli, megvédi Oket az apai szigorral szemben, és még akkor is megterem-
ti szamukra a lehetdségeket, ha ez nyilvanval6an meghaladja a csaldd anyagi vagy mads
jellegli képességeit.

A zsid6 bevandorldk a filmekben olykor sok megprobéltatist elszenvedd, de a kiizdést
soha fel nem ado, erds és legf6képpen nem passziv, jogaikért és végzetiik ellen harcold
emberek. Osszességében a nézd azt lathatja, hogy egy zsidé csaldd szeretd és onfeldldozo

sziil6kbo1?’

€s a jobb életmdd érdekében amerikanizal6do gyerekekbdl all.

Joyce Antler a zsid6 nék dbrazoldsa vonatkozdsaban ezt igy foglalja 6ssze: ,, The extant
films mirror much of the immigrant experience of first-generation Jewish woman and
present women in a generally positive light, the non-Jewish filmmakers were careful not
to present negative portraits but capitalized on the pathos of immigrant experiences to
create box office pleasers.”™®

Ehelyiitt nem tériink ki arra, hogy ez az dsszességében pozitiv dbrdzolds pontosan az al-
kotok gazdasdgi érdekei vagy nem zsid6 szarmazdsa okan keletkezett, megelégsziink an-
nak megfigyelésével, hogy az volt.

A felsorolt filmekben rendre bekdvetkezd happy end miatt — a zsid6 tématol fiiggetleniil
— az 4ltaldnos amerikai filmtorténetirds ezeket a filmeket dltaldban egyfajta ,,melting pot

idealizmust” kozvetitd miivekként értékeli. Ezzel azt emelve ki, hogy az ilyen filmek az

21 A Symphony of Six Million c. filmben példéul a szorgalmas és okos fitigyerek orvosnak késziil, mikézben
folyamatosan szobdjdban tanul, a két sziil6je felvaltva latogatja meg, hogy a madsik eldtt titkolva egy kis
pénzt adjon neki.

¥ [LA fennmaradt filmek az elsé generdcids zsidé asszony és a jelenkori asszonyok bevdndorls-
tapasztalatdbol sokat és dsszességében pozitiv fényben tiikroznek vissza;, a nem zsido filmkészitok iigyeltek
arra, hogy ne mutassanak be negativ dbrdzoldsokat, hanem hasznot hiizzanak a bevdndorlo-tapasztalatbol,
hogy a kasszdkndl sikert arassanak.”] Rivo 34.p
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amerikai tarsadalom ,,0lvasztétégely”’-mivoltanak pozitivumait voltak hivatottak kozveti-

teni a nézok felé.

1.1 The Jazz Singer

Az egyetemes filmtorténet elsd hangos-, egész estés jatékfilmjeként szimon tartott alko-
tésa,29 a The Jazz Singer (A dzsesszénekes, 1927) miivel6déstorténeti szempontbdl termé-
szetesen a film jov6jét megalapozé és meghatdrozo, j technikai eljards okdn jelentds.™
A mi szempontunkbdl sokkal fontosabb, hogy a fentiek mellett a gettédrama miifajdnak
legnagyobb hatdsd alkotdsa. Mindkét emlitett okbol kifolydlag a filmelmélet egyik leg-
tobbet elemzett, értelmezett és boncolgatott miive.

A film tehédt a gettédrama Osszes jellegzetes dramaturgiai elemét felvonultatja: Jakie
Rabinowitz valldsos zsid6 csaldd egyetlen fiaként nevelkedik, és bar csalddjdban 6t gene-
raci6é 6ta mindenki kdntor, 6 mar 13 éves kordban szivesebben énekel népszerli dalokat
zsufolt szorakozohelyeken; rdadasul Jom Kippur estéjén is, amikor apja mellett a zsina-
gbgaban lenne a helye. Ennek eredményeképpen apja kitagadja, és Jakie az énekesi pa-
lyat vdlasztva, nevét Jack Robinra véltoztatva, a csalddjatdl tavol jut egyre nagyobb sike-
rekre. A film végére Jakie vélaszit elé keriil: ismét Jom Kippur van; az idds kéntor hal-
doklik, a kozosségnek nincs, aki elénekelje a Kol Nidrét. Jakie hazamenne, de éppen ezen
az estén kellene az igazi kiugrési lehet6séggel kecsegtetd eldadds premierjén fOszerepet

énekelnie. A megoldas hollywoodi, mindkettd sikeriil: el6szor a Kol Nidré a zsinagdga-

¥ Az elsé hangosfilm valéjdban a szintén Alan Crosland 4ltal rendezett és a Warner Bros. altal gyartott
Don Juan volt 1927-ben. A szintén mar Vitaphone eljardssal késziilt filmben hangos dialégus még nem
jelent meg, azonban zenéje mar a filmet kisérd lemezre volt rogzitve. (1asd: Papai)

% A dzsesszénekes val6jaban még nem igazi hangosfilm, Vitaphone eljarassal késziilt hangja lemezre volt
rogzitve, amelyet a film vetitésével szinkronban kellett lejatszani (ellentétben a késobbi hangosfilmek ma-
géra a filmszalagra rogzitett hangjdval). Rdadasul egy parbeszédtdl eltekintve a film maga még mindig né-
ma volt, hagyomanyosan a képek koz¢ illesztett, szovegeket tartalmazé inzertekkel, csak a foszerepld altal
énekelt dalok szolaltak meg hangosan.

Ettdl fiiggetleniil a kozonségre lenylig6z6 hatdssal volt, ahogy a teljes filmiparra is. Az elsd, 1929-es Oscar-
dij atadason (akkor még nem ez volt a dij neve) A dzsesszénekest alkotd Warner Bros. filmstidié a kovet-
kez6 indoklassal vehetett at dijat: “for producing The Jazz Singer, the pioneer talking picture, which has
revolutionized the industry”. [, Az tttoré hangosfilm, A dzsesszénekes megalkotdsdért, mely forradalmasi-
totta a (film)ipart.”’] (1asd: Stamberg)
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ban hagyomanyos kéntori 6ltézetben; majd (nem sokkal késébb) az eldadéds a nagykdzon-
ség eldott, feketének maszkirozva. Mindkettd oridsi siker.

Bér egy film zsid6 identitasdbrazolasanak elemzéséhez nem feltétlentil tartozik hozzd a
film készitési koriilményeinek taglaldsa, A dzsesszénekesr0l szolo6 irdsok nagy része erre
1s kitér, mivel jelen esetben ezeknek is hatdsa van, els@sorban a zsiddsdg filmbeli abrazo-
lasara. Részben, mert — ahogy azt Michael Rogin allitja — A dzsesszénekes torténetében
,one of the country's major industries were telling their own story”.3l A Warner Bros.
filmstidiot alapitoé négy zsidé testvér koziil Jakie torténete valdjaban (mesebeli fordulat-
tal) a legfiatalabb, Samuel Warner torténete.”> Rogin Neal Gabler mér korabban emlitett
konyvére hivatkozik és arra az analdgidra, miszerint a filmbeli Jack Robin asszimilacio-
jénak, a zsid6 getté nyomorabdl torténd kiemelkedésének és onmegvaldsitdsanak — a val-
las elhagydsa és tehetségének kibontakoztatdsa dltal — példdjat maguknak a fiatal Warner
testvéreknek a sajét élettorténete adja.>

Masrészt a (gettédramakra szintén jellemz6 médon) szindarabon® alapulé film torténete

a fészereplé Al Jolson™ élettorténete feldolgozdsénak is tekintheté. A darabot jegyz6

V[, az orszdg egyik legnagyobb filmstididja a sajdt torténetét mesélte el”] (Rogin 424.p)

% Az élet furcsasdga vagy ironikus szomortisiga, ahogy Sam Warner haldla 6sszekapcsoldott A dzsessz-
énekes c. filmjével. A testvérek a film bemutatdjat Jom Kippur valésdgos datumédhoz minél kozelebbi id6-
pontban szerették volna megtartani, de azért mégsem az adott napon, hagyomanyaikat annyira tisztelték,
hogy a filmbemutatéhoz tartozé nagyvilagi fogadds, ha az iinneppel egybeesik, azon nem vettek volna
részt. A bemutatd tehat Jom Kippur eldestéjén volt New Yorkban, azon a napon, amikor a filmbeli Jakie a
film torténete szerint hazaldtogat haldokl6 apjdhoz és radobben, hogy méasnap a bemutatéja és a zsinagdgai
szertartds, amelyen énekelnie kellene, egybeesik. Sam Warner a bemutaté el6tti napon egy elterjedd agyi
fert6zés kovetkeztében, 40 éves kordban vératlanul elhunyt. Sam Warner vagya, hogy nem zsid6 felesége
és csalddja megbékéljen egymassal, éppugy haldlos dgyanal teljesiilt, mint szeretett filmjében a kantor hala-
lanak jelenetében a csaldd jboli egyesiilése. A masnapi bemutatdjan A dzsesszénekes elsopro sikert aratott,
és ezzel a Warner Bros.-t Amerika 5 legnagyobb filmstidiéja kozé emelte. A bemutatén Sam Warner Los
Angeles-i, éppen Jom Kippurra esé temetése miatt a Warner testvérek egyike sem volt jelen. (Rogin u.o.,
Gabler 502 p.)

A négy Warner fit lengyel bevandorl6 csaldd gyermekeként, igen szegény koriilmények kozott kezdte
palyafutasat, apjukkal kiilonféle iizletekbol prébaltak fenntartani magukat, mig rataldltak a filmben rejlo
lehetdségekre. A Vitaphone eljarassal késziilt hangosfilm sikerében 1ényegében csak 6k (sot szinte csak
Sam Warner) hitt igazan, ez a technikai tjitds a csdd eldtti szinte utols6 prébalkozasuk volt. A kisérleti fa-
zisban 1év6 Vitaphone eljards haszndlatat minden nagy korabeli filmstidi6 elutasitotta, f6leg, mivel ahhoz a
lejatszé helyeket is dj technikdval kellett felszerelni, azt azonban elképzelhetetlennek tartottdk, hogy a
mozitulajdonosok ilyen U4j technikdt vasaroljanak. A Warner cég tulajdondban azonban ekkor még
mozihdlézat is volt, igy legaldbb a sajat mozijaikban be tudtdk mutatni az els6 hangosfilmet. A konkurenci-
at megdobbentette a Warner mozik el6tt kigy6zé sor (néma véltozatban a filmet barhol megnézhették volna
az érdekléddk, de arra nem volt igény). Ekkor dobbentek ra: a hangosfilm nem parhuzamos életet fog élni a
némafilmmel, hanem teljesen ki fogja szoritani azt, a mozik pillanatok alatt beszerezték a sziikséges tech-
nikai felszerelést, ugyanakkor erre megfeleld filmet még csak a Warner cég gyartott. gy a Warner testvé-
rek val6jaban A dzsesszénekes c. filmjiikkel valsitottdk meg sajét ,,Amerikai Almukat”. (Griffith 442 p.)

** Samson Raphaelson: The Day of Atonement
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Samson Raphaelsont sajat bevalldsa szerint éppen Al Jolson egyik szinhazi fellépése ih-
lette miive megl’réséra.36 A filmben Jack pedig Rosenblatt kantor egyik szinhazi fellépé-
sére latogat el (az dltala ott énekelt dal tehat szintén l4that6 a filmben).37

A fentiek alapjan Osszességében tehat elmondhatd, hogy A dzsesszénekes a zsid6 alkotok
valos élettorténetét feldolgozva meséli el azt a folyamatot, ahogy a bevandorld zsidosag
megvaldsitotta az ,,Amerikai Almot”. Ez az elhatdrozds azért is érdekes, mert a szdmos
felsorolt példa ellenére allithatjuk, hogy a filmmogulok nem torekedtek a zsidosag filme-
ken valé megjelenitésére. Az els6 hangosfilmben ennyire hangsilyozottan zsidé téméat
vélasztani a siker tekintetében elég kockazatos volt, bar Al Jolson népszeriiségére (€s per-
sze a hang hatdsara) nyilvan épithettek a producerek. Kételyeiket j6l mutatja, hogy a fil-
met egy, a Warner Bros. dltal kiadott fiizetecske kisérte, amelyben a nem zsid6 kdzonség
szdmdra a filmben megjelend jiddis szavak és zsid6 valldsi vonatkozdsok értelmezése
szerepelt.®® Mindemellett mind 4ltaldnos, mind zsidé miivel3déstorténeti szempontbol

érdekes jelenség, hogy az els6 hangosfilmben felcsendiilé dalok egyike egy zsid6 ima.

A zsid6 identitds dbrdzolasa tekintetében A dzsesszénekes a zsid6 csalddra nézve szintén
ugyanazokat a jellemzdket jeleniti meg, mint tobbi gettédrama. Latunk egy szeretd anyat,
akinek azonban nincs meg a kell6 ereje, hogy a kdntor apaval szemben megvédje asszi-
mildlédni kivané fiat. Felvetését, miszerint a fiuk taldn nem akar kantor lenni, az apa
megfontolds nélkiil utasitja el, és a szintén gyakori apai verésektdl sem tudja gy megvé-
deni a gyereket, mint példaul a Humoresque-ben lithaté édesanya. Esetében azonban a

szeretet erdsebb a hagyomanyndl, folyamatosan csak a fidt varja vissza, elfogadhaténak

3 Al Jolson (eredeti nevén Asa Yoleson) egy litvdn zsid6 csaldd 6todik gyermekeként sziiletett Oroszor-
szdgban. Apja rabbi és kantor volt. A New Yorkba kolt6zd csaldd igen szerény koriilmények kozott élt. Al
az utcai énekléssel és cirkuszi jegyszedéssel, valamint mindenféle kisebb munkakkal prébélt pénzt keresni
(akar a tobbi testvére). Innen indulva az 1930-as évekre az USA legjobban fizetett és leghiresebb eléado-
miivészévé valt.

% Hoberman — Shandler 82.p

7 Yossele Rosenblatt ukrén szdrmazasu (rovid ideig egyébként Munkdcson is dolgozé) kéntor volt, akinek
egyediilallé énektechnikdju el6addsa a zsid6 kozosségeken kiviil is rendkiviil népszerti volt. Bér vilagi ope-
raszerepek eléneklésére is felkérték, 6 csak valldsos énekek eldadasat vallalta, azt viszont szinhdzi koriil-
mények kozott is.

* A filmben szerepelnek példaul a ,kibitzer” [kibic] és a siksze szavak. A fiizet tantisdga szerint a Warner
testvérek apja, Benjamin Warner — aki a hangosfilm bekoszontével a nyugdijba vonulds mellett dontott,
mondvén, hogy fiai lizletiga messze tdln6tt rajta — tandcsai és utmutatdsa nélkiilozhetetlennek bizonyultak
a zsido gettdbeli élet dbrazoldsanak studidbeli létrehozdsdhoz A dzsesszénekes forgatasa soran. (Parish
466.p, Hoberman — Shandler 83.p)
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tartja, ha nem zsid6 lanyt szeret, és a névvaltoztatdsat, sot az apa haldla utédn fia feketére
maszkirozott szinhdzi fellépését az elsé sorbdl nézi végig.

Latunk egy erds személyiségli apat, aki szerint a hagyomany mindenek felett all, és bar
fidnak énekesi tehetsége szerinte is tagadhatatlan, annak a zsinagdga kozosségére kell
korlatozddnia, ezért az azt elhagyo fiut kitagadja. Az egyébként drdmai hangvétell film-
ben kis humor €s irdnia csillan meg az apa valldsossdgaval kapcsolatban, amikor 60. szii-
letésnapjara minden rokonatdl és a hitkdzség tagjaitl imasalat kap (egy jeleneten beliil
négyet).

Es latunk egy tipikus mésodik generacids fitit, aki tehetségét széles korben szeretné ka-
matoztatni, €s bar mélyen tiszteli csaladjat és hagyomanyait, elsésorban amerikaiva sze-
retne valni, még ha ez azt jelenti is, hogy ,,négerré kell valtoznia”; nevet véltoztat €s nem
zsid6 pért vélaszt maganak.” Amikor mér sikeres felnéttként hazaldtogat — a film egyéb-
ként egyetlen hangos parbeszédében — azt igéri anyjanak, hogy ruhdkat vesz neki, és jobb
kornyékre koltozteti majd (ahogy azt a tobbi zsidé csaldd is megtette), mikdzben egy dalt
ad eld édesanyjanak apja zongordjan. Ezt szakitja félbe a hazaérkezd apa egy hangos

!”

»Stop!” felkidltassal, amely utdn a film ismét elnémul.

Michael Rogin nagy jelentdséget tulajdonit ennek a dramaturgiai megolddsnak, misze-
rint az apa sz4jabol ez az erélyes ,,allj” (esetleg ,.elég”) az egyetlen hangosan elhangz6
sz6 a filmben, ahogy annak is, hogy innent6l a film visszasiillyed a némasdgba. Ertelme-
zése szerint allegorikus jelentdsége van ennek: az apa a régi vildg (a némafilm) jegyében
a fiatalok reformjanak (a hangnak) akar véget vetni, de a kovetkezmények mar elkeriilhe-
tetlenek; igy az oreg zsido patridrka €s a némafilm haldla egybeesik. Egyetért Gablerrel
abban, hogy mindez a zsid6 filmmogulok személyes csaladi viszonyait is leképezi.*’

A csalddi veszekedés a filmben inzerteken folytatddik, a generdcios kiilonbség és a ma-
sodik generdci6 identitdsproblémdja Jacknek, a II./1. fejezet cime alatt idézett szavaiban

egyértelmiien megfogalmazddik. Az apa szerint ezek szentségtord szavak, és elsdsorban

azért tagadja ki (ezittal a fia jelenlétében), mert szinhdzban énekel. Fia szerint azonban a

%% Az utébbi kettérdl levélben értesiti édesanyjat, amelyet az a csalad egyik bardtjaval olvas el. Az anya és a
barét a lany neve alapjan latolgatjdk, hogy a holgy vajon zsidé-e vagy nem. Egyfajta filmbdl kitekintd frics-
kanak is vehetjiik, hogy a bardt azzal nyugtatja az édesanyat: Rosie Levy is a szinhdzban rogton Rose
Leevé véltozott (ahogy ezen valéban szinte minden zsido szinész atesett).

0 Rogin 423-424.p
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zene Isten ajandéka, amelyet akkor is megoszt az emberekkel, ha nem a zsinagégédban,
hanem a varietében énekel.

A film legtokéletesebb jelenetében a szinhazi 61tdzoben a fellépéshez késziilodo Jackhez
megérkezik édesanyja és a csaldd bardtja, hogy hazahivjdk haldokl6 apja helyett a zsina-
gbgaba énekelni, ezalatt a nézotéren egyre gylilik a kozonség a premier eldaddsra. Az 6l-
toz6ben Jack hosszasan tépelddik, és mikdzben arcdra a négermaszkot festi, egyik oldal-
rol édesanyja, masik oldalrdl szerelme kérleli. A dontésképtelen, és immar feketére
maszkirozott Jack kétségbeesve a tiikortdl remél vélaszt: négerarcanak képe hagyoma-
nyos 0ltozetll zsid6 kédntor apjanak képébe tlinik at. A képi megoldas tokéletes: ez az egy
filmes pillanat nem csupén film, hanem a Warner testvérek, Al Jolson és talan valahol

minden zsid6 bevandorl6 identitdsproblémadjat dbrdzolja egyetlen képbe stiritve.

A dzsesszénekesben megjelend ,,blackface” probléma (fehérek feketére maszkirozott
szinhazi megjelenése) a film kapcsan legtobbet vitatott kérdés, méghozza éppen az identi-
tassal kapcsolatban. A vita akoriil zajlik, hogy a film tantisdga szerint a zsidok azzal tud-
nak amerikaiva vdlni, hogy feketére maszkirozzak magukat, paradox médon tehat éppen
az legitimizélja 6ket fehérré, hogy feketének latszanak. (Hiszen akinek feketére festenie
kell magit, az valgjaban fehér, ha pedig ez Amerikaban torténik, akkor amerikai; igy a
fekete maszk 4ltal a zsid6 megsziinik zsidonak lenni.) Nagyjabdl ezen az dllasponton van
Seymour Stark, Michael Rogin, Sander Gilman és 1ényegében a Hoberman — Shandler
szerz8paros is.*' Lisa Silberman Brenner azonban kicsit finomit a dolgon, szerinte nem
fehérré vélasrél”, hanem egy j, amerikai zsid6 identitds kialakitasdrél van sz6.*

Egyet kell érteniink ez utébbi nézettel: A dzsesszénekes jelentdségét jelen irds szempont-
jébol az adja, hogy Jack Robin ujfajta zsid6 identitdsa alapvetd jelentdségili a tovabbi fil-
mek zsid6 karaktereinek dbrazoldsdban. Személyében egy olyan zsid6 jelenik meg a fil-
men, aki zsid6sdgat nem elhagyva, hanem ,,atalakitva” vélik amerikaiva.

Bial szerint ,,we might see Jack (...) as promoting a kind of Jewish cultural continuity,

. . . .. 3 . v . .
even while rejecting Judaic religious observance.”® Taldn ezen kettésség miatt nevezi

*! Hoberman — Shandler 80.p

2 Brenner

[, gy kell ldtnunk Jacket, mint aki egyfajta zsidé kulturdlis folyamatossdgot képvisel, még ha elutasitja is
a zsido valldsi eléirdsokat ] (Bial 25.p)
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. 21 . e 44 2 z 2 o 2 s
Rogin Jacket , kulturdlis skizofrénnek.”™" Osszességében azonban 0 is erre a megdllapi-

tasra jut: ,, The movie was promising that the son could have it all, Jewish past and

. 45
American future.”

* Rogin 426.p
B [,A film azt igérte, hogy a fiiié lehet minden: zsidé miilt és amerikai jové.”] Rogin 426.p
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2. A zsid6 mint ,kivaltsagos™

., You are young. Your life are before you. You got to fight.
Fight for yourselves. Fight for your people.

Mama, I had to cheat the tax collector before my own chil-
dren. Do you think guys I want to do that?

I live honestly. I trade honestly. I want to be honest with
him, but they won’t let us.

We are Jews.

Taxed to death, forbidden to earn a trade, forbidden to own
land. They keep us in chains. They send men here to rob us.
So we can clamber for money. Money is power. Money is
the only weapon that a Jew has to defend himself. 46

/The House of the Rothschild, 1934/

Az 1. fejezetben lathattuk, hogy az 1920-as évek filmipara jelentds véltozdson ment at: A
filmgyartds Hollywoodba koltozott, résztvevéi megalapoztdk a stididrendszert és az
egész iparagat a munkdasosztaly helyett a kozéposztily kiszolgdldsara formaltak at. Emel-
lett az I. fejezetben emlitett erds cenzira is az életrajzi regények feldolgozasa felé terelte
a nagy studidkat, az azokban kozvetitett értékrend miatt egyfajta ,,message picture-ként”
(,,izenetet kozvetitd filmként) 1étrehozva ezeket az alkotasokat.’

Elkezdddott az akdr 2 6ra vetitési idejli, €letrajzi, torténelmi és bibliai témdakat grandio-
zus latvanyvildggal (tobb ezer statiszta, kosztimdok, gigantikus diszletek) felvonultato
filmek készitése az immar els6sorban kozéposztilybeli célk6zonség szdmara.

Ezen témdk kozott felbukkant néhdny kiemelkedd, zsidé szarmazdst személyiséget be-

mutato film is.

¥ [, Ti fiatalok vagytok. Eléttetek van az élet. Harcolnotok kell. Harcolnotok magatokért. Harcolnotok a
népetekért. Mama, be kellett csapnom az adoszedot a sajdt gyerekeim eldtt. Azt gondoljdtok fiiik, hogy ezt
akarom tenni? Becsiiletesen élek. Becsiiletesen kereskedek. Vele is becsiiletes akarok lenni, de nem hagy-
Jjdk. Mi zsidok vagyunk. Haldlra adoztatva, eltiltva az iizlettol, eltiltva a foldbirtokldstol. Megkotik a kezein-
ket. Embereket kiildenek ide, hogy kiraboljanak. Igy a pénzbe kapaszkodhatunk. A pénz hatalom. A pénz az
egyetlen fegyver a zsido kezében, amivel megvédheti magdt.”] (A fentieket a The House of the Rothschild c.
filmben Mayer Rothschild mondja nem sokkal haldla el6tt a késdbb bankhaldzatot alapito fiainak.)

7 Griffith 442 p.
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Az ilyen filmek egyik csoportja bibliai témdkat dolgoz fel, tematikdjukban k6zos elem,
hogy

- az Okori zsiddsagot dbrizoljék,

- a zsid6 identitdst nagyban befolydsolja az egyiptomi vagy a romai elnyomds,

- ezen elnyomé hatalom ellen val6 lazadds komoly kovetkezményekkel jdr,

- ennek ellenére a zsidosdg nem tagadja meg az identitdsat, még ha az elényokkel jarna

is.

Ebbe a csoportba sorolhaté Cecil B. DeMille a The Ten Commandments (1923)48 és The
King of Kings (1927), valamint Fred Niblo Ben Hur (1925)*° cimii filmje.

1923-ban Cecil B. DeMille™ még nem mert teljes egészében Mézesrdl sz616 filmet ké-
sziteni, azt gondolvén, hogy a néz6ket nem érdekli az Oszovetség torténete. gy a The
Ten Commandments Kicsit 6szvér filmként el0szor kb. 1 éraban bemutatja az exodus és a
parancsolatok atvételének bibliai torténetét, a film masodik felében pedig egy jelenkori

erkolesi példdzatot lathatunk a parancsolatok betartdsénak fontossagardl.”!

* A The Ten Commandments 1956-ban, szintén DeMille 4ltal készitett remake-jének targyaldsara a kovet-
kezokben keriil majd sor.

* Ennek a filmnek az 1959-ben késziilt nagy sikerti remake-jét szintén a késébbiekben targyaljuk.

%% Cecil B. DeMille gyakorlatilag az amerikai filmtorténet elsé 50-60 évének meghatérozé alakja, jelenkori
hasonlattal élve: a kezdeti filmgyartds James Cameronja. Az 1920-as években 6 formalta a filmeket a ko-
zéposztaly arcdra, a filmjeiben dbrazoltakkal jelentds hatdst is gyakorolva egy dtlagos amerikai 6lt6zkodé-
sére vagy lakdsanak berendezésére nézvést. Uj témak és uj lehetéségek keresése kozben 6 jott rd, hogy a
kozonség leginkabb a csaladok belsd életére kivancsi (pl. masok hogyan nevelik a gyereket, hogyan vacso-
raznak, hogyan oldanak meg hazastéarsi konfliktusokat, netdn mi torténik a halészobdjukban), amit a valé-
sdgban nem csak nem lathatnak, de meg sem illik kérdezni. Igy az 6 filmjeiben volt lathaté eldszor példaul
fiird6szoba, mint egy jelenet helyszine.

A filmipar szempontjdbdl szintén meghatarozé jelent6ségii volt, hogy DeMille filmjeinek sikere a szerep-
I6ket sztarrd emelte, vagyis nem sztirokat fedezett fel, hanem rdjott, hogyan lehet filmjei altal sztarokat
»csindlni.” A filmstididk vezetdi ebben az idoben anyagi szempontbdl is igen kedvelték, mert ha egy sziné-
sze sztdr lett, és immar magas gdzsiért lehetett csak szerzddtetni, DeMille elengedte 6t masik filmstidio-
hoz, hasznalja az a szinész hirnevét és féleg fizesse meg, 6 maga kovetkezd filmjével csindlt mésik sztart.
Szintén 6 jott ra arra is, hogy érdemes a film latvanyvilagaba komoly 6sszegeket fektetni, mert a diszletek,
statisztdk, kosztiimok és filmtriikkok dra a mozipénztirakndl bdven megtériil.

Lényegében az amerikai filmgyartas elso fél évszazaddban, ha az ipardg barmilyen okbol valsdgba keriilt,
vagyis csokkent a mozijegyeladds, minden esetben DeMille volt az az iit6kartya, amelyet Hollywood el6-
hizott az ipardg megmentésére. Nem is kellett csalédniuk: Cecil B. DeMille ilyenkor mindig évtizedekig
sikeresen haszndlhat6 otlettel llt eld. (A rendezd anyai d4gon zsidd szarmazasu volt.) (Sklar 417 p.)

LA film mésodik részében egy vélhetden keresztény csaldd lathat, amelyben az édesanya a Biblia erkol-
csi értékrendjére igyekszik nevelni két fiat, de az egyik épitési vallalkoz6i karrierje és pénzsdvarsdga miatt
gyakorlatilag az 0sszes parancsolatot megszegi, ami tragikus végkifejletbe torkollik. Ek6zben a normakat
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A masik két film Jézus torténetének f6 eseményeit mutatja be, bar a Ben Hur esetében
ez inkabb a f6 téma hitteréiil szolgdl.”

Tagadhatatlan, hogy ezen filmek elkészitését nem elsdsorban jelentds zsidé személyisé-
gek bemutatdsa, hanem a bibliai torténetek kindlta ldtvanylehet0ség motivalta. A The Ten
Commandments az 6kori Egyiptom épiileteinek, a VOros-tenger szétvalasztdsanak, a tor-
vénytablak atvételének; a The King of Kings Jézus csodatételeinek, a kufarok Templom-
bol valo kilizésének, a Ben Hur a romaiak kal6zokkal vivott tengeri csatdjanak és a fo-

gathajté versenynek lenyligozéen megvaldsitott latvanydra apelldlt, és sikerrel is jart a

mozipénztaraknal.

A kiemelkedd zsid6 személyiségek dbrazoldsa tekintetében a The Ten Commandments
Mozese egy tekintélyes, 6sz szakalld, idos férfi, akinek dbrazoldsa a néz6é empétidjat valt-
ja ki a rabszolgasiagban sinyl6dd zsid6 nép irant.

A The King of Kings cimii filmben Kajafds gonosz, kérmonfont, pozicidjat féltd sze-
mély. Alakjat a forgatokonyv azzal a fordulattal igyekszik korrigdlni, hogy a zsid6 vallasi
vezetd Jézus keresztre feszitése utdn 1ényegében megtér, mivel ekkor még a Templomban
a Szentek Szentje karpitja is kettészakad, és ettdl beldtja, hogy Jézus személyével kapcso-
latban mekkordt tévedett.

A legosszetettebb jellem minden bizonnyal a Ben Hur cimszerepldje. Hur herceg torté-
netének f6 fordulatait valdjaban a férfi erds identitdstudata okozza: Hur Palesztina egyik
leggazdagabb és legbefolydsosabb zsid6 csalddjanak sarja, amely csaldd hagyomanyosan
jO kapcsolatot tart fent a romai vezetéssel. Amikor Hur gyerekkori bardtja, Messala
tribunusként tér vissza, hatalma megerdsitése érdekében gyerekkori zsidd bardtjat ra
akarja venni, hogy segitsen neki a zsidokkal elfogadtatni a rémai uralmat. Azzal érvel
baratjanak, hogy Roma egyet jelent a vildguralommal, zsidénak lenni, annyi mint ,,crawl

in the dirt”,” igy Hur sajit érdekében tagadja meg zsidé identitdsét és vélassza a sokkal

hiien kovetd masik fid szerény koriilmények kozott ugyan, de tisztességesen €él. Mivel a film masodik felé-
ben nem szerepelnek zsid6 karakterek, itt csak a bibliai témét feldolgozoé részt targyaljuk.
32 Az alkoték dramaturgiai dontése szerint a film egyik jelenetében sem lathat6 Jézus teljes alakja, dltaldban
csak a keze jelenik meg az egyes jelenetekben, vagy hatulrdl latjuk 6t. Ugyanezt az eljarast koveti az 1959-
es feldolgozas is.
53 PR

[,,a porban mdszni”]
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praktikusabb €s jobb életszinvonalat biztosité romaisagot — mivel 6 megteheti, hogy va-
laszt a kettd koziil.

Hur nem tagadja meg szdrmazasat, mondvan, hogy Izrael mar igen sok hdéditét latott el-
bukni. Dontésért sulyos drat fizet: gdlyarabsdgra jut. Hajojanak kapitdnya azonban felfi-
gyel Ontudatos viselkedésére, €s mivel tigy gondolja, a férfinak ,,szabad lelke” van (akar
egy romainak), a kaléztdmadas alkalmaval nem bilincselteti meg, mint a tobbi gélyarabot.
A kal6ztdmadas igy szerencsés fordulathoz vezet: Hur megmenti a kapitdnyt a siillyedd
hajorol, amiért az fidva fogadja, és késObb atlétat nevel beldle. Lényegében ekkor Hurnak
ismét felkindljak a romai identitdst és az ezzel jar6 el0keld és gondtalan életet, 6 azonban
— f8leg személyes okoktdl vezérelve™® — visszatér hazdjaba, és egy fogathajté verseny ke-

retei kozott bosszut all elsosorban Messalan.

A fOszereplok torténetének hatterében az dkori zsidosagrol is kép formalddik ezekben a
filmekben.

A The Ten Commandments dsszességében azt sugallja, hogy a zsidosdg egy szimpatikus,
elnyomastol szenvedd népcsoport, akiket ebbdl a helyzetbdl kisegitett az isteniik.

A The King of Kings zsidésag tekintetében igyekszik korrektiil fogalmazni, mégis jogo-
san érte az a vad, hogy a korabeli zsid6 vallasi eloljarokat elég negativ fényben tlintette
fel, azokat gonosznak és hatalomféltonek dbrazolva.

Ugyanakkor a film mar az elsd inzerten hangsuilyozza, hogy ebben az idében a zsid6é nép
komoly elnyomads alatt élt, és vallasi vezetdsége rémai befolydsolds alatt hozott dontése-
ket. Ezzel egyrészt legalabbis felvetni igyekszik azt a szempontot, hogy a korabeli hata-
lom szemében Jézus nem valldsi tanitdsai, hanem politikai szerepe miatt jelentett problé-
mdt. Mivel kozben vildgosan kideriil a filmben az is, hogy Jézus kovetdi és 6 maga is zsi-
do volt, ezért végsd soron csak a zsiddsag egy sziik csoportjat abrazolja a film kedvezot-
len médon, elsdsorban Kajafds személyét.

Az 4brazolas abban a tekintetben valdban csusztat, hogy lényegében a szimpatikus zsi-
désagot szintén kereszténynek tiinteti fel, de igy legaldbb a Jézussal kapcsolatos negativ

megitélést nem éltaldnositja a teljes zsidosagra, csak egy-egy személyre korlatozza.

> Amikor galyarabsdgba jutott, a rémaiak higat és édesanyjat is bebortondzték. Hur gy tudja, az asszo-
nyok a bortonben meghaltak. Valéjdban €lnek, de ezt szabaduldsok utén is titkoljak Hur el6l, mert a bor-
tonben leprasok lettek. A betegségt6l azonban Jézus csodatétele megszabaditja dket.
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A Ben Hurban az aljas, gonosz elnyomok szerepét szintén a rémaiak kaptak, mikézben a
zsidok nemcsak szimpatikus, de megjelenésiikben kifejezetten szép emberekként — kiilo-
nosen maga Hur herceg — jelennek meg a vdsznon.

A versenyt megeldz6 jelenetben a romaiak és a zsidok fogaddsokat kotnek a verseny
gyOztesére, ahol is 6:1 ardnyban lehet Hurra tenni. A szereplok péarbeszéde szerint az a
kozvélekedés, hogy 6 zsid6 ér fel 1 romaival. A filmben Osszességében erdsen hangsu-
lyozzék a romaiak &ltal gyakorolt, igazsdgtalan elnyomadst, példaul azzal is, hogy Hur Jé-

zusra végéig dgy tekint, mint a rémaiak elleni fegyveres felkelés lehetséges vezetSjére.™

A fentiekbdl 1ényegében azt lathatjuk, amit a gettédramdakbol is: a zsidosag torténelme
sordn sok elnyomdst elszenvedett, de szabadsdgeszméjéhez és identitdsdhoz mindenfajta
(egyiptomi vagy rémai) uralom elnyomadsa alatt is ragaszkodott, és szivds kitartdsa ered-
ményeként legalabbis erkolcsi gydzelmet aratott afelett.

Bar a latvanyvildguk folytdn ezek a filmek a legszélesebb kozonséghez széltak, a zsido
nézok szdmadra a filmekben dbrazolt 6kori népek zsidokkal szembeni viselkedése szolgél-

hatott a jelen cari Oroszorszaganak analégidjaként.

Az immar a kozéposztily szdmadra filmeket készitd Hollywood nagy lehetdséget latott az
életrajzokon alapul6 torténetekben is. Ez a tarsadalmi réteg szivesen néz hires emberek
élettorténetét elbeszéld alkotdsokat, kiilondsen, ha a cselekménybdl arra is fény deriil,
mitdl is lettek hiresek vagy kiemelkedOk az adott karakterek.

Ezen torténetek kozott kettd akad, amely zsid6 szarmazdsu személyrdl szol: a Disraeli
(1929) és a The House of the Rothschild (1934) cimi filmek.”® Mindkett fdszerepét, az
angol miniszterelnokot és a bankhdlézatot felépitd és vezetd Nathan Rothschildot is
ugyanaz, az egyébként nem zsid6 szarmazdsu szinész, George Arliss jétssza.57 Ez taldn

azért sem mellékes, mert a két kiemelkedd férfi dbrazolasdban az eredetileg angol, de az

> Hur végiil Jézus kivégzésének végignézése kozben megérti, hogy Jézus megviltdsa nem a rémai uralom-
tol valé szabadulasként értendo.

> Mindkét film adaptécié: a Disraeli Louis N. Parker, a The House of the Rothschild George Herbert
Westley szindarabjanak feldolgozasa. Az utdbbi alkotast a legjobb film kategdridjaban Oscar-dijra jelolték.
7 George Arliss a Disraeli fészerepéért megkapta a legjobb férfi fészereplének jaré Oscar-dijat. A The
House of the Rothschild c. filmben valdjaban kettds szerepben lathaté: a film elején 6 alakitja az idds
Mayer Rothschildot is, akinek fiai késébb megalapitjak az eurdpai bankhalézatot.
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USA-ban hiressé lett Arliss kicsit modoros, kicsit fennkolt, ugyanakkor szarkasztikusan
humoros alakitdsa a meghatarozé.

Disraeli és Nathan Rothschild jellemiik és fobb tulajdonsédgaik tekintetében ugyanolya-
nok: mindkettd intelligens, okos, netdn fondorlatos, a kdrnyezetét tigyesen manipuldlo,
rendkiviil céltudatos (és céljét el is érd) ilizletember és politikus, mikdzben érzd szivi,
engedékeny csalddapa és férj, akinek lizleti dolgai mellett mindig van ideje a lanya hazas-
sdgat elrendezni (0sszeborondlni nehezen egymasra taldlé fiatalokat), és kitiintetett figye-
lemmel fordulni szeretett felesége felé. Osszességében mindkét karakter kicsit kemény,
de kozben rendkiviil szimpatikus.

Ha jobban megnézziik mindkét film a fészerepld iizleti, politikai sikerét valami médon
zsidosdgaval hozza Osszefiiggésbe, a Rothschild-film egyenesen abbdl vezeti le. Ezért
egyértelmi, hogy ugyanezt az ok-okozati Osszefiiggést allitva antiszemita felhangja is
lehetne ezeknek a filmeknek, de esetiikben a szereplok ,,zsidosdga” még sokkal inkdbb
érdekesség, mint egy ,,zsid6 Osszeeskiivés-elmélet” bizonyitdsa vagy akar csak sugalldsa
anéz6 szamara.”®

A ,,zsid6sdag” kérdése mindkét filmben akkor keriil teritékre, amikor pénzrdl van sz6. A
Disraeli 1ényegében a cimszerepld azon politikai mandverérdl szol, amely altal megsze-
rezte Nagy-Britannia szdmdra a Szuezi-csatorna feletti irdnyitdst. Ehhez természetesen
hatalmas téke kell, amelyet a miniszterelnok eldszor a Bank of England vezet6jétdl sze-
retne megszerezni. A bankdr azzal probdlja héritani a kérdést, hogy gydzkodi Disraelit, a
nevezett csatorna a semmibe, a sivatagba vezet, ahova olyan csoddkat képzel a miniszter-
elnok — itt faradokkal és piramisokkal példalozik —, amelyek nincsenek ott. Disraeli va-
laszként Mozesre hivatkozik, akinek emlitésére a bankér csak annyival reagdl: ,,He was a

Jew »59

— €s legyint. Majd lathatéan rddobben, hogy éppen szintén egy zsidéval beszél,
ezért gyorsan korrigal: ,,He was privileged.”™ Amikor lezdrja a témdt azzal, hogy nem

ad pénzt, azért megkérdezi a miniszterelnokot, hogy ebben az esetben mi a terve. Disraeli

*% Ez annyira igy van, hogy 1940-ben a nici Németorszdgban fel is hasznaltak a The House of the Roth-
schild egyik jelenetét a jatékfilmekbol vett és kontextusukbdl kiragadott, valamint dokumentum-
felvételeket keverve felhaszndld, Der ewige Jude c. antiszemita propagandafilmben. (Ugyanez a film
egyébként Chaplint is zsidoként mutatja be.) (www.imdb.com)
SOT A s »

[,,Q zsido volt.”|
80 [ O kivdltsdgos volt.”]
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azt mondja, oda megy pénzért, ahova a farad €s a keresztények is szoktak: Mézeshez — €s
hivat egy zsid6 bankart.

Végiil kiilonféle fordulatok és a miattuk sziikségesnek mutatkoz6 fondorlatok bevetésé-
vel mégis ugyanezt a bankart kell Disraelinek immar kényszeriteni arra, hogy pénzt ad-
jon. Az akkor, latva szorult helyzetét, és hogy kénytelen aldirni a megfelel6 papirokat,
azért még pdr antiszemita megjegyzést megenged a miniszterelnok felé, mondvén, hogy 6
angolként nem fogja egy idegen, egy zsid6 utasitdsait kovetni. Disraeli ekkor sem veszi
fel a kesztylit, csak azzal nyugtdzza a kérdést, hogy azon tdl, hogy ugy latszik, ¢ idegen-
ként jobb allampolgar, még torténetesen a miniszterelnok is, a bankdrnak tehdt sok vé-
lasztdsa nincsen. Mindezt nem felhdborodottan vagy idegesen, inkdbb kimért, kicsit folé-
nyes nyugalommal mondja.61 A tervet igy sikeriil véghezvinni, Disraelit a film végén
maga az angol kirdlyn6 fogadja és tiinteti ki.

Disraeli tehét legnagyobb szakmai sikerét annak koszonheti, hogy meglitja a lehetdséget
ott, ahol mds nem (a Szuezi-csatorna szerinte nem a sivatagba, hanem Indidba vezet —
ezzel Nagy-Britannia szdmdra végiil megszerzi lényegében az afeletti hatalmat), és tigyes
taktikai huizassal meg is tudja valdsitani elképzelését. Mint a fentiekbdl lathatjuk, a film
szerint ez a két tulajdonsdga legaldbbis 0sszefiiggésben van azzal, hogy torténetesen zsi-

do.

A The House of the Rothschild a zsid6sag pénziigyi érzékét évszdzados tarsadalmi hely-
zetébol vezeti le. A film nyit6jelenetében latjuk, amint a Poroszorszag egyik zsido getto-
jéban €106, 5 gyerekes zsido csaldd feje annak hirére, hogy kozeleg az addszedo, teljes at-
alakuldsra szdlitja fel a csalddot. Ennek sordn minden jobb 1étre utalé dolgot (példdul a
tlizhelyen sistergd hust és az eziistot) elrejtenek, eldveszik a kis bolt kettds konyvelésé-
nek masodpéldanyat, rongyosabb ruhdkat oltenek és felszolitjak a gyerekeket, hogy latsz-
szanak éhesnek. Az ad6szedo l4togatdsa lathatéan jOl bevett ritus szerint zajlik és a hiva-

talnok szintén menetrendszerli és bevett formuldk szerinti megvesztegetésével ér véget. A

®! Disraeli jellemét j6l mutatja az ezutdn jelenet fanyar humora: a duzzogé bankdr még tdvoztaban odaveti,
hogy egy ,.ilyen embernek” nem kellene ilyen hatalmédnak lennie, amit a jelenlévd holgyek annyival nyug-
taznak, hogy Istennek hdla, mégis van. Mikor a bankdr mar hall6tavolsdgon kiviil keriilt, az elnok halkan
megjegyzi, nincs is (ilyen hatalma), de ezt 6 (a bankar) nem tudja. (Disraeli, mivel egy szerencsétlen ese-
mény kovetkeztében mashonnan mégsem tudott pénzt szerezni, vakmerd bloffre kényszeriilt a Bank of
England elnokével szemben.)
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csalad pénzszallitojat azonban kiraboljdk, az egy csapdsra bekovetkezd cséd hirére az apa
szivinfarktust kap, és hirtelen meghal, de haldlos 4gydn még arra utasitja 5 fiat, hogy
menjenek kiilfoldre, alapitsanak biztonsdgos bank- €s pénzszallité hdlézatot. A végakarat
szerint az 5 Rothschildnak mindig Ossze kell tartani, nagy dontéseket csak oten egyiitt
hozhatnak, és csak egymdsban bizhatnak. De legf0képpen minden koriilmények kozott
méltosaggal kell élniiik és tevékenykedniiik.

30 év mulva az atyai akarat teljesiil: a Rothschildok 5 eurdpai varosbol 1ényegében
egész Eurdpa pénziigyeit feliigyelik €s irdnyitjdk, elsésorban maguknak az allamoknak
adott jelentds kolcsonokkel. A film kozponti figurdja a legiddsebb fit, a Londonban lete-
lepedett Nathan Rothschild, aki mindvégig kovetkezetesen hii az atyai végakarathoz, és
élete vezérfonaldnak atyja azon szavait tekinti, amelyeket ezen fejezet cime alatt idéz-
tiink.

Mint a film parbeszédeibdl kideriil, Nathan tgy vélekedik, hogy Eurdpa nem tiszteli a
zsidokat (pedig nagy résziik volt a Napdleon elleni hdborik befejezésének segitésében),
Shylocknak tekintik dket: irigyek rdajuk, gytilolik és szégyellik, hogy a keziikben van a
pénzpiac. Ugyanakkor ismét hozzdjuk fognak fordulni, amint pénzre lesz sziikségiik, a
zsidok hirtelen az ,,iizleti €let varazsloiva” avanzsalnak elottiik.

Nathan Rothschild, bar nem felejti apja szavait és a zsidé gettéban toltott gyerekkort, a
békeidOket annyira {iditdnek latja, hogy mindamellett, hogy szeretné, ha ldnya zsid6hoz
menne feleségiil, végiil is mar-mar beletdrédne egy, a ldnya vigya szerinti vegyes-
hizassagba.

Ekkor azonban 6t hidegzuhanyként érd indokldssal esik el a Rothschild-intézmények
fenndlldsanak legnagyobb €s legigéretesebb iizletétdl: a francia dllam kolcsonpalydzata-
nak gydztesei kozott nem szerepelnek (pedig jelentds pénzt fektettek jelen kormany hata-
lomra juttatdsaba). Az indoklés: technikai okok miatt kizdrtdk Oket. Rothschild nyiltan
visszakérdez: a technikai probléma az, hogy zsidok? A lehangol6 valasz: igen.

Nathan Rothschild ekkor rdjon, hogy tévedett, amikor azt hitte, a zsidosag 2000 év hat-
rdnyos megkiilonboztetése utin egyenld esélyekkel vehet részt az iizleti életben, rdjon,
hogy a zsidok kirekesztésének sosem lesz vége — és egyuttal el is tiltja lanydt nem zsido

kérdjétol.
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A bankdarnak azonban a pénze és az esze is megvan a mélté bosszihoz, €s sikerrel visz
véghez ennek érdekében egy t8zsde-triikkot.® Bér a pénziigyi életben apja szavai helytal-
16ak, a pénz hatalom és a zsid6 szdmara az egyetlen 6nvédelmi fegyver, de ekdzben Po-
roszorszagban pogromokban dithongd antiszemitizmus tombol, amelyet, ugy létszik,
Rothschild pénzzel sem képes megallitani.

Erdekes médon erre mégis lehetéség adédik: a szamiizetésbél szoké Napdleon ismét ha-
borut robbant ki, igy mélté bossziként a Rothschildok ezuttal joggal pénzelhetnék most
éppen 6t. Nathan azonban masképp akarja kihaszndlni ezt a lehetdséget: meggydzi testvé-
reit, hogy a Rothschild-hdz nem szponzoralhatja Napoleont, mert ameddig 0 €1, nem lesz
béke Eurépdban, 6k nem segédkezhetnek Eurdpa mészarszékké valtoztatasdban, Napodle-
on bukdsa az egész vildg érdeke, még ha a zsidésdgnak nem a legjobb megoldis is. Ep-
pen ezért a hozza pénzért érkezd, Napoleon ellen szovetkezd dllamok (akik természetesen
Rothschildra szorulnak, mivel a nemzeti bankok a habord hatdsara 6sszeomlottak), kol-
csonének feltételeként a zsidok szabadsdg- €s egyenldségjogainak biztositdsat allitja.

A Napoleon elleni hdboruk azonban a Rothschildokat is csédkozeli dllapotba juttatjak,
am mivel sikeriil a gy6zelemig pénzelniiik Angliat, Nathan Rothschildot ugyanigy maga
az angol kirdlynd fogadja kegyeibe végiil, mint Disraelit, amit az akkor még a k6zonséget
megbabondz6 hatdsu Technicolor eljarasnak kdoszonhetden szinesben l4thatunk.

A film dbrazolésa szerint tehat Nathan Rothschild tetteit és jellemét alapvetden ,,zsid6-

ként” szerzett tapasztalata formdlta, Iényegében zsiddsdga tette 6t azza, aki.

Mivel a felsorolt filmekbdl ugy tlinik, egy zsidonak a hatalom szervezeteivel szemben
ritkdn, ha mégis, akkor igen keserves megprobdéltatdsok ardn lehet csak igaza, ezért még

egy filmet meg kell emliteniink a korszak életrajzi dramadi koziil: a The Life of Emile Zola

52 Ttt l4thatunk a filmben egy jelenetet, amely ugyanazt a fajta szarkasztikus, kicsit a zsid6 viccekre emlé-
kezteté humort villantja meg, amelyet a Disraeli egyes jeleneteiben is lathatunk: a tézsdei csarnok egyik
oszlopanak dolve figyeli Rothschild, amint a bossziba fektetett milli6i elfolynak. A mellette felbukkand
kollégdjanak fél koronds fogadast ajanl. Rothschild a pénzérmét az oszlopra helyezi, majd kisvartatva meg-
nyeri a fogadast. A két férfi rovid parbeszédben nyugtizza, hogy az aznapi veszteségiik kb. 5 millié font,
majd Rothschild tdvozna, de visszalép az oszlopon felejtett fél koronéért...
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(1937)% ugyan a cimben jelzett ir6rél sz6l, de a film cselekményében meghatérozé vonu-
lat a cimszereplonek Alfred Dreyfuss perében jétszott szerepe.

Ezt a filmet bévebben nem tdrgyaljuk, mert sz6 szerint elhallgatja azt a tényt, hogy
Dreyfuss kapitanyt zsidésdga miatt szemelték ki a hazadruldsi iigy blinbakjaként,* igy
torténete dltalaban véve a kiszolgéltatott ember példdzatava valik. Mégis a fentebb tar-
gyalt filmekkel rokonsdgba hozhatd, annak okan, hogy (mint a Ben Hur zsid6-rémai fo-
gadasi odds-aindl) itt is az a kérdés, hogy egy ,,zsid0 tiszt” ugyanannyit ér-e, mint egy
»francia tiszt”, és (akdr a Ben Hur és a Rothschild-film esetében) végiil sikeriil a hatra-
nyos helyzetben 1€v6 zsidonak igazit és jogait érvényesiteni a hatalom gépezetével

szemben.

Régi, kevésbé régi és jelen korok zsid6 ,.kivaltsdgosai” a korszak filmjeiben sok kdzos
vondst oltenek: Mézes, Ben Hur, Disraeli és Nathan Rothschild igen erds zsid6 identitas-
sal birnak sajat maguk és egész népiik tekintetében, annak minden eszkozzel (sajit va-
gyonukat, presztizsiiket sem kimélve) igyekeznek érvényt szerezni, és multjukbdl vagy
egyszeriien személyiségiikb6l adéddan birtokdban is vannak mindazon képességeknek,
amelyek ebben a sikert biztositjdk szdmukra. Mivel dltaldban nagyhatalmakat szolgalnak,
vagy azoknak vannak kiszolgaltatva, identitdstudatuk konfliktusforrdssd valik, viszont
éppen ez az identitds teszi Oket azzd, akik. Magdnemberként szimpatikus, humoros, jé

megjelenési, vagyis megnyerd férfiak.

5 A jelentds kozonségsikert arat6 filmet 10 kategéridban jelslték Oscar-dijra, melyek koziil a legjobb film-
nek, a legjobb forgatékonyvnek és a legjobb férfi mellékszereplonek jaré dijat meg is kapta, az utobbit ép-
pen a Dreyfusst alakit6é Joseph Schildkrautnak adtak at.

% Az omindzus jelenetben, amikor a katonai vezeték Dreyfusst kivélasztjik, ebben a filmben nem hangzik
el a,,zsid6” sz6, pusztin egy iraton leirva latja a nézo.
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3. Osszegzés: A ,,bevandorl6 alma”

A kezdeti amerikai filmgyartas fentebb bemutatott filmjeinek két nagy csoportja — a get-
tédramdk és bibliai témdju, illetve életrajzi filmek — forgatokonyveinek jellegzetes fordu-
lataiban és kosztiimok, helyszinek adta ldtvanyvildgaban jelentOsen eltér ugyan, azonban
a zsido identitds dbrdzoldsdanak tekintetében mar sokkal tobb hasonlésdgot mutat.

Ennek két elég nyilvanvald okot is tulajdonithatunk: részint, hogy minden korai film
(1évén, hogy 1) miivészetrdl volt sz6, amely ekkor még mas miivészetekbdl taplilkozott)
regény vagy szindarab adapticidja. A zsidosdg dbrdzoldsa tekintetében tehét voltaképpen
a jiddis irodalom alkotdsainak jellemz6i ismétlodnek meg a filmen, igy a benniik megje-
lend sztereotipidk is ugyanazok. Ehhez azonban hozza kell tenniink, hogy mar a korai
filmek valddi adaptacionak tekinthetOk abban a tekintetben, hogy alkot6ik nem a mii ere-
deti szerzéjének vilaglatdsat, hanem a sajatjukat akartdk megjeleniteni az alapanyagul
szolgald szinm filmre vitelével. A Hungry Hearts torténetének végét megvaltoztattik,
ami jelentésen befolydsolta a zsidosdg dbrdzolasat a filmen. ,, Indeed the American dream
was elusive for most of Yezierska’s characters, including her Hannah and Sara, but the
Samuel Goldwyn Picture Company’s filmed version transformed these women into sym-
bols of American "success’.”® Ez a példa is mutatja az ezen filmekben dbrdzolni szandé-
kozott, kordbban emlitett ,,melting pot-idealizmus”.

Masrészt a zsidok sztereotip dbrdzoldsa nyilvan minden korai film jellegzetes sztereotip
abréazolasdnak része volt. A gettddramdk karakterdbrdzoldsa, minden etnikum esetére vo-
natkoztathat6, foként az frek és az olaszok dbrazoldsara, sot 1ényegében példaul a zsido
anyak dbrazoldsa sem tér el jelentdsen a némafilmek jellegzetes anyadbrazoldsatol. De az
életrajzi vagy a bibliai témdju filmek is haszndltdk ezeket a kliséket, igy példdul Kajafas
emlitett negativ dbrdzoldsat nem elsésorban zsidé voltdval hozhatjuk Osszefiiggésbe, ha-
nem azzal a forgatokonyvirdi sziikséglettel, hogy kell legyen egy negativ szerepld a tor-

ténetben.®

8 [,, Valéjdban az amerikai dlom megfoghatatlan volt Yezierska karakterei szdmdra, Hannah-jdt és Sardjdt
is beleértve, de a Samuel Goldwyn Picture Company filmvdltozata ezeket a néket az amerikai ’siker’ szim-
bolumaivd vdltoztatta.”’] Rivo 39.p

5 Griffith 64.p
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Egyes kutatok szerint azonban az USA esetében nem csak a filmre, hanem a teljes popu-
laris kultdrara igaz, hogy abban egyenesen a bevandorldok identitdstudata fejezddik ki.
Mark Slobin szerint az amerikai az egyetlen modern tarsadalom, amely a popkultiran
keresztiil fejezi ki az identitdsat.*” A Rubin — Melnick szerzOpdros pedig egy teljes kony-
vet szentelt azon feltevése bizonyitdsdnak, hogy az USA-ban a bevandorlés és a popkul-
tura egymast teremtették azaltal, hogy a bevandorlok a popkultira 1étrehozédsdval és for-
mdldsaval épiilnek be a befogadé tarsadalomba, az tehdt ennek a folyamatnak 1ényegében
egyfajta ,,work out-ja” (,kidolgozdsa, megnyilvanuldsa”).’® Ez esetiinkre nézve azt jelen-
ti, hogy az amerikai filmek zsid6 identitdsdbrdzolasai arrdl tantiskodnak, mit jelent ame-

rikai zsidonak lenni.

Mint lattuk, teljesen kiilonb6z6é médokon ugyan, de mindkét csoport filmjei rendre fel-
vetik a hatalom erejét, az egyén, a kisebbség jogainak €s igazsdgdnak érvényesitési lehe-
tdségeit az elnyomdssal szemben, és ennek Osszefiiggéseit €s hatdsat az identitdsra.

A zsidésdag a II. vildghabord el6tti amerikai filmekben olyan népcsoportnak latszik,
amely hosszu torténete sordn mindig valamiféle elnyomdastdl szenvedett (az 6kori Egyip-
tomtdl a céri Oroszorszdgig), amellyel szemben azonban jellemzden kitartéan képviselte
zsid6 identitdsat, még ha ez nyilvanval6 nehézségéket okozott is neki. Taldn ebbdl kovet-
kezden a zsidok erds ontudattal rendelkezd, a végsokig kitarté emberek, akiknek identita-
sa olyan stabil, hogy azt megtorni szinte lehetetlen.

Hacsak nem szédnjak el erre magukat sajat akaratukbodl, ahogy azt a gettédramak masodik
generdcids zsido fiataljai teszik. Legaldbbis latszolag ezt teszik. Ezekben a filmekben a
konfliktus f6 forrdsa az els6é és a mdsodik generdcié kozott a fiatalok (a névvéltoztatds-
ban, a hagyomdnyok elhagydsdban és a vegyeshdzassigban megnyilvanuld) erds
amerikanizaciés (az amerikai tdrsadalomhoz valé asszimilidcids) torekvése.

Ugyanakkor azt is ldtnunk kell, hogy mikdzben az elsé generaci6 ezekben a filmekben a
hagyomdnyos értékrendet (a fiatalok szerint egy régi, letlint vildgot) képviseli, mégis a
zsid6 csalddok legfobb jellemzdje az azokat Gsszetartd szeretet, a gyerekekrdl valé gon-

doskodas (a sziil0k rész€rdl az erejiiket meghaladé modon az anyagi javak €s lehet0ségek

57 Slobin 94.p
58 Rubin — Melnic 3-28.p
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eldteremtése, €s foleg a tanulds és tudds értékrendjének ataddsa), aminek eredményekép-
pen gyerekeiknek mind a tehetsége, mind a lehetdsége megvan az 4j vildgban megval6si-
tando karrierre.

Mind a mésodik generécid, mind az életrajzi filmek zsiddinak sikere — a film szerint leg-
alabbis — Osszefiiggésbe hozhatd zsidosdgukkal. A zsidé emberek okosak, sokszor fon-
dorlatosak, tehetségesek, ratermettek, gyors gondolkodédsuak és mindezek kovetkeztében
sikeres iizletemberek, tehetséges miivészek vagy orvosok.

A gettédramdk rendre bekodvetkezd happy endje mogott — a kozonségsiker nyilvanvald
vagya mellett — latnunk kell azt a vondst is, hogy az elsd generdci6 képviselte régi és a
madsodik generdcio képviselte dj vilag kozott nem azért tud a béke helyredllni, mert végiil
a sziilok is feladjék a fent nevezett értékrendjiiket; hanem mert a fiatalok azt valjaban
nem hagyjék el, csak atformaljak.

Az eddig latott filmek annak a lehetdségét vetik fel, hogy az amerikai tdrsadalomban a
zsiddsag tjabb és tjabb generdcidja szamdra létezhet egy harmadik tt is, a getton kiviili,
de nem identitas nélkiili élet lehetdsége. Ahogy azt fentebb Rogintol idéztiik, A dzsessz-
énekes azzal az igérettel kecsegtet, hogy a zsidé mult és az amerikai jovO egyiittes meg-
élése és megvaldsitdsa anélkiil, hogy barmelyiken is csorba esnék, megvaldsithato.

Patricia Erens szerint a filmek arrdl tanuskodnak, hogy Amerika egyfajta egyensuly ki-
alakitdsanak lehetdségét kindlta a zsidok szdmaéra a hagyomany megdrzése és az asszimi-
laci6 kozott.” A zsidé bevandorlék dlma, vagyis a teljes tarsadalmi elfogadds lehetOsége
a teljes asszimildcid nélkiil tehat jarhato at. Az amerikaiak altal ,,zsidonak tartott jellegze-
tességeiket” megOrizhetik, nem az ortodox valldsossdgon, sokkal inkabb az olyan jellem-
vondsokon keresztiil, mint taldlékonysdg, tehetség, okossdg, képzettség.

Zs1d6 identitasukat transzformalhatjak egy ujfajta mindségbe, amelyben a zsidésadg mér
nem a hagyomanyt, hanem valami mdsfajta, de tovédbbra is zsidoként azonosithat6 értéket
jelent. Rdadasul az ilyen értékekbe dtplantalt zsido identitds sokkal elfogadhatébb a nem
zsid6 kornyezet szdmadra, ezért lehetdvé teszi a teljes elfogadast, az identitas feladasat ko-
veteld asszimildcié nélkiil.

Ez a lehet6ség azonban az antiszemitizmus térnyerése és a Holocaust miatt — legaldbbis

egy idore — illiziénak bizonyult.

% Erens 6-10.p
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III. Aldozatok és hésok

— A zsid6 identitas abrazolasa 1940-tol 1960-ig -

.- It’s the easiest thing in the world, Ari. All these differ-
ences between people are made up. People are the same
no matter what they’re called.

- Don’t ever believe it. People are different. They have a
right to be different. They like to be different. It’s no good
pretending that differences don’t exist. They do. They
have to be recognized and respected. »1

/Exodus, 1960/

Az Amerikdban is 1étezd antiszemitizmus, a II. vildghdboru és a Holocaust természete-
sen véltozast kellett okozzon az amerikai filmek zsidodbrdzoldsaban is. Ebben a fejezet-
ben azt fogjuk l4tni, hogy ezen események eldszor hogyan tiintették el a zsidé karaktere-
ket a filmvészonrdl, majd azok hogyan (és pontosan mi mddon) véltak dldozattd, és végiil
hogyan formalddott ujja az identitdsuk és tértek vissza egy uj minOségben, immar hds-
ként a mozivészonra.

Amikor ezen iddszak filmjeinek zsidédbrazolasét vizsgaljuk, nem hagyhatjuk figyelmen
kiviil, hogy arra egy szervezet is — nem tul jelentds, de jelenlévd — hatdssal volt. Bar a
B’nai B’rith tarsasig szinte a kezdetektdl befolyast gyakorolt egyes amerikai filmek zsi-
dc’)zibrzizol2’152’1ra,2 ebben a tekintetben a zsid6 érdekképviseletek nem mitkddtek olyan erd-
teljesen, mint példdul a katolikusok (példaul az elso fejezettben emlitett Hays Kod beve-
zetése esetében). Ezen hatds erOsitése érdekében 1947-ben a National Jewish
Community Relations Advisory Council létrehozta a Motion Picture Projectet, amely

1962-t61 Jewish Film Advisory Committee néven miikodott tovdbb. A szervezet célja a

"[,,- Ez a vildg legegyszeriibb dolga, Ari. Mindezek a kiilonbségek az emberek kizott csak mondvacsindl-
tak. Az emberek egyformdk, nem szdmit, hogyan nevezziik oket.

- Sose hidd. Az emberek kiilonbozoek. Joguk van hozzd, hogy kiilonbozzenek. Szeretnek kiilonbozni. Nem jo
azt tettetni, hogy nem léteznek kiilonbségek. Léteznek. Fel kell ismerni és tisztelni kell oket.”] (A péarbeszéd
a film két foszerepldje, a keresztény Kitty €s a zsidd Ari kozott hangzik el.)

? Példdul sikeresen kiszedették D. W. Griffith Intolerance (Tiirelmetlenség, 1916) c. filmjébél az antiszemi-
ta zsidédbrazolasokat. (Brook 2003., 52.p)
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zsiddsag lehetd legpozitivabb dbrdzoldsanak kilobbizdsa volt a késziild amerikai jatékfil-
mekben.® Bér késébb l4tni fogunk konkrét esetet, ahol ez a lobbi sikeresen befolyésolta a
filmkészitdket, a hatdsukat nem feltétleniil kell 4ltaldnosan érvényesnek tekinteniink,
mindamellett, hogy természetesen nem tudjuk, milyen zsidodbrazolasok sziilettek volna

egy ilyen szervezet befolydsa nélkiil.

? Brook 2003., 225 p., Erens 455 p.
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1. A zsid6 mint aldozat

.- Good morning, Mr. Jaeckel!

- What’s good about it?

- Conditions could be worse.

- If you think so, you have a great imagination.”

/The Great Dictator, 1940/

4

Mint azt az eddigiekbdl lathattuk, az amerikai filmgydrtds lényegében nem reagélt sem
az eurdpai, sem az amerikai antiszemitizmusra, Hitler hatalomra jutdsdra, a nacizmusra
vagy magdara a II. vildghdborura egészen 1941-ig, tulajdonképpen Amerika belépéséig a
harcokba. Amennyiben emlitették egyaltaldan a témat — leginkdbb az antiszemitizmust —
az a filmekben, mint tdvoli tdjakon és korokban tortént események felidézése formdjaban
tortént.”

Hollywood — elsésorban zsidé — alkotdinak reakcidja, — taldn nem is annyira meglepd
moédon — a zsidésag(uk) ,.eltiintetése”, vagy legaldbbis elleplezése volt, tulajdonképpen
személyiikben is, de a filmvaszonrdl is. Ezt a jelenséget Popkin mar 1952-es cikkében
,de-sematization”-nek, vagyis ,,zsid6tlanitdsnak”™ nevezte.’

Mivel igy éppen a zsidoként dbrazolt zsidé karakterek tiintek el a mozivaszonrdl, és en-
nek a dolgozatnak a zsid6 identitdsabrazolds a témadja, csak annyiban tériink ki erre a fo-
lyamatra, amennyiben az érthetObbé teszi a késdbbi zsidédbrazolasokat.

A filmek alkot6i hatterének megértéséhez tartozik, hogy lassuk: a zsidé alkoték névval-
toztatdsdnak szokdsa ebben az idében mindennapos gyakorlattd valt, ahogy az a folyamat

is folytatddott, hogy a filmekben mégis megjelend zsidé karaktereket jellemzOen nem

4 [,,- JO reggelt, Mr. Jaeckel!

- Mité6l lenne jo?

- Rosszabb is lehetne.

- Ha komolyan azt hiszi, jo a fantdzidja.” (ford: Karinthy Judit)] (A filmben ez a parbeszéd két zsid6 férfi
kozott hangzik el a gettéban.)
> F8leg az orosz pogromok az elsé bevandorlé generécié emlékeiként tiintek fel példdul a gettédramakban,
de még az olyan filmekben is, mint a The House of the Rothschild, a zsidoellenes megmozduldsok volta-
képpen tavolinak €s lekiizdhetd nehézségnek tiinnek fel.
% Popkin 46-55.p.
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zsido6 szinészek jatszottdk, mig példdul olasz karaktereket igen; és egy Uj jelenség is fel-
iitotte a fejét: elsésorban az orron eszkdzolt plasztikai miitéteké.”

Ezen folyamatok okén jelen dolgozatbdl teljesen eltiint két olyan filmtipus, amely min-
den a zsid6sag és a film Osszefiiggését vizsgdld tanulmanyban kotelezden felbukkan: a
30-as évek gengszterfilmjel és a Marx testvérek komédidi. Egyiket sem targyaljuk, mert
egyikben sem jelennek meg véllaltan zsid6 karakterek.

A Marx testvérek keveset beszéltek zsidosagukrol, filmjeikben sosem jelenitettek meg
egyértelmilen zsid6 karaktert,® noha a korabeli és a mai szakma és kozonség is egyfajta
,»,zs1d0 humor” megjelenését litja alkotdsaikban.” A gengszterfilmekkel igen hasonld a
helyzet: szerepelnek benniik egyértelmiien olasz vagy ir karakterek, amelyik szerepld vi-
szont a dramaturgia szerint egyik etnikumhoz sem tartozik, az a kozvélekedés szerint a
zsid6 gengszter.'”

Ellentétben 1ényegében a tobbi kutatoval, ezeket a filmeket nem tekintjiik kiinduldsi
alapnak, mivel tudoményos szempontb6l igen nehéz egy olyan filmbeli karaktert vizsgél-
ni, amely nem kimondottan zsidd, 4&m minden néz6 azt gondolja réla. Ahogy azt Erens
megéllapitja (bar 6 a maga gyakorlatdban ellentmond onmagédnak), a filmalkoték érzel-
meit vagy szandékait nem 4ll médunkban vizsgélni, csak azt l4tjuk, ami a vdsznon van.''
Sem a humoros, sem a blindzd karaktereknek nem lehet egyértelmiien a ,,zsid6 jellegét”
bizonyitani, sOt taldn nem is célszer(i, viszont annyiban meg kell emliteni ezeket a filme-
ket, amennyiben mégis eldzményeiiil tekinthetok a mar nyiltan zsid6 karaktereket abrazo-
16 filmeknek, mint példdul Mel Brooks és Woody Allen vigjatékai vagy éppen a The
Godfather, Part Il. (Keresztapa Il., 1974).

7 A plasztikai sebészet amerikai torténetében mérfoldkének szamit Fanny Briece 1923-as orrmiitétje (mely-
nek sordn kisebbitették a zsidé énekesnd orrat), mivel § volt az elsd hiresség, aki nyiltan vallalta, hogy kar-
rierje érdekében esett at szépészeti beavatkozason. Az amerikai plasztikai sebészet egyik legjobban men6
4gazata a mai napig az orrmiitét, amelynek a kezdetektdl (az 1800-as évek végétol) jelentds részben zsidd
szdrmazdsdak az alanyai. (Lustid, M. A.: Cosmetic Surgery. ABDO Publishing Company, Edina,
Minnesota, 2010. 16-21.p.; Haiken, E.: Venus Envy:: A History of Cosmetic Surgery. Johns Hopkins
Univerity Press, Baltimore, 1997. 370 p.)

8 We Marx Brothers never denied our Jewishness. We simply didn’t use it.” [,,Mi, a Marx testvérek, sosem
tagadtuk zsidosdgunkat. Egyszertien csak nem haszndltuk azt.””’] Hoberman — Shandler 159.p

°  Nevertheless, film critics, scholars of Jewish-American culture, and others have repeatedly mined the
Marx Brothers’ oeuvre for markers of a cultural sensibility that can be identified as Jewish.” [,,Mindazo-
ndltal a filmkritikusok, a zsido-amerikai kultiira kutatoi és mdsok szdmtalanszor dstak ald a Marx testvérek
életmiivébe, zsidoként azonosithato kulturdlis érzékenység jelei utdn kutatva.”] Hoberman — Shandler 161.p
19 Popkin 46-55.p.; Erens 138.p

" Erens 151.p
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A zsid6 karakterek eltiintetésének folyamata a filmekbdl a 40-50-es években gyakorlati-
lag az egyik leggyakoribb forgatkonyviréi eljardssa valt.'> A filmek nagy része tovabbra
1s mar ismert és sikeres szindarabok €s regények adaptacioiként keriilt a filmvaszonra, 4m
az eredeti alkotdsokban megjelend zsido karakterek a filmvaltozatban mar nem zsidoként
jelentek meg. Eltlintek egyes karakterek zsid6 szdrmazdsra utald nevei, a jiddis akcentus,
a zsido vallasi szokdsok dbrdzoldsa, sot legtobb esetben maga a ,,zsid6” sz6 is."?

Az eredeti szindarab'* és regény'® hatdrozottan zsid6 fészereplé karakterei zsidésdganak
nyomdt sem taldljuk példdul a Middle of the Night (Az éj sotétje, 1959) vagy a The Last
Angry Man (1959) cimi filmekben. Az el6bbibdl a zsid6 gyaros, az utébbibdl a zsid6 or-
vos (kétféle) sztereotipidja tlint el a filmvéaltozatban nyomtalanul.

De ez a jelenség még olyan filmek esetében is megfigyelhetd, amelyek igaz torténetet
mesélnek el, vagyis olyan személyek életét, akikrdl a széles kozvélemény tudja, hogy
zsidok. A Compulsion (1959) cimi film két fiatalkori kegyetlen gyilkosanak zsid6 szér-
mazdsdval, miutdn az 1924-ben elkovetett blincselekményiik és perilk Amerika-szerte
hiressé valt, éppigy mindenki tisztdban volt, mint a neves zenész Benny Goodmanéval,

ennek ellenére még az ¢ sikerének torténetét bemutatd filmben (The Benny Goodman

Story, 1956) sincs a zsiddsagra tett utalds.

A filmbeli karakterek ilyen fajta ,,zsidétlanitdsa” tehdt a korszak egyértelmii gyakorlata
volt Hollywoodban. A kutaték szdmos okkal igyekeznek magyardzni a jelenséget, a leg-
egyszeriibb (és legkézenfekvébb) magyardzat nyilvan anyagi: a stididk féltek, hogy az
antiszemitizmus vagy a hdboru témdjaval foglalkozé filmek nem fognak nagy bevételt

hozni, mér csak azért sem, mert azokat nem lehet eurdpai piacon forgalmazni.

12 popkin 46-55.p.

" Erens 135.p; Mdr az el6z6 fejezetben is lattuk, hogy a The Life of Emile Zola c. filmben nem hangzik el
hangosan a ,,zsid6” szd, ez ebben az idészakban még a témat érintd filmekben is gyakorlattd valt. A ,,zsid6”
szot példaul a The Mortal Storm c. filmben a ,,non-Aryan” (,,nem arja”), a The Seventh Cross c. filmben a
szokevény vagy fogoly helyettesiti.

' Paddy Chayefsky: Middle of the Night (1954 — tévéfilm, 1956 — szindarab)

' Gerald Green: The Last Angry Man (1956)
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Ennek ellenére példaul a The Great Dictator (A diktdtor) vagy a The Mortal Storm cimii
filmek elég hamar, mar 1940-ben igyekeztek reflektdlni a hdbort témdjara, de legalabbis
az utébbi beigazolta a sikertelenségtdl valsi hollywoodi félelmet.'®

Hollywood és az USA politikai vezetése attdl is félt, hogy a filmek azt az érzést keltik a
nézOkben: az USA az eurdpai zsidésdg védelme érdekében szdllt be a vilaghdboruba; va-
lamint hogy azdltal, hogy megmutatjdk hogyan bannak a nici németek a zsidokkal, eset-
leg erésitenék az antiszemitizmust Amerikaban."’

Popkin ’52-es cikkében ugy latja, Hollywood az ,,amit nem latunk, nincs is” elv alapjan
tiinteti el a zsidokat a filmekbdl, hogy ne kelljen az antiszemitizmussal foglalkoznia.
(Ugyanakkor — mint lentebb latni fogjuk — 1947-ben két jelentds film is késziil kifejezet-
ten errdl a témadrdl.) Popkin azt is hozzéteszi, hogy a zsid6 karakterek eltiinésének okéat a
tipikus hollywoodi ,,sugar-coating”’-ban, vagyis ,,cukorméazoldsban” is kereshetjiik, hiszen
ebben az idészakban kihiztdk a forgatokonyvekbdl példaul a ,,gyomorrdk™ szot is és he-
lyette a ,,gyomorbédntalmakat” alkalmaztiak. Azonban ez is arr6l arulkodik, hogy a ,,zsid6”
valami ,takargatnival6 kellemetlenségnek” mindsiilt. Osszességében Popkin azon az 4l-
lasponton van, hogy a ,,de-szemitizdcié” még jobban tdpldlja az antiszemitizmust, mivel a
zsidosdgot csak még idegenebbé, misztikusabbd és kiismerhetetlenebbé teszi; hangsu-
lyozza, hogy 6 inkdbb a gettédrdmak ,,csak emberként” megjelend zsid6 karaktereit sze-
retné viszontlatni a filmvasznon.'®

Itt azt is meg kell jegyezniink, hogy bar az Amerikaban is terjed6 antiszemitizmus hatdsa
a filmgyartasra tagadhatatlan, ugyanakkor a kezdeti évtizedekhez képest a 30-40-es évek-
re a bevandorl6 zsidosdg tarsadalmi helyzete is jelentdsen megvaltozott. A bevandorlok
gyerekei — a masodik generdcié — mér kikoltozott a gettobdl és részese lett annak, amit a
sziilei még nem tudtak elérni: az 4ltaldnos amerikai kozéposztaly életét élte.”” A I vilag-
habora utdn az USA-ban bekovetkezd ,,baby boom” hatdsaként a kozéposztalybeli csald-

dok a belvarosokbdl a kertvarosokba koltoztek, a belvarosi mozik sorra bezartak, mikoz-

' A diktdtor pénziigyi szempontbdl is sikeres film volt, bar amig az USA nem lépett be a II. vilaghabortiba,
Chaplint a legtobben dva intették a film elkészitésétdl és a film bemutatéja utdn is folyamatosan félelemben
tartottdk a ndciellenessége miatt 6t ért timaddsok. A k6zonség azonban — vélhetden a politikatdl fiiggetle-
niil — szerette a filmet, igy az 15 hétig volt miisoron két moziban is New Yorkban és az addigi legnagyobb
bevételt hoz6 Chaplin-filmmé valt. (Chaplin 456.p)

' Parish 428.p

'8 Popkin 46-55.p.

' Erens 140.p
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ben egyre t5bb autésmozi nyilt.”’ A stidiérendszer az 50-es években jelentésen étalakult,
a mogulok ideje lejart, és jelentés konkurencidt jelentett a mozinak a tévé elterjedése.”’
Igy a példdul a gettédramak vagy a jiddis nyelvii filmek® eltiinésének oka — az antiszemi-
tizmus er6sodése mellett — kereshetd ezen tarsadalmi jelenségekben is.

Akarmi is a folyamat oka és akdrmennyire is eltlinni ldtszanak a zsid6 karakterek a fil-
mekbdl, azért ebben az iddszakban is taldlunk alkotdsokat, amelyekben mégis felbukkan-
nak igaz, gyakran csak azért, mert az adott film esetében kifejezetten az antiszemitizmus
a téma, igy a zsid6 karakterek jelenléte nagyban eltér példaul a korabbi gettédramak zsi-

. yicon1 23
do szerepldiétol.

Bér jelen dolgozat targyat nem képezd filmekrdl szol, a fenti jelenséget mégis fontos
megemliteni, mert megmutatja, hogy a zsidésdg mar azeldtt dldozatta valt, hogy a filmva-
szonra keriilt volna. Vagyis ha a fentiek ellenére és mellett egy-egy zsidé karakter mégis
felbukkant egy filmben, akkor ¢ csak az antiszemitizmus vagy a Holocaust dldozata lehe-
tett. A II. vildghdboru tehét a zsid6 identitds-dbrazolés tekintetében egy tjdonsagot bizto-
san hozott az amerikai filmgyartasban: az dldozatként dbrazolt zsido karakterét.

A korszak ezen kategdridba tartozoé filmjei harom témakorbe sorolhatdk:

- a II. vildghdbort és az eurdpai antiszemitizmus,

(The Great Dictator, 1940, The Mortal Storm, 1940, To Be or Not to Be, 1942, The
Seventh Cross — A hetedik kereszt, 1944, The Young Lions — Oroszldnkolykok, 1958, The
Diary of Anne Frank, 1959)

- a Holocaust-tilél6 zsidok és a menekiil0 naci blinosok,

* Hoberman — Shandler 124.p

21 A stidiérendszert megalapozé mogulok az 50-es évekre vagy meghaltak, vagy nyugdijba mentek. Az
USA-ban bekovetkezd tarsadalmi és politikai valtozdsokat mar nem értették, nem is akartak filmjeikben
ezekkel a témdkkal foglalkozni, mikozben erre hatdrozott kozonség-igény mutatkozott. Egy olyan hagyo-
manyos értékrend kozvetitéséhez ragaszkodtak, amely ebben az idészakban mar maradinak mutatkozott. A
letind mogulok szerepét Uj stidiévezetdk vették at (pl.: az Universal stidiét Lew Wasserman, a
Paramountot Charles Bluhdorn kezdte irdnyitani; egyébként mindketten zsidé szdrmazasiak voltak), akik
4j elvek alapjan jelentésen megreformaltdk a stididrendszert, €s minden eddiginél nagyobb sikereket értek
el. (Hoberman — Shandler 127.p; 14sd még: Gabler 502 p.)

22 Amerikdban a hangosfilm feltaldldsa és a II. vilaghabord vége kozott kb. 40 jiddis nyelvii nagyjatékfilm
(és szamtalan rovidfilm) késziilt. Ezzel a szdmmal a jiddis nyelv mai napig tartja az USA-ban nem angolul
forgatott filmek rekordjat. Ezek a filmek minden miifajban és témdaban késziiltek, kifejezetten a zsid6 be-
vandorlok és a jiddist még beszEld gyerekeik szamara. (A filmek érdekessége, hogy azokban minden film-
beli karakter jiddisiil beszél, a fekete szolgdlok éppugy, mint a lengyel arisztokratdk.) (Hoberman —
Shandler 104.p.)

 14sd pl. Popkin 46-55.p.
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(Tomorrow the World!, 1944, The Stranger — Az ora korbejdr, 1946, The Search, 1948,
The Juggler, 1953, Singing in the Dark, 1956)

- és az amerikai antiszemitizmus témdjaval foglalkozo6 filmek

(Gentleman’s Agreement — Uri becsiiletszd, 1947, Crossfire — Kereszttiiz, 1947, Good

morning, Miss Dove, 1955, The Dark at the Top of the Stairs, 1960).

A felsorolt filmek mindegyikében kozos, hogy a zsido identitdsabrazolds szempontjabol
a benniik szerepl6 zsid6 karakterek tehat dldozatok. Méghozz4 identitdsukban dldozatok,
vagyis a kornyezetiik dldozatként kezeli 6ket, 0k maguk pedig dldozatnak tekintik magu-
kat. Ez az dldozattd vélas tanult tulajdonsag, a kornyezet rajuk adott reakcidjara adott va-
laszreakcio.

A diktdtor cimi filmben — amelyben Chaplin kettds szerepben lathat6: 6 jatssza Hynkelt,
a diktétort és egy zsid6 borbélyt** — az amnézids zsid6 borbély karaktere valGjaban ennek
az aldozat-identitdsnak mutat gorbe tiikrot az antiszemitdknak épptigy, mint a zsidosag-
nak. A zsid6 borbély az I. vildghaboriban szerzett sériilése kovetkeztében stlyos amnézi-
dban szenved, ett6]l még azonban fizikai felépiilése utdn hazaengedik a kérhazbél. gy
aztdn ugy tér vissza a gettdba, hogy nem tud arr6l, hogy Tomanidban zsid6iildozés van.
Amit a szomszédai bevett napi gyakorlatnak tekintenek mar, a zsidokat érd rendszeres (€s
hivatalos) atrocitdsokat, 6 naiv csoddlkozéssal fogadja, nincsenek olyan elkeriild taktikai,
mint a tobbieknek, igy folyamatosan dldozatavd vélik valaminek, ami az 6 szempontjabol
maga az értelmetlen és tokéletesen irredlis viselkedés. Az amnézids borbélynak nem ada-
tott meg az a lehetdség, hogy megtanuljon egyiitt élni az antiszemitizmussal, ezért szdma-
ra az antiszemita timaddsok nem kevésbé értelmetlenek, mint a kornyezetében 1évo zsi-

dok arra adott zildozat-reakci(’)ja.25 Hozza kell tenni: Tomdnia gettéinak zsidé lakossdga a

*  Korda Sdndor mdr 1937-ben felajanlotta, hogy forgassak egy Hitler-filmet, amely a személyek dssze-
cserélésén alapulna: Hitlernek ugyanis éppen olyan bajusza volt, mint a csavargonak. Korda szerint mind-
két szerepet eljdtszhatndm. Akkoriban nem sokat foglalkoztam ezzel az dtlettel, de most nagyon is idészerii
lett.” (Chaplin 449.p) Ez Chaplin egyetlen filmje, amelyben egyértelmiien zsid6 karaktert alakit.

* Voltaképpen Chaplin ebben a tekintetben a Holocaust irracionalitdsanak olyan tipust abrazoldsmadjat
valdsitotta meg, mint az amerikai filmtorténetben sokkal késdbb a Becstelen Brigantyk alkotdja, Quentin
Tarantino, amikor a nacizmus ,.képtelenségét” annak szatirikus kigtinyoldsdval dbrazolta. Ez a hatds még
akkor is érvényesiil, ha maga Chaplin nem volt is annak tudataban:

»En azonban elhatdroztam, hogy folytatom a munkdt, mert Hitlert nevetségessé kellett tennem, ki kellett
figurdznom. Ha tudtam volna a német koncentrdcios taborok borzalmairol, nem csindlom meg a Diktdtor-t;
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maga eszkozeivel hdsiesen kiizd ugyan a hatalom tdmaddésai ellen, de mégis szinte mar
természetesnek veszik a helyzetet. Miutdn a vigjaték miifaji sajatossdgait kovetve a két
Chaplin altal alakitott figurdt természetesen Osszekeverik, a zsid6é borbély abba a helyzet-
be keriil, hogy beszédet intézhet Tomdnia népéhez a nici diktitor helyett, Chaplin immar
karakterébdl €s filmjébdl is egyértelmiien kiszélva hosszan beszél a kozonséghez barmi-
lyen hatrdnyos megkiilonboztetés ellen, az egyetemes emberiesség €s elfogadds jegyé-
ben.”® A diktdtorban dbrazolt zsid6 karaktereket tehdt amellett, hogy f3 vonalakban bele-
torédtek a helyzetiikbe, azzal kapcsolatban egyfajta naivitds jellemzi: nem feltételezik,
hogy a dolgok ennél rosszabbra fordulhatnak (ahogy ez a fejezet cime alatt idézett, két
zsido6 kozotti parbeszédbdl is latszik.).

Akar A diktdtor, a To Be or Not to Be cimi film is a vigjaték eszkozeivel mutat rd a né-
cizmus irracionalitdsdra. A néci vezetés itt is abszurd helyzetekben valik a szatira targya-
vd, ugyanakkor a film egyetlen egyértelmiien zsid6 karaktere szintén egyfajta naivitdssal
fogadja el a sorsat, vagy éppen a rendszer elleni ldzadds lehetdségét, amikor éppen abba a
helyzetbe keriil, de valdszinlileg csak mert ez utébbiban az egész filmbeli szini tarsulat

vele tart.”’

Ez a két vigjaték taldn azt is mutatja, hogy Amerikdbol nézve mennyire hihetetlennek
tlinhetett az, hogy a ndci dllamvezetés ekkora hatalomra tett szert és hatékonyan miiko-
dott Eurdpdban. A ndcizmus hatalomra jutdsat €s hatdsat a kiviilallé nézdk szamdra érhe-

tdbben dbrazolja a Németorszagban jatsz6d6 The Mortal Storm.

nem fogom tréfdara a ndcik gyilkos oriiletét. Feltettem azonban, hogy nevetségessé teszem a tiszta véri faj-
rol sz0l6 misztikus, ostoba fecsegésiiket.” (Chaplin 450.p)

% A beszéd filmtorténeti jelentésége abbol is fakad, hogy Chaplin hagyoményos csavargé figurdjat a hang
megjelenése — 1évén, hogy egy ilyen univerzalis figura nem szdlalhatott meg egy adott nyelven — lényegé-
ben megsemmisitette: a némafilm bukdsdval, bar készitett hangosfilmet is, Chaplin karrierje véget ért.

(,, Hirtelen fény gyult bennem. Hdt persze! Hitler szerepében, az 6 zsargonjdban uszithatom a tomeget, és
annyit beszélhetek, amennyit csak akarok. A csavargo szerepében viszont jorészt néma maradhatnék.”
Chaplin 449.p)

A diktdtorban a hang is a mondanivald kozvetitésének miivészi eszkoze: Hynkel, a diktator értelmetlen ha-
landzsanyelven beszél, mig a zsid6 borbély érthetden — ezzel is utalva arra, hogy melyikiik az ,értelmes”
személy, a film végén elhangzé monol6gban pedig Chaplin tulajdonképpen egész életmiivének mondaniva-
16javal szdl el6szor hangosan kozonségéhez, és egyuttal bucsuzik is el attol.

2T A filmben ldthaté szinhézi tarsulat egyetlen zsid6 tagjanak dlomszerepe A velencei kalmdr Shylockja,
amelyet azonban sosem osztanak rd. A hon dhitott monoldgot egyszer mondhatja el életében, akkor viszont
»Elesben”, nem a szinpadon, hanem a ndci katonai vezetés fiile hallatéra.
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A The Mortal Storm zsid6 fOszerepldje, a 60 éves egyetemi professzor, Hitler hatalomra
jutdsakor abban reménykedik, hogy ha annak a német nép hatalmat adott, akkor a felel6s-
ség talan bolcsességet ad neki. Reménye természetesen alaptalannak bizonyul, a kozmeg-
becsiilésnek és elismertségnek orvendd professzor életmiive egyszerre a néci didkok (és
sajat fogadott fiai) szemében semmivé foszlik, tandrdjat bojkottaljak, a kdnyveit — ahogy
mads zsid6 tudosokét is — elégetik, 6 maga koncentrécids tdborba keriil. A filmben a fésze-
repld ldnya elég hamar megérti, hogy mindaz, amit apja 60 év alatt letett az asztalra, jelen
helyzetben nem fogja megvédeni, a professzor azonban teljesen értetleniil szembesiil
azon abszurditdssal, ami egy csapdsra romokba donti életét és identitdsat. A naci Német-
orszdgban uralkodé allapotokat bemutatd filmben a zsidé fészereplok sz6 szerint nem
hisznek a szemiiknek, amikor mindaz bekovetkezik, amit tulajdonképpen mar egy ideje

sejtettek.

Kozvetlen tapasztalat hijain az amerikai tdrsadalom vélekedését a II. vilaghdbortrdl
alapvetden a téma médiareprezenticidja befolydsolta, igy ahhoz — kiilonésen Amerika
haborudba valé belépése utan — Hollywoodnak is hozza kellett tenni a magaét. A politikai
vezetés legaldbbis eldirta a filmgydrak szdmara a téma kivanatos dbrdzoldsmoédjat.”®

A héboru témdjaval foglalkoz6 filmek f6 hangsulya tobb mas dolog mellett, a mi szem-
pontunkbdl legfontosabban arra tevédott, hogy meggydzzék a lakossdgot: fiaik egy go-

. ( ( p Cre 4oy 29
nosz erd térnyerése ellen harcolnak — és nem els@sorban a zsidé etnikumért.”” Ennek

* “After the Japanese attack on Pearl Harbor, which catapulted the United States into a global conflict,
the motion picture industry became totally engaged in the obligations and demands of a government at
war. From 1942 until the end of the war three years later, the American film served as a potent instrument
of national policy. With sweeping obeisance to military necessity, the screen helped to transform the social,
political and military attitudes of an embattled nation, whole promoting the aims and goals of the war ef-
fort.”

[,,A Pearl Harbort ért japdn tdmadds utdn, amely globdlis konfliktusba taszitotta az Egyesiilt Allamokat, a
filmipar egy hdboriiban dllé kormdny kotelezettséginek és igényeinek vdlt teljesen elkotelezettjévé. 1942-t61
a hdbori hdrom évvel késobbi végéig az amerikai filmgydrtds a nemzeti politika hatékony eszkozeként szol-
gdlt. A katonai érdekek mindenek felett dllo figyelembe vételével, a mozi segitett megvdltoztatni egy hadban
dllo nemzet tdarsadalmi, politikai és katonai attitiidjeit, a hdboriis erdfeszitések céljait hirdetvén.”] (Jacobs
1-21.p.)

%% 1942-ben Franklin D. Roosevelt elndk Lowell Mellett tjsagirét kinevezte az Office of War Information's
Bureau of Motion Pictures (Filmgyartds Habords Informéciés Hivatala) nevii szervezet élére, és bar a kine-
vezés alkalmaval hangsilyozta, hogy nem akarja cenzirazni a filmeket, mégis a filmgyartast az allampol-
garok ,,informdldsdnak” legfontosabb eszkozének nevezte. Mellett megalkotta a kormany éltal ajanlott 6
téma listdjat, amelyek kovetése ugyan nem kimondottan kotelezd, de er6sen ajanlott volt a filmstidiok
szamara. A 6 téma: a hdboru kimenetele, az ellenség természete, az ENSZ, harc a frontokon, a hazai front
és a harcol¢ alakulatok. (Jacobs 1-21.p.)
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megfeleléen még a II. vildghdboru sujtotta Eurépdban jatszodd filmek sem jellemzden
abrazolnak kimondottan zsid6 karaktereket. A ndcizmus dldozatait inkabb 4ltalanos érte-
lemben aldozatként mutatjdk be a filmek, olyan dldozatként, akiknek semmi biiniik nincs.
A nécik szemében a biliniik a zsidésaguk volt, az amerikai filmek azonban ezt nem hang-
sulyoztdk, igy lényegében a filmek egy dltalainos moédon gonosz néci hatalom képét raj-

zoljak ki.

Mivel az amerikai tdrsadalomnak a Holocaustrél kozvetlen tapasztaldsa nem volt, azt
»oktatni” kellett (sot, kell ma is), megemlékezéseken, kidllitdsokon, riportokon, doku-
mentumokon és persze miivészeteken keresztiil. fgy az, hogy a Holocaust mdra a kollek-
tiv emlékezet része lett az amerikai tarsadalomban is, egyfajta ,,mesterséges beiiltetés”
eredménye inkdbb, mint olyan természetes folyamatoké, amelyek az eurdpai tarsadalom-
ban jatszédtak le.*

A téma kutat6i — példaul Peter Novick, Deborah E. Lipstadt és Lawrence Baron —, ki-
sebb eltérésekkel ugyan, de nagyrészt egyetértenek abban, hogy 1940-60 kozotti idészak-
ban a Holocaust, mint konkrét esemény kevéssé tudatosult az amerikai tarsadalomban.
Bar az amerikai média elég rendszeres és alapos tdjékoztatast adott (els6sorban radid- €s
tévémiisorokon keresztiil) a Holocaustrol, az amerikai tdrsadalom egyszerlien nem muta-
tott érdeklddést a téma irdnt (még a katondk vagy a tilélok beszdmoloi irdnt sem), valo-
szinlileg azért, mert a torténések altal sem nemzetiiket, sem sajat magukat nem érezték
érintettnek.’’ (Ez a helyzet jelentésebben csak a 60-as években viltozott, részben az
Amerika-szerte ismertté valt Eichmann-per, a Hat Napos Haboru és a Vietndmi hdbortra

adott djfajta amerikai tdrsadalmi reakciék kovetkeztében.™)

%% Landsberg 63-86.p.

3 “Soldiers who liberated camps or who came to camps shortly after liberation and took pictures docu-
menting their experiences came home to discover, often to their great dismay, that their friends and family
were not interested in 'those things’. (...) This event [Holocaust] had transpired on another continent. It
had been committed by another country against ‘an-other’ people.”

[,,A katondk, akik tdborokat szabaditottak fel, vagy roviddel a felszabaditds utdn érkeztek taborokba, és a
tapasztalataikat dokumentdlo fényképeket készitettek, hazaérve gyakran mély megdobbenéssel azt tapasz-
taltdk, hogy a bardtaikat és a csalddjukat nem érdeklik ’ilyesféle dolgok’. (...) Ez az esemény [a Holocaust]
egy mdsik kontinensen tortént. Azt egy mdsik orszdg kovette el 'mds-féle emberekkel’ szemben.”] (Lipstadt
197.p)

32 Lipstadt 208.p
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Az amerikai tdrsadalom szdmdra ebben az idészakban a Holocaust dldozatai nem kiilon-
boztek a II. vildghdboru katonai, vagy éppen a hirosimai atomtdmadds polgari dldozatai-
t6l. Az amerikai média 1945-t6] kezdddden elég részletesen és fényképekkel, felvételek-
kel dokumentdltan beszdmolt az amerikai hadsereg altal felszabaditott koncentracios ta-
borokrdl és funkcidjukrol €s a niirnbergi per részleteirdl. Foleg ez utébbi rendkiviili pub-
licitdsdnak kovetkeztében, ahogy azt a korabeli felmérések igazoljak, az USA lakossagé-
nak 84%-a tudott a németek altal végrehajtott ‘[ijmegmészérlaisokr(’)l.33

Viszont ezt az eseményt a kozvélemény nem kapcsolta 6ssze Hitler antiszemitizmusaval
és az dldozatok zsid6 voltdval.** Példdul az 1944-ben késziilt, A hetedik kereszt cimii film
hét koncentracios tdbor szokevényét a film elején a narrdtor bemutatja a nézének, de csak
egyikiikrdl emliti konkrétan, hogy zsidd, a tobbiekrdl 1ényegében nem tudjuk, miért ke-
riiltek a tdborba. A film annak a torténetét meséli el, aki a hét szokevény koziil egyediili-
ként sikeresen megmenekiil, és bar utja és bujkdldsa sordn vélhetéen mindenki, aki segit
neki, rajon, hogy szokevény, senki sem adja fel, igy a torténet az abba vetett reményt fo-
galmazza meg, hogy bar Eurépaban a politikai viszonyok jelenleg elviselhetetlenek, ma-
guk a hétkoznapi emberek még mindig tisztességes erkdlccsel €s humanitassal viszonyul-

nak embertarsaikhoz.

Rdadésul az amerikai zsidosdg ebben az idészakban még mindig erdteljesen torekedett a
tarsadalmi integraciora, még azzal sem szandékoztak felhivni zsidésdgukra a figyelmet,
hogy barmi médon teret engednek a Holocaust mds hdbords eseményektdl, a zsidosagot
érinté tekintetben eltéré felfogasanak.” Ez utébbi folyamatnak készonheti az 50-es évek-
ben egyébként az USA-ban igen népszerli Anne Frank-napl6 filmvaltozata a szinte teljes
,.zsidotlanitasat”. A The Diary of Anne Frank, Anne Frank napldjanak elsd filmfeldolgo-
zésa természetesen nem keriilhette el azt a tényt, hogy az amsterdami haz padldséan rej-
t0zkodok zsid6 szdrmazdsdak. A torténet 1évén, hogy a Frank csaldd bujkéldasban toltott
két évérdl szal, lehetdséget kindlt arra, hogy a film egydltaldn ne dbrdzolja sem a Holoca-
ustot, sem a Hollandidban is érvényesiilé antiszemitizmust. Emellett a filmalkoték —

nagyrészt éppen a fejezet elején emlitett, zsido szervezet altal 1étrehozott Motion Picture

3 Baron 71.p
** Novick 373 p.
33 Baron 62-88.p.
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Project kdzbenjarasara™ — jelentdsen ,,finomitottak™ is a torténeten, Annabdl 1ényegében
egy amerikai tinédzsert formdlva, napldjanak iizenetét pedig a remény univerzalis szim-
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bolumava emelve;”" Osszességében a filmben sokkal kevesebb sz6 esik a zsidosag szen-

vedésérdl, mint az eredeti naploban.

Az 50-es években, a hideghdboru kezdetétdl az amerikai politika szaméra a Szovjetunid
jelentette az Uj és kiemelt jelent6ségli ellenséget, aminek kovetkeztében Nyugat-
Németorszag Uj szovetségessé valt, ami pedig a filmekben (és a médidban) a ndci blinok
egyfajta ,.elhallgatdsat” eredményezte. A 1I. vildghdbord témdjat targyald filmekben a
német katondk mar sokkal kedvezdbb fényben tiintek fel (mint egy Oriilt altal kitalalt terv
mar-mdr drtatlan Végrehajtc’)i).38

JOl latszik ez az 1958-as Oroszldnkolykok cimii filmben, amely két amerikai katonafid és
egy német tiszt torténetét meséli el. Ez utébbi a film dbrdzoldsa szerint voltaképpen nem
ndci, csak hazafi, akinek kételyei az 4ltala szolgdlt hatalom legitimitasaval kapcsolatban a
haboru eldrehaladtaval egyre ndnek, mig végiil egy koncentracids tabor tisztjét hallgatva
végérvényesen rajon (bar késon), hogy nem kivan részt venni mindebben. A ndci tiszt
ilyen dbrédzoldsa legaldbbis hollywoodinak tekinthetd, 1évén meglehetdsen naiv, de az al-
kotok legaldbb az amerikaiak naivitdsdnak is tudatiban vannak. A koncentracids tédbor
parancsnoka azt mondja a film fészerepldjének, hogy az amerikaiak nem fogjék elhinni,
mire voltak képesek a naci németek, és ez be is kovetkezik: amikor az amerikai csapatok
felszabaditjak a tabort, teljes dobbenetben téblabolnak a csontsovdany emberek és az épii-

letromok kozott.

A 1II. vilaghaboru és a Holocaust témdjaval foglalkozo filmek tehat amennyiben egyélta-

lan felhozzdk a zsid6 identitést, az csak a zsido6 ,,dldozat mivoltdban nyilvanul meg.

*% Baron 62-88.p., Lipstadt 195-214.p.

*7 Hoberman — Shandler 133.p.

* Ehhez az is hozzéjarult, hogy a hangoztatott németellenesség ebben az idSben abba a gyantba keverhette
az embert, hogy kommunista szimpatizans, amely esetben konnyen magara vonhatta a House Un-American
Activities Committee (HUAC, Amerika-ellenes Tevékenységet Vizsgdldé Bizottsdg) figyelmét. (Lipstadt
200., 202.p.)
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A The Diary of Anne Frank cimi film szerepldinek zsid6 identitdsdra szinte csak az utal,
hogy megiinneplik a Hanukét.” Az egyik szereplé egy rovid monologban elmondja
ugyan, hogy 0 egész életében hollandnak tekintette magat, és most sem gondolna magara
zsidoként, ha nem kényszeritenék erre a koriilmények; a filmbeli karaktereknek azonban
Osszességében nincsen zsido identitésa.

A Frank csalad esetében a csaladfd a legérdekesebb szerepld, mivel ragaszkodik ahhoz,
hogy ilyen koriilmények kozott is jOl szervezett életet éljenek, a gyerekek tanuljanak, sot
tinnep és jaték ugyanigy az életiik része legyen, mint normaélis esetben lenne. Vildgos és
hatdrozott értékrenddel rendelkezik, ami példaul még az ilyen koriilmények kozotti segi-
tést is magdba foglalja (a masik csalddot és a fogorvost is befogadja rejtekhelyiikre), és
kozmegbecsiilésnek orvend (ezért is segitik sokan a bujkdldsban). Otto Franknak tulaj-
donképpen sikeriil fenntartani ilyen szélséséges koriilmények kozott is csalddja kozép-
osztalybeli életmddjat, azonban mégsem tudja megmenteni dket.

A film keretes szerkezetii: azzal kezdddik, hogy Otto Frank visszatér rejtekhelyére, és
ott megkapja ldnya naplojat egykori bujtatéitdl, a film végén ismét egyediil, a napldval a
kezében latjuk. Ekkor a zsid6 naiv €s drtatlan dldozat-figurdja 4j jellemvondssal boviil: a
blintudattal. Az Anna napléjanak olvasdsat befejezdé Otto szégyenérzetét fogalmazza meg
azzal kapcsolatban,*® hogy 6 tilélte a koncentriciés tdbort, mig felesége és két linya
nem, vagyis hogy végsd soron nem sikeriilt megmentenie 6¢ket. Ez mar a Holocaust-tilélo

zsidok abrazolasahoz tartozo elem.

A talél6 blintudata az alapvetd pszichés probléma a The Juggler f6szerepldjénél is. A
The Juggler azon kevés filmek egyike, amelyek immar az Gjonnan létrejott Izrael allam-
ban jatszodnak, és részben az uj allam felépitésének kezdeti nehézségeirdl szélnak. A
zsid6 identitdsdbrazolds szempontjdbdl azonban itt kell megemliteniink, mivel ennek a
filmnek a foszerepldje még az dldozat személyiségjegyeit hordozza. A koncentracios ta-
borbdl Haifdra (menekiilttdborba) keriilo egykori sikeres €s hires zsongldr (Kirk Douglas)

képtelen azonosulni Izrael épitésének gondolataval és igy a felé érvényesitett elvardsok-

¥ Az eredeti napl6ban valéjdban a Kardcsonyt iinnepli meg a csaldd. A filmvltozatban erre annyiban utal-
nak, hogy az egyik rejtézkddonek el kell mesélni miben is dll a Hanuka lényege 1évén, hogy nem kapott
vall4sos nevelést.

40 She puts me to shame.” [,,Szégyenbe taszit engem.”]
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kal, mivel egyelére még sajat identitdsdnak Osszeomldsdval sem kiizdott meg, nemhogy
egy Ujat tudna teremteni. A férfi két lanyat és feleségét vesztette el a Holocaustban, va-
lamint hirnevét, allasat, vagyonat, egyszoval mindenét. Sajatmagara vilag életében ugy
gondolt (akdrcsak Otto Frank), mint egy csalddjdnak tdmogatdst, stabilitdst és relative
magas €letszinvonalat biztositani képes, kozmegbecsiilésnek 6rvendd németre. Nem tudja
feldolgozni, hogy minden tehetsége €s képessége kevés volt, pontosabban nem azon mu-
lott, hogy nem tudta csalddjat megmenteni. Blivészi tehetsége rdadasul ugy tlinik, ebben
az Uj dllamban, ahol asztalosokra és vizszerelokre meg orvosokra van sziikség, nem hasz-
nalhaté semmire, a neves miivész egyszerre senki lett. A zsongldr a vilag legtermészete-
sebb pszichés reakcidjat adja: nem ujrakezdeni akar, hanem a korabbi életét akarja visz-
szakapni. A jellemabrazoldsban a f6 vonds itt is a naivitds, a férfi viszonya az atélt ese-
ményekhez ugyanaz, mint a fent emlitett filmek dldozataié: utdlag sem érti, hogyan tor-
ténhetett meg mindez. O is szégyelli, hogy megjarta Auschwitzot és tilélte (zavarba hoz-
za, ha a csukléjan 1€vo tetovalt szamot meglatja valaki). A film végére maga is belétja,
hogy identitdsanak ujboli felépitésére van sziiksége, és ehhez el kell fogadnia 4j kornye-
zete jotékony segitségét, amelyet eddig elutasitott.

A szégyen é€s ebbdl fakaddan a zsidosag tagaddsa a The Search gyerekfOhdseire is igaz.
Az Eurdpédban a Holocaust-tilélo gyerekek életének ujrateremtésén faradozo, amerikai
felnodttek teljes dobbenettel 14tjdk, hogy a fasizmus milyen mértékii pusztitist okozott a
mindennapi é€let terén éppugy, mint egy teljes generaciod pszichéjében és identitdsdban. A
gyerekeket rovid felkészités utdn Izraelbe telepitik, a pszichés karok azonban szinte le-
kiizdhetetlennek bizonyulnak. A tuléld gyerekek éppugy mindent elvesztettek, mint a The
Juggler f6hdse, és éppolyan bizalmatlanok mindenkivel szemben. Mivel gyerekekrdl van
sz6 a filmben, itt az dldozatok ,,artatlansdgdnak™ vondsa a tobbi filmhez képest még
hangstlyosabb.*'

A tiléld szégyenével az Exodus ciprusi menekiilttdbordnak lakéindl is taldlkozunk, de —

mint azt késobb latni fogjuk — 6k mar hdsiességgé fogjak formdlni ezt az érzelmet.

*I A film narrdci6val segiti, hogy az amerikai nézék megértsék, milyen koriilmények kozott szocializaléd-
tak a koncentracios taborban ezek a gyerekek (pl. sosem aludtak dgyban, megszoktdk, hogy ha ételt kapnak,
annak egy részét elrejtsék, félnek a zart teherautékban vald utazastdl, mert azt hiszik, elgazositjak oket) €s
hogy kizardlag a tilélés 6sztone vezeti Oket.
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Bar a Singing in the Dark nagyrészt az USA-ban jatszodik, alapvetden a tiléld identitds-
valsdgaval foglalkozik, akdr a fent emlitett filmek. Az identitas teljes elvesztését ebben a
filmben a foszerepld amnézidja jelképezi. Kiilonféle éjszakai kalandokba keveredve telje-
sen elveszti a talajt a ldba aldl (hasonléan a The Juggler t6szerepldjéhez), amig rd nem
jon, hogy igen j6 hangja van, és ettdl visszatér az emlékezete, 1évén hogy kéntor volt.
Akdr a The Juggler, ez a film is az elvesztett €s djra megtalalt vagy legaldbbis felépiteni

1 . . L, L1 42
sziikséges identitasrol szol.

Ekozben a Holocaust tiléldi (€s tegylik hozza: a ndci blindsok is) lassan Eurépédn kiviil,
sokan Amerikdban is megjelennek. fgy késziilnek olyan filmek is, amelyek immar az
USA-ban jdtszédnak, a tuléloket ebben a kozegben mutatva meg.

Itt meg kell emliteniink két olyan filmet, amelyek ugyan nem tartoznak szorosan a tar-
gyunkhoz, 1évén hogy jelentds zsidé karakter nem szerepel benniik, &m kapcsolédnak a
ndcizmus dbrizolasahoz.

A Tomorrow the World! fészerepldje egy arvan maradt német kisfiu, aki a Hitler-jugend
ideoldgidja szerinti neveltetését hozza magdval az 6t 6rokbefogadé amerikai nagybdacsi-
jéhoz, aki viszont egy zsid6 n6t akar feleségiil venni. A gyerek szemléletmddja megval-
toztatdsdnak nehézségeivel a film a kisfitt éppolyan dldozatnak mutatja be, mint a The
Search zsid6é gyerekeit (6 is bizalmatlan mindenkivel és meglehetdsen agressziv a kor-
nyezetével), ezzel ismét a fasizmus szornyli hatdsait mutatja be az amerikai k6zonségnek.

Orson Welles Az dra korbejdr cimii filmjében nem l4thatunk zsidé karaktert, de a film
egy Amerikdban bujkalé nédci hdboruds biinds leleplezésérdl szol. Rdadasul a férfi nézetei
semmit sem véltoztak (éppen az buktatja le a nyomozok eldtt, hogy a zsiddsag tekinteté-
ben elszdlja magat), €s mivel felndtt emberrdl van sz6, az 6 esetére érvényesiti a film a

gonosz néci sztereotipidjat.

Az amerikai szintér esetében azonban nem elsOsorban a tulélok abrazolasa volt fontos a

filmeseknek, sokkal inkdbb a mindig is ott €16 zsidok helyzetének értelmezése a Holoca-

2 A film érdekessége még, hogy a fészerepet Moishe Oysher, a neves jiddis szinész és kantor alakitja, aki-
nek ez az egyetlen angol nyelvii szerepe; valamint hogy a film végén a kantor a hdbortiban részben elpusz-
tult, majd a film felvétele utdn nem sokkal teljesen lebontott berlini Levetzow zsinagégdban énekel, amely-
rol igy a film egy utolsé dokumentum-felvétellel is szolgal.
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ust és az eurdpai antiszemitizmus tiikrében. Az amerikai antiszemitizmusrél valéban ke-
vés film késziilt, igazan kiemelkedd jelentdségli alkotds csak kettd, 1947-ben a Kereszttiiz
és az Uri becsiiletszo. Ezek részletesebb taglaldsa el6tt, még az dldozat témakoréhez tar-
tozéan meg kell emliteniink hdrom késobbi filmet, amelyek emlitik az amerikai antisze-
mitizmus tém4jat.

Az Oroszldnkolykok néci torténetszalardl fentebb mar volt sz6, most azonban ismét fel
kell hoznunk, mivel a két amerikai katonardl sz6l6 szdlban az egyik fiu zsid6. Az eredeti
konyvhoz* képest az a vad érte a filmet, hogy a zsidé fitival szembeni antiszemita atroci-
tasokat a film messze nem hangsulyozza eléggé. A fiu, aki egyébként nem egy til meg-
nyerd, amolyan ,nyiszlett” legény, miel6tt bevonul, bejelenti nem zsid6 baratndje apja-
nak, hogy feleségiil kivanja venni a lanyét. Az apa vélaszként megmutatja a fiunak, hogy
az 0 csalddjuk egy kisvarosban €l évtizedek Ota, a csalddot itt mindenki ismeri, kozmeg-
becsiilésnek orvendenek, vagyis probdlja érzékeltetni vele, hogy egy ilyesféle ,,idegen”,
mint 6, nem valé a lanydhoz. A fit azonban kitartd, és végiil az apa dldasat adja a frigy-
re.*

A zsid6 fiut a hadseregben a legkiilonfélébb atrocitasok, heccelések és tarsai, illetve pa-
rancsnoka 4dltal hivatalosan is elrendelt fenyitések és kinzasok érik, &m a film nem mond-
ja ki egyértelmiien, hogy mindezt annak kodszonheti, hogy zsid6. A fia késobb sikerrel
veszi fel a harcot a tarsaival,” és végiil a katonai vezetés is rendre utasitja a meghurcolta-
tasdban részt vevo tiszteket. A fronton olyan bajtdrsait is megmenti, akik élen jartak ko-
rabbi bantalmazdsaban.

Ez a film a regényhez képesti ,,tompitott” dbrazoldsdval nem igen folyik bele az ameri-
kai tarsadalom, vagy €ppen a katonasdg antiszemita vondsainak taglaldsaba (féleg a Ke-
reszttlizhdz képest nem, amely szintén katonai kdzegben jatszodik), a mi szempontunkbdl
azonban a zsid6 fiu dbrdzoldsa a lényeges. Ez a fiu annyiban bir zsid6é identitdssal,
amennyiben az téma lesz, tehdt akkor zsidd, amikor leend6 apdsa vagy katonatdrsai
szembesitik ezzel. Mivel ilyenkor hatranyos megkiilonboztetés éri, elég kitartéan képes

harcolni azért, ami fontos neki. (figy részben mar megjeleniti a zsidé mint hés karakterdb-

* Irwin Shaw: The Young Lions (1948)

* A leend§ ap6s ekdzben arrdl is értesiti a fidt, hogy még sosem talalkozott életében zsidéval. (Ugy tiinik,
ennek ellenére vannak bizonyos elditéletei.)

5 Szamos verekedés elvesztése utdn végiil megnyer egyet, amivel némi tiszteletet sikeriil magénak kihar-
colnia.
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rdzoldsat is.) Bajtarsai megmentésekor egy dltalanos emberi erkolcs alapjan jar el, valahol
azonban a megkiilonboztetést 0 is természetesnek veszi, beletorédéssel nyugtdzza, hogy 6

tolti be a blinbak szerepét.

A blinbak szerepébe kényszeriil a Good morning, Miss Dove cimi film egyik melléksze-
repldje is, méghozzd szintén zsidosdga okdn. A vénkisasszony kisvarosi életérdl sz616
film lényegében arrdl szol, hogyan deriil ki, hogy a mindenki 4ltal ,,hivatalosan™ évtize-
dek ota szigorinak és gonosznak tartott tandrnét val6jaban minden didkja szereti, és a
legkiilonfélébb helyzetekben a vdroska szinte minden lakdjdnak segitett valamilyen mo-
don. Koztiik a lengyel menekiilt zsid6 fidnak is, aki Miss Dove osztdlydba érkezésekor
angolul sem tudott, igy egybdl a gyerekek gunyoléddsdnak céltabldjava valt. Miss Dove
hathatés intézkedései eredményeképpen a zsido kisfiut (€s a csalddjat) a varoska befogad-
ja, mivel miutdn megismerik 6ket, megértik, hogy semmiben sem kiilonboznek toliik.

Ugyanez torténik elvben a The Dark at the Top of the Stairs zsidé kamasz fidjaval is, aki
a fészerepld csaldd lanyanak udvarol. A helyszin szintén egy tipikus amerikai kisvaros, a
maga elditéleteivel, azonban a zsid6 fit rendkiviil j6l nevelt, udvarias, tisztességes, igy a
sziilok elengedik vele a helyi balba lanyukat. A kaland azonban cstfos véget ér, a partit
szervezd holgy egyszerlien kiutasitja a fiut (zsidé hangzasu neve hallatin lényegében
kozli, hogy a rendezvény zértkorii*®), aminek kovetkeztében az lényegében dngyilkos-
sdgba hajszolja magét az €jszakai autdzds sordn. A partit szervezd holgyet megjegyzése
utdn tobben megszoljak, de ez a zsidé fit szempontjabdl méar mindegy. O a kiutasitast az
egész vildg zsidokra adott reakcidjaként €li meg, sajit helyzetét pedig — a Holocaust-
tulélokéhez hasonléan — lekiizdhetetlen dldozatszerepnek. Az utdna sietd baratndjének
csak annyit mond, hogy koztiik nem lehet semmi, ¢ mindig zsidé marad és ez a fajta kis-
varosi polgérsdg sosem fogja elfogadni 6t.

A hédrom ut6bbi filmnek a mi szempontunkbdl vett tantisdga szerint az amerikai kisva-

rosok lakéi azért antiszemitdk, vagy legaldbbis tartanak a zsidokt6l, mert nem ismerik

46 The party is restricted.”
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oket, nem is taldlkoztak még veliik. Ennek a fajta antiszemitizmusnak az ellenszere pedig

. £ 47
a megismertetes.

Az amerikai tdrsadalom antiszemitizmuséval ebben a korszakban a legmélyebben egyér-
telmiien a Kereszttiiz és az Uri becsiiletszé foglalkozik. Az utébbi a zsidé identitds kérdé-
sének szempontjabol mindenképpen mérfoldkdnek tekinthetd.

Bizonyos szempontbdl elmondhatjuk, hogy a két film 1947-es elkészitésével Hollywood
elég kordn besz€lni kezdett az antiszemitizmusrdl (joval kordbban mint, hogy példaul
koncentricios tabort mutatott volna meg az amerikai kozonségnek); ugyanakkor mivel az
antiszemitizmus az amerikai tarsadalomban is joval a Holocaust el6tt is jelen volt, az
1947-ben bemutatott filmek valdjaban igen késoi dbrazoldsok. Azonban azt is elismerhet-
jik, hogy a fent emlitett két film sajat kordnak antiszemitizmusdval foglalkozik, vagyis a
Holocaust utdn még mindig 1étez6 megkiilonboztetéssel szembesiti az abban a hitben tet-
szelgd amerikai lakossdgot, hogy a ndcizmus eurdpai jelenség.

A Kereszttiiz filmre vitelében érdekes fordulat, hogy ezittal nem egy ,,zsidétlanitott”,
hanem éppen egy ,.zsid6sitott” torténetrdl van sz6. A film alapjaul szolgdld regény™
ugyanis egy homoszexudlis fid meggyilkoldsardl szol, mig a filmvéltozat egy zsid6 fid
megolésérdl, de ettdl még az elkdvetd motivacidja, a megkiilonboztetés valtozatlan ma-
radt. A véltoztatast a filmet készit6 RKO stidié annak ismeretében eszkozolte, hogy
megtudtik, a Fox stidiénl ugyanebben a témaban éppen ekkor késziil az Uri becsiilet-
526.° Hollywood szandéka ezzel a két filmmel kifejezetten az antiszemitizmus téméjanak
felvetése volt, igy ebben a kérdésben ez a két film erdsitette egymast €s mind a kdozonség,
mind a szakma esetében sikerrel is jart.

Mivel Hollywood ezen két film esetében el6szor szolt szdndékosan €s tudatosan az ame-
rikai tdrsadalomban jelenlév®, zsiddk ellen irdnyul6 antiszemitizmusrdl,”” a téma széles
kort vitat eredményezett. Ennek mibenlétét példdul az American Jewish Committee altal

kiadott Commentary magazin hasabjain kozolt, Elliot Cohen és Dore Schary (a Kereszt-

*" Ez még a The Dark at the Top of the Stairs esetében is igaz, mivel a ldny csalddja elfogadja a zsidé fiiit,
miutdn megismerték.

* Richard Brooks: The Brick Foxhole (1945)

* Agee 270.p.

%0 A 40-es évek amerikai miivész elitjének antiszemitizmusardl 14sd pl. Chaplin 448-464.p.
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tiiz producere) kozott zajlé nyilvanos levélvéltds téméja mutatja.”' Cohen 4lldspontja sze-
rint bar j6 dolog, hogy Hollywood ilyen stlyos tarsadalmi problémadkat is felvet, azonban
a film megvaltoztatni nem fog attitidoket, sokkal inkdbb megerdsiti a meglévoket. Ezért
egy ilyen film nem alkalmas az antiszemitizmus elleni harcra, hiszen aki liberalis az épp-
ugy, mint aki antiszemita, a film cselekményében és érvelésében a maga vélekedését latja
majd igazolva; ily modon a Kereszttiiz végsO soron még erdsiti is az antiszemita attitiildo-
ket. Schary vélaszlevelében azt hangsilyozza, hogy a filmmel nem az antiszemitizmus
,Zyogyitdsa”, vagy megvaltoztatdsa volt a céljuk — 1évén, hogy ez valdszinlileg egy film
altal valoban lehetetlen — csak fel akarjak hivni ezen elhallgatott problémadra a figyelmet,
Hollywood ereje ehhez legaldbbis elegendd, ha elvek megvaltoztatisdhoz nem is.

A kérdésre, hogy ilyen formdban lehet-e az antiszemitizmus ellen harcolni, mi sem tu-
dunk jelen keretek kozott valaszolni, dm tény az, hogy Hollywood hosszabb hallgatas
utdn egyszerre két filmmel is jelentkezett a témardl. Ennek oka vélhetden az volt, hogy
Amerikdban is igaz, mint minden orszdg nemzeti filmgyartdsa esetében, hogy a miivé-
szeknek van egyfajta tarsadalmi felel0ssége és dllasfoglaldsi kotelezettsége olyan kiemel-
kedd kérdésekben, mint példdul a 40-es években az antiszemitizmus volt. Ezt még valo-
szintileg akkor is meg kellett tenniiik, ha a pontos hatdsokkal és kovetkezményekkel nem

lehettek is tisztdban.”?

>l A Commentary 1947 augusztusi szdimaban Cohen Letter to the Movie-Makers (Levél a filmkészitékhoz)
cimmel kozolte a Kereszttiiz c. film kapcsdn tdmadt felvetéseit, amelyre Schary ugyanezen djsdg oktéberi
szamaban Letter from a Movie-Maker (Levél egy filmkészitotol) cimmel valaszolt. A vdlasz utdn kozvetle-
niil kozolte az djsdg Cohennek a vélaszra adott valaszat.

> A filmek hatdsinak kérdése annyira lizba hozta a korabeli amerikai tirsadalomtudomanyt, hogy a
pittsburgi egyetem pszicholégusai egy vizsgilatot is végeztek arra vonatkozéan, hogy az Uri becsiiletszé
hatdssal van-e a nézdék zsidésaggal szembeni attitlidjeire. Irwin C. Rosennek az eredményeket 6sszefoglalé
tanulmdnya szerint a kisérletet 0sszesen 349 hallgaton végezték, akik természetesen azt hitték, hogy a film
megtekintése nem kapcsolddik a vizsgdlathoz, amiben részt vesznek. A hallgatok zsidokkal kapcsolatos
érzéseit a mdr standardizalt Levinson-Sanford kérddivvel vették fel a film megnézése el6tt és utdn, €s az
értékelésnél nem vették figyelembe a zsid6 szarmazasu hallgaték vdlaszait, valamint kizartdk azokét is,
akik lattdk mar a filmet vagy korabban olvastdk az alapjaul szolgalé regényt. A kizdrdsok és a kontrolcso-
port kialakitdsa utdn az eredmények végiil 50 (teszt csoport) + 90 (kontroll csoport) hallgaté vélaszai alap-
jan alakultak ki.

A végeredmény szerint a film megtekintése utdn a tanulék 73%-a kedvezdébben, 26%-a viszont elditélete-
sebben viseltetett a zsidésdggal szemben, mint kordbban (1% attitiidje nem valtozott). Ez a valtozis leg-
aldbbis 3 napos intervallumban szignifikansan kimutathaté maradt.

(Hozza kell tenniink: mindez Iényegében Elliot Cohen érvelését erdsiti meg, bar tagadhatatlanul nem vélasz
arra a kérdésre, hogy mindennek ismeretében sziikséges-, hasznos-, illetve kell-e Hollywoodnak tarsadalmi
témaju filmeket készitenie.) (Rosen 525-536.p.)
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A Kereszttiiz cimii filmben 1ényegében szigoru értelemben vett zsidé dbrdzolds nincsen,
1évén hogy a zsid6 katondt a film elsé perceiben megolik, a cselekmény a gyilkos utdni
nyomozasrol szdl, illetve ennek sordn deriil fény a rasszista inditékra. A bajtarsai elbeszé-
l1ése alapjdn a zsid6 katona éppen olyan volt, mint minden mds amerikai katona, és a film
éppen ezt is akarja a zsidésdggal kapcsolatban sugallni. A nyomozast vezetd hadnagy
pont abbdl jon ra az inditékra, hogy senkinek sem volt oka megdlni a katondt (mert senki
sem ismerte annyira, hogy motivicidja lehetne rd), tehdt olyan ember kellett tegye, aki-
nek altalanos, nem a fit személyéhez kothetd indoka van. Az igy leleplezett gyilkos valo-
jédban minden éltala normalisnak vélttdl kiilonbozot lenéz, példdul az egyszerli észjarasu
katondt, mert buta, és mert Tennessee-i akcentusa van. A nyomoz6 a filmben hosszas be-
szédet mond arrdl, hogy ki szdmit szerinte amerikainak és ki nem, féleg egyéni érintett-
sége okdn, mivel nagyapjat ir katolikus volta miatt 6lték meg. A film igy 0sszességében
mindenféle megkiilonboztetés ellen felszolal, és Amerika ,,0lvasztétégely” volta mellett

érvelve amerikaihoz nem illének nyilvanitja a megkiilonboztetd nézeteket.

1.1 Gentleman’s Agreement

A 40-60-as évek kozotti idOszak antiszemitizmussal €s zsid6 identitdsabrazolassal kap-
csolatos legfontosabb filmje a Gentleman’s Agreement (amelynek magyar cime, Uri be-
csiiletszo, kicsit félrevezetd értelmi, taldn ,hallgatdlagos kdzmegegyezés™, , kozvéleke-
dés” lenne a megfelelébb). Jelen dolgozat keretei kozott azért is kell ezzel a filmmel kii-
16n fejezetben foglalkoznunk, mert — akdr A dzsesszénekes esetében, ennek a filmnek is —
lényegében maga a zsid6 identitds mibenléte a témdja.

Hollywood ugy akart vélaszolni az antiszemitizmusra — elsdsorban az amerikaira, nem

az eurdpaira —, hogy mikozben a zsidosdg megkiilonboztetését témava emeli, akozben az
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emberek kozotti egyenlséget megkérdjelezhetetlen alaptételnek allitja.”> Az Uri becsii-

letszonak ezt méar maga a torténete lehetdvé teszi.”*

zin meghivésara érkezik New Yorkba. Green oknyomoz6 ujsagir6ként tett szert elisme-
résre, igy miutdn fészerkesztdje els6 munkaként egy, az amerikai tdrsadalom antiszemi-
tizmusdrol szolo cikkel bizza meg, ugy hatdroz — mivel New Yorkban senki sem ismeri —,
hogy a legbiztosabb informdcidkat szerezze a témarol, zsidonak mondja magat. A terve-
zett tényfeltard cikk cime: ./ Was Jewish for Six Months™ (,,Zsido voltam hat honapig™),
amely azonban végs6 vdltozatban ,/ Was Jewish for Eight Weeks’-re (,,Zsidé voltam
nyolc hétig”) modosul. A film a nyolc hét eseményeit, majd az irds megjelenése (tehat a
foszerepld ,.leleplez6dése™) utani rovid iddszakot mutatja be. Ennek sordn Green ,,zsid6-
ként” a megkiilonboztetés Osszes lehetséges formdjat elszenvedi (menyasszonya elhagyja,
a kisfiat kiginyoljdk az iskoldban, a szdlloddban nem adnak ki neki szobat, tjdonsiilt ba-
ratai elpartolnak tdle, stb.). Majd mikor visszavaltozdsaval helyredllna a kordbbi megszo-
kott tarsadalmi elismertsége és pozicidja, azt mar nem tudja ugy elfogadni, mint kordb-
ban. Azéltal, hogy dtmenetileg érintetté valt, veszi csak észre milyen tarsadalomban é1.>
Amikor Green elhatdrozza, hogy ,,zsidonak 4all”, fel kell tennie maganak a kérdést, hogy
mitdl tud zsid6 lenni, mitdl fogja a kdrnyezete elhinni, hogy ¢ az, 1ényegében mi a zsido
identitds legfébb meghatdrozdja a korabeli amerikai tarsadalom szdmdra. Még 6t is meg-
lepi, milyen egyszerli a megoldds: elég csupdn azt mondania. Miutdn megvizsgélja tiikor-
képét, és gondolatban 6sszehasonlitja magat legjobb gyerekkori bardtjaval, aki torténete-
sen zsido, rdjon, hogy semmilyen specidlis kiils6 ismertetdjegy nem sziikséges, semmi-
lyen véltoztatdst nem kell eszkdzolnie az életmodjan (példdul nem kell zsinagégédba jér-

nia, tanulmanyozni a zsid6 valldst, nem probléma, hogy nem ismeri a koser étkezést vagy

>3 Bial 195 p.

>* A filmvaltozat Laura Z. Hobson azonos cimii, 1947-ben megjelent regényén alapszik, amely bizonyos
tekintetben sok hasonldsdgot mutat Arthur Miller 1945-6s Focus (Fokuszpont) c. konyvével.

> Phil Green végiil arra jon rd, amit Groucho Marx legtbbet idézett mondasiban megfogalmaz: ,.J
wouldn’t want to be a member of any club that would have me.” [,,Nem akarnék olyan klub tagja lenni,
amelyik elfogadna engem tagnak.”’] — A Marx testvéreket, mint minden zsiddkat, az 1920-as években min-
den tdrsasagi klubbdl kitessékelték, csak egy tartott rajuk igényt: a Hillcrest Country Club, amelyet a Los
Angeles-i német zsid6 kozosség alapitott; Groucho a fentiekkel utasitotta el Sket. Az Uri becsiiletszd végsd
felismerése igen hasonld: Phil nem igazan szeretne, vagy lenne képes tobbet annak az amerikai médiaelit-
nek a tagja lenni, amelyik — igy, hogy mégsem zsid6 — mar biiszkén elfogadna 6t tagnak, sét voltaképpen
szégyelli, hogy egy ilyen tarsasag része volt. (Hoberman — Shandler 159-161.p)
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nem beszél héberiil és hogy nem hord kipét). Egyetlen apré valtoztatast eszk6zol: két ke-
resztneve koziil a Schuyler helyett a Philt kezdi hasznélni. A film mas mdédon is dbrazol-
ja, hogy a zsid¢6 identitas elsdsorban a néven alapszik: Phil titkdrndje, miutdn megtudta,
hogy 1) fondke zsid6, mar maga is vallomdst mer tenni. Elmeséli, hogy amikor erre az
allasra jelentkezett két onéletrajzot adott be, egyet Estelle Walofsky, egyet Ethel Wales
néven — az elsd esetben elutasitottdk, a misodikban megkapta a munkét.>®

Zsid6va tehdt elsésorban a név teszi az embert, masrészt meg a sz6beszéd.”’ A zsidé
identitds tekintetében az Uri becsiiletszé sartre-i llasponton van: zsidé az, akit a kornye-
zete annak tart.”® A fészereplé — sz6 szerint — mondvacsinalt zsidésédga mellett harom el-
téréen megélt és képviselt zsidé identitdst mutat be a film: Phil baratja, titkarndje és egy
professzor onképét. Phil maga — ahogy azt kisfidnak magyardzza — a zsidésagot egyér-
telmiien vallashoz koti (ezzel egyébként onmagdval keriil ellentmondasba, 1évén, hogy
zsidova avanzsédldsdhoz semmilyen vallasi kérdéssel nem kell foglalkoznia), ahogy a zsi-
do egyetemi professzor is.

Professzor Lieberman okfejtése szerint mivel 6 maga nem valldsos, valldsi alapon nem
zsid6. Mint tudés, elmondhatja, hogy sem zsidé faj, sem zsid6 tipus nem létezik. Igy elvi
alapokon nincs zsid6 identitdsa, azonban mégis annak tartja magat, csak mert a kdrnyezet
szerint nem elony0s annak lenni. A véllalt zsidésdgat egyfajta antiszemitizmus elleni til-

, . y ., . . .. - vy, .5
takozdsnak tartja, 1évén hogy okfejtése szerint az antiszemitizmus teszi 6t zsidéva.” A

°® Mint azt fentebb lattuk, az amerikai tarsadalomban olyannyira csak a név hatirozta meg a zsidésagot,
hogy maguk a filmalkoték, szinészek, filmstidié-alapitok szinte mind nevet véltoztattak (amerikanizéltak),
ami altal zsiddsaguk egy csapdsra elleplez6dott.

> Ez ut6bbi vonatkozdsban hasonlit a torténet Arthur Miller Fékuszpontjdra, amelyben szintén egy nem
zsid6 valik zsidéva — és az antiszemitizmus céltabldjava —, csak mert ({ij szemiivege miatt) az egyébként
évtizedek 6ta véltozatlan kornyezete egyik naprdl a masikra zsidonak bélyegzi.

¥ Ha mégis van kozéttiik kapocs, ha mindannyiukat egyképpen zsidénak nevezhetjiik, annak oka, hogy
mindannyiuknak kozos a helyzete, vagyis olyan kdzosség keretében élnek, amely oket zsidonak tartja. Egy-
szoval a nemzetek tokéletesen asszimildlhatndk a zsidokat, akiknek a mivoltdt éppen az hatdrozza meg,
hogy a nemzetek nem akarjdk oket asszimildlni. (...) Zsido az az ember, akit a tobbi ember zsidonak tart.
(...) ...az antiszemita az, aki ilyenné formdlja a zsidot.” (Sartre 56-57.p)

3 “I've often wondered why the Jewish ones among them still go on calling themselves Jews. Can you guess
why, Mr. Green? ... Because the world still makes it an advantage not to be one. Thus, for many of us it
becomes a matter of pride to go on calling ourselves Jews. So you see, I shall have to abandon my crusade
before it begins. Only if there were no anti-Semites could I go on with it.”

[“Sokszor elgondolkozom, hogy a zsidok miért hivjik egymdst kozott magukat zsidonak. Tudja miért, Mr.
Green?... Mert a vildg még mindig elényt kovdcsol abbdl, ha nem az az ember. Igy aztdn sokunknak biisz-
keség kérdése, hogy zsidonak tartsa magdt. Ldtja, fel kell adnom a keresztes-hadjdratomat, mieldtt elkezde-
ném. Csak ha nem létezne antiszemitizmus, akkor tehetném meg.” (Hogy nem zsidénak mondja magat, mi-
vel sem vallds, sem ,,tipus” nem koti ahhoz.)]
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professzor gondolkoddsa szerint igy a zsidé fogalméanak az antiszemitizmus ad tartal-

60
mat,

€s voltaképpen csak a szabad vdlasztds jogdért harcol, miszerint 6 maga donthes-
sen arrdl, van-e zsid6 identitdsa vagy nincs. Ahogy Bial irja: ,,Lieberman recognizes that
he is not in control of how he is perceived”.®" A film maga lényegében éppen ezt bizo-
nyitja: Phil zsidésdga pusztdn megbélyegzés kérdése.

Az identitds kérdését furcsa logikai helyzetben remekiil abrazolja a film Phil és a titkér-
ndje kapcsolatdban is. A cselekmény egy-egy adott pontjan a magat nem zsidénak kiado
zsid6 nd és a magat zsidonak kiadé nem zsid6 férfi egyardnt bevallja a valdsdgot a ma-
siknak. Phil titkdrnGje zsido identitdsét Iényegében a nevéhez koti, vagyis egyfajta letehe-
tetlen sziiletési adottsdgnak, egész pontosan hibdnak tartja azt, amit6l ha médjaban dllna,
szabadulna.

Phil gyerekkori zsid6 baritja, Dave torténete hitelesiti az Ujsagiré zsidoként szerzett él-
ményeit: amikor Phil elpanaszolja neki az 6t ért atrocitdsokat, rezignéltan tdjékoztatja ba-
ratjat arr6l, hogy 6 gyerekkora 6ta folyamatosan tapasztalja azokat. A filmben Dave egy
tokéletes amerikai: a katonasiagban teljesitett szolgdlat utan tér vissza, gyerekei vannak,
boldog csalddja, akikrél mindig gondoskodott. Azonban zsidé volta miatt példdul a varos
egyes részein nem adnak ki neki lakdst, vagy belekotnek az étteremben. Dave-nek szintén
csak a neve drulkodik zsidésdgardl (Dave Goldman — John Garfield), ennek (és nem
életmodjanak vagy cselekedeteinek) alapjan itélik meg, folyamatosan tdmadasok érik,
amiket folyamatosan tudomaésul vesz. Elfogadja, hogy aki zsid6, annak igy kell élnie.

A hédrom zsid6 karakter hozzddlldsdban egy dolog kozos: egyik sem szeret a zsidosaga-
val foglalkozni, a kornyezet reakcijabdl azt tanultdk meg, hogy ez valamiféle szégyenle-
tes dolog. Phil azzal szembesiil, hogy még a titkdrndje is azt gondolja, jobb keresztény-
nek lenni, mert az valamiféle felsobbrendii dolog.

Igy ez a film nem csupdn 4ldozatnak mutatja be a zsidésagot, hanem (akér A diktdtor)
azt 1s dbrdzolja, hogy ezt az dldozat-identitdst a zsidosdg mar belsOvé tette, zsidosagat

problémaként éli meg.*

60 A zsidordl alkotott vélemény kordntsem a tapasztalatbdl fakad, éppen ellenkezbleg, az elézetes elképze-
lés megvildgitdsdban ldtjdk a tapasztaltakat; ha nem léteznének zsidok, az antiszemitdk bizonydra kitaldl-
ndk oket.” (Sartre 10.p)

8L [, ,Lieberman rdjon, hogy nincs az irdnyitdsa alatt, hogyan érzékelik 6t.”] Bial 35.p

52 Erens 177.p (Erens tobb allaspontot idéz, amelyek szerint a film nem az antiszemitizmusrél, hanem a
., zsidoként létezés fdjdalmdrol”— ,,pain of being Jewish” — szdl.)
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Mivel jelen dolgozat témdja zsid6 identitds dbrdzolasara korlatozédik, nem célunk hosz-
szasan részletezni az Uri becsiiletszé antiszemitizmus-abrazoldsat. Annak csak egy as-
pektusdt emlitve: a film jelentdségét — ebben egyet kell érteniink Elliot Cohennel — az ad-
ta, hogy a kozonséget a ,,sajat hdza tdjan val6 soprogetésre” figyelmeztette. Ez a film el-
sOsorban a liberélis kozéposztily és az dtlag amerikai rejtett, €s talan ezért sokkal veszé-
lyesebb antiszemitizmusdt mutatta meg (elsésorban Kathy karakterében®), ebben a tekin-
tetben szintén Sartre dlldspontjat képviseli.64 Azt a nézdpontot veti fel, miszerint a ,,hall-
gatdlagos kozmegegyezés” taldn még a nacizmusndl is rosszabb 1évén, hogy ez utébbi
esetében lathatd, mivel dllunk szemben, az eldbbi viszont rejtett tdrsadalmi jelense’:g.65

A rendezé megfogalmazdsaban: ,,It was saying to the audience: You are an average
American and you are anti-Semitic Anti-Semitism is in you.”® Egy olyan tarsadalomban,
amely magat olvasztétégely-kultirdnak tartja, és szamtalan nemzetiséget egyesitett az
»amerikai” identitds dj fogalma alatt, meglehetOsen visszds — ,,un-American” — dolog az
ezen identitdst alkot6 egyik csoportot mégis megkiilonboztetni.®’

Az amerikai tarsadalom szempontjdbdl a zsidosdg megkiilonboztetése nem értelmezhetd
ugy, mint az eurdpai tarsadalomban. A zsid6 identitdst az amerikai tdrsadalom nem zsidé
részének is uUjra kellett értelmezni. “Gentleman’s Agreement argues against anti-
Semitism on the grounds that Jews are exactly the same as everyone else, even if they call

themselves something different.”®®

6 A felsd kozéposztalybeli, magat liberdlis gondolkodastinak tarté lany egy csapdsra beleszeret a jovagasu,
gyerekét egyediil neveld, sikeres Ujsdgiréba, amikor azonban azt zsidénak tudja, nem képes tovabb egyiitt
lenni vele. Bar ezt nyiltan még magédnak sem valland be, de Phil zsidésdga szdmdra tonkreteszi a kapcsola-
tot, mikozben még dnmaga is azt gondolta magardl, hogy ilyesmi neki nem szamit, annak ellenére, hogy
miutan Phil beavatja a titokba, minden ismerdsének elmondja, hogy a vélegénye valdjaban nem zsidé. Még
ebbdl sem érzi, hogy ez a tény, ugy latszik, kompromittalja 6t. A filmben érdekes ellenpontja Kathy visel-
kedésének Phil kisfia hozzaallasa, akinek a tdrsai timaddsaival szemben eszébe sem jut azzal védekezni,
hogy 6 valdjdban nem zsid6 (bar ennek persze tudatdban van). Phil és Kathy kapcsolata végiil ezen megy
tonkre: Kathy kinyilvanitja, oriil annak, hogy nem zsid6, ahogy annak is, hogy nem szegény vagy beteg.
Ezek szerint azonban a zsidésdgot valami rossz dolognak tartja, Phil szerint éppen az ilyen Kathyk teszik
azt azza, sajat magukat felsobbrendiinek tartva, és 6 ehhez nem hajlandé tovabb asszisztalni.

o4 Az antiszemita szemére veti a zsidonak azt, hogy zsido; a demokrata viszont azt szeretné a szemére vet-
ni, hogy zsidonak tartja magdt.” (Sartre 48.p)

% E. Cohen 1948. 51-56.p

% [ (A film) Azt mondta a kizinségnek: dtlagos amerikaiak vagytok és antiszemitdk vagytok. Az antiszemi-
tizmus bennetek van.”’] Elia Kazan, Ciment 57.p

7 Erens 177.p

88 [, Az Uri becsiiletszé azon az alapon tdmadja az antiszemitizmust, hogy a zsidék pontosan olyanok, mint
mindenki mds, még akkor is, ha valami kiilonbozonek mondjdk magukat.”] Bial 38.p
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2. A zsid6 mint atlagember

,» We don’t wanna conquer the world,
. . . 6
we only wanna living it.” ®

/Molly, 1950/

Mikozben az antiszemitizmus athatotta az eurépai €s az amerikai tdrsadalmat egyarant,
és erre Hollywoodnak is reagélni kellett, sziiletett néhdny olyan film is, amelyik legalabb-
is megprébalta kovetni a zsidosdg utjat kifelé a gettébol. A 40-es évekre az amerikai zsi-
dosdg helyzete megvaltozott, immdr a kozéposztily leghétkdznapibb és egytittal
legamerikaibb életét kezdték élni, zsidosdguk bizonyos aspektusait megtartva ugyan, de
mégis integralédva, olykor mar-mar asszimildlédva abba a tarsadalomba, amelyet rész-
ben maguk teremtettek.

Elliot Cohen az Uri becsiiletszordl irott cikkében azon sajnilkozik, hogy a korabeli
filmgyartds szdmos filmet fel tud mutatni arrél, hogy a zsidésdg hogyan probléma az
amerikai tdrsadalomban, és nem a mindennapos élet ,,normélis” részeiként dbrazoljak
Sket.”” Pedig ebben az idészakban is akad néhény ilyen film.

A zsid6 karakterek az amerikai élet ,,normdlis”, atlagos tagjaiként jelennek meg a Mr.
Skeffington (1944), az Abie’s Irish Rose (1946), a Molly (The Goldbergs, 1950)71, a The
Jazz Singer (1953), a Home Before Dark (Sotétedés elott, 1958) és a Marjorie

Morningstar (1958) cimii filmekben.

Az Abie’s Irish Rose az 1928-as, a The Jazz Singer az 1927-es eredeti film remake-je.
Ennek megfeleléen mindkettd haszndlja a 20-as évek gettddramadinak zsido sztereotipidit,

bar az utébbi film meglehetdsen modernizalja a torténetet. A Molly (The Goldbergs,

%9 [,.Mi nem akarjuk meghdditani a vildgot, csak élni benne.”] (A filmben ezt a fészereplé Molly, azaz Mrs.

Goldberg mondja férjének vigasztaldsként, amikor annak iizeme fejlesztésével kapcsolatos nagyratord al-
mai nem valésulnak meg.)

" E. Cohen 1948. 55.p

U A film az 1929-45 kozott futé, The Rise of the Goldbergs cimil, igen sikeres radisorozat karakterein
alapszik. Ugyanezzel a stabbal és forgatokonyvvel sikeres Broadway darab és 1949-56 kozott futd tévéso-
rozat is késziilt.
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1950), szintén a jol bevalt gettovigjaték sztereotipidk alkalmazasdval probalt kozonségsi-
kerre szert tenni.

A zsidosag ilyen jellegli (a kordbbi fejezetekben leirt) dbrdzoldsa a 40-es évek éppen
ezen sztereotipidk ellen irdnyul6 és érvényesiilo antiszemitizmusa miatt mar igen vissza-
san hatott. Eppen ezért a zsid6 kozosségek komolyan tamadtak’> az Abie’s Irish Rose
(1928-ban még humorosnak tartott) zsid6 karaktereit, mint antiszemita és megkiilonboz-
tetd, vagyis immadr viccesnek nem mondhat6 dbrazoldst. A The Goldbergs cimét az alko-
tok (annak ellenére, hogy az alapjdul szolgélé radidsorozatot ezen a cimen mindenki is-
merte) éppen a filmvdltozat ,,zsidésdgdnak™ leplezéseként véltoztattak Mollyra, ettdl a
filmnek nagyobb nézettséget remélve.”” Ez mdr csak azért is meglepé kisérlet volt, mert
az igazi gettédrama minden elemében a 20-as évek sztereotip zsid6 karakterdbrdzoldsira
épiilt, és mar az alapjaul szolgdl6 radidsorozat is részben annak tudhatta be sikerét, hogy
(mint minden szappanopera) a csaladi életrdl szolt ugyan, de egy bevandorl6 csaldd életé-
rol, akik boldogulést és sikert remélnek az USA-ban.™

Molly, a cimszerepld, akit a filmben is Gertrude Berg, a rddidsorozat fészerepldje €s
megalkotdja alakit,” igazi zsid6 haztartdsbeli édesanya, aki nem csak a csalddjat, hanem
lényegében a kornyék Osszes ligyes-bajos dolgét elrendezi, feliigyeli, eteti, 4polja és jol-
tartja. A zsid6 asszony igaz életbolcsességgel vezényli varrélizem-tulajdonos férje €s
gyermekeik életét, mindenki sorsat a lehetd legjobban elrendezi, €s minden eshetdségre
van jO tandcsa. Persze elofordul, hogy az ¢ kezébdl is kicsuszik az irdnyitds, de végiil igy
is minden a lehet6 legjobban alakul.

Ebben a zsid6 csalddban a sziilok a gyerekekért még mindig erejiikon feliil teljesitenek,
apjuknak az utédok tanittatdsa a legfontosabb, hogy lehetdleg kdonnyebb életiik legyen,

mint a sziileiknek volt.

A The Jazz Singer f6szerepldjének torténete mar nyomokban sem hasonlit Al Jolson

élettorténetére 1€vén, hogy a film elején éppen a koreai hadiszolgalatbdl hazatérd zsido

2 Eppen az ilyen dbrazoldsok elkeriilése végett hoztak létre zsidé szervezetek a fentebb emlitett Motion
Picture Projectet.

7> Erens 228.p

™ Weber 113-117.p

> Gertrude Berget az 50-es évek meghatdroz6 amerikai kritikusa, Gilbert Seldes ,,The Great Gertrude”-nak
(,,A Nagyszert Gertrid”) tituldlta, mint az amerikai tomegkultira legkonnyebben felismerhetd és legisme-
r0sebb (szeretni valobb) zsidé matriarcha ikonjat. (Weber 113.p)
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fia ezzel is sokkal inkabb amerikainak, hazafinak, mint zsidoénak van beéallitva. Dontését,
hogy nem folytatja csalddja kantor hagyomanyét, mindkét sziildje timogatdssal és megér-
téssel fogadja, kdntor apja immar nem egy szakéllas, kaftdnos oreg, hanem egy borotvilt,
0ltonyos uriember, aki ahelyett, hogy kitagadnd, éppenséggel 6rommel és biiszkeséggel
nézi végig fia fellépéseit. A zsido csalddban a par évtizeddel ezeldtt komoly problémat
okoz6 generacios ellentétnek méara mar nyoma sincs.

Mindezek ellenére ezekben a filmekben a zsidé csaldd identitdsdbrdzoldsa nem sokban
kiilonbozik a gettdédramdkétol: a sziilok szeretd tdimogatdssal veszik koriil a gyerekeiket,
akik 6 célja tovabbra is a legtlagosabb kozéposztlybeli élet megteremtése. Erdekes
moédon a gettédramdk korabbi csaldadképe egy jelenet erejéig felbukkan az Exodus cimi
filmben is: Ari hazaldtogat kibucban €16 sziileihez a nem zsid6 Kittyvel, és ezen a ponton
az egyébként Izrael megalapitdsardl szo6l6, politikai tolteti filmbe egyszerre csak egy ha-
gyomanyos gettddrama jelenet ékelddik, amelyben az anyuka azon sopankodik, hogy mit
adjon enni a vératlanul betoppané gyerekeknek, és hogy ez a keresztény lednyz6 milyen

vékonyka és mennyire sdpadt...

A Mr. Skeffington és a Home Before Dark cimii filmekben a zsid6 karakterek zsiddsaga
nem tudl fontos elem, a zsid6 identitds dbrdzoldsa szempontjabdl mégis éppen ezért fonto-
sak. Mindkét filmben egy-egy meghatdrozé és vallaltan zsid6 karaktert taldlunk, akiknek
ugyanakkor a zsidésdga nem képezi probléma vagy megkiilonboztetés forrdsdt, ,,csak
van”.

A Mr. Skeffington val6jaban Mrs. Skeffingtonrdl sz6l sokkal inkdbb, mint a cimben jel-
zett gazdag, zsido polgarrdl, aki a lany részérdl nyilvanval6 érdekbdl, a férfi részérdl is
taldn pénzbeli f6lényének fitogtatdsabol feleségiil veszi a kornyék mindenki altal vagyott,
legszebb kisasszonydt. Mr. Skeffington egyszer ugyan megprobalja megosztani ifju fele-
ségével a gettdban, szegénységben toltott gyerekkordnak emlékeit, de a ldny nem tud
azonosulni a helyzettel, és nem is érdekli igazan. Skeffington tiirelmes, felesége minden
rigolydjat elviseld férfi, kivalo apa, aki rajong egyetlen lanyukért (akivel a felesége gya-
korlatilag egyaltaldan nem torddik, el0szor problémanak, majd vetélytarsnak tekinti), a
csaladjat képezd két ndnek mindent megad, és szinte élete végéig varja, hogy felesége

végre valahdra megszeresse. Mr. Skeffington jelleme kifogastalan, foleg felesége komoly
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identitdszavardhoz képest, zsidé identitdsa is meglehetdsen stabil — igaz, az lényegében
csak két dologhoz kotddik: a gettéban toltott gyerekkorhoz és a koncentréacids tdborban
elszenvedett megprébiltatdsokhoz.”

A Home Before Dark zsid6 szerepldje zsidésdganak a film egyetlen szempontbdl tulaj-
donit jelentOséget: ez a magyardzat arra, hogy a vidéki egyetemi tandr miért érzi magéat
kiviilallonak. A film egy csapdahelyzetbe keriilt n6rol szol, akit hosszu pszichidtriai keze-
1ése utan hazatérve tovdbbra is bolondnak bélyegez a kornyezete, attdl teljesen fiiggetle-
niil, hogy rogeszméi okkal vagy ok nélkiil térnek vissza. A ndt a zsid6 egyetemi tandrral a
kirekesztettség €rzése €s a massachusettsi konzervativ és elég képmutatd kisvarosi kozos-
ség rd iranyul6 folyamatos gyanakvdasa kapcsolja 0ssze, aminek eredményeként végiil
egylitt is hagyjak el a védrost. A zsid6é karakter ebben a filmben csak abban kiilonbozik

masoktdl, amennyi jelentdséget zsidosdganak a kornyezete tulajdonit.

A zsid6 identitds dbrdzoldsdnak szempontjabdl ennek az idészaknak kiemelkedd jelentd-
ségli filmje a Marjorie Morningstar. Ebben a filmben egy olyan zsidé identitds jelenik
meg a filmvasznon és olyan tarsadalmi helyzetben, ami legaldbbis filmen eddig nem volt
jelen, de tobb-kevésbé uj jelenség az amerikai tarsadalomban is.

A film cimszerepldje, Marjorie tokéletesen kimeriti a JAP (Jewish American Princess —
,,zs1d6, amerikai hercegndcske”) sztereotipidjat. A lany felsd kozéposztalybeli, jomddd,
kiegyensulyozott, nagyvarosi, elokeld negyedben lakd, amerikai csalddban él. Ez az ujfaj-
ta amerikai zsidé csaldd minden szempontbdl messze elhagyta a gettot, megbecsiilt €s
integrdlédott tagja az amerikai tarsadalomnak. Lényegében Ok a gettédramdkban lathato
masodik generdcié immar felndtt gyerekei, akiknek gyermekei — Marjorie — tjfajta ame-
rikai zsidok. Ez a csaldd Orzi zsid6 identitdsét, példaul megtartjdk a zsid6 iinnepeket, a
filmben egy Széder estét és egy barmicvo linnepséget is lathatunk.

Az identitds szempontjabdl érdekes azonban, hogy a gettddramakhoz képest a zsid6 csa-
1ad felépitése kissé megvaltozott. A csaladfd szerepe €s hatalma abban a tekintetben sok-

kal kisebb, hogy itt mar sz6 sem lehet olyasféle kitagaddsrol, mint amit példaul A

"® Miutén végképp lemond arrdl, hogy feleségével szeretetben egyiitt tudnak élni, Mr. Skeffington Eur6pé-
ba koltozik, ahol azonban teljesen tonkremegy, majd koncentracids tdborba keriil. Amerikaba visszatérve
felesége visszafogadja. (Mivel a film a no életét koveti, a férfi életének eurdpai eseményeit nem latja a né-
z0.)
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dzsesszénekesben lathattunk. A férfi val6jaban inkdbb a csaldd életszinvonalat tartja fent,
a gyerekek iskoldztatdsanak, az anyuka és a ldnya vasdrlasainak fedezetét kell biztosita-
nia; a gyerekek erkolcsi és tdrsadalmi pozicidjanak, €letutjdnak elrendezdje az édesanya.
Ez 1ényegében igen hasonl6 szitudcié a Mollyban 1athatokhoz, de Marjorie édesanyja méar
nem hdzvezetond, hanem egy maddm. Az ilyen zsid6 asszony nem a konyhdban iigyes-
kedik vagy a szomszéd ligyes bajos dolgait intézi, hanem fodraszhoz és butikokba jar,
lanya jovOjét pedig el6keld partikon igyekszik elrendezni (ahové férje, ha lehet, nem ki-
séri el, mivel nem szeret dllanddan idegenekkel ,,jopofizni”’). Fidnak tanulnia kell, a 14-
nydnak minél eldnydsebben hdzasodnia, az anya életcélja, hogy ezt elrendezze.

Ennek megfeleléen maga Marjorie valéban hercegndi élethez szokott: szép €s okos, de
naiv, és egy gazdag és szeretd csalad problémamentes burkédban nott fel. A csalad tovabb-
ra is nagyon Osszetartd, Oszinte, €s a sziillok torekvéseinek kozéppontjdban tovdbbra is a
gyerekek jovOjének biztositdasa all. Igaz, kicsit véltoztak a szempontok: mikor példaul
Marjorie elmondja anyjanak, hogy nem szereti azt a fidt, akit mint idedlis partner kinéz-
tek neki, anyja annyit valaszol, mit szamit az, hiszen 6 sem volt szerelmes a lany apjaba.
Ennek ellenére Marjorie-t semmire sem kényszeritik. A film egy idOsebb, alsébb tarsa-
dalmi osztdlyba tartozd, és Marjorie és a férfi hitével ellentétben csak mérsékelten tehet-
séges miivésszel (Gene Kelly) valo szerelmi kapcsolatdrdl szol, amelynek sordn a férfi
minden lehetséges szitudcidban érzi, hogy nem tud megfelelni annak az elvarasi szintnek
és kozegnek, amit Marjorie és csaladja képvisel. (A sajat csalddjat elhagyd, rendszertele-
niil €16 férfinak ,,til sok” példdul a zsid6 csalddi Széder este, boldogsdgban, békében,
szeretetben, Osszetartdsban.) Bar az apja még ugy is engedné Marjorie-t férjhez menni
véalasztottjdhoz, hogy 0 tartja el dket és a sziil0knél laknak, végiil Marjorie is r4jon, hogy
0 és csalddja hidba probélja elfogadni ezt a férfit, ha az nem tudja elfogadni sajat magat.

A zs1d6 identitdsabrazolas szempontjabdl a JAP karakterének megjelenése a mozivész-
non egy madig meglévd zsido karaktertipus elsd esete, ezért kiilonOsen jelentds. A
Marjorie Morningstarig az elkdvetkezd idok szamos filmje vagy annak ndéi zsid6 karak-

tere vezethetd vissza.”’

" Gyakorlatilag ugyanerre a forgatékonyvi alaphelyzetre épiil a Dirty Dancing c. film is (Marjorie egy nya-
ri tidiiléhelyen ismerkedik meg az iddsebb és tehetséges, de nem éppen felsd osztalybeli énekes-tancossal,
akarcsak a Dirty Dancing f6szerepldje, Baby), amelynek Babyjét a film rajongétédbora és a filmkritikusok
szintén JAP-ként tartjdk szamon. Am ebben a filmben mér nincs egyértelmii jelzés arra nézvést, hogy Baby
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3. A zsido mint hos

.1 just wanted you to know I'm a Jew.
This is my country.” '

/Exodus, 1960/

Az 1940-60 kozotti idészakban az amerikai filmgyértasban folytatddott a nagyszabasuan
kivitelezett, torténelmi €s életrajzi témakat feldolgozo filmek készitése, amelyek koziil
ebben az iddszakban is késziilt szdmos olyan, amelynek fOszerepldi zsido karakterek vol-
tak. Természetesen a II. vildghaboru és a Holocaust, de legfOképpen Izrael dllam megala-
pitdsa utdn ezen filmeket, a benniik szerepld zsidokat és torténelmi eseményeket mar ki-
csit masképp lattatta a film és masképp latta a kozonség. A zsid6 identitds dbrazoldsdnak
szempontjabdl az ilyen filmekben is djfajta zsid6 karakter sziiletett: a zsidé mint hos.

Az ebbe a kategoridba tartozoé filmek két téma koré csoportosithatok:

- hires, zsid6 szarmazasi emberekrdl szol6 életrajzi filmek,

(The Jolson Story, 1946, Jolson Sings Again, 1949, The Eddie Cantor Story, 1953, The
Benny Goodman Story, 1956")

- és bibliai torténeteket feldolgoz6 filmek; kiegészitve egy irodalmi adaptacidval és egy,

a kozelmult torténelmét feldolgozo filmmel

(Samson and Delilah, 1949, David and Bathsheba, 1952, Ivanhoe, 1952, The Ten
Commandments, 1956, Ben Hur, 1959, Exodus, 1960, Esther and the King, 1960).

A hires és népszerli zsido zenészek és énekesek életének és persze foleg sikerének torté-
netét bemutato filmek 1ényegében mind A dzsesszénekes sikerére vezethetdk vissza. Miu-

tdn ez a film bebizonyitotta, hogy a kozonség — az illetd szdrmazdsatol teljesen fiiggetle-

Majoriéhoz igen hasonlé csalddja (orvos apja és életében soha nem dolgozé anyja, aki féleg Baby névérét
szeretné szerencsésen férjhez adni) zsid6 lenne.

8 [,,Csak akartam, hogy tudd: zsidé vagyok. Ez az én orszdgom.”] (A filmben ezt a f3szereplé Ari mondja
Izraelben a nem zsid6 Kittynek.)

™ Mint azt a fejezet elején lathattuk, a Benny Goodman életét feldolgoz6 film nem tartalmaz zsidé vonat-
kozasokat, igy azt a tovdbbiakban nem targyaljuk.
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nill — eldszeretettel valt jegyet dltala jol ismert és szeretett miivészek életének olyan ré-
szeit és vonatkozdsait bemutaté filmekre, amelyek nem a nyilvdnossdg eldtt zajlanak
vagy kevéssé ismertek (magédnéletiik, gyerekkoruk, palydjuk kezdeti nehézségei), termé-
szetesen adodott Al Jolson, Eddie Cantor és Benny Goodman élettorténetének feldolgo-
z4si lehetOsége.

A Jolsonrdl sz616 kettd €s az Eddie Cantor film — 1évén, hogy mér az is nagyrészt az ¢
életrajzukbol taplalkozott — nem sokban tér el A dzsesszénekestdl. A torténet maga szinte
ugyanaz, a zsid6 identitds dbrdzoldsa szempontjabdl azonban Jolson csalddja és Cantor
nagyanyja (aki felnevelte) sokkal modernebb felfogasuként van bemutatva. Jolson apja
messze all attdl, hogy az énekesi karriert valaszto fiat kitagadja, s6t mindenben tdmogat-
ja, nem jelent szdmdra problémat sem hogy dzsesszt, sem hogy feketének maszkirozva
énekel, vagy hogy nem zsid6 lanyt vesz feleségiil. A filmbeli édesapa bolcs ember, aki
egyetért abban a fidval, hogy egy ilyen tehetség életmiivének élvezetétdl nem lehet meg-
fosztani a legszélesebb kozonséget. Jolson és Cantor klasszikus mdsodik generacids be-
vandorlok: legenyhébb kifejezéssel is munkamdanidsak, csak az éneklés és a siker érdekli
Oket, egészen mig ebbe Osszes emberi kapcsolatuk és a hazassaguk is tonkremegy. Erede-
tileg mindketten négermaszkban 1éptek fel, a The Jolson Story szépen abrdzolja, hogyan
fogadtatja el 6t a kozonség lassan, de biztosan dnmagaként: kezdeti négermaszkja az
évek és a fellépések sordn egyre jelzésértékiibb lesz, mig végiil teljesen eltlinik, és immar
a vilag legtehetségesebb szorakoztatéjanak kikidltott, zsido férfi leplezetleniil 4ll a ko-
zonsége elstt.*

Az életrajzi filmekben voltaképpen abban a tekintetben folytatdsai a gettodramdknak,
hogy a masodik genericiordl szolnak. Nincs méar nyoma az elsé generdcidval valo ellen-
téteknek, a sziildk vagy nem szerepldi a filmeknek, vagy sokkal haladobb felfogasuak,

mint a kordbbi dbrdzoldsokban voltak. A masodik generdcié szinte teljesen asszimilalt,

%9 Al Jolson egyébként hosszabb pihend utan tért vissza a show businessbe, mivel azonban nem ismerték a
fiatalok, ekkor mar messze nem volt olyan sikeres. Régi hirnevét €s elismertségét éppen a rdla sz616, The
Jolson Story c. film adta vissza. (Ezért is késziilt el annak folytatdsa, a Jolson Sings Again, hogy az els6
film vége és maganak a filmnek a bemutatdja és sikere kozotti, életének joval szerényebben elismert id6-
szakat bemutassa.)

A The Eddie Cantor Story nem lett olyan sikeres film, mint Jolsoné, pedig a Warner Bros. stidié ezzel a
vaggyal készitette. Mindkét film érdekessége, hogy bar Jolsont és Cantort szinész alakitja, a dalokat maguk
énekelték fel, vagyis a filmekben sajat énekhangjuk hallhatd.
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zsidosagat legfeljebb a fontosabb tinnepek megtartdsdban 0Orzi, és sikeres, elismert tagja
az amerikai tdrsadalomnak.

A bibliai torténeteket feldolgozé filmek koziil a The Ten Commandments €s a Ben Hur
tulajdonképpen remake, még latvanyosabb €s nagyobb ivii kivitelezései (€s ezdltal még
népszeriibbek) a 20-as években késziilt valtozatoknak. Ezek és a tobbi hasonld film, a
Samson and Delilah, a David and Bathsheba és az Esther and the King elkészitésének
alapvetd oka persze eziittal is a pénziigyi siker volt,*' a litvanyos kivitelezéssel a tévé
egyre nagyobb népszerliségét prébalta Hollywood — egyébként sikerrel — ellensilyozni.®

A filmek zsid6 fOszereplOinek dbrdzoldsa lényegében nem kiilonbozik a korabbi kor-
szaktol: a kiemelkedd zsid6 egyéniségek a legkiilonfélébb elnyomds és gonosz hatalom
ellen batran édllnak ki és képviselik népiik érdekeit és zsid6 identitdsukat. Ha pedig éppen
6k maguk az uralkod6, mint példaul Déavid a David and Bathshebaban, akkor az isteni
torvényt tartjdk mindenek feletti vezérelvnek — vagyis, hogy példaul élet és halal kérdésé-
r61 csak Istennek 4ll jogdban donteni. David azt ismeri fel Urids haldldval (és emiatti biin-
tetése altal), hogy nincs olyan hatalom (sem kirdlyi, sem hadvezéri, sem érzelmi), amely
masok, puszta érdekbdl valé meggyilkoldsara hatalmazhatna fel.

Ennek a felismerésnek és a bibliai hdsok fent emlitett hozzdélldsdnak a Holocaust utdn
mdr mds jelentOsége és értelmezése van. A The Ten Commandments elején 1év0 bevezetd
szOoveg azt a kérdést feszegeti, hogy az embert az isteni torvény vagy egy diktator zsarno-
koskodasa kell-e irdnyitsa. Mozest a filmben, akdrcsak a cimszerepldt a Ben Hurban a
kor férfiidedlja, Charlton Heston alakitja. A The Ten Commandments szinte mint egy
életrajzi film dolgozza fel Mozes egész élettorténetét. Akdrcsak Ben Hur, Mozes is iden-
titdsvalsagba keriil: lemondhatna zsidosagardl, csak hogy a rabszolgasag helyett egyip-
tomi (Ben Hur a rdmai) arisztokrdcia sokkal praktikusabb, sikeresebb, elismertebb és 6sz-

szehasonlithatatlanul konnyebb, gondtalan életét élje. Modzes és Ben Hur egyardnt az

81 A The Ten Commandments Cecile B. DeMille utols6 filmje volt, amelynek sem koltségvetését, sem teljes
bevételét nem lehet pontosan tudni, de az eldbbi 10, mig az utébbi 65 milli6 dollarra tehetd. Ez a bevétel a
2010-es években 1 billié (azaz ezemilliard) dollarnak felelne meg... A mi szempontunkbdl persze a bevétel
nem Osszegszeriisége miatt szamit, hanem mert azt mutatja meg, hogy az USA és Eurépa mozibajaré lakos-
sdganak jelents része latta az alkotast, igy az abban foglaltak széles hatdssal lehettek. (Griffith 405.p)

82 A torténelmi, bibliai témék elvételének mésik oka — ezt Eurépaban jol ismerjiik — egyfajta cenziira elke-
riillése volt. Az egyre erételjesebb tevékenységet folytat6 HUAC (Amerika-ellenes Tevékenysége Vizsgald
Bizottsag) kezdte darabjaira szedni Hollywoodot, ezért j6 megoldasnak kindlkozott l14tszélag nem politikai
és nem aktudlis témakrol szo16 latvanyos eposzok készitése. (Erens 126.p)
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eldnytelenebb zsiddsdgot vdlasztja, egyrészt szenvedd népe érdekét szeme elbtt tartva,
mdsrészt mert abban a vildgban, amely hédtranyosan megkiilonboztet embereket, tisztes-
ségesebbnek tartjak (akarcsak a Gentleman’s Agreement nem zsid6 Philje) az elnyomot-
tak €s kizsdkmanyoltak mellett kidllni. Népe érdekében és szolgdlatdban a zsidosdg meg-
tagaddsa helyett akdr a haldlt is véllalja a Samson and Delilah Sdmsonja, az Ivanhoe Re-
bekdja és az Esther and the King Esztere.

A filmek egyértelmiien a kozelmult politikai eseményeit reagéljak le, amikor Mdzes a
farastol, Ben Hur a rémai kormanyz6tdl kér szabadsagot a zsidoknak, amikor Mézes a
faragval szemben a faji megkiilonboztetés ellen érvel, amikor Sdmson lényegében
kamikaze-merényletet hajt végre a filiszteus vezérkar ellen,* és amikor Mordechdj egye-
nesen Holocaustnak nevezi a perzsdk héberek elleni pogrom-hadjaratat. Az Ivanhoe ere-
detileg elditéletesnek is tekinthetd zsidddbrazoldsat a filmben a tolerancidra vald nevelés
véltja fel. Tobb parbeszédben taglaljak a zsid6 és keresztény teremtd Isten azonossagat,
vagy éppen azt, hogy szdszoknak €s zsidoknak egyforma, emberi érzelmeik vannak. Az
Esther and the King még vildgosabban fogalmaz: Himan zsidéellenességének csak hata-
lomvégya és gonoszsdga az oka, és egyetlen ember érdekeinek vélt sériilése vezet egy
nép kiirtdsanak szandékihoz.

Mig Sdmsonnak, Davidnak, Eszternek, Mordechdjnak és az Ivanhoe keresked6jének zsi-
do6 identitasat leginkdbb a zsid6sdg lathatatlan Istenébe vetett mély hit adja, Mo6zes szin-
tén ugy lesz zsidovd, mint Phil Green: csak kozlik vele. Mivel egyiptominak nevelték,
semmit sem tud err8l a valldsrél, még a néprél sem sokat,* igy Eurépa koncentraciés ta-
borba hurcolt zsidésdgénak nagy részével igen hasonl6 helyzetben van. Hur herceg szin-
tén, habar 6 zsidonak tartja magét, teljesen romai médon €1, és nem is ldzadna a romai
elnyomas ellen, csak amikor baratja, Messala arra kéri, hogy véljon a zsid6 forradalom
szervezOinek besugdjava €s agitdljon a romai uralom mellett, akkor dobben rd, hogy adott
helyzetben a zsidésag tagaddsa vagy vallaldsa egyben dllasfoglaldst is jelent. Am — és eb-

ben hoznak ujat ezek a filmek a zsidéabrazolas tekintetében — arra a felismerésre, hogy a

% Igen hasonl6t fog véghez vinni a ndci vezérkar ellen a Becstelen Brigantyk hésnje.
¥ A filmbeli Mézes a kovetkez6 parbeszédet folytatja le egy valldsos zsid6val:

.- 1 know nothing of your God.

- He knows you, Moses. You're the chosen one.”

[,,- Nem ismerem a te Istenedet.

- O ismer téged, Mozes. Te vagy a kivdlasztott.”]
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zsidosdg véllaldsa adott helyzetben mar mast jelent, mint kordbban, Ben Hur és Mdzes
nem aldozat-identitdssal reagdl, hanem hdssé valik.

Igaz, az dldozatokra jellemzd naivitdst a hdssé valo zsido karaktereknél is megfigyelhet-
jik: Moézes, Ben Hur, Eszter és Mordechdj, s6t még a Hagandhoz csatlakoz6 Ari® is azt
hiszi, hogy legaldbbis érdemes megprobalni szép beszéddel érvelni, kérni a diktatdrat,
taldn az meggondolja magit. De a sikertelen probédlkozds utdn ezt az utat elvetik. Mind-
egyikiik felismeri, hogy alkudozni nem lehet, nem is érdemes, a zsidésdgot és a zsido

sorsot kell véllalni, barmi legyen is az, hdsiesen, de nem nagyképiien.

A zsid6 identitds elkotelezett véllaldsanak a filmekben két jele van: egyrészt a fOszerep-
16k a cselekmény egy-egy pontjan (éltaldban a nem zsidé hatalom képviseldjével szem-
ben) nyiltan kimondjak: ,,I'm a Jew.” (,,Zsid6 vagyok.”) Masrészt a h6ssé valt zsido leg-
fontosabb azonosité jele a David-csillag: ezt viseli David és Rebeka minden ruhdjan, Ben
Hur fogathajté-verseny el6tt a lovait biztositd arab szovetségesétdl kapja kabalaként. Per-
sze lehetne ez az dldozat-identitds jele is, hiszen felidézi az eurdpai zsidétorvények altal
eldirt kotelezettségeket. Am a Ddvid-csillag nem az dldozat bélyege, hanem annak jele,
amiért a szerepld harcol.

Ez a meddl par évvel késobb, a modernkori Ben Hur, az amerikai filmvdsznon djonnan
megsziiletd, Uj karakter, a zsid6 hds nyakldncan lesz ismét lathat. Ezt az ,,djfajta zsidét”
egyenesen a tengerbdl kilépve latjuk eldszor, szinte Vénusz, csak férfiben, szakalla vagy
bajsza nincsen, szdke, kék szemi, fedetlen mellkasan hatalmas David-csillag-medal di-
szeleg, és siet hangosan és j6l érthetden kimondani: zsidé vagyok. — O Paul Newman
mint Ari Ben Canaan az Exodus cimii filmben.*® Mintha Ben Hur vagy éppen Mozes
egyenesen atlépett volna majd 2000 évet, ismét Izrael foldjén vagyunk, az ide betelepiild
zsid6sdg a Holocaust tiléldi, a hazét ezuttal a britektdl kell felszabaditani, és ezuttal sike-

riil is.%’

z 22z

8 Az Exodus az Izrael megalapitdsaért a britek ellen harcol6 szélséségesebb, terrorista merényletekkel dol-
2oz6 Irgun- és inkdbb meggydzésre apellald, mérsékeltebb Hagana-mozgalmat is bemutatja egy-egy fosze-
repldn keresztiil.

8 Az Exodus kozel akkora pénziigyi siker lett, mint a Ben Hur vagy a The Ten Commandments, mar az
alapjdul szolgéld, azonos cimii regény (Leon Uris, 1958) is bestseller volt Amerikdban.

87" A korabeli filmkritika az Exodus fészereplSjében egyértelmiien modernizalt bibliai hést litott. Lester
Friedman szerint az Exodus kozonségsikerének oka, hogy az lényegében egy western: a sivatagban erds €s
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Amerika zsidésdgara és kiillonosen Hollywoodra jelentds hatdssal volt a cionizmus és az
azt képviseld Reuven Dafni, aki Izrael elsé Los Angeles-i konzuljaként tevékenykedett.
A filmstudiok altal készitett elsd, Izraelben jatszodo vagy arrdl szol6 filmek azt az allas-
pontot képviselték, hogy Izrael létrehozdsa a zsidosag vélasza Hitler propaganddjdra, és a
Holocaustot tuléld eurdpai zsidosag megmentésének eszkoze. Az USA Izraelt tdmogato
politikdjanak az olyan filmek is eszkozei voltak, mint a The Search, amely elsoként kezd-
te az amerikai kozonséget a Holocaust és Izrael dllam létrehozasa kozotti Osszefiiggéssel
megismertetni és azt veliik elfogadtatni; illetve a The Juggler és f6leg az Exodus.*®

Izrael a filmvasznon vdlasz az Ivanhoe-ban, a kozépkori zsidosaggal kapcsolatban meg-
fogalmazottakra: a zsidésdg tobbé mar nem egy haza és orszdg nélkiili nép. Az ujfajta
zsid6 hés egy harcos, erds és legf0képpen nem dldozat, mivel semmi médon nem fiigg
nem zsidoktdl (tekintve, hogy immar hazdja, nyelve, himnusza van).

A hds, harcos zsid6 identitds annyiban jelent mindségi valtozast a kordbbiakhoz képest,
hogy ezt a fajta zsid6t a nem zsidéknak zsidoként kell elfogadnia, ezt sikeriil kiharcolnia.
Zsid6 identitdsat nem akarja tobbé az asszimildcié kozben elveszteni, és azt sem hagyja,
hogy az dldozatta tegye. Aldozattd véldsa, bar kezdetben még itt is a szégyen forrdsa, ez
azonban tobbé mar nem a zsid6sag tagaddsidhoz, hanem dithhoz és olykor bossziszomj-
hoz vezet."

Az Exodus no6i fészerepldje, a keresztény Kitty a Gentleman’s Agreement Kathy karak-
terére is vélasz: a liberalis holgy a film elején legaldbbis passziv antiszemita, nem érti
miért fontos Karen és Ari szdmdra a zsidésdguk, miért nem jonnek inkdbb a liberdlis
Amerikdba vele, és felejtik el zsidosdgukat. A film sordn Kitty — és dltala a mozinéz6 —
megérti az dldozatbdl hdssé valo zsido identitds fontossagat és annak jelentdségét, hogy
ezt a folyamatot kell véghezvinni, nem ,,megsziintetni” a zsidosagot akdr tarsadalmi in-

tegrdci6 dltal, hiszen az végsd soron Hitler tervével lenne egyenlé.90 A The Juggler mel-

kitarté emberek civilizaciét €s torvényt teremtenek. Izrael megalapitasanak torténetében az amerikaiak az
USA torténetét lattak viszont. (Moore 211-212.p, Friedman 1982., 82.p)

% Az utébbi két film jelentéségét az is adta, hogy az amerikai kozonség ezekben az alkotdsokban lathatta
eldszor magat a Szentfoldet, Jeruzsdlemet, a menekiilttdborokat és az €piil6 kibucokat. (Moore 207-209.p)
% Amikor az Exodusban a fiatal Dov bedll az Irgunhoz — a britek ellen terrorista merényleteket végrehajté
szervezethez —, részletesen be kell szdimolnia auschwitzi Sonderkommandés muiltjarél, ami egyrészt tdjé-
koztatja a nézot bizonyos eseményekrdl, masrészt megalapozza azt az érzelmi indittatast, amely egy tizen-
éves fiut gyilkolasra tesz képessé.

% Az dbrazolds sikerét és hatdsat az is mutatja, hogy Paul Newman karaktere 1ényegében szinte a mai napig
meghatdrozza az ,,izraeli” képét az amerikai tirsadalomban. Az 1967-es Hat Napos Héabort sordn az izraeli
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1ékszerepldjében, az identitdsvalsaggal kiizdé fohdst timogatd, kibucalapitd holgy harca-
ban mdr lathatta ezt a folyamatot az amerikai kdzonség, Kitty az Exodus végére kiilsOleg
és belsbleg is hozzd lesz hasonls.”!

Persze elmondhatjuk, hogy az 1j izraeli hds és Izrael dllam képe az amerikai filmben
idealizalt volt, és jobban megfelelt annak a vagynak és hitnek, amilyennek a Holocaust
tuléloit Amerika latni szerette volna, mint amilyenek a valésdgban voltak. (Ha jobban
megnézziik, a The Juggler és az Exodus is azért érzékelteti, hogy a koncentracids tdborok
tuléléi mindeniiket elvesztették, és egyéltalan nem biztos, hogy van kedviik, energidjuk
vagy barmilyen indittatasuk a sivatagban egy miikodd allamot és civilizéciot felépiteni, €s
igen irredlis elvards is ez feléjlik pszichés és fizikai dllapotukra nézvést. Mivel azonban
mégis megesindltak, ezért a filmek megragadhattdk a lehetdséget, hogy a pusztulds torté-
netét hollywoodi médon sikertorténetre valtoztassak.)

Osszességében Hollywood azt akarta lattatni, amit az amerikai néz8 gondolni szeretett
volna: a Holocaustot tiléld zsidésag olyan néppé valt, amely harcol az elnyomas ellen, és
tobbé mar nem attdl zsidd, hogy mésok annak tartjadk, hanem mert ezt az identitdst vélasz-

totta magénak.

katonasdg pontosan tgy viselkedett, ahogy azt az Exodus alapjan varni lehetett: egyediil (nem zsid6 szovet-
séges nélkiil) gyorsan és hatékonyan vitte sikerre haborujat. A korabeli amerikai hiradasok sorra ,,valds
Arikat” abrazol6 katondk képét kozolték az eseményeket illusztrdlandd; az amerikaiak szdmara igy az Exo-
dusban latottak rovid idon beliil ismét hitelessé valtak. (Moore 216-219.p, Erens 220.p)

! Erens 216.p
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4. Osszegzés: Az ,,aldozat hése”

Az antiszemitizmus, a II. vildghabort, a Holocaust és annak kdvetkezményeként Izrael
megalapitisa egyfajta identitdskrizist okozott a zsidosdggal kapcsolatosan az amerikai
szorakoztatOipar alkot6indl, amelynek elsé tiinete a filmek ,,zsid6tlanitdsa” volt. Igen ha-
mar kideriilt azonban, hogy a zsidésdgot mint problémat — amennyiben az — igy sem el-
leplezni, sem megoldani nem lehet. Igy aztdn a filmekben 4brdzolt zsidé karakterek iden-
titdsdnak atértelmezése valt sziikségessé.

A Holocaust ismeretében egyértelmi volt, hogy a zsidé dldozatként jelenjen meg a film-
vasznon. Az aldozat-identitds 1ényege a Holocaust-tilél6 zsidok estében abban 4ll, hogy
korabbi identitdsukat teljes mértékben elvesztették, pontosabban megfosztottdk dket attol,
€s most azt ujra kell épiteniiik (aminek nem jarhato utja zsidosdguk tagaddsa, éppen hogy
sajat maguk szdmadra is annak elfogaddsa és ujraértelmezése sziikséges). A Holocaustot
elszenvedo zsidok az amerikai filmek tantsdga szerint naivak és drtatlanok (az antiszemi-
tizmus ilyen erdteljes pusztitdsa teljesen vdratlanul érte dket), a veliik megtortént esemé-
nyeket pedig szégyellik. (Itt fontos emlékeztetniink arra, hogy amit a filmekben ldtunk
természetesen nem a zsidosdg korabeli identitdsdrdl szol, hanem arrdl, ahogy a korabeli
amerikai tarsadalom akarta latni Oket.)

Ekozben latunk néhdny filmet, amelyekben a Holocaust dltal nem érintett, a gettot elha-
gy0, amerikai zsidosdg tarsadalmi helyzetét is megismerhetjilk. A masodik generacios
zsid6 bevandorlok mar az USA-ban sziilettek, elhagytdk a zsid6 valldsi szokdsokat, nem
beszélnek mar jiddis akcentussal, és nem is csak bizonyos varosnegyedekben élnek. Ma-
gukat immar teljes mértékben amerikainak tekintik, a csalddok a kdzéposztaly életét €lik,
amelyben az apa a csalddfenntartd, az édesanya pedig a csaladi ligyek elrendezéséért fe-
lel. A harmadik generacios gyerekeik zsid6 identitdsa kimeriil az tinnepek megtartasaban.
Ez a zsid6 csaldd csak azért nem teljes értékii amerikai, mert j6 esélyiik van rd, hogy zsi-
désagukkal egy-egy antiszemita megjegyzés szembesitse Oket.

Az amerikai filmek tandsiga szerint tehat a Holocaust raébreszti arra a zsidésagot (s6t, a

nem zsid6 tarsadalmat is), hogy ezt a tulajdonsdgot nem lehet ,levetk6zni”, ha megpro-
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baljak, a kornyezd tarsadalom rogton emlékezteti 6ket arra. Az asszimilacié ily médon
lehetetlennek tlinik, a jarhaté ut egy ujraértelmezett zsido identitds megteremtése.

Ez az uj identitds Izrael dllamaval egyiitt sziiletik meg: az amerikai filmek bibliai torté-
netek nagyszabdsu feldolgozasait hasznalja a jelenkor torténelmi eseményeinek metafora-
jaként; vagy éppen sikeres élettorténetekben mutatja meg azt a fajta self-made mant, aki
szembeszall a vildggal, hogy az att6l kapott negativ megkiilonboztetd bélyegét a kivalasz-
tottsdg szimbdlumava formalja at. Ez az ujfajta zsidé nem attdl zsid6 tobbé, hogy annak
mondjik, hanem mert szabad akaratabdl azt vdlasztja, vagyis az akar lenni.

Az 50-es évek Biblia-feldolgozésai talan az Exodusban abrazolt eseményeket és identi-
tasképet vetitették vissza a multba — vagy éppen alkottdk meg a mult hdsi identitdsképe
alapjan a Holocaust-tuléld zsidosdg szdmdra az Ujat. A Samson and Delilah rendezdje,
Cecil B. DeMille megfogalmazasdban: “The lesson has its modern implication in the vic-
tory of Jewish faith which brought about the rise of the State of Israel, after the fall of
powerful Germany. The picture gives the Jews back their Samson and destroys the coldly
cruel idol, Siegfried.”g2

A filmbeli zsidok miutdn eldszor amerikaiak akartak lenni, de zsidénak bélyegezték
6ket, most mdr zsidok akarnak lenni. Ugy tiinik, elészor teljes erébedobdssal zsidénak

kell lenniiik, mig majd megtanulnak egyszerre amerikainak és zsidonak is lenni.

2 LA lecke modern vonatkozdsa a zsidé hit gyézelmében van, amely Izrael dllamdnak megalapitdsdhoz

vezetett, a hatalmas Németorszdg bukdsa utdn. A film visszaadja a zsidoknak Sdamsonjukat, és lerombolja a
kegyetlen Siegfried bdlvdnydt.”’] Erens 225.p
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IV. Zsidok

— A zsid6 identitas abrazolasa 1960-t6l 1980-ig —

.- The failure of the country to get behind New York City is anti-
Semitism.
- Max, the city is terribly run.
- I’'m not discussing politics or economics. This is foreskin.
- Every time some group disagrees with you, it’s because of
anti-Semitism.
- Don’t you see the rest of the country looks upon New York as
left-wing, Communist, Jewish, homosexual pornographers?
1 think of us that way sometimes, and I live here. »

/Annie Hall, 1977/

Az 1960-as évekre az amerikai politikai €s tarsadalmi életben elég sok koriilmény meg-
véltozott, amely a kovetkezd 20 évben a filmmiivészetre is jelentds hatdssal volt. A Hi-
deghabort sordn Németorszag helyett a Szovjetuni6 vélt a kiemelt ellenféllé a kiilpolitika
tekintetében. Belpolitikai szempontbdl pedig az eddigi ,,olvasztotégely” kulturat felval-
tottdk a legkiilonfélébb egyenjogusagot koveteld, etnikai és kisebbségi biiszkeségi moz-
galmak, amelyek az egyén egyéni, egyedi tulajdonsdgainak leplezetlen véllaldséat szor-
galmaztak.

Ebben a fejezetben azt fogjuk latni, — amellett, hogy az dldozat-identitds ebben a kor-
szakban is megmarad —, ahogy a zsid6 csaldd egyénekre, apdkra, anydkra, gyerekekre
bomlik fel, mindegyikiik sajit nézetekkel és érdekekkel rendelkez6 személyiséggé valik,
és a zsidosdg mindegyikiik esetében mads, de jellegzetes tulajdonsagként jelenik meg. A
korszak zsid6 karaktereket bemutaté filmjeiben tehat ebben az idészakban elssorban

azok zsid6sdga a fontos, masodsorban pedig ezen zsidosdg mibenlétének tjraértelmezése.

"'[,,- Azért foglalkozik az egész orszdg New York Cityvel, mert antiszemitdk.

- Max, de hdt ez tényleg egy undorito vdros.

- Akkor mondjdk azt, hogy piszok van, de ne zsidozzanak.

- Nem Max, ez nem ilyen egyszert, az antiszemitizmus nem vdlasztja szét a piszkot és az embereket.

- De hdt nem vérldzito, hogy az orszdg gy néz New Yorkra, mint baloldali, pornogrdf, buzerdns, kommu-
nista zsidok gyiilekezetére? Néha még én is igy gondolkozom, pedig én itt élek.”] (ford.: Sipos Aron)
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1. A zsid6 mint aldozat

,,- Lowenthal, you know it is a historical fact, that
the Jews are the basis of our misfortune.

- Of course.

- You agree?

- Of course. The Jews and the bicycle riders.

- Bicycle riders? Why the bicycle riders?

- Why the Jews?"?

/Ship of Fools, 1965/

Az 1960-as évekre az amerikaiak a ndci Németorszdghoz és a Holocausthoz vald viszo-
nya tobbféle hatds kovetkeztében megvaltozott: a nici blinosok felkutatdsa és felelosségre
vondsa, példaul 1961-ben a Jeruzsidlemben megtartott Eichmann-per, széles média-
publicitdst kapott az Allamokban.? Ekdzben azonban az USA és a Szovjetuni kozott zaj-
lott a Hideghdboru, igy ez utébbi, bar a II. vilaghdbori ideje alatt még szovetséges volt,
mostanra az USA elsé szamu ellenségévé valt. Ezzel egyidejlileg a haboru ideje alatti {6
ellenség, Németorszdg barati orszagga valtozott. Ezen érdekek mentén az USA politikai
vezetése nem szivesen latott olyan filmeket, amelyek a német népet gonosznak vagy be-

folyédsolhaténak tiintették fel az amerikai kozonség szemében.”

* [,,- Lowenthal, térténelmi tény, hogy a zsidék minden bajunk okai, maga is tudja.

- Természetesen.

- Egyetért?

- Természetesen. A zsidok és a biciklistdk.

- Biciklistdk? Miért a biciklistdk?

- Miért a zsidok?”

(A filmben ez a parbeszéd Lowenthal, a zsid6 iizletember €s egy antiszemita nézeteket vallé német férfi
kozott hangzik el.)
? 1961-ben az amerikai Capital Cities Broadcasting Corporation (mai jogutédja az ABC televizié tarsasig)
engedélyt kapott a targyalds teljes egészében torténd rogzitésére, a felvételeik megvagott, de mégis jelentds
részét a targyaldssal egy iddben levetitették a televizioban. (A felvételek digitalizalt valtozatban teljes hosz-
szaban megtekintheték a United States Holocaust Memorial Museum honlapjan, a Steven Spielberg Film
and Video Archive aloldalon; www.ushmm.org; valamint a YouTube csatornén.)
* Doneson 133.p
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Mindenek kovetkeztében a Holocaust tovdbbra sem jelenhetett meg a maga val6jaban a
filmvésznon.” Bér a Holocaustrél nem, elédzményeirdl és a kovetkezményeirdl tovabbra is
késziiltek filmek:

- a ndci blindsok felett érvényesiild itéletrol,

(Judgment at Nuremberg — Itélet Niirnbergben, 1961, Operation Eichmann, 1961, Mara-

thon Man — Maraton életre-haldlra, 1976, The Boys from Brazil — A braziliai fiiik, 1978)
- a 30-as évekbeli eurdpai antiszemitizmusrol,

(Ship of Fools — Bolondok hajéja, 1965, Cabaret — Kabaré, 1972, Julia, 1977)

- és egy-egy film Amerikdban €16 Holocaust-tulélordl és a II. vildghdbora utdni amerikai

antiszemitizmusrol

(A Majority of One, 1961, The Pawnbroker — A zdlogos, 1964).

Ezeket a filmeket vizsgalva tovdbbra sem feledkezhetiink meg arr6l, ami minden ameri-
kai Holocaust-filmre igaz: ,,In reaching vast international audiences, these work have
imported distinctively American visions of the Holocaust and its significance to other

countries, including those where it took place.”®

Shandler szdméra ez a jellegzetesen
amerikai 1tdsméd vagy cenzirdzott,’ vagy tdlzottan szentimentdlis dbrdzolasmédot je-
lent.

Ennek keretei kozott a filmekben a zsid6sdg tovabbra is mint az antiszemitizmus és a II.

vildghdboru eseményeinek dldozata tiinik fel.

//////

lag kisebb jelentdséggel szerepelnek zsido karakterek, mivel a filmek elsdsorban a Holo-

causttal kapcsolatos erkolcsi kérdéseket taglaljdk: vagy arra probalnak magyardzatot ta-

> Torchin 134.p

Doneson példdul negativan itéli meg a Julia c. filmet, mert abban tudatosan 6sszemossdk a fasizmus zsid6
és mds politikai dldozatait, azt érzékeltetve a nézdvel, hogy egyforma sillyal és médon szenvedték el a II.
vildghdborit. Akarcsak a The Diary of Anne Frank, ez a film is megprdbélja a szenvedést inkdbb totalis
torténelmi keretbe illeszteni, mint konkrétan a zsid6sdgrol sz6lni (ami Doneson szerint a koncentracids
tdborok valdsdganak késobbi ismeretében helytelen eljaras). (Doneson 133.p)

6 [,,Azdltal, hogy széles nemzetkozi kozonséget értek el, ezek a munkdk a Holocaustot és annak mds orszd-
gokra — beleértve azokat, ahol az megtortént — vonatkozo jelentoségét jellegzetesen amerikai dbrdzolds-
maoddal terjesztették.”] (Hoberman — Shandler 259-260.p)

" A niirnbergi per fentebb emlitett televiziés kozvetitésébdl kivagtdk a mérges gazrol sz616 részeket, mert a
tévétarsasag fo szponzora, az American Oil Company nem jarult hozza ezek emlitéséhez. (Hoberman —
Shandler 260.p) (Erre a lentebb emlitésre keriil0, The Front c. filmben konkrét utalést lathatunk.)
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lalni az amerikai néz6k szdméara, hogyan és mi tortént pontosan a II. vilaghdboru elott és
alatt Németorszdgban, vagy megnyugtatni mindenkit afel6l, hogy blin nem marad meg-
torlatlanul. Eppen ezért a felbukkan6 zsid6 karakterek nem sajat jogukon, hanem a nacik
mellett, azok ellenpontjaként szerepelnek a filmekben, identitdsukat ez az ellenség hata-
rozza meg.

Az [télet Niirnbergben a nici Németorszagban a néci tortvényeknek érvényt hozo birak
perérol sz6l,® az Operation Eichmann megprobalja Eichmann kiilonos kegyetlenségét,
érzéketlenségét,” kimédolt menekiilését és rejtézkodését, és persze a Moszad altali elfo-
gdsat bemutatni. Zsidé szereplok mindkét filmben a fasizmus dldozataiként jelennek
meg: a niirnbergi perrdl szol6 filmben tandként jelenik meg egy zsid6 holgy, az
Eichmann-rol sz6l6 elején pedig koncentracios tdborokban latunk zsidokat, de 1ényegé-
ben arctalan dldozat-tomegnek tlinnek fel. Ezeknek a zsid6 karaktereknek a félelem szinte
az egyetlen lathat6 érzelmiik, gondolatuk, jellemzdjiik.

Mindkét filmben lathat6ak a koncentracids taborok felszabaditasakor, az amerikai had-
sereg altal készitett filmfelvételek. Az amerikai néz6k szamara ezek a Holocaust fontos,
és legfeljebb egy-egy tévémiisorbdl ismert dokumentumai.'® Az eredeti felvételek jogo-

san tdmasztjak ald ezen filmek torténetét, mivel azok valés eseményeket dolgoznak fel.

% A film Iényegében a német nép kollektiv biinosségének elvét, és a szabad akarat és egyéni itéléképesség
1étezésének filozofiai kérdését feszegeti a vad és a védelem beszédein keresztiil, elég édltalanos érvényii
vitdt folytat le az egyéni és kollektiv feleldsség kérdéskorében, és egyben probdlja megértetni a német tar-
sadalom, végiil pedig a vad (vagyis a vildg) dontési helyzetét a nézdvel.

A film a targyalds amerikai bir6janak szempontjab6l mondja el az eseményeket, aki maga is igyekszik
megérteni, pl. vendéglatdin keresztiil a német embereket, s6t a vadlottakat is. Ekozben a film elég erételje-
sen sugallja a néz6nek, hogy a koncentracids tdborok valdsagarél a német politikai vezetés csak igen szitk
kore tudott, a széles értelemben vett tarsadalom biztosan nem. Természetesen itt nem célunk megitélni en-
nek az dllitdsnak az igazsagtartalmat, az amerikai filmgyartds szempontjabdl csak azt lathatjuk, hogy itt
elképzelhetden inkdbb a film készitési idejének amerikai érdekei érvényesiiltek. (A filmbeli amerikai bir6t
az egyik szereplO figyelmezteti is arra a tényre, hogy a kommunistakkal szemben az USA-nak sziiksége
van a német nép baritsagara.)

® A film leplezetleniil tarja a néz6 elé Eichmann kiilonos kegyetlenségét és végletes elkotelezettségét (14-
tunk pl. egy jelenetet a nici vezérkar tagjai kozott, akik a végsé megoldas otletével kapcsolatban azon kez-
denek problémazni, hogy ha magét a gyilkoldst konnyen megoldjak is, mit fognak csindlni ennyi holttesttel;
erkolesi kérdés fel sem meriil); ugyanakkor semmilyen médon nem torekszik annak megértésére, hogy 6
maga vagy a tobbi német miért lett ilyen. A filmben Eichmann jelleme és felfogdsa a II. vildghdbort utan
elfogdsdig, s6t azutdn sem valtozik.

10 A felvételeknek az is kiilonos jelentdséget ad, hogy mindkét film felveti a mindenki szdméra nyilvanvalé
bizonyitasdnak nehézségét. Ha nincsenek tanuk, szinte lehetetlen még egy olyan esemény létezését is bizo-
nyitani, mint a Holocaust. Az Itélet Niirnbergben biréja éppuigy szembesiil ezzel a jelenséggel, mint az
Operation Eichmann Moszad-tigynokei. Az ut6bbi filmben egy alkalommal azért hagyjak szokni a nécit,
mert ha egy hotelszobaban meg6lnék, még azt sem tudnédk bizonyitani, hogy 6 valéban Eichmann volt.

125



10.13146/0R-ZSE.2014.002

A Maraton életre-haldlra és A braziliai fiiik fiktiv torténeten alapszik,'' ennek megfele-
16en a zsido szereplok karaktere is Osszetettebb. A Maraton {&szerepldjérdl, Thomas
Babington ,,Babe” Levyrdl (Dustin Hoffman) azonban egyértelmiien kimondva nem tud-
juk meg, hogy zsid6. Erre leginkdbb nevébdl, a testvére foglalkozasardl (akinek révén
belekeveredik a néici orvos elfogdsanak ﬁgyébe),12 és még esetleg az apja haldlanak ko-
riilményeibdl lehet kovetkeztetni.”> A braziliai fitik 1d6s, Holocaust-tilélé professzora,
Ezra Lieberman (Laurence Olivier) viszont éppen szivésan kitarté ndaci-vadaszként
hiresiilt el. Mindketten a hds zsid6 jellegzetességeit mutatjdk: nem félnek tobbé, ezittal
6k vannak helyzeti elényben a nici felett, és a filmek befejezd jeleneteiben az egykori
dldozat zsid6 kisember végre erkolcsi'® és fizikai gyézelmet arat a rettegett, magas, j6va-
gdasu néci libermensch felett."

A zsid6 identitds dbrdazoldsa szempontjabol azonban mindegyik fenti filmben a zsid6 ka-
rakterek még akkor is dldozatként jelennek meg, ha hdsnek latszanak. Hossé a naci mel-
lett, azok tiikrében valnak, ahogy zsid6 identitdsukat is az antiszemita jelenlét hatdrozza
meg.

Az Operation Eichmann-ban az Eichmannt iildoz0 izraeli tigynokok és a Moszadndl 6t
feljelent zsidok'® tdbbszor sszevitatkoznak azon, hogy egyszeriien leléhetik-e a lelep-
lezett nécit. Az ligynokok egyik része szerint erre 6 millié zsid6 haldla jogositja fel Oket,
és maga Eichmann is ezért konyorog; a vezetd ligynok azonban ragaszkodik a perhez,
hogy a nécit az egész vildg elott itéljék el. Azt akarja, hogy a vilag téle magatol, mint né-

citdl tudja meg, hogy a fasisztdk mit kovettek el. A braziliai fitik cselekménye abbdl indul

'Y A Maraton életre-haldlra William Goldman 1974-es, A braziliai fitik Tra Levin 1976-0s azonos cimi
regényének feldolgozdsa.

'2'A film szerint Babe batyja a The Division (,,Az iigyosztdly”) nevii szervezet beépitett iigynoke, amely
elnevezés valdszintlileg a Moszadra (,,Intézmény”) utal.

'3 A neves professzort a McCarthy-korszak alatti kommunistaiildozés igazsagtalanul meghurcolta, aminek
kovetkeztében ongyilkossdgot kovetett el. Babe PhD dolgozatat apja neve tisztdzasanak akarja szentelni.

' A Maraton végén Babe nem veszi el a nicitél a felkinalt gyémantokat, A braziliai filikban pedig Mengele
(Gregory Peck) képtelen elfogadni néci tarsai dontését, és egyediil akarja befejezni tervét, igy mindkét nici
végiil kapzsisaga, pokhendisége és nagyravagydsa kovetkeztében, 1ényegében balesetben hal meg; Babe és
Ezra tehat fizikailag nem tesz velitk semmit, pusztdn az erkolcsi f6lény miatt gy6zedelmeskednek.

'3 Erdekes, hogy a Maraton életre-haldlra c. filmben a rettegett néci ,,Fehér Angyalt” és A braziliai filikban
a néci-vaddsz zsid6 professzort ugyanaz a Laurence Olivier alakitja, aki egyébként a lentebb emlitésre ke-
riild The Jazz Singer 1980-as véltozatdban a fészerepld fiu atyjat; igy ebben az idészakban kétszer zsido,
egyszer néci szerepben lathaté filmen.

' Eichmann ugyaniigy bukik le, mint a Maraton életre-haldlra nici orvosa: hogy pénzt szerezzen, kényte-
len zsidoktdl szarmazé aranyat és ékszereket eladni egy ékszerésznél, aki torténetesen — a karjara tetovalt
szambdl itélve — Holocaust-tulélo.
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el, hogy fiatal, tehat nem Holocaust-tiléld zsidé fidk egy csoportja Mengele nyoméara
bukkan Paraguayban, kutatdsukkal végig az altaluk nagyra becsiilt professzornak akarnak
a ndci-vaddszatban segiteni. A zsid6 karakterek tehat nem a ,,bosszidllé hds”, hanem a
,hdcik dldozata” identitdshoz ragaszkodnak, ennek 1étjogosultsdgat kivanjdk a vildg nyil-
vanossaga eldtt bizonyitani.

A 7s1d6 identitds dbrdzolésa tekintetében a Maraton életre-haldlra legmegrazobb jelene-
tei a Holocaust-tulélok par perces megjelenései. A film cselekményét a néci orvos egyik
gyémantfutarjanak haldla inditja el: a férfi aut6balesetben hal meg, miutdn lezsid6zott
egy masik sofdrt, aki id0s Holocaust-tilélé 1évén ezt nem hagyja annyiban, és addig iil-
dozi a masik autdst, amig mindketten haldlos balesetet nem szenvednek.!” Az eredeti re-
gény alapotletét az a kép adta, hogy egy néci blindsnek a vildg legnagyobb zsid6 véro-
sdba (New Yorkba) kell jonnie.'® A filmben kozponti jelenet a ,,Fehér Angyal” ldtogatdsa
a zsid6 gyémantkereskedok utcdjdban, ahol két idds Holocaust-tiléld is felismeri. Bar
ennek ellenére az orvos sértetleniil tdvozni tud, az idds zsidok kétségbeesett kiabdldsa a
rovid jelenetben tobbet elmond a Holocaustrdl, mint a fenti két film dokumentumjelene-

tei.

Amennyiben tehat a zsid6 identitds legf6bb meghatdrozdja a Holocaust, ez az identitas
tovabbra is dldozat-identitds marad. Ebben a korszakban ennek példdja a The Pawnbroker
c. film. A Holocaust-tlélo, id0s6d6 zdloghdz-tulajdonost a film egyik szerepldje ,,él0ha-
lottnak™ nevezi, és a férfi valéban az: rutinok altal mikodtetett egyhangi mindennapjai-
ban a legtobb erbfeszitést arra dldozza, hogy a kornyezetében €10k €s tarsasdgat keresOk
felé semmilyen érzelmet, a ktddés leghalvanyabb jelét se mutassa. A zdlogosrdl megtud-
juk, hogy Eurépaban egyetemi professzor volt, Auschwitzban az egész csaladjat elveszi-
tette, €s azOta az amerikai nagyvaros legrosszabb negyedében miikodtetett zdloghdazban
magat €lve eltemetve él. A mult folyamatosan kisérti, de azzal sem szembenézni nem ké-
pes, sem feldolgozni nem tudja. Identitdsat 1ényegében elvesztette, zsidoként tekint ma-
gdra, de ez az identitast neki csak fajdalmat és szenvedést hozott, zsidésaga felé ongyiilo-

lettel fordul, mert — a kordbbi filmekhez hasonléan — meghatdrozé szamara az afelett ér-

7 Ez a jelenet valGjaban rogton a film elején megelélegezi annak végét: a zsidé mar ekkor nem hagyja futni
a ndcit (még a sajat élete kockaztatdsa aran sem).
18 14sd: Richard Andersen: William Goldman (Twayne Publishers, 1979, 94.p)
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zett lelkiismeret-furdalds és szégyen, hogy nem tudta a csaladjat megmenteni. O maga azt
hiszi, hogy mar semmilyen érzelemre nem képes, val6jaban mélyen elnyomott dith mun-
kal benne, amelyet sem agresszidba, sem szeretetbe vagy (onmagdnak vald) megbocsa-
tasba nem sikeriil dtformalni még a kornyezet (a fekete maffia, a spanyol segédje és a tar-
sasdgat keresd 0zvegyasszony) figyelmével és torodésével sem."’

A zalogos gyllolettel viseltetik zsidosdga mint olyan tulajdonsidga felé, amelyet nem

maga vélasztott, lényegében azt sem tudja, mit jelent, de ez kivételes kegyetlenség dldo-

zatava tette, minden érthetd ok és magyardzat nélkiil.

Az 1960-80 kozott késziilt, az antiszemitizmus témdjaval (is) foglalkozé filmek zsidé
szereplOi ez utdbbi értetlenséget tudhatjdk magukénak, mikdzben persze a kdvetkezmé-
nyekkel még nincsenek tisztdban, 1évén, hogy ezek a filmek a 30-as évek Eurdpdjaban
jatszddnak.

A Bolondok hajéja, a Kabaré és a Julia ezéltal térben és idében egyarant eltavolitja az
antiszemitizmus jelenségét a kortars amerikai tarsadalomtél. Mindhdrom film bemutatja a
ndcizmus hatalomra jutdsanak idejét €s hatdsat a német tarsadalomra, de mint a tavoli
régmult sajnédlatos eseményét. A filmekben lathat6 zsid6 karakterek zsidésdga csak a na-
cizmus mellett emelkedik jelentdssé, de akkor is csak annyira, hogy dldozattd valjanak. A
Bolondok hajéjdnak zsidé6 iizletembere,”® a Kabaré gazdag zsid6 lanya és annak udvarl6-

- 21 2 e sz s . 2 . 2 7 . . s 12 1
ja~ és a baratndje kedvéért a naci Németorszdgba bemerészkedd amerikai zsidé né a

' A mogorva dregember még azzal egyiitt is dltalanos megbecsiilésnek 6rvend, hogy a zdloghaz legtsbb
rendszeres latogatdja (nagy résziik a férfi tarsasdgaért jarna inkdbb oda, mint a targyaiért kapott 1-2 dolla-
rért) nem tudja, milyen mdlt a1l a férfi mogott. Annak ellenére, hogy tudjdk, a zdlogos zsid6, mégis a fekete
bandak (lopott drut behoz6) tagjai érdeklddéssel kérdezéskddnek a kezére tetovalt szamok jelentésérol.

2 A Bolondok hajéja egy német 6cednjaré hajé fedélzetén eltoltstt kb. 3 hetes 1t eseményeit meséli el,
amelynek sordn csak a zsid6 iizletember és egy torpe a hajé utasai koziil az a két német, aki nem iilhet a
kapitany asztalandl (mikozben ott még egy idOs hdzaspar kutydja is helyet kap). A zsid6 férfi rdaddsul —
helysziike miatt — a hajé leghangosabb antiszemitajaval kell, hogy egy kabinon osztozzon.

(A film Katherine Anne Porter 1962-ben kiadott, azonos cimii regényén alapszik.)

*'' A Kabaré torténetének egyik mellékszala a fészereplok ligyes manipuldciGja, amivel két, angolt tanul6
tanitvanyukat Osszeborondljak: egy koztiszteletben allo, igen gazdag zsidé iizletember lanyat egy nem zsi-
dé, selyemfitinak latszani igyekvd ifjuval. Utébbi eldszor érdekbdl, majd valddi érzelmektdl indittatva ud-
varol a lanynak, aki azonban nem akar a 30-as évek Németorszagiban egy nem zsid6hoz hozziamenni. A
fit ekkor felfedi valodi személyiségét és eredeti zsidé szarmazasat (amely ,,nélkiil” prébalt éppen Berlinben
uj életet kezdeni).

Bizonyos szempontbdl ez a film a 70-es évek amerikai valésdganak tipikus JAP és masodik generacids
zs1d6 férfi-sztereotipidjat jeleniti meg a 30-as évek Németorszagdban. Ugyanakkor persze, ha ez a par akar
a 30-as, akar a 70-es évek Amerikdjaban élne, zsid6 szarmazasuk nem lenne probléma, mig ebbe a torté-
netbe helyezve az egészen mast jelent.
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Julidban™ egyarant meglehetdsen naivak, érzik ugyan, hogy bizonyos folyamatok nem jé
irdnyba haladnak, de sejtelmiik sincs réla, mennyire. Ennek megfeleléen minden kiilono-
sebb ellendllds nélkiil tlirik a sorsukat, szinte mar elnézést kérve azért, hogy zsidok, elfo-
gadjdk, és mintegy természetes dologként veszik tudomdsul a megkiilonboztetést, dldozat
mivoltukat.

A Bolondok hajéja tizletembere egyenesen azt hangoztatja, hogy mindez mér 2000 éve
igy van, volt idejiik megszokni a megkiilonboztetést. O maga teljes mértékig németnek
tartja magat, mivel mar a nagyapja is ebben az orszdgban sziiletett, biiszkén mutatja asz-
taltarsanak az I. vildghdboruban szerzett kitiintetését, és fejtegeti azt a meggy6z0dését — a
madsik felvetésére, hogy mit nem vesz észre azon, hogy Hitlert éppen most jutott a nép
akaratdval hatalomra —, miszerint a német zsidok olyan sokat tettek Németorszdgért, hogy
Oket ez a nép meg fogja védeni. Egy millié német zsid6t, véleménye szerint, amugy is
lehetetlen eltiintetni. Ek6zben ugyanebben a filmben azt is lathatjuk (és lathatnd a filmbe-
li zsidé is), hogy az antiszemita nézeteket hangoztatd férfival és annak ilyen indittatasu
cselekedeteivel,” bér a tobbi német ldtvanyosan nem ért egyet, mégsem tesznek semmit
sem, még csak sz6t sem emelnek ellene.”* A Kabaré német szerepléi ugyanigy viselked-
nek: lathatéan borzaddllyal, de mégis minden ellendllds nélkiil nézik végig ndcik hata-
lomra jutdsat.” Végs6 soron a Julia zsid6 fészerepléndjét sem érdekli a politika, nem
ilyen indittatasbol, pusztan bardtndje irdnti szeretetbdl vdllalja a kockdzatos utat.

A politikai kérdéseket teljes mértékig hanyagolja, a toleranciat és elfogadast dltalanos
erkolcsi kivanalomként dlltja be az A Majority of One c. film. Ez a film mar készitésének
kordban és Amerikaban jatszodik, a probléméat azonban egy — taldn mégis elidegenitd —
csavarral fogja meg: a sajatos (és egyébként bajos) torténetben egy 6zvegyen marad, id0s

zsid6 asszony (Rosalind Russell), miutdn veje Japdnban diplomata-allast kap, elkiséri oda

2 A Lillian Hellman részben valds, sajat visszaemlékezésein alapul6 torténetében az amerikai zsid6 irénét
megkéri bardtndje, hogy a ndci Berlinen keresztiil utazzon Oroszorszigba, egy nagyobb pénzosszeget
csempészve magdval, amelybdl az ellendllé Julia (Vanessa Redgrave) politikai elitélteket és zsidokat szan-
dékozik megmenteni. A kiildetést Lilly (Jane Fonda) szdmdra zsidé szdrmazdsa teszi kiilonosen kockaza-
tossa.

2 Késobb tjabb férfit iiltetnek el a kapitdny asztalatél, csak mert annak egyébként elvalt felesége zsido.
(Mint kidertil, a valds oka éppen az asszony zsidésdga volt, akit férje bardtai és csalddja tandcsara hagyott
el, de ezt a dontését valéjaban nem tudja feldolgozni, igy ebben a kdzegben kidll ex-felesége mellett.)

* A mds nemzetiségli, pl. amerikai vagy spanyol utasok ezt a problémat német beliigynek tekintik, és 16-
nyegében nem foglalkoznak vele.

2 A filmben sem a német, sem a mas nemzetiségii szereplék az ellendllds legkisebb jelét sem mutatjdk, a
film mégis erdteljesen sugallja a naci eszmékkel szembeni ellenérzéseiket.

129



10.13146/0R-ZSE.2014.002

lanya csalddjat, és ott szerelmi afférba keriil egy japan iizletemberrel. Ebben a filmben
tehat az ,,idegen” az a Japdn, amelynek hadserege egyébként az asszony katona fidnak
halalaért felelds, és a rasszista megnyilvanuldsokat éppen a zsid6 bardtok és rokonok en-
gedik meg maguknak az dzsiaiakkal szemben. A film egyenld bandsmddra és megitélésre
neveld szdndéka taldn tal atlatsz6 ily moédon, de még is igy is kdzelebb hozza a problémat
a korabeli amerikai tarsadalomhoz, mint a fent emlitett filmek.

A filmben egyébként egy tipikus zsid6 anyukat ismerhetiink meg, aki mindent megtesz a
gyermekeiért, sok eseménnyel és sok szenvedéssel tarkitott miltja van,?® de azt képes
feldolgozni és egyiitt élni vele.”” A csalddja miiltja miatt szdmtalan sérelme és el6itélete
van, de megprébal véltozni és nem fél 4j dolgokat, 1j gondolatokat kiprébalni. Gyakorla-
tilag minden helyzetben feltaldlja magét, és szinte mindenhez tud alkalmazkodni, min-
denféle emberrel képes kommunikdlni és minden problémat megold (mellékesen tobb
nemzetkozi diplomdciai kérdést is elrendez), és bar néha tehernek tiinik, végiil mindig
kideriil, hogy a csalad szinte tehetetlen lenne nélkiile. A zsidé asszony asszocidcids ké-
pessége lenyligozd latvanyossdggal hidal 4t mindenféle kulturdlis kiilonbséget (pillanatok
alatt megfelelteti példaul a japéan és a zsid6 iinnepeket és a zen buddhizmus egyes fogal-
mait jiddis kifejezésekkel).

Az A Majority of One a fszerepld okan akéar a kovetkezd fejezet filmjei kozé is keriilhe-
tett volna, azonban a film hatdrozottan a megkiilonboztetés ellen sz616 tanmese. Ebben a
filmben a fOszerepld, bar itt mar nem nacikrdl van sz6, mégis masokhoz képest €s nem

sajat jogan zsido, szemben a kdvetkezOkben targyalt filmek zsid6 karaktereivel.

*% A japan férfinak elmesélt csalddtorténetbol kideriil, hogy a holgy sziilei orosz bevandorlék voltak, akik
kisbabaként hoztak 6t magukkal.

" Bér a férje halaldig tartotta a késer konyhat, immar vgy itéli meg, hogy modernebben kell élnie, vagyis
ha a veje ugy szereti, kaphat tejes kavét egy huisos ebéd utan. A ,,modernizdlds” ezen gondolatit egy jele-
nettel késobb az anya politikai felfogdsara — és személyes érzelmeire is — kivetiti: bar azt hiszi, a fia haléla
miatt sosem fog megbocsatani a japanoknak és a németeknek, mégis ugy dont, hogy ldnydval tart Japanba,
hiszen a mdlt ezen részének a jelen eseményeihez mar nincs koze. Arra a meglatdsra jut, hogy ehhez az uj
vilaghoz neki kell alkalmazkodnia.
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2. A zsido mint zsido

., Everyone wasn’t lucky enough
to be born a Jew, you know.” 28

/Portnoy’s Complaint, 1972/

Az 1960-as évekre az USA tdrsadalma maga mogott hagyta a II. vildghdboru és a
McCarthy-korszak okozta rettegést, és az elfojtds alol felszabaduld, jelentds erével pro-
balta kifejezni szabadsdg- €s egyenloség-vagyat. A hippi-mozgalmak fiataljai nem féltek
szembeszegiilni az 4llammal, Martin Luther King egyenjogusigot hirdetd mozgalma
szamtalan tdmogatora taldlt, a legkiilonfélébb kozosségek, példaul feministdk, homosze-
xudlisok véllaltak fel szabadon identitdsukat és fejezték ki a véleményiiket. Ebben a kor-
nyezetben Amerika olvasztotégely-mivoltdnak hangsulyozésat felvaltottdk a kisebbségi
biiszkeségi mozgalmak.” A zsid6 szdrmazds vagy éppen a zsidé valldsgyakorlds okdn
madr nem kellett az antiszemitizmustdl félni, s6t esetenként szinte mar elénynek szamitott,
ha az ember effajta ,kiilonlegességgel” rukkolhatott el6.® A szérakoztatéipar zsid6
stand-up komikusai vagy éppen a szinészek, filmrendezdk tobbé nem titkoltdk zsidosa-
gukat, nem feltétleniil valtoztattak nevet, és példaul Barbra Streisand mar nem plasztikaz-
tatta az orrdt, ahogy éppen az a Fanny Brice tette, akinek szerepében sikert aratott.”
Streisand megjelenése Bial szerint fontos fordulat, szerinte 6 mar nem egyszerlien csak
zsidénak néz ki, hanem zsiddként is viselkedik.>? Danielle Berrin a 60-70-es évek zsid6
ontudatanak feléledését jelentds részben Streisandhoz €s (éllitolag énekhangja megdrzése

érdekében) viltozatlanul hagyott orrahoz koti.”> Hoberman szerint ezen évtizedek ,,zsidé

3 [, Tudjdtok, nem mindenki lehet olyan szerencsés, hogy zsidénak sziiletik.”]

¥ Bial 27.p

%% Hoberman — Shandler 205.p, Erens 256.p és Doneson 133.p

3! Barbra Streisand a Funny Girl (1968) és a Funny Lady (1975) c. életrajzi filmekben alakitotta Fanny
Brice-t. (Berrin 168-173.p)

32 acting Jewish” Bial 95.p

3 Berrin 168-173.p
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Ujhulldma” a miivészet minden teriiletén jelentkezett, példaul az irodalomban, a humor-
ban szintén ismét megjelentek €s népszeriivé valtak a zsidé témak €s szereplék.3 4

Berrin vélekedése szerint a zsido szinészek maguk harcoltdk ki a zsidosaghoz val6 jogot
a filmvasznon, 1évén — elsdsorban a holgyekre gondol itt — maguk is olyan okosak, erd-
sek, céltudatosak és nem utolso sorban szexik voltak, mint az dltaluk megformalt karakte-
rek.”

A Streisanddal kapcsolatban fent idézett szerzOk két férfi szinész, alkoté megjelenésével
is tarsitjdk a véllaltan zsid6 karakterek fellépését a filmvasznon, 6k Dustin Hoffman és
Woody Allen.® A Hoffman altal megjelenitett legtobb karaktert (kiilonosen ebben az
iddszakban) akkor is zsidonak konyveli el az amerikai filmelmélet és filmtorténetirds, ha
erre magdban a filmben nincs utalds. Lényegében ez torténik a Maraton életre-haldlra
esetében is, de a leggyakrabban idézett példa a szinész elsé filmje,”” a The Graduate
(Diploma elétt, 1967).® Ezt a filmet a tovabbiakban nem tirgyaljuk, mert a filmben
semmilyen kézzelfoghat6 utalds nincs arra, hogy a fészereplé zsidé. Ugyanez a helyzet
Woody Allen szamos filmjével (kiilonosen a korai alkotdsaival), figurdjat a mindenkori
nézd zsidonak tekinti — Bartov szerint példaul Allen magardl a zsid6 identitdsrdl szol,
mivel karaktere lényegében és egyértelmiien zsid6>® — ugyanakkor csak néhany filmjében
abréazolja sajat magdt egyértelmiien zsidoként. Ezért a kvetkezOben nem esik sz6 példdul
a Take the Money and Run (Fogd a pénzt és fuss!, 1969), a Play It Again, Sam (Jdtszd
ujra Sam!, 1972), a Manhattan (1979) vagy a Stardust Memories (Csillagporos emlékek,
1980) cimii filmekrdl. Ugyan a felsorolt filmek tobbségében taldlhatunk kisebb utaldsokat
arra, hogy Allen karaktere zsidé szarmazasu (a Csillagporos emlékekben példaul emlitik,
hogy a f6hds gyerekkordban héber-iskoldba jart), de a filmek kdzponti problémdjdhoz a
zsid6 szdrmazdsnak nincs koze (a Csillagporos emlékek példaul alkotdi vélsagéardl és a
munkdssdganak lehetséges atértelmezésérol szol).

Mindezt azért is fontos hangsulyoznunk, mert az olyan szerz0k, mint példdul Hoberman

és Shandler vagy a Bigger Than Life kidllitds szerkesztdi, illetve Patricia Erens gyakorla-

* Hoberman — Shandler 220.p

* Berrin 172.p

%% Hoberman — Shandler 198.p

" Hoberman — Shandler 223.p

*¥ Hoffmant rogtdn ezért a munkdjaért a legjobb férfi alakitds Oscar-dijra jeldlték, mig Streisand szintén az
els6 szerepéért, a Funny Girl Fanny Brice-aért meg is kapta a legjobb ndi alakitds Oscar-dijat.

¥ Bartov 224.p
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tilag zsid6 filmnek tartanak minden olyan alkotast, amelynek példaul Streisand, Hoffman,
Allen és Mel Brooks a fdszerepldi, mert szerintiik ezek az eléadok ,karakteriikben zsi-
dok”. Ez alatt azt értik, amit Bial ,,acting Jewish-nak” nevez, vagyis egyfajta ,,zsid6 vi-
selkedésmédnak”.*® Erens szerint példdul zsidoként lehet azonositani azt a fajta neuroti-
kus viselkedést, amellyel Allen introvertdlt, mig Brooks extrovertalt médon viseltetik.*!
Igy nem sziikséges példdul a The Producers (Producerek, 1967) cimszerepléinek zsid6-
sdgdt jelezni, hiszen az személyiségiik része. Véleményét Bial is osztja, szerinte a zsido
szinész, mivel zsidosdganak személyiségjellemz6it magaval viszi a szerepeibe, csak zsidd
karaktert alakithat.*’ Ez mdr csak a felsorolt alkoték munkéssagit nézve sem feltétleniil
igaz, de még ha elfogadnénk is annak, akkor is szdmos film esetében egyszertien torténet
és a mondanivald szempontjdbol nem lényeges elem, hogy a f6szerepld karakter zsid6-e.
A mi szempontunkbdl tehdt a zsid6 identitdsdbrazolés tekintetében ezeknek a filmeknek
nincs jelentdsége.

Valamint tovdbbra is azon az alldsponton vagyunk, hogy nem célszerii (s6t remélhetdleg
tudomanyosan nem is lehetséges) adott etnikai, vildgnézeti vagy valldsi jellemzOhoz
személyiségjegyeket, pszichés jellemzoket tarsitani, és igy példaul ,,zsidé gondolkodas-
modrél” vagy ,,zsidé viselkedésrdl” beszélni. Persze az itt targyalt filmek éppen ilyen
zsid6 sztereotipidkat jelenitenek meg, ez a miivészi kifejezés, a tdrsadalomébrizolds vagy
éppen dramaturgiai hatds eszkoze lehet. A miivészet megengedheti ezt maganak, mivel
éppen az egyediben akarja az 4ltaldnosat megmutatni, ha ez nem igy lenne, akkor

Streisand rtt kiskacsabol hattytiva alakuldsa vagy Allen neurdzisa igen sziik kozonséget

0 Erens példaul Allen zsidésagat a filmjein beliil szinte globalisnak tételezi, amikor pl. a Csillagporos em-
lékekben lathat6 filmfesztival teljes kozonségét, azaz tobb szdz intellektuelt is zsidonak feltételez (a film-
ben erre nincs semmilyen célzés). Igy szerinte a film — mivel a fesztival kozonsége értelmetlen, 1ényegtelen
és sznob kérdésekkel bombdzza a filmjei vetitése utdn ott megjelend filmrendez6t — meglehetds kritikdval
abrazolja a kortars amerikai zsid6 értelmiséget. (Erens 371.p)

*! Erens 266.p

* Erens 268.p

B ... includes little information to call attention to Felix’s Jewishness. However, since Felix serves as a
prototype for the Woody persona, a few comments are essential.” [,,...kevés informdciot tartalmaz, amely-
lyel Felix zsidosdgdra hivnd fel a figyelmet. Azonban mivel Felix a Woody-személyiség egyfajta prototipu-
saként jelenik meg, néhdny kovetkeztetés elkeriilhetetlen.”] — irja példaul Erens a Jdtszd djra Sam! c.
Woody Allen filmmel kapcsolatban. (Erens 309.p)

Ugyanerr6l a karakterrdl Bial igy vélekedik: , For the audience similar with this archetype, Allan Felix
does not need to explicitly label himself as Jewish; in fact he is never explicitly labeled at all. This persona
is already recognizable as a mode of acting Jewish.” [, Annak a kozonségnek, akik ismerik ezt az archeti-
pust, Allan Felixnek nem kell kifejezetten zsidoként megjelolnie onmagdt, valojaban egydltaldn nem kell
magdt megjelolnie. Ez a személyiség igy is zsido megnyilvdnuldsként azonosithato.” )
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vonzana, és nem lenne népszerli példaul cstinya katolikus ldnyok és szorongdsos protes-

tans férfiak korében is.

Az amerikaiak zsidosag esetében az eurdpai Holocaust eseményeinek megismerése €s
Izrael 4dllam megalapitdsa hatdsara mar kordbban elkezdddott a folyamat, amely végiil a
60-as évek mds, hasonlé mozgalmai kozé €kelddve a zsido identitds biiszke véllaldsat
eredményezte.** Az 1960-80 kozotti idészak filmjeiben a zsid6 szereplék mdr nem be-
vandorlok, nincsenek eltiintetve, letagadva, de nem is dtlagemberek vagy hdsok; hanem
zsidok. Raadasul 6nall6 zsid6 személyek: a filmeken mar nem a csaldd a foszerepld, sok-
szor meg sem jelenik, fontosabb a személy. Ez a személy ugyanakkor nem feltétleniil
,.kivaltsdgos™, jelent0s vagy hires ember, csak egy ember, akinek nem mellékes tulajdon-
sdga, hogy zsid6. Pontosabban bizonyos jellemzd6i zsidésdgahoz tarsitottak.

Ezzel tehét egyfajta sztereotipia tér vissza a vaszonra, de teljesen mas formaban, mint a
II. vildghdboru elotti gettédramdkban. A zsidé nok és a zsid6 férfiak a gettdédramédkban
lathat6 bevandorlé zsidok unokadi, a harmadik generécid. A jatékfilmek zsidé bevandorléi
szdmdra a zsid6 identitds, a hagyomany még komoly jelentdséggel birt, a mar Amerika-
ban sziiletett masodik generdcios gyerekeik elsdsorban amerikaivd akartak vélni. Az
ekozben Hollywoodra is hatdssal 1év0 antiszemitizmus hatdsara a filmekbdl dtmenetileg
eltlintek a zsid6 karakterek, most azonban, éppen az el6z6 évekre valaszként, a harmadik
generdcié megerdsodott zsido identitassal tér vissza. A sziileik generdcidjanak még zsi-
désaguk tagaddsdnak ardn sem sikeriilt amerikaivd valni; igy gyerekeik most nem csak

mernek, egyenesen akarnak is zsidok lenni.

* Hoberman — Shandler 224.p
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2.1 Zsid6 nék

LAll I want is a big house, nice clothes,
two closets, a live-in maid and a profes-
sional man for husband”*

/Private Benjamin, 1980/

Az egyik jellegzetes zsid6 ndi sztereotipidt mar kordbban megjelenitette az amerikai
filmgyartas, a Marjorie Morningstar f6szerepldjében. A Jewish American Princess (JAP,
,-amerikai, zsid6 hercegndcske”) ebben az iddszakban szinte eluralta a mozivasznat, f0leg
miutdn kiegésziilt egy masik jellegzetes sztereotipidval a Jewish Ugly Ducklinggal (JUD,
,Iat, zsido kiskacsaldny™).

Az ilyen fOszereplokkel biré filmek részben arrdl szélnak, hogyan alakul 4t az egyik ti-
pus a masikba, masrészt ezen holgyek nem zsid6 férfiakkal, White Anglo-Saxon Protes-
tant-okkal (WASP, ,.fehér, angolszasz protestans’) val6 kapcsolatardl.

Ezeket a folyamatokat figyelhetjiik meg a Funny Girl (1968), a Goodbye, Columbus
(1969), a Me, Natalie (1969), The Way We Were (Ilyenek voltunk, 1973), a Sheila Levine
Is Dead and Living in New York (1975) és a Private Benjamin (Benjamin kozlegény,
1980) cimi filmekben.

Mint azt mér fentebb lattuk, a JAP lényegében a ,,papa kicsi lanya” tipusd ldny zsid6
véltozata. A JAP szintén a bevandorlé generacié unokdja, de sziilei, a masodik generacié
igen szép karriert futott be, aminek eredményeképpen gyerekeinek a legjobb iskolédzta-
tast, felsd kozéposztalybeli életet €s teljes anyagi biztonsagot tud nyujtani. A JAP egysze-
riien megszokta, hogy elég szépnek lennie, €s minden erdfeszités nélkiil megkap mindent,
amit akar — eldszor az apjatol, majd a férjétdl —, egyszoval elkényeztetett gyerek.46 Eppen

ezért a célja legkevésbé sem az Ondllésdg, vagy az onkifejezés — ahogy azt a Benjamin

¥ [,,Nem akarok én mdst, csak egy nagy hdzat, szép ruhdkat, két vécét, egy bentlaké hdzvezetdndt és egy

diplomds férjet.”’] (ford.: Liszkai Szilvia)

“ Erens ezt azzal magyardzza, hogy a mésodik generécis sziilék mindent megvesznek gyerekeiknek, amit
Ok az els6 generacié nehéz sorsanak eredményeként nélkiilozni voltak kénytelenek gyerekkorukban. (Erens
275.p)
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kozlegénybol vett idézet a cim alatt mutatja — a JAP retteg az egyediil maradéstol és a leg-
rovidebb 1don beliil egy, a szimara minden kényelmet biztosit6 férfit akar talalni.

A JUD csunya lany, bar természetesen 0 is a papa kedvence, sziilei szdmdra persze gyo-
nyorQ, sajat magaval kapcsolatban azonban 1donként tul kritikus, ezért arra a kovetkezte-
tésre jut, hogy Ot bizonydra nem veszi feleségiil senki (bar szintén erre vdgyna), és vélt
vagy valos ritsagdt tanuldssal kompenzalja. Mindennek eredményeképpen a JUD 6nallo,
erds, okos nd, aki képes dontést hozni sajat sorsa és élete feldl.

A ,legtisztabb” JAP karakter a fentiek koziil a Goodbye, Columbusban lathat6. A film,
akdrcsak a kovetkezd fejezetben targyaland6 Portnoy’s Complaint, Philip Roth regényé-
nek feldolgozdsa. Roth ebben a miivében éppen a JAP sztereotipidjat ginyolja elég végle-
tesen, legaldbbis menthetetlennek allitva be ezt a ndtipust, mig a Portnoyban (részben) a
zsid6 anyuka figuréja felé enged meg magénak élces csipkel8dést.*’

A Columbus Brenddja (Ali MacGraw) igen gazdag zsid6 csaldd sarjaként gyakorlatilag
felszed egy lényegesen alsobb tarsadalmi osztdlyba tartozo fidt, aki nyilvdnvaléan nem
tartja sokra a lanyt, megveti a tenisszel, uszdssal és golffal tengetett mindennapjait, vi-
szont képtelen ellendllni a sz€épségének. Brenda valtig nem érti, mi vele a probléma, egy-
altalan barkinek miféle problémadja lehet vele, hiszen 6 szép és jo kislany mddjara visel-
kedik, ugyanakkor az 6ndll6 gondolkodds és véleményalkotds leghalvanyabb jelét sem
mutatja. Teljes mértékben 4tveszi sziilei értékrendjét, csak annak akar megfelelni, és azt
semmi médon nem kérddjelezi meg. Ertetleniil 41l az elétt, hogy a film végén miért hagy-
ja el a fid, amikor kideriil, hogy terhes, ahelyett, hogy azonnal feleségiil venné, ami sze-
rinte az egyetlen lehetséges €s egyértelmii megoldas.

Brenda csalddja szdmos ujgazdag vondst tudhat magdénak, meglehetdsen sznobok,
ugyanakkor csalddi ebédjeik emlékeztetnek a gettddramdk olaszosan hangos, folyamato-
san besz€l0, egymds tanyérjaba nyulkdlé vircsaftjdhoz, bar a fogasokat személyzet szol-
gdlja fel.*® A zsid6 csaldd a sziilok gyerekeik felé valo attitlidjében sem véltozott meg:

barmit megtennének értiik, a vagyonnak 1ényegében a gyerekek miatt van csak jelentdsé-

*" Hoberman — Shandler 231.p

* A filmben lithaté egy eléggé ,.rongyrdzés” eskiivé is, ahol a zsidé ndsznép viselkedése mar inkdbb egy
tehetds roma lagzit idéz, amiért a film zsidédbrazolasat érte is némi kritika. A filmet a korabeli kritika tobb-
nyire antiszemitdanak tekintette, holott inkdbb az dltaldnos értelemben vett konzervativ kozéposztélyt jeleni-
ti meg. Erre hivatkozott a rendez6 zsid6 kantor apja, Jan Peerce is, amikor a Tonight Show c. tévémiisorban
errdl kérdezték. (Erens 275.p, Hoberman — Shandler 234.p)
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ge. Brenda apja egy (j orrot éppen gy megfizetett a kisldnydnak,*’ mint ahogy valasz-
tott, &m szegény fidjat is egyszerlien megvasirolna neki™ (még azzal egyiitt is, hogy a
felesége, vagyis a ldny anyja nem tartja a lanydhoz elég jonak a konyvtéros fiut — taldn
éppen ezért kellene ,,elég jot” csindlni beldle az apdnak).

A Goodbye, Columbus cimi filmet az teszi érdekessé, hogy a JAP figurdjat a fia szem-
sz0gébdl latjuk, igy a fent felsorolt tulajdonsdgai mindenki szamdra vildgosak, kivéve
magat Brendét. Egyébként a JAP figurdja meglehetdsen unalmas lenne, hacsak nem val-
tozik meg példaul dgy, mint Judy (Goldie Hawn) a Benjamin kozlegényben.

Judy szintén egy gazdag és sz€p zsido6 lany, akit azonban az a tragédia ér, hogy tokéletes
JAP élete aznap véget ér, amikor elkezdeni szdndékozott: férje a niszéjszakan meghal.
Judy hirtelen elhatdrozasbol a katonasdgnal kot ki, de akkor véltozik meg igazan, amikor
kideriil szdmara: bar a sziilei imadjdk, semmire sem tartjdk képesnek. E felismerés hata-
sara Judy lényegében JUD-4 alakul. Nem mintha ,,megcstinyulna”, sokkal inkdbb 6néll6-
sagra, dontési képességre és szakmadra tesz szert.

A forditott atalakulds nagymestere a filmvasznon tagadhatatlanul Barbra Streisand. A
Funny Girl cimszerepében és az Ilyenek voltunk Katie-jeként egyarant eljatssza, ahogy a
rut kiskacsa kitartdsanak és erejének koszonhetden hattytiva valtozik, €s mindent megsze-
rez, amit csak akar, hirnevet, elismerést és persze a vagyott WASP férjet (Omar Sharif és
Robert Redford). A két karakter kozott egy 1ényeges kiillonbség van: a humor; Fanny ké-
pes kelld irénidval viszonyulni a sajat és a vilag cstnyasdga felé, mig Katie egyszeriien
manidkus, a vildg minden bajat magéra veszi (barétja szerint még Roosevelt elnok haldlat
is személyes, csalddi tragédiaként €éli meg), nemhogy ledllni, még bizonyitdsi vagyat ki-
csit csillapitani is képtelen. Katie meggy6zddése, hogy 6 egyszerlien nem elég szép va-
lasztottjanak, aki viszont képtelen megértetni vele, hogy nem a kinézetével, hanem a sti-
lusdval van baj (Katie okossdga példaul a kiviildllo szdmdra tudédlékossdgként nyilvéanul
meg).

Natalie (Patty Duke) a Me, Natalie-ban és Sheila (Jeannie Berlin) a Sheila Levine Is
Dead and Living in New Yorkban olyan JUD, aki nem igen valtozik — legalabbis kinéze-

* Brenda az elsé randijukon biiszkén meséli el a fidnak, hogy ,,zsid6 orrat” (apja pénzén) dtszabatta.
% A hagyomdnyos tarsadalmi elvards szerint vezetd beosztasban alkalmazna sajét vallalkozdsdban.
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tében — JAP-pa.”! Mindkét lany (mint Fanny a Funny Girlben) gyerekkoratél szenved
csunyasagatol, identitdsukat ez hatdrozza meg, hogy emiatt sziilei elkdnyvelték: sosem
fognak férjhez menni, ami egytttal azt is jelenti, hogy sosem lehetnek boldogok.’* Mivel
igy a lany az egyetlen sziiloi elvdrasnak nem tud megfelelni, elmenekiil otthonrdl, és
0ndllo életet kezd. Ennek sordn természetesen, ahogy dnmagukra taldlnak, egyben a vé-
gyott férfit is képesek lesznek megh(’)dl’tani.53

Az 6nall6 dontési képesség és a sziildi elvarasoktol valo fiiggdségtdl torténd megszaba-
dulas kovetkeztében a fenti holgyek (Judy, Fanny, Katie, Natalie, Sheila) mindegyike
nem pusztin eljut a vagyott célig (ez éltaldban egy férfi és a hdzassdg), hanem azt is fel-
ismeri, hogy ezt az dlmot nem belsd, sokkal inkdbb valamiféle kiilsd, cstinyasdgat kom-
penzdld, sziileinek megfelelni igyekvd indittatasbol dédelgette és immar képes elengedni
azt. A filmek utolsé képein egy 6ndllo, felelds, okos €s szép, obnmagat és azon beliil zsi-
dosagat biiszkén vallalé nét lathatunk, akinek ekkor a vagyott férfi mar tul kevésnek bi-
zonyul.™* A szépségiiktl teljesen fiiggetleniil, a Next Stop, Greenwich Village és a The
Jazz Singer zsid6 lany mellékszerepldi is 6ndllo, feleldsségteljes dontést hoznak a csaldd-

juk és kornyezetiik akaratdnak ellenében.™

Itt kell sz6t ejteniink az ezekben a filmekben felbukkand zsid6é anyédkrél. A médsodik ge-
neracids zsidé anydk még igen sokat megdriznek az elsd genericiot jellemzd tilgondos-
kodasbodl, a Goodbye, Columbusban a hétvégére bardtndjéhez utazo fid borondjébe anyu-
kdja élelmet csempész, mintha attdl kellene tartani, hogy a gazdag csalddndl vendégeske-

do fia esetleg éhen hal. Sheila anyja szornyiilkddve afelett, szerinte micsoda koszfészek-

>! Eltekintve a Sheila Levin egyik jelenetétél, amelyben magit szinte hihetetlen médon 4talakitva akarja
szerelmét visszahdditani a né, 4m ez az atalakulas csak adott alkalomra szdl.

32 A szépség és a boldogsig annyira sszekapcsolédé fogalom a JUD né szdmdra, hogy példdul Natalie
csak gyonyorl bardtndje eskiivojén (a lany terhes, de nem a gyerek apjahoz, hanem egy, a sziilok dltal va-
lasztott megfeleldbb férfihoz adjak hozz4) dobben rd, hogy szép emberek is lehetnek boldogtalanok.

> Natalie esetében ez az ,,orr-kérdésben” is kifejezédik: amikor méar megtehetné, hogy dtoperaltatja az or-
rat, vagyis megszEpiti magat, egyszerre rajon, hogy nincs mar erre sziiksége.

> A filmek egy részében ez a végiil elhagyott férfi zsid6, mésik résziikben WASP. Am ahogy erre Bial is
felhivja a figyelmet, a kapcsolatok megromldsanak (pontosabban kezdettdl fogva lathaté miikodésképtelen-
ségének) oka lathatéan nem etnikai, sokkal inkdbb mar nemi identitds (gender studies) témakorébe tarozik.
(Bial 195 p)

> A Next Stop fészerepléje, bar feleségiil venné teherbe esett bardtn6jét, az rajon, hogy nem szeretné azt az
életet €lni, amely igy varna rd. A The Jazz Singer elso felesége nyiltan megmondja karriert épitd férjének,
hogy 0 a kozosségiik kantordhoz ment feleségiil, nem egy hirességgel akar élni, tehat most kénytelen el-
hagyni 0t.
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ben lakik a lanya (Iényegében inkdbb csak rendetlenség van), azonnal takaritani kezdene,
pedig férje a kocsiban vdarja. A Next Stop otthonrdl elkoltozo foszereplje azzal hagyja
faképnél az ondllosoddsa miatt hisztizé anyukdjat, hogy ezzel az nem fog tudni blintuda-
tot kelteni benne. Ezutdn az asszony a legvdltozatosabb id6pontokban érkezik meg fia
legénylakdsaba, persze bejelentés nélkiil, minden alkalommal t&bb kosarra val6é holmival,
amelyet mogotte kullogd férje cipel utdna. Szinte azonnal nekilét takaritani, tiszta ruhat

hoz és egy hadseregnek elegendé élelmet.”

A maésodik generdcids anyukdk azonban részben mar maguk is JAP-ok vagy JUD-ok, az
érzelmi zsarolds nagymesterei, amivel folyamatosan sakkban tartjak férjiiket és gyerekei-
ket. Bar hangoztatjak, hogy 0k nem sz6lnak bele, mégis mérhetetlen kiborulas, duzzogds
és hiszti kiséri, ha esetleg valami nem az ¢ akaratuk szerint torténik. (Ezzel el is érik,
hogy mindenki azonnal visszarendez6djon az altaluk vagyott €s persze szerintiik a gyere-
keik érdekeinek legjobban megfeleld mederbe.) A Goodbye, Columbusban Brenda anyja
annak valasztottja jelenlétében rendez jelenetet arrdl, hogy ldnya nem megfeleld férfit
hozott a hdzhoz, és rdadasul az 6 véleményét meg sem kérdezte errél. Natalie-t és Sheilat
anyjuk megvetd €s lesajndlé pillantdsa kiséri, gyakorlatilag barmi j dologba kezdenek,
vagy akdr csak 0ndllé véleményt alkotnak. Szinte minden ldnyukhoz intézett szézatuk

57 . . . e .
72" mondatrészt, €s Natalie sziilei att6l sem riad-

tartalmazza az ,,if you had a husband...
nak vissza, hogy kevéssé leplezett médon megprobdljdk Osszehozni a ldnyukat egy ha-
sonl6 fidval. A zsid6 anyuka szdmdra a Next Stopban is egyértelmii, hogy ha fia egyiitt
jér egy lannyal, foleg ha szexudlis kapcsolat van koztiik, akkor ennek csak hizassag lehet
a vége (annak ellenére, hogy férje minden ilyen vitdnal rdszol, hogy a fiatalok kapcsola-
taba nem lenne szabad beavatkoznia).

A Portnoy’s Complaint olyan szélsdségekig jeleniti meg a fia sz6 szerint minden elkép-
zelhetd dolgaba beleszolo édesanya személyét (idonként még a toalettre is koveti, persze

csak egészsége miatti merd aggodalombdl), hogy az tjsdgirdk ezt — akarcsak Roth masik

mivének filmvaltozatat, a Goodbye, Columbust — szintén mar antiszemita dbrdzoldsnak

% A, jiddise mame” sztereotip dbrazoldsanak csdcspontja az a jelenet, amelyben szdmtalan élelmiszer utdn
egy komplett nyers csirkét is elévesz szatyraibdl az asszony, majd fia ellenkezésére, miszerint mit is kezd-
hetne egy csirkével, rogton prezentélja a labast is, miben azt meg lehet fozni.

[, ha lenne férjed...” ]
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tekintették.”® Az alkotdk védekezése természetesen ugyanaz volt, mint a tobbi hasonlé
esetben: egyrészt kicsit rdzds témakat mutatnak be, torténetesen éppen egy zsido példdn,
de az dltalanosithatd, masrészt maguk is zsidok 1évén nem igen vadolhatok antiszemitiz-
mussal.” Portnoy anyja gyakorlatilag folyamatosan biintudatot prébal kelteni fidban, pél-
ddul ha nem l4togat haza egy ideig, akkor az a baj, amikor hazamegy, akkor viszont mar
az ajtéban sziddst kap, hogy miért késett akdr egy percet is. Még fontosabb probléma az,
hogy anyja folyamatos figyelmének és sopankoddsanak kovetkeztében fia egyszeriien
nem mer mdr neki igazat, s6t egy id6 milva semmit sem mondani.®® A Portnoy anyadbra-
zoldsa igy azt a folyamatot mutatja be, hogy a ,,jiddise mdme” jellegzetes karaktere ho-
gyan hordozza magiban éppen a sajit gyerekei elvesztésének lehetdségét (olykor mar
elkertilhetetlennek tlind kovetkezményét), amitdl éppen a legjobban fél.

Az érzelmi zsaroldssal manipuldld, fia sorsit elrendezni szdndékozé anya figurdja az
Enter Laughingban is megjelenik, azzal a szintén jellegzetes fordulattal, miszerint a
holgy az intézkedése utdn kéri ahhoz férje engedélyét, ezzel tokéletesen lerombolva an-
nak maradék tekintélyét is.®" A Where’s Poppa? (1970) teljes egészében a fia életét tonk-
retevé anyardl szol. Bar a filmben nincs konkrét utalds a fészerepld asszony és fia zsido-
sagdra, ezt a csalddot is automatikusan zsidonak konyvelte el a kritika, taldn a zsid6
szarmazasu rendezd (Carl Reiner) és f0szerepld szinész (George Segal) miatt. A filmben
dbrazolt helyzetet™ természetesen ismét egy torténetesen zsidé példdn bemutatott, teljes
mértékben éltalanos jelenség egyedi példdjaként értelmezhetjiik, dm ez az egyedi példa az

érzelmi zsarolds legszélsdségesebb eszkozeit bevetd anyardl szol.

8 Szemére vetette ezt a torténetnek Rex Reed a The Daily News, Judith Crist a New York, Penelope
Gilliatt a The New Yorker és Fred H. Heckinger a The New York Times hasabjain. (Hoberman — Shandler
240-241.p)

% Hoberman — Shandler 240-241.p

%0 Az asszony fidnak minden ,,gyantis” cselekedetére azonnal magyarazattal 4l el6, aztan — teljesen fiigget-
lenill attél, hogy az a magyardzat megfelel-e a valésdgnak vagy sem, hiszen ha a fia rdhagyja, akkor 6 kita-
l1alta magatdl is, ha ellenkezik, akkor viszont leplezni akarja az igazsagot — a sajat képzelt val6saganak
megfelelden jar el a tovdbbiakban, példaul biinteti és {téli meg a fidt. Az asszony tehat teljes mértékig a
maga altal konstrudlt valésagban él, amire a fia egyszerien nem tud hatdssal lenni, ezért nem is mond in-
kabb semmit.

®' Hogy a fiiit a szinészi palyatdl eltéritse, anyja koltséges iskoldba iratja be, amely tandijanak fedezésére
azonban férje testvérétdl kér kolcsont, aki egyébként az utolsd ember lenne, akihez a csaladfé szivesen for-
dulna. Az asszony mindent lerendezett mar, amikor az egész tervet utdlagos jovahagyasra férje elé tarja.

62 Az idés és szenilis anya zsarnokoskodik kozépkort fia felett, és sem azt nem engedi, hogy otthonba kél-
toztesse, sem azt, hogy asszonyt hozzon a hazhoz, és normadlis csalddot alakitson ki magénak.
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Osszességében a harmadik genericiés gyerekek, tigy tiinik, nem tudnak megfelelni —
legalabbis az altaluk vélt — anyai elvarasoknak €s vagy elmenekiilnek, vagy egész életiik-
ben szenvednek ettdl. Az elsé generdciondl a filmekben még azt lattuk, hogy az apa a
zsid6 csaldd meghatdrozé dontéshozdja, és a gyerekei életének konkrét eseményeire van
hatdssal. A masodik generdciondl a meghatdrozé mar egyértelmiien az anya, mellette az
apa gyakorlatilag papucsférjé valik, és az anya érzelmi tton manipuldlja a harmadik ge-
nericidt, azaz a gyerekeit.63 A zsid6 fiuk és lanyok karakterére koncentrdl6 filmekben
tehat mellékesen kirajzolddik a tipikus ,,jiddise mdme”, a zsid6 anya lekiizdhetetlennek
tind és egy életre meghatdrozé figurdja. Rola (é€s neki) az igazsdgot a Next Stop egyik
jelenetében fia bardtndje mondja ki: az anya felvetésére — ,,If it was up to my son, we’d
never meet. He’s ashamed of me.” — igy valaszol: ,,- No, he’s not. He’s afraid of you. »64
A masodik generdcios gyerekek az apjuk hagyomanyaival harcoltak, a harmadik genera-

ci6 az anyjuk érzelmeivel.

% Erens szerint a harmadik generdci6 csalddi konfliktusai mar nem értelmi, hanem érzelmi alapiak, aminek
kovetkeztében a gyerekek (foleg a fiuk) Onanalizise atfordul oOnkritikdba, €s Osszességében egyre
neurotikusabbak lesznek. (Erens 256.p)

8 [,,- Ha a fiamon miilott volna, sosem taldlkozunk. Szégyell engem.

- Nem szégyelli. Fél magdtol.” ]
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2.2 Zsidé férfiak

,» This is my life. My only life. And I am liv-
ing it in the middle of a Jewish joke.”®

/Portnoy’s Complaint, 1972/

Ebben a korszakban a filmekben megjelend zsidé férfikarakterek legaltalanosabb jel-
lemzdje az okossdg, csavaros észjards, amely bizonyitdsi vaggyal tarsulva merész €s élta-
laban sikeres vallalkozasokra sarkallja az illetd férfit, sokszor frott vagy fratlan szabalyok
megszegése drdn is. A bizonyitdsi és kitdrési, onallosuldsi vagy alapjat vagy a tipikus tul-
gondoskodo és egyben fidt életképtelennek tarté anya figurdja adja, vagy a hon dhitott
tabu, a WASP lany megszerzésének lehetdsége és gondolata. Ez utobbi az esetek nagy
részében teljesiil, ekkorra azonban a zsidé férfi mar beldtja: sajnos a kiszemelt holgy
sz€psége nem segit a vildglatasa és az ovét messze alulmilé észbeli teljesitménye kovet-
keztében ad6dé gondokon, igy nem tudnak mit kezdeni egymassal.

Hoberman a korszak zsid6 karaktereit dltaldban fiatal, olykor neurotikus, de mégis cso-
dalatra mélté személyeknek jellemzi, akik elszakadtak ugyan gyokereiktdl, mégis sokszor
megvetik a ,,fehér” amerikait, igy dltaldban kiviilallénak érzik magukat.®®

Az érvényesiilésre, kitorésre vagy6 fiatal zsid6 fid torténete az Enter Laughing (1967),%
a The Apprenticeship of Duddy Kravitz (1974), Next Stop, Greenwich Village (Kovetkezo
megdllé: Greenwich Village, 1976) és a The Jazz Singer (1980).

Az Enter Laughing és a Next Stop, Greenwich Village fOszerepldje szinész, a The Jazz
Singer legijabb feldolgozdsdnak kédntor-leszarmazottja énekes szeretne lenni a sziilok
altaldban elég erdteljes rosszalldsa ellenében (mindegyik inkdbb tisztességes szakmat sze-

retne a fidnak). A fiik vagya (és tehetsége) annyira erds, hogy inkédbb kijdtsszdk sziileiket

85 [,,Ez az életem. Az egyetlen életem. Es egy zsidé vice kellds kozepében élem.”)

% Hoberman — Shandler 221.p
57 A film a rendez6, Carl Reiner életrajzi ihletésii, azonos cimii regényén alapul.
%8 Ez a film szintén a rendez6je, Paul Mazursky onéletrajzan alapul.
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— kozvetlen ellenszegiilésre kevéssé mernek véllalkozni — csak hogy vagyaikat beteljesit-
hessék.

A maésodik generdcids sziileik mar sokkal kevésbé a zsid6 hagyomanyokra hivatkozva
ellenkeznek, ahogy azt még az § sziileik tették, inkdbb egy biztonsagos, polgari életet
szeretnének gyermekeiknek. Eppen ezért a harmadik generacids fitk szdmdara a tét mar
nem annyira a zsidosdg elhagydsa, inkdbb sajat akaratuk érvényesitése, sajat sorsuk €s
életiilk megélésének lehetdsége. Az dnmegvaldsitds szamukra nem jelenti a zsidosag el-
hagydsat, s6t, amennyiben valami médon ahhoz kothetd tehetségiik is, éppen ezen identi-
tds bizonyos aspektusainak vallalt megélését jelenti. A The Jazz Singer fOszerepl6jének
példaul meggydzddése, hogy éppen mert valldsos zenén nevelkedett, ahhoz szokott, hogy
énekével Istenhez szdl, tud dalaiban olyan kifejezésmodot bemutatni a kozonségének,
amely egyedivé és népszeriivé teszi 6t.%

Az tigyeskedd zsid6 iizletember karakterét leginkdbb az ifji Duddy Kravitz (Richard
Dreyfuss, The Apprenticeship of Duddy Kravitz) torténetében l4thatjuk. A fid igen bétor
és otletes iizleteléssel, aminek alapjat a kivalo és gyors helyzetfelismerés, emberismeret
és a legaprobb lehetdségek meglatdsa adja, igyekszik eléteremteni a jovojét megalapozd
pénzosszeget,”” amelybdl nagyapja békés oOregkorardl is gondoskodni szdndékozik.
Duddy legalabb olyan hiperaktiv az otletelésben és az iizletelésben, mint az Ilyenek vol-
tunk Katie-je a tanuldsban és az ellendllémozgalmak szervezésében.”' A zsidésdgot az
ilyesfajta csavaros iizleti észjarassal egyébként A zdlogos esetében is azonositja a kornye-
zet (annak olasz segédje éppen ezt akarja tdle megtanulni). A zsid6t mint iigyes lizletem-
bert lathatjuk a Just Tell Me What You Want (Amit szemed, szdd kivdan, 1980) f6szereplo-
jében is, bar 6 mar nem feltdrekvd fiatal, sokkal inkdbb befutott és meglehetdsen gazdag
tizletember. (A film mdésik zsid6, idds tizletember-karakterében a film Hollywood nagy

zs1d6 moguljair6l emlékezik meg.)

59 A film persze sok elemet megériz az eredeti The Jazz Singer torténetébdl, és bar az apa karaktere 1énye-
gesen megengeddbb és modernebb, azért 6 is kitagadja a fidt a cselekmény egy adott pontjan.

" Még egy nyari iidiilé pincérjeként is kb. a masodik munkanapjdra felismeri: a szakdcs lekenyerezésével
hogyan tud el6bb és jobb mindségti ételt szerezni és kivinni a legtehetdsebb vendégek asztaldhoz. Az egyre
nagyobb borraval6 kovetkeztében az intézmény legkapdsabb holgyeménye is perceken beliil a baritndje
lesz.

! Talan éppen ezért érte ezt a filmet is az antiszemitizmus vadja, eziittal a The New York Times kritikusa-
tdl, Dan Isaaact6l, aki szerint most, hogy ez a film 1étezik, nincs tovabb sziikség A velencei kalmdrra. (The
New York Times 1974. szept. 8. 13-14.p)
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Ilyen csavaros eszli €s a zsido sztereotipia tekintetében fontos a The Big Fix (A nagy
umbulda, 1978) tészerepldje, a szamos civil mozgalmi fellépést multjadban magaénak
tudhaté nyomozd, aki végiil valdsziniileg csak kombindl6 képességének kdszonheti, hogy
egyéltalan életben marad.

Szintén immar felndtt, kdzépkorukon is til 1évé zsido férfiakat dbrdzol a Bye Bye
Braverman (1968) cimii film. Ez taldn az egyetlen film, amelyben azt l14tjuk: a kezdetben
feltorekvd, nagyreményii ifju kozépkoru férfiként mar nem feltétleniil annyira nagyremé-
nyli. A gyerekkori bardtjuk temetésére igyekvé négy zsidé bardt mindegyike egyarant
kidbrandult, elgyotort és megfasult a kozepes szinvonalon tengetett mindennapjaitol. Csa-
14di viszonyaikat tekintve éppen ilyen kidbrandultak, vagy anydsuk, vagy tehetségtelen €s
éhenkorasz gyerekiik miatt zsortdlddnek, sem csalddi, sem barati kapcsolataikat nem tart-
jék valami sokra, mikdzben a maga mddjan mindegyikdjiik mérhetetleniil maganyos. A
foszereplok zsidd identitdsat ez a film a New York-i zsidonegyeden val6 dtautézasuk
képsordval szemléletesen érzékelteti: a baratok szétlanul €s lathatéan vegyes érzelmekkel
viseltetnek gyerekkoruk helyszinei irdnt, egyardnt érezziik afeletti megkonnyebbiilésiiket
és f4j6 nosztalgidjukat, hogy maguk mogott hagytdk ezt a vildgot. A vigjaték legfébb for-
dulatat az adja, hogy a baratok tévedésbol egy idegen temetését iilik, pontosabban roho-
gik végig.”

Hoberman szerint ez a film — akarcsak a Producerek — ,,zsid6 kulturalis gy(')'kelreklre”73
épit, vagyis olyan szidé sztereotipidra, amelyr6l nem kell kiilondsebben éllitani, hogy
zsid6, azt mindenki tudja. Tény, hogy mindkét film a 30-as évek olyan miifajait idézi fel,
mint a jiddis filmek’* és az etnikai humorra alapoz6 komédiak.

A Producerek foszerepldit szintén lathatjuk az egykor nagy jovot reméld ifjak koézépko-
rukra elért helyzetérdl tudosité miiként, hiszen végiil is egy meglehetdsen sikertelen, im-
madr csaldsbdl €16 producer €s egy mérhetetleniil egyhangu életet €16 konyvvizsgdlo ket-
t0sérdl van sz6. A sztereotip csavaros zsid0 €szjards vdratlan, bar illegélis sikerhez segiti

Oket, és taldn igaza van Hobermannak abban, hogy a szereplok zsidosdgarodl a film egyik

> A sztereotip zsid6 dbrazolds egyik fénypontja a filmben a rabbi beszéde, akit a zsidé stand-up komikus,
Alan King alakit.

3 Hoberman — Shandler 228-229.p (Pauline Kael cikke: The New Yorker 1968. méarc. 28.)

™ A Bye Bye Braverman fészerepldi 6sszeiitkoznek egy taxival, amelybél kiugré fekete sofér gyakorlatilag
perfekten beszél jiddisiil (ezzel a jiddis filmek karaktereit idézi, amelyek mind jiddisiil beszéltek). (Erens
256.p)
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alapvetd gegjének é€letben tartdsa miatt nem esik sz9; féleg miutdn korabeli kritikdjaban
példdul Pauline Kael tilzottan etnikainak mindsitette a karaktereket.”

A nagy reményekkel induld, de mar kdzépkoru zsid6 alkotok életének problémait mutat-
ja be a The Front (A jonevii senki avagy a stroman, 1976) cimii film. Ez ismét egy a sok
koziil, amelynek csak egyik foszerepldjérdl, az onmagét alakité Zero Mostelrdl deriil ki,
hogy zsid6. A film az Amerika-ellenes Tevékenységet Vizsgdlo Bizottsdg hollywoodi
ténykedésérdl és annak hatdsairdl sz61,7® és igy a film kozvetve azt a gondolatot is megje-
leniti, hogy a zsid6 alkotdk tobbnyire kommunistdk, bar ez nem feltétleniil célja. Miutan
a feketelista probléméja most mar szabadon feldolgozhatd, gyakorlatilag Hollywood
minden adandé lehetdséget kihaszndl, hogy errdl elmarasztalé6 médon emlitést tegyen. A
cselekményhez képest tobb-kevesebb jelentdséggel, de emlitik a feketelistit a Duddy

Kravitzben, az llyenek voltunkban és a Benjamin kozlegényben.

A fiatal zsid6 férfiak WASP ndkkel val6 kapcsolatardl szol The Heartbreak Kid (1972)
és a Portnoy’s Complaint (1972). Nem zsidé ndvel folytat viszonyt Duddy Kravitz és a
The Jazz Singer énekese is, bér ezt apjuk nem nézi tdl j6 szemmel, azonban ez szdmukra
nem olyan kézponti identitdsprobléma, mint a fenti két filmben.

A The Heartbreak Kid f6szerepldje eldszor ugyan feleségiil vesz egy igazi JUD-ot, aki-
bdl azonban mar a ndszut elsé két napja sordn kiszeret, amikor kideriil, hogy a lany élet-
habzsolé szeleburdisdgdt 6 valGjaban idegesitének és olykor gusztustalannak latja.”” A

WASP lanyt méar a ndsziton megismeri €s szivos kitartdssal végiil meg is szerzi a rideg,

> A torténet alapjat egy néci szinmii adja, amelynek szerzéje mindvégig “stratégiailag” nem vesz tudomdst
arrél, hogy a producerek nyilvdnvaléan zsidék. A filmben szinpadra alkalmazott, Hitler tavasza c. szinmi
nem azért valik a fasizmus és a Fiihrer parédidjavd, mert a producereknek ez lenne az ideoldgiai elképzelé-
se, hanem mert egyszeriien bukdsra itélt, rossz darabot akarnak bemutatni.

Kael problémadja éppen ezért az, hogy a filmen szerinte gy jelenik meg egyfajta zsido sztereotipia, hogy
madr nem is kell azt zsidoként azonositani. (Mint filmkritikus, tigy tlinik, Kael nem rajong ezért a sztereoti-
pidért, amit egy olyan fajta szinpadra valé humornak mindsit, amely filmen mar nem elfogadhat6. Nem
deriil ki, hogy pontosan miért, de Kael jellegzetesen zsidénak tekinti a humornak a Producerekben megje-
lend fajtajat. (Kael 1968-1991 kozott a The New Yorker magazin meghatarozo filmkritikusa volt.)

® A filmben Mostel karaktere a feketelistdra keriilése és ebbdl fakadé ellehetetleniilése kovetkeztében 6n-
gyilkos lesz, amivel a film a The Goldbergs radi6- €s tévésorozat dllandé szerepldjének, Philip Loebnek
allit emléket, aki valéban ongyilkossagot kovetett el, miutan feketelistara keriilt. A film némi irénidval uta-
last tesz arra is, hogy a Holocaustot is megjelenitd tévésorozatban a szponzor kérésére mérgezd gdazokrol
nem lehet sz6 — mint fentebb lattuk, ennek szintén van valds alapja.

T A filmviltozatrél még a forgatékdnyv iréja, Neil Simon is gy nyilatkozott, hogy egy szebb lanyt jobban
szeretett volna az els feleség szerepében latni (talan inkdbb egy JAP-ot), hogy a fészereplé komolyabb
dontési helyzetbe, dilemmaba keriiljon. (John Brady: The Craft of the Screenwriter 330-331.p)

145



10.13146/0R-ZSE.2014.002

felsd polgéri csaldd Csipkerdzsikdjat, bar a film végén az az érzése a nézdnek, nem biz-
tos, hogy nem fogja perceken beliill megbanni ezt a cserét. A fiu feleségcseréjének jelen-
t0ségét az adja, hogy ezdltal taldn identitdst probal cserélni, egy kozéposztilybeli, varosi
zsid6 identitdst egy vidéki, keresztény gazdalkodd amerikai identitdsra. A film arr6l mar
nem szoOl, hogy ez sikeriil-e, arrél azonban igen, hogy legaldbbis a keresztény lany apja
ezt lehetetlennek tekinti.

Portnoy szamara — legaldbbis Erens szerint’® — azért olyan fontos a nem zsidé nével
folytatott kapcsolat, mert (egyébként hatdrozottan 1étezd) zsid6 identitasat a tilgondosko-
do tipusu anyjaval koti 6ssze, vagyis az anyatdl €s a zsidosagtol egyszerre és egy modon
lehet szabadulni: egy szoke siksze személyében. Portnoy a zsid6 identitdst egyértelmiien
a sziilei vilagrol valo, érzése szerint rderdltetett vildgnézetével és értékrendjével kapcsolja
0ssze, ezért ha ez ut6bbitdl szabadulni szeretne, ugy tiinik szdmadra, a zsidésaga is dldoza-
tul kell essen.”’ gy aztdn egy topmodell, nem zsidé holgyet vélaszt, akit minden nehéz-
ség nélkill meg is szerez — a ldanynak impondl a fid okossdga és hogy folyamatosan tanul-
hat tdle. Kisvartatva azonban Portnoy tobb helyzetben szembesiil azzal, hogy butasidga
miatt valéjdban szégyelli a lanyt.* Erdekes médon az okossdg-butasdg kérdését mindket-
tejiik a zsidésdghoz kapcsolja: amikor a lany észreveszi, hogy a fid egy tarsasdgban szé-
gyelli Ot, rogton lezsidozza (szerinte 6 meg tud felelni barmilyen gazdag férj koreinek,
csak egy zsid6 lehet ennyire lenézd), amire valaszként a fii lendcizza 6t. Portnoy végsé
Osszeomlasat ez az értékvalsdg okozza, végiil is a nem zsid6 ldny is — akdr az anyja —
blintudatot kelt benne, majd a késébb megismert izraeli okos és nem kevésbé szép, zsid6
lany tiikkrében mar sajat borén is megtapasztalja, mi az a lenézés. Biale és Bial azonban
még ezzel egyiitt is Roth Portnoy karakteréig vezeti vissza a szexudlis neurdzisos, dm

mégis szexi Allen-karaktert.®'

7 Erens 307.p

7 Ekozben mas filmek karakterei, mint példdul a Next Stop vagy éppen a The Jazz Singer fészerepléje ab-
szolit kiilonvalasztja a kett6t, és ugy tud fiiggetlenedni a sziil6kt6l, hogy kézben megdrzi zsidé identitdsat.
% Rdjon, hogy a lany, akdrmilyen szép is, képtelen az alkalomnak megfeleléen 6ltozni, egyszertien mindig
ugy néz ki, mintha éppen a Playboy egyik fotézdsira menne, €s egyszer azon kapja magdt, hogy egy ese-
ményre menet a taxiban préobdlja kiképezni a lanyt, hogy mit és hogyan mondjon az ott megjelend baratai-
nak.

81 Bial 87.p

146



10.13146/0R-ZSE.2014.002

A korszak fiatal zsid6 férfikaraktereit Hoberman és Shandler Osszességében ,, nice

Jewish bad boy”**-nak vagy ,,urban neurotic antihero »83

-nak mindsiti, a korszak legna-
gyobb érdemének pedig azt tartja, hogy a zsid6 tjhulldm miivein keresztiil ez a karakter a

filmek egyik jellegzetes alakjdva valt.

A korszak filmjeiben a zsid6 apakrol két, a kordbbiaktdl merdben eltérd jellemvonast 4l-
lapithatunk meg: a csaldd életével kapcsolatban teljes egészében az anydnak adtdk at a
eseményeket. (Ezt még a Hegediis a hdzteton tejesemberénél is megfigyelhetjiik, akinek
komoly gondot okoz, hogyan fogadtassa el dontését feleségével. Tevje ezen jellemvonasa
semmiképpen sem a torténet idejének csalddi jellemzoit, sokkal inkdbb a film készitési
idejének zsid6 csalddi viszonyait dbrazolja.)

Masrészt pedig fiaik (s6t olykor ldnyaik) neurdézisdnak maguk is okdva valtak azzal,
hogy gyakorlatilag teljesen életképtelennek tartjdk oket. Nincs valami nagy véleménnyel
gyermekei képességeirdl Duddy Kravitz és Portnoy apja, a Braverman egyik fészereplo-
je, vagy éppen Judy Benjamin apukdja a Benjamin kozlegényben. Az apdk ilyen viselke-
dése egyrészt meglehetdsen motival6 a gyerekek szamadra, masrészt erdsiti sziileiktdl vald
menekiilési vagyukat (mivel az elvdrdsoknak, tgy érzik, nem tudnak megfelelni). Erde-
mes azt s latnunk, hogy ekozben a fiatal zsid6 fiik identitdsa nagyban kotddik a nagyszii-
16k sorsdhoz. Duddy Kravitz 1ényegében nagyapja miatt csindl szinte mindent — aki,
szemben az apjaval, kiillonlegesebb teljesitmények felmutatdsa nélkiil is szereti 6t —, mig
a Next Stop Hollywoodba tdvozé foszereplOjét azzal bucsuztatja az anyja, hogy ne feled-
je, a nagysziilei még krumpliszsdkok kozott bujkalva érkeztek Amerikdba. A The Jazz
Singer 1980-as feldolgozdsdban béar egy, a kordbbiakhoz képest elég modern felfogédsu
apdt lathatunk, azért 6 is képes a cselekmény egy adott pontjan kitagadni a fiat, és ezzel

karaktere az els® generdcidhoz, vagyis a nagysziilok vilagédhoz keriil kdzelebb.

82 [, kedves zsidé rosszfii”] Hoberman — Shandler 235.p

. [, vdrosi neurotikus antihds”] Hoberman — Shandler 243.p
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2.3 Annie Hall

A vasznon megjelend djfajta zsidé férfi prototipusat (1ényegében a JUD férfi véltozatat)
egész biztosan Woody Allenhez kothetjiik,* neki pedig Annie Hall cimii filmjéhez,
amelyben a zsid6 identitds egyes vonatkozdsaiban konkrétan meg is jelenik. Allen karak-
terét a filmtorténetiréi hagyomdany Chaplin csavargé figurdja kései tovabbélésének tekin-
ti, a zsid6 slemil djkori alakjanak, aki azt teszi lehetové, hogy rajta keresztiil (az akér zsi-
do, akar nem zsid6 nézd) sajat magan és azon a tobbségi tarsadalmon nevessen, amely
ebbe a helyzetbe hozta 6t.%

Ezittal eltekintve att6l, hogy az Annie Hall a filmes kifejezés tekintetében is, legalabbis
az amerikai filmnyelvet megijité alkotdsnak szdmit,* csak a filmben 4brazolt zsid6 iden-
titdsra koncentralunk.

Alvy (Woody Allen) kozponti problémdja egy nem zsid6 ldnnyal, Annie-vel (Diane
Keaton) folytatott szerelmi viszonya,®’ bar a lany elvben minden elképzelésének megfe-
lel, valahogy mégsem tudnak j6l kijonni egymdssal. Annie egyértelmiien nem elég intel-
ligens Alvy szdmadra, ami el0szor elnézhetd, sot kedves jellemvondsnak tlinik, hiszen
Alvy még férfiasabbd vdlhat szdmadra att6l, hogy tanitani tudja, és a lany miiveltsége mi-
att felnéz rd. Azonban ahogy telik az id6, a lany butasdga egyre idegesitobb, végiil pedig
meghatdrozé problémava nd Alvy szdmadra, ezzel egyiitt az intelligenciabeli kiilonbséget
mar Annie sem férfiasnak, sokkal inkdbb lenéz6 tudilékossagnak kezdi érzékelni, és vé-
giil egy olyan férfit keres, akinek 6 is megfeleld szinvonali. Mindezt az Annie Hall nem
abréazolja annyira sz€lsdségesen, mint a Portnoy’s Complaint, mivel maga Alvy szdmdra
sem annyira nyilvdnvald, hogy mi is a problémédja Annie-vel. Bar egyik utols6 veszeke-
désiik soran megallapitjak, hogy Alvynak ,,New York-i identitdsa” van, nem amerikai, és
Annie szerint 6 maga is egy kiilon sziget, akdrcsak New York, ez a megallapitas pedig

lényegében Alvy gettézsidosdgdra vonatkozik (kordabban csaladjat 6 maga is annak titu-

% Bial 98.p

% 14sd pl. Bartov 224.p, Brook 2006., 212.p

8 Egyedi és tjszerli megoldas példaul a filmben, hogy a visszaemlékezések (flashback) jeleneteibe az aktu-
alis idosik szerepldi egyszertien beléphetnek, igy példaul Annie és Alvy kozvetlen kozelrdl szemlélhetik
Alvy gyerekkori emlékeinek eseményeit.

87 Erens 329.p
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lalta). Annie kénytelen nagyvarosi, kétezer éves szenvedést hordozd, zsidé miivészidenti-
tasként azonositani azt, ami miatt nem tud Alvy-val egyiitt élni.

A téarsadalmi és neveltetésbeli, tehat értékrendbeli kiilonbséget Allen filmbeli karaktere
is nyilvdnval6éan észreveszi, ugyanakkor azt hiszi, ez nem lesz a kapcsolatukban megha-
tdroz6 probléma. Megnyilvanul ez példaul a Goodbye, Columbus csaladi ebédjelenetéhez
igen hasonl6 jelenetben, amikor a par Annie fels6 kozéposztilybeli, igen konzervativ csa-
ladjanal ebédel. Az Allenre jellemzd filmes dbrazoldas semmi kétséget nem hagy a nézo-
ben: latjuk a vasznon, ahogy Annie antiszemita nagyanyja szemében Alvy ortodox rabbi-
va viltozik, illetve egy osztott képmezds jelenetnek kdszonhetben egyszerre latjuk Annie
csalddjanak rideg és kimért, valamint Alvy csalddjanak zajos, kapkodds ebédjét.

Ha jobban megfigyeljiik Alvy minden, Annie-vel ellentétes személyiségvondsa valami
médon  zsidosdgdhoz  kotott, gyerekkordhoz, neveltetéséhez koti  neurdzisit,
hiperaktivitasat, bizonyitdsi vagyat, aminek eredményeként lett kissé tilmiivelt, és az élet
dolgait egyszeriien csak vagy rettenetesnek, vagy nyomortsdgosnak tartja. Mindez ellen-
tétben all Annie életvidamsagaval, 6romre és boldogsdgra vald képességével, amely vi-
szont, ugy tiinik, éppen nem zsidoésdgdhoz kothetd. Alvy szamos kisérletet tesz Annie 4t-
nevelésére, egyetemre és pszicholdgushoz kiildi a n6t, és legkiilonfélébb (altaldban haldl-
161 s2616) konyveket ad neki; valéjaban megprobalja zsid6va valtoztatni,*® persze sikerte-
leniil.

Bial szerint az Annie Hall egy interkulturdlis taldlkozdst dbrdzol, amelyben ugy egyér-

telmii az etnikai kiilonbség, hogy kdzben a par kozott a vallds kérdése sosem téma.*

Alvy szerint zsidosdga mindenki szdmadra nyilvdnval6 — tehdt abszolut 1ényeges megha-
tarozdjdnak tekinti —, s6t mindenki ezzel foglalkozik. Bardtjanak hosszasan értekezik ar-
rol, hogy szerinte folyamatosan antiszemita megjegyzések céltablajava valik (a film hu-
mora tobbek kozott erre is épit, az alkoto tehdt tisztdban van ennek az ildozési manidnak
az irracionalitasaval).

A Braverman egyik fOszerepldjének karaktere is visel Allenével hasonlatos vondsokat

tulérzékenység tekintetében: kezdetben nem hajland6 beszdllni bardtja Volkswagenjébe,

8 Brook 2006., 213.p
% Bial 97.p
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mert az a 6 millié zsidé haldlaért felel6s Németorszag terméke, és még késObbi autdbal-
esetiiket is ezzel a ténnyel és Hitler személyével hozza Osszefiiggésbe.
Ez a fajta talérzékenység azonban éppen annak a jele, hogy ezek a karakterek mar nem

azért zsidok, mert a kornyezetiik annak tartja 0ket, hanem mert azok akarnak lenni.”

Woody Allen korai filmjeinek jellegzetessége, hogy a neurotikus vdrosi zsid6 antihds
személyiségvondsait kiterjeszti magdra New York varosdra is. New York ebben az id6-
szakban tobb, mint 1 millié zsid6 lakosdval a vildg legnagyobb zsid6 telepiilésének sza-
mitott. Bar a vdrosban a 19. szdzadi bevandorlds 6ta hasonlé szamban él példdul olasz
vagy ir kisebbség is, Allen és a korszak bizonyos mds filmjei sokat tettek ,,Jew York
City” filmes viziéjanak kialakitasaért.”! A Hester Street 19. szdzad végi New Yorkjaban
az Oroszorszagbdl bevandorl6 zsid6 fiatalasszony par hét utdn megkérdezi a férjét, hogy
ugyan hol vannak itt Amerikdban a géjok, mert ¢ napok Ota jarja az utcdkat és még csak
zsidoval taldlkozott.

A Bye Bye Bravermanrol ir6 filmkritikusok kozott vita alakult ki arrdl, hogy nem zsidok

egyaltalan érthetik-e ezt a filmet, illetve ha esetleg igen, akkor is barki ,,a Hudsontdl nyu-

gatra”, vagyis New Yorkon kiviil értheti-e.”*

Alvy mindezen tulajdonsédgai, antihds mivolta, neurdzisa, megfelelési vagya, sziileitdl és
gyerekkordnak egy részétdl valé szabaduldsi vagya €s az interkulturdlis taldlkozasbol
adédo problémdi ismét egy egyedi, torténetesen zsidd, dmde éltalanosithaté példaként
szolgédlnak, amely a nézok széles korében talalt népszerliségre. Az Annie Hall jelentdsé-
gét a zsidosdg és az amerikai kultdra kapcsolatdban Biale igy fogalmazza meg: ,, If Jewish
sexual neurosis is as funny as Allen would have it, if America can laugh at the Jew and
see its own neuroses in his, then perhaps the Jew will be accepted as an organic part of

the cultural landscape.””

% Bial 98.p

! tzkovitz 2012., 162.p

2 Hoberman és Shandler a témaban a The New Yorker, a Commonweal, a Nation és a Newsday kritikusai-
nak allaspontjat idézi. (Hoberman — Shandler 226.)

93 [,,Ha zsido szexudlis neurozis valoban olyan vicces, mint Allen esetében, ha amerikai tud nevetni a zsi-
don és sajdt neurozisdt ldtni benne, akkor taldn elfogadjdk a zsidot a kultira szerves részeként.”] Biale
207.p
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3. A zsid6 mint ,,egzotikum”

.- You give your loyalty to a Jew before your own blood?
- You know my father did business with Hyman Roth. He
respected him.

- Your father did business with Hyman Roth, your father
respected Hyman Roth, but your father never trusted in
Hyman Roth.”**

/The Godfather, Part II., 1974/

Az amerikai filmtorténet kezdetén azt lattuk, hogy a gettédramdk hétkdznapi szerepldi
mellett a filmekben helyet kaptak fontos zsid6 személyiségek is, Mozestl egészen a
Rothschild csaladig. A masodik vildghdboru utan ezek az alakok hdsként tlintek fel djra a
filmvéasznon, tovédbbra is Biblia-feldolgozdsok immar politikailag aktudlis athalldsaiban
és Izrael dllam megalapitdsdban résztvevd harcosokként. 1960-80 kozott ezek a filmtipu-
sok egy-egy kivételtdl eltekintve eltlintek.

Az életrajzi filmek miifajdban ebben az idészakban a Fanny Brice életét bemutaté Funny
Girl és Funny Lady (1975) késziilt el, mint hires és népszerii, zsid6 miivész életét bemu-
taté film. Mig példaul az el6z6 korszakban a The Benny Goodman Story egyéltalan nem
tett utaldst a fOszerepld zsido gettdban t6ltott gyerekkordra, addig a Funny Girl mér egy-
értelmiien dbrazolja ezt. A zsid6 identitds dbrdzolasanak szempontjabdl azonban ez a film
egy zsid6 ndi sztereotipidt jelenit meg, igy fentebb targyaltuk.

Az Izrael megalakuldsanak nehézségeirdl és a hds zsidé harcos témdji filmek koziil is
mdr csak egy késziilt ebben a korszakban, a Cast a Giant Shadow (Az orids drnyéka,
1966). Ideoldgidjaban ez a film még teljes mértékben az el6z6 korszak zsidé hdsabrazo-
lasdhoz tartozik. A zsid6 identitds kérdéskorében annyit érdemes réla megjegyezniink,
hogy a film f6szerepldje (Kirk Douglas) egy olyan amerikai katona, aki ugyan zsido

szdrmazdsu, de identitdsdban magdt amerikaiként hatdrozza meg. Izraeli szolgdlata alatt

% [,,- Inkdbb egy zsidéhoz vagy lojdlis, mint a sajdt véredhez?

- Tudod, hogy apdm is iizletelt Hyman Roth-tal. Tisztelte ot.

- Apdd iizletelt Hyman Roth-tal, apdd tisztelte Hyman Roth-ot, de apdd sosem bizott meg Hyman Roth-
ban.” (A filmben ez a parbeszéd az olasz maffia vezetdje €s egyik beosztottja, csaladtagja kozott zajlik le, a
zsid6 maffia vezetdjével, Hyman Roth-tal kdtend6 tizlet kapcsén.)
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azonban ez megvaltozik, és a film végére Izrael ondllésdgaért harcold, elsésorban magat
zsid6nak tartd, izraeli hés katona valik beldle.”

Ebben az iddszakban sziiletett meg a filmes Biblia-feldolgozdsok taldn a mai napig leg-
nagyobb hatdsu miive, a Jesus Christ Superstar (Jézus Krisztus Szupersztdr, 1973). Foleg
a zsid6 papsag filmbeli dbrdzoldsa okdn természetesen ezt a filmet is illették antiszemi-
tizmus vddjaval, amire Tim Rice, a rock-opera dalszovegirdja mint teljes képtelenségre €s
érthetetlen vadra reagéllt.96

A Szupersztdr karakterdbrdzoldsa hiien tiikrozi a korszak liberdlis eszmerendszerét, és
miivészi szempontbdl semmilyen szinten nem torekszik a korhii dbrazolasra.”” Mivel a
film azzal az alkotdi céllal késziilt (és persze meg is valdsitja azt), hogy Jézus torténetét
Judas szemszogébdl mesélje el,”® a zsidosdg szerepe Jézus elitélésben vagy a karakterek

identitdsdbrazoldsaban a filmben nem lényeges szempont.

% Akdr a kordbbi, Izrael megalapitasdrél sz6l6 filmek, ez is igyekszik a zsidésdg elszdntsdgdt a Holocaust
eseményeinek felidézésével megalapozni. A foszerepld visszaemlékszik, hogy jelen volt a dachaui koncent-
rdcids tabor felszabaditdsanal, és arra is, hogy ott mennyire mast tapasztalt, mint amit elézetesen hitt a fog-
lyok helyzetérol. (Ezzel a film a jellemz6 amerikai naivitast is megjeleniti.)

% “A few people said that we were anti-Semitic, which really staggered me. Maybe I was again being na-
ive, but it never crossed my mind for a moment, that anybody who saw Superstar or even reed the Bible
could think that, by having a few bad Jew — Caiaphas — and good Jew — Jesus — and lots of Jewish people
from all... all different types of character and backgrounds — and Romans — that it could be anti-Semitic.
It’s a great Jewish story about a phenomenally great Jewish leader.”

[,, Néhdnyan azt mondtdk, hogy antiszemitdk vagyunk, ami igazdn megiitott engem. Taldn megint naiv vol-
tam, de egy pillanatra sem fordult meg a fejemben, hogy bdrki, aki ldtta a Szupersztdrt vagy akdr olvasta a
Biblidt, azt hihetné, hogy attol még, mert van pdr rossz zsido — Kajafds — és egy jo zsido — Jézus és még egy
csomo zsido... mindegyik mds tipus mdsféle hdttérrel — és romaiak is vannak —, hogy ez lehetne antiszemita.
Ez egy nagyszerii zsido torténet egy rendkiviili zsido tanitorol.”’] (Az idézett szoveg a film magyar DVD-
kiaddsanak extrai kozott taldlhaté Tim Rice-interjiban hangzik el.)

T A film (egyébként a koltségek csokkentésének okabol) egy fiatal szinjatsz6-csoportrdl szol, akik Izrael-
ben az eredeti helyszinekre érkezve eljatsszdk Jézus €lettorténetének utolsé iddszakat, gyakorlatilag mini-
malis kellékkel €s jelmezzel felszerelkezve. A szinészek kivdlogatdsandl az alkot6knak az énekhang sokkal
jobban szamitott, mint mondjuk a szarmazis, igy a filmben Judést fekete, Maria Magdolnat dzsiai szinész
alakitja.

% A film felfogdsa a gnoszticizmus Judds-képéhez 4ll meglepen kozel (a gnosztikus Jidds evangéliumé-
nak modernkori felfedezése eldtt évtizedekkel), miszerint Jidds volt az egyetlen a tanitvanyok koziil, aki
igazan megértette mesterét, és azt is, hogy Jézus megvaltdi feladata csak egyféle médon teljesithetd, ebben
pedig neki meghatdrozé és negativ szerepe van. Igy Jidds tobbé-kevésbé Jézus kérésére, vagy legaldbbis
hallgat6lagos jovahagydsaval cselekszik. Judas dalszovegében ez igy hangzik el: ,, Christ, I know you can’t
hear me, but I only did what you wanted me to. Christ, I'd sell out the nation, for I have been saddled with
the murder of you.” |, Krisztus, tudom, nem hallasz, de csak azt tettem, amit akartdl télem. Krisztus, el-
drulndm népemet, csak ne engem vddoljanak kivégzéseddel.”’] (Lasd: a film magyar DVD-kiadasdnak ext-
rai kozott talalhaté Tim Rice-interjd.)
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A fenti harom egyedi esettdl eltekintve tehdt ebben az idészakban sem zsid6 ,kivaltsa-
gosokkal”, sem hdsokkel nem talalkozunk a filmvdsznon. Azonban késziilnek olyan fil-
mek, amelyekben a zsidosdg fontos jellemzdje akdr egy, akar az Osszes fészerepld karak-
ternek, ez teszi érdekessé, egyedivé a figura személyiségét vagy akdr az egész filmet, a

zsido tehdt egyfajta etnikai ,,egzotikum”.

A Fiddler on the Roof (Hegediis a hdzteton, 1971) és a Hester Street (1975) cimu fil-
mekre, amelyekben a zsidosag egy rendkiviil érdekes szokdsokkal €s szigord torvények-
kel szabdlyozott életmdddal rendelkezd, zart, de szeretd kozosségnek tlinik fel, egyarant
jellemzd a romantikus, nosztalgikus eltavolitds. A filmek cselekménye a 19. szdzad végén
€s a Hegediis a hdzteton esetében nem is Amerikdban jatszodik, igy az alkotdsok ezt a
fajta zsid6 életmodot térben és idOben tavol helyezik a néz6tdl. Ezaltal a filmekben 4bra-
zolt zsid6é kozosségi élet és hagyomanyok a héatrahagyott régmult részeként tiinnek fel,
mint olyan jellemzdk, amelyeket a mai, modern, amerikai zsidésdg mar csak nagysziileik
letiint viliganak megidézéseként ismer.

A zsid6 identitds tekintetében ezek a filmek a valtozasrdl €s annak a lehetdsé€gérdl szol-
nak, sot olykor azt az egyetlen lehetséges megoldasként tiintetik fel, mintha egyfajta fel-
mentést akarndnak adni jelenkor zsidésdgdnak nagysziileik hagyomédnyainak mellzésé-
ért. A Hegediis a hdzteton tejesemberének (Tevje — Topol) torténete 1ényegében azt a val-
tozast rajzolja ki, ahogy harom legidésebb ldnydnak hdzassdgan keresztiil lassan, de biz-
tosan beleegyezik egyre komolyabb zsidé el8irdsok és hagyomdnyok megszegésébe.”
Bér a film egyik torténetszdla bemutatja a zsidoiildozés egyre er6s6d6 hulldmait Oroszor-
szagban — ezzel egyiitt Anatevka zsidé kozosségének naivitdsit is —, amely végiil a ki-
vandorldshoz, amerikai szempontbdl a zsidésdg tomeges bevandorldsdhoz vezet; a film
sokkal kiemeltebb mondanddja a hagyomdnyok megvéltoztatdsanak sziikségessége és

elkertilhetetlensége.

% Mig legidésebb lanya, Cejtel, a hazassdgkozvetité ellenében maga vélaszt férjet, mésik lanya, Hédel mér
egy kijevi, forradalmi gondolkodasu fitival, Chava pedig egyenesen egy orosszal (nem zsidéval) koti 6ssze
az életét.
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A Hester Street kozponti problémdja is az identitds megvaltoztatdsdnak sziikségessége,
az Oroszorszdgbol harom évvel késobb férje utdn érkez6 asszony torténetében.'™ A férfi
az elmilt idészakban mindent megtett, hogy vidéki orosz ortodox zsidébol amerikai
nagyvilagi gentlemanné véltozzon, és ebben a formdjdban akdrmennyire szeretnék, nem
tud tobbet egyiitt élni az orosz falubdl most megérkezo feleségével (és kisfidval). Az asz-
szony nem beszél angolul, a 19. szdzadvégi New York-i dimédkhoz képest meglehetdsen
maradian 6ltozkodik, pardkat hord, és egyaltaldn nem érti az amerikai életmddot, mind-
ezek miatt férje — bar tagadhatatlanul szereti — szégyelli 6t. A probléma az, hogy sokdig a
valtoztatds sziikségességét sem ismeri fel, abba akkor kezd bele, amikor belatja, elvesziti
a férjét enélkiil. Az asszony identitdsanak éppen ugy kell véltoznia, mint Tevjéének: attol
még, mert lemond a pardkdrdl és divatos frizurat csindltat, nem kell lemondjon a zsid6
hagyoményok 4ltal kozvetitett értékrendrol.

Tevje karaktere és foleg a vele ellenkezd, de szeretetét mindendron megtartani igyekvo
lanyai és a Hester Street fiatal felesége 1ényegében egy identitaskrizisen esnek at. Régi,
hagyoményokon alapul6 zsid6 identitdsuk egy djfajta, modern, 6ndll6, de a zsid6 érték-
rendet megOrzé formdba alakul at. A filmek azt az {izenetet kozvetitik, hogy az ortodox
életmdd elhagydsa nem feltétleniil jelenti a zsidésdg megtagaddsat vagy elvetését is, azt

lehetséges egy, a modern koriilmények kozott élhetébb formaban megdrizni.

A fent emlitett filmek tehdt valoban a zsid6 identitds mibenlétének kérdését feszegetik,
szemben néhany olyan alkotdssal, amelyek csak az érdekes, etnikai egzotikumot latjak a
zsidosdgban. Két hagyomdnyos amerikai filmmiifaj karaktereit is szinesitik az alkotok
ebben az iddszakban zsid6 alakokkal, de csak a torténet viccesebbé vagy kiilonlegesebbé
tétele érdekében.

Lathatunk két westernt, vagy inkabb western-parddiat, amelyekben a zsidé karakterek
felbukkandsa a humor forrdsa. A Blazing Saddles (Fényes nyergek, 1974), akédr a
Braverman, a jiddis filmeket idézi meg a jiddisiil besz€l6 indiadn torzs jelenetével. A 19.

szdzad kozepén jatszo6do The Frisco Kid (San Francisco-i kolyok — Rabbi a vadnyugaton,

"% Bir a film ezt a témdt a zsidé ortodoxia példdjan mutatja be, a film nagy sikere és a korabeli kritikai
fogadtatasa arulkodik arrdl, hogy a mondanival6t a nézok elvonatkoztattdk a zsidésdg egyedi esetétdl. A
The New York Times €s a Variety Ujsagirdja kifejezetten amerikainak mindsitette a témadt, s hangoztattak,
hogy nem kell zsidénak lennie ahhoz, hogy szeresse a néz0 ezt a filmet. (The New York Times 1975. nov.
2., Variety 1975. nov. 3., Erens 327.p)
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1979) humoranak dramaturgiai alapjat a Friscoba kiildott, egyébként a sajat kozossége
szerint is meglehetdsen ligyefogyott rabbi (Gene Wilder) utazédsa és ekdzben elszenvedett
kalandjai adjak.'"’

A mdsik mifaj a gengszterfilm, amelyben megjelennek a zsido karakterek. A zsidé maf-
fia filmes dbrdzoldsdnak, mint kordbban lattuk, vannak filmtorténeti elézményei, de a ko-
rabbi idészakban éppen erre a miifajra volt leginkdbb jellemz6 a ,,zsidotlanitds”. Most
azonban vdszonra keriilnek zsid6 maffiavezérek, akar fiktiv személyként, mint Hyman
Roth a The Godfather, Part Il. (Keresztapa II., 1974) cimi filmben, akdr valds személy
€letrajzdn alapul6 torténetben, mint a Lepke (1975).

A 7zsid6 maffiézok viszonya a zsid6 identitdshoz éppen olyan, mint az olasz maffiavezé-
rek viszonya olasz hagyomdnyaikhoz. Akar tarsadalmi és jogi torvények kozott, a zsido
blin6zok a zsid6 torvények koziil is kivalogatjdk a nekik tetszé és megfeleld részeket.
Roth (Lee Strasberg) és Lepke (Tony Curtis) szdmara a csaldd (akar az olaszoknak) fon-
tos és az iizlettdl elhatdrolandé dolog, ugyanakkor mas maffiacsalddok fejeinek a veliik
valé egyiittmiikodést éppen csavaros észjarasuk és jo iizleti érzékiik teszi érdekessé. A
Keresztapa 1I. torténetének dramaturgiai alapjat az az eseménysorozat adja, amelynek
soran elddl, hogy a zsid6 Roth vagy az olasz Corleone tart-e egy 1épéssel elorébb és tud
tuljarni a masik eszén. A film elég nyilvanvalova teszi, hogy egy ilyen ,,fenséges” rivali-
zéalasban — és ahol ennyi pénz €s ilyen nagy hatalom van kockdn — az olasz maffiavezér

egyetlen mélto vetélytarsa csak egy zsido lehet.

Példaul a rabbi szombaton nem il 16ra, még akkor sem, ha a szombat térvényével mit sem t6r6do rablo-

banda a nyomaban van. Téarsdval az utolsé pillanatban menekiilnek csak 16haton tovabb, amikor egy magas
hegyszirt mogott eltlinik a nap.
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4. Osszegzés: A , kiilonleges zsid6”

Az 1960-80 kozotti idoszakban a zsidosag dldozatként értelmezett identitdsdnak abrazo-
lasa tovébbra is jelen volt az amerikai filmvasznon. Mivel azonban a politikai érdekek
ugy diktéltdk, a Holocaust tovdbbra sem jelent meg leplezetlen mivoltdban a moziban, s6t
az antiszemitizmusrol is csak térben €s id6ben tavoli vonatkozdsokban beszélnek a fil-
mek. Ebben a tekintetben a helyzet tehat a korabbi évekhez képest nem sokat valtozott.

A 60-as években a fénykorukat €16 fliggetlenségi, egyenjogusitasi és biiszkeségi moz-
galmak kovetkeztében azonban az amerikai tdrsadalomban az egyén és foleg annak egye-
di, sajatos tulajdonsdgai, valamint azok felvéllaldsa €s tarsadalmi elfogadtatdsa nagy je-
lentdségre tett szert. Ezen mozgalmakkal parhuzamosan a tovabbiakban a zsid6sag vélla-
lasa nem csak lehetségessé, egyenesen kivdnatossd vélt. A filmekben ekkor mér a zsido
csaladok harmadik generacidja vélt a fészereplové. Az 6 torténeteikben a csaldd felbom-
lani latszik, helyére az egyén Iép, akik — legaldbbis a gyerekek — hatdrozottan kiizdeni
kénytelenek a masodik generdcidhoz tartozo sziileik ellen. A helyzetet részben az anya és
az apa vezetd szerepének felcserélése idézi eld, részben pedig annak érzékeltetése a gye-
rekkel (az anya esetében sokszor tulgondoskodds formdjdban), hogy az nem képes az
0nallo életre.

A sziil6k ilyen hozz4élldsatol motivalva a gyerekek nemzedéke kénytelen egy identitas-
valsdgon atesni, amelynek tétje az, hogy képesek-e egy 6ndlld, sajit életének irdnyitdsara
képes, magabiztos személlyé vélni (ez egyben feltétele a sajit boldog csalddi életiik meg-
alapozdsanak is). Ehhez a zsid6 identitds abban kapcsolddik, amennyiben az bizonyos
képességek, tulajdonsagok (példaul csavaros észjards, okossdg, életrevalosag) a zsido
sztereotipia részeként jelennek meg. A gyerekeknek zsidésdguk ilyen vonatkozdsaiba ka-
paszkodva sikeriilhet az 6n4ll6, sikeres élet elérése. Igy tehat a zsid6 identitds levalik a
valldsos hagyomanyrdl, a torvények betartdsardl, a kdser étkezésrdl vagy barmilyen kiil-
s0ség- vagy életmodbeli megnyilvanuldsokrol és belsd tulajdonsdgok forméjat kezdi ol-

teni.
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A korszak irodalmi és filmalkotdsokban megjelend zsidé karaktereit Philip Roth kétféle
csoportba sorolta: a ,,zsid6 zsid6” és a ,,nem zsid6 zsid6” kategoridjdba. Az elsé megseb-
zett, paranoids, védekezd, dldozatnak érzi magat, érzékeny és folyamatosan kétkedik; a
masodik egészséges, élénk, és a szabadsdgra, agresszidra és élvezetekre val6 vagyai ve-

zérlik.'*?

Roth meghatdrozasdban azt kell észrevenniink, hogy mindkét ,.fajtat” alapvetd-
en zsidonak tételezi: a sebzett zsid6 a zsiddsdgahoz képest sebzett, mig az élénk, hedonis-
ta tipus szintén zsidosdgdhoz képest az. Roth valgjadban ugyanazt a tulajdonsdg-halmazt
irja le, két szempontbdl. Aki sebzett és folyamatosan kétkedik, vagyis mindent megkér-
ddjelez, az valdjaban ugyanolyan ember, mint aki agressziven habzsolja az élvezeteket,
ildoz vagyakat, mert mindkét cselekvés alapjat a probléma-felismerés, a kérdésfeltevés,
ugyanazon dolog egyszerre tobboldali szemléletének képessége adja.

Ezen korszak filmjeinek a zsid6 identitds szempontjabol az a felismerése, hogy bizonyos
és ugy tlnik, elényos, zsid6 jellemhez tartozo tulajdonsdgok megdrzése ugy is lehetséges,
hogy ekdzben a hagyomdnyos értelemben vett identitdstdl az egyén megvalik. Az els6
generdcios bevandorl6 zsidésdg idejében jatszodod, a zsiddsdgot, mint egzotikumot felvo-
nultaté filmek ezt a valtozast mér elkeriilhetetlen sziikségszertiségnek éllitjak be: a zsid6
egyén szamdra kivdnatos zsidonak maradni, de nem abban az ,.etnikai” formaban, ahogy
eddig ezt meghatdroztuk. Sokkal inkdbb egyfajta beliilrdl jovo zsid6 identitas kialakitasa
sziikséges, és ebben a korszakban mar lehetséges is.

A 7s1d6 identitds tehdt mar nem a hagyomédnyokhoz, iinnepek és szokdsok megtartdsa-
hoz kotott, és foleg nem a vegyes hdzassagok lehetetlenségét jelenti; kiils6ségek helyett

egyre inkdbb személyiségjellemzdkbe transzformdlodik &t.

192 Roth, Philip 22-28.p
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V. Amerikai zsidok

— A zsid6 identitas abrazolasa 1980-tol 2010-ig -

.- Jesus, look, can we please keep all this Jewish
staff out of this conversation?

- We have to talk about Daniel being Jewish, be-
cause he is Jewish.”"

/School Ties, 1992/

Az amerikai filmtorténet jatékfilmjeinek szemlélete sordn azt a folyamatot lathattuk,
ahogy az etnikai zsidésdg els6 bevandorl6 genericidja, majd foleg az 6, mar Amerikdban
sziiletett gyerekeik egy uj, teljesen amerikai identitds kialakitasa érdekében asszimilalod-
ni igyekeznek az amerikai tarsadalomba. Mivel azonban ez ut6bbi kozel sem volt nevez-
hetd egységesnek, sokkal inkdbb kiilonféle etnikumok olvasztotégelyének, kezdetben a
filmvédsznon a zsidosagot (akarcsak példdul az ireket) etnikai sajatossdgaik alapjdn meg-
alkotott sztereotipidkkal jelenitették meg, ekként valtak foleg etnikai komédidk szerepldi-
vé.

Az antiszemitizmus elterjedésével, majd a II. vildghdbord kovetkeztében a zsid6 szerep-
16k részben eltlintek a mozivaszonrol, visszatérésiik ezért az 50-es évektdl meglehetdsen
latvanyosra és nagyszabasura sikeriilt. Lattuk, ahogy a kovetkezd évtizedekben a zsido
karakterek egyenesen hdsként vonulnak fel a filmvéasznon, de legaldbbis biiszkén vallal-
jék zsidé6 identitasukat. Ek6zben a politikai helyzet és érdekek valtozdsaval lassan a Ho-
locaust eseményei is kozonség elé tarhatova lettek, az amerikai tarsadalom nagy része a
filmekbdl (és tévémiisorokbol) ismerte meg a Sod 6 millié zsid6 dldozatanak sorsat.

Mint a fentiekbdl lattuk, a zsidésag a 60-as évekre mar dontéen nem etnikai csoportot
jelentett a filmvasznon, nem is feltétleniil adott hagyomanyok szerint €16 kisebbséget,

inkdbb bizonyos, a zsiddsdgnak tulajdonitott sztereotip jellemzdokkel bird egyéneket. A

", Jézusom, nézd, nem hagyhatjuk ki ezt az egész zsidé témdt ebbdl a beszélgetésbil?
- Muszdj beszélniink arrol, hogy Daniel zsido, mert zsido.” ]
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moziban megjelend zsid6 karakterek zsid6 identitdsdnak meghataroz6java az etnikai és a
vallasi jellemzOk helyett lassan bizonyos belsé tulajdonsdgok és a Holocaust véltak.

A zsid6sdg tehdt (legaldbbis a filmvasznon) az asszimil4cié jegyében elhagyni szdndé-
kozott etnikai identitdsat, a Holocaust kovetkeztében azonban kideriilt, hogy ez nem le-
hetséges, a zsid6 identitds ,levetését” a nem zsidé vildg nem tette lehetévé. Erre a ku-
darcra a filmbeli zsid6 karakterek zsidosaguk hangsulyozdsaval reagéltak, hiszen ha nem
lehettek nem zsidok, akkor kifejezetten zsidonak kellett lenniiik. Természetesen ez a tul-
hangsulyozas sem volt jarhat6 tt, hiszen ekkora méar az egykori bevandorldk unokai telje-
sen amerikaivd valtak, még a Holocaust sem érintette Oket oly modon, mint az eurépai
zsiddsdgot, nem tapasztaltdk meg azt személyesen, az akkor méar 50-100 éve Amerikdban
€10 csalddjukat az nem érintette.

A 80-as évekre tehdt a filmvasznon egy olyan zsidésag képe rajzolddik ki, akik zsidénak
tartjdk ugyan magukat, de ezt az identitdst nem tudjdk mihez kotni.> A filmvaszon zsid6-
sdgdnak uj identitdst kell épitenie magdnak,’ a lehetséges alkotéelemek pedig:

- a Holocaust megértése és feldolgozasa,

- azsid6 hagyoményok és vallds (amelyet a nagysziilok generdcidja még birtokolt),

- azsido6 etnikai sajatossdgok, a zsido sztereotipia megértése, elfogaddsa €s vallaldsa.

Mindez azt jelenti, hogy a zsido karaktereket megjelenitd amerikai jatékfilmek 1980 és

2010 kozott nagy lendiilettel kezdik feldolgozni az amerikai zsidé hagyomany és a zsid6

személy sztereotipidjadnak mibenlétét a multban, a jelenben, a tdrsadalom €s az egyén vi-

szonylatdban, és ekozben alapokat taldlnak egy uj, egyszerre amerikai és egyszerre zsi-

do identitasnak.

? Friedman — Dresser 28.p
? Bial 109.p
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1. A maultban keresett identitas

.- Do you really think I’ll give a damn punishing an
old man? I don’t have any vindictiveness in my
heart, and I tell you what I do care about. I care
about remembering. It’s too late to change what
happened, but it’s never too late to remember what
happened.”*

/Music Box, 1989/

Az amerikai jatékfilmekben a zsid6 karakterek a multat kutatva a judaizmushoz és a Ho-
locausthoz kothetd zsidé identitast taldljdk meg. Azonban mikdzben az ebben a fejezet-
ben vizsgélt filmeket nézziik, nem szabad elfeledniink, hogy ezek elsdsorban az dltalanos
értelemben vett amerikai nézOnek késziiltek, nem kifejezetten zsidoknak. Az alkotok cél-
ja tehat nem a zsid6 identitds djraépitése volt, inkdbb bizonyos torténelmi események el-
beszélése, ugyanakkor nem szabad megfeledkezniink arrdl, hogy fontos esztétikai kii-
lonbség van akozott, ahogy az események (vélhetden) voltak, és ahogy azt egy film elbe-

széli (az alkotGja és annak sajat jelenében meghatérozott szempontjabol).”

Ezen kiviil a torténelmi témdju, f6leg a Holocaust eseményeit feldolgozo filmek készité-
siik korszakdnak és nézdi elvardsainak megfeleld sztereotipidkat vonultatnak fel, azokat
Pierre Sorlin sziirjén keresztiil kell latnunk: ,, the historical film always interprets the
past from the perspective of the present.”® Tehat azt a zsidoképet jelenitik meg, amilyen-
nek a 21. szdzad elején az amerikaiak a II. vildghdboru idejének eurdpai zsidosdgat sze-

rették volna ldtni, amilyennek szerették volna, hogy azok legyenek.

* [,,- Azt hiszi, érdekel engem, hogy lecsukassak egy vénembert? Nincs bossziivdgy a szivemben, de meg-
mondom, ezzel szemben mi érdekel. Nekem fontos a miilt. Tiil késd, hogy megvdltoztassuk, de soha nem
késo, hogy emlékezziink rd.”] (ford.: Kis Odett)

5 Barbi Zelizer az event-as-it-Happened” és az ,,event-as-it-Retold” kozotti kiilonbséget emeli ki elméleti

szempontbol, az ez éltal okozott gyakorlati kiilonbséget a tovabbiakban latni fogjuk. (Zelizer 18-40.p.)

8 [, a torténelmi film mindig a jelen szempontjdbdl ldttatja a miiltat.”] (Loshitzky 6.p]

160



10.13146/0R-ZSE.2014.002

1.1 Az aldozatként is hos zsido

, We will live with honour. And we will die
with honour. Jewish honour.”’

/Uprising, 2001/

A Holocaust témédjaval foglalkoz6 filmekben lathaté zsidé karakterek két kordbbi jel-
lemzd karaktert olvasztanak egybe: az dldozatot egyesitik a hdssel. Az ezzel a témdval
foglalkozé filmeket az alabbi csoportokba sorolhatjuk:

- az dldozatok sorsaval foglalkoz6 filmek,

(To Be or Not to Be — Lenni vagy nem lenni, 1983, Schindler’s List — Schindler lis-
tdja, 1993, Jacob the Liar — Hazudos Jakab, 1999, Uprising — Ldzadds, 2001,
Defiance — Ellendllok, 2008, Inglorious Bastards — Becstelen Brigantyk, 2009;)

- atulélok sorsaval foglalkozo filmek,

(Sophie’s Choice — Sophie vdlasztdasa, 1982, Everything is Illuminated — Minden
vildngol, 2005;)

- és andci blinosokkel foglalkoz6 alkotdsok.

(Music Box, 1989, Mother Night — Ej anydnk, 1996, Apt Pupil — Az eminens, 1998,
The Reader — A felolvaso, 2008, The Boy in the Striped Pyjamas — A csikos pizsamds
fid, 2008;)

A Holocaust témdjaval foglalkoz6 filmek koziil, talan az egész amerikai filmtorténet leg-
fontosabb alkotdsa a Schindler listdja. Visszatekintve az eddig latott amerikai filmekre,
meglepddve tapasztalhatjuk, hogy 1993-ig, vagyis kozel 50 évvel az események uténig,
nem késziilt olyan amerikai film, amely konkrétan dbrazolta volna Auschwitzot, a depor-

tal6 vagonokat, a szelekcidkat és a gdzkamrakat.®

" [,Méltésdggal fogunk élni. Es méltésdaggal fogunk meghalni. Zsidé méltésdaggal.”)

Ahogy azt Parish és Taylor enciklopédidja is kiemeli, a korabbi filmek vagy a zsidok koncentracids tabor-
ba szallitdsat megel6z6 idOszakban jatszodnak, és inkabb az antiszemitizmusrol szélnak, vagy — mint pl. az
Itélet Niirnbergben — a naci biindsok és / vagy a tilélék mondjék el az eseményeket, amelyek azonban nem
jelennek meg a vasznon. (Parish — Taylor 428.p)
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Ebben a vonatkozasdban (is) a Schindler listdjdt a kritika és a kdzonség egyrészt az
egekbe magasztalta,9 masrészt lerantotta onnan. A dicséret legfobb alapja a kenddzetlen,
politikatol mentes dbrdzolas 1étrehozdsa volt, amellyel az alkot6 rogziteni akarta Ausch-
witznak a tulélok emlékezetében €16 emlékét, mieldtt azok meghalnak és ezéltal a leg-
kozvetlenebb és leghitelesebb forrds semmivé foszlik.'® A Schindler listdja éppen ezzel a
konkrétsdgdval megrazd, nem a miértekrdl sz6l, hanem a puszta és kegyetlen hogyanrdl.
Ugyanakkor a film egy tipikus amerikai dramaturgiat kdvet, amelyben egy j6 utra tér6
gonosz (Oskar Schindler — Liam Neeson) megment egy maréknyi embert, akik akdrhogy
is, de talélnek. A Schindler listdja — ahogy az Stanley Kubrick megfogalmazta — nem 6
milli6 zsid6 dldozatrél, hanem 1000 tilélérsl szol."!

Az emlék, ezaltal a mult rogzitése ebben a témdaban tehdt példitlan az amerikai filmben,
a torténet elmesélésének dramaturgidja pedig a késobbi filmekre nézve meghatarozé mo-
don véltoztatja meg a zsidé dldozatok identitdsdnak dbrazoldsat.

A Holocaust filmekben a Schindler listdjdn til a zsidé mar nem dldozat tobbé, hanem

tulélo, vagyis hds. Az dldozat tilélové és hossé valasa egyrészt a tipikus amerikai forga-

tokonyviréi eljarasbol is adédik,'? mdsrészt viszont abbdl is, hogy a jatékfilmek el8szor

? Egyesek szerint gyakorlatilag témdjaban és esztétikai megitélésében is a film feddhetetlen lett, azaz min-
denféle kritika altal illethetetlen. (Shandler 262.p)

A film jelentdségét a Soa torténetének megismertetésében az amerikai politikai vezetés is elismerte, a fil-
met oktatdsi tananyaggd tették. Vélhetden ebben a torténelmi film a jelenre adaptdlhaté vonatkozdsai is
szerepet jatszottak. (Loshitzky 6.p)

(A film 6sszesen 7 Oscar-dijat kapott, tobbek kozott a legjobb film, a legjobb rendezés és a legjobb adaptalt
forgatékonyv dfjat. A film Thomas Keneally 1982-ben megjelent, azonos cimil — magyar kiaddsban
Schindler bdrkdja — regényének adaptacidja.)

' A film rendezéje, Spielberg a film minden részletében végletes hitelességre torekszik, a legkisebb jelene-
tek dbrdzoldsdhoz is példdul Claude Lanzmann Sod c. dokumentumfilmjében elhangzé visszaemlékezések
elemeit hasznalta fel, eredeti helyszineken forgatott, és a hitelesség megdrzése érdekében valasztotta a fe-
kete-fehér megvaldsitast. (Torchin 176.p)

Emellett persze, mint minden film, valdszintileg a Schindler listdja sem csupan dbrazolja, valdjdban for-
madlja is a Holocaust emlékét. (Zelizer 18-40.p.)

" Torchin 174.p

"2 Nem csak az amerikai, hanem 4ltaliban véve jatékfilmes torténetirasi jellemz6, hogy egy éltalanossigban
sok ember sorsit, életét elmeséld torténetet célszerli néhany, a nézdvel kozelebbrél megismertetett ember
személyes torténetén keresztiil elmondani, igy a nézo figyelmét is és érzelmeit is konnyebben megnyeri a
film. Az igy kiemelt (akdr pozitiv, akdr negativ) fészerepld viszont nem tiinhet el egyszertien a film koze-
pén, vagyis nem halhat meg, legaldbbis a film végéig. Addig viszont személyes sorsdba sok eseményt kell
megjeleniteni, mert mar nem csak egy a sok koziil, hanem a ,,sokat” kell képviselnie, mindenki sorsdnak
példajava kell vdlnia.

Erdekes, hogy ezt a motivumot a film sajat magén beliil is megjeleniti, mind Schindler, mind pedig Amon
Goeth (Ralph Fiennes; a Krakk6 melletti Plaszowban 1étrehozott munkatdbor parancsnoka) a személyes
megismerés utjan keriil kdzelebb a zsidokhoz, az eldbbit ez a megmentésiikre sarkallja, az utébbi viszont
azt is zsid6 armanykoddasnak tudja be, hogy pl. megtetszett neki zsidé hdzvezeténdje.
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prébalnak valaszolni olyan kérdésekre, amelyek feltétele eddig — a téma feddhetetlensége
okan — tabu volt. A legfontosabb ilyen kérdés, hogy Eurdpa zsidésdga miért nem ellen-
allt, miért nem volt képes, tudott vagy akart szimottevd mdédon beavatkozni a sajdt sorsa-
ba, Iényegében miért hagytdk magukat gettoba zarni, majd elgdzositani?

A Schindler listdja és a Hazudos Jakab gettoba zdrt zsidoiban is felmeriil a lehetdség,
hogy egyszerlien levegyék a sarga csillagot, megtagadjak a rdjuk vonatkozé torvényeket,
vagy més médon ellendlljanak. Am a filmek, példaul szdmtalan kegyetlen, 6nkényes és
semmiségekért végrehajtott azonnali kivégzés dbrazoldasdval, egyértelmiien allitjdk min-
den ellenallds abszoliit lehetetlenségét. fgy ezekben a filmekben olyan zsiddkat l4tunk,
akik rettegve probdlnak észrevétlenek maradni és a nicik elvardsait maximalisan teljesi-
teni.

A Hazudos Jakab cimii filmben dbrdzolt lengyel gettéban iszonyudak a koriilmények, a
zsid6 kozosség azonban folyamatosan a két véglet, a felkelés megszervezése €s a néme-
tektdl valé rettegés kozott 6rlodik. A Ldzadds és az Ellendllok cimi filmekben a gett6be-
li zsid6 tandcs vezetOsége az ellendllds helyett a németekkel val6 egyezkedés utjat probal-
ja jarni, az ellendllast tobb okbdl is lehetetlennek tartva: a szokés nem lehetséges bete-
gekkel, oregekkel és gyerekekkel adott esetben az erddbe, télen, élelem nélkiil. Az adott
nemzet felkeldire és partizanjaira (a varsoi ldzadds lengyel résztvevdire és az orosz parti-
zanokra) nem lehet szamitani, mert nem kevésbé antiszemitak, mint a németek, és mert
ez utébbiak kivégzik a zsidékat segité nem zsidokat is. Es végiil, mert nem hiszik el a
halaltaborok 1étezésérdl €s céljairdl sz616 hireket.

A Hazudos Jakab dbrazoldsa szerint a gettobeli élet ugyan elviselhetetlen, de csak akkor
nincs tovdbb, ha elfogy a remény. A filmek tehat ugy képzelik, a korabeli zsidosdg az
egyértelml német folény és agresszié mellett dontden azért nem éallt ellen, mert nem fo-
gadta el a megsemmisités gondolatat. Ez utobbi okai pedig, hogy a gettdbeli és a tdborbe-
li koriilmények kozott csak a remény miatt tartottak ki az emberek, és attél a meggy6z6-
déstdl vezérelve, hogy a nicik munkaerdnek akarjak Oket haszndlni, a tdmeges kivégzé-

sek hireit egyszerien nem hitték el, nem tartottdk lehetségesnek, mert nem tiint logikus-

A személyes megismerés altal okozott valtozas A csikos pizsamds fiii torténetének alapmotivuma. Ebben a
filmben a koncentracids tabor vezetdjének kisfia azért kezd el kételkedni a neki tanitott nici eszmékben €s
végiil apja igazdban, mert megismerkedik egy, a tdborban €16 zsid6 kisfitval.
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nak. Az adott kor adott tarsadalmaban nem volt ok azt hinni vagy elhinni, hogy egy nép-
csoport szisztematikus kiirtdsa felvethetd gondolat, sét meg is valosithato.

Schindler listdjdnak talan legnagyobb érdeme, hogy a 90-es évekbeli (€s késdbbi) ko-
zOnség szamadra azt a folyamatot tudja érzékeltetni, amely a zsidokat a beletdrddés ttjan
elvezette a gettokbdl a gazkamrdig. Azt a lassu, mindig csak kicsi 1épéssel és a kicsit
rosszabb elfogadasaval jar6 folyamatot, amelynek sordn a zsidoktdl elvették a jogaikat,
majd életfeltételeiket és végiil az életiiket. A Schindler listdjdt nézve valéban nehezen
taldljuk azt a pontot, ahol az dldozatoknak fel kellett volna lazadniuk, a film egy teljesen
irraciondlis folyamatot a belsd, sajitsdgos logikdja szerint tud igy felépiteni a nézd szeme

elott.

A Schindler listdja zsid6 f6szerepldje, Itzhak Stern (Sir Ben Kingsley) a legkevésbé sem
nevezhetd dldozatnak. Valgjaban ¢ taldlja ki, szervezi meg €s viszi Schindler tizemét, és
lényegében a zsidok megmentését is O tervezi meg, akdr azt is megkockaztathatjuk, hogy
mind az iizletben, mind pedig a zsidémentésben Schindler csak Stern strémanja.” Ez a
fajta zsid6 karakter azaltal vélik hdssé, hogy képes a nécikat a sajat torvényeik mellett és
kozott manipuldlni, ami az ellendllds, ha nem is fegyveres, de elég hatékony forméja,
ahogy az ebbdl a filmbdl kideriil.

A Hazudos Jakab foszerepldje, Jakab (Robin Williams) tudja, hogy az elkeseredés és a
reménytelenség azon fokdt €éli meg, amikor az ember vagy hdssé vilik, vagy dldozat ma-
rad. Jakab — ellentétben Sternnel — a film végén ugyan meghal, karaktere addigra viszont
Sternéhez nagyon hasonld, egyszemélyes ellendlldsi mozgalmat valdsit meg, a sajat lehe-
téségein beliil.'* A Ldzaddsban Adam Czerniakow (Donald Sutherland), a varséi Zsid6

Tandécs elndke probalkozik hasonlé médszerekkel: a sajét kereteik kozott alkudozni a na-

'3 Schindler a zsidétorvények bevezetéséig sikertelen vallalkozé volt, kezdetben csak az iizleti lehetéséget
latja az olcsé zsidé munkaerdben és a habortiban, az egyszer a deportdlé vonatra keriilé Sternt pusztan azért
menti meg, mert nélkiile nem tudja tovabb miikddtetni az iizemet. Még a munkatdborban is azért latogatja
Sternt, hogy az tovabb vigye az iizletmenetet, itt kezdi el csak érdekelni a zsidé személyes sorsa.

'* A film cselekményének alapotletét az a helyzet adja, hogy 1944-ben a lengyel gettékba a németek nem
engedtek semmilyen formdban hireket, se Gjsdg, se radié nem maradhatott a zsidéknal. Egy véletlen folytdn
Jakabrdl azonban elterjed, hogy egy radiot rejteget, és mivel a férfi rdjon, hogy a gettébeli kozérzetet nagy-
ban javitja, az ongyilkossdgokat pedig megsziinteti, ha a zsidok hireket hallanak (még ha éppen futball-
eredmények is azok), kitalalt hirekkel tartja életben a kozosségben a reményt.
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cikkal,15 azonban amikor a ,.legfelsobb koroktol” kapott igérettel ellentétben a nécik de-
portdljak a gettobdl a Janusz Korczak gyerekeket,16 beldtja, hogy az dltala valasztott ut
ezen a ponton mar nem vezet tovabb, és dngyilkossdgot kovet el.

A néci torvények kijdtszasaval operdld zsid6 karakter azonban, bar mir nem aldozat,
mégsem tlnik eléggé hdsnek. A zsidosadg Holocausttdl meghatdrozott dldozatképét a leg-
eroteljesebben a Ldzadds és az Ellendllok cimii filmek torekszenek hdsképpé transzfor-
malni.

A varséi gett6 fiataljai €s az orosz falvak lak6i mar igen messze dllnak att6l, hogy ugy
torddjenek bele a sorsukba, mint az anatevkaiak a Hegediis a hdztetonben. A komoly €s
hosszabb-rovidebb ideig hatékonynak bizonyuld szervezett, fegyveres ellendllds mellett
dontenek, és nem is feltétleniil az igen leromlott koriilmények, sokkal inkdbb az onérze-
tiik, a becsiiletiik miatt, mert nem akarnak onkéntes megaddssal a ndci mészarszékre vo-
nulni.'” Bar a filmek megtortént eseményeket dolgoznak fel, mégis azokban az amerikai
filmesek vélhetden egy olyan, a filmek készitési kordban elvart zsid6 identitdst vetitenek
ki a multra, amelynek a film torténéseinek kordban nem volt, vagy nem az volt az alapja,
mint amilyen alapon ezt a hozzdallast az amerikai tarsadalom elvarta. Az Ellendllok f6-
szerepl6it erdObeli szdmiizetésiikben €és a nicivaddsz portydikon tobbnyire a személyes
(csalddtag haldla miatti) bosszu vezérli, a Ldzadds felkeldi pedig tisztdban vannak a hely-
zet reménytelenségével, és 1ényegében csak azért harcolnak, hogy megmutassak, a zsidok

is képesek a harcra. A gettobeli zsido vezetdség ezekben a filmekben a fegyveres felke-

' Példul a teljes nyomorban és kdoszban é16 gettéban még mindig Gjabb és Gjabb hatalmas osszegeket
teremt el6 a naci vezetéség megkenésére, egy id6 utdn azonban mar igy sem tudja ledllitani a kivégzéseket.
(A IL./2. fejezet cime alatt idéztiik a The House of the Rothschild c., 1934-es filmben Rothschild fitk apja-
nak tandcsdt, miszerint a zsidésag egyetlen lehetdségét az antijudaizmus elleni védekezésre a pénz adja.
Voltaképpen ezt az elvet még a Schindler listdja is megerdsiti. Az amerikai filmgyartds 2001-ben dbrazolta
elészor azt a torténelmi helyzetet, amelyben a zsidésdgnak mar erre sem volt lehetdsége.)

' Janusz Korczak a II. vildghdbori elétt nemzetkozi szinten elismert orvos, gyégypedagégus és pedagégus
volt, aki jszerti nevelési elvek alapjan miikodtetett zsid6 arvahazat Varsoban. A Korczak arvahdzban €16
gyerekeket 1942 augusztusdban a varséi gett6bdl a treblinkai megsemmisité tdborba deportaltdk, ahol
Janusz Korczak — bar neki maganak mdédja lett volna elkeriilni a deportaldst — veliik egyiitt martirhalalt halt.
A Ldzadds cimi film, annak ellenére, hogy nem rodla szdl, igyekszik emléket allitani Korczak, mar a gett6-
ban miikodtetett drvahdzanak, a még akkor is ott foly6 értékes pedagdgiai munkdnak, és megérizni deportd-
lasuknak a tilélok emlékei szerint elmondott hiteles torténetét.

" Az Ellendllékban az erdSben bujkalé zsidok nem feltétleniil vaddsznak ugyan a nacikra, egyértelmiien
rejtézkodnek eléliik, azonban a téli erdében megvaldsitott élet komoly, hésies erdfeszitéseket kivan meg,
raadasul dontéen olyan emberektdl, akik eredeti, tobbnyire értelmiségi szakmdjuk okdn nincsenek ilyen
koriilményekre és a fizikai munkara felkésziilve. Igaz, az €hezés koztiik is konfliktusokat valt ki, ugyanak-
kor, amikor egy német katonat elfognak, a meglincselése megallithatatlan. Az dldozattd valds okozta elfoj-
tott diih a tdlélés agresszidjaban nyilvanul meg.
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1ést és az ellendlldst nem tdmogatja, a nacikkal valé egyezkedés hivei, de az Ellendllok
mdr nem mutat fel veliikk kapcsolatban olyasféle érdemeket, amelyek alapjan hosnek le-
hetne Oket tekinteni, kiillondsen az erddben évekig bujkalok mellett.

Mindkét film felveti annak lehetdségét is, hogy a zsidok szovetségre léphetnének az
adott nemzet ellendlldsaval, az éltaldnos varsoi felkeléshez, illetve az orosz partizdnokhoz
val6 csatlakozdssal. Ez azonban 1ényegében egyik esetben sem valdsul meg, mert azok
éppen annyira fenyegetettek a ndcik altal, és mert 1ényegében ugyanolyan koriilmények
kozott kénytelenek €lni, bujkdlnak és éheznek. Rdadasul, mint egy-egy alkalommal kide-
riil, nem kevésbé antiszemitdk, mint a németek, €s sajat er6forrasaik, plane életiik védel-
me érdekében gondolkodds nélkiil feldldozndk a sokszor gyerekekkel, idosekkel és bete-
gekkel bujkalo zsidokat.

A filmbeli zsidok motivacidja tehdt alapvetden mds, mint a néz0ké, ez utdbbiakat a Ho-
locaust megbosszuldsdnak vagya hajtja. Az ezredfordulds évekbeli nézonek magaért a
Holocaustért, vagyis olyan dologért, amivel a filmbeli zsidok nem voltak tisztdban, adnak

elégtételt a 40-es években az ezredfordulds zsidok identitdstudataval viselkedd szereplok.

A Schindler listdjanak tovéabbi jelentOségét az adja, hogy a Holocaust eddig tabunak
szamité témdjat bevonta a tomegkultirdba.'® A Hazudds Jakab ennél is eggyel tovdbb
1épett: a vigjatéki elemek alkalmazasdnak lehetdségét kiterjesztette a Holocaust témédja-
ra."”

A nécikkal és a ndcizmussal, s6t az antiszemitizmussal vald viccelés lehetdségét Chaplin
A diktdtor cimi filmjétdl kezdve a Lenni vagy nem lenni cimi filmen 4t (amelynek 1983-

ban Mel Brooks fszereplésével elkésziilt a remake-je*’) a Producerekig mar felvetette,

sOt sikerrel alkalmazta is az amerikai filmgyartds. A Hazudos Jakab azonban a getton be-

'8 A Holocaust eseményeinek konkrét dbrdzoldsa dltal azt megfoghat6vé és elgondolhatéva, ezzel pedig
megbeszélhetévé és feldolgozhat6va tette a tarsadalom szdmadra. (Landsberg 63-86.p., Loshitzky 250 p.)

" A nemzetkozi filmgyartdsban nem az elsé ilyen alkotds volt, hiszen Roberto Benigni La vita é bella (Az
élet szép) cimi filmje 1998-ban, azaz egy évvel kordbban késziilt. Az olasz film 1999-ben, vagyis a Hazu-
dos Jakab bemutatéjanak évében megkapta a legjobb idegen nyelvil filmnek jaré Oscar-dijat, és ezzel leso-
porte a palettdrél a Hazudds Jakabot. (Igy azt Magyarorszagon példdul egyéltaldn nem mutattak be, annak
ellenére, hogy a filmet hazdnkban forgattik, és szdmos neves magyar szinész lathaté benne.)

(A Hazudos Jakab Jurek Becker 1969-es, azonos cimii regényének filmfeldolgozasa.)

2 Meg kell jegyezniink ezzel a filmmel kapcsolatban, hogy bér szinte semmit sem véltoztattak 1942-es
eredetihez képest, kozel 40 évvel késdbb mar ez a film is masrdl is szol. A filmben elég kevés zsido karak-
tert latunk, azt a par embert, akiket a szintarsulat megment €s annak az egyik tagjat, de Osszességében a
film szintén a ndcik sajat mdédszereiken beliili kijatszasardl szol, az ellendllas ilyen formaju lehetdségérol.
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liil mer viccelni, olyan kozegben, amelyet kordbban még dbrazolni is tabunak szamitott,
és amelynek mibenlétét csak most ismerte meg a kozonség. Ezzel rdlép arra az dtra,
amelynek végén a Becstelen Brigantyk cimii filmet talaljuk.

Ahhoz, hogy az amerikai filmgyartas eljusson ehhez a filmhez, az olyan tipusu alkotdsok
is sziikségesek, mint a Ldzadds és az Ellendllok, amelyek a néz6 szdmara maér elfogadha-
tova teszik 1ényegében egy késoObbi identitds megjelenitését a multban. Amennyiben a
karakterek identitdsa részben meghamisithatd (50 évvel késobbire cserélhetd), annyiban
maga a torténet is meghamisithatd. Azzal az erével, ahogy azt akarjuk, hogy a multbeli
zsidok masmilyenek legyenek, azt is akarhatjuk, hogy a multbeli események masképp
torténjenek.

Ezzel 1étrejohet a Becstelen Brigantyk eseménysora, amelyben egy zsid6 lany a film ci-
mében jelzett, nicikra vaddszd, amerikai zsidé katondkbdl 4all6 titkos kiilonitménnyel
egylitt, egy pdrizsi moziban végez a teljes nici vezérkarral. A torténet persze azon tul,
hogy tokéletesen fiktiv, mégis egyfajta szubjektiv valdsdgot jelenit meg. Vélhetden nem a
korabeli eurdpai zsidok szubjektiv valosagat — legfeljebb legfébb vagyat —, hanem a film
készitési kordnak zsid6 identitdsat: egy annyira kiforrott, erds és magabiztos zsid6 identi-
tastudatot, amely tisztdban van a multjaval, az értékeivel és a hibdival, ez pedig lehetové
teszi szdmdra, hogy kiilonbséget tegyen. Kiilonbséget akozott, ami volt, €s ami kellett
volna, hogy legyen, igy a Holocaust témédja olyannyira nem tabu tobbé, hogy azzal mar
viccelni, bloffolni és azon valtoztatni is lehet.

Ez azt bizonyitja, hogy egyrészt a mult val6sdga mar nem kérdéses a nézdk tobbsége
szdmadra, vagyis a filmet nem fogjak félreérteni, mésrészt nincs olyan nézd, aki antiszemi-
tdnak vagy sértonek taldlna az ilyen viccet, mert az értékrendek annyira stabilak, hogy a
vicc nem boritja meg dket, csupdn varatlan néz6pontbdl abrdzolja azokat, vagyis ironizél.
(A Holocaust dbrazoldsa esetében ez a vdratlan, irraciondlis nézdpont adott esetben al-

kalmas lehet arra, hogy a valdsdg teljes irracionalitdsat vilagitsa meg.)
A Holocaust filmes dbrazoldsdnak ebben az id0szakban az az eredménye, hogy az ame-

rikai zsid6 identitdst (is) alapvetden a Holocausthoz koti — annak ellenére, hogy az az

amerikai zsidésdgot nem érintette —, mégpedig azéltal, hogy a Sod eurdpai élményét lta-
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lanos zsidé élménnyé alakitja at.”' Ezaltal a jatékfilmek is nagyban hozzdjarulnak az

Alain Finkielkraut altal ,,imaginary Jew-ként "%

meghatdrozott identitdstudat kialakitasa-
hoz, amelyet ¢ olyan zsidora ért, aki magét Gigy hatdrozza meg elnyomottként, hogy on-
maga nem szenvedett el elnyomadst, €s amely képzet Bial szerint a korszak zsidosagat
egyoOntetlien jellemzi. Mivel az amerikai zsidosdg identitdsa ekkor mar sem a zsidé6 tradi-
ci6hoz, sem példdul Izraeclhez nem kothetd, annak alapjét is immar a Holocaust adja.23 A
fenti filmek a Sod egyfajta ,,személy feletti”, kollektiv kulturdlis emlékét igyekeznek
megteremteni.’* Az , imaginary Jew” identitastudat az dldozat identitds4t6l abban is kii-
16nbozik, hogy ezt annak hordozdja nem bilintudattal, hanem bdétor felvéllaldssal éli
meg.”

Ugyanakkor ezek a filmek ezt az identitdsképet hajlamosak csak a zsidosdggal Ossze-
kapcsolni, a Holocaustot egyediilallo torténelmi eseményként megjelenitve. Természete-
sen ez szamos mads, a sajat torténelmében hasonl6 eseményeket felmutatni tudé csoportot
sértett, Amerikdban elsOsorban a feketéket. Ezért hozza kell tenniink, hogy mind a
Schindler listdja rendezdje, Steven Spielberg, mind pedig a Becstelen Brigantyk alkotdja,
Quentin Tarantino elkészitette a maga ,,fekete Holocaust filmjét”.26 Az aldozat-identitas
tehdt val6jdban az etnikai identitdssal kapcsolédott ssze.”’

Emellett a Holocaust az identitds kérdésében nem negativ élmény madr, annak nem &ldo-
zatai, hanem tuléléi vannak, azaz nem bomlasztja, hanem erdsiti a zsid6 identitast.”® A
zsid6sdg immar megdrzendd (tovabbra is fennmarado és 1étezd) kulturaként jelenik meg,

amelyre a tilélok leszarmazottai (ilyen leszdrmazottnak szdmitanak most mar zsidésaguk

okan azok a zsidok is, akik egyébként csaladjuk torténetében nem érintettek a Sod altal)

2! 14sd: Firedman — Dresser 345 p. A szerzOpéros szerint ennek két dolog ad alapot: a Holocaust egyediildl-
16 torténelmi katasztréfaként valé dbrazoldsa €s az a minden mds csoport szamara is érvényes figyelmezte-
tés, miszerint ez nem torténhet meg djra (sem a zsidokkal, sem masokkal).

lasd még: Bial 107.p
2

29

képzeletbeli zsido”, értsd: a zsidésag torténetének csapdsaiban, féleg a Holocaustban csak képzeletben
osztozik]

2 Novick 7.p

** Landsberg 63-86.p., Novick 373 p., Loshitzky 250 p.

» Bial 195 p.

*® Steven Spielberg: The Color Purple (Biborszin, 1985), Quentin Tarantino: Django Unchained (Django
elszabadul, 2012);

T A feketék és a zsidok hasonl6 torténelmi sorsanak osszekapesolhatGsdga més témaji filmekben is megje-
lenik. Az elszenvedett szolgasdg és megkiilonboztetés adta ,,érzelmi” kapcsolatot konkrétan felveti példaul
a Héber poroly €s a Liberty Heights c. film is.

% Novick 373 p., Loshitzky 250 p.
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biiszkék lehetnek. Bartov szerint Spielberg a Schindler listdja altal azt az ill4ziét teremti
meg, hogy ami elpusztult Auschwitzban, valdjdban €l tovabb, féleg az 5 milli6 amerikai

zsid6 személyében, igy a film a gydszt a tilélés iinnepévé valtoztatja 4t.%

A zs1d6 identitds a Holocaust megértésén keresztiili atértelmezése kdozben az amerikai
filmgyartas nem mulaszt el foglalkozni a jelen kérdéseivel sem, tovédbbra is téma marad a
zsidok és a haborts blindsok II. vildghdbort utdni élete, foleg a multtal vald, évtizedekkel
késdbbi szembesiilés kérdése.

A Holocaust-tuléldk pszicholdgiai helyzetét vizsgalo két film mindegyike a maga nemé-
ben sajatsdgosan veti fel a problémat. Sophie dilemmadja a Sophie vdlasztdsdban, ha job-
ban szemiigyre vessziik, val6jdban nem a zsid6 identitds kérdéséhez kapcsolhat6. Ennek a
legfébb oka nem az, hogy Sophie nem zsidd, hanem hogy a filmbeli védlasztdsa egy élta-
lanos etikai problémét vet fel.>® A hasonlé korabbi filmek, mint példaul a The Juggler
vagy a The Pawnbroker, a tilélé azon pszichés helyzetét vizsgaljak, hogy az feleldsnek
tartja magat csalddja elvesztéséért, pontosabban azért, hogy nem tudta ket a koncentra-
cids tdborban megvédeni. Ezekben a filmekben, mint fentebb lattuk, a tilélé dldozatként
jelenik meg, a blintudat val6jaban tdléloként is halottd teszi. Sophie nem kevésbé éloha-
lott, ugyanakkor blintudata nem amiatt van, hogy nem tudta a gyerekeit megmenteni, ha-
nem azért, mert képes volt valasztani koziiliik (raciondlis dontést hozott egy irraciondlis
helyzetben, amiben irraciondlisan kell minden érz6 embernek reagélnia).3l Ezért ez a film
inkdbb egy erkolcsi kérdést feszeget, nem a zsid6 identitds problémakorét, még akkor
sem, ha egyébként Sophie sorsdban szamos zsido osztozott.

Sophie végiil a sajat dilemmadja egyetlen lehetséges felolddsat vélasztja: dngyilkos lesz,

ahogy a Minden vildngol egyik f6szerepldje is. A zsid6 identitds kérdéskorével ez utdbbi

** Loshitzky 3.p, lisd még: Bartov 374 p.

%% Sophie (Meryl Streep) lengyel, nem zsid6 értelmiségi, egy elhivatott antiszemita lengyel professzor lanya
és egy masik hasonlo férfi felesége, aki azonban a koriilmények furcsa alakuldsa folytdn két, 10 év alatti
gyerekével Auschwitzba keriil. Tobbszor megprébalja nem zsidé voltat és tokéletes német tuddsat, vala-
mint arja kinézetét felhaszndlva menteni a maga és gyerekei €letét, azonban ezzel mar a tdborba érkezése-
kor felhivja magra a figyelmet. Az egyik tiszt ugy dont, valdban kivételezik vele: felajanlja neki, hogy ha
képes valasztani a két gyereke koziil, akkor (abban a helyzetben) nem mindkettét, csak az egyiket kiildi
azonnal a gazkamrdba. Sophie a fia mellett dont, és odaadja a lanyat. (A tdbor felszabaditdsat azonban a
kisfia sem €li meg.) (Meryl Streep ezért az alakitasaért kapta az egyik, a legjobb néi fészereplonek jard
Oscar-dijat.)

3! 14sd: Ténnsjo
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film mar jobban kapcsolatba hozhat6, azonban az identitdsvéalsag ebben a filmben nem az
amerikai, hanem egy ukrdn Holocaust-tulél6 zsid6 esetében nyilvanul meg.

A film fiatal amerikai f6szerepldje harmadik generacids zsidoként azért utazik Ukrajna-
ba, hogy nagysziilei haldla utdn kicsit tobbet megtudjon azok, az Amerikdba val6 bevan-
dorlas elotti életérdl. Az utazas varatlan médon azonban nem neki, hanem az 6t kalauzolo
ukrdn csalad (egy id0Os férfi és annak az unokdja) szdmadra hozza el az identitas megtalala-
sat.>> A Minden vildngol leginkdbb a mult feltardsanak, megértésének és elfogaddsanak
sziikségességérdl (az ukran fid szerint az utazds €s a kutatds tanulsdga abban 4ll, hogy a
mult hatdrozza meg a jelent és teszi lehetdvé és megvaltoztathatéva a jovot) €s amerikai
szempontbdl szintén sokkal inkdbb a tdlélésrdl, mint az dldozattd valasrol szol. Az ukran
férfi tilélo, az amerikai fia talélok leszdrmazottja, igy maga is tiléld, zsid6 identitdsukat
a II. vildghdboris eseményekkel vald szembesiilés teszi teljessé és tidléld mivoltukat

z po 23
megélhetévé.*

A II. vildghdbord eseményeit elkovetdi szempontbdl dbrdzold filmek ebben az id6szak-
ban mar sokkal drnyaltabbak, mint kordbban. Kordbban a jatékfilmek a néici haborus bii-
nosok elszdmoltatdsanak, leleplezésének és megblinhddésének torténeteit beszélték el,
altaldban leginkdbb attol a céltdl vezérelve, hogy rajtuk keresztiil beszéljenek a Holocaust
eseményeirdl.

Mikozben a Holocaust a maga valésdgaban dbrdzolhat eseménnyé valt, a nacikat bemu-
taté filmek is mar teret adhattak bonyolultabb erkolcsi kérdések felvetésének, amelyekkel
igen izgalmas vitaalapot szolgéltatnak a nézOknek. Ilyen dilemma elé keriil a Music Box
foszerepldngje, akinek iigyvédként modjaban all sajat apjat védve elérni annak felmenté-

sét, mikozben (egyediiliként) rdjon, hogy a magyar nyilas multtal és zsidok ellen elkove-

3% Mivel az amerikai fid éppen azt az egykori zsid6 stetlt keresi, ahonnan az id3s ukran férfi is szdrmazik,
az utazds sordn deriil ki az ukrdn unoka szdmadra, hogy nagyapja zsidd, aki miutdn szerencsésen tulélte a
helyi mészarlést, személyiséget valtva elmenekiilt Kijevbe, ahol mar nem zsidoként kezdett uj életet. Az
iddskori utazds az amerikaival szembesiti 6t miltjaval és elhazudott életével, amellyel bar az utazds végére
teljesen megbékél, tovabb élni mégis képtelen.

3 Mindkettejiik szdmdra igy valik teljessé a milt, amelyhez képest az amerikai fid amerikai zsidéként tud
tovabbélni, az ukran férfi pedig a zsid6 identitds és foleg a tulélés tényének felvallaldsaval tudja teljessé
tenni és mélton befejezni az életét.
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tett kiilondsen kegyetlen blintettekkel megvadolt férfi valéban biinos.** Ugyanezen erkdl-
csi dontés elé keriil Az eminensben a kozépiskolds didk, amikor (szintén egyediiliként)
rajon, hogy 1d6s szomszédjuk évtizedek 6ta dlnéven rejtézkodd egykori koncentracids
taborparancsnok.” Az Ej anydnk amerikai fészerepléjérél nem lehet egyértelmiien eldén-
teni, hogy valoban az amerikaiak szdmadra folytatott kémtevékenységet, vagy maga is hit-
hii antiszemitava valt, és ez utébbi pontosan min is mulik, vagyis ki szdmit haborus bii-
nosnek.*® Lényegében ez utdbbi kérdést feszegeti A csikos pizsamds fiii is, amennyiben a
film valdjdban nem a koncentracids tdbor parancsnokdnak kisfia és egy, a tdborban €16
zsid6 fiu kozotti bardtsag torténetérdl szol, sokkal inkdbb a ndci férfi hithii antiszemita
gondolkoddsmodjarol és arrdl, ahogy ezt a kisfia — titkos zsidé bardtja megismerése ko-
vetkeztében — képessé vilik megkérddjelezni €s felismerni egyébként mélyen tisztelt ap-
jaban valamiféle félelmetesen és igazsdgtalanul gonoszt.”’

A néci blinds gondolkoddsanak és antiszemitizmusanak kérdését, annak kialakuldsdnak
helyzetét €s koriilményeit a legszemléletesebben A felolvaso jeleniti meg. Ez utébbi film
talan els6ként dbrazolja a tagadhatatlanul biintetést érdemld ndci végrehajté személye
mogott rejld, ebben az esetben kifejezetten szanalomra mélté embert.*®

Az itt felsorolt filmek kevés zsid6 karaktert dbrazolnak, 6k tobbnyire a nicik ellen ta-

nuskodnak, vagyis a Holocaust dldozataiként jelennek meg, de még ezekben a filmekben

** A film a témabol ad6édéan a szinte krimiszertien szott multfeltirds mellett legaldbb ennyire sz6l arrél a
gyerek-feln6tt viszonyrdl, amelyben a mar felndtt gyerek kénytelen szembesiilni azzal, hogy a sziildje nem
egészen az az ember, akinek 6 gondolta és ismerte.

* A didk azonban nem a férfi leleplezése, hanem annak kifaggatdsa és zsaroldsa mellett dont. Részletesen
elbesz€lteti vele a koncentracids tdborok mukodését, a gazkamrak iizemeltetésének kérdését. Mds Stephen
King altal irt thriller-torténetekhez hasonléan ez is sokkal inkdbb a magét artalmatlannak gondolé ember
lelkében fellelheté gonosz megmutatdsdra torekszik abban, ahogy a fid szinte kéjeleg a helyzetben, hogy —
ahogy egykor a néci tiszttdl — most téle fiigg egy ember €lete. (A film Stephen King azonos cimi, - magya-
rul A jo tanulé cimen megjelent — 1982-es novelldjanak feldolgozasa.)

% A II. vildghdbori elétt Berlinben €16 amerikai irét egy titkos hadmiivelet részeként amerikai kémnek
szervezik be, tevékenysége azonban abban kell megnyilvdnuljon, hogy egy rendkiviil antiszemita radiémii-
sorban propaganda-beszédeket olvas fel. (Ugy hiszi, a szovegek és azok felolvasdsanak médja dltal val6ja-
ban rejtjelezetten informdaciét kozvetit az amerikaiaknak.) Ennek kovetkeztében a férfi a habord utan ismert
antiszemitdnak szamit €s bujkalni, majd izraeli torvényszék elé allni kényszeriil. (A film Kurt Vonnegut
azonos cimi, 1966-os regényének feldolgozasa.)

37 A film John Boyne azonos cimii, 2006-os regényének feldolgozdsa.

¥ A film fészereplje egy igen egyszerii, ugyanakkor igen tisztességes német né (Kate Winslet), aki min-
denkori munkdjat az elvirdsoknak maximadlisan megfelelve, a szabdlyokat betartva igyekezett ellatni. A II.
vildghdboru alatt ugyanigy végezte akkori munkdjat: 6r volt egy koncentracids taborban. Akkor is és a tar-
gyaldsa alatt is legnagyobb bajba az keveri, hogy analfabéta, és hogy annyira 6nérzetes, hogy ezt szégyelli
beismerni. (A film Bernhard Schlink azonos cimii, 1995-6s regényének feldolgozasa.) (Kate Winslet alaki-
tasaért megkapta a legjobb noi foszereplonek jard Oscar-dijat.)
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is érzékelhet6 az a véltozds, hogy a talélok tiléloként 1épnek fel, akik ugyan elszenvedték
mindezen borzalmakat, de azokat feldolgoztdk, identitdsukba illesztették és tovabblép-
nek, mint mindezekkel egyiitt is élni képes, értékes zsidé amerikaiak.*’

Ezzel szemben a ndci blindsok torténeteiben az elkdvetok évekkel az események utdn
valamilyen fordulat kovetkeztében kénytelenek szembesiilni, megérteni és maguk is fel-
dolgozni nici multjukat, akkori helyzetiiket és az abban meghozott dontéseiket, €s elfo-
gadni a kdrnyezet vagy éppen sajat maguk efelett alkotott itéletét. A ndci haboruds biino-
sok a filmbeli és a néz6i itélet alapjan altaldban a mult feldolgozdsanak terhével nem él-
hetnek tovabb,’ a mult megértése elveszi identitdsukat, mig ugyanez a zsid6 identitdst

éppen megélhetdvé és folytathatova teszi.

% Erdekes momentum példaul A felolvaséban, hogy az ongyilkossa lett német né egy tedsdobozban a bor-
tonben Osszegylijtott pénzét az dltala elkOvetett egyik biintett egyetlen tiléldjére hagyja, aki azonban azt,
mivel vezeklésnek tekintené, nem fogadja el. A pénzt felajanlja jotékony célra, azonban megtartja a tedsdo-
bozt, mert volt egy ilyenje, amelyben kislanyként a kincseit tartotta, €és magdval vitte a munkatdborba is, ott
azonban elloptdk. A hozza igy visszatéré doboz egyszerre jelképezi a multat, annak elfogadasat, de legfo-
képpen a tovabblépés lehetdségét.

*0 A Music Box leleplezett nyilasa érti meg talan legkevésbé lanya problémadjét, aki azonban apja felmenté-
se utdn gy dont, névtelen levélben feladja 6t. A néci habords biinos végiil Gngyilkos lesz Az eminens, az Ej
anydnk és A felolvasé cimu filmekben, miutdin mindegyikiik kénytelen volt sajat elbesz€lése altal maga
szamdra értelmezni az életét. Az eminensben a férfi elmondja részletesen az éltala elkovetetteket a gyerek-
nek, az Ej anydnkban a birésag elé lépése elétt a férfinak le kell frnia pontosan az eseményeket, A felolva-
soban a fegyérnd részt vesz a targyaldsdn, de 6 a maga médjan végig is csindlja a magara rétt vezeklést:
csak miutdn megtanult olvasni, és letoltotte a bortonbiintetését, végez magaval. A csikos pizsamds fitiban az
apanak szant sorsot még a hdboru alatt a kisfia teljesiti be: mivel beszokik bardtjdhoz a tdborba, azzal
egylitt gazkamraba keriil. A nyilvanvaldan irraciondlis befejezés (a koncentracids tdbor parancsnokdnak fia
zsidoként hal meg a tabor egyik gdzkamrdjaban) azt mutatja, hogy a film nem a kisgyerekek, hanem a néci
tisztet érintd erkolcsi dilemmarol szol.
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1.2 Az egzotikus zsido

,» Detective Eden, I want you to know something.
We are not quaint or exotic. We are not cute little
characters.”"!

/A Stranger Among Us, 1992/

Az utébbi évtizedek amerikai filmgydrtasdban két olyan Biblia-feldolgozas késziilt,
amelyek széles kozonségek (€s kiillondsen a katolikus egyhdz) figyelmét vonta magéra.
Mivel a The Last Temptation of Christ (Krisztus utolsé megkisértése, 1988) és a The
Passion of the Christ (A Passid, 2004) az Ujszovetség feldolgozasai, a zsidésdg csak any-
nyiban érintett benniik, amennyiben Jézus torténetének elbeszélésében jelen vannak.

A Krisztus utolsoé megkisértése a Jézus elitélésében szerepet vallald zsid6é papsdgot szin-
te egyaltaldn nem dbrédzolja, a film lényegében Jézus belsd vivodasarol szol. A korabeli
zsidosdggal kapcsolatban a filmbdl leginkdbb azt érzékeljiik, hogy azok a romai elnyo-
mastol valé megvaltét varjadk, mindendron a test szabadsagét akarjak elérni elsOsorban,
csak masodsorban a szellem felemelését, é€s ehhez Jézust l1atjdk a megfelelé eszkoznek —
ellentétben magéval Jézussal.*?

A Passio érdekes médon alkotdi szdndékaiban a Schindler listdjdval mutat hasonldsagot,
amennyiben teljes realizmusra torekszik, egyaltalan nem tér ki a miértekre, csak Jézus
utolsé ordinak hogyanjat dbrazolja, az evangéliumok hagyomdnyédhoz hiien, ugyanakkor
brutélis realitdssal (kiilonos tekintettel Jézus sériiléseire és megkorbacsoldsara).

A Krisztus utolso megkisértése az antiszemitizmus egyfajta Uj hullimét inditotta el az4l-
tal, hogy a film Jézust egy kétségek kozott gyotrddd, a sajat haldldnak sziikségszerii fel-

véllaldsat nehezen elfogadd, meglehetdsen emberi személynek tiinteti fel; €s mint ilyen a

[, ,Eden nyomozd, hadd mondjak valamit! Nem vagyunk furcsdk, vagy egzotikusak. Nem vagyunk helyes

kis emberek.”] (K6nyi Judit forditisa alapjan)

2 A torténet szerint a tanitvanyok koziil egyediil Jidds az, aki érdemi vitapartnere Jézusnak, és aki bar ma-
ga is a forradalmat tartand az elsddlegesnek, végiil megérti, €s elfogadja Jézus azon dontését, hogy kereszt-
halalt kell halnia céljai beteljesitése érdekében. Igy a Krisztus utolsé megkisértése, akar korabban a Jézus
Krisztus Szupersztdr, Juddsnak a megvaltds beteljesitéséhez elengedhetetleniil sziikséges szerepét hangsu-
lyozza, és azt a nézépontot, hogy ezt a szerepet maga Jézus osztja ra.
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kiilonféle egyhdzak szemében egy zsidé koholmany Jézusrél.** Ehelyiitt az egyhézi, poli-
tikai és valldsfilozoéfiai vitdkat nem feladatunk lefolytatni ezen filmmel kapcsolatban, a
mi szempontunkbdl csak a zsidosag filmbeli dbrdzoldsa érdekes, amely azonban 1ényegé-
ben nem létezik. A filmben a zsid6 kdrnyezet szerepe Jézus haldldban nem fontos kérdés
1évén, hogy a film filoz6fidjanak megfelelden Jézus sajat akaratabol €s szervezésével 1dé-
zi el6 megfeszitését és halalat.

A Passiot az a vad érte, hogy a korabeli zsidosdgot antiszemita modon (egyenesen ke-
gyetlen Isten-gyilkosokként) dbrazolja.* A film a Jézus kivégzését elrendeld és végigné-
z0 hivatalnokokat, papokat és Jeruzsdlem lakossdgat valoban tobbnyire vérszomjas cso-
cseléknek mutatja, ugyanakkor ezt kovetkezetesen teszi a romai katondk és mds, nem zsi-
do szereplok esetében is. A Passio mintha inkdbb magit az embert szeretné Isten-
gyilkosként dbrdzolni, maga az emberiség az, aki nem ismerte fel a messidst és kozosen

elitélte, megkinoztatta és kivégezte 6t.

A bibliai kor zsidésdga helyett tobb film inkdbb a kortars ortodox kozosségekkel foglal-
kozik. Az identitds keresésének masik, tovabbra is jarhaté tutjat a zsidé6 hagyomanyok, a
vallas, az ortodox életmdd Ujboli megtaldldsa jelentette, az djonnan felépitendd zsido
identitdsnak a Sod melletti mésik alapja az elsé generdcids zsid6 bevandorlok eredeti kul-

turdjanak felelevenitése lehetett. Természetesen ezen filmek készitdit sem a zsidé nézdok

* A film Nikosz Kazantzakisz azonos cimii, 1955-ben megjelent regényének filmfeldolgozasa. Amellett,
hogy a film egyetlen 1ényegi alkotdja sem zsidd, annak irdja is gorog ortodox keresztény neveltetést kapott.
Ettdl fiiggetleniil az egyhdz a filmvaltozatban a hollywoodi zsid6sdg keresztényellenes timaddsat vélte lat-
ni, és gyakorlatilag ismét a megvalté meggyilkoldsaval vadolta meg ezittal a filmkészitd zsidésdgot.
(David Denby: Time on the Cross. In: New York Magazine, 1983. aug. 29.)

* Mel Gibson, A Passié rendezéje és apja koriil az elmalt 10 évben tobbszor tort ki nagy sajtévisszhangot
kapott vadaskodas, miszerint a szinész-rendezd és édesapja Holocaust-tagadok, zsidogytilolok és hithi anti-
szemitdk. Gibson eldszor 2004-ben, ittas vezetés miatti letartdztatdsa kozben tett a rendorok felé nyiltan
antiszemita megjegyzéseket. Legutébb 2012 aprilisdban Joe Eszterhas forgatékonyviré vadolta nyilt levél-
ben Gibsont azzal, hogy munkakapcsolatuk sordn egyértelmiivé valt szdimdra a rendezd antiszemitizmusa.
Bar a vadakat természetesen az alkotd nem ismerte el, €s kordbbi megjegyzéseiért elnézést kért, A Passio
6ta a szinész meglepden kevés lehetdséget kap Hollywoodban, és gyakorlatilag (Jodie Fosteren kiviil) fon-
tosabb amerikai alkoté nem dolgozik vele.

(Gibson antiszemitizmusa olyannyira nyilt titok Hollywoodban, hogy a Ne szorakozz Zohdnnal egyik jele-
netében az erre valé utalds képezi a humor alapjat: a filmben egy neondci csoport vezetdje arra panaszko-
dik, hogy a feketék, zsidok és arabok elleni gylilolkodését senki sem tamogatja és érti meg, csak Mel
Gibson.)

(lasd pl.: ,,Writer: Mel Gibson spewed anti-Semitism, talked of killing ex”, www.cnn.com, 2012.4pr.13.; Joe
Eszterhas: ,,Mel Gibson szerint a holokauszt egy rakds loszar” In: Népszabadsag, 2012. dpr. 12.;)
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ondefinidlasanak segitése vezette els sorban, a kérdés, amelyre vélaszoltak — hogy pon-
tosan kik is azok a zsidok — egy éltalanos tarsadalmi kérdésfelvetés volt.*?

Bar ismét késziilt olyan film, a Yentl*

(1983), amely a bevéandorlas kora elétti, orosz
zsid6 életet mutatta be, a filmek tobbsége, a The Chosen (A kivdlasztott, 1981), a
Homicide (A gyilkossdgi csoport, 1991), az A Stranger Among Us (ldegen kozottiink
1992) és a Pi (2008) az USA-ban a film készitési kordban, a tdgabb értelemben vett tar-
sadalomtdl szepardltan €16 zsid6 kozosségek életébe engedett betekintést.

Azaltal, hogy a Yentl voltaképpen egy JAP (amennyiben Yentl egyaltalan nem tud f6zni
€s semmilyen hdzimunkét elldtni) €s a JUD (amennyiben Yentl tanulni akar és fiunak al-
cdzza magat) korabeli karakterét vetiti vissza a multba, valgjaban inkdbb a 70-80-as évek
zs1ido néi sztereotipidjat dbrazolja, mint a 20. szdzad elejei orosz zsiddsag identitasképét.
Yentl nem kérddjelezi meg a zsid6 hagyomanyokat, hanem az adott kézegben csak férfi-
aknak megengedhetd médon szeretne élni.*’ A Yentl 6sszességében leginkdbb egy egy-

szerli szerelmi haromszog-torténet — amelyben Yentl mindenkit csak boldoggé szeretne

tenni, de végiil mindenkit szerencsétlenné tesz.

A tobbi felsorolt film kdzos dramaturgiai vondsa, hogy a haszid kozosségek életét azok
kiviilallokkal létesitett kapcsolatainak torténetei iiriigyén ismerteti meg.*®

A megismerés sordn a szereplk, példaul A kivdlasztottban a caddik rebbe és a cionista
professzor fia, vagy az Ildegen kozottiinkben a nyomozénd és a haszid csalad kolcsondsen

megismerik egymds kultdrdjat, és abban egyardnt taldlnak szamukra dj értékeket, ugyan-

* Bial (106.p) példdul a Yentl-lel kapcsolatban felhozza, hogy annak kritikai fogadtatdsa ugyanaz volt, mint
a Hegedliis a hdztetoné: az itészek szerint nem kell ahhoz zsidénak lenni, hogy az ember értse és szeresse a
filmet.

“* Ennek a filmnek Barbra Streisand nem csupan fészerepléje, hanem rendezéje is.

*" Yentl tisztaban van azzal, hogy a férfiak pusztdn a csalddanyt és a haziasszonyt ltjak a nékben, 4m az-
zal is, hogy ezen feladataik ellatasat (kiilonosen a gyereksziilést €s nevelést) még a Talmudnal is fonto-
sabbnak tekintik, vagyis nem becsiilik le 6ket, csak nem éppen vitapartnerként gondolnak rajuk. Yentl za-
varat nem ezen felfogds helytelenitése okozza, hanem hogy észreveszi, 6 nem tud mindehhez olyan elfoga-
déssal viszonyulni, ahogy a korabeli nék, emiatt viszont a kdrnyezet nem tarthatja nének, hiszen nem né-
ként viselkedik. Igy ellent kell mondanunk Bialnak (104-106.p), aki szerint a film az identitds instabilitdsa-
6l szol, véleményiink szerint a film inkdbb a nemi identitds kérdését elemzi, mint a zsidé identitdsét.

* A kivdlasztott egy haszid és egy ,,American Jew” fiti kozott szovédé bardtsag torténete (a film Chaim
Potok azonos cimii, 1967-es regényének feldolgozasa). (Erens 378.p) A gyilkossdgi csoportban és az Ide-
gen kozottiinkben egy-egy nyomozo egy gyilkossdg felderitése kapcsan keriil kapcsolatba az ortodox ko-
z0sséggel, a nyomoz6 maga csak az elébbi filmben zsidd. A Pi torténetében pedig egy szintén zsidé mate-
matikus bizonyos kabbalisztikus elméletek okdn vonja magara az ortodox kozosség figyelmét.
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akkor érthetetlen vagy elfogadhatatlannak 1atsz6 szabdlyokat is, olykor pedig a kezdetben
nagynak tind kiilonbségekrdl kideriil, hogy valéjaban meglepd azonosse’lgok.49

Mivel mindkét fél kezdetben teljesen tdjékozatlan a masik vildgdban, az els¢ taldlkoza-
sok alkalmaval ez kolcsonos lenézéssel jar. A gyilkossdgi csoportban és az Idegen kozot-
tiinkben szerepld renddr meggy6z0dése, hogy Ok ismerik az életet, annak a t(irvényeit,so
ami a sajdt vildgukra igaz is lehet, az ortodoxia azonban gyokeresen eltérd médon miiko-
dik. A gyilkossdgi csoport nyomozdja munkdja kozben egy zsidé konyvtéarban taldlja ma-
gét, ahol egy haszid héber nyelvii szoveget tesz elé. Mivel a férfi nem tud héberiil, nem
tudja azt elolvasni, amit a haszid teljes értetlenséggel fogad: hogyan lehet, hogy a nyo-

moz6 zsido, és mégsem tud hébertiil?

A kiviilallé a haszidok megismerésébdl dltaldban a valds érzelmek €s az emberi kapcso-
latok fontossdgardl és mibenlétérdl tanul sokat, ezek a sajat vilagukbdl mar elveszett ér-
téknek és rendkiviil vonzénak tlinnek. Az Idegen kozottiinkben a férfi-nd kapcsolat, A ki-
vdlasztotthan a sziils-gyerek (féleg az apa-fit)’', A gyilkossdgi csoportban ltalaban a
csaladi viszonyok elgondoldsdnak alapjai vannak nagy hatdssal a kiviiladlléra. Mindezek
fényében felszinesnek és jelentéktelen eseményektdl zsufoltnak érzik sajat vildgukat €s
addigi életiiket. EkOzben a kiviilallé szdmara egyszerre tiinik ugy, hogy a haszidok min-

dent tudnak az élet értelmérdl, ugyanakkor tokéletesen tajékozatlanok az élet dolgairdl.”

¥ Az Idegen kizottiink renddrnéje nem érti, hogyan fogadhatjdk el ilyen egyszeriien a haszidok példéul a
megszervezett hazassagokat, és miért csindljak azt, amit eldirnak nekik. A rebbe ldnya szerint azonban a
nyomozond is csak azért lett rendér, mert mar az apja is az volt, vagyis lényegében 0 is azt csindlja, amit a
csalddja elvar téle. Ebben a tekintetben a foszerepld a két kiilonbozdnek tiing vildg azonossagara figyel fel.
0 Az Idegen kozottiink nyomozondje azt hiszi, hogy a gyéméntkereskedésbél eltiint haszid fid egyszertien
lelépett a gyémantokkal, és nem érti, a rebbe szerint ez miért képtelenség. (Késobb kidertil, a fiit meggyil-
koltak.)

> A professzor és a rebbe fidnak meglehetésen hasonlé az apjéhoz valé viszonya: mindkét apa egyértelmii-
en a rajongdsig szereti zsenidlisnak tartott gyermekét, ugyanakkor egyikiik sem képes a fidval érdemben
kommunikdlni, normalisnak nevezhetd kapcsolatot teremteni. Mindkettejiik a munkdjaval és a hatalmas
felelsségeivel van elfoglalva, és olykor észre sem veszik, ha sajat gyerekiiknek lenne sziiksége rajuk.
Azonban ezen helyzet fenntartdsdra a cdddiknak van magyardzata, mikor elengedi fidt a vilagi egyetemre,
elmondja neki, hogy azért kellett ilyen tavolsdggal kezelje, hogy megtanitsa érezni, killonben tdlzottan okos
fia egyszeriien mindenkinél fels6bbrendiinek érezte volna magat. A rebbe valdjdban alig vérja, hogy érzel-
mileg visszafogadhassa a fiat.

32 A kivdlasztottban a cionista fid, az Idegen kozottinkben a nyomozénd egyarant elcsodalkozik példéul
azon, hogy a haszid kultdra milyen érzelmes és sokat ad a tdncra és zenére, ugyanakkor nem ismerik Benny
Goodmant vagy éppen Madonnat.
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Amennyiben a zsid6 kultirdval valo taldlkozas zsid6 szerepl6t érint — A gyilkossdgi cso-
portban, A kivdlasztottban és a Piben — az identitdsvalsag még sulyosabb (bar megjelenik
a nem zsido kiviildllokndl is), mivel a szerepld r4jon, hogy ha nem ismeri a zsid6 kultuirét,
akkor nem tudja magit meghatédrozni, végsd soron nem tudja, 6 maga mitdl zsidd, holott
annak tartja magat, és az is szeretne lenni. Persze ez nem feltétleniil jelenti azt, hogy a
hagyomdnyokat mar elhagyott csaladbol szdrmazé zsidok (€s foleg a nem zsido ilyen sze-
replok) betérnek, de sokat igyekeznek dtemelni a megismert kultirdbdl sajét életiikbe.
Foleg att6l motivalva, hogy befoltozzak azokat a lyukakat és hidnyokat, amelyeket abban
éreznek.”

A kivdlasztottban a cionista fid azt fontolgatja, hogy rabbi lesz, A gyilkossdgi csoport
nyomozdja a zsid6 kozosség megismerése soran dobben rd, hogy nincs valddi identitasa,
és a zsido kozosség minden olyan értékben, amelyet sajat életében is fontosnak tartana
jobban mitkodik, mint az & élete;>* az Idegen kozéttiink nyomozéndje féleg az emberi
kapcsolatain véltoztat jelentdsen, és egészen Uj értékrenddel kezd uj életet.

A haszid kultira a filmekben abban a tekintetben mindenképp teljesebbnek tiinik, hogy

egyértelml értékrendet €s stabil vonatkoztatdsi pontot ad tagjainak, amely a kiviilallo

szemében fontos értékként tunik fel.

Erdekes médon még a haszid szerepldk hagyoményokon alapulé zsid6 identitdsahoz is
hozzatesz a Holocaust. A kivdlasztottban a caddik és a cionista professzor egyarant ugy
latja, a zsiddsdg azért élte til a Holocaustot, hogy megdrizze €s dpolja értékes és kiilonle-
ges kulturdjat, azaz magat a zsidésdgot. Az Idegen kozottiinkben a rendérné onnantdl
kezdi érdemben komolyan venni a zsid6 élet szabdlyait, hogy megtudja: a rebbe Ausch-

witzban volt.

> A gyilkossdgi csoport nyomozéja a zsid6 kozosséget megismerve jon rd, hogy a rendéri kozosség nem
fogadja be 6t teljesen, vagy legalabbis ezt 6 igy éli meg. Minden bevetésen, minden megmozduldsndl § az,
aki eldére megy — sz6 szerint €s atvitt értelemben is —, vagyis a legnagyobb kockazatot vallalja. A zsid6 ko-
z0sséget megismerve dobben rd, hogy ez azért van, mert Ugy érzi, neki bizonyitania kell. Zsidéként kiviilal-
I6nak érzi magdt, folyamatosan arra torekszik, hogy nem zsidé kollégéi elégedettek legyenek vele.

>* A kezdetben kissé antiszemita nyomozé — nem érti példdul, hogy egy gazdag zsid6 csaldd miért engedte
az idés nagymamdt egy rossz kornyéken egy cukorkaboltban dolgozni, ahol meggyilkoltdk — nyomozasa
soran rajon, hogy a zsid6 kozosség sokkal stabilabb értékrend alapjan miikodik, mint az 6 vildga. Ennek a
kozosségnek a tagjai a II. vilaghdborud sordn €s Izrael megalapitasaért sokkal komolyabb dldozatokat vallal-
tak, hosiesebbek voltak és sokkal szervezettebbek, Osszetartobbak, mint az a renddri munkakozosség,
amellyel 0 eddig azonosult €s identitdsa alapjanak tartott.
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A felsorolt filmek alapjan az ortodox zsiddsdg a kiviilallé szdmdra egy, a vilagbol mar
kiveszni latsz6 értékrend mellett még a vildg (és a vallds, taldn az élet) misztikus értelmét
is ismerd, titkos tanitdsokat és kutatdsokat folytat6 csoportnak is tlinik. Els6sorban a kab-
bala a misztikus tudés forrdsa az Idegen kozottiink, A gyilkossdgi csoport és a Pi® cimii
filmekben (bér lényegében ilyesfajta tudds megszerzése motivalja Yentlt is). Altaldban
amint a kiviilallo szerepl6 kicsit megismerkedik a kabbala logikai rendszerével, az mar

nem tlinik annyira misztikusnak, viszont minden esetben lenyligozi 6t.

A filmekben tehat a haszid csoportok é€letébe bepillantdst nyerd idegen (nem zsido,
vagy olykor éppen zsidd, csak nem ortodox zsidd) a betekintés dltal megismeri az orto-
dox kozosségeket, és azokon beliil tovabbra is ugyanazt tapasztalja, mint a kordbbi fil-
mekben. Az ortodox zsiddsdg most is érdekes, kiilonleges és sokszor misztikus szinezetii
torvények kozott €16, szeretd €s Osszetartd kozosség, amely szdmos olyan értékkel bir,
amelyek kiveszni latszanak a modern tarsadalmi életbdl, ugyanakkor megmentésre érde-
mesek.

A zsidésagot egyfajta egzotikumként abrdazolo filmek tehdt azt a képzetet erdsitik a né-

z0ben, hogy a zsiddsag egy tobb ezer éve fennmaradt, fontos és tartalmas kulturdlis érték.

> A Pi torténetében egy (egyébként zsid6) férfi lassan és biztosan beleériil abba a kovetkeztetésébe, hogy
szerinte a vilag l1ényege egy 216 szamjegybdl all6 szam, €s hogy hogyan tudja megtaldlni ezt a szamot. Mi-
vel ezt a szdmot a kabbaldval foglalkozé ortodox zsidék Isten valédi nevének tekintik, a tézsdetigynokok
pedig valamiféle magikus, a t6zsdearfolyamokat elére meghatarozé szamnak, a férfi kiilonféle csoportok
kereszttiizébe keriil.
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1.3 The Believer

A The Believer (A hitetlen, 2001), minden bizonnyal a zsid6 identitdskeresés egyik leg-
bizarrabb torténetét elmeséld, igaz torténeten alapuld alkotds.’® Daniel Balint, a fiatal és
rendkiviil okos, vallasos neveltetésu zsidd fia hithii neondaciva valasanak torténetét a film
nem annyira elbesz€lni akarja — bar az kétségkiviil elég egyedi eset —, mint inkdbb bizo-
nyos filozéfiai kérdések megvitatasara vallalkozik. Danny teljes mértékben elvi alapokon
lesz zsidOként antiszemita, ismeri a zsid6 valldst, tud héberiil, jesivaba jart, ahol komoly
Tora-értelmezési vitdkat folytatott. A film nem személyes élettdrténetének bizonyos ese-
ményeibdl vagy az Ot ért valamiféle hatdsokbdl vezeti le megvaltozasit, hanem azt mutat-
ja be, ahogy Danny filozo6fiai logikdval épiti fel éppen a zsid6sdgbol a zsidogytldletet.
(Ezért valt alakja a zsid6 ongytlolet egyik példdjava.)

A zsidogyiilolet felépitésében pedig Danny éppen olyan kérdéseket feszeget, amelyeket
fentebb a Holocaust témadjat feldolgoz6 filmekkel kapcsolatban, az 4ltaldnos értelemben
vett tirsadalom zsid6sagrol és zsidoknak feltett kérdéseiként vetettiink fel.

Danny filozé6fidjaban az Akéda (Izsdk feldldozdsdnak torténete) kozponti jelentOségil,
tarsaival ellentétben azt nem a hit példdzatidnak, hanem a kivalasztott néppel onkényesen
kegyetlenkedd Isten dbrazoldsdnak tartja. Szerinte a kivalasztott nép lelkiiletével komoly
problémdk vannak, amennyiben a zsidok sziiletett dldozatok, gyakorlatilag nem tesznek
semmit sajit védelmiik érdekében, kérdésfeltevés és kétely nélkiil, tehdt nem tual értelmes
hozzééll4ssal hajtjak végre Isteniik parancsola‘[ait.57 Itt Iényegében Danny ugyanazt a két
kérdést veti fel, amelyet fentebb a Sod és az ortodox zsiddsag esetében lattunk: miért nem
probéltak a zsidok tenni valamit a ndci elnyomadssal szemben, és miért nem akarnak mas-
fajta, felvildgosultabb életet €lni, mint amit a vallds el6ir nekik?

Mint fentebb lattuk, a Holocaust-filmek és az ortodoxidval foglalkozé filmek megadjak
a maguk vélaszat ezekre a kérdésekre, méghozza oly mdédon, hogy a zsid6 kultdrat végiil

megOrzésre érdemes értéknek tételezik fel. Danny személyes tragédidja abban all, hogy

%% A film alapjdul Dan Burros torténete szolgalt, aki valldsos neveltetésti zsidoként az Amerikai Néci Part
tagja és elhivatott neondci lett. Burros 28 éves kordban, miutdn a New York Times riportere, John
McCandish Philips egy cikkében leleplezte zsidosagat, 1965. okt. 31-én 6ngyilkossagot kovetett el.

7 14sd: Martin
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habér végighalad azon az tdton, amelyen a fenti meglatashoz lehet eljutni, azonban koz-

ben bizonyos szempontbdl elbukik.

Danny barataival egy koser étteremben a személyzetet egy elég elvont vallasi kérdéssel
provokdlja: ha a csirke nem ad tejet, akkor az miért szamit husnak, €s a tejes ételeket fel-
szolgalo étteremben miért nem szolgéljdk fel neki. Amikor azok nem tudnak anndl tobb
érvet felhozni, mint hogy mert ez vallasi eldirds, €s egyszerlien nem lehet, logikus ma-
gyardzatot kovetel toliikk. A pincérek szerint ehhez a kérdéshez nem lehet logikdval vi-
szonyulni, egyszerlien elfogadjik, hogy igy van, amit viszont Danny egyszer(i butasdgnak
tételez.”® Miutdn az étteremben verekedést provokalt, a birésdg arra itéli a csapatot, hogy
Holocaust-tulélokkel beszélgessenek. A tulélok altal elmondottak csak tovabb erdsitik
Danny azon elgondolésat, hogy a zsidok sziiletett dldozatok, akik 1ényegében 6nként vo-
nultak a gazkamraba. Nem azért, mert fizikailag tehetetlenek, hanem mert személyiségiik
ezt diktalja: kegyetlen Isteniik akaratdnak kételyek nélkiili végrehajtasat.”

Danny szemében tehat a zsidok legnagyobb biine a kétkedés €s a kérdésfeltevés hidnya
és az ebbdl fakadd tudatlansdg, aminek kovetkeztében folyamatosan dldozattd vélnak.
Danny nem akar dldozat lenni, €s mivel ez szdimara egyet jelent a zsidésdggal, az dldozat-
sorsot csak zsidésdga megtagadasaval keriilheti el. Ez a vagy 1ényegében teljesen érthetd,
sOt teljesen azonos a Holocaust utdni zsidosag vdgydval. Azonban mint fentebb lattuk, a
zsidosdg éppen a Holocaust élményét és az ortodox hagyomanyok ujboli felfedezését volt
képes olyan értékké transzformdlni, amely alapvetden zsidoként hatdrozza meg Oket, de
immar nem aldozat, hanem hds zsidoként, egy olyan kultira tagjaiként, amelyre biiszkék

lehetnek.

% Danny szerint a parancsolatok ilyen kritikatlan elfogaddsa nem kiilonbozik egy fasiszta hozzaalldsatol.

> Az egyik tilélé elmeséli, ahogy végig kellett néznie harom éves kisfidnak egy néci katona 4ltali felkon-
coldsat. Danny diithong a torténet hallatdn, szerinte adott helyzetben a zsidonak minimum neki kellett volna
esni a német katondnak, és meghalni, hiszen ezzel a multtal amugy is él6halott. A vadra, miszerint nem
voltak batrak, egy id6s, Holocaust-tiléld asszony azzal reagal, hogy Dannynek egyszertien nem all mddja-
ban megérteni az akkori eurdpai zsidosag életét, mostani 1atdsmaodjat vetiti ki kordbbi, teljesen mas hely-
zetben 1évé emberekre. Szerinte Eurépa tarsadalma oly médon volt manipuldlva, hogy megtorjék az ember
akaratét, és ennek kovetkeztében meglehetdsen sok igen bator és okos zsidé ember vonult ellendllas nélkiil
a gdzkamrikba. Eppen ez maga a Holocaust borzalma. (A torténetekre Danny egyik tdrsa Holocaust-
tagaddssal vélaszol, Danny azonban leinti, mondvén, hogy a neonécik szamara Hitler éppen azért hds, mert
6 milli6 zsid6 elpusztitdsat meg tudta szervezni.)
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A kérdés az, hogy Dannynek ez miért nem sikeriil? Vélhetéen, mert Danny tdlzottan
okos, és mindenre logikus vdlaszt akar taldlni, elssorban arra, amire nem lehet.

A megértés megfeleld utjat a film Carla, Danny bardtndje torténetében mutatja meg.
Carla a neondci csoportban ismeri meg Dannyt, és lenyligdzi, hogy a fid mennyit tud az
,ellenségrdl”, olyannyira, hogy megkéri a fiut, tanitsa meg héberiil. Miutdn meggyalaz-
nak egy zsinagdgat, ahonnan Danny elhozza a szintén meggyaldzott Térdt — maga sem
érti, hogy miért, de a szent iratot nem tudja otthagyni, hazaviszi és megprébalja megra-
gasztani —, a lany elkezdi azt tanulmanyozni és elolvassa. Carla tobb hitvitat is lefolytat
Dannyvel. Az egyik sordn arra a megéllapitdsra jut, hogy amennyiben a zsidosag Istenét
sem megnevezni, sem dbrdzolni, sem latni nem lehet, nincs 1ényegi kiillonbség azzal,
mintha ez az Isten nem is 1étezne. Ekdzben mégis elkezdi gyakorolni a zsid6 vallasi szo-
kasokat, és Jom Kipurkor azzal varja otthon Dannyt, hogy elmennek a zsinagdgdba.
Danny ginyolddéssal felel: hiszen kordbban a lany megdllapitotta, hogy a zsiddsag Istene
nem létezik. Carla vélasza: Isten azt parancsolta, hogy ilyenkor imadkozni kell, akar 1éte-
zik, akar nem.

Carla a zsidosag és a Téra tanulmédnyozdsa kozben kierkegaardi médon értette meg az
Akéda torténetét, vele megtortént az, ami Dannyvel nem, a tudasbdl egy ponton tul ,,ug-
rott” a hitbe.®” A zsinagégdba akkor is el kell menni, a valldsi torvényeket akkor is be kell
tartani, ha nincs Isten. Carla szdmdra a zsid6 vallds arrdl sz6l, hogy akkor is van Isten, ha

nincsen, €s ezzel igen magas filozodfiai szinten éli meg a valddi hitet.

Ekozben Danny nem csak a valldsbdl levezetett, hanem az antiszemita zsid6 Osszeeskii-
vés-elméletek logikdja alapjan is arra a kovetkeztetésre jut, hogy a zsidok az abszolut
semmit akarjak, nem csak Istent vontdk ki a vilagbol, hanem lényegében teljesen kihuz-
tak az ember aldl a talajt.’" A zsid6 tudésok — Marx, Freud és Einstein — azaltal, hogy ki-
talaltak az osztdlyharcot, a tudattalant €s a relativitast, felbomlasztottak a tarsadalomban,
az emberi pszichében és a vildgban uralkod6 rendet, és ezzel az emberiséget a semmibe

taszitottdk. Ebbdl arra a meggy6zddésre jut, hogy a zsidosdgot lényegében a megkiilon-

boztetés hatdrozza meg, vagyis éppen a ndcik teszik lehetdvé folyamatos tdmaddasaikkal,

59 14sd: S. Kierkegaard: Félelem és reszketés (Eurépa konyvkiadé, Budapest, 1986.) 292 p.
%! Martin 127.p
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hogy a zsidésdg mint olyan létezzen,** ezért arrdl szénokol egy ndci gyiilésen, hogy a
zsidokat a teljes befogadéssal lehetne megsemmisiteni, addig nem fog menni az eltiinteté-
siik, amig 0k maguk teszik lehetové, hogy dldozattd véiljanak.

Danny a zsid6 valldsbdl, majd antiszemita elméletekbdl levezetett logikdja eldszor egy
altala véllalhatatlan dldozat-zsid6 identitdshoz, majd pedig a zsid6 identités teljes felsza-
moldsdhoz, tehét az identitds megsemmisitéséhez vezet.”

A fid logika ttjan nem jutott el a hithez, és a hit helyett a semmibe ugrik. Ezért nem ké-
pes a zsidésdg az Akédaban dbrazolt, a Holocaustban elszenvedett sorsdban vagy a valla-
si torvényekben nem az dldozatot, hanem a tuléldt, a hdst, a mindenek felett 4116 értéket,

igy magat Istent l4tni.**

A fiu egyébként végig érzi, hogy nincs igaza, hogy valahol hibds az érvelése, vannak

dolgok, amelyekre antiszemita eszméi ellenére sem képes,”

és ez kiilon valsagba taszitja.
Nem tudja elviselni az azdltal okozott fesziiltséget, hogy sem teljes mértékben zsid6, sem
teljes mértékben nici nem tud lenni. Logikdja oda vezet, hogy ha van Isten, és értelmet-
len torvényeket hoz, akkor az ember elfogadja, hogy az élete értelmetlen, ha ezeket kove-
ti; ha nincs Isten, és kételkediink, akkor kideriil, hogy nincsenek alapvetd értékek és
iranyvonalak a létezésben, és az élet hidbavalGsagaval szembesiiliink.*® Ezzel megpecsé-
teli sajat sorsat, végiil sajat merényletének vélik onkéntes (és egyetlen) dldozatava, igy

szimbolikusan egy olyan Izsak sorst teljesiti be, aki egy hitetlen Abraham fia.*’

62 Ez igen hasonlatos vélekedés Sartre-nak a II1../1.1 fejezetben, az Uri becsiiletszd c. film kapesan idézett
megéllapitdsdhoz.

% Martin 128.p

64 Ezért bar a film magyar cime (A hitetlen) éppen az ellenkez$jét jelenti az eredetinek (A hivd), az megle-
hetdsen pontos.

5 Antiszemita meggy6z6dése ellenére nem képes a zsinagégdban a Térat meggyaldzni, meggyilkolni egy
cionista aktivistat, és végiil figyelmezteti az imadkozo6 kozosséget a bima alatt elrejtett bombara.

% Martin (128-129.p) itt Thomas Nagel abszurditds-fogalmara hivatkozik, amelynek alapjan, ha valaki
egyszerre szembesiil azzal, hogy értelmetlen az élet és kozben azzal, hogy 6 maga sziikségképpen élni
kénytelen egy ilyen életet, az az abszurddal taldlja szemben magat.

57 Az iinnepkor mindendron 8 akar felolvasni a Térabdl (amit egykori kozossége meg is enged neki), mert
tudja, hogy az emelvény alatt el6z6 €jszaka bombit rejtettek el. A robbanas el6tt mégis figyelmezteti az
imadkozdkat, akik sértetleniil kimenekiilnek, 6 maga azonban az emelvényen marad.

182



10.13146/0R-ZSE.2014.002

2. A megtalalt identitas

.- What was on the bread?
- Luncheon meat. I've never hard of it.
- Not belloni, not salami?
- No, luncheon meat with mayonnaise and milk. Every-
thing was white.
- They must not be Jewish. They are the other kind.
Couple of years later I began to realize, that the other
kind was about 99% of the world. I went to school think-
ing everyone was Jewish. Now I know almost no one is
Jewish.”

/Liberty Heights, 1999/

A fentiekben azt lattuk, ahogy a filmvasznon lassan, de biztosan egy ujfajta zsid6 identi-
tas épiilt, amelynek elemeit a zsid6 karakterek részben a mult elemei kozt keresgélik 6sz-
sze. Masrészrdl olyan zsid6 karaktereket lathatunk a korszak filmjeiben, akik ezt az uj
identitdst nem nagyon kell mdr, hogy keressék, azt nagyjabol megtaldltdk, a multjukban,
onmagukban €s a jeleniikben (ezdltal persze a jovojiikre nézvést is). Ez a megtalalt identi-
tds annyira egyértelmil sztereotipidva valt, hogy 1ényegében 6ndllo életre kelt, amelynek
kovetkeztében adott filmekben megfigyelhetiink egy-egy olyan szerepldt, akit minden
kiilonosebb erre torténd utalds nélkiil a nézd zsidonak tekint.

Bial ennek okat abban ltja, hogy a ,,zsidoként viselkedd” (,,acting Jewish”) karaktert az
azt ,,zsidoként olvasd” (,,reading Jewish”) néz6 zsidonak fogja fel, tehat anélkiil, hogy

ezt barmilyen kiilsé vagy belsé jel indokolnd, mér ha a néz6 szocializlt ennek a kod-

% [.- Mi volt a kenyéren?

- Loncshus. Sosem hallottam rdla.

- Nem belloni, nem szaldmi?

- Nem, loncshiis majonézzel és tejjel. Minden fehér volt.

- Biztosan nem zsidok. Olyan masfélék.

Pdr évvel késobb kezdtem megérteni, hogy a vildg 99%-ban mastélékbol dll. Amikor iskolds lettem, azt
hittem mindenki zsido. Mostanra mdr tudom, szinte senki sem zsido.”

(A filmben a fentieket egy fiatal férfi meséli el a gyerekkordra emlékezve. A parbeszédet kisiskoldsként
folytatta az anyjaval, miutdn egy osztalytdrsanal toltott délutdnrdl hazaérkezett. A nem zsid6 baratjanal
uzsonnat is kapott. A masik csaldd nemcsak mds vallasd, kicsit jobb mddban €16 csaldd is.)
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rendszernek a dekédoldsdra.”” Ennek eredményeként a zsidésdg most mar teljes mérték-
ben valasztds kérdése lehet: a filmen az a szerepld vdlhat zsidov4, akit az alkotok annak

akarnak lattatni, €s akit a kozonség annak akar latni.

2.1 A hétkoznapi zsido
- a multban megtalalt identitas -

»An old nigger and an old Jew woman
takin' off down the road together... that is
one sorry sight!”

/Driving Miss Daisy, 1989/

Nagyjabol 1980 utdn az amerikai filmgyartds alkot6i mintha egyszerre rdeszmélnének,
hogy az USA-ban legalabb szdz éve €élnek zsidok. Ezalatt az id6 alatt nagyjabol ugyanaz
tortént veliik, mint a tobbi bevandorld etnikummal, lassan amerikaivd véltak. Egyszerre
az 0 torténetiik is elbeszélhetové lett, azok mar nem elsdsorban a zsid6 vonatkozasukban
voltak érdekesek, hanem mint amerikai torténetek.

Bial szerint a zsidsdg 4dltaldnos tarsadalmi elfogadottsdga az USA-ban az 1980-90-es
évekre gyakorlatilag teljesen 4ltalanossa és eddig sosem tapasztalt mértékiivé valt,” ami-
nek kovetkeztében a filmekben a k6zonség mar mellékes jelentéstulajdonitds nélkiil fo-
gadta el a zsido karaktereket.

Ezaltal az amerikai filmtorténetben eldszor jelentek meg olyan alkotdsok, amelyeknek
ugyan részben vagy teljesen zsidok a fészerepldi, de a torténet nem a zsidosdgrol szol,
etnikai hovatartozasuk csak drnyalja a jellemrajzukat, de nem hatdrozza meg a film cse-

lekményét. Vagyis 1ényegében az aldbb targyalt filmek fOszerepldi lehetnének oroszok,

% The double coded indicators of Jewishness as embodied by the performances in question are visible to
anyone who knows how to decode them.” [,,A zsidosdg kétszeresen kddolt, a kérdéses eléaddsokban meg-
testesiilé mutatdi lathatéak bdrkinek, aki tudja, hogyan kell dekodolni azokat.] (Bial 138.p)

0[,Egy dreg nigger meg egy zsidd vénasszony egyiitt az iiton... ilyet se pipdltam még!”] (Gonda Mikl6s
forditdsa alapjan)

"I Bial 195 p.
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irek, akarmilyen mds, Amerikdban €16 kisebbség. A zsid6 karakterek eldszor lehetnek
azért zsidok, mert valdban azok voltak, > vagy csak ugy, mellékesen azok.

Az utébbi esetben nyilvdn egyfajta, a koztudatban a zsidosadghoz kotddd sztereotipia sze-
rinti a zsid6 karakter jellemdbrazoldsa, ugyanakkor ezt ebben az idében a filmek mar
mint forgatokonyvirdi lehetOséget alkalmazzak és alkalmazhatjak is, nincsen a szerepld

zsidosdganak negativ vagy hangsulyos felhangja.

Ahogy a filmek felelevenitik a zsidé csalddok amerikai torténetét, a 19. szdzad végétol
eljutnak a jelenig, az elso, bevandorl6 generdcion keresztiil a harmadik, az unokdk gene-
raci6jaig. Mivel ez a hdrom generdci6 idében annyira kozel 4ll, hogy ismerik egymast, és
szinte mindegyik itt tdrgyalt film dramaturgiai alapja a visszaemlékezés, ezért mindegyik
filmben tobb generacion ativeld torténetet latunk.

A nagysziilok generacidjdig nyul vissza a Once Upon a Time in America (Volt egyszer
egy Amerika, 1984), a Driving Miss Daisy (Miss Daisy soforje, 1989), az Avalon (1990),
a Goodfellas (Nagymendk, 1990), Miller’s Crossing (A haldl keresztiitjan. 1990) és a
Taking Woodstock (Woodstock a kertemben, 2009).

A masodik és a harmadik generaciordl szol a My Favourite Year (Legkedvesebb évem,
1982), a Daniel (1983), a Broadway Danny Rose (1984), a Radio Days (A rddio aranyko-
ra, 1987), a School Ties (Vdgyak csapddjdban, 1992), és a Liberty Heights (Szabad a sze-

relem, 1999)73 cimu filmek.

Mint azt az eldz6 fejezetben lattuk, az amerikai filmgyartas elkezdte visszamendlegesen
bepdtolni azt a hidnyt, amelyet a II. vildghdboru el6tt, a gengszterfilmek zsid6 szerepldit

illetéen hagyott. A Volt egyszer egy Amerika teljes egészében a zsid6 maffidnak szentelt

7> Mint az igaz torténet alapjan késziilt Daniel és Woodstock a kertemben, vagy a zsid6 szarmazési rendez6
sajat visszaemlékezésein alapuld A rddio aranykora (Woody Allen) és Liberty Heights (Barry Levinson) c.
filmek esetében. A Daniel egy zsid6 hazasparrdl sz6l, akiket a Szovjetuniénak folytatott kémkedés vadjaval
itéltek haldlra, pontosabban a fiukrél, aki megprébalja kideriteni, hogy a sziilei valéban biindsek voltak-e
(ezt egyébként a mai napig nem lehet biztosan tudni). A film azonban nem tételez fel semmilyen Gsszefiig-
gést a par zsidésdga és kommunista eszméi, valamint elitélésiik és antiszemita vonatkozasok kozott. (Erens
385.p)

" Az Avalon és a Liberty Heights Barry Levinson (zsid6 szdrmazdsi) filmrendezd sajdt életrajzdn és csa-
1adja torténetén alapuld, ugynevezett Baltimore-tetralégidjanak része. (A masik két film: Diner, 1982, Tin
Men, 1987. A tetraldgiai filmjeit Magyarorszagon nem mutattdk be, bar a rendez6 1987-tdl, a Jo reggelt,
Vietndm és a Rain Man — Eséember c. filmjei bemutatdja 6ta hazdnkban is nagy népszeriiségnek orvend.)
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eposz, mig a Nagymenok és A haldl keresztiitjdn az ir és az olasz maffia dsszezordiilései-
rdl sz6l, amelybe azonban belekeveredik egy-egy zsid6 szerepld is.™

Eltekintve attol, hogy a filmek foszerepldi a j6 vagy a rossz oldalon dllnak-e, az elsé ge-
neraciorol €s annak identitdsardl a korabbiakhoz nagyon hasonl6 képet éllitanak fel ezek
a filmek. A Volt egyszer egy Amerika, a Miss Daisy soforje, az Avalon és a Woodstock a
kertemben cimi filmekben egyardnt megemlitik a bevandorlok kemény munkd;jat, nélkii-
16z¢€sét, €s hogy ezzel megalapozzdk a csalddjuk amerikai j(iv<'5jét.75 A Volt egyszer egy
Amerikdban 1atjuk is, hogy milyen koriilmények kozott és hogyan élnek a bevandorlok,
és éppen ez az, ami gyerekeiket, a masodik generdcidt — ebben az esetben a blin6zés esz-
kozével — egy jobb élet megteremtésére motivalja.

Az els6 generdcio életének ezt a részét dltalaban visszaemlékezéseibdl tudjuk meg, el-
mesélik gyerekeiknek, hogy emlékeztessék Oket, honnan kezdte a csalad. A sziil6ék mar
messze nem fenyegetdznek példdul kitagaddssal, ezekben a filmekben az elsé generacid
maga sem igen tartja a zsid6 valldsi szokdsokat,’® de azért méltatlankodnak a gyerekek
szerintiik tdlzott amerikanizaléddsan.”” Emellett alapveten megértdek és tdmogatéak
gyerekeik torekvései irdnt, csak nem szeretnék, ha azok megfeledkeznének a multrél. Fo-
leg, mert a vallds elhagydsandl sokkal inkdbb az faj nekik, hogy ugy érzik, széthullik a

csalddjuk. A vallas legalabb olyan szintli megtartdsa, hogy nem kotnek vegyeshazassédgot,

™ A Liberty Heightsban a sziildk genericiGja szintén illegilis szerencsejatékbdl tartja el a csalddjat, ez a
film azonban dontden a kamaszgyerekeikrdl, nem az § tevékenységiikrél szol.

" A Miss Daisy soférjében Miss Daisy tobbszor felemlegeti, hogy a csalddja mennyire szegény volt, és
honnan kezdték el megalapozni azt a vagyont, amely id6s kordra megadatott neki, az Avalon refrénként
visszatérd motivuma a nagypapa elbeszélése arr6l, hogyan érkezett meg a Fiiggetlenség napjdnak iinnepén
Baltimore-ba, és 4 testvérével, hogyan kezdtek itt 4j €letet; a Woodstock a kertemben f6szerepléjének anyja
arra hivatkozik, hogy a pogromok el6l menekiilve gyalog jott Oroszorszagbol.

7® Erdekes médon a legvalldsosabbak a Volt egyszer egy Amerika szerepl8i. A film nagyrészt a 20-as évek-
ben €s szinte végig a Lower East Side-on (Manhattan, New York) jatszédik. Minden zsidé iinnepen Kkiiiriil a
kornyék, bezarnak a boltok, mert mindenki a zsinagégdban van. De pl. Miss Daisy, a Miss Daisy sofdrje
fészerepldje is minden héten elviteti magat soférjével a zsinagdgdba, és a Liberty Heightsban is a nagyma-
ma hénytorgatja fel leginkabb a csalddnak — dontéen a masodik és a harmadik generaciérol sz6l6 filmben —,
hogy eltdvolodtak a vallastol.

" Az Avalon fészerepléje arra tesz megjegyzéseket, hogy gyerekei megvaltozattak a neviiket (a Krichinskyt
egyik fia Kirkre, a masik Kaye-re roviditette), ugyanakkor kizarélag amerikai tinnepeket — kiilonos tekintet-
tel a Halaad4sra — tartanak meg. Miss Daisy azon élcelddik, hogy (szintén zsidé) menye az amerikai kertva-
rosok szokdsainak megfeleléen milyen kardcsonyi égddiszitést keritett a csaladi hazuk kertjébe és falaira. A
Nagymendkben a zsid6 lany anyjanak szinte nem is merik megmondani, hogy valasztottja ir katolikus, a par
els6 randevijan az anya els6 kérdése a fiihoz az, hogy ugye legaldbb félig zsid6? (A fid valasza: ,, It’s just
the good half” — ,,Aha, a jobbik felem az.”)
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vagy legaldbb nem iinnepelnek keresztény linnepeket, és hogy megtartjak az eredeti (bar

Amerikdban rosszul hangzo) nevet, az elsé generdcionak egyet jelent a csaldddal.”

A csaldd Osszetartdsa, foleg a gyerekek (elsdsorban a fiaik) maguk mellé ldncoldsara a
felsorolt filmekben sem riadnak vissza az édesanyék az érzelmi zsarolés eszk6zE€tdl. Ezt a
legmerészebben a Woodstock a kertemben foszerepldjének anyja teszi, aki csddbe jutott
vidéki hoteljében azzal tartja maga mellett a fiat, hogy a munkdja sziikséges a sziilok ne-
hézkes talpon maraddsdhoz. A maganyosan €16 Miss Daisy (Jessica Tandy) a Miss Daisy
soférje cimil filmben pedig 6ndllosdgnak alcdzott elesettséggel koti magdhoz gyermekét,
és azt minden lehetséges iirliggyel azonnal magéhoz rendeli telefonon.

A zsid6 identitds kérdéskorében mindkét asszony fontos egy-egy tekintetben. A
Woodstock a kertemben lathat6 id6s zsid6 nd férjét és fidt mogorva terrorizaldssal irdnyit-
ja, ennek ellenére a fid kérdésére az apjdhoz, hogyan birta ki az anyjat 40 éven keresztiil,
a férfi annyit vélaszol: szeretem. A csaldd felett halmozédnak a lejart hitelek és kifizetet-
len szdmlak,” rdaddsul minden ez tigyben érkezé, akér jéindulatdan megfogalmazott ké-
rést az asszony azonnal antiszemita tdmaddsnak tekint. Késobb azonban kideriil, kisebb
vagyont gylijtott 0ssze az évek alatt, messze elegendot a hotel fenntartdsdhoz és egy szin-
vonalas nyugdijas élethez. A kérdésre, hogy a pénz meglétét miért nem drulta el a csalad-
jénak, csak annyit tud vélaszolni: féltem.

Ugyan azt pontosan nem tudjuk meg, hogy mitdl, de azt, hogy a bevandorlé genericio
fiatal éveiben még ,,mds volt a vilag”, azt a Miss Daisy soférjében (és 1ényegében az 6sz-
szes tobbi fent emlitett filmben) is lathatjuk. Miss Daisy is mintha idonként szégyellné a
vagyondt, nem szereti, ha a sofdrje a zsinagéga elott parkol, felvagdsnak érzi, ha latjak,
hogy milyen autéval, kicsoda vér rd, Osszességében nem szeret feltlinést kelteni, am leg-

inkdbb azt nem szereti, ahogy menye a fekete cselédekkel banik. A Miss Daisy soférje

® A legjobban az Avalon fészerepl6jének faj, hogy az évek elérehaladtéval — és egy latvanyos megsértédés
kovetkeztében — testvéreivel kotott szovetsége felbomlik, pedig ez alapozta meg a csaldd Amerikai életét és
ezzel gyerekei és unokai is eltdvolodnak egymast6l. Csak a csalddi kotelék tartja 6ssze A haldl keresztiitjdn
két zsidd karakterét is, és bar nem vérszerinti, de nagyon hasonldé a kotddés a Volt egyszer egy Amerika
gengszter-galerijének tagjai kozott is. Ez ut6bbi filmben a banda egykori vezére, Noodles (Nudli — Robert
De Niro) visszaemlékezésébdl tudjuk meg ,,csalddja” széthulldsanak torténetét.

" Ennek a helyzetnek a megoldésara taldlja ki a fid, hogy a Woodstockbdl kitiltott fesztival megrendezésé-
re bérbe adja a hotel mellett 1év6 tejgazdasagnak egyébként szintén zsidd tulajdonban 1€vo legeldjét.

(A film Elliot Tiber, 2007-ben megjelent, Taking Woodstock: A True Story of a Riot, a Concert, and a Life
c. visszaemlékezésén alapszik.)
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sokkal inkabb szdl a feketék helyzetérdl €s annak véltozasarol nagyjabol 1950-70 kozott.
A holgy zsidésdganak a filmben ebben a viszonylatban van jelentdsége, bar 6 maga is
ugy nott fel, hogy az afroamerikaiakra (neveltetése €s szocializacidja folytan) szolgalo-
ként tekint,*” a zsinagbdgdjat ért bombamerénylet kapcsan raébred fekete sofdrjével valod
sorskozosségére. A film nagyrészt arrdl szol, hogy még egy olyan embernek is, aki tudja,
mi az a megkiilonboztetés, és a rasszizmus halvany gondolata sem érintette meg, mennyi-
re nehéz a sajat magén is érvényesiilo tarsadalmi beidegzddéseken viltoztatnia.®'

Kevéssé dltalanossdgban, de a zsiddsdg feketékkel valé viszonydra utaldsszeriien tobb
film is kitér. Egyrészt a multat felidézd torténetek hasonlosdgokat vélnek felfedezni az
afroamerikaiak és a zsidk amerikai sorsa és tarsadalmi elfogadottsdga kozott,** masrészt
a rasszista felhangi megnyilvanulasoktdl — fleg a zsidok elsd és mdsodik generdcidja
esetében — a zsid6 karakterek sem mentesek.*

A multrél meséld filmek ezzel egyiitt természetesen nem keriilhetik el a II. vilighdbord

P PR oo PR 84 L c s
utdn is megnyilvanulé antiszemitizmus dbrazoldsat sem, ' ezt azonban szintén leginkdbb

80 A fekete férfi viszont ugyanezen okokbdl ,,gazdaként” tekint a zsidékra, Gnmagdra szolgaként, de emel-
lett 6 is egy tanult sztereotipidbdl indul ki, amikor jelentkezik a munkéra €s elmondja, hogy a zsidékat min-
denki séhernak tartja, de neki az el6z6 munkaadéja is az volt, és szeret nekik dolgozni.

81 A film visszatérd motivuma az egy idében, de kiilon elkoltott étkezések. Az asszony egyszertien nem tud
egy asztalhoz iilni szolgdldjaval, még akkor sem, amikor mar csak ketten élnek a hazban, és meglehet6sen
idosek. Ezt a helyzetet val6jdban nem tudatosan tartjak fenn, sem a fekete soférnek, sem a zsidé asszony-
nak nem jut eszébe a lehetdsége sem, hogy egyiitt ehetnének, mikozben mindketten maganyosak. A film
utolsé jelenetében az idések otthondban €16, elgydmoltalanodott 97 éves asszonyt az asztalnal mellette iil6
81 éves egykori sofdrje (és egyetlen baritja) igy eteti a hdlaadasnapi siiteménnyel, mint egy kisgyereket.
(A film 4 Oscar-dijjal kitiintetett alkotds, megkapta tobbek kozott a legjobb filmnek, legjobb ndi alakitas-
nak és legjobb adaptalt forgatékonyvnek jaré elismerést. A film Alfred Uhry 1987-es szindarabjanak adap-
tacidja.)

2 A Liberty Heights kamasz fszereploje az immar integralt iskolai osztdlydban randizni kezd egy fekete
lannyal, akivel kolcsondsen megismerve egymads kultirdjat rdjonnek azok 1ényegi azonossagara (kiillonosen
a zene €s a stand-up komikusok tekintetében). (Egy-egy baratjukkal kisérve négyen elmennek egy James
Brown koncertre, ahol a két zsido6 fiu teszi ki a teljes fehér kozonséget.) A kamaszoknak egyébként a nevel-
tetése, a tarsadalmi szintje és az életpélydja is kozel all egymashoz.

% Bar a masodik generdcié a vegyes hazassdgokkal mér sokkal megengedébb, a feketékkel folytatott kap-
csolatot megengedhetetlennek tartjak A rddio aranykora és a Liberty Heights c. filmekben. (Az utébbiban a
fekete csalddfé is hasonl6an érez, bar nem egyértelmii, hogy lanya udvarléjat azért nézi rossz szemmel,
mert az fehér, vagy mert zsid6, valdszinileg barmelyik elégséges indok neki.) Ez utébbi filmben a sziil6k
illegalis szerencsejatékbol €16 generdcidja is kapcsolatba 1ép a feketékkel. Az tizleti kapcsolat kelletleniil és
kényszerbdl jon 1étre, €s 1ényegében a feketékkel kotott tizlet okozza a zsidok bukdsat; bar értelmi folényiik
az tizlettars felett és ebbdl ad6d6 lenézésiik nyilvanval6 a filmben.

¥ Amikor a véroska lakéiban tudatosul, hogy — akkor még gy hiszik, csak parezer — hippi fog hozzajuk
érkezni, azonnal tdmadni kezdik a fesztivdlnak helyet ad6 csalddot, és ezt azonnal antiszemita alapon teszik
a Woodstock a kertemben c. filmben. (A telepiilés lakdi egyébként kordbban engedélyezték a konnylizenei
fesztival megrendezését, bar tagadhatatlanul nem voltak tisztdban annak méreteivel — igaz, akkor még a
szervezOk sem.) Egy antiszemita indittatasu zsinagégarobbantds fontos elem a Miss Daisy soférje c. film-
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az elsd és a masodik generdcid veszi fel, vagy veszi egyaltalan tdmaddsnak, a harmadik
generdcié — mint azt lentebb l4tni fogjuk — mar vagy egyszerlien tillép ezen, vagy mds-

képp reagal ra.

A fenti filmek tandsdga szerint a mdsodik generdcid ugyanazt szeretné, amit a kordbbi
filmekben is lathattunk: amerikaiva lenni, sokkal tobb pénzt keresni, sokkal jobban élni,
mint nélkiil6zo sziilei, €s ennek érdekében vegyes hdzassdgot kot és nevet véltoztat; va-
lamint amint megteheti, jobb kornyékre koltozik. S6t, ha ez az 1t kdénnyebben és gyor-
sabban jarhato, akkor a blinozéstdl sem riad vissza. A Volt egyszer egy Amerika tanisiga
szerint a zsidé gyerekekbdl éppen olyan tdton valik gengszter, mint az Avalonban megle-
het6sen sikeres miiszaki cikk-kereskedd. Az iizlet sikerét a masodik generdci6 azzal ala-
pozza meg, hogy okos, legaldbbis gy tiinik, Stletesebb, mint a kortdrsaik. ®

A j6 iizleti érzék és a csavaros €szjards vitathatatlanul a zsid6 sztereotipia része, de per-
sze a fenti filmek szerint sem kovetkezik egyértelmiien a zsidosagbdl. A sikeres iizletem-
berek (vagy biin6zok) taldn éppen igy viselkednének, ha irek vagy olaszok lennének. Ez
tobbek kozott abbdl is latszik, hogy végiil is az Avalonban és a harom gengszterfilmben a
sikeres parosok és szovetségek felbomlanak, a tagok kozott személyes ellentétek alakul-
nak ki, eltérd céljaik lesznek és — legaldbbis a blindzok — végiil egymadst is dtverik.

Azt, hogy az okossag 0sszefiigg a zsid6 sztereotipidval, j6l mutatja a Nagymenok biino-
z0feléségének személyisége. A holgy meglehetdsen rosszul érzi magét a hozza képest
igen alacsony értelmi szinvonald olasz maffiafeleségek korében. A zsid6 feleség — blino-
z€s kérdésétdl teljesen fiiggetleniil — hasonl6 gonddal is kiizd, mint az eldz6 fejezetekben
latott, nem zsid6 fiukkal kapcsolatot kezdd lanyok: férje értelmi képességeit és tarsadalmi

osztélyat tekintve nem val6 hozza, inkdbb ugy gondol réd (példdul a védelmi pénz besze-

ben, és érik ilyen jellegli atrocitdsok a School Ties és a Liberty Heights kamaszait is, amelyekre adott reak-
ci6jukrol a tovabbiakban lesz sz6.

8 A Volt egyszer egy Amerika fészerepli mar gyerekkorukban kifejezetten tudomanyos ismereteken alapu-
16 otlettel ,,forradalmasitjak™ az alkoholcsempészést, A haldl keresztitidn néi zsid6 szerepldje igen haté-
kony manipulator, foleg testvére érdekében, aki szintén elég iigyesen lavirozik egyszerii bukmékerként az ir
és az olasz maffia vezetdsége kozott, az Avalon testvérparja mindenkinél el6bb ismeri fel a televizidkészii-
1€k jelentSségét, és kapcsolédik be egy virdgzé tizletigba. A Nagymendk maffiafelesége végiil maga is si-
keres drog- és fegyverkereskedové vilik, mig a Miss Daisy soforjében Miss Daisy fia igen jol mend (€s
legalis) textiliizemet mikodtet, a Woodstock a kertemben f0szerepldje pedig meglatvan a lehetoséget egy
,hontalan” fesztivdl befogaddsdban, gyakorlatilag az évszazad legjelentésebb konnylizenei rendezvénye
bevételének egy részét kaparintja meg.
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dése vagy a drogcsempészet miatt) mint kétkezi munkdsra. Alapvetd esetben egy ilyen
foglalkozdsu fiut elutasitana, 4m a férje biztositotta gazdagsdg miatt tulteszi magat ezen a

probléman, és végiil maga is aktiv blin6zdként végzi.

A masodik generédcié nagyobb szerepet kap A rddio aranykora, a Daniel és a Liberty
Heights cimii filmekben. Az érezhetd rajtuk, hogy valamiféle, a sziileik generdcidja felé
kifejezendd tisztességbdl, netdn blintudatbol még igyekeznek a zsidosdgukat valldsi vagy
hagyoményokban megnyilvanulé formdkban kifejezni,*® de ahhoz mar messze nem tgy
kotodnek, mint a bevandorlok.

A madsodik és persze foleg a harmadik generdcié mar tobbé-kevésbé boldog amerikai-
ként €li a vildgat. A zsidosag 1ényegében csak akkor jelent szamukra barmit is, ha akar-
jak.

A masodik generacié kozéposztilybeli és olykor szerény, de kényelmes életet teremtett a
harmadik generdcios gyermekeinek A rddio aranykora, a Daniel, a Liberty Heights és a
My Favourite Year cimi filmek tandsdaga szerint. A csaladi életiik sokszor olasz tempe-
ramentumossaggal és latvanyos jelenetekkel tarkitott, és éppen olyan sokféle lehet, mint a
nem zsid6 csalddok belsé viszonyai. A rddio aranykordban a csaladtagok nem tartjak
sokra egymést,®” mig a Danielben és a Liberty Heightsban a gyerekeikkel sokat foglalko-
70, azokat felnottként kezeld sziiloket lathatunk. A School Ties elején az édesapa kony-

nyek kozott engedi el fiat az eldkeld bentlakdsos kozépiskoldba, ahova sportdsztondijat

8 A rddié aranykordban a csaladfé igyekszik példdul az engesztelésnapi bojtot megtartani, azonban, ami-
kor a vallasi szokdsok megtorése iirtigyén atviharzik a (szintén zsid6) szomszédba, hogy ott jelenetet ren-
dezzen, az akcidja végiil egy kozos lakomdazasba fullad. Az tinnepek megtartasa a School Tiesban is még
annyira fontos a csaladfének, hogy felhivja a fiat a bentlakdsos iskoldban: legalabb Ros Hasanakor menjen
zsinagdgaba. (A fia egyébként A dzsesszénekes helyzetéhez hasonl6 valasztds elé keriil: az aznap rendezett
focimeccsen mindenképp részt kell vennie, teljesen keresztény kornyezete nem foglalkozik zsidé iinnepek-
kel. Végiil este, a meccs utan, jobb hijan, az iskola kdpolndjdban mondja el a zsidé imékat.)

A My Favourite Year fészerepléjének az édesanyja minden adand6 alkalommal felhdnytorgatja, hogy fia
Benjamin Steinbergr6l Benjy Stone-ra valtoztatta a nevét. (A fitt csak az vigasztalja kissé, hogy mint azt
megtudja tdle, a gondjaira bizott egykori, ir szdrmaz4asu filmsztar is ugyanigy jart el sajat esetében.)

¥ A rddié aranykordban a sziilok kozti viszony eléggé lenézé, (az asszony inkdbb a hdzassdgban, mint lo-
gikus életk6zosségben hisz, nem a szerelemben), valamint az apa azt is hangoztatja, hogy szerinte a fia nem
normadlis, €s nem viszi semmire. A rddié aranykora éppen arrdl sz4l, hogy a média (ebben az esetben a ra-
diémiisorok) hogyan idegenitették el egymastdl a csalddokat, és minimalizaltdk le (ebben az esetben) a ra-
didhallgatasra a csaladi életet.
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nyert, és ahonnan a Harvardra vezet az tt, hogy ezen lehetdség révén olyan életet élhes-
sen, amilyen csak a bevandorlok harmadik generdcidjanak adatik meg (j6 esetben).®®
A mdsodik és a harmadik generdci6 csalddi életét (is) abrazold filmekben a II. vildgha-

bori eltti vigjatékok etnikai alapi humorat lathatjuk ismét megjelenni.®’

A Broadway Danny Rose, a My Favourite Year, a School Ties és a Liberty Heights har-
madik generdcios férfi karakterei — ahogy az el6z6 korszak filmjeiben is 1dthattunk — nem
zsid6 lanyokat, olykor tarsadalmi stdtuszban magasan felettiik 4ll6, elérhetetlennek tiind
keresztényeket szemelnek ki maguknak. A kapcsolatot ennek a generdcionak sikeriil is
tetd ald hozni, azonban tobbnyire ezittal is az deriil ki, hogy mégsem ilyen nét szeretné-
nek.”

A harmadik generaci6 zsidoi esetében a zsidosdg vallési eldirdsokbdl vagy adott hagyo-
manyokbdl bizonyos személyiségjellemzOk halmazava lényegiilt 4t. Bar a zsid6 még
mindig okos, nem feltétleniil j6 iizletember is egyben. A Broadway Danny Rose és a My
Favourite Year f0szerepldje egyardant a show-business vildgdban prébal kisebb-nagyobb
kiizdelmek aran megélni és érvényesiilni, de orokds masodhegediis marad. Azonban tgy
tlinik, ezt annyira nem banjak, mintha nekik ez a relativ sikertelenség lenne a lételemiik.

A fiatal generacié meglepd tulajdonsdgdnak bizonyul a folyamatos és gyotrd biintudat —
ezzel kiizd Danny Rose (Woody Allen) a Broadway Danny Rose-ban, a cimszerepld a
Danielben (Timothy Hutton), Benjamin (Mark Linn-Baker) a My Favourite Yearben és

David (Brendan Fraser) a School Tiesban —, bar erre nincs igazan kézzelfoghat6 okuk és

8 Ebben a filmben a zsidé fid sziileinek hozzé4lldsa éles ellentétben van az osztalytarsai férfi felmendiével,
akik miutdn generdcidkra visszamendleg kitiind tanulmanyi- és sporteredményekkel végeztek a Harvardon,
fiaikat megnyomorit6 és idonként sz6 szerint az Oriiletbe vagy a haldlba kergetd elvardsokat timasztanak.

8 A legjobban ez a My Favourite Year azon jelenetében latszik, amikor sztirvendégét a fészerepld fid egy
vacsora erejéig hazaviszi a zsidonegyedben laké édesanyjdhoz. Ez a film kifejezetten épit az etnikai humor-
ra is, mivel az ir és zsid6 sztereotipidnak megfeleléen viselkedd fészereplék részben éppen ennek koszon-
het6 tulajdonsagaik kovetkeztében keriilnek folyamatosan vigjatéki szituacidkba.

% Egyarant komolyan csalédik a School Ties és a Liberty Heights kamasza. Miutn az el6bbirdl kideriil,
hogy zsid6, a WASP lany vélasztottja azonnal elfordul téle, fel sem meriil benne a lehetdség, hogy az ér-
zelmeire hallgasson a baratnéi és foleg az anyja rosszalldsdval szemben. (Eppen tgy viselkedik, mint az
Uri becsiiletszé Kathyje.) Az ut6bbi filmben Van (Adrien Brody), amikor hosszi kiizdelem és minden ne-
hézség lekiizdése utan megkaphatna a komornyikok és szobaldnyok kozott, egy lovardaval rendelkezd gya-
korlatilag kastélyban €16 szoke hercegndét, annak hirtelen 6sszeomldsabodl rajon, a lany valdjdban mennyire
rosszul €rzi magat a kiviilrdl olyan tetszetOs helyzetében, de ami még nagyobb baj, a lelki vilaga egyszerii-
en sivar.
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ezért a blintudat idével 4llandé szorongdssa szelidiil.”' A kordbbi genercidknal ez az ér-
z¢€s mintha az antiszemita tdmaddsok és féleg a Holocaust kovetkeztében kialakult dldo-
zat-identitds érzelmi vonatkozasa lenne, a harmadik generacio idejére, mint lattuk ez az
identitas a taléld, a hds identitdsava véltozott, ez a generdcié mar nem mint zsid6, hanem
mint ember szorong.

A School Tiesban és a Liberty Heightsban lathat6, harmadik generéci0s fiatal fidk ugyan
olykor kicsit visszdsan viszonyulnak a zsidésagukhoz, nem feltétleniil helyezik eldtérbe
azt, de amikor ebben a vonatkozdsban éri dket atrocitds, akkor egyrészt azt azonnal meg-
toroljak, masrészt annak semmilyen médon nem vélnak dldozatdva, a hds-mivoltuk és a
zsid6 biiszkeségiik érvényesiil.”> Mindkét filmben egy-egy zsid6 szereplét, persze artatla-
nul, a WASP osztélytarsaik blinbaknak kidltanak ki, 4m a helyzetbdl mindkét esetben jol
tudnak kijonni.”> Hozzd kell tenniink, egyik filmben sem tekinthetd teljesen antiszemita
indittatdsinak a tdmadds, sokkal inkdbb a zsid6 fidkat vélheten ,,djfid” mivoltukban

egyfajta beavatdsi szertartdsnak vetik ald a Liberty Heightsban, mig a School Ties f6sze-

°! Danny Rose biintudatét olyasféle dolgok taplaljak, mint pl. az, hogy nem hisz Istenben, Davidét pedig
hogy a teljesen keresztény iskolai kornyezetben sem a koser étkezést, sem a fontosabb zsidé iinnepeket
nem tudja tartani. Daniel sziilei feltdratlan miltja és higa pszichés problémdi miatt emészti magat, holott
tevélegesen egyikre sem tud hatdssal lenni, mig Benjy blintudatdnak az oka, hogy azt hiszi, szégyelli szar-
mazdsat, névvaltoztatasat és a kornyéket, ahol felndtt (Brooklyn), holott egy ponton kideriil, ez valéjaban
nem igy van.

%2 Mindkét film az 50-es években jétszodik, és j6l mutatja az USA-ban még ekkor is érvényesiild antiszemi-
tizmus mértékét. Mindkét filmben lathatunk olyan momentumot, amikor egy zsidé fid, tarsai megjegyzése-
ibdl megtudvian, hogy azok leplezetleniil antiszemitdk, elleplezi zsid6sdgat (a School Ties fészereplje a
ruhdi kozott elrejti addig biiszkén viselt David-csillag medaljat, a Liberty Heights egyik kamasza pedig
svédnek hazudja magdt). Ugyanakkor mindkét filmben a lezsidézast azonnal kemény iitésekkel viszonoz-
zak, igy erével bizonyitva, hogy biiszkék zsidésagukra, és arra vonatkozdan senki sem tehet megjegyzése-
ket.

% A Liberty Heightsban egy fit rosszul végzdd csinytevés miatt birésag elé keriil, és bar rengetegen vol-
tak jelen, csak mert nem koziiliikk valok, a tobbiek a zsid6 srdcokat nevezik meg szemtantiként. A fitk
azonban iigyes trilkkkel (nem hajlandéak megeskiidni arra, hogy igazat mondanak, aminek kovetkeztében
nem lehet figyelembe venni a tanivallomasukat) kijatsszdk magukat a helyzetbdl, és ezzel a WASP fidban
szovetségesre taldlnak.

A School Tiesban David szintén lehetetlen helyzetbe keriil: tgy tiinik, 6 az egyetlen tandja, hogy az osz-
talyels6 puskdzott egy vizsgdn. A puska elvesztése miatt az osztdly lebukik, a tandr gondolkodasi id6t ad
nekik, hogy valaki felvallalja a tettet, kiilonben az egész osztilyt megbuktatja. A valddi tettes Davidet kialt-
ja ki biindsnek, amit6l — mivel ketten 4llitjdk, hogy lattak az esetet, és 6k egymdsra mutogatnak — patthely-
zet alakul ki. David azt kéri az osztdlytarsaitdl, hogy iiljenek Ossze (a két érintett nélkiil), és dontsék el,
hogy ki szerintiik a biinos, és kinek kell feladnia magat. A fitik a zsidé Davidet valasztjdk, a dontésiikben a
zsiddsdga is szempont, de leginkabb az, hogy azt elhallgatta eldliikk. (Miutdn az iskoldban tjonc David sza-
madra par nap alatt kideriilt, hogy a fidk itt antiszemitak, és azt képzelik, egy ilyen iskoldba be sem keriilhet
egy zsid6, David dgy dontott, nem rontja beilleszkedési esélyeit ezzel az informacidval.) Mint kideriil azon-
ban, volt egy harmadik tandja is az esetnek, aki az iskolavezetés el6tt kimenti az éppen nem a sajat biinét
bevallani késziil6 zsido fiut.

192



10.13146/0R-ZSE.2014.002

repléje puszta megjelenésével és gyorsan elért sikereivel, ndldndl jobb teljesitménnyel
férfiassagaban és vezetd szerepében sérti az addigi osztalyelsSt. Igy ez utébbinak nem
oka, csak egy lehet6sége, hogy a fiu zsidosdgat is felhaszndlja iskolai karrierje elvigasa-

ra.”*

A Liberty Heights fiataljai 4tlényegitett identitdsuktol és zsid6 biiszkeségtdl hajtva egé-
szen oddig merészkednek, hogy az antiszemitizmust egyszerlien atlépik. Bar a helyi
strand kapujdra ki van fiiggesztve egy tdbla, miszerint zsidoknak, kutydknak és feketék-
nek tilos a belépés, a hdrom fiu egyszerlien leszereli a tablat, besétdl a strandra, és a mell-
kasukra pirossal festett hatalmas J, E és W betiikkel egymas mellett fekszenek ki napozni.

A harmadik generici6 teljes megérkezését az amerikai tdrsadalomba taldn a Liberty
Heights azon jelenete mutatja a legjobban, amelyben az egyik zsid6 fit egy Halloween-
partira Hitlernek 61tozik. Igaz, sziilei igy nem engedik ki a hazbdl, az 6tlet viszont meg-
mutatja, hogy a zsid6 identitastudat olyan szintet ért el, abban az értékek annyira a he-
lyiikre keriiltek, hogy az mar lehetOvé teszi az iréniat. A zsidé karakternek lehetdsége van
onmagaval tisztdba keriilni és feldolgozni a maga szdmadra a sajat belsd identitdsat, amely

folyamatnak — mint azt a tovdbbiakban latni fogjuk — immar a néz¢ is tantja lehet.

** A filmben a zsid6 fészereplét timado fid vélhetden nem igazi meggy6z6désbil, inkabb neveltetésbol és a
tarsadalmi osztdlyara jellemz6 mdédon antiszemita. A konkrét helyzetben azonban ennél jobban szamit neki,
hogy az iskoldba djonnan érkezo zsidé David par honap alatt lekOrozi 6t tanuldsi eredmények tekintetében,
megnyer helyette egy futballmeccset (rdaddsul ugy, hogy cstfos tehetetlenségének a WASP fid apja, egész
csaladja és baratndje is szemtantja) €s ezek kovetkeztében még a baratndje is atpartol a zsid6 fithoz.
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2.2 A zsido zsido
- az onmagaban megtalalt identitas -

»I'm 12 years old. I run into the synagogue.
I ask the rabbi the meaning of life. He tells me
the meaning of life, but he tells it to me in He-
brew. I don’t understand Hebrew. Then he
wants me to charge $600 for Hebrew les-
sons.”

/Zelig, 1983/

Az identitds ujraépitésének €s atalakitdsdnak elsé 1épése a mult feltardsa, értékelése és
elfogaddsa. Ezutdn azonban az egyénnek a sajat személyiségével, vagyaival, motivacioi-
val kell tisztdban lennie ahhoz, hogy meg tudja vélaszolni a kérdést: ki is 6. Az 1980-
2010 kozotti 1ddszakban késziilt, zsidé karaktereket is felvonultat filmek egy részében
ezek a szerepldok Ondefinidldsra torekszenek, onmagukat keresik.

A Zelig cimi film kaméleonemberének identitdsvalsdgat a kutatok hajlamosak a zsido6-
sdgra értelmezni és a film torténetében a zsidosag asszimildcids vdgyanak végletesen (et-
t61 humorosan) dbrdzolt szimbSlumat l4tni.”° Véleményiink szerint azonban Leonard
Zelig (Woody Allen) esete a Zelig cimii filmben a zsidésagtol fiiggetlen, alapvetden em-
beri vagyat, a mdsok elfogaddsara, szeretetének elnyerésére, a valahova tartozdsra iranyu-
16 torekvést jeleniti meg. Anndl is inkdbb, mert Zelig dtvaltozdsaiban a fészerepld zsido
szdrmazdsa egyéltalan nem meghataroz6 szempont. A film az identitds vallaldsdnak lehe-
tdségét dltalanossdgban propagdlja, nem a zsidosag beilleszkedési torekvéseirdl szol.

Zelig leginkdbb normadlis emberi kapcsolatokat szeretne kialakitani €s dpolni (még ha
kevés sikerrel is), az onmaga identitdsaval kapcsolatban szintén 6nmaganak feltett kérdé-

sei és lelki vizsgdlata azért zajlik, hogy boldog pédrkapcsolatot tudjon kialakitani és meg-

91,12 éves vagyok. Rohanok a zsinagdgdba. Megkérdezem a rabbitél mi az élet értelme. Megmondja ne-

kem az élet értelmét, de héberiil mondja. Nem tudok héberiil. Erre 6 600 dolldrt akar héber leckékért.”)

(A film f6szerepldje itt az egyik almat meséli el hipndzis hatdsa alatt.)

% Meg kell jegyezniink, a dokumentumfilmnek dlcizott jatékfilmben egy szakértsi vélemény is elhangzik
Irving Howe-t6l arrdl, hogy Zelig az amerikai zsid6 tapasztalatnak megfeleléen végletesen be akar illesz-
kedni. Azonban €ppen ezzel a képességével vilik egyedivé €s kelt igen nagy feltiinést. (Erens 386.p)
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élni. Ez motivalja onvizsgélatra — a Zelig (1983) mellett — a Crossing Delancey (1988), a
Torch Song Trilogy (Kakukktojds, 1988) és a Miami Rhapsody (Miami rapszodia, 1995)
cimil filmek zsid6 szerepldit is.

Nem a kapcsolatai, inkdbb sajat sorsa és abban sajat szerepének megértése érdekében
tesz fel magdnak sulyos erkdlcsi kérdéseket a Hannah and her Sisters (Hannah és névé-
rei, 1986), a Carlito’s Way (Carlito iitja, 1993), a Bullet (Onpusztiték, 1996), a Crimes
and Misdemeanors (Biinok és vétkek, 1989) és az A Serious Man (Egy komoly ember,
2009) zsid6 szerepldje.

A Crossing Delanceyben, Torch Song Trilogyban és a Miami Rhapsodyban fontos sze-
rep jut az el6zd generdcidknak is, mert azok — altalaban merd j6 szandé€ktdl vezérelve —
akarva vagy akaratlanul olyan elvardsokat tdmasztanak (eztttal elsdsorban parkapcsolati
és csalddalapitési téren, nem karrierszempontbol), amelyeknek valé megfelelési vagytol
indittatva a gyerekek komoly onvizsgalatot kell tartsanak. Ezzel a feladattal kiizd Isabelle
Grossman (Amy Irivng) a Crossing Delanceyben, Gwyn Macus (Sarah Jessica Parker) a
Miami Rhapsodyban és Arnold Beckoff (Harvey Fierstein) a Torch Song Trilogyban.
Sokszor a sziilok altal allitott identitdskép ellentétbe keriil a kdvetkezd generdcid altal
véalasztott, megélt és szeretett identitdssal, és ezzel nehezen feloldhat6 helyzet alakul ki.
A sziilok a gyerekeik maganéletének és érzelmeinek véleményezésével olyan teriileten

keltenek biintudatot utédaikban, ahol valgjaban egy vallalt identitds van.”

Ekozben a sziilok kozt 1évd kapcsolat nagyrészt kovetendd, sét irigylésre mélté példat
kindl a gyerekeknek. Gwyn és Arnold (igaz, 6 egy fiuval) éppen olyan mély kotddést €s
szeretetet keres egy kapcsolatban, amilyen a sziileinek sok évtizedes hdzassagukban
megadatott. A gyerekek tehdt egyrészt nagyra tartjak sziileik értékrendjét, masrészt azok

mégis blintudatot okoznak nekik azzal, ha ennek sajdt életiikben nem tudnak megfelelni.

°7 Isabelle, Gwyn és Arnold hidba mondja (nagy)anyjanak, hogy sikeres, szereti a munkdjét, elismerik a
szakmdjdban, és foleg hogy teljes €letet €I, a hdzassdg a mama értékrendje szerint —, amelyben a magany
betegségnek szdmit — a felsoroltakndl sokkal fontosabb. Mig Isabelle nagyanyja mindent megtesz, hogy
Osszehozza el6szor a zsidé hazassdgkozvetitdvel, majd az 4ltala felhajtott férfival a ldnyt, addig Gwyn és
Arnold anyja csak rendszeres szemrehdnyassal, széban nyomasztja gyermekét a csaldd sziikségességével.
(Arnold homoszexudlis férfi, ezt csalddja teljesen elfogadja, de ettdl még édesanyja elvarna tdle, hogy fele-
sége €s gyereke legyen, mert szerinte ez igy helyes. Lényegében ezzel a fit ugyanolyan érzelmi helyzetbe
keriil, amilyenben mas filmekben lanyok vannak.)
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A Torch Song Trilogy és a Miami Rhapsody szerepléiben az a lehetdség is felmeriil, hogy
az igy keletkezd fesziilt viszonynak valdjdban nem egy érzelmi, hanem egy egyszerii
kommunikdcids hiba az oka, Arnold anyja elzarkézik az igazdn nyilt beszélgetéstol, €s
Gwyn is hidba tud sokat anyjardl, az informdcioi inkabb tettekrdl, mint érzelmekrdl szol-
nak.

Emellett azonban az idésebb generdciok részben hamisitatlan ,,jiddise mdmeként” visel-
kednek, és tilgondoskodjdk gyermekeiket,”® azokat érzelmileg prébaljak magukhoz kot-
ni, és bar semmilyen valldsos megnyilvanuldst nem varnak el, magat a zsid6sdg megtarta-

st fontosnak tartjélk.g9

Leonard Zeliget a filmben pszicholégusa igy jellemzi: ,,He is guarded and suspicious.
There is something appealing about him too. He is quick-witted energetic. Perhaps it is
he is very helpless that moves me.”'®

Nagyjabol ugyanez mondhato el az itt targyalt filmek Osszes zsidé szerepldjével kapcso-
latban: olykor gyanakvéak és dvatosak (valdsziniileg az egykori dldozat-zsido-identités
kései maradvanya okdn), viszont tehetségesek, okosak és energikusak (az tj, tdlélo-, il-
letve hds-identitds kialakitdsa kovetkeztében). Azaz egyszerre erdsek, hatarozottak és to-
rekvéek, mikozben kétkedéek és batortalanok, igy sokszor dontésképtelenek. '

A filmek fOszerepl6i a kapcsolataikban tovabbra is vagy WASP-okkal, vagy tarsadalmi
szempontbdl éppen annyira lehetetlen, de zsidéval 1étesitendd kapcsolattal kiizdenek. A

Crossing Delanceyban Isabelle elsdsorban azért nem veszi komolyan a hidzassag-kozvetd

altal felkindlt (zsid6) férfival valé kapcsolat lehetdségét, mert az még most is a Lower

% A Crossing Delanceyban és Torch Song Trilogyban egyarant a nagymama és a sziilsk folyamatosan
pénzt dugdosnak felnétt és teljes mértékben onelldtd, sét a sziildknél jobban €16 gyerekeik zsebébe. Az
utébbi filmben a fészerepld férfi édesanyja sportot iz abbdl, hogy varatlanul betoppan a lakasaban, mindig
csak egy percre, de ahhoz elég idore, hogy szdva tegye a szerinte ott uralkodo rendetlenséget és koszt.

% Talan a legironikusabb példa erre a Torch Song Trilogyban lithaté: a kozépkort férfi bemutatja dj, kb. 15
évvel fiatalabb parjat az édesanyjanak, aki sem az azonos nemen, sem a korkiilonbségen nem hdborodik fel,
csak azon, hogy a vélasztott srdc nem zsid6. A Hannah és novéreiben, amikor a kétkedo zsidé szerepld
azzal 4ll el§ a sziileinek, hogy mds valldsokat is ki szeretne prébdlni, a sziilék egyszerfien nem is értik,
hogy miért nem jo fiuknak a zsidésdg és hogyan lehet kétkedni ilyen kérdésekben.

Y07 Gyanakvé és megfontolt. De van benne valami nagyon vonzd is. J6l vdg az esze és hatdrozott. Taldn a
gydmoltalansdga az, amivel hatdssal van rdm.”]

101 Zelig az azonosuldsban olyannyira csapongé, hogy alkalmasint ortodox rabbiv véltozik, mig méskor
ndci lesz beldle. Isabelle a kulturalis elit fény(iz6 sznobsdga €s a Lower East Side-i 6sszkomfortos puritdn-
saga kozott 6rlédik, mig Gwyn a csalddjaban fellelhetd Osszes hdzassdgot tanulmanyozds targyava teszi,
hogy eldontse, elfogadja-e baratja lanykérését.
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East Side-on €l és tart fent egy savanyusag-boltot, mikdzben 6 maga mar New York bel-
varosdban sikeres konyvkiadoként tevékenykedik. A Torch Song Trilogy homoszexudlis
foszerepldje igazi véarosi ember, esténként egy barban ndimitatorként 1ép fel, és még mély
érzelmei mellett is képtelen hosszi tdvon megmaradni a vidéki farmon az ottani
cowboyéletet kedveld szerelmével. A Miami Rhapsodyban Gwyn hugéanak hdzassaga ro-
vid tton tonkremegy, amikor a mindennapok gyakorlatdban realizdljak, hogy a hivatdsos
sportolé nem azért szeretne komoly sériilések dran nagyobb Osszegeket keresni, hogy azt
JAP felesége draga fehérnemiire szorja el. (A lany neveltetésébdl és tarsadalmi helyzeté-
bdl adéddan nem is €érti, mit ért a férje azalatt, hogy nem biztos, hogy mindig lesz ekkora
keresete.)

A kapcsolatok, dontések és vdlasztdsok okozta szorongds persze végiil vagy ugy ddl el,
hogy a zsid6 karakter engedi az érzelmeit gydzni a racionalitdsa felett — ezt teszi példaul
Zelig a Zeligben és Isabelle a Crossing Delanceyban —, vagy ugy, hogy inkdbb a raciona-
lis meglatasuknak (taldn a valédi, maguk eldl is letagadott érzelmiiknek) engedelmesked-

nek — mint Arnold a Torch Song Trilogyban és Gwyn a Miami Rhapsodyban.

A pérkapcsolati valsdg megolddsandl dltalanosabb problémaval kiizd néhany madsik zsi-
do szerepld. Komoly egzisztencidlis probléméja akad Golyénak (Mickey Rourke), az
Onpusztitok és Judah Rosenthalnak (Martin Landau) a Biinok és vétkek fészerepljének.
Mindketten valéban blintettet kovettek el, azonban mig Golyé azt valasztja, hogy tonk-
rement az é€lete €s azon nem lehet mar valtoztatni, addig Judah egyszertien (és biintetés
nélkiil) tilteszi magét a dolgon.102 Lényegében mindkettejiik esetében arrdl van sz6, hogy
hogyan dolgozzak fel a blintudatot, illetve pontosan miért is van (vagy nincs) blintudatuk.

Golyénak nem az elkodvetett biincselekmények, hanem testvérei sorsa felett van blintuda-
ta, ahogy egyébként a sziileinek mindhdrom fiuk felett. Bar ezt rajta kiviil senki sem gon-

dolja igy, mégis ugy tlinik, Goly6 feleldsnek érzi magét, hogy nem sikeriilt sem magét,

192 Golyé egyértelmiien biindzé, féleg droggal kereskedik, de kisebb rabldsoktdl sem riad vissza, ugyanak-
kor egy masik (ir katolikus) fid helyett bevallalva egy blintényt keriilt bortonbe. Judah, miutdn szeretdje
felboritani szandékozott megszokott és kedvelt €letét, bérgyilkost fogadott a nd megolésére. Mivel a rend-
Orség nem bukkan a nyomara, csak a lelkiismeretével kell elszdmolnia.
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sem a csaladjat kijuttatni a rossz életkoriilményeik koziil, ezért eldontotte, hogy — neki

magdnak legaldbbis — nincs jovéje.'”

Goly6 karakterében a mi szempontunkbdl erds zsidé identitdstudata a legérdekesebb,'*
ennek azonban sem az dldozat- (amelynek megfelelne, hogy egy ir helyett vallalja a bor-
tont), sem a hds- (amelynek megfelelne, hogy a kornyék koztiszteletnek drvendd gengsz-
tere) zsido-identitdshoz nincs koze. Golyd valdszintileg azért hangsilyozza a zsidosagat,
mert 6 is valamilyen szeretne lenni az ir, olasz és foleg fekete srdcok kozott.

Judah a Biinok és vétkekben a lehetd legellentétesebb tarsadalmi helyzetben és stitusz-
ban van, és a bilincselekmény elkovetése kapcsan egyfajta erkdlcsi probléma elé keriil.
Eletét mar gyerekkordtél végigkiséri a kérdés, hogy az etika isteni vagy emberi
kredlmany-e.'” Ha isteni, akkor a biinosdknek biinh3dni kell, ezért Judah azt is teszi,
egészen, amig rd nem jon, hogy nem az Isten biinteti 6t, hanem ¢ biinteti sajat magat, €s
ezzel a felismeréssel kilép a blintudatbdl, és ezzel egylitt ugyan az emberi etikabdl is, de a
tovabbiakban ismét nyugodt €és boldog ember lehet. Ez a dontés az 6 esetében sem kovet-
kezik a zsid6 identitasbdl, legfeljebb annak ehhez annyi kdze van, amennyiben a zsid6
torténelmi tapasztalat azt mutatja, hogy az etikdbodl valé kilépés lehetséges.

Judah és Goly6 tehat valdjdban 6nmaga felett hoz itéletet, vagy éppen feloldozast, és ez-
zel megvalasztjdk tovabbi életiiket (vagy haldlukat), ekdzben azonban a zsidosdguk nem

kérddjelezddik meg, €s nem lépnek ki annak keretei koziil.

Konkrét okkal vagy ok nélkiil, de a Carlito itjdnak zsid6 tigyvédje, Kleinfeld (Sean
Penn), a Hannah és novérei egyik szerepldje, Mickey (Woody Allen) és Larry Gopnik
(Michael Stuhlbarg) az Egy komoly emberben egyszerre csak kétkedni kezd. Nem zsid6

identitasaban, hanem életmoddbeli, s6t 1€telméleti kérdésekben, azaz nem azt a kérdést

19 A hérom fid koziil a legiddsebb hdboriiban toltott katonaéveibSl bomlott elmével tért vissza, Goly6 el6tt

igéretes sportkarrier allt, amelyet a bortonbiintetés derékba tort, a legfiatalabb tehetséges festd, am jelen
korilmények kozott ezt a tehetségét csak épiiletek falan élheti ki. A csalad Brooklyn legrosszabb kornyé-
kén €l, ahol a fiatalok eldtt a biin6z6 életmdd kindlja az egyetlen perspektivat, Golyd kénytelen szembenéz-
ni azzal, hogy 6 sem tudott kitorni innen.

1% Goly6 tigy hordja magan a zsidé jelképeket, mint a keresztényeket vagy az antiszemitdkat szokds: ha-
talmas arany David-csillagot hord a nyakéban, kettdt pedig a mellkasara tetovaltatott.

195 Gyerekkordban sokszor taniija volt, ahogy a csalddja hasonlé kérdéseken vitatkozik. A rokonsig egyik
részének allaspontjat, miszerint az etikdt az ember teremti, tehat abbdl ki is lehet 1épni, a Holocaust bizo-
nyitja, amelynek sordn szerintiik a 6 millié embert lehetett megdlni kovetkezmények nélkiil.
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teszik fel, hogy 6k maguk kicsoddk, hanem egyenesen az emberi élet mibenlétére kérdez-
nek ra.'*

Mikdzben Mickey vdlaszolni igyekszik a maganak feltett, szorongaté kérdésre — misze-
rint mi is az életének az értelme —, nagyon hasonl6 folyamaton esik 4t, mint A hitetlen
cimi film Carlaja. El8szor ugy gondolja, nem tud tovdbb €lni, ha nincs Isten, és bizonyi-
tékokat szeretne taldlni annak 1étére;'”” miutdn nem talal, elhatdrozza, hogy egy Isten nél-
kiili vildgban nem akar €lni; végiil azonban arra a felismerésre jut, hogy élet akkor is van,
¢és akkor is élhet0, ha nincs Isten.

Ez ut6bbi felismerés valdsziniileg megvéltana az Egy komoly ember f0szereplojét, Larry
azonban csak értetlen szemléldje és elszenveddje mindannak, ami vele torténik. A férfi
gyakorlatilag Job konyvében leirtakhoz hasonldé eseménysorozaton megy keresztiil,
amelyben megadllithatatlanul kovetik egymadst furcsdbbndl furcsdbb sorscsapasok, ame-
lyek teljesen tonkreteszik 6t. Larrynek magyarédzat kell, és mivel hithii és a szokdsokat is
tartd zsid(’),m8 azt elsOsorban a rabbindl, mdsodsorban a zsid6 filozéfidban szeretné meg-

taldlni. A rendez6 Coen testvérek munkdssagdhoz mélté6 médon fekete humorral eléadott

" P . ‘iz wo 4ol 10
prébalkozdsai sordn azonban semmilyen értékelhetd valasz nem érkezik.'” Az Egy ko-

1% Kleinfeld egyszerre elkezdi hinni, hogy miutén évtizedekig volt maffia-iigyvéd, most mar 8 is gengszter,
azt teheti, amit egy gengszter, €s ettdl rovid tton minden tonkremegy, és mindenki meghal. Mickeyn hipo-
chondridja folytdn — egy tulgondolt orvosi vizsgilat kovetkeztében — eluralkodik a haldlfélelem, amitdl
addig nagy lelkesedéssel folytatott életét a tovabbiakban jelentéktelennek és értelmetlennek latja. Larry
élete pedig egy napon 6sszeomlik, pontosabban egy adott napon — miutdn rdjon, hogy minden masképp
van, mint ahogy 6 hitte — rdeszmél, hogy az élete mar egy ideje darabokban van, csak 6 nem tudott réla.

07 B18sz6r a sziileinél érdeklddik, de 8k nem tudjak erre a kérdésre a zsidosag vdlaszait adni, mert a zsid6-
sagon beliil értelmezhetetlen az efajta kérdésfeltevés, nem értik, példaul miért ne lenne Isten és miért lenne
ellentmondds Isten és a nacizmus egyidejii 1étezése kozott? Mickey a keresztényeknél és a Krisna tudati
hivéknél sem jar nagyobb sikerrel.

198 arry és csalddja a 60-as évek Amerikdjdnak kozéposztalybeli, kertvarosi zsidésdgahoz tartozik, nagy-
részt tartjak a valldst, zsinaggaba jarnak, a fiiknak barmicvdja lesz, tudnak héberiil, s Larry felesége a
valashoz gett-et kovetel.

19 Larry kétszer prébal bejutni a kozosség vezetd rabbijahoz, hogy élete fordulataival kapcsolatban érté-
kelhetd tandcsot kapjon, azonban egyszer sem sikeriil vele beszélnie. Két masik rabbival viszont igen, akik
hatdsdra az elészor azt kezdi gondolni, hogy a sorscsapdsokat rosszul fogja fel, valdjaban pl. az, hogy a
felesége el akar tdle valni, nem probléma, hanem egy uj élet lehetosége. Aztan azt hiszi, Isten valamit
tizenni akar neki ezen eseményeken keresztiil, a masik rabbival valé beszélgetés azonban oda vezet, hogy
ez vagy igy van, vagy nem, €s az embernek jogdban all donteni, hogy mit vél jelnek (é€s minek a jelének),
és mit nem. Larry azt hiszi, a forabbitdl igazi valaszt kapott volna, a nézd azonban tudja — Larry fidnak a
barmicvéja utdn a férabbival tortént, meglehetsen egyoldald beszélgetésébdl —, hogy a Jefferson Airplane
Somebody to Love c. szamanak rosszul idézett kezddsoraindl tobbet 6 sem tud mondani. (Bér a filmet lehet
ugy is elemezni, hogy éppen a dalszoveg adja meg — a torténethez kapcsolhat6 voltdval — a valaszt, amely
nagyjabol abban dllna, amire Larry rdjon: Isten magaban a 1étben, a torténetben van, amelynek dgy kell
lennie, ahogy van, legfeljebb az egyén szempontjabol nem feltétleniil érthetd, hogy miért.)
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moly emberben a sors folyama feltartztathatatlan, de ami még rosszabb, megérthetetlen
és megmagyardzhatatlan, egyszertien az élet csak ilyen, és ugy kell élni, ahogy van.

Az etika, Isten vagy a sors léte megkérddjelezddik Golyd, Judah, Mickey és Larry sz4-
mdra, hol azt tudjak bizonyossdggal éllitani, hogy van, hol azt, hogy nincs, de egyik val-
tozat sem kérddjelezi meg zsid6 identitasukat. A kozos felismerésiik nem a hit vagy a hi-
tetlenség, hanem annak meglatdsa, hogy egyrészt nem minden az, aminek latszik, mas-
részt pedig minden lehet az és olyan, amilyennek hissziik azt. Az utobbi eset azzal a te-
herrel jar, hogy magunknak kell donteni a sorsunk felett, amit Goly6, Mickey és Judah
meg is tesznek, Larry dontését nem tudja meg a néz0. Mindez azonban &ltaldnos filozofi-
ai, és nem a zsid6 identitdst érint0 kérdés, bar a szereplok a maguk vdalaszat zsid6 alapo-
kon (is) adjdk meg. A zsidOosag szdmukra, ugy latszik, mar sem etnikummal, sem hagyo-
mannyal, sem valldssal, sem hittel nem fiigg 6ssze, s6t talin mar bizonyos személyiség-

vondsokkal sem, egyszertien csak van.
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2.3 Az amerikai zsid6
- a jelenben megtalalt identitas -

,,Claire: - This book said to me, let’s celebrate the birth of
our Lord Jesus Christ with yarn. Now, Bobbie, we realize,
you’re probably feeling a bit uncomfortable with this
week’s book, because you are... what’s the word I'm

looking for?
Others: - New?
- Scared?
- Cranky?
- Jewish.

Bobbie: - Same thing.”""°

/The Stepford Wives, 2004/

., Philip Roth imagined a Jew ’without Judaism, without Zionism, without Jewishness...

Jjust the object itself, like a glass or an apple. o1

— Roth végya legaldbbis az amerikai
jatékfilmben nagyjabol a 2000-es évekre valora valt. Az ezredfordulé utdn késziiltek
olyan filmek, amelyekben egy-egy karakter egyszerlien nem zsid6 vonatkozdsaban zsido,
am mégis a néz6 tudomdsara hozzdk, hogy az.

Ez azt jelenti, hogy bizonyos személyiségjellemzdket, bizonyos modon viselked6 embe-
reket, bizonyos dolgokhoz érté embereket a filmkészitok €s a nézok zsidonak tekintenek.
Jonathan Boyarin szavaival élve 1étrejott egyfajta ,, critical post-Judaism”, amelyben mar

nem a zsidosag torténete vagy valldsa hatdrozza meg azt, hanem pusztdn a ,,léte” (nem a

létezése, hanem az, hogy van, folyamatosan a jelenben): ,,the way of being Jewish, oth-

H0[ Claire: - Ez a kényv arra tanitott, hogy iinnepeljiik Jézus Krisztus sziiletését teljes sziviinkbdl. Jaj,

Bobbie, nyilvdn kényelmetlen neked az eheti konyvbemutatd, hiszen te egy... Milyen szot is keresek?
Tobbiek: - Ujonc?

- [jedt?

- Kiilonc?

- Zsido.
Bobbie: - Ugyanaz.”] (ford.: Cséanyi Zita)
[Ebben a jelenetben a kertvarosi feleségek konyvklubjdban a kardcsonyi siitemények recepteskonyvének
bemutatdsara keriil sor. A fentiek elhangzasa utdin megnyugtatjdk Bobbiet, hogy a konyv Hanukara is tar-
talmaz recepteket, a kardcsonyi miisorban pedig rd osztjak a rénszarvas szerepét.]
"1 Philip Roth egy olyan zsidot képzelt el, aki *judaizmus nélkiil vald, cionizmus nélkiil vald, zsidésdg
nélkiil valo... csak onmaga, mint egy pohdr vagy egy alma.’”’] Hoberman — Shandler 203.p
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»112 (1 . . PEPEP forn
Azaz ha a forgatokonyv szerint adott jellemvondsu és viselkedésli

erwise than being.
(sOt, sokszor kinézetll) szerepld kel életre, akkor 6 lesz a zsid6 szerepld. David Zurawik
szerint egy kisebbség médiareprezenticidja csokkenti a veliik kapcsolatos sztereotipidk
erbsségét egy tarsadalomban, Bial szerint azonban ez a zsidésdggal nem igy tortént.'"
Taldn azért nem, mert a fenti logikdbdl az kovetkezik, hogy — legaldbbis az amerikai ja-
tékfilmekben — a sztereotipia tehat elobb jelenik meg, mint a karakter konkrétan zsido-
sdgra utalo cselekedetei, vondsai.

Az els6 film, amely igy prébdlja haszndlni a zsid6 karaktert (tegyiik hozza: sikerrel), az
Independence Day (A Fiiggetlenség napja, 1996).

Ebben a filmben az USA taladn legfontosabb iinnepén egy zsid6 hiradastechnikai szakér-
t0, egy fekete vadaszgéppilota és egy WASP (az amerikai elndk) 6sszefog, hogy meg-
mentse az emberiséget. Az érdekes hierarchidba rendezddé tri6 (az ész, az erd és a pozi-
ci0) természetesen sikerrel jar, mindhdrom etnikum hozzdjaruldsa elengedhetetlen eb-

M A zsidé6 férfi (David Levinson — Jeff Goldblum) igen jé a szakmdjdban, azonban

ben
nem tdl elismert, kicsit tesze-tosza, kozel sem karrierista, bar minden tehetsége meglenne
hozz4, de nem elég erdszakos, €s bar szeretnival6 és kedves, ezen mulyasidga okén a fele-
sége elhagyta, amit nem tud kiheverni. Mindezekbdl ad6ddan az elismerés és elfogadas,
de leginkabb a megfelelés vagya hajtja €s kergeti bele egy elég extrém kiildetésbe, amely
viszont sikerrel jar. Val6jaban a film utolsé harmadéaban dertil ki réla, hogy zsidé — akkor

is az apjardl —, de addigra a néz6 mdar azonositotta a sztereotipidt, ez a fajta karakter mint

zs1do karakter 0nallo életre kelt.

Ez a zsid6 figura késObb elsOsorban vigjatékokban bukkan fel, adott tipusu vigjatékok-
nak ez a fajta karakter a mozgatérugdja, és tobb szempontbdl is erdsen kothetd a II. vi-
laghaboru el6tti filmgyartas zsid6 karaktereihez, tulajdonképpen Chaplin késdi leszarma-
zottairdl, egyfajta posztmodern slemilrél van sz6.'"> A vigjatékbeli zsid6 karakter az ese-

tek tobbségében 25-45 év kozotti férfi, aki szakmdjaban igen j6 (barmi legyen is az, bar

Y21 a zsidoként valé 1ét, mdsképpen, mint a 1ét”] (Bial 195 p.)

'3 Bial 10.p

"4 Daniel Itzkovitz ebben a szerepleosztdsban azt is latni véli, hogy a zsidsdg (mivel a feketék és a
WASP-ok mellett egyenértékii szerepet kapnak) Kkitiintetett jelentOségli az amerikai tdrsadalomban.
[Ttzkovitz 2006., 235.p] (1asd még: Bigger Than Life 155.p)

115 Ttzkovitz 2006., 241.p
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tobbnyire értelmiségi foglalkozdsa van), azonban vagy a munkdja kdozben vagy magan-
életében kapcsolatba keriil egy nem zsidéval (dltalaban irrel, feketével vagy olasszal), aki
kizokkenti a megszokott menetébdl az életét. A zsido fiu elsddleges motivacidja ilyenkor
a tulélés, a mdsodlagos azonban a megfelelni vagyas, vagyis annak teljesitése, amit a nem
zsid6 (ugy képzeli, a teljes tarsadalom) elvér tdle, ennek jegyében a feladatot tehdt el kell
végezni. A feladat a vildg megmentésétdl blincselekmények elkdvetésén at a pszichiatriai
kezelésen keresztiil az orokosen visszatérd problémaig, a WASP nd megszerzéséig ter-
jedhet.

A zsid6 férfi tehat bizonytalan az értékeiben (a zsid6 identitdsdban nem, csak abban,
hogy képes megfelelni az egyébként 6nmaga éllitotta elvardsoknak), és ennek kovetkez-
tében a nem zsidé magabiztos tudatossdgdhoz képest elég hatdrozatlanul és esetleniil koz-
lekedik a probléméban. Ezen ligyetlensége, amely tehét a fentiek miatt 6sszekothetd zsi-
désagaval, a humor forrdsa a vigjatékokban.

Mivel a fenti karakter kinézetre is egy sémadra jar (az esetek nagy részében sotét haju, so-
tét szemd, jo felépitésii, amde elég alacsony, sokszor kapkodé és fizikailag nem éppen
csicsformdban 1év0, de éppen igy szerethetd figurardl van szd), ezért a néz0k hajlamosak
a sémanak megfelel6 szinészek éltal jatszott minden (a sémanak megfeleld) karaktert zsi-
donak tekinteni.

fgy lett 4ltaldnos vélekedés, hogy mind Jason Biggs, mind pedig az 4ltala alakitott Jim
Levenstein az American Pie (Amerikai pite, 1999-2012 kozott 4 mozifilm) sorozatban
zsido, holott erre konkrét utalds nincs a filmekben. A Biggs ,,jelenségben” a legérdeke-
sebb az, hogy maga Jason Biggs sem zsid6,''® tehat a karakter sem a szinésztél, sem a
forgatokonyvbdl nem kapja zsidosdgat, az egyszerlien magabdl a megjelenitett sztereoti-
piabol jon.'”

Eppen ezért, bar az ugyanilyen karaktert megjelenitd, kovetkezékben targyalt filmek f6-
szerepldi zsid6 szdrmazasu szinészek — Billy Crystal, Adam Sandler és Ben Stiller —, és a

filmekbdl a karakter zsidésdgara torténik is utalds, mivel a filmvésznon ugy tlinik, a zsido

116 145d: Pfefferman, Naomi: A Nice Not-Jewish Boy, 2001.4pr.9. www.jewishjournal.com (Tovabbi példat
l14sd: 1./3. fejezetben.)

"7 Ugyanezen az alapon zsidénak tekintheté Dave Buznik (Adam Sandler) az Anger Management (Ki nevel
a végeén?, 2003) és Reuben Feffer (Ben Stiller) az Along Came Polly (Deriilt égbdl Polly, 2004) c. filmek-
ben. [Itzkovitz 2006., 241.p]
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karakter 6ndllo életre kelt, voltaképpen egyik sem lenne feltétel ahhoz, hogy a kozonség

azt zsidonak tekintse.

A fent leirt zsid6 karaktert lathatjuk az Analyze This (Csak egy kis pdnik, 1999) és foly-
tatdsa, az Analyze That (Még egy kis pdnik, 2002) cimii Billy Crystal-, valamint a Meet
the Parents (Apddra iitok, 2000), a Meet the Fockers (Vejedre iitok, 2004) és a Little
Fockers (Utédomra iitok, 2010) cimii Ben Stiller-trilégidban, valamint az 50 First Dates
(Az 50 elsé randi, 2004) cimli Adam Sandler-filmben. Tovdbba egy ndi karakter is ebbe a
tipusba tartozik: Bette Midler a The Stepford Wives (A stepfordi feleségek, 2004) cimii
alkotasban.

A fentebb leirt tulajdonsagok koziil ezeknek a filmeknek a zsid6 szerepldiben a legero-
sebb és ezdltal a leginkdbb kozos vonds a megfelelési vagy. A ,, Pdnik” filmek pszichol6-
gusa leginkdbb a sajat apjanak, a ,, Focker-trilogia” fOhése a leendd apdsdnak, A
stepfordi feleségekben a zsid6 asszony ugy altaldban a tdrsadalomnak szeretne megfelel-

18 Az 50 elsé randi zsid6

ni, beilleszkedni és elnyerni az elfogaddsukat €s a szeretetiiket.
foszerepldje jellemzd feladatot valaszt: az amnézids né naponta ismétlddo és teljesen re-
ménytelen meghdditdsa dltal gyakorlatilag magat a megfelelést mint feladatot vélasztja,
hiszen olyan helyzetbe hozza magit, hogy folyamatosan ezt kelljen ismételnie.' "

Ebbdl megsejthetjiik, hogy ez a jellemvonas kettds: mikozben latszélag a személy min-
den erejével teljesiteni igyekszik azokat az elvdrasokat, amelyeket (szerinte) a kdrnyezete
tdmaszt felé, éppen ezdltal tudja kifejezni és megélni azt is, hogy 6 eltér, mds valamiben,

mint a kdrnyezete. Valgjdban tehat nem megfelelni szeretne, hanem azt, hogy ugy fogad-

"8 A Csak egy kis pdnik és a Még egy kis pdnik pszicholégusa (Billy Crystal) nldnél sokkal nevesebb pszi-
choldgus apjanak prébal megfelelni, aki meglehetdsen ridegen és tartézkoddan nevelte 6t: tgy tlnik, sajat
maga annyira fontos 6nmaganak, hogy még fia (mdsodik) eskiivdjére sem megy el egy dedikalds miatt. Az
Apddra iitok, Vejedre iitok és Utédomra iitok filmekben Gay Focker (Ben Stiller), miutdn a vagyott nét
megszerezte, mar csak annak apjat szeretné ,,meghdditani”, 6 azonban még akkor is nehéz esetnek szamit,
amikor mdr az ifji pdrnak (a harmadik részben) gyerekei vannak. A stepfordi feleségekben Bobbie
Markowitz (Bette Midler) a tokéletesen idillikus amerikai kertvarosi kornyezetben szeretné megtalédlni a
helyét, ha mar az eddig varosi kornyezetben nem talalta.

"9 A filmben a nécsabdsz Henry Roth (Adam Sandler) egy olyan lanyt szemel ki magénak, aki révid tavi
memdriavesztésben szenved, aminek kovetkeztében reggel felkelvén nem emlékszik az el6z6 nap esemé-
nyeire. Az allapotot egy autdbaleset valtotta ki ndla, annak napja 1ényegében a lany utolsé napjava valt, az
azota eltelt napok torténéseire nem emlékszik. Mivel igy semmi Gj dolgot nem tud megtanulni, Henrynek
minden nap Ujra meg kell ismerkednie vele, €s tjra hatdssal kell lennie ra.
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jék el, amilyen. Masképp megfogalmazva: nem olyan akar lenni, mint a tobbiek, vagy
amit (szerinte) azok elvarnak t6le, hanem kozéjiik akar tartozni, kiilonboz6ként. ' *°

Az ir, olasz, fekete vagy barmilyen mds kornyezet és a zsid6 karakter kozotti ezen fel-
oldhatatlannak tling ellentét, az ellentmondas altal okozott fesziiltség a vigjatékok drama-
turgiai mozgatérugdja. A kiilonbozoként valo beilleszkedést erdteljesen probdlgatja A
stepfordi feleségek zsido szerepldje, de ez neki sem a személyiségébdl, sem a film téma-
jébol adédbéan nem megy.121 Nem tgy, mint a ,, Focker-trilogia” masodik részében fel-
bukkané zsidé hdzasparnak. A Vejedre iitok cimi filmben taldlkozhatunk — pontosabban
a zsido fiu altal valasztott ir lany sziilei taldlkozhatnak — a zsid6 fiu sziileivel (Roz és
Bernie Focker — Barbra Streisand, Dustin Hoffman), akik méar valéban til vannak a meg-
felelési vagyon.

A hazaspar minden képzeletet feliilmil, nem félnek az érzelmeiket kifejezni, semmilyen
titkuk nincs egymads vagy a gyerekiik eldtt, a fiukat ugy szeretik és fogadjdk el, amilyen,
nem tdmasztanak felé semmilyen elvardst, és minden jelentéktelen eredményére mérhe-
tetleniil biiszkék.'?* Igyekeznek a fiuk azon kérését teljesiteni, hogy megfeleljenck a va-
lasztott lany apjanak, azonban ez személyiségiikbdl, identitdsukbol adéddan lehetetlen.
Hangsulyozott kiillonbozdségiikkel akarnak a csalddba tartozni, €s lehengerld tempera-
mentumukkal el@szor csak fellazitjdk az igen kardt nyelt és szigoru szabélyok szerint €16
ex-iigynok ndszurukat (fiuk apésat, Robert De Niro), aztan sikerrel megforditjak az alap-
helyzetet, és még 6k fogadjdk be 6t.'?

A Ben Stiller ,, Focker-trilogidban” és Az 50 elsé randiban felismerhetjiik az eddig mar
sokszor latott forgatokonyv-sablont: a zsid6 fid egy nem zsid6 ldnyt szeretne megszerez-

ni, neki bizonyitani, vele elfogadtatni magat,'** mikézben sem vallds, sem tarsadalmi osz-

20 Ttzkovitz megfogalmazdsdban: a zsid6 karakter nem asszimildlédni akar, hanem az USA

multikulturalitdsdnak részévé, alapjava valni. [Itzkovitz 2006., 236.p]

"2 Az asszony mérhetetleniil rendetlen és semmilyen hdzimunkat nem végez, ami anélkiil is lehetetlenné
tenné, hogy elfogadjak a tokéletes és csak a latszatra add amerikai kertvarosi kdrnyezetben, ha torténetesen
ez a film nem a tokéletes (robotizalt) feleségek varosardl szdlna.

122 A hdz egy kiilon falat szentelték pl. a gyermekiik helyi szintli versenyeken elért 6. és 9. helyezésérol
megemlékezé érmeknek. Mikozben az édesanya gyakorlatilag semmilyen hdzimunkdhoz nem ért, minden
részletre kiterjedd, felcicomazott fotéalbumot vezet fia életérol.

123 A harmadik rész végén a zsid6 hdzaspér egy kipat ad neki ajandékba Kardcsonyra (!), és diadalmasan
kijelentik: kideritették, hogy a férfi 1/23-ad részben zsid6, ennek megfelelden a tovabbiakban Jack helyett
Jacobnak fogjdk szodlitani.

124 Ttzkovitz 2006., 238.p
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taly, sem foglalkozds tekintetében nem illenek Sssze.'”> Ugyanakkor, ha jobban belegon-
dolunk, egyik filmben sem a lanyt kell meghdditani, ezen mindkét fia tul van (még ha
Henry Rothnak ezt folyton tjra kell is kezdeni). Az 50 elsé randiban a fiu valdjaban a
lany betegségét akarja legydzni; a ,, Focker-trilégidban” pedig a lany csalddjanak, elso-
sorban az apjanak kell megfelelni, 6t kell ,,meghdditani”.

Masrészr0l a ,, Focker-trilogiaban” a szézad elejei vigjatékalap, (a gyerekek szerelme €s
hizassaga okdn kitord) zsido-ir csaladi konfliktus keriil ismét teritékre a hollywoodi for-
gatokdnyvirdsban.'*® Daniel Itzkovitz szerint ezzel voltaképpen a filmgyértés visszaérke-
zett a kiinduldsi ponthoz. Szerintiink azonban jéval meghaladja azt. Ami kezdetben egy
vélt vagy valds etnikai sajatossdgokra alapozott sztereotipia volt, egy olyan identitds, ami
mogott kiviilrdl, a kornyezet dltal meghatdrozott jellemzOk éllnak, és amelynek tulajdo-
nosa asszimildlédni akart a tarsadalomban (eltiintetni ezeket a kiilonbozdségeket); az
mostanra egy beliilr6l megalapozott identitdssa valt, ami mogiil eltlintek az etnikai saja-
tossagok, €s amit a személy integralni szeretne a tarsadalomba (kiillonbozoként elfogad-

tatni).

1994-ben Adam Sandler a Saturday Night Live cimli tévémiisorban eldszor adta eld a
The Chanukah Song'*’ cimii szerzeményét, amelynek szovege zsidé szdrmazdsd sztdrok
nevének felsoroldsabol, és ezen tényallas koriili tréfalkozasbol all. Tarsadalomszocioldgi-
ai szempontbdl ez azt jelenti, hogy az ilyesféle viccelodés a 90-es évekre lehetségessé

1, 128
valt.

Az olyan miivészek, mint Adam Sandler zsid6 identitdstudata nem kiviilr6l meg-
hatarozott (nem azért zsido, mert annak tartjik), ennek megfeleléen nem is ingatag €s
nem is szadmit tobbet tabutémdanak. Ez az Gjfajta zsid6 identitds beliilrdl meghatdrozott
stabil értékrendet jelent, amelyen akdr ironizélni is lehet, ezt az identitds hordozdja nem

tekinti sértésnek, sot inkdbb biiszkeségét noveli tovabb.

123 A, Focker” filmek ezt a tényilldst egy szereplé beiktatdsaval hangsilyozottan kiemelik: rendre felbuk-
kan a lany kordbbi vdlegénye, a lany apja dltal rendkiviil nagyra becsiilt fid, aki minden lehetséges tulaj-
donsagaban szoges ellentéte a zsido sracnak. A rivélis széke, kék szemi, keresztény, diplomads, sikeres a
munkdjaban €s rendkiviil gazdag, valamint még mindig imadja a lanyt, akivel egyiitt néttek fel. A leendd
ap6s szemében tehat 6 a tokéletes vO, a nézdé szemében pedig a tokéletes par a lanynak a mindezen erénye-
ket nélkiil6z6 zsid6 fitdval szemben 1évén, hogy a széke fid mellett ugy létszik, a zsid6 fitban és lanyban
semmi kozds nincs.

126 Ttzkovitz 2006., 249.p

127 [,, Hanuka dal”’]

128 Hoberman — Shandler 203.p
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A Keeping the Faith (Eg veliink, 2000), a The Hebrew Hammer (Héber porily, 2003) és
a You Don’t Mess with the Zohan (Ne szorakozz Zohannal, 2008) cimi filmek azt mutat-
jék, hogy az amerikai tdrsadalomban a zsid6 identitds, a zsidé sztereotipia tarsadalmi
mértékben eljutott egy ilyen stabilitdsi szintre. Ha ez nem igy lenne, akkor ez a hidrom
film, de legaldbbis az utébbi kettd, felérne egy 19. szdzad végi, antijudaista glinyrajz-
zal.'?

Bizonyos tekintetben ezek a filmek sem térnek el a mar ismert sablonoktdl, a Ne szora-
kozz Zohannal torténete gyokereiben nem mds, mint egy New York-i etnikai humorral
épitkezé vigjaték. Az Eg veliink ugyan egy rabbi, egy ir katolikus pap és egy nem zsidé
n6 kozott kialakulé szerelmi haromszogrol szol, de ha a torténetnek azon vonatkozdsait
nézziik, hogy végiil is egy zsido férfi keriil kapcsolatba egy nem zsid6 ndvel, vetélytarsa
pedig egy ir férfi, akkor megint a mar latott forgatokonyvirdi alaphelyzetre ismeriink.

Fontosabb azonban, hogy az Eg veliink fiatal rabbija (Jack Schram - Ben Stiller), aziltal,
hogy egyszerre szeretne megfelelni a hitkozség vezetdségének és az anyjanak, elfogad-
tatni magét a kozosséggel, mégis 1j szineket vinni a zsid6 valldsi és kozosségi életbe, mi-
kozben feleségiil vesz egy nem zsidé nét és megtartja gyerekkori ir baratjat, oly médon,
hogy kozben mindennek zsid6 identitdsa adja az alapjat, akkor itt egy olyan hés zsidot
latunk, aki mar egyenesen szuperhds. Azaz ugyanolyan, mint a Héber poroly f0h0se,
Mordechai (Adam Goldberg) és a Ne szorakozz Zohannal Zohanja (Adam Sandler). A két
utobbi szereplonek nem kisebb feladat adatik, mint egyenesen a zsid6 identitds megmen-
tése vagy megbrzése New York olvaszttégelyében.”® A cél — a kiilonféle etnikumok
békés és boldogok egyiittélése — érdekében mindharom férfinak Ossze kell fogni legalabb

egy miésik veszélyeztetett etnikummal,'®!

amely szovetség természetesen sikerrel is jar. A
feladat tehat nem az, hogy masok elfogadjdk a zsidosdgot, hanem a zsidosdg (é€s minden

mds etnikum) fejlett €s erds identitdsanak képviselete. Végs6 soron mindannyiuknak biz-

12 Allitasunkat mi sem bizonyitja jobban, mint hogy a Héber pirdly c. filmet, félvén politikai inkorrektsé-
gétdl, német nyelvteriileteken nem mutattdk be (tegyiik hozza: Magyarorszdgon sem). (Bigger Than Life
182.p)

130 Mordechait arra kéri fel a Zsidé Tandcs, hogy mentse meg a Hanuka iinnepét az dj Mikuldstdl, aki azt
(és minden mds, Kardcsonyon kiviil 1étez6 vallasi iinnepet) el akar torolni a Fold szinérl. Zohan ugyan
azért utazik New Yorkba, hogy feladva faradsdgos Moszad-iigynok hivatasat fodraszként kezdjen tj életet,
végiil mégis be kell vetnie tigynoki képességeit, hogy megmentse a zsidé és arab iizletekkel zstifolt utcét az
épiilo bevasarlokdzpont antiszemita tulajdonosanak terrorjatol.

1 Jack az ir katolikus pappal, Mordechai a feketékkel, Zohan az arabokkal kotott szovetségben lehet csak
sikeres.
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nia kell sajat magdban is, sajat képességeiben, eszében és erejében, valamint sziikebb
(csaladi) és tagabb (a kozosség) zsido kornyezete elfogaddsdban (a nem zsid6 kornyezet-
t61 nem vérnak elfogadast, csak egyiittmiikodést).'*?

Mindhdrom férfit gyerekkordtdl erds zsid6 identitdsban nevelték, nem kételkedtek ab-
ban, nem akartdk elhagyni azt, alapvetden biiszkék rd, ennek megfeleléen — €s a szatiri-
kus vigjatéki elemeknek koszonhetden — 6k azok a karakterek, akik végletesen ki is nyil-
vénitjak azt. Eppen ez a végletesség az, ami mar-mdr tilmegy a j6 izlés hatérdn, mivel az
ilyen miifajd filmek — a Héber piroly 1ényegében egy blaxploitation parédia'™ — éppen
ebbdl épitenek humort, ugyanakkor ez azt jelenti, hogy a zsidésdgot végletesen kifigura-
zott sztereotipiaként dbrazoljadk, mondhatnank, hogy sért6 médon, de nem érzi a kozon-
ség ezt a fajta humort antiszemitdnak.'** Taldn azért nem, mert nem csak a zsid6 karakter
ilyen végletes ezekben a filmekben, minden etnikum hasonlé mértékben eltdlzott és ne-
vetség targyava tett.

Nem csak a foszereplok esetében, hanem példaul a sziilok, s6t a zsidé ndk dbrazoldsdban
is hasonldan végletes elemekkel élnek ezek a filmek. Mindharom fid édesanyja egy ha-
misitatlan ,,jiddise mdme”, aki azon tdl, hogy tilgondoskod6an neveli a gyermekét, fo-
lyamatosan szdmon kéri tdle az eddig elmarad hdzassagot (egy helyes zsid6 lannyal ter-
mészetesen ' 5), €és persze az érzelmi zsarolds eszk6z€t6l sem riad vissza. Az édesanydk-
nak ezen til még az is nagyon fontos, hogy fiuknak rendes szakmédja legyen, ami alatt azt

értik, hogy olyan, amivel el lehet dicsekedni a baratndiknek. Az édesanya — illetve Jack

"2 Jacknak bizni kell abban, hogy a kézosség el fogja fogadni nem zsid6, de betérd baritnéjét, mert szere-
tik annyira a rabbijukat, hogy a boldogsdga érdekében elfogadjak ezt a dontését. Mordechainak azt kell
elhinni, hogy valdéban lehet egy ortodox zsid6 is szuperhds, nem csak az dldozat szerepét osztottdk rd, és
ehhez minden képessége meg is van. Zohan meglehetésen magabiztos a nem zsid6 vildg felé, ugyanakkor
nehezen bizik abban, hogy a sziilei is tdimogatni fogjak céljai elérésében, mert a fiuk boldogsaga lehet fon-
tosabb nekik, mint a szakmdjanak az elismertsége.

133 A blaxploitation az exploitation filmmiifaj egy adott etnikumra specializélt fajtdja. Az exploitation fil-
mek alacsony koltségvetéssel és még alacsonyabb miivészi szinvonalon elkészitett filmek, ugynevezett ,.B
kategérids” alkotdsok, amelyek éppen ezért valamilyen széls6ségesen megjelenitett elemmel akarnak sikert
elérni (4ltaldban ez az er6szak és a szex). A blaxploitation filmek ezen beliil fekete szereplokkel, fekete,
varosi kornyezetben jatsz6do filmek, amelyekben a karakterabrdzolds teljes egészében a fekete sztereotipia-
ra épiil. A Héber poroly voltaképpen a Jewsploitation almiifaj megalapité filmje. (1asd: Dreisinger)

3% A Héber périly valéban a legsz€lsdségesebben haszndlja fel a zsidésaggal kapcsolatos sztereotipidkat és
antiszemita elképzeléseket, példdul a Mordechait felkéré Zsid6é Tandcs olyan zsid6 szervezetek vezetdibol
all, mint a Nemzetkozi Zsidé Média-0sszeeskiivés tigyvivoje. A titkos zsid6 szervezetek kézpontjanak be-
1éptetd rendszere 1ényegében a belépd zsidosagat ellendrzi, azt, hogy mennyiben felel meg a zsidd (anti-
szemita) sztereotipidnak, a szupertitkos zsid6 szuperfegyverrdl pedig kideriil, hogy nem mds, mint maga a
Zsid6 Blintudat.

135 Az Eg veliink rabbijdnak anyja évek 6ta nem all sz6ba idésebb fidval, mert az egy sikszét vett feleségiil.
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esetében az egész hitkozség — maga akarja elrendezni fia sorsat, példdul azzal, hogy a ha-
ta mogott randikat beszél meg, és szovetségeket kot menyének kiszemelt fiatal 1anyokkal.
Ekozben az édesanydnak valoban nem lehet megfelelni, Mordechai és Zohan hidba menti
meg a teljes zsidé kozosséget, a Hanukét és voltaképpen magét a vildgot, anyukdjat ez
nem akaddlyozza meg abban, hogy tovabbra is a bardtndi gyerekeinek eredményeit hany-

torgassa fel neki.

A Héber poroly cselekményének egy adott pontjan az antiszemita Mikulds hatékony té-
madast intéz a zsid6 gyerekek identitastudata ellen, Mordechai a média eszkozével vag
vissza: olyan filmeket osztogat a gyerekeknek, amelyben a zsidésdgot pozitivan és kiva-
natosnak tiintetik fel a fOszerepld karakterek. Az identitds épitésének eszkoze ebben a
fékevesztett parddidban ezen a ponton a Hegediis a hdzteton, a Yentl és A kivdlasztott ci-
mi filmek, amelyeket Mordechai a kocsija csomagtart6jabol mint valami tiltott szert osz-
togat.

A Héber poroly ezzel a jelenettel osszefoglalja és egyben le is zdrja hosszira nyult esz-
mefuttatdsunkat: gorbe tiikrot tart maganak a zsid6 identitds dbrdzoldsdnak a filmen, hol
madshol, mint egy filmjelenetben. Ez az igazdn 6nmagéra talélt, 6onmagdaval tisztdban levo,
a mulgjaval és a jelenével rendben 1évd Ontudat, amely nem csak azt a zsidot ismeri és
véllalja, aki val6jdban, akinek hiszi magat, és aki szeretne lenni, hanem azt is, aki masok

szeretnének, hogy legyen, és akinek masok hiszik 6t.
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3. Osszegzés: Az ,,amerikai zsid6”

Az 1980-2010 kozotti idészak amerikai filmjeiben a zsidosdg dbrdzoldsdnak tekinteté-
ben egy lassu, de biztos véltozas figyelhetd meg, amelynek folyamatdban a mi szempon-
tunkbdl a Schindler listdja cimi film latszik a legfontosabb mérfoldkOnek.

A mult — féleg a Holocaust — eseményeinek feldolgozasa sordn a Schindler listdja azél-
tal, hogy az dldozatok helyett a tulélokre koncentrdl, a zsid6 szereplok &ldozat-
mivoltukban leképezddott identitastudatat a taléld identitdsdva transzformdlja. A tiléld —
a tdlélés miatti — blintudatat pedig az ellendllé hds identitdsava teszi. Mint lattuk, a hds-
és a zsidosdgéra biiszke identitadstudat megjelenése nem elézmények nélkiil vald, valéoja-
ban az amerikai filmgyartds hosszi folyamat sordn jutott el erre a pontra, azonban a
Schindler listdja dontden jarult hozza nem csak a biiszkén vallalt zsid6 Ontudat kialakita-
sahoz, hanem ezaltal a zsidé identitastudat altalanos tarsadalmi értelemben vett (nem csak
a zsidokra értelmezett) stabilitdsdnak, értékrendjének megalapozdsdhoz. Mivel a filmek
altal a Holocaust témdja €s a zsido6 tuléld erkolcsi helyzete dbrazolhatéva, ezdltal feldol-
gozottd, kibeszéltté vilt, a naci elkovetdkkel foglalkoz filmeknek mar nem azzal a céllal
kellet elkésziilniiik, hogy a Holocaustot rajtuk keresztiil mutassdk be; ehelyett fontos — és
sokszor altalanos érvényl — erkolesi kérdéseket vethettek fel.

A stabil zsido6 identitdstudat tarsadalmi kialakitdsdhoz ek6zben nagyban hozzéjarultak az
ortodox zsiddsag életét, a zsid6 valldsi hagyomanyt €s ismereteket bemutatd filmek. Az
alkotdsok egy-egy kiviilallé szemén keresztiil mutatjdk meg ezt a vildgot a nézOnek, fel-
vetve annak kételyeit — példaul az ennyire szabdlyozott élet €s a szabad akarat kérdésének
boncolgatdsaval —, ugyanakkor megmutatva az dltala felfedezett értékeket (kiilondsen az
emberi kapcsolatok teriiletén).

A 90-es évek végére tehdt a jatékfilmekben egy olyan stabil zsid6 identitdstudat alakul
ki, amelynek alapjat egyrészt a Holocaust tilélése, masrészt a megdrzésre érdemes zsido
hagyomény adja. Mindketto érték, amelyre az identitds hordozéja biiszkén tekint.

Valamint olyan érték, amely érdemben jarult hozzd az USA multikulturalitdsdhoz, ezért
tobb, mint szdz éves torténete elmesélhetd. fgy megjelennek az amerikai filmtorténetben

azok az alkotdsok, amelyek az amerikai zsidosag torténetét mesélik el az elsd, bevandorld
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generdciotol napjaink harmadik, s6t negyedik, 6todik leszarmazott generacidjdig, ennek
sordn pedig elmesélik a zsido identitds véltozdsdnak torténetét. A filmekben lathatjuk,
ahogy az elsd generdci6 bevandorlé-identitdsa leginkabb abban nyilvanul meg, hogy azt
az asszimil4cid sordn szeretnék levetkdzni, majd pedig az antiszemitizmus erdsdodésével
elrejteni. A madasodik generdci6 a Holocaust utdn kiizd a blintudattal és az &ldozat-
identitdsdval, és legfObb torekvése az amerikanizdlodds. Az 6 gyerekeik szdmdra azonban
a zsidosag mar nem tarsul szégyenérzettel, a megkiilonboztetés, a kirekesztettség és a Sod
torténelmi élménye (még ha csaladjuk nem élte is at) éppen annak bizonyitékdva valik
szamukra, hogy a zsidosag olyan ért€k, amely minden koriilmények kozott fennmarad,
ezért azt biiszkén lehet vdllalni, és nem letagadni, vagy eltiintetni kell, hanem elfogadtatni
a kornyezettel.

A 20. szdzad végi zsidésagnak — legalabbis a filmvasznon — a zsidésdga mar nem vallds,
neveltetés, hit vagy hagyomédny kérdése, inkdbb adott személyiségvondsok Osszessége.
Mivel ez gyakorlatilag egy sztereotipiat jelent, az akar 6nall6 életre is kelhet, és maga a
konkrét zsid6 egyszeriien kiléphet mogiile, pontosabban a néz6 szempontjabol tobbé nem
fontos, hogy ténylegesen mogotte dll-e. Ezzel 1ényegében arra a kovetkeztetésre jutot-
tunk, hogy a filmvdsznon egyfajta zsidé sztereotipia 6ndll6 életre kelt, ami azt jelenti,
hogy mér nem annak a milyensége, csak a 1étezése érdekes.

Mivel a sztereotipia ily médon 6néllésult, és nem kell, hogy mogotte ember legyen, sza-
badon lereagilhat6, hiszen az a reakcié nem érinti az embert. Igy persze nem allitunk
madst, mint hogy az antiszemitizmus célpontja egy sztereotipia, nem egy személy, azon-
ban itt més a helyzet, mert mivel a sztereotipia sz€éls0ségességében irraciondlis, a timada-
sdt is irracionalisnak tiinteti fel. Igy lehet, ez a zsid6 sztereotipia kinevetteti Gnmagit,
egyuttal azonban az antiszemitizmust is kinevetteti, irraciondlis agyrémnek tiinteti fel,
pontosan azdltal, hogy nem érvel ellene, hanem a legvaratlanabb pontokon ad igazat neki.
(Hogy visszautaljunk Bialra: ehhez persze sziikséges egy olyan fejlett, az adott tarsada-
lomban 4ltaldnosan elfogadott és érvényesiilo értékrend, amely éltal ezt a fajta kédolt
izenetet a befogadd dekddolni tudja.)

A zs1d6 tehat a filmvasznon Onélldan 1étezik, ha ugy tetszik, onadlloként és zsidoként ka-
pott 1étjogosultsdgot. Az ilyen identitdst viseld karakter nem akar tobbé asszimildlddni,

nem akar mdsmilyen vagy a tobbiekhez hasonl6 lenni, éppen ellenkezdleg, olyan akar
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maradni, amilyen — s6t, idonként még olyanabb —, és azt akarja, hogy a kornyezet ilyen-
nek fogadja el. Ez — legaldbbis a filmvdsznon — az amerikai tdrsadalomban megtorténni
latszik: a zsidosag — legalébbis a jatékfilmek zsido karakterei — ugy integralodtak az ame-
rikai kultdraba és tarsadalomba, hogy nem kellett asszimildlédniuk. Erds és stabil identi-
tastudatuk a zsidosdg egyetemes torténetén €s hagyomdnyain alapul, anélkiil, hogy azok-
bdl barmit gyakorolniuk — egyéltalan ismerniiik — kellene, €és egy olyan biztos értékrendet
kindl, amely még az antiszemitizmus ldba aldl is képes kihuzni a talajt... és amely elfo-

gadott €s megbecsiilt része Amerika multikulturalitdsdnak.
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Konklazio

Az amerikai jatékfilmekben, azon elméleti hattér elétt és mindvégig annak tudatdban,
hogy a jatékfilmek a tdradalomban €16, zsidosagrol alkotott képzetet, sztereotipidt mindig
a készitésiik idejében jellemzd politikai, tarsadalmi, kulturdlis és gazdasdgi irdnyvonalak,
tendencidk és érdekek mentén ,,dbrdzolja ki’ (valamint vissza is hat azokra), de ek6zben
annak is az ismeretében, hogy ezen tendencidk dbrdzoldsara a filmalkotasok képesek, a

zsidosdg identitdstudat-dbrazoldsdban az alabbi valtozast figyelhettiik meg.

A filmtorténet kezdetén az amerikai jatékfilmekben egy etnikai alapon (féleg az eurdpai
tildoztetések, elnyomatds és a zsido vallasi hagyomany éltal) meghatarozott, bevandorlo-
identitast tulajdonitottak a zsidosdgnak. A bevandorl6 vagya — a lehetdségek és a szabad-
sdg orszagdban — az ,,Amerikai Alom” megvaldsitdsa volt, vagyis elsdsorban az asszimi-
l4cio, esetleg oly médon, hogy mikdzben teljesen integrdlédik a befogadé tarsadalomba,
megtarthassa zsidosdganak értékeit (a hdtranyos megkiilonboztetés nélkiil). A The Jazz
Singer ciml film legaldbbis ennek lehetdségével kecsegtetett.

Az antiszemitizmus erdsodése, a II. vildghaboru (és abban az USA dltal betdltott szerep)
és féleg a Holocaust egyiittesen a II. vildghdboru utani évtizedekben a zsiddsag dbrazola-
sat tabuva tette a filmvasznon. (Az antiszemitizmus témdjat és miikodését feldolgozo és
abrazolo filmek, mint példaul a Gentleman’s Agreement is lényegében zsidoé szereplOk
nélkiil mutattdk be a problémat.)

Késobb a zsidosdg a Holocaust dldozataként definidlva térhetett vissza a vaszonra, és
mint ilyennek, identitdsa szdmos negativ képzettel — blinbak-szereppel, naivitassal, a til-
€10 bilintudataval, sét szégyenével — tarsult az olyan filmekben, mint példaul a The
Pawnbroker. Ugyanakkor az antiszemitizmus kérdéskorének filmes feldolgozdsa megmu-
tatta azt is, hogy a zsid6 identitds nem ,,levetkdzhet6”, az asszimildcid tdrsadalmi szem-
pontbdl lehetetlen.

A 60-as évek egyenjogusito €s érdekképviseleti mozgalmai, de legféképpen Izrael meg-
alapitdsa (amelyben az USA tdmogaté szerepet jatszott) dj lehetdséget adtak a zsid6 iden-

titds atértelmezésére, de legfoképpen vallalasara. Ennek kovetkeztében a zsido identitas-
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tudat 4j erére kapvén, az asszimildciora igényt nem tartva, erds €s biiszke ontudatként
jelent meg a vasznon. A nagyszabdsu (€s nagy siker(l) torténelmi témdju filmek a multra
kivetitve abrazoltdk ezt az Ontudatot, ebben a tekintetben a Ben Hur és az Exodus ugyan-
arrél szol.

A 90-es évekre lehetdvé valt a Holocaust valésdganak abrazoldsa, a mult és a zsid6 al-
dozat-identitaskép feldolgozasa, ebben a Schindler’s List cim{ filmet meghatdrozénak
tekinthetjiik. Ez a folyamat az dldozat-identitastudatot a tiléld identitdsavd, a blintudatot
pedig biiszkeséggé alakitotta at. Az igy kialakuld, a mult eseményein és a zsid6 hagyo-
manyon 4ll6 erds és stabil zsido identitdstudat alkalmassa vélt arra, hogy a 20. szdzad ele-
jén elképzelt lehetdséget valdra véltsa: a zsidésdgot onmaga €s az amerikai tarsadalom
egy, az USA multikulturalitdsdnak fontos, sot elengedhetetlen részét képezd, biiszkén
véllalhat6 értékének tiinteti fel, ahogy azt példaul az Independence Day cimii filmben lat-
hatjuk. Azaz az asszimilaci6 és a zsidosag elhagydsa helyett, az amerikai zsidok zsidésa-

guk megtartdsa mellett képesek integralddni a tarsadalomba.

Roviden megfogalmazva: az amerikai jatékfilmekben a zsidok eldszor megprobéltak
amerikaiakkd valni, majd amikor ez lehetetlennek bizonyult, megprébaltak zsidova valni,
amikor azonban ez meg tulzasnak bizonyult, €s amikor fel tudtdk dolgozni (6k maguk és
az amerikai tdrsadalom is) a multjukat €s zsidésdguk belso és kiils6 jelentéseit, képesekké
valtak amerikai zsidokk4 valni.

A kezdeti bevandorl6-identitds eldszor az dldozat €s a hds, majd késObb a talélo és a
hds, végiil pedig az amerikai zsid6 identitdsdva valtozott. Ezen identitdstudatok mogott
el0szor az etnikai, valldsi értékrend, majd a Holocaust torténelmi eseménye, ezutan a tul-

élés és a hagyomdny, végiil pedig a mindezeket a személyiségébe integrilé egyén 4ll.

Jelen disszerticié befejezésekor az igy kialakul6 zsidé identitdstudat az amerikai fil-
mekben alapvetden értékként tlinik fel. Mivel azonban értekezésiinket azzal kezdtiik,
hogy a ,,Hollywood Jewish Question” a filmtorténettel egy idds diszciplina és maig vé-
gigkisérte azt, természetesen nincs okunk azt feltételezni, hogy a folyamat ezzel a végére

z

ert.
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Amint azt az El6sz6ban megéllapitottam, és ahogy az Utdszéban olvashaté idézet mond-
ja, a jelen (a vildg és onmagunk) csak a mult fényében ismerhetd meg. Ennek a ,,merev
kutakoddsnak”" a végén jelen sorok iréja szdmdra a kezdetben feltett kérdéssel kapcso-

latban — milyenek a zsid6 karakterek a 2000-es évek amerikai jatékfilmjeiben, és hogyan
» 2

valtak ilyenné? — a mult fényében ,,minden megvildgosodott
Ekozben természetesen tudatdban van annak, hogy a fentebb vizsgdlt, 100 éves folyamat

semmilyen tekintetben nem ér most uigy véget, mint ez a dolgozat.

! rigid search” — az Everything is Illuminated c. film f6h6sének széhaszndlata sajat kutatasdval kapcsolat-
ban.

2 Everything is Illuminated” — utalas egy filmcimre (Minden vildngol).
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Utoszo

“I have reflected many times upon our rigid search.

It has shown me that everything is illuminated in the light
of the past. It is always along the side of us, on the inside
looking out. Like you say, inside out.

Jonfen, in this way, I will always be along the side of your
life. And you will always be along the side of mine.

Our families will be with us, and our families’ families.
Your grandfather. And perhaps, in some way, my grandfa-
ther as well.

It is possible I will never know why Grandfather did this to
himself. Perhaps he wished to bury his life along the side of
his past. But I must tell you Jonfen, in this moment, he
seems, as if for the first time in his life contented to be
where he was.

Jonfen, I am sending you this because we have shared
something to exist for.

And of course, in case anyone comes searching.”’

/Everything is Illuminated, 2005/

' [,,Gyakran felidézéditt bennem a kutakoddsunk. Megmutatta nekem, hogy csak a milt fényében vdlhat
minden vildgossd. A miilt mindig itt van veliink, beliil, de kifelé néz. Ahogy te mondtad, ki van forditva.
Jonathan, ilyetén modon én mindig ott leszek a te életedben, és te mindig itt leszel az enyémben. A csalddja-
ink veliink élnek, akdrcsak a csalddjaink csalddjai. A nagyapdd, és taldn valamilyen modon az én nagy-
apdm is. Lehetséges, hogy soha nem fogom megtudni, a nagyapdm miért tette ezt magdval. Taldn el akarta
temetni az életét, a miiltjdaval egyiitt. De el kell mondanom, Jonathan, abban a pillanatban iigy tiint, mintha
eldszor az élete folyamdn megbékélt volna az életével. Jonathan, azért kiildom el ezt neked, mert egyiitt
vettiink részt valamiben, ami értelmet ad az életnek. Es azért is, ha esetleg valaki fel akarna kutatni.”]
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Filmjegyzék

Phillips Smalley — Lois Weber: The Jew’s Christmas (1913)
Frank Powell: Children of the Ghetto (1915)

Charles Giblyn: Civilization’s Child (1916)

Herbert Blaché: The Peddler (1917)

Edwin August: The Yellow Passport (1916)

William Park: The Yellow Ticket (1918)

Frank Borzage: Humoresque (1920)

E. Mason Hopper: Hungry Hearts (1922)

Clarence Badger: Potash and Perlmutter (1923); Alfred Green: In Hollywood With
Potash and Perlmutter (1924); Henry King: Partners Again (1926)

. Cecil B. DeMille: The Ten Commandments (1923)
11.
12.

Sidney Olcott: Salome of the Tenements (1925)
Fred Niblo: Ben Hur (1925)

. Edward Sloman: His People (1925)
14.

Harry Pollard: The Cohens and Kellys (1926), Vin Moore: The Cohens and Kellys in
Africa (1931), William James Craft : The Cohens and Kellys in Atlantic City (1929),
John Francis Dillon: The Cohens and Kellys in Hollywood (1932) , George Stevens:
The Cohens and Kellys in Trouble (1933), William Beaudine: The Cohens and the
Kellys in Paris (1928), William James Craft: The Cohens and the Kellys in Scot-
land (1930)

Cecil B. DeMille: The King of Kings (1927)

Edward Sloman: Surrender (1927)

Arvid E. Gilstrom: Clancy’s Kosher Wedding (1927)
Victor Fleming: Abie’s Irish Rose (1928)

Alan Crosland: The Jazz Singer (1927) (A dzsesszénekes)
Frank Capra: The Younger Generation (1929)
Alfred E. Green: Disraeli (1929)

Edward Sloman: The Kibitzer (1930)

King Vidor: Street Scene (1931)

Raoul Walsh: The Yellow Ticket (1931)

Mervyn LeRoy: The Heart of New York (1932)
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Christy Cabanne: Hearts of Humanity (1932)

Gregory La Cava: Symphony of Six Million (1932)
Alfred Werker: The House of the Rothschild (1934)
William Dieterle: The Life of Emile Zola (1937)
Charles Chaplin: The Great Dictator (1940) (A diktator)
Frank Borzage: The Mortal Storm (1940)

Ernst Lubitsch: To Be or Not to Be (1942)

Fred Zinnemann: The Seventh Cross (1944) (A hetedik kereszt)
Vincent Sherman: Mr. Skeffington (1944)

Leslie Fenton: Tomorrow the World! (1944)

Orson Welles: The Stranger (1946) (Az 6ra korbejar)
Alfred E. Green: The Jolson Story (1946)

A. Edward Sutherland: Abie’s Irish Rose (1946)

Elia Kazan: Gentleman’s Agreement (1947) (Uri becsiiletsz6)
Edward Dmytryk: Crossfire (1947) (Kereszttliz)

Fred Zinnemann: The Search (1948)

Henry Levin: Jolson Sings Again (1949)

Cecil B. DeMille: Samson and Delilah (1949)

Walter Hart: Molly (The Goldbergs) (1950)

Henry King: David and Bathsheba (1952)

Richard Thorpe: Ivanhoe (1952)

Edward Dmytryk: The Juggler (1953)

Alfred E. Green: The Eddie Cantor Story (1953)
Michael Curtiz: The Jazz Singer (1953)

Henry Koster: Good Morning, Miss Dove (1955)

. Max Nosseck: Singing in the Dark (1956)
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.

Valentine Davies: The Benny Goodman Story (1956)

Cecil B. DeMille: The Ten Commandments (1956)

Mervyn LeRoy: Home Before Dark (1958) (Sotétedés eldtt)
Irving Rapper: Marjorie Morningstar (1958)

Edward Dmytryk: The Young Lions (1958) (Oroszlankolykok)
George Stevens: The Diary of Anne Frank (1959)

William Wyler: Ben Hur (1959)
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Richard Fleischer: Compulsion (1959)

Daniel Mann: The Last Angry Man (1959)

Delbert Mann: Middle of the Night (1959) (Az éj sotétje)

Otto Preminger: Exodus (1960)

Raoul Walsh: Esther and the King (1960)

Delbert Mann: The Dark at the Top of the Stairs (1960)

Stanley Kramer: Judgment at Nuremberg (1961) (ftélet Niirnbergben)
Mervyn LeRoy: A Majority of One (1961)

R. G. Springsteen: Operation Eichmann (1961)

Sidney Lumet: The Pawnbroker (1964) (A zalogos)

Stanley Kramer: Ship of Fools (1965) (Bolondok hajéja)

Melville Shavelson: Cast a Giant Shadow (1966) (Az 6rids arnyéka)
Carl Reiner: Enter Laughing (1967)

Mel Brooks: The Producers (1967) (Producerek)

Sidney Lumet: Bye Bye Braverman (1968)

Larry Peerce: Goodbye, Columbus (1969)

Fred Coe: Me, Natalie (1969)

Carl Reiner: Where’s Poppa? (1970)

Norman Jewison: Fiddler on the Roof (1971) (Hegediis a hazteton)
Bob Fosse: Cabaret (1972) (Kabaré)

Elaine May: The Heartbreak Kid (1972)

Ernest Lehman: Portnoy’s Complaint (1972)

Sydney Pollack: The Way We Were (1973) (Ilyenek voltunk)
Francis Ford Coppola: The Godfather, Part II. (1974) (Keresztapa II.)
Ted Kotcheff: The Apprenticeship of Duddy Kravitz (1974)

Mel Brooks: Blazing Saddles (1974) (Fényes nyergek)

Joan Micklin Silver: Hester Street (1975) (Hester utca)

Menahem Golan: Lepke (1975)

Sidney J. Furie: Sheila Levine Is Dead and Living in New York (1975)
John Schlesinger: Marathon Man (1976) (Maraton életre-halélra)
Martin Ritt: The Front (1976) (A jonevi senki avagy a stréman)

Paul Mazursky: Next Stop, Greenwich Village (1976) (Kovetkezd megallo: Green-
wich Village)
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Woody Allen: Annie Hall (1977)
Fred Zinnemann: Julia (1977)
Jeremy Paul Kagan: The Big Fix (1978) (A nagy umbulda)

Robert Aldrich: The Frisco Kid (1979) (San Francisc6-i kdlyok - Rabbi a vadnyuga-
ton)

Richard Fleischer: The Jazz Singer (1980)

Sidney Lumet: Just Tell Me What You Want (1980) (Amit szemed, szad kivén)
Howard Zieff: Private Benjamin (1980) (Benjamin kozlegény)

Jeremy Paul Kagan: The Chosen (1981)

Alan J. Pakula: Sophie’s Choice (1982) (Sophie vélasztdsa)

Richard Benjamin: My Favourite Year (1982) (Legkedvesebb évem)

Alan Johnson: To Be or Not to Be (1983) (Lenni vagy nem lenni)

Barbra Streisand: Yentl (1983)

Woody Allen: Zelig (1983)

Sidney Lumet: Daniel (1983)

Woody Allen: Broadway Danny Rose (1984)

Sergio Leone: Once Upon a Time in America (1984) (Volt egyszer egy Amerika)
Woody Allen: Hannah and her Sisters (1986) (Hannah és ndvérei)

Woody Allen: Radio Days (1987) (A radi6 aranykora)

Joan Micklin Silver: Crossing Delancey (1988)

. Paul Bogart: Torch Song Trilogy (1988) (Kakukktojas)

. Martin Scorsese: The Last Temptation of Christ (1988) (Krisztus utolsé megkisérté-
se)

. Costa-Gavras: Music Box (1989)

. Bruce Beresford: Driving Miss Daisy (1989) (Miss Daisy soforje)
. Barry Levinson: Avalon (1990)

. Martin Scorsese: Goodfellas (1990) (Nagymendk)

. Joel Coen: Miller’s Crossing (1990) (A haldl keresztutjan)

. David Mamet: Homicide (1991) (A gyilkossagi csoport)

. Sidney Lumet: A Stranger Among Us (1992) (Idegen kozottiink)
. Robert Mandel: School Ties (1992) (Véagyak csapddjaban)

Steven Spielberg: Schindler’s List (1993) (Schindler listdja)
Brian De Palma: Carlito’s Way (1993) (Carlito utja)
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David Frankel: Miami Rhapsody (1995) (Miami rapszddia)

Roland Emmerich: Independence Day (1996) (A Fiiggetlenség napja)
Keith Gordon: Mother Night (1996) (Ej anyank)

Julien Temple: Bullet (1996) (Onpusztitok)

Bryan Singer: Apt Pupil (1998) (Az eminens)

Peter Kassovitz: Jacob the Liar (1999) (Hazudés Jakab)

Harold Ramis: Analyze This (1999) (Csak egy kis panik)

Barry Levinson: Liberty Heights (1999) (Szabad a szerelem)

Jay Roach: Meet the Parents (2000) (Apadra iitdk)

Edward Norton: Keeping the Faith (2000) (Eg veliink)

Jon Avnet: Uprising (2001) (L4zadas)

Henry Bean: The Believer (2001) (A hitetlen)

Harold Ramis: Analyze That (2002) (Még egy kis panik)

Jonathan Kesselman: The Hebrew Hammer (2003) (Héber poroly)
Mel Gibson: The Passion of the Christ (2004) (A Passid)

Jay Roach: Meet the Fockers (2004) (Vejedre iitok)

Peter Segal: 50 First Dates (2004) (Az 50 els6 randi)

Frank Oz: The Stepford Wives (2004) (A stepfordi feleségek)

Liev Schreiber: Everything is Illuminated (2005) (Minden vildngol)
Edward Zwick: Defiance (2008) (Ellenallok)

Mark Herman: The Boy in the Striped Pyjamas (2008) (A csikos pizsamads fit)
Stephen Daldry: The Reader (2008) (A felolvasd)

Dennis Dugan: You Don’t Mess with the Zohan (2008) (Ne szérakozz Zohannal)
Woody Allen: Crimes and Misdemeanors (1989) (Biinok és vétkek)
Darren Aronofsky: Pi (2008)

Quentin Tarantino: Inglorious Bastards (2009) (Becstelen Brigantyk)
Ang Lee: Taking Woodstock (2009) (Woodstock a kertemben)

Ethan és Joel Coen: A Serious Man (2009) (Egy komoly ember)

Paul Weitz: Little Fockers (2010) (Utédomra iitok)
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Filmcimmutato

A cimmutat6 a filmek eredeti ciménél tartalmazza az oldalszdmokat, amelyeken azonban az adott film magyar cimén is

szerepelhet.

12 Angry Men, 42

5
50 First Dates, 204, 205, 206

AA

A braziliai fitik, 14sd: The Boys from Brazil

A csikos pizsamds fii, 1dsd: The Boy in the Striped
Pyjamas

A diktdtor, 1asd: The Great Dictator

A dzsesszénekes, 1asd: The Jazz Singer

A felolvaso, 1asd: The Reader

A Fiiggetlenség napja, 1asd: Independence Day

A gyilkossdgi csoport, lasd: Homicide

A haldl keresztitjdn, 1asd: Miller’s Crossing

A hetedik kereszt, 1asd: The Seventh Cross

A hitetlen, lasd: The Believer

A jonevii senki avagy a stréman, 1asd: The Front

A kivdlasztott, lasd: The Chosen

A Majority of One, 124, 129, 130

A nagy Lebowski, 30

A nagy umbulda, 14sd: The Big Fix

A Passio, lasd: The Passion of the Christ

A rddio aranykora, lasd: Radio Days

A Serious Man, 6, 195, 198, 199, 200

A stepfordi feleségek, 1asd: The Stepford Wives

A Stranger Among Us, 173, 175, 176, 177, 178

A zdlogos, 1asd: The Pawnbroker

Abie’s Irish Rose (1928), 53, 54, 58, 59

Abie’s Irish Rose (1946), 53, 108, 109

Along Came Polly, 203

American Pie, 30, 203

Amerikai pite, 1asd: American Pie

Amit szemed, szdd kivdn, 1asd: Just Tell Me What You

Want
Analyze That, 204
Analyze This, 204
Anger Management, 203
Annie Hall, 122, 148-150
Apddra iitok, 1asd: Meet the Parents
Apt Pupil, 161, 171, 172
Avalon, 185, 186, 187, 189
Az 50 elsé randi, 1asd: 50 First Dates
Az éj sotétje, lasd: Middle of the Night
Az élet szép, lasd: La vita é bella
Az eminens, 1asd: Apt Pupil
Az ora korbejdr, 1asd: The Stranger
Az orids drnyéka, lasd: Cast a Giant Shadow

229

B

Batman Returns, 43

Batman visszatér, lasd: Batman Returns
Becstelen Brigantyk, 1asd: Inglorious Bastards
Ben Hur (1925),71, 72,74, 79

Ben Hur (1953), 113, 115, 117, 214

Benjamin kozlegény, 14sd: Private Benjamin
Biborszin, lasd: The Color Purple

Blazing Saddles, 154

Bolondok hajoja, 1asd: Ship of Fools
Broadway Danny Rose, 185, 191

Bullet, 195, 197

Biinok és vétkek, 1asd: Crimes and Misdemeanors
Bye Bye Braverman, 144, 147, 149, 150, 154

C

Cabaret, 124, 128, 129

Carlito iitja, 1asd: Carlito’s Way
Carlito’s Way, 195, 198
Casablanca, 42

Cast a Giant Shadow, 151
Children of the Ghetto, 53, 55, 57
Civilization’s Child, 62

Clancy’s Kosher Wedding, 53, 58
Columbus, 136

Compulsion, 87

Confessions of a Nazi Spy, 17
Crimes and Misdemeanors, 195, 197, 198
Crossfire, 90, 99, 101, 102, 103
Crossing Delancey, 195, 196, 197

Cs

Csak egy kis pdnik, 1asd: Analyze This

Csillagok hdboriija I. rész: Baljos drnyak, 14sd: Star

Wars: Episode 1. — The Phantom Menace
Csillagporos emlékek, 14sd: Stardust Memories

D

Daniel, 185, 190, 191

David and Bathsheba, 113, 115

Defiance, 161, 163, 165, 167

Délidé, 1asd: High Noon

Der ewige Jude, 75

Deriilt égbdl Polly, 1asd: Along Came Polly
Diner, 185

Diploma elétt, 1asd: The Graduate

Dirty Dancing, 112

Disraeli, 74,75, 78

Django elszabadul, 14sd: Django Unchained
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Django Unchained, 168
Don Juan, 64
Driving Miss Daisy, 184, 185, 186, 187, 188, 189

EE

E.T. — a foldonkiviili, 1asd: E.T. the Extra-Terrestrial

E.T. the Extra-Terrestrial, 42

Eg veliink, 14sd: Keeping the Faith

Egy komoly ember, 1asd: A Serious Man

Ej anydnk, 1asd: Mother Night

Elfiijta a szél, 1asd: Gone with the Wind

Ellendllok, 1asd: Defiance

Enter Laughing, 140, 142

Eséember, 1asd: Rain Man

Esther and the King, 113,115,116

Everything is Illuminated, 4, 5, 6, 161, 169, 170, 215,
216

Exodus, 83,97, 110, 113,117,118, 119, 121, 214

F

Fényes nyergek, 1asd: Blazing Saddles

Fiddler on the Roof, 147,153, 165, 175,209

Fogd a pénzt és fuss!, lasd: Take the Money and Run
Funny Girl, 131, 132, 135,137, 138, 151

Funny Lady, 131, 151

G

Gentleman’s Agreement, 24, 90, 99, 101, 102, 103-
107,108,116, 118, 182,213

Ghostbusters, 42

Gone with the Wind, 16, 42

Good morning, Miss Dove, 90, 100

Goodbye, Columbus, 135, 136, 137, 138, 139, 149

Goodfellas, 185, 186, 189

H

Hannah and her Sisters, 195, 196, 198
Hannah és névérei, 1asd: Hannah and her Sisters
Hazudos Jakab, lasd: Jacob the Liar

Hearts of Humanity, 52, 53, 56, 59

Héber poroly, 1asd: The Hebrew Hammer
Hegediis a hdztetén, 1asd: Fiddler on the Roof
Hester Street, 150, 153, 154

High Noon, 41, 43

His People, 53, 55, 57

Hollywoodi lidércnyomds, 30

Home Before Dark, 108, 110, 111

Homicide, 175,176, 177, 178

Humoresque, 52, 53, 54, 55, 59, 61, 66
Hungry Hearts, 53, 54, 61, 80

LI

Idegen kozottiink, 14sd: A Stranger Among Us
llyenek voltunk, 1asd: The Way We Were
Independence Day, 202, 214

Inglorious Bastards, 90, 116, 161, 167, 168

230

Intolerance, 83
Itélet Niirnbergben, 1asd: Judgment at Nuremberg
Ivanhoe, 113,116, 118

J

Jacob the Liar, 161, 163, 164, 166

Jdtszd djra Sam!, 1asd: Play It Again, Sam

Jesus Christ Superstar, 152, 173

Jézus Krisztus Szupersztdr, 1asd: Jesus Christ
Superstar

Jo reggelt, Vietndm, 185

Jolson Sings Again, 113, 114

Judgment at Nuremberg, 124, 125

Julia, 124, 128, 129

Just Tell Me What You Want, 143

K

Kabaré, lasd: Cabaret

Kakukktojds, 1asd: Torch Song Trilogy

Keeping the Faith, 207, 208

Keresztapa II.,14sd: The Godfather, Part I1.

Kereszttiiz, 1asd: Crossfire

Ki nevel a végén?, lasd: Anger Management

Kovetkezd megdllo: Greenwich Village, 1asd: Next
Stop, Greenwich Village

Krisztus utolso megkisértése, lasd: The Last
Temptation of Christ

L

La vita é bella, 166

Ldzadds, 1asd: Uprising

Legkedvesebb évem, lasd: My Favourite Year

Lenni vagy nem lenni, ldsd: To Be or Not to Be

Lepke, 155

Liberty Heights, 168, 183, 185, 186, 188, 189, 190,
191,192,193

Little Fockers, 204, 205, 206

M

Manhattan, 132

Marathon Man, 124, 126, 127, 132

Maraton életre-haldlra, 1asd: Marathon Man
Marjorie Morningstar, 108, 111, 112, 135
Me, Natalie, 135, 137

Meet the Fockers, 204, 205, 206

Meet the Parents, 204, 205, 206

Még egy kis pdnik, 1asd: Analyze That
Miami rapszodia, 1asd: Miami Rhapsody
Miami Rhapsody, 195, 196, 197

Middle of the Night, 87

Miller’s Crossing, 30, 185, 186, 187, 189
Minden vildngol, 1asd: Everything is Illuminated
Mire megvirrad, 44

Miss Daisy sofdrje, 1asd: Driving Miss Daisy
Molly, 108, 109, 112

Mother Night, 161,171,172

Mr. Skeffington, 108, 110
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Music Box, 160, 161, 170, 172
My Favourite Year, 185, 190, 191

N

Nagymendk, 1asd: Goodfellas

Ne szorakozz Zohannal, 1asd: You Don’t Mess with the
Zohan

Next Stop, Greenwich Village, 138, 139, 141, 142,
146, 147

0,0

Once Upon a Time in America, 185, 186, 187, 189
Operation Eichmann, 124, 125, 126
Oroszldnkolykok, 1asd: The Young Lions

0,0

Onpusztiték, 14sd: Bullet

P

Pi, 175,177,178

Play It Again, Sam, 132, 133

Portoy’s Complaint, 131, 136, 139, 142, 145, 146,
148

Potash and Perlmutter, 53, 55, 57

Private Benjamin, 135, 136, 137, 145, 147

Producerek, 1asd: The Producers

R
Radio Days, 185, 188, 190
Rain Man, 185

S

Salome and the Tenements, 53, 57, 61

Samson and Delilah, 113,115, 116, 121

San Francisco-i kolyok — Rabbi a vadnyugaton, 1asd:
The Frisco Kid

Schindler listdja, 1asd: Schindler’s List

Schindler’s List, 32, 161, 162, 163, 164, 165, 166,
168, 169, 173,210,214

School Ties, 158, 185, 189, 190, 191, 192

Sheila Levine Is Dead and Living in New York, 135,
137

Ship of Fools, 123, 124, 128, 129

Singing in the Dark, 90, 98

Sod, 162

Sophie vdlasztdsa, 1asd: Sophie’s Choice

Sophie’s Choice, 161, 169

Sotétedés elott, 1asd: Home Before Dark

Star Wars: Episode I. — The Phantom Menace, 43

Stardust Memories, 132, 133

Street Scene, 51, 53, 55, 56, 58, 59

Surrender, 53, 58, 61

Symphony of Six Million, 52, 53, 56, 60, 63

Sz

Szabad a szerelem, 14sd: Liberty Heights
Szellemirtok, lasd: Ghostbusters

T

Take the Money and Run, 132

Taking Woodstock, 185, 186, 187, 188

The Apprenticeship of Duddy Kravitz, 142, 143, 145

The Believer, 179-182, 199

The Benny Goodman Story, 87, 113, 151

The Big Fix, 144

The Boy in the Striped Pyjamas, 161,163,171, 172

The Boys from Brazil, 124, 126, 127

The Chosen, 175, 176, 177, 209

The Cohens and Kellys, 53, 58

The Color Purple, 168

The Dark at the Top of the Stairs, 90, 100

The Diary of Anne Frank, 89, 94, 96, 124

The Eddie Cantor Story, 113, 114

The Frisco Kid, 154

The Front, 124, 145

The Godfather, Part I1., 86, 151, 155

The Graduate, 132

The Great Dictator, 85, 88, 89, 90, 91, 106, 166

The Heart of New York, 53,57, 61

The Heartbreak Kid, 145

The Hebrew Hammer, 168, 207, 208, 209

The House of the Rothschild, 70, 74,75, 76, 85, 165

The Jazz Singer (1927), 51, 52, 53, 64-69, 82, 103,
213

The Jazz Singer (1953), 108, 109, 112, 113, 114, 126,
138

The Jazz Singer (1980), 142, 143, 145, 146, 147, 190

The Jew’s Christmas, 53

The Jolson Story, 113, 114

The Juggler, 90, 96, 97, 98, 118, 119, 169

The Kibitzer, 53, 57

The King of Kings, 71,72,73

The Last Angry Man, 87

The Last Temptation of Christ, 173

The Life of Emile Zola, 78, 87

The Mortal Storm, 87, 88, 89, 91, 92

The Passion of the Christ, 173, 174

The Pawnbroker, 124, 127, 143, 169, 213

The Peddler, 53, 57

The Producers, 133, 144, 145, 166

The Reader, 161,171,172

The Search, 90,97, 98, 118

The Seventh Cross, 87, 89, 94

The Stepford Wives, 201, 204, 205

The Stranger, 90, 98

The Ten Commandments (1923),71, 72,73

The Ten Commandments (1956), 113, 115, 117

The Way We Were, 8, 135,137, 143, 145

The Yellow Passport, 62

The Yellow Ticket, 62

The Young Lions, 89, 95, 99

The Younger Generation, 53, 61

Tin Men, 185

Tizenkét diihos ember, lasd: 12 Angry Men
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To Be or Not to Be (1942), 89,91
To Be or Not to Be (1942), 161, 166
Tomorrow the World!, 90, 98
Torch Song Trilogy, 195, 196, 197
Tiirelmetlenség, lasd: Intolerance

U,U

Uprising, 161, 163, 164, 165, 167
Uri becsiiletszd, 1asd: Gentleman’s Agreement
Utodomra iitok, 1asd: Little Fockers

\Y%

Vdgyak csapddjdban, 1asd: School Ties
Vejedre iitok, lasd: Meet the Fockers

232

Volt egyszer egy Amerika, lasd: Once Upon a Time in
America

W

Where’s Poppa?, 140
Woodstock a kertemben, 1asd: Taking Woodstock

Y

Yentl, 175, 178, 209
You Don’t Mess with the Zohan, 174, 207

Z
Zelig, 194,195, 197
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Abstract

,»The Way We Were”’

— A cultural sociological reading of the representation of the
Jewish identity in the American feature films —

From the beginning of the American movie history, there were lots of movies made,
which had Jewish characters in leading roles. The Jewish characters in the movies of
course not representing the Jews as they existed in the American society. The
presentation of the characters in the movies based on the view of the makers, how they
see the Jews, which based on how the society of different periods sees the Jews. Movies
always wanted to represent the view of the society — mainly in the American movie
industry, which wanted to reach financial success, so they wanted to fit the audience’s
expectations, sometimes even change it.

By watching the Jewish characters in the American movies, we won’t be able to find out
the American Jewish identity as it was, but we can see how the moviemakers and the
audience wanted to see them, actually what kind of identity they would like if the Jews
had.

The topic of the research is to examine the Jewish identity represented in the American
feature films from the view of the sociology of culture. The hypotheses are:

Before the II. World War the Jewish identity in the American films is a typical
immigrant identity: has its bases in the European (Jewish) culture, but on the new land
feels free to create oneself a totally new identity (based on the idea of the “American
Dream™)

Since the II. World War and the anti-Semitism was a European event, maybe the
American Jews didn’t made such a fundamental element of their identity out of the Holo-
caust as the European Jews. After the II. World War the American movie makers must
familiarize the American society with the Holocaust, that changes the Jewish characters

in the movies.
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Almost 50 years after the II. World War the Jewish characters seems to be again
something similar as they were before the Holocaust, but not immigrants anymore, but
real American citizens, who are part of the American society.

So at the beginning we see in the movies Jewish immigrants who don’t want to be
Jewish (in a “European way”) anymore, but want to be Americans, although they don’t
really know what does that mean. Later, as the anti-Semitism also takes its effect in the
USA, the Jewish characters seems to disappear from the movie screen. As the USA enters
the II. World War — and against the Nazi side — and even later, when the truth about the
concentration camps became uncovered, the Jewish characters appear again in the movies
with a very strong Jewish identity. This phenomenon on the movie screen for the sixties
leads some kind of “Jewish coming out”: (the artists themselves also, but we examine the
movie characters) became proud Jews at the first place, and Americans only on the
second place.

Some more decades are needed to these Jews to turn back to their previous — at the
beginning of the century — dream: about the nineties they really have the opportunity to
became American and make real the “American Dream”, but not by leaving their Jewish
identity, as they wanted, but making out a new kind of Jewish identity: an American
Jewish identity.

Of course we don’t know how it fits to the real American Jewish identity, we can just
see as it happens in the movies. This kind of forming out a new kind of Jewish identity
and as it can be seen in the American feature films, is unique phenomenon in the Jewish
sociology of culture (although not unique phenomenon in the American movie history,

since something similar happened to the Black Americans — at least on the movie screen.)
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