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KOSZONETNYILVANITAS
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Koszonettel tartozom el6z6 konzulensemnek, Dr. Dolinszky Miklosnak a
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Kiilon koészondm Eckhardt Méridnak, hogy egy augusztusi forré délutanon csak az
én kedvemért nyitotta ki a Liszt Akadémia kutatokonyvtarat, ahol sajat maga kereste

meg nekem Mancini énekes iskolajat.

Koszonettel tartozom Bokor Gabriellanak a német forditasokndl nyujtott

nélkiilozhetetlen segitségéért.

Végil ezen a lapon szeretném megkOszonni sziileimnek, amit mar sokszor
megkoszontem nekik, de itt még egyszer, valamint valahdnyszor az életemben
valami lezarul és egyben Ujra kezdddik, ki kell mondanom: az 6 tamogatd szeretetiik
nélkiil nem jutottam volna el a disszertdcid6 megirdsaig. Legkdzelebbi
csaladtagjaimnak pedig halaval tartozom, hogy elviselték férjiik/édesapjuk egyébként
is jelentds gyakorlasi és koncertezési elfoglaltsdga mellett a legtobbszor késd

¢jszakaba huzodo disszertacidirds iddszakat.



10.18132/LFZE.2013.20

BEVEZETES

Immaron tobb, mint masfél évtizede kavarog a fejemben az a mondat, amit
egykori kedves ének-zene tanaromt6l hallottam: a kadencia az a rész a
versenymiivekben, ahol a szolista bemutatja tudasat. Sokat ragodtam a mondat
jelentésén, de idordl idore egy-egy szoval is komoly valsagba keriiltem. Eldszor a
Ltudas” kezdett el foglalkoztatni, de késobb a ,bemutat” szoén is hdénapokig
merengtem, végiil a ,,szolista” volt a mondat azon eleme, ami miatt elhataroztam,
hogy megprobalok utdnanézni, mi is valdjaban a kadencia.

Mindenkinek ott ¢l az emlékezetében az a pillanat, amikor versenymitételek
végén a zenekar hosszan kitart egy akkordot, elotte még le is lassit egy kicsit, majd a
szolohangszer, vagy a szOlohangszerek maganszama kovetkezik bravuros
futamokkal, érzéki megallasokkal, hezitdlo gondolatfoszlanyokkal, ezutan Gjra belép
a zenekar ¢és a tétel véget ér. Ez a sz0l6 a kadencia, amelyet a hazai zenei szaknyelv
az olaszbodl kolcsonzott cadenza terminussal jelol. A cadenza Italidbol indult hodito
utjara, s a zarlat késleltetésének kidiszitéseként értelmezik, amelyet egyes forrasok
szerint egy lélegzetvételnyi id0 alatt kell el6adni. Billentylis hangszerek esetében az
iddéintervallum mar kitolédik és hosszabb cadenza is megengedett. Hihetetlen
gyorsasaggal formalodik at a kis ornamensnek szant teriilet egy egész formarészt
kialakitd improvizacios rezervatumma. A barokkban a cadenza J. S. Bach V.
Brandenburgi versenyétdl eltekintve minden esetben csupan a zarlat figuracidja, a
klasszikdban azonban mar hagyomanyossd valt, és elmaradhatatlan szerkezeti
egysége a versenymivek tételeinek. Habar a cadenza évszazadokig kiilonbozd
hasznalati formaban fennmarad a zenetOrténetben, legnagyobb viragzési teriilete
egyértelmiien a klasszika, azon beliil is a bécsi klasszikus versenymiivek, ahol
Haydn, Mozart és Beethoven concertdiban nyomon kdvethetd a cadenza szerepének
teljes atformalodasa. Eleve szembetiind, hogy Haydn csak egy zongoraverseny¢hez
kompondl cadenzat, Mozart a legtobbhdz cadenzat ir — nagy résziiket utdlag,
Beethoven pedig mindegyik zongoraverseny¢hez ir cadenzat, s6t egyhez akar harom
valtozatot is.

A cadenza eredetileg a zarlat rogtonzott kidiszitését jelentette; hogyan lehet
meégis, hogy a bécsi klasszikus szerzék maguk is komponaltak cadenzéakat? Mozart

valdszintlileg tanitvanyai, baratai szamara komponalta meg cadenzait, amelyeket sajat
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miivei eléadasakor egyébként mindig rogtonzott. Beethoven cadenzai pedig
utkeresések, merész, extravagans kisérletek, amelyek szétfeszitik a cadenza kereteit
¢s teljesen megbontjak a versenymiitételek egyensulyat. Hasonloan Mozarthoz, 6 is
utolag jegyezte le cadenzait €s tanitvanyait mindig arra biztatta, hogy sajat cadenzat
Jjatsszanak.

Hangversenyeken manapsag, ha olyan Mozart, vagy Beethoven
zongoraversenyt hallunk, amelyhez a szerzd komponalt cadenzat, az esetek messze
legnagyobb részében az eldadok a komponistdk sajat cadenzait iktatjak be. A
hallgat6 a koronds kvartszextakkord kozeledtével mar szinte a borén érzi, tudja, hogy
a cadenzaban milyen hangok is kovetkeznek, annyiszor hallotta mar unalmasan,
feszengve jatszani ezeket a kis betétszamokat, amelyekben az eléad6 az improvizacio
leple alatt lejegyzett hangokat probal interpretalni, igaz, kicsit lazabb metrumban,
olykor belegyorsulva, maskor lelassulva. Ki is merne sajat cadenzat improvizalni,
amikor Beethoven és Mozart annyi zsenidlis cadenzat megkomponalt? Ki is érhetne
ezek nyomaba? A cadenza azonban valoban az el6add szabad teriilete, ahol nem
kizardlag interpretacios, de kompozicidos képességeirdl is szdmot kell, hogy adjon.
Ehhez legfoképpen stilus- és aranyérzék kell, hogy tarsuljon. Eppen ezért a jo
cadenza létrehozasahoz nem csak a kifogastalan hangszeres tudas sziikséges, hanem
megannyi mas talentum, amelyek valamelyest Gjra visszahozhatjdk — még ha csak
egy par percre is — azt az érzetet, hogy az eléado jatékos valoban tarsszerzdje is a
miinek, nem csak interpretétora.

Itt szeretnék visszatérni az emlitett harom sz6 koziil az elsore: tudas. A
tudas nem a 19. szazadi értelemben vett virtuozitdst, azaz a gyors futamok és hangos
oktavmenetek lejatszani tudésat jelenti, hanem annak megértését, hogy a cadenza,
mint egy kis rezervatumban helyet kapé improvizacié milyen viszonyban van a tétel
egészével, a kettd0 hogyan reagal egymasra. A cadenza Mozart érett
zongoraversenyeiben alapvetden kétszolamu, énekld, a tételek témait szakaszosan
visszaidézd anyagokbol all, mig Beethoven cadenzai sok esetben az anyatétel
konkurrenciai, és hangszerkezelésben inkdbb a zenekar ellenparjaként, semmint
partnereként tlinnek fel. A cadenzajaték esetében a tudéds leginkdbb a cadenza
funkcidjanak megértésén alapul, a stilus- és aranybeli kérdések ennek csupan
kovetkezményei.

A masodik szd, amire visszatérek: a bemutat. A bécsi klasszika

hozzavetdlegesen 50 éve egyértelmilen atmenet az eldadomiivészet, azaz a
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Bevezetés VII

komponista-el6ado-hallgatd harmas egységének felbomlasaban. Haydn és Mozart
zongoraversenyein¢l a zongora szolista a zenekar partnere, jatszétarsa, semmi
sziiksége, hogy barmit is bemutasson a cadenza alkalmaval, hiszen barmennyire is
versenymiinek forditja a magyar a concerto szot, jelentése mégis megallapodas,
megegyezeEs: a szolohangszer tehat a zenekar jatékos partnere, azzal kommunikacios
viszonyban van. Beethoven zongoraversenyeinél egészen mas a helyzet: nincs sz6
megegyezeésr0l, sem megallapodasrol, csak folyamatos versengésrol ¢és
0sszehangolatlansagrol, ahol a zongora egymaga probalja felvenni azt a tomeget,
amivel rd lehet tromfolni a zenekarra. Beethoven zongoraversenyei mar az
eloadomiivészet korabol wvalok, és a szoélistanak wvaloban be kell mutatni a
cadenzéban, hogy mit tud, milyen municiokkal rendelkezik a zenekarral szemben.

Es végiil a szolista sz6: ez mai értelemben hasznalt fogalom, a 19. szazad
elejéig teljesen ismeretlen. A Beethoven altal megteremtett szolistai szerep, ami
egyetlen hangszerrel virtualisan ugyanolyan zenei tomeget képes létrehozni, mint az
egész zenekar, szorosan kapcsolddik a kalapacszongora megjelenéséhez. Haydn és
Mozart hangszere a csembald ¢€s a fortepiano volt, amelyek hangi adottsagaik
tekintetében nem vehették fel a versenyt egy teljes zenekarral, inkabb csak annak
kamaratarsai voltak. Beethoven a kalapacszongoraval azonban mar tisztan a hangerd
tekintetében is egyértelmiien a zenekari hangzas illaziojat akarja kelteni. Ez
szembetiind cadenzai faktirajan is: gyakoriak a nyolcszoélamu akkordok, dus
hangzatfelbontasok. Mozartnal tehat a szoOlista csapattag, a zenekar része,
Beethovennél azonban magéanyos harcos, 6nallo hos.

Disszertaciom ezen Oridsok billentylis versenymiiveinek cadenzait harom
aspektusbol kivanja vizsgalni. A cadenza altaldnos meghatarozasa utan az elsé nagy
fejezet a Teoretikus megkdzelités cimet kapta. Itt bevezetésként az eurdpai zene
improvizacios jelenségeinek sorsarol értekezem, majd 18. szazad eldtti hangszeres €s
énekes iskolak tanitdsi modjait mutatom be, amelyek a rogtonzéshez kapcsolodnak.
A Teoretikus megkozelités fo része azonban a 18. szdzadi traktatusok vizsgélatarol
szol, amelyek emlitést tesznek a cadenzdk jatékarol. Ez a fejezet olyan pontokat
kivan felallitani a teoretikusok irdsai alapjan, amelyek szegletkdvekként — tehat kiilso
megerdsitésként szolgalhatnak a cadenzak jatékat illetden, amelyek azonban mit sem
érnek, ha maguk a szerzdk altal megkomponalt cadenzékat nem vizsgaljuk, amire a

kovetkezd nagy fejezetben, az Analitikus megkdzelitésben térek ki.
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E fejezet Mozart és Beethoven megkomponalt cadenzait, Eingangjait
vizsgalja, hogy elemzés Utjan a szerzok gondolkoddsmodjat a cadenzdk belsd
miikodése alapjan tudja megkdzeliteni. A tovabbiakban Mozart billentylis sz6l6- és
kettOsversenyeinek cadenzait, Fingangjait, majd Beethoven cadenzait és Eingangjait
vizsgalja. A fejezet elsdsorban feltarni probalja a cadenzak funkcidjat és kapcsolatat
a hozzajuk kapcsolodo tétellel, hasonlosagokat és kiilonbségeket probal felallitani,
valamint egyezteti azokat a Teoretikus megkdzelités cimli fejezetben megismert
szabalyokkal és torvényekkel.

A kovetkezd fejezet az El6adoi megkdzelités cimet kapta, amelyben a 21.
szézad eldaddjanak szemszogébdl probalja vizsgalni Mozart €s Beethoven billentytis
versenymiiveihez irt cadenzait. E részben tobb olyan kérdést vetek fel, amellyel a
mai el6add Onkénteleniil is szembesiil, valamint olyan problémakat mutatok be,
amelyek olyan dontéshelyzetbe kényszeritik az eldadot, amelyet egyértelmiien a
bécsi klasszikus zenei nyelv 200-230 éves tavlata idéz eld.

Végiil a disszertacio fliggelékében a fenti fejezethez kiegészitésként kutatast
végeztem azzal kapcsolatban, hogy 20. szdzadi hanglemezfelvételek soran egyes
eléadok mit jatszanak a cadenzdk helyén. Olyan téablazatokat készitettem,
amelyekben megjelolom, hogy az eléado a szerzdét, a sajatjat, vagy pedig mas altal
megkomponalt cadenzdkat jatszik. A felvételekbOl szerzett tapasztalatok nagy
meglepetéssel szolgaltak, egyuttal inspiracidos erdvel is hatottak rdm és ujabb
kérdéseket vetettek fel, mindezeket az Eldaddi megkozelités cimii fejezet végén
0sszegzem.

Disszertaciom célja a cadenzékkal kapcsolatos eldadoi lehetdségek alapos
feltarasa és bemutatasa, de egyuttal nem titkoltan 6sztonzésiil kivan szolgalni ahhoz,
hogy az eldadoé merjen bizni magéban €és improvizalni a cadenzak helyén, vagyis ha
képessége megengedi, valassza a nehezebbik utat, és legyen a mi tarsszerzdje, a
darabhoz valdé hozzaallasa ne csak eldéadoi, de alkotdéi is legyen. Habar

rezervatumban az improvizacio — de legyen valoban improvizacio.
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1. A cadenza meghatarozasa

A cadenza kifejezés a latin cadere szobol szarmazik, jelentése ’zaras’, ’zarlat’.

A hazai zenei szaknyelv nem alakitott ki olyan magyarositott terminust,
amely a concerto vagy aria tételek végéhez kozeledden, az utolso tutti belépés eldtti
koronaval jelolt kvartszextakkord alatt torténd diszitést, szabad improvizaciot
jelolné. A magyarositott kadencia kifejezés elsésorban Osszhangzattani értelemben
hasznalatos, amely a 15. szdzadtol kezdve dallami, majd harmoéniai zarlatot,
jellegzetes akkordikus kohéziot jelol. A cadenza habar olasz szo, de ebben a
megkiilonboztetésben ,,egyértelmiien a (versenymiivekben stb., a tétel vége el6tt

eléforduld) rogtonzends szolot jeldli™

, 1gy nem tOrténhet félreértés a kifejezés
hasznalataval kapcsolatban, amelyet az angol nyelv megkiilonboztet, a német pedig
szintén egybemossa, hasonléan a magyarhoz.? A cadenza kifejezést a disszertacio
egészében kizardlag a versenymiivek tételvégi improvizativ szolobetétszdmara
alkalmazom, amely a ,,...sz6listak kotelezOen szabad teriiletének szamit az aridkon,
vagy versenymiitételeken beliil”.?

A concerto-cadenza viragzasanak iddszaka a 18. szazad masodik fele,
egyértelmilen az olasz zene hatdsara kialakult gyakorlat, amely az 1700-as évek
elején indul ﬁtjéra.4 A cadenza Haydn és Mozart versenymiiveiben diszitésnek
tekinthetd, amely a szolista nélkiilozhetetlen eszkdze, hogy hallgatosagat meggydzze
zenel, eléadoi és hangszeres képességeirc’il.5 »Rendes korilmények kozott egyetlen
szolista sem engedhette meg maganak, hogy kihagyja a cadenzat, amikor a korona

”6

megjelent az ismert zenei kornyezetben.”” A cadenzdk csoportjaba tartozik az

Ubergang’, vagy a Mozart altal Eingangnak nevezett® improvizativ atvezetd

! Somfai Laszl6: Joseph Haydn zongoraszondtdi. (Budapest: Zenemiikiado, 1979), 91. labjegyzet, 72.
old.

2 A német zenei szaknyelv a Kadenz kifejezést hasonloan Ssszemosva hasznalja, mint a magyar a
kadenciat, az angol azonban kiilonbséget tesz a cadenza és a cadence kifejezés kozott.

® Reinhard Andreas — Rudolf Frisius — David Hiley — Klaus Miehling — Thomas Seedorf — Artur
Simon — Lorenz Welker: , Improvisation”. In: Friedrich Blume (szerk.) : Die Musik in Gesichte und
Gegenwart. Allgemeine Enzyklopddie der Musik. Zweite neubearbeite Ausgabe, herausgegeben von
Ludwig Finscher. Sachteil 4 (Kassel: Barenreiter, 1996), 538-611. hasab, 573. hasab

* Erré] mar 1752-ben Johann Joachim Quantz is ir, 14sd Quantz/Versuch, 171. old.

® Quantz/Versuch, 172. old.

® Grove-cadenza, 785. old.

" Lasd: J. A. Hiller: Anweisung zur Singekunst in der deutschem und italianischen Sprache (1773), In:
Grove-cadenza, 786. old.

® Grove-cadenza, 786. old.
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szakasz, amelyet jellemzdéen a koronaval jelolt dominans akkord folé kell jatszani.
Ezek az Eingangok a legtobb esetben a rondéformak témavisszatérését elézik meg,
ritkdbban a versenymii masodik és harmadik tételét kotik Ossze.

A concerto-cadenza kialakulasahoz vezetd Gton az olasz hatds mellett azt
a 16. szazad végén megjelend gyakorlatot kell megemliteni, amely szerint a jatékos
vagy énekes a mii zarérészét koloratirakkal latja el.” Ezt a helyet rendszerint egy
korona jeloli. Haydn és Mozart billentylis versenymiiveiben a cadenza valdban
koloratura, diszitmény, a =zarlat késleltetésének ornamentikaja. Beethoven
versenymiiveinek cadenzai azonban mar nem a tétel zar6formuldjanak rogtonzott
diszitményei, hanem ,sok tekintetben atmeneti betétszamok™°, amelyek 0nallo

szerkezeti egységként jelennek meg.

% Pernye, 242. old.
9 Grove-cadenza, 788. old.
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2.1. Preambulum: Egységes zenei kdznyelv és differencialodas

Olyan zenei kornyezetben, ahol a szerzd, az eléadd és a hallgatod szerepe barmikor
felcserélhetd egymassal barmilyen modon, egységes zenei koznyelvrdl beszéliink.

A mindenkori egységes zenei koznyelv elsOsorban egy-egy nemzet €16
népzenekultiraja. Colere, azaz miivelni: ebbdl a latin sz6bol szarmazik a ma oly sok
teriileten emlegetett kultira. A népzene miivelésében, pontosan az €16 hagyomany
miatt lehetetlen, hogy kiilon eldadordl, kiilon szerzOrdl, kiilon hallgatorol beszéljiink.
Az eloadd minden alkalommal szerzo is, a szerz0 minden alkalommal eléado is.
Mert az eldadas, egy dallam eléneklése, eljatszdsa sohasem torténhet masként,
minthogy az énekes vagy hangszerjatékos a sajat elgondolésa alapjan varialja és
disziti ki azt. A dallam az ¢ egyszeri sajat szerzeménye ¢€s egyszersmind az egész
kozosség mar ismert dallamkincse. Az ismert zenei koznyelv ugyanaz, csak éppen

mindig masképpen ugyanaz. Bartok Béla szavaival:

A parasztzenének jellemz6 sajatossaga, hogy egységes stilusfajtakat foglal
magaban: dallamcsoportokat, melyeknek tagjai szerkezetben és egyéb
ismertetdjegyekben igen hasonldék egymashoz. Az ilyen egységes stilusok
kialakulasat az egy iranyban haté Ontudatlan varialo-6sztonnek kell
tulajdonitanunk, amint az valamely azonos viszonyok kozott [...],
egymassal szoros kapcsolatban ¢é16, de a kiilvilagtdl [...] tobbé-kevésbé

elszigetelt emberkozosségekben érvényesiil.!

Eppen maga az elszigeteltség adja azt az eleven kozeget, amelyben a varialas
szabadsdga minden eldadot szerzvé €s minden szerzot eldadova is tesz egyszerre.
Aki varial, mindezt a hangzo zene mar hallott ¢lménye alapjan teszi, ezaltal a
kompondlds folyamata nem alkot kiilon szerepet. Ha az elszigetelt kdzosségbol
valaki egy dallamot visz ki, zené€jét az 0j kdrnyezetben — hangzo emlék hijan — nem

fogjak varialni, legfeljebb utanozni és megkérni, hogy tanitsa meg, esetleg jegyezze

' Bartok Béla: ,,A magyar népzene” In: Barték Béla vilogatott irdsai. Osszegylijtotte és sajto ala
rendezte SzO6116sy Andras. Mivelt Nép Tudomanyos és Ismeretterjeszté Kiadd (Budapest: 1956) 48.
old.
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le. Talan 6 maga fogja fontosnak tartani, hogy lejegyezze az utdkornak, vagy
azoknak, akik az alapdallamot nem ismerik. Es ettél a pillanatté] mar megjelenik a
kodold és a dekodold rejtélyes kapcsolata; a szerzd, a lejegyzés és az eléado
elszigetelt harmassaga.

A miizene népzenétdl vald kettévalasa azonban cseppet sem ilyen éles
valtassal torténik, ideje végképp nem hatdrozhatdé meg pontosan. Eurdpdban az
ezredforduld kornyékének dallamanyagai ha nem is egy kozos dallamvilagbol
fakadnak, de stilusukat tekintve egységesek. Ez az egység nagy léptékben tekintve
egészen a kozépkor végéig megmarad és a rogzités részletessége is ezen egység
gyengiilésének aranydban mutatkozik meg. Ahol erésebb az €16 hagyomany, ott
kevéssé részletes lejegyzés sziikséges. Ahol a zene mivelése differencialtabb,
részletesebb lejegyzés sziikséges, figyelembe véve azokat az igényeket, amik a
leolvasashoz nélkiilozhetetlenek. Ha példaul egy dallam kikeriil a sajat maga
elszigetelt kozOsségébdl, csak részletes rogzitéssel lehet kozolni a hangzd
informaciot. A rogzités soran biztosan akadnak olyan finom részletek, amelyek nem
keriilnek lejegyzésre és igy az olvaséd (eléadd) sem fogja azokat alkalmazni, holott
eredeti hangzo mivoltukban még megtalalhatoak voltak. igy tehat elmondhatjuk,
hogy a rogzités folyamata mindenképpen megkotés és behatarolas.

Minél kevésbé megkotott €s behatarolt egy kompozicio, eléadoja annal
inkdbb lehet tarsszerz6. Minél jobban és részletesebben rogzitett egy zenemdl,
eldaddja annal inkabb nevezheti magat csupan interpretdtornak. Mivel a kevésbé
részletesen rogzitett mii eléadoi sohasem tehetik hangzova kétszer ugyanugy a
lejegyzett dallamot, ezért azt mondhatjuk, hogy rogtonzesiik, azaz improvizaciojuk
minden alkalommal megegyezik a kompondalds mozzanatdval is. Megforditva: az
egyseéges zenei koznyelvben a komponalds maga az improvizacio.

Szintigy a miizenében, mint a népzenében, mihelyst csokken a hangzé
emlék €s pusztan a lejegyzésre szoritkozik szerzd is €s jatékos is, megbomlik a k6zos
zenel nyelv, és — Pernye Andras gyonyori kifejezésével élve — csokken egy mi
kompozicids udvara’, megjelennek a fiiggetlen, individualis miivek.

Pernye meglatasa szerint az egységes zenei kdznyelv kora az eurdpai zene

torténetében szimbolikusan J. S. Bach halalaig, 1750-ig tart. Mozart és Beethoven

? Lasd Pernye, 99.0ld.: ,,A kompozicié udvara nem maés, mint a mii egy bizonyos rugalmas kerete,
adott alkotas rugalmas hatara. Ez a keret vagy hatar éppen azért rugalmas, mivel a komponista mar a
mii elkeszitésekor szamit arra, hogy miivét improvizative fogjak eléadni.”
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billentylis versenymiiveiben mar csak elkiilonitett kis rezervatumokban, a
cadenzékban és olykor az Eingangokban van lehetdsége improvizélni a jatékosnak. A
zenel koznyelv bomlasanak jelei, hogy mar a 18. szdzad els6é felében megjelennek
tankonyvek arra vonatkozoan, hogy milyen a j6 cadenza. Egyfajta bizalmatlansagot
jelol az improvizécios teriilet megkomponaldsa — senki sem mert ugy improvizalni,
ahogyan a szerzdk elvartak?

Fontos attekinteni, hogy milyen traktatusok jelentek meg az eurdpai
zenetOrténetben és ezek hogyan tanitottdk az improvizaciot ahhoz, hogy megértsiik
azt, miért is érezte Mozart ¢s Beethoven szilikségét annak, hogy annyi cadenzat

megkomponaljanak.

2.2. Improvizacid ¢és tankonyvek a 18. szazad elott

A rogtonzés és interpretacid kapcsolatdnak alakuldsa szorosan kovethetd abbol, hogy
a korabeli hangszeres tankonyvek hogyan nyilatkoznak az improvizaciorol. A 18.
szazadi hangszeres tankonyvek eldtt fel kell idézni azokat a régi teoretikus
konyveket, amelyek a rogtonzott cadenzajatek vizsgalatahoz nélkiilozhetetlenek.

A 15. szézad rank maradt legnagyobb orgonagytijteménye, a Buxheimer
Orgelbuch 6sszesen 256 darabot tartalmaz, amelynek négy szama az tgynevezett
Funtamentum Organisandi ('Az orgonalds alapja'’). Ez az orgonaiskola merdben
kiilonbozik minden hangszeres iskolatdl: torténetesen szoveg alig van benne, viszont
kotta annal tobb. A Fundamentum Organisandi szinte minden létez6 dallamlépésre
egy kidolgozott, kidiszitett verziot ad. Ilyen modon talalhatunk benne felfelé és lefelé
lépegetd skaldkra alkalmazott diszitdszolamokat, terc-, kvintlépésekre alkalmazott
ornamentikdkat és a targyunk szempontjabol legfontosabb clausula-diszitéseket.’
Ezek a clausula-diszitések a legelsd fellelheté hangszeres cadenzatanulmanyok:
éppen azt mutatjdk be, hogy a zarlatokat miként lehet kidisziteni. Megtalalhato
szamtalan zarlati [épéssor rogtonzésszerli kidiszitése, mint példaul az 1. kottapéldan

lathato clausula lehetséges diszitései. A legkiilonb6zObb zarlati formuldk talalhatdak

} Clausula: ’zaroformula’, *zaroszakasz’.
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meg, amelybdl megtanulhatd egy-egy alapdallam helyes eldadasa, vagyis a helyesen
rogtonzott, kidiszitett eldadasa. Végeredményben a Fundamentum Organisandi
zeneszerzEst tanit, ami — az egységes zenei koznyelvben — nem valik szét sem a
rogtonzeéstdl, sem az eldadastol. Hangokkal tanit és a hangokbol kialakult rendszer

alakitja ki a tanul6 szamara az egységes zenei vilagot.

1. kottapélda: Buxheimer Orgelbuch — Fundamentum Organisandi, Clausule de ut in

fa et contra ut re mi fa fa mi re ut

Clausule de ut in fa ot conira ut re mi fa fa mil reut

Sylvestro Ganassi 1535-bdl szarmazo, La Fontegara cimii flauto dolce és
blockfloteiskoldjaban is — a hangszercsalad és azok jatéktechnikai bemutatasa mellett
— bdséges utmutatast kaphatunk (kottapéldakkal) a kiilonb6zo ereszkedd és emelkedd
szekund, terc, kvart, kvint dallamlépésekrdl, valamint azok lehetséges diszitéseirdl.
A diszités alatt Ganassindl is olyan figuraciot kell értelmezni, amely akar két hang
strukturalis kapcsolatat is tobbtizhangos ornamentikdva vardzsolja, szem elott tartva

a kidiszités organikus folyamatat és annak szabalyait. A Buxheimer Orgelbuch-hoz
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hasonloan itt is megtalalhatjuk a kiilonb6z6 zarlatok kidiszitésének modjait, azonban
Ganassi konyvében mar nem clausulanak nevezi, hanem ,,Chadenzie”-nek. Ezek a
zaroformuldk, illetve zaromotivumok rendkiviil fontosak lesznek Mozart ¢&s
Beethoven cadenzdinak vizsgalatdval kapcsolatban, mert az 6 cadenzaik is

végeredményben ezekben a zarlatokban gyokereznek (2. kottapélda).

2. kottapélda: Ganassi: La Fontegara — Chadenzie

Chadunzse
[Hadunaeﬂ..l t,‘-cl.dl.'r-ccu]

; =

Fray Tomés de Santa Maria klavikordiskolaja (1565) is minden egyéb
utmutatas mellett a végsd célnak a szabad fantazidlast tartja, vagyis az improvizaciot.
Koényvében egészen pontosan kijeloli: ,,Ennek a konyvnek a célja a fantaziajaték
miivészete...”™, vagyis a szabad improvizacio. Ezek a kiemelt tankényvek tehat nem
csak helyes hangszerjatékra tanitanak, nem csak arra, hogy miként kell helyesen
lejatszani a zenét, hanem elsdsorban arra oktatnak, hogyan kell zenét létrehozni a
lejegyzés alapjan, de végeredményben attol teljesen fiiggetleniil. Egy olyan zenei
vildg képét tarjak elénk, ahol a jatékos mindig szerzdje, tarsszerzdje is €ppen a

darabnak.

* Fray Tomas de Santa Maria: Arte de taiier fantasia. (Valladolid: 1565). Német nyelven megjelent:
Wie mit aller Volkommenheit und Meisterschaft das Klavichord zu sipelen sei. Forditotta Eta Harich-
Schneider és Ricard Boadella (Leipzig: Kistner & Siegel, 1937), 17. old. Sajat forditas.
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2.3. 18. szazadi hangszeres ¢és énekes iskolak a cadenzarol

A 1700-as években alig jelenik meg billentylis hangszeriskola’, a 18. szazad
kozepétdl azonban szdmos olyan Osszefoglald énekes- illetve hangszeres iskola lat
napvilagot, amelyek egytdl egyig utmutatdst adnak a fermatédk kidiszitésérdl és a

helyes cadenzajatékrol, valamint azok kiséretérdl. A cadenzakhoz kapcsolodoan ezek

koziil hat tankonyvet emelhetiink ki:

1. Pier Francesco Tosi énekesiskolaja® (1723), amelyet német forditoja, Johann
Friedrich Agricola alaposan ellat jegyzetekkel” (1757)

2. Johann Joachim Quantz fuvolaiskolaja (1752)®

3. Carl Philipp Emanuel Bach billentyiis iskolaja’ (1753: els6 rész, 1762: masodik
1ész)

4. Leopold Mozart hegedtiiskolaja (1756)"°

5. Giambattista Mancini énekesiskolaja (1777)"!

6. Daniel Gottlob Tiirk zongoraiskolaja (1789)"

A fenti tankonyveket megeldzi Francois Couperin csembaldiskolaja (1716), azonban
ez a tankdnyv improvizaciorol szot sem ejt, elsésorban sajat miiveinek (Piéces de
Clavecin) eléadasat tanitja. Tosi, Quantz, C. Ph. E. Bach, L. Mozart, G. Mancini és
D. G. Tiirk munkdiban azonban valtoz6 ardnyban, de jelentds informaciot taldlunk a
cadenzékrdl, azok jatékmodjardl. A hat tankonyvben kozds, hogy ének- illetve
hangszertechnikai kérdésekrdl a miivek teljes terjedelmének csupdn koriilbeliil
egytizede szO0l, a fennmaradd rész a helyes eldadasrol, a jo izlésrdl,

diszitéstechnikarol, a kisérészolamokrol €s még sok egyéb dologrol kozol olyan

> Frangois Couperin L’art de toucher le Clavecin 1716-ban megjelent munkaja improvizaciorol
joforman semmit sem szol, javarészt sajat miiveit tanitja benne.

% Pier Francesco Tosi: Opinioni de’ Cantori antichi e moderni. (Bologna:1723)

7 Pier Francesco Tosi — Johann Friedrich Agricola: Anleitung zur Gesangskunst. Forditotta és
jegyzetekkel ellatta J. F. Agricola. (Berlin: George Ludewig Winter, 1757)

¥ Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen. (Berlin: 1752)

’ Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art, das Clavier zu spielen. Els6 rész
(Berlin:1753), masodik rész (Berlin: 1762)

91 eopold Mozart: Versuch einer griindlichen Violinschule. (Augsburg: 1756)

"' Giambattista Mancini: Riflessioni practiche sul canto figurato. (Milano: Guiseppe Galeazzi Regio
Stampatore, 1777).

12 Daniel Gottlob Tiirk: Klavierschule. (Leipzig und Halle: 1789)



10.18132/LFZE.2013.20

2. Teoretikus megkdzelités 9

informaciokat, amivel a 18. szazad masodik felének zenei izlésébe nyerhetiink
betekintést.

Tosi konyvét Agricola forditdsdban és az 6 kiegészitéseivel érdemes
megvizsgalni, ezért idorendi sorrendben Quantz irdsa az elsd a 18. szdzadban,
amelyben a cadenzakrol sz616 fejezetet keresem meg.

Johann Joachim Quantz fuvolaiskoldjanak XV. fOrészét teljes mértékben a
cadenzaknak szenteli. Eszrevételei, javaslatai annyira univerzalisak, hogy barmely
hangszer cadenzajatékahoz utmutatéast ad. Quantz még roviden le is irja a rogtonzott

cadenza megjelenésérdl szo16 ismereteit:

Nincs talan még fél évszazada sem, hogy ezek a cadenzak az olaszoknal
szokasba jottek, és azutdn a németek és masok, mindazok, akik

igyekeznek olasz izlés szerint énekelni és jatszani, leutanoztak."
Ezutan egészen konkrét példaval 4ll eld:

. azt kell hinni, hogy a cadenzat csak azutan kezdték hasznalni, hogy

Corelli rézbe metszve kiadta hegediire irott'* 12 szol6jat'.

Majd jegyzetként hozzateszi:

Nem sokkal az els6 kiadas utan megjelentek ezek a szonatak a szerzd
[Corelli] neve alatt, Gjonnan rézbe metszve, és abban az elsé hat szonata
tizenkét adagidja mellett megtalalhatok kimetszve azok diszitett
valtozatai is. Nem volt benniik azonban egy cadenza ad libitum sem.
Rovid idével ezutan az egykor osztrak szolgalatban allt hires hegedis,
Nicola Mattei tovabbi diszitett valtozatokat szerzett ugyanezekhez az
adagiokhoz. Bar 6 valamivel tobbet tett, mint Corelli maga, minthogy
ezeket valamiféle rovid diszitményekkel zarta. Ezek azonban még nem
cadenza ad libitumok, mint amilyeneket manapsag jatszanak, hanem
szigoruan az litem rendje szerint haladnak, a basszus feltartoztatasa

nélkiil.'®

'* Quantz/Versuch, 171. old.
'* Arcangelo Corelli Op. 5-6s jelzésii continuokiséretes sz6l6 hegediiszonatairél van szo.
1> Quantz/Versuch, 171. old.
' Quantz/Versuch, 171. old
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Ebbdl a jegyzetbdl megtudhatjuk, hogy pontosan az a fajta improvizacid — amit
mellesleg Corelli le is jegyez és ki is ad — szoritkozik a Quantz 4ltal ,,cadenza ad
libitumnak™ nevezett kis rezervatumba, ahol a basszus valdéban megall. Tovabba azt
irja, hogy a cadenzék bizonyos formuldi mar a 17. szdzad végén léteztek, és ehhez

JOtt hozza a cadenza alatti basszus feltartdztatasa:

A legbiztosabb értesiilés a cadenza keletkezésérdl, hogy néhany évvel az
elmult szazad vége el6tt és a mostani szazad elsé évtizedében a
concertald szolam végét a folyamatosan elérehalado basszus folott egy
kis menettel és egy hozzakapcsolt jo trillaval jatszottak, majd koriilbeliil
1710 és 1716 kozott a most szokasos cadenza lett a divat, amelynél a

basszusnak meg kell 4llnia.'’

A ,,most szokasos cadenza” mibenlétét ezutan fejti ki Quantz. Szamos utmutatasa

alapjan a kovetkezok szerint lehet 6sszefoglalni a j6 cadenzat:

o A cadenzédknak a darab legfontosabb affektusaibol kell eredni ¢és
tartalmazniuk kell a darab legtetszetdsebb fordulatait, valamint arra utald imitaciokat.
. Rovidnek ¢és tjnak kell lenniiik, hogy megnyerjék a hallgatot. A
hangnemekben nem kell nagyon tavolra kitérni.

o A vidam cadenzdknak tagas ugrasokbol €s vidam zarlatokbol kell allniuk, a
szomoruaknak viszont egymashoz kozel 4116, disszonanciakkal kevert hangk6zokbol.
. A darab eredeti ltemmutatojadt nem kell figyelembe venni, mert a
cadenzdknak éppen a toredezettség a Iényegi eleme, nem pedig az Osszefliggd
dallamok.

. Enekhangon és fuvos hangszeren a cadenzaknak olyan hosszuaknak kell

lennitik, hogy egy l¢legzetre el lehessen dket énekelni, illetve jatszani.

o Sohasem kell egy figurdnal maradni, hanem torekedni a kellemes
valtozatossagra.
o A cadenza végére hosszu zarotrillat kell alkalmazni.

Quantz szamos példaval illusztralja otleteit, amikkel kdzelebb juthat a tanuld a jo

cadenzajatékhoz. A szélsdségek kiemelésével probalja ravezetni az olvasoét jo izlésre,

'7 Quantz/Versuch, 171. old.
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emellett arra biztat, hogy a j6 cadenzajaték alapfeltétele, hogy eldézetesen minden
ismeretet megszerziink rola és utana az eleven, hangzo élményekbdl fejlesztjiik ezt a

tokéletesség utjara:

... hogy eltanuljuk a j6 cadenzajaték modjat, igyekezniink kell sok tigyes
embert kiflilelnink. Ha marmost elézetesen van némi ismeretiink a
cadenzak tulajdonsagairdl — ahogy azokat én itt k6zolni igyekszem —,
annal jobban tudjuk ellendrizni azt, amit masoktol hallunk, hogy a jot

sajat hasznunkra forditsuk, a rosszat pedig elkeriiljiik.'®

Quantz szerint a cadenzaknak ugy kell hangozniuk, mintha abban a pillanatban
talalndk ki Oket. Valoban ez is lenne fejezetének célja: ,,Célom itt féleg a cadenzak
rogtonzott kitaldlasa.”'® Azonban érezhetd, hogy Quantz sajat tapasztalatai alapjan
jelentds pesszimizmussal tekint elére a hangszeresek és énekesek képességeit
illetden. Elismeri, hogy egy jo cadenza valoban disziil szolgalhat, ha megfeleld
helyen és jol alkalmazzdk, azonban ez a legritkabb esetben fordul eld, ezért jobb
lenne, ha egyaltalin nem is jatszandnak cadenzat, igy talan nagyobb sikerrel
jatszhatnanak el egy miivet, anélkiil, hogy a rossz cadenzajaték miatt megvetésben
részesiilnének. ,,Mindazonaltal mindenkinek, aki énekléssel vagy szolojatékkal
foglalkozik, illik vagy kell cadenzat jatszania.”*” Ebb6] a mondatbél az olvashato ki,
hogy a cadenzajaték egyfajta kotelesség mar a 18. szazad kdzepén is, de nem €rtenek
hozz4 sokan, jobb lenne, ha inkabb neki sem fognanak. Quantz irdasdban azonban egy
sz0 sem esik arr6l, hogy a cadenzat esetleg elére meg kellene komponalni, elére le
kellene irni €s tigy megtanulni. Tovabbra is bizik a rogtonzésben és abban, hogy a
zenemiivek nem kodbe vésett, merev alkotasok.

Egy masik fontos forras és recenzid a cadenzak improvizalt eléadasdnak 18.
szdzadi gyakorlatarol Pier Francesco Tosi énekes iskoldja.®' Elsé kiadasa
Bolognéban jelent meg, de alig 20 év mllva mar Angliaban is elérhetd lett és kétszer

is kiadtak.”” Németre Johann Friedrich Agricola forditotta le*, aki béséges

'8 Quantz/Versuch, 175. old.

' Quantz/Versuch, 176. old.

2% Quantz/Versuch, 172. old.

2! Pier Francesco Tosi: Opinioni de' cantori antichi e moderni o sieno osservazioni sopra il canto
figurato. (Bologna: 1723)

*2 Pier Francesco Tosi: Observations on the Florid Song. Forditotta John Ernest Galliard, (London: J.
Wilcox, 1742 és 1743)
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jegyzetanyagoknak alcazva szinte ugyanannyi széveggel toldotta meg a konyvet,
mint amennyit Tosi eredetileg leirt. 1757-ben jelent meg Berlinben.

Tosi hatarozottan a letlint régi nagy mesterek hive, akik még tudtak, hogyan
kell helyesen zen¢hez nyulni. Azért sajat korat is felmagasztalja: ,,Valojaban a zene
¢des harmonidja (gondolvan a nagy mesterek kiemelkedd szellemiségére) csak a mi
idonkben fejlett olyan magasra, hogy ndvérei, a tobbi szépmiivészet koziil

versenytars nélkiil emelkedik ki.”**

Alighogy belekezdene barmilyen témaba, rogton
a régicket emlegeti fel ¢és szembeadllitja a korabeli énekesekkel. Mindezzel egyiitt
atfogd képet kozol a 18. szazad elsd felének zenei gyakorlatarol, s konyvében —
akarcsak Quantz, Bach, Mozart és Tiirk — egy kiilon fejezetet szentel a cadenzaknak.
Tosi Ggy ir a korabeli énekesekrdl, mintha egytdl egyig rosszak lennének és példait

sorra a negativumokbol allitja fel. A cadenzdk targyalasanal sem tesz masképpen:

Az aridk cadenzai kozil az utolsonal, ahol az énekesnek mérsékelt
szabadsaga van, elviselhetetleniil visszaélnek azzal, hogy a zarlatot a
tobbitél megkiilonboztessék. Fortelmesen dagad, duzzad, az énekes
ragaszkodik az idegesité trillazasokhoz, és a jozan esziieket, akik egyre
jobban szenvednek, a hanyingerbe kergetik, hanyagolva minden izlést,
miivészetet és itéloképességet, ugyanis utdbbiak tudjak, hogy a szerzo
altalaban minden zar6 cadenzanal hagy egy par hangot, amelyek
elegenddk, hogy tempdn kiviili hatdsvadaszat nélkil szerényen

kidiszitsék.?

Tosi részletesen elmondja, hogy a cadenza zarohangjai a III-1I-1, vagy I-VII-I (tehat
példaul C-dirban e-d-c, illetve c-h-c) és ezeket kell gy kidisziteni, ahogyan a j6zan
¢sz ¢és az izlés megkoveteli, majd trillaval zarni. Tosi természetesen a trillat sem
hagyja annyiban. Rogton a negativ oldalrol kozelit: ,,Azt hallom, manapsag majdnem

mindenki szeret vagy a trilldk jobaratja, vagy ellensége lenni...””*°

, majd Ujra a régi
mesterekre hivatkozik, akik még tudtdk, hogyan kell a trillat illeszteni a cadenza
végére. Tosi konyvebdl kideriil, hogy az énekesek korében, aridkban a rogtonzott

cadenza mar bevett gyakorlat. O feltétleniil az improvizaciora buzdit, de inkabb

» Pier Francesco Tosi — Johann Friedrich Agricola: Anleitung zur Gesangskunst. Forditotta és
jegyzetekkel ellatta J. F. Agricola. (Berlin: George Ludewig Winter, 1757) Fakszimile kiadasa
megjelent: Lipcse: VEB Deutscher Verlag fiir Musik, 1966.

* Tosi, XI. old. Sajat fordités.

3 Tosi, 201-202. old. Sajat forditas.

2% Tosi, 200. old. Sajat fordités.
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annak vadhajtdsait nyesegeti. Agricola a cadenzékrdl sz616 fejezethez irt jegyzeteiben
talalhaté egy 8 pontbdl allo kis torvénykonyv, amelyben meglehetdsen hasonld
dolgokra hivja fel a figyelmet, ahogyan korabban (1752-ben) Quantz tette. A helyes

cadenzajatékra sarkall6 utasitasok:

e acadenza ne szerepeljen tul gyakran és ne legyen hossz

e stilusa maradjon az aria alapvetd affektusdban

e cgy-egy hasonl6 fordulatot nem szabad ismételgetni

e legyen szenvedélyes és ne legyen metrikus

e nem kell tal tavol es6 hangnemekbe kitérni

e az ¢lénk, tiizes aridkban inkdbb nagy lépések, trillak, futamok legyenek, mig a

tragikus hangvétellickben inkabb szomszédos lépések

e minél kiszdmithatatlanabb egy cadenza annal jobb

e acadenzat trillaval kell zarni*’
Agricola késObb utal is Quantzra, sét irasdban C. Ph. E. Bach zongoraiskolajanak
hatasa is érezhetd, és Tosi altala forditott német kiadasanak eloszavaban a kovetkezot

kozli:

EzGton szeretnék nyilvanosan is kdszonetet mondani kiilonosképpen
Quanz [sic!] és C. P. E. Bach uraknak azon alkalombodl, miszerint
mindkettejik kivalo irdsa nekem adatott, elveim sok esetben az 6

74 r For e . 2
el6készitésiikon alapszanak.™®

Agricola ragaszkodik ahhoz, hogy az énekesek olyan hosszi cadenzat
rogtondzzenek, ami egy lélegzettel elénekelhetd. Az énekhang, a retorika kdzponti
szerepe kihatassal van a hangszeres zenére is a 18. szdzadban. Habar Quantz és Tiirk
is az énekesekre €s a fuvos hangszerjatékosokra alkalmazza a fenti szabalyt, azért a
18. szazad elsé felének billentyiis zenéjére sem jellemzdek a hosszi cadenzak.”

Elengedhetetlen azonban a kovetkeztetés, hogy a billentylizet, nagyobb

27 Tosi, 203-204. old. Sajat forditas.

8 Tosi, VIL. old. Sajat fordités.

¥ Mint mindenhol, itt is rogton meg kell emliteni egy kivételt, Johann Sebastian Bach V.
Brandenburgi versenyét, amelyben akkora csembaldokadencia talalhatd, hogy ha Pier Francesco Tosi
hallotta volna, talan gyogyszert kellett volna bevennie, hogy csillapitsa felhaborodasat.
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hangterjedelmével valoban alkalmasabb egy autonom teriilet, egy kisebb fantizia
beiktatasara a darab legvégén.*”

Carl Philipp Emanuel Bach zongoraiskoldjanak els6 kotete 1753-ban,
masodik kotete 1762-ben jelent meg. Az elsdé kotet ,,A kidiszitett fermatakrol”, és
,»Az eldadasrol” ciml fejezete hasonld utmutatasokat k6zol, mint amiket Quantz,
Tosi és Agricola is irt. Elmondja, hogy a korondknak harom fajtaja van: ,,Vagy az
utols6 eldtti hangon, vagy a basszus utols6 hangjan, vagy az utdna kovetkezd

>3 Mindezekre nyolc rovid példat is kozdl, de a cadenzat, azaz

sziineten allunk meg.
a tételvég eldtti hosszabb fantaziat nem sorolja egyértelmiien és kiemelten a koronas
megallasok korébe. Az improvizaciéra sem buzdit feltétleniil: ,, 6. §. Ha a jatékos
nem képes terjedelmesebb diszitést jatszani, kényszeredett helyzetén gy segithet,

9932

hogy a jobb kéz utolsé hangjara hosszu trillat tesz.”™* A kidiszitett kadencia azért

legyen olyan, mint egy rogtonzott kompozicio, kovetkezzen a darab tartalmabol és
legyen szabadabb iitemezésii. ™
A els6hoz képest kilenc évvel késdbb megjelent masodik kotetben Bach még

egy fejezetet szentel a cadenzaknak, teljesen mas nézépontbdl:

§. 1. Ahogyan olvasom ezen iskola els§ kotetében is lathatta, a
zarocadenzak diszitve és diszités nélkiil is el6fordulnak. Itt most azt is
meg szeretnénk tanitani, hogyan kell viselkednie mindkét esetben a

kisérének. >

A teljes 30. fejezet a kiséret szempontjabol vizsgalja a rogtonzott, diszitett
cadenzaknal, vagy a diszités nélkiili zarlatoknal el6forduld problémakat. Bach igen
sokszor emlegeti a koronas kvartszextakkordot, ahol a 18. szdzadi billentyiis
versenymiivekben, valamint kamara- és szdlodarabokban a jatékosnak kidiszitett
cadenzat kell jatszania. Figyelmezteti a kiséretet, hogy a kvartszextakkordnal meg
kell 4llni*® és meg kell varni, amig a f6szolam, azaz a szélohangszer a zarétrillahoz
¢r, amire az V. szeptimakkorddal kell ralépni és innen egyiitt tovabbfolytatni.

Sziikség esetén a belépést esetleg testmozgdssal, vagy a fej biccentésével lehet

3% V6. Danuta Mirka: ,,The Cadence of Mozart's Cadenzas”. The Journal of Musicology 22. évf. 2.
szam (2005. tavasz): 292-325, 297. old.

31 Bach/Versuch, 1. kotet, 113. old. Sajat forditas

32 Bach/Versuch, 1. kétet, 114. old. Sajat forditas

33 Bach/Versuch, 1. kotet, 131. old. Sajat forditas

3% Bach/Versuch, I1. kétet, 259. old. Sajat forditas

3 V. Quantz/Versuch, 171. old.
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jelezni. Ez kiilondsen akkor lehet fontos, ha ugyan ritkan is, de a kidiszitett cadenza
halk természetii és nem egyértelmii annak lezarasa.*® A zarétrillat is ugy kell eléadni,
hogy vildgosan érezheté legyen a tempd, aminek azonnal ugyanabban az
idomértékben kell indulnia a cadenza utdn. Lassu tételeknél (,,Adagio molto és

Andante tempodjelzések kozott™’

) figyelni kell arra, hogy a szolista a tétel
tempojahoz és affektusdhoz igazodva a kvartszextakkordot lassan disziti ki, esetleg a
zérétrilla elétt egy gyors futamot jatszik alulrol felfelé® és csak ezutan jon a
zéarotrilla. Néha hianyzik a kidolgozott cadenza, akkor a megallas utan feltétleniil
egyltt kell tovabbhaladni, ezt segitheti esetleg a fej biccentése. Bach olyan példat is
kiemel, foleg Allegro tételekben, amikor a koronas kvartszextakkordnal a basszus
nem all meg, csak kitartja a hangot, ami alatt a trilldig réviden kell diszitést jatszani
¢€s ezutan egyiitt tovabbindulni, ehhez persze figyelmes fiil kell. Tosi-Agricola utan
ismét szot ejt a sok visszaélésrol, amik elviselhetetlenek és a kiséretnek , tiirelemmel
el kell viselnie™’. A zarétrillak rendszerint a dominans szeptim kvintjén kell, hogy
megszo6laljanak, lassi, moll daraboknal pedig a basszus szextjén*’. Ha moll cadenza
végén a zarlat dur lesz, a zarotrillat is dar szerint kell jatszani. Ha pedig a lassu, moll
tétel utan gyors kovetkezik, ugy kell lezarni a cadenzat, hogy az ne sejtesse a
folytatast.

A 31. fejezetben a kiilonbdz6 — nem cadenzat jelo1l6 — korondkra is ismételten
felhivja a figyelmet. A koronds hang esetében a ,tasto solo” nélkiilozhetetlen, és a
fészdlam kidiszitése helyénvald. Megjegyzi, hogy ha — billentyiis darab eléaddsanal —
a bal kéz kitartja a basszust, a jobb kéz diszitése utan Gjra meg kell iitni azt.*' Ez a
diszités lehet hosszabb, de lehet egészen révid is.

Bach iskoldja tehat mindenképpen hatalmas mérfoldké a billentyiis iskolak
soraban: ,Konyve az improvizacid fénykora ¢&s hanyatlasa kdzott, mintegy
felezbponton 4ll.”.** Szamos gyakorlati kérdésre valaszt lelhet a mai elado,
foképpen arrol, hogy egy-egy diszitésnek mi a helyes eléaddsa, azonban arra a
kérdésre, hogy milyen a j6 rogtonzés — vagy ahogyan Bach nevezi: szabad fantazia —

csak koriilhatarolo valaszt ad: a jatékosnak ismernie kell a zeneszerzés minden

3¢ Bach/Versuch, I1. két. 260. old.

37 Bach/Versuch, I1. két. 260. old.

¥ Ez a trilla elétti felfutas igen gyakran fordul elé Mozart miiveiben, az Analitikus megkozelités cimii
fejezetben visszatérek ra.

3 Bach/Versuch, I1. két. 262. old.

* Bach/Versuch, II. két. 263-264. old.

4! Bach/Versuch, I1. két. 266. old.

2 Pernye, 241.0ld.
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fogasat, kiillonben a rogtonzése csak eldre betanult és Osszelopkodott passzazsok
egymasutanja lesz.

Leopold Mozart 1756 juliusdban fejezi be a késObb még szédmtalanszor
kiadott hegediiiskolajat. Meglepd, hogy ebben a munkaban a tételvégi cadenzakrdl

csak futdlag esik sz6 a Tizenegyedik forész 7. pontjaban:

Miel6tt egy szold vége eldtt elkezdjik az ahhoz — sajat elgondolasunk
szerint — jatszott cadenzat, mindig hosszan ki szoktuk tartani a féhangot
vagy a kvintet. Az ilyen hosszan kitartott hangokon mindig jatszhatunk egy
gyorsul6 tremolét [...]. Ugyanigy jatszhatjuk egy adagio végén is.*

Habar Quantzhoz hasonloan a legkoriiltekintdbben oktatja a kiilonb6zd diszitéseket,
azok rogtonzott eldadasarol csupan egyetlen fejezet egytizede szol, az is inkabb

lebeszélden nyilatkozik az improvizaciorol:

Azonban ezeket az ékesitéseket valamennyit [sic!] akkor alkalmazzuk, ha
szolot jatszunk, és ott is nagyon mérsékelten, a megfelelé id6ben, és csak
azokban a menetekben, amelyeket a valtozatossag kedvéért megismétliink.
Figyeljik meg jol a zeneszerzd eldirdsait, mert az ilyen ékesitések

hasznalatanal arulhatjuk el leghamarabb tudatlansagunkat.**

Kiilonosképpen az tlinik fel az olvasonak, hogy Leopold Mozart nem az egyéni
invenciora, nem is a hangok koriiltekintd ismeretére, hanem a zeneszerzd eldirasaira
hivja fel a figyelmet. Negativ iranybol kozelit: nem attol tart, hogy a bemutatott
¢kesitések hianyosabb tudast sugarozhatnak, hanem egyenesen a tudatlansagot
mutatjak. Fontos az is, hogy ez a konyv els6sorban zenekari muzsikusoknak szdl.

Az 1777-ben Milandban megjelent masik fontos énekesiskola, amelyet
Giambattista Mancini irt, szintén egy teljes fejezetet szentel a cadenzaknak. Ujabb
véleményekkel lehetlink gazdagabbak a korabeli cadenzék eldadasaval kapcsolatban
— ezuttal Gjra egy olasz szemszogeébol.

Mancini eléggé altalanosan beszél a cadenzdkrol és feltételezi azt, hogy

mindenki tisztdban van helyes alkalmazasukkal és sok tapasztalattal rendelkezik,

* Leopold Mozart: Griindliche Violinschule mit vier Kupfertafeln und einer Tabelle. Dritte vermehrte
Auflage (Augsburg, 1787). Forditasa megjelent: Leopold Mozart: Hegediiiskola. (Budapest: Magus
Kiado, 1998) forditotta: Székely Andras. 257. old.

“ 1. m. 266. old.



10.18132/LFZE.2013.20

2. Teoretikus megkdzelités 17

hogy milyen cadenzakat énekeltek, vagy jatszottak akkortajt. Az altalanos, jo izlésrol
elejtett bolcs gondolatain tul azonban par fontos gyakorlati észrevétel is megragadja
az olvasé figyelmét. Mancini egyaltalan nem pesszimista, nem érzi ugy, hogy a
cadenzaval mindenki visszaélne. Egyértelmiien kijelenti, hogy két vélemény all fenn
a cadenzéakkal kapcsolatban. Az egyik, hogy a cadenzat gondosan el6 kell késziteni a
kiilonb6zé hangjegyek, diszitmények fokozatos beosztisaval, egy levegdvételre,
tartozkodoan kell eldadni és egy szokésos™ trillaval zarni. A maésik nézSpont: a
cadenza teljes egészében az énekes vagy hangszeres Onkényesen Kkisajatitott
szolorésze, olyannyira, hogy ,,...felvonultathatja hangjanak minden gyorsasagat és
hivalkodhat a kiilonbozd passzdzsokkal ¢és gurgulazasokkal, csillogtathatja

4% _ frja Mancini. Szerinte az els6 verzié nem feltétleniil a leghelyesebb

igyességét
¢s nem is feltétleniil all a legkozelebb az igazsdghoz. A masodik viszont sokkal
kényelmesebb az ¢énekes szamara, mert ,,...szabad utat enged sok meglepd
fordulatnak, kivivja hallgatésaga csodalatat, akik egyébként is szeretik a hangok
meglepetésszerli folyasat, amelyek meggy6zik ket a mindségrél és az értelemrél.”™’
Mancini ezutan azt irja, hogy a fiatalok azt hiszik ezek utan, hogy nincs is konnyebb
dolog a vilagon, mint a cadenza. A hossziisdg azonban sokakat félrevezet: nem ez a
legnagyobb erénye egy cadenzanak. Mancini szerint ,,... a cadenza a legkényesebb ¢€s

legbonyolultabb dolgok egyike™**

, ahol rengeteg nehézséggel kell szembenézni, tudni
kell a modulaciok minden fajtdjat, kreativ elme, jozan itéloképesség sziikségeltetik
hozza, ami a természet adta tehetségb6l fakad.* Azt irja tovabba, hogy akik
tekintélyre és hirnévre tettek szert, feljogositva érzik magukat, hogy jol elhtizzanak
egy-egy cadenzat — pedig szerinte egy bizonyos hatar tullépése utdn ez csakis
unalmassdgot hozhat magaval. Végil akdrmennyire is tartozkodik a

véleményalkotéstdl, kimond egy elég fontos €s hasznos észrevételt:

Egy tehetséges ember, aki megalkot és megvaldsit egy koncert-cadenzat
valamilyen hangszeren, legyen az fivés, vagy huros, sohasem mulja feliil a

hatarokat, nem 1ép tl a helyes és illenddé mértéken: a helyes, egységesen

*> Mancini kényve nem feltétleniil az utokornak késziilt: minden masodik oldalon ilyen fordulatokkal
talalkozhatunk: ,,ahogy szoktak”, ,,a szokasos trilla”, , mint altaldban”. Sajnos csak azt nem mondja
meg, hogy hogyan szoktak és milyen volt altalaban.

¢ Giambattista Mancini: Riflessioni practiche sul canto figurato. (Milano: Guiseppe Galeazzi Regio
Stampatore, 1777). 179. old.

“71. m. 180. old.

“ 1. m. 180. old.

* L m. 181. old.
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aranyos tomorség gondoskodik azokrol, akik fel akarnak emelkedni a

kozbecsiilés szintjére.>

Azt 1s hozzateszi persze, hogy nem kell elvakultan engedelmeskedni sem a
szabalyoknak, sem az eldirasoknak, de hasznalni kell a jozan észt és itéloképességet:
igy tesz minden bblcs miivész.”!

A fenti traktatusok utdn legkozelebb 1789-ben jelenik meg Daniel Gottlob
Tirk zongoraiskolaja. Tiirk igen termékeny zeneszerzd is volt, de nevét leginkabb
elméleti irasaibol ismeri a zenetorténet. J. S. Bach halala évében, 1750-ben sziiletett
¢s iskoldja egy nagy korszakforduld jegyeit mutatja az improvizalt cadenzéval
kapcsolatban. Szintén egy egész fejezetet kozdl a cadenzdkrdl, bdséges
instrukciokkal, ujabb szabalyokkal €s tanacsokkal, rengeteg aggodalommal és fleg
panasszal. Még mieldtt felallit tiz kovetendd torvényt a helyes cadenzajatékkal

kapcsolatban, a kdvetkezdkkel festi le a cadenza 18. szazad végi helyzetét:

Nem mondanék semmi Wjat, csak ismételgetem a gyakran hallott
panaszokat, ha a kidiszitett cadenzakkal kapcsolatos hatalmas
visszaélésekrdl beszélek. Ennélfogva nem ritka, hogy egy versenymi
kizarolag csak a kadencia kedvéért legyen eldadva. Az eléadd nemcsak
értelmetleniil hosszan veritékezik, hanem el6vezeti mindennemi o&tletét
amelyeknek a legcsekélyebb koze sincsen az aktualis zenemithdz, igy aztan
az esetleges j0 benyomast, amit a darab talan a hallgatokban hagyott,

Iy r sz r 2
joszerével elkadenciazzak.’

Tiirk nem csak tanitani akarja a helyes cadenzajatékot, de teljes fegyverzettel kivanja
rendbe tenni az altalanos hibékat.

Mindenekel6tt kiilonvalasztja a kiilonb6z6 cadenzakat: az egyik csoportba
sorolja a zarlatoknal el6fordulo diszitményeket €s teljesen kiilon emliti a kifejezetten
tétel végeénél eldfordulo cadenzékat, ahol a basszus megall és a szabad sz0l6
zarotrillaval fejezddik be. Tiirk sem mulasztja el, hogy roviden felvazolja a cadenzak
keletkezésének torténetét. Quantzhoz és Agricoldhoz hasonldéan 6 is 1710 és 1716
kozé teszi a tételvégi cadenzdk megjelenését, amelyek feltehetfen Italiabol

szarmaznak. Tiirk szerint ezek a kidiszitett cadenzak az idéegységen beliili, diszitett

91, m. 183. old. Sajat forditas.
'L m. 187. old.
32 Tiirk/Klavierschule, 309. old. Sajat forditas.
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zéarlatokbol néttek ki a szolista, vagy a fOszolam improvizalt maganteriiletéve,
rezervatumava.

Megkiilonbozteti tovabba az egyszolamu és a két- vagy tobbszolamu
kadencidkat. A jo cadenzak jellemzdit (Agricola 8 pontjdhoz hasonldéan) 10 pontban
foglalja 0ssze. Ezek mindegyikéhez személyes kommentart is fliz, amelybdl megint
az szurddik ki, hogy Tiirk egyértelmiien a cadenzaval elkovetett szamtalan
visszaéléssel szeretne szembeszallni €s az improvizaciorol inkabb lebeszéli az
eldadot. Mar a szabalyok megfogalmazasa eldtt is leirja: ,,Az izléses zeneszerzok
gyakran maguk irjadk meg elére az ilyen diszitményeket [vagyis magat a cadenzat],
vagy pedig kiss¢ megjelolik azokat a pontokat, ahova kidiszitett cadenzakat kell
alkalmazni.”> Mozartot valdsziniileg nem az izlésessége késztette arra, hogy
cadenzékat komponaljon zongoraversenyeihez, hanem Tiirkh6z hasonl6é aggalyai.
Beethovent pedig egyaltalan nem lehet az izlésesség oldalarol megkdzeliteni, hiszen
zongoraversenyeihez kompondlt cadenzai kozott a par iitemes diszitményektdl
kezdve a tobb perces potpourri-ig mindenféle cadenza megtalalhato.

Osszefoglalva Tiirk intelmeit, a jo cadenza:

e hagyjon olyan benyomast a hallgatoban, mintha a darab kivonatat, véazlatat
halland, ehhez azonban ,,igen sok tehetség, belatas és itéloképesség szitkséges™*

e legyen hasonld karakter(i, mint amilyen maga a darab, ne pedig onkényesen az
iigyess€g mutogatasara szolgaljon. Ne legyen hosszu, kiilondsen ne legyen terjengds
a lassu, fajdalmas daraboknal

e ne térjen ki tdvoli hangnemekbe, kiilondsen olyanokba ne, amelyek az aktudlis
miiben nem is szerepeltek. Ez adja meg az egységet, mint ahogyan az egység minden
szépmiivészet alapeleme

e legyen meglepd, sokszinii, legyen teli varatlan fordulatokkal, ahol csak lehetséges
e ne ismételgessen egyfolytdban azonos gondolatokat, mert ezek megilik a
hallgat6 fiilét, ellankasztjak figyelmét

e emelje ki a disszonancidkat, még az egyszdlamu cadenzaban is

e legyen szellemes, legyen gazdag a gondolatokban, legyen benne sok ujdonsag, ez

nélkiilozhetetlen kdvetelmény, de persze nem tanithatd

53 Tirk/Klavierschule, 309. old.
3% Tirk/Klavierschule, 310. old.
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e inkdbb szabad fantaziara emlékeztessen, mint egy gondosan kidolgozott
zenemiire. A szabadsag legfoképpen abban nyilvanul meg, hogy az ilitemmértéket

nem kell pontosan betartani, lehetnek toredezettek a gondolatok
Tanacsait végiil igy 6sszegzi Tiirk:

Mindezeket figyelembe véve, a kadenciat sok faradsag aran elére meg
kell tanulni, vagy eldre le kell irni és ilyen modon kidolgozni, nehogy azt

a benyomast tegye, mintha a jatékos esetlegesen az éppen eszébe jutott
55

gondolatokat dobalna egymasra valogatas nélkiil

Ehhez is — kisebb betlikkel, de — hozzateszi, hogy azért nem arr6l van szo, hogy

minden cadenzat eldre meg kellene tanulni fejbdl; habar aki elére megtervezi, vagy

vazlatot készit a cadenzarol, az legtobbszor nagyobb hatast gyakorol a kdzonségre,
mint azok, akik megkockaztatjak, hogy azt jatsszak, ami elsére esziikbe jut.

Mindezek tanacsok, kovetendd példak, de Tiirk egyaltalan nem feltételezi,

hogy aki ezeket veégigolvassa, rogton a legzsenidlisabb cadenzdkat fogja

improvizalni. Konyve 313. lapjan ismételten felhivja a figyelmet egy fontos dologra,

ezuttal Agricolatol idézve:

Aki az idaig mondottakat pontosan atgondolja, belathatja, hogy nem
lehetséges altalanosan jo kadenciakat eléirni. Epp annyira lehetetlen ez, mint
valakinek szellemes gondolatokat elére betanitani. Hiszen egy s mas
gondolatot a koriilmények és az alkalom hoz el6, hataroz meg. Ha azonban
valaki szorgosan olvassa ¢és hallgatja mas szellemes megjegyzéseit,
felélesztheti/ébresztheti a sajat humorat is, élesitheti és javithatja azt. Es a

jozan ész szabalyai alapjan rendezheti azokat.™

Tiirk a példak tekintetében is igazan bokezii. Szabalyai alapjan 6t helyesen
megoldott cadenzat kozol és négy rosszat. Ezt kovetden, egy képzeletbeli
miitéasztalon izekre szedi ezeket a cadenzédkat és minden apré részletéhez hozzaflizi
miért j6, vagy miért rossz. Legjobb szdndéka szerint szeretné ezekkel a példakkal
elrettenteni a zongoristakat a rossz cadenzaktol. Utdlag szemlélve azonban feltiinik,

hogy példai altal akaratlanul is séméakba zarja a cadenzat, elvonatkoztatja, fiktiv,

>3 Tiirk/Klavierschule, 313. old. Sajat forditas.
%% Tosi, 313. old. Sajat fordités.
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kiilonallo egységként kezeli, amit a szabalyok altal meg lehet j61 konstrualni, majd
hozzailleszteni a darabhoz. Ugy tiinik, mintha a cadenza mégis tanulhato lenne, és a

sok proba-cadenza utan egyszer csak megsziiletne az igazi.”’

2.4. Kettdsversenyek cadenzai

A kétszolaml cadenzdkra mar Quantz is részletesen kitér, de Agricola és Tirk is
bdséges tanaccsal latja el az olvasot.

Quantz a kétszolamu cadenzakkal kapcsolatban megjegyzi, hogy ezek
sokkal gyakrabban keriilnek lejegyzésre, mint az egyszdlamuak, hiszen nehezen akad
egyltt két olyan jatékos, akik a zeneszerzés szabalyaival, a disszonancidk
elokészitésével €s oldasaval, és az imitacid technikdjaval hasonloképpen tisztaban
van.”® Akik kevésbé jaratosak a zeneszerzésben, terc- és szextparhuzamokkal oldjak

meg a cadenzat, elére megbeszélve, tekintve, hogy

...amilyen konnyii egy megkettdzott cadenzat kitalalni és papirra vetni,
olyan nehéz azt megbeszélés nélkiil csinalni, mert senki sem ismerheti

el6re a masik gondolatat.*

A paralel jaték soran valoban nehéz eldzetes egyeztetés nélkiil egyszerre jatszani.
Ezért Quantz az imitacios technikat taldlja legalkalmasabbnak a rogtonzott kettds
cadenzék eléadasahoz. Az imitacid abbol all, hogy az egyik jatékos jatszik egy
motivumot, majd a masik leutdnozza. Parhuzamos kettds sz6lammozgés esetén, ha az
egyik jatékos mindig anticipalja a kovetkezd hangot, a masik is tudni fogja, hol
torténik ereszkedés és emelkedés.

Quantz természetesen elsésorban a fuvolara alkalmazza ezeket a triikkoket.
Két zongora esetében a legalabb négyszolamu jatékmod miatt a rogtonzott
cadenzdkra csak az imitacio technikdja alkalmazhato. Paralel jaték soran jobb elore
leirni a cadenzat, vagy bizonyos pontokat eldre egyeztetni a jatékosoknak. Quantz

szerint a kettds cadenzat hosszabbra lehet venni, mint az egyszer{it, mert a harmonidk

37 Talén nem tulsagosan merész a gondolat, hogy a 19. szazadi virtuézok hangszeres technikajukat épp
ilyen probadarabokkal készitik fel az ,,igazi” darabok eljatszasara. Ezek a darabok az et{idok, amelyek
kiragadnak egy-egy technikai problémat és azt felnagyitva hasznaljak fel.

%% Quantz/Versuch, 176. old

% Quantz/Versuch, 176. old
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ismétlése nem valik olyan hamar kellemetlenné a fiil szdmadra, ,,meg aztan a
1élegzetvétel is meg van engedve”.*

Quantz utdn Agricola ir a kettds cadenzakrol Tosi énekesiskoldjanak
jegyzeteiben, kiegészitéseiben. Agricola is fenntartja a cadenzakrdl mar alapvetden
lefektetett szabalyokat és eldirasokat, de ezeket még hat ponttal kiegésziti, amelyek
szintén felhivjak a figyelmet, hogy a jatékosoknak a disszonanciak és oldasok terén
igen jartasnak kell lenniiik és értenitik kell a kiilonboz6 imitacios szabalyokhoz és a
harmonidk rendjéhez. Agricola egyaltalin nem javasolja az 4llando terc- ¢és
szextparhuzammal torténé szolammozgast — szerinte ez elfarasztja a hallgato fialét."!
Kiilon felhivja a figyelmet, hogy még kevésbé kell megtartani a metrumot, mint az
egyszerti cadenzaknal, nehogy a sok ismétlés unalmas legyen. A két hangszeresnek,
vagy énekesnek — irja — ugyanolyan felkésziiltséggel kell rendelkezni és egyeztetni
kell a két hangszer — vagy az ¢ének — hangterjedelmét, nehogy olyan
hangmagassagokat jatsszon az egyik, amelyet a masik nem tud imitdlni, s ezaltal
elvesszen a zene egységessége. Agricola azzal Osszegzi tanacsait, hogy ennek
ellenére valoban lehetséges egy kettés kadenza rogtonzott eldadasa®, de ritkan
talalni két olyan muzsikust, akik hasonlo felkésziiltséggel, tudassal és iligyességgel
rendelkeznek, ezért érdemes a szerz0 cadenzdjara hagyatkozni, vagy eldre
felkésziilni és megtanulni a cadenzat, hiszen a kozonség ugysem tudja meg, hogy azt
ott rogtondzték, vagy elbre betanultak.”

Agricola utan Tirk az, aki hosszasan értekezik a kettds cadenzakrol. Tiirk
rogton azzal kezdi, hogy az ilyen cadenzdk igazan ritkdn fordulnak eld és még

pesszimistabb, mint az egyszerli cadenzak targyalasakor. Egy kis betiis megjegyzése

tokéletesen érzékelteti véleményét:

A kérdés: egyaltalan hogyan és hol talaltatik egy dupla cadenza? Ezt most

itt megvalaszolatlanul hagyom. Az azonban, hogy a dupla cadenza

5 Quantz/Versuch, 176. old

*! Tosi, 204. old.

% Tosi, 205. old.

5 Agricola nem utasitisszeriien, de egyértelmiien a biztos utat javasolja, hogy érdemes el6re
megtanulni a cadenzat — legalabbis ha két jatékos adja el6. Az a gondolata, miszerint a k6zonség
ugysem tudja eldonteni, hogy aki jatszik elére megirta, vagy rogtonzi a cadenzat azt vetiti elére, hogy
miért ne lehetne minden cadenzat leirni. Agricola talan mar érezhette, hogy a rogtonzés gyakorlata
ledldozoban van? Harminc évnek kell még eltelnie és Tiirk, mint lathattuk arra biztat, hogy jobb leirni
a cadenzat eldre, mint helyben rogtondzni.
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hasznalata ellen még tobb érv is szol, mint az egyszeriiek hasznalata ellen,

tokéletesen érthetd.®

Fentiek alapjan Tiirk 1789-ben nem tudja elképzelni, hogy akad két olyan muzsikus,
aki hasonlo felkésziiltséggel rendelkezne egy kettds cadenza megvalositasahoz. Az
egyszerii cadenzdkrol szolo tiz torvényét még kettdvel egésziti ki: a kettds
cadenzdkat csak olyan helyeken lehet alkalmazni, ahol egy masik szolohangszer is
megtalalhat6. Ezek altalaban felvaltva jatszanak, vagy egyiitt hosszu terc- és
szextmenetekben, de iigyelni kell a valtozatossagra, mert igy tudjak a hallgatok
figyelmét fenntartani. A masik kis torvény Quantz és Agricola eddigi észrevételeit
azzal egésziti ki, hogy a jatékosoknak csak olyan passzdzsokat szabad eldvezetniiik,
amelyekrdl tudjdk, hogy mindketten képesek eljatszani. Ez egybevag Agricola
hangterjedelemmel kapcsolatos észrevételével, azonban technikai értelemben

talmegy azon. Példaként azt irja:

A gyakorlott jatékosnak nem szabad olyan nehézségeket belekeverni [a
cadenzaba], amelyeken nem tud urrd lenni. Eppigy példaul egy
zongorajatékosnak keriilnie kell az olyan passzazsokat, amelyek noha

sajat hangszerén kényelmesek, de tobbek kozott a hegediin egyaltalan

nem, vagy csak a legnagyobb eréfeszitéssel jatszhatdak el

Vagyis a kiilonbdzéd hangszerek adottsagait kozos nevezOre kell hozni olyan
szempontbol is, hogy melyik hangszer mire képes. Azt is hozzateszi, hogy a
kettésversenyek cadenzai nyugodtan lehetnek hosszabbak.®

A harmas cadenzakat illetben — amelyek mint irja ,,csak nagyon-nagyon

ritkdn fordulnak els”®’

— ugyanezek a szabalyok érvényesek. A cadenzakrdl irt
fejezet Osszefoglalasaként felhivja Tiirk az olvaso figyelmét, hogy ,,Agricola ezekrdl
nagyon jokat mond”® és Quanz (sic!) adja a legtokéletesebb tandcsokat a

cadenzakrol sajat Versuch-jaban.

6 Tiirk/Klavierschule, 320. old. Sajat forditas.

% Tiirk/Klavierschule, 320. old. Sajat forditas.

% Mozart két- és haromzongoras (KV 365, 242) versenymiiveinek cadenzai révidebbek, mint azok,
amelyeket a szolozongoras versenymiivekhez komponalt. Errdl részletesebben: 3.1.2. fejezet.

87 Tiirk/Klavierschule, 322. old.

88 Tiirk/Klavierschule, 322. old.
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2.5. Az Ubergang, vagy Eingang

Az Ubergangrél — amelyet Mozart maga egy 1783. februar 15-én kelt levelében
Eingangnak nevez® és ’bevezetésnek’, illetve ’atvezetésnek’ lehet forditani a
magyarban — Tiirk szintén kiemel par fontos tanacsot. Mivel ezek ugyanolyan kis
improvizacids rezervatumok lehetnek a versenymiiveken beliil, mint a cadenzik,
érdemes megvizsgalni, hogy Tirk mit ir ezzel kapcsolatban.

Az Ubergang — irja Tiirk — 4ltalaban a ,kedvelt rondokban™"® fordul eld,
ahol kozjaték utan az ismét alaphangnemben visszatérd témat egy korona eldzi meg,
itt kell jatszani egy ,,iigyes atvezetést”. Az Ubergangot gyakran a zeneszerzd mar
maga megkomponalja, de ahol nem, ott a kdvetkezd szabalyokat kell figyelembe
venni: az Ubergangnak rdvidnek kell lennie, és igen rovid id6 alatt kell elvégezni a
modulaciét az alaphangnembe. Figyelembe kell venni tovabba az Ubergangra szant
koronas hang értékét. Az Ubergangnak a lehetd legrovidebb idé alatt kell a
legjobbnak lennie és ekdzben meg kell tartania a tétel alapkarakterét.”!

Hasonloképpen, mint a cadenzakrdl irt fejezetnél, ismét példakat kozol a jo
és a rossz Ubergangokrdl. Az 4ltala bemutatott hdrom rossz Ubergang koziil az elsé
nem az alaphangnembe vezet vissza, a masodik nem tartja meg a tétel alapkarakterét,
a harmadik pedig tallépi azt az id6keretet, amire lehetdség adatik.”” Példainak

mindegyike egyszolamu és a diszkantban helyezkedik el.

% Grove-cadenza, 786. old.

0 beliebten Rondos”, Tiirk/Klavierschule, 305. old.
" Tirk/Klavierschule, 305. old.

2 Tiirk/Klavierschule, 307. old.
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3. Analitikus megkozelités
3.1. A szerzd éltal megkomponalt cadenzak
3.1.1. W. A. Mozart cadenzai

Felfoghatatlan kincs, hogy Mozart csak a zongoraversenyeihez tobb, mint 36
cadenzat' megkomponalt (1. tablazat), amelyek origoi a 18. szdzadi lejegyzett
improvizacidknak. Mozart gondosan kidolgozott cadenzai minden bizonnyal a miifaj
csticspontjai, amelyek kivalo alapként szolgalnak, hogy megvizsgaljuk, milyennek
képzelhette 6 maga az idealis improvizaciot.

Idében nincs sok kiilonbség Tiirk zongoraiskoldjanak kiadasa és a legtobb
Mozart cadenza sziiletése kozott. Tiirk tizparancsolata kisértetiesen olyan, mintha
latta volna ezeket a Mozart cadenzakat. A kottak pedig Tiirk megjegyzései utan talan
még kétszer annyit mondanak el az utokor szdmara, hogy milyennek kellene lennie a
cadenzaknak.

Mindeddig tisztazatlan, hogy a szokastol eltéréen miért jegyzett le Mozart
Osszesen tobb mint 65 cadenzat’, és Eingangot versenymiiveihez. Talan
tanitvanyainak, baratainak irta, akik nem voltak fényes improvizacidos készség
birtokdban.® Maga Mozart egészen biztosan kivald rogtonzéképességgel
rendelkezett, azonban Badura-Skoda szerint sajat versenymivei el6adasakor
valdszintileg nem rogtdnzott, vagy csak nagyon ritkan.*

Legtobb zongoraversenyét sajat eldaddsra, maganak irta Mozart. A
zongoraversenyekbdl 15 mii 1782 és 1786 kozott késziilt. Ezekben az években
Mozart Bécs tlinnepelt sztarja volt, a bojti id6 alatt maga szervezte hangversenyekre —
akadémidkra — ujabb és ujabb bemutatokkal késziilt, a szélokat maga jatszotta.’

Mozart rogtonzoképessége messzefoldon hires volt, ez kiolvashaté a fennmaradt,

! Beleértve az altala komponalt Eingangokat is, KV 624, valamint azon cadenzakat, amelyeket
Leopold Mozart vagy masok masoltak le.

2 Lasd Swain, 35. old.

* Eduard Melkus: ,,On the Problem of Cadenzas in Mozart’s Violin Concertos”. In: R. Larry Todd and
Peter Williams (szerk.): Perspectives on Mozart performance (Cambridge: Cambridge University
Press, 1991), 74-91. old. 74. old.

* Badura-Skoda, 215. old.

> Mozart nagyon vigyazott, hogy cadenzainak kéziratai, azok vazlatai ne keriiljenek sajat csaladi korén
kiviilre, 1asd Christoph Wolff: ,,Cadenzas and Styles of Improvisation in Mozart’s Piano Concertos”,
In: R. Larry Todd and Peter Williams (szerk.): Perspectives on Mozart performance (Cambridge:
Cambridge University Press, 1991), 228-238. old. 230. old.
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gondosan megkomponalt cadenzakbol, amelyek — habar tartalmaznak improvizativ
elemeket — finoman kimunkalt kis betétszamoknak tiinnek. A kéziratok vizsgalata
alatdmasztja azt a feltételezést, hogy Mozart maga is a leggyakrabban inkabb a
cadenzak lejegyzése, semmint a teljesen szabad ex tempore jaték mellett dontott.® A
cadenzédk keletkezésének ideje is vitatott. A legtobb az 1780-as évek végén — tehat
utdlag — késziilt a versenymiivekhez, kivéve a 488-as jegyzékszamu A-dar
zongoraversenyt, valamint a kétzongoras versenymiivet, KV 365, ahol a partitiraba
irva talalhatd6 meg a cadenza. Tobb zongoraversenyéhez két cadenzat is komponalt
ugyanahhoz a tételhez’, ami azt tamasztja ala, hogy Mozart szamara tobb jo
lehetdség is van. Ezek a betétszamok nem adnak hozza, sem nem vesznek el a darab

dramaturgiai egységébol:

A szdlista [késobbi stilusokban] j megvilagitasba helyezi a tételben
el6forduld témakat, személyes nézOpontja alapjan a cadenzaban
méginkabb ki kell terjesztenie az addig elmondottak gondolatvilagat, de
soha nem veszélyeztetheti a darab kiils6 és belsé egységét. Mozart ehhez
képest lényegében mellékes szerepet szan a cadenzanak. Funkcidja
[Mozartnal], hogy megkésleltesse az utolsé zenekari belépést €s ezzel

egyiitt novelje annak hatéasat.®

A kidiszitett korondk gyakorlata, amelybdl végiil is a tételvégi cadenza alakult ki,

Mozartnal nem csupan egy zarodiszitést jelol, hanem azt az élményt adja, hogy

a hallgatd varakozik a zenekari belépés oldasara, ami egyben a tétel
zarofrazisa is. Ez azt sugallja, hogy Mozart cadenzai egybecsengenek a

cadenza eredeti szandékaval, vagyis a zarokadencia kidiszitésével.’

Mozart cadenzdi a tételhez viszonyitott terjedelmiikben valdéban diszitésként
értelmezhetdek €és Tiirk szabalydval megegyezden nem hossziak. Robert D. Levin

szerint is egy Mozart cadenza nem csupan virtuéz epizod a versenymiiben, hanem a

% Christoph Wolff: ,,Cadenzas and Styles of Improvisation in Mozart’s Piano Concertos”, In: R. Larry
Todd and Peter Williams (szerk.): Perspectives on Mozart performance (Cambridge: Cambridge
University Press, 1991), 228-238. old. 231. old.

7 Példaul kettét az A-dar zongoraverseny, KV 414 mindharom tételéhez, kettét a G-dar
zongoraverseny, KV 453 els¢ tételéhez, és szintén kettdt a B-dur zongoraverseny, KV 456 els6
tételéhez.

8 Badura-Skoda, 215. old.

? Swain, 36. old.
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zérlat kidiszitése, mint ahogyan a sz6 eredeti olasz jelentése is sugallja.'® Atlagosan a
tétel 9-10 %-at foglaljak el'' és sok szempontbél megegyez6é a felépitésiik, ami
Badura-Skoda szerint feljogositja a zongoristat, hogy olyan versenymiivekhez is
hasonld szerkezetli cadenzat komponaljon, amelyhez Mozart maga nem irt. Schiff
Andrés igy irja: ,,Mozart utolérhetetlen, a cadenzaiban is az. Am mégis lehetséges az

6 szellemében, az altala adott modellek alapjan cadenzat irni.”'?

A kronologikus
vizsgalat megmutatja, hogy Mozart korai, salzburgi cadenzai teljesen szabad
rogtonzéseknek tlinnek, azonban a bécsi zongoraversenyeihez komponalt cadenzai
kozelebb keriilnek a megkomponalt zené¢hez €s jobban eltdvolodnak az ex tempore

jatékmodtol."?

' Robert D. Levin: ,,Performance Practice in the Music of Mozart”. In: Simon P. Keefe (szerk.): The
Cambridge Companion to Mozart. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 227-241. old.
236. old.

' Swain, 44. old.

' Schiff, 147. old.

'3 Christoph Wolff: ,,Cadenzas and Styles of Improvisation in Mozart’s Piano Concertos”, In: R. Larry
Todd and Peter Williams (szerk.): Perspectives on Mozart performance (Cambridge: Cambridge
University Press, 1991), 228-238. old. 234-235. old.
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1. tiblazat: Mozart sajat, egyzongoras versenymiiveihez irt cadenzainak jegyzéke'*

Versenymi Tételek Cadenzak ¢és Megjegyzés
Eingangok
Mozarttol
D-duar Allegro 1 cadenza
zlgillgi)%v(elr ;e%};, Andante ma un 1 cadenza
poco adagio
Allegro 0
B-dur Allegro aperto 1 cadenza L. Mozart
“ongoraverseny. keziratiban
Andante un poco 1 cadenza L. Mozart
adagio kézirataban
RONDEAU 1 cadenza L. Mozart
Allegro kézirataban
F-dur versenymi 3 Allegro 1+1 cadenza
K\z/ozn fzo Eé;r% 6) Adagio 1+1 cadenza
,Londron-konzert” RONDEAU 3 Eingang
Tempo di Minuetto
C-dar Allegro 3 cadenza
zlggggzzv(elr ;c;rg, Andante 3 cadenza
,,Liitzow-konzert” RONDEAU Tempo
di minuetto 1 Eingang
Allegro 2 cadenza: egy A korabbi
korabbi és egy cadenza még
Esz-dur keésdbbi nem tematikus
E)\r;gzo;elw(elr;grg Andantino 2 cadenza: egy A koréabbi
(,,Jeunehomme- korabbi és egy cadenza még
Konzert”) késObbi nem tematikus
RONDEAU Presto 2 x 3 Eingang
+ 1 Eingang a
partituraban

' Mozart zongoraverseny-cadenzainak kronologiai vizsgalatahoz lasd: Christoph Wolff: ,,Zur
Chronologie der Klavierkonzert-Kadenzen Mozarts”. In: Rudolph Angermiiller — Dietrich Berke —
Géza Rech (szerk.): Mozart Jahrbuch 1978/79. (Kassel: Bérenreiter, 1979), 235-246. old.



10.18132/LFZE.2013.20

3. Analitikus megkozelités 29
1. tablazat (folytatas)
Versenymi Tételek Cadenzak és Megjegyzés
Eingangok
Esz-dur versenymil Allegro 1 cadenza
2 zongorara, Andante 0
KV 365 (1779) RONDEAU 1 cadenza
Allegro
Allegro 1 cadenza L. Mozart
F_%\r/ Zolr;gé)lr ;lg;;;e;)ly, Larghetto 1 cadenza kézirataban
Tempo di minuetto 0
Allegro 2 cadenza
A-dar -
zongoraverseny, Andante 2 Eingang,
KV 414 (1782) 2 cadenza
RONDEAU 2 cadenza
Allegretto 1 Eingang
C-duar zongoraverseny Allegro 1 cadenza
KV 415 (1783) Andante 1 cadenza
RONDEAU 2 Eingang
Allegro
Esz-dur Allegro vivace 1 cadenza
zongoraverseny Andantino 5
Allegro ma non %)
troppo
B-dar zongoraverseny Allegro 1 cadenza
KV 450 (1784) Andante 0
Allegro 1 Eingang, 1
cadenza
D-dur zongoraverseny Allegro assai 1 cadenza
KV 451 (1784) Andante 0
RONDEAU 1 cadenza

Allegro di molto
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1. tablazat (folytatas)

Versenymi Tételek Cadenzak és Megjegyzés
Eingangok
Allegro 2 cadenza
G-dur zongoraverseny
KV 453 (1784) Andante 2 cadenza
Allegretto
B-dur zongoraverseny Allegro vivace 1 cadenza
KV 456 (1784) Andante un poco %)
sostenuto
Allegro vivace 3 cadenza A 3. cadenza és az
, . FEingang egy masolat
¢s 1 Eingang o
a moszkvai Glinka
Miuzeumbol
F-dur zongoraverseny Allegro 1 cadenza
KV 459 (1784) Allegretto %)
Allegro assai 1 cadenza
A-dur zongoraverseny Allegro 1 cadenza A cadenza a
Kv 488 (1786) Adagio 0 partitraban
Allegro assai %] van.
B-dar zongoraverseny Allegro 1 cadenza
KV 595 (1791) Larghetto 0
RONDO Allegro
D-dar Rondo Allegretto grazioso 1 cadenza
KV 382 (1782)

A teoretikusok eldirasai alapjan a cadenzdknak nem feltétleniil kell az adott
metrumhoz kotddniiik, inkabb csapongdknak, szakadozottaknak kell tiinniiik, ez
méginkabb megerdsiti a hallgatoban azt az érzetet, hogy a zene valoban rogtonzott.

Joseph P. Swain szerint

A zenei struktaraban a méré jelenléte adja az alapszinti folytonossagot
¢és ezaltal az iitemek szabalyszer(i csoportositasat, ami lehetévé teszi,
hogy az emberi percepcid6 konnyen rendszerezze az elhangzo ritmikus

elemeket ¢és magasabb fokon tudja felfogni azokat. Amikor ez a
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folytonossag hianyzik, akkor a hallgatonak ugy tiinik, hogy a ritmikus
alapelemek izekre bomlottak, mindez a kiszamithatatlansag és a

meglepetés érzetét adja."’

Vagyis, ahogyan korabban Tiirk is irta kdnyvének 312. lapjan, a kiszamithatatlansag
¢s a meglepetés adja meg leginkdbb a régtonzés lényegét. Mozart cadenzdinak
lejegyzése azonban mindent egybevetve meglehetdsen metrikus (en mesure), egyediil
a korai zongoraversenyek cadenzaiban taldlkozhat az analitikus az iitemmutato
nélkiili szabad fantaziaval (non mesuré).'® Az en mesure cadenzakban improvizativ,
idomértéken kiviili (kis kottaval lejegyzett) futamok, skalak, dallamtoredékek
kizardlag a cadenza elején vagy végén taldlhatoak. A toredezettség azonban a
metrumon beliil valosul meg: Mozart sohasem idéz teljes egészében egy periodust'’:
amint a téma végéhez kozeledik, a periodust szekvencidlisan bdviti. Ennek egyik

legszebb példaja a G-dar zongoraverseny, KV 453 elsd tételehez komponalt elsé

cadenzéban talalhato (4. kottapélda).

4. kottapélda: A G-dar zongoraverseny, KV 453 els6 tételéhez kompondlt elsd

cadenza, 1-13. litem:

A periddus bomlasa is a spontaneitds, a rogtonzottség érzetét adja a hallgatoban.
Szerkezeti felépitésiiket tekintve Mozart cadenzai meglepd hasonlosagot mutatnak,

ezért egybevetve Oket egyre er0sebben mutatkozik meg, hogy Mozart milyennek

15 Swain, 32. old. Sajat forditas.

' Christoph Wolff: ,,Cadenzas and Styles of Improvisation in Mozart’s Piano Concertos”, In: R. Larry
Todd and Peter Williams (szerk.): Perspectives on Mozart performance (Cambridge: Cambridge
University Press, 1991), 228-238. old. 232. old.

17 Ritka kivétel a KV 450-es B-dur zongoraverseny elsd tételéhez komponalt kadencia, amelynek
kezdetekor szinte egy teljes nyolc iitemes periodus szdlal meg.
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képzelte az idealis cadenzat. Badura-Skoda harom részre tagolja Mozart cadenzait:
nyitd és kozéprészek, befejezé formulik'®, valamint a zarétrilla. Ez a felosztas
azonban a legtobb esetben csak az elsd tételekhez komponalt cadenzakon figyelhetd
meg, a lassi és zarotételekhez irt cadenzdk nem mindig kovetnek ilyen modon
azonosithatd format. A harmadik tételekhez komponalt cadenzak nem-tematikusak €s
joval rovidebbek is.

Badura-Skoda meglatasa szerint a cadenzak nyitd részei felépiilhetnek
virtudz, vagy tematikus elemekbdl. A tematikus kezdés vagy a versenymii fotémajat
idézi (KV 365/, KV 450/111, KV 453/1)"°, vagy azt a motivumot, amit a zenekar
éppen a korona eldtt jatszott (KV 271/1, KV 382, KV 415/1, KV 449/1, KV 450/, KV
456/1). Ritka, hogy Mozart a tétel kdzepérdl idéz a cadenza nyitdnyakor (KV 414/1,
az elsd cadenzdban, KV 459/11I). Lassu tételekben eléfordul, hogy 0j témaval indit
(KV 238/1I, KV 453/1l, az els6 cadenzaban). A virtuéz elemekbdl felépiild
cadenzanyitany is tObbnyire motivikusan kapcsolodik az eldzményekhez (KV 459/1,
KV 488/, KV 595/T), kivéve a B-dar zongoraverseny, KV 595 1. tételéhez
komponalt cadenzat.

Mar C. Ph. E. Bach is irta, hogy ,,a diszitések [azaz a cadenza] kezdetekor a
kvartszextakkordot olyan hosszan kell megtartani az emlé¢kezetben, ameddig csak
lehet.”*® Szembetiing, hogy a legtdbb Mozart cadenza vagy kiséret nélkiil kezdédik
valamely témaval, majd a bal kéz kvartszextakkord kisérettel 1&p be (KV 453/1, 4.
kottapélda), vagy a két kéz figuracidja szervesen a kvartszextakkor folytatasa (KV
414/1, els6 cadenza, KV 414/11, masodik cadenza, KV 415/1, KV 415/11, KV 449/1,
KV 459/1, KV 488/I, KV 488/111, KV 595/1) és ezaltal, mint egy belsdé pedaleffektus,
a harmoénidt meghosszabbitja. Sok szempontbol kivételes a KV 459-es F-dur
zongoraverseny 3. tételének cadenzdja, igy a kezdés tekintetében is: ez a cadenza a
kitartott kvartszextakkord utan I fokon folytatodik.

A cadenzédk kozéprészei tekintetében megfigyelhetd, hogy az elsd tételekhez
irottak bevezetd része utan Mozart a legtobb esetben egy cantabile témat idéz a
tételbdl (KV 271/1, KV 414/1, az els6 cadenzaban, KV 415/1, KV 450/1, KV 453/1,
mindkét cadenzdban, KV 459/1, KV 595/1). Erdekes kivétel az Esz-dur

'* Badura-Skoda 216-234. old.

" A KV jegyzékszamok a felsorolasban a zongoraversenyeket jeldlik, alatta azonban a hozzajuk
komponalt cadenzat értem a KV 624-bol

20 Bach/Versuch, I1. kétet, 262. old.
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zongoraverseny, KV 449 els6 tételének cadenzdja, amelyben a zenekari anyagbodl

1déz (5. kottapélda).

5. kottapélda: Esz-dir zongoraverseny, KV 449, elsé tétel, cadenza

A tételbdl idézett motivumok megjelenése €s felvonultatdsa nem jellemz6 Mozart
0sszes zongoraverseny-cadenzajara. Az 1779 elott irt cadenzai még mind keriilik a
témaidézeteket’, mint ahogyan J. S. Bach, a Bach-fitk és Haydn sem jegyeztek le

tematikus cadenzat. Mozartnal az idézetek sohasem teljesek. Ebbdl a szempontbol

21 Grove-cadenza, 787. old. A tematikus cadenzak, amelyek példaul az 1777-ben késziilt Esz-dur
(Jeunehomme) koncerthez KV 271 késziiltek, mind utolagos kompoziciok.
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egy sablont kovet’: az idézett periodus végén hirtelen szekvenciat épit fel az utolsd
itemek motivumaib6l, ami egyenesen a cadenza zarérészébe torkollik. A
szekvencidk egyetlen esetben sem modulalnak tavoli hangnemekbe, még akkor sem,
ha a vad kromatika ezt a latszatot adja, mint példaul a KV 453 1. tételének elsd
cadenzdjaban (6. kottapélda).

6. kottapélda: A G-dur zongoraverseny, KV 453 els¢ tételéhez komponalt els6

cadenza, 18-24. iitem:

o e

i

%

A gyors harméniavaltasok lehetové teszik, hogy elkertilje a tonikai zarlatot €s végig
fenntartsa a dominans fesziiltséget.”

A cadenzak zarorészében szinte kivétel nélkiil tematika nélkiili, szabadon
improvizalt futamokat talalunk, melyek koziil sok apré kottafejekkel van lejegyezve.
A futamok lehetnek egyszdlamuak (KV 175/1, KV 271/1, KV 414/1, KV 415/1, KV
449/1, KV 450/1, KV 451/, KV 453/1 az els6 cadenzaban, KV 456/, mindkét
cadenzdban, KV 459/1, KV 488/1) vagy kétszélamtiak unisonoban (KV 450/11I, KV
453/ masodik cadenzaban).

Kivételt képez a B-dir zongoraverseny, KV 595 elsd tételének cadenzija,

ahol a zaro6futamok kdz¢ Mozart Gjra idézetet ¢kel (7. kottapélda).

7. kottapélda: B-dur zongoraverseny, KV 595, elsé tétel cadenzdja, 31-36. iitem

22 Badura-Skoda, 222. old.
2 Swain, 39. old.
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Kiilonosen érdekes zardrészt talalunk a 459-es F-dar zongoraverseny 3. tételéhez irt
cadenzdban: a fels0 szolam hosszu trillaja alatt a basszus motivikusan, 9 iitemen
keresztiil ereszkedik egészen a nagy C-ig. A cadenzék végén jellemzden egy heves
felfutas el6zi meg a zarotrillat, ez az ereszkedés egészen kivételes a Mozart cadenzak

kozott (8. kottapélda).

8. kottapélda: F-dar zongoraverseny, KV 459, harmadik tétel cadenzaja, 34-53. iitem:

Badura-Skoda meglatasa szerint Mozart olyan bdkezlien hagyott cadenzakat az
utokorra, hogy akdr a cadenzakbdl vett idézetekbdl is Osszeallithatd egy masik
azokhoz a zongoraversenyekhez, amelyekhez nem talalunk altala megirt cadenzat.**
A klonozas technikdjat alkalmazza: a zarotrillaval kiegészitett hdromrészes format
ugy javasolja feltoltésre, ahogyan az mds Mozart cadenzdkban el6fordul, ezaltal
sziikségképpen hasonlova valik. Ez az eljaras azonban atmenetileg jelent megoldast

¢s feliiletesen érinti a problémat.

24 Badura-Skoda, 232-233. old.
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Mozart zongoraszonatdiban is eléfordulnak cadenzajelenségek, leghiresebb
koziil a KV 333-as B-dur szonata harmadik tételének 171. és 198. {iteme kozotti
szakasza, amelyet maga Mozart is cadenzaként jeldl a kottaban. Erdekes azonban,
hogy a zongoraszonata miifaja kadencialis szempontbol mar joval kotottebb, mint a
concertoé. A 171. flitemben talalhatdé koronds B-dar kvartszextakkor utan a
zongoraverseny-tapasztalatok alapjan virtuéz, vagy tematikus, de metrikan kiviil
indulna a cadenza. A tétellel valdo Osszekomponaltsag kovetkeztében azonban a
megjelend cadenza sokkal szigorubb és Mozart eldadoi utasitdsokat is beilleszt a
kottaba: ,,in tempo”, tehat a cadenza elejének metrumban kell maradnia.””> Masfél
itemnyi bevezetés utdn a rondotéma jelenik meg ,dolce” jelzéssel, és a
zongoraverseny-cadenzakban mar megtapasztalt kvartszext kisérettel, ami biztositja
a koronas akkord prolongacidjat. A concertoktdl eltéré moédon a témaidézet viszont
nem szekvencialisan folytatodik, hanem két iitem utan minore hangnembe, b-mollba
valt és egy bdvitett szexttel Gjra a dominans F-darba tér vissza. Ilyen valtassal a

concertok cadenzaiban csak elvétve talalkozhatunk (9. kottapélda).

9. kottapélda: B-dur szonata, KV 333 elso tétel, 169-179. {item
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» A zongoraversenyekhez komponalt cadenzakban és Eingangokban csak minimalisan fordulnak el
az elbadasra vonatkozé utasitasok. A legtobbszor a ,legato” kiirds jelenik meg, ezen kiviil csak a
legritkabb esetben talalhatd egy-egy forte-piano utasitas.
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A jellegzetes ritmusképletet megtartva szekvencidkkal a szomszédos g-moll felé
moduldl, és a 197. ilitemben 0jra megjelenik a b-moll hangnem, amely a 198.
iitemben egy emelt basszust sziikitett szubdominans szeptim hangzattal megint az
elsé foku kvartszextakkordhoz tér vissza. A felfutd skala utan a zarétrilla és a
megszokottan annak felezésénél 4ll6 domindnsszeptim akkord utan azonban Mozart
— elég szokatlanul — ismét elbizonytalanitja a tempot. A concertokhoz komponalt
cadenzdknal a zarotrilla és az arra 1épd szeptimakkord mindig indito jellegli is
egyben ¢és megadja a tempot a zenekari belépéshez. Ebben a szonataban viszont nem
kell belépnie a zenekarnak, ezért Mozart a trilla utan is egyre lassuld, lefelé
csordogald apro skalalancolatokat illeszt, amelyek bizonytalanul, elmélazva vezetnek
vissza a ronddtémahoz. Ezzel a cadenzat egyben 0sszekapcsolja egy Einganggal is.
Egyediil ebben az iitemben hidnyzik az litemvonal €s ki is irja, hogy ,,ad libitum”,

majd a rondotéma indulasdhoz: ,tempo” (10. kottapélda).

10. kottapélda: B-dur szonata, KV 333. elso¢ tétel, 196-198. iitem
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3.1.2. Mozart kettds- és harmasversenyének cadenzai

Lathattuk, hogy Quantz, Agricola ¢s Tiirk is azon a véleményen voltak, hogy a kettds
cadenzat hosszabbra lehet venni, mint az egyszeriieket, ennek ellenére Mozart kettds
illetve harmas cadenzai egyaltaldn nem hosszabbak, s6t, jelentdsen révidebbek, mint
azok, amelyeket az egyzongoras versenymiivekhez komponalt. Jellemzd rajuk az
imitaciés technika, de megkomponaltsigukbdl eredden valtakozva jatszik a két
hangszer. A cadenzak szOvete ezért lancszerkesztésre emlékeztet: a két zongora
egymasnak adogatja a témakat, felvaltva jatsszak oket.

Az F-dur haromzongoras versenymi, KV 242 (kétzongoras valtozata is
fennmaradt) elsd tételének cadenzaja két részre oszthatd: egy imitativ elsé szakaszra
(1-8. iitem), majd homofonabb szerkezetli méasodik szakaszra (9-20. iitem), amely
tartalmazza a zarotrillat és a hozzatartozd, a zenekarnak felitést ado
dominansakkordot. Az egész tételnek minddssze a 7 %-a cadenza, ez a rovidebb
Mozart cadenzédkhoz tartozik. A masodik tételhez komponalt cadenza ugyanezt a
szerkezetet koveti: mindossze 8 litemes, elsO 4 liteme imitacios technikaval késziilt,
mig masodik 4 iiteme dallam és kiséret viszonyba hozza a harom (vagy két)
zongorat, ezt koveti a zarotrilla és az akkord. A cadenzédkban nem talalhaté teljes,
vagy ahhoz kozeli idézet a tételek témaibol.

Az Esz-dur kétzongoras versenymil, KV 365, els6 és harmadik tételhez
kompondlt cadenzaja koziil az elsé képzeletbeli hatarvonalat huz 6sszes addigi sajat
cadenzdja utdn: ez az elsd, amely szinte teljes egészében tematikus, csupa idézetbol
all. 26 iiteme a tétel hosszanak alig 8 %-a, ami szintén a rovidebb Mozart cadenzak
csoportjaba tartozik. A f6téma elsé részének kidiszitett idézetével indul, amelyet a
zongorak négyszeresen kopuldzva jatszanak. Erdekes a direkt tonikai, Esz-dur
indulds, amely Mozart tobbi tematikus cadenzédjara nem jellemzd: lathattuk, hogy
cadenzdi mindig a kvartszextakkord meghosszabbitasaként értelmezhetéek (11.

kottapélda).
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11. kottapélda: Mozart: Esz-dar versenymi két zongorara és zenekarra, KV 365, els6

tétel, cadenza, 1-7. iitem.
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A témaidézet utan ereszkedd basszusvonallal 4 {item utan a dominans hangnemben
idézi a tétel kozéprészének szolozongora-anyagait, ugyanolyan parbeszédszeriien,
mint ahogyan a kidolgozasban hallottuk. El6szor a dramai téma jelenik meg (12.

kottapélda).

12. kottapélda: Mozart: Esz-dar versenymi két zongorara és zenekarra, KV 365, els6

tétel, cadenza, 11-13. {item.
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Majd a cantabile témaszakaszt is idézi (13. kottapélda).

13. kottapélda: Mozart: Esz-dur versenymi két zongorara és zenekarra, KV 365, els6

tétel, cadenza, 18-21. {item.
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A cadenza végét az expozicid végének idézetével zarja, majd a szokasos felfutas utan
a zarotrilla kovetkezik. Az el6z6 haromzongoras versenymiivel szemben a két
zongora a cadenza nagy részében felvaltva, imitacioszerlien jatszik, vagy pedig
egymas komplementer-témait ugyanolyan sorrendben jatsszak, ahogyan a tételben is
hallhato volt.

A harmadik tétel cadenzdja ugyan haszndl idézetet (a ronddtéma elsé 4
iitemét), de inkdbb az improvizativ imitacids technika jellemzi. Az 1-28. iitemben ez
a kis témafej dsszesen tizenhdrom ¢€s félszer hangzik el a két zongoran egyiittvéve,
majd ezutan igazi kettéscadenza bravar kovetkezik: a két zongora egy-egy hanggal
tromfolja meg egymas 4 iitemes zenei gondolatait. A 40. iitemtol mar két koronéaval
kibdvitett litembe szoritjak bele a virtuéz futamokat, majd iitemenkénti felelgetés
utan kovetkezik a tercparalel cambiatdkbol allo felfutds, ami harom oktavon sopor
végig — de talan ezt még Tirk vagy Quantz sem talilhatta unalmasnak.’® Az
elbizonytalanod6  és  megkomponaltan  lelassuld6  bé-gé-esz  hangokra
meglepetésszeriien csap ra a zarotrilla, amely utan a két jatékos balkeze egyiittesen

adja meg a feliitést a zenekarnak (14. kottapélda).

* Quantz irja: ,,Azok, akik nem sokat tudnak az Osszhangzattanrél, leggyakrabban terc- és
szextmenetekkel segitenek magukon. Csakhogy ezek nem elegendék a hallgatésag csodalatba
ejtéséhez.” — In: Quantz/Versuch, 176. old. Azt gondolom, Mozartnak nem 6nmaga kisegitésére
kellett a cadenza lezarasahoz hosszu tercmenetet illeszteni.
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14. kottapélda: Mozart: Esz-dar versenymii két zongorara és zenekarra, KV 365,

harmadik tétel, cadenza vége.
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3.1.3. Mozart Eingangjai

Mozart Eingangjai versenymilveinek zarotételéeben — mint ahogyan Tiirk is irja: a

,.kedvelt rondokban”?’

— jelennek meg, ahol két egymadst kovetd, kiilonbozo
formarészt kotnek 6ssze ezek az improvizativ, rovid és a legtobb esetben skalakbol,
akkordfelbontasokbol allo, tobbnyire egyszdlamu kis szolok. Ronddtételeknél egy
kozjaték végén taldlhatd koronds dominansszeptim akkord felett jatszandd az
Eingang, amelyet Mozart sok esetben meg is komponalt, ezekbdl kialakithato egy
kép, hogy milyen lehetett Mozart szamara az idealis Eingang. Mivel ezek az
improvizativ kis szakaszok elsdsorban az utdnuk kovetkezd zenei anyagokhoz
csatlakoznak Mozart tételeiben, inkdbb bevezetésnek lehet ket magyarul nevezni,
nem pedig atvezetésnek, mint ahogyan Tiirk teszi.*®

Mozart Eingangjai rovidek, minddssze par litembdl allnak és a tétel
terjedelmébdl nem foglalnak el olyan jelentds idOtartamot, mint a cadenzak. Emellett
a legritkédbb esetben haszndlnak idézetet a tétel zenei anyagabodl. Az ilyen ritka esetek

kozé tartozik a B-dur zongoraverseny, KV 450 harmadik tételéhez komponalt

Eingang, amely a rond6témabol idéz (15. kottapélda).

27 Tirk/Klavierschule, 305. old.
28 Tirk/Klavierschule, 305. old.
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15. kottapélda: Mozart: B-dur zongoraverseny, KV 450, harmadik tétel, eingang
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Talalhaté egészen komplex Eingang is a KV 271, Esz-dar zongoraverseny harmadik

tételében, amelyhez 6sszesen négyszer ir elé tempovaltast Mozart (16. kottapélda).
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16. kottapélda: Mozart: Esz-dur zongoraverseny, KV 271, harmadik tétel, Eingang

Andantine
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Ugyanakkor a KV 246, C-dir zongoraverseny harmadik tételében egy egészen
egyszerl Eingang kap helyet. (17. kottapélda).

17. kottapélda: Mozart: C-dar zongoraverseny, KV 246, harmadik tétel, Eingang
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17. kottapélda (folytatas)

A KV 456, B-dar zongoraverseny harmadik tételéhez tartozd Eingang a balkezet is

bevonja, de alapvetden egyszolamu (18. kottapélda).

18. kottapélda: Mozart: B-dur zongoraverseny, KV 456, harmadik tétel, Eingang

A KV 595, B-dur zongoraverseny utolsod tételéhez komponalt Eingangban pedig
mindvégig mindkét kéz jatszanivalot kap és igy szimfonikusabb hatast, mint az
egyszolamu Eingangok. Kiilonlegesség, hogy az FEingang 0Osszekapcsolodik a

cadenzaval. (19. kottapélda).
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19. kottapélda: Mozart: B-dir zongoraverseny, KV 595, harmadik tétel, Eingang a

cadenza végén
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A legrovidebb Eingang a KV 414, A-dir zongoraverseny harmadik tételének 87.
itemében taladlhatd. Ez csupan egy megkomponaltan lassuld skaldbol 4ll, amely

racsatlakozik a rondétémara (20. kottapélda).

20. kottapélda: Mozart: A-dur zongoraverseny, KV 414, harmadik tétel, 87. litem
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Lassu tételhez komponalt Eingang egyediil ugyanezen zongoraverseny masodik

tételében talalhatd a 74. {itemben. A két Eingang koziil a masodik mar dinamikai,
illetve tempobeli jelzéseket is tartalmaz, de Iényegileg mindkettd csupan a dominans

A-dur akkord kidiszitése futamokkal és kromatikus valtohangokkal (21. kottapélda).
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21. kottapélda: Mozart: A-dar zongoraverseny, KV 414, masodik tétel, 73. {item, els6

¢s masodik Eingang.

Ferma nell’ Andante [Eingang o
i)

kr

Osszegezve tehat elmondhatd, hogy a cadenzdk és az Eingangok lejegyzett
rogtonzések, amelyek mindenképpen magukban hordozzdk, hogy Mozart milyennek
képzelte el azokat. A lejegyzés miatt — taldn pont azért, mert valaki szdmadra
komponalta, vagy a szonata esetében szorosan a tétel anyagahoz akarta illeszteni — az
improvizativ attitlid részben elvész, amit csak az eldadas tehet Gjra olyanna. A
cadenzdk legtobbjében megtaldlhatdé az iitemvonal nélkiili lejegyzésmod, de
lényegében mindegyik az adott tétel metrumaban van leirva. A legfontosabb, hogy az
eléadd ne a cadenzdk kiils6 megjelenésébdl alkossa meg sajatjat, hanem belsd
miikodéstiket megértve elsajatitsa Mozart zenei nyelvét. Mozart cadenzai, mint
megkomponalt kis improvizacidk vizsgalata mutatja, a mar emlitett idOtartam

jellegzetessége mellett szamos konkrétumban mutatnak azonossagot:
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° Hangnemi kitérésekben Mozart harmashangzatokat,

szeptimakkordokat, ezek koziil is legfeljebb szilikitett szeptimet hasznal.
° Sohasem modulal tavoli hangnemekbe.

° A tételbdl idézett cantabile témak ¢€s témafejek mindig a diszkantban
szolalnak meg, amelyeknek balkéz kisérete legalabb egy oktav tavolsagban

helyezkedik el.

° A rogtonzésszerl, litemvonal nélkiil, sokszor kis kottaval lejegyzett
futamok kizarolag a harmashangzatok fohangjainak koriilirasabol, skalakbol
vagy azok atmend- és valtohangokkal kidiszitett varidnsaibol, kromatikus

felfutasokbol allnak.
° Egy alkalommal sem talalhato kromatikus futam fentrdl lefelé.

° A zarétrilla minden esetben inditdé funkcidju is egyben és a tétel
metruméahoz mért egy teljes litemig tart, amelyet a bal kézben, az iitem felénél
belépd, akkordként letitott szeptimakkord kovet. Ez az akkord sohasem

talalhato felbontasban.

3.1.4. L. van Beethoven cadenzai

Szemben Mozarttal, Beethoven sajat zongoraversenyeihez komponalt cadenzai nem
mutatnak kompozicids egységet, hosszusaguk is nagyon kiilonb6zd: a legrévidebb
mindossze 1, a leghosszabb 126 iitembdl 4&ll.* Osszehasonlitva csupa
ellentmondasba {itkdzik az elemzd: nem talalhatd szerkezeti hasonlosag kozottik,
mindegyik egy formabont6 kisérlet, ebbdl kovetkezéen mindegyik kiilon vizsgalat
targya kell, hogy legyen. Mozartndl a cadenza a zarlat kidiszitéseként, a dominans
funkci6 meghosszabbitasaként értelmezhetd. Beethoven azonban egészen mas
szerepet szan erre az improvizativ teriiletre: a szolista felillemelkedését a tétel
egészével szemben, megbontva a szdlohangszer €s a zenekar eddigi harmonikus

szerepvaltasait.

¥ V6. a G-dur zongoraverseny Op. 58, 3. tételéhez komponalt mésodik cadenza, és a C-dir
zongoraverseny, Op. 15 elsd tételéhez komponalt harmadik cadenza.
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Beethoven sajat zongoraversenyeihez komponalt cadenzai harom csoportba

sorolhatdak:

1. elsé tételekhez komponalt rovid cadenzak
2. elso tételekhez komponalt hosszu cadenzak

3. harmadik tételekhez komponalt cadenzak, atvezetések

Keletkezésiik koriilményeire vonatkozéan Beethoven esetében is valoszinii, hogy a
cadenzakat utdlag komponalta a tételekhez tanitvanyai, ismerSsei szamara.”® A
Kinsky jegyzék szerint 1809 eldtt késziiltek, ez az évszam az utolso, Esz-dar
zongoraverseny, Op. 73 befejezésének éve, amelyhez mar nem tartozik valasztasi
lehetdség a cadenzat illetden, hanem a partitiraban elhelyezett utasitds szerint nem
lehet cadenzat jatszani, hanem az odakomponalt anyagot kell eléadni helyette.’! Az
els, C-dar zongoraverseny, Op. 15-h6z komponalt cadenzdk is nagy
valoszinliséggel 1804 utan keletkeztek, mert az ez eldtt irott miivekben Beethoven
még nem ir miiveibe haromvonalas f-nél magasabb hangot’’, mikdzben az elsé
tételhez komponalt harmadik cadenzéban négyvonalas C hang is talalhato.”> Hans-

Werner Kiithen meglatasa szerint

Beethoven nem jegyezte le addig cadenzait, amig egyre ndvekvo
siketsége nem kényszeritette arra, hogy abbahagyja a szdlista
kozremiikodést sajat zongoraversenyeinek eléadasaban. Utolsd nyilvanos
fellépése 1808. december 22-én volt, ahol a negyedik zongoraversenyt és

a Karfantaziat jatszotta.>

Az 1808 legvégérdl fennmaradt vazlatok nagyon hasonlitanak a G-dur

zongoraverseny elsd tételéhez fennmaradt leghosszabb cadenzahoz, igy feltehetdleg

3% A cadenzakat két csoportban komponalhatta Beethoven. Az elsék csupan vazlatok, 1795-1800
kozott keletkezhettek, késébbieket pedig 1809 koriil komponalhatta tanitvanya, Rudolf foherceg
szamara. Lasd Grove-cadenza, 788. old és Swain, 45. old.

31 Non si fa una Cadenza, ma s’attaca subito il seguente”

2 Willy Hess: ,Die Originalkadenzen zu Beethovens Klavierkonzerten”, Schweizerische
Musikzeitung, 127. évf. (1972), 268-294. 271. old.

¥ Lasd 124. iitem.

** Ludwig van Beethoven: Klavierkonzert Op. 61a — elészé. (Miinchen: G.Henle Verlag, 2005) V. old.
Sajat forditas.
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ez a cadenza hozzavetdlegesen megegyezik azzal, amit Beethoven a koncerten
rogtondzhetett.”

A 18. szdzadi teoretikusok eloirasait egyediil az Op. 58-as G-dur
zongoraverseny elsé tételéhez komponalt harmadik cadenzaban koveti minden
paraméterében Beethoven. Ez tovabba az egyetlen, amely a legk6zelebb all a mozarti
példdhoz is. A hosszabb cadenzdkban erdszakkal szembemegy a teoretikusok
szabalyaival ¢és sok esetben olyan elemeket illeszt az improvizativ részekbe,
amilyeneket Tiirk példaiban a ,;rossz cadenzaknal” talalhatunk.*

Beethoven rogtonzoképességérdl legendas torténetek maradtak fenn. Johann
Schenk (1761-1836) Onéletrajzi irasaban talalhaté egy rész, amelyben leirja, hogy
milyen felzaklato hatdssal volt ra Beethoven egy szabad rogtonzése 1792-ben. Fél
oran keresztiil improvizalt, par bevezetd akkord €s figura utan mindent félrelokott és
az édeskés hangokat s6hajtozova valtoztatta, aztan a lagy hangokat egészen pajkossa
transzformalta, nem érdekelte semmilyen tematikai vagy formai egység. Beethoven
alkalmilag eldore felkésziilt az improvizaciora, erre példa par vazlat, amelyek
feltehetSleg 1808-bol szarmaznak.?’

Fennmaradt tovabba egy érdekes torténet Ferdinand Ries elbeszélésében,

amely megvilagitja Beethoven véleményét a cadenzajatékrol:

Beethoven gyonyorii c-moll zongoraversenyét (Opus 37) még kézirat
formajaban adta nekem, hogy mint tanitvanya ezzel 1éphessek els6 izben
a kozonség elé. En vagyok egyébként az egyetlen, akinek Beethoven
¢életében ez megadatott.

Rajtam kiviil csupan Rudolf féherceget ismerte el tanitvanyaként. Ugy
adatott, hogy Beethoven maga vezényelt. Talan még soha nem kisértek
szebben zongoraversenyt. Két nagy probat tartottunk. Megkértem
Beethovent, hogy irjon nekem egy cadenzat, de nem volt hajlando,
viszont megkért, hogy irjak egyet én magam és 6 majd kijavitja.
Beethoven elégedett volt a miivemmel és par dolgot megvaltoztatott
benne, de volt benne egy kiilondsen ragyog6 €s igen nehéz szakasz, amit
— habar tetszett neki — til merésznek talalt, ezért azt mondta, hogy irjak
egy masikat ugyanarra a helyre. Nyolc nappal a bemutaté el6tt ujra meg

akarta hallgatni a cadenzat. Eljatszottam és belekavarodtam abba a

3% Grove-cadenza, 788. old.

3¢ Tirk/Klavierschule, 318. old.

" Ernest T. Ferand: Improvisation in Nine Centuries of Western Music. An Anthology With A
Historical Introduction. (K6ln: Arno Volk Verlag Hans Gerig KG, 1961), 21. old.
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szakaszba, mire O ujra, noha ezuttal rosszindulatian azt mondta, hogy
valtoztassam meg. [gy is tettem, de az 0j résszel nem voltam
megelégedve, ennélfogva buzgon gyakoroltam a masikat, de nem tudtam
elég biztosan. Amikor a cadenzdhoz érkeztiink a nyilvanos koncerten,
Beethoven nyugodtan leiilt. Képtelen voltam rabeszélni magamat, hogy a
konnyebbet valasszam. Amikor vakmerden nekikezdtem a nehezebbnek,
Beethoven hevesen megrantotta a székét, de a cadenza gond nélkiil ment
¢és Beethoven annyira el volt ragadtatva téle, hogy hangosan felkialtott:
,,Bravo!”. A kialtastol mintha aramiités érte volna a kozonséget, és az én
azsiom is azonnal biztositva lett a miivészek kozott. A koncert utan,
amikor megelégedését fejezte ki felém, hozzafiizte: ,On azért nagyon
makacs! Ha elrontotta volna azt a szakaszt, soha tobbé nem adtam volna

orat énnek !

A jelenetben jelen témankhoz kapcsolddoan az a legfontosabb, hogy gy latszik, az
improvizalt cadenza mar nem volt gyakorlat a 18. és 19. szdzad forduldjan, még a
legkivalobb hangszerjatékosoknal sem, mint példaul Ferdinand Ries. A szdlista, mint
ahogyan Tiirk is javasolta tankonyvében, jobb, ha elére komponalja meg a cadenzat.
Talan ebben az idében, 1804-ben még nem volt kész Beethoven sajat cadenzija a c-
moll zongoraversenyhez. Mindenesetre a torténetbdl a legérdekesebb, hogy — Ries
elbeszélése szerint — Beethoven ragaszkodott ahhoz, hogy a cadenzat a szolista irja
meg. J. P. Swain szerint ,,...ez elég bamulatba ejt6 abban a tekintetben, amit a szerzo
aprolékossagarol ismeriink sajat mitveivel kapesolatban.”® Mindezt azonban igazolja
a kisérletez0 zenei anyag, amit cadenzaiban taldlunk: Beethovennél talan tényleg
mindent szabad?

Mozart esetében sokat segit, ha egymdssal 6sszehasonlitjuk a cadenzakat.
Beethovennél az egybevetés azonban csak elbizonytalanit, mert joforman egyetlen
koz0s, egyezd paraméter sincsen cadenzaiban, mindegyiket kiilon kell vizsgalni. A
teoretikusok szabalyait tekintve talan az egyetlen, amit kdvet, hogy a cadenzaban
legyenek idézetek az aktudlis tételbdl, és ezek az idézetek legyenek szakadozottak és
ne teljesek. De még ez aldl is van kivétel: a G-dur zongoraverseny, Op. 58 elsd
tételéhez komponalt mésodik cadenzdban alig talalhatd idézet. Beethoven cadenzait

tehat els6sorban nem egymassal, hanem az aktualis tétellel €s annak szerkezetével

% Biograpische Notizen iiber Ludwig van Beethoven von Wegeler und Ries (Berlin és Lipcse:
Schuster & Loeffler, 1906) 135-136. old. Sajat forditas.
3 Swain, 46. old.
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kell egybevetni, hogy megvizsgalhassuk, maga Beethoven milyen lehetdségeket
gondolhatott a cadenzajatékot illetden.

Az Op. 15-6s C-dir zongoraverseny els@ tételéhez harom cadenzat
komponalt. Az els6 60 iitembdl 4ll, de befejezetlen. A f6téma témafejével indul,
szekvencidlisan emelkedik, majd kiilonb6zé futamokkal (litemvonal nélkiil) c-
mollba, Asz-dirba, majd B-dirba modulal, amely utan Esz-darban, majd g-mollban
hangzik fel a melléktéma. Maggiore valtads utan kiilonb6z6 futamok, szekvencidk
kovetkeznek, majd vége szakad. A cadenza legtavolabbi hangneme az Asz-dur, ami
val6jaban atvezetésként két ilitemig tart, ezenkiviil az Esz-dur, de ez a hangnem a
tétel expoziciojaban is mar szerepelt a cantabile téma bemutatdsakor. Hangnemi
szempontbol tehat Tiirk torvényét kdveti Beethoven: ,,Semmilyen esetben se térjen ki
[a cadenza] olyan hangnemekbe, amit eldz6leg maga a zeneszerz6 nem hasznalt a
zenemiiben”.*” A cadenzat jobban megvizsgalva azonban Tiirk egy masik térvényét
teljes mértékben figyelmen kiviil hagyja (,,ne ismételgessen egyfolytaban azonos

gondolatokat, mert ezek megiilik a hallgato fiilét, ellankasztjak figyelmét™!

) ¢és
itemeken keresztiil azonos formulakat ismételget, pontosan ugy, ahogyan Tiirk
kdnyvében kottapéldaban mutatja be a ,rossz” cadenzakat. Osszehasonlitasképpen
alljon itt Tirk negativ példajai koziil a No. 4/c-d rész” (22a kottapélda), és

Beethoven cadenzajanak 52-55. iiteme (22b kottapélda).

22a kottapélda: Tiirk: Klavierschule, 316-317. old. ,,Schlechter Kadenzen”

No. 4. Allegro. b) Adagio, ¢) Allegro,
) "-:‘n-!:. h__.'h i
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40 Tirk/Klavierschule, 311. old.
4! Tirk/Klavierschule, 312. old.
2 Tiirk/Klavierschule, 316-317. old.
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22b kottapélda: Beethoven: C-dur zongoraverseny, Op. 15, az elsO tételhez irt elsd

cadenza, 46-57. iitem
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Tirk példaként ugyanannak a motivumnak az Onkéntes ismételgetését hozza fel,
négyszer egymas utan, Beethoven cadenziajdban azonban 8-szor ismétli meg
ugyanazt a figurat. Tiirk szerint nem lehetséges, Beethoven szerint igen.

A C-dir zongoraverseny elso tételéhez komponalt masodik cadenza jobban
koveti a mozarti példat. Hasonloképen az el6z0hoz, rogton a fotéma
alapmotivumaval indul, majd megjelenik a melléktéma részlete és a C-dur
hangnembdl lefelé futd tizanhatodokkal Esz-dirba moduldl. Az ezutdn torténd b-
moll kitérés meglehetésen merész, de gyors fordulattal jra a C-dar dominansara
érkezik, majd — szintén mozarti példaval — trillaval fejezi be a cadenzat.

A zongoraversenyhez komponalt harmadik cadenza Beethoven 0sszes
cadenzdja koziil a legproblematikusabb, és egyben 127 iitemével a leghosszabb is. A
masik kettdvel Osszevetve azonnal feltlinik, hogy nyolc olyan rész talalhato, ahol
eltlinnek az litemvonalak €s hosszu akkorfelbontasok, futamok kévetkeznek (12., 17.,
34.,100., 116., 121., 124., 125. {item). Feltiind tovabba a kibdvitett idokeret: az elsd
cadenzaban ugyanaz a skdlamenet 8-szor fordult el6 egymas utén, itt viszont a 88. és
97. item kozott ugyanaz a ritmusképlet — alig valtozd6 harmoénidkkal — 20-szor
kovetkezik. Hasonloképpen a 110. litem motivuma a tovabbiakban 25-szor
jelentkezik. Nincs ez masképpen a 26. és 33. {item kozott sem, ahol ugyanaz a figura
14-szer koveti egymast. A melléktéma szintén elhangzik ebben a hangnemben, de
egy rendkiviil tavoli hangnemben, Desz-dirban, majd cisz-mollban. A tétel
zarotémaja 1s megjelenik a 101. iitemt6l. A cadenza utolsé iitemeiben pedig még
egyszer, trillalancok alatt ¢és felett Gjra a f6témabol idéz. Meglepd, hogy a cadenza
végén nincsen zarotrilla, és az utols6 dominans G-dur akkord piano dinamikaban és
torve jelenik meg. Ez a zenekari belépés ravezetése helyett — mint ahogyan C. Ph. E.
Bach is tanitotta” — elbizonytalanit6 hatast kelt, mire a tonikai zaréakkordot
fortissimo dinamikaval kéri €s ezzel megtor mindennemii bizonytalansagot.

Az els6 cadenzaban eléfordulnak eldaddi utasitasok dinamikara és tempora
vonatkozoan, a masodikban egy egyszert ,,dolce” kiirason (16. iitem) kiviil semmi
sem taldlhato, de a harmadik a valtozatos dinamikai eldirdsokon kiviill még

pedaljelzéseket is tartalmaz. A tétel zenei folyamatdban a cadenza helye utdn mar

43 Lasd Bach/Versuch, II. kétet, 260. old.: ,Die Noten, womit der BaB gleich nach dem Triller
fortgehet, miissen, auch ohne Andeutung, kriftig und stark vorgetragen werden, damit die iibrigen
Ausfiihrer das wieder ordentlich forthgehende Tempo deutlich fiihren.” (A hangokat, amelyekkel a
basszus rogton a trilla utdn belép, kiilon utasitas nélkiil is erésen és hatarozottan kell jatszani, hogy a
tobbi jatékos is vilagosan tudja folytatni az jbol visszatérd tempot.)
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csak 13 {item van hatra az els6 tételbdl, vagyis szinte rogton véget ér. Beethoven a
harom cadenzéaval kérdésessé teszi, hogy valdjaban mi is a cadenza funckidja. A
masodik cadenza ugyanis — Mozart €s a hagyomany példdjan — valdéban a tétel
zarddominansanak meghosszabbitdsa, a harmadik azonban merész hangnemi
hanem konkurélas a tétel addigi zenei anyagaval. Fejezzek ki mindezt az adatok is:
Mozart cadenzai az iitemszamok tekintetében atlagosan 9-10 %-at teszik ki az
aktualis tételnek. A C-dur zongoraverseny, Op. 15 els6 tétele onmagaban atlagosan
csaknem 100 {itemmel hosszabb, mint barmelyik egyéb Mozart elsé tétel, viszont

foként a harmadik cadenza ardnytalanul terjedelmesebb (2. tdblazat).

2. tablazat: Beethoven: C-dur zongoraverseny, Op. 15 els6 tételhez komponalt harom

cadenzdjanak 6sszehasonlitdsa

A téetel hossza Cadenza szama Cadenza hossza | Cadenza hossza %-
(hozzaadva a titemben ban
cadenza hosszat) a tétel egészéhez
képest
>538 utem 1. cadenza >60 utem >11,2 %
(befejezetlen) (+ ami hianyzik)
510 iitem 2. cadenza 32 {item 6.3 %
>126 litem >20,9 %
>604 iitem 3. cadenza @ 12, 17, 34, 100,
116, 121, 124., 125.
litem tObbszorose egy
item idejének)

Lathatd, hogy a két befejezett cadenza koziil a 2-es szamu cadenza a tétel
terjedelmének bd egytizenotodét, a 3-as szaml azonban tobb, mint a tétel egyotodét
teszi ki! Ez oriasi kiilonbség, ami azt bizonyitja, hogy maganak Beethovennek sem
volt szilard elképzelése arrdl, hogy mi is legyen a cadenza dramaturgiai funkcioja:
diszitésként, vagy ©Onallo formarészként (betétszamként) alljon a tétel egészébe.
Ezeket az eltér6 formaju és funkcidji cadenzakat elemezve az lehet az analitikus

¢rzése, hogy amikor Beethoven arra buzditja Ferdinand Riest, hogy 6 maga
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komponaljon cadenzat, a szolistat arra kéri fel, hogy a kis belsd betétszamaval
(esetleg improvizaciojaval) reflektaljon a tétel egészére ¢és ne kidiszitse azt, hanem
onmagara, a szOlohangszer dominancidjara terelje a kozonség figyelmét. Ezzel
azonban lezarul a concerto miifajanak egy korszaka, ahol a sz6lista (vagy szolistak)
¢€s a zenekar egy €s ugyanazt a zenét kozosen birtokoltdk. Az iddéardnyok eloszlasa
pont azt az érzetet keltik a hallgatoban, hogy Beethoven hosszii cadenzaja
levalasztja, és az egyiittes folé emeli a szolistat. Ezzel azonban nem valik biztossa,
hogy Beethovennek valoban ez volt-e a célja, hiszen nem teszi kotelezdve, hogy ezt a
cadenzat kell jatszani — ennek ellenére a mai eldadok legnagyobb része ezt valasztja
a zongoraverseny el6adasakor. A harmadik tételben, ugyanazon a helyen, ahol
Mozart csak koronaval jeloli egy esetleges cadenza helyét, Beethoven
megkomponalja €s beleirja a partitirdba azt, Presto jelzéssel a 485. litemben (23.
kottapélda). A rondodtételek cadenzaihoz hasonldéan nem tartalmaz semmilyen

tematikus elemet.

23. kottapélda: Beethoven: C-dur zongoraverseny, Op. 15, harmadik tétel, cadenza.
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A B-dir zongoraverseny, Op. 19 elsd tétele kereken 400 {itembdl all és az
egyetlen hozza komponalt cadenza 79 iitemes, tehat a tétel egészének 19,8 %-a,
csaknem egyotdde. A terjedelmes cadenza ujabb olyan paraméterekkel rendelkezik,
amelyek inkdbb megkiilonboztetik a tobbi Beethoven cadenzatol, semmint
hasonlatossa teszik. Fugaszerlien indul a tétel f0témajanak ritmusképletével, majd a
27. iitemtdl a melléktéma bontakozik ki. Improvizativ kozjatékok utan Gjra halljuk a

fotéma anyagat a 45. iitemtdl, egészen a cadenza végéig. Paul Mies szerint

igy tehat a cadenzanak A-B-A’ elrendezésii haromrészes formaja van, ami
egyuttal megfelel a tétel els6 Tutti szakaszanak szerkezetével. Egy 6nallo
részt képez [a tételben] és visszatérd cadenzanak (Reprisenkadenz) is

44
nevezhetd.

A formai elrendezés mellett azonban még izgalmasabb a hangnemi funkciok
vizsgéalata. Mozart cadenzai ,,...improvizaciok egy kitartott domindns hangzat
felett”™, ennek azonban semmilyen jele sem latszik a B-dur zongoraversenyhez
komponalt cadenzanal. A zenekar szamdra a kitartott kvartszextakkord utan a
sziineten is korona talalhatd, ezek utan a cadenza régton a tonikdn (B-durban), a
kozéprész a melléktéma-idézettel szintén B-darban, majd b-mollban szélal meg,
majd aprobb modulaciok utan az 54. titemtdl szolal meg eldszér a dominans, amivel
a tradici6 szerint a cadenzdnak indulnia kellett volna. De ez még mind semmi ahhoz
képest, hogy mar a cadenzan beliil is megjelenik a dominans feloldasa, és a 69.
iitemtdl egészen végig (80. iitem) B-dirban marad a zene, s6t, a 78-79. iitemben le is
zérja harom tercallast tonikai akkorddal. Ezek utdn egy gyors passzazzsal behivja a
zenekart, ami mar csak 6 litemet jatszik €s a tételnek vége szakad. Az egész cadenza
uralkodoé hangneme tehat a B-dlr, azaz minden végig tonikai funkcio felett zajlik. A
Beethoven altal komponalt cadenza utan ardnyossagi szempontbdl valoban nincs mar
sziikség hosszas zenekari zarlatra. Ha azonban az el6ado6 azt valasztja, hogy cadenzat
komponal (vagy improvizal) ehhez a tételhez, figyelembe kell vennie, hogy rovid
cadenza esetén a zenekari lezaras rendkiviil sutanak hangzik.

A c-moll zongoraversenyhez komponalt hosszu cadenza formai szempontbol

négy részre oszthatd. Az 1-14. litemben imitacios technikdval hasznalja fel a f6téma-

* Paul Mies: Die Krise der Konzertkadenz bei Beethoven (Bonn: H. Bouvier u. Co. Verlag, 1970), 25.
old. Sajat forditas.
45 Swain, 36. old.
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fejet, majd a 14. {itemtdl (,,Poco meno allegro risoluto” utasitdssal) megsziinnek az
iitemvonalak és improvizativabb rész kovetkezik gyors futamokkal, modulaciokkal
b-mollba, asz-mollba, majd hosszi D-dir futamok utian a harmadik részben a
melléktéma hangzik fel G-darban. A cadenza zarorészében Presto felirattal az Op.
57-es f-moll szonata 3. tételének coddjat megidézo stretta kdvetkezik, amelyben ujra
a fotémabol vett motivumok jelennek meg, de a cadenza domindns és lendiiletes
kifutasa helyett az 55. litemtdl Ojra visszadll az eredeti tempd ¢€s elbizonytalanodott
sohajok, trillak kiséretében a cadenza észrevétleniil folyik 4t a zenekari belépésbe.
Pianissimo hangzik fel ismét a f6téma egy sejtje a timpaniban, a vonosok pedig egy
konszonans C-dar akkordot jatszanak. A zongora azonban egy terckvartakkorddal

kimozditja a tonikai funkciot, majd plagalis zarlatok kovetkeznek (24. kottapélda).

24. kottapélda: Beethoven: c-moll zongoraverseny, Op. 37, elsé tétel cadenzdjanak

vége, majd a zenekar belépése.
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A zongora szeptim hangja olyannyira meghatirozza az elézményeket, hogy

Beethoven a megkomponalt cadenzaban kiilon jelzi is, hogy C-dur szeptimnek kell
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lennie a feloldd6 harmonianak. Ebben az esetben Beethoven a 7. felhangot, mint

konszonans elemet hasznalja*®, tehat az oldas végiil tonikai (25. kottapélda).

25. kottapélda: Beethoven: c-moll zongoraverseny, Op. 37, els6 tétel, cadenza, 62-

65. litem.
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A cadenza ugy funkcional a tétel zenei anyagaban, mintha nem egy elkiilonitett hely
lenne az improvizaciora, nem is az utolsé6 domindnsakkord meghosszabbitasa, hanem
szervesen megkompondlt szolokozjaték. A zongoraverseny harmadik tételében
Beethoven nem ad valasztdsi lehetdséget: a rondotémat meg-megakasztdé nem-
tematikus cadenzédkat beleirja a partitirdba (21. iitem, 152. {item, illetve a Presto
elott, 407. iitem).

A negyedik, G-dur zongoraverseny, Op. 58 elsé tételéhez wjabb harom
cadenzat komponalt Beethoven, amelyek olyannyira kiilonbéznek egymastol, mint
azok, amelyeket az Op. 15 els6 tételehez irt. A cadenzdk vizsgalata el6tt meg kell
nézni, hogy Beethoven milyen kontextusba helyezi el a cadenzat. Szemben az elsd
két zongoraverseny elsd tételeivel, ahol a cadenza utan 13, illetve 6 litemet jatszik a
zenekar, a c-moll zongoraverseny els6 tételének végén 27 ilitem a zenekari tutti,
végig tonikai funkcidoban. A G-dar zongoraverseny elsd tételének végén szintén
hosszu a cadenza utani zenekari zardanyag: 24 iitem. Ebbdl a 24 {itembdl csak az
utols6 15 tonikai funkcidja! Vagyis a cadenza végén ijra a dominanson folytatja a
zongora azzal a motivummal, ami mar a cadenza eldtt is elhangzott a 337. {itemtdl

(26. kottapélda).

26. kottapélda: Beethoven: G-dur zongoraverseny, Op. 58, els6 tétel, 344-350. {item.

% A szeptimhang, mint a hetedik felhang a romantikaban mar gyakran szerepel egy tonikai hangzat
konszonans elemeként.
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Ahhoz, hogy a cadenza helyét megértsiik, meg kell vizsgélni ezt a motivumot, amely
nem mas, mint a tétel zarétémaja. Legeldszor az 50. és 60. iitem kozott jelenik meg,
fortissimo zenekari tuttiban, a zenekari expozicid zarotémajaként. Ugyanigy
felbukkan a zongora expozicidjanak zarotémajaként, ezittal az oboan ¢és a fuvolan,
mialatt a zongora virtudz futamokat jatszik (157. iitemtdl). Ugyanezt a motivumot a
zongora is megismétli a 170. ltemtdl dolce con espressione, majd ez vezet az
expozicidt zard zenekari tuttiba. A kidolgozéasi részben nem halljuk, azonban a
visszatérésben, mint zarotéma Ujra megjelenik egyszer a cadenza eldtt a 324., majd a
337. iitemtdl (hasonldan az expozicidhoz eldszor a fivosokon szolal meg a zongora
diszitményeivel, majd a zongoran dolce con espressione). A cadenza utadn ugyanugy
szolal meg ez a zar6téma a zongoran, mint ahogyan a 337. iitemt6l. A cadenza
funkcidja tehat elére meghatarozott, de éppen forditva, mint ahogyan azt a
teoretikusok tanitottdk, vagy ahogyan Mozart komponalta: a tonikdra torténd
ravezetés helyett e cadenza funkcidjat a domindnson torténé megmaradas kell, hogy

jellemezze.
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Ezek utdn kell megvizsgalni a harom Beethoven altal komponalt cadenzat. Az
els6, mindhdrom cadenza koziil a leghosszabb, 100 {itembdl all, az egész tétel pedig
370 iitembdl, vagyis a tétel egészének 21,3 %-at teszi ki, tobb mint az egydtodét. A
cadenza szerkezete azért kiilonleges, mert — a cadenza jellegzetes, improvizativ
elemekkel megtort forméajaban — egy bujtatott szonata-expoziciora emlékeztet (1.

abra).

1. abra: Beethoven: G-dur zongoraverseny, Op. 58, elsd tételhez komponalt elsd

cadenza szerkezete.

Fotéma szakasz — 1-20. iitem
Melléktéma szakasz — 21-35. iitem
Atvezetd rész (kidolgozasi rész) — 36-80. iitem
Zar6téma szakasz — 81-92. iitem

Coda — 93-100. iitem

Tavoli hangnemi kitérések nem jellemzik ezt a cadenzat, a zar6téma megjelenésének
hangneme azonban Asz-dur, a nadpolyi hangnem, ami majdnem a lehetd legtavolabb a
kvintkoron a G-durtdl. Ezzel a tavolsdggal is talan éppen hangsulyozni kivanja
Beethoven, hogy ez az az elem, ami a cadenza eldtti és utani torténéseket
strukturalisan 0sszekdti. A tavoli hangnemi kitérés kiemelésként szolgal.

A tételhez komponalt masodik cadenza Beethoven dsszes cadenzaja koziil a
legmerészebb. Idézetek szempontjabdl az 51 litem alatt mindossze egy olyan hely
van, ahol megszodlal a tétel f0témaja a 33-35. iitemben Tempo moderato jeloléssel. Ez

éppen a tétel aranymetszéspontja®’ (27. kottapélda).

27. kottapélda: Beethoven: G-dir zongoraverseny, Op. 58, az elsé tételhez

komponalt masodik cadenza, 32-36. iitem.

7 Az 51 iitembdl 3 iitem nem rendelkezik iitemvonalakkal, vagyis ha 52 iitemmel szdmoljuk a
cadenza virtualis hosszat, akkor éppen az aranymetszés aranyszamat kapjuk meg: 32:52 = 0,62. Ez
pedig megfelel az (1:V5):2-nek.
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T Tempe moderato

sy 25

Rogton a cadenza elsé tlitemeiben olyan merész hangnemvaltasok talalhatoak, hogy a

hallgatonak atonalitds-érzete alakul ki. Csapongod, improvizativ elemek, egymasra
dobalt, lezaratlan motivumok mutatjak annak lehetdségét, hogy Beethoven ilyet is el
tudott képzelni cadenzénak — legaldbbis ebben a kontextusban. Mert a két dominans
zarotéma kozé valdban nem fér zarlat és a cadenzanak meg kell Oriznie a
fesziiltséget. Ebben a tekintetben, bizonydra ez a legjobban sikeriilt cadenza
mindharom koziil. Beethoven ezt irta a kéziratban e cadenza folé: ,,Zarlat, de lezaras
nélkiil.”**

A harmadik cadenza Gjra a mozarti mintat kdveti és minddssze 11 tlitemes.
Skalamenetek utan kovetkezik a fétéma toredéke, amely szekvencialisan emelkedik,
majd ujabb futamok, skaldk utan zarétrilla kovetkezik. Az el6z6 két cadenzaval
0sszehasonlitva azonban felmeriil a kérdés, hogy ez a harmadik rovidségével képes-e
fenntartani a dominédns fesziiltséget, ¢s a zar6téma Ujboli megjelenését valdban
elegendo tavolsagra tudja-e helyezni a cadenza el6tti elhangzasatol.

A zongoraverseny masodik tétele olyan versenymii-dramaturgiat allit fel,
amelyben a szolista és a zenekar tematikusan egyszer sem jatszik hasonld anyagot.
Az 55. litemben megjelend koronas C hang utan olyan érzésiink van, mintha cadenza
kovetkezne €s Beethoven minden egyes hangjat le is jegyzi. A dominansrél indul €s
valoban ugy tlinik, mintha a zongorista improvizalna a kitartott domindns hangzat
felett. Ez az improvizdci6 viszont mar nem bizonyos témak felett bontakozik ki,
hanem zenei anyagaval a zenekar és a sz0lo kozotti tavolsagot fesziti még
sz¢lesebbre.

Hogy valoban arrél van sz6, hogy a G-dur zongoraversenynél is egyre
erdsebb €s meghatarozottabb a cadenza funkcidja, az megjelenik a harmadik tétel
koronas kvartszextakkordjanak helyén egy utasitas formajaban: ,La Cadenza sia
corta”, azaz ’A cadenza legyen rovid’. Beethoven szdmadra a roviden beliil is van

hosszabb ¢és még rovidebb, hiszen a tételhez kompondlt harom cadenzajabol az elséd

48 Cadenza, ma senza cadere.”, 1asd Fuiggelék, II. Facsimilék
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35 iitem hosszi, a masodikban nincs is Utemvonal, ezért nevezhetd akar
egyltemesnek 1s, a harmadik pedig 6 iitem hossziusdgi. A zongoristak altaldban
aggodalmukban, hogy a kozonség alulbecsiili munkabefektetésiiket, rendszerint a
legelsot, a leghosszabbat ¢és a legkomplexebbet valasztjak. Ebben még témaidézet is
talalhatd, pedig harmadik tételhez komponalt cadenzédkban mar rendszerint Mozart
sem hasznal témat. A masik két — rovid — Beethoven cadenza egyetlen,
gesztusjellegli futambol all és nem kizart, hogy Beethoven valoban ilyet szeretett

volna, ha azt irta: a cadenza legyen rovid (28a, 28b kottapélda).

28a kottapélda: Beethoven: G-dur zongoraverseny, Op. 58, a harmadik tételhez

komponalt masodik cadenza
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28b kottapélda: Beethoven: G-dur zongoraverseny, Op. 58, a harmadik tételhez

komponalt harmadik cadenza
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Beethoven nem irt cadenzat a hegedliversenyéhez, azonban a D-dur
zongoraversenyhez — amely a hegediiverseny atirata Op. 61a jegyzékszdmmal — igen.
Az elsé tételhez késziilt cadenzahoz, akar egy kettdsversenyben, Beethoven egy
masodik szolamot is komponal. Ezt a sz6lamot pedig ugyanaz a hangszer jatssza,
amelyik inditja az egész milvet: az iistdob. Ez a cadenza is hosszu, az ismétlésekkel
egyltt 157 iitem, a tétel teljes terjedelmének 22,8 %-a. Olyannyira konzekvensen van
megkomponalva, hogy alig meriilhet fel a hallgatoban, hogy improvizaci6é lenne,
amit a szblista jatszik. Az eddigi cadenzakkal egybevetve nem csak az iistdobszolam
hoz 0jdonsagot. Egy-egy témafejet szinte mar erdszakkal, a végletekig ismétel
Beethoven a szekvenciaban. Ezt mar a teoretikusok is elitélték, és arra hivtak fel a
figyelmet, hogy ugyanazt a motivumot nem szabad sokszor megismételni.*’
Beethoven ehhez képest a timpani szignalszerti, négy negyedbdl allo makacs
dallamsejtjét a cadenzdban Osszesen 18-szor ismétli meg a zongoraszolamban, a

timpani sz6lamaban pedig 30-szor, 6sszesen tehat 48-szor (29. kottapélda).

* Lasd Quantz/Versuch, 181. old.: ,,...ne maradjunk tal sokaig egy fajtanal, hanem gondoljunk
allandoan a kellemes valtozatossagra”
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29. kottapélda: Beethoven: D-dur zongoraverseny, Op. 6la, az elsé tételhez

komponalt cadenza, 19-30. iitem.
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A cadenza 19-34. iitemében a basszus kromatikusan emelkedd fokai felett ugyanaz a
kromatikus ereszkedd, majd emelkedd skalat jatssza a zongora, 8-szor egymas utdn

majdnem ugyanugy. Ilyen makacs ismételgetés egyetlen Mozart cadenzdban sem



10.18132/LFZE.2013.20

3. Analitikus megkozelités 65

talalhatd. Szintén a megkomponaltsdg benyomadsat erdsiti a hallgatoban az a kétszer
nyolc iitemes komplett periddus, ami a cadenza negativ aranymetszéspontjaban
szolal meg Marcia — P11 vivace felirattal. Itt szolal meg el6szor a timpani a
cadenzdban. Az improvizativ részeket is szigorti beosztdsban irja le Beethoven. A
Marcia utan kovetkez6 Meno Allegro részben 4-szer ismétlddik a négyiitemes
szekvenciamag: csupa szimmetria, kiszamithatosdg. Pedig a cadenzat éppen a
kiszamithatatlansag kellene, hogy jellemezze, ennek érzetét pedig a toredezettség
biztositja, semmint az egységesség. A 96-108. {itemben megjelenik a fétéma, teljes
pompdajadban, éppen ugy, ahogyan az a tétel elején is felhangzik, mindenféle
valtoztatas nélkiil. A timpani sz6lama még a zenekar jelenlétének érzetét is biztositja.
A cadenza utan a zongora még 25 iitemet jatszik a zenekarral. Ez a rendkiviil hosszu
befejezés ujra a cadenza funkcidjat kérddjelezi meg: a zarlat meghosszabbitasa,
kidiszitése helyett a cadenza a codaval mosodik egybe és kozosen alkotjak meg a
kiterjesztett szonataforma zardegységét.

Az eddigi tapasztalatokbol kideriil, hogy Beethoven cadenzai — holott Mozart
cadenzaitdl legfeljebb 20 év valasztja el ket idoben — semmiben sem kovetik az
addig megszokott gyakorlatot. A cadenza funkcidja valtozik meg az 6t koriilvevo
zenei struktira hatasara. Mielott kovetkezne az utols6 zongoraverseny igen
problematikus cadenzajanak vizsgalata, vessiik ujra 0ssze, hogy azok a paraméterek,
amelyek Mozartndl mindig valtozatlanok, hogyan jelennek meg Beethoven

zongoraversenyeiben (3. tablazat).
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3. tablazat: Mozart és Beethoven cadenzainak Osszevetése

Mozart Beethoven

Hangnemi Csak harmashangzatok és | Szlikitett noénakkordok,
kitérések legfeljebb sziikitett ¢és bovitett szextakkordok
eszkoze szeptimakkordok is
Legtavolabbi Legfeljebb a szomszédos | Szinte polarisan
hangnemek hangnemekbe a | ellentétes

kvintkéron hangnembe 1s modulal
Kromatikus Mindig felfelé, | Szamos esetben lefelé is,
skalak rendszerint a cadenza | a cadenza kdzepén

végén
A cadenza | Atlagosan a tétel | Atlagosan a tétel
hossza egytizede egyotode
Cantabile Mindig a diszkantban, ¢s | Nem csak a diszkantban,
témak Cantabile marad és akar induld is lehet

beldle

Zarotrilla Mindig van, a felénél a | A zarotrilla rendszerint

basszus dominans elmarad, a basszusban

szeptimmel 1€p be nincsen szeptimakkord

66

Beethoven Esz-dur zongoraversenyének els6 tétele ujabb meglepetést hoz. A

495. itemben megszodlal a koronds kvartszextakkord, ami utan a cadenza kovetkezne.

A partitiraban azonban Notabene jeloléssel a kovetkezd utasitas olvashato: ,Ne

jatsszon cadenzat, hanem térjen rogton a kovetkezére.™ A cadenzajaték tobbé nem

opcio, Beethoven nem adja meg a lehetdséget, hogy a szdlista maga irja meg, vagy

maga improvizalja: ,,Az Op. 73-mal megsziinik az engedély is, hogy improvizalt

cadenza legyen beillesztve”.

99 51

A fotéma apré motivumabol felépitett indulds egy

hosszi kromatikus felfutds utan dominans akkordra érkezik, ami azt sejteti, hogy ez a

cadenza vége, azonban mollba fordulas utan teljes esz-mollban idézi a melléktémat,

5% Non si fa una Cadenza, ma s’attaca subito il seguente”
3! Paul Mies: Die Krise der Konzertkadenz bei Beethoven (Bonn: H. Bouvier u. Co. Verlag, 1970), 48.

old.
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amelyet aztdn darban vesznek at a kiirtok, majd 6 iitem kovetkezik, amelyben
Beethoven tjra a f6témabol idéz. A cadenza-rész az 529. {itemig tart, amelyben a
zongoran kiviil most mar nem csak az iistdob szerepel, mint a D-dir zongoraverseny

elso tételének cadenzajaban, hanem a teljes zenekar (30. kottapélda)

30. kottapélda: Beethoven: Esz-dur zongoraverseny, Op. 73, els6 tétel, 494-521.

utem
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Eddig a G-dur zongoraversenyben, Op. 58 volt a leghosszabb zenekari befejezés: 24
tutem. Az Esz-dur koncert els6 tételének cadenza utani része azonban 53 iitemes, a
tétel egészének majdnem egytizede, pontosan olyan hosszl, mint a legtobb Mozart

cadenza. Mies irja, hogy a cadenza
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...helyett a codaképzédmények gyakran kadencialis elemekkel béviilnek,
amelyek hosszukban és jelentésiikben a szonataforma fennmarado részeit
egy utolso, egyenértéki résszel egészitik ki. Ezt azonban Beethoven [...]

eddig sajat kadenciaival probalta meg elérni.”

A formai egyensuly szempontjabdl érthetdnek tlinik, miért nem kér Beethoven
cadenzat a tételhez. Az expozicié €s a visszatérés is hat cadenza-szeri taktussal veszi
kezdetét, amely mellett mar nincs sziikség arra, hogy a tétel végén tjabb hosszu
cadenza legyen.” Ezt Beethoven a cadenzaval egybekomponalt codaval helyettesiti.
Az iistdob a harmadik tétel codajaban is hasonldan sz6loszerephez jut, mint a D-dur
zongoraverseny elsé tételének cadenzajaban. Es a B-dur zongoraverseny elsd
tételéhez komponalt cadenza folyamatos tonikai funkciéjahoz hasonléan az Esz-dur
koncert harmadik tételének codaja is tonikai teriileten jar. Beethovennél tehat a
cadenza az utolsd6 zongoraversenyben egybemosodik a codaval, ¢s a dominans-
meghosszabbitdst cadenza-funkcio végérvényesen eltiinik.

Beethoven zongoraszondtaiban is megtfigyelhetdek cadenzajelenségek.
Szamos tételben megfigyelhetd a cadenza 0sszemosasa a kodaval, strettdval példaul
az Op. 27/2 cisz-moll szonata harmadik tételének végeén, vagy az Op. 57 f-moll
szonata elso tételének végén. A hagyomanyokhoz leginkdbb kapcsolodo, haydni €s
mozarti példat kdvetd egyediili cadenzahely az Op. 2/3 C-dlr szonata elsd tételének

végeén talalhat6 (31. kottapélda).

31. kottapélda: C-dur zongoraszonata, Op. 2/3, 232. {item.
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32 Paul Mies: Die Krise der Konzertkadenz bei Beethoven (Bonn: H. Bouvier u. Co. Verlag, 1970), 48.
old. Sajat forditas.

>3 Denis Matthews: ,,Beethoven and the Cadenza”, Musical Times, 101. évf. (1970) 1180-1231. old.
1206. old.
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A koronas kvartszextakkord utan virtu6z felfutas kovetkezik, majd a témafej ritmikai
¢és dallami idézetei utdn megjelenik a zardtrilla, rendhagyd modon kromatikusan

lefelé futd utdkaval.

3.1.5. Beethoven Eingangjai

Hasonloképpen a Beethoven altal irt cadenzakhoz, zongoraversenyeihez komponalt
Eingangjai is mind kiilon vizsgalatot igényelnek, egymassal nem Osszevethetdek,
mert mindegyikben van valami specialis. Kiilon megkompondlt két Eingang csak a
D-dur zongoraverseny, Op. 61a-hoz taldlhato, a tobbi mii esetében az Eingangok a
partitiraban talalhatoak.

A c-moll zongoraverseny, Op. 37 harmadik tételének rondotémajat két
alkalommal egy-egy olyan specialis koronas akkord elézi meg, amelyekhez
Beethoven egy-egy Eingangot, illetve Uberleitungot, azaz atvezetést komponal. Az
elsd egy egyszerli G-dir, azaz a dominans harmashangzat felbont4asabol all, majd egy

kromatikus rafutassal szalad ra a rond6téma masodik felére (32. kottapélda).

32. kottapélda: Beethoven: c-moll zongoraverseny, Op. 37, harmadik tétel, 26. litem
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A rondétéma masodik megjelenésekor mar bovebb atvezetést talalunk, szintén
tematikai kapcsolat nélkiil, kromatikus felfutassal, ¢és le- majd felszankazo

skalamenettel (33. kottapélda).

33. kottapélda: Beethoven: c-moll zongoraverseny, Op. 37, harmadik tétel, 152. iitem
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A tétel végén 1évO Presto részt egy — mozarti értelemben vett — igazi Eingang vezeti
be. A racsapasszerli gyors tempoOt ugy teszi még hergeldbbé, hogy az Eingang végén
1évé skalamenetekre ritardando, illetve calando utasitasokat ir eld, végil Adagio
tempodjelzést haszndl és a zarohangot, a dominanst pianissimo kéri, fermatéaval (34.

kottapélda).

34. kottapélda: Beethoven: c-moll zongoraverseny, Op. 37, harmadik tétel, 407. {item

részlete
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Fali per i Presio

Ez az Eingang nem csak egyszerli diszitménye a kitartott dominans hangnak, de
hatésos elokészitése is a zard Prestonak: a lassulas €s halkulds nélkiil nem robbanna
akkorat a zard, gyors tempo.

A G-dur zongoraverseny, Op. 58 zarotételében az elsd Eingang a 159.
iitemben talalhatd, ez két egyszerti skalamenetbdl all, kiilonosebb fantdzia nélkiil.
Nem véletleniil, hiszen Beethoven nem akarja elvonni a figyelmét a hallgatonak a
pianissimo koronas dominans akkordrdl €s az ugyancsak pianissimo belépd vonoskar

rondotémajardl (35. kottapélda).

35. kottapélda: Beethoven: G-dur zongoraverseny, Op. 58, harmadik tétel, 155-159.

utem
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Hasonloképpen, egy apro figuraval kiegésziilve taldlhaté meg ez az Eingang a 415.
iitemben, szintén két pianissimo altal kozrefogva. Beethoven célja itt is a lehetd

legjelentéktelenebb diszitményt alkalmazni (36. kottapélda).

36. kottapélda: Beethoven: G-dir zongoraverseny, Op. 58, harmadik tétel, 412-419.

utem

Az Op. 61a, D-dur zongoraverseny masodik és harmadik tételét 6sszekotd Eingang
azért kiilonleges eset, mert abbol a tételbol is 1déz, amelyet éppen elhagyunk és abbol
is, amely kovetkezni fog. Mozartnél az Eingang kivétel nélkiil mar minden esetben a
folytatasra csatlakozik ra, Beethovennél pedig ez az Eingang inkabb Uberleitungnak

felel meg. Az elsé harom ilitemben a masodik tétel f6témajat idézi (37a kottapélda),
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majd skalamenetek utan a 7. {itemben megjelenik a harmadik tétel ronddtémajanak

apro részlete (37b kottapélda).

37a kottapélda: Beethoven: D-dar zongoraverseny, Op. 61a, Eingang a masodik ¢és

harmadik tétel kozott, 1-6. litem
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37b kottapélda: D-dar zongoraverseny, Op. 6la, Eingang a masodik és harmadik
tétel kozott, 6-16. litem
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Ugyanezen zongoraverseny harmadik tételének 92. liteméhez szintén komponalt egy
Eingangot, amely mindossze egyetlen motivumot hasznal fel makacsul, ostinato-

szerlien, 0sszesen 43-szor (38. kottapélda).
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38. kottapélda: D-dur zongoraverseny, Op. 61a, Eingang a harmadik tételhez
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Ahogyan a Beethoven cadenzak vizsgalatanal lattuk, az Esz-dar zongoraverseny els
tételének cadenzajdhoz a zenekar is csatlakozik. Hasonldéan van a masodik tétel
végén is, ahol a két iitemes Eingangban, amelyben a zongora a harmadik tétel
rondotémajat lassitva jatssza, a kiirtok €s a vonosok egyarant szerephez jutnak (39.

kottapélda).
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39. kottapélda: Beethoven: Esz-dur zongoraverseny, Op. 73, masodik tétel, 80-82.

utem
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Beethoven az utols6 koronds hangra, amely mar a harmadik tétel igazi feliitése, a
biztonsag kedvéért odairja: semplice poco tenuto — egyszerien kicsit kitartva. Még
véletleniil se gondoljon senki sem arra, hogy erre a hangra Eingangot kell
improvizalni.

A példakon keresztiil lathatd, hogy a beethoveni FEingangok batrabban
idéznek a megel6z6, vagy az oket koveto tételekbdl és terjedelmiikben megmaradnak

a mozarti hagyomanynal, minden esetben rovidek, nem ugy, ahogyan a cadenzaknal

tapasztaltuk.
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3.2. Més szerzd miivéhez komponalt cadenzak
3.2.1. Mozart cadenzai mas szerzok miiveibdl atdolgozott zongoraversenyeihez

Mozart, mint koncertezd zongorajatékos, mas szerzok szo6ld billentylis miiveit is
atdolgozta zongoraverseny formajaban®, hogy 6 maga is jatszhassa zenekari
kisérettel. Megkomponalt cadenza ezek koziil egyediil a KV 40-es jegyz¢kszamu D-
dar zongoraversenyben talalhato, amelynek elsé €s harmadik tétele Leontzi Honauer
egy-egy szonatatételének atirata, masodik tétele pedig Carl Philipp Emanuel Bach
egy zongoradarabjanak atirata.>

Mozart altal lejegyzett cadenza az elsd tétel 145. iitemében taldlhato,
minddssze tiz 4/4-es litembdl all, és ardnyaiban a Mozart sajat zongoraversenyeihez
hasonloan kevesebb, mint egytizedét foglalja el az egész miinek. Megfigyelhetd a
basszusvonal folyamatos kromatikus ereszkedése, amely — hasonléan a KV 453-as
G-dar zongoraverseny elsé cadenzajaban tapasztaltakkal — a hirtelen modulacié
érzete helyett inkdbb a kvartszextakkord megszilarditasanak ¢és egyben
meghosszabbitdsanak hatasat kelti. Tematikai kapcsolodas csak ritmikai szinten
jelenik meg: a tétel 131-134. iitemében taldlhatd szinkOpds mozgast Mozart
augmentdlva jeleniti meg a cadenzdban. A cadenza zardegysége ugyanugy, mint
késObbi cadenzdiban egy gyors felfutasb6l és a trilldbol, valamit az ala

felezésszertien érkez6 dominansszeptim akkordbdl all (40. kottapélda).

* Ezek a versenymiivek az 1763-64, majd 1766-os parizsi latogatasok hatasara keletkeztek. A fiatal
Mozart ezeket a darabokat mar Salzburgban komponalta a Parizsban megismert miivek
reminiszcencidjaként. Késébb Johann Christian Bach harom billentylis szonatajat is versenymiivé
dolgozta at, az 1764-es londoni utazas ¢és J. Chr. Bach-hal vald taladlkozas hatasara. Ezek
keletkezésérdl bovebben: Wolfgang Amadeus Mozart: Die Klavierkonzrerte, Serie X, Supplement,
Eduard Reeser: ,, Die Pasticcio-Konzerte”, Walter Gerstenberg: Die Konzerte nach Johann Christian
Bach (Bérenreiter: Kassel, 1964), VII-XIX. old.

3% Lasd: Wolfgang Amadeus Mozart: Die Klavierkonzerte, Serie X, Supplement (Bérenreiter: Kassel,
1964), 84. old., 103. old., 112. old. labjegyzete
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40. kottapélda: Mozart: D-dar zongoraverseny, KV 40, els6 tétel, 142-145. {item

i

e e e e ————

Johann Christian Bach harom billentylis szonatajanak versenymii-atdolgozasa
kozil a KV 107 jegyzékszami D-dar zongoraverseny elsd két tételéhez szintén
cadenzat komponalt Mozart. Az 1770-72 kozott késziilt mii cadenzai mar az érettkori
zongoraversenyek cadenzaira emlékeztetnek, bar az egyetlen lényegi kiilonbséget az

adja, hogy tgynevezett cantabile t¢émamegjelenés hianyzik a Badura-Skoda 4altal
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felallitott harmas egységb6l.>® A cadenza 19 iitemébd] 8 az ,,A” alapra épiil, alteralt
hang a gisz-en (emelt IV. fok) kiviil, valamint a mellékdominans disz és f
valtohangjain kiviil nem taldlhatd. A cadenza szokéasosan ardnylik a tétel hosszahoz,
ugyanugy tartja a megkozelitdleg egytizedes aranyt. A mdasodik tétel cadenzija
szintén ilyen ardny( hosszal rendelkezik. A tétel affektusahoz igazodva — mint
ahogyan C. Ph. E. Bach is elSirja a Versuch-ban’’ — sokkal melogénebb, mint az
el6z6 cadenza, azonban idézet itt sem taldlhatd. Csekély kromatika cizelldlja a
szimmetrikus és viladgosan tagolt 12 iitemet, amely végig megmarad a kvartszext
kiterjesztésének struktiriajadban. A zarotrilla elott egy banatosan lefelé hajlo
kromatika talalhato, felette ,,Adagio” tempojelzéssel, kiilonleges bejegyzés a 17.

évében jard Mozarttol (41. kottapélda).

41. kottapélda: Mozart: D-dur zongoraverseny, KV 107, masodik tétel, 68-71. {item

és cadenza

% L asd 3. fejezet, 18. labjegyzet
57 Bach/Versuch, I1. két. 260. old.
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A KV 624 jegyzé¢kszam filiggelékeként négy cadenza taldlhatdé Mozart tollabol,
amelyeket mas szerzok versenymiivéhez irt.

Az Ignaz von Beecke D-dar zongoraversenyének madasodik tételéhez
kompondlt cadenza kiilonlegessége, hogy egy Recitativo is taldlhaté benne (42.

kottapélda).

42. kottapélda: Mozart: KV 624, K fliggelék, cadenza Ignaz von Beecke D-dur

zongoraversenyének masodik tételehez
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Ez egy 0j megoldas, feltehetéen 1773-ban komponalta. Sajat zongoraversenyeinek
cadenzdiban egy alkalommal sem ir Recitativot.

Johann Samuel Schroeter D-dur zongoraversenyének (Op. II1/4) elsd
tételehez egy toredékes cadenza maradt fenn Mozarttol, amelyben feltiinéen sok az
eldadoi utasitas (,,slargando il tempo™, ,,a tempo”, ,,crescendo”) ahhoz képest, hogy a
cadenza csak par litem hosszusagu. A bejegyzések arra utalnak, hogy biztosan mas
szamara komponalta meg a cadenzat. Habar a cadenza vége hidnyzik, vilagosan

felismerhetd benne a nagy Mozart zongoraversenyek cadenzdinak formai szerkezete
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¢s megtalalhatd benne a cantabile témaidézet utani szekvencialis bovités is (43.

kottapélda).

43. kottapélda: Mozart: KV 624, D fliggelék, cadenza Johann Samuel Schroeter D-

dar zongoraversenyének, Op. 111/4 masodik tételehez.

fm—'lslugmdo il tempo
P fpry
o 5 SR ida

3 e ST Preee Pt L " |
P

Taldlhato szintén két rovidebb cadenza Schroeter op. I11/6 els6 €s mésodik tételéhez.
Ezek valoszinlileg ugyantgy 1779 koriil késziilhettek, mint az Op. 11I/4-hez
kompondlt cadenza is, azonban ezek meglepden révidek, minddssze 4 iitembdl allnak

(44. kottapélda).

44. kottapélda: Mozart: KV 624, F és G fliggelék, cadenza Johann Samuel Schroeter

B-dar zongoraversenyének, Op. I11/6 els6 és masodik tételehez.
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Az Op. III/1 elsd tételéhez komponalt cadenza pedig még iitemvonalakat sem
tartalmaz, csak a kvartszextakkord felbontdsabol és egy valtdakkordbol all (45.
kottapélda).

45. kottapélda: Mozart: KV 624, H fliggelék, cadenza Johann Samuel Schroeter F-

dar zongoraversenyének, Op. II1/1 els6 tételehez.

Schroeter Op. I11/3-as jegyz€kszdmi C-dir zongoraversenyének elsd két
tételéhez komponalt cadenza éppolyan gondosan kidolgozott, mint amilyen az Op.
[I1/4-hez, bar utobbi csak toredékben maradt fenn. Mind formai, mind figuracids
elrendezés szempontjabdl Mozart érettkori zongoraversenyeinek cadenzait idézi az
els6 tétel cadenzdja, a masodik pedig annyi ornamenst haszndl, amennyit késobb

egyetlen sajat cadenzajdban sem alkalmaz (46a és 46b kottapélda).

46a  kottapélda: Mozart: cadenza Johann Samuel Schroeter C-dur

zongoraversenyének, Op. 111/3 elsd tételehez.
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46b  kottapélda: Mozart: cadenza Johann Samuel Schroeter C-dur

zongoraversenyének, Op. II1/3 masodik tétel¢hez.




10.18132/LFZE.2013.20

Fiilei Balazs: 84
Rezervatumban az improvizacio! Cadenzajelenségek Mozart és Beethoven zongoraversenyeiben

Figyelemreméltd az artikuldcids notacid kidolgozottsdga — ilyen sem taldlhatd egy
cadenzdjaban sem.

Mozart mas szerzok versenymilveihez komponalt cadenzai Osszetettebb
képet mutatnak, mint azok, amelyeket sajat zongoraversenyeihez irt. Ennek oka az is
lehetett, hogy igyekezett az eredeti mu jellegéhez igazodni. Valdszinlileg mas
lehetett a cadenzék célkozonsége is, ezért is probalt kiillonbozd valtozatokat megirni.
Az analitikus megkozelités szempontjabél mindenképpen érdemes megvizsgalni

ezeket a cadenzakat is.
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3.2.2. Beethoven cadenzai Mozart d-moll zongoraversenyéhez

Beethoven egyetlen olyan zongoraversenyhez komponalt cadenzat, amely nem sajat
kompozicidja. A KV 466, d-moll zongoraverseny azon concertok koze tartozik,
amelyhez nem maradt fenn cadenza Mozartt6l. Beethoven maga is jatszotta kozonség
elott ezt a versenymiivet. A legtobb zongorista ezt a cadenzat illeszti a d-moll

zongoraverseny eléadasaba.’®

A két szerzd stilusa egyaltalan nem egybevago,
Beethoven cadenzai tobb szempontbol is ellenkeznek a teoretikusok altal
megfogalmazott szabalyokkal, egyben Mozart zenei nyelvével. ,,...bar [a cadenzak]
stilusukban  kiilonboznek ~ Mozartéitol, szellemiikben —kongenialisak.”” A
kiilonbozdséget és a kongenialitast valoban egyiittesen lehet felfedezni Beethoven
cadenzaiban. Frederick Neumann szerint ,,Beethoven d-moll zongoraversenyhez irt
cadenzai j6 kompoziciok €s technikailag elfogadhatdak, de egyaltalan nem illenek az
eredeti miibe”.%’

A d-moll zongoraverseny elsd és harmadik tételéhez komponalt cadenza a
WoO 58 jegyzékszam alatt talalhat6. Beethoven sajat zongoraversenyeihez
komponalt cadenzédiban tobbnyire nélkiilozi az idézetek siirli alkalmazasat, és a
témamegjelenések  kozott  gyakran  iitemekig  tartd  virtuéz  futamok,
akkordfelbontasok kapnak helyet. A WoO 58 két cadenzdja azonban duskél az
idézetekben és alig taldlhatd olyan litem, amely ne allna valamilyen tematikus
kapcsolatban Mozart zenei anyagaval.

Az elsé tétel cadenzijanak 1-18. iitemig tartd szakasza a zenekar altal
bemutatott f6téma elsé részének motivumait idézi, de olyan szakadékszertien tatongd
hangmagassag-kiilonbséggel, amely Beethoven kései alkotoperiodusanak stilusat

jellemzi. A f6téma két sejtje két kiilon univerzumban helyezkedik el, harom, késébb

négy oktav kiilonbséggel (47. kottapélda).

47. kottapélda: Beethoven cadenzaja Mozart d-moll zongoraversenyének, KV 466
elso tételéhez, WoO 58/1, 1-9. iitem

*¥ Lasd Fiiggelék, Mozart tablazat, d-moll zongoraverseny, KV 466

> Schiff, 146. old.

5 Frederick Neumann: Ornamentation and Improvisation in Mozart. (Princeton: Princeton University
Press, 1986). 259. old.
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Hirtelen, racsapasszerti modulacioval és fortissimo kiemeléssel a 15. iitemben H-
darra, a d-moll tercrokon hangnemére valt a zene, majd kovetkezik a melléktéma

kanonszerl idézete, pianissimo eldirassal (48. kottapélda)

48. kottapélda: Beethoven cadenzaja Mozart d-moll zongoraversenyének, KV 466
elso tételéhez, WoO 58/1, 13-21. iitem
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A 27. ltemt6él a minore, h-moll hangnemben szolal meg a melléktéma, majd
észrevétleniil, egy pillanat alatt valt g-mollra a 36. iitemben. Ujra a zenekari fotéma
jelenik meg, amelybe a 43. {itemtdl beleszovi a zongoraszolam fotémajat is (49.

kottapélda).
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49. kottapélda: Beethoven cadenzaja Mozart d-moll zongoraversenyének, KV 466
elso tételéhez, WoO 58/1, 27-49. iitem.
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Az idézett téma befejezetleniil marad, €s a zardegységbdl hatalmas, virtuéz passzazs
kerekedik ki ,piu presto” felirattal. A cadenza zardiitemeiben ujra a zenekari és

sz0lozongora fotémajabol vett idézetek szolalnak meg hosszu trillalancok alatt.
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Mit érthetiink egyben stiluson kiviilinek és kongenidlisnak ebben a
cadenzdban? Mozart stilusdhoz illeszkedik az alapvetden kétszolamu, lineéris
szerkesztésmod. A cadenza kozepén elhelyezkedd cantabile melléktéma idézet, és a
cadenza harmadik harmadaban elhelyezkedd improvizativ szakasz a Badura-Skoda
altal felallitott harmas szerkezeti egységre emlékeztet. Ha azonban Mozart sajat
cadenzédihoz hasonlitjuk Beethoven e darabjat, markans, egyértelmii stilisztikai
kiilonbséget lehet felfedezni. Mindenekel6tt a cadenza rogton a kvinten indul, amely
a kvartszextakkord meghosszabbitasanak érzetét azonnal szétporlasztja €s helyette
rogton a domindnsra 1ép, amely a Mozart cadenzdknak mindig végcélja, nem pedig
kezdépontja. Hérom iitem alatt a dominans A-durbol Esz-darba, a polarisan
ellentétes hangnembe tér 4t. Mozart egész cadenzak alatt még tavolrol sem érint ilyen
tavoli hangnemeket, Beethovennél azonban minden tiirelmetlentil, azonnal torténik
meg. Kiilonbség tovabba a tag hangterjedelem, amely in medias res megjelenik a
cadenza elején, és onnan még tovabb tagul. A kovetkezd stilisztikai ellentét a
modulacidkban nyilvanul meg. Mozart legfeljebb szeptim- illetve szikitett
akkordokat, illetve azok megforditdsait hasznalja modulacidés eszkdzként, szinte
sohasem hasznal bévitett akkordot.”” Beethovennél a bdvitett akkord mér a cadenza

7. iitemében megjelenik (50. kottapélda).

50. kottapélda: Beethoven cadenzaja Mozart d-moll zongoraversenyének, KV 466
elso tételéhez, WoO 58/1, 6-7. litem

ity

A tercrokon hangnemek szintén stilusidegenek Mozartnal, igy a H-dar hangnem is,
amelyben a melléktéma-idézet hangzik fel. Minore-maggiore valtas egy peridduson

beliil hasonléképpen egy Mozart cadenzaban sem talalhatdo meg. A heves, sokkirozo

81 Badura-Skoda, 215-228. old.
62 Badura-Skoda, 230. old.



10.18132/LFZE.2013.20

3. Analitikus megkozelités 89

dinamikai valtdsok, amelyek Beethoven cadenzajaban talalhatdak, szintén ritkdn
fordulnak eld Mozartnal. Végiil a zar¢ trillaldnc, amely folyamatosan sz6l 7 iitemen
keresztiil (51a kottapélda), egyaltalan nem jellemzé Mozartra, habar a KV 459-es F-
dar zongoraverseny harmadik tételéhez komponalt cadenza éppen egy ilyen, a jobb
kézben 13 iitemen keresztiil tarto trillaval zarul — mindenesetre ez Mozartnal az

egyetlen példa erre. (51b kottapélda)

51a kottapélda: Beethoven cadenzdja Mozart d-moll zongoraversenyének, KV 466

elso tételéhez, WoO 58/1, 59-66. iitem.

51b kottapélda: Mozart: F-dar zongoraverseny, KV 459, harmadik tételhez

komponalt cadenza, 43-53. iitem.
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Végiil a cadenza hossza: 66 iitem, ami tiszteletben tartja Mozart aranyait, de nem
igazan idézi meg, hiszen mint az Analitikus megkozelités cimii fejezetben lathattuk,
Mozart cadenzai atlagosan 9-10 %-at teszik ki a tételnek, Beethoven 66 {iteme pedig
a 142 %-at jelenti a tétel hosszisaganak. Osszességében elmondhatd, hogy
Beethoven stilusa egyértelmiien megjelenik ebben a cadenzédban, de sajat

cadenzaihoz képest meglehetdsen kiegyenstlyozott és mértéktarto.
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Nem igy a d-moll zongoraverseny harmadik tételéhez komponalt cadenza.
Beethoven ebben a darabban is bdven idéz a tétel két témdajabol: a ronddtémabol,

illetve a melléktémabol.®?

A kvartszextet mindossze két iitem erejéig erdsiti meg
Beethoven a hallgatdo emlékezetében: rogton a negyedik iitemben F-dur felé veszi az
iranyt. Az F-dir utan (5. iitem) litemenként valtozik a hangnem, mikdézben a
fétémafej idézetét halljuk hol a bal, hol a jobb kézben. Az igazdn beethoveni,
kisérteties lelassulds és megtorpanas — ami Mozartnal sohasem hallhaté — a 17-24.

iitemben jelenik meg (51. kottapélda).

51. kottapélda: Beethoven cadenzaja Mozart d-moll zongoraversenyének, KV 466
utolsoé tételéhez, WoO 58/2, 11-26. iitem.
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Nyolc iitemen keresztiil semmi sem torténik, Beethoven ugyanazt a jelentéktelen, de
fontossagaban ezerszeresre felduzzasztott sejtecskét ismétli meg négyszer egymas
utan. Fontossagat kiemelendd, teleirja a kottat egyre erésebb utasitasokkal: ,,dimin.”,
majd ,,ri-tar-dan-do” (sic!), majd ,,morendo”, illetve az utolso sziikitett akkord folé
egy hatalmas koronat tesz, holott — zeneileg — nem torténik semmi.** Ezutan piano-
forte, fény-arny¢k valtakozdsokkal jelenik meg a melléktéma-idézet, amely

akkordfelbontasokkal egésziil ki €s lezaratlan marad — hasonléan Mozart idézeteihez.

8 A tétel formaja igen rendhagy6, de mégis a szonatarondé all hozza a legkdzelebb, amely kiegésziil
egy hosszu codaval.

% Ez a jelenség tipikusan a szintiszta eléadomiivészet, az individuum, a ,,Beseelung” megjelenésérél
arulkodik, amikor a szinpadon megjelend miivész, a titdn sajat személyiségével és varazsaval a
semmit valamivé varazsolja.
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Beethoven azonban a téma két hangjat, az A-t és a Cisz-t vicsorgo trillakkal, kései
szonatait megidézOen a tébolyig ismételgeti, tolcsérszeriien besziikiti, és az elsd
tételhez hasonloan 8 iitemes, eldészor szimpla, majd dupla trillalanccal zarja a
cadenzat. Az utolso 5 iitemben a két trillalanc kozott ott toporzékol a primhangk6zze,
Cisz-en 0sszetoporodott témafej, amely jajveszékelve varja, hogy végre elérhesse az

elérhetetlent, a zard D hangot.
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4. El6adoi megkozelités
4.1. Tarsszerz6 vagy eléadomiivész?

A cadenza elmaradhatatlan alkotorésze a bécsi klasszikus zongoraversenyeknek, ahol
az improvizacid, mint egy kis rezervatumban kap helyet. Haydn, Mozart és
Beethoven versenymiivei koziil szinte mindegyikben eldfordulnak olyan fermatak,
ahol az eldadonak cadenzat kell jatszania. Ez alol csak Beethoven Esz-dur
zongoraversenye a kivétel. Az eldado a kovetkezd lehetdségek koziil donthet, ha

cadenzat kell jatszania:

1. Nem jatszik cadenzat, hanem csak kitartja a koronat és egy trillaval feliitést
ad a zenekarnak.
2. Ha rendelkezésre all a szerzd altal a versenymiihoz komponalt cadenza, eldre

megtanulja és ezt jatssza.

3. Mas szerz6 altal megirt cadenzat illeszt a versenymiibe
4. Maga az eldéado ir meg eldre cadenzat €s ezt illeszti a versenymiibe.
5. Az eléadason rogtondz cadenzat.

Az 1-5. ponting haladva egyre nagyobb az eldadé munkabefektetése €s felelossége.

A cadenzak az improvizacio lehetdségeének utols6d eszkdzei a bécsi klasszikus
versenymiivekben, ahol az eléadd egyben tarsszerzdje is lehet a miinek. A 18. szézad
vége, amikor Mozart €s Beethoven is koncertezéssel probalja fenntartani magat, az
eldbadomiivészet kiilonvalasanak 1doszaka a  zeneszerzéstol. Mozart, de
kiilonosképpen Beethoven sziikségét érezte, hogy lejegyezze a cadenzakat.

Ha az el6ad6 ma, a 21. szazadban az els6 megoldast valasztja €s nem illeszt
cadenzat egy bécsi klasszikus versenymiibe, konnyen lehet — hasonléan a 18. szazad
végéhez —, hogy a kozonség ki fogja fejezni elégedetlenségét. Energiatakarékos ut
ez, de nem lehet belekotni: az eldadd semmilyen hibat sem vét ezaltal — mar Tiirk is
kifejezte 1789-ben eziranti véleményét: ha valaki nem tudja kidisziteni a koronaval

kitartott hangot, jatsszék egész egyszeriien egy trillat, az is elég.'

! Tiirk/Klavierschule, 304. old.
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A masodik megoldés az, ha az el6add a szerzd altal megirt cadenzat tanulja
meg és ezt jatssza el Ggy, mintha improvizalna.> Ez a legbiztosabb ut. Eléadoi
szempontbol belekothetetlen: a  szerzé altal megkomponalt cadenzdk a
legautentikusabban illeszthetéek be a concertoba. Ha a szerzd tobb valtozatot is irt
egy cadenzara, az eldadonak ki kell valasztania a szadmdara legalkalmasabbat. A
lejegyzett cadenzdk egyfelél mindenképpen betekintést nyuajtanak Mozart és
Beethoven rogtonzoképességébe, azonban ezek a cadenzak mar valaki szamdara
késziiltek €s csak megidézni tudjadk a mozarti vagy beethoveni improvizaciot. Ezek
mar a megkomponalt cadenzdk alapjan is igen kiilonbozdek lehettek. Stadler abbé

szerint

a szabad rogtonzésben Mozartnak nem akadt parja. Improvizacioi olyan
szervesen voltak felépitve, mintha leirva alltak volna el6tte. Ezért sokan
ugy vélték, hogy nyilvanos rdgtonzéseit eldzéleg kigondolta és

gyakorolta.’

Beethoven improvizacioi azonban — a lejegyzett cadenzak vizsgalata alapjan is — igen
szertelenek, csapongoak, batrak, merészek é€s kisérletezd jellegliek lehettek. F. Ries

irja:

Senki sem érte el Beethoven nagysagat a rogtdonzésben az altalam hallott
mivészek koziil. Az oOtletgazdagsag, a varatlan szeszélyek, a technikai
sokszinliség, a felmeriild nehézségek amik megjelentek, vagy altala

teremtédtek meg, kimerithetetlenek voltak.”

Mozart rogtonzései tehdt inkabb tlinhettek lejegyzett kompozicioknak, mint
Beethovené, akinek ,eredetisége ¢€s megdobbentd -effektusok iranti hajlama
dominalhatta ex tempore jatékat.” — irja Komlés Katalin.® Mozart sajat
zongorakoncertjei koziil a legtobbet maganak irta, tobbnyire maga mutatta be dket €s

a kaldzkiadasoktol félve a zongoraszolamot csak vazlatosan jegyezte le, koncertjein

? Joseph P. Swain szerint a rogtdnzést a metrumon kiviili jaték tudja a legjobban imitélni. Lasd Swain,
32. old.

* 1dézi O. E. Deutsch: Mozart: Die Dokumente seines Lebens (Kassel: Barenreiter, 1961), 465. old. A
forditast 1asd: Komlés Katalin: Fortepianok és zenéjiik. Németorszag, Ausztria és Anglia, 1760-1800.
(Budapest: Gondolat Kiado, 2005) 154. old.

* Biograpische Notizen iiber Ludwig van Beethoven von Wegeler und Ries (Berlin és Lipcse: Schuster
& Loeffler, 1906) 119. old.

3 Komlos Katalin: Fortepiandk és zenéjiik. Németorszag, Ausztria és Anglia, 1760-1800. (Budapest:
Gondolat Kiado, 2005) 154. old.



10.18132/LFZE.2013.20

Fiilei Balazs: 94
Rezervatumban az improvizacio! Cadenzajelenségek Mozart és Beethoven zongoraversenyeiben

emlékezetbdl jatszotta.® Megkomponalt cadenzai ennek a varazslatos, improvizativ
jatékmodnak a lenyomatai, de ezeket biztosan nem Onmaganak irta, ezért talan
valamivel egyszertibbek és talan kissé vazlatosabbak is, mint amilyenek €16 cadenza-

improvizacidi lehettek. Donald Francis Tovey is a kovetkezOképpen latja:

Altalanos szabélyként elmondhaté, hogy Mozart megkomponalt cadenzai
nem adjak vissza adekvat modon, hogy 6 hogyan rogtondzne azokon a

helyeken, ahol ez sziikséges...’

Beethoven is utdlag jegyezte le cadenzait, tanitvanyai, ismerdsei szamara.® Az eléz6
fejezetben lathato volt, mennyire kisérletezd jellegti alkotasok ezek. Az el6adonak a
C-dar és a G-dur zongoraverseny esetében is jol meg kell gondolnia, hogy melyik
cadenzat valasztja, hiszen kiilonb6z6 hosszisaguk miatt képesek formailag
megvaltoztatni a tételt.

»Mozart elvarja tolmacsolojatol, hogy rendelkezzék ©nallé fantdziaval és
kezdeményezési készséggel. Akiben ilyen nincs, vagy nem kivan belevagni, annak
harmadik személyhez kell fordulnia [hogy cadenzat komponaljon].” — irja Schiff
Andrés. Mozart hat zongoraversenyéhez, a d-mollhoz KV 466, a C-dirhoz KV 467,
az Esz-darhoz KV 482, a c-mollhoz KV 491, a C-durhoz KV 503, és a D-darhoz
(koronazési) KV 537 nem maradt fenn cadenza, igy ezekhez valaszthat az el6ado
mas altal megkomponalt cadenzat.

,Kar, hogy a mai eléadok koziil sokan nem tudnak vagy nem mernek letitni
egyetlen olyan hangot, amely nincs a nyomtatott kottaban™.'" Az improvizacié
elkeriilésére az eldadok donthetnek ugy, hogy mas zeneszerzok altal megkomponalt
cadenzat illeszteneck Mozart és Beethoven versenymiiveihez'!, vagy maguk

komponalnak cadenzat a versenymiihoz.

% Tallian Tibor: ,,Wolfgang Amadeus Mozart: C-diir zongoraverseny, K 467”. A hét zenemiive, 1973/4
(Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat, 1973) 100. old.

" Donald Francis Tovey: Essays in Musical Analysis. Volume III. Concertos. (London: Oxford
University Press, 1959), 28. old. Sajat forditas.

¥ Feltehet6leg egyre novekvé siiketsége késztette arra, hogy zongorajatékosként elhagyja a podiumot
és ezért kezdte lejegyezni a cadenzakat, lasd Ludwig van Beethoven: Klavierkonzert Op. 61a — elészo/
Hans-Werner Kiithen. (Miinchen: G.Henle Verlag, 2005) V. old.

? Schiff, 146. old.

' Schiff, 141. old.

"' Mozart és Beethoven zongoraversenyeihez szamos cadenza maradt fenn 19. szdzadi zeneszerzoktol.
Johann Nepomuk Hummel Mozart hét zongoraversenyéhez, Czerny még Beethoven versenymiiveihez
is komponalt cadenzakat. Hummel cadenzait a leggyakrabban alkalmazzak a zongoristak azoknal a
zongoraversenyeknél, amelyekhez Mozart nem komponalt meg cadenzat.
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Az utolsé két lehetdség Iényegében kiilonbozik az elsd haromtol. A sajat
cadenza megkomponalasaval, vagy rogtonzésével az eléaddo mindenekeldtt
batorsagardl tesz tantibizonysagot: vallalja a szembenézést a szubjektiv megitélés
veszélyeivel. Ha fennmaradt a szerzd altal megirt cadenza, ez a veszély még
nagyobb, hiszen az eléadd barmelyik pillanatban felerdsitheti kdzonségében a
kételyt: miért is nem valasztotta a szerzd cadenzajat. A sajat cadenza tehat sokkal
jobban megosztja a hallgatosag véleményét és ezt az eldadonak vallalnia kell. A
szerz0 cadenzaihoz garanciaként szolgdl az autentikussdg és a cadenza bizonyos
paraméterei megkérddjelezhetetleniil keriilnek elfogadasra. Ha az eldado azonban
sajat cadenzat jatszik, a hallgatosdg az autentikussag biztonsagabol kiszabadulva
rogton mas és mas szempontbdl kezdi megitélni azt és dsszehasonlitja a mar hallott
Mozart és Beethoven cadenzakkal. A sajat cadenzakat olyan szempontok alapjan
itélheti meg a kozonség, amelyek a legerdsebb €s legmaradandobb benyomast tudjak
hagyni: hosszsag, hangterjedelem, modulacidés terv, szabadsdg és szabadossag,
tematikai sokszinliség. Mindezek egyiittvéve egy stilus alapelemei lehetnek, amelyek

a hallgat6t az egybevetésre késztetik.

4.2. Stilusproblémak

Mint a Teoretikus megkozelités cimii fejezetben lattuk, a tankonyvek irdi csupa
olyan instrukciokkal latjak el a muzsikust, amelyekbdl — akar hangok nélkiil is —
kirajzolodik egy stilus. Mozart és Beethoven sajdt cadenzainak analitikus
vizsgalatakor is szamos olyan észrevételt tehet az elemzd, amelyek az alkotoelemek
szempontjabol felvazoljak a cadenzak paramétereit.

Egy stilus behataroldsa azonban mindig az utokor tevékenysége. A bécsi
klasszikus stilust az utokor nevezte el igy. Egy stilust mindaddig, ameddig miiveldi a
maga végtelenségében hasznalnak, nem lehet megnevezni, mert a megnevezés lezar
¢s behatarol. A stilust az utokor képes meghatarozni, els6sorban ugy, hogy
alkotéelemeit megnevezi €és rendszerezi. Egy adott stilus miveléje abban a
pillanatban, hogy a stilus paramétereit megnevezi, mar nem alkotd csak utanzo.

Charles Rosen irja:
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hasonlithatd, amely aztin dialektikussa vagy ontdrvényli nyelvezetté
valik; ebbdl a kdzponti magbdl néhet ki a miivész személyes stilusa vagy

modora..."

A stilus kérdésére a Teoretikus megkozelités cimii fejezetben targyalt
tankonyvszerzOk nem forditanak figyelmet, hiszen a jelen zenéjérél és annak
eldadasardl targyalnak. Mindaz a zene, ami akkor a jelen volt, ma a 21. szazadban
mar régizenének szamit, és az utdkor mar szamos mas stilust is meghatarozott, ami a
bécsi klasszika utan kovetkezett. Ebbdl kovetkezden a 21. szazadi hallgatd mar tobb
kiilonbozo stilus alapvetd paramétereinek ismeretével itélhet meg egy cadenzat.

A stilus megallapitasa is kiilonb6zo feliileteken torténhet: az ontérvényt
nyelvezet — ahogyan Rosen nevezi — szélesebb feliileten alkalmazva olyan
stilusmegjelolést hozhat, mint példaul: romantikus, impresszionisztikus, minimalista;
szlikebb feliileten, pé¢ldaként: Mozartos, Beethovenes, Bartdokos, még sziikebb
feliileten: kései Liszt-szeri, Brahms scherzdira emlékeztetd, Mozart cadenzait
megidézd. Mozart és Beethoven billentylis versenymiiveinek keletkezésekor a
billentyiis concerto miifaja alig idésebb fél évszazadnal’, a multbeli zene
feltamadasa pedig még nem aktualis jelenség, ezért a teoretikusok leirasait mindig a
zene jelenében kell értelmezni.

A teoretikusok nem beszélnek stiluskérdésekrol, semmi okuk sem volt ra,
hogy ezt tegyék, hiszen a zenei nyelv adott volt. frasaikban csak legfeljebb e zenei
nyelvrdl akartak lenyesegetni a vadhajtasokat. Ilyenek példaul — mint lattuk — a tal
tavoli hangnemekbe torténd modulaciok, a tal hosszi cadenzdk, a til egyforma ¢€s
kiszamithato ritmika. Ahogy a bécsi klasszika utdn mas stilusok is kialakultak,
kézenfekvdoveé valt, hogy a cadenzat az eldadd sajat jelen zenei stilusaban fogalmazza
meg. Ez kicsiben mar azokban a cadenzakban is érzékelhetd, amelyeket Beethoven
Mozart d-moll zongoraversenyéhez irt. A cadenzdk alig 20 évvel késObben
késziiltek, mégsem akarjadk utdnozni Mozart stilusat, hanem teljes mértékben
Beethoven kozépsd alkotdperiddusanak stilusaban sziilettek. Hummel és Czerny

cadenzai a 19. szazad els6 felének romantikus, virtudz zongoramuzsikajat idézik.

12 Charles Rosen: A klasszikus stilus, Haydn, Mozart, Beethoven. Forditotta Komlos Katalin.
(Zenemtikiado: Budapest, 1977) 19. old.

'3 Johann Sebastian Bach concert6i abban az évtizedben sziilettek (1729-1739), amikor Telemanntél
atvette a lipcsei Collegium Musicum vezetését. Bach az elsd, aki billetyiis hangszert nem csak
continuo-jatékosként, hanem concerto szélohangszerként is alkalmaz.
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Artur Schnabel is kisérletett tett, hogy Mozart c-moll zongoraversenyéhez atonalis
cadenzat irjon. ,,Az indokok ismertek: igen, ez Gjfajta (sic!) interpretacio, a cadenza
szerzbje Osszekoti Mozart korat, vilagat a sajatjaval.”'® Ez a tendencia lényegét
tekintve mar akkor elkezd6dott, amikor Beethoven arra biztatja Ries-t, inkdbb maga
komponaljon cadenzat és 6 legfeljebb kiegésziti'> — meglehet Ries maga is
Beethoven kortarsa volt. Robert D. Levin Mozart zongoraversenyeihez kizarolag
Marius Flothius cadenzait tartja stilusaban elfogadhatonak'®, Frederick Neumann

azonban mas cadenzak stilusat tekintve ultimatumszeriien kijelenti:

A szemmérték alapjan az el6adonak minden olyan cadenzatdl tavol kell
tartania magat, amely tobb, mint 50 iitem hosszu, amelynek technikai
kovetelményei feltiinden kiilonboznek a tétel alapvetd zenei anyagatdl,
valamint amelyek tavoli hangnemekbe modulalnak és ott hosszasan
id6éznek, emellett keriilni kell azokat a cadenzdkat, amelyek

ellenpontgyakorlatnak tiinnek."”

Az el6ado tehat két utat valaszthat, ha sajat cadenzat kompondl: vagy
historikus szemlélettel ugyanabba a zenei nyelvbe helyezi magat, amelyet a
zongoraverseny hasznal, vagy teljesen levalasztja magat a zeneszerzd stilusatol, és a
cadenzat olyan fiiggetlen improvizacios térként fogja fel, amelyben barmit megtehet.
Mindkettdre lehet példat talalni az eldadomiivészetben: e disszertdcidhoz talalhatdak

példak kiilonbozo felvételekrdl a figgelékben.
4.3. Tul a szakmai kérdéseken

Ha a szerz6 nem hagyott az utdkorra cadenzat sajat versenymiivéhez, az eléado vagy

sajat maga ir, vagy mas cadenzijat jatssza, vagy nem jatszik cadenzat. Azonban ha a

" Schiff, 147. old.

1> Lasd 3.1.5. fejezet

'® Robert D. Levin: ,,Performance Practice in the Music of Mozart”. In: Simon P. Keefe (szerk.): The
Cambridge Companion to Mozart. (Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 227-241. old.
238. old.

' Frederick Neumann: Ornamentation and Improvisation in Mozart. (Princeton: Princeton University
Press, 1986). 260. old. Sajat forditas.
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szerzOt6l fennmaradt — akar tobb — cadenza egy zongoraversenyhez, akkor is
megteheti egy eléado, hogy sajat cadenzat ir, vagy improvizal.

Ez azonban mar nem csak szakmai kérdés. A szerzd cadenzajanak
mellézése egyszerre vonja maga utdn a batorsag ¢és a cadenza eredeti funkcidjanak
megtartdsa iranti tiszteletet, masfelol pedig a feltétlen kétkedést €s megrovast. Ki
lehet az, aki Mozartndl ¢és Beethovennél jobb cadenzat képes irni vagy
improvizalni?'® Felfoghato ez a szerzok iranti tiszteletlenségként is.

A vélemények nagyon megoszlanak. Eld6lhetnek eldre, ideologikus uton,
mint ahogyan Ludwig Misch is ugy gondolja, hogy a sz6listdknak kizardlag az
autentikus cadenzakat szabad valasztaniuk, amelyeket Mozart ¢s Beethoven hagyott
rank sajat zongoraversenyeikhez. Amely versenymiivekhez nem kompondltak
cadenzat, oda pusztan a trillat kell jatszani.'” Schiff Andras szerint ,Mozart
utolérhetetlen, a cadenzaiban is az. [...] Olyan kérdések ezek, amelyekre
mindegyikiink mas-mas feleletet ad, sajat izlésének ¢és lelkiismeretének
megfelelden.”® Az ellenvélemény azonban pontosan a cadenza eredeti funkcibjat
helyezi el6térbe: a cél a cadenza egyéni megfogalmazadsa vagy improvizaldsa egy
olyan kis rezervatumszer(i teriileten, ahol az el6ad6 tarsszerzdjévé valhat a

kompozicionak. Joseph P. Swain szerint is:

... a cadenza paratlan alkalmat kinal a koncertez6 miivésznek, hogy a jol
ismert repertoaron belill is kreativ lehessen az el6adésa. Ezt a lehetéséget
azonban felelGsségérzettel kell megkdzeliteni, mert csak igy lehet
alkalmas arra, hogy a remekmii minden alkalommal 0jja varazsolodjon,

) ;. ) r 21
ahanyszor csak 0j cadenzat komponalnak hozza.

Valoban felfrissit egy concerto-eldadast az eléadd sajat cadenzédja, mert nem csak
interpretacidos, hanem kompozicidos véleményalkotasra is készteti hallgatosagat.
Swain felelosségérzetnek nevezi azt a tulajdonsdgot, amely ellendrzépontként
szolgalhat egy zongoramiivész ¢életében: felelosséggel vallalja-e sajat cadenzajat még
annak aran is, hogy az mindenki altal hallhatéan gyengébb barmely Mozart vagy

Beethoven cadenzanal? Tovey szerint elég biztosak lehetiink benne, hogy Mozart

' Neumann szerint van elég probléma a versenymiivek eléadasaval, ezért értelmetlenség még
kompozicios problémakkal is kiiszkddni egy eléadonak. Lasd: Frederick Neumann: Ornamentation
and Improvisation in Mozart. (Princeton: Princeton University Press, 1986). 259. old.

" Ludwig Misch: Beethoven-Studien. (W. de Gruyter: Berlin, 1950) 142. old.

20 Schiff, 147. old.

21 Swain, 59. old. Sajat forditas.
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nem varta volna el, hogy mindig az 6 altala komponalt cadenzat jatsszak, azok csak
inkabb jeladasok, hasznos tanacsok, hogy mindenki megtaldlja a maga utjat.*
Fontosabb lehet-e ilyen d&ron maga az improvizacio és az egyéni invencio? A valasz
mér egyaltalan nem szakmai, nem zenei kérdés.”

Igazan szakmai kérdés az az, hogy a sajat cadenza megirasakor melyek

az alapvet6 tanulasi forrasok.

4.4. Verbalis és nonverbalis tanulas

Ha az el6add mindenaron sajat cadenzat kivan komponalni, vagy
rogtonézni Mozart vagy Beethoven zongoraversenyeinek eldaddsdhoz, két utat
valaszthat. Vagy fiiggetleniti magat minden hagyomanytdl és a cadenzat olyan
teriiletként fogja fel, ahol barmit megtehet, vagy koveti a miifaj hagyomanyait ¢€s
olyan cadenzat kompondl, vagy rogtondz, amely beleillik a bécsi klasszika
korszakanak zenei nyelvébe.

Ez a nyelv két modon kozelithetd meg az eléadd szamara: a Teoretikus
megkozelités cimii fejezetben targyalt tankonyvek ismeretei, valamint az Analitikus
megkdzelités cimil fejezet megkomponalt cadenzainak tanulmanyozésa altal. El6bbit
verbalis, utobbit nonverbalis tanulasnak nevezem. A két mod at-atszovi egymast, a
mai eléadd szdmdra egyiitt tudnak funkcioba 1épni. Egyiket sem lehet levalasztva
vizsgalni a masikrol.

Erdekes a tendencia, hogy a zenetorténet talan elsé hangszeriskolaja, a
Buxheimer Orgelbuch gyakorlatilag egyetlen szot sem ir le, csupan kottakkal tanit.

Egybecseng ez a régi idok zenetanitasanak gyakorlataval is:

A régi mester eldjatszott valamit — a ndvendék utanajatszotta. Ha nem jol
utanozta, akkor a mester néhanyszor megismételte a dolgot,
figyelmeztette a ndvendéket a hibakra, ha ez sem segitett, akkor kidobta,

mert a ndvendék tehetségtelennek bizonyult. Ha ennek ellenére tanulni

2 Donald Francis Tovey: Essays in Musical Analysis. Volume III. Concertos. (London: Oxford
University Press, 1959), 39. old.

* Neumann a Mozart cadenzakat szentnek tartja, minden egyéb probalkozast aldbbvalonak tart. Lasd:
Frederick Neumann: Ornamentation and Improvisation in Mozart. (Princeton: Princeton University
Press, 1986). 258. old.
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akart, és kiilondsen sokat fizetett a tanitasért, akkor a mester nagyobb

tiirelemmel probalgatta a dolgot...*

Ez a nonverbalis tanitas csak olyan kdzegben valdsulhat meg, ahol egységes zenei
koznyelvben gondolkodik tanar is és ndvendék is. A zenei nyelv differencialodasaval
a mesterek helyett megjelennek a vaskos elméleti irasok, kottapéldakkal, amelyek
mindig hozzateszik, hogy mindez a mester nélkiill mit sem ér. Nincsen az a konyv,
amibél meg lehet tanulni j6 cadenzat jatszani Haydn, Mozart vagy Beethoven
versenymilveihez, viszont ezek a dokumentumok megerdsitésként szolgalhatnak,
hogy a zeneszerzOkt6l 0sztondsen eltanult stiluselemeket tudatosan is alkalmazni
tudja egy el6add. Minden teoretikus felhivja a figyelmet a mester fontossagara, igy

Quantz is, habar igen kétkedden:

Aki ezen a hangszeren valamit igazan becsiiletesen meg szeretne tanulni,
annak elkeriilhetetleniil sziiksége van egy jO mesterre, €s ugyanezt
hatarozottan megkivanom attol is, aki ezt az én utmutatasomat kivanja
hasznalni. Csak hat vajon hanyan vannak, akiknek joggal adhatjuk a
mester nevet? Vajon ha a tudomany tekintetében gondosan megvizsgaljuk

6ket, nem tanulok-e még a legtobben?”’

A verbalis ton — tehat a tankdnyvekbdl — torténd tanulds olyan, mintha a tengerbdl
emelnénk ki a palackot a multbol jott lizenettel, amely leirja, igy €s igy kell csinalni
valamit. Azonban minden kdnyv mas €s mas felkésziiltségi allapothoz késziilt €s ezt
figyelembe kell venni.

Paul Badura-Skoda tamogatja az Gsszeollézas és klonozas moddszerét
Mozart zongoraversenyeinek cadenzaival kapcsolatban®, ez azonban csak feliileti
megoldast adhat. A sajat cadenzdhoz vezetd uton elkeriilhetetlen, hogy az eléado

megismerkedjék a korabeli teoretikus instrukciokkal.

** Pernye, 298. old.
2 Quantz/Versuch, 33. old.
*% Badura-Skoda, 232-233. old.
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4.5. Az egyéniség szerepe a cadenzakban

Mozart ¢s Beethoven zongoraversenyeinek azon pontjai, ahol cadenzat kell jatszani,
az eldado kezébe helyezik az adott tétel kompozicids egyensulyat. A szerzdk altal
megkomponalt cadenzdk analizise arra enged kovetkeztetni, hogy Mozart
versenymilveiben a zongora, mint szolohangszer az egész egyiittes immanens része
¢s a versenymill, mint kamarazenei miifaj; jelenik meg. A zongora Mozart
concertoiban is continud szerepet kap, amikor nem szdéloban jatszik, ezaltal a
hangszer kétszereplosséget kap. Beethoven zongoraversenyeiben nincs sz0
kétszerepldsségrol. A zongora a zenemi egyik polusaként kap szerepet szemben a
zenekarral.

A cadenzdk kivalasztasdnal, illetve megkomponalasidnal, vagy
rogtonzésénél az eldadonak figyelembe kell vennie a szolohangszer kiillonbozo
szerepét. Egy Haydn vagy Mozart zongoraverseny eléaddsakor a tétel aranyainak
karara szolgalhat egy tul hossza, vagy tal révid cadenza. Beethovennél azonban a
sz¢lsoségek jelenthetnek elonyt, akar hosszii egy cadenza, akéar rovid. Sajat
cadenzdinak megddbbentden eltérd hosszisaga is ezt tdmasztja ala.

Beethoven egy olyan individualis szerepbe allitja a zongoristat, amelyben
elmaradhatatlan az a mozzanat, hogy ezt egy esetlegesen sz¢élsdséges cadenzaval is

alatamassza.
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4.6. A hangszerek fejlodésének hatasa a cadenzakra

Az a megkozelitdleg 40 év, ami alatt Haydn, Mozart és Beethoven billentyiis
versenymiivei keletkeztek?’, a csembald, a klavikord és a fortepiano egyiittélésének

kora. Somfai Laszl6 irja:

Orszaga, varosa valogatta, melyik hangszer hol tartott éppen technikai
fejlettségében; zeneszerzOje ¢és hangszervalogatoja valogatta, miért
egyiket vagy masikat szerette jobban ott és abban a pillanatban; a zenélési
alkalom, a helyszin, a miifaj, a darab fogalmazasa donthette el, mikor

melyik bizonyult a legalkalmasabb instrumentumnak.”®

Haydn billentyiis versenymiivei inkabb csembalora késziiltek™, a notacid ezt
sugallja. Mozart nyilvanos hangversenyein mar nagy valdszinliséggel fortepianon
jatszott, Beethoven koncertjein pedig szinte kizarolagossa valik a kalapadcszongora. A
hangszerek jatéklehetdségei, hangterjedelme, hangereje a zeneszerzOk fogalmazasat
is nagyban befolyadsoltak. Csembaldndl ¢s fortepiandéndl szoba sem johet, hogy a
hangszer vetélytarsként, vagy egyeduralkodoként jelenjen meg az egyiittesben. Erre
rimel Haydn és Mozart fogalmazasmodja is. Beethoven azonban mar olyan
zongorakkal koncertezhetett — kiilonosen kései miiveivel —, amelyeken a tombszer(i
faktara haszndlataval valdban a zenekar ellenpdlusdnak illuziojat tudta
megteremteni.’’

Mozart cadenzdi ebbdl a szempontbol egységesek. Beethoven
megkomponalt cadenzdi azonban eltéré fakturaval rendelkeznek: a C-dur

zongoraverseny elsd tételéhez komponalt barmely cadenza teljesen eltérd képet

27 A kb. 1770-1810-ig tart6 idészakrél van sz6. Haydn els6 csembalora irt versenymiive kb. 1770-ben
késziilt, Beethoven Esz-dur zongoraversenyét pedig 1810-ben fejezte be.

% Somfai Laszl6: Joseph Haydn zongoraszondtdi. (Budapest: Zenemiikiado, 1979), 19. old.

¥ A legutols6, D-dur zongoraverseny (Hob. XVIII:11) is per il clavicembalo o fortepiano cimlappal
jelent meg.

3 Mozart hangszeréhez pedalszerkezetet épittetett, hogy speciélis effektusokat adjon hozza a
fortepiano hangjahoz, lasd: Komlés Katalin: ,,»Ich praeludirte und spielte variazionen«: Mozart the
fortepianist”. In: R. Larry Todd and Peter Williams (szerk.): Perspectives on Mozart performance
(Cambridge: Cambridge University Press, 1991), 74-91. old. 74. old.
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mutat a G-dur zongoraverseny els tételéhez komponalt harmadik cadenzaval
szemben.

A szabad improvizacionak fenntartott rezervdtumban, a cadenzaban az
eléadonak igazodnia kell ahhoz a fakturdhoz, amely az aktudlis zongoraversenyt
jellemzi. A tapasztalat azt mutatja, hogy zongoramiivészek Haydn, vagy Mozart
zongoraversenyeihez is a 20-21. szdzadi modern zongora hangszeres lehetdségeinek
teljes kihasznalasaval komponalnak, vagy rogtondznek cadenzat, ha nem a szerzo
altal komponalt cadenzat valasztjak, vagy ilyen cadenza nem maradt fenn. Ez
azonban elsdsorban hangterjedelmében ¢és hangerejében semmiképpen sem emlithetd
egy lapon Haydn vagy Mozart korabeli hangszereivel. Ha az el6éadd nem korabeli,
vagy kopiahangszeren adja eld ezeket a zongoraversenyeket, a modern zongoraval,
mint illizidhangszerrel kell megteremtenie a cadenzdban azt a hangzasképet, amely a
tétel zart szoloegységében is kompatibilis a tétel egészével.

A szerzOk megkompondlt cadenzdinak alapos vizsgalatdval altalaban
megallapithatd az altaluk hasznalt hangszer hangterjedelme és dinamikai kapacitasa.
A dinamikai jelek alapjan Mozart F-dur, KV 413-as jegyzékszdmi
zongoraversenyének elsd tételéhez komponalt cadenzabdl példaul kideriil, hogy az

fortepianodra késziilt (52. kottapélda).

52. kottapélda: Mozart: F-dur zongoraverseny, KV 413, els6 tétel, cadenza
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4.7. Tapasztalatok a felvételekkel kapcsolatban

A disszertacio fliggelékében kozolt tablazatokkal Mozart ¢és Beethoven
zongoraversenyeinek 20. szazadi felvételeibdl készitettem egy kisebb Osszeallitast,
amelyben azt vizsgaltam, hogy a 4.1. alfejezetben bemutatott 6t lehetdség koziil
melyikkel ¢lnek a 20. szazadi eléadok; lehet-e bizonyos valasztds népszeriibb és
gyakoribb, masik pedig ritkdbb. A felvételekkel torténd kutatas egyfel6l a vart
eredményt hozta: a legtobb eldadd a szerzd cadenzdjat jatssza, ha van €és nem
improvizal. Ugyanakkor szdmos meglepetés is ért: megdobbenve tapasztaltam, hogy
tobb esetben, foleg Beethovennél, annak ellenére, hogy a szerzé akar tobb
valtozatban is komponalt cadenzat, az el6add mégis a sajatjat jatssza. Mozart
esetében ez csak elvétve fordul elé: ha Mozarttol fennmaradt cadenza, még a
legnagyobb eléadok is ezeket valasztjdk. Azonban ha Mozart olyan
zongoraversenyeét vessziik, amelyhez nem maradt fenn cadenza, meglepd, hogy
majdnem minden el6add sajat cadenzat jatszik és csak kisebb hanyad alkalmazza a
mas szerzOk altal megkomponalt cadenzékat.

A tablazatokhoz 0Osszegyljtottem Mozart Osszes zongoraversenyét,
valamint Beethoven azon zongoraversenyeit, amelyekben az el6ado opcidval élhet,
hogy sajat, vagy a szerz0 cadenzajat jatssza, tehat az Op. 15, 19, 37 és 58
zongoraversenyeket.

Mozart zongoraversenyeinek esetében megdobbentd volt néhany
egészen sze€lsdséges példaval talalkozni. A KV 415-6s C-dur zongoraversenyben
Clara Haskil mindhdrom tételhez sajat cadenzat jatszik, holott Mozarttol is
fennmaradt mindharom tételhez egy-egy cadenza. A KV 488-as A-dur
zongoraverseny elso tételének cadenzéajat Mozart a partitirdba irta, de Robert Levin
ennek ellenére sajat cadenzat improvizal. A KV 382-es rond6hoz szintén irt Mozart
cadenzat, de Edwin Fischer sajat improvizaciot iktat be. A KV 503-as C-dur
zongoraversenyhez nem maradt fenn Mozarttol cadenza, €s Sviatoslav Richter meg
meri tenni azt, hogy egyaltalan nem jatszik cadenzat, csak a trillat. Nem lepddtem
meg azon, hogy a KV 466, d-moll zongoraversenyhez szinte az eldadék mindegyike
Beethoven cadenzajat valasztotta.

Beethoven elsé négy zongoraversenyének esetében az eldadok batorsaga

sokkal nagyobb. Talan Ferdinand Ries tOrténetét ismerve mar a C-dur
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zongoraversenyhez 1is sajat cadenzat jatszik Glenn Gould, illetve Vladimir
Ashkenazy. Hasonloképpen a B-dur zongoraversenyben, Vladimir Ashkenazy két
kiilonbozd felvételen két kiilonbozo, sajat cadenzat jatszik és egyszer sem valasztja
Beethovenét. A c-moll zongoraverseny esetében Wilhelm Kempff Beethoven
cadenzajat mellozve sajat cadenzajat illeszti a concertoba, ami olyan, mint egy liszti
koncertparafrazis. Frdekes tapasztalat volt szamomra, hogy a G-dur
zongoraversenyhez senki sem mert sajat cadenzat illeszteni: minden eldado

Beethoven alkotésaibol valasztotta ki a megfeleldt.
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A mai eldado rengeteg informaciot szerezhet a cadenzajatékkal kapcsolatban, mind a
teoretikusoktol, mind pedig a szerzOk altal megkomponalt cadenzdk vizsgalataibol.
Fontosak a torvények, fontosak az utasitdsok és a szabalyok, de ezek végiil csak egy
kiils6, merev rendszerben tartjdk azt a lehetséges spontaneitdst, amelyet a szabadon
rogtonzott cadenzak mutathatnak be. A szabalyok és a tapasztalatok kozott is az
évtizedek mulasaval szamtalan differenciat talalunk, vannak azonban olyan jelenségek,
amelyek rendre megjelennek mind az irdsokban, mint pedig a cadenzak analizise soran.

Figyelmemet a kutatds soran olyan oOrokérvényl utasitisok ragadtak meg,
amelyek ma, a 21. szdzad zenészét is arra biztatjdk, hogy merjen bator lenni a
cadenzajaték terén. Quantz finoman ugy fogalmazta: mindenkinek illik, vagy kell tudni
cadenzat jatszani, és hogy a cadenzaknak mindenekeldtt ujnak kell lenniiik. Az analizis
€ppen ebben erdsiti meg az elemzot: Mozart és Beethoven cadenzainak vizsgalata soran
nem a magunk sajat képességét kell 6sszevetniink a nagy mesterekkel, hanem példajuk
nyoman sajat cadenzat kell tudni 1étrehozni.

Mancini kdnyvében egy olyan mondatot enged meg magénak, amelyet csak egy
olasz tud €s mer papirra vetni: nem kell elvakultan engedelmeskedni a szabalyoknak és
a megkotéseknek, egyszertien hasznalni kell a jozan észt és jozan itéloképességet.
Mindez persze csak akkor lehetséges, ha az el6add birtokaban van annak a tudasnak,
amivel meg tudja itélni, fel tudja mérni, hogy milyen szerepet tolt be a cadenza a tétel
soran, valamint, hogy hogyan funkcional a tétel egészével.

Ha mindezt egy mai eldadd fontosnak talalja és megkeresi a sajat
személyiségével leginkabb egybevagd cadenza-jatékmodot, akkor valdban kozelebb
keriilhet a hallgaté egy hangverseny sordn a concerto miifajanak ezen elmaradhatatlan
eleméhez, ¢és hatraddlve székén megjegyezheti maganak: a cadenzdban a szodlista

valoban bemutatta tudasat.
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Wolfgang Amadeus Mozart zongoraversenyei
Versenymii cime Felvétel kiaddja, | Eléadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés
szama hozza cadenzat felvételen
Brilliant Classics Derek Han — zongora, Han az elsé két
92626/6 Philharmonia Orchestra, tételben Mozart

D-duar zongoraverseny,
KV 175 (1773)

vezényel: Paul Freeman

Archiv Produktion
443 111-2,CD 1

Malcolm Bilson —
fortepiano

The English Baroque
Soloists, vezényel:
Sir Eliot Gardiner

Decca London
443 727-2
CD1

Vladimir Ashkenazy —
zongora, Philharmonia
Orchestra, vezényel:
Vladimir Ashkenazy

Az elso két tételhez
irt cadenzat, a
harmadikhoz nem.

cadenzajat, a
harmadikban sajatjat
Jatssza.

Bilson az els6 két
tételben Mozart
cadenzajat, a
harmadikban sajatjat
jatssza.

Ashkenazy az els6 két

tételben Mozart
cadenzdjat, a
harmadikban Paul
Badura-Skodaét
Jatssza.

B-dur zongoraverseny,
KV 238 (1776)

Brilliant Classics
92626/6

Derek Han — zongora,
Philharmonia Orchestra,
vezényel: Paul Freeman

Archiv Produktion
443 111-2,CD 1

Malcolm Bilson —
fortepiano

The English Baroque
Soloists, vezényel:
Sir Eliot Gardiner

Az elso két tételhez
fennmaradt egy-egy
cadenza Leopold
Mozart kézirataban,
feltehetdleg
Wolfgang Amadeus
komponalta. Egy
Eingang is
fennmaradt a
harmadik tételhez.

Derek Han sajat
cadenzat jatszik az
elso két tételben,
ugyanigy az Eingang
helyén is.

Bilson a Leopold

Mozart altal lejegyzett

cadenzékat jatssza.
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Versenymii cime Felvétel kiaddja, | Eldadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés
szama hozza cadenzat felvételen
Decca London Vladimir Ashkenazy — Az els6 két tételhez | Ashkenazy a Leopold
443 727-2 zongora, Philharmonia fennmaradt egy-egy | Mozart altal lejegyzett
CDh1 Orchestra, vezényel: cadenza Leopold cadenzakat jatssza.
Vladimir Ashkenazy Mozart kézirataban,
B-dur zongoraverseny, HCD 31172 Kocsis Zoltan — zongora, feltehetbleg Kocsis a Leopold Kocsis a
KV 238 (1776) Liszt Ferenc Wolgang Amadeus | Mozart altal lejegyzett | harmadik tétel
Kamarazenekar, komponalta. EQy cadenzakat jatssza. cadenzajaban a
vezényel: Rolla Janos Eingang is zaroétrilla helyett
fennmaradt a atvezetést
harmadik tételhez. jatszik.
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Versenymii cime Felvétel kiaddja, | Eldadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés
szama hozza cadenzat | felvételen
Brilliant Classics Derek Han — zongora, Az els6 és masodik | Derek Han az elsd
92626/7 Philharmonia Orchestra, tételhez is 3-3 két tételhez Mozart
vezényel: Paul Freeman cadenza maradt cadenzai koziil a két
fenn Mozart leghosszabbat

C-dur zongoraverseny,
KV 246 (1776)
,,Lutzow-konzert”

Archiv Produktion
443 111-2,CD 2

Malcolm Bilson —
fortepiano

The English Baroque
Soloists, vezényel:
Sir Eliot Gardiner

Hungaroton
HCD 32046

Rados Ferenc — zongora,
Liszt Ferenc
Kamarazenekar,
vezényel: Sandor Frigyes

Decca London
443 727-2
CD1

Vladimir Ashkenazy —
zongora, Philharmonia
Orchestra, vezényel:
Vladimir Ashkenazy

tollabol. Mindkét
tételnél a legelso a
legegyszertibb és
az utolso a
legkomplikaltabb.
Az els6
valdsziniileg
Liitzow
hercegndnek
késziilt, a masikat
Mozart sajat
hasznalatra irta, a
harmadikat pedig
az 1780-as években
komponalta.t

Egy Eingang is
fennmaradt a
harmadik tételhez
Mozarttol.

valasztotta, valamint
Mozart Eingangjat.

Malcolm Bilson az
elso két tételhez
Mozart cadenzai
koziil a két
leghosszabbat
valasztotta, valamint
Mozart Eingangjat.

Rados az elso két
tételhez Mozart
cadenzai koziil a két
leghosszabbat
valasztotta, valamint
Mozart Eingangjat.

Ashkenazy az els6
két tételhez Mozart
cadenzai kozil a két
leghosszabbat
valasztotta, valamint
Mozart Eingangjat.

! Near Zaslaw: Mozart: The piano concertos. Kiséréfiizet Malcolm Bilson CD felvételeihez. Archiv Produktion 443 111-2, 19. old.
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Versenymi cime

Felvétel kiadodja,
szama

Eléadok

Mozart irt-e
hozza cadenzat

Cadenzak a
felvételen

Megjegyzés

Esz-dur zongoraverseny
KV 271 (1777)
(,,Jeunehomme-Konzert™)

Brilliant Classics
92626/5

Derek Han — zongora,
Philharmonia Orchestra,
vezényel: Paul Freeman

Archiv Produktion
443 111-2,CD 2

Malcolm Bilson —
fortepiano

The English Baroque
Soloists, vezényel:
Sir Eliot Gardiner

Hungaroton
HCD 12685

Ranki Dezs6 — zongora,
Liszt Ferenc
Kamarazenekar,
vezényel: Rolla Janos

GEMM CD 9114

Dame Myra Hess — zongora,
Amsterdam Concertgebouw
Orchestra, vezényel:
Eduard van Beinum

Decca London
443 727-2
CD2

Vladimir Ashkenazy —
zongora, Philharmonia
Orchestra, vezényel:
Vladimir Ashkenazy

GEMM CDS 9138
CD1

Mieczystaw Horszowski —
zongora, Musica Aeterna
Orchestra, vezényel:
Frederic Waldman

A KV 624 alatt
talalhat6 egy-egy
cadenza az elsé két
tételhez valamint
két Eingang. Az
1770-es évek
végérol azonban
fennmaradt még
egy csokor cadenza
a
zongoraversenyhez.

Han a KV 624 alatt
talalhatd cadenzakat
jatssza.

Bilson a masik két
cadenzat valasztotta
a 70-es évek végérol.

Ranki a KV 624 alatt
talalhatd cadenzakat
jatssza.

Hess a KV 624 alatt
talalhatd cadenzakat
Jjatssza.

Ashkenazy a KV 624
alatt talalhato
cadenzékat jatssza.

Horszowski a KV
624 alatt talalhato
cadenzékat jatssza.
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Versenymii cime Felvétel kiaddja, | Eldadok Mozart irt-e Cadenzak a felvételen | Megjegyzés
szdma hozza cadenzat

F-dir zongoraverseny,
KV 413 (1782/83)

Brilliant Classics
92626/3

Derek Han — zongora,
Philharmonia Orchestra,
vezényel: Paul Freeman

Archiv Produktion
443 111-2,CD 2

Malcolm Bilson —
fortepiano

The English Baroque
Soloists, vezényel:
Sir Eliot Gardiner

Philips 456 577-2

Kocsis Zoltan — zongora,
Budapesti Fesztivalzenekar,
vezényel: Kocsis Zoltan

Decca London
443 727-2
CD3

Vladimir Ashkenazy —
zongora, Philharmonia
Orchestra, vezényel:
Vladimir Ashkenazy

Mozarttél cadenza
az elso két tételhez
egy kottamasold
tollabol maradt
rank, Leopold és
Wolfgang
Amadeus Mozart
javitasaival.

Derek Han a fennmaradt
cadenzakat jatssza
Mozarttol.

Bilson a fennmaradt
cadenzakat jatssza
Mozarttol.

Kocsis a fennmaradt
cadenzékat jatssza
Mozarttol.

Ashkenazy a fennmaradt
cadenzakat jatssza
Mozarttol.
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Versenymi cime

Felvétel kiadodja,
szama

Eléadok

Mozart irt-e
hozza cadenzat

Cadenzak a felvételen

Megjegyzés

A-dur zongoraverseny,
KV 414 (1782)

Brilliant Classics
92626/5

Derek Han — zongora,
Philharmonia Orchestra,
vezényel: Paul Freeman

Archiv Produktion
443 111-2,CD 3

Malcolm Bilson —
fortepiano

The English Baroque
Soloists, vezényel:
Sir Eliot Gardiner

Deutsche
Grammophon
00289 477 5808
CD1

Margrit Weber — zongora,
Festival Strings Lucerne,
vezényel: Rudolf
Baumgartner

Naive Classique
V 4992

Fazil Say — zongora,
Ziircher Kammerorchester,
vezényel:

Howard Griffiths

A KV 624 alatt
talalhato két-két
cadenza
mindharom
tételhez, valamint
egy Eingang és
korona kidiszités.

Han az elso tételhez
Mozart els6 cadenzajat, a
masodikhoz Mozart
masodik cadenzajat, a
harmadikhoz Mozart elsd
(leghosszabb) cadenzajat
valasztotta.

Bilson az elso6 tételhez
Mozart els6 cadenzijat, a
masodikhoz Mozart
masodik cadenzdjat, a
harmadikhoz Mozart
masodik (roviditett)
cadenzdjat valasztotta.

Weber mindharom tételhez
Mozart elso cadenzait
valasztotta.

Say az elso tételhez
Mozart masodik
cadenzgjat, a masodikhoz
Mozart masodik
cadenzgjat, a harmadikhoz
Mozart els6 (leghosszabb)
cadenzdjat valasztotta.




10.18132/LFZE.2013.20

Fiilei Balazs: Rezervatumban az improvizacié! Cadenzajelenségek Mozart és Beethoven zongoraversenyeiben 118
Versenymii cime Felvétel kiaddja, | Eldadok Mozart irt-e Cadenzak a felvételen Megjegyzés
szdma hozza cadenzat

A-dur zongoraverseny,
KV 414 (1782)

GEMM CDS 9138
CDh1

Mieczystaw Horszowski
— zongora, Musica
Aeterna Orchestra,
vezényel:

Frederic Waldman

HCD 12472-2

Kocsis Zoltan — zongora,
Liszt Ferenc
Kamarazenekar,
vezényel: Rolla Janos —

Decca London
443 727-2
CD3

Vladimir Ashkenazy —
zongora, Philharmonia
Orchestra, vezényel:
Vladimir Ashkenazy

GEMM CD 9081

Louis Kentner — zongora,
London Philharmonic
Orchestra, vezényel:

Sir Thomas Beecham

A KV 624 alatt
talalhato két-két
cadenza
mindharom
tételhez, valamint
egy Eingang és
korona kidiszités.

Horszowski az els6 tételhez
Mozart els6 cadenzdjat, a
masodikhoz is Mozart els
cadenzdjat, a harmadikhoz
szintén Mozart elso
(leghosszabb) cadenzajat
jatssza.

Kocsis az elso tételhez
Mozart masodik cadenzajat, a
masodikhoz Mozart els6
cadenzajat, a harmadikhoz
pedig Mozart masodik

rrrrr

Ashkenazy az elsd tételhez
Mozart els6 cadenzajat, a
masodikhoz Mozart mésodik
cadenzgjat, a harmadikhoz
pedig szintén Mozart elsé
(leghosszabb) cadenzd;at
jatssza.

Kentner az els¢ tételhez
Mozart els6 cadenzdjat, a
masodikhoz semmit, a
harmadikhoz pedig szintén
Mozart elsé (leghosszabb)

rrrrr

A 96. litemtol
a zenekar
htz, a 99.
itemre ugrik
és Kentner
nem jatszik
cadenzat.




10.18132/LFZE.2013.20

Hangfelvételi tablazatok 119
Versenymii cime Felvétel kiaddja, | El6adok Mozart irt-e | Cadenzak a felvételen Megjegyzés
szama hozza
cadenzat

C-dur zongoraverseny
KV 415 (1783)

Brilliant Classics
92626/2

Derek Han — zongora,
Philharmonia Orchestra,
vezényel: Paul Freeman

Archiv Produktion
443 111-2,CD 3

Malcolm Bilson —
fortepiano, The English
Baroque Soloists, vezényel:
Sir Eliot Gardiner

IMC 205164-302

Wanda Landowska —
zongora, New York
Philharmony Orhestra,
vezényel: Artur Rodzinsky

Deutsche Clara Haskil — zongora
Grammophon Festival Strings Lucerne,
00289 477 5808 vezényel:

CDh1 Rudolf Baumgartner
Hungaroton Ranki Dezs6 — zongora,
HCD 12825 Liszt Ferenc Kamarazenekar

vezényel: Rolla Janos

GEMM CDS 9138
CD?2

Mieczystaw Horszowski —
zongora, Musica Aeterna
Orchestra, vezényel:
Frederic Waldman

Decca London
443 727-2
CDh4

Vladimir Ashkenazy —
zongora, Philharmonia
Orchestra, vezényel:
Vladimir Ashkenazy

A KV 624 alatt
mindharom
tételhez
talalhato egy-
egy cadenza
Mozart
tollabol.

Han a KV 624 alatt talalhat6
cadenzékat jatssza
mindharom tételhez.

Bilson a KV 624 alatt
talalhat6 cadenzakat jatssza
mindharom tételhez.

Landowksa a KV 624 alatt
talalhat6 cadenzakat jatssza
mindharom tételhez.

Clara Haskil mindharom
tételhez sajat cadenzat jatszik
és nem Mozartét.

Fantaziadus, hirtelen
modulaciok. A
masodik tétel
cadenzaja rovid,
cantabile, a harmadik
tételben azonban
kihagyja Mozart
Eingangjat.

Ranki a KV 624 alatt
talalhat6 cadenzakat jatssza
mindhdrom tételhez.

Horszowski a a KV 624 alatt
talalhaté cadenzékat jatssza
mindharom tételhez.

Ashkenazy a KV 624 alatt
talalhaté cadenzékat jatssza
mindharom tételhez.




10.18132/LFZE.2013.20

Fiilei Balazs: Rezervatumban az improvizacié! Cadenzajelenségek Mozart és Beethoven zongoraversenyeiben

120

Versenymii cime Felvétel kiaddja, | Eldadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés
szdma hozz4 cadenzat | felvételen
Brilliant Classics Derek Han — zongora, Han Mozart
92626/10 Philharmonia Orchestra, cadenzajat jatssza.

Esz-dur zongoraverseny
KV 449 (1784)

vezényel: Paul Freeman

Archiv Produktion
443 111-2,CD 4

Malcolm Bilson —
fortepiano

The English Baroque
Soloists, vezényel:
Sir Eliot Gardiner

Deutsche Mieczystaw Horszowski —

Grammophon zongora, Festival Strings

00289 477 5808 Lucerne, vezényel:

CD 2 Rudolf Baumgartner

IMC Rudolf Serkin — zongora,

205164-302 Busch Chamber Players,
vezényel: Adolf Busch

Hungaroton Ranki Dezs6 — zongora,

HCD 12685 Liszt Ferenc Kamarazenekar

vezeényel: Rolla Janos

GEMM CDS 9138
CD?2

Mieczystaw Horszowski —
zongora, Musica Aeterna
Orchestra, vezényel:
Frederic Waldman

Decca London
443 727-2
CDh4

Vladimir Ashkenazy —
zongora, Philharmonia
Orchestra, vezényel:
Vladimir Ashkenazy

Mozart az elso
tételhez komponalt
cadenzat (KV 624)

rrrrr

rrrrr

rrrrr

rrrrr

rrrrr

rrrrr
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Versenymii cime Felvétel kiaddja, | Eldadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés
szdma hozz4 cadenzat | felvételen
Brilliant Classics Derek Han — zongora, Han Mozart
92626/3 Philharmonia Orchestra, cadenzait jatssza.

B-dur zongoraverseny
KV 450 (1784)

vezényel: Paul Freeman

Archiv Produktion
443 111-2,CD 4

Malcolm Bilson —
fortepiano

The English Baroque
Soloists, vezényel:
Sir Eliot Gardiner

Hungaroton
HCD 12655-2

Ranki Dezs6 — zongora,
Liszt Ferenc Kamarazenekar
vezényel: Rolla Janos

Decca London
443 727-2
CD4

Vladimir Ashkenazy —
zongora, Philharmonia
Orchestra, vezényel:
Vladimir Ashkenazy

Mozart az els6 és a
harmadik tételhez
irt cadenzat.

Bilson Mozart
cadenzait jatssza.

Réanki Mozart
cadenzait jatssza.

Ashkenazy Mozart
cadenzait jatssza.
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Versenymii cime Felvétel kiaddja, | Eléadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés
szdma hozz4 cadenzat | felvételen
Brilliant Classics Derek Han — zongora, Han Mozart
92626/7 Philharmonia Orchestra, cadenzait jatssza.

D-duar zongoraverseny
KV 451 (1784)

vezényel: Paul Freeman

Archiv Produktion
443 111-2,CD 5

Malcolm Bilson —
fortepiano

The English Baroque
Soloists, vezényel:
Sir Eliot Gardiner

Decca
475-181-2

Schiff Andréas — zongora
Camerata Academica

des Mozarteums Salzburg,
vezényel: Végh Sandor

Decca London
443 727-2
CD5

Vladimir Ashkenazy —
zongora, Philharmonia
Orchestra, vezényel:
Vladimir Ashkenazy

Mozarttol az els6
¢és a harmadik
tételhez maradt
fenn cadenza
(KV 624)

Bilson Mozart
cadenzait jatssza.

Schiff Mozart
cadenzait jatssza.

Ashkenazy Mozart
cadenzait jatssza.
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Hangfelvételi tablazatok 123
Versenymii cime Felvétel kiaddja, | Eldadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés
szdma hozz4 cadenzat | felvételen
Brilliant Classics Derek Han — zongora, . tétel: Mozart elsd
92626/7 Philharmonia Orchestra, cadenzaja
vezényel: Paul Freeman II. tétel: Mozart elsd
cadenzija
Archiv Produktion Malcolm Bilson — I. tétel: Mozart elsd
443 111-2,CD 5 fortepiano cadenzaja
The English Baroque II. tétel: Mozart elsd
Soloists, vezényel: cadenzaja
Sir Eliot Gardiner
EMI Hans Richter-Haaser — . tétel: Mozart elso
767003 2 zongora cadenzaja
Philharmonia Orchestra, Mozart két-két II. tétel: Mozart elsé
G-dar zongoraverseny Vezényel: Kertész Istvan cadenzat irt az els6 | cadenzaja
KV 453 (1784) MC 2051 62-6302 | Edwin Fischer — zongora, | két tételhez I tétel: Mozart Fischer az els6
Edwin Fischer Chamber (KV 624) masodik cadenzaja | tételben sajat
Orchestra, I1. tétel: Mozart improvizacidjaval
Vezényel: Edwin Fischer masodik cadenzdja vegyiti Mozart
masodik
cadenzdjat.

Philips Kocsis Zoltan — zongora,

456 577-2 Budapesti Fesztivalzenekar,
vezényel: Kocsis Zoltan

HCD 12655-2 Rénki Dezs6 — zongora,

Liszt Ferenc Kamarazenekar
vezeényel: Rolla Janos

l. tétel: Mozart elso

Kocsis az elso tétel

cadenzdja elsd cadenzdja elé
IL. tétel: Mozart elsé | egy skalafelfutast is
cadenzdja jatszik.

I. tétel: Mozart els6

cadenzdja

II. tétel: Mozart elso
cadenzdja
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Versenymii cime Felvétel kiaddja, | Eldadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés
szama hozza cadenzat | felvételen
GEMM CDS 9153 Mieczystaw Horszowski — . tétel: Mozart elsé
CD1 zongora, Musica Aeterna cadenzija
Orchestra, vezényel: II. tétel: Mozart els6
Frederic Waldman cadenzaja

G-dir zongoraverseny

KV 453 (1784)

Stradivarius
STR 33303

Sviatoslav Richter —
zongora, Philadelphia
Orchestra, vezényel:
Eugene Ormandy

Decca London
443 727-2
CD5

Vladimir Ashkenazy —
zongora, Philharmonia
Orchestra, vezényel:
Vladimir Ashkenazy

Mozart két-két
cadenzat irt az elsé
két tételhez

(KV 624)

. tétel: Mozart
masodik cadenzéja
I1. tétel: Mozart
masodik cadenzéja

l. tétel: Mozart els6
cadenzaja
II. tétel: Mozart elso
cadenzaja
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Hangfelvételi tablazatok 125
Versenym cime Felvétel kiaddja, | Eléadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés
szama hozza cadenzat | felvételen
Brilliant Classics Derek Han — zongora, Han Mozart
92626/9 Philharmonia Orchestra, cadenzait jatssza,
vezényel: Paul Freeman az elso tételhez a
masodikat
valasztotta.
Archiv Produktion Malcolm Bilson — Bilson Mozart A harmadik tétel
443 111-2,CD 4 fortepiano cadenzait jatssza, cadenzajat Bilson
The English Baroque az elso tételhez a sajat
Soloists, vezényel: Mozart két masodikat improvizaciojaval
Sir Eliot Gardiner cadenzat irt az els6 | valasztotta. egésziti ki.
B-dar zongoraverseny GEMM CDS 9153 Mieczystaw Horszowski — | tételhez és egyet az | Horszowski Mozart
KV 456 (1784) CD1 zongora, Musica Aeterna utolsohoz. cadenzait jatssza,
Orchestra, vezényel: (KV 624) az elsd tételhez az

Frederic Waldman

HCD 31172

Kocsis Zoltan — zongora,
Liszt Ferenc
Kamarazenekar, vezényel:
Rolla Janos

Decca London
443 727-2
CD6

Vladimir Ashkenazy —
zongora, Philharmonia
Orchestra, vezényel:
Vladimir Ashkenazy

els6t valasztotta.

Kocsis Mozart
cadenzait jatssza,
az elso tételhez a
masodikat
valasztotta.

Kocsis a harmadik
tétel cadenzajat
kiegésziti egy kis
Einganggal.

Ashkenazy Mozart
cadenzait jatssza,
az elso tételhez a
masodikat
valasztotta.
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Versenymii cime Felvétel kiaddja, | Eldadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés
szdma hozz4 cadenzat | felvételen
Brilliant Classics Derek Han — zongora, Han Mozart
92626/7 Philharmonia Orchestra, cadenzait jatssza.

F-dar zongoraverseny
KV 459 (1784)

vezényel: Paul Freeman

Archiv Produktion
443 111-2,CD 5

Malcolm Bilson —
fortepiano

The English Baroque
Soloists, vezényel:
Sir Eliot Gardiner

Deutsche
Grammophon
00289 477 5808

Clara Haskil — zongora,
Berliner Philharmoniker,
vezényel: Fricsay Ferenc

IMC 205164-302

Arthur Schnabel — zongora,
London Symphony
Orchestra, vezényel:

Sir Malcolm Sargent

Philips 456 577-2

Kocsis Zoltan — zongora,
Budapesti Fesztivalzenekar,
vezényel: Kocsis Zoltan

GEMM CDS 9138
CD?2

Mieczystaw Horszowski —
zongora, Musica Aeterna
Orchestra, vezényel:
Frederic Waldman

Decca London
443 727-2
CD6

Vladimir Ashkenazy —
zongora, Philharmonia
Orchestra, vezényel:
Vladimir Ashkenazy

Mozartt6l az els6
¢és a harmadik
tételhez maradt
fenn cadenza
(KV 624)

Bilson Mozart
cadenzait jatssza.

Haskil Mozart
cadenzait jatssza.

Schnabel Mozart
cadenzait jatssza.

Kocsis Mozart
cadenzait jatssza.

Horszowski Mozart
cadenzait jatssza.

Ashkenazy Mozart
cadenzait jatssza.
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Versenymi cime Felvétel kiaddja, | Eléadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés
szama hozza cadenzat | felvételen
Brilliant Classics Derek Han — zongora, Han Beethoven
92626/8 Philharmonia Orchestra, cadenzait jatssza.

d-moll zongoraverseny

KV 466 (1785)

vezényel: Paul Freeman

Archiv Produktion
443 111-2,CD 6

Malcolm Bilson —
fortepiano

The English Baroque
Soloists, vezényel:
Sir Eliot Gardiner

Warner Classics
0927-46740-2

Martha Argerich — zongora
Orchestra di Padova e del
Veneto

IMC 205161-302

Bruno Walter — zongora,
Wiener Philharmoniker,
vezényel: Bruno Walter

EMI 7 67000-2

Fischer Annie — zongora,
Philharmonia Orchestra,
vezényel: Sir Adrian Boult

Silverline Classics
DVD 80010

Maria Tipo — zongora,
Orchestra della Svizzera
Italiana,vezényel:Peter Maag

Decca London
430510

Schiff Andréas — zongora
Camerata Academica

des Mozarteums Salzburg,
vezényel: Végh Sandor

Mozarttol nem
maradt fenn
cadenza ehhez a

zongoraversenyhez.

Beethoven, mivel
maga jatszotta
koncerten,
lejegyzett egy-egy
cadenzat az elso és
harmadik tételhez.

Bilson sajat cadenzat
jatszik.

Bilson cadenzai
teljes mértékben
kovetik Mozart
stilusat.

Argerich Beethoven
cadenzait jatssza.

Bruno Walter
Reinecke cadenzait
Jjatssza.

Az elsé tétel cadenzaja
rendkivill izgalmas,
valbsagos romantikus
parafrazis a zongora
zenekarszer(i hasznalataval,
robog6 oktavmenetekkel,
romantikus valtdsokkal. A
harmadik tétel cadenzija is
izgalmas, de feltiinden rovid.

Fischer Annie
Beethoven cadenzait
Jatssza.

Tipo Beethoven
cadenzait jatssza.

Schiff az elso
tételben Beethoven
cadenzgjat, a
harmadikban sajatjat
Jatssza.

Schiff sajat
cadenzdja nem
hosszl és Mozart
stilusaban marad.
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Versenymi cime Felvétel kiaddja, | Eléadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés
szama hozza cadenzat | felvételen
Philips Edwin Fischer — zongora, Edwin Fischer sajat | Fischer cadenzdja az
456 793-2 London Philharmonic cadenzat jatszik elsd tételben e
. r p 1mprovizacio hatasa
CD1 Orchestra, o mindkét tételhez. kelti. romantikus, vad
vezényel: Edwin Fischer hangnemvéltasokkal,
a cadenza végén pedig
visszaidézi Beethoven
cadenzajat. A harmadik
. tétel cadenzaja
Mozarttél nem akkordikus, virtu6z
maradt fenn futamokkal spékelt,
cadenza ehhez a vad, Mozarttél teljesen
zongoraversenyhez. idegen
d-moll zongoraverseny Beethoven, mivel harméniavilaggal. Még
KV 466 (1785) maga sokat egy recitativot is tesz a
., cadenzaba.
OSA Wilhelm Kempff — zongora, JIaFSZOtta koncerten, e mpff sajat Az elsé tétel cadenzdja,
203 163-306 Dresdner Philharmonie, elggyz‘?t“ 993{"?,9}’ cadenzat jatszik figy indul, mintha maga
/4 . cadaenzat az €1So €S . r r Ozart improvizaina,
vezényel: Paul van Kempen harmadik tételhez. mindkét tételhez. majd a mozarti faktara

grandiézussa
novekszik, és
romantikus parafrazis
kerekedik ki a
rogtonzésbol. A
harmadik tétel
cadenzdja rengeteg
pedalt és szordinalt
pianissimo dinamikat
hasznal, elonyére valik,
hogy egyaltalan nem
hossz.
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Versenymii cime Felvétel kiaddja, | Eldadok Mozart irt-e Cadenzék a Megjegyzés
szama hozza cadenzat | felvételen
Artone Arthur Schnabel — zongora, Schnabel Beethoven
222329-354 Philharmonia Orchestra cadenzait jatssza.
vezényel: Walter Siisskind
HCD 31492 Fischer Annie — zongora, Ficher Annie Az elso tétel
Magyar Radio ¢és Televizio Hummel cadenzait cadenzaja
Szimfonikus Zenekara, jatssza. beszédes,
vezényel: Lukacs Ervin recitativo-szert, a
harmadikhoz irt
Mozarttdl nem cadenzaba pedig
maradt fenn teli van
cadenza ehhez a romantikus,
d-moll zongoraverseny zongoraversenyhez. végtelenitett,
KV 466 (1785) Beethoven, mivel tematikus
maga sokat szekvenciakkal.
Sony Music Sergei Uruvayev — zongora, | jatszotta koncerten, | Uruvayev Beethoven
QK 57232 Orchestra , New lejegyzett egy-egy | cadenziit jatssza.
Philharmonia” St Petersburg | cadenzat az els0 €s
vezényel: Alexander Titov | harmadik tételhez.
GEMM CDS 9153 Mieczystaw Horszowski — Horszowski

CDh1

zongora, Musica Aeterna
Orchestra, vezényel:
Frederic Waldman

Decca London
443 727-2
CD7

Vladimir Ashkenazy —
zongora, Philharmonia
Orchestra, vezényel:
Vladimir Ashkenazy

Beethoven cadenzait
Jjatssza.

Ashkenazy
Beethoven cadenzait
Jjatssza.
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Versenymi cime

Felvétel kiadodja,
szama

Eléadok

Mozart irt-e
hozza cadenzat

Cadenzak a
felvételen

Megjegyzés

C-dur zongoraverseny

KV 467 (1785)

Brilliant Classics
92626/4

Derek Han — zongora,
Philharmonia Orchestra,
vezényel: Paul Freeman

Archiv Produktion
443 111-2,CD 5

Malcolm Bilson —
fortepiano

The English Baroque
Soloists, vezényel:
Sir Eliot Gardiner

IMC 205163-302

Arthur Schnabel — zongora,
London Symphony Orch.
vezényel:

Sir Malcolm Sargent

Naive Classique
V 4992

Fazil Say — zongora,
Ziircher Kammerorchester,
vezényel:

Howard Griffiths

Philips
462176-2-2

Alfred Brendel — zongora,
Academy St Martin in-the-
Fields, vezényel:

Sir Neville Marriner

Mozarttol nem
maradt fenn
cadenza ehhez a
zongoraversenyhez.

Han sajat cadenzait
jatssza.

Bilson sajat
cadenzait jatssza.

Schnabel sajat
cadenzait jatssza.

Schnabel az els6
tételben sok
bovitett akkordot
jatszik, amit
Mozart sohasem
hasznal
cadenzaiban. A
harmadik tételben
zenekari
tomorseggel
jatszik.

Say sajat cadenzait
Jjatssza.

Say az elso tételhez
rendkiviil pimasz
cadenzat jatszik,
oOridsi
hangterjedelemben.

Brendel sajat
cadenzait jatssza.
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Versenymii cime Felvétel kiaddja, | Eldadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés
szama hozza cadenzat | felvételen
Philips Anda Géza — zongora, Anda Géza a sajat Az ?&Sé ;étel finom é;
_ . rey ot s rovid cadenzaja mind a
456772-2 Camerata Academica des cadenzait jatssza. teoretikus, mind az
CDh2 Salzburger Mozarteums, analitikus megkozelités
Vezényel: Anda Géza szempontjabol a lehetd
legkozelebb all Mozart
cadenzaihoz.
A harmadik tétel
cadenzaja rendkiviil
virtuoz.
Sony Music Sergei Uruvayev — zongora, Uruvayev sajat Egymasradobalt
i ia” ISRy dolatok, stilustalan
K 57232 Orchestra ,,New Philharmonia” St cadenzait iatssza. gon , lan,
Q Petersburg vezényel: Alexander ] kdzhelyes potpourri
Titov cadenzék.
HCD 31492 Fischer Annie — zongora, Mozarttol nem Fischer Annie Romantikus cadenzak,

C-dur zongoraverseny
KV 467 (1785)

Magyar Radio és Televizio
Szimfonikus Zenekara,
vezényel: Lukécs Ervin

Decca London
443 727-2
CD7

Vladimir Ashkenazy —
zongora, Philharmonia
Orchestra, vezényel:
Vladimir Ashkenazy

maradt fenn
cadenza ehhez a
zongoraversenyhez.

Busoni cadenzait
Jjatssza.

vad futamokkal. Az utols6
tétel cadenzajaban még
egy hatalmas, t6bb percig
tartd orgonapont is
talalhato.

Ashkenazy sajat
cadenzait jatssza.

Az elsé tételben
grandidzus, Beethovenre
emlékeztetd hosszu
cadenzat hallunk, sok
modulacioval, rengeteget
idézi, szinte agyoncsépli a
témakat, végtelenitett
szekvenciakkal turbozza
fel az egyébként is
terjedelmes
improvizaciot. Maga a
faktira mindig mozarti. A
harmadik tétel
cadenzajaban is kicsit
tulzasba esik a
hosszasagot illetéen, de
rendkiviil eseményduis
rogtdnzést jatszik.
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Versenymi cime

Felvétel kiadodja,
szama

Eléadok

Mozart irt-e
hozza cadenzat

Cadenzak a
felvételen

Megjegyzés

Esz-dur zongoraverseny
KV 482 (1785)

Brilliant Classics
92626/4

Derek Han — zongora,
Philharmonia Orchestra,
vezényel: Paul Freeman

Archiv Produktion
443 111-2,CD 5

Malcolm Bilson —
fortepiano

The English Baroque
Soloists, vezényel:
Sir Eliot Gardiner

IMC 205161-302

Edwin Fischer — zongora,
John Barbirolli

Chamber Orchestra,
vezényel: Edwin Fischer

CD 452052-2

Robert Levin — fortepiano,
The Academy of Ancient
Music, vezényel:
Christopher Hogwood

GEMM CDS 9153
CD1

Mieczystaw Horszowski —
zongora, Musica Aeterna
Orchestra, vezényel:
Frederic Waldman

Mozarttol nem
maradt fenn
cadenza ehhez a
zongoraversenyhez.

Han sajat cadenzait
jatssza.

Bilson sajat
cadenzait jatssza.

Fischer sajat
cadenzait jatssza.

Az elso tétel
cadenzaja 19.
szazadi, romantikus
zene.

Levin a felvételen
improvizalta a
cadenzakat.

Horszowski Denis
Matthews cadenzait
Jjatssza.

Az elsé tétel
cadenzdja
egyszeriien indul,
de aztan egy
potpourriva alakul,
mindenesetre
mozarti zarlattal
fejezi be az
egyveleget. A
harmadik tétel
cadenzaja nagyon
rovid, alig par
utem.
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Versenymii cime Felvétel kiaddja, | Eldadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés
szdma hozz4 cadenzat | felvételen
EMI Classics Sviatoslav Richter — Richter Benjamin Mindkét cadenza
077776475028 | zongora, Britten cadenzait rendidvil izgalmas,

Esz-dur zongoraverseny

KV 482 (1785)

Philharmonia Orchestra,
vezényel: Riccardo Muti

Decca London
443 727-2
CD7

Vladimir Ashkenazy —
zongora, Philharmonia
Orchestra, vezényel:
Vladimir Ashkenazy

Mozarttol nem
maradt fenn
cadenza ehhez a
zongoraversenyhez.

jatssza a
zongoraversenyhez.
Britten direkt
Richternek irta
ezeket a cadenzakat,
még kiilon felvétel és
kiadas is talalhato
bel6liik.

jellemzd6 ré a poliritmia és
a politonalitas. Teljesen
felboritja az egész
concerto egyensulyat,
atformalja arculatat. A
cadenzak egyértelmiien
Benjamin Britten stilusat
képviselik. Hatalmas
akkordokat, fura, egészen
tavoli hangnemeket
hasznal, de kdozben
mindvégig tematikusan a
télelhez kapcsolodik.

Ashkenazy sajat
cadenzait jatssza.

Az elso tétel cadenzdja
meglehetdsen hosszu,
allando tizenhatodmozgas
fonja korbe az idézett
motivumokat. A tempot
gyakran instabilan hagyja
¢és a Mozart cadenzakra
jellemzden a rogtonzés
kdzepén cantabile
modorban idézi a
melléktémat. A harmadik
tétel cadenzdja még
toredezettebb, vegyes
gondolatokkal. A
jatékossag és a humor
dominal.
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Versenymii cime Felvétel kiaddja, | Eldadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés
szdma hozz4 cadenzat | felvételen
Brilliant Classics Derek Han — zongora, Han Mozart
92626/3 Philharmonia Orchestra, cadenzajat jatssza.

A-dir zongoraverseny
KV 488 (1786)

vezényel: Paul Freeman

Archiv Produktion
443 111-2,CD 7

Malcolm Bilson —
fortepiano

The English Baroque
Soloists, vezényel:
Sir Eliot Gardiner

EMI 7 67000-2 Fischer Annie — zongora,
Philharmonia Orchestra,
vezényel: Sir Adrian Boult

205160-302 Clifford Curzon — zongora,

National Symphony Orch.
vezényel: Boyd Neel

IMC 205164-302

Arthur Schnabel — zongora,
New York Philharmony
Orhestra,

vezeényel: Artur Rodzinsky

Naive Classique
V 4992

Fazil Say — zongora,
Ziircher Kammerorchester,
vezényel:

Howard Griffiths

CD 452052-2

Robert Levin — fortepiano,
The Academy of Ancient
Music, vezényel:
Christopher Hogwood

Mozart az elso
tételhez komponalt
cadenzat, amit bele
is irt a partitiraba.

rrrrr

Fischer Annie
Mozart cadenzajat
jatssza.

Curzon Mozart

rrrrr

rrrrr

rrrrr

Robert Levin sajat
cadenzat improvizal
a felvételen.
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Versenymii cime Felvétel kiaddja, | Eldadok Mozart irt-e Cadenzék a Megjegyzés
szama hozza cadenzat | felvételen
Sony Classics Robert Casadesus — Casadesus Mozart
SBK 6303 7 zongora, Columbia cadenzajat jatssza.
Symphony Orchestra,
vezényel: George Szell
HCD 12472-2 Kocsis Zoltan — zongora, Kocsis Mozart
Liszt Ferenc Mozart az els6 cadenzdjat jatssza.
Kamarazenekar, tételhez komponalt
vezényel: Rolla Janos — cadenzat, amit bele
A-dur zongoraverseny Sony Music Veronika Rezinovskaya — is irt a partitiraba, | Rezinovskaya
KV 488 (1786) QK 57259 zongora, Orchestra ,,New koronak csak a Mozart cadenzajat
Classic Studio” St zongora hangjain jatssza.
Petersburg, vezényel: talalhatoak.
Alexander Titov
Philips Walter Gieseking — zongora, Gieseking Mozart
456 811-2 Philharmonia Orchestra, cadenzajat jatssza.
CD1 vezényel: Herbert von
Karajan
Decca London Vladimir Ashkenazy — Ashkenazy Mozart
443 727-2 zongora, Philharmonia cadenzajat jatssza.
CD 38 Orchestra, vezényel:

Vladimir Ashkenazy
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Versenymii cime Felvétel kiaddja, | Eldadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés
szama hozza cadenzat | felvételen
Brilliant Classics Derek Han — zongora, Han a sajat
92626/2 Philharmonia Orchestra, cadenzajat jatssza.

c-moll zongoraverseny
KV 491 (1786)

vezényel: Paul Freeman

Archiv Produktion
443 111-2,CD 8

Malcolm Bilson —
fortepiano

The English Baroque
Soloists, vezényel:
Sir Eliot Gardiner

Armando Curcio
Editore

Clara Haskil — zongora,
Orchestre National de
France, vezényel:
André Cluytens

IMC 205160-302

Robert Casadesus —
zongora,

zenekar és karmester
ismeretlen

Columbia Records
ML5739

Glenn Gould — zongora,
CBC Symphony Orch.
vezényel: Walter Susskind

EMI 7670012 CD2

Fischer Annie — zongora,
New Philharmonia Orch.
vezényel: Efrem Kurz

Decca
475 181-2

Schiff Andréas — zongora,
Camerata Academica

des Mozarteums Salzburg,
vezényel: Végh Sandor

Mozarttél nem
maradt fenn
cadenza ehhez a
zongoraversenyhez,
az elso tétel
kiilonlegessége,
hogy nincsen trilla
a korona utan.

rrrrr

amibe beépitett egy
szakaszt Hummel
cadenzajabol.

Haskil a sajat

igazi improvizacio,
lehet hallani, hogy
valoban a szinpadon

1955. dec. 8. €16
felvétel, Parizs.

rogtonzott.

Casadesus a sajat Stilusidegen,

cadenzajat jatssza. romantikus
burjanzas.

rrrrr

Gould cadenzgja
szinte olyan, mint
egy liszti opera-
reminiszcencia

Fischer Annie
Hummel cadenzajat
Jatssza.

Schiff a sajat

rrrrr

Dramai hangvételi
cadenza,
alkalmazkodik a
tétel affektusahoz.
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Versenymi cime Felvétel kiaddja, | Eléadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés
szama hozza cadenzat | felvételen
Philips Walter Gieseking — zongora, Gieseking Hummel
456 811-2 Philharmonia Orchestra, cadenzdjat jatssza.
CD1 vezényel: Herbert von

c-moll zongoraverseny

KV 491 (1786)

Karajan

Sony Classics
SBK 63037

Robert Casadesus —
zongora, Columbia
Symphony Orchestra,
vezényel: George Szell

Decca London
443 727-2
CD9

Vladimir Ashkenazy —
zongora, Philharmonia
Orchestra, vezényel:
Vladimir Ashkenazy

Mozarttol nem
maradt fenn
cadenza ehhez a
zongoraversenyhez,
az elso tétel
kiilonlegessége,
hogy nincsen trilla
a korona utan.

Casadesus sajat

Nem tul ihletett

cadenzajat jatssza. cadenza.

Ashkenazy sajat A VI fokrol inditja

cadenzajat jatssza. a cadenzat,
hasonldképpen

Beethoven sajat
c-moll zongora-
verseny¢hez
komponalt sajat
cadenzajahoz. A
cadenza egyaltalan
nem hosszu, halk
¢és toredezett, sok
benne a modulaciéd
¢s a legvégén
trillaval zar.




Fiilei Balazs: Rezervatumban az improvizacié! Cadenzajelenségek Mozart és Beethoven zongoraversenyeiben

10.18132/LFZE.2013.20

138

Versenymi cime

Felvétel kiadodja,
szama

Eléadok

Mozart irt-e
hozza cadenzat

Cadenzak a
felvételen

Megjegyzés

C-dur zongoraverseny
KV 503 (1786)

Brilliant Classics
92626/4

Derek Han — zongora,
Philharmonia Orchestra,
vezényel: Paul Freeman

Archiv Produktion
443 111-2,CD 8

Malcolm Bilson —
fortepiano

The English Baroque
Soloists, vezényel:
Sir Eliot Gardiner

Warner
0927-46740-2

Sviatoslav Richter —
zongora,

Orchestra di Padova e del
Veneto

IMC 205162-302

Edwin Fischer — zongora,
Philharmonia Orchestra,
vezényel: Josef Krips

Decca 475-181-2

Schiff Andras — zongora,
Camerata Academica

des Mozarteums Salzburg,
vezényel: Végh Sandor

Mozarttol nem
maradt fenn
cadenza ehhez a

zongoraversenyhez.

Csak az elso
tételben van
cadenzajatékra
lehetdség.

Han sajat cadenzajat
jatssza.

Bilson sajat

rrrrr

Richter nem jatszik
cadenzat, csak a
trillat.

Richter meg merte
tenni, hogy koveti
Tirk tanacsat: ha
valaki nem tud
vagy nem akar
cadenzat jatszani,
jatssza a trillat, az
is elég.

Edwin Fischer sajat

rrrrr

Nem tul inspiralt
cadenza.

rrrrr
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Versenymii cime Felvétel kiaddja, | Eldadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés
szama hozza cadenzat | felvételen
Philips Murray Perahia — zongora, Perahia sajat Lehet hallani, hogy
456 922-2 English Chamber Orchestra, cadenzajat jassza nem improvizacio-
CDh1 vezényel: Murray Perahia szerli, gondosan
meg van
komponalva és be
van tanulva,
feltinOen,
Mozarttol nem aranytalanul sok
maradt fenn szekvenciaval.
Decca London Vladimir Ashkenazy — cadenza ehhez a Ashkenazy sajat Ashkenazy
C-dur zongoraverseny 443 727-2 zongora, Philharmonia zongoraversenyhez. | cadenzajat jatssza. cadenzaja nagyon
KV 503 (1786) CD9 Orchestra, vezényel: Csak az els6 hosszu. A témafej-

Vladimir Ashkenazy

tételben van
cadenzajatékra
lehetdség.

idézetet virtudz
tizenhatod futamok
kisérik. Talan
humornak szénja,
hogy a KV 415-6s
C-dur
zongoraverseny
elso tételének
melléktémajat idézi
a cadenzaban. Sok
a hirtelen minore-
maggiore valtas is.
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Versenymi cime

Felvétel kiadoja,
szama

Eldadok

Mozart irt-e
hozza cadenzat

Cadenzak a
felvételen

Megjegyzés

D-duar zongoraverseny
KV 537 (1788)
(,,Krénungskonzert™)

Brilliant Classics
92626/9

Derek Han — zongora,
Philharmonia Orchestra,
vezényel: Paul Freeman

Archiv Produktion
443 111-2,CD 9

Malcolm Bilson —
fortepiano

The English Baroque
Soloists, vezényel:
Sir Eliot Gardiner

IMC 205161-302

Wilhelm Backhaus —
Zongora,

City of Berlin Orchestra,
vezényel: Fritz Zaun

EMI 7 67003 2

Hans Richter-Haaser —
zongora

Philharmonia Orchestra,
Vezényel: Kertész Istvan

Decca 475-181-2

Schiff Andras — zongora,
Camerata Academica

des Mozarteums Salzburg,
vezényel: Végh Sandor

Decca London
443 727-2
CD 10

Vladimir Ashkenazy —
zongora, Philharmonia
Orchestra, vezényel:
Vladimir Ashkenazy

Mozarttol nem
maradt fenn
cadenza ehhez a

zongoraversenyhez.

Csak az elso
tételben van
cadenzajatékra
lehetdség, a végén
nincsen trilla.

Han sajat cadenzajat
jatssza.

Bilson sajat

rrrrr

rrrrr

cadenzdjat jatssza.

Schiff sajat

cadenzdjat jatssza.

Ashkenazy sajat A cadenza nem tul
cadenzajat jatssza. hosszt, polifon

szovetll, végig a
mozarti fakturaban
marad.
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Versenymii cime Felvétel kiaddja, | Eldadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés
szdma hozz4 cadenzat | felvételen
Brilliant Classics Derek Han — zongora, Han Mozart
92626/10 Philharmonia Orchestra, cadenzait jatssza.

B-dur zongoraverseny
KV 595 (1791)

vezényel: Paul Freeman

Archiv Produktion
443 111-2,CD 9

Malcolm Bilson —
fortepiano

The English Baroque
Soloists, vezényel:
Sir Eliot Gardiner

EMI 7670012 CD2

Fischer Annie — zongora,
New Philharmonia Orch.
vezényel: Efrem Kurz

205160-302

Robert Casadesus —
zongora,

New York Philharmony
Orchestra, vezényel:

Sir John Barbirolli

Decca 475-181-2

Schiff Andréas — zongora,
Camerata Academica

des Mozarteums Salzburg,
vezeényel: Végh Sandor

Philips Emil Gilels — zongora,
456793-2 Wiener Philharmoniker,
CD1 vezényel: Karl Bohm
Sony Music Veronika Rezinovskaya —
QK 57259 zongora, Orchestra ,,New

Classic Studio” St
Petersburg, vezényel:
Alexander Titov

Mozart cadenzat irt
az elsd és a
harmadik tételhez.

Bilson Mozart
cadenzait jatssza.

Fischer Annie
Mozart cadenzait
jatssza.

Casadesus Mozart
cadenzait jatssza.

Schiff Mozart
cadenzait jatssza.

Gilels Mozart
cadenzait jatssza.

Rezinovskaya
Mozart cadenzait
jatssza.
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Versenymii cime Felvétel kiadoja, | Eldadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés

szama hozza cadenzat | felvételen

HCD 31172 Kocsis Zoltan — zongora, Kocsis Mozart
Liszt Ferenc cadenzait jatssza.
Kamarazenekar,
vezényel: Rolla Janos

Hungaroton Ranki Dezs6 — zongora, Mozart cadenzat irt | Ranki Mozart

B-dur zongoraverseny HCD 12825 Liszt Ferenc Kamarazenekar | az els6 és a cadenzait jatssza.
KV 595 (1791) vezényel: Rolla Janos harmadik tételhez.

Decca London Vladimir Ashkenazy — Ashkenazy Mozart

443 727-2 zongora, Philharmonia cadenzait jatssza.

CD 10 Orchestra, vezényel:

Vladimir Ashkenazy
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Versenym cime Felvétel kiaddja, | Eléadok Mozart irt-e Cadenzak a Megjegyzés
szama hozza cadenzat | felvételen
Brilliant Classics Annerose Schmidt — Schmidt Mozart
92626/11 zongora, cadenzajat jatssza.
Dresdner Philharmonie,
vezényel: Kurt Masur
Archiv Produktion Malcolm Bilson — Bilson Mozart
443111-2,CD 1 fortepiano cadenzdjat jatssza.
The English Baroque
Soloists, vezényel: Mozart irt egy
D-duar Rondo Sir Eliot Gardiner cadenzat a
KV 382 (1782) IMC 205162-302 Edwin Fischer — zongora, ronddéhoz. Edwin Fischer a sajat | Meglehet6sen
Philharmonia Orchestra, (KV 624) cadenzajat jatssza. szertelen cadenza.

vezényel: Jozef Krips

Deutsche Fischer Annie — zongora,
Grammophon Bayerische Staatsorchester
00289477 5808 vezényel: Fricsay Ferenc
Decca London Vladimir Ashkenazy —
443 727-2 zongora, Philharmonia
CD9 Orchestra, vezényel:

Vladimir Ashkenazy

Fischer Annie
Mozart cadenz4jat
Jatssza.

Ashkenazy Mozart

rrrrr
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Ludwig van Beethoven négy zongoraversenye, amelyben az eléado6 szabad kezet kap a cadenzakat illetéen.

144

Versenymi cime

Felvétel kiaddja, szama

Eldadok

Cadenzak

Megjegyzés

C-dur zongoraverseny,
Op. 15

Deutsche Grammophon
453707-2

Maurizio Pollini — zongora,
Wiener Philharmoniker,
vezényel: Eugen Jochum

Pollini Beethoven 3.

rrrrr

tételben

Columbia Masterworks

Glenn Gould — zongora,
Columbia Symphony
Orchestra,

vezényel: Vladimir
Golschmann

Gould sajat cadenzajat

jatssza és nem Beethovenét.

A harmadik tételben a
partituraba irt cadenzat is
sajatjara cseréli.

Az elso tételben
fugaszerkesztésii cadenzat
jatszik, a harmadikban
pedig vad modulaciokat
iktat a cadenzaba. Gould
irja: ,,Alig batorkodhatom
eltitkolni a tényt, hogy e
zongoraverseny elsé és harmadik
tételéhez irt cadenzaim alig
vannak tiszta Beethoven
stilusban. (...) Igy a cadenza az
elso tételhez inkabb egy Regert
idéz0 fuga akar lenni, mikdzben
az utolso tételé egy rapszodia...”

Teldec Classics
092747324-2
CD1

Pierre-Laurent Aimard —
zongora,

Chamber Orchestra of
Europe, vezényel: Nikolaus
Harnoncourt

Aimard Beethoven 3.

rrrrr

tételben.

Decca London

Vladimir Ashkenazy —

Ashkenazy sajat cadenzat

Ashkenazy vad harmoniai

443723-2 zongora, Chicago improvizal az els6 tételhez, | és dinamikai valtasokkal

CD1 Symphony Orchestra, nem tul hosszut. probal konkurdlni a tétel
vezényel: Sir Georg Solti zenel anyagaval

Teldec Schiff Andréas — zongora, Schiff Beethoven 3.

0630-13 159-2 Dresden Staatskapelle, cadenzajat jatssza az elsé

CD1 vezényel: Bernard Haitnik | tételben

2 Gould ismertet8jében olvashato ez az iras a hanglemez hatoldalan, Columbia Masterworks
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Versenymii cime Felvétel kiaddja, szama | El6adok Cadenzak Megjegyzés
Digital Focus Elisso Bolkvadze — Bolkvadze Beethoven 3.
QK 66723 zongora, cadenzdjat jatssza az elso
Georgian Festival tételben.
Orchestra,
vezényel: Jahni Mardjani
Decca Vladimir Ashkenazy — Ashkenazy Beethoven
421 718-2 zongora, masodik, lezaratlan
CD1 The Cleveland Orchestra, cadenzajat jatssza az elso
Vezényel: tételben és nem egésziti ki,

C-dur zongoraverseny,
Op. 15

Vladimir Ashkenazy

csak a lejegyzett anyagnal
marad.

GEMM CDS 9063
CD1

Arthur Schnabel — zongora,
London Philharmonic
Orchestra, vezényel:

Sir Malcolm Sargent

Schnabel Beethoven

rrrrr

az elso tételben.

Sony Classics
SB3K 62774
CD 3

Leon Fleischer — zongora,
Cleveland Orchestra,
Vezényel: George Szell

Fleischer Beethoven

rrrrr

az elso tételben.

Deutsche Grammophon
449 757-2

Arturo Benedetti
Michelangeli — zongora,
Wiener Symphoniker,
vezényel:

Carlo Maria Giulini

Michelangeli Beethoven

-----

az elso tételben.
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Versenymi cime

Felvétel kiaddja, szama

Eldadok

Cadenzak

Megjegyzés

B-dar zongoraverseny, Op.
19

Deutsche Grammophon
453707-2
CD1

Maurizio Pollini — zongora,
Wiener Philharmoniker,
vezényel: Eugen Jochum

Pollini Beethoven

rrrrr

tételben.

Columbia Masterworks
ML52H

Glenn Gould — zongora,
Columbia Symphony
Orchestra,

vezényel:

Leonard Bernstein

Gould Beethoven
cadenzajat jatssza az elsd
tételben.

Teldec Classics
092747324-2
CD1

Pierre-Laurent Aimard —
zongora,

Chamber Orchestra of
Europe, vezényel: Nikolaus
Harnoncourt

Aimard Beethoven

rrrrr

tételben.

Decca London

Vladimir Ashkenazy —

Ashkenazy sajat,

Ashkenazy mellézi

443723-2 zongora, Chicago improvizalt cadenzat Beethoven cadenzajat és
CD3 Symphony Orchestra, jatszik. egy nem tul hosszi, a tétel
vezényel: Sir Georg Solti hosszlisaganak kevesebb,

mint egytizedét kitevd
cadenzat improvizal, igen
csapongoan.

Teldec Schiff Andras — zongora, Schiff Beethoven

0630-13 159-2 Dresden Staatskapelle, cadenzajat jatssza az els6

CD1 vezényel: Bernard Haitnik | tételben.

Decca Friedrich Gulda — zongora, | Gulda Beethoven

467 424-2 Wiener Philharmoniker, cadenzdjat jatssza az els6

Vezényel: Holst Stein

tételben.

Deutsche Grammophon
00289 477 5026

Martha Argerich — zongora,
Mahler Chamber Orchestra,
Vezényel: Claudio Abbado

Argerich Beethoven

rrrrr

tételben.
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Versenymi cime

B-dur zongoraverseny, Op.
19

Felvétel kiaddja, szama | El6adok Cadenzak Megjegyzés
TESTAMENT Arthur Schnabel — zongora, | Schnabel Beethoven
SBT 1020 Philharmonia Orchestra, cadenzajat jatssza az els6
Vezényel: Alceo Galliera tételben.
Decca Vladimir Ashkenazy — Ashkenazy sajat cadenzat Ashkenazy cadenzaja egy
421 718-2 zongora, jatszik az elso tételben. komplett kis darab, teli
CD1 The Cleveland Orchestra, idézetekkel, virtuoz,
vezényel: zenekarszera
Vladimir Ashkenazy megfogalmazasban.

Erdemes kiemelni, hogy ez
a cadenza nem ugyanaz a
Decca London

443723-2

3. CD lemezen talalhat6
felvétel cadenzajaval.

GEMM CDS 9063
Cbh2

Arthur Schnabel — zongora,
London Philharmonic
Orchestra, vezényel:

Sir Malcolm Sargent

Schnabel ezen a felvételen
is Beethoven cadenz4jat
jatssza az elsd tételben.
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Versenymi cime

Felvétel kiaddja, szama

Eldadok

Cadenzak

Megjegyzés

c-moll zongoraverseny,
Op. 37

Deutsche Grammophon
453707-2
CD2

Maurizio Pollini — zongora,
Wiener Philharmoniker,
vezényel: Karl Bohm

Pollini Beethoven

rrrrr

tételben.

Columbia Masterworks
ML5418

Glenn Gould — zongora,
Columbia Symphony
Orchestra,

vezényel:

Leonard Bernstein

Gould Beethoven
cadenzajat jatssza az elsd
tételben.

Teldec Classics
092747324-2
CD2

Pierre-Laurent Aimard —
zongora,

Chamber Orchestra of
Europe, vezényel: Nikolaus
Harnoncourt

Aimard Beethoven

rrrrr

tételben.

Decca London

Vladimir Ashkenazy —

Ashkenazy Beethoven

443723-2 zongora, Chicago cadenzajat jatssza az elso
CDh2 Symphony Orchestra, tételben.

vezényel: Sir Georg Solti
Teldec Schiff Andras — zongora, Schiff Beethoven
0630-13 159-2 Dresden Staatskapelle, cadenzajat jatssza az elso
CD?2 vezényel: Bernard Haitnik | tételben.
Artone Claudio Arrau — zongora, Arrau Beethoven cadenzajat
222367-354 Philadelphia Orchestra, jatssza az els6 tételben.
CDh1 vezényel:

Eugene Ormandy

Deutsche Grammophon

Martha Argerich — zongora,

Argerich Beethoven

00289 477 5026 Mahler Chamber Orchestra, | cadenzajat jatssza az elsé
Vezényel: Claudio Abbado | tételben.

Decca Friedrich Gulda — zongora, | Gulda Beethoven

467 424-2 Wiener Philharmoniker, cadenzdjat jatssza az els6

Vezényel: Holst Stein

tételben.
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Versenymii cime Felvétel kiadodja, El6éadok Cadenzak Megjegyzés
szama
OSA Wilhelm Kempff — zongora, Kempff sajat cadenzat Kempff cadenzdja igazi
203 163-306 Dresdner Philharmonie, jatszik az els6 tételben. nagyszabasu, romantikus, liszti
vezényel: Paul van Kempen Ertelemben vett
oncertparafrazis.
Digital Focus Sergei Uruvayev — zongora, Uruvayev Beethoven
QK 57 222 Orchestra ,,Classic Music Studio”, | cadenzjat jatssza az elsd
vezényel: Alexander Titov tételben.
EMI Classics Sviatoslav Richter — zongora, Richter Beethoven
0777764750 28 Philharmonia Orchestra, cadenzajat jatssza az els6
vezényel: Riccardo Muti tételben.
HCD 31493 Fischer Annie — zongora, Fischer Annie Beethoven
Budapest Symphony Orchestra, | cadenzajat jatssza az els6
vezényel: Heribert Esser tételben.
¢-moll zongoraverseny TESTAMENT Athur Schnabel —zongora, Schnabel Beethoven
’ SBT 1021 Philharmonia Orchestra, cadenzajat jatssza az elsé
Op. 37 . . .
vezényel: Issay Dobrowen tételben.
Sony Classical Leon Fleischer — zongora, The | Fleischer Beethoven
SB3K 62774 Cleveland Orchestra, cadenzajat jatssza az elso
CD 3 vezényel: George Szell tételben.

Deutsche Grammophon
449 757-2

Arturo Benedetti Michelangeli
— zongora,

Wiener Symphoniker,
vezényel: Carlo Maria Giulini

Michelangeli Beethoven

rrrrr

tételben.

GEMM CDS9063
CDh2

Arthur Schnabel — zongora,
London Philharmonic Orch.
vezeényel: Sir Malcolm Sargent

Schnabel ezen a felvételen
is Beethoven cadenz4jat
jatssza az elso tételben.

Decca
421 718-2
CD2

Vladimir Ashkenazy — zongora,
The Cleveland Orchestra,
Vezényel: Vladimir Ashkenazy

Ashkenazy Beethoven

rrrrr

tételben.
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Versenymi cime

Felvétel kiaddja, szama

Eldadok

Cadenzak

Megjegyzés

G-dir zongoraverseny,

Op. 58

Deutsche Grammophon
453707-2
CD2

Maurizio Pollini — zongora,
Wiener Philharmoniker,
vezényel: Karl Bohm

Pollini az els6 tételben
Beethoven masodik,

a harmadik tételben
Beethoven elsé cadenzajat
jatssza.

Columbia Masterworks
ML6262

Glenn Gould — zongora,
New York Philharmonic
Orchestra, vezényel:
Leonard Bernstein

Gould az elsé tételben
Beethoven els6,

a harmadik tételhez is
Beethoven els6 cadenzajat
jatssza.

Teldec Classics
092747324-2
CD2

Pierre-Laurent Aimard —
zongora,

Chamber Orchestra of
Europe, vezényel: Nikolaus
Harnoncourt

Aimard az els6 tételben
Beethoven masodik,

a harmadik tételben
Beethoven els6 cadenzajat
jatssza.

Decca London

Vladimir Ashkenazy —

Ashkenazy az elsd tételben

443723-2 zongora, Chicago Beethoven elsd,
CD2 Symphony Orchestra, a harmadik tételhez is
vezényel: Sir Georg Solti Beethoven elsé cadenzajat

jatssza.

Teldec Schiff Andras — zongora, Schiff az els6 tételben

0630-13 159-2 Dresden Staatskapelle, Beethoven elsd,

Cbh2 vezényel: Bernard Haitnik | a harmadik tételhez is
Beethoven els6 cadenzajat
Jatssza.

Philips Emil Gilels — zongora, Gilels az els6 tételben

456 793-2 Philharmonia Orchestra, Beethoven masodik,

CD1 vezényel: Leopold Ludwig | a harmadik tételhez is

Beethoven elsé cadenzajat
jatssza.
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Versenymi cime

G-duar zongoraverseny,
Op. 58

Felvétel kiaddja, szama | El6adok Cadenzak Megjegyzés
OSA History Clara Haskil — zongora, Haskil az els6 tételben Beethoven
2031732-306 Orchestra Sinfonica di elso,
CD?2 Torino della RAI ¢s a harmadik tételben is Beethoven
elsé cadenzajat jatssza.
QK 66723 Vladimir Shakin — zongora, | Shakin az els6 tételben Beethoven

New Classical Orchestra
St Petersburg, vezényel:
Alexander Titov

elso,
¢és a harmadik tételben is Beethoven

rrrrr

Sony Classical

Leon Fleischer — zongora,

Fleischer az elso tételben Beethoven

SB3K 62 774 Orchestre de Cleveland, elso,

CD3 vezényel: George Szell ¢s a harmadik tételben is Beethoven
elsd cadenzdjat jatssza.

TESTAMENT Arthur Schnabel — zongora, | Schnabel az elsé tételben Beethoven

SBT 1021 Philharmonia Orchestra, elso,

vezényel: Issay Dobrowen | és a harmadik tételben is Beethoven

elsé cadenzdjat jatssza.

Decca Vladimir Ashkenazy — Ashkenazy az elsé tételben

421 718-2 zongora, Beethoven els6,

CD2 The Cleveland Orchestra, ¢s a harmadik tételben is Beethoven

Vezényel: Vladimir
Ashkenazy

rrrrr

GEMM CDS 9063
CDh2

Arthur Schnabel — zongora,

London Philharmonic Orch.

vezényel: Sir Malcolm
Sargent

Schnabel az elso tételben Beethoven
elso,
¢és a harmadik tételben is Beethoven

rrrrr

GEMM CDS 9063
CD3

Arthur Schnabel — zongora,
Columbus Philharmonic
Orchestra, vezényel:

Izler Solomon

Schnabel ezen a felvételen 1s az elso
tételben Beethoven elso,
¢és a harmadik tételben is Beethoven

rrrrr
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A FUGGELEKHEZ MELLEKELT CD LEMEZ MUSORA

W. A. Mozart: C-dur zongoraverseny, KV 415, Allegro [11:54]
Clara Haskil — zongora, Festival Strings Lucerne, vezényel: Rudolf Baumgartner
A felvétel késziilt: Lucerne, Gemeindesaal or Lukas-Kirche, 1960. majus 5-6.

Deutsche Grammophon, 00289 477 5817, CD 2

W. A. Mozart: d-moll zongoraverseny, KV 466, Rondo, Allegro assai [7:45]
Malcolm Bilson — fortepiano,

The English Baroque Soloists, vezényel: John Eliot Gardiner

A felvétel 1986-ban késziilt.

Archiv Produktion, 443 111-2, CD 6

W. A. Mozart: C-dur zongoraverseny, KV 467, Allegro [13:54]

Anda Géza — zongora/karmester, Camerata Academica des Salzburger Mozarteums
A felvétel 1961-ben késziilt Salzburgban.

Philips, 456772-2, CD 2

E L. van Beethoven: C-dur zongoraverseny, Op. 15, Allegro con brio [12:49]
Glenn Gould — zongora,

Columbia Symphony Orchestra, vezényel: Vladimir Golschmann

A felvétel 1958-ban késziilt.

Columbia Masterworks, 88697130942-06

E L. van Beethoven: B-dir zongoraverseny, Op. 19, Allegro con brio [13:17]
Vladimir Ashkenazy — zongora,

Chicago Symphony Orchestra, vezényel: Sir Georg Solti

A felvétel 1972 majuséban késziilt, Krannert Centre, University of Illinois, Chicago.
Decca London, 443 723-2, CD 3
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@ L. van Beethoven: c-moll zongoraverseny, Op. 37, Allegro con brio [16:20]
Wilhelm Kempff — zongora,

Dresdner Philharmonie, vezényel: Paul van Kempen

A felvétel 1942-ben késziilt, Berlinben.

OSA, 203 163-306

Teljes jatékidd: 75:59
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FAKSZIMILEK

Mozart: C-dur zongoraverseny, KV 246,
az elso tételhez komponalt harmadik cadenza, kézirat

Mozart: C-dur zongoraverseny, KV 246, az elsé és masodik tételhez komponalt
masodik cadenza, kézirat
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Mozart: Esz-dar zongoraverseny, KV 271, masodik par Eingang a harmadik tételhez,

kézirat
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Mozart: D-dar rondo, KV 382 cadenza, kézirat
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Mozart: F-dar zongoraverseny, KV 413, cadenza az els6 tételhez, Leopold Mozart
kézirata

Mozart: A-dar zongoraverseny, KV 414, els tétel, masodik cadenza, kézirat
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Mozart: Cadenza Ignaz von Beecke D-dur zongoraversenyének masodik tételéhez,
Leopold Mozart kézirata, KV 624/K
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,,Cadenza ma non cadere”: Beethoven: G-dur zongoraverseny, Op. 58, az els6
tételhez komponalt masodik cadenza els6 oldala, kézirat
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Beethoven: G-dur zongoraverseny, Op. 58, a harmadik tételhez komponalt harmadik,
legrovidebb cadenza

Beethoven: Cadenza Mozart d-moll zongoraversenyének, KV 466 elso tételéhez,
kézirat, els6 lap, WoO 58/1
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DLA doktori értekezés tézisei

Fiilei Balazs

Rezervatumban az improvizacio!
Cadenzajelenségek Mozart ¢s Beethoven

zongoraversenyeiben
Témavezetd: Dr. Habil. Komlos Katalin PhD, DSc

Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem
28. szamu mivészet- és mitvelddéstorténeti tudomanyok
besorolasu doktori iskola
Budapest
2012

I. A kutatas el6zményei

Régota foglalkoztat az a kérdés, hogy a cadenza, avagy a
versenymitételek zarlatdnak megkésleltetésekor, eredetileg a szodlista,
vagy szolistak altal improvizalt diszités torténete milyen rejtélyes
modon alkot parhuzamot az el6ado jatékosok tarsszerzoi attitiidjének
eltlinésével. Az eredetileg diszitésként értelmezett teriilet az Italiabol
szarmaz6 concerto miifajanak elterjedésével par évtized alatt kisebb
betétszdmma ndvi ki magat, amely mar nem csak diszitésként, de a
szolista reakciojaként is szolgdl a tétel zenei anyagara. A cadenza
eredetileg improvizalt diszités, viszont megjelenésének iddszaka, a 18.
szazad elejéhez képest alig szaz évvel késobb a korabeli teoretikusok
egyértelmiien az improvizalt cadenza ellen szdlnak. A 19. szazadtol
kezdve szinte kivétel nélkiil minden zeneszerzd megkomponalja a
cadenzat sajat versenymiivéhez és azt szervesen a tétel zenei anyagahoz
csatolja. Innent6] mar nem csak a zarlatnal talalunk cadenzat, de a tétel
barmely pontjan. Habar a cadenza sok paraméterben megvaltozik,
attitlidje mégis megmarad: rogtonzésre emlékeztet, még akkor is, ha
minden egyes hangja és az ahhoz tartozd zenei eldadasi jelek és
utasitasok is a gondos kidolgozottsag eredményei.

Eredetileg olyan atfogd értekezést terveztem, amely a

cadenzakbdl egy csaknem 300 évet atfogd antologiat alkot, amelyben
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vilagosan nyomon kovethetd az improvizalt jaték eltiinése. A kutatassal
jaré anyaggyiijtés pillanatdban azonban tjra ra kellett dobbennem, hogy
,mélységes mély a multnak kutja”, s hogy egy ilyen atfogé6 munka a
nagyszabasu feladat mellett automatikusan magaban hordozza a
feliiletesség veszelyét is. Ekkor dontottem amellett, hogy a 18. szdzad
billentylis versenymiiveire koncentradlom az értekezést és ismét hamar
ra kellett jonndm, hogy ,,...kutatd buzgalmunkkal a kikutathatatlan
incselkedd jatékot iz...”, hiszen a 18. szazadba éppugy bele tartozik
Carl Philipp Emanuel Bach is, akinek megkomponalt billentyiis
cadenzaibol egy teljes doktori disszertaciot lehetne irni. Ez a felismerés
sarkallt arra, hogy az improvizalt cadenza hagyomanyanak gyengiilését,
majd eltlinésének jelenségét Mozart és Beethoven zongoraversenyeinek
cadenzain keresztiil mutassam be. E két szerzonél a cadenza funckidja
gyokeresen kettévalik: Mozart cadenzdi egyértelmiien a multba
mutatnak vissza és diszitésként értelmezhetdek, Beethoven cadenzai
azonban a tétel egészével Osszemérve dominald szerepet kapnak. Az
utols6, Esz-dar zongoraversenyében pedig teljesen eltiinik az
improvizalt cadenza lehetdsége. Ez a drasztikus valtozas érlelte meg
bennem, hogy a doktori értekezésnek e két szerzé cadenzain keresztiil

kell bemutatnia, hogyan keriilt ,,rezervatumba az improvizacio”.

II. Forrasok

A disszertacio strukturalis felépitésébdl adoddan a felhasznalt forrasok
két részre tagolodnak: a cadenzéakkal foglalkozo, elsdsorban 18. szdzadi
teoretikusok altal lejegyezett szabalyokbdl és tanacsokbol allo
,» Leoretikus megkozelités” cimill fejezet a 18. szazad hat legfontosabb
hangszeres- és énekesiskoldjat veszi alapul (Pier Francesco Tosi —
Johann Friedrich Agricola: Anleitung zur Gesangskunst. Forditotta és
jegyzetekkel ellatta J. F. Agricola. Berlin: George Ludewig Winter,
1757; Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung die Flote
traversiere zu spielen, Berlin: 1752. Magyar forditasban cime:
Fuvolaiskola, forditotta Székely Andras. Argumentum Kiad6, Budapest,
2011; Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art, das
Clavier zu spielen, Berlin: 1753 és 1762. Fakszimile kiadasa: Leipzig:
VEB Breitkopf & Hartel Musikverlag, 1957; Leopold Mozart: Versuch
einer griindlichen Violinschule. Augsburg: 1756. Magyar forditasa
megjelent Budapest: Magus Kiado, 1998, forditotta Székely Andras;
Giambattista Mancini: Riflessioni practiche sul canto figurato. Milano:
Guiseppe Galeazzi Regio Stampatore, 1777; Daniel Gottlob Tiirk:
Klavierschule, Leipzig und Halle, 1789. Fakszimile kiadas: Bérenreiter
Verlag, Kassel, 1967) mig az ,,Analitikus megkozelités” cimii fejezet

csaknem teljes egészében magukra a kottakra tdmaszkodik (W. A.
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Mozart: The Piano Concertos, kozr.: Internationale Stiftung
Mozarteum. Kassel: Biérenreiter Urtext Edition, 2006; L. wvan
Beethoven: Klavierkonzert No. 1-5, kozr.: Hans-Werner Kiithen, Urtext
der Neuen Beethoven-Gesamtausgabe, Miinchen: G. Henle Verlag,
1996; Beethoven: Klavierkonzert Op. 61a, kozr.: Hans-Werner Kiithen,
Miinchen: G Henle Verlag, 2005; Beethoven: Kadenzen zu
Klavierkonzerten, kozr.: Hans-Werner Kiithen, Miinchen: G. Henle
Verlag, 2011). Az ,,El6ad6i megkozelités” cimii fejezetben 20. szazadi

zenetuddsok Mozart és Beethoven tanulmanyaira tAmaszkodtam.

II1. Mébdszer

A téma feldolgozasat harom iranybol végeztem: teoretikus, analitikus és
eléadoi. Az els6 megkdzelités a 18. szazadi teoretikusok absztrakt
szabalyai alapjan prébalja meghatarozni, hogy milyen is a jo cadenza
egy versenymiiben, a masodik a Mozart és Beethoven altal lejegyzett
cadenzakat vizsgalja, azt egybeveti a teoretikusok szabalyaival,
Osszehasonlitast végez a két szerzd cadenzaibdl, valamint vizsgélja,
hogy a cadenzak hogyan funkcionalnak annak a tételnek a zenei

anyagaban, amelyekhez komponaltdk azokat. A harmadik, el6ado6i

6
megkdzelités olyan problémakat vonultat fel, amelyekkel a mai kor
eléaddja taldlkozik. Tul az els6 két megkodzelitésen, a harmadik
egyfelol Osszegzi a tapasztalatokat, masfelél az improvizacid
problematikajat szovi tovabb. A disszertacio fliggelékéhez csatolt
hangfelvételi tablazatok ehhez a nézdponthoz kivannak adni empirikus
kiegészitést. A harom aspektusbol tortént vizsgalat messzemend

kovetkeztetésekre vilagitott ra.

I'V. Eredmények

Disszertaciom nem titkolt célja az volt, hogy a Mozart és Beethoven
zongoraversenyeit eldadd miivészeket — beleértve sajat magamat is —
arra a meggyozddésre Gsztondzze, hogy a cadenzajaték legfontosabb
alkotéeleme a rogtonzés. A kiilonbozd vizsgalatok alapjan
megerdsodott bennem, hogy egy eléadonak meg kell taldlnia sajat
képessége szerinti legszorosabb kapcsolatot az improvizacioval, akar
egy szerz6 megkomponalt cadenzajat jatssza, akar a sajatjat. Egyediil
igy lehet autentikus cadenzat jatszani, amellyel a jatékos a darabnak,
még ha egy kis rezervatumban is, de tarsszerzdje lehet. A 18. szazadi

teoretikusok altal leirtakat 6sszevetve Mozart és Beethoven cadenzainak



10.18132/LFZE.2013.20

analizisével olyan tapasztalatokat sajatithattam el, amelyek ha talan egy
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szikranyit is, de gazdagithatjdk azokat a zenészeket, akik hangszeres

tevékenységiikben cadenzajelenségekkel talalkoznak.

V. Az értekezés targykoréhez kapcsolodo tevékenység dokumentacioja

Mint koncertezéssel foglalkozd zongorista, a Mozart és Beethoven
cadenzakkal kapcsolatos tevékenységem viszonylag gyakori. E két
szerzd kiilonbdzé zongoraversenyeinek eldadasat hosszas merengés
elézte meg, hogy sajat cadenzat iktassak a zongoraversenyekbe (ahol
lehet), vagy ha rendelkezésre 4ll, automatikusan a szerzd Altal
megkomponalt cadenzat valasszam. Eleddig kizardlag a szerzd altal
megkomponalt cadenzanal tettem le a voksot, igy 2007-ben Milandban,
Beethoven zongoraversenyeinek eléadasakor az I Pomeriggi Musicali
zenekarral, valamint kiilonb6z6 nemzetkdzi zongoraversenyeken, ahova
Mozart Esz-dar K 449, d-moll KV 466, A-dur KV 488 és B-dar KV

595 zongoraversenyeivel késziiltem.
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I. Background of the study

The question in what way the history of the cadenza, the delay at the
cadence of the concerto movements, originally the history of the
improvised ornaments by a soloist or soloists, parallels unaccountably
with the disappearance of the performers’ co-composer attitude has
been occupying my mind for quite some time. With the spread of the
genre of the concerto, which stems from Italy, the cadenza, which used
to be originally interpreted as ornamentation, grows into a smaller
musical insertion-piece in a couple of decades, which serves not only as
an ornament but also as a reaction of the soloist to the musical material
of the movement. The cadenza is originally an improvised ornament,
however, compared to the period of time of its appearance, the 18th
century, in about a hundred years’ time theorists of that period go
against the improvised cadenza unequivocally. From the 19th century
onwards every composer without exception composes their cadenzas
for their own concertos and adds them organically to the musical
material of their movements. From this time cadenzas cannot only be
found at the cadence but at any point of the movement. Although
cadenzas alter in many respects their attitude still remains the same:
they remind of improvisation even if they — every single note and the

adherent musical instructions and signs for the performer — are a
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result of careful elaboration.

Originally I was going to write such a comprehensive paper which
would make an anthology of cadenzas embracing almost 300 years’
time in which the disappearance of improvised playing can be clearly
traced. However, at a certain moment of collecting material for the
study I had to realise again that °...Tief ist der Brunnen der
Vergangenheit...’, and that such comprehensive work besides the
monumental task could also automatically involve the danger of
superficiality. At that point I decided to focus the study on the keyboard
concertos of the 18th century and again I had to realise shortly that
‘...mit unserer Forscherangelegentlichkeit treibt das Unerforschliche
eine Art von foppendem Spiel...’, since Carl Philipp Emanuel Bach also
belongs to the 18th century about whose pre-composed keyboard
cadenzas a full doctoral thesis could be written. Having recognised this
I felt urged to show the weakening of the tradition of the improvised
cadenza and then the phenomenon of its disappearance through the
cadenzas of Mozart and Beethoven. In their work the function of the
cadenza radically separates: the cadenzas of Mozart clearly refer to the
past and can be interpreted as ornamentation, figuration while the
cadenzas of Beethoven play a dominant part compared to the whole of

the movement. In his last E flat major piano concerto the possibility of
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an improvised cadenza absolutely vanishes. This drastical change made
me decide that my thesis had to present how ’improvisation got into

reservation’ through the cadenzas of these two composers.

II. Sources

Due to the structural construction of the dissertation the sources used
divide into two parts: The chapter named ’Theoretical approach’
dealing with cadenzas and consisting of rules and advice noted down by
18th century theorists mainly, takes the six most important music —
instrumental and vocalist - schools of the 18th century as a basis. (Pier
Francesco Tosi — Johann Friedrich Agricola: Anleitung zur
Gesangskunst. Translated and annotated by J. F. Agricola. Berlin:
George Ludewig Winter, 1757; Johann Joachim Quantz: Versuch einer
Anweisung die Flote traversiere zu spielen, Berlin: 1752. Title of
Hungarian edition: Fuvolaiskola (Flute school), translated by Andrés
Székely. Argumentum Kiadd, Budapest, 2011; Carl Philipp Emanuel
Bach: Versuch iiber die wahre Art, das Clavier zu spielen, Berlin: 1753
and 1762. Facsimile edition: Leipzig: VEB Breitkopf & Hartel
Musikverlag, 1957; Leopold Mozart: Versuch einer griindlichen
Violinschule. Augsburg: 1756. Hungarian translation published in
Budapest: Magus Kiadd, 1998, translated by Andras Székely;
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Giambattista Mancini: Riflessioni practiche sul canto figurato. Milano:
Guiseppe Galeazzi Regio Stampatore, 1777; Daniel Gottlob Tiirk:
Klavierschule, Leipzig und Halle, 1789. Facsimile edition: Bérenreiter
Verlag, Kassel, 1967) while the chapter named ’Analytical approach’.
almost entirely builds on the music scripts (W. A Mozart: The Piano
Concertos, published by: Internationale Stiftung Mozarteum. Kassel:
Birenreiter Urtext Edition, 2006; L. van Beethoven: Klavierkonzert No.
1-5, published by.: Hans-Werner Kiithen, Urtext der Neuen Beethoven-
Gesamtausgabe, Miinchen: G. Henle Verlag, 1996; Beethoven:
Klavierkonzert Op. 61a, published by: Hans-Werner Kiithen, Miinchen:
G. Henle Verlag, 2005; Beethoven: Kadenzen zu Klavierkonzerten,
published by: Hans-Werner Kiithen, Miinchen: G. Henle Verlag, 2011).
In the chapter called 'The Approach of the Performer’ I relied on

studies of 20th century musicologists on Mozart and Beethoven.

I11. Method

I have approached the topic and processing the topic from three
directions: theoretical, analytical and performer’s views. The first
approach attempts to define what a good cadenza is like in a concerto

on the basis of the abstract rules of 18th century theorists. The second

6
one examines the cadenzas written by Mozart and Beethoven and
compares them with the rules of theorists, compares the two composers’
cadenzas and also examines how cadenzas function in the musical
environment of the particular movement which they were composed
for. The third approach, the performer’s approach deals with such
problems that are met by the contemporary artist. Beyond the first two
approaches the third one makes a summary on the one hand and on the
other hand carries on dealing with the questions of improvisation.

The recording charts attached to the appendix of the thesis aim to
empirically supplement this point of view. The study which has been

made from these three aspects has revealed far-reaching consequences.

IV. Results

The unconcealed aim of my dissertation has been to inspire the thought
among the artists performing the piano concertos of Mozart and
Beethoven — including myself as well — that the most important part of
performing a cadenza is improvisation. On the basis of different
research I have been confirmed that the performer must find the

strongest possible connection with improvisation either playing a pre-
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composed cadenza of a certain composer or their own. This is the only
way to play a cadenza authentically with which the player can become
— even if in a small reservation — a co-composer of the piece. Having
compared the writings of the theorists of the 18th century with the
analysis of the cadenzas of Mozart and Beethoven I have gained such
experience which could at least to a certain extent enrich those
musicians who encounter the cadenza phenomenon during their musical

activity.

V. Documentation of the activity relating to the subject matter of the

dissertation

As a pianist giving concerts my activity relating to the Mozart and
Beethoven cadenzas is relatively frequent. Before performing certain
piano concertos of these two composers there had been quite some
contemplation whether to include my own cadenzas in the piano
concertos where it is possible or choose the cadenzas composed by the
composers automatically where they are available. So far I have solely
opted for the cadenzas composed by the composers like in 2007 in

Milan when performing Beethoven’s piano concertos with the

8
‘I Pomeriggi Musicali’ Orchestra, and also at different international
piano competitions where Mozart’s piano concertos E-flat major KV.
449, D minor KV. 466, A major KV. 488 and B-flat major KV. 595

were performed by me.
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