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I.

Clara Wieck csaladja: az apa, Friedrich Wieck

szerepe

1819. szeptember 13-an sziilettem Lipcsében a ,,Zur hohen Lilie” hazban
az uj Neumarkt-on, ahova Husvétkor koltoztek a sziileim 1818-ban, és nekem a
Clara Josephine nevet adtadk. A keresztsziileim apam baratja, a kozjegyz6
Streubel; anyam baratnéje Madame Reichel; tovabba a plaueni nagymamam

Cantorin Tromlitz. Apam zenei konyvtarat és egy kis hangszerkereskedést

vezetett.....”

fgy kezdédik Clara Wieck naploja. Ezek a kezd3sorok, csakugy mint a napld
bejegyzéseinek tobbsége egészen Clara tizennyolcadik sziiletésnapjaig, Friedrich
Wiecktdl szarmaznak.

Friedrich Wieck ezen irdsok segitségével is nevelte, tanitotta lanyat. Sajat
magat ,apaként” emlegetve egyértelmii, hogy teljesen azonosult lanya
személyiségével, amelynek hatterében valdszinlileg egy be nem teljesedett miivészi
karrier alma allott. Friedrich Wieck egy zenei érdekldodés nélkiili kereskedd csalad
legkisebb fia volt. Neki nem adatott meg az a fajta gondos zenei nevelés €és hattér,
amit 60 a lanyanak Claranak lehetdvé tett. Viszont Oridsi ambicioval bird
fiatalemberként szinte autodidakta modon képezte magat a zenei palyan.

Wieck Torgauban folytatott tanulmanyévei alatt ismerkedett meg Klint
orgonistaval, aki latva lelkesedését a zeneszerz€s irant, bevezette 6t a zeneelmélet
tudomanyaba. Klint egy kedves baratja, Oberforster hazaban a hires zongoratanar
Milchmeyer adott orakat, melyeken a barat jovoltabol Wieck is részt vehetett.
Milchmeyer latva a fiatal Wieck buzgdsagat, lelkesedését €s szorgalmat, szant ra is

né¢hany orat.

2
Berthold Litzmann, ed. Clara Schumann: Ein Kiinstlerleben nach Tagebiichern und Briefen (Leipzig: Breitkopf&Hartel,
1910), 1.
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Ez a mintegy fél tucat zongoradra rendkiviili hatékonysaggal birt. Wieck
kapott néhany alapvetd fontossagl instrukciot a helyes zongorajatékhoz. O maga is
bevallotta, hogy a Milchmeyer ordin tanultak, illetve azok tovabbfejlesztésével
kidolgozott sajat moddszerei nagyban hozzasegitették, hogy Németorszdg egyik
legjobb tanarava valjon.

Az egyetemi teoldgiai tanulmanyok utan hazitanito lett. Elsé munkéja
Seckendorff bard gyermekeinek tanitdsa volt Querfurthban. Itt taldlkozott el6szor
Adolph Bargiel zenetanarral, aki késObb— valasuk utan - Wieck feleségének a férje
lett. Hazitanito1 allasa alatt gyakorlatilag nem foglalkozott zenével. Wieck mar 20
¢ves is lehetett, amikor eldszor vett részt egy koncerten €s itt hallott ¢letében eldszor
zenekari miuvet. Egy korabbi didktarsa segitségével megismerkedett a hires
kritikussal, Rochlitz-cal, az Allgemeine Musikalische Zeitung szerkesztdjével.
Rochlitz szimpatikusnak talalta a torekvd és komoly szdndékokkal rendelkezd, igen
elhivatott fiatalembert. Sok a hasonlosag Rochlitz és Wieck fiatalkori kiiszkodései
kozott. Feltehetdleg ez is rokonszenvessé tette Rochlitz szamara Wiecket. Rochlitz -
nyilvanvalé empatidval — elhatdrozta, hogy segit a tehetséges ¢&s torekvo
fiatalembernek: sajat keziileg irt levelében kéri Carl Maria von Webert, hogy
méltassa figyelemre Wieck néhany dalat. Az elismert zeneszerz6 Weber - Wieck
nagy oromére - kritikdra érdemesnek talalta a dalokat, €s ezt valaszlevelében kozolte
Wick-kel. Ugyanezen dalokrol cikk is jelent meg a lipcsei Allgemeine Musikalishe
Zeitung-ban. A lipcsei kritikus javasolta Wiecknek, hogy tanuljon énekelni, mert a
dallamformalasa né¢ha nehézkes, dalszertitlen, ugyanakkor a miivei némi tehetségrol
1s arulkodnak.

Wieckre ez a cikk valoszinlileg nagyon batoritdan hatott, mivel ezt kdvetden
otthagyta tanitoi allasat, és 30 évesen, telve ambicioval, batorsaggal €és energidval
egy Uj hivatast, palyat valasztott maganak. 1815-ben egy bardtja anyagi
tamogatasdval megnyitotta zenei konyvtardt és hangszerboltjat Lipcsében.
Mindezeken feliill zongoratanarként is elkezdte hirdetni magét. Az Allgemeine
Musikalishe Zeitung 1815-ben ugy emlegette O6t, mint ,népszerli lipcsei
zongoratanart”. 1818-ban koltozott a Hohen Lilie hizba, nem messze Lipcse

féterétdl, ahol tanitott és a boltja is volt.
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Wieck lenylig6zo tizleti érzékkel rendelkezett. Eladott, bérbe adott kottakat,
konyveket, folyoiratokat. Emellett zongorakat forgalmazott, illetve adott bérbe,
hangolta és javitotta is a hangszereket. A zongorak mellett arult még harmonikat is.
Gondolva ugyanakkor a j6 anyagi helyzetben 1év0 ¢€s lelkes kozéposztaly zongorazni
tanulé gyermekeire, a zongorazas technikajat segitd, illetve a tanulést felgyorsitando
technikai eszkozoket is tartott kereskedésében. Ilyenek voltak a ma mar nemigen
ismert csuklovezetd, trilla gép, ujjnydjto és a néma gyakorld zongoratébla.

Az 1820-as évektdl kezdve rendszeresen utazott Bécsbe, hogy zongorakat
vasaroljon. Igy keriilt j6 viszonyba a kor neves zongorakészitdivel, Conrad Graffal és
Andreas Steinnel. Levelezett tovabba Carl Czerny zongoramiivésszel és talalkozott
Beethovennel is. Lipcsében Friedrich Wiecket ambicidzus, energikus fiatalembernek
ismerték, aki még sokra viheti.

1816. junius 23-an feleségiil vette a plaueni kantor lanyat, a 19 éves ragyogd
tehetségli Marianne Tromlitz kisasszonyt. Marianne nagyapja Johann George
Tromlitz hires fuvolamiivész, zeneszerz0 ¢és fuvolakészitd, a lipcsei Gewandhaus
Zenekar elddjének a Grosses Koncert -nek vezetd fuvolasa volt.

Az ifju feleség, a tehetséges szopran énekesnd és zongoramiivész Marianne
rendszeresen fellépett a lipcsei Gewandhausban. Olyan komoly miivekben énekelte a
szopranszolot, mint Mozart Requiemje vagy Beethoven C-dur miséje, novelve
minden egyes fellépésével férje hirnevét és népszertiségét.

Marianne ugyanakkkor képzett zongorista is volt. Rendszeresen vett orakat a
csalad baratjatol, Wieck egykori kollégajatol, Adolph Bargieltdl. Felkésziiltsége és
tehetsége folytan Friedrich Wieck magasabb szinten 1€év6 tanitvanyai képzésével
Marianne foglalkozott. Mindemellett jo feleséghez illéen vezette a haztartast és 5
gyermeknek adott ¢€letet. Els6 gyermekiik az 1817-ben sziiletett Adelheid csak par
hénapot ¢élt. 1819-ben sziiletett Clara, 1821-ben Alwin, 1823-ban Gustav, ¢€s végiil
1824-ben Viktor. Masodik gyermeke, Clara 1819. szeptember 13-4n sziiletett
Lipcsében.

Marianne elhivatottsdga a zenemivészet irant vilagosan latszik abbdl, hogy

nem sokkal Clara sziiletése utan folytatta a koncertez6 ¢letmodot.
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1821. oktoéber 18-an mint zongoramivész Iépett fel a Gewandhaus
zenekaraval Ferdinand Ries Esz-dur zongoraversenyével. Jatszotta John Field 2.
zongoraversenyét is, amelyrdl az Allgemeine Musikalishe Zeitung is tudositott.
Hézassdga Wieck-kel nem sikeriilt, ¢s 1824 majusdban hazakoltozott sziileihez

Plauenbe.

Clara csak 6t éves kordig maradhatott édesanyjanal: négy nappal 6todik
sziiletésnapja utdn, szeptember 17-én visszakeriilt Friedrich Wieckhez. Marianne
szerette volna lanyat személyesen Lipcsébe kisérni, de ezt Wieck nem engedte; ez is
elhidegiilését, és nehéz természetét mutatja. Végiil Altenburgban (féliton Lipcse és
Plauen kozott) adta at lanyat a megtort szivii édesanya Friedrich Wieck
szolgélojanak, Johanna Strobelnek. A valast 1825. januar 22-én mondtak ki, és
né¢hdny honap mualva Marianne mar Wieck egykori kollégajanak, Adolph Bargielnek
volt a felesége.

Nem volt konnyli dolga Mariannenak elvalt asszonyként 0j életet kezdeni.
Viszont az is vilagos szamunkra, hogy a dominans, ambiciézus, erdszakos, hirtelen
haragut és néha érzéketlen Friedrich Wieck mellett nem birhatta sokdig a szintén erds
személyiséggel biro, hatarozott, céltudatos, 6nallé6 Marianne.

Apja késobb gyakran emlegette Clara "idonként nem megfeleld viselkedését"
olyan tulajdonsagként, amelyet az édesanyjatol 6rokolt. Wieck természetét ismerve
ugyanakkor nem lehet csodalkozni azon, hogy Marianne Adoph Bargielhez, a
kedves, érzelemdus és megértd zongoratanarhoz menekiilt €s ment feleségiil.

1825 koriil Marianne és Adolph Berlinbe koltoztek, amikoris a hires
zongorapedagdgus, Johann Bernhard Logier 4&ltal alapitott Logier Intézmény
vezetését Adolph Bargiel vette at. [gy Marianne kapcsolata lanyaval, Claraval a nagy
tavolsadg miatt megszakadt.

1841-ben, Adolph haldlakor Marianne végleg egyediil maradt négy
gyermekével. Zongoratanitasbdl probalta eltartani népes csaladjat, de baratai
segitségére is raszorult. Sokan segitették 6t, tobbek kdzt Robert Schumann is. Clara
¢s édesanyja kozt az igazi anya-gyermek kapcsolat elég késon, csak Claranak az
apjaval tortént szakitasa utan alakulhatott ki. Ett6l kezdve azonban Clara élete végéig
szamithatott édesanyja Oszinte, igaz, Onzetlen szeretetére, ¢és - sziikség esetén -

tandcsara vagy batoritasara.
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II.

Clara Wieck neveltetése és elsd zongoramiiveészi

sikerei

II. 1 WIECK TANITASI MODSZERE

Friedrich Wieck volt Clara egyediili zongoratanara és - mai szohasznalattal
¢lve - menedzsere. Wieck még Clara sziiletése elott eldontotte, hogy amennyiben
lanya sziiletik, akkor hires zongoramiivészt nevel beldle. A névvalasztis sem
véletlen, hiszen a Clara név fényt és csillogast jelent. Clara mar mondhatni
belesziiletett egy olyan zenei kozegbe, vilagba, amelyrél Wieck talan csak
abrandozhatott fiatal koraban. Clara gyakran hallhatta édesanyja gyakorlasat, aki
zongoramiivészként fellépéseire késziilt. Tovabba, a Wieck hangszeriizletében allo
szebbnél-szebb zongordkat is gyakran megszolaltattdk a kivancsi zenészek,

potencialis vevok. Az 1828-ban irt naplorészlet is ezt igazolja:

Apam egy kicsi zenei kdnyvtarat és zongoraszalont lizemeltetett. Mivel
mindketten elfoglaltak voltak a zongoratanitassal, és ezen kiviill édesanyam
naponta 1-2 orat gyakorolt, igy foleg a szobalany Johanna Strobel gondjaira
voltam bizva. O nem nagyon beszélt folyékonyan, valésziniileg ennek
koszonhetd, hogy egyetlen egy sz6t sem ejtettem ki 4-5 éves koromig és addig
olyan keveset értettem, mint amennyit beszéltem. Azonban rengeteg
zongorajatékot hallottam, ezért a fiilem érzékenyebbé valt a zenei hangok, mint a

beszéd irant.’

Litzmann, Clara Schumann,1.
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Mivel gy ttint, hogy Clara nem nagyon térédott a korilotte 1évé dolgokkal,
eseményekkel, és rdadasul késén kezdett el beszélni, mar egy pletyka kezdett el
keringeni Lipcsében miszerint Clara siiket.

Ennek ellenére Wieck megprobalt néhany egyszeri kis zenei darabot
megtanitani Claranak hallds utan, amit mindenféle nehézség nélkiil gyorsan és
konnyen elsajatitott.

Ugy tiint csak beszélni nem akart. Magyarazhato ez azzal a fesziilt 1égkorrel,
ami az alig néhany éves Clarat kortilvette Friedrich és Marianne héazassaganak
megromlasa idején.

Alig mult 6téves, amikor elszakitottdk édesanyjatol és végleg édesapjanal,
Friedrich Wiecknél maradt. Megkezdddik Clara képzése, mint a napld részletbdl is
kideriil: ,, Szeptember 18-én apim elkezdett rendszeres zongoraleckéket adni.””

A zenei nevelés mellett Wieck komoly hangstlyt fektetett a szabad levegdén
végzett testmozgasra. Megkovetelte lanyatol a rendszeres gyaloglast. Clara a napi
félora sétat semmilyen koriilmények kozott nem hanyagolhatta el. Wieck biiszke volt
kislanyara, aki mar 3-4 évesen is jol birta a sétat.:. "Hamar megtanultam jarni és mar

3-4 évesen mérfoldeket sétdltam.”

Wieck tobbszor hangoztatta, hogy az erds ¢€s
kiegyensulyozott idegrendszer alapfeltétele a szabad levegdn végzett mozgés. Clara
¢lete végéig megtartotta napi sétdit, amelyek jotékony hatasdnak tulajdonitotta
munkabirasat, fizikai eronlétét és jo egészségét.

Tanarként novendékeit is buzditotta a napi gyalogladsra. Wieck nagyszerii
pedagdgiai és pszichologiai érzékkel rendelkezett. Autodidakta modon felszedett
tudasat, ismerdsoktol, baratoktdol megtanult zenei alapismereteit tovabbgondolva ¢€s
az Osszefliggésekre raérezve a kor egyik nagy tanar egyéniségéveé valt.

Hihetetlen szorgalommal ¢&s lelkiismeretes alapossaggal késziilt Ordira.
Kijelolte novendékei szamara a rovid €s hosszii tdvon elérendd célokat és
kovetkezetesen végrehajtatta azokat. Batran mondhatjuk, hogy 6stehetség volt, és bar
az igazi hirnevet, elismertséget lanya Clara hozta meg szdmara, sok mas novendéket

is elinditott a zenei palyan.

4-5
Litzmann, Clara Schumann, 1.
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Atlatta a zongorajaték technikai nehézségeit és személyre szabott
ujjgyakorlatokat, skalakat, ettidoket talalt ki novendékei szamara. Az akkoriban
divatos tanitasi elv, melynek kidolgozésa a pedagoégus Logier nevéhez fiizédik, egyes
elemeit 6tvozte sajat modszerével. A Logier szisztéma Iényege az volt, hogy mar a
kezdetektd]l megtanitja a zongorazd novendéket a helyes laza €s rugalmas test-, kar-,
kéz-, csuklotartasra illetve billentésre. Logier ennek ¢érdekében rengeteg
segédeszkozt kifejlesztett, amelyek egy ideig nagy népszertiségnek orvendtek. Bar
Wieck iizletében ezek a segédeszkozok megtalalhatdak voltak, ennek ellenére 6
valoszinlileg nem haszndlta tanitdsanadl és nem is buzditotta azok hasznalatara
novendékeit.

A technikai felkésziiltséget nagyon fontosnak tartotta, amely nélkiil nem
lehetséges a zenei mondanivald tokéletes, maradéktalan megvaldsitdsa. Azonban,
ugy gondolta, hogy a technikat sohasem szabad 6ncélu, braviros, mutatos, tartalom
nélkiili zongordzasra hasznalni. Gondolatait egy -tanuldi szdmdéra gyakran idézett-

jatékos versikébe is Ontotte:

A miivész elsd szabdlya,
Hogy eszkozad legyen a technika;

Am ha csak a technika a c¢él,

Yo, . , 6
A miivészeted mit sem ér.

A Logier szisztéma két mdasik modszerét szintén alkalmazta tanitdsanal
Wieck. Az egyik a novendékek csoportos egyiitt gyakorlasa tudasuknak megfeleld
novekvd nehézségi szintek alapjan. A masik fontos alapelv a zeneelmélet oktatdsa
mar a kezdetektdl, szinte a zongoratanulas megkezdésével egyidejiileg. Wieck a
zeneelmélet gyakorlati alkalmazdsdt nagyon fontosnak tartotta. Nem pusztan
technikai gyakorlatokat végrehajté zongoristdkat akart képezni, hanem mar a
kezdetektd]l zenészeket. Erzé szivii, képzelSerével és éleslatassal megaldott
muzsikusokat akart nevelni. Ezt tartotta elsddleges céljanak. Sajat lanyat is ezen
elvek szerint tanitotta és annak fejlédését a naploban rendszeresen dokumentalta.

Nem csodagyereket akart Clarabol nevelni, hanem jol felkésziilt miivészt.

Litzmann, Clara Schumann, 6.
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Wieck harom f6 alapelvet vallott, amelyet mindig szem el6tt tartott. Nézete
szerint a miivészi nevelés harom alappilléren: a helyes fizikai, az intellektualis ¢s az
erkolesi nevelésen nyugszik.

Azt vallotta, hogy helyes erkolcsi életszemlélettel, megfeleld targyi tudassal
¢s erds idegrendszerrel, fizikummal érhet csak el valaki igazi sikereket.

Wieck elvei szerint a tandrnak érthetden ¢€s izgalmas modon kell
magyaraznia. Ennek kovetkezménye a gyors €s hatékony megértés, tanulds, ami
sikerélmény formdjaban felkelti a ndvendék kivancsisagait mas 0j dolgok
megtanuldsara is, igy 0sztonodzve, novelve szorgalmat.

Wieck vallotta, hogy j6 muzsikus csak és kizarolag erkolesi értelemben is jo
emberbdl valhat. Ezért is tartotta fontosnak a keresztény tanitast mar gyermekkortol
kezdve. Nem értett egyet azokkal, akik tiz éves kor alatt nem javasoltdk a vallasi
tanitasokat, arra hivatkozva, hogy a gyermekek tiz éves kor alatt még nem értik meg
azokat. Wieck szerint a vallas nem csupan megértés kérdése, kiilonosen gyermekek
esetében, hanem sokkal inkabb a szivé.

Eme alapelvek helyességét igazolta az a tény, hogy Clara az 6t ért sok banat,
csaladi tragédia ellenére sem roskadt Ossze és oOriasi hittel és energidval mindig
feliilkerekedett a nehézségeken, mindamellett sikeres, 60 évet feloleld
zongoramiivészi karrierrel biiszkélkedhetett.

A Logier médszert kovetve Clara jatéka technikailag is megalapozott volt.
M¢ég a kottaolvasds megkezdése elétt Wieck kizardlag Clara részére irt rovid
darabokat és otujjas gyakorlatokat. Tovabba gyakoroltatott vele még mindennapi
szinten dur és moll skaldkat, hirmashangzat felbontdsokat, hogy a hangszert
megismerje, ujjai erdsodjenek, a helyes billentésmodot és az énekld zongorahang
képzését megtanulja. Clara a zongoratanulas elsdé évében nem is tanult kottat olvasni,
ambar a kottairast mar kezdte elsajatitani. Wieck nagy hangsulyt fektetett a zenei

memoria fejlesztésére is.
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Clara gyorsan haladt zongoratanulmanyaival, a fejlddés mértéke még Wick-et
is meglepte, és ez is megerdsitette modszere helyességét illetden, amelyre biiszke is
volt. Clara 6 éves korara mar kottat olvasva jatszotta Czerny, Cramer, Miiller,
Mozart, Moscheles, Field ¢s Weber konnyebb duettjeit, négykezeseit €s néhany sz616
darabot. Wieck akkoriban Emilie Reichold chemnitzi ndvendékét és Clarat egyiitt
tanitotta. Ugy gondolta hogy Emilie, aki mér a lipcsei Gewandhausban is adott
koncertet, osztonzéleg fog hatni Clarara. igy is lett. Rengeteg négykezest jatszottak
egyltt. 1826. julius 23-a4n Clara Haslinger Koncert négy kézre és vonosnégyesre cimi
darabjanak als6 sz6lamaban lépett fel. Az év végére a kezdeti ujjgyakorlatok utdn
megkezdte az oktavjaték tanulasat. Egy 1827. évi naplorészlet oriasi eldrelépésrdl ad

hirt:

A zenei hangokat kielégitd pontossaggal hallas utan felismerem, a zeneelmélet
alaptételeivel tisztdban vagyok, konnyedén megtaldlom a szubdominans és
dominans akkordokat minden hangnemben, konnyedén modulalok dirba és
mollba a sziikitett szeptimmel a dominans akkord vezetd hangjat hasznalva. A
zongorajatékom is fejlodott, a billentésem hatarozott és pontos, az ujjaim olyan
gyorsan erdsodtek, hogy mar képes vagyok nehéz darabokat két 6ran keresztiil
elég jo alloképességgel jatszani és édesapam gyakran megdicsérte a
ratermettségemet a jo és természetes eldadasért, aminek én mindig nagyon
oriilok.”

"o

A kéz tovabbi erdsitése végett Wieck trillagyakorlatokat ad Claranak. 1827.
majusaban ¢lete elsé zongoraversenyét, Hummel G-dur koncertjét kezdi el tanulni és
juliusra mar készen is van vele. Ekkortajt értesiilhetiink a naplobdl az elsd
komponalasi kisérletekrdl is.

Clara nagyon szigoru beosztas szerint élt. Minden nap koran reggel voltak a

rom

zongoradrai €s ezenkiviil 2 6rat, majd késobb 3 6rat gyakorolt naponta.

Litzmann, Clara Schumann, 8-9.
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Wieck viszonyét az anyagi javakhoz jol példazza az a tény is, hogy Clarat
mar a kezdetektdl pénzzel jutalmazta a sikeres koncertek utdn, illetve ha az adott
miiveket gyorsan €s jol elsajatitotta.

Wieck az altalanos iskolai képzést nem tartotta fontosnak. Clavier und
Gesang cimii tanulméanyaban kifejti, hogy az altalanos iskoldkban napi 9 oOrakat
eltoltd didkok a fizikumuk leromlasaval és a boldog gyermekkor elvesztésével
fizetnek. Clara minddsszesen masfél évet jart altalanos iskolaba.

Apja idejekoran lehetévé tette szdmara, hogy magéantanarok foglalkozzanak
vele, de csak napi néhany 6raban, €és a tobbi 1d6 a gyakorlassal €s a testmozgéssal
teljen el. A magantanarokat Wieck nagy alapossaggal valasztotta ki. Ami a
kiilonbozd tantargyak megvalasztasat illeti, az is az 6 dontése volt. Nem helyezett
nagy hangsulyt az 4ltalanos targyak oktatasara, inkabb a sokrétii zenei képzésre. Az
irason ¢és olvasason tal, Claranak csak idegen nyelveket kellett tanulnia: a
koncertezéshez sziikséges két legfontosabb nyelvet, az angolt és a franciat.

A zenei targyak tanitasara olyan hires €s kivald zenészeket valasztott, mint
példaul a lipcsei operahaz igazgatoja, Heinrich Dorn (zeneszerzés), vagy Carl
Reissiger (hangszerelés). Clara zeneelmélet, 6sszhangzattan leckéket kapott Christian
Theodore Weinlingtdl, és énekelni tanult a hires énektanartol Johann Aloys
Mikschtél. Ezen talmenden hegediit és partitraolvasast is tanult. Evekkel kés6bb az
ellenpont nagyszerli ismerdjétdl a hires Siegfried Wilhelm Dehntdl is vett leckéket
Berlinben.

A rendszeres szinhdz-, opera- és koncertlatogatdsok szintén kotelezoek
voltak. Clara tizenkét éves korara ismerte Goethe, Schiller és Lessing hiresebb
dramait. Hallotta ¢és ismerte Mozart, Weber, Beethoven ¢és Rossini operait;
zongorazta, énekelte, €s édesapjaval kdzosen elemezte is azokat.

A Wieck altal fontosnak tartott vallasi nevelés, a rendszeres hittanorak
eredményeként Clara 14 éves koraban konfirmalt.

A koncertek szervezését, a fellépti dij megallapitdsat, €s a farasztdo ¢&s
hosszadalmas levelezések lebonyolitasat is meg kellett tanulnia Claranak, hogy a

Jjovoben képes legyen sajat koncertjeit, koncerttjait megszervezni.
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Ennek érdekében apja koncertszervezéssel kapcsolatos levelezését
koncertszervezési modszereit, ligyes iizletvitelét. Egy sor olyan gyakorlatias
dologban szerzett jartassagot, ami altalaban tavol all egy miivész karakterétdl, a
sikeres koncertkarrierhez azonban nélkiilozhetetlen.

Egyértelmiien latszik, hogy Wieck lanyaval szinte szimbidzisban ¢lve,
gondos, alapos €s tudatos megfontolds alapjan vitte végig azt a tervét, hogy lanyabol

vilaghiri virtu6ézt neveljen.

I1. 2 AZ ELSO ZONGORAMUVESZI SIKEREK

Clara elsd szarnyprobalgatasai, kezdeti kisebb-nagyobb koncertjei nyugodt
csaladi korben zajlottak. A Wieck - hazban rendszeress¢ valtak a zenei estek,
koncertek, melyeknek Clara 8 évesen mar aktiv résztvevdje volt. Ezeken az estéken a
bajos, de ugyanakkor komoly kisldny hamar az érdekl6dés kozéppontjaba keriilt
jatékaval.

Egyik ilyen alkalommal 1827-ben, nyolc évesen mar Mozart Esz-dur
zongoraversenyét jatszotta. Ekkor irta elsé 6nallo levelét is. Edesanyjanak boldogan
ujsagolja el azzal a Mozart miivel aratott sikerét, amelyet annak idején édesanyja is
jatszott. ,, Nagyon jol sikeriilt, egyszer sem akadtam el, csak a kadencia nem ment
olyan kénnyeden....”"

1828-ban megsziiletett ¢lete elsé miive: egy keringd, amelyet testvéreivel
Alwinnal és Gustavval kozosen eld is adott egy zenei estén. Egy masik alkalommal
¢desapjaval négykezesezett. Schubert Négy polonézét adtak eld. A megszokott

otthoni kornyezet utdn a zenekedvelé Dr. Carus estélyein is egyre gyakrabban

fellépett.

Litzmann, Clara Schumann, 9
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Els6 nyilvanos koncertjére a neves Gewandhausban keriilt sor 1828. oktober
20-an. Emilie Reicholddal jatszotta Kalkbrenner Varidciok op. 94 felsdé szdlamat.
Clara nagy sikert aratott, amit az Allgemeine Musikalishe Zeitung-ban megjelent
kritika is alatamaszt. Wick szigorusagara ¢s keménykeziiségére bizonyiték viszont az
a naplorészlet, amely Clara sikeres 1828. oktober 20-1 koncertje utan keriilt

bejegyzésre.:

Apam, aki mar régéta reménykedett, hogy megjavul a magaviseletem, ma ismét
megjegyezte, hogy ugyanolyan lusta, nemtér6dom, rendetlen, makacs,
engedetlen etc.. vagyok, mint valaha ¢és mindezek a tulajdonsagok
megmutatkoznak a zongorazasomban ¢€s a tanulmanyaimban is. Olyan rosszul
jatszottam Hiinten op. 26-0s Varidcioi-t, meg sem ismételtem az elsé variaciot,
hogy apam a szemem el6tt tépte szét a kottat; igyhogy mostantdl fogva egyetlen
orat sem ad nekem és nem jatszhatok mast csak skalakat, Cramer etiidoket az
els6 kotetbdl és Czerny trilla gyakorlatait. A batyaim kapjak meg az én reggeli

zongoradramat és az apam holnaptol kezdi veliik a munkat. ..’

1829. oktoberében Paganini, a hires hegediivirtuéz adott néhany koncertet
Lipcsében. Paganini meghallgatta Clara jatékat, melyrdl elismerden nyilatkozott,
tovabba meghivta Clarat ¢és édesapjat a probaira.

A kovetkezd naplorészlet is dokumentalja a taldlkozast: ,,Sajat Esz-dur
Polonézemet jatszottam, ami nagyon tetszett neki. Azt mondta édesapamnak, hogy
miivésznek kell lennem, mert megvan hozza az érzékenységem. (Sie haben Beruf zur
Kunst, weil sie Empfindung hdtte).”""

Clara és Friedrich Wieck az elkovetkezd napokban Paganini 6sszes probajat
latogatjak. Egyik délutdn ismét alkalom nyilik arra, hogy Clara ¢és Friedrich
négykezest jatszanak Paganininek.

Paganini ismét megdicséri Clarat, azonban felhivja figyelmét arra, hogy ne

legyen izgaga, €s jaték kozben ne mozogjon tal sokat.

9-10
Litzmann, Clara Schumann, 16, 18
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1830. tavaszan Clara Drezdaban ad néhany koncertet, ahol sok pletyka kezd
el keringeni roluk: Clara nem 11 hanem 16 éves, 12 orakat gyakorol naponta, se irni
se olvasni nem tud, és ha nem Wieck tanitotta volna, valoszinlileg nem tudna igy
zongorazni. Mindekozben a 20 éves Robert Schumann élete egyik legfontosabb
dontését hozta meg, Paganini 1830. 4prilisi 11-1 koncertjének hatdsara, a jogi
tanulmanyok helyett a zenét valasztja F. Wieck tanitvanyaként.

A minddssze 11 éves Clara Wieck ¢élete elsé szoloestjét 1830. november 8-an
a lipcsei Gewandhausban tartotta. Az esten a kor szokdsainak megfeleléen
vendégmivészek is felléptek, a miisor pedig az elvarasoknak megfeleléen igen
valtozatos volt. Megszolalt Czerny Négyzongoras versenymiive op. 230 tobbek kozt
Heinrich Dorn kozremiikodésével, majd Heinriette Grabau énekes Clara Der Traum
cimii dalat adta eld. F. Wieck és Clara eldadasdban egy igazi kiilonlegesség hangzott
fel, a Romdnc zongordra és harmonikara, és az estet Clara Kalkbrenner és Herz
szerzeményei utan Valtozatok egy sajat téemara cimii miivével fejezte be. A koncert
nagy sikerrel zarult F. Wieck és a kozonség megelégedésére. Clara naplorészlete
szerint csak a meghajlas nem volt tokéletes.

Két nappal a koncert utan a Leipziger Zeitung —ban megjelent kritika nemcsak
a 11 éves ifju zongoramiivész eldadasat dicséri, hanem annak sajat kompozicioit is.
A koncerttel 30 tallért keresett, melybdl 20-at édesapjanak adott annak faradozasaért,
¢s ettdl kezdve rendszeresen vendégiil latja csaladjat a Kuchengarten -ben, ahogyan
azt a naplobejegyzések tantsitjak.

1830-ban komponalja a Quatre polonaises pour le Pianoforte op.l cimi
mivét. Szintén ekkor keletkezik a fent emlitett Valtozatok egy sajat témara tovabba a
Variationen tiber ein Tyrolerlied. Sajnos ez utdbbi két mii kottdja elveszett, csakiigy
mint Clara szdmos korai miive, az 1831-ben komponalt négy dal ( Der Traum, Alte
Heimat, Der Wanderer, In einem dunkeln Thal), tovabba a Phantasie-Variationen
tiber eine Wieck —Romanze és a Scherzo fiir Orchester cimii miivei.

1831-ben Wieck elérkezettnek latta az idot arra, hogy lanyat elvigye a zenei
vilag kozpontjaba, Parizsba. A parizsi Ut els6 allomasa Weimar volt, ahol a nagy

tiszteletnek 6rvendd Goethe élt.

13



10.18132/LFZE.2013.3

Egy zenekedveld barat segitségével eljutott Clara hire Goethéhez is, aki
fogadta 6t €és édesapjat. ,, Oktober elsején 12 orakor audiencidara vagyunk hivatalosak
a 83 éves miniszter Goethe Ofelségéhez. !

A fogadtatas nagyon baratsagos, szivélyes volt. Clara a nagy mester mellett
iilt a kanapén. Elséként Herz La Violettea cimi darabjat, majd a Bravour variaciokat
op. 20 jatszotta. Goethe nagyra becsiilte Clara intelligens jatékat.: ,, Clara
tolmdcsolasaban az ember elfelejtkezik a zeneszerzrél. ”'? A koltorias oktober 9-én
1jbol latni, hallani kivanta a tehetséges kislanyt. {gy nyilatkozott: ,, 4 kislanynak tobb
ereje van, mint hat fivnak egyiittvéve.””” Elismerése jeléiil egy 6t formazd bronz
medalt kiildott Claranak néhany kedves mondat kiséretében: ,, 1831. oktober 9-e
kedves emlékeként. Weimar, J.W.Goethe.”* Egy masik papiron, amely édesapjanak

15

szolt ez allt: ,, Egy mesteri zenei est elismeréseként’™” A medalt tartalmazé doboz

boritdjan ez allt: ,, A tehetséges Clara Wieck részére. »16

Friedrich Wieck nagy sikernek tartotta, hogy Clara kétszer is jatszhatott
Goethének és a weimari udvarban is fellépett. J6 menedzserként tudta, hogy Clara
eme sikereit a nagykozonséggel is tudatni kell. Robert Schumann és Friedrich
Hofmeister segitségével meg is jelent a fiatal zongoramiivészndrél egy elismerd
kritika az Allgemeine Musikalische Zeitung -ban 1832-ben.

A koncertkorat kovetkezo allomasai Erfurt, Gotha, Arnstadt, Kassel,
Frankfurt-am-Main és Darmstadt voltak. A firasztd utat €és a sok koncertet a 13 éves
kislany meglepden jol birta. S6t mi tobb, a koncertek mellett rendszeresen
kompondlt, folytatta napi sétdit, mdsolta Wieck levelezését napldjaba, ¢és
szorgalmasan tanult franciaul. Mar kislanyként hozzaszokott a komoly ¢€s céltudatos
munkavégzéshez, amely tulajdonsaga ¢€lete végéig megmaradt.

A sok gyakorlas és a szigoru neveltetés hatasara tilsagosan is komollya és

koraéretté valt. Ha valaki figyelmesebben szemiigyre vette, észrevehette, hogy korat

messze meghaladd komolysaggal birt. Egy korabeli megéallapitas tudosit errdl:

11-16
Litzmann, Clara Schumann, 28-29.
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Elso latasra Clara egy bajos 13 éves kislanynak tiinik... és az ember azt gondolja
semmi tobb, de ha kodzelebbrél megfigyeljiik, mindent masképp latunk! A finom,
bajos pici arcocska és a kissé furcsa alakil szempar, kedves szdj csipetnyi
érzelemmel, melyet egyfajta gunyos és sovargd kifejezéssel elhuz gyakran,
amikor valaszol. Tovabba feltlinik mozgasanak kecsessége és egyuttal onfeledt
volta, amely nem tanult és messze meghaladja a korat. Mindez egyiitt - nyiltan
bevallom - kiilonds érzésekkel toltott el. Nem tudom, mashogy leirni, mint
,Clara gunyosan fajdalmas mosolyanak egy visszhangjat”. Ugy tiinik azonban,
hogy a gyermek hosszi torténetet tudna elmesélni, egy torténetet amely 6rombol

és fajdalombol sz6v6dott, és mégis-mihez ért 6? A zenéhez.!’

A francia fOvarosba 1832. februar 15-én érkeztek meg, azonban a pdarizsi Ut
nem valtotta be a hozza fiizott reményeket. Friedrich Wieck a parizsiakat
felszinesnek, l¢hanak, feliiletesnek taldlta. A francia nyelvvel és levelezéssel is
nehézségei tdmadtak, tovabba panaszkodott a parizsiak nem megfeleld higiéniajara.
A megjelenés és a kiilsdségek rettentd fontosak voltak a francia fovarosban. Elvartak
a 13 éves Claratdl, hogy minden egyes alkalommal 0j ruhdban mutatkozzon, €s talpig
fehérben. Clara alkalmazkodva a helyi viszonyokhoz koncertjein improvizalt és kotta
nélkiil jatszott. Wieck sogora, Eduard Fechner segitségével Clara Madame Valentin
¢s Madame Leo szalonjaban Iépett fel els6ként. Sajnos Paganini koncertje, amelyen
Clara koOzremiikodoként bemutatkozhatott volna a nagykdzonség elott, a

hegediimiivész betegsége miatt meghitsult.

Az éppen zajlo kolera jarvanynak kdszonhetden a koncertlatogatok szama is
megcsappant, igy a Hotel deVille-be tervezett koncertet egy kisebb teremben
tartottak meg. Wieck méltan volt elégedetlen. Minden igyekezete hiabavalo volt, a
varva vart atiité siker elmaradt.

A parizsi Ut eredményeként Clara jo néhany neves zenésszel ismerkedett meg.
Ugymint Giacomo Meyerbeerrel, Felix Mendelssohnnal, Friedrich Kalkbrennerrel,
Johann Pixis-szel €s Heinrich Herz-cel. Ismét taladlkozott Niccoldo Paganinivel, aki

emlékezett ra és nagyon kedvesen fogadta.

17
Lyser, Johann Peter: Clara Wieck, Hamburg: Caecilia, 1 (1833), 253-58
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Ez alkalommal a zongorakészitd Pierre Erard is sokkal segitOkészebbnek
bizonyult mint korabban. Am az utazas fénypontjat a Chopinnel torténé talalkozas
jelentette.

A taldlkozora 1832. februdr 21-én keriilt sor. Chopin szivélyesen fogadta, és
elismerden nyilatkozott a 13 éves kislany jatékarol. Dicsérd szavak kiséretében
kiildte el e-moll zongoraversenyének masolatat, reményeit kifejezve, hogy
nemsokara Clara jatékaban hallhatja azt. Clara ¢s Wieck olyan szerencsések voltak,
hogy ugyanezt a zongoraversenyt marcius 14-én Chopin és egy vonosegyiittes
eldadéasaban is meghallgathattak.

Wieck Chopin zenéjét Schumannéhoz hasonlitotta. Véleménye szerint
mindkét zeneszerzé nagyon avant-garde, €s az atlagos kdzonség szdmara Schumann
¢s Chopin zenéje tl bonyolult. Mindenesetre azt felismerte, hogy Clara nagyon jol
kozelit a Chopin miivekhez, ezért rendszeresen beiktatta azokat koncertmiisoraba.
1832. jaliusaban Clara két koncertet is adott a lipcsei Gewandhausban, amely a nagy
meleg ellenére is oriasi sikerrel zéarult. A miisoron Pixis, Herz, Hummel, Beriot,
Moscheles miivei mellett Chopin Don Juan varidcioi is szerepeltek.

1832. ¢s 1835. kozotti idészakban Clara Altenburgban, Zwickauban,
Schneebergben,  Lipcsében, Drezddban, = Magdeburgban, = Schonebeckben,
Halberstadtban, Braunschweigben, Hannoverben, @Hamburgban, Brémaban,
Plauenben, Glauchauban és Chemnitzben adott sikeres koncerteket. A zsufolt
programok mellett a komponaldst sem hanyagolta el.

Ekkor keletkeztek a Caprice en forme de Valse pour le Piano op. 2 (1832),
Romance variée op. 3 (1833), a h-moll Rondo WoO11 (1833), a Waltzer fiir Gesang
und Klavier WoO 13 (1833), a Valses romantiques op. 4 (1835), a Quatre Pieces
caracteristiques op. 5 (1835) cimii miivei.

1835-ben mutatta be sajat a-moll zongoraversenyét op. 7 nagy sikerrel a
lipcsei Gewandhausban. Ekkorra mar Europa-szerte ismerték és elismerték
zsenialitasat, tehetségét. Olyan nagyszerli géniuszok voltak miivészetének csodaloi,

mint példaul Paganini, Mendelssohn, Chopin és Schumann.
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I1. 3 KUZDELEM ROBERT SCHUMANNERT

Idékozben Clara figyelmét egyre inkabb lekototték a sz€p ruhdk, a masik nemnek
valé tetszeni akaras, €desapja gyakran bosszankodott emiatt. Mindekdzben Wieck
egyik leghiiségesebb ¢és legtehetségesebb tanitvdnya, Robert Schumann és Clara
kozott az évek Ota tartd szakmai kapcsolat, baratsag - az elsé sorsdontd talalkozas
1830-ban Dr. Carus egyik estélyén tortént - kezdett elmélyiilni.

Ezzel egyiddben, 1835-ben Robert felbontotta korabbi eljegyzését a szép €s
szintén tehetséges Ernestine von Fricken kisasszonnyal. 1835-t8l, az els6 elcsattant
csoktol kezdve azonban még hosszl és kiizdelmes Ut vart a szerelmesekre az 1840-
ben tartott hazassag kotéstikig. A kibontakozo szép romancot Friedrich Wieck nem
nézte j0 szemmel ¢€s eltiltotta ldnyat Robert Schumannto6l. 1837. augusztus 14-én a
sziiloi tiltas ellenére a szerelmesek titokban eljegyezték egymast. Szintén ebben az
¢vben Robert Schumann hivatalosan is megkérte Clara Wieck kezét, &m Friedrich
Wieck o6ridsi haragra gerjedt és megtagadta a kérést. A szdmito és anyagias édesapa -
bar Robert Schumannt tehetséges muzsikusnak tartotta - lanya sikeres
zongoramiiveészi karrierjének zalogat, egy kiiszkodésektdl mentes nyugodt életet nem
Schumann, hanem egy gazdag bankar vagy herceg oldalan latta biztositva. Ennek
érdekében mindent megtett, elment a végsokig, hogy Clarat elszakitsa a tehetséges,
amde szegény ¢€s labilis idegzetii Robert Schumannt6l. Megtiltotta a fiataloknak,
hogy taldlkozzanak ¢&s wvalotlan dolgokat, intrikdkat terjesztett az artatlan
zeneszerzOr6l. Ennek ellenére Robert hosszu ideig reménykedett Wieck

joindulataban, amelyet az 1838-ban Claranak Bécsbe irt levele is aldtamaszt.

Most mar csak atyad szeretetét és bizalmat kellene megnyernem, hiszen oly
szivesen nevezném atyamnak, mert annyi 6romot és okulast koszonhetek neki,
de banatot is - marpedig én csakis 6romot szeretnék szerezni neki dreg napjaira
[...] vele nem Ohajtok vitaba szallni, hiszen 6 is a Te javadat akarja a maga
moédjan [...] De - hatha megbékél és végiil azt mondja nekiink: legyetek

s ol
egymaséi!'®

18
Jemnitz Sandor, ed. Robert Schumann: A zeneszerzd élete leveleiben (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1958), 283.
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Clara 1838-ban a boldogtalansaga ellenére, vagy talan éppen annak
koszonhetden nagy sikerti koncertet adott Bécsben, ahol egyuttal a Konigliche
Kaiserliche Kammervirtuosin cimet is elnyerte. Megismerkedett Liszt Ferenccel ¢€s
Franz Grillparzerrel a hires koltdvel, aki egy versében Clara nevét Beethovenével
kototte dssze. Ekkor keletkezett a Souvenir de Vienne op. 9 cimii miive is. 1839.
februarjaban Clara ismét Pdarizsba indult egy ujabb koncertkoratra, am ezuttal
¢desapja nélkiil. A hossz utra tanitvanya, a vele egyidds Henriette Reichmann
kisérte el. Az apai tiltas ellenére magaval vitte Schumann néhany miivének kottéjat.
Clara 6rlodott Robert irant érzett szerelme és az apja irdnti elkotelezettsége, halaja
kozott. Hossza €s nehéz honapok teltek el igy, személyes taldlkozas nélkiil.
Szerelmiiket a legerdsebb 0sszekdtd kapocs: a zene is taplalta nap mint nap. Robert
igy irt errél Clara-nak 1839-ben: ,,Romancodbdl ujra tisztan kihallottam, hogy
nekiink ossze kell hazasodnunk. Minden gondolatod az én lelkembdl fakad, mint
ahogy én az egész muzsikamat Neked koszonhetem. - A romancon ne vdltoztass
semmit; ugy jo, amilyen..."”

Clara érzései ellentmondasosak voltak, kotodése Roberthez eros és
szétszakithatatlan, de a varhato aldozat elcsiiggesztette. Gyakran gyotorte blintudat
apjaval szemben, melynek hangot is adott Schumannhoz irt levelében.: ,, Apam
biztos gyakran boldogtalan; sajndlatra mélto, gyakran szomorkodom emiatt: de nem
tudok valtoztatni rajta. Egy nap azt fogjak mondani az emberek, hogy sirba vittem az
édesapamat. O Robert, néha szomoriisig fog el, ha az apdmra gondolok - ez olyan
szomorii. " Az oltalmaz6 sziild képzete sem hagyta nyugodni lelkét, igy irt errél

Parizsban Robertnek:

Tudod, mire vagyom? Hogy orat vehessek apamtol. Félek, hogy amikor
hazamegyek, senkim sem lesz, aki figyelmeztet majd a hibaimra, pedig egy-egy
hiba néha ugy becsuszik, hogy észre sem veszem, mert teljesen atadom magam a
zenének, és ilyenkor megtorténik, hogy nem hallom meg a hamis hangokat.
Halaval tartozom apamnak eddigi munkajaért, de én ezt szinte meg sem
kdszontem neki, s6t gyakran kelletlen voltam. Jaj, de szeretném ujra hallani a

korholasat!...>".

19

Jemnitz, Robert Schumann, 308.
20

Litzmann, Clara Schumann, 219.

21
Claude Samuel, ed. Clara Schumann: Egy szenvedély rejtelmei (Budapest: Europa Konyvkiado, 2009), 224.

18



10.18132/LFZE.2013.3

Hosszas vivodas utan, azonban a fiatal szerelmesek a birdsaghoz fordultak,

hogy hazassagukat sziild1 beleegyezés nélkiil is megkothessek.

II1.

Hazassag Robert Schumann-nal

Az 1839-es évben elinditott birdsagi pert Clara Wieck és Robert Schumann
megnyerték, igy 1840. szeptember 12-én - egy nappal Clara 21. sziiletésnapja elott -
hazassagot kotottek, és letelepedtek Lipcsében. Szeptember 13-an Robert Schumann
aranyozott szegélyli lapokbol 4llo kis fekete konyvecskét - FEhetagebuch-ot -
ajandékozott feleségének.

A kezdd bejegyzésben Robert megfogalmazta a napld céljat és annak
hasznalatat. Megorokitették benne héazassdguk mindennapjait; az Oromoket és
banatokat, a félreértéseket és azok tisztdzasait, a reményeket illetve vagyakat. A
naploban részletesen irtak miivészi tevékenységiikrol €s a miivésztarsakkal valo
kapcsolatukrol, tovabba helyet kaptak benne kiilonbdzé anekdotdk is. A naplod
hetente ,,gazdat” cserélt a vasarnap reggeli kavézaskor. Az atadas eldtt suttogva vagy
hangosan - a témahoz illéen - fel kellett olvasni az adott heti bejegyzést. Minden
héten kotelez6 volt legalabb egy oldalt irni, kiilonben a lusta kronikas zalogot adott.
Végezetiil igy folytatta Robert: ,, Ha egyetértesz, draga feleségem, ird neved az
enyém ala és mint talizman vezessen minket ez a harom szo a foldi boldogsaghoz:
Szorgalom, takarékossag és hiiség. ” Robert neve alatt all Clara irasa: ,,7Teljes lelkébol
odaads feleséged, Clara.”*

A hazastarsak kozos naploirdsa nem volt szokatlan dolog a 19. szazadban.
Liszt és d’Agoult grofnd, tovabba Cécile és Félix Mendelssohn is vezetett hasonlo

hazassagi naplot.
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A naploirds kiilonosen fontos volt Robert szdmara, hiszen 6 nehezebben
fejezte ki érzelmeit, gondolatait szOban mint irdsban. Bar a naploiras gondolata és
szabalyrendszerének lefektetése Roberttdl szarmazott, mégis 6 volt az, aki sokszor
hetekig egy sort sem irt, mert éppen belemeriilt valamilyen zenemiive alkotéaséaba.
Ilyenkor, hogy a naplo folytonossdga meg ne szakadjon, Clara - kotelességtudo
feleségként- folytatta a bejegyzéseket.

Robert Schumann egy masik konyvecskét is vezetett: a Haushaltbiicher-t,
amelybe sajat és Clara bevételeit, tovabbd a haztartds mindennapi kiadasait irta.
Beszamolt a fontosabb talalkozokrol, anekdotédkat illetve rovid megjegyzéseket
fogalmazott meg kiilonbozé emberekkel és zenékkel kapcsolatban. Clara €s Robert
kapcsolatat folyamatosan atszotte egy intenziv miivészi €s alkotoi kapcsolat. Egyiitt
olvastdk, értelmezték Goethe, Jean Paul és Shakespeare miiveit. Mar hazassaguk
masodik hetében elkezdték tanulmanyozni Bach Wohltemperiertes Klavier cimi
sorozatat. Ennek szellemében keletkezett néhdny évvel késObb Clara Hdrom
Preludium és fuga op. 16 cimii mive.

Az 1840-es ¢v mindkettdjik szamara a dalok éve volt. Hatartalan
boldogsadgukat megannyi gyonyorii dalban ,.¢énekelték el”. Kozos jegyzetfiizetet
vezettek a megzenésitésre szant kolteményekbdl: Abschriften von Gedichten zur
Komposition (Megzenésitésre szant koltemények masolata). A 169 kolteménybdl
106-ot Clara talalt és masolt be a flizetbe. Clara els6sorban Friedrich Riickert,
Emanuel Geibel, Heinrich Heine, Hermann Rollett és Robert Burns verseire
komponalt. Altaldban olyan kolteményeket zenésitett meg, melyek a szerelemmel,
tavasszal, halallal, elvalassal voltak kapcsolatosak.

Dalait gyakran Robert sziiletésnapjara vagy karacsonyra irta. gy keletkeztek
1840-ben az Ich stand in dunklen Traumen, a Volkslied Heine verseire, illetve az Am
Strande Burns versére irt dalok az elsd kozds kardcsonyuk alkalmabol. Hazassaguk
elsé negyedévét Clara gy emlegette, mint élete legboldogabb iddszakat. Clara, Clara
Schumannként elsé koncertjét 1841. marcius 31-én adta a lipcsei Gewandhausban.
1841. janius 8-an férjét sziiletésnapja alkalmabol F. Riickert verseire irt dalokkal
lepte meg: Er ist gekommen in Sturm und Regen op. 12, Nr. 2, Liebst du um
Schonheit op. 12, Nr. 4, és Warum willst du andere Fragen op. 12, Nr. 11.
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Ugyanezen €v karacsonyara pedig egy 2 tételes szonatinat (a késdbbi g-moll
szondtat) ajandékozta Robertnek.

A Schumann hdzaspar Lipcse zenei életének meghatarozo szerepldje volt.
Szinte minden emlitésre érdemes zenész - aki Lipcsébe latogatott- megfordult naluk;
pezsgd zenei estek, Osszejovetelek, vacsorak kovették egymast az inseltstrasse-i
hazban. A csalad jo baratja, Felix Mendelssohn szinte mindennapos vendég volt, de
tiszteletiiket tették még Johann Verhulst holland zeneszerzd, William Sterndale
Benett, Adolph Henselt, Ole Bull norvég hegediis is.

Clara mindennapjait kitoltdtte a zenetanulds, az olvasds, a zongordzas €s
szolgalok segitségével a haztartds iranyitdsa. Robert a hazassagkotésiik utan arra
kerte ifja feleségét, hogy a koncertezés helyett elsddlegesen szeretd hitves és
¢desanya legyen. Bar Clara 8 gyermekkel ajandékozta Robertet, de zongoramiivészi
karrierjét nem adta fel. J6 oka volt erre, hiszen a csalad jovedelmének nagy részét
Clara koncertjeinek bevétele adta. A folyamatos koncerttevékenységet anyagi
szempontok miatt végiil Robertnek is el kellett fogadnia. Mindketten tudtdk, hogy
Clara egy 3 hetes koncertkorut alkalmaval annyit keres, mint Robert egy éves
szerkeszt6i és zeneszerzOi munkaval. Clara okos ¢és mély érzésii asszonyként
megfeleld tapintattal kezelte a helyzetet, mindig éreztette Roberttel férfiti
felsObbrendiiségét.

1841. szeptember 1-én megsziiletett elsé gyermekiik Marie. Clara kedves
levelére - melyben értesitette apjat Marie sziiletésérol- durva viszontvalasz érkezett.
Boldogsagat bearnyékolta az apjaval vald szakitas.

Hosszas targyalasok wutdn, 1841-ben Clara végre visszakapta lanykori
zongordjat, Robert pedig megnyerte az apdsa ellen inditott becsiiletsértési pert.
Mindekozben Wieck eladta hangszeriizletét Lipcsében és Drezdaba koltozott, de nem
hagyott fel a fiatal par gyalazasaval; tovabbra is terjesztette rosszindulata és hazug
pletykait.

Clara, nem sokkal Marie sziiletése utdn 1842. februarjaban, koncertkorutra
indult Eszak-Europaba amelyre Robert is elkisérte. A sikeres brémai és hamburgi
koncertek utdn kellemetlen incidens tortént: az oldenburgi udvarhoz Clarat, Robert

Schumann nélkiil hivtak meg.
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Ezen Robert megsértddott, feleslegesnek érezte magat illetve nem tetszett
neki a zongoramiivészt kisérd szerep, ezért hazautazott Lipcsébe. Clara viszont nem
akarta megszakitani a koncertkorutat, igy Robert nélkiil folytatta tjat
Koppenhagéba.

Wieck az alkalmat megragadva, mar a fiatal par szakitasarol kezdett
pletykakat terjeszteni. Robert Schumann ,Tavaszi” szimfonidjat egyszerlien csak
"Wiederspruchs Symphonie” -ként ,,dacos" szimfoniaként emlegette.

Nem sokkal késébb 1843. elején - Schumann B-dur és d-moll szimfoniainak
sikeres bemutatoi utan - Wieck mar békiilni probalt, am ez még korainak bizonyult.
Wieck mindig azt hangsulyozta, hogy csak az szamit ,igazi” zeneszerzOnek a
szemében, aki szimfoniat is tud irni. Nem csoda hat, hogy Wieck hirtelen jott
szivélyességét €s békiilési vagyat Robert gyanakodva fogadta. Clara megbocsatobb
volt, igy 6 mar az 1843-as év elején felvette a kapcsolatot apjaval.

Mindekozben, 1843. éprilis 25-én Clara masodik gyermekiiknek, Elise-nek
adott ¢letet. Nem sokkal ezutan Clara Lipcsében majd Drezdaban koncertezett és a
komponalast sem adta fel. Ekkor sziilettek a Beim Abschied, Loreley €s az O weh des
Scheidens cimii dalai. Schumann Paradies und Peri cimili oratoriumanak sikeres
bemutatoja utan, Wieck kedves levélben kérte Robertet, mint egykori tandra és mint
szintén apa, hogy békiiljenek ki. Robert kicsit hizdédozva, de végiil elfogadta a
bocsanatkérést és Wieck meghivasat. fgy 1843-ban a karacsonyt Wieck otthonaban
Drezdaban toltotték. Ennek ellenére kapcsolatuk mar sohasem lett a régi; az
Oszinteség €s a bizalom 0rokre elveszett.

1844. januarjaban hosszu, négy hdnapos koncertkorutra indult a Schumann
hazaspar a tavoli Oroszorszagba. Utjuk szervezésében nagy segitségiikre volt két régi
baratjuk Adolph von Henselt és Heinrich Romberg. Robert nehezen viselte az utazas
faradalmait és a zord iddjarast; az Ut alatt szinte végig beteg volt. Vele ellentétben
Clara jol alkalmazkodott a komfort nélkiili hideg szallodakhoz és koncertjeivel sikert
sikerre halmozott. A hosszu ut alatt szamos varosban megfordultak €s szinte naponta

valtakoztak Clara szoloestjei.
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Koncertezett Konigsbergben, Tilsitben, Rigdban, Mitauban és Dorpatban.
Fellépett az Ezeregyéjszaka meséibe illd Téli Palotdban Szentpétervaron €s nagy
sikerrel szerepelt Moszkvaban. Oriasi elismerésnek szamitott, hogy Clarat a
szentpétervari Filharmoniai Tarsasag tiszteletbeli tagjava valasztottak. Az akkor még
kevéssé ismert és még kevésbé elismert Robert Schumann-t csak gy emlegették,
mint a hires zongoramiivész Clara Schumann férjét.

1844-ben egyre gyakoribbad valtak Robert rosszullétei. A fellangold
termékeny alkotdi korszakot valtogattak kedélybeteg rohamok. Fokozatosan
felhagyott az Ehetagebuch irasaval, folyoirata szerkesztését atmenetileg orgonista
baratjara Oswald Lorenzre bizta, majd késobb munkatarsanak Franz Brendelnek
eladta a lapot. Mindekozben Clara elvallalta a lipcsei Konzervatorium tanari allasat.

1844. nyaran Schumann egészségi allapota tovabbromlott, ezért az orvosok
kornyezetvaltozast javasoltak. A Schumann hazaspar az dhitott gydgyulas érdekében
kirandulasokat tett Ilsenburgba, Harzburgba, Wolfenbiittelbe, Magdeburgba majd
Karlsbadba. Sajnos ezek az utak nem hoztdk meg a vart eredményt, ezért Ugy
dontottek, hogy Lipcsébdl a kellemes klimaji, hegyekkel koriilvett Drezddba
koltoznek. Bar Drezda volt az egykor tizéves Clara els6 sikereinek helyszine, ennek
ellenére a varost az ott eltoltott 5 év alatt nem sikeriilt megszeretniiik. A sziviik
mélyén mindig visszavagytak Lipcsébe.

A Schumann hézaspar sosem leplezte lesujté véleményét a drezdai
muzsikusokrol. Nem csoda hat, hogy Drezdaban a sziik barati koriiket els6sorban
nem muzsikusok alkottdk: Eduard Bendemann, Julius Hiibner és Ludwig Richter
festok, Robert Reinick kolto, Ernst Rietschel szobrasz és dr. Gustav Carus orvos. A
drezdai ¢évek alatt Clara milivészi palydja is hattérbe szorult, fOként az anyai €s
hazastarsi kotelezettségek miatt. 1845. marcius 11-én Clara ismét egy
kislanygyermekkel, Julie-val ajandékozta meg Robertet. Ebben az évben jelent meg a
3 Praeludien und Fugen fiir das Pianoforte op. 16. cimii miive, tovabba két
dsbemutato 1s flizdott nevéhez.

Clara 1845. oktober 5-én Henselt f-moll zongoraversenyét op. 16, és
december 4-én Schumann a-moll zongoraversenyét mutatta be nagy sikerrel
Drezdaban. Clara még 8 honapos terhesen is vallalta férje zongoraversenyének
népszerlsitését, amelyet 1846. janudr 1-én adott elé Lipcsében. 1846. februar 8-an

elsd fingyermekiiknek Emilnek adott életet, aki mindossze 1 évet €lt.
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Els6 ¢s egyetlen zongoratridjat 1846. szeptember 12-én fejezte be, nem
feledkezve meg hézassagi évfordulojukrol. Néhany héttel késébb oktdberben mar
Beethoven 4. zongoraversenyét jatszotta sajat kadenciaval.

1846. novemberében a Schumann hazaspar Bécsbe indult, Clara egykori
sikereinek helyszinére. Am csalodniuk kellett, hiszen Clara Gj miisora talsigosan
modern volt a bécsi kozonségnek. Clara régi repertodrjat, a felszines virtudz
darabokat vartak téle és még nem értették meg Chopin Barkarolajat, illetve
Beethoven G-dur zongoraversenyét.

A bécsi koncertek anyagilag is fiaskoval végzddtek. Hazafele menet még
megalltak Pragaban, ahol egyfajta , karpotlasként” Schumann zongoraversenye Oriasi
sikert aratott. Nem sokkal ezutdn 1847. februarban a Schumann hazaspar Berlinbe
ment az Eden és a Péri eldadasara. Berlini tjuk alatt kapték a fajdalmas hirt, hogy
Felix Mendelssohn testvére Fanny, majd néhany honappal késdbb szeretett baratjuk
Felix Mendelssohn meghalt.

Clara 1847-ben sem feledkezett meg férje sziiletésnapjarol, ezuttal egytételes
zongoraversenyének, az f-moll Konzertsatz-nak néhany oldalat ajandékozta
Robertnek.

Hihetetlen az az erd, elszantsag €s elhivatottsag, amely Clara zongoramiivészi
palyajat jellemezte. 1847. jalius 26-an terhessége vetéléssel végzodott, ennek
ellenére egy nappal késObb mar koncertet adott. Batorsaga €s elszdntsdga az élet
egyeb teriiletén is megnyilvanult. Az 1849-es majusi drezdai felkeléskor, félelmet
nem ismerve, 6 honapos terhesen - sajat ¢s magzata épségét kockaztatva - bujtatta,
ovta férjét és menekitette gyermekeit biztonsagos kornyezetbe. A felkelést hat nap
utan elfojtottdk és kozel kétszdz szabadsagharcos halt meg. A forradalomban
tevekenyen részt vallalo Richard Wagner a csodaval hatdros mdédon az utolso
pillanatban el tudott menekiilni Weimarba. Robert Schumann a forradalom hatéaséara
megirta a Négy indulo zongorara op.76. cimli sorozatat. Az tUgynevezett
Barikadindulok els6 darabjaban egyértelmi forradalmi utaldsként a Marseillaise -t
idézte.

1849. jalius 16-an Clara ismét egy fiigyermeknek, Ferdinandnak adott életet.
Nem sokkal késébb Robertnek a diisseldorfi varos zeneigazgatoi posztjat ajanlottak

fel.

24



10.18132/LFZE.2013.3

Robert hosszas mérlegelés utan elfogadta az allast és csaladostul
Diisseldorfba koltozott. Néhany héttel késobb elsdé operajat a Genoveva-t mutattak be
nagy sikerrel Lipcsében. Diisseldorfban a zenekari zenészek szivélyesen fogadtak a
Schumann hazaspart, még szerenaddal is megorvendeztették dket. A nyitokoncerten
mind Robert, mind Clara dobogora lépését fanfarok kdszontottek.

A misor Beethoven Hdzavatas nyitanya majd Mendelssohn g-moll
zongoraversenye volt. A sikeres hangversenyt kovetd fogadason Ferdinand Hiller a
zeneszerz0 Schumann helyett a zongoramiivész Clarara mondott poharkdszontot,
amely meglehetdsen érzékenyen érintette Robertet. Ez az incidens is novelte Clara
orok dilemmajat, hogy a férjét tamogassa-e minden erejével vagy inkdbb sajat
palyajaval torédjon tobbet. Mindenesetre az elsé szezonban Clara mint szo6lista csak
ritkén lépett fel.

Clara onzetlen feleségként 1851. augusztusaban Briisszelbe kisérte Robertet,
ahol egyuttal meglatogatta egykori vetélytarsat, Marie Pleyel zongoramiivészt is.

1851. december elsején Clara vildgra hozta hetedik gyermekét Eugene-t.
1852. marciusaban a lipcsei ,,Schumann hetek” a hézaspar mindkét tagja szdmara
sikerrel zarult. Az eseményen részt vett Liszt Ferenc és az ifji Joachim Jozsef
hegediimiivész.

Robert, a diisseldorfi évek alatt, betegsége ellenére is faradhatatlanul
dolgozott. Clara 1851. oktober 27-én hallotta el6szor Robert g-moll triojat, amely

oriasi hatassal volt rd. A napldjaban igy vallott err6l:

Eredeti zene, tele szenvedéllyel az elejétdl a végéig, kiilondsen a scherzo, amely
a legvadabb mélységeket jarja meg. Milyen csodalatos ez az elme, folyamatos
kreativitassal teli, és milyen szerencsés vagyok én, hogy az ég megaldott elég
értelemmel és érzéssel, hogy megértsem az 6 lelkét és karakterét. Rémes
aggodalom kerit hatalmaba, amikor arra gondolok, hogy mennyivel tobb aldast
kaptam, mint millié6 mas asszony, €s ilyenkor azt kérdem az égtdl, hogy ez mar
nem talsagosan sok boldogsag? Mit szamitanak a mindennapi élet arnyoldalai
azokkal az Oromteli orakkal szemben, amit Robert szerelmének és miiveinek

koszénhetek......%
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1852. szeptemberében a bilkerstrasse-i hazba koltozott a Schumann hazaspar.
Clara kapott egy sajat zongoraszobat, ahol kedvére gyakorolhatott anélkiil, hogy
zavarta volna Robertet a komponalasban. Claranak visszatért az alkotokedve is;
minddssze 3 honap leforgasa alatt jonéhany miivet komponalt: Varidciok Robert
Schumann témajara, Harom Romdnc zongordra, Harom Romanc hegediire és
zongorara tovabba Hat Jucunde dal.

1853. majusaban a Schumann hazaspar nagy sikerrel szerepelt az Also-Rajnai
Zenei Unnepségeken. Nemcsak a koncertek szdma novekedett folyamatosan, hanem
a Clara koré gyult tanulni vagyo fiatal zongoristdk szdma is. Clara a haztartas,
gyermeknevelés, koncertezés ¢€s  tanitdas mellett Onzetlen feleségként
zongorakiséretével  segitette  Robert —munkajat a  koérusprobak — sikeres
lebonyolitasaban.

1853. szeptemberében Robert feleségének dedikalt miiveinek kottdival és
viragokkal beboritott zongorat ajandékozott Claranak 34. sziiletésnapja alkalmabdl.
Clara igy irt felhdtlen boldogsagéarol naplojaban: ,, Nem tudom kifejezni, hogy mit
éreztem, de a szivem tele volt szerelemmel és csoddlattal Robert irant, és halaval az
Eg felé azért a sok boldogsigért, amit kaptam. Lehet hogy onhittségnek hangzik, de
nem én vagyok a legboldogabb feleség a Foldon?

Minddssze néhany héttel késébb szeptember 30-an az ifju géniusz Johannes
Brahms latogatta meg a Schumann csaladot. Az ifji komponista felbukkanasara igy

emlékezett vissza az akkor 12 éves Marie:

A fiatalember leiilt a zongorahoz. Epphogy néhany iitemet jatszott, amikor apam
félbeszakitotta és azt mondta, ,Kérem, varjon egy percet, hivnom kell a
feleségem.” Az ezt kovetd étkezés felejthetetlen volt. Mindkét sziilom boldog
izgatottsagban- egyfolytaban a tehetséges fiatal reggeli latogatordl beszéltek,

akinek a neve Johannes Brahms volt.?
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Robert Schumann, aki mar egy évtizede egyetlenegy irodalmi esszét sem irt, a
Neue Zeitschrift fiir Musik hasabjain Neue Bahnen cimmel a fiatal Brahms tehetségét
magasztalo cikket jelentetett meg. Ettdl kezdve az ifji komponista rendszeres
vendége lett a Schumann héznak.

Sajnos, Robert betegsége -eldrehaladtaval egyre gyakoribba valtak a
konfliktusok a zenekar, a korus és Schumann kozott. Clara segitsége ellenére is a
zenekari tagok egyre tiszteletlenebbiil viselkedtek Roberttel. Az is meglepd adat,
hogy els6ként Clarat értesitették férje, Robert Schumann levaltasarol.

A zenekar igazgatasat Julius Tausch vette at és a tovdbbiakban Robert csak
sajat  miiveit dirigdlhatta. Hosszi honapokig tartd targyaldsok ¢és vitdk
eredményeképpen Ludwig Hammers polgarmester nemes gesztusaként Robert
Schumann megkapta a neki jard szerzddés szerinti fizetést, fliggetleniil att6l, hogy
mennyit vezényelt. Késobb Robert betegségére vald tekintettel még a
gyogykezelések alatt is folyositottak szdmara az adott Osszeget.

1853. végén a Schumann hazaspar sz¢&p sikereket ért el Hollandidban. A part
szerenaddal, Robertet még babérkoszortval is koszontotték. 1854. janudrban Clara és
Robert Hannoverbe utaztak, ahol nagy szeretettel varta mar dket az ifji Johannes
Brahms és baratja Joachim Jozsef. Robert szokatlanul beszédes és feldobott volt.

Miutdn visszatértek Diisseldorftba, Robert allapota rosszra fordult; allando
hallucinaciok és fejfajasok gyotorték és néhdny napra eszméletét vesztette. Clara 6
hénapos terhesen ¢éjjeleken at virrasztott férje agya mellett.

Robert allapota egyre kiszamithatatlanabba valt; 1854. februar 27-én a
Rajnaba ugrott. Az ongyilkossagi kisérlet utan, a hathonapos terhes Clarat baratai
ovtak, tavol tartottak férjétdl. gy 1856. marcius 4-én Clara csak a tavolbol lathatta,
amint elvitték Robertet az endenichi ideggyogyintézetbe.

Robert gybdgykezelése alatt Clara minden idejét munkéaval és gyermekei
nevelésével toltotte. Szinte folyamatosan uton volt; koncertezett Rotterdamban,
Leydenben, Utrechtben, Amszterdamban, Héagdban, Breslauban, Potsdamban,
Weimarban ¢€s Lipcsében.

Tovabba jatszott Berlinben, Hannoverben, Brémaban, Frankfurt am Mainban,

Bécsben, Pragaban ¢s Budapesten is.
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1856. aprilisaban megvaldsitotta régi almat, egy angliai koncertkorutat. Ez a
rengeteg fellépés, Clara - Robert altal sosem ismert - Oridsi teherbirdsat mutatta meg.
A fellépésekre nagy sziikség is volt, hiszen a népes csalad eltartasan tal Robert
gyogykezeléseinek koltségei is nagyrészt az 6 vallat nyomtak.

Clara - az orvosok tanacsara - Robertet, a halala elotti utolso talalkozast
kivéve, egyszer sem latogatta meg Endenichben. Az utolso taldlkozasra 1856. jalius

27-én kerilt sor:

O ram mosolygott és nagy eréfeszités aran atolelt, mivel mar nem tudott Grra

lenni végtagjai felett. Sosem fogom azt a pillanatot elfelejteni. A vilag minden
kincse sem ér fel azzal az oleléssel [...] ram nézett kicsit kodds tekintettel, de
kimondhatatlanul gyengéden. Minden ami vele kapcsolatos, az szent volt nekem,
még a levegd is amit velem egyiitt 1élegzett [ ...] lehetetlen volt mar megérteni a

beszédét. Csak annyit értettem, hogy azt mondta: ,»én Clarame«®

Clara szeretd férje, a zenekdltd Robert Schumann 1856. julius 29-én meghalt.

Utolsé o6rait megeldézd pillanatokig Clara €s a nemrégen felfedezett fiatal zenei

géniusz, Johannes Brahms voltak mellette.

IV.

Schumann halala utan

Clara férje elvesztése utan ¢lete egyik legkomolyabb feladata eldtt allt 37
évesen: felnevelni hét gyermekiiket. Mindossze két honappal Schumann haldla utan
mar ismét koncertezett.

Komoly lelki €s anyagi tdmaszt jelentett Clara és gyermekei szdmdra az ifja

komponista Johannes Brahms, akivel mély baratsaga egy ¢€leten at megmaradt.
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1857-ben Clara, a sok szomorusaggal teli diisseldorfi otthont elhagyva
Berlinbe koltozott és folytatta a koncertezést. Az linnepelt miivésznd, aki egykor a
,vilag legboldogabb asszonyanak" vallotta magat, igy ir érzéseirdl 1860. februar 5-én
Johannes Brahmsnak cimzett levelében: ,, ... Barcsak valami érdekes dologrol tudnék
neked beszamolni, de te tudod milyen az életem, valosziniileg az emberek tobbsége
boldognak latja, de igazabdl gyakran kimondhatatlanul szomorit. ™’

1863-ban Clara nyaralot vasarolt Baden-Badenben, ahol nyaron rendszeresen
Osszegylilt a nagy csaldd. Lanya, Eugenie ugy emlékezett vissza ezekre a nyarakra,
mint élete legszebb honapjaira.

Clara gyermekei nevelését, tanittatdsit ugyanolyan buzgon ¢és
lelkiismeretesen végezte mint zongoramiivészi karrierje €pitését. Nagy segitségére
volt a haztartast vezetd Elisabeth Werner, aki a gyermekeket is nagy gonddal nevelte.
Ludwig és Ferdinand Bonnban tanultak egy internatusban, majd Ferdinand és Felix
Berlinben bennlakésos iskolaban folytattak tanulmanyaikat. Marie és Elise Lipcsében
jartak iskolaba. Eugene szintén bennlakasos iskoldban tanult R6delheimben.

Az elsOsziilott gyermek Marie (1841-1929) volt mindkét sziild kedvence.
Robert 0sszes gyermeke koziil Marie-val foglalkozott a legtobbet. Clara is elsdsziilott
gyermekéhez kotddott a leginkabb. Valdszintileg ennek kdszonhetd, hogy Marie nem
ment férjhez és egész életét sziileinek szentelte. Edesanyjat kisérte koncertkorutjaira,
betegeskedd testvéreit apolta, latogatta. Marie karjaiban halt meg Felix és Marie
helyettesitette Clarat Ferdinand temetésén is. Marie nemcsak testvéreit, hanem azok
gyermekeit is segitette, timogatta.

Marie varrta, javitotta Clara koncertruhait, irta Clara tollba mondott leveleit
¢s vezette, feliigyelte a haztartast. Clara minden fontos kérdésben kikérte Marie
véleményét. Amikor Clara tanari allast fogadott el Frankfurtban, akkor Marie lett az
asszisztense. Marie, Clara halala utan &polta és Orizte sziilei emlékét ¢s 88 évesen
halt meg.

A masodik gyermek Elise (1843-1928) koran elhagyta a sziilé1 hazat és
hazitanitonak, zenetanarnak allt. 34 éves koraban hozzdment egy iizletemberhez,

akivel az Egyesiilt Allamokba koltoztek.
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Négy gyermekének leszdrmazottai ma is ¢lnek Németorszdgban ¢és az
Egyesiilt Allamokban. Tehetségesen zongorazott - fellépett édesanyjaval Schumann
Andante és Variaciok cimii kétzongoras darabjaban -, de tulsdgosan ldmpalazas volt
ahhoz, hogy nagy karriert fusson be. Férje haldla utan visszatért Frankfurt am Main-
ba ¢és Clara utolso éveiben Marie-val egyiitt édesanyja tdmasza volt.

A harmadik gyermek, Julie (1845-1872) gyenge egészségi allapota miatt tobb
gondoskodasra szorult. Julie egy ideig a nagyanyjanal nevelkedett Berlinben, majd
Clara kiilonb6z6 jomodh, komfortos otthont biztositani tud6 csaladoknal helyezte el.
1869. szeptemberében férjhez ment Radicati di Marmorito herceghez és két
gyermeket sziilt. Hirom évvel késdbb 27 évesen meghalt.

A negyedik gyermek Emil (1846-1847) mar csecsemOkordban meghalt,
minddssze egy évet €lt.

Talan Ludwig (1848-1899) volt Clara legtragikusabb sorsu gyermeke, akirdl
1870-ben deriilt ki, hogy gyogyithatatlan beteg ¢és 1871-t61 a colditzi
elmegyogyintézetben apoltak egészen halalaig. Clara ez id6 alatt csak kétszer 1875-
ben és 1876-ban latogatta meg Ludwigot. Barmennyire is erds asszony volt, nem

A Schumann fidk koziil egyediil Ferdinand (1849-1891) érte meg jo
egészségben a felndttkort. Ferdinand 1870-ben katonai szolgalatot teljesitett €s bar
nem sériilt meg, de reumatikus fajdalmait Opiummal csillapitotta, amelynek
fokozatosan a rabjava, majd aldozatava valt. Hat gyermeket hagyott hatra, akikrol
késObb Clara gondoskodott.

Az utols6 lanygyermek FEugenie (1851-1938) zenei képzése volt a
legmagasabb szintii. A rédelheimi bennlakasos iskolai évek utan felvették a Joachim
Jozsef altal igazgatott Kirdlyi Zeneakadémiara Berlinben.

Clara egykori tanitvanya Ernst Rudorff tanitotta, de Brahms ¢s Clara szintén
adott neki orakat. Eugenie negyvenéves kordban elkoltozott otthonrdl és Anglidban
tanitott zongorat tobb éven keresztiil. Eugenie apolta sziilei emlékét és az 1925-ben
megjelent Erinnerungen cimli miivében képet kapunk a Schumann csalad életérol.

Eugene igy ir édesanyjarol emlékirataiban:
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, Egy dolog biztos, hogy barmennyit is volt tavol toliink, mi mindig biztosak
voltunk az 6 szeretetében, éreztiik a gondoskoddsat, és mint nekiink, kicsiknek
ugyanugy a novéreinknek és batyainknak, 6 volt szamunkra a legnagyobb kincs a
vilagon.

A legfiatalabb Schumann fiu, Felix (1854-1879) volt a legtehetségesebb. O
hasonlitott kiilsére leginkdbb Schumannra. Felix 6rokolte édesapja ir6i vénajat és
zenel tehetséget is. Nagyon kotddott édesanyjahoz, akivel azonban - annak
koncertelfoglaltsagai miatt- nem tudott sok idot egyiitt tolteni. Felix vonzddott a
zenei palya felé, de Clara lebeszélte rola.

Akarcsak édesapja Robert Schumann, Felix is Heidelbergbe ment jogot
tanulni. Emellett tehetséges verseire még Brahms is felfigyelt és harmat koziiliilk meg
is zenésitett. Sokat betegeskedett és fiatalon minddssze 24 évesen halt meg
tiidébajban.

A sok csaladi tragédia, a rengeteg aggddas és szomortsag, férje majd
gyermekei betegségei komoly megprobaltatast jelentettek Clara szdmara. Mas
asszony talan mar rég 6sszeomlott volna ennyi nehézség és szenvedés utan, azonban
Clara a miivészetébe, a zenébe menekiilt ¢és talalt vigaszt. Errdl tantskodik az

egeészsége irant aggodo fiatal Brahmsnak irt levélrészlet:

Az igaz, hogy jobb lenne az egészségem, ha kevésbé hajszolndm magam. De
nem az a természetes, ha az ember az egész ¢letét a hivatasanak szenteli? Nos, én
nem viszem tilzésba, ugy érzem, hogy semmit sem vesztettem a frissességembol
és a lelkesedésembdl. Eppen ellenkez6leg, fiatalabbnak érzem magam, mint hiisz
évvel ezel6tt, nem akarok gondolni egy nyugodtabb életformara, ami id6t hagyna

arra, hogy a sajat problémaimon tiindjek.”

1873-ban Clara a Bonni Zenei Fesztivdlon Schumann a-moll
zongoraversenyét népszerlsitette. Clara visszatérd kézfajdalmai miatt 1874-1875
koriil 18 honap kényszerpihendre volt karhoztatva. Nehezen vészelte at ezt az

1ddszakot, mert zene nélkiil elveszettnek érezte magat.
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1877-ben megkezdte a szerkeszt6i munkat Robert Schumann miiveinek
kritikai Osszkiaddasdhoz. A vissza-visszatérd kézfajdalmak és hallasanak romléasa
miatt egyre kevesebb koncertfelkérésnek tudott csak eleget tenni. Talan ez is
hozzajarult ahhoz, hogy 1878-ban tanari allast wvallalt a frankfurti
konzervatoériumban. Tanédrként is sikeres volt, a vilag minden tédjarol 6zonlottek
hozz4 a tanulni vagyo6 fiatal miivészpalanték.

1878. oktober 24-én Clara jubileumi koncerttel iinnepelte palyajanak 50.
¢vfordulojat Lipcsében ¢€s Frankfurtban. 1888. februarjaban indult élete utolso
koncertkoratjara Anglidba. 1888. oktober 26-an linnepelte zongoramiivészi
palyajanak 60. évfordulojat. 1891. marcius 13-4n Frankfurt am Mainban adta ¢lete
utolso koncertjét.

1896. marcius 26-an Clara Schumann széliitést kapott. Halalos 4gyan kérésére
unokdja Ferdinand eljatszotta Schumann néhany Intermezzojat op. 4 és a Fisz-dur
romadncot op. 28. Szeretett férje zenéjével bucsuzott a foldi élettdl 1896. majus 20-

an.

V.

Kapcsolat a palyatarsakkal

A zenei estek, barati 6sszejovetelek, csakiigy mint a hosszl, zenemiivekkel
kapcsolatos észrevételekkel, megjegyzésekkel tarkitott levelezések palyatarsakkal
valamint baratokkal mind-mind hozzatartoztak Clara zongoramiivészi és zeneszerzoi
munkassagahoz.

Clara méar fiatalon sok nagy zeneszerzot illetve el6adomiivészt megismert,
ugymint Frédéric Chopint, Felix Mendelssohnt, Ferdinand Hillert, Giacomo
Meyerbeert, Ludwig Spohrt és Niccolo Paganinit. Parizsi utja alkalmaval 1838-ban
ismerkedett meg Friedrich Kalkbrenner, Daniel Auber, Georges Onslow ¢és Jack

Halévy zeneszerzokkel, akik 6sszess€égében nem voltak ra nagy hatassal.
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Szintén parizsi utja alkalmaval taldlkozott Adolpe Adam, Luigi Cherubini,
Charles Alka, Pierre Baillot, Johann Baptiste Cramer zenészekkel.

Clara palyaja késobbi szakaszdban kotott baratsdgot Schumann tanitvanyaval
Theodor Kirchnerrel, Niels Gade és Hermann Levi zeneszerzokkel tovabba fiatalabb
kollégaival Johannes Brahms-szal, Julius Otto Grimm-mel, Julius Stockhausennel és
Joachim Jozseftel.

Clara szamos tanitvanydval barati viszonyt apolt, tobbek ko6zott Ernest
Rudorff, Henriette Reichmann és Julie van Asten zongoramiivészekkel. Gyakran
Iépett fel a hires Jenny Lind, Pauline Garcia Viardot, Amalie Joachim, Mathilde
Hartmann, Livia Frege és Marie Fillunger énekesekkel.

Pélyatarsai voltak még Hector Berlioz, Richard Wagner, Liszt Ferenc és
Julius Knorr. N6i rivalisai Marie Pleyel, Anna de Belleville - Oury zongoramiivészek

voltak.

V. 1 JOHANNES BRAHMS (1833-1897)

Brahms 1853. szeptember 30-1 latogatdsaval a Schumann hazaspar
diisseldorfi otthondban egy ¢letre szold bardtsag vette kezdetét. A zenei, csakugy
mint a szellemi rokonsag Robert Schumann és Johannes Brahms kozott mar a
kezdetektdl nyilvanvald volt.

Johannes - akarcsak Robert- szintén rajongott Jean Paul, E.T.A. Hoffmann és
Goethe miiveiért. A Schumann hézaspar befolyasos tdmogatasa sokat jelentett a
palyaja elején allo Johannesnek. Clara nemcsak jatékaval népszerlsitette - Brahms jo
né¢hany mivét elséként mutatta be 1854-ben -, hanem t6bb kiaddval is targyalt fiatal
kollégaja szerzeményeivel kapcsolatban.

Késébb Robert gyogykezelése idején Johannes hiiségesen latogatta Robertet

¢s segitette, timogatta Clarat a gyermeknevelésben ¢és a hazvezetésben.
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Brahms utolsé zongoramiiveinek Osbemutatdja is némileg Clara nevéhez
fiizodik, hiszen 1894-ben Clara tanitvanya Ilona Eibenschiitz szdlaltatta meg
koncerten elséként Johannes op. 118 és op. 119-es zongoradarabjait. Clara és
Johannes kiilondsen szoros szakmai kapcsolatban alltak. Kolcsondsen kikérték
egymas véleményét zenei kérdésekben, amint Clara Johannesnek irt levélrészlete is

bizonyitja:

Ez aztan a pompas meglepetés. Csodalatosak a dalok! Jonéhany napot
eltdltottem veliik, és barcsak végigjatszhatnam 6ket egy igazan jo énekessel [ ...]
Tehat a véleményemre vagy kivancsi; remélem nem haragszol ha azt

tanacsolom, sét kérem, hogy a legjobb dalokat két kdtetbe rendezve adasd ki és
hagyd el azt a néhany kevésbé jo dalt. [...] Op.69, No.1. Klage nem varazsolt el,

a kiséret kimodoltnak tiinik, és a dallam nem &rad konnyedén [...] No. 3.
Abschied Egyaltalan nem tetszik, bar mind az indulasa és kozéprész kidolgozasa

gyonyori. No. 4.Der Liebsten Schwur ez az én egyik kedvencem; nagyon

elblivol lehet, ha kelld humorral éneklik......*°

Brahms fiatal éveiben - amikor zenemiiveib6l még nem szarmazott elég
jovedelme - zongoramiivészként gyakran tlizte miisorara Clara szerzeményeit.
Jatszotta a g-moll triot op.17. és a Harom romancot op. 21. Ez utdbbi egy témajat -
akarcsak kordbban Robert- beleszotte sajat Varidcioiba op.9. ezzel is jelképezve
szoros zenei kapcsolatukat. Clara és Johannes gyakran négykezeseztek. Egy
alkalommal Schumann Keleti képek probaja utan Clara az aldbbiakat irta naplojaba
Brahms jatékéarol.: ,Nem kénnyii Brahms-szal egyiittjatszani; tulsagosan is
onkényesen zongordzik, egy-egy negyeddel nem nagyon torédik... """

Clara ¢és Johannes egy ¢leten at tartd baratsaga a kolcsonds tiszteleten €s
Oszinteségen alapult. Nemcsak a zenei kérdéseket vitattak meg, hanem megosztottak
egymassal ¢életiik mindennapi problémait is. Johannes gyakran fejezte ki aggodalmat
Clara egészségével kapcsolatban €s leveleiben - akarcsak kordbban Robert - arra

kérte Clarat, hogy ne vallaljon tul sok koncertet:
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wBarcsak azt hallanam mar toled, hogy arra a szilard elhatarozasra jutottdl,
hogy nem adsz tobb koncertet mint amennyi a megélhetésedhez sziikséges. Felhagytal
mar a terveddel, hogy Angliaba utazz? Elég pénzt gyiijtottél mar. Sokkal ésszeriibb
és jobb lenne, ha kimélnéd szépséges lényed és jobban vigydzndl az egészségedre.™’

Clara széliitése utan Johannes levélben kérte Marie-t, hogy mindenképp
¢értesitse 6t, ha Clara allapota rosszabbra fordulna. Brahms levele sokat elarul Clara

iranti mély érzelmeirdl:

[...] ha ugy érzi, hogy a legrosszabbtdl kell tartanunk, ne sajnaljon télem egy
szot, hogy eljohessek, és még nyitva lathassam a szeretett szempart, melynek
lezarultaval szamomra - mennyi minden zarul le! Bocsasson meg! Teljes
lelkembdl remélem, hogy aggodalmam indokolatlan. De gondolja meg, milyen

szivesen utazom akar feleslegesen is, s milyen 6rommel térek haza, ha a
133

Legdragabb megmarad szamunkra
Kapcsolatuk mélységét mutatta az is, hogy Clara temetése utan kozeli baratai
Brahms Négy komoly ének op.121. cimli miivét jatszottdk el. A 14 évvel fiatalabb

Johannes Brahms minddssze 11 honappal ¢lte tul Clara Schumannt.

V.2 LISZT FERENC (1811-1886)

Liszt Ferenc, Clara 4ltal sokat kritizalt kiilonc viselkedése ellenére hiiséges
baratnak bizonyult mind Clara, mind pedig Robert Schumann szdmara. A kezdeti
lelkesedést kovetd elhidegiilés elsdésorban nem Lisztnek volt kdszonhetd. Liszt
személyesen még nem 1is ismerte Robertet, amikor egy hosszli, Schumann
zongoramiiveit méltatd cikket jelentetett meg 1838. tavaszan a Revue et gazette

musicale zenei Ujsag hasabjain. Liszt, nem sokkal késdbb, 1838. aprilisaban hallotta

eldszor a fiatal zongoramiivésznd, Clara Wieck jatékat Bécsben.
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Liszt ismét tollat ragadott és elismerd kritikat irt Clara miivészetérdl, amely

szintén a Revue et gazette musicale Gjsagban jelent meg. Clarara is nagy hatéassal volt

a Liszt Ferenccel tortént talalkozas, amelyet Robertnek irt levele is alatamaszt:

Nagyon sajnalom, hogy nem volt még alkalmad megismerni 6t, pedig nagyon jol
kijonnétek egymassal, hiszen 6 nagyon kedvel téged. Nagyon nagyra értékeli
miiveidet, sokkal tobbre, mint Henselt miiveit, s6t minden mas minél, amikkel
mostanaban talalkozott. Eljatszottam neki a te Carnaval-od, amitél el volt

12

ragadtatva. ,,Micsoda szellem!” mondta, "ez az egyik legnagyszeriibb darab amit

ismerek". Képzelheted mennyire Griiltem.*

Liszt évekkel késObb, Clara és Robert Schumannrol irt tanulméanyéaban, igy

emlékezett vissza Clara jatékéra: ,, Amikor Clara Wiecket tizenhét évvel ezelott

Bécsben hallottuk, magaval vitte a hallgatokat a maga poétikus vilagaba, amely felé

egy fényszikraktol vontatott és kis, kecses, kristalyos, de izmosan lendiiletes szarnyak

emelte biivos kocsin szallt egyre foljebb.

jatekarol:

Ot senki mas zongoristdhoz nem lehet hasonlitani - 6 egyediilallo. Felébreszti a

rettegést és amulatot kelt. Nagyon csinos ember. A megjelenése a zongoranal
leirhatatlan - eredeti és teljesen elmeriil a jatékaban [...] A szenvedélye nem
ismer hatarokat [...] talsagosan sok pedélt hasznél, ezaltal néha érthetetlenné

valik, ha nem is a szakmabeliecknek, de az amatdroknek. Oriasi intellektusa van

és azt mondhatjuk rola, hogy miivészete az élete.*®

1838-ban Clara is hasonld lelkesedéssel szdmolt be naplojdban Liszt

Robert 1840. tavaszan taldlkozott Liszt Ferenccel, akinek jatékarol, marcius

18-4n Clardhoz irt levelében, elismerden nyilatkozott, de zenei rokonsagot Clara

muvészetével érzett:
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Napjaimat majdnem teljesen Liszt tarsasagaban t6ltom el. Tegnap ezzel fordult
hozzam: ,,Ugy érzem, mintha magat mar 20 év 6ta ismerném” - és én ugyanezt
érzem. Most mar kiadosan gorombaskodunk is egymassal és erre minden okom
megvan, mert Bécs 6t alaposan félrenevelte és szeszélyessé kényeztette. Ahogy 6
zongorazik, egyszer szilajul és vadul diibérogve, maskor halkan és légiesen
suttogva - ilyet még sose hallottam. De Clara, ez mégsem az én vilagom. A mi
kettonk miivészetét, a Te jatékodat és az én meghitt komponalasomat zongoram
mellett, ezt nem adom oda az 6 pompazd ragyogasaért, van abban némi

csillamragyogas is.”’

Robert két nappal késdbbi levelében mar oridsi elragadtatassal szamolt be

Liszt jatékarol:

Bércsak velem lehettél volna Lisztnél! O mégiscsak lenyligozéen rendkiviili
mivész! A Novellette-jeim koziil jatszott néhanyat, majd részleteket a
Fantaziambol és a szonatambol és valosaggal megrazott. Egészen masként

zongorazza ezeket, mint ahogy én elképzelem, de mindig zsenidlisan és az
érzelmek gyengédséggel parosult merészségével [...] Nagy 6romét szerzett

nekem kiilondsen a D-dur Novellettem sajatos értelmezése; el sem hiszed, hogy

mekkora hatast kelt igy.*®

Robert két nap milva Gjabb levelet kiildott Claranak, melynek mondanivaldja
Liszt jatéka iranti fokozodo lelkesedése volt: ,,Neked megvallom, Liszt a szememben
naprol napra nagyszeriibbé bontakozik ki. Ma reggel ismét Hdrtelnél zongorazott
ugy, hogy mi mindnydjan reszkettiink és ujjongtunk a boldogsagtol.””® Robert
hivasara Clara Berlinb6l Lipcsébe utazott, hogy meghallgassa Liszt jatékat. A

koncertrdl 1840. marcius 30-an igy irt naplojaban:

Hallhatéan a Hexameronban érezte magat a legjobban. Mendelssohn és Hiller
miiveit mar nem jatszotta olyan felszabadultan, és zavaro volt, hogy végig a
kottat bujta. Nem ugy adta elé a Carnaval-t, ahogy én szeretem és Osszességében
nem volt ram olyan hatassal, mint a legutobbi bécsi koncertjén. Azt hiszem ez az

én hibam, az én elvarasaim voltak tul nagyok...*

37-39
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A rakovetkez0 nap reggeli Ordit a Schumann hazaspar Liszt tarsasagdban

toltotte. Clara naplobejegyzése tuddsit az eseményrol:

A beszéde szellemes, vidamsaggal, élettel teli; hajlamos az udvarlasra, de az
ember ezt el is felejti [...] Az Erlkonig, Ave Maria miiveket és egy etiidjét
jatszotta. Nekem is jatszanom kellett, amitél nagyon szenvedtem. Egyébként
nem voltam zavarban a jelenlétében, mint ahogy korabban azt képzeltem, 6

olyan természetesen viselkedett, hogy barki jol érezhette magat a tarsasagaban.”!

Ennek ellenére a kapcsolat Liszt €s a Schumann hazaspar - kiilondsen Clara -
kozott nem mélyiilt el. Az oka a miivészetiikh6z vald viszonyuk kiilonbozdségeében
rejlett. Clara elismerte Liszt zongoramiivészi képességeit, de zeneszerzOként nem
sokra becsiilte: “Miiveit csak rettenetesnek tudom nevezni — kaotikus disszonancidk,
egy folytonos morajlas egyidejiileg a legmélyebb és a legmagasabb regiszterekben,
hosszii kimeritd bevezetdk, etc... Zeneszerzbként szinte utdlom 6t.”*? 1848-ban Liszt
végleg kivivta Clara ellenszenvét, mert két orat késett a Schumann hazaspar vacsora
meghivasarol. Stulyosbitotta helyzetét azzal, hogy Meyerbeert dicsérte Mendelssohn
karara és Robertet kvintettjét lipcseinek nevezte, amellyel csunydn megsértette
zeneszerzO baratjat. Robert Schumann kifakadésa utdn Liszt jelezte, hogy csak egy
ember van a Foldon, akit6l ezeket a szavakat higgadtan fogadja.

A torténtek utan, Liszt jatékaval tovabbra is népszerisitette Schumann miveit
¢s Clarat vendégszereplésre is meghivta Weimarba. Liszt 1854-ben - a C-dur fantazia
viszonzasaképpen - Schumann-nak ajanlotta ¢€lete egyik fOmiivét a h-moll szonatat.

Sajnos ezt a remekmiivet Robert, betegsége miatt mar nem ismerhette meg. Clara

1854. majus 25-én napldjaban igy irt a Liszt szonatardl:

Liszt ma kedves levelet kiild6tt nekem egy szonata kiséretében, amit Robertnek
ajanlott és még mas dolgokat is. Borzaszté darabok! Brahms eljatszotta nekem
Oket, és eléggé elkeseritettek. Igazan rémesek! [...] Céltalan hangzavar -
egyetlen egészséges gondolat sincs benniik; minden csupa Osszevisszasag;
képtelenség egyetlen értelmes harmoéniamenetet talilni benne. Es ami a

legrosszabb, hogy még meg is kell kdsz6nndm — ez a legborzasztobb. ... **

41-42
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Liszt el6adomiivészként a zeneszerzd utasitasat, elgondolasat sokszor
figyelmen kiviil hagyva, ontérvénylien, a pillanat adta sugallatnak engedelmeskedve
adta eld koncertjein sajat €s mas zeneszerzOk darabjait. Az 4ltala jatszott miiveket
trilldkkal, kadencidkkal, oktavkettdzésekkel diszitette ¢és gyakran valtogatta a
tempokat.

Az sem volt ritka eset, hogy a fellépése eldtti ¢jszakat végigmulatta és
masnaposan, proba nélkiil jatszott este a koncerten. Clara Schumann ezt a hozzaallast
felelotlennek €és megbocsathatatlannak tartotta. Liszt 1855-ben megjelent
tanulmanyaban hiteles képet festett a lelkiismeretes Clarardl és egyuttal iranyaba egy

burkolt kritikat is megfogalmazott.:

Mar tobbszor estek megjegyzések arrdl a lelkiismeretességrél, amellyel
Schumanne nyilvanos follépésre eldkésziil: ahogy a billentylizetet atvizsgalja,
ahogy minden hangot kiprobal, amelynek egyébként helyes hangzasa mégsem
adja teljesen a kivant rezonanciat és szinezetet; hogyan gondoskodik réla, hogy
ilése csoppet se legyen tul magas vagy tal alacsony; hogy nemcsak ugy
gyakorol, hosszi orakon at a zongoran, amelyen jatszania kell [...] hogy
hangszerének minden finomsagat, gyongéjét és eldnyét kitanulja [...] hogyan hat
a terem akusztikdjaban minden egyes akkord, minden egyes arpeggio, a
hanghullamok minden dagadasa és apadasa. Ebben csak 1ényének sziikségszerii
vonasat, modszerének, a mivészetrdl, hivatasahoz vald hiiségrél s a miivészi
¢letfeladat nehéz voltardl vallott felfogasanak kdvetkezményét szemlélhetjiik.
Ezek nem engedték meg neki, hogy a pillanat és véletlen hangulat kedvezésétol
fliggd személyes lelkesedésére bizza magat; inkabb arrol gy6zték meg, hogy a
miivészet méltésagahoz csak ugy maradhat hii, hogyha minden iinnepére

ugyanazzal a komolysaggal, ugyanazzal a méltosaggal vonul fel.**

Clara kedvezdtlen véleményét Liszt jatékarol, miiveir6l gyakran és nyiltan
hangoztatta. Ez idovel Liszt fiilébe juthatott, mert 1856-t6l kezdve megritkultak a

taldlkozasok. Husz évvel késObb, 1876. majusdban hallotta Clara ismét Liszt jatékat,

amelyrdl Brahmsnak irt levelében ekképpen szamolt be.:

44
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7 [...] sajat miive a B.A.C.H. témajara irott két zongoras darab rémes volt, és az
egyediili élvezheto dolog az volt, amikor fel és le szaguldozott a zongoran. Mestere o
a hangszerének ugy mint senki mas - de kar hogy nincs sok élvezet benne. Mindig

. Je . ” v e ;. r” 45
valami démoni erével sopor végig a miiveken.”

V. 3 FELIX MENDELSSOHN BARTHOLDY (1809-1847)

Clara 1832-ben még kislanyként talalkozott Parizsban a nala 10 évvel id6sebb
Felix Mendelssohn-nal. Felixre mar akkor nagy hatéssal volt Clara jatéka. 1835-ben
talalkoztak i1smét, amikor Mendelssohn Lipcsébe koltozott, hogy atvegye a
Gewandhaus Zenekaranak iranyitasat. Nem sokkal érkezése utan tiszteletét tette
Wieck hazéaban, ahol elragadtatassal hallgatta Clara jatékat €s dicsérte Robert miiveit.

Hamarosan j6 baratsag szovodott koztiik; Clara 16. sziiletésnapjat mar egyiitt
innepelték. Néhany héttel késobb, 1835. november 9-én Clara zongoraversenyének
dsbemutatdjan, a Gewandhaus Zenekart Felix Mendelssohn vezényelte. Clara késdbb
is gyakran jatszott Mendelssohn irdnyitdsa alatt. 1844-ben tanari allast vallalt a
Mendelssohn altal alapitott Lipcsei Konzervatoriumban.

Felix és Clara kolcsonosen tisztelték egymast és nyiltan dicsérték egymas
miivészetét. Clara 1840-ben Mendelssohn egyik koncertje utan a gyonyoriiségtol
konnyekben tort ki.

Clarat és Robertet mélyen megrazta Mendelssohn korai halalhire: ,,Hatalmas
a fajdalmunk, mert nemcsak mint miivészt szerettiik, hanem mint embert, baratot is.
Ezernyi emlék tor el, és csak sohajtozom: miért tette ezt az Eg? Elete virdgjdban
hullott el, alkotéereje teljében!

Clara és Robert j0 baratsdgot apolt Mendelssohn kozeli csaladtagjaival is,
amely Mendelssohn halédla utan is megmaradt. Mendelssohn batyja anyagi segitségét

is felajanlotta Claranak Robert korhazi gyogykezelése alatt.

45
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V. 4 FREDERIC CHOPIN (1810-1849)

Clara mar 12 ¢éves kordban nagy sikerrel adta eld Chopin miveit.
Repertoarjanak egyik meghataroz6 darabja volt Chopin La c¢i darem la mano
varidciok op. 2. Chopin e korai miivét a 12 éves Clara mindossze 8 nap alatt tanulta
meg ¢s ¢lete addigi legnehezebb darabjanak tartotta.

A mii 6sbemutatoja utan Robert lelkes és elismerd cikket jelentetett meg
Chopin zsenialitasarol a Neue Zeitschrift fiir Musik hasébjain.

Clara és Chopin el6szor 1832. februdr 15-én taldlkoztak Périzsban. Clara
jatéka olyan hatassal volt Chopinre, hogy elkiildte neki e-moll zongoraversenyének
egy masolatat kedves kisérdszoveggel ellatva.

Harom évvel késdbb Lipcsében taldlkoztak, amikor Chopin ismét bokokkal
illette a kislany zongorazasat. Clara a zeneszerz0 jatékat nagyon miivészinek, de egy
kicsit erdtlennek talalta. A gyenge fizikumu Chopinnek a forte hangerd
lIétrehozasahoz az egész teste erejére sziiksége volt, irta réla Clara naplojaban. A
lipcsei talalkozas emlékélil Chopin E-dur Albumblattjat ajandékozta Claranak.

Feltiind a hasonlésdg Chopin miivei és Clara fiatalkori tdncos mazurkai,
polonézei, beszédes balladdja és az énekszertien rajzolt notturno-ja kozott. Bar
Wieck Chopin miiveit tilsagosan is avantgardnak taldlta, mégis felismerve a benniik
rejlé lehetdséget Clara koncertmiisoraiba gyakran beillesztette. fgy Clara Chopin
miiveinek egyik legjelentdsebb eldadojava valt.

Chopin darabjai a késdbbi években is Clara koncertprogramjanak szerves
részét képezték. 1890. november 7-én Chopin f-moll zongoraversenye volt az utolséd
zongoraverseny, amit a 71 éves Clara nyilvadnosan eldadott. 1878 és 1880 kozott
Clara jelentds szerkeszt6i munkat végzett Chopin miveinek 0Osszkiadasaban a

Breitkopf & Hirtel kiadonal.
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V.5 RICHARD WAGNER (1813-1883)

Wagner Lipcsében toltotte tanuloéveit, igy nem csoda hogy mar fiatalon
megismerkedett Clardval és Robert Schumann-nal. Wagner gyakran kdélcsonzott
Wieck konyvtarabol kottakat és konyveket.

A zeneelméletet neki is, akarcsak Claranak, Christian Weinlig tanitotta.
Késobb, a drezdai évek alatt, Robert gyakran talalkozott és beszélgetett Wagnerrel
operakrodl, librettokrol és esztétikardl. Clara Wagnert goromba €s arrogans embernek
tartotta, aki folyamatosan csak sajat magardl tudott beszélni és furcsan, szinte visitva
nevetett.

Wagner mindenféle szégyenérzet nélkiill lenézden beszélt Schumannroél,
Mendelssohnrol és Brahmsrél. Ennek koszonhetéen 1870-ben Clara visszautasitott

egy bécsi koncertet, mert nem volt hajlandé6 Wagner vezénylete alatt jatszani. Clara

Wagnert nemcsak emberként, de zeneszerzOként sem tartotta sokra:

Este elmentink megnézni a Trisztan ¢és Izolda operat. Ez volt a
leggusztustalanabb dolog az életemben, amit eddig lattam vagy hallottam.
Erdltetetten néztem ¢és hallgattam egész este, egy orilt szerelmeskedést, amely
megszentségtelenitett, barmiféle jo érzés és illem nélkiili volt. Nemcsak a
kozonség, de ugy tint, hogy a zenészek is el voltak biivolve - ez a legszomorubb
dolog amit eddig tapasztaltam miivész életemben. Végig ott maradtam, mert
hallani akartam az egész miivet. A teljes masodik felvonas alatt a két f6szerepld
aludt és énekelt; a teljes utolsd jelenetben kerek 40 percen keresztiil haldoklott

Trisztan. Es ezt hivjak dramanak!!!*’
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VI.

Clara Schumann zongoramiivészi palyaja

Clara Schumann zongoramiivészi palyaja mintegy 63 évet oOlel fel. Els6
koncertjét a lipcsei Gewandhausban adta - minddssze 9 évesen - 1828-ban, és utolso
koncertjére Frankfurt am Main-ban keriilt sor - 72 éves koraban - 1891. marcius 12-
én. Hosszt koncertpalyafutasat harom részre lehet osztani.

1828-t0] hazassagkotéséig 1840-ig, amikor még Clara Wieck néven
koncertezett, eleinte mint iinnepelt csodagyerek, késébb mint nemzetk6zi hirt
zongoravirtu6z. Hazassagkotése utani, 1840-1854-ig terjedd iddszakban sem hagyta
abba a koncertezést, bar a hitvesi €s anyai feladatok miatt erre joval kevesebb ideje
jutott. 1854-t61 1891-ig Clara palydjanak harmadik szakasza mar Robert Schumann
korhazi gyogykezelésének kezdetét, majd a haldla utani idészakot dleli fel.

Clara feliigyelte a haztartast, nevelte és egyediili keresOként eltartotta 7
gyermekét, és mindekdzben zongoramiivészi karrierje sohasem latott magassagokba
emelkedett. Ekkortajt mar a vilag egyik legnagyobb zongoramiivészeként tartottak
szamon.

Zongoramiivészi pdalyafutdsa alatt 38 kiilfoldi koncertkorutat tett meg.
Fellepett Franciaorszagban, Ausztriaban, Déniaban, Magyarorszagon,
Oroszorszagban, Hollandidban, Belgiumban, Anglidban, Svajcban és Csehorszagban.
Hirneve eljutott egészen Amerikdig, ahonnan koncertfelkéréseket is kapott, de a
hosszu utat az Atlanti-6cednon keresztiil mar nem vallalta.

Hihetetlen az a lelkierd, szervezdkészség és kitartas, amellyel ellatta — a sok
sorscsapas ellenére is —anyai-, tanari kotelességét, zeneszerzoi-, szerkesztdi munkajat

¢€s zongoramiivészi hivatasat.
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VI. 1 ZENEI ESTEK

A koncertprogramok 0Osszedllitasanak gyakorlata oriasi valtozasokon ment
keresztiil a XIX. szdzadban. A XVIII. szazad végétél az 1840-es évekig az 1j
kozéposztaly részére rendezett koncertek miisora még nagyon tarka volt.

A zenei esteken a hangszeres zenészek mellett énekesek, kisebb egyiittesek,
sOt sokszor szinészek is felléptek. 1831. majus 18-an Clara egy Altenburgban
megrendezett koncertjének (Pixis zongoraversenyét illetve Herz Bravura varidcioit
jatszotta) sziinetében Dr. Langenschwarz tartott filozofiai eldadast. A hamburgi
koncerten - 1835. marcius 28-an - Clara Moscheles Esz-dur zongoraversenyét és
ismét Herz Bravura - variacioit jatszotta, amelyet ezuttal két szinpadi komédia
keretezett.

Az attorést - a koncertmiisorok szervezése terén - Liszt Londonban tartott
szoloestje jelentette 1840-ben. Clara - Liszt példajan felbatorodva — az 1844-ben tett
oroszorszagi turnéjan onalld koncertet adott. Ekkor elhatarozta - édesapjanak hirtil is
adva - hogy innentdl kezdve szoloban és kozremikodé miivészek nélkiill fog
koncertezni. Azonban ez a terve még varatott magara néhany évig, mert a korabeli
hagyomanyok nagyon erdsek voltak, és ki kellett szolgalni a kozonség igényeit.

Csak az 1870-es években — amikor hirneve mar biztos labakon Aallt -
engedhette meg maganak, hogy 6nall6 estet adjon €s a kozremiikodo zenészeket sajat

maga valogassa meg baratali, illetve kollégai korebol.

VI. 2 KONCERTMUSOROK

Palydja kezdetén az 1830-as években Clara koncertmiisorat néhany Bach,
Scarlatti, Beethoven, Schumann, Mendelssohn és Chopin mii mellett, f0ként H. Herz,
A. Henselt, F. Hiinten, Fr. Kalkbrenner, Joh. Pixis virtu6z, konnyed, mutatdés miivei,

¢s Clara sajat szerzeményei alkottak.
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A miisor megtervezését Friedrich Wieck végezte, aki figyelembe vette a kor
elvaréasait és a kozonség igényeit egyarant. Wieck Claranak Robert Schumann miivei
koziil koncerten csak a Paganini etiidoket €s a Toccata-t engedte jatszani. Egyrészt a
mar emlitett okok miatt — mindkét mi kelléen virtuéz -, masrészt Robert elleni
ellenszenvb6l. Kicsit késobb 1837-ben, 1838-ban, 1839-ben keriil csak sor a
Szimfonikus etiidok op. 13, a Fantasiestiicke op. 12, ¢és a Novellettek op. 21
eldadasara.

Az 1840-es ¢évektdl Clara mar sajat maga allitotta 6ssze koncertprogramjat.
Misorardl eltlinnek a felszines, konnyed, szérakoztatd, virtudz zongoradarabok, és
elotérbe kerlilnek a mélyebb zenei tartalmat hordozo alkotasok Bach, Beethoven,
Schumann, Chopin, Mendelssohn és Schubert miiveib6l. Az 1840-1854 kozotti
idészakban Clara 6sbemutaton jatszotta el Robert Schumann zongoraversenyét,
zongoradtosét, zongoranégyesét, zongoratridit és hegedii-zongoraszonatait. Erdekes
viszont az a tény, hogy Clara Robert Schumann nagyszerii zongoraciklusait - melyek
ithletéje éppen Clara volt egykor — nyilvdnos koncerteken Schumann halala el6tt nem
adta el6. Sajnalatos, hogy Robert Schumann ezeket a szivéhez oly kozel allo
miiveket életében koncerten nem hallhatta.

1854. utan, amikor Schumann mar koérhazi kezelés alatt allt, tlizott csak
miisorara néhany tételt a Fantasiestiicke op. 12, Novellettek op. 21 és a Waldszenen
op. 82 ciklusokbol.

Koncerten csak 1867-ben jatszotta el elészor Robert Schumann C-dur
Fantazidajat, a Papillons-t pedig csak 1871-ben. Ugyanakkor az 1864 ¢és 1879 kozotti
idészakban Schumann a-moll zongoraversenyét legalabb 18, a Carnavalt 15, és a
Szimfonikus etiidoket 12 alkalommal is eljatszotta koncerten.

A fisz-moll szonata op. 11 — amely oly nagyon kotddik Clara személyéhez -
dsbemutatdja (Frankfurt am Main, 1883. oktdber 30.) mégsem Clara nevéhez, hanem
Anton Rubinsteinhez fizddik. Bar Clara mar 16 éves koraban eljatszotta a fisz-moll
szonatat Mendelssohnnak, Chopinnek, Moschelesnek, Ernst Beckernek ¢s még sok
mas kollégajanak illetve baratjanak, a mil nyilvanos bemutatisat csak 1884-ben —

majdnem 50 évvel a darab keletkezése utan - vallalta.
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Hasonl6 a Carnaval torténete 1s. Clara 1838-ban jatszotta el Lisztnek, akinek
annyira megtetszett a mii, hogy 10 tételt a koncertmiisorara is tlizott. Clara ezt a
zsenialis milvet sokszor eljatszotta baratainak is Parizsban, de koncerten csak 1856-
ban, Schumann halala utin mutatta be. Erdekes, hogy Clara sosem jatszotta a maga
teljességében a Carnaval-t. Kihagyta beldle az ,Ernestine” portréjat formalod
,.Estrella” tételt és az ,,Eusebius” illetve ,,Florestan™ tételeket.

A XIX. szazad vége felé a kozonség igényelte a koncerteken az énekes részek
kozbeiktatasat. Igy a zenei esteken hangszeres szamok, dalok és ariak valtakoztak.
Mai szemmel nézve elég kiilondsnek hatnak az akkori koncertmiisorok. J6 példa erre
az 1862. februar 22-i ziirichi koncertmusor, ahol Schumann Dichterliebe cimu
dalciklusa két részre bontva keretezte Schumann Kreisleriana cimii zongoramiivének
harom tételét.

Hasonloan érdekes a hamburgi, 1862. november 27-1 koncertmiisor, ahol
Schumann zongoradtosét a Winterreise (1-4) dalai kovettek, majd néhany Scarlatti
illetve Bach mii kovetkezett, majd utana ismét a Winterreise (5-9) dalai, ezt kovette
néhany mii Mendelssohn Dalok szoveg nélkiil cimii ciklusabol, majd befejezésként a
Winterreise (10-13) dalai. A mai koncertgyakorlatban ez a fajta miisorszerkesztés
mar elképzelhetetlen lenne. Clara ¢élete vége felé a miisorok rovidebbek, ugyanakkor
homogénebbek lettek.

Palydjanak utols6 30 évében mar igy nézett ki egy miisora: kezdésnek egy
rovid Bach vagy Scarlatti mii, amit Beethoven, Schumann vagy Brahms
zongoraszonatdja, illetve kamaramiive kovetett. A masodik miisorszadm lehetett egy
Mozart, Beethoven, Mendelssohn, Chopin vagy akir Schumann zongoraverseny.
Rovid sziinet utdn ismét egy szolddarab kovetkezett. Clara nagyon szerette
Mendelssohn Variations sérieuses op. 54 cimli miivét jatszani, vagy néhany darabot
a Lieder ohne Worte ciklusbol.

Gyakran valogatott 6ssze egy ,,csokrot” Chopin noktiirnjei, mazurkai, etiidjei,
balladai koziil, vagy Schumann zongoradarabjaibol. Robert Schumann miivei koziil
féleg a Fantasiestiicke op. 12, a Novelletten op. 21, a Papillons op. 2, a
Davidsbiindlertdnze op. 6, a Carnaval op. 9, a Kreisleriana op. 16, illetve a

Waldszenen op.82 ciklusokbol jatszott részleteket.
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Clara palydja kezdetén minden énekest sajait maga kisért. Ahogy nétt a
tekintélye, Ggy egyre inkabb maga valogatta meg az énekest és a miisort. Az 1860-as
évek utan kizarolag Julius Stockhausen és Amalie Joachim énekesekkel lépett fel.
Jatszotta Schubert Winterreise, a Schone Miillerin, tovabba Schumann Frauenliebe

und Leben és a Dichterliebe dalciklusait.

VI. 3 KRITIKA

Clara Schumann miivészetét Liszt, Thalberg és Henselt zongoramiivészek
szintjén emlegették. SOt, megjelent egy kritika az Allgemeine Musikalishe Zeitung-
ban 1841-ben, amelybdl kideriil, hogy Clara csondes, szerény jatékat a kritikusok

tobbre tartottdk, mint a hires zongoravirtudz Liszt Ferenc extravaganciajat:

Mar beszéltiink Liszt tulzasairol és a Hexameronrdl, amelyet Dr. Clara

Schumann adott el6 Liszt trral immaron masodjara. Nem szeretjik az
dsszehasonlitasokat [ ...] de muszaj bevallanunk, hogy Schumann asszony halk,

gyonyori, pontos és kidolgozott jatéka sokkal hatasosabb volt, mint Liszt hangos

e 4
extravaganciaja.*®

Tobb mint 200 kritikat vizsgalva mindosszesen 10 kedvezdtlen Clara
szamara. Kiilonosen Anton Schindler kritikus allt rendkiviil negativan Clara
személyéhez és jatékahoz.

frasaiban rendszeresen becsmérelte Clara koncertjeit és 6t magat ,, végteleniil
talbecsiiltnek ” nevezte. Schindler gyakran panaszkodott, hogy Clarat mar nagyobb
tiszteletben tartjak, mint Beethovent. Sokszor bantottdk 6t a miisorvalasztésa illetve a
szeszélyes tempoi miatt. Clara, mint minden miivész nem nagyon szerette a
kritikusokat. Még Eduard Hanslick-kal - aki pedig rajongott Clara miivészetéért - is

tavolsagtartoan viselkedett.

8
Allgemeine Musikalische Zeitung, 44 (1842), 80-81.
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Clara kortarsa, Joseph Joachim sajat jatékat rogzitette az akkor €éppen feltalalt
fonografra. Sajnos, Clara sohasem ¢élt ezzel a lehetdséggel. Tanitvanyainak (Adelina
de Lara, Fanny Davies, Ilona Eibenschiitz) viszont szdmos felvétele maradt fenn,
elég j6 mindségben az 1950-es évekbdl. (Lasd a Fiiggelékben.)

Clara jatékara tanitvanyai felvételei, illetve a fennmaradt irasos beszamolok
alapjan kovetkeztethetiink. Az bizonyos, hogy hires volt gyors tempdirol, oktav
technikdjarol és rogtonzott diszitéseirdl. Gyakran kiemelték nagyszerti technikai
képességét és a zene mélyebb értelmének a tolmacsolasat. A kritikusok gyakran
emlegették gyonyorti hangszinét és hajlékony, éneklé dallamformalasat. Nagyra

becsiilték tovabba jatékanak melegségét €s koltdiségeét.

VI. 4 KULFOLDI KONCERTEK

Clara Schumann kiilfoldi koncertjeit 1832. ¢és 1888. kozott az alabbi

Osszefoglalo tablazat tartalmazza:

1832 Franciaorszag

1837-38 Ausztria, Magyarorszag

1839 Franciaorszag

1842 Dénia

1844 Oroszorszag

1846-47 Ausztria

1853 Hollandia

1854 Belgium

1855 Hollandia

1856 Ausztria, Magyarorszag, Anglia, Dania
1857 Anglia, Svéjc

1858 Svajc, Ausztria, Magyarorszag
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1859 Ausztria, Anglia

1860 Hollandia, Ausztria

1861 Belgium

1862 Svéjc, Franciaorszag, Belgium
1863 Hollandia, Franciaorszag, Belgium
1864 Oroszorszag

1865 Csehorszag, Anglia

1866 Ausztria, Magyarorszag

1867 Anglia

1868 Belgium, Anglia, Ausztria, Magyarorszag
1869 Hollandia, Anglia, Ausztria
1870 Anglia

1871 Hollandia, Anglia

1872 Anglia, Ausztria, Magyarorszag
1873 Belgium, Anglia

1876 Hollandia, Anglia

1877 Hollandia, Anglia, Svajc

1879 Svajc

1880 Svajc

1881 Anglia

1882 Anglia

1883 Hollandia

1884 Anglia

1886 Anglia

1887 Anglia, Svijc

1888 Anglia

A téblazatbol is kideriil, hogy 1832-t6]1 1888-ig folyamatosan koncertezett.
1837-ben és 1838-ban Ausztridban illetve Magyarorszagon jatszott, 1832-ben és
1839-ben pedig Franciaorszdgban lépett fel. A franciaorszagi Gt nem valtotta be
legszebb reményeit. A francia fOvarosban ¢€l6 embereket felszinesnek és

mesterkéltnek talalta.
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Német neveltetésétol illetve egyéniségétdl idegen volt az a konnyed
»kokettalo™ stilus, amelyet a parizsiak elvartak téle. Clara sokszor féltékeny volt
rivalisara, a francia szarmazasi Marie Moke (késébb Marie Pleyel)
zongoramiivészre, akinek a nagyszeri zongoratudasan tul a flortoléshez is kivalo
érzéke volt.

Marie Pleyel 1839-ben fellépett Lipcsében is, &m ekkor Clara Berlinben
tartozkodott és csak Robert Schumann lelkes beszamoloibol értesiilt Marie sikerérdl.
Edesapja, Friedrich Wieck nemcsak dicsérte jatékat, hanem atszellemiilt arccal még
lapozott i1s Marie Pleyel koncertjein. Természetesen mindez szandékos volt a
részerdl, és igy akart fajdalmat okozni lanyanak.

Az 1840-1854 (hazassaga kezdete ¢és Schumann gyodgykezelése kezdete)
kozotti  i1dészakban minddsszesen Daénidban, Oroszorszdgban, Hollandiaban,
Ausztridban, Belgiumban ¢s Daniaban koncertezett.

Az oroszorszagi koncertkoratra Roberttel egyiitt utazott. Az Gt Clara szamara
nagy sikerrel zarult. Oroszorszagban csak ugy emlitették meg Robert Schumannt,
mint a hires zongoramiivésznd, Clara Schumann férjét.

Az 1854-es ¢évektdl kezdve szinte minden évben jatszott kiilfoldon. 1862-ben
ismét elutazott Franciaorszagba, ahonnan ezittal nagyon sz€p emlékekkel tért haza.
Komoly sikereken tal ott nagy szeretettel is fogadtak.

1876-t61 kezdve Svéjc és Hollandia kivételével szinte mar csak Angliaban
koncertezett. A szigetorszagban nagyon szerették Clara jatékat és személyiségét
egyarant. Szamos tanitvany kovette Clardt Németorszagba, hogy osztalyaban
tanulhasson. 1884. marcius 3-4n egy angliai koncertje utan, sz6 szerint ,,viragesod ”
hullt a szinpadra az erkélyekrol.

Clarat mar 18 éves koraban a legkivalobb zongoravirtu6zok kozé soroltak.
Mire 35 éves lett, addigra Eurdpa harom legjobb zongoramiivésze kozott tartottak

szamon.
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Egyetlenegy ndi zongoramiivész sem ért el ekkora eredményt, és egyetlenegy
miivész — legyen férfi vagy né - sem tudhat magaénak ilyen kiegyenstlyozott,
hosszu, sikeres €s toretlen palyafutast. Igaz, kisgyermekkora ota céliranyosan erre a
palyara nevelte édesapja.

Bar héazassaguk kezdetén a Robert Schumannto6l kapott szakacskonyvben
Robert Clarat ,kicsi haziasszonyomnak™ nevezi, ennek ellenére Clara sohasem f6zott
¢s a haztartas vezetését is személyzet végezte. Clara szdmara a felhdtlen boldogséagot

a zene jelentette, errdl tanuskodik egy 1853. janudr 9-1 naplorészlet:

Amikor lehetdségem van rendszeresen gyakorolni mint mostanaban, akkor
érzem magam igazan clememben; ez egy egészen kiilonleges allapot, sokkal
szabadabbnak és konnyebbnek érzem magam, és minden der(isebbnek

vidamabbnak tlinik. Végiil is, a zene az életem jo oldala és ha nincs, akkor tgy

, . oo . ) 49
érzem elvesztettem mind a fizikai mind a lelki rugalmassagom.

Clara olyan jol képzett n61 muzsikus volt, aki miivészetével pénzt keresett.
Ellentétben a nemesi szarmazasi holgyekkel, mint példaul Henriette Voigt vagy
Fanny Mendelssohn Henselt, akik szintén magas szinten képzett muzsikusok voltak,
de miivészetiiket nem hasznaltak pénzkeresésre.

Elete vége felé Brahms gyakran mondogatta neki, hogy hagyja abba a sok

faradsaggal jaro koncertezést. Clara valaszul a kovetkezOket irta:

Te csupan a pénzkeresés szemszogébdl nézed. En nem. Elhivatottsagot érzek,
hogy nagy miiveket tolméacsoljak, mindenek folott Robert darabjait, addig amig
erdm engedi. A miivészet gyakorlasa, mindezek mellett, a lelkem legfontosabb

része. Nekem, ez az igazi levegd amit 1élegzek.”™

Litzman, Clara Schumann-Johannes Brahms 1., 599.

50
Litzman, Clara Schumann-Johannes Brahms II., 36
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VII.

Clara Schumann zenepedagogiai munkassaga

A korabbi fejezetekben mar megismerhettiik Friedrich Wieck atgondolt és
tervszerli pedagogiai moddszereit. Raciondlis gondolkodast és széles latokora
tanarként, Wieck nemcsak a zongorajaték fortélyaira, miivészetére tanitotta lanyat a
zongoravirtu6zza valds utjan, hanem magara a tanitds mikéntjére is. Hitvallasa
szerint egy igazi zongoramiivésznek a zongoratanitashoz is értenie kell.

Ennek érdekében Clara alig 12 évesen - néhdny Groschen fizetség fejében,
¢desapja jelenlétében - tanitotta Occsét, Alwin-t zongorazni. Mindezek fényében
kézenfekvd lenne azt feltételezniink, hogy Clara pedagogiai médszerei megegyeztek
Friedrich Wieck tanitasi metodusaval. Clara tanitasa, bar sokat tanult és atvett a
legendas tanar Wieck nevelési alapelveibdl, személyiségiik eltérd volta miatt,
tovabba a miivészéletben elfoglalt statuszuk miatt, sokban kiilonbozott.

A kiilonbség nemcsak azért nyilvanvald, mert két teljesen egymastol eltéro,
azonban erds személyiségrél van sz6, hanem azért is, mert Clara elsdsorban
zongoramiivész volt, mig édesapja egész ¢letében zongoratanar.

Amig Wieck kezddket is vallalt - ahol szigortsagra, illetve humorra egyarant
nagy sziikség volt -, addig Clara elismert zongoramiivészként a legtehetségesebb €és
az alapokkal mar tisztdban 1év6, torekvd ifju zongoramiivész palantdk kozott
valogathatott.

Mar fiatalon koré gyliltek a tehetséges, buzgd, zongorazni vagyo fiatal
leanyok, fitk, tehetdsebb asszonyok, akik mind az iinnepelt miivészn6tdl szerettek
volna leckéket venni. Bar fellépései mellett, koncertkorutjai alatt - idejétol fliggden -
tanitott is, de hivatalos tanari pozicidt csak 59 évesen fogadott el. Joachim Raff - a
frankfurti Hoch Konzervatérium igazgatéja — Clara Schumannt egyediili

professzornOként alkalmazta. Ez a tisztség akkoriban komoly kivaltsagnak szamitott.
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Clara 1879-1891-ig tanitott a Hoch Konzervatoriumban. Raff bolcs dontését
igazolta az a rengeteg didk, akik csak ¢és kizarolag Clara Schumann miatt mentek a
frankfurti Konzervatériumba tanulni. A didkok nemcsak németorszagi varosokbol
0zonlottek a fdiskolara , hanem olyan tdvoli helyekrdl is mint London, Firenze,
Chicago vagy akar New York. A legtobb novendéke azonban Angliabol jott.

Clara Schumann stirti koncertelfoglaltsdgaira valé tekintettel az iskola
vezetOsége lehetdveé tette szamdra a rugalmas oOrabeosztast, tovabba engedélyezték,
hogy ndvendékeit sajat otthondban tanitsa. Leendd didkjait tanarsegédjei - eleinte két
lanya, Marie ¢és Eugenie, majd késObb tanitvanyai, Nathalie Janotha és Lazzaro
Uzielli - oktattak.

Rendszeres meghallgatasok alkalmaval véalasztottdk ki azokat a kivalod
képességli €s magas technikai szinvonalon zongorazé didkokat, akik a jovében Clara
Schumann osztalyaba jarhattak. A kivalasztottak hetente két alkalommal kaptak
zongoraorat. Egy alkalom idGtartama altaldban 1.5-2 ora kozott volt, és az Orén 3
novendék vett részt egyszerre. Az egyik ilyen csoportba tartozott Mathilde Verne,
Fanny Davies és Alice Dessauer, mig hiressé valt novendéke Adelina de Lara a
szintén fényes karriert befutott [lona Eibenschiitz-cel és Leonard Borwick-kal keriilt
egy osztalyba.

Clara nagyon szigoru tanar hirében allt, de sohasem volt érzéketlen. Szerette
tanitvanyait, és szeretetét ki is mutatta. Az otthondban rendszeresen megrendezett
zenel estekre minden tanitvanya meghivast élvezett. Ezeken az estélyeken Clara
olyan hires és kivald mivészekkel jatszott egyiitt, mint Johannes Brahms vagy
Joseph Joachim.

Novendékei szamara minden évben karacsonyi zenés Osszejovetelt szervezett
hazaban, amelyen minden tanitvanya lehetOséget kapott a szereplésre. Tanarsegéd
lanya, Marie feljegyezte a Vorspielbuch -ba ezeknek az estéknek a pontos miisorat,
eldadoit és Clara Schumann hozzafiizéseit a kiilonb6z6 produkcidokhoz.

A novendékek miisorvalasztasa egybeesett sajat repertoarjaval. A miisoron
tobbnyire Bach, Beethoven, Scarlatti, Haydn, Mozart, Beethoven, Mendelssohn,

Chopin miivei hangzottak el.
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Tanitotta még Schubert, Heller, Weber, Nikolai von Wil ¢és Eduard Strauss
(Johann Strauss batyja) miveit. Mellézte azonban Liszt €s Thalberg latvanyos,
virtuéz darabjait. Minden novendéke megtanulta Schumann sz6l6 zongordra irt
0sszes, vagy legalabbis legfontosabb miiveit, tovabba az a-moll zongoraversenyt op.
54, kamaramiiveit, dalait és végiil Brahms jonéhany miivét. Clara pedagogiai sikere
abban allt, hogy kozvetitette az édesapjatdol megszerzett tudasat €s sajat muiivészi
kreativitasat. Miivésztanarként ritkan ontotte szavakba a zenei mondanivalét, inkabb
sajat jatekaval - példakon keresztiil- viladgitotta meg az adott zenei problémat,
azonban sosem erdltette ndvendékeire sajat zenei elképzeléseit.

Mathilde Verne szerint, Clara tanitasi stilusa sokkal inkdbb szuggesztiv, mint
magyarazo. A lejegyzett hangok, illetve a zeneszerz0 szandékdnak megértése és
annak tokéletes kivitelezése allt Clara tanitasanak kozéppontjaban. Igy irt errdl

Adelina de Lara:

Arra tanitott minket, hogy Oszintén, nyiltan és szeretettel jatszunk, tovabba olyan
mivet valasszunk, amit szeretiink és nagyra értékeliink. Ne jatszunk olyan
miivet, amelynek gyors futamaiban csupan a technikdnkat tudjuk
megcsillogtatni, vagy olyan lassu zenét, amely szentimentalizmusra sarkall. Azt
tanacsolta, hogy maradjunk hiick a zeneszerzé szandékahoz. A mii szépségeit
hangstlyozzuk ki és a jaték alatt engedjiik szabadjara képzeletiinket -,,egy igazi

miivésznek kell, hogy legyen képzelSereje,” - ahogy O mondana.”
VII. 1 A ZONGORAJATEK TECHNIKAJA

Clara nagy gondot forditott a helyes test és kéztartasra. Gyakran hangsulyozta
a kéz — kar — csukld egységét és azok lazasagat. Tobbszor kifejtette, hogy a kar
konnyedén, lazan a vallbél mozog, de az erd a hatizombol kell hogy j6jj6n. Az
ujjvégek ereje a hang megszolalasanak mindségét, kifejezderejét szolgalja.
Marie Fromm — Clara egyik volt tanitvanya - az angol nyelvii Musical Times-

ban is err6l szamol be:

51
Adelina de Lara: ,,Clara Schumann’s Teaching” Music and Letters, 26 (1945), 145.
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Az 0 tanitdsanak az volt az alapja, hogy a karnak teljesen lazanak kell lennie,
egyetlenegy izom sem fesziilhet meg, sem az also, sem pedig a felsé karban. A
csuklok és az ujjiziiletek lazasagara is folyamatosan figyelni kell. A hangerd,
illetve a megfeleld hangmindség elérése érdekében a hat izomzatabol kell

dolgozni.™

A j6 zongoratechnikat nagyon fontosnak tartotta. Novendékeivel
szorgalmasan gyakoroltatta az arpeggio-k és skaldk helyes megszolaltatasat, tovabba
Clementi, Cramer ¢és Czerny etlidjeit. Rendszeresen figyelmeztette tanitvanyait arra
is, hogy a jo technika elérése sohasem cél, csak egy eszkoz a magasabb rendli zenei

kifejezés eléréséhez. Lanya Eugenie igy ir elsé zongoraleckéjérdl édesanyjaval:

Eljatszotta az els6 8 iitemet (egy Czerny etiidbdl) - csuklojat mozgatva egyforma
erével, forte -n az dsszes hangot, mégis tokéletesen puha hangon, egy pillanatra
sem merevitve a csukldjat, és olyan ritmusban egymashoz kotve az akkordokat,
hogy annak a kis egyszeri miinek karaktere lett és hirtelen életre kelt. Ez egy
oriasi felfedezés volt szamomra; és igényem tamadt a szép billentés és a jo

ritmus irdnt abban a pillanatban.>®

VII. 2 ARTIKULACIO ES FRAZEALAS

Lelkiismeretesen tligyelt minden hangra és zenei jelzésre. Mindig a
zeneszerz0 szandékat tartotta szem eldtt. A pontatlansagot nem tiirte el. Sokszor
kérdezte Eugenie lanyatol: ,, Azt hiszed, Beethoven farasztana magat azzal, hogy
kiirja a pontokat, kotéseket, negyedeket, nyolcadokat, ha nem gondolna azokat
komolyan?”* Orokérvényli igazsagokat emlit Fanny Davies is Clara tanitaséaval
kapcsolatban: ,, Azt jatszd ami irva van; jatszd ugy ahogy irva van. Minden ott

van. »55
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Marie Fromm: ,,Some Reminiscences of My Music Studies with Clara Schumann” Musical Times, 73 (1932), 615.
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Eugenie Schumann, Memoirs, 97.
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Fanny Davies, ,,On Schumann-and Reading between the Lines,” Music and Letters, 6 (London:Oxford, 1925), 215.
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Egyik hiressé valt tanitvanya Adelina de Lara igy emlékszik vissza az orékra:
,Sohasem hagyott alabb az ébersége a hang megszolaltatasanak mindséget, a
ritmusok és a frazedlasok pontossagat illetéen, egyszoval, ugy kezelte a zongorat,
mintha zenekar lenne és elvarta a novendékeitol is a frazisok helyes értelmezését,
kifejezését, 1igy mintha azok kiilonbozé hangszereken szélalndnak meg. "

Clara Schumann gyakran figyelmeztette Fanny Davies tanitvanyat Schumann
zongoradtosének tanuldsa alatt, hogy a frazisoknak - kiilonosen a lassu tételben -

lélegezniiik kell.

VII. 3 TEMPOK

Tudvalevd, hogy Clara Schumann lényegesen gyorsabb tempodkat vett a Beethoven
szonatdk eljatszasanal, mint amit a hires beethoveni életrajzird, Anton Schindler
helyesnek vélt. Ennek ellenére gyakran tandcsolta ndvendékeinek bizonyos
daraboknal, hogy vegyenek a szokasosndl lassabb tempot. Fanny Daviesnek adott
tandcsa igy szolt: ,, Az Aufschwung (Fantasiestiick op. 12/2) csak egy példa a sok
koziil, amely teljesen elvesziti az iizenetét, ha tul gyorsan jatsszak. Ha tul gyors,
akkor csak egy ideges zsivajt kapunk, a gazdag fantdziavilag helyett.””” Ugyanerre
figyelmeztette Clara Adelina de Larat is a Kreisleriana 1. tételében.

Clara Schumann szerint a helyes tempovalasztds mindig az egyes tételek
formai szerkezetétdl, illetve magatol a miitdl fiigg. Eugenie Schumann Beethoven
cisz-moll szonataja op. 27 II. tételét tanulta édesanyjaval, akinek tandcsaira igy
emlékszik vissza: "Ezt a tételt, a masik két tétel osszefiiggésében kell megértened; ez
a tétel kozvetit az Adagio sostenuto és a Presto agitato kozott. Azonban, ha te ezt a
tételt ilyen gyorsan jatszod, akkor ez a tétel is eros kontrasztot fog alkotni az elsé

tétellel szemben.”*
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Lara, Clara Schumann (1925), 145.
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Davies, ,,On Schumann”, (1925), 219.
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Schumann, Memoirs, (1927), 309.
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A Waldstein szondta op. 53 els6 tételének tempoOOsszefliggéseit igy magyarazta

Clara:

Mikdzben ezt a tételt jatszom és te metrondommal hallgatod, akkor valésziniileg
észre fogod venni, hogy a melléktémat kicsit lassabban jatszom. Ez a témak
kiilonboz6 karaktere miatt van, azonban nem szabad tempdvaltasnak hangoznia,
amit a jatékos vagy a hallgatdsag felfedezhetne; a melléktémat el6 kell késziteni,
olyan modon, hogy a megel6zé iitemekben fokozatosan kell nyugodtabban
jatszani, anélkiil, hogy a mii lendiiletét megallitanank. Ez a szabaly érvényes az
ellenkezé esetben a mozgalmasabb f6témanal is. Sose szabad darabolni;
osszefoglalni kell és nem szétszabdalni. Ahol Beethoven tempdvaltast kér, ott

utasitast is ad ra.>’

Nagyon nagy gonddal tanitotta Schumann Carnaval cimii darabjat is, amely
sokat jelentett neki. Szintén Adelina visszaemlékezéseibdl kaphatunk atfogd képet a
Carnaval helyes megfogalmazasat illetden. Clara ramutatott arra, hogy milyen fontos
a jo tempo, példaul a Pierrot tételben. A moderato jelzés csak arra szolgdl, hogy ne
vegyen a zongorista tul gyors tempdt. Tul lassan sem szabad jatszani, hogy a

pajkossaga ¢€s elevensége megmaradjon, vallotta.

VII. 4 DINAMIKA

Clara Schumann azt tanitotta, hogy a dinamikdk alkalmazdsanak
kiindulopontja az ,Aarnyalds” miivészete. Novendékeinek meg kellett tanulnia,
hogyan lehet kifejezen jatszani, akar ,pianissimo” hangerén is. Igy emlékszik
vissza Clara szavaira Adelina de Lara: "A pusztan pianissimo hangnak el kell jutnia
a legnagyobb koncerttermek legmagasabban fekvo emeleteinek legutolso sordig

is. 2560
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Schumann, Memoirs, (1927), 309.
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Adelina de Lara, Finale (London: Burke,1955), 54.
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Mas alkalommal egy Brahms Intermezzo halk részét jatszotta Mathilde Verne
tanitvanydnak olyan tlizzel és erdvel, hogy Marie lanya aggodva szaladt be a
szobaba, hogy ellendrizze, nem erdlteti-e meg magat tulsdgosan is édesanyja. Mire
¢desanyja Mathildehez fordult és azt mondta: "Most Mathilde, remélem
bebizonyitottam neked, hogy oriasi hatast lehet elérni akkor is, ha az ember csupan

. . ... . e 3
mezzoforte, piano illetve pianissimo dinamikan jatszik."

VII. 5 UJJREND

Clara Schumann nagy sulyt fektetett a helyes ujjrend megvalasztasara. A jo
ujjrend nemcsak megoldast jelenthet egy-egy nehezebb technikai problémara, hanem
a mi zenei szerkezetének helyes tolmacsoldsaban is segitséget nyujt. Clara
Schumann pedagdgiai nagysaga abban is megmutatkozott, hogy tanitvanyai szamara
— akik nem rendelkeztek olyan nagy méretli és rugalmas kezekkel mint Clara -

célszerli és hatékony ujjrendeket készitett.

VII. 6 PELDAMUTATAS

Az 1840-es években Clara Schumann vezette be a sz6l6 miivek kotta nélkiili
eldadasat. Ekkort4jt ugyanis még nem volt mindennapos a fejbdl vald jaték. Clara
novendékei a koncerteken tobbnyire kiviilrdl jatszottdk darabjaikat, am ha a sziikség
ugy kivanta, a biztonsag érdekében Clara megengedte nekik a kotta hasznalatat.

Gyakorlé miivészként szép példaval jart eldl tanitvanyai elott. A rendszeres
napi sétat - amely a mindennapi programja volt - sose hanyagolta el, ¢és erre

buzditotta ndvendékeit is.
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Mathilde Verne,: Chords of Remembrance (London: Hutchinson, 1936), 51.
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Gondos tanarként jO tandcsaival latta el didkjait, nemcsak a zongorazas
tekintetében, hanem a koncertszervezéssel jaré nehézségek megoldasdban, ¢s
¢letviteliik okos vezetésében is segitségilikre volt.

Bar Clara Schumann jatékarol természetesen nincs hangfelvételiink, azonban
a novendékei koziil Adelina de Lara, Ilona Eibenschiitz és Fanny Davies jatékat
meghallgathatjuk. A felvételeken tulstilyban vannak Robert Schumann miivei és csak
elvétve talalunk néhany Brahms, Beethoven vagy Scarlatti miivet.

Ebbdl is vilagosan latszik, hogy Clara még a tanitasnal is elotérbe helyezte
férje miiveit, mas zeneszerzokével szemben. Adelina de Lara igy ir Clara

megjegyzéseir6l Robert Schumann a-moll zongoraversenyével kapcsolatban:

A zongoraverseny tanitdsanal Clara Schumann nagyon szigora volt.
Ragaszkodott ahhoz, hogy a nyitd témat mindkét kéz Osszes ujja egyforma
hangerével jatssza, tovabba a hajlékonyabb melléktéma nem siethet, illetve
pontosan id6ében kell jonnie, és figyelni kell még a bal kézben a diminuendo
betartasara is. A kadenciat nagyon gyakran félreértik. Az elképzelés és nem a
technika, kell hogy az eldéadas alapja legyen, ha hiiek akarunk lenni a schumanni
tradiciokhoz; egyszerre kell nyugodtan, elgondolkodva, békésen, alazattal, és
szeretettel jatszani, ami egyaltalan nem konnyt, kifejezni a szépséget és mindezt
egyszeriien nehezebb mint barmely elképzelhetd technikai probléma. A masodik
tételben a professzor asszony nem fogadta el, ha szentimentalisan probaltuk
jatszani. Azt mondta, hogy egy szenvedély nélkiili parbeszéd zajlott a zenekar és
a szolista kozott, bar a ,, beszéd” néha nagyon finom és kedves volt. Az utolso
tételt gyakran t0l gyorsan jatsszak, ezaltal elveszik a gyonyorh frazealasa és az

ellentétes ritmusok és a keringd-motivum amely végig vonul a miivon.*

Adelina de Lara visszaemlékezésébdl is kitlinik, hogy Clara tanitasi stilusa
éppolyan magas szintli volt, mint zongoramiivészete. Az volt az alapelve, hogy a
zeneszerzO szandékat kell mindenekfelett szolgalni, €s a j6 technika segitségével
csak pusztan ujrateremteni a miivet. Nagy hangsulyt fektetett a hangszinre és minden

egyes apro zenei részlet megfeleld kidolgozésara.
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VIIL.

Clara Schumann zeneszerzoi és szerkesztoi

tevékenysége

Manapsag ugy emlékeziink Clara Schumannra, mint Robert Schumann
tehetséges zongoramiivész feleségére. Mdra mar kissé feledésbe merilt Clara
Schumann zeneszerzdi tevékenysége, pedig a XIX. szdzadban komoly sikereket
tudhatott magéénak. Miivei nagyon népszeriek voltak, és koziilik nyomtatdsban
huszonharom opus szdmmal ellatott miive €s legalabb ugyanennyi opus szam nélkiili
is megjelent. Miiveit-a kor elvarasanak megfelelden —rendszeresen koncertmiisorara
is tlizte.

Nemcsak férje, Robert Schumann ismerte el zeneszerzdi tehetségét, hanem
olyan zenedridsok is, mint Chopin, Mendelssohn vagy Brahms.

Mindezek ellenére Clara nem bizott alkotoerejében és gyakran emlegette,
hogy mint altaldban a ,,né1 munka” hijdn van az eredetiségnek €és az erOnek. Ebben
valoszinlileg szerepet jatszott a kor maradi felfogésa is, miszerint a néknek nem
ildomos kreativ tevékenységet tizni. Sajat miivészetét, alkotasait nem tartotta sokra,
illetve szégyellte azokat. Még sajat férjének is félelemmel, szorongassal telve
mutatta meg miiveit. A félelmek ellenére mar a kezdetektdl fogva komoly szakmai
kapcsolatban alltak. Zenei tevékenységiikrél egymast kiilonféle titkos iizenetekben és
agyaftrt zenei rejtvények segitségével értesitették levelezésiikben. 1831-ben ,,Herr
Schumann” azon kevesek kozé tartozott, akik kaptak egy példanyt Clara
nyomtatasban elséként megjelent miivébdl az op.1-es Quatre Polonoises-bol.

Nem elhanyagolhatdé az édesapa, Friedrich Wieck hatasa sem, aki a
zongoratanulds mellett intenziven foglalkozott ldnya improvizacios készségének
fejlesztésével. Clara mar 5 éves koratol - amikor még a kottaolvasast sem ismerte —
zérlatokat gyakorolt dirban ¢és mollban egyarant, dallamokat jatszott le hallds utan,

illetve megadott témakra improvizalt.
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A 19. szazadban még nem valt el olyan élesen egymastdl az eldadomiivészet
és az alkotomiivészet, a zeneszerzés. Természetesnek talaltak, sot el is vartak az

eléadotol, hogy sajat miivekkel is, illetve improvizacioval szinesitse koncertmiisorat.

VIII. 1 KORAI MUVEK

Quatre Polonoises pour le Pianoforte op. 1

Caprices en forme de Valse le Piano op. 2

A Quatre Polonoises pour le Pianoforte op. 1 és a Caprices en forme de
Valse le Piano op. 2 még a gyermek zeneszerzd elso ,,szarnyprobalgatasai”. Mindkeét
mii konnyed hangvételi, Schubert és Weber inspirdlta tdnctételek sorozata. Ezeknek
a korai miveknek a vizsgalataval képet alkothatunk Clara magas szintii
zongoratechnikdjarol és komoly felkésziiltségérdl a zeneszerzes teriiletén.

A Quatre Polonoises op. 1 Clara elsé nyomtatasban, 1831-ben (Lipcse,
Hofmeister kiado) megjelent miive, habar keletkezése valoszinilileg 1828-ra tehetd. A
10 éves Clara az Esz-dur polonézt 1829-ben Paganininek is eljatszotta.

A berlini zenei Gjsagban, az Iris -ben megjelent kritikaban, Ludwig Rellstab a
darabok megjelenését elsdsorban pedagdgiai okokbodl fajlalta: ,,Nem a kompoziciok
miatt, azok olyan jok vagy rosszak, mint barmely mas modern mii. Hanem a gyermek
miatt. Ki az a bolcs, aki egy iskolai gyakorlatot kinyomtattat, mégha tetszetos is? A
polonézek harmonidi néha erdltetettek, gyakran szé szerint disszondnsak.””

A bécsi Allgemeine Musikalishe Anzeiger (AMA) hasdbjain azonban
kedvezObb kritika volt olvashatd: “Miivészileg kidolgozott és hatasosan
megkomponalt.”®

A polonézek da capo formédban irodtak. A négy polonéz-tri6 hangnemi

Osszefliggései:
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Iris (1831), 96.
64
AMA (1832), 143.
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Nr. 1: Esz-dur és Asz-dur; Nr. 2: C-dar és F-dur; Nr. 3: D-dur és g-moll; Nr.
4: C-dar és a-moll. Az elsé haromnal szubdominans kapcsolat van, mig a 4. polonéz
tridja a parhuzamos mollban irddott. A zongoratechnikai jatékossagok mellett, mint
példaul a kézkeresztezddés, feltind a hangnemek ¢€s a harmonidk nagyvonala
kezelése.

Jo példa erre a Nr. 2 C-dur polonéz, amelyben téman beliil valtozik a tonalitas

(C-durbol a-mollba az 5. iitemben).
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Clara Wieck: Quatre Polonoises pour le Pianoforte op. 1 Nr. 2

A harmadik polonéz témaja is durbol (D-dar) mollba (e-moll) valt. A kezdeti
D-dar a harmadik litemben emelt sziikitett szeptimakkordra valtozik, ami utdn a
félperiodus e-mollban zar (1-4. litem). Azonos akkorddal nyitja meg az utdtagot,
majd Gjra sziikitett szeptimakkordra valt, amelyet nem old fel azonnal, hanem Gjabb
szlikitett akkorddal megy tovabb (ezuattal szekundakkord forditasban), miel6tt a

dominanson keresztiil visszatér a D-dur tonikai hangnembe.
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2. kottapélda:
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Clara Wieck: Quatre Polonoises pour le Pianoforte op. 1 Nr.3

A trioban, amely g-moll hangnemben van, ezen szines harmonidk hatasai
kesleltetésekkel és alteraciokkal fokozddnak.

A harmoniak kifejez6 hasznalata iranti eldszeretet mutatkozik meg az 1832-
ben megjelent Caprices en forme de Valse op. 2 cimli miivében is. A sorozat kilenc
rovid konnyed, keringd zsanerben irt caprice-bdl all. Az els6 két gyors tempoju C-
dar ¢és D-dur tétel utan egy Esz-dur Andantino kovetkezik (Nr. 3), majd két caprice
kovetkezik Asz-durban és B-durban. A hatodik ismét C-dur, a hetedik Asz-dur, a
nyolcadik Esz —dur, mig az utolsé caprice Desz-durban van.

Az 0sszekotd kapocs a darabok kozott a tancos karakter (mindegyik ¥- ben
irodott), és a negyedik valamint a nyolcadik darabok kivételével, mindegyiket a
balkéz tipikus keringd ritmusa kiséri.

Nem elhanyagolhaté Schumann hatasa, aki ekkortajt a Papillons cimii miivén
dolgozott. A Papillons-ban megtalalhato felfelé tord, vagyodast kifejezd oktavdallam

az els6 Caprice kdzéprészében is megjelenik:
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3. kottapélda:
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Robert Schumann: Papillons op. 2

4. kottapélda:
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Clara Schumann: Caprices en forme de Valse pour le Piano op. 2 Nr. 1

A sorozat masodik darabja (D-dur caprice) és a Papillons nagyon hasonl6an
fejezddnek be. A D-dur caprice dallama egy szeptimakkorddal, morendo utasitassal

a 88.litemben megtorik, majd a basszusban 1¢v6 ,,A” és ,,D” hangokon feloldodik.
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Clara Wieck: Caprices en forme de Valse pour le Piano op. 2 Nr. 2
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6. kottapélda:
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Robert Schumann: Papillons op. 2

A kettdsfogasok is jellegzetesek, melyek nemcsak a capriceokban,

polonézekben, hanem Robert Schumann Papillons-jaban is gyakran felbukkannak.

7. kottapélda:

' 5
3 >
= LI .4]2 - —_—
1 T N _
.?r :.,T;:*I?_Et,_?b‘ qs ]
L . V72
dd4 | T | LT3 | TJ4 | S| wva | D
———— P —— - = » 17 -
S s o=z ==t
: . 3 4 5

Robert Schumann: Papillons op. 2 Nr. 9

8. kottapélda:
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Clara Wieck: Caprices en forme de Valse op. 2 Nr. 1
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9. kottapélda:
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Clara Wieck: Quatre Polonoises pour le Pianoforte op. 1 Nr. 4

Az Asz-dur caprice hajlékony, hullamzo6 dallama Schubert Pisztrang cimii dalara

emlékeztet.

10. kottapélda:
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Clara Wieck: Caprices en forme de Valse Op. 2 Nr. 4

Clara Wieck elsd két korai miivét vizsgalva remekiil kirajzolodik eldttiink a
meég gyermek Clara kdnnyed és braviros hangszerkezelési tudasa, alapos és atfogo

0sszhangzattani ismerete, remek stilusérzéke €s 0sztonds muzikalitasa.
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VIIIL. 2 VIRTUOZ ZONGORAMUVEK

Romance variée op. 3
Variations de concert sur la Cavatine du Pirate de Bellini op. 8

Souvenir de Vienne op. 9

A fiatal zongoramiivésznd korai virtudz miiveiben hiven tiikrozédik a XIX.
szazad kozonségének izlésvilaga. Clara Wieck - akarcsak a kortarsak: Friedrich
Kalkbrenner, Henri Herz, Johann Peter Pixis - is mutatos, konnyed, dallamos és
virtuéz miveket jatszott €s komponalt, melyek Ilehetévé tették makulatlan
zongoratechnikdjanak megcsillogtatasat. Ezek a virtu6z miivek kimondottan a
koncertpoédiumra irodtak és cimiik gyakran Variations, Impromptus vagy Fantasia.

Ebbe a kategoéridba tartozik a Romance variée op. 3, Variations de concert
sur la Cavatine du Pirate de Bellini op. 8 €s a Souvenir de Vienne op. 9.

Mindhédrom mi lasst, fantdziaszerli, grandi6zus bevezetdvel indul, majd
variacios formaban folytatddik, amely sokrétli és valtozatos karakterek kibontdsara
alkalmas, és a virtuozitdsnak is szamtalan lehetdséget nyajt. Az eszkdzok mindig
ugyanazok: virtuéz terc-, szext-, illetve oktavmenetek, flirge tizenhatod- ¢&s
harmincketted mozgasok, nehéz ugrasok, tag arpeggio-k, bravaros kettdsfogasok ¢€s
legvégiil virtuoz coda.

A kottaban olyan zenei szakkifejezésekkel taldlkozunk, mint: brillante,
accelerando, presto, con bravura, trionfante, pomposo, strepitoso, sempre forte e
con fuocoso, energico e grandioso. A karakterek, tempok, ritmusok, hangszinek ¢és a
hangerd gyakori valtakozasai mind-mind jellegzetességei ennek a stilusnak.

A tokéletes megvaldsitds érdekében Clara nagyon pontos és részletes

utasitasokkal 1atja el az el6adot.
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A Variations de concert sur la Cavatine du Pirate de Bellini op. 8 cimii mu 3.
¢s 4. variacidja kozott elhelyezkedd Adagio quasi fantasia a capriccio alcimmel
ellatott tételben, két iitemen beliil jelen van pianissimo, fortissimo, tovabba a tempo,

perdendosi, fermata, stringendo, ritenuto és pesante.
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Variations de concert sur la Cavatine du Pirate de Bellini op. 8

Clara zenei neveléséhez hozzétartozott az operalatogatds. A mi alapjaul
szolgald Bellini I/ Pirata cimii operat Clara még gyermekfejjel, 1832-ben nézte meg.
A kor divatjanak megfelelden a zongoramiivész-zeneszerzOk szdmtalan népszerli
operadallamot, Bellini, Donizetti, Rossini ariat dolgoztak fel virtu6z variacios
formaban. Nagyszer( példa erre a Variations de Concert sur la Cavatine du Pirate
de Bellini op. 8 cimli mii. A hires olasz komponista és karmester, Gasparo Spontini el
volt ragadtatva Clara Bellini variacioitdl, olyannyira, hogy a miivet egymas utan
haromszor is meghallgatta. A Variations de Concert sur la Cavatine du Pirate de
Bellini op. 8 1837-ben keletkezett, és az ajanlas a zongoramiivész- komponista
Adolph Henseltnek szol.

A Souvenir de Vienne op. 9 cimli milve a sikeres bécsi szereplésének
emlékére irodott. Bécsben érte Clarat 1838. marcius 15-én az a megtiszteltetés, hogy
megkapta a legnagyobb osztrdk elismerést, a Konmigliche Kaiserliche
Kammervirtuosin cimet. Ennek emlékére — a mii lassu bevezetdje utan (Adagio quasi
fantasia) - Clara Haydn csdszdri himnuszanak dallamat dolgozta fel az azt kovetd

variacidokban.
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A Romance variée op. 3 (1833) a mar emlitett miivekhez hasonloan, szintén
bovelkedik virtudz klisékben. A virtuéz futamok mar-mar Czerny vildgat idézik. A
rovid bevezetd Introduzione utdn megjelend Romanza témat megtalaljuk Robert
Schumann Impromptus op. 5. cimli miivében is. A témat virtuéz variacidk sora
koveti, melyeket szdmmal nem, csak zenei utasitasokkal jelol. A virtudéz kadencia
mar az elsd variacidban (Pesante) megjelenik. A variacid két szabalyos 8 iitemes
periddusbol all. A terjedelmes Cadenza a mésodik peridodusba ékelddik, oly modon

hogy ketté szeli azt.
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Clara Wieck: Romance variée op.3

A kovetkezd két variacid (Brillante) hiien koveti a téma felépitését. Az elsd 16
itemben konnyed ¢€s gyors tizenhatod mozgassal taldlkozunk valtott kezes
szerkesztésben, amely egyuttal nagyszerii technikai gyakorlat is a két kéz

mozgasanak Osszehangolasara.
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13. kottapélda:
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Clara Wieck: Romance variée op. 3

A masodik 16 iitemben - 4 {item kivételével - minden egyes dallamhangot tizenhatod
szlinet kovet. A hangok tal rovid megiitését elkeriilendd fenuto utasitast talalunk a
kottdban. Mindekozben a bal kézben harmashangzat felbontdsok tizenhatod

mozgasban (1l basso ben staccato) kisérik a dallamot.

14. kottapélda:
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Il Basso ben staccato

Clara Wieck: Romance variée op. 3

A kovetkezd varidcido ugyancsak brillante utasitassal van ellatva, akéar egy
Czerny etlid is lehetne. Teljesen szabalyos két periodusbol 4ll. A dallam megint a
jobb kézben van, és gyors 32-edekbdl, konnyed (p e leggiermente), sziporkazod
futamokbol all, sok kromatikaval és harmashangzat felbontassal fliszerezve. A bal
kéz alarendelt, kisérd szerepet tolt be, azonban 2 iitem erejéig atveszi a jobb kéz

virtudéz 32-ed mozgasat.
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Ez mintha csak pedagodgiai céllal — a bal kéz fejlesztése érdekében - torténne.
Nagyon nagy hasonlatossagot mutat ez a variacid6 Czerny etlidjeivel €és Robert
Schumann Abegg- variaciojaval is. Schumann az Abegg variaciokat 20 évesen irta
1830-ban, mig a Romance variée keletkezése 1831-1833 kozé tehetd.
Valoszintisithetd, hogy Clara ismerte €s jatszotta is az Abegg- varidciokat. Nemcsak
az Abegg 3. variacioja €és az eldbb emlitett sziporkdzo Brillante tétel hasonlit
szerkesztésében, illetve karakterében, hanem a teljes Romance variée felépitése, a
tételek, varidciok gyors egymas utdn flizése és az egész miivet 0sszefoglald gyors,
virtudz, fantazia-szerli zardtétel, amely mintegy mar Schumann Carnaval-jét eldlegzi

meg.

15. kottapélda:

Robert Schumann: Abegg Variations op. 1

16. kottapélda:

Brillante . doco

Clara Wieck: Romance variée op. 3
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Espressivo e pesante utasitassal van ellatva a kovetkezd variacio. A 2/4-es
itemmutatoju, feszes, pontozott 16-od nyujtott ritmusok a variacidnak induldszer,
kimért és méltosagteljes karaktert kdlcsonoznek. A sziikitett akkordokat stilytalan
helyen (a 4. nyolcadon) hozza és még forzando sulyokkal is kiemeli.

17. kottapélda:

Espressivo e pesante

meme
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Clara Wieck: Romance variée op. 3

Azonban az ezt kovetd 4 litem mar ismét szabadon szarnyal, fantdzidl és a
noktiirnok vilagat idézi. Majd megall a dominéns szeptimen (korondaval) a 12.
iitemben, de nem a tonikai zard iitem kovetkezik, hanem 4 {item c-mollban, majd 4
item bovitmény (Adagio), amely elkalandozva (calando) megall a dominanson
(pianissimo-n), mintegy a kivancsisagot fokozva, és a varva vart tonikat az utolso
tétel (con fuoco) kezdésével kapjuk meg. Ilyen mddon is dsszekapcsolja a két tételt.
A zaroététel szeszélyes, gyors, tlizes és vidam (Allegro, con fuoco) karakterével és

kezdémotivumaval a Caprices en forme de Valse op. 2 Nr.1 tételét idézi.

18. kottapélda:

Clara Wieck: Romance variée op. 3
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19. kottapélda:
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Clara Wieck: Romance variée op. 3

20. kottapélda:

Allegro moderato
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SIE=——

Clara Wieck: Caprices en forme de Valse op. 2 Nr. 1

Az utolsé tétel tempojelzései (Allegro, Vivo, Presto) is egy szines és egyre
virtu6zabban porgd ,hang kavalkadot” sejtetnek. Csak a Vivo rész eldtt tér vissza

rovid idore (7 {litem erejéig) a noktiirndk szemlelddobb karaktere Field illetve Chopin

stilusaban.
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21. kottapélda:
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Clara Wieck: Romance variée op. 3

A zar6 Presto-t megel6zd aprohangokkal lekottazott cadenza egy zongoraverseny

befejezésének illuziojat kelti.

22. kottapélda:
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Clara Wieck: Romance variée op. 3
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VIII. 3 ROBERT SCHUMANN ES
CLARA MUVEIBEN FELLELHETO KOZOS TEMAK

Clara Wieck és Robert Schumann mar 1833-t6l komolyan érdeklédtek
egymas zeneszerz6i munkaja irdnt. A baratsag mellett szoros alkotdi kapcsolatban is
alltak, ezért gyakran nehéz megallapitani egy-egy zenei Otlet, téma eredetét. Clara
szerzeménye, a fent emlitett Romance variée op. 3 (1833) ¢€s Robert Schumann miive
az Impromptus iiber ein thema von Clara Wieck op. 5 (1833) esetében maga
Schumann éallitotta, hogy a téma Claratdl szarmazik.

A varidciokat el0szor Clara 1831. oktober 9-én Goethének és 1831.
novemberében pedig Louis Spohrnak jatszotta el. Ujabb kutatasok szerint azonban
Robert naplojaban mar 1830. szeptember 28-29—¢n, joval a Romance variée

megjelenése elott szerepelt ez a téma.

23. kottapélda:

ROMANZA Y
Moderato
\ N !
1 .| [ r 4 ‘I & J r-:! alr_!! T 2 m—_
E: o == s ="
dolce V l ! r Il
i~ {5—55 {.:vi - mm‘@:@
r A - r A r 4 .’ - y
59 o ! E'f = ‘r;j fr— 1 — f = T—t |
{5 I _— S o7 T M e »
o 1 ——oHa -If\—/- s —
- ‘ =T
- jjj jij o @ 4
o S =t :u:a—ﬁ,;:; ==
— I I I
n | e BN\ — -
= —— — t .r—J I —— J o T {
= . === =t 7
i ST /]l I -
o) .I;Tﬁ\..[ E".', e e = .a-l'r‘ oo v a¥s )
P2 - F aa ;‘ ] .‘ -
# r , I i I f' f ;

Clara Wieck: Romance variée op. 3
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24. kottapélda:
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Robert Schumann: Impromptus op. 5

Clara a Romance variée-t Mons. Robert Schumann-nak ajanlotta. Az
Impromptus dedikacidja viszont Friedrich Wiecknek szolt Robert Schumann
sziiletésnapi ajandékaként.

A Romance témajat Clara egy késobbi miivébe- a Variationen tiber ein

Thema von Robert Schumann op. 20 (1853)- 1s beleszdtte.

25. kottapélda:
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Clara Schumann: Variationen iiber ein Thema von Robert Schumann op. 20
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A Variationen tiber ein Thema von Robert Schumann mu keletkezésérdl igy
irt Clara a naplojaban 1853. majus 29-én: ,,Sok év kihagyds utan, ma ismét elkezdtem
kompondalni. Robert sziiletésnapjara akarok egy témat a Bunte Bldtter ciklusbol
varidcios formaban feldolgozni; ez azonban nagyon nehezen megy, mert tul sok idot
kihagytam mar."”

Junius 3-an fejezte be a miivet. A naplobejegyzés szerint elégedett: ”Ugy
tiinik, nem is rossz.”®® A kedves ajanlas Robert Schumann-nak sz6l, amely a
diszcsomagolason olvashatd: ,, Szeretett férjemnek 1853 junius &8-an nehéz
jrakezdésként, a Te dreg Claradtél.”” 1853 augusztusdban igy irt
mostohatestvérének: ,, Robert nagyon oriilt a Variacioknak és semmit nem akart
valtoztatni rajta.”®

Ez volt Robert Schumann utolsé sziiletésnapja, amit csaladjaval egyiitt
tolthetett. A Varidciokat nyomtatasban Schumann sajnos mar nem lathatta, mert csak

1854-ben jelent meg, €s ekkor 6t mar Endenichben kezelték.

26. kottapélda:
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Robert Schumann: Bunte Bldtter op. 99

65-68
Litzmann, Clara Schumann II., 273.
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A zeneszerzOk kozott nem ritka, hogy egymas témait dolgozzak fel, ez az
egymas iranti tisztelet és elismerés egyik legszebb ¢€s legdszintébb formaja. Robert
Schumann témajat eldészor Clara dolgozta fel (Variationen op. 20), majd késObb
Johannes Brahms is.

Brahms a Variationen iiber ein Thema von Robert Schumann op. 9 cimi
miivét Clara Schumann-nak ajanlotta, igy fejezve ki tiszteletét Robert illetve Clara
irant. Johannes 1854. szeptember 25-én irt levelében arra kérte a Breitkopf and

Hdrtel kiadot, hogy sajat illetve Clara varidcioi egyszerre jelenjenek meg.

27. kottapélda:
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Clara Schumann: Variationen iiber ein Thema von Robert Schumann op. 20
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28. kottapélda:
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Johannes Brahms: Variationen tiber ein Thema von Robert Schumann op. 9

Hasonl6 motivumok fordulnak el Schumann fisz-moll szonatajanak elso
tételeben ¢s Clara Quatre Pieces Caractéristiques op.5 cimll sorozatanak 4.

muvében.

29. kottapélda:
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Robert Schumann: fisz-moll szondta op. 11
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30. kottapélda:
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Clara Schumann: Quatre Pieces Caractéristiques op. 5 Nr. 4

31. kottapélda:

Clara Schumann: Quatre Pieces Caractéristiques op. 5 Nr. 4

Clara Soireés musicales op. 6 cimli miive az 0j romantikus iranyzat
szellemében fogant. A sorozat - akarcsak a Quatre Pieces Caractéristiques op. 5
cimi mive - rovid karakterdarabokbol all. Mind az 6t miniatiir - ballada, noktiirn, 2
mazurka, polonéz - Chopin hatasarol arulkodik.

Schumann 1838. februarjaban ugy nyilatkozott, hogy a sorozat masodik
darabja a kedvence. A dallamat beleszotte fisz-moll Novellette cimii miivébe,

amelyben Stimme aus Ferne (hangok a tavolbol) cimmel latta el az idézetet.
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32. kottapélda:
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Clara Schumann: Soireés musicales op. 6 Nr. 2
33. kottapélda:
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Robert Schumann: fisz-moll Novellette op. 21 Nr. 8

A Soireés musicales op. 6 Nr. 5 Mazurka darabjanak elejét idézi Schumann,

Clara Wieck mottdjaként, Davidsbiindlertdnze op. 6 cimii miivének elején.
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34. kottapélda:
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Clara Schumann: Soireés musicales op. 6 Nr. 5
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Robert Schumann: Davidsbiindlertinze op. 6

Ugyancsak nagy a hasonlosag Clara Valses romantiques op.4 cimii miive és Robert

Schumann Carnaval op.9 Valse allemande tétele kozott.

82



10.18132/LFZE.2013.3

36. kottapélda:
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Clara Schumann: Valses romantiques op. 4

37. kottapélda:

Eas Eé%g; £ |%@Eﬁ:ﬁ: =
Pl

=
L 4

S

il
T
N
[
))
I
e
e

s s

Robert Schumann: Carnaval op.9

VIII. 4 G-MOLL SZONATA (SZONATINA) WO O 18
(1841, 1842. januar)
Allegro
(Adagio)
Scherzo

(Rondo)

Clara ¢és Robert gyakran lepték meg egymast jeles ilinnepeken, mint

sziiletésnap vagy karacsony, egy-egy uj muviik dedikacidjaval.
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Clara dalokat komponalt 1840. karacsonyara és Robert sziiletésnapjara 1841-
ben. 1841. karacsonydn azonban a két tételes g-moll szonatinaval kedveskedett
férjének.

Robert, Marianne Bargielnek (Clara édesanyja) irt levelében, nagyra értekeli
és méltatja Clara g-moll szonatindjat. Az Allegro (g-moll) és a Scherzo (G-dur)
tételek késObb kiegésziiltek egy lassu masodik Adagio (Esz-dur), és egy gyors Rondo
(g-moll) zarotétellel. fgy nyerte el végleges alakjat a g-moll szonata.

Robert Schumann kordbbi keletkezésti (1830-1838) g-moll szonatdja az
azonos alaphangnemen til nem sok k6zds vonast mutat az imént emlitett g-moll
szonataval. Az elsd tétel fétémajanak dallama nagyon hasonlit Weber Concertstiick
op. 79 cimii miive induldsdhoz. Nem véletlen a hasonlosag, hiszen Clara gyakran és

szivesen jatszotta Weber zongoramiiveit.

38. kottapélda:

Larghetto,ma non troppo. (M. M. ¢ = 56.)
Fl. e Clar.

» T T ——— ————
. 4| = - |
J’ L J\. | q = R 2 v e 7T ;,
= ; — 2=
7 I 1 < = i - (I
AN V4 x ] ] 1) [ ] [ ] 7 . -~ -4 1 yL 1]
S P S R R G B G R
Pianoforte. *) ’f“'>\ — =
i g 14 4 = ¢ =,
% TSNS R R - L Pur . Z r ) P SCH
! 7 ¥ 1473 e ap— —
L 7 T 1 i T ry 7 1 L 5 | J [y H 1 T
[ IR ] M ] — - 1
T T —

Carl Maria von Weber: Concertstiick op.79

A g-moll szonata I. tételének fotémaja harom részbdl all. Az els6 6 litemben a
fotéma megjelenése akkordikus, tombszerti, de még piano dinamikai jelzéssel

ellatva.
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39. kottapélda:
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Clara Schumann: g-moll szondta I. t

A fétéma masodik része (6-14 ilitem) —Mit tiefer Empfindung- sokkal
hajlékonyabb, dalszer(i, polifon szerkesztésli, amely Robert Schumann zenei vilagat
eleveniti meg. Majd ismét a fétéma fejmotivuma tér vissza, de mar sokkal
nyomatékosabban forte dinamikdval €s staccato jelzésekkel ellatva. A bal kéz egy
oktavval lejjebb, illetve oktdv duplazasokkal sotétiti, és teszi energikusabba,

dramaiabbd a téma jellegét.

40. kottapélda:
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Clara Schumann: g-moll szonata I. t.
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(Erdekesség, hogy Schumann g-moll szondtdja op. 22 1. tételének fotémaja is
harom részbdl all. Eloszor egy sz6lamban jelenik meg, majd kdnonszeriien és végiil
oktavokkal, akkordokkal gazdagitva.)

Rovid atvezetés utan megjelenik a melléktéma Esz-dirban (26. iitem), amely
a fotéma egy szeletének (3. tltem) tiikorforditasaként is értelmezhetd. A
szubdominans hangnemben megjelend melléktémat, a romantika 0j vivmanyat
Charles Rosen konyvében targyalja. Eszerint romantikus vonas, hogy a melléktéma
nem a klasszikus normdk szerinti parhuzamos dirban, hanem a szubdominans

hangnemben van.

41. kottapélda:

hl&}’ i ] t T t t 1 J: 1 : - X £
; i i B —7 T
H—pe——1 1 1 T 1 * pa + L
f Z - — g s
D R P — .
53 ! i — e 1 S
1 = = 11 1 I- L [ I T
t = )
r T I [ .
L4
27 .
| \ T = . - l h‘ —_— ‘ !/1—;
7 PN —1 Ko -]
B > oV » r )

3 S A 7 i o e I
r~ U J T - ‘.I; > . L‘J J ﬁe Pdn . T’—FFFF"
g X S o i F:lq].--"'.. y——r ] - o e e e
Z—b—F—F——1 o ——+—+————} A Nt f y—

o s s i T —

S ——
Clara Schumann: g-moll szondta I .t.

A 44. itemtdl immaron a melléktéma parhuzamos molljdban (c-moll) indul egy
lendiiletesebb atvezetd rész Um vieles schneller majd immer schneller jelolésekkel.
Robert Schumann g-moll szonat4janak 1. tételében is taldlkozunk hasonld tempo -

fokozasokkal ugymint: schneller majd noch schneller.
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42. kottapélda:
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Clara Schumann: g-moll szondta I. t.
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Clara Schumann: g-moll szondta I. t.

A 67. item mintha csak Robert Schumann a-moll zongoraversenyének II.

74

(Intermezzo) tételébol lenne idézve.

44. kottapélda:

wun poco ritenuto
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Clara Schumann: g-moll szondta I. t.
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45. kottapélda:
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Robert Schumann: a-moll zongoraverseny op. 54
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elején (19-25. iitemek, 36-42. iitemek) mar megjelent.
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Clara Schumann: g-moll szondta I .t.

47. kottapélda:
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Clara Schumann: g-moll szondta I. t.
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A kidolgozasi részben megjelend merész, lendiiletes szakasz (90-101. {item) a
c-moll scherzo op. 14. cimii miiben is megtalalhat6, €s az Er ist gekommen in Sturm
und Regen op. 12, No. 2 (1841) cimii dal feldolgozésa is egyuttal. Mindharom mi
keletkezése nagyjabol egybeesik. A dal 1841. janiusadban, a g-moll szondta 1841.
karacsonyara irddott €s a c-moll scherzo keletkezése is 1840. utanra tehetd. A g-moll
szonata (90-101. iitem) harmoéniai vaza €s a jobb kéz hangjai tobbé-kevésbé
megegyeznek a c-moll scherzoval (1-9, 24-31, 32-34. iitemek), de mas
itemmutatoban és ritmusban van lekottdzva. A Scherzoban a harmashangzat
felbontdsok nyolcadokban és ¥i-es liktetésben haladnak, mig a g-moll szonataban

triolak gordiilnek 4/4-es litemmutatoban.

48. kottapélda:

87 J 3
01 hb J J I B T ) r
A Lu Ao ¥ 1‘ .v o 7 T T L & [?2 {mam IAIL""_
= e & ez o= ] = =i
I | I | hF’ [4 - +
dim f/’g\
S £ e g i eIy J
Cou 74
y Carm/J T T o ——
( Z 5 - I 1 — — : é r ) TE
~ & T
91 3 3 3 3 2
-[ 3 r_’_/_ r_-rj - 3
‘Q } 3 Ab A~ P — 3 T x: 3 AI) i ye S
G et e Tt ==
F__ e & L4

9
[ S
Ny
1R
N
1 =
o .

=
l = T
Clara Schumann: g-moll szondta I t.
49. kottapélda:
fH —e—— — Y ™ m = e s i
gﬂsfl. et === =
o Efaeey. | TTTTL PRS- =
'L" s s  — —F = é- i ri .. n[
be o
Al T f .L‘EE ":b.#f‘r-';.; .
%J r—1 S=c o : —— T
_ R P
B y : I'I'E. :
B | [ e

Clara Schumann: c-moll scherzo op. 14

89



10.18132/LFZE.2013.3

50. kottapélda:
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Clara Schumann: Er ist gekommen in Sturm und Regen op. 12, Nr.2

A 104-109. iitemekben a melléktéma dallamtoredékét fedezhetjiik fel ismét; a

részlet Mendelssohn sziporkaz6 zenéjéhez hasonlithato.

51. kottapélda:

10 & o lT a-‘“J 2')}‘
\o——r - gt — S miaL iR e
D) i == = E——— e
» ﬁg - . .
M e FUMRE e L e sde s
: 2 i 7 = =
' . E N N 7 S s
o o T I AL e e A
; L S e R
fate#ioHTr— === 2 3 —
L L m—
. t3Efege [ e 2ol g ]
3 P—r—r = !
DI/ | W A | —1 o o * t
,
R ' 2= = 5

Clara Schumann: g-moll szondta I.t.

Majd a 112. itemtdl egy hajlékony, polifon, atvezetd rész ivel at a
visszatéréshez. Robert Schumann zenei vilaga elevenedik meg elottiink. A
visszatérésben a melléktéma G-dirban szolal meg, akarcsak Robert Schumann g-

moll szonatdja 1. tételének visszatérésében.
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A tétel vége elott animato utasitassal az alaphangnemben indul el a polifon coda. A
coda utan egy 4 litemes epilog (piano és andante) kovetkezik, majd a hatarozott futti
(a tempo ¢és forte) zérja az els tételt. Beethovennél talalunk hasonldé megoldasokat;
ugynevezett ,,vihar eldtti csendet”, majd hatarozott és lendiiletes befejezést. Az

epilog ismét a zarotémat dolgozza fel, amely immdaron harmadszor tér vissza.
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Clara Schumann: g-moll szondta I.t.

A 1I. tétel (Adagio)- con esspressione e ben legato utasitassal ellatva- Schubert A-dur
op.120 (D 664) szondtajanak 1. tételehez hasonlithatd, habar Clara nem jatszotta €s
nem is ismerte ezt a Schubert miivet. Robert Schumann Schlummerlied cimi

darabjabdl talalunk egy reminiszcenciat a 12. litemben.

53. kottapélda

Clara Schumann: g-moll szondta II. t.
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54. kottapélda
hobert Schumann Op121,

© Allegretto. e
b e

Ff' £ t = — y A /3 L4

it Pedul,
Robert Schumann: Schlummerlied op. 124

Tekintettel arra, hogy Clara a g-moll szonatat karacsonyi ajandékként adta

Robertnek, az idézet valosziniileg szandékos.

A 111 tétel (Scherzo) kétségkiviil a legbdjosabb tétele a g-moll szondtanak. A
konnyed, légies Scherzo G-durban, mig a gyaszos hangvételi 7rio e-mollban irddott.
Figyelemreméltdé a formai szerkezet szimmetriaja. Vilagosan tagolt 8 {itemes
periddusokbol, illetve 12 {itemes bdvitett periddusokbol 4all. Szabalyosan
kovetkeznek egymas utan; a Scherzo: 12, 8, 8, 12, majd a Trio: 8, 8, 12, 8, 8 €s ismét

Scherzo: 12, 8, 8, 12 + 2 raadas titem. Tehat a szerkezet a kovetkezo:

Scherzo Trio Scherzo

12: || 8+8+12: || 8+8 ]| 12+8 8| 12 || 8+8+12(+2)

A zarotétel (Rondo) nagyon hatasos, lendiiletes, szenvedélyes, virtuéz mi,
amelyben nyilt tematikai és hangnemi utalasokat taldlunk az els6 tételre (4llegro). A

tétel mesteri formaszerkezete a zeneszerzé tudadsat dicséri. Formaja szonatarondo, a

kovetkezd hangnemi elrendezésben:

A B A' B' A"
g-moll Esz-dar g-moll B-dur g-moll
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Az 1. tétel tondlis tervét alkalmazza ismét a szerzo; a ,,B” anyag (melléktéma)
nem a klasszikdban szokasos parhuzamos darban, hanem a VI. fok hangnemében
van.

Ennek a rondo tételnek a témajat Clara egy késObbi -1842-ben komponalt -Sie

liebten sich beide cimii, Heine versére irt daldban tjra felhasznalja.

55. kottapélda:
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Clara Schumann: Sie liebten sich beide op.13 Nr.2
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VIII. 5 A-MOLL ZONGORAVERSENY OP. 7

Clara Schumann az a-moll zongoraverseny op. 7 harmadik tételét - eredetileg
egytételes Komzertsatz - 1833. janudrjdban, minddssze 13 évesen irta. Clara
megemliti naplojaban 1833. november 22-én, hogy a hangszereléséhez Robert
Schumann segitségét kérte. Rengeteg javitas taldlhatd a kéziratban, igy a mai napig
nem teljesen bizonyitott Robert Schumann keze munkéja. Késdbb, 1835-ben Clara
arrol értesiti Robertet, hogy a masik két tételt - idOkdzben irt egy nyitotételt és egy
masodik tételt - sajat maga hangszerelte.

Szamos javitas és eldadas utan, végil a teljes a-moll zongoraversenyt 1835-
ben november 9-én mutattdk be a lipcsei Gewandhausban Mendelssohn
vezényletével.

A versenymil egésze a két gyors saroktétellel €s a lirai kdzéptétellel megtelel
a miifaji hagyomanyoknak. A harom tételt megkomponalt atvezetd szakaszokkal
kapcsolja 0ssze, akarcsak Robert Schumann a-moll op. 54, vagy Mendelssohn g-moll
op. 25 czongoraversenmyében. A tételek Osszekapcsolasan tal a tematikus
wemlekképek™ is a tételeken ativeld egységet szolgaljak.

Elmarad a klasszikus értelemben vett hosszi zenekari expozicid €s
hidnyoznak a tétel végi virtuéz kadencidk. A masodik tétel Romanze Asz-dlrban van,
ami az a-mollhoz képest szokatlan tonalitas. Egy korabeli kritikus szerint a szokatlan
hangnem valasztas oka csupan ,,n6i1 szeszély”. (Az ugynevezett ,koézdsterci”
kapcsolat Schubert stilusara volt jellemzd.)

A tavoli Asz-dur egyébként is fontos szerepet jatszik a kompozicidban: a
nyitotétel egy nagyobb szakasza (92.-106.11.), €s a zardtétel rovidebb epizdodja (206.-
208.1.) is ebben a hangnemben van. (Lasd a Fliggelékben az 57. és 58.
kottapéldakat.)

A lassu noktiirn-szerti méasodik tételt (Asz-dur) két gyors saroktétel (a-moll)
fogja kozre. Megfigyelhetd egy motivikus Osszefliggés a Romanze és az Allegro
nyitotétel kozott. A zongoraversenyen beliil a Romanze kiilonleges 6nallosagot €lvez,
mintegy a szolodarab rangjara emelkedik. A zenekar helyett csak egy szolo csello

kiséri a zongorat.
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A Finale a maga 356 iitemével csaknem kétszer olyan hosszu, mint a nyitd
tétel és a Romanze egylittesen (212 titem).

Clara Schumann a-moll zongoraversenyének mindharom tételében
megfigyelhetd a szolohangszer dominanciaja. A hagyomanyos ritornell - formabol -
amelynek lényege a sz6l6 €s a zenekari hangzas valtakozasa - mar csak reliktumok
maradtak. A zongora kifejezéeszkdzeinek gazdagitasan alapuld esztétikai okokon tual
gyakorlatias indokok is allhattak ennek a koncepcidonak a hatterében, mint példaul a
zongoraverseny sokoldalu felhasznalasi lehetdsége.

Elképzelhetd, hogy hangversenykorutak alatt, kisebb rendezvényeken, ahol
nem allt zenekar rendelkezésre, az a-moll versenymiivet szdlodarabként adtak eld.
Ezenkiviil nemcsak hangversenytermekben jatszottak. A darab egyik korai eldadasan
Berlinben ¢és Pragaban (1837) kozjatékzeneként hangzott el az operahdzban. A mii
megjelent Gigy is, mint versenymil zongorara ¢és zenekarra, mint zongoras kvintett, és
mint szonata szolézongorara (Hofmeister jegyzék, 1839).

A valtozatok nemcsak a kiadd, illetve az eladd érdekeit szolgaltak, hanem a
mil széles korben vald terjesztését is. A hagyomanyos saroktétel formak, ugymint
szonataforma ¢és a ronddéforma alapsémai adjdk meg a formai keretét a minek.
Azonban ebben az esetben nem beszélhetiink a hagyoményos értelemben vett
szabalyos szonataformardl, illetve rond6formarol. Nem taldlunk a miiben klasszikus
jellegli fotémat, melléktémat, kidolgozasi részt. Ugy a nyitotételben, mint a
zarOtételben a tematikus részek témanak nem mindsiilé zenei anyagokkal allnak

szemben, amelyek lényege a sz6lohangszer virtuozitasa.
I. TETEL

A nyitotételben (Allegro maestoso) a tematikus részek epizodjellegi
szakaszokkal valtakoznak, ami rapszodikus és improvizativ jelleget kolcsondz a
tételnek. Harom kezdeményezésben probalja a fotéma anyagét egy lirai valtozatba
atformalni. Ez a szandék igazdbol majd csak a poétikus Romanze-ban, a masodik
tételben teljesiil. A tétel egységét az epizodszerli részek varialt formaban valod

visszatérései adjak meg.
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Bar a tétel formaja inkabb egy szabad fantaziadarab jellemzdit hordozza,
azért szondta-szerli vondsokat is felfedezhetiink benne. Az expozicioban megjelend
tutti fotémat (1-37. litem) szolo expozicido koveti, amelynek tovabbi epizddszeri
szakaszai mar nem sorolhatok a szonata formatipusaiba (38-91. iitem). (Lasd a
Fiiggelékben az 59-62. kottapéldakat.) Azon a helyen, ahol a kidolgozast varnank,
egy zongora sz610rész all (Asz-durban), a f6téma anyagdbodl (92-129. {item). (Lasd a
Fliggelékben a 63. és a 64. kottapéldakat.) A zenekar ezalatt motivum toredekekkel
kisér. Az utolsé szakaszt értelmezhetjiik roviditett visszatérésként, amely azonban
nem az alaphangnembe vezet vissza, hanem a domindns E-dirban marad (130-141.
item). A 142. litemt6l a 146 {litemig atvezetd rész ivel at a Romanze tételhez, igy a
hagyomanyos tételvégi szolokadencia itt elmarad. (Lasd a Fiiggelékben a 64-66.
kottapéldakat.)

A tétel szokatlan hangnemterve a kovetkezo:

a-moll C-duar>F-dur Asz-dur E-dur

II. TETEL

A Romanze (Andante non troppo con grazia) harom részre tagolddik. I. rész:
1-22, 11. rész: 23-36; I11. rész: 37-61. litemig. A kozéprész hangnemi kontrasztot hoz,

a zarorész pedig modositott visszatérés:

A X A
A-dur E-dur Asz-dur
>fisz-moll

96



10.18132/LFZE.2013.3

Az 1. rész Asz-dur lezarasa (22.1.) utdn a kozéprész E-durban indul, majd
fisz-moll fel¢ tendal. Az enharmoénikusan E-durnak (bar eldjegyzés nélkiil!) irt
szakasz valojaban Fesz-dur, azaz Asz-dar als6 kromatikus tercrokon hangneme.
(Lasd a Fiiggelékben a 67. és a 68. kottapéldakat.)

A tételt - a romanctipusnak megfelelden - elbeszéld karakter jellemzi, amely
tartalmazza a mindharom részre jellemzo6 alapmotivumot.

A romanc hangszerelése meghokkentéen tavol all a klasszikus
hagyomanyoktol, csaknem szétfesziti a versenymi kereteit. Amig az elsd két részt
kizardlag a szoldhangszer mutatja be, €s mintegy szolézongorara irt noktiirn
benyomasat kelti, addig a visszatérésben a dallamot a szdélocselld veszi at, amit a
zongora diszitései mint indak vesznek koriil. Csak a findléhoz kapcsolodo atvezetd
rész (62-66. iitem) vezet vissza a zenekar bevonasdhoz. Az atvezetd rész nagyon
egyszert eszkozokkel lett kialakitva. A zongora arpeggio-i Asz-dur/E-dur
szembeallitasaval végiil E-dirhoz, a finale a-moll hangnemének dominénsdhoz
vezetnek. Pianissimo tistdobpergés, a IépcsOzetesen halkuld dinamika (mf-p-pp) és a
koronak altali kiszélesités az atmenetnek misterioso karaktert adnak. (Lasd a

Fliggelékben a 69. kottapéldat.)

III. TETEL

Csakugy mint a nyitotétel, a Finale is kivonja magat az egyértelmii klasszikus
formai megoldasok alol.

A lendiiletes polonéz-téma tobbszori visszatérése mindenesetre rondo jelleget
kolesonoz a tételnek. (Lasd a Filiggelékben a 70. kottapéldat.)

"Témaja" inkdbb témacsoport, ami a visszatérések alkalmaval nem mindig

hangzik el egészében. (Ez klasszikus rondoformak esetében sem ritka.)
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Kiilonlegessége, hogy a rondotéma a fohangnemtdl eltérd hangnemekben
jelenik meg ujra: A-darban, a Maggiore hangnemében (96.1i.), F-darban (161.1.), e-
mollban (254.11.). (Lasd a Fiiggelékben a 71-73. kottapéldékat.)

A tételt - és vele az egész versenymivet - viharos coda zarja. (Lasd a Fiiggelékben a
74. kottapéldat.)

A zongoraverseny harmoniakezelése és szokatlan formai megoldasa miatt
Lultraromantikus”-nak hat. Kiilondsen feltiind a figurativ szakaszokban a sztkitett
szeptimek hasznalata. Ezek nincsenek funkciés harmonikus Osszefliggésben
egymassal, inkdbb csak a kiilonleges karakterek kifejezését segitik. Azokon a
helyeken, ahol a sz6lohangszer és a zenekar parbeszédet folytat, a szoloszakaszok a
zenekarétol kiilonbozo, ellentétes karakterben jelennek meg. A figurativ részek
emellett csaknem improvizatérikusak.

Az elsd tételben ,,szonata”-szerti vonasokat is felfedezhetiink, bar leginkabb
egy szabad fantdziadarabra hasonlit. A zongora sz6lam Onallositasa leginkabb a
Romancze tételben valosul meg, ennek egészét a szolohangszer hatdrozza meg. Mint
dialoguspartner a visszatérésben csupan a szolocselldo jelenik meg. A kifejezés
intenzivebb lesz, az intim karaktert a szdlocselloval vald parbeszéd csak erdsiti. A
findléban keresztezik egymast a rondo és szonataforma-szerli tendenciak, anélkiil,

hogy a tétel akér az egyik vagy masik formaelvnek megfelelne.

VIIIL. 6 SZERKESZTOI TEVEKENYSEG

Clara Schumann jatékaval nemcsak népszerilsitette férje kompozicioit, hanem orisi

munkat végzett a schumann-i életmii szerkesztésében és kdzreadasaban.

1851. jinius 6-an Robert Schumann irasban rogzitette 6hajat a kiadatlan miiveivel

kapcsolatban.:
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Miutan senki sem halhatatlan, néhany dolgot szeretnék elintézni — a hatrahagyott
zenemiveimre vonatkozoélag — tehat Gade vagy — abban az esetben ha 6
akadalyoztatva lenne — J.Rietz dontson miiveim kiadasat illetéen; de mindez
természetesen Clara jovahagyasaval torténjen, és kérem, hogy nagyon komoly
kritikus mérlegelés utan torténjen. (Utodirat) Kiilonosen szeretném a Faust és a

Manfréd kiadasat.”’

Talan nem meglepd, hogy Clara kelld6 munkabirdssal, becsvaggyal és férje
munkai irant elkotelezettséggel bird asszonyként Robert kérését figyelmen kiviil
hagyta. Bar Niels Gade déan zeneszerzé ¢és Julius Rietz csellista szerkesztoi
tapasztalattal is rendelkezd kivald muzsikusok hirében 4lltak, Clara mégsem bizta
meg Oket a schumanni életmi szerkesztésével.

Clara szinte teljes egészében magara vallalta férje életmiivének gondozasat és
a dontések feleldsségét. Ha segitségre volt sziiksége, akkor ifja kollégaihoz Johannes
Brahmshoz ¢s Joachim Jozsethez fordult. Clara dontését igazolta, hogy Brahms ¢€s
Joachim tehetségiikkel kiemelkedtek zenésztarsaik koziil, tovabba Schumann 1851-
ben, amikor miiveivel kapcsolatos kérését megfogalmazta, még nem ismerte Brahms-
ot és Joachimot.

Clara folytonos félelme beigazolodott, miszerint haladla utan Robert néhany
kevésbé sikeres muve is kiadasra keriilhet. Robert Schumann, Johannes Brahms és
Albert Dietrich k6zos szerzeménye, a FAE ,Frei aber einsam” hegedii—-zongora
szonata - Clara szandéka ellenére - 1935-ben nyomtatdsban megjelent.
Hasonloképpen nyilvanossagra keriilt 1937-ben a hegediiverseny is.

Robert 1853-ban irt Ot romdnc cimii miivét Clara eldvigyazatossagbol még 1893-ban
megsemmisitette.

Robert Miséjének ¢€s Rekviemjének zenei értékével kapcsolatban is komoly
kételyei voltak, ezért Brahmshoz fordult tanacsért. Brahms gy vélekedett, hogy bar
az 1852-ben keletkezett miivek nem érik el a fiatalkori kompoziciok szinvonalat,
Schumann sajat maga is kiadasra szanta ezeket a miiveket, ezért nem lenne illendd

megvaltoztatni az akaratat.

9
Martin Schoppe és Gerd Nauhaus, Das Robert Schumann — haus in Zwickau, (Zwickau: Robert Schumann- Haus, 1978), 52.
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Clara csak akkor nyugodott meg, amikor Franz Wiillner vezényletével
meghallgatta Schumann Miséjét, amely teljesen elbtivolte. Igy 1862-ben a Schumann

Mise op.146 nyomtatasban is megjelent.

Kritikai osszkiadas (1879-1887)

1877. majusaban Clara megallapodott a Breitkopf & Hértel kiaddval, hogy
férje miveit kritikai 6sszkiadasba rendezze. A szerkesztdi munkaban Clara rengeteg
segitséget kért és kapott Johannes Brahmstol, amelyet levelek szazai tdmasztanak
ala. A zenekari, korus- és kamaramiivek szerkesztése Brahms hataskorébe tartozott.
A XIV. potkdtetért szinte teljes mértékben Brahms vallalta a felelésséget. Ennek
ellenére — bar a kottdn szerepel Johannes neve - munkajaért nem fogadott el
honorariumot.

Clara sok segitséget kapott még a Schumann-tiszteld Ernst Ruddorff,
Hermann Levi, Franz Wiillner, Julius Otto Grimm, Heinrich von Herzogenberg,
Philipp Spitta részérdl, illetve néhany esetben a kiado 4ltal fizetett egylittmiikodoktol
1s, bar az dsszkiadason kizardlag Clara neve szerepel.

Clara a kritikai 0sszkiadas szerkesztését Schumann zongoramiiveivel kezdte.
Me¢élyrehatdan tanulméanyozta az eredeti kéziratokat, amelyeket 6sszehasonlitott a mar
megjelent elsé és masodik kiaddsokkal. Rengeteg idGt és energiat eltoltott a ,,helyes”
metronomszamok meghatarozasaval, amelyek gyakran nem egyeztek Schumann
eredeti metronom jelzéseivel. Az eltérést Clara azzal magyarazta, hogy Robert
metrondmja nem megfelelden miikodott. Sok toprengés, vivodas utan végiil a kritikai

0sszkiadasban tobbnyire meghagyta Robert metrondmjelzéseit.
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Instruktiv Kiadas (1886)

Clara Schumann koraban kezdtek divatba jonni az oktatdé jellegli
kottakiaddsok, amelyek szinte hangrol hangra ujjrendekkel, dinamikakkal,
frazedlasokkal, diszitésekkel, hangstlyokkal, pontos tempo ¢és pedaljelzésekkel lattak
el hasznéloikat. A hires Liszt tanitvany, Hans von Biilow Cramer, Scarlatti, Bach,
Beethoven, Schubert, Chopin ¢és Mendelssohn miiveit adta ki sajat eldéadoi
utasitasaival ellatva.

Clara nem szerette ezeket a kiadasokat, Biilow utmutatasait gyakran
oncélunak és szakmailag megalapozatlannak talalta. Clara attol valo félelmében,
hogy Schumann zongoramtivei is hasonld sorsra jutnak, 1882. majusaban elfogadta a
Breitkopf & Hartel kiadd ajanlatat, hogy sajat maga készitse el Schumann
zongoramilveinek instruktiv kiadasat.

Mivel ekkortajt Clara még a kritikai 6sszkiadason dolgozott, lanya Marie
nagy segitségére volt az instruktiv kiadasok elkészitésében. Ezek a kozreadoi
utasitasokkal ellatott kiadasok nagyban kiilonbéznek a kritikai &sszkiadastol €s
gyakran még a Schumann altal megjelentetett elsé kiadasoktol is. Clara az eredetitdl
eltérdé metrondmjelzései, tempoi, ujjrendjei, hozzaadott tempo, zenei és dinamikai
kifejezései fémjelzik ezeket a kiadasokat. Az elsd mstruktiv kiadasbol Clara tordlt
néhdny Robert altal irt ajanlast: a C-dur Fantaziarol op. 17 Liszt, a g-moll szondtarol
op. 22 Henriette Voigt €s a Fantasiestiicke op.12 miir6l Robena Laidlaw nevét. A
késObbi kiadasokban mar szerepelnek a fent emlitett nevek.

Clara halala utan Carl Reinecke vette at a kiadasok szerkesztését, ezért ma
mar nem lehet pontosan tudni, hogy mely utasitdsok szarmaztak Claratol és melyek
Carl Reineckétdl. Egy kis rovid eldszot talalunk a kiadasok elején, amelyekben
azonban Clara nem indokolta meg utasitdsai, dontései hatterét és nem adott
magyarazatot Schumann néhany rejtélyes cimvalasztasara és mottojara sem.

A kritikai 0sszkiadés €s az instruktiv kiadds mellett Clara nevéhez fliz6dik az
Esz-dur zongoraotos op. 44. négykezes datiratanak ¢és a Genoveva opera

zongorakivonatanak elkészitése.
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Mas szerzOk miiveinek feddlapjan is szerepel Clara Schumann neve. William
Sterndale Bennett Adagio cantabile op. 7 Nr. 2 cimii miivének’® négykezes
zongoraatirata Claranak kdszonhetd. Szerkesztoként olvashatjuk Clara nevét Czerny
Ujjgyakorlatok és etfidék op. 500 cimli miivének’' boritéjan, bar ez utdbbi lanya
Marie ¢és Brahms szerkeszt6i munkéjanak eredménye.

Clara 1885. majusaban kezdte el Schumann leveleit rendezni ldnya Marie, és
egy jobaratja, Heinrich Herzogenberg segitségével. A konyv, a Jugendbriefe
minddssze néhany honap alatt elkésziilt. Az eldészot - bar Clara Schumann neve

olvashato rajta - valojaban Herzogenberg irta.

Osszegezve: Clara nevéhez fiizédik a kritikai sszkiadas, a zongoramiivek
instruktiv kiadasa, szamos zongoraatirat készitése, és a Jugendbriefe cimli konyv

szerkesztése.

0
William Sterndale Bennett, Adagio cantabile op. 7 Nr. 2 Zongorara négy kézre 1839, Clara Schumann kézirata: Dickinson
gylijtemény, Heinrich-Heine-Institut Diisseldorf
71
Carl Czerny, Ujjgyakorlatok és Etlidok a nagy zongoraiskolabol op. 500, szerkesztette Clara Schumann, Hamburg, Cranz

1880
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Fuggelék A

57. kottapélda:

a tempo, ma un poco tenuto e grandioso

Clara Schumann: a-moll zongoraverseny op. 7 1. tétel
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58. kottapélda:
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Clara Schumann: a-moll zongoraverseny op. 7 1. tétel

104



10.18132/LFZE.2013.3

59. kottapélda:
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Clara Schumann: a-moll zongoraverseny op. 7 1. tétel
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60. kottapélda:

Clara Schumann: a-moll zongoraverseny op. 7 1. tétel
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61. kottapélda:
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Clara Schumann: a-moll zongoraverseny op. 7 1. tétel
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62. kottapélda:
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Clara Schumann: a-moll zongoraverseny op. 7 1. tétel
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63. kottapélda:

Clara Schumann: a-moll zongoraverseny op. 7 1. tétel
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64. kottapélda:
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Clara Schumann: a-moll zongoraverseny op. 7 1. tétel
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65. kottapelda
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Clara Schumann: a-moll zongoraverseny op. 7 1. tétel

66. kottapélda:
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Clara Schumann: a-moll zongoraverseny op. 7 1. tétel
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67. kottapélda:

Clara Schumann: a-moll zongoraverseny op. 7 1. tétel
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68. kottapélda:
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Clara Schumann: a-moll zongoraverseny op. 7 1. tétel
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69. kottapélda:
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Clara Schumann: a-moll zongoraverseny op. 7 1. tétel
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70. kottapélda
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71. kottapélda:
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Clara Schumann: a-moll zongoraverseny op. 7 1. tétel
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72. kottapélda:
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Clara Schumann: a-moll zongoraverseny op. 7 1. tétel
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73. kottapélda:
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Clara Schumann: a-moll zongoraverseny op. 7 1. tétel
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74. kottapélda:
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Clara Schumann: a-moll zongoraverseny op. 7 1. tétel
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1785.08.18.
1797.05.17.

1810.06.08.
1816.06.23.
1817.08.10.

1818.05.12

1819.09.13.
1821.08.27.
1823.01.31.
1824.02.22.
1824.05.12.

1824.09.17.

1824.10.24.

1825.01.22.

1825.08.

1827.01.02.
1828.03.25.

1828.07.03.

Fiiggelék B

ELETRAJZI ADATOK

Clara édesapja Friedrich Wieck sziiletése Pretzschben.
Clara édesanyja Marianne Tromlitz sziiletése
Plauenban.

Robert Schumann sziiletése Zwickauban.

Friedrich Wieck és Marianne Tromlitz hazassagkotése.
Adelheid Wieck sziiletése Lipcsében.

Adelheid Wieck meghal.

Clara Josephine Wieck sziiletése Lipcsében.

Alwin Wieck sziiletése Lipcsében.

Gustav Wieck sziiletése Lipcsében.

Victor Wieck sziiletése.

Marianne Tromlitz elhagyja Friedrich Wiecket. Clara a
nyarat még az édesanyjanal tolti.

Clara 5. sziiletésnapja utan par nappal édesapjdhoz
keriil.

Clara megkezdi zongoratanulmanyait Friedrich Wieck
iranyitasaval.

Friedrich Wieck és Marianne Tromlitz hivatalosan is
elvalnak.

Marianne Tromlitz és Adolph Bargiel hazassagkotése.
Clara testvére Victor Wieck meghal.

Robert Schumann megkezdi jogi tanulmdnyait
Lipcsében.

Friedrich Wieck és Clementine Fechner

hazassagkotése.
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1828.10.20.

1829.07.04.

1830.03.06-04.07.
1830.10.

1830.11.08.

1831.09.-1832.05.

1832.01.17.

1832.07.-09.

1832.11.

1833.02.-04.

1834.

1834. 07.

1834.11.11.-1835.04.

1835.

1836.02.04.
1836.02.7-11.
1836.02.-04.
1836.09.

Clara mint kdzremiikodé miivész elso fellépése a
lipcsei Gewandhausban.

Robert Schumann jogi tanulményait Heidelbergben
folytatja.

Clara Drezdaban ad privat koncerteket.

Robert Schumann Lipcsébe utazik, hogy megkezdje
zongoratanulmanyait Wiecknél.

Clara els6 sz6loestje a lipcsei Gewandhausban.

Clara koncertutja Parizsba édesapja kiséretével.

Marie Wieck sziiletése Lipcsében.

Szoloestek Lipcsében.

Koncertturnék a kornyezd varosokban.

(Altenburg, Zwickau, Schneeberg).

Koncertek Lipcsében ¢€s kornyékén (Chemnitz,
Karlsbad, Schneeberg).

Robert Schumann a Neue Zeitschrift fiir Musik
szerkesztdje lesz.

Ernestine von Fricken Lipcsébe érkezik és megkezdi
tanulmanyait Wiecknél.

Clara féltestvére Cacilie Wieck sziiletése.

Clara koncertkorutja Eszak Németorszagba (Halle,
Magdeburg, Braunschweig, Hamburg, Hannover,
Bréma, Berlin) édesapja ¢s Carl Banck kiséretével.
Robert Schumann udvarolni kezd Claranak.

Clara koncertkorutra indul édesapjaval a kornyezo
varosokba (Zwickau, Plauen, Glachau, Chemnitz).
Robert Schumann édesanyjanak halala.

Clara ¢és Robert titokban talalkoznak Drezdaban.
Koncertut édesapjaval Breslauba.

Koncertkorat édesapjaval Naumburgba, Jenaba ¢és

Weimarba.
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1837.08.14.
1837.02.-05.

1837.09.13.

1837.10.15.-1838.05.15.

1838.09.27.

1839.01.08.-08.14.

1839.06.15.

1839.09.

1840.

1840.08.01.

1840.09.05.

1840.09.12.

1841.03.31.

1841.09.01.

1842.02.14.-04.26.

1843.04.25.

1844.01.25.-05.30.
1844.03.05.

Robert titokban eljegyzi Clarat.

Koncertkorat ~ Eszak  Németorszagban  (Berlin;
Hamburg, Bréma). Clara taldlkozik Berlinben
¢desanyjaval.

Robert megkéri Clara kezét: Wieck elutasitja a kérést.
Koncertat Bécsbe. Clara megkapja a ,,Konigliche und
Kaiserliche Kammervirtuosin” cimet.

Schumann Bécsbe utazik és ott marad aprilis elejéig.
Clara Parizsba utazik eldszor édesapja nélkiil.

Wieck engedélye nélkiili hazassagkotés iranti birosagi
kereset benyujtasa.

Clara édesanyjahoz koltézik Berlinbe és ott is marad
hazassagkotéséig.

Koncertek  édesanyjaval  Berlinben és  Eszak-
Németorszagban.

Clara és Robert megnyeri a birosagi pert Wieck-kel
szemben; a hazassagkotéshez nincs sziikség Wieck
engedélyére.

Clara utolso6 koncertje Clara Wieck néven Weimarban.
Hézassagkotés Robert Schumann-nal.

Clara els6 koncertje Clara Schumannként a
Gewandhausban.

Clara els6 gyermeke Marie Schumann sziiletése
Lipcsében.

Koncertkéorat ~ Hamburgban  Roberttel;  Robert
hazautazik Lipcsébe ¢€s Clara egyediil folytatja utjat
Koppenhagéba.

Clara masodik gyermeke Elise Schumann sziiletése
Lipcsében.

Oroszorszagi koncertkorat Robert Schumann-nal.
Clarat a Szentpétervari Filharmonia o6rokds tagjava

valasztjak.
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1844.10.17.
1845.03.11.

1846.02.08.

1846.07.06.-08.25.

1846.11.23.-1847.02.04.

1847.02.-03

1847.06.22.

1847.07.

1848.01.20.

1849.05.
1849.07.16.

1850.02.05.-03.29.

1850.05.18.-07.10.
1850.09.

1851.12.01.

1852.03.05.

1852.

1852.08.12.

1853.05.

1853.09.30.

A Schumann csalad Drezdéaba koltozik.

Clara harmadik gyermeke Julie Schumann sziiletése
Drezdéban.

Clara negyedik gyermeke Emil Schumann sziiletése
Drezdaban.(Egy évvel késObb 1847.06.22-én meghal).
Nyaralas Roberttel Norderney-be.Clara elvetél.
Koncertt Bécsbe Robert Schumann-nal.

Berlinben az Eden és a Péri 6sbemutatdja és egyéb
koncertek.

Emil Schumann haldla.

Zenei Fesztival Roberttel Zwickauban.

Clara o6todik gyermeke Ludwig Schumann sziiletése
Drezdéban.

Majusi felkelés Drezdaban.

Clara hatodik gyermeke Ferdinand Schumann sziiletése
Drezdéban.

Koncertek  Lipcsében, Hamburgban, Brémaban
Roberttel.

A Genoneva 6sbemutatdja €s egyeb koncertek.

A Schumann csalad Diisseldorfba koltozik. Néhany
koncert.

Clara hetedik gyermeke Eugene Schumann sziiletése
Diisseldorfban. Clara folytatja a koncertezést és a
tanitast.

»Schumann hét” koncertek a lipcsei Gewandhausban.
Koncertek Diisseldorfban és a szomszédos varosokban.
Nyaralds Scheveningenben szeptember kdzepéig. Clara
elvetél.

Roberttel ~ koncertek az  Als6-Rajnai  Zenei
Unnepségeken.

Brahms  latogatdsa ~a  Schumann  csaladnal

Diisseldorfban.
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1853.11.
1853.11.24.-12.01.
1854.01.21.-01.30.
1854.02.27.

1854.06.11.

1854.10.-12.

1855.01.-07.;10.-12.

1856.01.-03.
1856.04.18.-07.06.
1856.07.27.

1856.07.29.
1856.10.28.-12.25.
1857.

1863.

1869.09.22.

1870.
1870.-1871.09.
1872.03.10.
1872.11.10.
1873.08.13.
1873.

1873.10.06.

1877.11.27.

Schumannt felmentik a zeneigazgatoi posztjarol.
Koncertt Hollandiaba Roberttel.

Koncert Hannoverbe Roberttel.

Robert ongyilkossagi kisérlete. Marcius 4-én Robertet
Endenichbe viszik az Ideggyogyintézetbe.

Clara nyolcadik gyermeke Felix Schumann sziiletése
Diisseldorfban.

Clara ismét koncertezni kezd.

Koncertutak.

Koncertutak Bécsbe, Pragéaba ¢s Budapestre.

Els6 koncertut Angliaba.

Clara 2 év és 5 honap utan ismét és utoljara talalkozik
Roberttel.

Robert Schumann haldla Endenichben.

Clara folytatja a koncertezést.

Folyamatos koncertezés. A csalad Berlinbe koltozik.
Nyaralo vasarlasa Baden-Badenben. Nyéaron a
szabadsag eltoltése csaladi talalkozdkkal.

Julie Schumann férjhez megy Radicati di Marmorito
herceghez.

Ludwig gyogyithatatlan beteg; Colditz-ban apoljak.
Ferdinand katonai szolgalatot teljesit.

Clara édesanyja Marianne Tromlitz haldla Berlinben.
Clara gyermeke Julie Schumann halala.

Ferdinand feleségiil veszi Antonie Deutsch-ot.

A baden-baden-i nyaralo eladasa. Letelepedés
Berlinben.

Clara édesapja Friedrich Wieck haldla Dresden-
Loschwitz-ban.

Elise Schumann ¢és Louis Sommerhoff hazassagot

kotnek.
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1877.

1878.

1878.10.24.

1879.02.16.
1883.

1885.10.21.
1887.

1888.02.-03.

1888.10.26.

1891.03.13.
1891.06.06.
1893.12.27.
1896.03.26.
1896.05.20.
1897.04.03.
1899.01.09.
1916.10.02.
1928.07.01.
1929.11.14.
1938.09.25.

A szerkeszt6i munka megkezdése Robert Schumann
miiveinek kritikai 6sszkiaddsahoz.

Clara Frankfurtba koltozik. Tanit a
Konzervatoriumban. Osztalya nemzetkozi hirt.

Clara zongoramiivészi palyaja 50. évforduldjat tinnepli
Lipcsében és Frankfurtban.

Felix Schumann halala.

Szerkesztd1 munka Robert Schumann zongoramiivei
kozreadoi utasitasokkal.

Clara testvére Alwin Wieck halala.

Ferdinand koérhazi kezelésre szorul. Clara vallalja fel
Ferdinand gyermekei nevelését.

Utolsé koncertat Angliaba.

Clara zongoramiivészi palydja 60. évforduldjanak
iinneplése  Frankfurtban.

Clara utolso6 nyilvanos fellépése Frankfurtban.

Clara gyermeke Ferdinand Schumann halala.

Clara mostohaanyja Clementine Wieck halala.

Clarat sz¢liités éri.

Clara Schumann haléla.

Johannes Brahms haldla.

Ludwig Schumann halala.

Clara féltestvére Marie Wieck halala.

Elise Schumann halala.

Marie Schumann haléla.

Eugene Schumann haléla.
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Fuggelek C

CD lemez tartalma

Clara Schumann novendéke

Adelina de Lara Robert Schumann miiveket jatszik

(1951)
1. Carnaval op.9 (1834-35) (20'51)
2. Fantasiestiicke op.12 (1837) (18'56)
3. Kreisleriana op.16 (1838) (29'39)
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Fiiggelék D

CD lemez

(Pavilion Records Ltd., Sparrows Green, Wadhurst, E. Sussex, England)
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L.
A TEMAVALASZTAS INDITEKAI

A témavalasztaisommal az volt a célom, hogy a 19. szdzad egyik leghiresebb ndi
muzsikusdnak zongoramiivészi, zenepedagogiai és zeneszerzOi munkdssagat
bemutassam. Clara Schumannt manapsag leginkabb csak a hires zeneszerzd
Robert Schumann feleségeként emlegetik, pedig a maga koraban ez éppen
forditva volt. Az Uj Zenei Ujsdg szerkesztéjét, a még kevéssé ismert
zeneszerzGt, Robert Schumannt palyéaja elején gyakran csak gy emlegették,

mint a hires zongoramiivésznd férjét.

A 19. szazadban Clara Schumannt a kor zenedriasaival, Chopinnel, Liszttel,
Brahmsszal emlegették egy sorban. Ennek ellenére Clara Schumann életérdl és
mivészetérdl magyar nyelven mindossze Claude Samuel Egy szenvedély

rejtelmei cimii miive jelent meg.

Dolgozatomban bemutatom Clara Schumann hatvan évet feldleld sikeres
zongoramiivészi palydjat, zeneszerzOi, zongorapedagdgusi ¢€s szerkesztoi
munkdjat. Nyomtatasban 23 opusa jelent meg ¢€s legalabb ugyanennyi mive
opus szam nélkiil. Szamos hiressé valt tanitvanya igazolta Clara kivalo tanari

munkdjat és férje életmiivének szerkesztése is az 6 nevéhez flizédik.
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1.
A KUTATAS SZAKIRODALMI
ELOZMENYEI ES A FELHASZNALT FORRASOK
ISMERTETESE

Clara Schumann ¢lete kiterjedt levelezésének és gondos naplovezetésének
koszonhetden jo1 dokumentalt. Alapvetd jelentdséggel birnak Clara és Robert
Schumann (szerkesztette: Eva Weissweiler, New York, 1994.), tovabba Clara
Schumann és Johannes Brahms (szerkesztette: Berthold Litzmann, Lipcse,
1927.) kozott tortént levélvaltdsok. A személyes kapcsolatokon til ezek a
levelek megvilagitjdk azt a szoros emberi és zenei kotddést, egymdasra hatast,
amelyek jellemezték mindkét kapcsolatot. Ez is bizonyitja Clara tehetségének
magasrendliségét, hogy a romantika két ilyen meghatdrozd zeneoridsdnak a
muzsdja, illetve szellemi tarsa tudott lenni. Magyar nyelven sajnos csak Robert

Schumann fiatalkori levelei érhetdek el, Jemnitz Sdndor forditasadban.

Az Ehetagebiicher (Hdzassagi naplo - szerkesztette Gerd Nauhaus), amelyet
Robert Schumann hazassaguk elején ajandékozott Claranak egy hiteles forras a

Schumann héazaspar csaladi életének és miivészetének megismeréséhez.

A Haushaltbiicher (Haztartasi konyvek - Gerd Nauhaus ) szintén érdekes

adalék kettejiik kapcsolatdhoz.
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Talan a legfontosabb forrds amire tamaszkodhattam, egy korabeli életrajzird
Berthold Litzmann 3 kotetes 0Osszefoglald jelleghi életrajzi miive; Clara
Schumann: egy miivészi élet (Lipcse,1913.), amely a Schumann csalad
tulajdonaban 4all6 naplok és kiterjedt levelezések 0Osszegzése. Kiemelkedd
jelentéségét annak is koszonheti, hogy a konyv szerzdje Berthold Litzmann

személyesen is ismerte Clara Schumannt.

Clara zenepedagogiai munkassaganak megismerésében nagy segitségemre volt
Clara tanitvanyainak, Adelina de Laranak, Mathilde Vernenek, Fanny
Daviesnek, Ilona Eibenschiitznek és Marie Frommnak a visszaemlékezései.
Fanny Davies, Ilona Eibenschiitz és Adelina de Lara zongorajatékainak 1949-
1951 kozott rogzitett hanganyagai egyediilallo értéket képviselnek. Ezeknek a
felvételeknek egy lemeznyi masolata a fiiggelékbe is bekeriilt.

Clararol, a nyolc gyermekes édesanyardl €s a hires zongora-miivésznérdl a
legautentikusabb képet talan legkisebb lanya Eugenie Schumann Erinnerungen
(Emlékezések) cimii miivébol nyertem. A korabeli 4jsagok, a ,,Finale”, az ,,Iris”,

az ,,AMA” és a,,Neue Zeitschrift fiir Musik™ kritikai szintén fontos forrasok.
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I1I.

A KUTATAS EREDMENYEI

A disszertaciom két részre oszthatd. Az elsé részben (I-1V. fejezetek) Clara
Schumann életének legfontosabb 4allomésait, eseményeit, mig a masodik részben
(V-VIIIL. fejezetek) a miivész zenei munkéssagat dolgoztam fel. A elsé részben
az ¢letrajzi adatok mellett, nagy hangsulyt fektettem Clara Schumann
neveltetésére, illetve édesapja szerepére, akinek kivaldé zenepedagdgiai érzéke

nagyban hozzéjarult Clara 60 évet feldleld sikeres zongoramiivészi palyajahoz.

A dolgozat masodik felében egy-egy fejezet terjedelemben foglalkoztam Clara
¢s palyatarsainak kapcsolataval (V.), a zongoramiivészi palydjaval (VI.), a
zenepedagogiai munkéssagaval (VIL.) tovadbba a zeneszerzOi és szerkesztoi
tevékenységével (VIII.). A palyatarsak koziil Clara Schumann bensdséges
viszonyt apolt Johannes Brahms ¢és Felix Mendelssohn-Bartholdy
zeneszerzOkkel. Frederic Chopin zongoramiiveinek egyik legjelentdsebb
eldaddja volt, tovabba a Chopin Osszkiadas létrejottében tetemes szerkesztdi
munkat végzett. Liszt Ferenccel a kezdeti j6 kapcsolat ellenére nem alakult ki
szoros bardtsag. Wagnert —bar fiatalkora 6ta ismerte — goromba €s arrogdns

embernek tartotta.



10.18132/LFZE.2013.3

A VI fejezetben Clara Schumann zongoramiivészi palyédjaval foglalkoztam,
amelyet 3 részre osztottam. Az elsé a virtuoz fiatalkori évek még Clara Wieck
néven a héazassagkotéséig, 1840-ig, a 2. rész az 1840-1854 kozotti iddszakot
targyalja, amikor a hitvesi és anyai feladatok miatt a koncertezésre joval
kevesebb ideje jutott. A harmadik rész 1854-1891-ig méar Robert Schumann
gyogykezelése illetve haldla utdni idészakot oleli fel. A sok megpréobaltatas
ellenére palyaja ekkor soha nem latott magassdgokba emelkedett. Gyonyorii
jatékat a korabeli kritikék is dicsérték, mig a folyamatos €s szertedgaz6 kiilfoldi

koncert utak a nemzetkozi hirti palyat igazoljak.

A VII. fejezet, Clara Schumann zenepedagdgiai munkassaga bir talan a legtobb
brilidns tanitasa szolgaltatta. Az alfejezetekben (VII.1-6.) Clara tanitvanyai
visszaemlékezéseinek, segitségével kifejtettem a  zongoramiivész-tanar
moddszereit és a zongordzashoz kapcsolodo tanacsait. Hitvallasa szerint egy igazi
zongoramiivésznek a tanitdshoz is értenie kell. Az volt az alapelve, hogy a
zeneszerzd szandékat szem el6tt tartva a helyes technika segitségével pusztan
Gjrateremteni kell a zenemiiveket. Ozonldttek hozza a tanulni vagy6 fiatalok

szerte a vilagbol.
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A VIII. fejezetben a korai illetve a virtuéz zongoramiivei mellett, elemeztem az
a-moll zongoraversenyt op.7. és a g-moll szonatit WoO18. A hangnemi
azonossagon tal, ezek a miivek semmilyen rokonsadgot nem mutatnak Schumann
zongoraversenyével vagy a g-moll szonatajaval. A 3. alfejezetben sorra vettem
Clara és Robert Schumann miiveiben felbukkand kozos témakat, zenei
idézeteket, amely a Schumann hazaspar szoros alkotdi kapcsolatat példazza. A
dolgozatomat Clara szerkesztdi munkéassagaval zdrom, ami férje, Robert

Schumann ¢letmiive iranti alazatat és elkotelezettségét bizonyitja.

A flggelékekbe az életrajzi adatokon és a kottapéldakon tul bekeriilt Clara
Schumann egy hiressé valt tanitvanya Adelina de Lara 1951-ben késziilt CD

felvételének a masolata. (Pavilon Records Ltd.)

A dolgozatom elkésziilését, a kutatdst nehezitette, hogy Clara Schumann
zenemiiveinek kottai, tovabba miivészetével kapcsolatos levelezések, naplok,
tanulmanyok hatarainkon belill nem voltak elérhetéek ¢és ezek a forrasok

beszerzése komoly energiat, munkat és kiilfoldi tanulmanyutat igényelt.
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Disszertaciom érdeme és Ujszerlisége talan €ppen az, hogy ebben a témaban
részletes ¢és egyben Osszefoglald jellegli rendszerezett munka a hazai
szakirodalomban eddig még nem jelent meg. Ertekezésemben nem vallalkoztam
Clara Schumann teljes ¢életmiivének elemzésére, hiszen az szétfeszitette volna
egy disszertdcid kereteit. A zongoramiivek mellett a kamarazene és a vokalis

zene feltdrdsa varat még magara.

IV.

A SZERZO AZ ERTEKEZES TARGYKOREHEZ
KAPCSOLODO TEVEKENYSEGENEK
DOKUMENTACIOJA

Eloadas:

Robert ¢és Clara Schumann ¢letérdl illetve miiveirdl hangversennyel egybekotott

eldadas a Szent Istvan Zenehaz Nagytermében 2011. februar 17-én.
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MOTIVATION FOR CHOOSING THE SUBJECT

My intention in choosing this topic was to introduce the life and the arts of one
of the most famous musicians living in the 19th century. Clara Schumann
nowadays is known mostly as the wife of the famous composer Robert
Schumann, although in their time it was the opposite. The editor of the ,,Neue
Zeitschrift fir Musik” Robert Schumann - in the beginning of his career- was

mainly viewed as the husband of the famous pianist Clara Schumann.

In the 19th century Clara Schumann was mentioned together with geniuses of
the highest rank such as Chopin, Liszt and Brahms. However, there is only one
book written in Hungarian about the life and art of Clara Schumann. The title of
the book is A Mystery of the Passion written by Claude Samuel (2006) and

translated into Hungarian in 2009.

In my study I demonstrate not only her brilliant piano career spanning over 60
years, but also her compositions and her pedagogical and editorial works. 23
opus numbers and approximately the same amount without opus numbers were
printed. Many of her students became successful musicians, which proved
Clara’s pedagogical talent. The editorial work of Robert Schumann’s music was

also Clara’s merit.
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I

THE ANTECEDENT OF THE RESEARCH AND THE
REVIEW OF THE USED SOURCES

The life of Clara Schumann is well documented because of the extended
correspondence and the carefully kept diaries. The Correspondence between
Clara and Robert Schumann (edited: Eva Weissweiler, New York, 1994.),
furthermore between Clara Schumann and Johannes Brahms (edited: Berthold
Litzmann, Leipzig, 1927.) have fundamental significance. Those letters not only
show the personal relationship, but also reflect the close musical influence
among them. It is also the sign of Clara’s great talent, that she could be the muse
and the intellectual partner to such great musicians as Robert Schumann and
Johannes Brahms. In Hungarian, only the letters of the young Robert Schumann

are available in the translation of Sandor Jemnitz.

The Ehetagebiicher (Marriage diary- edited by Gerd Nauhaus), that Robert
Schumann gave to her wife at the beginning of their marriage, is also a genuine

source to get an idea about their musical arts and family life.

The Haushaltbiicher (Household books - Gerd Nauhaus ) has some specific

information about their relationship.
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The most important and reliable resource for me was the book Clara
Schumann: An Artist’s Life written by Berthold Litzmann (Leipzig, 1913). This
summarized biographical three-volumed work is based on material found in
diaries and letters. The books have a special merit, because the author Berthold

Litzmann knew Clara Schumann personally.

I invoked the reminiscences of the students of Clara such as Adelina de Lara,
Mathilde Verne, Fanny Davies, Ilona Eibenschiitz and Marie Fromm to explore
her teaching method. Adelina de Lara piano playing, recorded between 1949-

1951, has a special value. I inserted a copy of one disc in the appendix.

I received the most authentic portrait of Clara as mother of 8 children and
famous pianist from the book Erinnerungen (Reminiscences) written by her

daughter Eugenie Schumann.

The critics of the ancient newspapers such as the ,,Finale”, the ,Iris”, the

,»AMA” and the ,,Neue Zeitschrift fiir Musik” also have a great importance.



10.18132/LFZE.2013.3

I1I.
THE ACHIEVEMENTS OF THE RESEARCH

My study is divided in two parts. In the first part (I-IV. chapters) I elaborated the
most important stages of the life of Clara Schumann, and in the second part (V-
VIII. chapters) the musical career of the pianist. In the first chapter beside the
biographical data I put an emphasis on how Clara was brought up and the role of
her father, whose, as an excellent music teacher, contributed to her successful
career. In the second part of my thesis I dealt with the relationship between
Clara and her colleagues (V.), with her career as a pianist (VI.), with her

teaching method (VII.), and with her compositions and editorial assistance

(VIIL).

Clara kept a close friendship with the composers Johannes Brahms and Felix
Mendelssohn-Bartholdy. She was one of the best interpreters of the piano works
of Frederic Chopin, moreover she worked on the publications of Chopin’s
collected works. In spite of a good relationship at the beginning with Franz
Liszt, they dind’t develop a close friendship. Although Clara knew Richard

Wagner from her childhood —she considered him as an arrogant and rude person.
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In chapter VI. I dealt with the career of Clara Schumann as a pianist, which I
divided into three parts. The first part is the young virtuoso years as Clara Wieck
until her marriage 1840. The second part discusses the period 1840-1854, when
Clara had much less time for giving concerts due to her maternal
responsibilities. The third part is between 1854 and 1891. This was the period of
the treatment and the death of Robert Schumann. In spite of the numerous
afflictions in that time, Clara’s career ascended to new heights. Her beautiful
piano playing was praised by contemporary critics, and her long, diverse concert

tours proved her international career.

The chapter VIIL.- Clara’s pedagogical work -has the most functional benefit.
The basics of Clara’s teaching method were served by Friedrich Wieck’s
brilliant pedagogical skills. In the subsections (VII.1-6.) with the help of the
recollections of the students of Clara Schumann, I featured her methods and

advice about piano playing.

Her musical confession was, that a really good pianist has to know how to
teach. Her basic principle was, that keeping the intention of the composer in
view, with proper technical skills, one has to simply recreate the compositions.

Students came from all over the world to study in Clara Schumann’s class.



10.18132/LFZE.2013.3

In the chapter VIII. I analyzed, beside her early and virtuoso compositions, the
Piano Concerto in A Minor op.7. and the Sonata in G Minor WoO18. Other than
the key, there is no other connection with the Concerto in A Minor op.54 and the
Sonata in G Minor op.22. of Robert Schumann. In the third subsection I dealt
with the mutual themes, motifs and musical quotations occurring in the works of
Clara and Robert Schumann, which show their tight creative relationship. |
closed my study with the editorial works of Clara in the compositions of Robert

Schumann, which demonstrate her humble and committed attitude toward the

life-work of her husband.

The appendix includes, as well as biographical items and sheet music
examples, a copy of recordings of one of the most famous students of Clara

Schumann; Adelina de Lara.(recorded in 1951, Pavilon Records Ltd.)

Completing my thesis and the research work was set back due to the fact that
the sheet music of Clara Schumann, as well as correspondence, diaries, and
studies concerning her musical art, are not available in Hungary. To purchase

these sources demanded a lot of effort and study trips to foreign countries.
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The merit and the novelty of my dissertation is that there is no other detailed
work on this subject available in Hungarian. I did not undertake to analyze the
whole life-work of Clara Schumann, because that is too vast an area for the
DLA thesis. The exploration of the complete piano works and vocal music of

Clara Schumann is still to be accomplished.

IV.

THE DOCUMENTATION OF THE AUTHOR’S ACTIVITY
CONNECTED WITH THE DOMAIN OF THE DISCOURSE

Lecture:

I gave a lecture-recital on the life and art of Robert and Clara Schumann in the

big hall of the Szent Istvan Musichaus on 17th February 2011.
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