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Bevezetés

Messiaen sajat bevallasa szerint is fomiivének tartott operaja, magnum opus-a,'
a Saint Frangois d’Assise megirasa utan bejezettnek tekintette életmiivét s nem érezte
indokoltnak Ujabb miivek megirasat. Rovid 1don beliil mégis a legvaltozatosabb
miifajokban kezdett komponalni (egyediil a vokalis miifaj nincs képviselve koztiik).

Figyelemreméltdo, hogy a késeinek nevezett korszak Onmagédban is szerves
egészként hat. Ez attol valik kiilonosen érdekessé, hogy Messiaen lényegileg nem
valtoztatott korabbi metddusain, elvein, tehat a korszakot nem egyfajta Osszegzd
magatartas vagy letisztultsdg jellemzi, mint azt hihetnénk, hanem az a makacs
kovetkezetesség, amellyel a komponista akar evidensnek is tiind jelenségeket probalt
ujra €s Ujra rendszerezni €s kiprobalni. (Ennek gyiimdlcse az évtizedeken at késziilt,
de soha be nem fejezett 6sszegzés, a Traité de rythme, de couleur, et d’ornithologie,
melynek korszakalkotd jelentdségét az utolséd eldtti fejezetben targyalom majd.) Bar
az Otvenes évek elején néhany évig az ugynevezett darmstadti iskola torekvéseivel
rokon technikai megoldasokkal ¢lt, s6t inditdsokat adott az ifjabb generacionak
(Boulez, Stockhausen), hamarosan visszatért a mar az elsd érett miivében (Le
bangquet céleste) is fellelheté egyéni zenei nyelvéhez.”

Az utdbbi tiz évben rendszeresen foglalkoztam Messiaen darabjaival, az igazan
nagy felfedezést mégis a kései darabokkal valé talalkozas jelentette. Talan pontosan
azért, mert a szerz0 érdemben nem valtoztatott a korabbi miivekben alkalmazott
eszkdzrendszerén. Es bar ez elsbre megkotésnek, korlatozasnak tlinhet, akar
onismétlésnek is, mégsem nevezném annak. Messiaen évtizedek soran
fegyelmezetten megalkotott €s csiszolt eszkOztara inkabb egy olyan lehetdség-
gyljtemény, amelynek barmelyik komponense feltlinhet barmely pillanatban.
Mozdulatlan allapotnak tekinthetd, mely a pillanat tortrésze alatt képes megvaltozni,
uj alakot felvenni, 0j Osszefliggéseket kialakitani, pontosan azért, mert azonos
alkotéelemekbdl all. Ennek értelmében egy adott miiben a mashonnét mar ismerds
egyes elemek megjelenésének idépontja (pillanatnyi aktualitdsuk, érvényességiik)
valik fontossa és formaalkotdva, sokkal inkédbb, mint egyediségiik, varatlansaguk,

,ajdonsaguk”.

! Christopher Dingle: The Life of Messiaen. Cambridge: Cambridge University Press, 2007, 195.
? Ez azonban korantsem jelenti azt, hogy bizonyos alkotoelemek ne tiinnének fel tjra és Gijra a késébbi
miivekben is.
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Messiaen egységess¢ formalt eszkozrendszerének tudatos haszndlatat,
fontossagadt mi sem bizonyitja jobban, mint 1944-es Technique de mon langage
musical-ja, mely (a Traité de rythme, de couleur, et d’ornithologie-hoz képest ugyan
részben kibontatlanul hagyva) felsoroldsszertien a szerzd csaknem Osszes sajatos
modszerét tartalmazza mar.” A kivételesen gazdag Traité de rythme, de couleur, et
d’ornithologie-ban olvashato elméleti irdsokbol, elemzésekbdl pedig még inkdbb
kideriil, hogy Messiaen szamara kizarolag egy ut volt a jarhat6: az, amelyen
kovetkezetesen haladt egész élete soran ¢és amelyrdl soha nem tért le. Ebbdl a
meggy6z0désébdl semmilyen mas elv nem mozdithatta ki.

Ugyanakkor a kései darabokban Messiaen — annak ellenére, hogy ugyanazon
elvek szerint komponal, mint korabbi miiveiben — jéval merészebb a formai ujitdsok
¢és tomorebb a fogalmazas terén. Szembe6tld azonban, hogy a formaszerkezet mindig
elsddlegesen fontos alkotorésze Messiaen miiveinek, melynek oka elsdsorban
zeneszerz6i modszereinek és a zenéjére hato jelenségeknek tudatos és kovetkezetes
hasznélatdban keresendd. Dolgozatom egyik legfobb torekvése éppen az, hogy a
kései miivek analizise révén a kordbbiak is jobban attekinthetdk legyenek. Miutan az
alapvetd inspiracios forrasok €s egyéb kiilsddleges, zenén kiviili impulzusok a kései
korszakban valtozatlanul lényegesek maradnak (mint példaul a kései korszak
fomiivében, az Eclairs sur 1’Au-Deld...-ban a jeruzsalemi madarvilag, vagy a
Jelenések konyvén alapuld asszociacidos rendszer), az elemzések ezekbdl a
hasonl6sagokbol indulnak majd ki. Kiilondsen fontosnak tartom megjegyezni, hogy
Messiaen a kései alkotoperiodus miiveiben zenei nyelvét a mar addig bejaratott
technikdkat minél szokatlanabb kornyezetbe helyezve frissiti fel, ahogy erre
Christopher Dingle is ramutat.*

A dolgozat jelentds részét képezi a kései periddus egyes miiveinek részletes
analizise. Elemzéseim szempontjai a szerz0 sajat analiziseiben is kovetett fontossagi
sorrendet kovetik. Igy legelsdsorban az idé (és annak valtozasai), a ritmus, a
Messiaen altal eldnyben részesitett kiilonb6z6 metrikai rendszerek (gorog
versmértékek, indiai ritmusképletek), a sulyrend, a gregoridn stilusban és a
madardalban gyokerezd kompozicids elvek (dallamalkotés, dallamformuldk, lineéris

gondolkodas) figyelembevételével elemzem a vélasztott miiveket, tételeket. Kitérek

3 El6bbibél lényegileg harom jellemzé technika marad ki (az életmiivon beliili elsé megjelenések
sorrendjében): a permutations symétriques (szimmetrikus permutaciok), langage communicable
(hangzo betiikdd) és az hors tempo (tempdn kiviil).

* Christopher Dingle: Messiaen’s Final Works. Farnham: Ashgate, 2013, 201.
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Messiaen sajatos zeneszerzési technikdinak vizsgalatara is, igy példaul a Stravinsky
Le Sacre du printemps-ja altal ihletett ritmikus személyiségek (personnages
rythmiques), a ritmikai kanonok (canon rythmique), a nem megfordithato
ritmusképletek (rythmes non rétrogradables), kiilonféle szimmetrikus ritmusok
hasznélatara. Emelett bizonyos megkiilonbdztetett fontossagi akkordok (accords
spéciaux) szerepének vizsgélatara, a hangszerelés sajatossagai miatt fellépd esetleges
valtozasokra, valamint a korlatozott transzponalhatésagi moduszok (modes a
transpositions  limités) szimbolikus jelentéségére.” Nem mellékesen a  kiilsé
tényezokre (a madardal, szdmszimbolika, teologiai parhuzamok), amelyek nem

csupan a kései korszakot, hanem Olivier Messiaen egész ¢életmiivét atszovik.
1.1. A korszak behatarolasa

Fel kell tenniink a kérdést: lehetséges-e egyaltalan Gsszegzésrdl beszélni a
messiaen-i életmiivon beliil? Hiszen 6 valojaban mindig Ssszegez.’® Kompozicioi
sziiletésében természetesen mindig hangsulyos szerepe van az aktudlis mivet
megeldzd alkotdsokban mar megtalalt médszereknek. Egy szimbolumokban gazdag
rendszer az, amelyet — akar komponal, akar elemez — ravetit az adott mire. Elég akar
részletes muismertetéseire gondolnunk a kottdk elején, vagy a Technique de mon
langage musical-ban és a Traité de rythme, de couleur, et d’ornithologie-ban
olvashato részletes analiziseire — elsdsorban a Sacre elemzésére.

Ahhoz, hogy kései korszakrol beszéljink, meg kell vizsgalni azt is, hogy
beszé€lhetiink-e egyaltalan korszakokrol az életmiivon beliil, s ha igen, melyek azok?
Mennyiben nevezhetjiik (vagy sem) fejlddésnek a messiaen-i életmii egymast kovetd
darabjainak kronologiajat? Messiaen kései miivei ugyan nem mutatnak jelentOs
moddosulast a kordbbiakhoz képest, mégis, meg kell vizsgdlnunk kompozicios
moddszereit annak fényében is, hogy azok teljesen valtozatlanok maradnak, vagy

némi modosuldst mutatnak, illetve azt, hogy van-e olyan technika, melynek

3 Az 4ltala hasznalt korlatozott transzponalhatosagi moduszokban ilyen szimbolikanak tekintheték
példaul azok specifikus, — a Messiaen szinhallasa altal eldidézett — hangsoronként és hangzatonként
valtozoé szinei, aminek kovetkeztében az egyes hangsorok szubsztancialis szerepet kapnak.

% A szerz6 ezen szandékat ugyan a maga rendszerességében csak a korai Technique de mon langage
musical-tol kezdve szamithatjuk, mégis, mar egész korai darabjaiban is szigoru alapokon nyugvo
kompozicios gondolkodas figyelheté meg. Messiaen éppen ezért minden egyes megnyilvanulasaval
Osszegez, hiszen stilusa nem egy hosszu fejlodés gyiimdlcse, hanem az 6t fiatalon megragadd elemi
erejli hatasok altal bekdvetkezett egyértelmil és mélyrehato valtozas.
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hasznalatat a szerzé a kései miivekben esetleg mell6zi? Erdekesnek tartom tovabba
megfigyelni azt is, melyek azok az elemek, illetve ihletd forrasok, melyek esetenként
tobb alkalommal is feltlinnek a valasztott id0szak darabjaiban.

E vizsgalat feltétele természetesen e miivek részletes attekintése. E dolgozat
nem vallalkozhat valamennyi ismert mii €s kompozicids technika bemutatdsara, am
mivel szamtalan kitlind tanulmany ¢€s értekezes sziiletett mar a szerz6 muveirdl, ettol
el is tekintiink, jollehet a munka merit e tanulmanyokbdl, s az itt nem targyalt miivek
elemzésére is tdmaszkodik.

A dolgozatban Messiaen gazdagon dokumentélt életpalydjat sem targyalom,
részint a csaknem kimeritd feldolgozottsag, részint a primer forrdsok elérhetetlensége
miatt. Legfeljebb egy-egy, a miivek értelmezése szempontjabdl megkeriilhetetlen
eseményt, miirészletet emlitek. A legfontosabb dokumentum, mely a szerzd
szandékait elsdsorban tiikrozi (bar ez is toredékesen maradt rank), a Traité de
rythme, de couleur, et d’ornithologie,” ez a munka minden tovabbi Messiaen-kutatas

megkertiilhetetlen forrasa.

1. 2. Stilusjegyek szerinti altalanos 6sszegzés

,, — Kicsoda 6n, Messiaen ar?
— Zenész — ez a foglalkozasom. Ritmikus — ez a specialitasom.
Ornitologus — ez meg a szenvedélyem...”

Ha Messiaen kompozicids modszereirdl beszéliink, sziikségtelen, hogy azokat
barmifajta fontossdgi sorrendben targyaljuk, ezek ugyanis egy szétbonthatatlan
egészet alkotnak. Ha nem mindegyik elem szerepel is szamszerlien egyforma
gyakorisaggal az életmiiben, minden, a Messiaen zenéjében eldforduld sajatos anyag
¢s technika szorosan Osszefligg a hangok altal szamara egyértelmiien el6hivott,
meghatarozott szinekkel. Ezért barmely komponens, mely a zeneszerzd barmelyik
miivében megjelenik, a megjelenések tényleges szamatol fiiggetlentil valik fontossa a
megjelenése pillanataban, még ha az adott el6fordulas egy idealisan kovetkezetes

logikat feltételezve tokéletesen inkonzekvensnek volna is tekinthetd.

" A Traité-t, melyet Messiaen jegyzetei alapjan adtak kozre, szovegkritikai vizsgalatnak eddig nem
vetette ala senki.

¥ Bernard Gavoty: ,,Who are You, Olivier Messiaen?”” Tempo New Series, No.58 (Summer 1961), 33-
36.
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Annak ellenére, hogy mindazon elemek, melyek Messiaen miiveit at- meg
atszovik, az elemzés tanusaga szerint alapjaban egyarant fontosak, Messiaen az
1944-es Technique de mon langage musical-ban mégis csak hdrmat nevez meg
Lajitdsai” kozil, melyek véleménye szerint dontd szerepet jatszanak a szamadra
kiilsnosen fontos le charme des impossibilités [a lehetetlenségek baja] 1étrejdttében.’
A kései, sokkal bovebb ¢€s Messiaen zeneszerzOi technikajanak a Technique-hez
képest Iényegesen megvaltozott zeneszerz6i modszereit Osszefoglald Traité-ben tobb
mas, a szerzd munkdassagara jellemzo elv ¢s komponalasmdd leirdsa megtaldlhatéd (az
elsd értekezés megirasat kovetdé miivek zeneszerzdi tapasztalatai nyoman),
kiindulasként mégis e harom, szdmdra kezdetben fontos alkotoelemet érdemes
attekinteniink.

E harom jellegzetes alkotdelem a hét korlatozott transzponalhat6sdgih modusz
(modes a transpositions limités), a nem megfordithato ritmusképletek (rythmes non
retrogradables) ¢és a szimmetrikus permutdciok (permutations symétriques)

hasznélata. Mindharom technika Messiaen zenéjének elvalaszthatatlan része.

,,Mindig szamoltam azzal, hogy egy technikai eljaras lényegénél fogva annal hatékonyabb, minél tobb
athatolhatatlannak t{in6 akadalyt timaszt eleinte. Eppen igy van ez az én harom 1ényeges ujitisommal:

a korlatozottan transzponalhaté moduszokkal, a nem-megfordithatd ritmusokkal, a szimmetrikus

permutaciokkal.”'’

Erdekes modon Messiaen-t ugyanaz érdekli a nem megfordithato
ritmusképletekben, ami a korlatozott transzponalhat6sdgii moduszokban; nevezetesen
az, hogy mindkettd véges, és dnmagaba fordul vissza (a ritmus visszafelé olvasva is
ugyanaz, a moduszok pedig bizonyos 1d6 elteltével Onmagukat ismétlik).
Ugyanakkor elmondhatd, hogy mind a nem megfordithaté ritmusok — melyeket
Messiaen tokéletesen nyitott ritmusoknak [absoulment fermé] nevez'' — mind a
korlatozott transzponalhat6sdgii moduszok hasznélataval Messiaen, paradox modon,
éppen azok szimmetrikussdga altali kotottsége révén tesz szert kifejezésének

szabadsagara.'” Ennek — mint kés6bb latni fogjuk — csak egyik hozadéka az, hogy

hasznalatukkal Messiaen ,,felmenti” zenéjét (és sajat magat) a hagyomanyos dallami-

? Olivier Messiaen: Technique de mon langage musical. Paris: Alphonse Leduc, 1966, 8.

' Olivier Messiaen: Musique et couleur. Nouveaux entretiens avec Claude Samuel. Paris: Pierre
Belfond, 50.

"' Olivier Messiaen: Conférence de Bruxelles. Paris: Alphonse Leduc, 1960, 4.

12 Christopher Dingle: The life of Messiaen. Cambridge: Cambridge University Press, 2007, 16.
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¢s harmoniai elvarasok, mechanizmusok alol. E szinte katalogizalhatd elemek, illetve
jellegzetes szinkombinacioik (€s egyben karakteriik) hasznalataval ugyanis Messiaen
kizarolag arra az akkordra szoritkozik, amelyet az adott pillanatban egybevagonak
talal azzal a szinkombinacioval, melyet szinhallasa hiv el6 — nem kotik semmiféle
tradicionalis  elvarasok. Még érdekesebb, hogy Messiaen kategorikusan
kiilonvalasztja az altala hasznalt korlatozott transzponalhatésagi moduszokat a
diatonikus zene hangsoraitdl is. Konyvében kiilon kitér arra, hogy a moduszok
mogott nem all egy olyan rendszer, mint a széridknal. Az altala hasznalt korlatozott
transzpondlhatésagi moduszok jelentdsége elsdsorban abban rejlik, hogy azok —
Messiaen szavaival ,,zart ajtd”-t, vagy ,,zart aramkort” alkotva — elére meghatarozott
szinkombin4ciokat, harmonidkat rejtenek,'’ atnyalva az egyes miiveken; szamara
ezek, természetesen csak ¢letmiivének univerzumdban, egyetemes érvénytek.

Messiaen zenei nyelvezetének attekintésekor tehat a legfontosabb, amit minden

egyes mi vizsgalatanal figyelembe kell venniink, hogy

.- [Messiaen] zenei nyelve a korlatozott transzponalhatdsagi moduszok hasznalatan alapul, mivel
214

minden egyes hangsor (modusz) hangzatok egész lancolatat hozza létre.

Ettol kissé eltér Roger Nichols véleménye, aki szerint Messiaen kitart a
harmonidk elsédlegessége mellett, tekintve, hogy a zenei szinek is ezekben
manifesztalddnak. Messiaen Nichols szerint csak ezek definidldsa utdn foglalja
tablazatba hangsorait."” Egyértelmiinek latszik, hogy a két vélemény egyaltalan nem
zarja ki egymast, ugyanis Messiaen zenéjében egyik alkotéelem sem milkodik a

masik nélkiil. Nichols véleményét tdmasztjak ala a szerzd szavai is:
Az iltalam hasznalt hangsoroknak inkabb harmonikus, mint melodikus fontossaga van.'®

Mint azt latni fogjuk, Messiaen hangrendszerének legfobb tartopillérei tehat a
hangokat egy bizonyos rendszerbe &gyazd korlatozott transzponalhatosagu

moduszok. Az 6 szdmara a korlatozott transzponalhat6sdgii moduszok hasznalatanak

13 Olivier Messiaen: Traité de rythme, de couleur et d’ornithologie. Tome VII. Paris: Alphonse Leduc,
2002, 51.

' Pierre Reverdy: L euvre pour piano d’Olivier Messiaen. Paris: Alphonse Leduc, 1978, 10

15 Roger Nichols: Messiaen. Oxford: Oxford University Press, 1975, 10.

' Antione Goléa: Rencontres avec Olivier Messiaen. Paris: René Julliard, 1960, 29. Ez csak latszolag
mond ellent annak a ténynek, hogy Messiaen linearis dallamvezetéseiben is a korlatozott
transzponalhatdsagi moduszokat veszi alapul.
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egylk legfobb hozadéka az, hogy tgy keletkezhetnek beldliik tonalis (dur illetve
moll) hangzatok, hogy kozben felszabadulnak a diatonikus gondolkodés rendszere
alol."” Ez ugyanakkor mégsem jelenti azt, hogy a diatonikus rendszer harmoéniai ne
jelennének meg a Messiaen-zenében. Megjelenésiik pontszerli, az akkordok
mindsége sokkal inkédbb az egyes moduszok szabalyszerliségének, mint az egymassal
vald kolcsonhatasuknak koszonhetd. A Technique de mon langage musical nyolcadik

"’

fejezetét az ,ElsObbséget a dallamnak!” felkialtassal kezdi ugyan, és kifejti, hogy
minden elemzésnek a melddiat kell legelsdsorban vizsgdlnia, s6t, a ritmus is a
dallamvonalhoz idomul, mindezek utan ezért oly meglepd, hogy a Traité elsd
kotetében kiilon fejezet foglalkozik éppen a ritmus primatusaval (Primauté du
rythme). Ugyanitt a dallamot mar a korabbiaknal lényegesen arnyaltabban, a ritmus
jelenlétének fliggvényeként értelmezi. Az ¢€letmii ismeretének birtokdban persze
aligha véletlen, hogy Messiaen sajat zeneszerzOi alkatat els6sorban ritmikusnak

tartja.'®

A ritmust a zene elsdleges és talan 1ényegi elemének tekintem; ugy gondolom, hogy valoban a
dallam és a harmonia el6tt 1étezett, s ugy tlinik szamomra, hogy a ritmus irant érzett elsédleges

ST : : Lo ’ . 1
vonzodasom jelenti belépémet a kortars zenébe.”"’

A nem megfordithat6 ritmusokrol mondja a szerzo:

Zenéimben megtalalhatok a ,,nem megfordithaté” ritmusok. (...) Mar hosszl ideje hasznalnak
szimmetrikus motivumokat a diszitémiivészetekben (épitészet, szOnyegszovés, Tlivegfestészet,
kertészet) egy szabad formaju centrum koriili elrendezésben. Ez az elrendezés fedezheto fel a
falevelek erezetén, a pillangdk szarnyan, az emberi arcon és testen, valamint az &si varazslasi

formulakban is. A nem megfordithaté ritmus ugyanezt teszi...”*

A nem megfordithato ritmusképleteket legalabb két eltérd hossziisagu érték alkotja,

olyan modon, hogy egy koz€psoO, centralis, eldre meghatarozatlan (szabad) értéket a

'7 Christopher Dingle: Messiaen’s Final Works. Farnham: Ashgate, 2013, 15.

'® Es mint majd késébb latjuk, ebben latja legfobb rokonsagat Mozarttal is, a szamara legnagyobb
ritmikus”-sal. Mozarté mellett szamara Debussy és Stravinsky ritmikaja a legfontosabb.

% Olivier Messiaen: Musique et couleur. Nouveaux entretiens avec Olivier Messiaen. Paris: Pierre
Belfond, 1986, 71.

2% Olivier Messiaen: Conférence de Bruxelles. Paris: Alphonse Leduc, 1960, 4.
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ritmikus cella két végén egy-egy azonos hossziisagh érték zar kozre. Igy tokéletesen

zart ritmust kapunk.”’
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1. kottapélda: Livre du Saint Sacrement - No. 1.

Véleményem szerint a szerz0 ritmikajaban kulcsszerepe van a ritmikus cellak
folytonos valtozasanak (novekedésének—csokkentésének). Messiaen szamara a
ritmus mindig legels6sorban mennyiségi €s idObeli valtozast jelent. Ez Messiaen
darabjaiban azaltal valik szembetlind mindségi valtozassa, hogy a ritmika valtozasa
egyértelmiien befolydsolja a mii alapvetd aranyait €s strukturajat. Megfigyelhetd,
hogy az egymas mellé rendelt dallami ¢és akkordikus elemek épp a ritmus
moddosulasai révén nyerik el végsd formajukat és szabadsagukat. Kimondhato tehat,
hogy a ritmusértékek mennyiségi valtozasa a legfobb strukturaszervezd elem a
szerz0 miveiben. Ez leglatvanyosabban a Quatuor pour la fin du Temps hatodik

(Danse de la foureur pour les sept trompettes) tételében jelenik meg el6szor.

Décidé, vigoureux, granitique, un peu vif,(ﬁ.—,'l']ﬁ env.)
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2. kottapélda: Quatuor pour la fin du Temps - Danse de la fureur pour les sept trompettes

I A nem megfordithato ritmusokkal szoros kapcsolatban allnak a hindu ritmusok is (Sharngadeva
deci-tala rendszere), melyeket a szerzd sajatos szimmetridjuk és zartsaguk miatt alkalmaz olyan
gyakran.
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Ez a ,megszerkesztett szabalytalansag” kiilonosen nehéz feladatot r6 miiveinek
mindenkori el6adoira. Nyilatkozataiban ugyan Messiaen egyaltalan nem tekinti
magat az aleatoria hivének, gondolkodasmodjanak szdmos eleme mégis mély
rokonsagot mutat a véletlen eljardsokkal. Messiaen sajat ritmikai nyelvezetét a

kovetkezOkeéppen foglalja 6ssze:

,~Ritmikai nyelvezetem a kovetkezd elemekbdl all: az értékek szabalytalan szamokban torténd

elosztasa, az egyenld idéértékek mell6zése, a primszamok szeretete, a meg nem fordithato ritmusok

. , , . . r1.s 1 £ 9922
jelenléte és a ritmikus személyiségek cselekvései.”

A Stravinsky Le Sacre du Printemps-jara visszavezethetd ,ritmikus személyiségek”
Messiaen  ritmikai  rendszerének legfontosabb  alkotéelemei. A ritmikai
személyiségek rendszerében legaldbb harom tipus Iétezik; az egyik érték, amelyik
novekszik, a masik, amelyik csokken, illetve harmadikként az, amelyik mozdulatlan.
E harom kolcsonhatasa alkotja meg a ritmikai személyiségek rendszerét, melyre
Messiaen legeldszor a Turangalila-symphonie kapcsan hivja fel a figyelmet.
Bizonyosnak tlinik, hogy a szerz6t a nem megfordithaté ritmusokban is a statikus €s
dinamikus értékek kdlcsonhatasa érdekli.

A ritmus- €és hangkészletbeli végességet horizontalis kiterjedésben a meg nem
fordithaté  ritmus, vertikalis kiterjedését tekintve pedig a  korlatozott
transzponalhatosag moduszok sora jeloli”® Ez azt jelenti, hogy mind vizszintes,
mind fliggdleges kiterjedésben eleve meghatarozott szami lehetdség adott. A
legeldszor a Chronochromie-ban felhaszndlt szimmetrikus permutéciok, ,,magikus
erejiik”,** ,,matematikai képtelenségiik”, variacioik végessége folytan valnak fontossa
a szerz0 egyes miiveiben.

Messiaen ritmikai nyelvezetének jellegzetes elemei az ametrikus ritmusok,
melyek pulzacidja képes a metrikus rendet feliilirni. Ilyen ritmusok az olyan
zeneszerzOi eljarasok folytan jonnek 1étre, mint példaul az Ggynevezett
agrandissement asymétrique, azaz az aszimmetrikus novelés. Ez jol lathato példaul a

Vingt regards sur I’Enfant-Jésus tizennyolcadik tételének kezdetekor és végén.

2 QOlivier Messiaen: Musique et couleur. Nouveaux entretiens avec Claude Samuel. Paris: Pierre
Belfond, 1986, 85

2 Olivier Messiaen: Technique de mon langage musical. Paris: Alphonse Leduc, 1966, 8.

* Olivier Messiaen: Traité de rythme, de couleur, et d’ornithologie. Tome III. Paris: Alphonse Leduc,
1996, 7.
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Messiaen ritmikai rendszerének ametrikussagat a hozzaadott (additiv)
ritmusértékek, a nem megfordithatd ritmusképletek, egyes gorog versritmusok,
valamint klasszikus indiai ritmusok alkotjak. Az altala ritmikus neumaknak (neumes
rythmiques) nevezett, a gregoridn zene dallami formulaival nagymértékben
egybevagd (de azokat ritmusértékekként értelmez6) modellek a szerzd
gondolkodasat alapvetéen meghatarozzak.

Az eldszeretettel hasznalt ritmikus kanonok (canon rythmique), a ritmikus
személyiségek (personnages rythmiques), a szimmetrikus permutaciok kiilonb6zo
fajtai (permutations symétriques), a primszamok (nombres premiers) hanghosszként
valdé gyakori hasznélata, egyéb irraciondlis értékek (valeurs irrationelles) mind
ritmikus nyelvezetének fontos alkotoelemei kozé tartoznak.”> Sajatos modon
Messiaen szamara még a gregoridn dallamok is tobbek kozott ametrikussdguk miatt

r 26
a

valnak fontossa.”” Mindezek utan érthetd, hogy a szerz6 az egyenld értékek

szamiizésének igényérdl beszél:

,,Egy rovid iodéérték, amely barmilyen ritmusértékhez csatlakozik, 1égyen az hang, vagy sziinet, vagy
az a pont, amely meghosszabbitja a tartamot. Ennek az eljarasnak a megfeleldje megvan mar Debussy

zenéjében, amennyiben disszonnansa alakit egy klasszikus dominans-szeptimet azzal hogy beléje

foglal egy hozzaadott szextet [sixte ajoutée] vagy egy bdvitett kvartot,” 27

Masutt a leghosszabb ¢és legrovidebb értékek hasznalataval az emberi érzékelés
hatarait kutatja, ahogy ezt a Livre d’Orgue utolsé tételének (Soixante-quatre durées)
hatvannégy  kiilonbozé  hangiddtartama is  példazza. A hanginditdsok
appercipidlhatatlansaga itt kiilonosen bonyolult feladatot ad el6adonak, hallgatonak
egyarant. Raadasul — ahogy az a Mode de valeurs et d’intensités-ben lathaté6 — az

egyes hanginditasok mindsége is folyamatosan valtozhat:

» Messiaen ritmikai invencidinak elsé komoly gylijteménye a La Nativité du Seigneur korai
orgonaciklus.

2% Es amint azt majd a késébbiekben latni fogjuk, a madardal hasznélata is ugyanezt a célt szolgélja.
7 Antoine Goléa: Rencontres avec Messiaen. Paris: René Julliard, 1960, 65.



10.18132/LFZE.2014.7

11
Sy e e e —
P b e ez o ' FE y be >~
1 T:‘:‘.:y%‘a,.; e z’“ﬁ# e
VU LA Y. %l ) A i —1
wprrpff f wof NS wf  ff v I P
o —
h hi> '7 L] t 1 lh e ﬂﬂ.? rbu; /\l‘l '- /—\‘ T 1
14 ey R e
Y A | be—¢1w ¥ =
I f m, »w P 3 » f S S
I N Yt . £
I Gt o e e E== —
TS wp < f of  fF '?;} - ng = g._,. ]
| T

3. kottapélda: A Mode de valeurs et d’intensités moduszai

A szerzd sajatos ritmikai nyelvezetét egyfajta ritmikai szimbolika is jellemzi.
Messiaen ilyen ritmusai inkébb tekinthetdk tobb, jellemzd ritmus Osszeadddasabol
létrejovo ritmikai formuldknak, mint egyszerli, egytagt ritmusoknak. Emiatt gyakran
egész frazisok éplilnek bizonyos meghatarozott ritmusokbodl, amelyek — ahogy ezt a
kései miivekbdl vett konkrét példainkon is latni fogjuk — igy egyfeldl programot
kapnak, masfel6l a formai modosulasokat is irdnyitjak. Most csak egyetlen példat
emlitve: a Livre du Saint Sacrement tobb tételében is megfigyelheté az a dupla,
sohajszeri motivummal kezd6dé formula, mely mar tobb, kordbbi darabban is

megtalalhat6 volt.
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4. kottapélda: Livre du Saint Sacrement — No. 11.
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6. kottapélda: Messe de la Pentecote — Communion
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7. kottapélda: Saint Francois d’Assise — ,,J ai peur...’

Ezekben az esetekben Messiaen szinte tullép a moduszok altal emelt

korlatokon, mivel ritmus és akkord elvalaszthatatlan kapcsolatba keriil.*® Ugyanez

¥ Hasonlot latunk a Chronochromie id6-akkord viszonyéban is. Sét, mar a Quatuor pour la fin du
Temps elso, Liturgie de cristal tételében is megfigyelhetd, hogy az idétartamok és a hangmagassagok
sora divergal. A két modusz egybeesése csak véletlenszerii lehet. Ha belegondolunk, a Saint Frangois
d’Assise egyik nagy ujitasanak, az ugy nevezett langage communicable-nak (hangz6 betlikod) is végiil
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figyelheté meg az akkordok hasznalatakor a tradiciondlis funkcios rend hianyaban is
felbukkan6 funkcio-emlékekben. Ennek egyik legjellemzdbb példaja a Vingt regards
sur [’Enfant-Jésus tizenotodik tételének (Le Baiser de [’Enfant-Jésus) zérasa,
melyben ugyan a mii alapjaul szolgdlé masodik modusz dont a hangkészletrdl,

mégis, az akkordok egyértelm{i dominans-tonika relaciot mutatnak.

(ﬁ: 56)
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8. kottapélda: Vingt regards sur I’Enfant-Jésus — No.15

Tekintve, hogy Messiaen a zenében a ritmust tartja a legfontosabbnak (és a
dallamok 1étét is a ritmus fliggvényének tekinti), érthetd, hogy dallamvilagéra azért
hatott elsésorban a madardal ¢és a gregorian, mivel mindkét minta autonom é&s
ametrikus ritmusokban mozog. Erdekes, hogy e két dallami forras rendszerint
egymast erdsiti és befolyasolja, ahogy ez szdmos miiben megfigyelhetd. Ezt lathatjuk
a Quatuor pour la fin du Temps elsO stilizalt madardala esetében (egy fiilemiile, vagy
egy rigo éneke), ahol egyértelmli a rokonsdg a gregorian dallamok és az egyes
felhasznalt madardalok kozott. Példankon jol latszik, hogy el6szor tizenhatodokban,
masodszor lassabb értékekben mozog ugyanaz a dallam. Elsé esetben stilizalt
madardalt, masodszor — ahogy maga a szerzd nevezi az elészdéban — kvazi-gregorian

dallamot (Mélodie quasi plain-chantesque) hallunk:

Presquf vif, joyeux

VIOLON

VIOLONCELLE ‘ T F — o e ot et

hasonl6 célja van; a kiilonbdz6 zenei rétegek olyan modon torténd egymasrahelyezése, mely nem sérti
az egyes szintek onallosagat.
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9. kottapélda: Quatuor pour la fin du Temps - Vocalise

A madardal és a gregorian dallamok gyakran szétbonthatatlan egységbe forrnak
ssze, vagy mas, kiviilr8l érkezé forrast modositanak.”” Mindkettd olyan hangsilyos
szerepet kap, hogy egyuttal formaalkoté tényezévé is valik.”® E két forras sokszor
annyira egybefonodik, hogy egyiittesiik az elkésziilt miiben mar egészen 1j stilaris,
dallami és ritmikai minéséget hoz 1étre.*! Olykor meg sem mondhaté egyértelmiien,
hogy egy lelassitott madardal, vagy egy stilizalt gregorian dallam szo6lal-e meg. E két

elem szoros 0sszekapcsolodasat tdmasztja ala Messiaen megfogalmazasa is:

A neumdk ahhoz hasonlé dallamformulak, amit a harmonidval foglalkozo irodalom diszitésnek,
elékének, atvezeté hangnak hiv, de hasznalatuk sokkal kotetlenebb. A madarak énekében is

megtalaljuk Oket: a kerti poszata, a baratposzata, az énckes rigd, a mezei pacsirta, a vOrosbegy
9932

neumakat énekel...
A gregorian dallamok és a madardalok szimbolikus jelentdsége pedig legalabb
annyira fontos, mint formaalkot6 potencialjuk (guru). A fentiekbdl is kovetkezik,

hogy elemzéseinkben mindenképpen egységiikben kell majd vizsgalnunk e két,

¥ Lasd: A Quatre Etudes de Rythme etiidciklusbol az elsé darabot (fle de Feu I), annak kédajat, ahol a
hindu ,,jati” szabalyai szerint torténd vonalvezetés a jobbkézben akar stilizalt madardalként is
tekinthetd.

% Bz jellemzi az Un vitrail et des oiseaux és a Piéce pour Piano et quatuor a cordes Fauvettes de
Jjardin- szakaszait, a gregorian idézeteket a Livre du Saint Sacrement-ban. A madardal 6nmagaban is
képes egy-egy formarész megtartasara: ez figyelheté meg a Messe de la Pentecdte 6todik (Sortie) és a
Vingt regards sur I’Enfant-Jeésus tizennegyedik (Regard des Anges) tételében.

*! Anyagok egész kiilonleges finomsagu folyama jon igy létre az Gtvenes évektdl kezdve a szerzd tobb
miivében is; a Messe de la Pentecote jellegzetes monoddikus dallama a korabbi Cantéyodjaya-bol
szarmazik, az 1951-es Le Merle noir pedig tobb elemet is a Cantéyodjaya-bol vesz at.

32 Olivier Messiaen: Traité de rythme, de couleur, et d’ornithologie, Tome IV. Paris: Alphonse Leduc,
1997, 7-8.
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szinte mindeniitt jelenvald elemet.”> A Messiaen altal felhasznalt kiilonbozé elemek
azonban igen sokféle modon kapcsolodhatnak Ossze. Ez figyelhetd meg annak az
egyetlen hangot ismételgetd formulanak esetében is, amely ugyanazt a stilizalt
madardalt rejti a Meéditations nyolcadik tételének zéardsakor hallhat6 madar
(citromsarmany, [bruant jaune]) énekében, mint a Vingt regards sur |’Enfant-Jésus
utolso tételének (Regard de I’Eglise d’Amour) repetélt Fisz-dar akkordjaiban, vagy a

Livre du Saint Sacrement utolso tételét zard hét, megismételt akkord sorozataban.

Bien modéreé
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10. kottapélda: Méditations sur le Mystere de la Saint Trinité — No. 8.
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11. kottapélda: Vingt regards sur I’Enfant-Jésus — No. 20.

3 A gregorian dallamok gyakori hasznalata fontos gyakorlati vonatkozast is rejt: a parizsi Eglise de
Saint Trinite-ben eltoltott évtizedek liturgikus szolgalatai megmagyarazzak ezek konstans hasznalatat.
A madardal gylijtését — melyet a szerzé egyébként Bartok népdalgyiijtésével érez hasonlonak —
tudatosan a negyvenes években kezdi el (legel6szor csak az 1941-es Quatuor pour la fin du Temps-
ban jelenik meg tudatosan a madardal), rendszerezésiiket pedig nagyjabol tiz évvel késébb.
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12. kottapélda: Livre du Saint Sacrement — No. 18.

Messiaen szdmara a ritmus egyfeldl a ,,mozgés rendje”, masfeldl csak az olyan
zene ritmikus, mely nem veszi szamitdsba az ismétlést €és az egyenletes tagolast,
tovabba olyan természeti mozgasok inspiraljak, melyek kiilonb6zd iddtartamtiak €s
szabadok, annak ellenére, hogy sajatos belsd periodicitdssal rendelkeznek. Nem
véletlen, hogy Messiaen a Traité de rythme, de couleur, et d’ornithologie-ban a
tenger hullimzasat tekinti az ,jigazi” ritmus legfébb mintajanak.’* Messiaen
szamtalanszor hivatkozik a természet torvényszertiségeire. A természet iranti erds
vonzalmarol igy beszél:

a zene az 1d0 része, az id6 egy toredéke, ahogy a sajat életiinkben és a természetben is, [mely]

9900

kifogyhatatlan kincsestara hangoknak és szineknek, formaknak és ritmusoknak, a tokéletes
’735

fejlodésnek és a folyamatos variacioknak, ezért a természet a legfontosabb forras.

A kilonféle idétartamokbol all6 természeti mozgasok kozdtt a tenger
hullamzasa mellett az ember jarasanak szabalytalansdga, tobbé-kevésbé elkertilt
botlasai azok, melyek Messiaen szamdara alapvetd példat jelentenek a zenéjében
hasznélt ritmusokban. Ezzel helyezi szembe a szabadsidgot szerinte tokéletesen

nélkiil6z6 katonaindulét, illetve Bach €s Prokofjev zenéjét:

* Olivier Messiaen: Traité de rythme, de couleur, et d’ornithologie. Tome I. Paris: Alphonse Leduc,

1994, 39.
3% Olivier Messiaen: Conférence de Bruxelles. Paris: Alphonse Leduc, 1960, 6.
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,lgen, egy Bach-versenymii vagy egy Prokofjev szimfonikus kdltemény a zenebaratok szamara
ritmikusnak tlinik, pontosan azért, mert nincs benniik ritmus (...): ezekben a miivekben azonos
hosszusagu rovid hangok megszakitatlan sorozatat halljuk, ami a hallgatobol a teljes megelégedettség

érzetét valtja ki; 6sszhangban van a hallgato pulzusaval, 1élegzetével, vagy szivverésével.”

1.2.1. Kiils6 tényezok

Messiaen zenéjében kiilondsen fontos szerepet kapnak a kiilonféle szimbolumok,
illetve kiilsé — a zenén kiviilr6l vett — asszociaciok. E forrdsok rendre modositjak az
adott mii strukturdlis rendjét. Az tgynevezett langage communicable-t, egyfajta
hangz6 betlikodot a szerzd eldszor a Méditations sur le Mystere de la Sainte Trinité
orgonaciklusban hasznélja, egyértelmiien szimbolikus tartalommal.’’ E technika sok
tekintetben hasonld Messiaen-nak az 1950-es évekt6l hasznalt experimentalis
eljarasaihoz. Tekintethetd egyfajta ,,széridnak™, azzal a nagy kiilonbséggel, hogy mig
a betiikodot sokkal inkdbb egyfajta véletlenszeriiség jellemzi, addig a szériak egyes
hangjai eldre meghatérozott tulajdonsagok alapjan kiilonboztethetOk meg. Tehat a
hangz¢d betlikdd haszndlatdit — bar Messiaen nem tekinti ugyan magat aleatorikus
szerzOnek — bizonyos mértékben aleatorikus eljarasnak is tekinthetjiik.

Messiaen persze nemcsak az aleatorikus szerzOk kozé nem sorolhatd, nem
nevezhetd szerialistinak sem; ezt az interpretaciot a Quatre Etudes de Rythme
legujabb kiaddsdban k6zolt szerzoi elészoban 6 maga utasitja el hatdrozottan azzal,
hogy sajat gondolkodédsat megkiilonbozteti a szerialistakétol: mig az eldbbi
gondolkodasban nincs szerepe a regisztereknek, addig nala regisztervaltaskor a hang

hossza, szine 1s megvaltozik.

3% Olivier Messiaen: Musique et couleur. Nouveaux entretiens avec Claude Samuel. Paris: Pierre
Belfond, 1986, 72.

7 A kései korszakban az egyetlen mii, amelyben taldlkozunk ezen eljarassal a Livre du Saint
Sacrement. Messiaen eszkoztaraban az egyetlen, totalis modon véletelenre épiilé eljaras.
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13. kottapélda: Livre du Saint Sacrement — No. 11.

Ahogy a példan is latjuk, a betlikod hasznalata egyazon miivon beliil szigort
rendet kovet (tehat a példa minden szavdnak ,E” hangz6i ugyanazt a konkrét
hangmagassagot jelolik). Erdemes megfigyelni tovabba, hogy a szerz6 mely szavakat
kodolja miiveiben. Egyértelmiinek latszik, hogy a betlikoddal szerkesztett szakaszok
abszolut szimbolumok, kizardlagos jelentéstartalommal.

Messiaen nemcsak az egyes betlik mozaikszeri egybeillesztésével, hanem a
bizonyos szavakban rejlé szimbolikus tartalom éltal is programot keres miiveihez.*®
Szimbolikus rendszerét gazdagitja tovabba sajatos szoalkotasainak felhasznalasa is.
Ehhez nagymértékben hozzdjarul még az a rendkivill gazdag dallam- és
ritmusgytjtemény is, mely az évtizedek sordn Osszegylijtott és rendszerezett, a vilag
minden tajarol és kulturkorébdl meritd példakat fogja egybe a Traité de rythme, de
couleur, et d’ornithologie-ban.

Bar dolgozatunk targydhoz nem tartozik szorosan hozza, mégis érdemes
elgondolkodnunk azon, hogy a hangokhoz rendelt betiik, illetve hangzok képesek-e
arra, hogy befolyasoljak a ritmus rendjét, a zene prozodigjat? Vajon a betlikod
hasznélata egytttal azt is jelentheti-e, hogy a szigoruan 6nalldé dallam és a felhasznalt
szOveg meghatarozottsdga miatt ugyancsak szigoru 6nallosdgot mutatod szavak kozt

felallithato egy fontossdgi sorrend? Ha a dallam elonyt élvez, csorbulhat a betiik

¥ Lasd a Turangalila- symphonie ciklikus témait a ,,szobor”, ,,virdg”, ,.szerelem”, , k6" szavakra.
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kédrendszere. Ha a szoveget tekintjik elsddlegesnek, a dallam rajza eleve
meghatarozott. Eppen ezért véleményem szerint a betiikod részben véletlenszerii
eljarasnak is tekinthetd Messiaen zenéjében. A betlikod hasznédlatdval azonban
nemcsak az adott dallam, hanem annak ritmusa is meghatarozotta kell, hogy valjon.
Végeredményben tehat a betlikdd hasznélata feltételezi az elemek hierarchigjat. Ez
pedig azért kiilondsen érdekes, mivel Messiaen-nal az egyes elemek egymas mellé-¢s
alarendelése nem feltétleniil fontossdgi sorrendet, hanem tobbfajta idejli és
kiterjedésti, autoném réteget jelent. E struktardban az egyes elemek egymashoz
viszonyitva sokkal inkabb tekinthetOk egyenrangtiaknak, és els6sorban a mindenkori
Id6 mulésanak, illetve pillanatnyi régzitésének vannak aldvetve, mintsem hogy
egymast gyengitenék, vagy esetleg kioltandk.”® Itt Messiaen egy olyan
eldadomiivészeti-zeneszerz01 problémaval taldlkozik, mely a ,fOanyag—kiséret”
megkiilonboztetést egy egészen Uj aspektusbdl vilagitja meg és egyuttal meg is
kérdéjelezi. Eppen ezért a Messiaen miiveivel foglalkozo eléadd rendszerint olyan
keérdésekkel talalja magat szembe, melyek megvalaszolasa nélkiil akéar sériilhet is a
zenei anyag. Elmondhatdé, hogy a Messiaen-zene egyetlen alkotoeleme sem
fontosabb vagy kevésbé fontos a masiknal, ugyanakkor egy mii léte alapvetden fligg
ezen alkotoelemek egyetemleges jelenlététol.

A fentebb emlitett mellérendelések kovetkeztében az adott mi gyakran
sajatsagos idObeliséget kap, ahogy ez a La Fauvette des jardins-ban is
megfigyelhetd. Itt egy — a kései Livre du Saint Sacrement-hoz nagyon hasonld —
narrativikus szerkezet jon létre, melyet a mii kétfajta — zenei és valds — ideje biztosit.
Ez a ,tobbidejliség” figyelhetd meg a La Fauvette des jardins-ben a madardal aktiv
ideje és a hajnali t6 passziv ideje kozott. A td megjelenitésekor az Accords
transposés sur la méme note du basse 0sszes forditdsa, mig a Fauvette des jardins
(kerti poszata) énekében ugyanennek az akkordsornak csak néhdny tagja hallhato,
biztositva ezzel kiilonféle id6-megjelenitések, valamint az egyes ¢€lélények eltérd

s 1 S s 1 . rer 1,4
id8érzékelésének egyidejii megjelenitését.

% Az ala-folé rendeltségi viszonyok hianyat latjuk a Quatuor pour la fin du Temps hetedik (Fouillis
d’arcs-en-ciel) tételében, a Méditations sur le mystere de la Sainte Trinité tobb tételében, tovabba
alapvetéen minden, szuperpozicionalt elemet hasznalé miiben.

%0 Ugyenez érvényes a Visions de 1’Amen mésodik tételének augmentalt-diminudlt témaira, az
univerzum és a csillagok a mienktdl eltérd idejének megjelenitésére.
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14. kottapélda: La Fuvette des jardins

15. kottapélda: La Fauvette des jardins

Jellemz6 és gyakran hasznalt kiilsddleges elem a vallasos-és szamszimbolika,
melyekre a kései miivekben is tobb példat talalunk. Gyakori a primszamok
hasznélata, melyek akar ritmusok, akar szimbdlumok képében jelennek meg.

Messiaen nyelvezetének akusztikus élményként talan leggazdagabb elemei az
altala intencionalt ,,szinek™ és a kifejezésiikre hivatott szinakkordok. Fontos kérdés,
hogy az egyes akkordok létrejottében mekkora az egyes moduszok szerepe. Masként
fogalmazva: elképzelheté-e, hogy e szinakkordok kialakuldsat tobb, egymast
kiegészitd szinkombinacid ,,vizualis” igénye, sziikséglete inkdbb meghatarozza, mint
az a modusz, melynek hangjait végiil felhasznalja? Jogosan tehetjiik fel a kérdést,
hogy a korlatozott transzponalhatdésagu moduszok altal meghatarozott hangokbdl
keletkeznek-e Messiaen jellegzetes akkordjai, vagy az egyes akkordok vezethetdk-e
vissza a hangsorok egyes hangjaira? Véleményem szerint az egyes akkordokat
elsdsorban a moduszok hatdrozzak meg. SOt, Messiaen rendszerint sajat
szinhallasabol mintegy visszafelé haladva bontja ki, vagy fejti ki zeneszerzdi
technikait. Ez azt jelenti, hogy a moduszok hangkészlete mar mintegy embrionalisan,
csirgjaban, bekovetkezhetd lehetoségként magaban foglalja a beldle kibomlo
akkordokat. Ezért pontosabb lenne talan ugy fogalmaznunk, hogy a moduszok a

hangnemszimbolika kovetkezményei, és nem forditva.
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Miiveimben nagyszami hangkombinaciot alkalmazok, melyek mindegyike az egyes
szinkombinaciokkal egyidében helyezkedik el. Madardalok esetében minden egyes hangmagassaghoz

rendelek hozza egy-egy akkordot.*!

Ez azonban nem érvényes minden egyes mire, amelyben madardalt hasznal fel,
ugyanis az elsd, a madardalt még inkabb csak metaforaként, s nem nagy stilaris
biztonsaggal hasznaldé miivekben e kiilsd inspirdcidés elemek pusztan egyszeri
szimbolikus jelentést hordoznak.**

A szinek ¢és szimbolumok szoros Osszefliggését bizonyitjadk Messiaen

gondolatai is:

,»A liturgikus zene Istent otthon, templomaban, sajat aldozataban linnepli; a vallasos zene felfedezi 6t
minden oraban ¢s mindenhol a Fold bolygoén, a hegyekben, az 6ceanokban, a madarak, a viragok és

fak kozott, s a minket koriilvevd csillagok lathaté univerzumaban; a szines zene azonban azt teszi,
2543

amit a kozépkor iivegfestményei €s rozsaablakai: elkapraztat...

A szinek hasznalatanak is alapvetdéen kétféle, egymastol eltérd hasznélata
figyelhet6 meg Messiaen-ndl. Az egyik a mar emlitett kozvetlen hang—szin
megfeleltetés eredménye, vagyis egy folyamatosan jelenlévd tulajdonsdg. A masik
(ezzel meglepd ellentétben all6) modja a szinek megjelenitésének a szd igazi
értelmében vett ,lefestése” az adott kornyezetnek (vagy természeti jelenség, vagy
ausztraliai 6serdd). A két modszer azonban — amint az lathatd a Quatuor pour la fin
du Temps ¢€s a La Fauvette des jardins ,hajnali” akkordjainal is [lasd: 14. kottapélda]
— talalkozhat.

1 Olivier Messiaen: Traité de rythme, de couleur, et d’ornithologie, Tome VII. Paris: Alphonse Leduc,
2002, 8.

2 Két tavoli példaként emlitheté a Quatuor pour la fin du Temps, és az ,érett” style oiseau fomil, a
Catalogue d’oiseaux.

* Olivier Messiaen: ,,A szakralis zene”. (Szita Bank ford.) In: Pannonhalmi Szemle, 1998/4, 85-91.
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16. kottapélda: Quatuor pour la fin du Temps — Liturgie de cristal

1. 3. A kései korszak muvei

A tovabbiak szempontjabol célravezetdnek tiinik a kései korszak (1984-92) miiveit,

miifaji besorolasukat kataldgusszeriien is, rovid jellemzésiikkel 6sszefoglalni:

Livre  du Saint  Sacrement, orgonaciklus  tizennyolc  tételben.
Keletkezési 1d6: 1984
Petites Esquisses d’oiseaux zongoraciklus ot tételben.

Keletkezési 1d6: 1985
Un vitrail et des oiseaux szo0ld zongorara ¢€s kisebb zenekarra, egy tételben.

Keletkezési 1d6: 1987
egy tételben.

d’En-Haut

sz0l6 zongordra ¢és zenekarra,

La Ville

Keletkezési 1d6: 1987
Un Sourire zenekarra, egy tételben. Mozart haladlanak 200. évforduldjara késziilt.

Keletkezési 1d6: 1989
Piéce pour piano et quatuor a cordes zongorara €s vonoskvartettre, egy tételben.

Keletkezési 1do: 1991

Eclairs sur I’Au-Deld... nagyzenekarra.

Keletkezési 1d6: 1987-91
Concert a quatre négy szoldhangszerre (fuvola, oboa, cselld, zongora) ¢és
nagyzenekarra. A mi befejezetleniil maradt, elsd tételének egy részét és negyedik
tételét Yvonne Loriod hangszerelte és rekonstrudlta a szerzd jegyzetei nyoman.

Keletkezési id6: 1991-92
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A Livre du Saint Sacrement a nagy orgonaciklusok soraba illeszkedik.
Rendkiviil gazdag szimbdlumrendszerével, technikai gazdagsagéaval, a karakterek
sokféleségével ¢és  kifejezésének  viszonylagos  szikarsagaval a  koréabbi
orgonaciklusokhoz képest azonban még erdteljesebb hatasu. Az egyes tételek kozti
koherencia azonban (ellentétben korabbi nagy orgonaciklusokkal) itt alapvetden a
Szentirads szovegei altal jon létre €s nem a tételek kozti zenei megfeleltetések révén.
Ez azt jelenti, hogy legalabbis a Messiaen korabbi miiveiben megszokotthoz képest —
nem taldlunk ciklikus témakat sem.** Egyes tételeken beliil viszont annal inkabb,
mégpedig a Szentharomsag harom isteni személyének (a Méditations sur le Mystere
de la Sainte Trinité-ben 1s megfigyelhetd) ciklikus témakkal wvalo
megszemélyesitését.

A Petites Esquisses d’oiseaux a ciklikus madarzené¢k folytatdsa. A korabbi
milvek ismeretében nem meglepd, hogy (az Eclairs sur I’Au-Dela... és a Livre du
Saint Sacrement kivételével) minden kései miiben kitiintetett szerepet kap a zongora.
Hangszerkezelésében a nagy ,madarciklusok” folytatasa, stilisztikailag azonban
jelentdés modosuldsok tapasztalhatok a mi elddeihez képest. Alapvetd kiilonbség,
hogy a mii minden egyes tétele egy adott madar énekét mutatja be, az adott madar
természeti kornyezetének megjelenitése viszont (ellentétben példaul a Catalogue
d’oiseaux darabjaival) e kései zongoraciklusban hidnyzik. Tovabba érdekes, hogy a
ciklus minden egyes darabjanak kozéppontjaba egy-egy fOszereplé madar keriil. Ez
az eljaras az 1952-es Le Merle noir 6ta példa nélkiil all.*

A Petites Esquisses d’oiseaux-ban az egymastol kiilonb6z6 anyagok hasznalata
azért 1s egészen Ujszerl, mivel a minden tételre egyarant jellemzd erds tematika
(vagyis a fOszerepld egyetlen madar jellegzetes éneke) nem teszi lehetdvé tobb,
de décor vezérmotivum hasznalata — a kései korszak egyetlen ,,igazi” vezérmotivuma
—, valamint az egyes madardalok folyamatos valtakozésa egy erdsen linedris
idOkezelést, mar-mar filmszerti vagasokat eredményez. Ez a kompondlasmod persze
nem szokatlan Messiaen miiveiben, hiszen mar a Cantéyodjayd formai toredezettsége
is ezt vetiti elére. Ezt erdsiti a miiben tapasztalhaté folyamatos, iitemenkénti

tempovaltas. A korabbi miivek fényében ez kiilonosen fontossa valik azaltal, hogy a

* A tematikus kapocs még annyira sem erés az egyes tételek kozott, mint a Méditations sur le
Mpystere de la Sainte Trinité-ben.

* Figyelemremélto, hogy a korai zongorapreliidok nyitodarabja (La Colombe) is egyetlen madar
zsanerkép-szerii bemutatasat tiizi ki célul.
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Petites Esquisses d’oiseaux-ban az egyes hangértékek novelése—csokkentése kevésbé
jellemz6, mint mas, megeldz0 miivek esetében, tekintve, hogy a tempovaltasok
beiktatasaval erre nincs akkora sziikség.

Masik jelentds — és az egész kései korszakra jellemzd — modosulds a Petites
Esquisses d’oiseaux-t61 kezdve a basszus-€s tenor textirak felttind mellozése. Ez a
korszak minden tovabbi darabjaban is megfigyelhetd.

A La Ville d’En-Haut egyfajta monumentalette®®, kisebb apparatusra irodott, az
Un vitrail et des oiseaux-hoz ¢és az Un Sourire-hoz hasonléan. Az Un vitrail et des
oiseaux és La Ville d’En-Haut testvérdarabok, utdbbi az Un vitrail et des oiseaux
ujrairt valtozatanak is tekinthetd.

Az Eclairs sur I’Au-Dela... kétségteleniil a kései korszak legfontosabb darabja.
Az Un sourire-t a Mozart-bicentendrium inspirdlta. A Piece pour Piano et quatuor a
cordes formailag roppant Ujszerti és tomor zongoraskvintett, mely Alfred Schlee
kilencvenedik sziiletésnapjara késziilt. Az Yvonne Loriod altal rekonstrualt

négyesverseny masodik tétele egy korai, 1935-6s Vocalise tdolgozasa.*’
2.1. A kései korszak stilaris jellemzdi

Hogy a dolgozat elsé fejezetében felvazolt keérdéseket megvalaszolhassuk, a
kései peridodus egyes miiveit ugyanazon paraméterek szerint vizsgaljuk meg. De mig
ez a fajta vizsgalat inkabb felsorolasszerii, addig a 2.2. szakasz elemzése atfogobb
igényll. A harmadik fejezetben kozolt részletes elemzések pedig strukturalisan még

bdvebb betekintést nyujtanak a miivekbe.
2.1.1. Az ,,hors tempo”

Az 1953-as Réveil des oiseaux-t6l kezdve Messiaen mar nemcsak tudatosan
alkalmazza miveiben a madardalt, hanem ornitologiai kutatdsokat is folytat, és
¢letének elvalaszthatatlan része a gylijtdmunka. Messiaen style oiseau-ja (és

gyljteménye) a Réveil des oiseaux-t0l kezdve rendkiviil gyorsan fejloddott, csucsat a

% Cristopher Dingle: The life of Messiaen. Cambridge: Cambridge University Press, 2007, 231.

7 Gyakran megfigyelheték Messiaen-nal az egyes korabbi miivekbél valo atvételek: igy a Quatuor
pour la fin du Temps utolsd tétele (Louange a I'Immortalité de Jésus) mar egy korai orgonamiiben
(Dyptique) is megjelenik. Hasonlo atfedés figyelhetd meg a L 'Ascension zenekari és orgona valtozata
kozott is.
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Des canyons aux Etoiles-ban és a Saint Francois d’Assise hatodik képében (La
Préche aux oiseaux) érte el az ,hors tempo” bevezetésével. A kései korszak
fomiivében, az Eclairs sur [’Au-Deld...-ban Messiaen tobb korabbi miivéhez
hasonl6an nemcsak a miiben szerepld madar jellegzetes énekének, hanem természeti
kérnyezetének pontos megjelenitésére is torekedett.” E style oiseau-beli fejlédést
felgyorsitotta a legeloszor a Saint Frangois d’Assise-ban hasznalt hors tempo
(,,tempoOn kiviil”) technika, mellyel Messiaen hatékony eszkozt talalt arra, hogy egy
olyan, csak a madarakra jellemzd flexibilitdst €s autonomitast teremtsen meg
miiveiben, mely mindig is eszménye volt.*’ Ebbél kdvetkezik, hogy az hors tempo-
nak az ¢életmiivon beliili viszonylag késéi megjelenésébdl is arra kovetkeztethetiink,
hogy fejlodés igenis létezik a messiaen-i oeuvre-ben, hiszen ez az eljaras még a kései
korszak miiveinek fényében is igen friss. Fontosnak tartom ugyanakkor megjegyezni,
hogy ezen 1) technika bevezetése lényegileg nem valtoztat Messiaen évtizedek oOta
hasznalt moddszerein, csak mas, tObbféle réteg szimultaneitasat lehetéveé tévo

kontextusba helyezi azokat.
2.1.2. A forma modosulasai

Ha az hors tempo-r6l beszEliink, feltétleniil ismerniink kell azt a hosszu utat,
amit a szerz0 a madardal hasznalataval bejar a Réveil des oiseaux-tdl az Oiseaux
exotiques-on €s a Catalogue d’oiseaux-n at egészen a Petites Esquisses d oiseaux-ig.
Az hors tempo a harmadik jelentds, a ritmus idObeli-mennyiségi valtozédsaihoz
elengedhetetlen eszk6z. Messiaen az egyes hangértékek novelésén-csokkenésén,
tehat az additiv értékek hasznalatan at jut el a folytonos tempovaltasokig, valamint az
hors tempo-ig. Fontos megjegyezniink, hogy az hors tempo szakaszok — a
betlikodhoz hasonldoan — tekinthetOk részben véletlen-eljarasnak 1s, mivel
hasznéalatukkal az egyes elemek szuperpozicioja minden eldadds alkalmaval
valtozhat. E valtozas azonban az adott mii form4jat nem, legfeljebb az egyes rétegek

induldsat befolyasolja.

*® Ez mig a La Fauvette des jardins-ben, illetve a Catalogue d’oiseux-ban megfigyelhetd, addig
ugyanez a Petites Esquisses d’oiseaux-ban nem, sot, az Un Sourire partiturajaban minddssze ,,un
oiseau exotique” megjelolés talalhato.

* Ezzel a technikaval Messiaen ugyanazt éri el zenéjében, mint amit a betiikoddal, vagy ametrikus
ritmusaival: egyfajta szervezett rendezetlenséget, megkomponalt szabadsagot.
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Kiilonos figyelemmel kell lenniink viszont a formanak legfoképp a kései
korszak style oiseau- miiveiben (igy a Petites Esquisses d’oiseaux-ban is)
megfigyelhetd bizonyos moédosuldsaira.”® Milyen mértékben befolyasolhatja egy
stilizalt madardal a forma torvényszertiségeit? Képes-e azt modositani, s ha igen,
hogyan? Ennek megvalaszolasa azért is kiillondsen fontos, mivel meglatasom szerint
Messiaen szamara a madardal az egyik legerdteljesebb experimentum. Tudjuk, hogy
a szerz0 igyekezett a madardalt a lehetd legkisebb valtoztatdsokkal beemelni
miiveibe, igy azonban konnyen adddhat a kérdés: mennyire tud a madardal, mint
experimentum belehelyezkedni egy olyan formai kovetelményrendszerbe, mely az
egyes miiveket meghatarozza.

A kései korszak egyik alapvetd jellegzetessége a zenekari hangszerelésnek egy
egész Ujszeri modja. Amint erre Dingle is ramutat, az Eclairs sur [’Au-Deld...
hangszerelésének egyik jellegzetessége a basszus-regiszter gyakori hianya. Ebben a
miiben éppen az egyes zenei anyagok egymasra rétegzése €s egymasmellettisége az,

mely a hangszerelést a kordbbiaknal joval koherensebbé teszi.

2.1.3. Hangsor és akkord 0sszefliggése

Messiaen  szolamképzésének €és  akkordikdjanak  vitathatatlanul egyik
legjellemz6bb  szervezd ereje a korlatozott transzponalhatosagi moduszok
alkalmazasa. A kései korszakban e moduszok hasznédlatdnak gyakorlata szinte
tokéletesen azonos a kordbban megszokottal. A Livre du Saint Sacrement-ban a
clusterek haszndlata révén azonban feltiind modosulds figyelhetd meg. A
clusterekkel Messiaen-nak lehetdsége nyilik arra, hogy az egyes moduszokat
egyetlen akkordba siiritve, erdteljes szimbdlumként jelenitse meg, anélkiil, hogy tobb
jellegzetes akkord sorozataba vagy dallamivbe volna agyazva. Habar els¢ latasra a
clusterek hasznalata egybevag az egyes moduszok hangkészletével, mégsem
mondhatd meg egyértelmiien, hogy egy cluster hangjai mely moduszhoz tartoznak.
Késobbi elemzéseink soran latjuk majd, hogy a Livre du Saint Sacrement-ban egy-
egy cluster hasznalataval Messiaen kilép a moduszok szabta rendszerbdl és a

kromatikus skala mind a tizenkét hangjat egyetlen akkordba tudja stiriteni.

% Ahogy arra Roger Nichols is figyelmeztet, minden egyéb, Messiaen altal hasznalt technika
konnyebben illeszkedik barmilyen formai keretbe, mint a madardal. Tobbek kozott erre jelenthet
megoldast a szerz6 kései miiveiben az ,,hors tempo” alkalmazasa.
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2. 2. A miivek altalanos vizsgalata adott paraméterek szerint

Messiaen viszonylagos rendszerességgel komponalta nagy orgonaciklusait
(egyes 0Ondlld orgonadaraboktdl most eltekintiink, de késdbb csak egyes helyek
megvilagitasdra emlitjik majd Oket). Az 1930-as évek korai orgonaciklusaitdl (a
ritmikai Ujitasok elsd nagy gylijteményeként tekinthetd La Nativité du Seigneur) az
1950-es évek két nagy orgonamiivén (Messe de la Pentecote, Livre d’Orgue), majd
az 1969-es Méditations sur le Mystere de la Sainte Trinité-n at érkeziink a Livre du
Saint Sacrement tizennyolc orgona-meditacidjahoz.

A Livre du Saint Sacrement legszembetiinbbb jegye a korébbi ciklusokhoz
képest a rendhagyo formalds. A miivet a szerz6 egy nagycsiitortoki (1981. aprilis 19.)
improvizacioja hatasira kezdte komponalni.’' Dingle a Saint Francois d’Assise
,kézikonyveének™ tekinti, tobbek kozott pontosan azért, mert az Osszes, a kordbbi
miivekben is eléforduld zeneszerzéi eljaras megjelenik a sorozatban.”® Messiaen-ra
igencsak jellemz6 modon legmonumentalisabb miivei rendszerint tobbfelé ,,irddnak
sz&t”. Ahogy a Livre du Saint Sacrement az opera egyfajta kivonata, ugyanugy
tekinthetd 0sszegzésnek példaul a Cantéyodjaya is a Turangalila-symphonie utan. A
Livre du Saint Sacrement-ban a ritmikai struktardk az életmii tobbi darabjahoz képest
valtozatlanok, épptgy taldlunk hindu ritmusokat, mint nem megfordithaté ritmust,
vagy akar gorog metrumban irt dallamokat is. A dallam szintjén jellemzd
formaalkot6 tényezOk (madardal, gregorian) is valtozatlanok, a moduszok, melyekre
épiilnek, ugyszintén. Ebbdl kdvetkezik, hogy a szerzd az egyes akkordstruktirakat is
a téle megszokott kovetkezetességgel hasznalja. Mégis, a darabban tobb olyan
ujszerli hangzas is megfigyelhetd, mely nem lehet csak a moduszok kovetkezménye.
Itt e hangsorok az eddig bevett gyakorlathoz képest cseppfolydsabbakka valnak, egy-

egy cluster kozbeiktatasaval a szerz sajat rendszerét kezdi meghaladni.

3! Christopher Dingle: The life of Messiaen. Cambridge: Cambridge University Press, 2007, 221-222.
32 Christopher Dingle: The life of Messiaen. Cambridge: Cambridge University Press, 2007, 58.
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17. kottapélda: Livre du Saint Sacrement — No. 9.

2.2.1. Program

Akar a Maria Magdaléna akklaméciojat, akar a Voros-tengert szimbolizald
arpeggiokat (a kettévalasztas aktusa) tekintjik, egyértelmiinek latszik, hogy a Livre
du Saint Sacrement igazi programzene. Messiaen partiturdi rendszerint alapvetden
nagyon informativak, gondolhatunk akar kiilonféle, Debussy-re emlékeztetd
instrumentalizmusaira, kedvelt teologusaitol idézett szovegeire, vagy az adott
természeti kornyezet bemutatasat szolgalo eléadoi utasitasaira.”> A Livre du Saint
Sacrement programzene azért is, mert a ciklus kronologikus rendben eleveniti fel
Jézus Krisztus életének bizonyos meghatarozo eseményeit. fgy a mii idSbeliségének
a zenein kiviil egy masik, narrativ sikja is kialakul, ami nemcsak a nagy ciklikus,
hanem a rovidebb 1élegzetti miivekben is megfigyelhetd mar joval korabban is.”
Teoldgiai értelemben vett narrativa pedig mar a Vingt regards sur [’Enfant-Jésus-ben
is jelen van (1944). A kései orgonaciklusban viszont kizardlag eszmei kapcsolat all
fenn az egyes tételek kozott. Ugyanez a narrativikus rend a style oiseau tobb
mivében i1s megfigyelhetd (leginkdbb jellemz6é a La Fauvette des jardins), az
illusztrativitas szinte az impresszionista miivész munkamodszerét juttatja esziinkbe.
Messiaen mind a La Fauvette des jardins, mind a Livre du Saint Sacrement esetében

az adott mi programjadhoz kapcsolt iddt (és annak mulasat) is megjeleniti.

33 A kései korszakban ilyenek példaul: a kénny, a 1étra, vagy a vizesepp (Eclairs sur 1’Au-Deld...,
Livre du Saint Sacrement).

% Ezt latjuk a Réveil des oiseaux-ban is, mely a madardal els6 igazan tudatos hasznalata. Ebben a
miiben a madarak énekének megfigyelése par orara szlikiil le. Ez a technika jelenik meg a Catalogue
d’oiseaux-ban, majd késébb a La Fauvette des jardins-ben is. De nemcsak a madarciklusok sajatja ez:
mar a Quatuor pour la fin du Temps-ban is jellemz6 az egyes anyagok folyamatos atlényegiilése,
karakter-és ritmusmodosulasa.

> Gondolhatunk akéar Debussy La Mer-jére, vagy Monet Roueni katedrdlis-ara.



10.18132/LFZE.2014.7

29

2.2.2. A Petites Esquisses d’oiseaux

A Petites Esquisses d’oiseaux a nagy madarciklusokat, vagy mas szdval

,ornitologiai zongoraciklusokat”56

1dézi. Mint Messiaen-nal altalaban, a madar itt 1s
az 0rdm ¢€s ujjongas, valamint az anyagtalan 6rom megtestesitdje. Dingle véleménye
szerint a madar Messiaen-nal fontos valldsos szimbolum, ugyanis az Isten felé
emelkedd embert szimbolizalja.” Habar a Petites Esquisses d’oiseaux a korabbi
madarciklusokhoz képest latszolag csak a tételek rovidségében kiilonbozik, mégis
szamos, csak a kései kompoziciokra jellemzd tulajdonsag megfigyelhetd benne.
Megfigyelhetd egyrészt a basszus feltlind hidnya, tovabba egy olyan fajta linearitas,
amelyben a darab sordn el6forduld anyagok, a mii egyes rétegei a korabbi
gyakorlattal ellentétben nem rétegzédnek egymasra, hanem 1Ugy lehetnek
folyamatosan jelen, hogy egyszerre mindig csak egyfajta anyag hallhato, a tobbi

periodikusan hattérbe szorul.

»A kékek, a vorosek, a narancsok, a violakékek, a felcserélt transzponaldsu akkordok, melyek
dominalnak [a mliben]. Az 6sszevont rezonancidji akkordok, €s a totalis kromatikaju akkordok altal

még finomabba és violakékebbé valo szinek.”®

Szamos mas analdgia is kereshetd a kései korszak tobbi miiveivel, igy példaul a
masodik tétel (Le Merle noir) eszlinkbe juttathatja akar a Piece pour piano et quatuor
a cordes, akar az Eclairs sur [’Au-Dela... tombszerii favoskoréljait is. Ez azért sem
meglepd, mivel a ciklust alapvetden egyfajta vezérmotivum-technika jellemzi: az
ugynevezett theme de décor — ami a kései korszak darabjainak egyetlen igazi

vezérmotivuma — rendszeresen visszatér, barminemi modositas nélkil.
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18. kottapélda: Petites Esquisses d oiseaux

%6 Peter Hill- Nigel Simeone: Olivier Messiaen. New Haven and London: Yale University Press, 352.
37 Christopher Dingle: Messiaen’s Final Works. Farnham: Ashgate, 2013, 66.
% Olivier Messiaen: Petites Esquisses d oiseaux. Paris: Alphonse Leduc, 1985, a mii szerz6i elészava
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2.2.3. Két zenekari ,,miniatiir”

A kovetkezd két mii kisebb appardtusra kompondlt zenekari darab. Az Un
vitrail et des oiseaux az ¢életmlivon beliil is a legrovidebb zenekarra irt mii. Ha nem
tudnank, mikor készilt, azt hihetnénk, hogy a Saint Francois d’Assise
eldtanulmanya. Erre utal a harom triangulum hasznalata is a darab kezdetén, tovabba
az hors tempo passzazsok (melyek a Saint Frangois d’Assise Le Préche aux oiseaux-
jat idézik, ahol a szerzd els6ként hasznalta ezt az eszkozt).

A La Ville d’En-Haut cimii zenekarra irt monumentalette® akar az Un vitrail et
des oiseaux Ujrairt valtozatanak is tekinthetd. Mindkét mii hangszerelését alapvetden
meghatarozza a vonosok mell6zése €s a zongora vezetd szerepe. Ez azért is 1ényeges,
mert — bar a Piéce pour piano et quatuor a cordes és a Concert a quatre — a zongorat
is foglalkoztatja, az Eclairs sur I’Au-Dela... eltekint téle. Felting ez azért, mivel az
életmiiben minddssze ketté olyan, az Eclairs sur [’Au-Deld...-hoz hasonldan
nagyformatumu, nagy apparatusra készilt mi taldlhat6, melyben nincs zongora. (E
két mi a La Transfiguration de Notre-Seigneur Jésus-Christ és a Saint Frangois
d’Assise.)

Az Un vitrail et des oiseaux ¢és a La Ville d’En-Haut tobb melodikai
hasonlosdgot is mutat mas darabokkal, igy az Un vitrail et des oiseaux elso,
koralszerli favos tuttijanak konturjai tobb miiben is feltiinnek.®® S6t, e jellegzetes
dallamot a szerzd két kései darabja, az Eclairs sur 1’Au-Dela... hatodik tétele (Les
sept Anges aux sept trompettes) és az Yvonne Loriod altal befejezett Concert a

quatre €elso tétele is idézi.

%% Christopher Dingle: The life of Messiaen. Cambridge: Cambridge University Press, 2007, 231.
8 Ez a motivum elséként a Turangalila-symphonie hatodik tételében tiinik fel. Felhasznélja tovabba a
Cantéyodjaya-ban, a Cing Rechants-ban, a Messe de la Pentecote-ban is.
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20. kottapélda: Eclairs sur I’Au-Dela... — No.6.

Ez a jellegzetes melodikai elem a kései korszakban jellemzden a korabbiakra
hivatkozo onidézet. igy példaul a Piéce pour piano et quatuor a cordes szekvencialis
rajza dallama is megjelenik az Un vitrail et des oiseaux-ban €s a La Ville d’En-Haut-
ban egyarant. Valojaban azonban mind az Un vitrail et des oiseaux, mind a La Ville
d’En-Haut az 6ket idérendben kévetd Eclairs sur 1’Au-Dela... ... elétanulmanyéanak
tekinthetd, s e nagyszabdsu ciklusban a szerzé valaha hasznalt Osszes alkotoi

modszere megjelenik.

2.3. Az Eclairs sur I’Au-Dela...

A tizenegy tételes Eclairs sur I’Au-Deld... eldadodi apparatusat tekintve a kései
korszak legmonumentdlisabb alkotdsa. Ennek ellenére mégis a mii akér olyan
kamaramiinek is tekinthetd, melynek eléaddsdhoz szdzhuszonnyolc eléado
szitkséges.”! A mii eszmei rokonsaga (a korabbi Trois petites Liturgies mintajara
. Trois grand liturgies”-ként®?) a La Transfiguration de Notre-Seigneur Jésus-Christ-

tel, a Des canyons aux étoiles-1al és a Saint Francois d’Assise-szal nyilvanvalo.

8! Christopher Dingle: The life of Messiaen. Cambridge: Cambridge University Press, 2007, 237.
52 Paul Griffiths elnevezése. Lasd ugyanott.
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Az Eclairs sur I’Au-Dela...-t sokrétii szimbolumrendszere és a benne szerepld
karakterek sokfélesége (a ,,csillagok konyortelen ritmusa” egylitt szerepel a madarak
elengedett ,hors tempo” énekével) folytan kiilondsen komplex alkotés. Vizsgalatunk
alaptétele, hogy mindazok az elemek, melyek az Eclairs sur I’Au-Dela...-t megel6z6
valamennyi miiben fellelhetdk, itt is valtozatlanul megtalalhatok. Messiaen-nak
utols6 miiveiben is alapvetden jellemzd magatartasa a rendszeres visszatérés
korabban lefektetett elveihez, a f0bb principiumaihoz valé ragaszkodas, ugyanakkor
— hasonloan az 6tvenes évek experimentalis korszakat kisérd, az Gjabban felfedezett
és korabbi metodusokat megvizsgalé rendszerezéshez — 8sszegzésnek is tekinthetd.”

Ezt a mar korabban is alkalmazott zeneszerzdi eljarasok mellett az is alatamaszthatja,

hogy szamos korabbi miibdl vett dnidézet is megjelenik ezekben a miivekben.

A mi elemzésének szempontjai a kdvetkezok:

— A ritmus ¢és annak (idébeli) modosuldsai (additiv ritmusok, hozzaadott
értékek), valamint egyéb, a ritmust médositd tényezok (a madéardalok sz szerinti
lemasolasa és beillesztése), specidlis ritmikai eljarasok (ritmikus kanonok,
aszimmetrikus novelés);

— A melddia, a dallamalkotd tényezOk (korldtozott transzponalhatosagi
moduszok ¢és specialis akkordok, madérdal és gregorian elemek);

— formai analizis, az egyes formarészek behatarolasa, f0bb formaalkoto elemek;

— a kiilsd, a zenét formald erdk (szimmetrikus permutaciok, szamszimbolika,
vallasos szimbolika, hangzd abécé, program, informativ kottakép, szent szovegek)
vizsgalata;

— a hangszerelés sajatossagai;

— tematikai (és egy€b) rokonsag mas mivekkel (tetszés szerint valogatva az

egész ¢letmiibdl).

ElsOként a megadott szempontokat figyelembe véve vilagitunk rd a mii némely

jellegzetességére. A mi elsé tételében (Apparition du Christ glorieux) nagyon

63 Az egyes zeneszerz6i technikéknak ilyen jellegii rendszerezése csak az 1950-es évek experimentalis
miveire jellemzd, ahogy erre Christopher Dingle is ramutat. Christopher Dingle: Messiaen’s Final
Works. Farnham: Ashgate, 2013, 64.
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gyakori az additiv ritmusok (itt egyre hosszabbod6 értékek) hasznalata.®* A tétel elsé
ot litemének ritmikaja €s dallamrajza hasonlosagot mutat a Livre du Saint Sacrement

hatodik (la Manne et le Pain de Vie) tételének ,,Un peu vif” szakaszaval:
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21. kottapélda: Eclairs sur I’Au-Dela... — No. 1.
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22. kottapélda: Livre du Saint Sacrement — No.6.

A dallamrajz jellegzetessége, hogy a masodik és harmadik iitem a masodik
korlatozott transzponalhat6sdgi moduszra utald és arra jellemzd zarlatba is érkezik.
A masodik és a harmadik modusz alapvetéen meghatdrozza az egész tétel
hangvételét. Ugyanebben a tételben , Krisztus Kirdly Allelujaja”nak tobb motivuma

65

is felfedezhetd.”” Gregorian dallamnak ilyen modon torténd beillesztése ¢és

meghangszerelése mas kompozicidiban is igen jellemz6 Messiaen-ra.

8 A hozzaadott érték az egyik leghangsulyosabb elemként Messiaen szinte minden miivében
megfigyelhetd, de legelssorban is a Quatuor pour la fin du Temps hatodik (Danse de la fureur, pour
les sept trompettes) tételében.

8 Olivier Messiaen: Eclairs sur I’Au-Dela.... Premiére Partie. Paris: Alphonse Leduc, 1998, Yvonne
Loriod eldszava



10.18132/LFZE.2014.7

pn M I S B » -
15 5r T T
1. \ - * QY T o Ot} B .
— -'!'u . = NE .‘,_a LTl D) i —an- ———— Ry MR WIN
H et TR L B S ]
Lle- 14- da. * g V. Potéstas é-jus, po-té- stas
[ . 4 i ! - Ny
| - LI oL} T IO . §wam, iy S 1LY VOO s RMMLARS T L Y PO
T e T s e v . . (LT I -
" Pog—fe—n iy
ae-tér- na, quae non  aufe-ré- tur et ré-gnu
A , L A
§ N ' [ af T
5 | ini N I
e ; Hgmﬁ_.——— %
T 2] A LT ] 2 3 W
é-jus, * quod non cor- rumpé- tur.

23. kottapélda: Alleluia potestas eius — Eclairs sur I’Au-Deld — No. 1.

Hangszerelésében a tétel kozvetlen elodjének tekinthetjiik a La Ville d’En-Haut
favos koraljait, valamint elsdsorban a L ’Ascension elsd tételét (Majesté du Christ,
demandant sa gloire a son Pere), mely mind karakterében, mind hangszerelésében
(favosok), mind az E-dar akkord centralis szerepével kozvetlen elézménynek

tekintheto.

A tétel els6sorban dallamrajzolatanak hasonldésaga miatt (természetesen tobb
mas mil mellet) szoros rokonsagot mutat az Harawi dalciklus kilencedik tételének
(L’escalier redit, gestes du soleil) negyedik iitemében (és minden analdog helyen)
eléforduld jellegzetes tritonusz Iépéseivel is. De ugyanigy kimutathaté volna a
rokonsag a Turangalila-symphonie nyolcadik (Développement d’amour) tételének
Ondes Martenot-szélamaval €és az Et exspecto resurrectionem mortuorum masodik
tételevel (Le Christ ressuscité des morts, ne meurt pas, la mort n’a plus sur lui
d’empire) is.

A masodik tétel (La constellation du Sagittaire) ritmikailag tobb hindu ritmust
hasznal fel Sharngadeva 120 degi-tdla-jabol. A miitben megtalalhatd az tigynevezett
,Borisz-téma”, amely mar a La Nativité du Seigneur elsé tételében (La Vierge et
[’Enfant) 1s megjelenik ¢€s a szerzd elsdként a Technique de mon langage Musical-
ban tesz rola emlitést.®® Ez a téma La Nativité du Seigneur-tl kezdve az Harawi-ig

folyamatosan jelen van az életmiiben. Késobb is megtalalhato, egészen a Concert a

5 Az igy nevezett , Borisz-téma” nemcsak eredeti alakjaban jelenik meg, hanem a dallamrajz
kiilonboz6 regiszterekbe valo szétrakasaval is. (1asd: a Cantéyodjayd kezdémotivumat)
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quatre negyedik (Rondeau) tételéig bezardlag. Jellegzetes melodikdja a Vingt
regards sur [’Enfant-Jésus tizenegyedik (Premiere communion de la Vierge)

tételeben és a Cantéyodjaya kezdetekor egyarant megfigyelhetd.
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24. kottapélda: Vingt regards sur I’Enfant-Jésus — No.11.

(Cantéyodjayd)
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25. kottapélda: Cantéyodjaya

A jellegzetes kromatikus lépésekben haladé dallamformula a Quatuor pour la
fin du Temps hetedik (Fouillis d’arc-en-ciel), a Trois Petites liturgies de la présence
Divine harmadik (Psalmodie de [’Ubiquité par amour), vagy a Piece pour piano et

N 1 ’ r i 67
quatuor a cordes kezdd motivumaban megegyez0.

7 E formulat Messiaen a Technique de mon langage musical-ban interversion de notes-nak nevezi és
hasznalatat Marcel Dupré Traité d’improvisation-jara vezeti vissza
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26. kottapélda: Quatuor pour la fin du Temps — Fouillis d’arcs-en-ciel

un peu vif (P=120)
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27. kottapélda: Piece pour Piano et quatuor a cordes

Az ,,Un peu vif’ szakasz a hatodik modusz 6tddik transzpozicidjanak minden
egyes hangjat a vonoskar Osszes szélamaban kezddhangként hasznalja. Ezzel a

hangsor minden egyes hangja megszolal az 6sszes szekundlépésben.
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28. kottapélda: Eclairs sur I’Au-Dela... — II. La constellation du Sagittaire
Az Eclairs sur I’Au-Dela... ... az Un vitrail et des oiseaux mellett az egyetlen,

mely a madardal rugalmassagat és onallosagat megtartando hors tempo jatékot ir eld.

A harmadik tétel (L’ Oiseau-lyre et la Ville-Fiancée) cimadd madara (lantfarka
madar) az ,eljegyzett varost” szimbolizalja.®® A mii hangszerelésében hasonlosagot

mutat a La Ville d’En-Haut-val, kiilonos tekintettel az tit6k hasznalatara.

A negyedik tételben (Les élus marqués de sceau) fontos szerepet kap a
szimmetrikus permutacid. A vonoskar altal jatszott akkordok harom kiilonb6zo
szinten szinezik a harom kiilonb6z8 permutaciot.”’ Az akkordvaltasok ideje
megegyezik a permutacid altal meghatirozott ritmikus renddel (hangértékekkel).
(Ezzel ¢épp ellentétes a Quatuor pour la fin du Temps nyitdtételének (Liturgie de
cristal) gondolkoddsmodja, ahol a ritmikus sik nem mindig vag egybe az egyes

akkordsorokkal. [lasd: 16. kottapélda]

68 Lasd a mii el6szavat. Ugyanezt jeldli a ,,mennyei varos” a La Ville d’En-Haut-ban. Az Oiseau-lyre
madar tette a legnagyobb hatast Messiaen-ra élete utolsod szakaszaban, amikor Ausztraliaban hallja; ez
a madar minden mas madarat tud imitalni énekével, emellett sajatsagos tancot is lejt kozben. Jellemz6
moédon a Petites Esquisses d’Oiseaux is egy olyan madar énekét jeleniti meg (tdbbek kozt), mely
Messiaen személyes kedvence volt (vordsbegy [Rouge gorge]). S6t, ez a madar valojaban a szerzét
szimbolizalja, csakugy, mint ahogy egyes reneszansz festményeken a festd sajat magat is megjeleniti.
89 Csaktigy, mint a Chronochromie hasonld szakaszaban.
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A Demeurer dans I’Amour hangszerelési sajatossaga, hogy a vonoskar egyik
része (tizenhat jatékos) szordindlt hegedlin, a masik része (tizennyolc vonds)
szordiné nélkiil jatszik. A tétel hangvétele szoros rokonsadgot mutat a L’Ascension —
szintén a vonoOskar altal megszolaltatott — lassu zarotételével (Priere du Christ
montant vers son Pere).

A tétel végtelennek tetsz0 sziinetei a Vingt regards sur [’Enfant-Jésus
tizenkilencedik tételét (Je dors mais mon coeur veille) 1dézik. A dallam szekund-
lépései pedig (itt tizenhat elsd hegedti jatssza) hasonléak a Piece pour piano et

719

quatuor a cordes ,Modéré” szakaszanak rovid zongora-kozjatékahoz.

modéré (D=88)
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29. kottapélda: Piece pour piano et quatuor a cordes

Emellett egyes korai hegedli-zongora tételek is szoros rokonsagot mutatnak a
kései miivel (Théme et variations, Quatuor pour la fin du Temps)'*.

A dallam jellegzetes, szekundokban vald emelkedése szamos mas darabban is
jellegzetes megoldas. Véleményem szerint e motivum valamennyi megjelenésekor
programot takar. Gondolhatunk akar a Livre du Saint Sacrement hatodik (le manne et
le Pain de Vie) tételére, vagy a Saint Frangois d’Assise masodik felvonasanak

hatodik képére. (Frangois: ,, Nous monterons de [’échelles du ciel...”)

" Lasd a Quatuor pour la fin du Temps befejezd (Louange a I'Immortalité du Jésus) és a Théme et
variations zarotételét.
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30. kottapélda: Saint Frangis d’Assise — Acte II, Tableau VI:

Saint Frangois:, Nous monterons de I’échelles du ciel...” [kivonat; csak vonosok]

A hatodik tételben (Les sept Anges aux sept trompettes) — a masodikhoz
hasonldan —az egyes melodikus szakaszok rendszerint jellegzetes kadencidval zarnak
(interversion de notes). E tételben is megtalalhatd a Turangalild- symphonie-t 1déz6
dallam, mely a negyvenes-és dtvenes évek milveiben, majd tobb kései darabban (Un
vitrail et des oiseaux) is jelen van.

A tételben a gong, a tam-tam ¢€s a cintdnyér egyre hosszabbod¢ értékii ritmikus
cellakat jatszanak, mikozben a nagydob értékei valtozatlanok maradnak. E jelenség
egybevag a ritmikus személyiségek (personnages rythmiques) elméletével.
Statikusnak ¢és dinamikusnak ilyen jellegli kombindlasa mar a Vingt regards
harmadik tételében (L Echange) is megfigyelheté, mivel bizonyos — tematikailag
azonos — szakaszok valtozatlan idOtartamtiak maradnak (a valtozhatatlan Istent
szimbolizdlva), mas témdk viszont rendszerint hozzdadott értékkel ndnek, tehat
valtoznak (az embert jelképezve). Ugyanez a gondolkodéds a Cantéyodjayad-ban is
megfigyelhetdé a nem megfordithat6 ritmusu cellak kozepének additiv értékekkel valo

tagitasakor.
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(potangiagourou)
Un peu moins vif
&

31. kottapélda: Cantéyodjaya - Potangiagourou

A hetedik tétel (Et Dieu essuiera toute larme de leurs yeux...) nyitétémaja és
dallamrajza jellegzetes, hangstlyos nyolcad Iépéssel kezdddik és az Accords a
renversement transposés kiilonféle transzpozicidoi harmonizaljdk a harmadik
moduszban.

A tétel formailag viszonylag rovid, haromtagi (ABA), mely kéttagi téméaval
kezdédik, majd kiilonféle szélohangszereken jatszott cadenzékkal folytatodik
(xilofon, fuvola), végén konkluziv zarassal”' Ezutan ezt (részben kibSviilten)
megismételve zarul a tétel. Dingle szerint a mi haromtagi (ABA) formaja
rokonsagot mutat a szerz6 La Colombe cimli legels6 zongorapreliidjével.
Hangszerelését tekintve figyelemreméltdo, hogy a forészt a fuvosok jatsszak,
mikdzben az elsé hegediik extrém magas fekvésben ppp trillat jatszanak.

A nyolcadik tételben (Les étoiles et la Gloire) a kiirtok és a trombitak tritonuszok-

ban mozg6 fétémat (theme principal) jatszanak.
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32. kottapélda: Eclairs sur I’Au-Dela... — No.8.

1A tétel fuvolaszoloja egy 1982-ben késziilt darab (Sigle) beemelése a miibe.
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A tétel koddja (,,Gloire a Dieu dans les Hauteurs!”) karakterében megegyezik a

Livre du Saint Sacrement nyitotételével (Adoro te).

A Plusieurs oiseaux des arbres de Vie tétel ismét jellemzo példa a hors tempo-
jatékra. Ebben a darabban Messiaen a ritmust aldrendeli az adott madardal
ritmusanak, amelyet sz6 szerint idéz meg. A tétel kizarolag madéardalokbdl épitkezik,
igy mind a dallam, mind a ritmus a darabba illesztett experimentumok eredménye.
Ennek kovetkeztében az egyes madardalok kiterjedése, zéartsaga a tétel formai
rendjére is hatassal van.

A tizedik tétel (Le chemin de [’invisible) ritmik4jat a nem megfordithatéd
ritmusok alapvetéen meghatarozzak.”? A vondsok folyamatos tizenhatod értékekben
torténd jatéka hangszerelésében a Piece pour piano et quatuor a cordes vonods tutti-
jat idézi [8. partitaraoldal, 9. probajel]. A kiirtok szignalszerti dallama a Des canyons
aux étoiles tizenegyedik tételében (Omao, Leiothrix, Elepaio, Shama) hasonld [356.
partituraoldal, ,,Vif’]

A ciklust lezar6 tizenegyedik tétel (Le Christ, lumiere du Paradis) A-centruma
szamos helyen megfigyelhetd az egész életmilivon belil. (Livre du Saint Sacrement,

Un sourire, Trois petites liturgies, Visions de [’Amen, Concert a quatre)

3.1. Egyes miivek analizise

Messiaen barmely miivének formai analizisénél figyelembe kell venniink, hogy
az adott mli formajat majdnem mindig a benne szerepld elemek sorozata organikusan
adja, és nem az eldre meghatarozott formai keret az, mely mintegy teret enged az
egyes elemeknek. Bar a felhasznalt komponensek Onmagukon beliil tokéletesen
zértak, mégis egymas mellé allitva, nem pedig 6nmagukban értelmezdnek.” Egész

korai miivektdl megfigyelheté gondolkodasmodrol van szo, mely a kései miivekben a

2 Csakugy, mint a Vingt regards sur I’Enfant-Jésus tizedik (Regard de I’Esprit de Joie) tételének
indulo-témaja, valamint a Quatuor pour la fin du Temps hatodik tétele (Danse de la foureur pour les
sept trompettes) is hasonl6 ritmusokbdl épitkezik.

* Ennek egyik legjellemz6bb példaja a Visions de I’Amen 6todik tételében (Amen des anges, des
saints, du chant des oiseaux) figyelheté meg, ahol — ha a masodik zongora szolam balkezének
arpeggio-it kibontjuk —, a Canteyodjayd egyik témajaval tokéletesen megegyezd szakaszt kapunk.
Fontos megemliteni, hogy a Messiaen-zene egyik legalapvetobb jellmzdje az 1d6 inkabb statikus, mint
dinamikus megjelenitése, az ,,idétlen” keresése. Az egyes elemek kiterjedése a legfontosabb.
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formak még erételjesebb toredezettsége révén rendre csak tovabb fokozodik.” Ez a
fajta ,kollazstechnika”, a kiilonb6z6 iddsikoknak egymasra rétegzése, a Catalogue
d’oiseaux-ban teljesedik ki, ugyanakkor mar a Cantéyodjayd-ban is felismerhets.”
Fontos kérdés, hogy az Onmagukban zart elemek (€s experimentumok) hogyan
viselkednek a kiilonboz6 formaju mitvekben?’® Megtartjak-e zartsagukat, mas szoval
»ledobjak” magukrol a format, vagy hasonulnak ahhoz, tehat sajat zartsagukat adjak
fel? Ha a korszak legjelentdsebb miivét, az Eclairs sur I’Au-Dela... ...-t és kiilondsen
annak harmadik tételét (L ’oiseau-lyre et la Ville fiancée) vizsgaljuk, jellemzd a
rendkiviil stirli tempdvaltds (a tétel soran Osszesen hatvanhét alkalommal). Mig a
kései mivekben egyre inkdbb jellemzdvé valik, addig a kordbbi miivekben csak
elvétve taldlkozni a tempo gyakori valtoztatasaval. Helyette inkabb az egyes
hangértékek ndvelése, illetve csokkentése figyelhetdé meg.

A kivalasztott miivek, illetve tételek elemzéseiben els6sorban a forma
jellegzetességeit, esetleges modosuldsait vessziik figyelembe, masfelél az életmil

legéltalanosabb jellemvonasait vetjiik 6ssze.
3.1.1. Eclairs sur I’Au-Dela... ... — No. 1., Apparition du Christ glorieux

Az els® (Apparition du Christ glorieux) tételt legelsésorban a dallam
rajzolatanak végigkovetésével és ritmikajanak elemzésével kezdjik. Mint mar arra
kordbban utaltam a dolgozatban, Messiaen dallamalkotisara (kezdve a legkorabbi
darabokon) elsésorban mindig is kiils6, zenén kiviili tényezdk voltak dontd hatassal,
s ezek alapvetden hatarozzak meg azok karakterét és formajat.

Messiaen jellemzden lassi irdnyvaltasokkal mozg6d dallamai egyértelmiien
utalnak a gregoridn dallamalkotas bizonyos gyakori formuldira. Ez természetesen
nem véletlen, ugyanis a messiaen-1 dallamalkotas nagyrészt a gregoridn ének
horizontalis gondolkodasat veszi alapul. Ebben a tételben a kis hangkozlépések
folyamatos tagulasa figyelhetd meg. Az egyik leggyakrabban hasznalt (¢s a masodik

moduszt jelzd) lefelé 1épd tritonusz hangkdz esetében rendszerint a magasabb (€s

™ Olyannyira erés ez a ,kollazs-jelenség”, hogy Dingle a kései miivek névjegyének tekinti azt.
Christopher Dingle: Messiaen’s Final Works. Farnham: Ashgate, 2013, 122.

73 Christopher Dingle: The Life of Messiaen. Cambridge: Cambridge University Press, 2007, 123.

% Erdemes megemliteniink, hogy az ,hors tempo” jatékmod ezt bizonyos mértékig kikeriili, feloldja,
atértelmezi.
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sokszor egyuttal rovidebb) érték kap akcentust.”” Megfigyelhetjilk, hogy a dallam
csak 16pésrol-lépésre éri el a hangsor egyre magasabb hangjait. El8szor a c’-t,
amelyr6l egy fisz'-re lelépve (tritonus) ujrakezdi az emelkedést.”® A ¢’fisz’
tritonuszlépés megismétlédik (b'-e’). A két tritonuszlépés nem 1ép ki az alaphangsor
vonzasabol. Amikor az e’-t eléri, valtoz6 (jellemz6en egyre hosszabbodo, itt egyetlen
hosszabb) ritmusértékekkel erdsiti azt meg. Ezzel nyilvanvalova valik az e’ centrélis
jelentdsége az ,,A” formarészben, masrészt a formahatart is egyértelmiien kyeldli. [1.
partituraoldal, ,,Lent”]

A harmadik ¢és negyedik {item jellegzetes dallamrajza t4voli rokona az
ugynevezett ,,Borisz-témanak”.

A ,B” rész kezdete [2. partituraoldal, 2. litem] megegyezik az ,,A” harmadik
iitemének kezdetével (a’-b' indulas). A formarész kezdete latszolag skalamenetben,
de valdjaban a masodik modusz masodik transzpozicidjanak kivagataként éri el a
cisz’ hangot, melyet csak akkor tekintiink valtéhangnak, amikor mar visszalépett a
cisz’-t az adott hangsorban megelézé ¢’-re. [2. partitaraoldal, 2. és 3. {item]

A tételben a szokott értelemben vett alteraciok nem is fordulnak el6, miutan
eleve egy adott hangsor (esetliinkben a masodik modusz) tobbféle transzpozicidja
hatirozza meg a hangmagassagok rendjét.”’

A ,,B” szakasz [2. partitiraoldal 2. {itemétdl a 4. oldal 6. iiteméig] els6sorban az
a', b', (aisz"), h' és ¢ hangok folyamatos felcserélddésén alapul. A ,B” szakasz
tizenhét liteme egyértelmiien statikus szinezetii az ,,A” rész dinamizmusa utin. A
dallam mozgésat jellemzéen meghatarozzak a kisszekund I€pések. Az azonos
hangokbol épitkezd, folyamatosan varialodo dallamvezetés alapvetden igen gyakori
Messiaen-ndl. A 19. iitemben [4. partitiraoldal, 1. iitem] a négyhangos
dallamformula & helyett cisz’ -en zér.

A b’ —e' tritonuszlépést h' — f elézi meg az ,,A” rész ¢’ — fisz' -e helyett, ezzel
hajlékonyabban éri el az 0j formarész kezdetét [4. partitiraoldal, 4. és 5. iitem)].

A ,,C” induldsakor [4. partitiraoldal 6. iitem] a szerz6 megtartja az ,,A”

szakaszbol mar ismert disz’ — e’ relaciot (ellenben most megforditja azt), majd a disz’

" Es ezzel szinte atlépjiik az egyenld, de némileg szabad (adott tempon beliili, az eldadas mindenkori
szabadsagan alapulo, mégis kotott) és az additiv ritmusok kozti hatdrvonalat. Additiv ritmusként a
magasabb, (és jellemzden rovidebb ritmusértékil) akcentussal ellatott hang akcentus helyett hosszabb
ritmusértéket kapott volna.

8 Alapvetéen jellegzetes komponalasi metodus ez Messiaen-nal (Quatuor pour la fin du Temps
zarotétele).

" Es természetesen nemcsak a dallam, hanem annak hangjaibol kialakulo akkordok linearis
elrendezésének kialakulasaban is meghatarozo szerepe van.
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-re vald visszahajlas nélkiil ér fel a tétel eddigi legmagasabb disz’ -ére, melyrél
hirtelen irAnyvaltassal ismét az 4’ — ' tritonuszrelaciot éri el, melyet — hasonloan az
clébbickhez — ismét az aisz’ — e’ zarlat kovet [5. partituraoldal, 1.-4. iitem]. A
harmincadik iitem [5. partitaraold., 5. iitem] két nyolcadbol all6 sziinet, mely
egyértelmiien a zard e' része, kicsengése, ennek ellenére hangsulyos item. A
kovetkezd iitemben a ,,C” rész varialodik, mely mégegyszer megismétlodik [6.
part.old., 1. itemétol].

Messiaen sajat elnevezése a moduszok kozti szabad 4tjarast biztosito
modulaci6.® Formailag ugyan nagy szerepet kap az altalam ,,A”-val jelolt () rész
modulativ boviilése, mégis, itt csak az alaphangsoron beliili ,,arrébb I€pés” vehetd

észre. Formailag egyértelmiien egy tiikorforma rajzolodik ki.
3.1.2. Eclairs sur I’Au-Dela... ... — No. 2., La constellation du Sagittaire

A masodik tétel (La constellation du Sagittaire) anyagéban mar sokkal kevésbé
homogén, mint az elsd.

Az ,A”-ként jelolt szakasz [19.- 20. partitGraoldal] ritmikailag viszonylag
giusto, valtozo litemekben halad6 koralszerli refrén. Ritmikaja — €s legkiilondsebben
az elsé harom és masodik harom érték — belsd tagulast mutat (a ritmikus sor
tizenhatod értékekben a kovetkezd képlettel irhato le: 22233312348, lasd: 19.-20.
part.old.) A szakasz — amint az fenti dbrankon is lathatdo — folyamatosan hosszabbodo
értékekkel zar, mely ugyancsak nagyon jellegzetes.

A ,,B” rész [21.-25. part.old.] tematikusan legerdteljesebb anyaga az elsd -és
masodik hegediik, illetve a bracsa altal jatszott, akdr Messiaen névjegyének is
tekinthetd unisono dallam, mely a rajzolatdban mindenkor hasonld Ugynevezett
,Borisz-téma”. A ,Borisz-téma” ritmikdja dallami meghatarozottsaga ellenére
rendszerint apr6 modosulasokat mutat, ahogy ez ebben az esetben is megfigyelhetd.

Az esz’ hang a vartnal egy tizenhatoddal megrévidiil.

% Erre legjobb példa a Visions de I’Amen masodik tételének Modéré szakasza. A jelenséget a szerz6
modulation en modes de passage-nak nevezi.
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33. kottapélda: Eclairs sur I’Au-Deld — No.2.

Két hasonl6 frazis koveti egymast, alapvetéen mindkettd a ,,Borisz-téma” rajzat
mutatja és a masodik modusz hangjaibol épitkezik A masodik periodus az utolso
elétti e’ hangon megtorpan (hozzaadott érték, ponttal megndvelt hang), ezzel a zar6
¢’ hangot sokkal jobban el6késziti s annak tagasabb lezarasat eredményezi [25.
part.old., 2. iitem]. Ezzel egyidejiileg harom, egymastol kiilonb6zd ritmikus réteg
figyelhetd meg. Ebbdl kettdt az iitdk, egyet a fivosok jatszanak.

A harmadik, ,,C” szakasz (hatodik modusz, 6tddik transzpozicid) az elso
hegediik altal jatszott harom titemes felfutds (akkordfelbontidsok, négyeshangzatok)
utan a masodik hegediik és a bracsa az adott modusz hangjait, egyre emelkedd,
felfele tord, ,ritkuld levegdjli”, ritmikailag egyre rovidiild értékekben jatssza.
Ko6zben az egyes szolamok (osztott) inditdé hangjai vertikalisan ugyanazt a sort adjak
ki. Tehat (egyszerre torténd) induldsuknak koszOnhetden az egész hangsor egy
viszonylag rovid (hdrom tizenhatodnyi) ideig egyszerre, mintegy akkordként szolal
meg.81 A mi 6todik tételében hasonld emelkedést talalunk [27. part. old.].

A ,,D” hors tempo szakasz Osszesen hat madar énekét foglalja magéaban [28.-
30. part.old.]. Az ,,A” szakasz visszatérése bOviilést mutat és ritmikajaban is
sokrétiibb, mivel elsé megjelenéséhez képest nem megfordithatd ritmust és ponttal
megnyujtott hangértéket is megfigyelhetiink benne [31. part. old. 1. litemétdl].

Ezutdn ismét a ,Borisz-téma” jelenik meg, mely ritmikajaban az el6z6
szakaszhoz képest valtozatlan, zaradéka viszont médosul [33. part. old.].

A desz’ — g’ tritonusz-relacio tobbszori ismétlése utan lendiil tovabb a i° — f
viszonylat felé [34. part. old. 2.-4. 1., 35. part. old. 1. -2. i.]. A desz’ — g° relacid
eszerint a masodik modusz elsé, a A’ — f viszonylat azonban annak maésodik
transzpozicioja. Ebben az esetben tehat csak az adott alaphangsor forditasa eltérd. A
Borisz-téma masodik periddusa jelentds boviilést mutat. A bovitmény jellegzetes

figuréacioi a Concert a quatre €lso tételével allnak rokonsagban.

81 Ujabb bizonyitékként a moduszok és az azokbél kialakuld akkordok osszefiiggésére.
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34. kottapélda: Concert a quatre - Entrée

Az ,E” szakasz [49. part. old.] a csellok €s a harangjaték unisono-javal
kezddédik, melynek dallamrajza ismét szdmos rokonsagot mutat mas mivekkel. A
Piéce pour Piano et quatuor a cordes vonds tutti inditasa melodikailag megegyez6
az itt hallhato desz’ —gesz' —asz' —g' dallamrészlettel, mely legalabb annyira kedvelt
formuldja Messiaen-nak, mint a ,,Borisz-téma”.82

Ezutdn az els6 hegedik jellegzetes négyhangos (két lefelé 1épd hangpar)

formuldja kovetkezik. Ezt bdviti az ismét fentrdl lefelé 1€épd hangparok gazdag

ritmik4ji ismételgetése.
3.1.3. Eclairs sur I’Au-Dela... ..., No. 4., Les élus marqués du sceau

A negyedik tétel (Les élus marqués du sceau) legfobb jellegzetessége a
szimmetrikus permuticiok hasznalata. Messiaen a szimmetrikus permutaciok
jelentéségét a nem megfordithatd ritmusképletekével ¢és a  korlatozott
transzpondlhatésagat ~ moduszokéval  azonositja.  Fontossdga  abban  az
elbizonytalanitasban rejlik szamara, amit & charme des impossibilités-nek hiv. A
moduszok jellemzd modon bizonyos szdmu transzpozicid utan onmagukat kezdik

ismételni, tehat dnmagukba térnek vissza, hasonléan a nem megfordithaté ritmusok

%2 Az egyetlen (de vizsgalatunk szempontjabol elhanyagolhat6) kiilonbség a hangok sorrendje; itt a
desz' indit, a Piéce pour piano et quatuor d cordes-ban pedig a desz' a tobbi harom hangot kéveti. Itt
tehat pontosan forditva értelmezddik.
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lezaratlansagahoz, palindroma jellegéhez.® A tétel haromféle permutaciot hasznél az
egyes szolamok kozott szétosztva. A szimmetrikus permutaciok rétegekben torténd
alkalmazéasa rokonsagot mutat a Meéditations sur le Mystere de la Sainte Trinité
hetedik tételének sajatos, a Szentharomsdg hdrom személyének mar-mar
vezérmotivumszeri megjelenitésével is. Ugyanez lathatd a Livre du Saint Sacrement
tizenegyedik tételében is (/’apparition du Christ ressuscité a Marie-Madeleine). 1tt
ugyancsak a harom isteni személy kap vezérmotivumot, jellemzé mddon tobbféle
atfedéssel, de szigoruan csak a tételen beliil.

Miutan mindharom permutici6 kovetkezetesen egy-egy kiilonbozd specialis
akkord tobbfajta forditasat alkalmazza, mindhdrom permutaciét hangzatonként
elemezzik.

A Messiaen sajatos rendszere szerint tizenhatodiknak nevezett permutacié (az
elsd hegedili, elsd harangjaték, gong) az Accords tournants kiilonféle forditasait
hordja magan.® Egy kivételével az adott akkord Gsszes transzpozicidja megjelenik.
Az ugynevezett tizenhetedik permutdcid az Accords a renversement transposés
0sszes transzpozicidjaval, a tizennyolcadik permutacid (bracsa, cselld, harmadik
harangjaték, gong) pedig az Accords a résonance contractée kiilonféle forditasaival
jelenik meg. [Lasd: 35. kottapélda]

Ezen akkordok meghatarozott szami transzpozicioja® és az egyes akkordokra
jellemz6 specifikus szinek-és szinkombinaciok miatt egyes hangzatok természetesen
mas miivekbe is atjarast teremtenek. Ilyen &tjarhatosdgot teremt példaul az
ugynevezett 8/A akkord (az Accords tournants transzpozicidinak soraban a nyolcadik
helyen allo, ,disszonalo” akkord), mely mind a Visions de [’Amen, mind a
Cantéyodjayd megkiilonboztetett akkordja is. Elébbi miiben Messiaen colonnes
d’air-ként aposztrofilja ezt a hangzatcsoportot. Aldbbi példdinkon ugyanezen
akkordcsoport meghatarozott permutacid részeként onalloan (tehat nem az Osszes
transzpozicioval), arpeggioként, valamint erds tematik4ji akkordsorként egyarant

megjelennek.

% Olivier Messiaen: Traité de rythme, de couleur, et d’ornithologie. Tome III. Paris: Alphonse Leduc,
1996, 7.

% Ahogy a Chronochromie-ban, itt is a ritmus valtozasai hatnak a szinek valtozasaira.

% Csakiigy, mint a korlatozott transzponalhatosagh moduszok esetében is.
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35. kottapélda: Eclairs sur I’Au-Dela...
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36. kottapélda: Visions de I’Amen — No. 2.
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37. kottapélda: Piece pour piano et quatuor a cordes

Modéré, presque vif (globouladjhamapd)
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38. kottapélda: Cantéyodjaya

3.2. Részletes formai elemzések

3.2.1. Eclairs sur I’Au-Dela... ... — No. 5., Demeurer dans |’ Amour

Az 6todik tételt (Demeurer dans I’Amour) inditd négyhangos motivum nagyon
gyakori Messiaen-nal.*® Ennek magyardzata ismét a gregorian stilusbol taplalkozo
dallamalkotas.?” A folytonos iitemvaltis eredményeként kiilonféle sebességérzetek
épiilnek ki, melyek a sulyrend vizsgéalatakor alapvetden fontossd valnak. Az elsd
négy tlitem megismétlodésével, majd a rakovetkez6 harom ilitemnyi lezardssal
valdjdban egy rendhagyd (valtozo iitemekben haladd) periodus valosul meg [141.
part. old. 1.- 11. iitem]. Csak egyetlen valtohangban figyelhet6 meg minimalis
kiilosnbség (esz’). Az els§ négy iitem megismétlése — valdjaban két (megismételt)
félperiodus — eredményeként az elsd nyolc iitemet kdvetd harom iitem egy sokkal
radikélisabb, hirtelenebb lezarasat adja az ,,A” jelzetli szakasznak.

A ,B” szakasz [142. part. old. 3. iitemtdl 143. part. old. 5. {itemig] tematikailag

megegyez0 elsd harom iiteme ,kvazi-auftakt”-ként funkciondl. E tematikus

% Messiaen mar a Technique de mon langage musical-ban is Debussy Reflets dans |’eau-jat tekinti az
itt is szerepld négyhangos formula egyik legfontosabb gyokerének.

¥ Példaul az o’ —gisz' —d' —a’ csoportot tekinthetjiik climacus resupinusnak, a d* —h’> —b’ csoportot
torculusnak.
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azonossag az Accords transposés sur le méme note du basse tizenkettedik
dallam szintjén megfigyelhetd csokkend hangkdzintervallum-hasznalat mar joval
korabban, a Quatuor pour la fin du Temps-ban is feltlinik, igaz, ott egyre sziikiild
elnyujtott zarlatként (Danse de la fureur pour les sept trompettes).

Az ezt kovetd félzarlat [142. part. old. 9. iitem] visszarimel az elsé tizenegy
item lezdrasara. Ezuttal egy tematikailag megfeleltethetd zaroformulardl van szo,
mely rdadasul hangkészletében is rokon az elézé zarlattal®™ Ritmikajaban és
kiterjedésében viszont masodjara hirtelenebb médon zar [lasd ugyanott].

A ,B” szakasz 0Osszesen tizennégy ilitembdl all. Az elemzésben ,,C’-nek
nevezett rész az eddigiek egyikével sem mutat azonossagot [143. part. old. 6. itemtol
147. part. old.-ig). E szakaszt formailag akéar a tétel kidolgozasanak is tekinthetjiik. E
teriilet az e’ — disz’ 16pést jarja koril. Az indité haromhangos motivum — akarcsak az
»A” 1ész kezdetén — megmarad, iranyaban viszont mddosulas 1ép fel a tétel elején
hallhat6 varidnshoz képest. A ,,C” szakasz 6todik titemében [143. part. old. 11. {item]
jellegzetes harmoniamenet indul, mely szdmos mas miivel teremt atjarhatosagot, igy
a Meéditations sur le mystere de la Sainte Trinité nyolcadik tételével is. Jellemzo
modon egyre hosszabbodo értékekkel éri el a tisztan megszolalo G-durt.

Ezt két, eltéré kezdéhangon induld, félhangokban lefelé haladod, kiterjedésében
viszont egyarant hét litemes szakasz koveti [144. part. old. 7. ilitemétdl a 145. part.
old. 9. iiteméig]. Ujabb hat {item utén érkeziink el a visszatérést megelézé négy zaré
item nem megfordithaté ritmusu skalamenetéhez (¢* — d%), amely szdmos mas
Messiaen-mu  altalaban fokozatosan hosszabbodd, rendre fermataba torkolld
menetével is rokonsagot mutat. S ahogy erre a kotta eldszavaban Yvonne Loriod is
felhivja figyelmiinket; ez az emelkedd motivum a Saint Francois d’Assise La Préche
aux oiseaux képének ,,Nous monterons les €chelles du ciel...” kezdeti arigjaban is
megtalalhat6. Korai példaként emlithetjiik a Poemes pour Mi hatodik (7a voix) dalat,
melynek kilencedik iitemében hasonlo, felfelé halado, minden egyes félhangot kiilon-
kiilon megharmonizalo, crescendo szakasz talalhato.

A visszatérd szakasz [147. part. old.- t6l] az elsd tizenegy litemben valtozatlan,
mind bovités, mind modulativ szakasz csak a ,,B;” részben talalhato [148. part. old.

1. litemétdl]. Az eddigiekbdl akar arra is kovetkeztethetiink, hogy a tétel a bécsi

88 Bz természetesen azzal is magyarazhato, hogy mind az ,,A”, mind a ,,B” szakasz rendre a hetedik

s
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klasszikus szonataforma torvényszertiségeit hasznalja (Amennyiben az ,,A” szakaszt
az expozicido fotémajanak, a ,B” szakaszt az expozicid melléktémajanak, a ,,.C”
szakaszt a kidolgozasi résznek, az ,,A;”-et és ,,B,”-et repriznek tekintjiik). A tobbszor
megismétlodd, mindig lefelé iranyuld skalamenet a Concert a quatre masodik
(Vocalise) tételének fuvola-kadencidjat is esziinkbe juttathatja.

Jellemz6é moddon (a ,,B,” visszatérd zardsakor) a zardéformulara vezetd skalanal
a b' hang mas értelmet nyer, mint korabbi megjelenésekor [142. part. old. 9. iitem],
itt ugyanis egyfeldl beleolvad a tizenhatod menetbe, masfeldl két eldbbi kadenciat
olvaszt egybe, ami kovetkeztében a zar6 b' hang sokkal kevesebb id6t kap a
megérkezésre [149. part. old. 7. iitem]. Ez a szlikebb idOkezelés adhat magyarazatot
majd az akkordoknak a kodaban megfigyelhetd hangérték-novekedéseire is, ugyanis
ot, mindig egy tizenhatoddal meghosszabbitott értékii, a hetedik modusz hangjain
lefelé haladé sorozatba rendezett akkorddal zarul a tétel.® E fokrol-fokra augmentalt

akkordsorozat alatt Messiaen az eddig haszndlt hetedik moduszrél atvalt a
a1 90
a.

3.2.2. Eclairs sur [’Au-Dela...... — No. 6., Les sept Anges aux sept

trompettes

A tétel alapvetden két rétegli. Egyik sikja dallami, melyet hdrom fagott, a
kiirtok €s a hdrom trombita unisono jatszik. A dallam részben rokonsagot mutat a
Livre du Saint Sacrement elsé tételének (Adoro te) dallamrajzaval.

A mii masik rétege az iitdk altal jatszott, harom ritmikai sikon zajlé folyamat.
Mig a nagydob az egész darabban folyamatosan ugyanazokat az értékeket jatssza
(tizenhatod értékben: 222), addig a tobbi iitéhangszer jatszanivaldja (az ostor
kivételével) folyamatosan tagul, illetve sziikiil (333, 444, 555, 666, 777, 666, 555,
444, 333, 444, és igy tovabb). Mig ezt a réteget dinamikus, elébbit statikus rétegnek

% Ez a zaroformula is jellegzetes, megtalaljuk példaul a La Nativité du Seigneur Le Verbe tételének
zaroakkordjaiban. A ,hangértékek gyorsuldsa” (accelerando de valeurs), illetve lassuldsa szamos
miiben megfigyelhetd, elsésorban azok zaradékaiban. Lasd: fle de Feu I befejezése, Les Corps
Glorieux negyedik (Combat de la mort et de la vie) tételének zarlata

% Az egyes moduszok kozti modulaciordl lasd bévebben: Visions de I’Amen szerzéi elészavat. E mii
masodik tételében talalunk is erre példat.
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tekinthetjiik.” A statikus és dinamikus réteg szimultan egymasmellettisége ismét a
ritmikus személyiségeket juttatja esziinkbe. Az ostor, mely az allandosagot jelentd
nagydob ellenpolusaként mindig a dinamikus anyag cezurainak helyén jelentkezik
[legeloszor a 153. part. old. 5. ilitemében], mindig ugyanazon formarészen jelenik
ugyan meg, mégis, hatdssal van rd a dinamikus réteg nagyobbodasa, illetve
csokkenése. Ennek kovetkeztében ez a réteg is folyamatos tdguldst- sziikiilést mutat
(19-22-25-28-25-22-19-16-19, és igy tovabb). A Turangalila- symphonie jellegzetes
motivumat a harom fagott jatssza [156. part. old. 7.- 11. iitem]. [Lasd: 20. kottapélda]

3.2.3. Eclairs sur I’Au-Delad... — No. 7. Et Dieu essuiera toute larme de

leurs yeux

A hetedik tétel mind formailag, mind tematikailag a kordbbiaknal joval
attetszobb. Mig a vonodskar a felsd regiszterekben trillazik (ppp), addig a fuvosok

jatsszak a témat (,théme trés pur™?

) a harmadik moduszban, az Accords a
renversement transposés gyakori hasznélataval. Az ,,A”-val jelolt f0rész [ haromszor
(és mindig valamelyest kibovitve) jelenik meg. Eldszér négy, masodszor 6t, legvégiil
pedig kilenc iitemes. A kdvetkezd abraval jelolhetjiik e taguldst: ,,A;” <,,Ay” <,,A3”
Hasonl6 szerkesztésmoddal talalkozhatunk késébb a La Ville d’En-Haut {0részeiben
is.

A ,B”-vel jelolt szakasz madardal (sziki pacsirta, [alouette calandrelle])
[eloszor 4. part. old. 3. iitem]. Tematikusan nem szamottevd, inkabb a fivosok
témajanak szinezésére, lecsengetésére szolgal minden egyes megjelenéskor. Ezutan a
feketerigd (Merle noir) hosszabb kadencidja kovetkezik (sz6ld fuvola szakasz,
némileg eldlegezve a Concert a quatre hasonld teriileteit). Az eldbbi madardal
duplazva koveti ezt, kdzben a fivosok a harmadik moduszbol vett kettdsfogasokkal
kisérik. Az ,,A3” szakasz [6. part. old. 3. {itemétdl] az ,,A” szakaszok kozott az eddigi
leghosszabb (Accords a renversement transposés), melyre az Alouette Calandrelle

valaszol, tokéletesen megegyezden, mint legelsé alkalommal [8. part. old. 6. iitem].

! Messiaen itt ismét a ,,nyitott és zart legyez8” elvét (un éventail fermé et refermé) emliti. Hasonld
szellemben irddott tobbek kozott a Quatre Etudes de Rythme negyedik (Ile de Feu 2) darabja, a Livre
d’Orgue zarotétele (Soixante-quatre durées) és a Cantéyodjaya tobb szakasza.

92 Olivier Messiaen: Eclairs sur I’Au-Dela. Paris: Alphonse Leduc, 1998, Yvonne Loriod elészava.
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3.2.4. Eclairs sur [’Au-Dela... ... — No. 11., Le Christ, Lumiere du

Paradis

A ciklus zarotételének (Le Christ, Lumiere du Paradis) analizisét — az 6todik
tételéhez hasonld6 mdédon — alapvetéen a linearis dallamivek, illetve a forma
vizsgalata hatarozzdk meg. Ez esetben azonban kiegésziil motivikus elemzéssel,
kiilonds tekintettel arra, hogy bizonyos elemek nemcsak egyes kései, hanem sokkal
korabbi miivekben is feltlinnek. A kezddmotivum az egyik leggyakoribb formula az

életmuben.

Treés lent (ﬁ= 36)
L, ~ b
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39. kottapélda: Eclairs sur I’Au-Dela — No. 11.

Modéré (d'=88)

40. kottapélda: Vingt regards sur I’Enfant-Jésus - No. 9.
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41. kottapélda Des Canyons aux Etoiles - No. 2.

Hasonldan az 6todik tételhez, ez esetben is megduplazodik az inditd motivum,
talan csak azzal a kiilonbséggel, hogy az ismétlés ellenére lezartabbnak hat, mint
mas, hasonl6 helyeken [163. part. old. 1. litemtdl 164. part. old. 1. litemig; 164. part.
old. 2. iitemtdl 165. part. old. 3. iitemig]. E két, egymast kovetd szakaszt alabbi
sematikus abrankon A7, illetve ,,A,” jelzettel jeloljik. A masodik érkezés (b7)
ugyan lezartsdgot mutat, mégis, e zarlat laitensen mar a tovabbmenetel lendiiletét is
magan hordja. A tételben — ahogy a mii 6tddik tételében is — jellemzd az egyre taguld

harom szakaszos felépités.

,,I.” = [A] A2 A3],
,,H.” = [A] A2 B] A3 C D],
,,IH.” = [A] A2 B] B2 A3 C A3 D coda]

Eclairs sur I’Au-Dela... — No.11 — formai dttekintés

A négyhangos zaromotivum [165. part. old. 4. és 5. litem, 166. part. old. 1. és 2.
iiteme, az abran lasd: ,,A3”] a Piece pour Piano et quatuor a cordes négyhangos

marcato-motivumanak masa (azzal a kiilonbséggel, hogy ott g’ -rél indul). Ez a
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motivum még négyszer tér vissza a tétel folyaman, eggyel tobb alkalommal, mint
ahdny romai szdmmal jelzett formarészt megkiilonboztettiink. Az emlitett
négyhangos motivum elsd, masodik és negyedik alkalommal tokéletesen megegyezo.
Harmadik — transzponalt — megjelenése az elsdé valtozathoz képest csak abban
kiilonbozik, hogy a’-rol indul [175. part. old., 1. és 2. iitem]. Ezen az analogia teszi
lehetévé, hogy a forma burjanzasat, tagulasat, tolcséres nagyitdsat
megfigyelhessik.” A masodik, az elsénél valamivel hosszabb formarészben (,,I1.”)
két iitem (,,B;”) [168. part. old. 5. iitem és 169. part. old. 1. iitem] az ,,A3”
négyhangos zarlatat kimozditja megszokott helyzetébdl, a harmadik formarészben
(L) pedig az ,,A,” boviilése miatt, illetve a ,B;” és ,B,” szekvencidlis
ismétlédéseinek koszonhetéen ezen formarész ismét eltolodik, végiil a kodat
megeldzden az altalam ,,D;’-nek jelolt szakasz elétt mar meg is jelenik, rogton a ,,C”
tritonuszban 1épé kétiitemes szekvencija utan.”* Nyilvanvalo, hogy az elébb emlitett
tagulds mint jelenség hasonldan értelmezhetd vizszintes irdnyban is. Ahogy fenti
abrankon is latszik, a formarészek egyre hosszabbodnak. Ezt mutatja a masodik
formarészbe betord ,,B;” jelzetli szakasz is, ami majd a harmadik formarészben fog
megduplazodni (,,B,” és ,,B>”). A harmadik szakaszban (,,III.”) a mar emlitett ,,C”
szakasz is boviil, s6t, a harmadik formarészben kromatikusan lefelé haladva a ritmika
folyamatos enyhtilésével szinte a szabadesést juttathatja esziinkbe [175. part. old. 3.-
5. item, 176. part. old. 1.- 4. {item]. A szekvencialis tritonuszmenet ¢’ -re érkezik,
ami az egész tétel egyfajta centrumava valt eddigre. A darab két meghatarozo
akkordja az Accord a renversement transposés €s az Accord a résonance contractée.
Fontos szerepe van a tétel A—E kozpontu hangnemi rendjének is. Nyilvanvalo, hogy
a kései alkotoperiodus szamos emblematikus miive (Un Sourire, Concert a quatre)

ezt a hangnemi tervet koveti.
3.2.5. La Ville d’En-Haut

Az eddigi vizsgélatokhoz hasonléan ismét rendre a vizszintes vonalvezetés
fontossagat tartjuk legfontosabb szempontnak elemzésiinkben. A mii tobb motivuma

felfedezhetd mar sokkal korabbi darabokban is. E jellegzetes dallamformula

% Messiaen kedvelt kompziciés moédszere, lasd Vingt regards sur [’Enfant-Jésus harmadik
(L Echange) és tizennegyedik (Regard des Anges) tételét.
% Lasd Trois petites liturgies masodik (Séquence du Verbe, Cantique Divin) tételét.
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legeldszor az Un reflet dans le vent cimli zongorapreliidben szerepel, majd késébb a
Cing Rechants harmadik tételében is feltlinik. Itt mar megtoldva azzal a kiilonosen
sokszor eloforduld tipusdallammal, ami a Turangalila-symphonie-tol kezdve
rendszeresen visszatér.”> E tipusdallam esetenként valtoztatisokkal, vagy csak a
dallamrajz nagy vonalakban torténd lemasolasaval (La Fauvette des jardins) jelenik
meg. Jellemz6, hogy a La Ville d’En-Haut-beli megjelenési formajaval megegyezon
hasznalja a szerz8 az Eclairs sur I’Au-Dela... hatodik tételében (Les sept Anges aux
sept trompettes) €s az Un vitrail et des oiseaux-ban is. A Concert a quatre
kezdotétele (Entrée) pedig ismét a korai preliidre visszavezethetd, négyhangos
formulat hasznalja, itt viszont az el6bbi motivum utdtagként vald hasznalata nélkiil.

A miben alapvetéen két kiilonb6zd karaktert kiilonithetiink el; egyiket ,,A”,
masikat ,,B”, ,,C” illetve ,,D” betlijellel lattuk el. Az ,,A” rész alapvetéen koralszert,
foként rézfivokat foglalkoztatd, egyre boviild szakaszokban megirt formarész [1. és
2. part. old.]. E szakasz a darab soran haromszor tér vissza, harmadik alkalommal
bovitménnyel [27.- 29. part. old.].

Ahogy azt az Eclairs sur 1’Au-Dela... utolsé tételében is lattuk, itt is egyre
hosszabbodnak a ,B”-vel jelolt formarészek. Ez a boviilés a kovetkezd képlettel
irhato le: By (rovid bevezetés, majd az ezt kovetd kordl) <B, (ugyanez, csak a
koralsor befejezettebbnek tiinik az el6z0hdz képest, mivel itt Gjabb négy iitemet kap,
tehat formailag akar egy Onalldé nyolciitemes egységnek is tekinthetd) <B; (mely
azonos B,-vel, viszont az azonos teriiletet mind ujabb bévitmények kovetik).

Az emlitett korélszerliség latszolag ellentmond a — mindig a koralsorokat
bevezetd — statikus, vaskos akkord-tomboknek (A, A, Asz). Mégis, e jelenség
azonnali hozadéka e két szakasz kiilonboz0 karaktere. Jellegzetes akkordként az
Accord du total chromatique — a kései korszak milveire nagyon jellemz6 — negyedik
és hetedik transzpozicioja jelenik meg.”® [Lasd példaul: 18. kottapélda — théme de
décor]

A ,B,” szakasz négy litembdl all [3. part. old.]. Rovidsége ellenére 6nallo

o4

szammal lattuk el, a késObbi, analog részekkel (,,B,”, ,,B3”) valo hasonldsaga €s erds

%% Erdekes, hogy e tipusdallam nem mindig sértetleniil tér vissza, ugyanis a Cing Rechants harmadik
tételében a héthangos tipusdallam utolsé harom hangja mddosul: az eddigi (és késobbi miivekben is
jellemzo) kis szekund hangkoéz helyett nagy szekund 1épéssel érkezik el a formulat zard bovitett
kvarthoz.

% A negyedik transzpozicié a Petites Esquisses d’oiseaux ciklikus théme de décor-janak egyik
meghataroz6 hangzata, mind a negyedik, mind a hetedik transzpozicié megjelenik tobbek kozott a
Livre du Saint Sacrement hatodik (la Manne et le Pain de Vie) tételében.



10.18132/LFZE.2014.7

57

tematikaja miatt. Az ,,A,” és ,,B;” szakaszt a legalabb ugyanilyen 6nallosagot mutato,
kadenciaszeri madardal (Hypolais polyglotte [déli geze]) koveti (,,C;”) [4.- 5. part.
old.] Ebben az esetben is megfigyelhetd, hogy a madardal Onmagaban valik
formaréssz¢. Hasonld6 modon, ahogy az egyes kidllitasi targyak egymas mellé
keriilnek és valnak egyetlen 6sszkép részéve.

Folytatasként az ,,A,” szakasszal latszolag ujrakezdddik a darab, tigy, mintha
egy expozicid megismétlése lenne [6. part. old.]. Az ezutan kovetkezd ,.B,” elsd
négy iiteme teljesen azonos az ,,.B,” szakasz els6 négy litemével, viszont Gjabb négy
itemmel boviil (tehat duplaja lesz ,,.B;” résznek), [8.- 9. part. old.]. A konnyebb
attekinthetdségért eldszor az ,,B,” és ,,B,” teriiletek motivikus jelenségeit vizsgaljuk
meg. Az alapvetden tercmozgast, erdsen felfelé tor6 motivumot a Messiaen-nal
gyakran megfigyelhetd tritonusz-mozgas koveti, mely viszonylag erds zarlatot
eredményez.

A ,By” szakasz esetében az elsé par azonos ilitemet egészen 1) motivikus
jelenségek kovetik. Nagyon nagy amplittidoban mozg6d dallamiv ez, mely
megegyezik a Messe de la Pentecote masodik (Offertoire) tételének (€és szamos mas
miinek) fomotivumaval [9. part. old.].

Az ezt kovetd (az elobbi, ennek megfeleld szakaszhoz képest némileg
hosszabb) ,,C,”-vel jelolt kadencidlis teriiletet ismét (mar harmadszor) a koralszert,
,»B3” jelzetli szakasz koveti. Az altalam ,,B;”-ként jelzett rész tokéletes masa ,,B;”-
nek ¢és ,,.B,”-nek. A ,,B,” lefutdsa utan viszont hirtelen burjanzasnak indul, kiilonféle
motivikus megfeleltetésekkel €s belsé rimekkel gazdagitva, jellegzetesen duplazva
zarodo kisebb belsd egységekkel [32. part. oldaltol a darab végéig]. Itt figyelhetd
meg az a jellegzetes melodikus formula (inferversion de notes) is, mely szamos
korabbi és ezt kovetd miiben is megfigyelhetd. Ez a négyhangos motivum nyitja a
Piece pour piano et quatuor a cordes cimii milvet is. E tipusdallam gyakran
rendezddik szekvencidba, ahogy azt ebben az esetben is lathatjuk [33. part. old. 3.
itemtdl 34. part. old. 4. iitemig]. A négyhangos dallamforula hasonlé szekvencialis
sorozata figyelhetd meg a Vingt regards sur [’Enfant-Jésus tizennyolcadik (Regard
de I'onction terrible) és az Eclairs sur I’ Au-Dela... 6todik (Demeurer dans I’Amour)
tételében is.

E szekvenciaval erételjesebb, belsd lezarasok alakulnak ki. A darab végén (és
ez az f—h' tritonuszlépésbél nyilvanvald) mozgasaban és tematikdjaban s

visszatérésrol beszélhetiink, annak elenére, hogy nem tokéletes az azonossag. Az
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emlitett tritonuszlépésen allapodik meg végiil a darab, a mashol is igen jellemzd
idOtagitassal. Alapvetd ismertetdjegye Messiaen zenéjének az idéfogalom tagabb
értelmezése, mely alapvetden az id0 visszafordithatosagat és felfliggeszthetdségeét,
megallithatésagat hirdeti. Nem szoltunk a két elsé és a harmadik ,,A”, illetve ,.B”
szakasz kozé €kelddo ,,D” és ,,E” szakaszokrol [14.- 26. part. old.]. Az éltalam ,,.D”-
nek jelolt teriilet a baratposzata (Fauvette a téte- noire) énekét jeleniti meg. A darab
folyaman Osszesen 0t alkalommal (legutoljara bdvitett variansként) megjelend style
oiseau karakter az ,,E” szakaszok (kerti poszata, [Fauvette des jardins]) altal rendre

megszakitott — folyamatosan hallhaté — madardal széttoredezése.

3.2.6. Livre du Saint Sacrement — No. 6., la Manne et le Pain de Vie

A tétel formdjat elsdsorban a kis elemekbdl valdo épitkezés, valamint a
folytonos elakadasok, tempo-és karaktervaltasok jellemzik. A tétel tiikorben
elhelyezett kis szekund lépésekkel, tolcsérszeri tagulasokkal, kvart-és kvint
hangk6zokben indul (A;) [35. old., 1.- 4. {item].

A szlikebb hangzat nyolcad értékii, tehat a masodik, félkotta értékiinél
rovidebb. A harmadik iitemben az elébb nyolcad értékti hangzat valik uralkodéva és
valik hosszabba. Az eseménysort koronas iitem tagolja. Megjegyzendd, hogy a ciklus
egészében (!) hianyoznak az litemmutatok. Tehat az iitemek hosszusagit az egyes
elemek hossza hatarozza meg, €s a nagyformahoz is az egymashoz képest fennallo
viszonyuk alapjan hasonulnak.

A kezd6émotivum utdn egy, az iranyultsagaban rendkivil jellemzé ,,.B” jeli
szakasz (hatodik moduszban) kovetkezik (egyébként jellemzé mddon ugyanugy kis
szekund lépéssel indulva), mely ismét két nyolcad értékii sziinetbe érkezik [35. old.,
5. dtem]. Frkezés ez egyaltalin? Egy ehhez hasonld struktirdban mennyire
lehetséges az egymas utan, szukcessziven kovetkezd kisebb-nagyobb elemek kozott
értelmezési tartomanyukon beliil kiilonbséget tenni? Ezutdn az ,,Un peu lent”
szakaszban a kezddmotivum egy fragmentuma ismétlodik meg egy tritonuszlépéssel
lejjebb (Az) [35. old., 6.- 7. iitem]. Majd egy madardal-betoldas (gyaszposzata
[Traquet deuil]) és ismét sziinet kovetkezik. Minden egyes formarész mas tempdban

van. Az ,un peu vif’ tempdjelzésnél egyszdlamui, monodikus dallam indul, latszolag
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erdsebb tematikat mutatva az el6z6 részeknél (hetedik modusz, ,,D” jelzettel) [36.
old. 1.-6. iitem].

Ezt nagymértékben erdsiti az el6zd, toredékes madardalt kovetd két negyed
szlinet is. A példan ,,.D” -nek jelolt motivum formailag akar egy gregorian dallam
beemelésének is tekinthetd. A teriilet ritmikailag gazdagon tagolt, aszimmetrikus
ritmusértékek és hozzaadott értékek valtakoznak.

Ezt az eddig megismert szakaszok (néhol varidlt) megismétlése koveti, végiil a
monodikus karaktert rész masodik, lezar6 szakasza.

A tétel kozeépsod részében az ,,A” jelzetli szakaszok 6tvozddnek az akkordikus
felrakasti — a monodikus tematikaju szakaszokbol nyert — kisérettel (,,D) [37. part.
old., 11. iitemt6l]. Ez haromszor — mindig 0j ,,A” -szakasszal — indul qjra.
Harmadszor csonka valtozatban jelenik meg [37. part. old. 14.-15. iitem].

Ezutén ismét a ,,C” szakasz (Traquet deuil) kovetkezik. Majd egy teljesen 1j
(,,E” jelzetll) cluster-szerii, kilenc hangu trilla mindkét kézben [38. part. old. 2.
item]. Az ,,F” jelii atvezetd passzazs virtuoz, ,,Vif” jelzésii, a korai orgonaciklusok
(példaul a La Nativité du Seigneur) nagy zarotételeit juttathatja esziinkbe [38. part.
old. 3. iitem].

A ,,G” jelzetli szakasz harmadik moduszu kitartott akkordja alatt egyre novekvo
értékek (Messiaen szavaval: agrandissement) figyelhetok meg [38. part. old. 4.
iitem]. Az 1j formarészek indulasat megeldz0 — rendszerint additiv értékekkel, vagy
ritardandoval torténd — tagulas egyébként rendkiviil jellemzé Messiaen-ra.

Ezutdn hosszabb szakasz kovetkezik (Ammomane du désert), mely egy
formailag teljesen 6nalld madardal [39. part. old.].”” A forma ez esetben adott,
miutan a valasztott madar stilizalt éneke altal jon létre. Jellemzdek az apro, par
hangos, kis értékekben notalt, a gregorian neumakkal rokon gesztusok, melyek
sokszor ismétlédnek, és a Messiaen szdmara annyira fontos szimmetridkat
eredményezhetik.

E hosszabb (és mar csak ennél fogva is tematikusabb hatastl) szakasz utdn
megismétlédik a harom — a tételt inditd ,,A” jelzetli — motivum a monodikus szakaszt
1déz6 akkordmenetekkel [40. old.]. Itt hasonloan az el6zdekhez, az értékek

hosszabbodasa 4altal széthullik az inditd, feszesebb, giusto karakter. Nyilvanvalo,

7 A madardal itt sajat ritmusban, az adott madar énekének pontos visszaadasara torekedve jelenik
meg. Az iitemvonalak itt teljesen eltlinnek, viszont a madar minden egyes megszolalasat iitemmel
levalasztott két nyolcad sziinet koveti, mintegy ceztraként, vagy két megszolalas kozti csendként.
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hogy a szakaszt kovetd sziinetek egyfeldl a zardhang érvényének hosszat novelik,
masfeldol a folytatast bizonytalanitjdk el. Ezutan ismét a ,,B” szakasz varidnsa
kovetkezik, majd a monddikus szakasz elsd, illetve masodik fele, kdzben a ,,Vif”
jelzeti madérdal-teriilet. megszakitas nélkil. A ,,C’, ,,E”, F”, ,,G” szakaszok
megismétlése utdn ismét az elobbi hosszabb madardal kdvetkezik. Ez az utolso
formarész a teljesen 11j tematikat mutat6 koda elott.

A kodaban (,,Lent”) tjra visszatérnek az iitemvonalak [45. old.]. Mint
annyiszor az ¢letmiiben, ebben a tételben is megtaldlhatok a ciklikus témak.
Ellentétben azonban a Vingt regards sur [’Enfant-Jésus-vel, a Livre du Saint
Sacrement-ban nem annyira dallami, hanem inkdbb ritmikai megfeleltetésrol
beszélhetiink. Ez a tizenegyedik tételben (/’apparition du Christ ressuscité a Marie-
Madeleine) is megtalalhatd, jellegzetes ritmusmodellt alkalmaz6 formarész itt annak
Lnegativjat” adja ki. Ugyanez a formai-ritmikus egyezeés lathaté a Cantéyodjayd
megegyez0 szakaszaban is. [Lasd: 5. kottapélda]

A tétel zarasaként a mar ismert akkordmenet kovetkezik, de e f6lott a hetedik
modusz elemeibdl alakult nagyon erds Cisz-dominanciaju akkord all, mely mintegy

Cisz-durban zérja a darabot.

3.2.7. Livre du Saint Sacrement — No.9, Les ténebres

1.”® Egy-egy cluster-par kett6z3dik

A tétel a sotétséget imitald clusterekkel indu
meg (ebbdl az elsd cluster a masodik modusz elsd, a masodik cluster annak masodik
transzpoziciojaban jelenik meg). A modusz ilyen moédon torténd hasznalata egész
ujszerli ebben a miiben. Kordbban nem volt ugyanis jellemzdé, hogy egy adott
hangsor cluster-szeriien peregjen le egyetlen akkordba slritve. Masrészt a clusterek
hasznédlata erdsen szimbolikus tartalmat is kap: a keresztrefeszitett Krisztus

megkinzasat.”

9 horribles cluster sur le mode deux” — olvashaté a szerz8i elészoban. Olivier Messiaen: Livre du
Saint Sacrement. Paris: Alphonse Leduc, 1984

9 A Livre du Saint Sacrement szimbdlumok gazdag gylijteménye. Egyes szokvanyosnak tiné
technikai megoldasok itt még a korabbinal is erésebb szimbolikus tartalmat kapnak. Igy példaul a
tizenkettedik tételt (la Transsubstantiation) nyitd — a Cantéyodjayd 6ta hasznalt — hangmagassagot,
hangszint és ritmust meghataroz6 modusz (igynevezett ,,mode de durées, de hauteurs, et de timbres™)
a misztérium jelenvalosagat szolgalja.
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Bar ez leginkabb a kései miivekre jellemzd, hasonlo clustert talalunk a Visions
de I’Amen harmadik tételében is (Amen de [’agonie de Jésus). Ezen a példan jol

latszik, hogy mind a tizenkét hang megszolal a darab végén.
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42. kottapélda: Visions de I’Amen — No. 3.

E nyit6 cluster-sorozatot az 6tddik litemben az Accord a résonance contractée

alaphelyzete koveti. Ebbe torkollnak az elsé négy titem masodik moduszu clusterei.

A hetedik iitemben ujabb cluster-sorozat indul, azzal a kiilonbséggel, hogy
most a harmadik modusz els6, masodik, illetve negyedik transzpozicidjaban.
Formailag tekintve: a kezdeti négy litemhez képest valamelyest hosszabb szakaszt
egy tizenegy hangu akkord koveti, melynek értéke az elézményekhez hasonldoan
meghosszabbodik [57. old., 13. iitem].

A ,,Lent” szakasz nyolcadokban halad6, majd a zarés el6tt hirtelen megrévidiild
ritmusa is jellemzéen messiaen-i [58. old.], az Eclairs sur 1’Au-Deld... hetedik
tételének (Et Dieu essuiera toute larme de leurs yeux...) inditasa ritmikajaban
hasonlo6.

A hangstlyos tizenhatoddal indito, sohajszerli stirlisodése idézi eld a hirtelen
tempovaltasba (,,Trés lent”) torkolld harom negyedes értéket [58. old., 9. ditem].'*
Az elébbi ritmus a Vingt regards sur [’Enfant-Jésus negyedik (Regard de la Vierge)
tételének alapritmusaval, karakterében a Visions de [’Amen harmadik tételének

(Amen de [’Agonie de Jésus) egy szakaszaval azonos. E jellegzetes ritmus fontos

szimbolum is egyben; a keresztrefeszitett Krisztust jelképezi.'"’

1% Messiaen ritmikus cellaiban sokszor megfigyelhetjiik a rovidebb értékek tobbszori ismétlédésével
kezd6, majd hosszabb értékben kicsucsosodd ritmusok allandé jelenlétét, igy a Vingt regards sur
I’Enfant-Jesus egyik ciklikus témajanal (Theme de Dieu) is.

91 E szimbolikara utal a mii elészavaban olvashaté mondat is: ,,A sotétség elarasztja az egész foldet”
Olivier Messiaen: Livre du Saint Sacrement. Paris: Alphonse Leduc, 1984
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43. kottapélda: Visions de I’Amen — No. 3.

A darab harmadik (és egyben befejezd) harmadaban nem megfordithatod
ritmusokbdl (itt a leggyakrabban hasznalt hindu rdgavardhana) épitkezd és
aszimmetriajaban a hozzaadott értékekkel (ponttal) megndvelt (agrandissement avec
ajout du point) monodikus szakasz kovetkezik. A kései miivek egyik
legszembedtlobb jellegzetessége (€s ez részben megmagyardzza az ugyancsak
nagyon gyakori formai széttoredezettséget) a folytonos litemvaltds, melynek
kovetkezménye az additiv ritmusok ritkabb hasznéalata. A hosszl, koronds sziinetek
szinte space-notation-ként csucsosodnak ki az egyes mivek strukturélis rendjében

[59. old.]. A tétel a kromatikus skdla minden hangjat magaba foglal6 clusterrel zar.

3.2.8. Livre du Saint Sacrement — No. 11., ’apparition du Christ

ressuscitée a Marie-Madeleine

Ez a tétel is gazdag gylijteménye a Messiaen 4altal alkalmazott
komponalasmoédoknak. Megfigyelhetdk a valtozatosan hasznalt moduszok, a
specidlis akkordok, vagy akar a szerzd ritmikus gondolkodésira annyira jellemzd
hozzaadott értékek, és fontos szimbolikak is megjelennek a miiben. Elemzésiinkben
egyfeldl ezeket a komponaldsmodokat, masrészt a tétel formai rendjét probaljuk
végigkdvetni.

A tétel az egész sorozatnak a programzene jegyeit leginkdbb magan viseld
darabja, valoszintileg ennek hatdsara megndé az egyes formarészek toredezettsége.
Ahogy mas miivekben, ez esetben is inkdbb a kiilonb6zd formarészek egymashoz

valo viszonya €és nem az egyes szakaszok milyensége hatdrozzdk meg a tétel
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strukturajat, rendjét. A konnyebb attekinthetdségért most is betlikkel jeloljiik az
egyes szakaszokat.

A tétel kezdete a korabbi tokkataszerli orgonamiivekkel 4ll rokonsagban, annak
ellenére, hogy a szerz6 itt ,,Modéré” eldadast kér az el6adotol. Folyamatos mozgast
tizenhatod értékek valtakoznak eltérd hosszusdgli centrumhangokon nyugvo nem
megfordithatd ritmusu cellakkal [65.- 67. old.]. E palindroma-szerti (melodikdjukban
tritonusz-tavolsagot bejard) ritmikus celldk (,,Bien modéré”) rendkiviil jellemzdok
mas orgonamiivekben is, igy példaul a Meéditations sur le Mystere de la Sainte
Trinité nyolcadik darabjanak (Dieu est simple) ,Le Trois sont Un” (a Harom egy)

r . s . 102
szakaszanak ritmikajaban is."

(les Trois sont Un)

A Tres mode;re 4z _ 4z _ =
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44. kottapélda: Méditations sur la Mystere de la Saint Trinité- No. 8.

Accel. Rall.
ity sl == f
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45. kottapélda: Neumes Rythmiques

192 Ugyanez a gondolkodas hatja at a Quatre Etudes de Rythme harmadik darabjanak (Neumes
Rythmiques) hasonlo szakaszait is.
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46. kottapélda: Livre du Saint Sacrement - No. 11.

Csak a ,,Tres lent” szakaszndl érjiik el az elsd, igazan erds tematikaju és a
ciklus hatodik tételébdl ismert ritmikdja teriiletet [68. iitem]. Mar a mi kezdetén
fontos programra hivja fel Messiaen a figyelmet: fin de la nuit (,,az éjszaka vége”).
Ugyan pontos megfelelést nem taldlunk, mégis egyértelmii a gondolati kapcsolat
Messiaen hajnali zenéivel. Messiaen zenéjében a hajnal tobbfajta értelmezést takar;
egyrészt annak szineit szimbolizalhatja megkiilonboztetett akkordok haszndlataval —
ahogy ezt a Quatuor pour la fin du Temps els6 tételében (Liturgie de cristal) és a La
Fauvette des jardins-ben teszi [lasd: 19. és 20. kottapéldak] —, masrészrél a
kozépkori hajnali dal (alba) stilusdban torténd komponaldst is jelenti, ahogy ez
megfigyelhetd a Cantéyodjaya-ban.

A darab programjat a kottaban talaljuk: Jésus lui dit: Marie! Es itt nem pusztan
egy szentirdsi szakasz beemelésérol, hanem szovegnek ¢és zenének mély

. . N !
sszefliggésérol van szo.'”

Vérbeli programzene ez tehat, amely nincs hijan egyfajta
latens vokalis jelenlétnek sem — éppen ezért bizonyos, jellemzd ritmikus sorok
sokszor kiilonféle prozodiat is képviselnek. A ,,Marie!” megszoOlitds egyértelmiien

megjelenik a két félkotta ritmust nagy szeptim I€pésben.

19 Mar-méar Schumann-t , vagy Mendelssohn-t idézé modon. Lasd Op. 20 Humoreszk, Lieder ohne
Worte
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47. kottapélda: Livre du Saint Sacrement - No. 11.

65

A ,.Bien modére” szakasz egy zard C-dur akkordot kdvetd koronas iitem (elle

s’écria: Rabbouni!) utan kezdddik [68. old., 6. iitem]. Formailag Messiaen akkora

onallosadgot ad e szakasznak, hogy az mar szinte a nagy zongorakadencidkat idézi. E

teriilet motivikailag is rokonsagban all a Visions de [’Amen méasodik tételének elsd

zongora kadenciajaval.

Un peu
Ius lent Pressexz court
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48. kottapélda: Visions de [’Amen - No. 2.
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49. kottapélda: Livre du Saint Sacrement - No. 11.

A ,,Bien modéré” szakaszban az elsd ritmikus formula varidlodik ugy, hogy a
hangmagassagok nem, csak a hangok hossza modosul. A felhasznalt hangok a
harmadik modusz mdasodik transzpoziciéjabdl szarmaznak. Elsé alkalommal két
nyolcad altal kozrezart tizenhatod, majd sziinetbe futd két nyolcad érték figyelhetd
meg. Masodszor a kozrezart érték tizenhatod helyett pontozott nyolcad lesz, a két
nyolcad pedig aranyaiban ugyan megmarad, de az elsé nyolcad érték felsd tritonusz
hanggal 4tmend hangot képez. Harmadszor az elsd ritmikus formula (tizenhatoddal)
megduplazodik és magéval vonja a dallamot is, végiil a harmadik modusz negyedik
transzpozicidjaban fokozatosan megnovelt értékekkel félzarlatot ad, miutan az esz’
tovabblendiil ¢’ -re, mellyel ujabb lendiiletet nyer, illetve kibdviil. A zardakkord

Desz-dur [68. old., 13. iitem].

A teraszosan gyorsulo tétel kovetkezd szakasza (,,Un peu plus vif”)
ugyanennek a formuldnak jboli ismétlésével, majd ujboli lezarasaval folytatddik, de
transzpondlva, egy nagy terccel feljebb. Ezutdn még egyszer, ismét transzponalva,
szintén egy nagy terccel feljebb. Az ,.Encore plus vif’ tempdjelzésnél a formula
eredeti allapotaban kezdddik wjra. Az induldst két nyolcad sziinet el6zi meg, mely
még nagyobb lendiiletet és sebességet ad az ujraindulashoz. A zardakkord helyett
viszont elizioval, — stlyos litemrészen —, retardalt Desz-dur akkord szol, melynek

pontozott nyolcadaival mintha az id6 is lassabban telne [69. old., 12. iitem]. Ennek
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még kétszer vald megismétlése utdn ismét a darab elején megfigyelt,
tizenhatodokban mozgd tokkataszerli szakasz kovetkezik, mely az elobbi retardalt
formulakbol épit formarészt. (,,Vif)

Motivikusan folyamatosan striisddik, el6szor harom késleltetett formula és egy

* majd egyre siirlibb litanie harmonique-ok egész sorozata és

litanie harmonique"’
ezek felezése hangzik [70. old., ,,Vif’], majd a ,Tres modéré” elérését megelézden a
harmadik és masodik modusz tobb transzpozici6jabol nyert akkordsorok legato-
staccato valtakozasa, mely végiil a kilencedik tételben is megfigyelt harom rovid és
egy hosszi értékli, a Vingt regards t0témajabol mar ismert, jellegzetes ritmikus
formulat éri el [73. old., 1.- 2. litem]. A litanie harmonique-ok szinte mértéktelen
halmozasa egyfeldl az anyag féktelen tobzodasaként az 6rom elengedettségének

szimbdlumai, masfel6l a mi improvizativ jellegének bizonyitékai.

I"LIH

50. kottapélda Livre du Saint Sacrement — No. 11

Ezutdn hosszabb fejlesztés vezet az ujabb (az eldbbi, az ,,Encore plus vif’-t
kovetd elizios induldshoz tematikailag nagymértékben hasonld) tetdponthoz, mely a
»Ires modéré” tempojelzésnél, a Visions de [’Amen-bol ismerés Esz-dur

nonakkorddal valo késleltetésként jelenik meg.

194 Az elnevezés el6szor a Technique de mon langage Musical-ban jelenik meg. Parba rendezett, két (a
fels6 szélamban) azonos motivum eltéré harmonizacidjat jelenti. Els6sorban korabbi Messiaen-
miivekben (preliidok, de késobb is, példaul a Méditations sur le Mystére de la Sainte Trinité-ben)
jellemzo.
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51. kottapélda: Visions de [’Amen - No. 2.
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52. kottapélda: Livre du Saint Sacrement — No. 11

A kiindulasakor egyértelmiien harmas tagolddéast mutatd szakasz késObb egyre
inkabb paros tagolddasba valt, négy nyolcad, majd két félkottaval. Az ezt kdvetd (és
ebbdl az anyagbodl épitkezd) atvezetés utan kiilonféle specialis akkordok szdélnak.
Eloszor az Accords a résonance contractée 2/7 ¢és 1/2-es, majd az Accords a
renversement transposés sur la méme note du basse negyedik transzpozicioival, azok
ismételgetésével [72. old., 13.- 16. iitem, 73. old., 1.- 5. iitem]. Itt hozzdadott értékek
tagitjak az idOkeretet. Az ,,Un peu lent” szakasz tavoli tematikus rokonsagot mutat a
tétel kezdetén allo ,Bien modéré” témaval. Ez a rész a mar a La Nativité du
Seigneur-bdl is ismert egyszolamu, ritmikajaban varidcids szerkesztésii, az adott
modusz hangjaibdl Osszeallitott akkordokkal kisért teriilet. Ezek Messiaen azon
zenéi, ahol a ,kiséret”, mint funkcid emlitése helytallo — ellentétben fleg a késdbbi
miveivel, ahol mindig nagyobb Onallosdgra tesz szert egy-egy, els latasra
kiséréfunkcioju anyag. Osszegezve az eddig elmondottakat, egyértelmii, hogy ez a
fajta gondolkodas mind formailag, mind tematikailag egy hagyomdanyosabb stilust
képvisel Messiaen-nal.

Ezutdn a masodik moduszt kovetd, szekundokban mozgo, és idejében egyre
hosszabbodd (hangértékeiben folyamatosan megnovelt) akkordsor vezet ra a ,,7res

lent” szakasz erdsen tematikus hatast témajara [74. old., 10.- 12. {item].
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A ,,Modeéré, un peu vif’ szakasz a Meéditations sur la Mystere de la Sainte
Trinité-ben mar korabban is alkalmazott, a vezérmotivum-technikahoz
nagymértékben hasonld, a Szenthdromsag harom Isteni személyét megszemélyesitd
témakat vezet be. A Fiu és az Atya témaja ritmikajaban megegyezd, de egymads

tiikkorkeépét csak latszolag adjak.
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53. kottapélda: Livre du Saint Sacrement - No. 11.

E megszemélyesitd erejli vezérmotivum hasznalatanak elve hasonlit ugyan a
korabbi orgonaciklus-beli gondolkoddshoz, mégsem azonos vele. E késébbi mi
ugyanis olyan motivumokat rejt, melyek csak az egyes tételeken beliil, s nem azokon
ativelve alkotnak szimbolikusan megfeleltethetd, visszatérd formuldkat. E témak
mellett masik rétegként egy-egy madar éneke szol. Az ezt kovetd, s a hangzo
betiikdd szabalyai szerint megkomponalt szakasz tokéletesen 6nallo formarészt alkot.
Korabbi példdkhoz hasonloan itt is megfigyelhetd az egyes betliknek mindig
ugyanazon idétartammal valo behelyettesitése. [Lasd: 13. kottapélda] A betiikod ,,Un
peu lent” szakaszai (,,Votre Peére”) utan ismét az elobbi, tematikusabb —

vezérmotivumokat felsorakoztaté — szakasz kovetkezik. Itt mar teljesen hianyzik az

iitemvonal, az egyes részek szabadon kovetik egymast és nmagukban képeznek zart



10.18132/LFZE.2014.7

70

egészet. Jellemz6 moédon az egyes szakaszokat itt is sziinetek valasztjadk el
egymastol. Az Atya témaja, majd az ismételt hangzd betiikdd utin a ,,Modére”
szakaszban a tétel kezdetén felfelé haladd akkordsor €s a tritonusz-kvart épitkezésti,
nem megfordithaté ritmusu formuldk most forditott irdnyban, lefelé haladnak. Ez a
fajta keretes szerkesztés mar a Vingt regards tizennyolcadik tételében (Regard de
[’onction terrible) is megfigyelhetd.

A zar6szakasz (koda) Maria Magdaléna témajat idézi a kovetkezd
megjegyzéssel: ,,/‘apparition s évanouit” (,,a jelenés eltlinése™).

A tétel idobe-dgyazottsaga egyaltalin nem példa nélkiili az €letmiiben, hiszen
ugyanez a gondolkodas figyelhetd meg a La Fauvette des jardins esetében is. Bar

iddtartamukban kiilonb6zdek, kezdetiik (a hajnal) azonos.

3.2.9. Piece pour piano et quatuor a cordes

1991 februdrjdban keletkezett az Universal Kiadd vezetdje, Alfred Schlee
kilencvenedik sziiletésnapjara a Piece pour Piano et quatuor d cordes. A mi
elsésorban kiilonds formajaval hivja fel magara a figyelmet. A darab rendkiviili
tomorsége mind tematikusan, mind pedig formailag erdsen koherens, Osszetartd
format eredményez. A mii formai tagolasa egyértelmii A-B-A szerkesztést kovet. A
mi tematikus anyagainak megjelenését tekintve palindroma formaju.

A darab kezdetén megszolalo, két tritonusz és két szekund I€pésbdl épitkezo,
jellegzetesen messiaen-i kadencia taldn a leggyakrabban visszatérd dallamalkoto
elem Messiaen-nal [ 1. probajel].

Ahogy a kései darabokban annyiszor, itt is jellemz6 az unisono-szerkesztés. A
darab kezdetén felhangzo, jellegzetes ,ritmikus neuma” is unisono szoélal meg. Az
unisono a kései milvekben gyakran eléfordul, legjellemz8bb az Eclairs sur I'Au-
Dela......-ban. Miutan a korabbi miivekben megtaldlhatdé ugyan de nem jellemzd, az
unisono-szerkesztés, tekinthetd ez a kései miivek egyik legfobb jellegzetességének
is.!% Tekintettel arra, hogy a négy vondshangszer a fent emlitett jellegzetes
motivumot jatssza (mintegy idézdjelben, kivilagitva), e négyhangos inditast joggal

tekinthetjik a mi legerésebb tematikus szakaszanak. Megfigyelhet6, hogy e

195 Ennek ellenér korabbi miivekben is megfigyelhetd, példaul a Quatuor pour la fin du Temps hatodik
tételében (Danse de la fureur pour les sept trompettes).
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négyhangos dallamformula tizenhatod sziinettel kezdddik, tehat d' -re érkezd
Auftakt-ként is értelmezhetd. Ahogy az a Livre du Saint Sacrement-ban is lathato
volt, itt is, az egyes szakaszok kozott hosszabb, esetenként koronas sziinet all. Bar
miifajat tekintve zongoraskvintett, mégis, a vonosnégyes ¢s a zongora sz6lorészeinek
folytonos valtogatéasa jellemzi. A masodik probajel ,,bien modéré” szakasza a Petites
Esquisses d’oiseaux ciklikus theme de décor-jat és masodik tételét (Le Merle noir)
juttathatja esziinkbe. A harmadik probajelnél (,;ynodéré”) mig a zongora
megkiilonboztetett akkordokat jatszik, addig a vonosok ezeket az — egyenként nyolc-
nyolc hangbol all6 — akkordokat dusitjak fel Ujabb négy hanggal, melynek
eredményeképp minden nyolcadon mind a tizenkét félhang megszolal legalabb

egyszer.
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54. kottapélda: Piece pour piano et quatuor a cordes

A zongora elsé harom akkordja (Accords tournants, nyolcadik transzpozicid)
szimbolikus jelent0ségli az életmiiben. Elsoként a Visions de [’Amen masodik
tételeében (Amen des étoiles, de la planéte a I’anneau) jelenik meg, majd ettdl kezdve
tobb miiben 1s (Harawi — La Ville qui dormant, Turangalila-symphonie — Chant
d’amour I, Joie du sang des étoiles, Catalogue d’oiseaux — La Rousserole
Effarvatte) szerepel ,,colonnes d’air”’-ként. [Lasd: 35. és 36. kottapélda]

A negyedik probajelnél (,,un peu vif’) a kezddmotivum egy tizenhatod értékkel
eltolt kanonban szolal meg, igy a negyedik megszolalastol kezdve a motivum mind a
négy hangja hangzik valamelyik vonoshangszeren.

A mit masodik ,,modéré” szakaszaban (5. probajel) ismét a zongora gazdagon
harmonizalt, monodikus sz6l6ja kovetkezik, mely szoros kapcsolatban all a Le Merle
noir ,,Presque lent” szakaszaval és a korai zongorapreliidokkel is. Az itt hallhato

frazis sajatossdga a kétszer megismételt — egy kis szekunddal lefelé transzponalt —
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kezdéformula, melyet additiv értékii akkordok ¢és a balkéz piu f valasza kovet.
Konkluzioként az els6 két ritmikus formulat idéz6 bdvités, majd az ugyancsak
jellegzetes kvart-csuszas figyelhetdé meg, mely jellemzé modon koronas sziinetbe
torkollik. Ez a kvartok altali modulativ csuszas megfigyelheté a Quatuor pour la fin

du Temps hetedik tételében is.
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56. kottapélda: Piece pour Piano et quatuor a cordes

o

Akkordikdjaban a kordbbi Messiaen-miivekhez képest szembetlin valtozas az
akkordok 6nalld, szeparalt hasznalata. Tobb specialis akkord mas kései miivekben is
hangsulyossa valik, természetesen minden esetben Onalld hangzatként. Néhany
ellenpéldat 1s talalunk, igy példdul a harmadik probajel els6 harom zongora-
akkordjat: itt az Accords tournants nyolcadik transzpozicidjanak mindharom
forditasa hallhat6, mintegy visszatérd sémaként.

Ahogy az szamos korabbi miiben (de legelsdsorban is a madar-tematikdja
darabokban), itt is a zongora kapja a legnagyszabasubb cadenza-t, mely a Fauvette
des jardins énekét hasznalja fel. Erdekes, hogy a vondsnégyes és a zongora

valtakozasa ebben a részben is megmarad. Kérdés, hogy a vonosok kdzbeszolasaival
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a szerz0 csak kompromisszumos megoldasként osztja-e kétfelé ezt a homogén
madardalt. Korabbi miivekben ugyanis a zongora altalaban egyediil jatssza az ehhez
hasonl6 (példaul Fauvette des jardins) szakaszokat.

A kései alkotoperiodus miiveinek fontos jellemvondsa — a mar a Petites
Esquisses d’oiseaux-ban is megfigyelhetd — formai toredezettség. Az egyes
formarészeket a tobbi mithoz hasonldan itt is koronaval ellatott sziinetek tagoljak.
Mennyiben sikeriil ezekkel a sziinetekkel cezirdkat illeszteni a formai rendbe? E
miiben ugyanis a forma kisebb-nagyobb elemeit szinte csak az tartja 6ssze, hogy épp
ezek az anyagok szolalnak meg egymas utdn — hasonléan Schumann tobb rovid
tételbdl 6sszemontirozott, lazan 6sszefliggd ciklusaihoz.

A Fauvette des jardins szakasz utan ismét a sz0l6 zongora hosszabb frazisa
kovetkezik, ezuttal bévitve: a hatodik iitemben modull, a szopran aisz' hangja
tovabblép h'-ra. Innen jut el az a'-ra , majd kromatikusan lefelé haladva d' -ig.

A tizenegyedik probajel vondsnégyes-szakasza a negyedik probajel tokéletes
megforditdsa, hiszen a négyhangos motivumot a csellon halljuk eldszor, és a hegediin
legutoljara. A tizenharmadik probajelnél ismét a zongora — eldszor a masodik
probajelnél hallhato — akkordsorozatat halljuk, a szopran szolam az elsd

megszolalashoz képest tiikorforditasban szolal meg:

bien modéré
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bien modéré () =380)

-----

57. kottapélda: Piece pour piano et quatuor a cordes

A harom zardiitem pontos masa a darab kezdetén hallhatonak. Messiaen itt is
kovetkezetesen koronds iitemmel zarja e négyhangos formulat. A hallgatd szamara

igy a darab befejezése is bizonytalan.

3.2.10. Concert a quatre - Entrée

Az elsO tétel formdja kéttagh. A mi a Figaro hdzassdganak Suzanne ariajat
felidézo els6 témdja dallamrajzat tekintve rogton szamos analdgidt mutat mas kései
(és korabbi) mivekkel is. igy az Un Sourire kezddmotivumaval, az Eclairs sur I’Au-
Dela... tobb, (1., Apparition du Christ glorieux, 11. Constellation du Sagittaire, V.
Demeurer dans I’ Amour) tételével, a Petites Esquisses d’oiseaux 1., Le Merle noir
tételével, sOt, a Vingt regards sur [’Enfant-Jésus kilencedik (Regard du Temps)
tételével, vagy a Des Canyons aux Etoiles masodik tételével is.'*® [Lasd: 40., 41.
kottapélda].

Hasonlésaguk a motivika jellegzetes rajzolatdban, a hangkdzlépések
kovetkezetes hasznalataban rejlik. Ennek okat els6sorban a gregorian vizszintes
gondolkodasaban latom, illetve abban, hogy ez a dallamformal6 elv mindig is sokat
jelentett a szerzOnek. (Ezt nevezi 6 analyse neumatique-nak). Eszerint az elsd, a
Figaro Suzanna-jat 1déz6 motivumot akar forculusként is definidlhatjuk [1. old., 1.
probajel].'”” Ez a motivum kétszer ismétlddik meg egymas utan. Masodszor
mashogy hangszerelve szolal meg. Klasszikus értelmezésben tehat ez a szakasz dupla
motivumbdl allé félperidodus.

Ezt koveti az erre a négy iitemre adott valasz, a korabbi darabokbol mar ismert

kettesével tagolodo, sohajszeri hajlitasok sorozata (a cselld és oboa unisonoja) [2.

7 Messiaen Debussy Reflets dans [’eau cimii zongoradarabjanak kezdémotivumat is ezen elv szerint
analizalja.
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old., 1.- 4. litem]. Természetesen csak egyfajta értelmezését adnank e szakasznak, ha
kizarolag a dallamrajz torténéseit vizsgalnank meg. Mint szamos esetben igazolhato,
a linedris torténések (a moduszok Iéte) erdsen befolyasoljak a wvertikalis sik
akkordjait. Ezek az akkordok megkiilonbdztetett fontossaggal birnak. Es ahogy azt
korabban mar lattuk, az akkordok megnevezései szinte kizardlag azok specifikus

szinkombinacidi miatt elengedhetetlenek.

Az életmiiben szamos helyen megtaldlhatdé dallamformula Messiaen
értelmezésében egy scandicus flexus. Az Un reflet dans le vent zongoraprelid
harmincharmadik iitemében ugyanez a dallam fedezheté fel, raadasul egyezd

hangokkal.'*®
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59. kottapélda: Concert a quatre — Entrée

A késet miivek koziil a La Ville d’En-Haut 1dézi fel az ,,Un peu lent”
szakaszban. Ezutan — ahogy az a tétel kezdetén is tortént — az elébbi két iitem
ismétlédik meg.

Az oboa szoloja a korai orgonaciklusok monodikus tételeit idézi meg,
jellegzetes akkordkisérettel.'” Ot iitem mulva csatlakozik a sz616 obodhoz a cselld

1s, ugyanazt a melizmatikus dallamot jatssza oktavkettdzésben és szinte észrevétleniil

198 A dallam jellegzetes rajzolata és a gyakori kettes-és harmas tagolodas esziinkbe juttathatja a
Meéditations sur le Mystere de la Sainte Trinité-t.

199 A La Nativité du Seigneur-t és a L’Ascension-t, de a jellegzetes Théme de Dieu is esziinkbe juthat a
Vingt regards sur |’Enfant-Jésus-bol, a fotéma a Visions de |’Amen-bol, vagy az Harawi kilencedik
darabjanak (L escalier redit, gestes du soleil) egyik motivuma
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hosszabbodnak az iitemek, eldészor Otre, majd hatra. Az Accords tournants egyes
transzpozicioival figyelhetjik meg ezt a jellegzetes, megkomponalt lassulast,
kiengedést [5. old., 3. probajel].

Az ,,Un peu vif” zongora-cadenza (Fauvette des jardins) tipikus példdja a
Loriod-inspiralta grandiozus madarkadencidknak [6. old., 4. probajel]. Mint ahogy a
kovetkezO, a szolohangszereket szokatlanul homogén mddon hasznald ,,Modéré”
szakaszban is lathatjuk [7. old., 5. prébajel], Messiaen-nak (legalabbis a miinek
ebben a tételében) nem 4ll szandékaban a versenymii eredeti, konvencionalis
megoldasait kovetni. Ugy gondolom, a négy szoélohangszernek inkébb valamifajta
szimbolikus jelentdséget kell tulajdonitanunk, ha tetszik, egyfajta hommage-t Mozart

felg.!°

3.2.11. Concert a quatre — Vocalise

Egész mas értelmet nyer a concertald sz6lam a mi masodik tételében. Ez a tétel
az 1935-ben énekhangra €s zongorara irt Vocalise meghangszerelt valtozata. Mivel
Messiaen viszonylag ritkan irta at és hangszerelte meg sajat miiveit, érdemes e korai
dal és késodi parja kozti egyetlen apro modosulast megvizsgalnunk. Ettdl eltekintve az
eredeti valtozat pontosan megegyezik a Concert a quatre-beli valtozattal.

Formadja haromszakaszos dalforma, a késéi milvek kozt gyakran visszatéré A-
alaphangnemmel, melyet sokkal inkdbb nevezhetjiik a mii alapjaul szolgal6 masodik
modusz hangjaibol kikristalyosodd hangzasnak, mint egy, a diatonikus rendszerbe

agyazott ,,A-dar”’-nak.

4.1. Akkordstruktiura- modosulasok a kései korszakban.

,Hiperkonszonancia” ¢s ,,idill”

Annak az alapfeltevésiinknek, hogy a kései korszakban ,letisztultsagot”
talaljunk, egyik legfobb kérdése az akkordmodosulasok vizsgalata. Modosulasok

ezek egyaltalan, vagy csupan arr6l van sz6, hogy az egyes korlatozott

0" A szdlohangszerek hasznélata nagyban emlékeztet a La Transfiguration de la Notre-Seigneur
Jesus-Christ megoldasaira, tudniillik ott ugyanezen hangszerek kapnak szolistaszerepet.
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transzponalhatésagi moduszok hangjai ezeket a hangzatokat eredményezik? Vagy
éppenséggel pont a diatonikus rendszerbdl kiszakitott harmashangzatok nyernek
valamiféle magyardzatot a moduszban elfoglalt helyiik szerint? A Livre du Saint
Sacrement-ban szamtalanszor taldlkozunk erdsen tondlis hangzatokkal. Fel kell
tenniink viszont a kérdést: tonalitas-e ez a szokott értelemben, vagyis beszélhetiink-e
ezek utan konszonanciardl (és disszonanciarol), vagy e helyett inkdbb a hallott-latott
szinkombinaciok  szimbOlumként valo  rendszerbe  agyazddasdnak illetve
permutalodasanak egy olyan folyamatarol volna-e szd, amely tonalitdst eredményez?
Nem utolsésorban az sem mindegy, hogy egy-egy ,.tiszta” hangzat hany alkalommal

szo6lal meg viszonylag rovid id6 alatt.

Nevezhetjiik-e tehat a Livre du Saint Sacrement-t a benne felhasznalt akkordok
alapjan erdsen, ,hiper’-konszonansnak, vagy sem? Van-e egyaltaldin létjoga a
,konszonans” jelzonek? Van-e 1étjoga a messiaeni zenében barmi, a zenére altalaban
jellemz6, megnevezhetd tulajdonsagoknak? Ha van is, Ugy gondolom, hogy
elsésorban csak Messiaen alapvetden zart rendszerén belil. Mert mit is jelent
Messiaen szdmara egy akkord? Mindenképp tobbet, mint pusztan hangmagassagok
Osszeadodasat, vagy a legaltalinosabb modon, valamilyen hangnemi tervbe
illeszked6, funkcidos rendbe 4gyazott — igy mindenképp aldrendelt — zenei
komponenst.

Mindezek alapjan érthetd, hogy Messiaen gondosan keriil mindenfajta, a
zen¢jét akar tonalis, akar modalis rendszerbe beszorito, tulzott pedantériat. Ennek
nyilvanvalé oka épp az altala bejaratott rendszer zartsagdban keresendd, mely e
sokféle gondolkoddsmodot magaba foglald zenei nyelvezetet tokéletesen befogadova
és ahogy arra Messiaen is ramutat: improvizativva teszi — sajatos zartsaga ellenére.''!
Messiaen leginkdbb az egyes elemek megindokolhatosdga érdekében alkotja meg
zart rendszerét, melynek koszonhetden meg tudja teremteni nyelvezetének sajatos

szimbolumokba vald kodolasat.

" Bernard Gavoty: ,,Who are You, Olivier Messiaen?” Tempo, New Series, No.58 (Summer, 1961),
33-36.
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4.1.1. ,,Ubiquité tonale”

A konszonancia ¢és disszonancia megkiilonboztetése is csak e sajatos
rendszeren beliil érvényes. Messiaen zenéjében egy szin kizardlag sajat értelmezési
tartomanyan beliil, vagy egy masik szinhez (hangzathoz) képest valhat disszonanssa
vagy konszondnssd. Ez természetesen nem jelenti azt, hogy akdr e konszonancia,
akar e disszonancia ne viselkednék a diatonikus rendszerben megszokott modon,
vagyis az itteni konszondns akkord ne ugyanazokat a fizikai hatasokat eredményezné
a hallgatoban, mint barmely diatonikus zenében. Ezért Messiaen-nak a moduszok
altal létrejové konszonancidi értelmezhetdk valddi konszonanciaként is. S ugyan

némileg kiilonbozik ettdl Webern gondolata, Messiaen legfobb inditéka hasonlo:

,,Aki azonban a konszonancia és disszonancia kozott 1ényegi kiilonbséget feltételez, annak nincs

igaza, mert a hangokban, Ugy ahogy a természet adta Oket, benne van a hanglehetdségek egész

birodalma...”!"?

Messiaen a kovetkezdket mondja a szinek jelentdségérol:

,...Minél jobban megdobbentik és sokkoljak belsé fiiliinket a hangok, minél jobban
megmozditjadk és irritaljak belsd szemiinket ezek a tarka-barka szinek, annal inkabb létrejon a
kontaktus, a kapcsolat (...) egy masik valosaggal, hogy képes atalakitani a legrejtettebb, legmélyebb

legintimebb éniinket és képes feloldani minket egy olyan magas Igazsagban, amelyet nem is
»113

reméltiink elérni...

Miutan Messiaen fondlis mindeniitt-jelenvalosagot (ubiquité tonale) emlit az
altala alkalmazott moduszok kapcsan,''* egyértelmiinek latszik tehat, hogy szamara
mind tonalitds és atonalitds, mind konszonancia és disszonancia sajatos €rtelmezési
tartomanyba keriil.'"” Ez a ,tondlis hatdrozatlansag” az, mely megengedi tobb,
kiilonboz6 tonalitds egyidejii jelenlétét, és a kiilonféle tonalitdsok kdrnyezetében a

politonalitast melldzve ruhdzza fel az egyes hangnemeket Gnallosaggal. Es ugyanez

12 Anton Webern: Eldadasok-Irasok-Levelek. Budapest: Zenemiikiado, 1966, 28.

'3 Olivier Messiaen: ,,A szakrélis zene” (Szita Bank ford.) In: Pannonhalmi Szemle, 1998/4, 85-91.
14 Antoine Goléa: Rencontres avec Olivier Messiaen. Paris: René Juilliard, 1960, 29.

' Christopher Dingle terminusa erre a , kvazi-tonalis modalitas”, mely annal fogva is inkabb fontos
megjelolés, hogy tobb alkalommal maga Messiaen is dir-moll tonalitasrol beszél. (Igy tesz példaul a
Traité de rythme, de couleur, et d’ornithologie-ban, a Petites Esquisses d oiseaux harmadik tételének
elemzésekor)
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érvényes a hangnemekre ¢s a hangnemszimbolikara is, hiszen — bar nagyon is 1étezik
Messiaen-ndl hangnemszimbolika — ez a moduszokhoz képest mégis mindig csak
masodlagos fontossagu lehet.''® Ennek ellenére a hangsorok altal eredményezett
hangnemek szimbolikus jelentdsége kétségkiviil nagyon erds. Fontosnak tartom
azonban megjegyezni, hogy ez kizarolag kdvetkezmény. Ahogy Wagnernél a Rajna
kincsének felragyogasat a C-dur, agy a Vingt regards sur [’Enfant-Jésus
zongoraciklusban egyfajta centralis Fisz-dir az, melynek mindeniitt-jelenvalosaga az
egyes szimbolumokat jelképezi''! Ugyanigy a Visions de [’Amen is
végeredményben egy meg nem nevezett A-dur koré dsszpontosul, ahogy a kései Un
sourire is.""® A Livre du Saint Sacrement két f6 hangnemi p6lusa pedig a C és G. Az
egyes hangnemek gyakorisaga legjobban a méasodik modusz haszndlatakor figyelhetd
meg. E hangsor hangjaibol négy harmashangzat is kialakulhat (ezek egyike a Fisz-
dur).

Hangsulyoznunk kell azonban, hogy ez nem jelenti azt, hogy barmely miiben
ugy besz¢lhetnénk alaphangnemrdl, hogy az egy funkcidés rend részeként lenne
értelmezhetd. Ehelyett inkabb egy olyan tondlis valtozékonysagot figyelhetiink meg,
mely fliggetlen az egyes hangnemek kozt fennalld vonzastol, illetve taszitastol. Es
noha Hirsbrunner Dukas operdjanak (Ariane et Barbe-Bleue) fény-szimbolumat
fedezi fel a messiaeni Fisz-durban,'” mégis, ez barmennyire igaz is, e Fisz-dir egy
korlatozott transzpondlhatdésagi modusz hangjaibol is Osszedllithatd. Ennek pedig
véleményem szerint azért van nagy jelentdsége, mert a hangkészlet kibontatlansaga
az, amely altal az egyes elemek haszndlatdnak egyfajta improvizativ soksziniisége
JOhet 1étre.

Annak ellenére, hogy az egyes akkordok mindig csak egy bizonyos szint (vagy
szinkombinaciot) jelenthetnek Messiaen-nal,'** vagy a style-oiseau- darabok egyes

hangjai kozt kezdetben leginkabb csak a dallam linearitdsanak szintjén létezik

' Ha nem az lenne, értelmetlennek tiinne a moduszok hasznalata is. Ovakodnunk kell azonban
minden ilyenfajta rangsorolastol, tekintve, hogy egyik elem sem 1étezhet a masik jelenléte nélkiil

"7 Theo Hirsbrunner: Olivier Messiaen. Leben und Werk. Laaber: Laaber Verlag, 1988, 184.

"8 Vagy ugyanigy a Trois petites liturgies is ,,A” koré rendezédik. S6t, az Eclairs sur 1’Au-Dela...
masodik (Le constellation du Sagittaire) tételében a C-dur megjelenése a fényt és a Napot jelképezi. A
Livre du Saint Sacrement kilencedik (Les tenébres) tételében a clusterek a fekete szint és a sotétséget
szimbolizaljak. Szinte Haydn Die Jahreszeiten oratériumanak C-dirja jut esziinkbe.

' Ugyanott Dukas operajaban Kékszakall kincseinek felcsillanasat jelzi a Fisz-dir hangnem.

120 Messiaen sokat hivatkozik a ra oly nagy hatast gyakorolt svajci festd, Charles Blanc-Gatti
ugynevezett ,,szimultan kontrasztban” 1évé festményeire, illetve a miivész altal tervezett , kromofon

srr

hangszerre.
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atjaras, fontosnak tartom megjegyezni, hogy (féleg a kései miivekben) mind az egyes
megkiilonboztetett akkordok hasznélatdnak, mind a madardal megharmonizalasanak
moddja jelentdsen megvaltozik. Mig korabbi darabok esetében inkabb talalkozunk az
egyes akkordoknak az Os-alakjaival és elméleti sikon, egyfajta, a szerzd altali
idealizalt sematikus valtozataival, a kései miivekben az egyes megkiilonbdztetett
akkordok elméleti rendszeriiktdl fiiggetleniil is megjelennek és a kordbbi gyakorlattal
ellentétben egyesével is sajatos értelmet nyernek. Ez azt jelenti, hogy az Accords a
renversement transposés-nak példaul nem feltétleniil jelenik meg (az egy basszusra
¢piild) mind az Ot transzpozicidja. Az akkordok Onallosdga a kései miivek egyik
legjellemz6ébb vonasa, egy ,.ij vildgra kinyitott ablak™ kaprazata.'”' Ezt a jelenséget
leginkdbb a Liturgie de cristal (Quatuor pour la fin du Temps) akkordsorabol és az
Eclairs sur I’Au-Dela... negyedik (Les élus marqués du sceau) tételének részletébol,
a két akkordhasznalat kozti Iényeges kiilonbségbdl érthetjilk meg. Ebben a miiben az
Accords transposés sur le méme note du basse azon akkordjait jelennek meg, melyek
a Quatuor pour la fin du Temps elsd tételében (Liturgie de cristal) egyarant

megfigyelhetok [Lasd: 19. és 39. kottapéldak].

4.1.2. Valtozésok a ,,style oiseau”-ban

Az akkordok hasznalatdhoz hasonld fejlodés latszik a madardal hasznalatanak
modjaban 1s. Mig a kordbbi darabokban csak kevéssé jellemzé azok
megharmonizalasa, a Catalogue d’oiseaux-t61 kezdve egyre inkdbb uralkodova valik
a szerz0 azon torekvése, hogy az egyes madarak énekét még nagyobb pontossaggal,
hangsziniket még hitelesebben  jelenitse meg miveiben.'” Igy viszont
ellentmondéasosnak latszik a linearis dallamivek egyes hangjainak és a mogottiik
16tez6 akkordoknak az 6sszefiiggése.'” Ez kiilondsen akkor figyelemreméltd, amikor
minden egyes hang eltéréen harmonizalédik, mint ahogy azt példaul a Catalogue
d’oiseaux-ban lathatjuk. Hasonl6 jelenség figyelheté meg késObb a La Fauvette des
jardins-ben is. Részben hasonld jelenség jatszodik le az Un Sourire dallama és

harmoéniai kozott. Ebben az esetben a dallam €és a harmodniasor alaphangsoraikat

12! Christopher Dingle: Messiaen’s Final Works. Farnham: Ashgate, 2013. 28.

122 Christopher Dingle: Messiaen’s Final Works. Farnham: Ashgate, 2013. 26

123 Fgként, ha emlékeziink Messiaen kijelentésére, miszerint az altala hasznalt moduszoknak inkébb
tulajdonit harmonikus, mint melodikus jelentéséget.
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tekintve Onallosul, tehat a dallam esetleg masik moduszt hasznal, mint az alatta
hangz¢ akkord. Més szdval, a dallam hangjait nem feltétleniil kell egy adott hangsor
részének tekinteniink: ebben az esetben Onallosul a dallam ¢és a harmonia.
Egyértelmii, hogy még itt sem szabad ala-folérendeltségi viszonyrdl beszélni,
ugyanis az akkordok nem a mozgd szélamot (dallam) harmonizaljadk meg, hanem
csak egy masik iddsikon mozogva, egy pillanatnyi egyiittallds eredményeképpen
talalkoznak. Ennek pontosan az ellenkezdjét latjuk a Petites Esquisses d’oiseaux-ban,

ahol Messiaen esetenként a linearis dallam (madardal) egy-egy hangjat hasznalja fel

— mintegy clusterként — annak megharmonizalasara.

4.1.3. Szin és akkord kapcsolata

Ha akkordstruktura-modosuldsokroél nem beszélhetiink is Messiaen zenéjében,
a szinek valtozo sorrendii megjelenésérdl annal inkabb. Ez azért valik kiilondsen
fontossa, mivel egy adott szin barmelyik pillanatban minden elézmény nélkiil is
megvaltozhat, még akkor is, ha a rakovetkezdvel nem feltétleniil all rokonsagban. Ez
a jelenség a kései korszak miiveiben egyre inkabb felerdsodik. Az egyes akkordok

2 Ezta

»kvazi-pointillista”, izolalt megjelenésének sajatos formaképzo ereje is lehet.
gondolkodast hivja Messiaen akkord-kaleidoszkopnak, amely ezt a folyamatos
valtozékonysagot takarja. EImondhato, hogy fentiek miatt az akkordok hasznalata (és

ezzel egyiitt a forma is) a kései miivekben a korabbinal sokkal toredezettebbe valik.

,»...Mindez a kaprazat nagy lecke. Megmutatja, hogy Isten a szavak, gondolatok és fogalmak folott all,

foldiink és napunk, a minket koriilvevo csillagok ezrei folott, tal és kiviil idon és téren, s mindazon,

amit rdakasztunk...”'?

Messiaen zeneszerzOi technikai tehat egyfeldl korlatozzak a lehetdségeket,
masfeldl viszont a megkdtések, szabalyok altal alkotnak egy olyan rendet, amelyet a

szerzO lehetdség szerint orommel bont meg.

2

124 Christopher Dingle: Messiaen’s Final Works. Farnham: Ashgate, 2013, 27.
125 Olivier Messiaen: ,,A szakrélis zene”(Szita Bank ford.) In: Pannonhalmi Szemle, 1998/4, 85-91.
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Jo, ha tudataban vagyunk annak, hogy a zene nem valtozott meg, s ugyantigy, mint a régi idékben, a

szervezett szabadsag és a szigori rend keveréke, 1évén, hogy az alkalmazott szervezésmod

megvalasztasa, mint olyan, mar maga is a szabadsag aktusa.”'*

Elmondhat6 tehat, hogy Messiaen specialis hangsorainak haszndlataval feloldja
a disszonancidk €s konszonancidk megszokott rendjét, mellyel egész mas értelmet
nyer a tonalitds és atonalitds kozti differencia is. Ezzel az alteraciok jelenléte is
kérdésess¢ (vagy legaldbbis gyengébbé) valik, mivel a moduszokon beliil
alteraciokrol semmiképp nem beszélhetiink, hiszen akkor ez a ,modositott hang”
nem tolthetné be az adott moduszon beliili szerepét. Az egyes hangsorok kozti
atjarhatdsag viszont szamos esetben megfigyelhetd. Kizarolag akkor beszélhetnénk
tehat a szokott értelemben alteraciokrol, ha a kiilonféle moduszok keverednének
egymassal, ¢és allando oda-vissza csatolassal valtakoznanak és igy az egyik

hangmagassig a masikhoz képest lenne eltérd.'*’

Meégis, az egyes hangok kozott
semmifajta hierarchia nem alakul ki, tekintve, hogy az egyes moduszok hangjai
egymashoz képest is, ¢és az egyes akkordokban betoltott szerepeik szerint is
egyenlden fontosak. Ez azzal is bizonyithatd, hogy az alaphangsorként funkcionalo
modusz sosem alaphangnem, melyhez képest elmozdulasok jonnének létre, hanem
inkabb egy potencidlis hangkészlet, vagy az egyes akkordok kialakulasanak
elofeltétele, azok embrionalis megjelenése. Még egyszer hangsulyozom, hogy a
korlatozott transzponalhatdsagu moduszok hasznélata Messiaen-nal
megkérddjelezhetetlentil fontos szervezd elv. Ennek ellenére a vertikalis sik
torténései mégis erdsen hatnak rd, mint azt az Un Sourire dallamkezelésénél
lathattuk.

Miutan a moduszok lényegi szerepét emlitettiik az akkordok kialakulasaban,
szot kell ejteniink a — talan még ennél is fontosabb, bar ezzel szoros Osszefliggésben
allo — szinek jelenlétérdl, mint a szerzd altal gyakran hivatkozasi alapnak tekintett
igynevezett {ivegablak-effektusrol, illetve szivarvanyrol. Mindketté a szinek
hasznélatanak egy olyan gazdag valtakozésat jelenti, melyet legpontosabban — a
Messiaen altal is rendkiviil kedvelt svajei fest6 — Blanc-Gatti — ,,szimultan

kontrasztl” festményei magyarazhatnak meg.

126 Antoine Goléa: Rencontres avec Olivier Messiaen. Paris: René Juilliard, 1960, 179.

127 Bz viszont odaig vezetne, hogy a moduszok elvesztenék dnallosagukat, 1évén minden hang maés
moduszhoz tartozna. Ennek nem mond ellent, hogy a szinek folytonos keveredése az egyes moduszok
kozti allando oda-vissza vandorlast eredményezheti.
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Kimondhat6, hogy Messiaen akkordjai inkdbb sziniikben, mint a harmonidk
rendszerén beliil valnak érvényessé.'”® Ezen feliil szoros sszefliggés latszik az egyes
akkordok szine, hangmagassagai és ritmusértékei kozott is.'”® Eszerint Ggy tiinik,
hogy Messiaen szamara az egyes akkordok egymasutanisdga (és onalld jelentése)
sokkal fontosabb, mint azoknak valamifajta rendszerbe-agyazottsdga. Hasonloan
gondolja Dingle is, aki szerint az akkordok szerkezetét legjobban nem is pusztin a
szin, hanem a szinek kozti kiilonbség hatarozza meg.'*

Messiaen akkordjai szétbonthatatlanul is telies ,hangzé entitasok”,"'
érvényességiik nem csorbul akkor sem, ha rovidebb hangértéket kapnak, valtozo
regiszterben szolalnak meg, eltérd karakterii zenékben jelennek meg.'*” Abban az
esetben viszont, ha adott pillanatban egy hang is hianyzik (vagy példaul nem kap
kelld inditast a zongoran), az akkord sériil, illetve tokéletesen mas jelentéstartalmat
nyer.”® E nagyon erés bedgyazottsaggal csak latszolag valik atjarhatatlanna a ritmus
¢s a dallam, tekintve, hogy ha egy ezredmasodpercre is megjelenik, akkor mar a csak
14 jellemz6 szinkombinacio kért helyet maganak a hangzo térben.'** Ellenben ha egy
adott akkordot akar csak egy hanggal is megcsonkitunk, mar nem azt a

szinkombinéciot kapjuk.'*

»Gyermeteg dolog lenne minden egyes hanghoz egy kiilon szint tarsitani. Nem az egyediil allo
hangokbol sziiletnek meg a szinek, hanem az akkordokbol, vagy jobban mondva az

osszhangzatokbol.”'*

Mint ahogy azt alabbi példainkkal igazolni fogjuk, Messiaen specialis akkordjai

(és az akkord-strukturak) jorészt valtozatlanok maradnak a kései miivekben is. Az

128 Robert Sherlaw Johnson: Messiaen. Berkeley and Los Angeles: University of California Press,
1975, 19.

129 Lasd a Chronochromie-t, ahol a hangértékek sorat a vonoskar akkordjai ,,szinezik”. Errol 1asd még:
Olivier Messiaen: Traité de rythme, de couleur, et d ornithologie, Tome II. Paris: Alphonse Leduc,
1995, 9, a moduszok és nem megfordithatd ritmusok kapcsolatarol.

13 Christopher Dingle: Messiaen’s Final Works. Farnham: Ashgate, 2013, 99.

13! Robert Sherlaw Johnson: Messiaen. Berkeley and Los Angeles: University of California Press,
1975, 18.

132 E7zel egész mas értelmezést nyernek a diszit6hangok is. Itt is a korlatozott transzponalhatosagn
moduszok elsédlegessége dont, hiszen egy, legfeljebb a masodperc toredékéig megszolald
hangmindség is az adott hangsor tobbi hangmindségeihez képest egyenrangi, mindenfajta
hierarchikus rangsor nélkiil.

133 Epp annyira, mintha a betiikodban az egyik betiit felcserélnénk a masikkal.

134 Ezt csak a betiikod irhatja feliil, ahol az idézett szoveg és zene dsszeforrnak.

135 Ezért nagyon fontos a miivek interpretalasakor az akkordjatékra valo kiilonos gond. Tehat, ha egy
hang is elsikkad, az adott akkord mar hitelét is veszti ezaltal.

13 Olivier Messiaen: ,,A szakrélis zene”. (Szita Bank ford.) In: Pannonhalmi Szemle 1998/4, 85-91.
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egyes szinek permutalodasa dont a soron kovetkezd akkord milyensége feldl. Ez a
mindenkor kiszdmithatatlan sorrend adja az egyes akkordok latszdlagos
egyszeriségét. Osszegzésként elmondhatjuk, hogy az egyes akkordok 6nmagukban
sokkal gazdagabb jelentést hordoznak anndl, mintsem funkciondlisan dgyazédnanak
be egy masfajta szigortsaggal megszerkesztett kornyezetbe. igy lesz nyilvanvalova
az 1s, hogy az egyes akkordok elnevezése csak megkiilonboztetésiiket teszi
egyértelmiibbé ¢és szimbolikussa. Emellett arra figyelmeztetnénk, hogy sajatos
moddszereivel Messiaen az altala érzékelt szinek megnevezésére keres kozérthetobb
nyelvet a szinek puszta (és az O esetében olykor rendkiviili médon kovethetetlen)
megnevezésénél.  Szamara minden egyes szin, illetve  szinkombinacio
szétbonthatatlan egység, ezért van sziiksége azok megnevezésére, valamilyen
rendszerbe agyazéasara. Pontosan azért, hogy a koztiik 1évo kiilonbségek ilyen médon
feler6sodjenek. Nem utolsosorban miiveinek mindenkori eldaddja felé tett
gesztusként, masrészrél — ahogy a szavak szimbolikus ereje is mutatja — elnevezésiik
is hordozza a csak rd jellemz6 jelentésiiket. A kovetkezd fejezet ezeknek a
szimbolumoknak jelentdségérdl, hasznalatar6l szol. Messiaen barmihez nyul, az

misztikusan fontossa valik szamara.

4.2. Kiils6 inspiracios forrasok

Fontos leszOgezniink, hogy Messiaen miveinek elsddleges forrasai,
kiindulépontjuk a szimbdlumok. Megfigyelhetd, hogy szamdara barmi Ilehet
szimbolikusan érdekes, amit aztan mivei alapanyagaul hasznal fel. Messiaen-nak
egy ritmus (lasd a nem megfordithatd ritmusképleteket, a hindu ritmusokra
egyenként jellemzd kiilonféle lelkidllapotok), egy specialis szin, egy kanyonban
hallott madardal egyarant lehet igazi szimbolum. De nem kevésbé fontos szimbdlum
egy hangsor, vagy egy abbol nyert dallamiv, vagy akar egy jellegzetesen visszatérd
(ciklikus) téma sem. Meg kell azonban kiilonboztetniink az olyan ciklikusan
visszatérd témakat, melyek valamely hatarozott szimbolikus tartalommal
rendelkeznek ¢€s azokat, melyek talan még ennél is mélyebb (ritmikai, formai)
hasonl6sdgot mutatnak. Egyértelmiinek latszik tehat, hogy Messiaen miivészetében
minden elem szimbolikus jelentéssel telitett. Ezt felerdsiti bizonyos elemek

rendszeres visszatérése, mely kiillondsen a kései korszak alkotéasaira jellemzd, hiszen
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e miivekben Messiaen mintegy Ujra felsorakoztatja teljes eszkoztarat illetve azokat az
elemeket, amelyeket az altalunk vizsgélt korszakot kozvetlenil megelézé Saint
Frangois d’Assise-ban kiprobalt és Osszegylijtott. Es itt nemcsak az évek soran
felhalmozott és bejaratott zeneszerzési metodusokrdl, hanem bizonyos dallami,
illetve ritmikai elemeket is emlithetiink. Eppen emiatt is tekinthetiink ugy a Livre du
Saint Sacrement-ra, mint az opera komponaldsa soran tett jabb felfedezéseket
megszilarditd,  bejaratd  kozponti  jelentdségli  miire.””” Maskor  azonos
akkordfiizéseket talalhatunk, melyre egyik legjellemzébb példaként emlithetjiik a
Petites Esquisses d’oiseaux ¢és a La Ville d’En-Haut azonos megkiilonboztetett
akkordjainak megegyez0 transzpozicioit.

Tekintettel arra, hogy a valasztott korszak tobb miive is kdzvetlen atjarast
biztosit az életmii tobbi, esetenként sokkal kordbbi miiveibe, alabbi példainkon ezen
stilaris és tematikus egyezéseket mutatjuk be. A kései korszak miiveiben tobb olyan
motivum is talalhatd, melyek korabbi miivekbdl atvett onidézeteknek tekinthetdk.
Ezek koziil a legjellemzobb még a , Trisztan-trilogia” miiveibdl (pontosabban a
Turangalila-Symphonie 6ta) atoroklott jellegzetes, szekundlépésekbdl €s egy zard
tritonusz kadenciabol all6 dallam. Ennek legelsé el6forduldsa a Turangalila-
symphonie harmadik tételében taldlhatdé (Jardin du sommeil d’amour). Ezutan
valtozo gyakorisaggal Ujra €s Gjra visszatér, eldszor a Cing Rechants, majd a
Cantéyodjaya, végil a Messe de la Pentecote (Offertoire) hasznalja fel. Ezutan
hosszabb sziinet utan két kései darabban, az Un vitrail et des oiseaux-ban és az
Eclairs sur I’Au-Deld...-ban (a mii hatodik, Les sept Anges aux sept trompettes
tételében) ujra megjelenik. E motivum hasznélata rendre 6sszekapcsolodik egy masik
jellemzd, felfelé halado (négy és harom hangos) formulaval, melynek kovetkeztében
(ahogy azt az Un vitrail et des oiseaux-ban €s a La Ville d’En-Haut-ban is lathatjuk)
ezen eldbbi motivum utotagga valik. Ez a dallam igy eldtag lesz, mely Messiaen-nak
egy korai prelidbdl (Un reflet dans le vent) vett onidézete, s jellemzd mddon a

Concert a quatre elsé tételében (Entrée) és az Eclairs sur 1’Au-Dela... hatodik

137 Az életmiiben még egy hasonldan sszegz, jellemzéen egy korszakos mii ,,arnyékaban”, annak
mintegy utdrezgéseként all6 mi az 1949-ben keletkezett Cantéyodjayd, mely a Turangalila-
symphonie utani elsé darab. Eppen ezért talaljuk meg el6bbi miiben a monumentalis testvérdarab tbb
ciklikus témajat.
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kottapélda]

86

is megjelenik. [Lasd: 20.

Egyik tipusdallam visszatérte sem feltétleniil torténik viszont modosulas nélkiil.

Ahogy a Cing Rechants harmadik tételében ennek az utdtaggd valtozott motivumnak

a végzOdeése eltér az eddigiektdl, ugy a La Fauvette des jardins nyitdbmotivuma mar

csak aranyaiban (0sszesen hét hang) és jellegzetes rajzolataban tartja meg korabbi

elddiét.

Ehhez hasonlé mutatkozik a La Ville d’En-Haut és a Cantéyodjayd

ugyancsak onidézetként megjelend (fent eldtagga vald) motivumainal.

Rechant
Unpouvit . l.
P Y- Pt 7 = PR =
Sopr.
trou_ba_dour Vi _ _ viane Y- semit tous les cer.cles tous les yeux
(houche fermee)
i 4 . , 7
3Contr. = — # T
ar . = a‘l\_ &
Iy e —— - =
. ——
o S iy — p—— .
1¢ret 2¢ 1% T
Tén. Frma ¥ o E— T rod
= o=+ o qe=—
e He (bauche fermée) g —t= = 5
1 ik
Tén A { = HE— 5
um - um -
e
200t 3¢ 4o T T e e :.- ) 2 X  ——
Sapr. ;.T.==‘=I=.'=.uu T e e e L e e S
ma ea _ | _ res_se
R — (onrrir)
2t et 3¢ > x 3y p—t = - ¥
1 2
Contr. O N—F#—ha—Haot—g@— ———HFet 3o b= Jﬁ_r-—_jﬁd—ﬂ—‘ +
- it . - i
. e . r— S R
> v —
wan e e E=:=s
Tén. TG T
o um
Cbauche fermiv) Py o o _\hr (onrir)
e |y T ——f 3 i
Basse o3 i roa - ; R— Gt N
um um

60. kottapélda: Cing Rechants

Trés modéré (ﬁ: 60)

Trés modéré (le 80)

Modéré  Tres modere (@0
a Modéré (J‘:es) . T ;‘(— (J): 66) — ﬂh} - i
% =T i
T LI
P pp
(la nuit) b bz
iy et
7

61. kottapélda: La Fauvette des jardins

138 Bz nem meglepd, hiszen mér a Messe de la Pentecéte Offertoire tétele is e jellegzetes motivum

mellé illeszt egy ebbdl szarmaztathato formulat, mely egyébként mar a Cantéyodjayd-ban is megjelent
néhany évvel korabban.
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Modéré (gamme chromatigue des Zurées, droite et rétrograde)
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63. kottapélda: La Ville d’En-Haut

A fent emlitett jellegzetes, szekundokban halado6 tipusdallamot rajzolata alapjan
a szerzO Ravel Le Tombeau de Couperin-jének elsé darabjaval (Prélude) hozza

Osszefiiggésbe. Epp sajatos dallamrajza miatt vélik az el6z6 példahoz hasonlova.

Ravel
vir d.292
T e o e e e e e s
Ol - -2 ===
op
ﬁn = —— e
B < ™ o =
B : = S L LT
(berceur ef tendre)

64. kottapélda: Ravel: Le tombeau de Couperin — Prélude; Messiaen: Cing rechants

Masik (és els6 megjelenését tekintve az elobbinél joval kordbbra datalhato)

jellegzetes, témaként erds szimbolikus tartalmat hordozdé — Muszorgszkij Borisz
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Godunov-jat idézé — tipusdallam a ,,Borisz-téma”, mely két felfelé¢ 1épo tercbdl és
egy zaro, lefelé 1épd bovitett kvart hangkozbdl all. Szimbolikusan kiilondsen fontos
dallamformula ez Messiaen-nal, mely a La Nativité du Seigneur-ben vagy a Visions
de [I’Amen-ban ugyanolyan Kkitlintetett szerepet kap, mint a Vingt regards sur
I’Enfant-Jésus tobb darabjaban (ezekben Sziiz Mariat szimbolizalja), vagy az Eclairs
sur [’Au-Dela...... masodik, La Constellation du Sagittaire tételének cluster-kanon
altal kisért motivumaként [21. partitiraoldal].

Ennél talan még érdekesebb ¢€s ritkabb jelenség egy olyan ritmikus analdgia,
mely ebben az esetben két, egyazon korszakon beliili miiben figyelhetd meg. A Livre
du Saint Sacrement hatodik tételének (La Manne et le Pain de Vie) — a gregoriant
idéz6 — monodikus szakasza ritmikajaban megegyezik az Eclairs sur I’Au-Dela...
nyitotétele (Apparition du Christ glorieux) elsé €s masodik frazisanak ritmikajaval és
dallamrajzaval. Erdemes megfigyelni, hogy a kettd kozt csak minimalis eltérés van.
Mig az el6bbi példan paros €s nem megfordithatd ritmust értékek valtakoznak, addig
utobbin pdratlan értékek és az elébbi nem megfordithatd képlet aszimmetrikussa
tétele lathato. [Lasd: 28. és 29. kottapéldak]

Ugyancsak jellemzd, hogy a Livre du Saint Sacrement tizenegyedik tételében
hallhat6, dupla sohajjal induldé motivum (mely a Cantéyodjayd-ban is feltlinik) a
Saint Frangois d’Assise J ai peur, j’ai peur sur la route... kezdetli aridjanak és Frere
Léo téméjanak is ritmikai vaza egyben. [Lasd: 4.- 7. kottapéldak] Erdekes
megfigyelniink tovabbd, hogy mig a Livre du Saint Sacrement-ban a két
sohajmotivum utan egyetlen hangbdl szimmetrikusan taguld és szekundokban mozgé
dallamiv bomlik ki, addig a Cantéyodjaya-ban még jellegzetes akkordfiizésti utotag
koveti azt. Ez az utotag a Visions de [’Amen zardtételében (Amen de la
Consommation) meglepd médon még kiséréformulaként van jelen.'*’

Az akkordsornak ez a felhasznaldsa még inkabb tekinthetd egy Technique-beli
példa idézetének, mint a par évvel késObb mar erésen tematikus frazis zarasanak.
Példainkon el6szor a Technique-ben dallami-akkordikus modellként vald els
megjelenését, ezutan a Visions de I’Amen kiséréformulajat, majd a kezdd s6hajokkal
kibdvitett — a Cantéyodjayd-ban, illetve a Messe de la Pentecote-ban megjelend —

formajat, végiil a Livre du Saint Sacrement-ban lathat6 legutolso alakjat mutatjuk be.

139 Bz a jellegzetes akkordfiizés a Technique de mon langage musical példataraba is bekeriilt.
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65. kottapélda: Technique de mon langage musical

Un pen plus vif (J\_MS 7

' 5_ i SER "“ﬁnf:‘ bfn@%g“i" T%

i g J’I ﬁh;l}j |5‘Iuj. ﬁ ; i’;ﬁ ‘j bjhm h‘kl’.— Ars 323 —",r‘é,‘@
F—A AP E s £ pe 4 j

- of
S i
= ES > S ~

>

66. kottapélda: Visions de I’Amen - No. 7.

67. kottapélda: Messe de la Pentecéte

Egyértelmii tehat, hogy nemcsak a dallam sikjan fedezhetdk fel asszociativ
kapcsolatok, hanem az egyes ritmikai rétegekben is. Az egyes ritmikai formuldknak
is lehet szimbolikus tartalma azaltal, hogy tObbedszeri megszdlalasuk hatasara
minden egyes Ujabb megszolalds a megszolalds pillanatanak fontossdgara utal. Ez
figyelhetd meg az Eclairs sur 1’Au-Dela... masodik tételének ,,Un peu lent” és a
Cantéyodjaya ,,Modéré, presque vif® szakaszanak zarasa kozott, illetve a Les Corps
Glorieux masodik (Les Anges aux parfums) és a Quatuor pour la fin du Temps
hatodik tételének (Danse de la fureur pour les sept trompettes) ritmusa kozott is.

Alabbi példaink is a kiilonféle (hindu) ritmusok szimbolikus hasznalatara hivjak fel a
figyelmet.
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69. kottapélda: Cantéyodjaya

(Dieu est immuable)
Trés lent

70. kottapélda: Meéditations sur le Mystere de la Sainte Trinité — No. 5.

Ezen 0Osszefliggések hijan Messiaen jellegzetesen szimbolikus tartalmu
betliinek és szamainak hasznéalata oncélinak tlinhetne. Az altala hasznalt jellegzetes

dallami-ritmikai elemek mindig csak a megszodlalas pillanataban felidézett emlék
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hatasara valnak szimboélumma. Elég itt akar csak arra gondolnunk, hogy a negyvenes
évek szamos opusza (legelsdsorban igaz ez a szerzének a Trisztan-trilogidhoz
kothetd és néhany azutani darabra, példaul a Cantéyodjayd-ra) mar cimadasanal
fogva is szimbolikusan meghatarozott.'* Ennél még erételjesebb hatast képviselnek
a Cing Rechants kiilonds, a perui folklort is magukba szivd hangutanzésai, vagy az
Harawi 0Gserejii ritudléja. EbbOl is egyértelmii, hogy Messiaen gyakran keresett
szavak mogott is szimbolikus erdt, gondolhatunk itt akér sajat szdalkotdsaira [langue
inventé] is (ugyancsak a Cing Rechants-ban).

De vajon nem szimbolum-e Messiaen egy-egy akkordja vagy stilizalt
madardala? Ha ciklikus témadira, szimbolikus hangnemeire, a csak a haldla
pillanatiban éneklé amazoéniai madarra, az wirapuru-ra'®', vagy a Szenthdromsag
harom isteni személyét vezérmotivumként alkalmaz6 Méditations sur le Mystére de
la Sainte Trinité-re'*, vagy a ,Csillagok témaja”-ra, vagy akar ,hangzo betiikod”-
jara gondolunk, ez egyértelmiivé valik.'” A madar is mindig szimbolikus elem

Messiaen-ndl, az isteni terv megjelenitdjeként jelképezheti az 1d6t és az Ordmet is.

Kimondhat6, hogy barmely elem, mely egyes darabjainak alapjat képezi,
szimbolumként értelmezendd. Szdmdra egy szimbolum mindig az adott targy

mélyebb megértését szolgalja és segiti a mii paramétereinek definialasat.'**

A kései darabok fényében pedig még jobban feltiinik, hogy a Messiaen altal
alkalmazott ,kvazi-szeridlis” technikak (Eclairs sur [’Au-Dela...) latszolagos
kiismerhetetlenségiikkel is a kései darabokban ,az athatolhatatlan isteninek a

1oz Lo 90ld
megnyilvanulasai.”'*

0°A Cantéyodjayd-ban szerepld (az egyes szakaszokat jel5l6) megnevezések a szanszkrit nyelv
kiilonds atirasai.

1“1 A madar Messiaen-nél mindig az Isteni tervet szimbolizalja. A leggazdagabb szimbolum, az Idét és
az 6romot is jelképezi. Az ,uirapuru” madar csak a haléla pillanataban énekel.

"2 NB. az E-dur Messiaen-nal mindig a Szentharomsagot szimbolizélja.

' Véleményem szerint e sajatos zeneszerzGi technikdk egyfajta csak Messiaen-ra jellemz
kodrenszert alkotnak, szinte egyfajta ,,latens szerializmust”. E kodrenszer az, melynek aranyait miive
mindenkori eléaddjanak meg kell fejtenie.

1% Christopher Dingle: The Life of Messiaen. Cambridge: Cambridge University Press, 1975, 56.

143 Christopher Dingle: The Life of Messiaen. Cambridge: Cambridge University Press, 1975, 125.
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4.3. Mozart

Hogy mit jelentett Messiaen szamara Mozart milvészete, azt kimondva az Un
Sourire szerz6i eldészava mutatja. Mégis, ennél sokkal mélyebb és funkcionalisabb
kapcsolat is megfigyelhetd; Messiaen a Téchnique de mon langage musical-tol
kezdve szamos esetben hivatkozik Mozart miiveire, kezdetben leginkabb dallamaira
— melyekkel sajat dallamait veti Ossze (Technique) — ¢€s ritmikdjara. Messiaen
szdmara Mozart ,,a legnagyobb ritmikus”. Késobb mar a hangsulyozds modjat és
magyarazatat is Mozart-elemzéseibdl vezeti le (Traité). FO elméeleti munkajaban, a
Traité-ben mar bizonyos megkiilonboztetett akkordjait is Mozart miivei alapjan
magyarazza, (tizenkét hangot taldl a g-moll szimfonia els6 tételének kidolgozasaban,
mely az Accord du total chromatique bizonyitéka lesz nala) sot, szuperponalt
strukturainak gyokereit is Mozart Don Giovannijaban keresi. Figyelemremélto,

hogyan nyilatkozik a szerz6 Mozartrol:

LEpp ez jelzi kiilonboz6ségét a tobbi klasszikustol. Mozart nem mindig tonalis. Gyakran kromatikus.”
146

Erdemes megfigyelniink tehat, hogy hany dallama, illetve akkordja utal vissza
valamilyen modon a bécsi mester miiveire. A kései korszak Mozart-inspiralta és
Mozart emléke eldtt tisztelgd alkalmi miive ugyan hivatalosan az Un Sourire, mely a
Mozart-bicentenraiumra késziilt, mégis a Concert a quatre elsé tételének — az Un
Sourire-€hoz nagyon hasonld — indulasat is a Figaro hazassaga Suzannéjdnak
ariajabol vezeti le. A Concert a quatre valosziniileg mifajat tekintve is egyfajta
Mozart-hommage. A versenymil az a miifaj, mely — az Oiseaux Exotiques-ot kivéve
— melyet a szerzd az eldészoban versenymiiként aposztrofidl — mindeddig hidnyzott az
¢letmiib6l. Mozart huszonkét zongoraversenyét viszont sorban elemzi a Traité
negyedik kotetében. A kései korszak miiveiben figyelemremélté, hogy az 4ltala
hasznélt ,kvézi-tonalis” kornyezetben hanyszor tér vissza az A-dar hangnem —

bizonyara nem véletleniil leginkabb az Un Sourire-ban.

14 Olivier Messiaen: Musique et couleur. Nouveaux entretiens avec Claude Samuel. Paris: Pierre
Belfond, 1986, 7.
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»dzeretem ¢s tisztelem Mozartot. Egy ember, aki egész éltében szenvedett, fazott, gyermekei

meghaltak, felesége betegeskedett... és mégis mindig tudott nevetni a zenéjében és az életében is.

Tiszta és tokéletes zene. Mozart a legnagyobb muzsikus a muzsikusok kozott. Keresve sem talalok

hibat miiveiben.”'*’

4.4. A ,,variatons perpétuelles”

,,Nem ugyanannak a megismétlése, sem ugyanannak s valami masnak a valtakozasa, hanem a mindig

massa valt ugyanannak és valami masnak az egymasutanja, ami ugyanakkor mégis rokon vele: ez az

orokos varialodas. .. [variation perpétuelle]...” '3

,...Hogy érem el legkonnyebben a megfoghatdsagot? — Ismétléssel! — Minden formalas erre épiil,

minden zenei forma ezen alapszik...”'*’

Messiaen mivészetének egyik legszignifikansabb tulajdonsaga a variacids
szerkesztés. E kompondlasmodbeli iranyultsag alapja véleményem szerint elsdsorban
a gregorian dallamokra jellemzd variabilitassal fiigg Ossze. Természetes, hogy
Messiaen mindennapos liturgikus szolgélatai alkalmaval gregoridn dallamokra
improvizal, illetve e dallamokat sajat miiveiben parafrazealja. Az viszont anndl
kiilondsebb, hogy még Mozart-elemzéseiben is rendszeresen a gregorian dallamokra,
azok jellegzetes dallamformulaira (,,neumai”-ra) hivatkozik. Ennél még tovabb
menve, ezek utan az sem meglepd, hogy a madardalok elemzéseinél is ezen elvet
koveti, nevezetesen, hogy a legkisebb egység neumai feldl indulva épiti fel a
nagyformat. Messiaen mar korabbi zenéje kapcsan is ,quasi plain-chantesque”
karaktert emlit."”® A gregorian dallamokra val6 utalis, valamint azok kovetkezetes
felhaszndldsa szamdra egyértelmiien egy ritmikai sokszintiség lehetdségét is
magaban rejtik, azt, amellyel az adott metrikat kiszakithatja az id6 keretei koziil.
Messiaen egyik legfobb torekvése pedig éppen az, hogy a ritmikat kimozditsa a sajat
megkotései alol. A variacios szerkesztés egyik eldfeltétele ez a fajta ritmikai

valtozékonysag.

147 Olivier Messiaen: Traité de rythme, de couleur, et d’ornithologie, Tome IV. Paris: Alphonse Leduc,
1997, 129.

18 Olivier Messiaen: Traité de rythme, de couleur, et d’ornithologie, Tome I. Paris: Alphonse Leduc,
1994, 39.

149 Anton Webern: Eldadasok-Levelek-Irdsok. Budapest: Zenemiikiado, 1965, 39.

1% A Quatuor pour la fin du Temps méasodik tételének kozéprésze kapesan.
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Mivel Messiaen szamara miveiben a gregorian dallamokkal egyenértékii
alapelem a madardal is, ezek szdmtalan kisebb-nagyobb eltérése is fontos ihletd
forrasa a zeneszerzonek. Ennek elsddleges oka a szerzd altal lejegyzett madardalok
kozti — sokszor elég jelentds — eltérés. Minden egyes lejegyzés egy-egy Ujabb
variacio lehetdségét rejti magaban.

E két, szorosan a zeneszerzéshez szorosan kapcsolodo ihletd forras mellett nem
elhanyagolhat6, hogy Messiaen szdmara ugyanolyan érdekesek a pillangd szarnyai, a
levél rajzolata, vagy akar az ember szimmetriai is. Mindezt olyan sajatsdgos
elemekkel fejezi ki miiveiben, mint a nem megfordithatd ritmus, vagy az
aszimmetrikus novekedés. Ezek haszndlata a felhasznalt anyagok rugalmassaganak
hatarait keresve, ugyancsak a folytonos varidlodast (variations perpétuelles)
biztositja.

A varidlt szerkesztésnek azonban szamos, gyokeresen eltérd valtozata
figyelhetd meg Messiaen-ndl. A variaciok kialakulasaban sorsdontd szerepe van a
ritmusnak, azon beliill az additiv ritmusoknak, melyek ,kimozditjak” helyébdl az
éppen aktuadlis anyagot. Ezekben az esetekben hangi egyezés 4all fenn, de a
hozzaadott ¢érték hatdsara (és a ritmikus személyiségek sajatos viselkedésének
mintajara) valamelyik elem modosul. (Természetesen nem kritérium az sem, hogy
barmely elem statikus allandésagot mutasson).

Ezek mutatjak a legnyilvanvalobb kapcsolatot a gregorian énekkel. Az Eclairs
sur I’Au-Dela... 6todik, Demeurer dans I’Amour tételében additiv értékekben mozgd
monodikus dallam hangzik fel vonoszenekari kisérettel. A kései korszakban,
hasonl6an a korabbi miivekhez nagy szammal taldlkozni a (jorészt a két alapvetd
forrason, a madardalon és a gregorianon alapuld) variacios szerkesztés elvével. A
korai miivek kozott erre talan legjellemzObb példa a Quatuor pour la fin du Temps
hatodik tételének (Danse de la fureur pour les sept trompettes) unisono-
dallamfolyama, ahol allandé6 hangmagassagok kiilonféle ritmikai sikokra (esetenként
nem megfordithatd ritmust szimmetridkra) helyezve varidldédnak. Természetesen az
utolsd6 miivekben is éppigy jellemz6 az ilyen fajta variacios szerkesztés, leginkabb az
Eclairs sur [’Au-Dela... tizedik tételében (Le chemin de [’invisible) ciklikusan
megjelend téma folytonos véltozasabol adodoan. Erdekes modon néha pusztan azzal
varialodik, hogy a hangok sorrendje modosul. Ez a bizonyos dallando
hangmagassagok (vagy azokbol ¢épiilt mintdzatok) folytonos permutalodasaval

keletkezd varidlodas nagyon jellemzd szerkesztési modszer Messiaen-nal.
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5.1. A kovetkezetesség, mint vezérelv

Noha taldlunk arra utald jeleket, hogy a szerz6 kései miiveiben megujulni kész,
mégis talan inkdbb arrol lehet szo6, hogy ugyanazokat a modszereket, zenei
anyagokat, szimbolumokat minden egyes esetben mas és mas fénytorésbe helyezi. S
bar mint utols6 alkotoi korszakot jellemezhetné egyfajta 0sszegzd magatartds, ez
mégsem a szerzOknél gyakran megfigyelhetd osszegzést takarja. Egyik fo célom a
dolgozatban pontosan annak megértése, hogy meghatarozott elemeket, strukturakat
miért idéz vissza Ujra €s Ujra a szerzd. Messiaen Onidézetei ugyan szolgalhatnak egy
végsd rendszerezést az ¢€letmiiben, mégis, elsdésorban egy sajat zartsdgan beliil jol
mikodd zeneszerzOi rendszer €s érzék fenntartasardl lehet sz6. Ez a magatartas
kizadrolag a mar meglévd elemek hasznalataban tekinthetd (jitd szellemiinek. S bar
tobb olyan technika is felfedezhetd a kései korszak miiveiben, melyek egész addig
nem, vagy csak kevéssé volt jellemzdek, ezek megjelenéser minimalis valtozasok az
¢letmii egészének sulyahoz viszonyitva.

Mennyire tekinthetjiik tehat Messiaen-t 10jitonak? Eszkozrendszere egyfel6l
teljesen atalakult az évek soran — bizonyitjdk ezt a Technique és a Traité kozti
ellentétek —, masfelél azonban az A4ltala hasznalt személyes zenei nyelvezet
(legszemélyesebb kozléseire alkotta meg a betiikod-eljarast) specialis burkot képez a
mivek felett. Mas szoval, Messiaen egy olyan sajatos vildgot teremtett jellegzetes
modszereivel, melybe csak a fent emlitett visszacsatolasok déja-vu-in keresztiil lehet
belépni, hiszen szamos esetben csak egy adott elem 1jboli megjelenése ad

szimbolikus értelmet az elozOnek.

Ezért 1s érdekes, hogy a moduszok rendszere (mely végeredményben
meghatarozott hangkészletet, a hangok eldre eldontott kapcsolat-lehetdségeit jelenti)
a Livre du Saint Sacrement-ban képes olykor feloldodni. Bar ellentmondéasosnak
tinhet, mégsem az, hiszen a szerz0 tobb kiilonboz0 rétegbe helyez eltérd
moduszokat, ezzel gyakran mind a tizenkét hangot eléri.

Egész gondolkodasara egyfajta kodfejtés jellemzd, hiszen bar az altala
felhasznalt elemek (ritmusok, metrumok) megismerheték, mégis csak azok sajatos

kontextusa adja meg végeredményben a mivek tokéletesen zart rendszerét. Minden
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altala felhasznalt elem egyfajta objet trouvé, melyek egymds mellettisége dont az
egyes darab lefolyasardl. Tehat tévedés azt hinniink, hogy az egymasra rétegzddo
(egymassal tokéletesen ellentétesnek tind) anyagok kozott barmifajta eszmei
kapcsolat allhat fenn. Ehelyett inkdbb tigy gondolom, egész gondolkodasara jellemzo
egyfajta szerialista magatartds, mely minden elemet sajat, kovetkezetesen visszatérd

tulajdonsagokkal ruhéz fel.

5.2. A Technique de mon langage musical és a Traité de rythme, de

couleur, et d’ornithologie a kései miivek tiikrében

Messiaen alkotomiivészetének tobb, zenetorténeti jelentéségli kompendiuma
létezik. Mindségileg azonban hatalmas kiilonbségek fedezhetOk fel a korai (1944)
Technique de mon langage Musical és a nagyszabasu Traité de rythme, de couleur et
d’ornithologie (toredékesen maradt) nyolc kotete kozott. E fejezetben a Iényegesen
rovidebb Technique de mon langage musical-ban felsorolt egyes metdodusokat vetem
0ssze a késobbi, sokkal teljesebb ¢€s kifinomultabb Traité de rythme, de couleur et
d’ornithologie-val. Fontosnak tartom leszogezni, hogy kizarolag a dolgozatomban
felsorolt és a kései alkotoperiodusban is hasznalt eljardsokat veszem figyelembe. Az
egyes elemek Osszehasonlitdsa azért is kiilondsen fontos, mert egyértelmiinek latszik,
hogy bar a szerz6 korabbi elveihez kovetkezetesen hii maradt mindvégig, ennek
ellenére Iényegi eltérések tapasztalhatok e két Osszefoglald munka kozott. Ez
azonban kordntsem jelenti azt, hogy Messiaen feladta volna zenéje barmelyik olyan
alkotéelemét vagy metdodusat, mely a Technique-ben ugyan megtalalhato, a Traité-
ben viszont mar nem. Minddssze arrol lehet sz6 — €s ez alapvetd fontossagu — hogy e
kovetkezetesség ellenére Messiaen zenei nyelve 1ényegi dolgokban alakult at. Habar
ezt az atalakulast tekinthetjiik fejlddésnek, valojaban mégis azt gondolom, hogy csak
a megkozelités modja valtozott.

A legfontosabb modosulasok az akkordstruktardkban figyelhetdk meg.
Messiaen specialis akkordjai mondhatni a szemiink lattara csiszolodnak, nyerik el
,végleges” formdjukat. Gondolhatunk itt az Accord sur la dominante-nak
(Technique) mdédosulasara Accords a renversement transposés sur le méme note du

Basse-sza, az egyes akkordok szineinek tdblazatba foglalasara, a gregoridn éneknek a
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korabbihoz képest lényegesen bévebb attekintésére. Ugy tiinik, a Technique a Traité-
hez képest vazlatszerli, és inkabb tekinthetd egyfajta példatarnak, mint atfogobb

igényll elméleti munkanak. Mindezek ellenére a Traité-ben

.. semmi nem kovetkezik valdjaban az elézményekbdl, hanem minden mintegy egyszerre van jelen,
2151

alland6 egymasra-vonatkoztatasban.

A Traité egyik nagy hozadéka a Technique-hez képest az egyes problematikak
bovebb kifejtése (pl. az Id6 kérdéskore), a felhasznalt elemek torténeti attekintése
(pl. hindu ritmusok, kozépkori indiai zene, folklor) és Messiaen szamos elemzése —
nemcsak sajat, hanem més szerzéké is.'>

A Technique-ben sem a mozarti hangsulyozas kérdése, sem a madardalok ilyen
igényll rendszerezése még nem jellemzo.

Tobb olyan metodus is helyet kap a Traité-ben, melyek a Technique-bol
hidnyoztak. Ez szamunkra azért is kiilondsen fontos, mivel ezen elemek mindegyike
feltinik a kései alkotoperiddus valamennyi miivében. A teljesség igénye nélkiil
harmat emlitink meg (a konyvbeli megjelenésiik sorrendjében): szimmetrikus
permutaciok (permutations symétriques, hangz6 betiikod (langage communicable),
tempon kiviili eljarasok (hors tempo). A szimmetrikus permutaciok elséként a
Chronochromie-ban, a betiikod a Méditations sur le Mystere de la Saint Trinité-ben,
az hors tempo a Saint Frangois d’Assise-ban jelenik meg. A kései korszak miivei
kozott két olyan miivet taladlunk, melyek a fentiek koziil kettdé elemet magukba
foglalnak. A Livre du Saint Sacrement a szimmetrikus permutaciok kivételével, az
Eclairs sur 1’Au-Deld... pedig a betiikodot kivéve mindkettét magaba foglalja,

tovabba az Un vitrail et des oiseaux-ban taladlhatunk hors tempo-szakaszt.
6. Messiaen egyes zongoramiivei az eldadomiivész szemszdgebol
Ha 0sszevetjiik Messiaen zongoradarabjait mas szerzOk zongoramiiveivel,

latszolag hagyomanyos, minden részletében egyértelmii kottaképet latunk. Messiaen

specialis rendszerének ismeretében azonban felvetddik a kérdés; sziikséges-e a

131 Wilheim Andras: ,,Messiaen — elméletének titkkrében” In: Esszék. [rdsok zenérdl. Budapest:
Kortars, 2010, 264.
132 A Traité hatodik kotete példaul kizarélag Debussy-vel foglalkozik.
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Messiaen miivével foglalkozd zongoristanak ezt a sajatos rendszert minden részletre
kiterjedden ismernie? Egyaltalan, e tudas hijan eljatszhatdak-e a szerz6 miivei?

Meglatasom szerint a miivek alapjat képez6 moduszok ismerete nem azért
fontos, hogy az el6add azok minden egyes hangjat felismerje, azonositsa, hanem
azért, hogy azok ardnyait (szinkészletét) érezze, mintegy ,.clusterként” tarolja az
idegrendszerében.

A ritmus kérdése talan még ennél is 0sszetettebb feladatot és feleldsséget kivan
meg az eléadotol. Nevezetesen azt, hogy e szdmos additiv, nem megfordithato,
szimmetrikus, repetitiv ritmus sosem valhat ritmizaltta. Kiilondsen bonyolult feladat
a legaprobb eltéréseket az izomzatban minden direkt érzékeltetéstdl mentesen
ismerni. A ritmusoknak egy olyan érzékeny, hajlékony ismeretére van tehat sziikség,
mely a format nem sérti. Messiaen-nal ez azért kiilonosen fontos, mert 6 gyakran
aszimmetrikus ritmusokban gondolkodik, és egy interpretacioban konnyen fennallhat
a veszélye azok felpuhitasanak, lekerekitésének, szimmetrikussa tételének. Ezért
nagyon fontos additiv és aszimmetrikus ritmusainak nem csupén a hosszat ismerni,
vagy csak a hangok értékét kiszdmolni, hanem azok formai kiterjedését is beérezni
tudni. gy valhatnak é16vé a forma ,.tagulasai”, johet 1étre az id6 megallithatdsaganak
illuzidja, valhat evidencidva az egyes formarészek dinamikus vagy statikus karaktere
¢s a dimenziok folytonos valtakozasa.

Az akkordjaték kiilonds nehézsége az akkordok jatékanak megkivant
transzparenciaja. Mivel az egyes moduszokon beliili helyzetiik szerint a hangok kozt
ritkan allithat6 fel fontossagi sorrend, minden hangot megfeleld intenzitdssal kell
megiitni. Tekintve, hogy valamennyi akkord mindig egy bizonyos szinre is utal, a
hangzat minden hangjara ugyanolyan sziikség van. Eppen ezért a messiaen-i zenében
a dinamikai jelzéseknek inkabb tulajdonithatunk formaalkot6 szerepet, mint pusztan
arnyaldst. Messiaen-ndl ugyanis az alapvetd szinkombinaciokat az egyes akkordok
adjak, tehat nincs sziikség azok tovabbi ,szinezésére”. Ezért is kiillondsen fontos,
hogy Messiaen bejegyzéseit alaposan tanulmanyozza a hangszeres el6add. Raadasul
kiilonds virtuozitast igényel az eléadotol az is, hogy az egyes specidlis hangzatok
lehetéleg mindig azonos intenzitassal szélaljanak meg. Ennek kiilonds nehézsége
pedig abban rejlik, hogy az egyes akkordok elére appercipialhatatlan sorrendben
kovetkeznek egymas utan. Hasonld nehézséget rejt az egyes iddsikok onallosaganak

megtartdsara iranyuld el6adoi igény is. Ez azt jelenti, hogy a sokszor egymasnak
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ellentmondd zenei anyagok fizikailag is egymadssal szemben all6 érzeteket
jelentenek.

A notacid alapjan nyilvanvald, hogy Messiaen gyakran az orgonadarabokhoz
hasonl6 ,térbeliséggel” jegyzi le a zongoramiiveket. Ez arra enged kovetkeztetni,
hogy a sokfé¢le réteg mogott megannyi hangzasfaj all, ugyanolyan igénnyel, mint az
orgona regisztralasakor. Tehat minden egyes réteg megformalasa kiilonds miigondot
kovetel meg az eléadotol. A zongoramiivekben elengedhetetlen annak tudasa, hogy
(Liszt nagy zongoradarabjaihoz hasonldan) a zenekari hangzdsokban valo
gondolkodas nagymértékben hozzajarul a darab nagyforméjdban valdé biztos
tajékozodashoz. Ezt segitik a szerzé gyakran koltdi igényli bejegyzései €s a zongoran
egyértelmiien csak nehezen megvalosithatatd hangszer-hivatkozasai is. Messiaen
zongoradarabjainak kottaképe egyértelmiien egyfajta ,,imaginarius partitara”. A
regiszterek valtozékonysaga (példaul a Vingt regards sur I’Enfant-Jésus Regard du
silence vagy Regard du fils sur le fils) sajatos hangszerkezelést kivan, tovabba az
egyes kontirok és szinakkordok megfeleld aranyu intenzitdsat koveteli meg. Az
akkordjaték komplexitdsa miatt nagyon fontos szerepe van Messiaen eredeti, a
megfeleld, a hangzast nagymértékben segitd ujjazatainak. Fontos lesz6gezni, hogy az
ujjazat csak a legritkabb esetben szolgéalhat gyakorlatias szempontokat.

Messiaen zongorafaktirainak létrejottében szamos, dontd hatas figyelhetd meg.
Az egyik leggyakrabban hasznalt effektus a zongora szubkontra oktavjanak a, b és h
hangjat clusterként 6tvoz6 sforzato-hangzat, mely a Messiaen altal nagyra tartott (és
eldszeretettel jatszott) André Jolivet Mana cimli hat zongoradarabjdnak is egyik

lényeges eleme.
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71. kottapélda: Jolivet: Mana — La princesse du Bali

Szembetiind, hogy az orgonadarabok a zongoramiivekkel szinte teljesen
megegyez6 fakturat hasznalnak. igy példaul a Cantéyodjaya és a Méditations sur le

Mystere de la Sainte Trinité kottajat latva aligha volna eldonthet6, mely hangszerre

szanta is a szerzo.
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73. Méditations sur le Mystere de la Sainte Trinité
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Sot, véleményem szerint a Messiaen-ra az Otvenes évektdl kezdve annyira
jellemzé madar-kadencidk egyértelmiien zongoraspecifikusak. S talan nem tulzas azt
allitani, hogy ez teljesen érthetd; (tobbek kozott) a La Fauvette des jardins-ben
olvashato — a hangszeres eldadomiivésznek sz610, sokszor meghdkkentd — instrukcioi
(példaul: ,,vol des Hirondelles”, ,,a fecskék ropte”) a zongorazas miivészetének olyan
mély megértésérdl arulkodnak, melyek egyértelmiivé teszik, hogy Olivier Messiaen
(az eldadok altal jocskdn kiakndzatlan) életmiivének mieldbbi megismerése ¢és
feldolgozasa minden zongorista (€s mas hangszeres) szamara siirgetd, halaszthatatlan
¢s felettébb tanulsagos feladat. Nagyon fontos volna, hogy Messiaen zongoramiivei

az ket megilletd helyre keriiljenek a zongoristak repertoarjan.
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I. A kutatas elézményei

Olivier Messiaen ¢életmiive kozel hetven év bd termését foglalja magéban. Ez egyfeldl
jelent stilusbeli valtozékonysagot, masfeldl eszkozrendszer-beli valtozatlansdgot. Habar
Messiaen eszkozrendszere elsOre valtozatlannak tlinhet, mégis, meg kell vizsgdlnunk
kozelebbrol, hogy egy ehhez hasonléan egységes ¢életmi esetében mennyiben beszélhetlink
egyaltalan korszakokrdl, igy kései korszakrdl is. Messiaen kései alkotoperiodusa a
szakirodalom tetemes részében csak emlitve van, az egyetlen kivétel Christopher Dingle
uttord kézikonyve, mely kizarolag a szerz6 — altalam is targyalt — utolsd darabjaival
foglalkozik. Ugyan a késeinek nevezett korszak 6nmagaban is szerves egészként hat, mégsem
tekinthetd egyértelmiien 6sszegzésnek, mint azt elsére gondolnank, hiszen Messiaen az 4ltala
mar korabban is rendszeresen felhasznalt — akar evidensnek is tiind — jelenségeket kisérli meg

ujra- és ujra rendszerezni és kiprobalni.

Bar az utébbi években rendszeresen foglalkoztam Messiaen miiveivel, az igazan nagy
felfedezést mégis a kései darabokkal valo taldlkozas jelentette, taldn pontosan azért, mert a
szerz6 lényegileg nem valtoztat eszkdzrendszerén a kései alkotdperiddusban sem. Messiaen
eszkOztara egy olyan lehetdséggylijtemény, melynek barmely komponense feltlinhet barmely
pillanatban. Ez egyfajta mozdulatlan allapotnak tekinthetd, mely a pillanat tortrésze alatt
képes megvaltozni, 1j alakot felvenni, ) O0sszefiiggéseket kialakitani, pontosan azért, mert
azonos alkotéelemekbdl all. Ennek értelmében egy adott milben mashonnét mar ismerds
elemek megjelenésének idépontja (pillanatnyi aktualitasuk) valik fontossa, sokkal inkébb,
mint egyediségiik, varatlansaguk, ,,ujdonsaguk”. Erre a szakirodalom is legtobbszor elmulaszt

ravilagitani és rendre megall az elemek puszta katalogizalasanal.

Fontosnak tartom megjegyezni, hogy Messiaen a kései alkotdperidodus miiveiben zenei
nyelvét a mar addig bejaratott technikdkkal minél szokatlanabb kornyezetbe helyezve frissiti
fel. Ezt felerdsiti bizonyos elemek rendszeres visszatérése, mely kiilondsen a kései korszak
muveire jellemzd, hiszen Messiaen ezekben a miivekben mintegy ujra felsorakoztatja teljes
eszkoztarat. Gondolkodéasat alapvetden egyfajta kodfejtés jellemzi, mivel, bar az altala
hasznélt elemek (ritmusok, metrumok) megismerheték ugyan, mégis, csak azok sajatos

kontextusa adja meg végeredményben a miivek tokéletesen zart rendszerét. Zongoristaként
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tobb éve rendszeresen foglalkoztam (és foglalkozom) a szerzd zongoramiiveivel. Mind
eléadomiivészi, mind tanari tevékenységem kapcsan fontosnak lattam ¢€s latom egy, a
faktarajaban ennyire a hagyomanyos alapokon nyugvo, rendszerében tokéletesen konzekvens

zongoratermés mélyrehatd vizsgalatat.

II. Forrasok

A szerz6 metddusainak legjelentésebb dokumentécioja kétségteleniil a Traité de
rythme, de couleur, et d’ornithologie hét megjelent kotete, mely Leduc kiadasaban, francia
nyelven olvashatd. Tekintve, hogy a legfontosabb forras, minden tovabbi Messiaen- kutatas
megkeriilhetetlen forrasa. Masik, a szerzé altal irt 0sszegzé munka a Technique de mon
langage musical, mely a késObbi Traité-hez képest ugyan lényegileg eltérd, mégis, Messiaen
elsd, sajat modszereit tematikusan 0sszegyiijtd munka. Fentiek mellett szamos, a kutatdsaimat
segitdé Messiaen- eléadas szerkesztett valtozata hozzaférhetd (Conférence de Notre Dame,
Conférence de Bruxelles). Nem utolsoésorban a szerz0 altal irott el0szok is elengedhetetlen

forrasoknak bizonyultak munkdm soran.

Miutan Messiaen életpalyaja gazdagon dokumentalt, szdmtalan tanulmanykdtet és
monografia foglalkozik a zeneszerzé életével. A legfontosabb monografidkat Christopher
Dingle (The Life of Messiaen. Cambridge: Cambridge University Press, 2007), Peter Hill-
Nigel Simeone (Messiaen. New Haven and London: Yale University Press, 2005) és Robert
Sherlaw- Johnson (Messiaen. Berkeley and Los Angeles: University of California Press,
1975) irta. Emellett Messiaen egyes miveivel, illetve alkotoi korszakaival foglalkozo kotetek
¢s tanulmanyok is segitségemre voltak. FElsdsorban Christopher Dingle-nek a kései
alkotoperiddusrol szolo kotete (Christopher Dingle: Messiaen's Final Works. Farnham:

Ashgate, 2013).

Tobb, a szerzdvel késziilt interjukotet is megjelent; legbdvebb ezek koziil Antoine
Goléa és Claude Samuel konyve (Antoine Goléa: Rencontres avec Olivier Messiaen. Paris:
Ren¢ Julliard, 1960; Olivier Messiaen: Musique et couleur. Nouveaux entretiens avec Claude

Samuel. Paris: Pierre Belfond, 1986).



10.18132/LFZE.2014.7

II1. Modszer

A kései alkotdperiodus miiveiben Messiaen, annak ellenére, hogy ugyanazon elvek
szerint komponal, mint korabbi miiveiben, joval merészebb a formai 0jitasok és tomdrebb a
fogalmazas terén. Szembedtld azonban, hogy a formaszerkezet mindig elsddlegesen fontos
alkotorésze Messiaen miiveinek, melynek oka elsdsorban zeneszerz6i modszereinek és a
zenéjére hato jelenséget tudatos és kdvetkezetes hasznalatdban keresendd. Dolgozatom egyik
legfobb torekvése éppen az, hogy a kései miivek analizise révén a korabbiak is jobban
megérthetok legyenek. Elemzéseim alapvetden azokon a hasonlésagokon nyugszanak,
melyek az életmi szinte minden miive kozott fennallnak. A dolgozat jelentds részét képezi a
kései alkotoperiddus egyes miiveinek részletes analizise. Elemzéseim szempontjai a szerzd

sajat analiziseiben is kdvetett fontossagi sorrenden alapulnak.

A dolgozatban arra keresem a valaszt, hogy a messiaen-i életmiiben lehetséges-e
barmilyen korszakolas, illetve, hogy mennyiben fedezhetd fel fejlodés az életmii egymast
kovetd darabjainak kronologikus rendjében. Megvizsgalom tovabba, hogy az A4ltala
modszeresen alkalmazott elemek kozott megallapithato-e barmi, a kései korszakra kiilondsen
jellemzé preferencia, vagy esetleg ezen elemeknek egyméssal vald kolcsonhatésat
tekinthetjiik elsédlegesen az egyes miivek alapmechanizmusanak. Munkdm soran arra
torekedtem, hogy megallapitsam, hogy a szerzé — kiilondsen a kései miivekben jellemzd —
konszonans akkordjai mennyiben tekinthet6k valodi konszonancidknak, tekintve, hogy azok a
Messiaen altal hasznalt korlatozott transzponalhatésagli moduszokbdl is kinyerhetdk. Az
egyes modositott hangok esetében is azt vizsgdlom meg, hogy e mddositdsok egy adott
modusz hangkészletén beliil mennyiben nevezhetdk alteracidknak. Ugyanis, amennyiben ezek
alteraciok, nem lenne értelme az egyes (meghatarozott hangkészletii) méduszoknak. Tehat a
moduszokon beliil alteraciorol semmiképp nem beszélhetiink. Az egyes moduszok kozti
modulativ atjarhatdsagrol viszont igen. Az alaphangsorként funkcionalé modusz az egyes
akkordok kialakulasédnak elofeltétele, azok embriondlis megjelenése. Tovabbi célom a
dolgozatban annak megértése, hogy a szerz6 — kiilondsen a kései miivekben — bizonyos

meghatarozott elemeket, strukturdkat miért idéz vissza ujra- és jra.
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IV. Eredmény

Kutatasaim egyre inkabb megerdsitettek abban, hogy a korlatozott transzponalhatdsagu
moduszok hasznélataval elOhivott tondlis hatdrozatlansag tobb, kiillonbozd tonalitas egyidejli
jelenlétét teszi lehetové, olyan mddon, hogy a szerzd a kiilonféle tonalitasok kornyezetében a
politonalitast mellézve ruhdzza fel az egyes hangnemeket Ondllosaggal. Természetesen az
ubiquité tonale (tondlis mindeniitt-jelenvaldsag) ellenére mind konszonancia, mind
disszonancia valds, abban az értelemben, hogy megszdlalasuk ugyanazon fizikai hatdsokat
eredményezi eléadoban és hallgatoban, mint azt tenné barmely megszokott, diatonikus

zenében.

Hasonlot tapasztaltam a miivek alaphangnemét vizsgalva is. Messiaen zenéjében egy
olyan tonalis valtozékonysagot figyelhetiink meg, mely fliggetlen az egyes hangnemek kozt
fennallé vonzastdl és taszitastol. Az, hogy egy (hagyomanyos értelemben vett) konszonans
akkord mindig valamely modusz hangjaibol all Ossze, azért kiilonosen fontos, mivel
véleményem szerint a hangkészlet kibontatlansiga az, amely altal az egyes elemek

hasznalatanak improvizativ sokszinlisége johet létre.

Messiaen rendszere ugyanis sajatos zartsaga ellenére sem vesziti el improvizativ
jellegét, mely pontosan az egyes elemek appercipidlhatatlansdgat jelenti. Messiaen
legelsésorban az egyes elemek megindokolhatosagaért alkotja meg zart rendszerét, mellyel

nyelvezetét sajatos modon tudja kddolni.

A kései alkotoperiddus miiveiben szdmos, Messiaen korabbi gyakorlatatol eltérd
modszer figyelhetd meg. Mindezeket a dolgozatban részletesen kifejtem, itt csak néhany
jellegzetességet emlitek meg. Mig korabbi miivekben az egyes megkiilonboztetett akkordok
minden egyes forditasa idealizalt, sematikus mddon jelenik meg, addig a kései miivekben az
egyes akkordok mar egyesével is sajatos értelmet nyernek. Az egyes akkordok szine sem csak
onmagukban fontos és értelmezhetd, hanem azok egymdsutdanisaga valik fontossid. Az

akkordok szerkezetét is legjobban a szinek kozti kiilonbség hatarozza meg.

Vizsgalataim sordn egyértelmiivé valt szdmomra, hogy Messiaen rendszeresen
visszatérd dallam- és ritmusformulai olyannyira zartak, hogy a format is képesek befolyasolni.
Ezen 6nidézetek mar-mér a miiveibe készen beemelt objet trouvé-nak is tekinthetok. Messiaen

Onidézetei sosem valnak Oncéluan mechanikussa, hanem folytonos variabilitdssal, minden
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egyes megjelenésiikkel megtjulnak. Tobbedszeri megszolalasuk hatdsdra minden egyes tjabb
megszolalds a megszolalas pillanatanak fontossagara utal. Az 4ltala hasznalt idézetek mindig
csak a megszolalas pillanatdban felidézett emlék hatdsara valik szimbolumma. Meglatasom
szerint ezen idézetek még a Messiaen 4ltal a miiveiben eldszeretettel felhasznalt gregorian

dallamoknal és a madarhangoknal is sokkal erésebb szimbolikat rejtenek.

A dolgozat utolsé fejezetében egyes zongoratechnikai problémékra probalok
ravilagitani, illetve megvalositasukhoz kiilonféle alternativakat bemutatni. Ezek koziil
néhany: szimmetrikus ritmusok jatéka elerdtlenedés és a ritmus kiegyenesitése nélkiil, az
akkordjaték transzparencidja a zongordn, az egyes zenei sikok megtartdsara iranyulo eléadoi

fegyelem, térbeli hangzas, zenekari hangzasokban val6é gondolkodas, imagindrius partitura.

V. Az értekezés targykoréhez kapcsolddo tevékenység dokumentécidja

(A listan valamennyi olyan koncert szerepel, melyen Messiaen-miivet jatszottam.)

2008. marcius 11. G6dollo, Premontrei Szent Norbert Gimnazium Aulaja (hegedii- zongora
kamaraest Gémesi Gabriellaval) — Messiaen: Vingt regards sur I’Enfant-Jésus — No.11, No.15,

No.19.

2008. junius 7. Budapest, Zeneakadémia, Kisterem (doktori tanulmanyaimhoz kapcsol6do

szoloest) — Messiaen: Vingt regards sur I’Enfant-Jésus — No.10., No.17

2008. december 8. Budapest, Kozép-Europai Egyetem (centenariumi Messiaen-zongoraest) —

Messiaen: Vingt regards sur I’Enfant-Jésus — No.10., No.11., No.15., No.19.

2008. december 10. Budapest, Nador terem (centenariumi Messiaen- zongoraest) — Messiaen:

Vingt regards sur I’enfant-Jésus — No.10., No.11., No.15., No.19.
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2008. december 14. Budapest, Régi Zeneakadémia (a doktori iskola sajat rendezésében) —

Messiaen: Vingt regards sur I’Enfant-Jésus — No.10., No.17., Piéce pour Piano et quatuor a
cordes (kozremiikodott: Gulyas Emese, Varro Katalin — hegedti, Novak Eva — bracsa, Mod

Orsolya — csello)

2008. december 16. Rakoshegyi Bartok Zenehdz (centenariumi Messiaen- szoloest) —

Messiaen: Vingt regards sur ’Enfant- Jésus — No.l1., No.2., No.3., No.4., No.10., No.I1.,
No.13., No.15., No.17., No.19.

2009. majus 23. Budapest, Zeneakadémia Kisterem (doktori tanulmanyaimhoz kapcsolodo
szoloest) — Messiaen: Petites Esquisses d’oiseaux — No.2,Vingt regards sur I’Enfant- Jésus —

No.20.

2009. november 20. Budapest, Olasz Kulturintézet, a Magyar Radio Orszagos Haydn-
Mendelssohn Zongoraversenyének galahangversenye — Messiaen: Vingt regards sur I’Enfant-

Jésus — No.10.

2010. marcius 15. Pozsony, Primasi Palota (sz6loest) — Messiaen: Le nombre 1éger — prélude,

Vingt regards sur I’Enfant-Jésus — No.5.

2010. janius 11. Budapest, Francia Intézet (csello- zongora kamaraest Mod Orsolyaval, a

doktori iskola sajat rendezésében) — Messiaen: Vingt regards sur I’Enfant-Jésus — No.5.

2010. december 9. Budapest, Magyar Radi6 Marvanyterme (sz6ldest) — Messiaen: Vingt
regards sur I’Enfant-Jésus — No.5., No.10., No.14., No.20.

2011. januar 11. Pozsony, Dvorana Terem (szoloest) — Messiaen: Vingt regards sur I’Enfant-

Jésus — No.10.

2012. oktober 28. Budapest, FUGA (hegedii- zongora kamaraest Varfoldi Annaval) —

Messiaen: Théme et variations (kozremiikodott: Varfoldi Anna — hegedii), Quatre Etudes de

rythme

2013. februar 9. Budapest, Magyar Radi6 6. stidio (kamaraest) — Messiaen: Quatuor pour la
fin du Temps (kozremiikodott: Milan Pala — hegedli, Rozmén Lajos — klarinét, Kantor Balazs

— csello)
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2013. februar 21. Budapest, Magyar Radi6 Marvanyterme (kamaraest) — Messiaen: Quatuor

pour la fin du Temps (kdzremiik6dott Krulik Eszter — hegedli, Horn Andrés — klarinét, Kéntor

Balazs — cselld

2013. marcius 14. Budapest, Magyar Radi6 Marvanyterme (szoloest) — Messiaen: Quatre

Etudes de rythme, Cantéyodjaya
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|. Antecedents of my research

The oeuvre of Olivier Messiaen, which covers approximately seventy years, includes a
plentiful amount of works. On the one hand it means a variety of methods, on the other
hand means a permanence in the repertoire of methods. Although his repertoire of methods
could be regarded constant at the first sight, nevertheless, we should examine his very
unified system in order to get to know to what extent we could consider Messiaen’s works as
parts of any periods, early or late.

Messiaen’s later period is hardly mentioned by most of the literature, with the exception of
Christopher Dingle’s book on the composer’s final works. Though the so called late period
could be regarded in its entirety, it cannot be considered a mere summary, which it seems at
the first sight. The reason is that Messiaen regularly used his elements (which often seem
evident), and tried to re-systematize them again and again.

In the last couple of years | have been doing research on the oeuvre of Messiaen. The
biggest experience was to discover his later works, perhaps because he did not make any
alternation in his repertory of methods in his later period either. Messiaen’s repertory of
methods is a group of several possibilities, of which any of the components could appear at
any moment. This could be regarded as a motionless condition which could change in a
fraction of a second, assume a new form and make new relations, because its components
are known from elsewhere. That is why the time of any of their appearances (temporary
topicality) becomes more important than their individuality, unexpectedness and novelty.

The literature most of the time fails to throw light on this, only creates a catalogue of
Messiaen’s compositional elements. | also want to remark that in his later works Messiaen
refreshes his musical language when he puts his already well tried techniques into an
unusual environment. This is increased by periodical returnings of certain elements, which
could be regarded as a typical feature of Messiaen’s later works where he re-enumerated his
methods. Messiaen’s method of thinking is a kind of deciphering, as special elements used
by him (rhythm, metre) are recognizable, nevertheless only their specific context creates the
totally closed system of his works.
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As a pianist, | have been working systematically on some of his piano works. In connection
with my pedagogical activity | consider the efficient research of this totally consistent and
traditional disciplines - based system very important.

[l. Sources

The most important documentation of Messiaen’s methods is undoubtedly the Traité de
rythme, de couleur, et d’ornithologie, published by Leduc, in seven volumes. Considering that
it is the most important among all of the sources, every future research on Messiaen’s works
should be based on that book written by the composer himself. The other summary written
by Messiaen is the Technique de mon langage musical in one volume. This is substantially
different from the Traité in its content, nevertheless this is the first in which Messiaen
collected his own methods thematically. Besides these, there are a lot of published lectures
of Messiaen which are available. Messiaen’s own prefaces were also essential sources of my
research.

As Messiaen’s oeuvre is very well-treated, a lot of books were written on the composer’s life
and work. The most important monographies were written by Christopher Dingle (The life of
Messiaen. Cambridge: Cambridge University Press, 2007), Peter Hill, Nigel Simeone
(Messiaen. New Heaven and London: Yale University Press, 2005) and Robert Sherlaw-
Johnson (Messiaen. Berkeley and Los Angeles: University of California Press, 1975). Besides
these, some books that reserarch certain works of Messiaen were also very helpful to my
research, first of all Dingle’s book on Messiaen’s later period (Christopher Dingle: Messiaen’s
Final Works. Farnham: Ashgate, 2013). Some books of conversations with the composer
were also published. The most substantial of them are the books by Goléa and Claude
Samuel (Antoine Goléa: Rencontres avec Olivier Messiaen. Paris: René Julliard, 1960; Olivier
Messiaen: Musique et couleur. Nouvelles entretiens avec Claude Samuel. Paris: Pierre
Belfond, 1986).
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[1l. Method

Although in the works of Messiaen’s last period he used the same principles as before, he is
much bolder in formal innovations and more concise in composition. Prominently the formal
structure always has primary importance in Messiaen’s music, because of the consistent use
of his methods and phenomena which influences his music. One of my main ambitions with
my dissertation is that by analysing his later works, his earlier works could also be more
intelligible. My analyses are based on those similarities which exist in all of his works.

An important part of my dissertation is a couple of detailed analyses of Messiaen’s later
works. My aspects of analyzing follow the composer’s main principles used in his own
analyses of his and other composers’ works.

In the dissertation | try to answer how we could define any period in Messiaen’s ouvre, as
well as to what extent any development exists in the chronological order of his works.
Furthermore | examine how we could or could not establish any preference among his works
and his systematically ordered principles used by him, or whether the interactions of these
elements could primarily become a basic mechanism in his pieces.

During my work | made an effort to establish to what extent consonant chords (which are
one of the most important features of his later period) used by him could be considered as
real consonants, considering that all of them could be extracts from his typical modes with
limited transpositions. | examined to what extent altered notes and alterations could be
regarded as real alterations within any set of notes in certain modes with limited
transpositions. As if they are real alterations, it would not make any sense to use certain
modes with determined pitch sets. Thus within the modes with limited transpositions we
cannot speak about passing through between the modes. Any basic mode could be regarded
as a prerequisite of formation of chords, as an embryonic appearance of them. My further
aim was to understand why Messiaen recalls certain definite elements and structures
(rhythmical or melodical) again and again, especially in his later works.
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V. Result

During my research | was firmly convinced that with the constant use of modes with limited
transpositions - which is a main feature of Messiaen’s works -, the tonal uncertainty makes
the presence of different tonalities simultaneously possible, if the composer authorizes
certain keys with individuality without any politonality at an environment of different
tonalities. Despite this ubiquité tonale (tonal omnipresence) both consonants and dissonants
could be any real consonants or dissonants in a common sense, as they could result in the
same physical effects both in the performer and in the audience the same way like in any
other diatonic music.

| experienced exactly the same when researching the basic keys of certain pieces. In
Messiaen’s music we can observe the changing tonality which is totally independent of any
affinity or repulsion between different keys. What is particularly important, that any
consonant chord in a traditional sense gathered every times by modes, so the untielessness
of the set of notes could enable the very improvisative and colourful use of certain elements.

His very closed system never loses its improvisative character which means an unexpected
use of certain elements. Messiaen created his specifically closed method so as to be able to
reason its elements, with which he could encode his musical language in a very special way.
In his later works there are further methods which are different from the earlier ones. Those
are explained in my dissertation, although a couple of them are enumerated here below.
While in earlier works all inversions of certain distinguished chords appear in an idealized,
schematic way, in later works these chords could be explained not only in any row of
interversions but one by one. Not only the colours of certain chords are important of their
own, but their succession becomes also important, and a subject of interpretation. The
structure of these chords is determined by the differences of their colours. During my
research it became clear that the periodically returning formulas of rhythm and melody used
by Messiaen could be regarded as closed entities and they could influence the formal
structure, too. These self-quotations could also be considered as objets trouvés. The
composer’s self-quotations are never made with any autotelic mechanism but they could
also renew with every appearance in a neverending variability. With their frequent
appearances, every single appearance refers to the importance of the moment of its own
appearance.



10.18132/LFZE.2014.7

The quotations used by Messiaen could become symbolic only by the recalled memories at
the moment of their appearances. In my point of view these hide a much stronger symbolical
meaning than all of his plainchant or birdcall quotations.

In the last chapter of my dissertation | tried to find solutions for certain pianistic problems
and also put forward proposals for them. | am listing some examples: playing symmetrical
rhythms without any weakness of straightening in playing; transparent chord- playing at the
piano; disciplines in performance in order to keep different musical levels in their
individuality; imaginary scores; orchestral sound; etc.

V. Activity connected with the topic of the thesis

(The list contains all the concerts when | played pieces of Messiaen.)

11st March 2008; Godoll6, Great Hall of the Premonstratensian Grammar School (as a part of
a concert with Gabriella Gémesi - viola) — Messiaen: Vingt regards sur I'Enfant-Jésus — No.11.,

No.15., No.19.

7th June 2008; Budapest, Ferenc Liszt Academy of Music, Smaller Concert Hall (centennial

recital as a part of my doctoral studies) — Messiaen: Vingt regards... — No.10., No.17.

8th December 2008; Budapest, Central European University (centennial recital) — Messiaen:

Vingt regards... — No0.10., No.11., No.15., No.19.

10th December 2008; Budapest, Nador Hall (centennial recital) — Messiaen: Vingt regards... —
No.10., No.11., No.15., No.19.

14th December 2008; Budapest, Old Academy of Music, Chamber Hall (centennial chamber
music concert organized by the doctoral school) — Messiaen: Vingt regards... — No.10., No.17.,
Piéce pour Piano et quatuor a cordes (with Emese Gulyas and Katalin Varré — violins, Eva

Novak — viola and Orsolya Mdéd — cello)

16th December 2008; Rakoshegy, Bartok Memorial House (centennial recital) — Messiaen:

Vingt regards... —No.1., No.2., No.3., No.4., No.10., No.11., No.13., No.15., No.17., No.19.
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23rd May 2009; Budapest, Ferenc Liszt Academy of Music, Smaller Concert Hall (concert as a
part of my doctoral studies) — Messiaen: Petites Esquisses d’oiseaux — No.2., Vingt regards... —

No.20

20th November 2009; Budapest, Italian Institute, prizewinner’s concert of the Haydn-
Mendelssohn National Piano Competition (live broadcast) — Messiaen: Vingt regards... —

No.10

15th March 2010; Bratislava, Primate’s Palace (live broadcast, recital) — Messiaen: Le nombre

léger (prelude), Vingt regards... — No.5.

11st June 2010; Budapest, French Institute (as part of chamber music concert with Orsolya

Mdd - cello, organized by the doctoral school) — Messiaen: Vingt regards... — No.5.

9th December 2010; Budapest, Marble Hall of the Hungarian Radio (recital, live broadcast) —
Messiaen: Vingt regards... — No.5, No.10., No.14., No.20.

11st January 2011; Bratislava, Dvorana Hall (recital, live broadcast) — Messiaen: Vingt

regards... — No.10.

28th October 2012; Budapest, FUGA (chamber music concert with Anna Varféldi — violin) -

Messiaen: Théme et variations (with Anna Varfoldi — violin), Quatre Etudes de rythme

9th February 2013; Budapest, 6th Studio of the Hungarian Radio (live broadcast) — Messiaen:
Quatuor pour la fin du Temps (with Milan Pala — violin, Lajos Rozman — clarinet, Balazs Kantor

—cello)

21st February 2013; Budapest, Marble Hall of the Hungarian Radio (live broadcast) —
Messiaen: Quatuor pour la fin du Temps (with Eszter Krulik - violin, Andras Horn — clarinet,

Balazs Kantor — cello

14th March 2013; Budapest, Marble Hall of the Hungarian Radio (live broadcast) — Messiaen:

Quatre Etudes de rythme, Cantéyodjaya
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