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Bevezetés

ZeneszerzOi palyam a huszas éveimben elsdsorban szinpadi kisérézenék komponalasaval
indult. A szinhdznak koszonhetéen fiatalon lehetéségem nyilt arra, hogy kompozicids
technikdmat a gyakorlatban fejlesszem, a zenei mifajok széles spektrumat alkalmazva,
darabjaim esztétikdjat egyetlen mindent feliilir6 szempontnak — a drama értelmezésének —
alarendelve. Igy a Zeneakadémia 4ltal biztositott hagyomanyos zeneszerzd képzés mellett
elsajatitottam egy olyan alkotoi szemléletet, amelyet els6sorban a ,,szinhdzi emberek™
gondolkoddsmodja  jellemez. A  2010-es évek magyar szinhazi kozegében
koncertdarabjaimra a dramairodalom és a szinpad legalabb akkora hatast gyakorolt — és
gyakorol a mai napig —, mint az eurdpai klasszikus zeneirodalom ¢és a kortars hangszeres
zene.

2013 és 2020 kozott szinpadi zeneszerz6i munkdimban az éneklés, a vokalis
megnyilvanulasok a teatralitds kulcsfontossagii elemeivé valtak. Kompozicidimban
els6sorban a vokalitas formalta az eldadasok narrativ és érzelmi dinamikéjat, kdzponti
szerepet toltve be a miivek zenei és szinpadi koncepcidjaban. Ebben az idészakban tobbek
kozott Bagod Bertalan, Czukor Baldzs, Hargitai Ivan, Horvath Csaba, Szikora Janos ¢€s
Varsanyi Péter rendezéseihez irtam zenét. A vokalitds szinpadra alkalmazasa rendkiviil
Osszetett ¢és sokrétli teriilet, amely magédban foglalja a beszélt szoveg akusztikai
megformalasat, a szinpadi miivekben elhangz6 dalbetétek funkcigjat, valamint a prézatol a
dalra fakadas pillanatdig vezetd dramaturgiai iv részletes elemzését is. Munkdim
kozéppontjaban azonban nem ezek a hagyoméanyos megkozelitések alltak; sokkal inkabb a
csoportos éneklés szinpadi alkalmazéasanak Gjszer(i lehetdségeivel kisérleteztem, a hangzas
¢és a dramaturgia szoros 0sszefonoddsara épitve.

E kisérletek meghatarozo szerepet kaptak olyan eléadasokban, mint Federico Garcia
Lorca Veérnasz (2015, Vorosmarty Szinhdz, Székesfehérvar), Madach Imre Az ember
tragédiaja (2018, Vorosmarty Szinhaz, Székesfehérvar), Bertolt Brecht Baal (2019, Pesti
Szinh4z, Budapest) és Eugene O’Neill Amerikai Elektra (2020, Kecskeméti Katona Jozsef
Nemzeti Szinhdz), valamint az altalam és Puskés Istvan altal jegyzett Theatrum Mortis
kamaraopera (2019, Forte Tarsulat, Romaeuropa Festival, Roma). Ezekben a produkciokban
kiemelt figyelmet forditottam a szinészek korusként valdé megszolaltatasara, a vokalitas

dramaturgiai és zenei szerepének hangsulyozésara.

! Lengyel Gyorgy: Szinhdzi emberek. Budapest, Corvina Kényvkiado, 2008.



Szinpadi tapasztalataim nyoméan zeneszerz6i modszeremben olyan teatralis —
els6sorban dramatikus — szemlélet alakult ki, amely nemcsak szinhdzi munkdimban
bizonyult meghatdrozonak, hanem iddvel koncertzenéim egyik alapvetd szervezdelvéve
valt. Mindig is foglalkoztatott, miként lehet torténetet mesélni egy olyan absztrakt nyelven,
mint a zene. E kérdés megvalaszolasdhoz elengedhetetlennek tartom a teatralitas, a
dramaturgia és a zenedramaturgia, valamint a hangzds €és a hangszin elméleti kereteinek
vizsgalatat, gyakorlati alkalmazasi lehetdségeik feltérképezését.

Dolgozatomban a teatralitds meghatarozasdhoz Graham Ley The Theatricality of
Greek Tragedy’ cimil tanulmanykétetét veszem alapul, amelyben a szerzé a fogalmat az
okori gorog tragédia kontextusaban bontja ki. Ley értelmezésében a teatralitas azon el6adoi
jellemzdk Osszessége, amelyek szinhdzza tesznek egy produkcidt: a latvany és a tér
dramatikus haszndlata, a stilizalt viselkedés, a néz0 jelenlétének tudatositdsa, valamint a
jatéktér, a szereplok és a kar kapcsolatdnak dinamikdja. A teatralitds az el6adas komplex
hatasmechanizmusa, amelynek egyik kulcsfontossagt dsszetevéje a dramaturgia, vagyis az
események €s hatasok iddbeli szervezése.

Kutatdsomban azt vizsgalom, miként hozhato 1étre teatralis hatas kizarolag zenei
eszkozokkel, a fokuszt a kdrusmiivészetre helyezve. Sajat koncertzenémben Ley teatralitas-
elemei koziil leginkabb a dramaturgia érvényesiil, mivel a tobbi Osszetevo a latvanyhoz vagy
a prozai szovegmondashoz kapcsolodik. E megkozelités szamomra elsdsorban elméleti
kiindulopontként szolgal. Ebbdl kdvetkezden kutatasom kdzéppontjaban a zenei dsszetevok
narrativ lehetdségeinek feltarasara all, ami megkoveteli a dramaturgia sajatos forméjanak, a
zenedramaturgianak a pontos meghatdrozasat és gyakorlati érvényesitését, valamint
értelmezési kereteinek kijelolését.

Az analizis lehetséges szempontjainak rogzitését kovetden vizsgalatom a
kérusmiivészetre iranyul, oly moédon, hogy a zenedramaturgia tisztan hangzasbeli
szervezOelvként érvényesiiljon, fliggetleniill a szoveg szemantikai jelentését6l. Ennek
keretében olyan korusmiiveket elemzek, amelyekben a szoveg tartalma masodlagos vagy
irrelevans, igy a kompozicidkban kizardlag a zenei Osszetevok zenedramaturgiai szerepe
keriil el6térbe. Végiil kitérek a csoportos éneklés alternativ notacids technikdira, valamint a
kérusmiivészet olyan formaira is, amelyek a szinhdz- és a zenemiivészet hataran

helyezkednek el.

2 Graham Ley: The Theatricality of Greek Tragedy. Playing Space and Chorus. Chicago, London, The
University of Chicago Press, 2007.



A kutatas irdnyainak kijelolésében meghatarozd szerepet jatszanak személyes
zeneszerzOi tapasztalataim is. Szinhazi szemléletem alakuldsdban palyam kezdetén Bago
Bertalan és Bereményi Géza rendezdk voltak dontd hatdssal ram: kozds munkdink 1j
tavlatokat nyitottak eldttem a vokalitds ¢és a csoportos éneklés szinpadi
alkalmazéasaban. Zeneszerz6i gondolkoddsomat ezekben az években zeneakadémiai
tanaraim, elsdsorban Fekete Gyula és Tallér Zsofia formaltdk, akik bevezettek a zene
dramaturgiai Osszefliggéseinek vizsgalataba. Egyetemi tanulméanyaim utdn Eotvos Péter
szemlélete hatott ram jelentdsen, kiilondsen a formai struktirak és a zenei folyamatok iddbeli

kibontakozasanak tekintetében. Eotvos allitasa szerint:

A dramaturgia tulajdonképpen egy hangzassorozat, tehat nincsen hangzas dramaturgia
nélkill. A dramaturgia egy vizszintes képzddmény, amelyben a hangzas a fiiggdleges
tartdoszlop. Ez még azoknal a zenemiiveknél is igy van, amelyek nem cselekményesek,
ugyanis a klasszikus zenei gondolkodas hierarchikus, a dominans és a szubdominans
valtakozasara épiil. Hogy a kdzépen allo célpontot valami vagy valaki ,,.feliilrol” vagy

,alulrol” éri el, ez szamomra egyidejiileg fizikai és tarsadalmi értelmii dolog.’

E6tvos tehat a dramaturgiat nem kiilsédleges fogalomként, hanem a hangzas ¢és a forma
szerves Osszefiiggéseként értelmezi, amely alapvetd inspirdcidt jelent kutatasomban.
Dolgozatom alapfeltevése, hogy a dramaturgia a zenei folyamatok idobeli (horizontalis)
szervezdelve, amely elvalaszthatatlan kapcsolatban 4ll a hangzas vertikalis struktarajaval.

Vokalis zene esetében a hangzas elsddleges hordozdja maga a szdveg, amely
egyszerre értelmezhetd akusztikai jelenségként és dramaturgiai szervezderdként. A nyugati
zenei hagyomanyban a szoveges kompoziciok dramaturgidja tobbnyire a szoveg szemantikai
jelentéséhez igazodik; jelen kutatds azonban tudatosan eltér ettdl a hagyomanytol.
Elemzéseim kozéppontjaban olyan korusmiivek allnak, amelyek mellézik a szemantikai
jelentést, illetve teljesen szoveg nélkiiliek, igy dramaturgidjuk szervezdelve tisztan zenei
eszkozokben ragadhaté meg.

E megkozelités kapcsolodik Eotvos Péter dramaturgiafelfogasahoz, Graham Ley
teatralitas-értelmezéséhez, tovabba Tallér Zsofia zenedramaturgiai gondolatmenetéhez és
Nikolaus Harnoncourt hagyomanyértelmezd szemléletéhez is, amelyek részletes
ismertetésére a dolgozat elsd fejezetében térek ki. Ezen elméleti keretek dsszekapcsolasaval

célom annak feltardsa, hogy a korusmiivészet miként képes pusztan zenei eszkozokkel

3 Szasz Emese: ,, Gyermekkoromtol fogva a szitudcioteremtés érdekelt” — interju Edotvis Péterrel.
(https://bmc.hu/hirek/eotvos-peter-interju) Utolso letoltés: 2021.09.26.



https://bmc.hu/hirek/eotvos-peter-interju

teatralis hatast létrehozni, és hogyan valhat a csoportos éneklés 6nallé dramaturgiai elvek

mentén szervez6dd milvészi formava.



1. A hangok teatralitasa
A zenedramaturgia

A zenedramaturgia altalanos fogalom, atfogd meghatdrozasait nem kisérlem meg
fejezetemben. Zeneszerzoként azonban fontosnak tartom, hogy bemutassam két olyan
meghatdroz6 zenész — Tallér Zsofia ¢és Nikolaus Harnoncourt — zenedramaturgia-
értelmezését, akiknek zenei és szinhazi gondolkoddsmoddja jelentds hatast gyakorolt
palyamra, és a mai napig inspiral.

zenedramaturgiai elemzés zeneszeretSknek? cimili kotetében a zenei folyamatok belsd
dramaturgiajara helyezi a hangsulyt. Harnoncourt ezzel szemben — A4 beszédszerii zene® cimii
konyvében — a torténeti kontextust €s a zenei narrativitas eléaddi megvalosuldsat vizsgalja.
Az O értelmezéseik alapjan alakitom ki azt a kategoériarendszert, amelyet a kovetkezd
fejezetben korusmiivek analizise soran alkalmazok.

Az alkalmazott zene, az opera vagy a programzene dramaturgiai funkcioit szamos
doktori disszertacid® és tanulmany vizsgalja. E miifajok esetében a zenemii felépitése és
kompozicids eszkoztara a szoveg — drama, forgatokonyv, librettd vagy program —
dramaturgiajdhoz viszonyul. A szinpadi kisérézene ¢s a filmzene példaul ellenpontozhatja,
alahtizhatja, illetve narralhatja az irott szoveget vagy a vizualitast. Ezzel szemben a tisztan
koncertzenei, vokalis vagy instrumentdlis kompozicidok esetében a zenedramaturgia
fogalmanak értelmezéséhez kizarolag a zenei Osszetevok dramaturgiai hatasaira
hagyatkozhatunk.

Tallér Zsofia zeneszerzd, egykori tanarom’ szerint ,,a zenét mozgatd, szervezd

eszk0zok, és a hangulatat, viselkedését meghatarozo elemek sokasaga egyiittesen alkotja a

4 Tallér Zsofia: Az eurdpai zene viselkedésmodjai: zenedramaturgiai elemzés zeneszeretSknek. Budapest,
SZFE kotetek/Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem, 2017.

5 Nikolaus Harnoncourt: 4 beszédszerii zene. Budapest, Editio Musica Budapest, 1988.

¢ Benedek Tibor-Magor: Liszt Ferenc melodrdamdinak zenedramaturgiai elemzése. Marosvasarhely,
Marosvasarhelyi Miivészeti Egyetem, 2014.

Boros Csaba: 4 zene Harag Gyorgy szinhazaban — hermeneutikai megkozelités. Marosvasarhely,
Marosvasarhelyi Miivészeti Egyetem, 2021.

Brandenburg Addm: A XX. szdzad kozepének meghatdrozé magyar filmzeneszerzdi és kompoziciés
metodikajuk. Budapest, Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem, 2023.

Matyassy Szabolcs Zoltan: Zene-szinpad-szoveg. Budapest, Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem, 2021.
Megyeri Krisztina: Eotvés Péter Love and Other Demons cimii operdjanak dramaturgidja és
kifejezoeszkozei. Budapest, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2013.

7 Tallér Zso6fia (1970-2021) 1999-t81 a Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem, 2000-t61 a Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem tanara ¢és az alkalmazott zeneszerzés szakirany tarsalapitdja volt Fekete Gyula
mellett.



zenedramaturgia palettajat™®

. A zenei hang — akér énekhangrol, akar hangszerek hangjarol
beszéliink — hangterjedelme és hangszine joval gazdagabb, mint a beszédhangé. Ezéltal a
zene alkalmasabb Osszetett érzelmek és hangulatok kifejezésére, mint a beszéd, mikdzben
rendszerint nem egzakt tényeket, hanem absztrakt gondolatokat kdzvetit.

Ezért a zene — mivel befogado6i tobbnyire nem professziondlis muzsikusok —
erdteljesebben hat az érzelmekre, mint az értelemre. Képes irdnyitani a hallgatd képzeletét,
fejleszti a fantdziat, és komplex, absztrakt gondolkozasra 6sztondz. Emellett befolyasolja az
1dé mulasanak érzékelését is: sajat szabalyrendszerén beliil egyedi idokezelést teremthet,
kiilonb6z6 kompozicios eszkozokkel, példaul tempo-, dinamika- és karaktervaltasokkal,
repeticidval, ismétléssel lassitja vagy gyorsitja az objektiv id6t.

Tallér szerint ,,a zenedramaturgia megerdsddésével a barokkban kdrvonalazddik az a
képessége a zenének, melyet a zenén kiviili dolgok megjelenitésében foglalhatunk dssze™.
Hasonl6 kérdések foglalkoztattdk Nikolaus Harnoncourtot is, aki zenetorténeti irasaiban
részletesen targyalta, miként képes a zene a nyelven tali tartalmak kozvetitésére. A karmester
A beszédszerii zene cimli konyvében a zenén kiviili elemek zenei megjelenitésének négy f6
iranyat kiilonbozteti meg: ,,1. akusztikus imitacio, 2. képek zenei dbrazolésa, 3. gondolatok
vagy érzelmek zenei dbrazolasa, 4. a hangokkal valo beszéd”!?. Fejezetem kovetkezd
részében a zenedramaturgiat Tallér meghatarozasabol kiindulva, Harnoncourt

csoportositasat alapul véve vizsgalom.

1.1. A zenedramaturgia alkalmazasanak négy {6 irdnya

1.1.1. Akusztikus imitacio

Akusztikus imitaci6 alatt Harnoncourt az egyszer(i hangutanzast érti, amely leggyakrabban
allathangok utanzdsaban nyilvanul meg. A madarhangok imitalasa végigkiséri az eurdpai
zene torténetét: részletesen megjelenik Athanasius Kircher 17. szdzadi tudos-zeneszerzo
miiveiben, a 18. szdzadi francia és italiai barokk zeneszerzék alkotdsaiban!!, vagy a 19.
szazadi francia romantika egyik legismertebb allatportréjaban, Camille Saint-Saéns: Az

dllatok farsangja (1886) cimii zenekari szvitjében. A madarak éneke a 20. szazad eurdpai

8 Tallér Zsofia: Az eurdpai zene viselkedésmodjai: zenedramaturgiai elemzés zeneszeretéknek. Budapest,
SZFE kotetek/Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem, 2017. 99.

® Tallér, i.m. 39.

19 Nikolaus Harnoncourt: 4 beszédszerii zene. Budapest, Editio Musica Budapest, 1988. 130.

1 Louis-Claude Daquin: Le Coucou (1735), Jean-Philippe Rameau: La Poule (1729) vagy Antonio Vivaldi:
1l Cardellino (1729)



zenéjében is kiemelt szerepet kapott, tobbek kozott Bartok Béla!?, Olivier Messiaen!? és
Einojuhani Rautavaara'* kompozicioiban.

Kircher legjelentésebb zeneelméleti munkdja, a tizkotetes Musurgia universalis
egyik legismertebb illusztracidja a madarak &brazolasa: énekiik képregényszeriien,
kottaforméban jelenik meg a rajzok mellett. Az abran a csalogany dalat, a kakas, a tojo és
fiokai, a kakukk, a fiirj, valamint a papagdj énekét is tanulméanyozhatjuk — utdbbi gorogiil
koszonti az olvasot. A kakas énekében minden frazis végén portamento jelzés lathato: ez a
glissando egyik tipusa, amikor egy hang hosszu kitartdsat gyors hajlitas koveti. A kakukk
hivoszava ezzel szemben folyamatosan ismétl6do, eldobott kisterc hangkdzként jelenik meg.

Kircher rajzai a zeneoktatdsban ma is tovabbélnek: az Egyesiilt Kiralysdgban példaul
a 8-9 évesek zenei tankOnyveiben is megtaldlhatd ez az illusztrdci6. A hangutianzds a
dramatikus elemek megjelenitésének egyik legegyszeriibb és legrégebbi eszkdze; a madarak

énekét bemutatd abra a Musurgia universalis els6 kotetében talalhato (1asd 1. melléklet!®).

1.1.2. Képek zenei abrazolasa

A képek zenei abrazoldsa lényegesen Osszetettebb csoportot alkot, mint az akusztikus
imitacio. A kiilonféle természeti jelenségek meghatarozott asszocidciokat keltenek a
hallgatéban vagy a zeneszerzében, mivel a vizudlis élményekhez az évszazadok soran
kiilonb6z6 zenei formuldk kapcsolddtak. Ezeket a kompozicids elemeket a zenei
impresszionizmus kiilondsen gyakran alkalmazza.

Maurice Ravel és Claude Debussy zenéjében'® a kompoziciok targya sokszor
kozvetleniil a vizualitasbol ered. Miiveik — hasonléan az impresszionista festészet
alkotasaihoz — pillanatnyi benyomésokat rogzitenek, természeti képeket és jelenségeket
formalnak meg zenei eszkozokkel. A szordindlt (hangfogoval tompitott) vondsok és
rézfuvosok a pasztellszinekhez hasonld lagy zenei tonusokat hoznak létre, mig az egész
hangu skdla — amely az oktdvot hat egyenld részre osztja — megsziinteti a dir-moll
hangnemérzetet. Mivel hidnyzik beldle a két legszilardabb hangkdz, a tiszta kvart és a tiszta

kvint, a tonalitas bizonytalanna valik, ami a homalyossag, az elmosottsag érzetét kelti.

12 Bartok Béla: II1. zongoraverseny (1946)

13 Olivier Messiaen: Réveil des oiseaux (1953), Olivier Messiaen: Catalogue d’oiseaux (1959) és Olivier
Messiaen: Chronochromie (1960) c. miivek

14 Einojuhani Rautavaara: Cantus Arcticus (1972)

15 Athanasius Kircher: Musurgia universalis, Elsé kényv. Roma, Franceso Corbelletti, 1650. 30-31.
(http://archive.org/details/athanasiikircherkirc) Utolso letoltés: 2025.08.27.

16 Claude Debussy: Images I-II. (1905, 1907), Claude Debussy: La mer (1905), Maurice Ravel: Miroirs
(1906)
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Bartok Béla zenéjében a természeti képek abrazoldsa gyakran absztrakt format 6lt,
ezért az 0 zenedramaturgiai megkozelitése nem sorolhatd egyértelmiien a képek zenei
természet-szimbolika alapjat az aranymetszés és a Fibonacci-szamsor képezi.!”

Az aranymetszés egy olyan ardnyszam, amely akkor jon létre, ha az egész ugy
aranylik a nagyobbik részhez, mint ahogy a nagyobbik rész aradnylik a kisebbikhez. Ez az
arany szamos természeti formdban fellelhetd: példaul a borostydnlevél erezetének
metszéspontjai gyakran aranymetszés-skalat rajzolnak ki, és hasonl6 arany figyelhetd meg a
feny6toboz vagy a napraforgd spiralvonalainak mintazataban is.

Bartok Zene huros-, iitohangszerekre és celestara (1936) cimu zenekari darabjanak
II1. tétele szintén e szamsor aranyait koveti, ezzel a természetes novekedés torvényét tiikrozi.
Lendvai elemzése alapjan ezek a formai aranyok zenedramaturgiai funkcioval birnak: céljuk,
hogy a zene aranyszamain keresztiil absztrakt modon jelenitsenek meg természeti képeket.

A szinek, formdk vagy aranyok zenei megjelenitése a reneszansz 6ta folyamatosan
jelen van a nyugati zenében. A zeneszerzOk — Guillaume Dufaytdl lannis Xenakisig és
Caroline Shawig — rendszeresen meritettek ¢s meritenek ma is ihletet a festészetbdl, a
szobraszatbol, a geometriabdl és az épitészetbdl. E hatasok részletesebb vizsgalatira a
kovetkezd fejezetben térek ki, korusmiivek elemzésén keresztiil bemutatva azok konkrét

megjelenési formait.

1. kép. Bartok: Zene hiiros-, iit6hangszerekre és celestdra, a I11. tétel aranyai'®

7 Lendvai Ern6: Bartok koltéi vilaga. Budapest, Akkord Zenei Kiadd 1995. 95.
1% Lendvai: i.m. 102.



1.1.3. Gondolatok ¢és fogalmak dbrazoléasa

A harmadik csoportba a gondolatok és fogalmak zenei éabrazoldsa tartozik, amely
Osszetettebb asszociaciokon keresztiil valosul meg. Nikolaus Harnoncourt A beszédszerii
zene cimll kdnyvében ezt a zenedramaturgiai eszkdzt a 17-18. szdzadi Eurdpa miizenéjének
jellegzetességeként irja le: ,,a barokk zenében elmosddnak a programzene ¢s az igynevezett
abszolut zene hatdrai. A barokk zene ugyanis mindig ki akar fejezni valamit, és legalabbis
egy altalanos érzelmet, egy »affektust« akar abrazolni és el6idézni.”!”

Antonio Vivaldi kompozicioi jol szemléltetik ezt a jelenséget. A velencei mester
hangszeres zenéje szdmos teatralis elemet alkalmaz, amelyeket azonban nem lehet a 19.
szazadi programzene-értelmezés sziirdjén keresztiil vizsgalni. Harnoncourt igy ir réla:
,» Vivaldi zenéje beszél, fest, érzelmeket fejez ki, eseményeket és konfliktusokat abrazol — és
ezt nem sz&ép egymadsutanban teszi, hanem egyidejlileg, keverve egymassal, ahogy ezt a
barokk kor olasz temperamentumd, teatralis életabrazolasa megkivanta.”?* Kompozicidiban
egy adott pillanatban tobb rétegben bontakozik ki a zenei torténés: az egyes szélamokban
parhuzamos, de eltérd karakterti folyamatok zajlanak, amelyek csak bizonyos pontokon
talalkoznak, hasonldéan egy drama szerepléinek kiilonalldé cselekményszalaihoz. Erre jo
példa az Op. & sorozat Tél koncertjének lassu tétele, ahol a bracsa pianissimo (tehat egészen
halkan) jatszik, a szolohegedli kdzepes hangerdvel, a hegediik pizzicato (ujjal pengetve), a
hangerd jelolése nélkiil, a basszus sempre piano (halkan), a cselld sempre molto forte
(nagyon hangosan). Ez a tudatosan ardnytalan dinamikakezelés elképzelhetetlen lenne a 19.
szazadi romantikus zenében, ahol a kiegyenlitett, homogén hangzésideal volt a cél.
Vivaldinal azonban a szélamok eltéré dinamikaja konkrét narrativ jelentéssel bir, és 6nallo
dramaturgiai szerepet kap.

Hasonl6é dramatikus gondolkodasmoéd fedezhetd fel a 21. szdzad egyik kiemelkedd
nagyjabol 60-70 perces kompozicido kozponti konfliktusa a temperalt és a természetes
hangolas kozotti fesziiltség. Ennek mélyebb filozofiai kontextusat Krasznahorkai Laszlo 4z
ellenallas melankoliaja cimi regényének egyik részlete vilagitja meg, amely Werckmeister

1691-es hangolasi reformjat idézi fel:

19 Nikolaus Harnoncourt: 4 beszédszerii zene. Budapest, Editio Musica Budapest 1988. 130.
20 Harnoncourt, i.m. 154.
2! Georg Friedrich Haas: in vain. Bécs, Universal Edition, 2000.



A salamancai Salinason és a kinai Cai-Yun, Stevinen, Practoriuson és Mersenne-en at
vezetett az Ut a halberstadti orgonamesterig, mire ez a feszitd dilemmat 1691-ben,
,»Von musikalischen Temperatur”, a maga rész¢rdl egyszer s mindenkorra megoldotta,
a feladat nem volt mar egy¢b, mint egy bonyolult hangszerhangolasi probléma, azaz
hogy milyen moddon lehetne — mégis! — az eurdpai hétfoku rendszer valamennyi
hangnemében, a rdgzitett hangolasu instrumentumokon is, szabadon jatszani.
Fenntartva maganak az ingadozas jogat, a nehézséget Werckmeister egy amolyan
huszarvagassal intézte el, s csupan az oktavok pontos tavolsagat megodrizve, a tizenkét
félhang univerzumat — mit neki a szférdk muzsikdja! — egész egyszeriien tizenkét
egyenld részre osztotta fel, hogy ezzel aztdn — a zeneszerz6k amugy nagyon is érthetd
oromére s az abszolut tiszta hangkdzok iranti bizonytalan sovargas gyorsan kimeriilo

ellenallasa utan — meg is pecsételje a helyzetet.”

A temperalt hangolés 1ényege, hogy a tiszta oktavot tizenkét egyenld félhangra osztja, ami
ellentmond a hangok természetes felhangrendszerének, ugyanakkor lehetévé teszi, hogy
barmely hangnemben szabadon lehessen jatszani rogzitett hangolasti hangszereken. Ez a
rendszer a 17. szdzad Ota meghatdrozza a nyugati zeneszerzOi gyakorlatot — ennek
szemléltetésére komponalta Johann Sebastian Bach a Das wohltemperierte Klavier (4 jol
hangolt zongora) cimii kétkotetes gyiijteményét, amelynek preludiumai és fugai tizenkét
kiilonb6z6 hangnemben szdlalnak meg.

Haas értelmezésében a temperdlt hangolds nem pusztan zenei-technikai, hanem
metafizikai és politikai jelentdséggel is bir: ,,arra a rd-nem-eszmélésre hivja fel a figyelmet,
hogy a zenei hangjaink jellege alapvetéen modositott, mesterséges, s az ebben valo 1étezés
egyenld a rendszerben valo 1étezéssel. Haas ezzel szemben gy viszonyul a természetes
felhangokhoz, mint ahogy a természettudosok viszonyulnak az 0si kézetekhez, vagy ahogy

a képzémiivészek a barlangrajzokhoz.”??

— irja az in vainrél Csabai Maté zenekritikus.

A darab stri, fesziiltséggel teli temperalt hangzassal indul, amelyet fokozatosan
felvaltanak a misztikus, tavolinak hat6 tartott hangok és harmoéniak. A hérfa belépése utan
megjelennek a természetes hangolasti hangszerek, mikozben a partitira eldirdsa szerint a

koncertterem ¢és a néz6tér lassan teljes sotétségbe borul...

22 Krasznahorkai Laszl6: Az ellendllds melankdlidja. Budapest, Magvetd Konyvkiadé 1989.
23 Csabai Maté: ,, Drdgdam, erre a zenére lepergett el6ttem az életem!”
(https://revizoronline.com/hu/cikk/7698/georg-friedrich-haas-in-vain-mupa) Utolso letdltés: 2022.03.06.
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1.1.4. A hangokkal valo6 beszéd

A negyedik kategoria a hangokkal valé beszéd, amely Harnoncourt szerint ,,koriilbeliil 1650-
t6l kezdve kozel kétszaz éven at alapvetd szerepet jatszott a zenében”.?* A 18. szzad elsd
felének szinte minden elméleti irdsa és tankOnyve hosszu fejezeteket szentel a zenei
szonoklatmiivészetnek, a retorika szabalyait kozvetleniil a zeneszerzésre alkalmazva.
Meghatarozott zenei formuldk repertoarja allt rendelkezésre a kiilonféle zenei hatdsok
kifejezésére; a korabeli zenészek ezeket ismerték, és mintegy szotarként hasznaltak.
Gyakran utanoztak hangszereiken olyan vokalis formakat, mint a recitativo (énekbeszéd)
vagy az arioso (az arianal kotetlenebb, a recitativonal dallamosabb énekbeszédszer
eléadasmod). Ez a jatékmod a 20-21. szdzad jazz-zenészeinek improvizacidiban is
megfigyelhetd, ahol a beszéd utanzasabal alakult ki az a stilus és eszkdztar, amelyet példaul
Charlie ,,Bird” Parker vagy John Coltrane nagyivii, elbesz¢éld szaxofonszoloi képviselnek.
A barokk hangszeres darabok gyakran konkrét idézeteket is atemeltek az énekes
repertoarbol: ,,A vokalis miivekbdl ismertnek feltételezett motivumokat hangszeres
darabokba épitették be, gyakran szimbolikus és rejtett jelentéssel. A tudatos idézet eme
technikdjaval rokon a zenei hangokkal elmondott beszéd alapja, mintegy szotara: a figura

repertoar.”?

— irja Harnoncourt. Ezek az allandosult zenei motivumok a 17. szdzad
zenéjében még egy-egy adott szoveghez kapcsolddtak, a kovetkezd évszazadra viszont
onallo életre keltek. Mikor a hangszerjatékosok hasznaltdk ezeket az elemeket zenéjiikben,
a hallgaté automatikusan az ismert szovegrészletre asszocialt, ezaltal a hangszeres zene
konkrét szoveges tartalom megfogalmazasara is lehetdséget nyujtott sajat kodrendszere
segitségével.

Miutén elterjedt a gondolat, hogy a zene alapjaul a beszédet, valamint a parbeszédet
kell tenni, magatol értetdddve valt a dramai kifejezésmodra vald tdrekvés mint fontos zenei-
tartalmi szempont. Harnoncourt szerint ,,az ilyen zenének dramainak kellett lennie, hiszen
mar egy parbeszéd mint olyan is dramai: tartalmazza az érvet, a meggydzést, a
kérdésfeltevést, a tagadast, a konfliktust. Ennek az eszmének a létrejotténél természetesen
az antik szerzOk babaskodtak — abban a korban ez aligha torténhetett volna masként. A veliik
valo szenvedélyes-szeretetteljes foglalkozas vezetett arra a gondolatra, hogy a gérog dramat

bizonyéra nem beszéd, hanem ének formajaban adtak el6.”?¢ Ez a gondolkodasmod vezetett

24 Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene. Budapest, Editio Musica Budapest 1988. 130.
25 Harnoncourt, i.m. 132.
26 Harnoncourt, i.m. 142.
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el az opera kialakuldsahoz is. A reneszansz kiegyensulyozott vokalis hangzasidealjaval
szemben, megjelent az ,,0j zene”?’, amely a recitald énekbeszéd dramaisagat helyezte
elétérbe.

A 20. szazadban a jazz-zenészek improvizaciéi mellett a klasszikus zenei
repertoarban is Ujra hangsulyt kapott a hangokkal val6 beszéd. Charles Ives The Unanswered
Question®® cimll darabjanak alapotlete egy zenei dialogus. A mii hangszerapparatusa egy
vonosegylittesbdl, egy szolotrombitdbol ¢és egy fafuvosnégyesbdl all. A harom
hangszercsoportot idedlis esetben gy kell elhelyezni a teremben, hogy ne 1assdk egymast,
mivel mindharom egyiittes kiilonbdzd tempdban jatszik. A vonosok himnikus dallamai felett
a trombita Osszesen hétszer teszi fel ugyanazt a kérdést, amire a fafivdosok disszonans

hangjai felelnek Gjra meg Gjra. Jan Swafford, a zeneszerzd életrajzirdja ezt irja a darabrol:

A vonosok a csendes druidak, akik nem tudnak, nem latnak és nem hallanak semmit.
Mikozben szdlnak, a trombita ujra és ujra felteszi a 1étezés gyotrd kérdését. A fuvosok
a harcos valaszolok, akik hevességiik és haragjuk miatt nem jutnak semmire. A zenemi
programja az a filozofiai kérdés, melyet Ives allandoan kdzpontba emel zenemiiveiben
¢s irasaiban: a vilag rejtélyes fenségén valo gondolkodasban egy kérdés megfelelobb,

mint maga a vélasz.”

1.2. A zenedramaturgiat meghatarozo elemek

Tallér Zsofia szerint ,,ahhoz, hogy érdemben tudjuk vizsgalni a zenedramaturgiat, vagyis a
zene szerepét barmely mds miivészeti terlileten, meg kell érteniink a sajat felépitését,
miikodését, az egyes miivészeti korszakokra jellemzé modorat: vajon mivel képes a zene
kiilonféle hangulatokat kelteni, hogyan, milyen elemekbdl épiil fel a hallgatora gyakorolt
ezerféle hatasa. Ha végignéziink mai zenénk kozvetlen multjan, vildgossa valik, hogy a zene
Iényegi elemei, gy mint ritmus, dallamrajz, metrum, forma és az ezekhez tarsul6 kiegészitd
elemek, 0. m. tonalitds, hangszerelés, egy- vagy tobbszolamusag, konszonancia vagy
disszonancia mindségei alapvetéen meghatarozzak a zene modorat.”°

Tallér megallapitasa arra hivja fel a figyelmet, hogy a zenei elemek — legyenek akar

Hlényegi”, akdr ,kiegészitd” paraméterek — nem csupan szerkezeti funkciot toltenek be,

27 Giulio Caccini: Le Nuove Musiche (monddiak és dalok gylijteménye). Firenze, 1602.

28 Charles E. Ives: The Unanswered Question. New York, Peer International Corporation, 1906, 1953.

2 Jan Swafford: A4 Question is Better than an Answer. (https://charlesives.org/question-better-answer) Utolso
letoltés: 2022.05.23.

30 Tallér Zsofia: Az eurdpai zene viselkedésmodjai: zenedramaturgiai elemzés zeneszeretSknek. Budapest,
SZFE kotetek/Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem, 2017. 3.
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hanem kozvetleniil formaljdk a zenedramaturgiat, amely ugyanakkor az évszdzadok soran
jelentds valtozdsokon ment keresztiil. Tallér gondolatmenete szerint a tonalitds és a
konszonancia-disszonancia viszonyai a zenedramaturgia ,,kiegészitd” elemei koz¢ tartoznak,
mivel onmagukban nem képesek megszervezni a zenei folyamatot: hatdsuk a ritmushoz, a
dallamrajzhoz, a metrumhoz és a formahoz kapcsolédva bontakozik ki. A nyugati
zenetorténetben azonban a 17-19. szdzadban éppen ezek a ,kiegészitd” elemek valtak a
dramaturgia legfontosabb hordozdiva.

Ennek oka, hogy a konszonancia és disszonancia valtakozésa, valamint a tonalitasbol
kovetkezd moduldcidé nem kiséré jelenségként, hanem a zenei folyamat dinamikus
kereteként miikodott: kijeldlte a zenei 1d6 ivét, és meghatarozta a hallgatdi percepcidt. A
fesziiltség-oldas dramaturgidja ebben a korszakban a zenei szervezés alapelveként miikodott.
Bar Tallér allitasa elméleti szinten vildgosan kiilonvalasztja a ,,lényegi” és a , kiegészitd”
elemeket, a torténeti gyakorlatban a , kiegészitének™ tekintett paraméterek — mindenekel6tt
a tonalitas és az abbol kovetkezd modulacio, valamint a konszonancia-disszonancia —
kiléptek kiegészitd szereplikbdl, és a zenedramaturgia meghatarozo szervezderdivé valtak.

Ennek részletes targyalasa tlmutat jelen dolgozat keretein, ezért a tovabbiakban az
eurépai kompozicids ¢és zeneelméleti gyakorlat klasszikus Osszhangzattanra ¢épiild
rendszerére tamaszkodom. A klasszikus zene Osszhangrendje szigoru és hierarchikus
szabalyokra épiilt, amelyek évszazadok soran alakultak és finomodtak. Ez a rendszer
biztositotta a fesziiltség-oldas dinamikajat, amely a 19. szdzad végéig a dramaturgiai
szervezés alapjat képezte a nyugati miizenében. Kis formai szinten ennek leképezddése a
funkcids rend volt: a tonika, dominans és szubdominans valtakozasa biztositotta a zenei
folyamat elérehaladasat. Nagyobb 1éptékben ugyanezt a dramaturgiai dinamikét a modulacié
testesitette meg, ahol a hangnemi valtasok fesziiltséget hoztak létre, majd a tonalitas
stabilitasa végiil feloldotta azt.

Frank Oszkar a kdvetkezOképpen foglalja 6ssze az eurdpai zene dsszhangzattananak

alapjait Hangzo zeneelmélet cimii konyve bevezetdjében:

Az eurdpai zene régebbi korszakaiban két nagy nyelvjaras, a hangok kétféle
csoportosulasi modja alakult ki. Egyik a diatonikus hangrendszer’' kiilonféle
hangnemeit (mdduszait) alapul vevo modalis zene, masik a dar és moll hangnemek

alaphangja®® koré épiilé tonalis zene. Ez utdbbira jellemzd az alaphang (tonika)

3! Diatonikus hangrendszer: A teljes hangskalat atfogd hétfoku zenei rendszer.
32 Alaphang (tonika): a skala kezd6hangja.
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kiilonosen fontos szerepe. A hangnemen (tonalitdson) belill minden hangnak,
harmoénianak szoros kapcsolata, meghatarozott szerepkore (funkcidja) van az alaphoz,
illetve a tobbi hanghoz viszonyitva. A tonika vonzoereje a tonalis-funkcids zene
minden mozzanataban jelen van, s barmekkora az eltavolodas, a kilengés az alaptdl,
valamilyen magneses vonzoerd mindig visszatereli a hangokat a mi, illetve a tétel
alaphangjahoz. A tonalis-funkcios zene tehat tulajdonképpen kisebb-nagyobb funkcios
korokbol all, amelyekben fesziiltség-oldodas, tavolodas-kdzeledés, nyitas-zaras

ellentéte és egysége jut kifejezésre.™

A klasszikus 0sszhangzattanban e szervezddés legfontosabb eszkoze a funkcids rend és a
modulacid volt: ezek biztositottak a fesziiltség és oldas dinamikéjat, valamint strukturaltak
a zenei anyag kisebb és nagyobb egységeit. Dramaturgiai erejiik abban 4ll, hogy fesziiltséget
keltenek a hallgatoi elvarasok és a tonalitds stabilitdsa kozott, amelyet a megfeleld
pillanatban oldanak fel.

A 20-21. szazad zenéjében azonban a funkcids rend és a modulaciéo hagyoményos
szerepe atalakult. A tonalitas felbomlasaval és az (1j kompozicios technikdk megjelenésével
a fesziiltség-oldas viszonyai elvesztették korabbi egyértelmiiségiiket. Ez a valtozas vezetett
oda, hogy a hangszin ¢és mas, kordbban kiegészitonek tartott paraméterek fokozatosan

elsddleges szervezderdvé valtak a zenében.

1.3. A hangszin térhoditasa

A 20. szazadra egyre nyilvanvalobba valt, hogy a zenei kifejezés 0 kereteket keres: a
fesziiltség-oldas hagyomanyos szabalyai fellazultak, majd atalakultak, és helyiiket uj
kompozicids rendszerek — példaul a dodekafonia, a szerializmus, az aleatoria vagy a
mikrotonalitis — vették at.>* Az avantgard torekvések és az Uj zenei nyelvek térhoditasa
vilagosan jelezte, hogy a ,lényegi” és a ,.kiegészitd” elemek kozotti hatarvonal elmosodott,
¢s a hangszin egyre nagyobb szerepet kapott a kompozicidkban. A korabban ,,kiegészitonek”
tartott zenei paraméter a 20. szdzad bizonyos iranyzataiban a kompozicid elsddleges
zenedramaturgiai tényezdjévé emelkedett: a hangszin immar nem csupan a kifejezés

arnyaldsara, hanem a zenei folyamat strukturalasara is szolgalt.

33 Frank Oszkar: Hangzd zeneelmélet. Pécs, Comenius Bt.,, 1997. 5.

3% Az 1jj szabalyrendszerekbdl kidbrandult komponistéak a 20. szazad végén a posztromantikus
stiluseszményhez fordultak, amely a hagyomanyos fesziiltség-oldas viszonyok alkalmazasat uj kontextusban
¢lesztette 0jja. Példaként emlithetd Krzysztof Penderecki, a lengyel avantgard kiemelkedo alakja, akinek
késoi mlvei a posztromantikus stilus jegyében tértek vissza a klasszikus harmoniai dramaturgia alapelveihez.
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A kozépkori €s a reneszansz zenében a hangszin még nem jelent meg részletesen a
kottdban, hanem az eldadoi gyakorlat Gitjan 6rokl6dott tovabb, a 17-18. szdzadtol azonban —
amint azt Vivaldi péld4ja is illusztralta a fejezet el6z0 részében — mar tudatos
zenedramaturgiai eszkozz¢é valt, és egyre részletesebb notacid rogzitette. A kortars
korusirodalomban ez a jelenség kiilondsen szembetiind, hiszen a vokalis hangszinek
arnyalatai gyakran a ml alapstrukturdjat hatdrozzak meg. Ebbdl kovetkezik, hogy a zene
hagyomdnyos szervezdelemei ma mar csak egy komplexebb, sokszor interdiszciplinaris
jelentésmez6 részeként értelmezhetdk. A kortars zeneszerzOk szdmara a zenedramaturgia
nem csupan a torténetiségbdl 6rokolt formak €s funkciok tovabborokitésén alapul, hanem az
akusztikai élmény ¢és a hallgatoi percepcid kozvetlen alakitasat jelenti.

A 20. szazad ) kompozicios rendszerei ellenére a zeneszerzOk képzésében a
hagyomdanyos 0sszhangzattan megkeriilhetetlen maradt, amint azt a mai napig tanusitja az
eurdpai  zeneszerzés-oktatas gyakorlata. Arnold Schonbergnek, a dodekafonia
megteremtdjének meggy6zddése szerint ,,a zenét tanuld nem oldhatja meg a modern zene
Osszetettebb problémait, ha nem uralja tokéletesen a hagyoményos technikékat,

formaloelveket és nem rendelkezik a zeneirodalom széleskorti és benséséges ismeretével.”3?

1.4. Kiterjesztett technikak, spektralizmus

A hangszin a hang azon tulajdonsaga, amely lehet6vé teszi, hogy a hang puszta zengése
alapjan felismerjiik, milyen hangszer vagy énekhang szolal meg. Ugyanazon rezgésszam
mellett minden hangszer mas-mas hangszinnel rendelkezik, és a hangszinek alapjan
kiilonbdztetjiik meg az emberi hangokat is. A hangszin a felhangok szdmatol és erdsségétol
fiigg: a zenei hang megszolalasakor az alaphang mellett vele egyiitt halkabban a magasabb
részhangok (felhangok3®) sora is felcsendiil. Ezek az alaphanggal egyiitt adjak annak szinét.
A hangszin mint 6nall6 zenedramaturgiai tényez6 a 20-21. szazad zenéjében keriilt

kozponti szerepbe. Kiilondsen a kiterjesztett jatéktechnikak (extended techniques)
elterjedése jarult hozza ehhez, amelyek sordn a hangszerek vagy az énekhang nem a

hagyomanyos modon szélalnak meg, hanem szokatlan hangszineket hoznak 1étre. Bar mar

35 Leonard Stein: A kdzreadé elSszava Schonberg: A zeneszerzés alapjai c. kényvéhez. Budapest,
Zenemtikiado, 1971. 13.

36 Felhang: a zenei hang keletkezésénél nemcsak az alaphang szolal meg, hanem vele egyiitt (Iényegesen
halkabban) megcsendiil a magasabb hangok egész sora. Ezeket az alaphangban benne rejlo ¢és azzal egyiitt
megszolaldo magasabb hangokat felhangoknak (vagy részhangoknak) nevezziik. Ezek az alaphanggal egyiitt
adjék annak zengését. (Forras: dr. Kesztler Lorinc: Zenei alapismeretek. Budapest, Atheneum Kiado, 2000.
112))
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vonosok col legno jatékmoddja —, a kiterjesztett technikak igazan a 20. szdzad mésodik
felében valtak meghatarozova. A jazz és a populdris zene is bévelkedik hangszin-alapt
megoldasokban, példaul a korai New Orleans-i rézfuvos jaték jellegzetes artikulacidiban.

John Cage amerikai zeneszerzé 1937-es Credo cimil essz¢jében igy fogalmazott:
,,Mig korabban a nézetkiilonbség a disszonancia és a konszonancia kozott mutatkozott, addig
a kozeljovOben ugyanez a zaj és az igynevezett zenei hangok kozott fog jelentkezni.”?” Cage
joslata beigazolodott: a 20. szdzad masodik felének és a 21. szdzadnak zenéjében a zajszer(i
hangszinek és a hagyomanyos zenei anyagok egyre gyakrabban fon6dnak 6ssze, nemcsak a
kortars klasszikus zenében, hanem a konnyt- és filmzenében is.

A hangszin kozponti szerepének megértéséhez kulcsfontossdgi a spektralizmus
megismerése. Ez a zeneszerz0i iranyzat az 1970-es években jelent meg Franciaorszadgban (a
kifejezést Hugues Dufourt hasznalta el6szor 1979-ben), és fejlodése szorosan 6sszefonodott
az elektroakusztikus zene és a szamitogépes analizis eldretdrésével. A technika kialakulasa
elsdsorban Tristan Murail és Gérard Grisey nevéhez kotodott (Grisey egyik legjelentdsebb
spektralis kompozicidja a hat hangszerre irt Vortex Temporum®®, § azonban inkabb a liminal
music kifejezést részesitette elonyben).

A spektralis zene lényege a hangszin tudomdanyos alapu feltérképezése ¢és
kompozicios elemként valo kezelése. A zeneszerzOk a hangokat spektrumokra bontjak,
vagyis vizsgaljdk az alaphang ¢és a felhangok aranyait, belsd mozgasait, gyakran
szamitogépes analizis segitségével. A spektralis zenében a kompozicid irdnyitod elve nem a
technika, hanem maga a hang mindsége, igy példaul egy klarinét 4 hangjanak spektralis
térképe kiindulépontként szolgalhat egy egész kompozicidhoz.

»A dramaturgia egy vizszintes képzédmény, amelyben a hangzds a fliggdleges
tartdoszlop. Ez még azoknal a zenemiiveknél is igy van, amelyek nem cselekményesek,
ugyanis a klasszikus zenei gondolkodas hierarchikus, a domindns és a szubdominans
valtakozasara épiil. Hogy a kozépen allo célpontot valami vagy valaki »feliilrél« vagy

walulrol« éri el, ez szamomra egyidejiileg fizikai és tarsadalmi értelmii dolog.”>°

—irja E6tvos
Péter. Gondolatmenete arra vildgit ra, hogy a zenedramaturgia nem redukalhat6 a

hagyoményos funkcios kapcsolatokra: a hangzas — ezen beliil a hangszin — 0nallo

37 John Cage: Silence, The Future of Music: Credo 1937. (ford. Dobri Déniel), Middletown, Wesleyan
University Press, 1973. 3.

38 Gerard Grisey: Vortex Temporum. Périzs, Editions Ricordi, 1995.

39 Szasz Emese: ,, Gyermekkoromtol fogva a szitudcioteremtés érdekelt” — interjit E6tvos Péterrel.
(https://bmc.hu/hirek/eotvos-peter-interju) Utolso letdltés: 2021.09.26.
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szervezderdként is képes strukturdlni a zenei folyamatot. Ennek kovetkeztében a kortars
zenedramaturgia vizsgalata elvalaszthatatlan a hangzas paramétereinek, mindenekel6tt a
hangszinnek a figyelembevételétdl. A kortars korusmiivekben e szerep sajatos modon a
szoveghez kapcsolddik, amely dolgozatom masodik fejezetének kozponti kérdéseként kertil

részletes elemzésre.
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2. A szdveg teatralitasa

Ki beszél? A zene vagy a sz6? Vagy mégiscsak egyiitt beszélnek?
Ebben reménykediink? Abban, hogy keletkezik egy uj grammatika,

amelynek elemei a zene és a sz6? A hangok?*’

Széveg mint hangszin

Disszertaciom masodik fejezetében olyan vokalis kompozicidkat elemzek az els6 fejezetben
meghatdrozott iranyok szerint, amelyek zenedramaturgiai felépitése a szoveg értelmezése
helyett — vagy mellett — a szoveg hangszinébdl indul ki. Ezekben a miivekben az énekesek
nem a szoveg tartalmat kdzvetitik, hanem a beszéd el6tti allapothoz visszatérve szemantikai
értelem nélkiili, zenei-fonetikai hangokat adnak el6. Hangzokkal, zajokkal és artikulalt
hanghatasokkal fejeznek ki érzelmeket, indulatokat, igy teremtve meg a kompozicié zenei
vilagat. ,,A prozai szinhazban az a kérdés, mivé valik az irott szoveg a szinész széjdban. A
szinész testében. Es mit csinal a diszlet, a jelmez. Itt mindezt a zene, a zenei anyag teremti
meg. A karaktert is. De mi torténik a szoval, ha zene kozelébe kertil?*! — teszi fel a kérdést
Esterhazy Péter ir6 E6tvos Péterrel k6z0s nagyszabasu oratoriuma, a Halleluja — Oratorium
balbulum Prologusaban.

Elemzéseimben a ,,sz0”, pontosabban a szoveg kifejezés — legyen az értelmes és
Osszefiiggd vagy értelmetlen és hangjaira toredezett — a vokalis kompozicidok nyelvi
megszolalasara utal. Ebben az értelemben a szoveg ugyanazt a funkciot tolti be, mint 4
hangok teatralitasa cimli fejezetben instrumentéalis zenék kapcsan targyalt hangszin. A
szoveg (illetve a szovegtelenség) tartalmi aspektusaira (vagyis a szoveg és a kifejezés
jelentésbeli kapcsolataira, a kifejezés céljara) dolgozatomban nem térek ki részletesen.
Ennek oka, hogy — amint az el6zd fejezetben is irtam — a hagyomdnyos dramaturgiaju
szovegek feldolgozéasakor a zenemii kompozicids eszkdztara sziikségszerlien a szoveg
dramaturgidjéhoz igazodik.

A jelentés nélkiili vagy jelentésiiktdl megfosztott szovegek tobbféleképpen

épiilhetnek be a koruszenébe. Antal Laura karvezetd — a Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti

40 Esterhdzy Péter: Prologus, a MUPA miisorfiizete Edtvos Péter, Esterhdzy Péter: Halleluja — Oratorium
balbulum cimii mtivének 2016. november 24-i koncertjéhez. 2016.11.15.
(https://issuu.com/mupabudapest/docs/161124 eotvos peter becsi filh web) Utolso letoltés: 2020.12.17.
41 Esterhazy, u.o.
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Karanak adjunktusa — Ujfajta szévegfelhaszndlds a vokdlis zenében?? cimii tanulményaban
a szovegfelhasznalas modja szerint csoportositja a vokalis miiveket. Megallapitasa szerint a
hagyomdnyos értelemben vett szovegek megzenésitésiik soran elveszithetik szemantikai
funkcidjukat: szotagokra és hangokra téredezhetnek vagy akar Gjonnan kredlt miinyelvek,
halandzsanyelvek formajat dlthetik. A kifejezetten szoveg nélkiili kompoziciokban pedig
olyan megoldasokkal taldlkozhatunk, mint ,,a vokaliz, a fonémdkra forgacsolt nyelv, a
beszéd és a zene hatdran mozgd megszolalasok, az elektronikus eszkozokkel manipulalt
emberi hang, illetve a 1élegzet mint zenei artikulacio” %3,

Antal elemzése elsdsorban eldéaddi szemszogbdl irddott, én azonban a
zenedramaturgiai aspektusokra koncentralok. ,,Ki beszél? A zene vagy a sz6? Vagy
mégiscsak egylitt beszélnek? Ebben reménykediink? Abban, hogy keletkezik egy uj
grammatika, amelynek elemei a zene és a sz6? A hangok?”* — teszi fel a kérdést (és egyben
meg is valaszolja azt) Esterhazy Péter az Oratorium balbulum Prolégusaban. Esterhazy
szerint tehdt a vokalis zenében keletkezik egy ,,ij grammatika” a zene és a szdveg
Osszess€gébdl — én ezt a grammatikat dolgozatomban a szoveg hangszinének nevezem.

Kutatdsomban arra keresem a valaszt, miként valhat a szoveg el6tti allapotbol olyan
kéruszene, amely a hangszin dramaturgiajara épiil. Sziikséges-e szoveg egy képzeletbeli
szinpadi torténés megjelenitéséhez? Sziikség van-e szavakra az érzelmek kifejezéséhez? E
kérdések megvalaszolasahoz az el6z0 fejezetben bemutatott négy zenedramaturgiai irany
koziil haromra — az utanzas, a vizualitas és az artikulacio teatralitasara — tamaszkodom a
vokalis elemek rendszerezésében. Az elemzés sorrendje tudatosan felépitett: az egyes
iranyok egymasbol kovetkeznek, reflektalnak és kolcsonosen visszahatnak egymasra. {gy a
vizsgalt zenedramaturgiai jelenségek fokozatosan tavolodnak el a zenén kiviili, konkrét
jelentésrétegektol, és egyre inkabb a hangzas 6nalld dramaturgiai szerepére iranyitjak a
figyelmet. Harnoncourt negyedik csoportja — a gondolatok és fogalmak abrazoldsa — annyira
egyedi megkdzelitéseket foglal magiban, hogy nem teszi lehetévé atfogd, altalanosan
alkalmazhatd kovetkeztetések levondsat egy rendszerezett zenedramaturgiai eszkoztar

kialakitasdhoz. Ez a kategéria inkabb a zeneszerzok egyéni latasmoddjan és szubjektiv

2 Antal Laura: Ujfajta szovegfelhasznalas a vokdlis zenében. A széveg nélkiili vokdlis miivek interpretdcics
sajatossagai. Budapest, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2012.
(https://zeneakademia.hu/data/files/020.+Beszamolo-POSZTDOKTORI+DOLGOZAT .+Antal+Laura-
Uifajtatszovegfelhasznalas+.pdf) Utolso letoltés: 2024.05.11.

43 Antal, u.o.

# Esterhdzy Péter: Prologus, a MUPA miisorfiizete Eotvos Péter, Esterhdzy Péter: Halleluja — Oratorium
balbulum cimii mtivének 2016. november 24-i koncertjéhez. 2016.11.15.
(https://issuu.com/mupabudapest/docs/161124 eotvos peter becsi filh web) Utolso letoltés: 2020.12.08.
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gondolatain alapul. Ennek ellenére a negyedik irdny elemeire is kitérek a masik harom
elemzése soran, mivel a zenedramaturgiai megkozelitések gyakran atfedik egymast, illetve
szoros kolcsonhatasban allnak egymassal.

Allitasom, hogy a széveg fonetikai elemeinek megszélaltatasabol hangszin jon létre, a
kiilonb6z6 szolamok hangszineinek egylittes szovése pedig hangzassd szervezddik. A
tobbszolamu (polifon®’) szerkesztésmod kiilondsen alkalmas ennek kibontasara: az 6nalld
hangszin-identitassal rendelkez6 motivumok egyidejii rétegzddése vertikalis dimenzidban
textarat hoz létre — vagyis a zene hangzd feliiletét. A hangzas mindségét ugyanakkor
nemcsak a fonémak hangszine, hanem a zene alapvet6 elemei is alakitjak: a dallam, a ritmus,
a dinamika, a tempo6 ¢és a stiriség. Osmo Tapio Riihéla igy fogalmaz Hogyan hallgassunk

kortars zenét cimli konyvében:

A textlra szo sok kiilonb6z6 kontextusban nagyjabol ugyanazt jelenti: a textil feliilete
¢s mintazata textura, az ételek esetében az allagot értik alatta, a megmunkalt fa
feliiletének mintazatat is textaranak nevezik €s igy tovabb. A zenében persze a feliilet
¢és a mintazat meglehetdsen elvont dolgok, mivel a megszolald hang a legtdbb hallgato
szamara pusztan hallaskép, de még anélkil is, hogy az ember hozzam hasonloan
szinesztézias lenne, a hallasérzete alapjan az a benyomasa tdmadhat, hogy a hangnak
felszini formai vannak. Lehet sima, érdes puha, kemény, gdbmbdlyded, szogletes, matt,

fényld, egyszint, rikité — vagyis igazdbol barmilyen. *°

A hangszin és a hangzés tehat egymasra épiild jelenségek: elébbi az idében kibontakozo
horizontalis részletek szintjén jelentkezik, mig utdbbi ezek vertikalis sszerendez6désében,
a texturalis makrostruktirdkban nyer format. Ez az Osszefiiggés vezet el a 20-21. szdzad
nonszemantikus koruszenéinek zenedramaturgiai értelmezéséhez, valamint torténeti

elézményeik feltarasdhoz.

2.1. Az utanzas teatralitasa

A hangutanzas a kozépkor Ota*’ meghatarozd dramaturgiai szerepet tolt be a vokalis
zenében. Mar a 15-16. szazadi reneszansz madrigdlokban megjelenik a természet hangjainak

imitalasa: a zeneszerzOk madarcsicsergést, vizcsobogast és mas allathangokat és természeti

4 Polifonia: tobbszolamusag; a zenei szerkesztés egyik modja, melyben két vagy tobb egyenrangu szolam
vesz részt. Ellentéte a homofonia. Legfejlettebb formai a kanon és a fuga. (Forras:
https://www.zenci.hu/szocikk/polifonia) Utolso letdltés: 2024.05.15.

46 Osmo Tapio Réihdla: Hogyan hallgassunk kortdars zenét. Budapest, Scolar Kiado, 2024. 163-164.

47 Mivel a zenei notaci6 megjelenése a kdzépkorhoz kothetd, a téma feldolgozasat is innen kezdem.
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zajokat idéztek eld vilagi korusmiiveikben. A hangutanzé formuldk ebben a korszakban
altalaban a madrigalizmus (szovegfestés)*® részét képezték, elsédleges céljuk a szoveg
jelentésének kiemelése volt.

A hangutanzas fogalmat a nyelvtudomany az onomatopoézis* terminusaval irja le.
Ez olyan szavakat jeldl, amelyek hangalakja kozvetleniil tiikrozi vagy utdnozza egy adott
hangforras jellegzetességeit, legyenek azok allathangok, természeti zajok vagy emberi és
gépi tevékenységeket kisérd hanghatasok (példaul a kukorékol sz6 a kakas hangjat idézi, mig
a zizeg a falevelek susogdsat utanozza). Az onomatopoézis az emberi kommunikacié mellett
amivészet (irodalom, koltészet, zene) eszkoze is lehet. A természetes €s mesterséges hangok
utanzasaval az irok, koltok, zeneszerzok érzékletesebbé, kozvetlenebbé és atélhetdbbé teszik
a kifejezést, erdsitve a hangzas és a jelentés kozotti kapcsolatot.

A zenében mindez ugy valosul meg, hogy az onomatopoetikus szavak szotagokra
vagy hangokra bomlanak (példaul csip-csip madarcsicsergésként), amelyek dallami és
ritmikai mintdzatokba dgyazva képesek kozvetlen akusztikai élményt teremteni. Ez a
gyakorlat mar a reneszansz madrigalokban is jelen volt, és a késobbi korszakok hangutanzé
technikdinak alapjat képezte. A 16. szazadban a jelenség egyik legmarkansabb példajat
Clément Janequin madrigaljai adjak, amelyekben a hangutanzas nem pusztan illusztrativ
elemként jelenik meg, hanem 6nallé kompozicios szervezderdvé valik — amint azt a fejezet

kovetkez6 részében részletesen kifejtem.

2.1.1. Hangutanzas Clément Janequin madrigéaljaiban

Clément Janequin Le chant des oyseaulx (A madarak éneke) cimii madrigaljaban kiilonb6z6
madarfajok hangjait imitalja gyors, repetitiv motivumokkal ¢és trillaszeri diszitésekkel. A
darab tobbszolamusaga lehetdvé teszi, hogy a szolamok — egymassal parbeszédet folytatva
— egyszerre tobb madarhangot jelenitsenek meg. Janequin darabjdban az onomatopoetikus
elemek virtu6z vokalis technikak, kifinomult ritmikai varidciok és preciz polifon szerkesztés
révén valosulnak meg, igy a kompozici6 a természet hangzasvilaganak gazdag ¢és ¢lettel teli

zenei megjelenitését nyujtja.

48 A madrigalizmus (mas néven szdvegfestés) a 16. szazadi itdliai reneszansz és kora barokk zene jellegzetes
kifejezdeszkoze. Lényege, hogy a zeneszerzd a szoveg konkrét szavaihoz vagy metaforaihoz kozvetlen zenei
megfeleldket rendel: dallami, harmoéniai, ritmikai vagy texturalis eszk6zokkel érzékelteti a szoveg tartalmat. A
madrigalizmus zenedramaturgiai funkcidja a hangutanzastdl a szimbolikus és retorikus megoldasokig terjed,
igy Harnoncourt rendszerében tobb kiilonboz6 dramaturgiai kategoriaval is érintkezik. A madrigalizmus
azonban a mindig a szoveg jelentés¢hez igazodik, ezért e dolgozat nem targyalja részletesen.

49 a gordg onoma (név) és poied (1étrehoz, kolt) elemekbdl. Forras: Arcanum
(https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/Lexikonok-magyar-etimologiai-szotar-F14D3/0-0-
F33F0/onomatopoezis-F346B/) Utolsé letoltés: 2024.12.05
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A madrigalban szemantikus €s nonszemantikus részek valtakoznak, amelyek szoros
kolcsonhatasban allnak egymadssal. Elemzésem — amint azt a fejezet bevezetésében
kifejtettem — elsdsorban a nonszemantikus, onomatopoetikus megszolalasokra fokuszal.
Ezek értelmezése azonban elképzelhetetlen a szemantikus szakaszokkal vald kapcsolatuk
vizsgalata nélkiil, mivel a két réteg szervesen 0sszefonodik, ok-okozati viszonyban allnak
egymassal, és meghatarozé szerepet jatszanak a mi dramaturgiai felépitésében.

A madrigal elején a szoveg felszolitja a hallgatokat, hogy ébredjenek fel, és
hallgassak meg a madarak csodalatos énekét, amely az 0j tavaszi nap érkezését koszonti. Az
elsd onomatopoetikus elem a farirariron szétagkombinécio, amely a 28. iitemben jelenik

meg. Ez a kifejezés nem hordoz jelentést, tisztdn zenei funkciot tolt be.

A — e ——
S =
o -
Tes
|
4 _._,1 1. L
e = T
o B . T - +
C vy T ‘ T~
C N » } Et
_v’ %L = _‘}_‘V’t& I'JD —
- - S L _ ‘ -
"‘l‘“’“_‘_‘_i—‘—":ij

| ya Tl Ten fﬂ et g | oo, f; re-1y I‘U-IK{
4 +—H—g*—74:# I’%

el les fa - Tl m T .mr et fd N veerteon feve -ly G-

1. kottapélda. Clément Janequin: Le chant des oyseaulx, 28-30. {item

A farirariron kiillonb6z6 formakban vandorol végig a szolamokon: az altban repetitiv
mintazatként, a tenorban, a baritonban és végiil a szopranban hulldmz6 (ereszkedd-
emelkedd) dallamként jelenik meg. A kovetkez0 tiz litemben Janequin tovabb varidlja ezt az
elemet, Osszetett polifon texturat hozva létre, amely gazdagitja a darab hangzésvilagat, és
kiemeli a madarak énekének dinamikus ¢€s jatékos természetét.

A madrigdl mésodik részében Janequin egyenként jeleniti meg a kiillonb6zd
madarfajok énekét. A fiilemiile trilliz6 motivumait gyors, pattogd szdtagok (1, py)
imitaljak; a kakukk monoton ismétlései a chou szdtagra épiilnek, majd megszoélal a seregély
(le petit sansonnet), és mas kismadarak (e petit mignon) jellegzetesen repetitiv éneke. Ezek
a madarhangok azonban nem tisztdn onomatopoetikus formaban jelennek meg, hanem

szervesen beépiilnek a szemantikus szoveg dallamaba és ritmuséba. A 73-97. iitem kozott
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az onomatopoetikus elemek és a szemantikus szoveg folyamatosan keverednek, mikdzben a
kiilonbzd tempodban és szolamokban ismétlddd ritmikai és dallami szerkezetek a polifon
textura gazdagitasat szolgaljak.

A darab harmadik és negyedik szakaszaban (a 98. litemtdl) a madarhang-utdnzasok
egyre intenzivebbé valnak. A korabbi hullamzé skalamozgasok és repeticiok mellett 1j
elemek is megjelennek: ismétlddd hangko6zok (kis- és nagyszekund, nagyterc, tiszta kvart),
valamint harmashangzat-felbontasok, példaul a 177. iitemben. Janequin kiillonbdz6 hangzast
szotagokat alkalmaz, amelyek polifon szerkesztésmodban rétegzédnek egymasra.

Janequin onomatopoetikus technikdi mas kérusmiiveiben is meghatdrozo szerepet
jatszanak. La Guerre (A csata) cimli kompozicidja az 1515-0s marignani csata eseményeit
dolgozza fel, I. Ferenc francia kirdly gy6zelmét iinnepelve. A darab szinte filmszer(
dramaturgiat kdvet: Janequin a csata kiilonb6z6 mozzanatait jelenetekre bontja; a katonai
induldk, a harci kialtasok, a trombitadk harsogdsa, a dobpergés, a kardcsortetés és mas
zajhatasok életre keltik a csatatér hangulatat. Janequin a zenei effektusokat a jelentéssel
telitett szakaszok kozé illeszti, és a csata dramaturgidjat fokozatosan bontja ki a harc
kitorésétol egészen a gydzelem pillanatdig. Ebben a darabban is mesterien hasznalja az
onomatopoetikus eszkozoket: szotagokkal és repetitiv ritmusokkal imitdlja a csatazajt,
példaul a trombitak fanfarjat (tararira), a dobpergést, a fegyverek csattanasat és a katonak
kialtasait. A gyors ritmusvaltasok, az energikus kiabalasok és a harsany éneklés mind
Janequin zenei festésének eszkozei, amelyek révén a hallgato szinte a csata kdzepén érzi
magat.

A La Chasse (A vaddszat) szintén a természet és az emberi tevékenység hangjainak
utanzasara épiil: a korus imitalja a kutyak ugatasat (ouah, ouah), a lovak patainak dobogasat,
a vadaszkiirtok hangjat és az erd6 zajait. A Les Cris de Paris (Parizs kialtasai) pedig a varosi
¢let zajait, az drusok kialtasait jeleniti meg mozaikszerli szerkesztésben. A darabban a humor
és a szatira dominal, mik6zben a zeneszerzd hasonld eszkozokkel ¢l, mint a korabbi
darabjaiban: repetitiv ritmusok, skélaszeri futamok, hangkoz- és akkordbontasok
varialédnak nonszemantikus szotagokon keresztiil.

Janequin madrigaljaiban a hangutanzas nem pusztan illusztrativ elem, hanem a
dramaturgia motorja: a szemantikus és nonszemantikus rétegek egymasba fonodasa sajatos
zenei teatralitast hoz létre, amely miiveit a reneszansz vokalis irodalom kiemelkedd
alkotasaiva teszi. E teatralitds — amely a madrigal miifajan beliil szinte szinpadi hatast kelt —
elérevetiti a barokk korban kibontakozé dramai gondolkodast, és kozvetlen elézményévé

valik a 17. szazadi madrigélreformnak.
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2.1.2. Zenedramaturgiai fordulat a 20. szazadban

Janequin oroksége a kovetkezd évszazadok vokalis zenéjében is tovabbélt, funkcidja
azonban fokozatosan atalakult. A barokk zenében a madrigalizmus vélt a zenedramaturgia
rendszerszeri kifejezésmodjava: Monteverdi madrigalkoteteiben a szoveg minden rétegéhez
zenei megfeleld tarsult, igy az utanzds — a zenedramaturgia mas eszkozeivel egyiitt — a
teatralitds lényegi alakitd eleme volt. A klasszika és a romantika idején a madrigalizmus
hagyomdnya els6sorban az opera, az oratdorium és a dal miifajdban folytatodott. E
korszakokban a hangutanzas tobbnyire illusztrativ funkciot toltott be, mégis szervesen
hozzajarult a zenei kifejezés gazdagitasdhoz. Mivel e miifajokban a madrigalizmus — és azon
beliil a hangutanzas — alapvetden a szoveg tartalmahoz kapcsolddott, részletes elemzésiik
meghaladna dolgozatom kereteit. Ugyanakkor e hagyomany tovabbélése fontos elézménye
annak a 20. szazadi fordulatnak, amikor a vokalis zene dramaturgidjaban a szoveg helyett
maga a hangzas keriilt a kdzéppontba, és a hangutanzas zenedramaturgiai funkcioja
gyoOkeresen atalakult.

Az avantgard Uj tavlatokat nyitott a zenében: a természeti hangok mellett ekkor
jelentek meg a mesterséges zajok — példaul géphangok — vokalis imitacioi €s az elektronikus
zene kiilonbozo irdnyzatai. A 20. szazad masodik felében a hangutanzas a konkrét zene
miifajadban sajatos formdban teljesedett ki, ahol a természet és a technikai civilizécio
hangjainak rogzitése, manipulaldsa és kompozicidos beemelése ujfajta zenedramaturgiat
hozott 1étre. E hatasok a vokalis zenére is visszahatottak: az énekesek hangképzése,
artikulacioja és hangszinkezelése sok esetben kozvetleniil a konkrét zene esztétikai
tapasztalataira reflektalt. A vokalis hangutanzas technikai megoldasai rendkiviil sokszintiek,
¢s az adott korszak stilusjegyeihez igazodva teszik lehetévé a zene és a természet
kapcsolatanak folyamatos Gjraértelmezését.

Ezzel parhuzamosan kibontakozott egy masik 20. szazadi irdny is, amely nem a
mesterséges zajok, hanem a természet — kiilondsen a madarhangok — kozvetlen zenei
leképezésére ¢épiilt. Ennek legjelentdsebb képviseldje Olivier Messiaen volt, aki
szenvedélyes ornitologusként gytiijtotte €s lejegyezte a madarak énekét, majd azt vokalis és
hangszeres miiveiben egyarant feldolgozta. Cing Rechants’® cimii korusmiivében

crer

nonszemantikus szdotagokkal dolgozik, ugyanakkor ezeket teljesen uj esztétikai keretbe

50 Olivier Messiaen: Cing Rechants. Parizs, Edition Salabert, 1948.
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helyezi. A Janequin 4ltal hasznalt onomatopoetikus motivumokhoz hasonléan néla is
megjelennek a madarhangokra emlékezteté rovid dallamtéredékek és dinamikus ritmikai
jatékok, am mig Janequin esetében a hangutanzas a szemantikus és nonszemantikus rétegek
szerves dramaturgiai kapcsolatdban nyeri el értelmét, addig Messiaennél a madarhangok
onallod spiritualis dimenzidt képviselnek: nem a szoveg jelentését illusztraljak, hanem a
zeneszerzé kozmikus vilagképének részeként jelennek meg. Ritmikai szimmetridk, modalis
rendszerek és poliritmikus szerkezetek keretében a madarénekek a természet és a szakralis
rend zenei kinyilatkoztatasaiva valnak. Igy Messiaen a 20. szazadban bizonyos értelemben
folytatja Janequin hagyomanyat — hiszen a madarhangok utanzasat a vokalis zene szerves
részeként alkalmazza —, ugyanakkor radikalisan at is értelmezi azt: a hangutanzas nala mar
nem a szoveg retorikdjat, hanem egy spiritudlis és transzcendens zenei dramaturgiat szolgal.

A zeneszerzd Traité de rythme, de couleur, et d’ornithologie’® cimii tobbkotetes
munkajaban részletesen elemzi a madardalok zenei alkalmazasat. Az értekezés atfogd képet
ad a zeneszerz0 ritmikai és hangszinbeli rendszereirdl, valamint ornitoldgiai kutatdsair6l,
részletesen bemutatva, miként épitette be a madarhangokat miiveibe alkotoi vilaganak
szerves részeként. Messiaen madarhang-imitacidi jelentdsen tulmutatnak az egyszerl
hangutdnzason, zenei Osszetettségiik és dramaturgiai jelentdségiik révén a kompozicio
szerves rész¢évé valnak. Ahogyan Bartok és Kodaly miiveiben a népzene, ugy Messiaennél
a madarének valik alkotéi vilaganak fundamentumava. Onallo jelentést hordozva alakitja a
kompoziciok narrativajat, és egyuttal &tmenetet képez a természetes hangutanzas, a fogalmi-

gondolati zenei dbrazolas és a beszédszerii zene kozott.>

2.1.3. Utanzéas mint hangzas: a konkrét zene

A 20. szdzad masodik felében és a 21. szdzadban a vokalis hangutdnzas a technoldgiai
innovaciok révén 0j dimenzidkkal gazdagodott: az elektronikus effektek, az interaktiv
hangrendszerek és a digitalis manipuldcié olyan 0j lehetdségeket teremtettek, amelyek
radikalisan kitagitottdk az emberi hang lehetdségeit. Az olyan zeneszerzok, mint Iannis
Xenakis, Ligeti Gyorgy, Luciano Berio, Karlheinz Stockhausen és Helmut Lachenmann,
valamint a késébbi generaciok képviseldi — Kaija Anneli Saariaho, Meredith Jane Monk,

Anders Hillborg, David Lang, Jennifer Walshe és Caroline Adelaide Shaw — 1) kontextusba

5 Qlivier Messiaen: Traité de rythme, de couleur, et d’ornithologie, Tome 1-7. Périzs, Editions Musicales
Alphonse Leduc, 1949-1992.

52 Messiaen kompozicids technikéainak részletes bemutatasa, valamint zenedramaturgiajanak atfogd
értelmezése kiilon tanulmany targyat képezhetné. Az érdeklddok szdmara a zeneszerzo Traité de rythme, de
couleur, et d’ornithologie cimii tobbkotetes munkaja kinal mélyebb betekintést.
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helyezték a hangutdnzést és a zenedramaturgia mas vokalis elemeit is. Miveik kreativ
modon tagitjak az emberi hang spektrumanak hatarait, til a hagyoméanyos zenei kereteken;
a vokalitads igy nemcsak esztétikai eszk6zz¢, hanem a zenei gondolkodas és a kisérletezés
egyik kozponti elemévé valt.

Az elektronikus zene fejlédése Europaban nagyrészt a nemzeti kdzszolgalati radiok
tamogatasaval indult el. A magné feltalalasa kulcsfontossagu szerepet jatszott ebben a
folyamatban, mivel lehetévé tette a hangok rogzitését, manipulaldsit és kreativ
felhasznalasat, alapjaiban formélva at a kompozicios technikdkat. Az elektronikus zene
egyik uttoréje Edgard Varese (1883-1965) francia zeneszerzd volt, aki a hagyomanyos
zenekari hangszerek mellett mesterséges hangokat is bevont miiveibe, ezzel 01j tavlatokat
nyitva a zenei kifejezésben. Kompozicidit organizalt hangoknak nevezte; miiveiben a zorej,
a zaj, illetve a szisztematikusan el8allitott hangok kapcsolatat vizsgalta. >3

Az elektronikus zenén beliil hamar kialakultak kiilonb6z6 iranyzatok, koztik a
konkrét zene (musique concrete)) ami a hangrogzités ¢és a manipuldlt hangmintdk
felhasznalasan alapult. A kifejezést Pierre Schaeffer francia zeneszerzd és zenei teoretikus
vezette be, aki a Radiodiffusion Frangaise (Francia Radio) stidiojaban kezdett kisérletezni
kiilonboz6é hangfelvételekkel az 1940-es évek végén. A konkrét zene alapjat természetes
vagy mesterséges hangforrasok képezik — példaul gépek zaja, madarcsicsergés, emberi
beszéd, vagy kiilonféle targyak hangjai —, amelyeket a zeneszerzOk végassal,
visszajatszassal, torzitassal, visszhangositassal vagy mas technikai eszkdzokkel alakitottak
at, hogy 1ij hangzéasokat ¢és zenei struktirakat hozzanak l1étre. Az els6 jelentds konkrét zenei
alkotasok kozé tartozik Pierre Schaeffer Etudes de bruits (1948) és Pierre Henry Symphonie
pour un homme seul (1949—1950) cimii kompozicidi, amelyek a miifaj alapkdveivé valtak.

A konkrét zene uttoré szerepet jatszott a zenei gondolkozas és a technologia
kapcsolatanak Ujradefinidlasdban. Ez az iranyzat vezette be azt az elképzelést, hogy a zene
nemcsak hangszerekbdl és hagyomanyos zenei elemekbdl allhat, hanem béarmilyen
hangforrasbol 1étrehozhatd. Hatdsa a mai napig érezhetd az elektronikus zenében, a

hangmiivészetben*, valamint a hangszeres és vokalis kisérleti iranyzatokban egyarant.
9

53 Zenei terminusként a zérej hangmagassag nélkiili hangot jelent. Zorejeket persze lehet szokvényos
hangszerekkel is kelteni, de altalaban gy, hogy nem a szokvanyos modon szélaltatjadk meg 6ket, hanem
példaul vakargatassal, kopogtatassal, keresztiilfujassal és igy tovabb — csak a képzelet szab hatart.” (Forras:
Osmo Tapio Réihéla: Hogyan hallgassunk kortars zenét. Budapest, Scolar Kiado, 2024. 128.)

5% A hangmiivészet (sound design) egyik alkalmazott forméja a foley art. Ez a filmkészités és a televiziozas
teriiletén hasznalt technika, amely soran a hangmiivészek mesterségesen allitjak eld a kiilonbozé kornyezeti
hanghatasokat (példaul 1épéseket, ajtonyikorgast, esdcseppek zajat), amelyeket utdlag illesztenek a vizualis
tartalomhoz. Az elnevezés Jack Foley hangmiivész nevéhez fiiz6dik az 1920-as évekbdl. Bar technikailag

26



Ez a hatas az akusztikus zenében is hamar megmutatkozott. A 20. szazad masodik
felében mind a hangszerek, mind az emberi hang hasznalata fokozatos valtozdsokon ment
keresztiil: a zeneszerz6k a hagyomanyos jaték- és énektechnikdkat kiterjesztve olyan
megszolalasokat hoztak létre, amelyek kordbban inkdbb a zaj vagy a hangutdnzas
effektusokat — példaul vonozajt, 1égzajokat, preparaciot — alkalmaztak; a vokalis zenében
pedig elterjedt a suttogas, kialtas, torokhang, glissando-szeri vagy zajszerti megszolaltatas,
illetve a nyelv fonémakra vagy zajokra bontdsa. Ezek a kisérletek egyarant meritettek a
konkrét zene esztétikai szemléletébdl: abbol az alapelvbdl, hogy minden megszodlalas,
barmilyen anyagbdl szdrmazzon is, zenei kifejezés targyava valhat.

A hangszeres zene terén el6szor a lengyel avantgard altal kifejlesztett szonorizmus™
nyitott utat ennek a gondolkoddsmodnak, majd a német nyelvteriileten Helmut Lachenmann
(1935-) formalta meg sajat koncepcidjat, amelyet instrumentalis konkrét zenének (musique
concrete instrumentale) nevezett el. Lachenmann igy fogalmazza meg a nevéhez kothetd

zenei irdnyzat 1ényegét:

A hangeseményeket gy valasztjuk ki és rendezziik el, hogy azok eldallitasanak modja
legalabb olyan fontos szerepet kapjon, mint az altaluk létrehozott hangzas. Ennek
eredményeként az olyan tulajdonsagok, mint a hangszin vagy a dinamika, nem
oncéluan szolnak, hanem egy adott helyzetet jelenitenek meg. A hallgatds soran
felismerhetdk azok a koriilmények, amelyek kozott a hang vagy zaj megszolal,
érzékelhetové valik, milyen anyagokat és energidkat hasznalnak fel, valamint milyen

akadalyokat kell legy6zni a folyamat soran.*

E kompozicios modszer lehetdvé teszi, hogy a hagyoméanyos hangszereken 1étrehozott, de
szokatlan médon megszoélaltatott hangok a konkrét zene esztétikdjahoz hasonldan uj
akusztikai vilagokat teremtsenek. Lachenmann szamos innovativ jatéktechnikat dolgozott
ki, amelyeket kovetdi tovabbfejlesztettek és ujabbakkal gazdagitottak. ,,Az efféle
jatékmodbol két dolog kovetkezik. Eldszor is, a zenében mar nincsenek valddi

hangmagassagok. Nincs mar benne dallam, harmonia, és altaldban semmiféle liiktetés.

rokon a konkrét zenével — hiszen ott is a hangok manipulélasa és 11j kontextusba helyezése torténik —, funkcidja
alapvetden illusztrativ, mig a konkrét zenében a hangforrasok zenei kompoziciova szervezodnek.

55 A lengyel szonorizmus alapos megismeréséhez érdemes tanulmanyozni Bella Maté doktori értekezését:
Bella Maté: Szervezo és rendezo elvek Witold Lutostawski vonosnégyesében (1964). Budapest, Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2008.

%6 Gene Coleman: Musique Concréte Instrumentale. A conversation with Helmut Lachenmann about the
composition, musical languages, and unconventional playing techniques. (ford. Dobri Déniel)
(https://slought.org/resources/musique_concrete_instrumentale) Utolso letdltés: 2024.12.15.
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Maguk a hangok keriilnek a kozéppontba, amelyek mar nem zenei hangok, hanem zorejek,
amelyeknek nincs hangmagassadga, és igy mar nem alkotnak akkordokat, de igazabol
hangzasokat sem. A masodik, hogy mivel a megszolaltatand6o hangokat nem a hagyomanyos
moédszerekkel notaljak, hagyoméanyos hangjegyekkel sem lehet Sket lejegyezni. fgy hat
Lachenmann sajat kottazasi eljarast fejlesztett ki, amely valamelyest rogziilt, azaz bizonyos
hangjegyek zenemiirdl zenemiire ismétlédnek. A notacidé azonban lehet teljes mértékben
egyedi az egyes alkotiasokban™’ — irja az instrumentalis konkrét zenér6l Osmo Tapio
Raéihila.

A konkrét zene mélyrehatéan befolyésolta a vokalis zene fejlédését is, mind az
elektronikus, mind az akusztikus zene teriiletén, és hatdsa ma is meghatarozo. Pierre
Schaeffer az 1950-es években elektronikus kompozicidiban mar kisérletezett emberi
hangokkal: beszédfoszlanyokat alakitott at absztrakt zenei elemekké. Pierre Henry
szempontbol is vizsgalta Voile d’Orphée (1953) cimi elektronikus miivében, Uj dimenziot
adva a hangok narrativ szerepének.

A vokalis konkrét zenében Lachenmann instrumentalis konkrét zenéjének elvei ¢€s
technikai megoldasai is visszakdszonnek. A Consolation IP? (1968) cimii, 16 énekhangra irt
koérusmiivében a zeneszerz6 a hangszeres konkrét zenébdl ismert esztétikai elveit a vokalis
zene teriiletére alkalmazza. A mi kozéppontjdban az emberi hang nem hagyomanyos
hasznalata all, amelyben a zenei kifejezés és a hangképzés fizikai aktusa szorosan
Osszefonodik. A darabban az eldadok zorejeket, légzésszeri hangokat, suttogasokat,
morgasokat és mas szokatlan hangképzési modokat alkalmaznak. A darab artikuldcidja
széles skalan mozog: a tiszta, kontrollalt vokalis hangoktdl a szdndékosan nyers és zajszer
megszolalasokig. A nem szemantikus szoveg hangz6 elemek €s sz6foszlanyok rétegeibdl 4ll
Ossze, amelyek absztrakt jelentést hordoznak.

A Consolation II kiterjesztett vokalis technikainak rendszere rendkiviil gazdag és
sokrétli. Lachenmann a beszéd és az ének hatdran mozgd megszolalasmodoktol (példaul
énekbeszéd-szerli recitacio, kiillonboz6 hangmagassagon eldadott beszédhangok) a teljesen
zorejszerli effektusokig terjedd skalat vonultat fel. A darabban egyarant szerepelnek
suttogasok, préselt és sziszegd massalhangzok, szokatlan 1égzéshangok (kilégzés, belégzés,
visszatartott 1élegzet), valamint az artikulacié extrém formai, mint a nyelv vagy az ajkak

pattogd, robbanasszerii hangjai. A hangszin varidlasara szolgéalnak a kiilonb6z6 rezonancia-

57 Osmo Tapio Réihéla: Hogyan hallgassunk kortdrs zenét. Budapest, Scolar Kiado, 2024. 170.
8 Helmut Lachenmann: Consolation II. Wiesbaden, Breitkopf & Hirtel, 1980.
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¢s szajformak, amelyek lehetévé teszik a maganhangzok ¢és massalhangzok finom
szinezését, mig a fejhang, a szélsdséges magassagok vagy a vibrald nyelvmozgésok ujfajta
vokalis regisztereket nyitnak meg.

A mi struktardja nem linedris, hanem polifon, texturdlis jellegli: a kiilonb6zo
hangzasi rétegek egymasra épililnek, dinamikusan valtoznak, és egy folytonosan alakul6
zenei feliiletet hoznak létre. A csend dramaturgiai tényezOvé valik: nem pusztan a hang
hidnya, hanem a hangképzés fizikai aktusat is kiemeli. Lachenmann célja nemcsak a hangzas
esztétikai ¢lményének megteremtése, hanem annak hangstlyozésa is, hogy a zenei hang
mogott allo fizikai és anyagi folyamatok ugyanolyan fontosak, mint maga a hangzas. A
darabban alkalmazott kiterjesztett vokalis technikék részletes leirasat és jelmagyarazatat a
disszertacid mellékleteiben kozlom (lasd 2. melléklet).

A Consolation II szoros rokonsagot mutat Lachenmann késébbi miiveivel, példaul a
Got Lost (2008) cimli zongorara és énekhangra komponalt kamaradarabbal, amely
ugyancsak az emberi hang nem hagyomaényos hasznalatara épit. A Consolation II-ben
megjelend technikai megoldéasok a zeneszerzd késobbi, nagyobb szabasu kompozicidiban is
visszakdszonnek, jelezve, hogy a vokalis konkrét zene a Lachenmann-életm{i meghatarozo
kisérletezd teriiletévé valt. Vokalis kompozicidéi ugyanakkor kevésbé a dramaturgiai
folyamatokra épiilnek: Lachenmann szdmara a hangképzés fizikai és akusztikai folyamata,
valamint annak filozofiai értelmezése bir elsddleges jelentdséggel. Miiveiben a hang
forrdsdnak ¢és létrehozasanak aktusa keriil a kozéppontba, igy inkdbb az akusztikus
kisérletezés esztétikai és konceptudlis dimenzidjat tarjak fel, mintsem narrativ vagy dramai

célt szolgalnanak.

2.2. A vizualitas teatralitasa

A 15-16. szazadi italiai reneszansz koruszenében a madrigalizmus nemcsak az utanzasban,
hanem a vizualitdsban is meghatdroz6 dramaturgiai szerepet toltott be. A szovegfestés
hangutanz6 eszkdzei a szoveg tartalmat illusztraltak (példaul madarhangok vagy természeti
zajok utanzéasaval); annak vizudlis vetiilete azonban a szovegben megjelend geometrikus
aranyokbol, szimmetriabol, fény-arnyék kontrasztokbdl, formakbol, szinekbdl vagy konkrét

képzOmiivészeti inspiraciokbol meritett. A madrigélkoltészet metafordi és a manierista
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festészet® expressziv eszkdzei gyakran ugyanarra a dramaturgiai logikara épiiltek: a szavak
érzelmi és képi rétegei kozvetleniil formaltak a zeneszerzdi gondolkodast.

Ahogyan az el6z6 fejezetben az utanzas teatralitisa kapcsan bemutattam, a
madrigalizmus a barokkban rendszerszerli dramaturgiai elvvé valt. A 16. szdzad kdzepétol,
a manierizmus kibontakozdsdval a vizudlis szemlélet zenei megjelenitése még
hangstulyosabbd valt, ebben a korszakban a festészet és a zene koOzotti szinesztézias
athallasok szdmos miiben tetten érhet6k. Tintoretto és Caravaggio festményein a fény és
arny¢k dramai ellentéte a kifejezés egyik legerdteljesebb eszkoze. A korusmiivekben ez a
kontraszt a dinamikai valtasokban és a hangzo feliiletek stirliségének valtozasaiban jelenik
meg. Claudio Monteverdi madrigaljaiban a piano és a forte dinamikék varatlan (subito)
ellentéte, valamint a polifon szerkesztésti szolamok szovése olyan intenziv érzelmi hatést
kelt, amely kozvetleniil rokonithaté a kor képzdémiivészeti torekvéseinek drdmai és
expressziv érzelemabrazolasaval.

A 18-19. szazad zenéjében aztdn a vizualitas zenedramaturgiai szerepe elsOsorban
illusztrativ funkcioban élt tovabb, és tobbnyire a szovegtartalom kozvetlen abrazolasara
szoritkozott. A 20. szdzad elején azonban a modernizmus és az avantgard ujitdsai nyoman
ismét elétérbe keriilt a hangzds ©6nallo dramaturgiai funkcidja, immar a szemantikai
jelentéstdl fiiggetleniil. A vizualitas teatralitdsanak elemzésében ezért ugyanaz a 20. szazadi
fordulat mutatkozik meghatarozonak, mint az utanzas esetében: a vokalis zenedramaturgia
kozéppontjaba itt is a hangzas 1ép, amely 6nalloan — szovegtdl fiiggetleniil — idéz fel vizualis
asszociaciokat.

A tovéabbiakban négy korusmii elemzésén keresztiil vizsgalom, miként alakult at e
vizualitasbol fakado dramaturgiai szemlélet a 20. szazad masodik felének és a 21. szazadnak
a nonszemantikus ¢€s absztrakt koruszenéjében. Elemzéseim egy-egy vizudlis jelenség —
arany, szin, kontraszt, forma — zenei leképezddésére dsszpontositanak. Nem a miivek teljes
korti bemutatasara torekednek, hanem arra, hogy konkrét zenei példakon keresztiil
szemléltessék a vizudlis gondolkodds miikddését a korusmiivek zenedramaturgidjaban. A
valasztott darabok a koruszene nemzetkozileg elismert, tobbszordsen dijazott kompozicioi,

amelyek szerz6i az eurdpai kortars zenei kdnon meghatarozo6 alakjai. Az elemzett miivek

% A manierista festészet a 16. szdzad kozepén Italidban kibontakozd irdnyzat, amely a reneszansz
kiegyensulyozott harmoénidjatol eltérve tudatosan alkalmazott mesterkélt, kifinomult és gyakran tulzo
formakat. Jellemzdi koz¢ tartoznak a megnyujtott ardnyok, a bonyolult, spiralis kompoziciok, a szokatlan
szinkontrasztok €s az allegorikus rétegzettség.
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koziil Kaija Saariaho Nuits, adieux® és Caroline Shaw Partita for 8 Voices®! cimii
darabjainak magyarorszagi bemutatdjdban az Alba Regia Szimfonikus Zenekar kortars
miivészeti vezetdjeként kozvetlentl is részt vettem; ezek a gyakorlati tapasztalatok a miivek

kivalasztasaban és elemzésében is meghatarozoak voltak.

2.2.1. Aranyok — Iannis Xenakis: Nuits

Fontos hangstlyozni, hogy a vizualitas inspirdcidja a manierizmust megelézden is jelen volt
a koruszenében: a 15. szdzadi motettak szerkezetében mar gyakran fedezhetdk fel olyan
geometriai alapelvek, amelyek a zenei térbeliség ¢és aranyossadg rendjét tiikrozik. Az
egyenesek ¢és ivek hangzd megfelel6i, a szimmetria és a rétegzddés a kottaképen is
kirajzolodnak, feltarva a zenei és képzOmiivészeti gondolkodas kozos alapelveit. A
humanizmus esztétikai idealjai — arany, tér, harmonia, egyensily — egyarant meghataroztak
a korszak zenei és vizualis alkotasait.

Az ardnyok és a térbeliség zenei megjelenitésének emblematikus példaja Guillaume
Dufay Nuper rosarum flores (1436) cimili motettdja, amely a firenzei Santa Maria del Fiore
dom felszentelésére irodott. A darab szerkezete kapcsolatba hozhato a Filippo Brunelleschi
altal tervezett épitmény ardnyaival: a motetta négy egysége olyan szdmaranyokat kovet
(6:4:2:3), amelyek a dom épitészeti elemeinek — az alap, a dob, a kupola és a laterna —
matematikai viszonyait tiikrozik. Az imitacids technika és a polifon szerkesztés precizitasa
a szOlamvezetést geometrikus alapelvek mentén szervezi, parhuzamot allitva a korszak
épitészetének szimmetriara torekvésével. A mii a dom architekturdjanak akusztikus
megfeleldjeként értelmezhetd: a polifon szovet rétegei az épitészeti aranyok logikajat idézik,
mig a hangz6 tombok fokozatos egymadsra épiilése a kupola kialakuldsdnak folyamatat
érzékelteti a hallgatoban. A zene és az épitészet ilyen Osszefonddasa kiilondsen jol ravilagit
arra, miként valhatnak a hangz6 aranyok vizualis asszociaciok forrasava.

A zenei struktura és az épitészet szoros kapcsolata a 20. szdzad masodik felében 1)
értelmet nyert lannis Xenakis (1922-2001) kompozicidiban. A goérdg szadrmazasi
zeneszerzO, matematikus ¢és épitész a masodik vilaghdbora utan Franciaorszagban telepedett
le, ahol Le Corbusier épitészirodajaban kezdett dolgozni. ,,Xenakis zeneszerzoként is épitész

volt, aki milliméterpapirra fektette le miivei partitirajat. [...] Szerzeményei a halmaz- és a

0 Magyarorszagi bemutat6: 2024. julius 4., Székesfehérvar, Szent Imre-templom; Ars Oratoria Kamarakorus
(karnagy: Pad Zoltan)
1 Magyarorszagi bemutato: 2025. julius 17., Székesfehérvar, Szent Imre-templom; Ars Oratoria Kamarakorus
(karnagy: Pad Zoltan)
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jatékelméleten, valamint sztochasztikus folyamatokon®® alapulnak. S6t, egyesek a

sztochasztikus zene terminust hasznaljak az esetében.”%3

—irja Osmo Tapio Réihéla. ,,Amikor
egy ¢pitész iveld format tervez az épiiletéhez, jellegzetes matematikai szamitdsokat végez
el. Amikor egy zeneszerz6 iveld harmoniat alkot, vagy 0sztondsen tudnia kell jol megirni a
hangjegyeket, vagy a matematika segitségére kell biznia magat. Xenakis el6szor
matematikai egyenletekként komponalta meg a zenéjét, és utana kereste meg azok hangzo
megfeleldjét.”®*

A zeneszerzd Nuits®® (1967) cimii korusmiivében a matematikai aranyokbol kiinduld
gondolkodasmodot a tisztan akusztikai élmény dramaturgiai szervezdelvévé alakitja. A
darab cimének (Ejszakdk) tobbszords jelentése van: egyszerre utal az éjszaka metaforikus
sotétségére és a politikai foglyok éjszakdira, akiknek a mii dedikalva van.®® Ez a kettsség a
kompozicié hangzasvildgaban is meghatarozé dramaturgiai elem.

A darab partiturdjaban nem talalunk hagyomaényos szdveget: a vokalis szolamok
teljes egészében nonszemantikus hangzokbol, fonémakbdl €s zajszerli elemekbdl épiilnek
fel, igy a mii egy olyan nyelven szdlal meg, amely bar értelem nélkiili, mégis az emberi hang
kifejezderejére épit. A kompozicid egyik legfontosabb dramaturgiai eszkdze a szoélamok
rétegezése és egymasra épitése. Az egymast keresztezd, kiilonbozd ritmikai és dinamikai
folyamatokbol egyfajta hangz6 architektara jon 1étre, amelyben a hangok egységei nemcsak
zenei motivumokként, hanem akusztikai térelemekként miikodnek. A szoélamok kiilonbozo
hangszin- és regiszterrétegei gy illeszkednek egymashoz, mintha épitészeti szerkezetet
alkotnanak. A vokalis technikdk — kialtasok, suttogasok, glissandok, harsany forték és finom
pianissimok — akusztikus alapanyagaiva valnak a kompozicionak. Ezek a hangzas-elemek
nem narrativ funkciot téltenek be, hanem egy strukturalis rend részei: a zenei folyamat a
matematikai logika és a térbeliség dramaturgidjat koveti.

A darabban az emberi hang tehat nem széveg hordozdja, hanem tisztan akusztikai
entitds, amely geometrikus €és aranyos rendbe illeszkedik. A Nuits dramaturgidja kettds:
egyrészt a hangzas tombszeriisége és a rétegek egymasra épiilése a monumentalitas érzetét
kelti, masrészt a szélsdséges artikulaciok, dinamikai valtasok és hangszin-ellentétek teatralis

hatast hoznak létre. A hallgatdé nem pusztan hangokat hall, hanem egy akusztikai teret

62 A sztochasztikus id8ben véletlenszeriien halad6 folyamatot jelent.

83 Osmo Tapio Réihéla: Hogyan hallgassunk kortdrs zenét. Budapest, Scolar Kiado, 2024. 142.
4 Osmo Tapio Réihéla: Hogyan hallgassunk kortdrs zenét. Budapest, Scolar Kiado, 2024. 142.
% Jannis Xenakis: Nuits. Paris, Editions Salabert, 1967.

86 Xenakis maga is politikai iild6zott volt Gorogorszagban a masodik vilaghédbort utan.
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érzékel, amelynek szinte tapinthaté formai vannak — mintha egy épitészeti térben mozogna,
amelyet a falak és ivek helyett hangzo feliiletek hatarolnak.

A Nuits mozaikszerli szerkesztésmaddja vilagosan mutatja, miként valik a vizualitas
a hangzés dramaturgiajanak alapelvévé. A darab els6 szakaszaban (1-69. {i.) parabola-szert,
glissandalo szovetek hozzak 1étre a folyamatos belsd mozgas érzetét. Ez a hullamzo, gorbe
vonalakat idéz0 hangzas vératlan kontrasztként oszlopszerti, ritmikusan ismétlodo
alakzatokba valt at: a folytonosan valtozé belsé dinamikat hirtelen statikussag és fiiggdleges

architekttra valtja fel, mintha a zenei folyamat oszlopokké dermedne.
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2. kottapélda. lannis Xenakis: Nuits, szopran szdlam, 66-70. litem

A 89. iitemtdl a 120. iitemig ezek a merev, repetitiv szerkezetek fokozatosan ujra
oldodni kezdenek, majd egy generdlpausat kovetden hatalmas, egyiitt mozgd kérustombok
szo6lalnak meg. Ezek a monolitikus cluster-akkordhalmazok szoborszerii tartdpillérekként
nehezednek a hangzésra, stilyuk és monumentalitasuk szinte tapinthatova valik. A valtasok
hallgatéi élménye épitészeti metaforakhoz kotddik: a darab akusztikus épitményként
bontakozik ki, amelyben a hallgat6 eldszor a kiils6 falakat és a hatalmas szerkezeti elemeket
érzékeli, majd egyre beljebb keriilve ranagyit a belsd részletekre.

A 1609. iitemben visszatér a hullamzo, glissandalé mozgas, dm ezuttal mar nem a
szerkezet monumentalitasat hangsulyozza, hanem a belsd, emberi dimenzidt: a kamaraszer
sz6lamfelrakdsok intim kozelségbe hozzak a hangz6 anyagot. A mozgas iranya a foglyokra,
az emberi jelenlétre iranyitja a figyelmet, ezaltal a zenei folyamat akusztikai épitménybdl
dramai szituaciova alakul.

A mi szerkezetét nagy sziinetek (generdlpausak) tagoljadk, amelyek dramai
cezuraként funkciondlnak: elvagjak és ujrarendezik az akusztikai teret. Az utolsé szakasz a

241. ltemtdl a fokozatos elcsendesedés dramaturgiajat koveti. A regiszterek szélsdséges
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széttartdsa megmarad — a szopranok extrém magasai a basszusok mély regiszterei folott
fesziilnek —, de a dinamikai intenzitas lassan a semmibe vész. A szopranok fényld, szinte
lebegd hangjai a basszusok remegd alapja folott kiilonos, fény-arnyék jellegli akusztikus
teret hoznak 1étre, amely egyszerre attetsz0 és fesziiltséggel teli. A darab nem feloldéssal,
hanem teljes elhaldssal zarul: a csend itt nem a megnyugvas érzetét kelti, hanem nyitott,
kérdéseket felvetd befejezés.

Xenakis koérusmiivében a glissandok ivei, a repeticiok, a monolitikus cluster-
akkordokbdl formalodo pillérek és a rétegzett hangzo tér akusztikus architektirat hoznak
létre. A Nuits dramaturgidja a geometrikus és architekturalis formék teatralitdsaként
bontakozik ki, ahol a hallgatd szdmara a zenei folyamat vizudlis élménnyé, szinpadi

latvannya valik.

2.2.2. Szinek — Anders Hillborg: Mouyayoum

Anders Hillborg (1954-) svéd zeneszerzé Mouyayoum®’ (1983) cimii kérusmiivében a
vokalis hangzas épitékockait a maganhangzok hangszinbeli transzformacioi adjak. A darab
kiindulopontja tisztan fonetikus hangzas: a cimben is megjelend nonszemantikus szotagok
(mou—ya—youm) az artikulacio, a rezonancia és a vokalis szinezés vizsgalatat szolgaljak. A
kompozicié dramaturgidja a fonémak folyamatos atalakuldsara épiil: a maganhangzok zart—
nyilt, elére—hatra képzett, illetve kerekitett—nem kerekitett valtozatai kozotti atmenetek
szervezik a mi idébeli kibontakozésat.

A tizenhat szélamu korusmil mindegyik szélamat legalabb két énekes szolaltatja
meg, kivéve a Szopran I. és II. szolamokat, amelyekhez harom énekes sziikséges, hogy a
darabban végig jelen 1év0 hosszu, kitartott hangok megszakitds nélkiil szolhassanak. A
kompozici6 a hangszin, a pulzicidé és a dinamika legaprobb foku valtozasainak
tanulmanyaként értelmezhet6. E zenei paraméterek kiemelése érdekében a dallami,
harmoniai és ritmikai OsszetevOk szandékosan korlatozottak. A mii minddssze néhany
hosszan kitartott hangokkal. Ezekbdl a hangokbol ismétlédo ritmikai mintézatok, tizenhatod
alapu liiktetések alakulnak ki. A textara attetszOsége lehet6vé teszi, hogy a szolamok kozott
a hangszinvaltasok szinte észrevétlen atmenetekben valdsuljanak meg.

Az eldadoi utasitasok hangstlyozzak, hogy minden valtozast — a maganhangzok

hangszinvaltsait, a dinamikai arnyalatokat, és a hangmagassagok kozotti elmozdulasokat —

7 Anders Hillborg: Mouyayoum. Edition Suecia, 1983.
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a lehetd legfolytatélagosabban kell megvalositani. Minden 0j fonéma belépésének olyan
hatastinak kell lennie, mintha az el6zd természetes folytatasa lenne. A darabot végig vibrato
nélkil kell énekelni, hogy a figyelem teljes mértékben a hangszin legfinomabb valtozasaira
iranyuljon. A szdveg — a zart m hangzon kiviil (bocca chiusa) — kizardlag magédnhangzokbol
all, amelyek a hangszinvaltozdsok anyagat biztositjak. A fonémak jeldlésére a kotta a
Nemzetkozi Fonetikai Abécét hasznalja.

A mii szerkezete két alapvetd szakasz koré szervezddik, amelyek egyenként tizenhat
negyedérték hosszuisagtiak. Az elsd szakasz a fonémak korforgasara épiil, amely négy- vagy
nyolciitemes periddusokban ismétlddik. Ez a zenei folyamat eldszor a Szopran IV.
szo6lamaban jelenik meg a 17. iitemtdl kezddédden. A maésodik szakasz repetald
tizenhatodmozgast ritmikai képleteket tartalmaz, amelyek el0szor a Szopran IIl.-ban

szo6lalnak meg a 19. iitemtol.
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3. kottapélda. Anders Hillborg: Mouyayoum, szopran szo6lam, 17-23. {item
A probafolyamat megszervezéséhez Hillborg részletes gyakorlati utmutatast nyujt:

1. El0szor szolamonként beszédszeriien, ritmikusan és pontosan artikuladlva kell
gyakorolni a fonémak ciklusat, hogy az iddzités teljesen preciz legyen. Ezutan
ugyanezt énekelve, fokozatosan lassitva kell a ritmikussagot elsimitani, mig végiil
az teljesen eltlinik, és a hangzas egyetlen folyamatos ivvé olvad.

2. Amikor a szolamok egyiitt gyakorolnak, ugyanezt a modszert kell kovetnitik, ugy,
hogy a ritmus fokozatosan eltiinjon, és a hangzas szinte észrevétleniil olvadjon
Ossze a hosszu kitartott hangokba.

3. A szolamok kozotti atadasokat kiilon kell gyakorolni (példaul a 35. {itemtol
kezd6déen), csak a belépo szolamokkal. Az altok el6szor atveszik a szoprantdl az
anyagot, majd a tenoroktdl, és igy tovabb. Lényeges, hogy minden atmenet a leheto

legészrevétlenebbiil torténjen. Ugyanez az eljards aztan megismétlendd az dsszes
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hangmagassagon (A#, Bb, C, G, D, A, E, B és F). Végiil a crescendokat is kiilon

kell gyakorolni, hogy azok fokozatosan, hirtelen valtasok nélkiil épiiljenek fel.

Hillborg korusmiivének zenedramaturgidjaban kozponti szerepet kap a
maganhangzok folyamatos transzformdacidja és az egyes szolamok hangszinbeli
arnyalatainak lancolata. A hangzo anyag plasztikus atalakulasai iveket, dtmeneteket és
rétegzddéseket rajzolnak ki az akusztikai térben, mintha a hallgat6 egy lassan kibontakozo
kompoziciot kovetne. A dinamikai hullamzasok, a pulzéldsok és a szélamok kozotti
fokozatos atadasok analég mddon idézik az absztrakt képzémiivészet folyamatait, példaul
egy szinpadi fény arnyalatvaltasat, vagy egy absztrakt expresszionista festmény szineinek
fokozatos modosulasat.

Hillborg darabja ebben az értelemben ,folyamatzeneként” értelmezhetd: a
kompozicié dramaturgidjat nem kiils6 narrativ elemek, hanem egy érzékelhetd, fokozatosan
kibontakoz6 zenei folyamat hatdrozza meg, ahol a hangzas alakuldsa maga a forma. Steve
Reich amerikai zeneszerz6 meghatarozasa szerint az ilyen tipusu zene lényege, hogy a
kompoziciods eljards ¢és a hallgatoi élmény teljesen egybeesik, a folyamat egyszerre hallhato
és kovethetd (lasd 3. melléklet®®).

Hillborg igy a hangszinvaltozast a zenei folyamat dramaturgiai szervezdelvévé
emeli: a kompozicioban a hallgatd nem a szdveg jelentését, hanem a hangzas allando
metamorfozisat érzékeli. A Mouyayoum ennek koszonhetden egyszerre valik vokalis
tanulmanny4d és teatralitdsélménny¢, amelyben a vizualitds a hangzas dramaturgidjan beliil

nyer Uj értelmet.

2.2.3. Kontrasztok — Kaija Saariaho: Nuits, Adieux

Kaija Saariaho finn zeneszerz6 Nuits, Adieux® (1991/1996) cimii korusmiivében fonetikus
elemekbdl épitkezik, de kompozicidja irodalmi szovegekbdl és vizualis inspiraciobol indul
ki. A darabnak két valtozata van: az els6t’? négy szdlistara (szopran, mezzoszopran, tenor,
bariton) ¢s elektronikara komponalta. Mindegyik énekes két, kiilonbozo effektekkel (példaul
késleltetés, visszhang) modulélt mikrofont hasznal, ahol a hang térbelisége, tehat egyik

mikrofonbol a mésikba valo atterelése a kompozicié dramaturgiajanak szerves része. A mil

68 Steve Reich: 4 zene mint folyamat. (ford. Dobri Déniel), in: Writings on Music 1965-2000. Oxford, Oxford
University Press, 2002. (http://musicgrad.ucsd.edu/~dwd/2014 music14/reich.pdf) Utolso letdltés:
2021.01.21

% Kaija Saariaho: Nuits Adieux. London, Chester Music, 1996.

70 Bemutato: 1991. majus 11., Kéln; Electric Phoenix
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késobbi valtozata’! hagyomanyos vegyeskarra irodott; elemzésemben ezt veszem alapul,
mivel ebben a verzidban hangsulyosabban jelenik meg a fonetikus-zenei réteg.

A zeneszerzé a mi kisérdszovegében igy fogalmaz: ,a Nuits, Adieux témaja az
éneklés, 1élegzés, suttogas, éjszaka, blicsiu.”’? A darab kilenc szakaszbol all, amelyek koziil
ot az Ejszaka (Nuit), négy a Biicsii (Adieu) koré szervezddik. A két motivumhoz két irodalmi
forrés kapcsolodik: Jacques Roubaud kortars francia kolto, ir6, matematikus Echanges de la
lumiére (Fénycserék)”? cimii miive az éjszakahoz, Honoré de Balzac Séraphita’? cimii
regénye a bliicstthoz szolgaltat szovegtoredékeket. Ezek az elemek mozaikszeriien fonddnak
0ssze, rondoszert ismétlodésekkel: Balzac toredékei rendre visszatérnek Roubaud leirasai
kozé agyazva, amelyek a fény és sotétség paradox viszonyat fejtik ki.

A partitura bels6 boritojan (1asd 4. melléklet) Saariaho pontos jelmagyarazatot ad a
fonetikus réteghez: a magan- és massalhangzok a Nemzetkozi Fonetikai Abécé jeleivel,
kapcsos zarojelben szerepelnek, mig az irodalmi szovegrészeket a francia kiejtés szabalyai
szerint kell énekelni. A két hangzo-zenei réteg egymassal szimultdn van jelen a
kompozicioban: a zenei cselekmény parhuzamosan, egyszerre tobb szalon fut. A fonémékon
¢s a francia irodalmi szovegrészleteken kiviil egy harmadik réteg is megjelenik a darabban,
ami az artikulalt hangadas kiilonboz6 tipusait tartalmazza: ,,suttogas; beszéd sok levegdvel;
beszéd kevés levegdvel; énekelt hang annyi levegdvel, amennyi csak lehetséges; énekelt
hang sok levegdvel; énekelt hang normalis mennyiségili levegdvel; belégzés hangmagassag
nélkiil; kilégzés hangmagassag nélkiil; vibrato nélkiili éneklés; erdteljesen vibralt hang; a
lehetd legmagasabb hang; a lehetd legmélyebb hang; szabad ritmust beszéd; szabad ritmust

suttogas™’.

A kiilonb6zé hangadasmodokat a kottafejek grafikus modositasa jelzi,
hasonléan Lachenmann Consolation II cimii miivéhez. Az eldaddsmoddot Saariaho —
Hillborghoz hasonldan — a lehet6 legtermészetesebb énekléshez kozeliti, a klasszikus operai
hangidealtdl tudatosan eltérve (nonvibrato). A kérusmii apparatusa négy szolistabol
(szopran, alt, tenor, bariton) és vegyeskarbodl (szopran, alt, tenor, bariton négy kettéosztott
szolammal) 4ll, tehat 6sszesen 12 szélamu.

A darab dramaturgidja egyszerre indul ki a szovegbdl és a hangzasbol. Az irodalmi

toredékek — noha absztraktak — vildgos dramaturgiai tdimpontot nyudjtanak, mig a fonetikus

rétegek rezonatortesteként, hangzé diszletként mitkddnek. Roubaud szovegfragmentumai az

"l Bemutat6: 1997. marcius 20., Périzs; Joyful Company of Singers, vezényel: Peter Broadbent
72 Kaija Saariaho: Nuits Adieux. (ford. Dobri Daniel), London, Chester Music, 1996.

3 Els6 kiadas: Jacques Roubaud: Echanges de la lumiére. Parizs, A.M. Métailié, 1990.

74 Elsé kiadas: Honoré de Balzac: Séraphita. Périzs, Revue de Paris, 1834.

75 Saariaho, u.o.
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¢jszaka metafordit bontjak ki, Balzac bucstszavai pedig refrénszerli visszatéréseikkel
tagoljak a format. Az utolsé szakaszban Roubaud fény—so6tétség paradoxonjat a fonetikus
anyag sOhajszerli ismétlései stiritik 6ssze, majd Balzac elhal6 szavai (,,...adieu, femme, tu
seras souffrance; adieu, homme, tu scras croyance; adieu, vous qui serez tout amour et
priére.”’%) fokozatosan csupan lélegzetekké és sohajokka oldodnak, a hangzas lassan a
csendbe vész.

A Nuits, Adieux dramaturgidjanak lényege, hogy a vizualitas (fény és sotétség, tér €s
arny¢k) hangzasbeli megfelelokké alakul at. A fonetikus réteg vizualis-asszociativ
diszletként miikodik: a hallgatoban képeket hiv eld, ugyanakkor a zenei anyag belsd
szervezdereje is. Az irodalmi szovegek fragmentaldsa és a fonémak absztrakcidja révén a
vizualitas teatralitisa kozvetleniil a hangzds dramaturgidjaban testesiil meg. Saariaho
kompozicidja tehat hidat képez a latvany és a hallds kozott: a kontraszt dramaturgidjat a

fény-sotétség, a hang-csend és a fonéma-szoveg kettdssége teremti meg.

2.2.4. Formak — Caroline Shaw: Partita for 8 Voices

Caroline Shaw (1982-) amerikai zeneszerz6-énekesnd Partita for 8 Voices’” (2012) cimdi,
Pulitzer-dijas’® nyolc énekhangra komponalt darabjat a konceptudlis miivész Sol
LeWitt Wall Drawings sorozatanak instrukcidi ihlették. LeWitt miiveiben az irott szoveg
nem pusztan kommentar, hanem 6nall6 alkotdi gesztus: preciz utasitasok rendszere, amelyek
meghatdrozzak a vizudlis kompozici6 1étrehozasdnak modjat. Shaw ezeket a szovegeket
transzformalja zenei anyagga ugy, hogy a szavak ritmik4jat, hangzasat és prozodidjat a
csoportos éneklés dramaturgiai tényezdivé emeli. Kompozicidjdban a /ine (vonal), square
(négyzet) vagy curve (iv) fogalmak egyszerre 6rzik meg képzémiivészeti jelentésiiket és
valnak a zenei struktara alapjaiva.

A vonal zenei értelmezésben a dallam folytonossagat, a szovegek linedris ritmikai
szervezddését és a szolamok térbeli egymdsutanisagat jelenti. A minimalista dallamok

szOvete a vonalat a zenei idoben vald haladas szimbolumava emeli, mikézben a szavak

.....

76 ...isten veled, asszony, te szenvedés leszel; isten veled, férfi, te hit leszel; isten veletek, ti, akik tiszta szeretet

és ima lesztek.” Forras: Saariaho, u.o.

7 Caroline Shaw: Partita for 8 Voices. Caroline Shaw, 2012.

8 A darab 2013-ban nyerte el a rangos dijat a zenei kategoridban. Shaw ezzel a dij torténetének legfiatalabb
nyertese lett, mindossze 30 évesen.

38



térbeli linearités is meghatarozd: az énekesek elhelyezkedése és a sz6lamok egymast kovetd
belépései képzeletbeli vonalként rajzoljak meg az akusztikai teret.

A négyzet szabdlyossiga a darab szerkezeti aranyaiban, a rétegzett polifon
textardkban és a négyrészes forma fegyelmezett szimmetridiban tiikr6zddik. Az egyes
szolamokban ismétlodd, szabalyos ritmikai motivumok tobbnyire négyes osztasban
szervezddnek, a szélamok egymashoz vald viszonya pedig — a szabélyosan rétegzett
belépésekkel és az ismétlodod texturakkal — mintegy zenei négyzetté all ossze. A barokk
tancokat idézé négy tétel (Allemande, Sarabande, Courante, Passacaglia) vildgosan
strukturalt, atlathat6 format alkot, amelyet az ismétlodés és a varidciok tovabb erdsitenek.

Az iv a glissandok, a hajlékony dallamvonalak és a dinamikai hullimzas révén
jelenik meg. Az egyik hangmagassagrol a masikra vald csuszas ives mozgast teremt, amely
zenei parhuzamot hoz 1étre gorbékkel, mikdzben a hangerd fokozatos erésddése és elhalasa
a crescendok és decrescendok révén hullamzo hatast kelt.

E harom forma azonban nem elszigetelten, hanem egymasba fonddva alakitja ki a
mi komplex texturdlis vilagat: Shaw zenéjében a vizudlis inspiracid zenei szimbolumma
valik, amely egyszerre hordoz geometriai, akusztikai és érzelmi jelentéseket. A mi egészét
athatja a minimalizmus strukturdlis fegyelme: a repeticid, a permutaciok logikéaja és a
ritmikai szabalyossag kovetkezetesen alakitjak a folyamatokat. Mikozben LeWitt irasai a
vizualis miivek partiturdjaként értelmezheték, Shaw darabjaban e szdvegek hangzasbéli
paraméterei — a ritmus, a dallam, a tempo6, a dinamika és hangszin — a zenedramaturgia
szervezOerejévé valnak. A kottakép is szervesen része az értelmezésnek: a vonalak,
rétegzOdések ¢€s stiriségek vizualis érzékelése segiti az eldadot (€s a zeneértd hallgatot is) a
vizualis asszociaciok befogadasaban.

Az els6 tétel, az Allemande, mar cimében is a forma és a mozgas szoros kapcsolatat
jelzi: a barokk tanc hagyomanyara utal, ugyanakkor Shaw 1j kontextusban hasznélja fel a
tanctétel fogalmat. A darab beszédszeri recitalassal indul (1-13. {item): az énckesek a
geometrikus utasitdsokat (példaul ,,to the side”, ,,round and around”) stilizalt, de szabadon
formaland6 szovegmondasként szolaltatjadk meg. Ez a szakasz mintha az akusztikus térben
rajzolna fel egy vonalat: a ritmikai ismétlések és a hangsulyeltolodasok a linearitas zenei
megfeleldiként hatnak.

A texttra ebben a részben fokozatosan strtisodik, mikozben a dinamika fokozatos
erdsodése forte énekhangba torkollik. Az egyes szolamok rétegzddése és a négyes liiktetés

hangsulya mar a square (négyzet) fogalmat idézi meg. A szimmetrikus belépések ¢és a

39



szabalyos ritmikai képletek akusztikai négyzetet alkotnak, a szerkezet stabilitdsa ¢és
szabalyossaga szinte vizualisan is érzékelhetd.

A 14. itemtdl a ritmikailag szogletes (negyedekbdl és nyolcadokbol épiild)
dallamvonalakban megjelennek a glissandok és hajlékony ivek, amelyek a curve (iv) vizualis
¢lményét hozzak 1étre. A 22. iitemtdl kezdve mindharom geometriai elem — vonal, négyzet
¢és iv — egyidejlileg, polifon szerkesztésben jelenik meg. A recitald szovegmondas és a
minimalista és popzenei hatasokat tiikkrozé dallamszerkesztés egyidejii jelenléte a kiilonb6zd
szolamokban egymasra vetiil, igy a verbalis és a vokalis réteg parhuzamosan épiil. A
geometriai utalasok (,,a square divided horizontally...”, ,,twelve lines from the midpoint...”)

polifon textirdkba rendezddnek, mintha a hangzas maga rajzolna ki a vizudlis vazlatot.
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4. kottapélda. Caroline Shaw: Partita for 8 Voices, 18-25. iitem

A tétel zarasa fokozatosan ritkul, majd visszatér a kezdeti linearis folyamathoz. A ,,Find a
way back home” ismétlései keretszerkezetet hoznak 1étre: a darab elején felrajzolt line
(vonal) visszazarddik, dramaturgiai korként foglalva keretbe a tételt. Ez a visszatérés a
linearitashoz a teljes forma lezarasaként értelmezhetd, amelyben a vonal, a négyzet és az iv
tapasztalatai egyetlen vizudlis-zenei alakzatban silirlisddnek dssze.

A Partita for 8 Voices-ban, csakugy, mint Xenakis Nuits-dban, Hillborg
Mouyayoum-jdban vagy Saariaho Nuits, adieux-ében, a zenén kiviili elemek nem pusztin

inspiracioként, hanem dramaturgiai eszkdzként mitkddnek, mikdzben a kottakép vizualitasa
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a zene ¢értelmezésének részévé valik. Osmo Tapio Réihdla a kdvetkezOket irja sajat

zeneszerzO01 munkamodszerérdl:

Mivel vizudlis miivészetként élem meg a zenét — az Gtletek képekként, formakként,
felilletekként stb. jelennek meg eldttem —, a zenei hangokra is szinekként ¢és
textarakként gondolok. Ezért irok egybdl partitirat. Ez csak az egyik lehetdség, és mig
az ¢én sziikségleteimnek megfelel, mas szamara egyaltalan nem alkalmas. Ez a
munkamodszer atkozottul lasst, mert el6bb a hangzasviladgot kell fejben megteremteni,
¢s csak utana a harmoniai tartalmat. Olyan, mint egy hatalmas kirakd, amelyben
szamtalan apro darabkat kell dsszeilleszteni anélkiil, hogy egyaltalan pontosan tudni

lehetne eldre, hogyan kell kinéznie a kész képnek.”

A vizualis elemek zenébe valo atiiltetése szorosan 6sszekapcsolddik a kottakép latvanyaval:
Caroline Shaw, Iannis Xenakis, Anders Hillborg vagy Kaija Saariaho miiveiben a notacid
grafikus strukturdi zenei el6képzettség nélkiil is azonnal érzékelhetok. Az irdnyok és a
stirliségek vizudlis tapasztalatot nyujtanak, amely érdemben hozzajarul a hangzas

dramaturgiai ¢lményéhez.

2.3. Az artikulacio6 teatralitasa

Ligeti Gyorgy (1923-2006) magyar zeneszerzd életmiivében a vokalis zene kiilondsen
gazdag terepe azoknak a zenedramaturgiai kisérleteknek, amelyek a 20. szazad masodik
felében alapvetden atformaltdk az emberi hang zenei szerepét. Kompozicidi vildgosan
tilkrozik a korszak nagy fordulatait: az elektronikus zene 0j lehetdségeit, a fonetikus-zenei

kisérleteket®®

¢s a szinhdzi hatasokat integral6 avantgard torekvéseket.

Ligeti sajat terminologidjaban az artikulacio kulcsfogalom: olyan vokalis ¢és
instrumentélis megnyilvanulasokat jelol, amelyekben a hangok nem szdvegi jelentésiik
révén hatnak, hanem pusztan megszolalasuk, fonetikai vagy akusztikai mindségiik altal. Ez
zene ¢és a beszéd kozotti hatarteriiletet kutatja, és a szemantikai jelentéstdl fliggetlen

hangzoelemeket a zenedramaturgia szerves részévé emeli. A disszertdcid szempontjabol

ezért indokolt Ligeti zenéjét kiilon fejezetben targyalni: ndla az artikuldcid nem pusztan

7 Osmo Tapio Réihéla: Hogyan hallgassunk kortdrs zenét. Budapest, Scolar Kiado, 2024. 203.

8 Fontos megjegyezni, hogy a fonetikus-zenei kisérletek elsésorban Ligeti életmiivének bizonyos
korszakaira jellemz8k, mikozben szamos méas kompozicidja hagyomanyos szovegre épiil (pl. Ejszaka,
Reggel, Magyar Etiidok, Keét kanon). Jelen értekezés kizarolag az elébbiekre koncentral, mivel ezekben valik
elsddlegessé a hangzas, az artikulacio és a fonetikai kisérletek zenedramaturgiai szerepe.
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technikai kisérlet, hanem a beszédszerli zene egyik legkdvetkezetesebb €s leginnovativabb
megvalosulésa.

Vokalis miiveiben az emberi hang nemcsak a szoveg kozvetitdje, hanem 6nallo
dramaturgiai médium. Ennek megvaldsitdsdra sajatos tobbszélamu szerkesztésmodot
alkalmaz, amelyet mikropolifonianak nevezett el. Ebben a technikéban a sz6lamok szorosan
egymds mellett haladnak, és fokozatosan cstsznak el egymastol, igy a hallgatd nem
kiilonallo dallamokat érzékel, hanem egy folyamatosan hullamzo, siirli zenei szovetet. A
mikropolifonia tehat nem pusztan kompozicids eljaras, hanem a hangzas dramaturgidjanak
kulcseleme: az apr6 fonetikus gesztusok — kidltdsok, nevetések, sohajok, suttogasok,
nonszemantikus szotagok — ebben a szovetben 6nalloé zenei szereplokként jelennek meg,
akik egymassal interakcioba 1épve épitik fel a mili dramai folyamatat. Ezzel a zeneszerz6
ujfajta vokalis hangzést teremtett, amely egyszerre merit az elektronikus zene inspiracioibdl,
valamint a reneszansz és barokk polifénia hagyomanyaibol.

Ez a dramaturgiai orientdcié magyarazza Ligeti zenéjének rendkiviili vonzerejét a
tarsmiivészetek szdmara is. Olyan ikonikus filmekben, mint Stanley Kubrick 2001:
Urodiisszeia cimii alkotasa, miivei a dramai hatas fokozasara szolgilnak, felerésitve a
zenében rejlé érzelmi intenzitdst és transzcendens atmoszférat. Ligeti zenei nyelve igy
nemcsak a koncerttermekben, hanem a vizualis mivészetek vilagdban is meghatdrozo
narrativ eszk6zz¢ valt. Mindezek indokoljak, hogy jelen dolgozat kiilon fejezetben targyalja
Ligeti vokalis zenéjét. Miiveiben ugyanis az artikulacio teatralitdsa révén olyan sajatos
zenedramaturgiai modell alakult ki, amely alapvetden formalta a 20. szazad mésodik felének

zeneszerzOi gondolkodasat, és maradandé hatast gyakorolt a kortars zene fejlodésére.

2.3.1. A fonetikus-zenei kompozicié fogalma Ligeti Gyorgy zenéjében

Ligeti Gyorgy Artikulation®’ (1958), Aventures®® (1962) és Nouvelles Aventures®3 (1962)
cimi darabjai kapcsan fejtette ki gondolatait az artikulacio, a fonetikus-zenei kompozicio és
a zenés szinhaz fogalmarol a finn Yleisradioban 1967. marcius 29-én szabadon rogtonzott
radiodeldadasdban. A harom mi szoros rokonsagban all egymassal annak ellenére, hogy az
Artikulation tisztan elektronikus darab, mig a masik két mili fonetikus-zenei kompozicio,

amelyben a fonetikai és a zenei réteg teljesen egybeesik. Ligeti Gyorgy a darabok

81 Ligeti Gyorgy: Artikulation. Mainz, Schott, 1958.
82 Ligeti Gyorgy: Aventures. San Antonio, Texas, Peters, 1962-63.
8 Ligeti Gyorgy: Nouvelles Aventures. San Antonio, Texas, Peters, 1962-65.
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bemutatdjat kiséré eldadasiaban® a kovetkezOképpen definidlta a fonetikus-zenei

kompozicio fogalmat:

Nincsen kiilonallo szoveg, amelyet aztan megzenésitettem volna, hanem maga a
szoveg a kompozicid, a zene. Abbdl az alapdtletbdl indultam ki, hogy eltavolitom az
emberi beszéd jelentést hordozd, pusztan szemantikus rétegét, és a nyelvnek csak a

zenei és az affektiv rétegével dolgozom, abbol komponalok zenemiivet.®

Az elektronikus Artikulation és a két vokalis-hangszeres darab zenei anyaga teljesen
kiilonb6z6, de Ligeti hasonl6 zeneszerzoi technikakkal dolgozik mindharom miiben.

Az Artikulationt Ligeti a kolni Westdeutscher Rundfunk (WDR) 1951-ben alapitott
elektronikus studiojaban komponalta. A zeneszerz6 1956 decemberében, az Gtvenhatos
forradalmat kdvetden menekiilt Bécsbe, majd 1957 februarjaban érkezett Kolnbe. Itt Herbert
Eimert, a Nyugatnémet Radio 0j zenei osztdlyanak vezetdje négyhodnapos Osztondijjal
biztositotta Ligeti részvételét, amely lehetévé tette, hogy a WDR elektronikus zenei
studiojaban a kor legmodernebb technikai eszkozeivel kisérletezhessen. Ligeti ebben a
kozegben, az elektronikus zene uttordinek (Karlheinz Stockhausen, Gottfried Michael
Koenig, Mauricio Kagel, Franco Evangelisti, Hans G Helms) tarsasagdban komponalt.

Artikulation cimi darabjardl a kdvetkezéket mondja:

Az elektronikus stadioban rendelkezésre allo elemekkel dolgoztam, vagyis
szinuszhangokkal, szinuszhang-kombinaciokkal, kiillonbozé sziirt zajokkal és szrt
impulzusokkal. De nem is maguk az elemek szamitanak, inkabb az a 1ényeges, hogy
azokat gy csoportositottam a komponalas soran, hogy egyfajta kvazinyelvet
alkossanak: kvaziszavakat, kvazimondatokat, kvaziparbeszédeket. Bar az egyes
elemeket elektronikusan allitottam eld, a zene formailag a beszédhez hasonlit,
ugyszolvan magaba olvasztotta az emberi beszéd duktusat anélkiil, hogy a jelentését

atvette volna.®¢

A szerzd zenei el6képei kozott Karlheinz Stockhausen Gesang der Jiinglinge (1955/1956)

és Mauricio Kagel Anagrama®’ (1957) cimii elektronikus darabjait, valamint a német kolto

8 Ove Nordwall: Ligeti-dokument. (ford. Kerékfy Marton), Stockholm, Norstedt, 1968. 205.

85 Kerékfy Marton: Ligeti Gyorgy valogatott irdsai. Budapest, Rozsavolgyi és Tarsa, 2010. 326. (a finn
Yleisradioban 1967. marcius 29-én szabadon rogtonzott radioeldadas Kerékfy Marton éltal szerkesztett
valtozata)

8 Kerékfy, u.o.

87 Mauricio Kagel: Anagrama. Tesin, Universal Edition, 1957.
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Hans G Helms Daidalosat®® (1961), és Golemét®® (1962/1964) emliti. Ezeknek a miiveknek
ugyan van szovegvazlatuk, de szerzdik a vazlatbol fonetikai atalakitasokkal, a szotagok
permutalasaval és ujracsoportositdsaval hoztak létre 0j (zenei) kompoziciokat. Ligeti az
emlitett miivekkel ellentétben teljesen eltavolitja a szoveget, €s beszédet szinlel. Harom
targyalt darabjaban egyik 1étezd nyelvre sem ismerhetiink ra, altalanos emberi kifejezési

formakra és viselkedésmodokra azonban annal inkabb.
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5. kottapélda. Karlheinz Stockhausen: Gesang der Jiinglinge, részlet™

2.3.2. Ligeti zenés szinhaza

Ligeti ugyanezt a technikat alkalmazza az Aventures-ben és Nouvelles Aventures-ben,
amelyek azonban akusztikus apparatusra irodtak: mindkét darab harom énekes (szopran, alt,
tenor) és héttagh kamaraegyiittes (fuvola, kiirt, itéhangszerek, csembal6, zongora/cseleszta,
csello, nagybdgd) szamara. Harnoncourt és Tallér Zsofia kategoriai alapjan ezek a miivek —
csakugy, mint az Artikulation — a ,,hangokkal valo beszéd™! zenedramaturgiai csoportjaba
sorolhatok: olyan zenei folyamatok jonnek létre benniik, amelyek beszédszerli hatést

keltenek, am fogalmi tartalom nélkiil, tisztan affektiv nyelven szélalnak meg.

88 Négy szoloénekesre.

89 Polémia kilenc énekes szolistara.

% Forras: http://www.mediaartnet.org/werke/gesang-der-juenglinge/ Utolsé letdltés: 2025.08.27.
! Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene. Budapest, Editio Musica Budapest 1988. 130.
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A vokalis szolamokat vizsgalva az Aventures-ban egyetlen igazi sz6 hangzik el: a
bariton egyszer csak kimondja, hogy ,,aha”, mintha megértett volna valamit — am szdmunkra
ez megfejthetetlen marad, mert nem tudjuk, mire adott valaszt. R6gton ezutdn mindharom
énekes tolcsért tesz a szdja elé, és , kihirdet valami fontosat”.?? Ligeti artikulalé karaktereib6l
raismerhetiink bizonyos tarsadalmi viselkedési tipusokra: ,,az egyik ironizal a masikon, az
egyik megkocogtatja a masik vallat, a masik felnéz, ismét egy masikat kinevetnek, szidjak

egymast.”?

ZeneszerzOi technikdja dramaturgiai szempontbdl vizsgdlva montazstechnika, a
zenei torténetmesélés mindkét miiben nonlinearisan zajlik: a szerz6 az emberi
viselkedésmodokat darabokra szedi, majd az igy kapott zenei értékii artikuldciokat ujra
Osszeilleszti egy olyan absztrakt alakzatban, amelyben a kiilonb6zé hangi gesztusok
elidegenitéen hatnak. Ezek a montazsdarabok vertikalisan és horizontalisan is megjelennek
a kompozicioban. ,,A forma alapja — irja a szerz0 — 6t egymasba szovodod zenei cselekmény,
Ot egyszerre s parhuzamosan megjelend story. Az egyszerre zajlo események sokféleségének
megfeleléen mindharom szodlista tobb kiilonbozd személyt testesit meg, gyors
egymasutanban.”*

Ligeti a vokalis szolamokban mindkét miiben hangzokkal (fonetikus elemekkel) és
zajokkal dolgozik. Sajat eldadédsaiban szivesebben hasznélja a hangz6 megnevezést, mint a
fonémat, utobbi ugyanis egy adott nyelvhez kotné a darabokat. ,,Itt nem egy adott, hanem
egy altalanos nyelvrdl van szo, amely az emberi hangadas sokféle lehetdségét magaban
foglalja: nemcsak massal- és maganhangzokat, a zongéssé és zongétlenné, nazalissa és nem
nazalissa valtoztatd és mas kiilonféle atalakitdsokat, hanem a hangadas olyan egyéb madjait
is, mint a kohogést, a nevetést, a sirast stb., vagyis minden olyan hangot, ami az emberi
érzelmekhez kapcsolddik. Ezek az emberi érzelmek sosem jelennek meg tisztan, hanem
mindig egymassal kombinalva. A komolysag egy szempillantés alatt ironiaba csap at, egy

humoros dolog pedig hirtelen valami kisértetiesbe™>

—mondja Ligeti radideléadasaban.
A zeneszerz0 a kamarazenekar hét hangszerét a harom vokalis hangfajjal
egyenranguan kezeli — a zenei és a dramai fokuszt minden esetben az artikulaciora helyezve

— igy teremti meg sajat zenedramaturgiai mondanivalojat. A beszédszerli zenei gesztusok a

92 Kerékfy Marton: Ligeti Gyorgy valogatott irdsai. Budapest, Rozsavolgyi és Tarsa, 2010. 328. (lasd
Mellékletek)

93 Kerékfy, u.o.

% Fabian Imre: Uj zene Darmstadtban. Nagyvilag, 10. szam, 1964. 1596.

95 Kerékfy Marton: Ligeti Gyérgy vdlogatott irdsai. Budapest, Rozsavolgyi és Tarsa, 2010. 330.
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vokalis

kompozicios

anyagkezelésben is:

eljarasokhoz

hasonldéan jelennek meg az

instrumentalis

Addig kisérleteztem a hangszerekkel, amig olyan hangzasokat nem talaltam, amelyek

Osszeolvadnak a magéanhangzokkal, a massalhangzokkal és a hangadas kiilonféle

egyéb modjaival. A hangszeres szolamok tehat nem annyira kiséretként funkcionalnak,

mint inkabb kiegészitik azt, amit az énekesek énekelnek. Azt mondanam: az énekesek

fonetikai anyagat a hangszeres szoélamok felnagyitjak és kiegészitik. A hangszeresek

egyfajta rezonatortestként veszik koriil az énekeseket.”®

Erre a kompondlési technikdra szemléletes példa az Aventures lassi kozéprésze, ahol a

vokalis szolamokban megjelend meghatdrozott hangmagassagokhoz rendelt hosszu

maganhangzokat — mint az 4, ¢, i — kiilonleges hangszer-kombinaciokkal (fuvola, kiirt,

csello, nagybdgd) keveri 0ssze €s erdsiti fel a zeneszerzo.
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% Nesedieren — paerst nup wendd, dasa allwihlich (maer ek Dis Zam vBligen Schliesen des Muudes inTakt

6. kottapélda. Ligeti Gyorgy: Aventures, 75-79. litem

Ligeti az Aventures-t a Nouvelles Aventures-t, sot az Artikulationt is a zenés szinhaz

miifajaba sorolja annak ellenére, hogy koncertdarabokrol van sz6 konkrét szoveg és konkrét

vizualis 0sszetevok nélkiil. A zenés szinhaz (Musiktheater) ujzenei kontextusban értelmezett

% Kerékfy, i.m. 331.
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miifajanak kialakuldsa a huszadik szdzad kozepére tehetd. Ennek az avantgard irdnyzatnak
egyik tipusa a hangszeres szinhaz. ,,A miifaj elnevezését a kozvélemény és a szakirodalom
jelentds része®” Mauricio Kagel-nek tulajdonitja, hiszen 6 volt az elsd, aki az életm{ive nagy
részében a miifaj kinalta lehetdségeket modszeresen végigjarta, illetve aki miifaji
megjelolésként alkalmazta sajat darabjainal a hangszeres szinhdz (Instrumentales Theater)
298

kifejezést””® — irja a miifaj kialakulasarol Gryllus Samu zeneszerz6 doktori értekezésében.

Ligeti darabjai viszont a kageli értelemben nem sorolhatok kdzvetleniil a hangszeres
kompozicids technika szempontjabdl kiilonboznek az elébbi mifajtol. Mig Kagel
darabjainak gyakori eleme az improvizaci6, valamint a vizudlis és szinészi eszkozok
hasznalata a hangszeres el6adok altal, addig Ligeti Aventures-ének és Nouvelles Aventures-
ének a hagyomanyosan notalt (6tvonalas rendszerben, altaldban konkrét dinamikai-,
metrum- és ritmusjelolésekkel, valamint konkrét hangmagassagokkal vagy énekbeszéd”-
szerlien lejegyzett), szoveges instrukciokkal kiegészitett, de grafikus vagy tisztan szoveges
notacidt nem tartalmazd zenei anyagban rejlik a teatralitdsa. Ligeti a kovetkezOket irja a

teljes ciklus 6sbemutatojanak ! kisérészovegében:

A szemantikailag érthetetlen, am affektiven vilagosan érthetd zenei-fonetikai struktara
egy konkrét értelmét tekintve ugyan talanyos, am az emberi kifejezésjellegek €s
viselkedésmodok szempontjabol teljesen értelmes dramai cselekményt sejtet. [...]
Azonban forditott a helyzet, mint a szinhazban. A cselekmény nem a szinpadon zajlik
¢s a zenét nem a szereplok kozvetitik, a szinpadot és a szinpadi hdsdket inkabb csak a
zene idézi meg, mikdzben mindegyik énekes tobb, nem valos személyt alakit — nem a

zene alakul operdvd, hanem egy opera jatszodik le a zenében'!

A zeneszerz§ a bemutatot kovetden!?? felvazolta egy elképzelt szinhazi el6adas

szovegkonyvét is a zenében Kkifejezett érzelmi allapotokat és folyamatokat konkrét

97 Peter Petersen - Michael Mickelman: Musiktheater im 20 Jahrhundert. Laaber, Laaber-Verl, 1988.

%8 Grillusz Samuel: 4 hangszeres szinhdz tébbmiifajiisdga. Budapest, Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem,
2018.

9 Enekbeszéd (sprechgesang): a huszadik szazadi modern zene egyik jellegzetes énekmodja, melyben a
hangok pontos magassaga nincs meghatarozva, a megformalas az eléadora van bizva. Az elnevezés Arnold
Schonbergtdl szarmazik. A sprechgesang alkalmazéasanak egyik kimagaslo példaja a zeneszerzé Albert
Giraud verseire komponalt Pierrot lunaire cimi mive.

100 Az teljes ciklus 6sbemutatojara a hamburgi Eszaknémet Radié Das neue Werk hangversenysorozata
keretében kertilt sor 1966. majus 26-an.

101 Kerékfy Marton: Ligeti Gyorgy valogatott irdsai. Budapest, Rozsavolgyi és Tarsa, 2010. 389.

102 E]¢sz6r a darmstadti 21. Nemzetkozi Uj Zenei Nyari Kurzusok keretében , Neue Musik — Neue Szene”
cimmel megrendezett kongresszuson besz€lt a szovegkdnyvrol, 1966. augusztus 27-én. Elsé megjelenés
(mint az Aventures és Nouvelles Aventures szovegkdnyvének utészava): Neues Forum, 14/157, 1967. 91-92.
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asszociaciokon keresztil atiiltetve egy valds szinpadi cselekménybe. Azonban
szcenikus elképzeléseknek a végleges rogzitését tartalmazza, amelyek Ligetinél mar a
komponalas soran jelentkeztek. Ebben az id6ben eléadasaiban!®® beszélt egy absztrakt opera
tervérdl is, amelyet végiil nem kompondlt meg. Operatervében elvetette a korabeli

hangszeres szinhaz rogtonzott voltat, és annak ,happening”!®*

-jellegére fokuszalt, de
Mauricio Kagel szinhdzdval szemben Ligeti ebben az esetben is pontosan rdgzitett
librettobdl és pontosan rogzitett zenébdl szeretett volna szinhazat csinalni. Késébb alaposan
megvaltozott a hozzaallasa az opera miifajadhoz: a hagyomanyos operairodalom behatobb
tanulméanyozasanak hatésara sajat elmondésa szerint ,,ez a fajta modernitas kérdésessé és

92105

sotlanna valt szamara.

2.3.3. Artikul&ci6é mint hangzas

Ligeti az 1960-as években az Aventures és a Nouvelles Aventures megirasat kovetden tobb
olyan miivet komponalt, amelyekben a vokalitds tovabbra is kdzponti szerepet kapott, &m
ezekben a darabokban mar kamara- vagy nagyméreti vegyeskart alkalmazott. Koziilikk
kiemelkedik az 1965-ben bemutatott Requiem'®®, amely a szimfonikus zenekar és a korus
mellett mezzoszopran- és szopranszolistat is szerepeltet.

A mii szovege a halotti mise harom részére épiil: az Introitusra, a Kyrie-re és a De
die judicii szekvencidra. Utobbi utols6 szakaszat (Lacrimosa) a zeneszerz6 kiilon tételben
dolgozta fel, igy a kompozicid dsszesen négytételes. Bar a Requiem konkrét latin szovegre
¢épiil, nem sorolhaté a hagyoményos értelemben vett vokalis darabok koz¢: Ligeti szamara
nem a szoveg érthetd kozvetitése a fontos, hanem annak artikulacids gesztusai. A szoveg
kiejtésének pontossdga helyett a hangzas dramaturgidja valik elsédlegessé. Minden tétel
egy-egy egyszerl, de erdteljes dramaturgiai 6tlet koré szervezddik.

A zenekar funkcidja hasonld az Aventures és a Nouvelles Aventures esetében
megfigyelt megoldasokhoz: rezonatortestként veszi koriil a vokalis szolamokat, felerdsiti és
kiszinezi azok akusztikai anyagat. A zenei szovet tilnyomorészt statikus — a korus hatalmas

hangzastombként jelenik meg —, ugyanakkor dinamikusan valtozik a kiilonb6zd regiszterek

103 Kerékfy Marton: Ligeti Gyorgy valogatott irdsai. Budapest, Rozsavolgyi és Tarsa, 2010. 332.
104 K erékfy, u.o.

105 K erékfy, u.o.

106 1 jgeti Gydrgy: Requiem. San Antonio, Texas, Peters, 1963-65.
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¢s hangszin-kombinaciok kezelésében. Ez a tombszerli gondolkoddsmdéd mar az
Apparitions'®7 (1958-59) 6ta jellemz6 Ligeti nagy apparatusu miveire.

A huszszolamt, legaldbb szazhlisz énekest és nagyzenekart igényld partitiraban
kozelrdl nézve bonyolult, haloszerl polifon szerkezet tarul fel. Hallgatds kdzben azonban a
koérus és a zenekar egyetlen monolitikus szerepldként hat: a mii egyfajta lassan kibontakozo
monodramaként mitkodik. Az egyéni, sz6lamonkénti artikulacié igy hattérbe szorul, és a
nagyformat meghatdroz6 hangzés dramaturgiaja keriil elétérbe.

A Requiem zenedramaturgiaja a hangszinek szerves egymasba kapcsolddasara épiil:
a kiilonféle szolamok artikulacioibdl 1étrejové zenei gesztusok hangszintombokké allnak
Ossze, amelyekben az artikulacid teatralitdsa a hangzas teatralitdsava tagul. A szerzd a

kovetkezoképpen fogalmaz a mii kisérészovegében:

Az elején csak a korusbeli basszusok énekelnek, négy polifonikusan Osszefont
szolamra felosztva; késobb tenorok ¢és altszolamok tarsulnak hozzajuk, szintén
négyszeres osztasban, ahol is a legmélyebb altregiszter sotét hangszine dominal. A két
sz6lohang (mezzoszopran és szopran), majd a kérusbeli mezzoszopran s végiil szopran
szolamok hozzdadodasaval (mikozben a férfiszolamok elhallgatnak) a hangszin
lassanként fény-arnyékossa valtozik. [...] Ily modon a rendkiviili sotétség régidibol
felemelkedve a zene igen visszafogott, lassu valtozassal kivilagosodik, egészen a »Lux

perpetua« lagy régioiig, melyek mintha nagy messzeségbél fénylenének fel.'

Ligeti koruszenéjében tehat a hangzas horizontalis és vertikalis elemei egymassal szorosan
Osszekapcsolodnak: a mikroszkopikus méretli zenei artikulacidk, hangszin-elemek tavolrol
vizsgadlva — Osmo Tapio Rdiihdla kifejezésével ¢élve — ,hangzo feliiletekké vagy

texturakka1%?

valnak, amelyek vizudlis asszociaciokat keltenek a hallgatdban.

A tételek karaktere egyértelmli dramaturgiai logikat kdvet. Az Introitus statikus
hangzasblokkokra épiil. A Kyrie ezekbdl a tartott hangokbol indit folytonos, konyorgd
mozgést, mintegy tovabbfejlesztve az elsd tétel anyagat. A Dies irae ezzel szemben a
legnagyobb dramai kontrasztokat mutatja: a kozelség és a tavolsag akusztikai illuzioi,
perspektivavaltasok, valamint a szélsdséges dinamikai és hangszinbeli ellentétek szervezik

a zenei folyamatot. Ebben a tételben megjelennek azok a hirtelen valtadsok, groteszk és

karikataraszerli elemek, amelyeknek dramaturgiai alapjat Ligeti mar az Aventures-ben és a

107 Ligeti Gyorgy: Apparitions. Tesin, Universal Edition, 1958-59.
108 K erékfy Marton: Ligeti Gyorgy valogatott irdsai. Budapest, Rozsavolgyi és Tarsa, 2010. 392.
109 Osmo Tapio Réihila: Hogyan hallgassunk kortdrs zenét. Budapest, Scolar Kiado, 2024. 163-164.
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Nouvelles Aventures-ben kidolgozta. Végik a Lacrimosa a csend felé vezet: a korus
fokozatosan elnémul, a zenekar vékony és bensdséges hangzassa sziikiil, mig a két sz6l6hang
a nyitotétel anyagat jelzésszeriien felidézve, redukalt texturdban zérja le a kompozicidt. A
Requiem igy a szo6lamonkénti artikulaciok szintjén is bonyolult zenei szovetet mutat, de a
hallgat6i élményben a hangzds monumentalitdsa valik meghatarozova. Az artikulécio
teatralitisa a hangzds teatralitdsdba torkollik, amely egyszerre kelt dramai, érzelmi és
vizualis asszociaciokat.

Zenedramaturgiai és zeneszerzés-technikai felépitését tekintve a Requiemhez
hasonl6 alapokon nyugszik az 6nallé kompozicioként jegyzett Lux aeterna''® (1966) is.
Ligeti ebben a miiben a halotti mise communiodjat dolgozta fel tizenhatszélamu a cappella
korusra. A darab a Requiem Introitus tételének dramaturgiai elgondolésait viszi tovabb, de
attél mind terjedelmében, mind eldaddi apparatusaban vildgosan eliit. A hangszinek
egymasba fonddasa, a hangzo tombdk lassi metamorfozisa €s a mikropolifon textara itt még
koncentraltabban, minden kiilsé kiséret nélkiil bontakozik ki. A mintegy kilencperces Lux
aeterna eléadhato kamarakorus altal, s6t akar tizenhat szolista is megszolaltathatja. igy a mi
a Requiem vokalis gondolkoddsmodjanak esszencidjava valik: a korus onmagaban tolti be
az akusztikai és dramaturgiai kozeg szerepét.

A halotti miséhez hasonlé vokalis anyagkezelés jellemzi a kamaraegyiittesre és 12
ndi szolohangra komponalt Clocks and Cloudsot'!! (1972-73) is, de ebben a miiben Ligeti
visszatér az Artikulation, az Aventures €s a Nouvelles Aventures fonetikus kompozicios
modszeréhez. Az ének szolamai nonszemantikusak, a nemzetk6zi fonetikai abécével
kertiltek lejegyzésre. ,,Az eldirt hangzokombinacidknak ritmikai és szinfunkcidjuk van, és
az énekszolamok egybeolvadasanak, illetve 6nallosulasanak valtakozasat szolgaljak!!? —
irja a szerz0 a mi kisérészovegében. A Clocks and Clouds igy a fonetikus komponalas
kiteljesedéseként!!3  értelmezhets: a zeneszerzé Osszes korabbi vokalis technikaja
koncentraltan jelenik meg benne.

Ligeti a nyolcvanas években harom a cappella korusmiivet komponalt: 1982-ben a

Drei Phantasien nach Friedrich Holderlint''*, 1983-ban a Magyar etiidoket''> Weores

107 jgeti Gydrgy: Lux aeterna. San Antonio, Texas, Peters, 1966.

1 Ligeti Gyérgy: Clocks and Clouds. Mainz, Schott, 1972-73.

112 K erékfy Marton: Ligeti Gyérgy valogatott irdsai. Budapest, Rozsavolgyi és Tarsa, 2010. 413.
113 A késBbbi Nonsense Madrigals egyetlen rovid tételét leszamitva ez a zeneszerzd egyetlen olyan
kompozicidja, amelyben kizarélag fonetikus-korust hasznal.

14 Ligeti Gydrgy: Drei Phantasien nach Friedrich Hélderlin. Mainz, Schott, 1982.

15 Ligeti Gydrgy: Magyar Etiidék. Mainz, Schott, 1983. (libretto: Wedres Sandor)
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Sandor verseire, majd 1988-ban a Nonsense Madrigalst''® Lewis Caroll, William Brighty
Rands ¢és Dr. Heinrich Hoffmann szdvegeire. Ezek mar a zeneszerzd utolsé alkotoi
korszakdhoz tartoznak, amelyet sajat elmondasa szerint a Harom Hélderlin Fantdzia, a
Kiirttrio, a Magyar Etlidok és a Zongoraverseny inditott el.!'” Bar ezekben a miivekben
Ligeti a hagyomanyos versmegzenésités eszkozeivel ¢l — a szovegek értelmét és képi
asszociacioit helyezve kdzéppontba —, a fonetikus technika nyomai is jelen vannak. Kivételt
képez a Nonsense Madrigals harmadik tétele (The Alphabet, 1asd Mellékletek), amelyben a
szerz( jatékos, ironikus médon dramatizalja az dbécé betiiit. A révid darabban felismerhetdk
az Aventures—Nouvelles Aventures ciklus, a Requiem Introitus tétele, a Lux aeterna és a
Clocks and Clouds hangzo-kombinacids megoldasai, mintegy Osszegzéseként Ligeti

fonetikus vokalis kisérleteinek.

II1. The Alphabet
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7. kottapélda. Ligeti Gyorgy: Nonsense Madrigals, 111. tétel, 1-6. ii.

Osszegzésképpen elmondhatd, hogy Ligeti vokalis zenéjében az artikulaci6 teatralitasa
tobbféle forméaban bontakozik ki: a fonetikus kompoziciok absztrakt gesztusrendszerétdl a
halotti mise szovegének hangszintdmbokké formalt megszolaltatasan at egészen a késoi
korusmiivek szovegceentrikusabb vilagaig. E sokrétli megkozelités mégis egységes képet ad,
hiszen minden esetben a hangzas dramaturgidja valik meghatarozova. Az artikulacio, akar
fonetikus elemként, akar hagyomanyos szoveg megszolaltatdsaként jelenik meg, nala

mindig a hangzas felépitésének €s a zenei id6 dramaturgiai alakitasanak szolgalataba 4ll. Ez

16 1 igeti Gydrgy: Nonsense Madrigals. Mainz, Schott, 1988-93. (libretto: William Brighty Rands, Lewis
Caroll, Heinrich Hoffmann)
17 K erékfy Marton: Ligeti Gyérgy valogatott irdsai. Budapest, Rozsavolgyi és Tarsa, 2010. 429.
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az a szemlélet, amely Ligeti vokalis zenéjét a 20. szazad masodik felének korusirodalmaban
egyediilallova teszi, és amely a disszertacido f6 témajdhoz — a hangszin és hangzas
zenedramaturgiai szerepéhez — kozvetleniil kapcsolodik.

Ligeti mellett szdmos 20. és 21. szadzadi zeneszerzé foglalkozott a beszédszeriiség
dramaturgiai lehetdségeivel a vokalis zenében. A dolgozat keretei nem teszik lehetdvé
munkdassdguk részletes elemzését, am emlitésiik fontos, mivel kiegészitik ¢és tagabb
kontextusba helyezik Ligeti zenéjét. A korszakban az el6adoi €s zeneszerzoi szerepek szoros
Osszefonodasa kiilondsen nagy jelentdséggel birt, és napjainkig meghatarozo: azok az
alkotok, akik sajat eldadoi praxisukat kompozicidikban is érvényesitették, dontéen jarultak
hozza a vokalis avantgard irdnyainak kialakulasahoz. Ezt jol példazza Luciano Berio és
Cathy Berberian egyiittmiikodése, vagy a késébbi évtizedekben Meredith Monk ¢és Jennifer
Walshe egyedi eldadoi-zeneszerzdi gyakorlata.

Luciano Berio (1925-2003) olasz zeneszerzd Sequenza I11 (1965) és Stripsody (1966)
cimii miiveiben az emberi hang addig ismeretlen kifejezési lehetségeit tarta fel, 6tvozve a
kiterjesztett vokalis technikdkat a szinhdz és a zenedramaturgia eszkdzeivel. E darabokban
a konkrét zene eszkoOztira mellett a vokalis gesztusok ¢és a szdvegszerli elemek
széttoredezése is kozponti szerepet jatszik. Mindkét darab Cathy Berberian (1925-1983)
amerikai énekes-dalszerzd szamdara késziilt, aki Berio feleségeként és alkototarsaként
egyediilalldo modon formalta a 20. szdzadi vokalis avantgard arculatat. Az énekesnd
rendkiviili eldaddi képességei és sokoldalil stilusa 10 irdnyokat jeldlt ki a vokalis
avantgardban.

Berio és Berberian a Kkiterjesztett technikakat rendszerint dramaturgiai célok
szolgalataba allitjdk, az emberi hangot a technikai és érzelmi lehetOségek szélsOséges
tartomanyaban mozgatva, ahol a zene és a drama szorosan Osszefonodik. Naluk a
hangképzés nem pusztan akusztikai kisérlet, hanem az el6ado és a hallgaté kozotti kozvetlen
érzelmi kommunikéci6 eszkoze.

A 20. szazad végén és a 21. szdzadban — a miifajok és zenei irdnyzatok kozotti
hatarok elmosddasaval — olyan énekes-zeneszerzok jelentek meg, akik Berberianhoz
hasonléan kiilonleges kifejezésmodokat alkalmaznak, gyakran elektronikdval ¢és
improvizacioval 6tvozve, sajat darabjaik eldadoiként is fellépve. Koziiliik kiemelkedik az ir
Jennifer Walshe (1974—) és az amerikai Meredith Monk (1942-), akik egyarant uttérd
szerepet jatszanak a kortars vokalis és koruszene teriiletén.

Walshe zenéje a hagyoméanyos kompoziciés formak, a performanszmiivészet, az

improvizacio és az elektronika 6tvozeteként jellemezhetd. Miiveiben a szinhdz, a vizualitas
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¢s a zene szorosan dsszefonddik, az emberi hangot pedig nemcsak zenei eszkdzként, hanem
dramatikus és narrativ médiumként kezeli. El6adoi karakterét gyakran ironikus, szatirikus
elemek ¢és tarsadalmi reflexiok hatdrozzak meg. Az XXX LIVE NUDE GIRLS!!! (2003)
cimi darabjaban példaul kiilonb6z6 popkulturalis idézeteket, hétkdoznapi beszédfordulatokat
¢s kitalalt nyelveket tlitkoztet, mig az ALL THE MANY PEOPLS (2011) globalis torténeti és
kulturalis fragmentumokbo6l hoz Iétre kollazsszerli vokalis szovetet. A THE TOTAL
MOUNTAIN (2014) cimii performanszaban az internet és a kozosségi média nyelvi
regiszterei jelennek meg zenei kontextusban, nonszemantikus gesztusokkal, vizudlis és
elektronikus elemekkel kiegészitve. Ezekben a miivekben a vokalis hangutdnzas, a
beszédszerii elemek ¢€s a szinhazi jelenlét komplex dramaturgiat alkot.

Monk Walshe-val ellentétben elsésorban a minimalizmus eszkozeivel dolgozik, és a
vokalis miivészetet a szinhdzzal, a mozgassal ¢s a ritudlis jellegli eldadasmodokkal 6tvozi.
Zenéjében gyakran alkalmaz szoveg nélkiili éneklést, nonszemantikus szotagokat és kitalalt
nyelveket, amelyek révén a hang absztrakt, mégis rendkiviil kifejezd narrativava valik. Mar
korai miivei, mint az Education of the Girlchild (1972) vagy a Dolmen Music (1981), jol
példazzak, miként épit hosszabb format nonszemantikus szotagokra és repetitiv
motivumokra, mikdzben a hangot spiritudlis és kozdsségi élménny¢ alakitja. Nagyszabasu
szinpadi oratériuma, az Atlas (1991) az utazds, a keresés €s a transzcendencia €lményét
dolgozza fel nagyrészt szoveg nélkiili ének és mozgas révén, mig a Book of Days (1988)
vizualis ¢és vokalis eszkozokkel teremt kozépkori ihletésti, szakralis atmoszférat. Monk
eléaddi munkassdga szintén meghatarozo, miiveit szinte mindig sajat tarsulataval,
performativ keretben szodlaltatja meg, igy a vokalis zene ndla szorosan Osszefonodik a
szinhaz és a ritualé dramaturgidjaval.

Walshe technoldgia-orientdlt, konceptudlis megkozelitése masfajta szemléletet
képvisel, mint Monk spiritudlis és emberkdzpontt vilagképe, ugyanakkor mindkettdjiik
miivészete meghatarozo szerepet jatszik a kortars vokalis zene alakulasaban. Zenéjiik kdzos
vonasa, hogy a hagyomanyos éneklés hatérait tdgitva nonszemantikus és kitalalt nyelveket,
valamint szinpadi gesztusokat emelnek be, amelyek egyszerre szolgaljdk a hangzas és a
szinhézi hatas kibontasat. Ezzel olyan zenedramaturgiai elemek jelennek meg miiveikben,

amelyek atmenetet képeznek az utanzas, a vizualitas és a beszédszerli zene kozott.
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3. A kozosseg teatralitasa

A csoportos éneklés megjelenése a szinpadi kozegben

Disszertaciom elsé fejezetében a zenedramaturgia fogalmi kereteit és meghatarozasi
lehetdségeit vizsgaltam, majd a zenén kiviili elemek koruszenében vald megjelenését
elemeztem. Kiindulopontom Eotvos Péter megallapitasa volt, miszerint a zenedramaturgia
alapvetd szervezdelve a hangzas, amely a kompoziciok vertikalis és horizontalis
strukturaiban egyarant érvényesiil. A dolgozat masodik fejezetének elemzései azt mutattak,
hogy a szOveg ¢és a hangszin interakcidja nemcsak a szemantikai jelentés hordozaséara
alkalmas, hanem a zenei narrativa és az ¢érzelmi dinamika alakitasara is. A fonetikus
kérusmiivekben a szoveg hangszinébdl szervezdddé hangzas onallé dramaturgiai folyamatot
hozhat 1étre, amely szoveg nélkiil is érthetd és értelmezhetd. Az olyan zenén kiviili elemek,
mint a hangutdnzas, a vizualitds vagy a beszédszeriiség, 6nallo dramaturgiai lehetdségeket
kindlnak. Ezek gyakran egymassal atfedésben miikodnek, igy komplex zenei szerkezeteket
eredményeznek.

Az el6zd fejezetben elsdsorban hagyomdnyos notacioval rogzitett korusmiiveket
vizsgaltam, amelyek hangmagassag-, ritmus-, tempo- ¢és dinamikajelzésekkel ellatva, az
eurdpai klasszikus zenei hagyomany keretei kozott irodtak. Fontos azonban kiemelni, hogy
a20-21. szdzadi kéruszenében szamos olyan alternativ notacids forma is megjelent, amelyek
tulmutatnak a hagyomanyos 6tvonalas kottarendszer lehetdségein.

Sajat szinpadi zeneszerzdi gyakorlatom €s a Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetemen
végzett oktatéi munkam soran vildgossa valt szamomra, hogy azok a kortars kompozicios
technikdk, amelyek hangszeres koncertdarabjaim dramaturgidjat alapvetéen meghatarozzak,
megfeleld technikai modositasokkal szinhdzi koérusmiivekben is eredményesen
alkalmazhatok — és forditva. Ezek a moddositasok elsdsorban a notacid problémajara
iranyulnak. A szinpadi probafolyamat dinamikéja altalaban nem teszi lehetévé a szigortan
rogzitett kottak hasznalatat, és a szinészek, szinészhallgatok jellemzden nem rendelkeznek
olyan magas szintli kottaolvasasi készségekkel, mint a professzionalis énekesek. Ezért a
kortars technikdk szinhdzi alkalmazasa specialis, szOveges alaptl vagy grafikus notacios
formakat igényel.

Allitasom, hogy ezek az altalanosan érthetd, kiilonosebb zenei képzettséget nem,
csupan muzikalitast igényld notacios eszkdzok — amelyek elsdsorban a kérusimprovizacid

modszertanara és a 20-21. szazad vokalis experimentalis torekvéseire éplilnek — képesek
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olyan zenedramaturgiai hatdsok létrehozasara, amelyek az el6zd fejezetben targyalt
kéruskompoziciokra is jellemzéek. Ebben a fejezetben tehdt olyan hangszin- és
hangzasalapu notacids formakat vizsgalok, amelyek nem igényelnek mély kottaismeretet
vagy klasszikus zenei el6képzettséget. Ezek a rendszerek lehetdvé teszik, hogy a hangszinen
alapuld dramatikus zenei elképzeléseiket olyan eldadok is megvalodsithassdk, mint a
szinészek vagy az amatdr korusénekesek. Ily modon ezek a notacios eszkdzok nemcsak
keresztiil uj miivészeti megkozelitések elott is utat nyitnak.

Ezeknek a notacids formaknak egyik jelentés 20. szazadi alkalmazasi teriilete a
korusimprovizacio metodikajaban jelenik meg. E téren kiilonosen fontos Gunnar Eriksson
¢és Sary Lasz16 munkéssaga (bar Sary maga sosem hasznalta a kérusimprovizacio kifejezést,
moddszere szorosan rokonithaté a skandindv hagyomannyal, mindenekel6tt Eriksson
gyakorlataval). A korusimprovizacio ttord jelentdségét abban latom, hogy a hagyomanyos
Otvonalas notacidé helyett egyszerli, mindenki szamdra érthetd jelekkel, szdveges
instrukciokkal és grafikus abrakkal dolgozik. Igy a kozosségi zenélésben nem a pontos
kottaolvasds, hanem a hangszinek, gesztusok ¢és mozgasok keriilnek el6térbe. Az
improvizacios helyzetek nemcsak zenei, hanem kozdsségi élményt is teremtenek, amelyben
az eléadok aktiv alkotdtarsakka valnak.

A fejezet mésodik részében a 20. szazad els6 felének magyar szinhazaban kialakul6
kollektiv vokalis szinpadi miifaj, a korusdrama torténeti kontextusat és notaciods
sajatossagait vizsgadlom. Bar a kérusdrdma a szinhdzi miifajokhoz sorolhatd, és ebbdl a
szempontbol eltér a disszertacid eddig elemzett zenetdrténeti anyagatdl, gyakorlata mégis
jol mutatja, miként képes a mozgas, a térhasznalat és a vizualitds dramaturgiaja felerdsiteni
a hangszinre épiilé, nonszemantikus vokalis anyagok 6nalldé zenedramaturgiai hatasat. A
kérusdrama példaja tehat ravilagit arra, hogy a kollektiv megszolalds, a mozgés és a szinpadi

jelenlét miként bdviti a korus hangzasat komplex szinhazi élménnyé.

3.1. A korusimprovizacio

A 20. szazad avantgard zenei iranyzataiban a vokalis technikdk széles tarhaza nyilt meg az
énekesek eldtt. Egyes eldadok kiemelkedd egyéni képességeikkel tlintek ki a kortars miivek
megszolaltatdsdban, masok sajat hangjukkal kezdtek kisérletezni, addig ismeretlen éneklési

modokat alkalmazva. Cathy Berberian, Meredith Monk vagy Jennifer Walshe példdja is
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mutatja, hogy a korszakban az eldadodi kreativitds 6nallo alkotoerdvé valt. Antal Laura

karvezetd Ujfajta szovegfelhaszndlds a vokdlis zenében cimii tanulmanyéban igy fogalmaz:

Az Uj hangzasok egyre mélyebben vilagitottdk meg az emberi psziché
megnyilvanulasait: hallhatova tették a belsd, sosem kimondott, 6sztonds hangokat.
Maskor az ember bels6 vilagarol a kiilsd kornyezet hangi vilaga felé¢ fordul a
zeneszerz0 figyelme: zajok, a minket kortilvevé mindennapi targyak, események, vagy
mas ¢lolények hangjai valnak a nyelvi lehetOségeink (az International Phonetic

Alphabet hangjainak) kiterjesztésével abrazolhatova, utdnozhatova ''®

A 20. szazad elejétdl ezek a kisérletek a koruszene fokuszdba a zenén kiviili elemek
megjelenitését allitottdk, mikdzben a hangszinkdzpontu kompoziciés gondolkodds is
mindinkdbb tért nyert a kiterjesztett technikak (extended techniques) elterjedésével. ,,Az 1j
hanghasznalat kovetkezésképpen 1) eldadoi attitlidot is kivan: olyan nyitott és kreativ
személyiséget feltételez, aki szeret kisérletezni a sajat adottsdgaival, nem riad vissza a
szokatlan, akar nem emberinek tetszd kifejezésmddoktdl, és szinészi gesztusokat életre

1”119 — frja Antal a tanulméanyban. A kisérletez6 el6adoi

hivva is képes jatszani a hangjava
hozzaallas igy szorosan Osszefonodik a zeneszerzd kreativ szemléletével; e két miivészi

attitid szintézise a kdrusimprovizacid gyakorlataban is megjelenik.

3.1.1. Gunnar Eriksson: Kér ad lib.'%°

Az elmult évtizedekben a magyar experimentalis €s amatdr korusok tevékenységében egyre
erdteljesebben érvényesiil a zene, a tér, a vizualitds és a mozgas dramaturgidjanak egysége.
Ennek a komplex megkdzelitésnek egyik kiemelkedd képviseldje Halas Dora karnagy, a
koérusimprovizacio fogalmat, és elemezte annak kiilonb6z6é megjelenési formait a 20. szazadi
koéruszene kontextusaban. Kutatasa és miivészi gyakorlata 0j dimenzidkat nyitott a magyar
korusmiivészet szamara, ujragondolva a csoportos éneklés hagyomanyos kereteit ¢€s

funkcioit.

8 Antal Laura: Ujfajta szovegfelhasznalds a vokdlis zenében. A szoveg nélkiili vokalis miivek interpretdciés
sajatossagai. Budapest, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2012. 1.
(https://zeneakademia.hu/data/files/020.+Beszamolo-POSZTDOKTORI+DOLGOZAT .+Antal+Laura-
Uifajtatszovegfelhasznalas+.pdf) Utolso letoltés: 2024.05.11.

119 Antal, u.0.

120 Gunnar Eriksson: Kér ad lib. Goteborg, Bo Ejeby Forlag, 1995, 2008.
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Dolgozataban Halas hivatkozik Gunnar Eriksson svéd karnagy munkéssagara,
els6sorban Kor ad lib. cimt dalgylijteményeire. Bar irdsos forrasok ezt nem erdsitik meg,
Halas szerint Eriksson alkalmazta eldszor a korusimprovizacid kifejezést olyan altala
kidolgozott zenei tevékenységre, amelyrdl tobbnapos szimpdziumot is tartott 2000-ben az 1.
Korusolimpian Linzben.!?! A gyakorlati kurzuson a kérus Eriksson vezetésével rogtonzott
né¢hany koradbban elsajatitott vagy ismert dallamra, egyszerli szabalyok keretei kozott. A
karnagy két dalgylijteményben foglalta dssze tapasztalatait, amelyekben minden darabhoz
jatékos, konnyen megvaldsithato otleteket ad, tovabba egy-egy altalanos korusimprovizacios
eszkoztarat is felvazol.

A Kor ad lib. masodik kotetének bevezetdjében!?? Eriksson arrdl szamol be, miként
hatott rd a norvég népdalok gylijtése zeneszerzodi és karnagyi munkajaban. Grete Pedersen
karnagy felkérésére az Oslo Chamber Choir kdozremiikodésével két korusfelvételt is készitett
a témadban Ddm ¢és Bergatt cimmel. Miutdn e feldolgozdsokat bemutatta egy
koérusvezetdknek sz6l6 konferencian a parizsi Cité de la Musique-ban, Gjabb felkérést kapott
Géraldine Toutain-tol, a Mission Voix in Région Bourgogne miivészeti vezetdjétol, ezuttal
francia népdalok feldolgozéasara. A projekt sordn Eriksson workshopok és szeminariumok
sorozatan vett részt, amelyek révén szoros kapcsolatokat alakitott ki francia korusvezetokkel
¢és korusénekesekkel. Ahogy a Kor ad lib. masodik kotetének bevezetdjében fogalmaz, célja

kettds volt:

Egyrészt szerettem volna bdviteni az amator francia korusok repertoarjat, masrészt ki

akartam elégiteni az Osszetettebb kompozicidk iranti igényt is — mindezt ugy, hogy

kozben figyelembe veszem a kérustagok korlatozott kottaolvasasi készségeit.'??

124

A feldolgozasokban hangstlyos szerepet kap a 15. szdzadi quodlibet-technika'**, amely a

20. szdzad szorakoztatd- és konnylizenéjében!?®

is gyakran megjelenik. A quodlibet egy
polifon szerkesztésmod és forma: Iényege, hogy tobb — legalabb két — dallam szol

egyidejileg, kiilonb6zd zenei folyamatokat létrehozva. Amikor uj dallam 1ép be, a

121 Halas Déra: Korusimprovizacié. Budapest, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2012. 4.

122 Gunnar Eriksson: Kor ad lib. GRON VERT GREEN. (ford. Dobri Daniel), Goteborg, Bo Ejeby Forlag,
2008. 5.

123 Eriksson, u.o.

124 Quidlibet: kiilénbdz6, jol ismert dallamok egyidejli megszolaltatasa, kifejezetten szorakoztato jelleggel.
125 p¢ldaul Irving Berlin: Play a Simple Melody (1914) Bing and Gary Crosby feldolgozasaban, Nina
Simone: Little Girl Blue (1958), The Beatles: I've Got a Feeling (1970), Greatful Dead: Quadlibet for Tender
Feet (1971)
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hallgatéban oOhatatlanul felmeriill a kérdés, vajon a kordbbi vagy az uj szolamra
Osszpontositsa figyelmét.

Eriksson 2017 decemberében a University of Gothenburg Valand Akadémidjan
eldadast tartott a témdban, ahol Per Norgdrd dan zeneszerzé ¢€s zenetudds
hullamhossz/interferencia kompozicios technikdjara hivatkozott. Nergard értelmezésében
egy kétszolami quodlibet esetében valdjaban haromféle hallgatéi fokusz lehetséges:
figyelhetiink az egyik szélamra Onalldan, a madsikra kiilon, vagy a kettd egyiittes
hangzasara. A reneszansz polifonikus gondolkodasbol kiindulva Nergird egy végtelen,
onmagaba visszatérd sorozatot komponalt, amelyet éveken keresztiil alkalmazott kiilonféle
zenei formak létrehozédsara. Zenei-matematikai modellje a Fibonacci-sorozaton alapul,

kiindulopontja egy tizenkét hangbol allo egyszerti dallam:

TerNoveid: candlipbk-
= — S&rve

—— \—~U :

8. kottapélda: Per Norgard végtelen sorozata'*®

A dallam  Eriksson  munkassagidban  kérusimprovizaciés — gyakorlatok
kiindulopontjaként is szolgdl. Az alabbiakban felsorolok néhany példat a lehetséges

kérusvaltozatokra:

1. Egy énekes fele tempoban szolaltatja meg a sorozatot egy egész hanggal a tobbiek
folott, az els6 hang kihagyasaval.

2. Két énekes csak minden negyedik hangot énekel, de negyed tempoban (azaz
négyszer lassabban).

3. Egyéb aranyos megoldasok: a sorozat kiillonbdz6 tempoviszonyokban jelenik meg
az egyes szolamokban.

4. A szolamok szoveget is kapnak.

126 Eriksson, Gunnar: At the same time as. (https://www.youtube.com/watch?v=FIX4CsHINTY &t=409s)
Utolsé letoltés: 2025.08.27.
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A quodlibet-technika Eriksson értelmezésében segit feltdrni a kiilonb6zé eurdpai
népzenék rokonsagait, ugyanakkor ravilagit az egymassal kontrasztal6 zenei anyagok
kozotti kiillonbségekre is. Az igy 1étrejovo — fejbdl konnyedén elsajatithatd, ezért hatékonyan
improvizalhaté — vokalis kompozicids eszkozok hidat teremthetnek a koncertrepertoar
kiilonb6zd kultirakbol szarmazd népdalformdi kozott. Ez a megkdzelités Eriksson
mindennapi kérusvezetdi munkajaban is kiemelt szerepet kap: célja, hogy a koncertek ne
pusztan egymast kovetd dalok sorozataként hangozzanak el, hanem nagyobb dramaturgiai
ivet kapjanak. Szandéka egy olyan organikus zenei folyamat létrehozésa, amely atlépi a
miifaji hatarokat.

A tobbrétegli zenei szovetek szlikségszerlien nyitottabb hozzaallast eredményeznek
a koruszenében, ezéltal csokken a szinpad és a nézdétér kozti tavolsag: a kdzonség tgy
¢rezheti, hogy a zenei folyamatok részese, beavatottja lesz. A reneszansz polifonia mellett a
hatvanas-hetvenes évek jazz-irdnyzatai is fontos inspirdciot jelentettek Erikssonnak a
kérusimprovizacid teriiletén. A Kor ad lib. fiizetek kiegészitéseként a karnagy kiilon
,eszkoztarakat” is Osszedllitott, amelyekben Osszegylijtotte az improvizativ gyakorlatokhoz
¢s a korushangszerelésekhez alkalmazott kompozicids technikdit. Ezek az eszkozok
egyarant alkalmazhatok improvizativ zenei jatékokban és a gyakorlatok soran létrejovo
hangszerelésben, valamint hidat képezhetnek a koncertmiisor konkrét dalformai kozott.
Eriksson ,.eszkoztarait” a kutatds mellékleteként, sajat forditisomban csatolom (lasd 5-6.

melléklet).

3.1.2. Sary Laszl6: Kreativ zenei gyakorlatok!*’

A 20-21. szdzadi magyar koérusirodalomban miivészi és pedagdgiai szempontbol is
kiemelkedd Sary Laszl6 zeneszerzO munkassaga, kiillondsen a koérusimprovizacid és a
hangszinalapti koruszene teriiletén. Kreativ zenei gyakorlatok cimii konyvének elsd kotete
1999-ben jelent meg magyar nyelven, majd 2000-ben angol, 2006-ban német forditasban is
elérhetdvé valt. A gyakorlatok eredete az 1970-es évekre nytlik vissza'?®, és szorosan
Osszefiigg Sary huszonegy éven at végzett oktatdéi munkajaval a Szinhaz- és Filmmiivészeti
Egyetemen.

A kotetben a szerzd egy masik inspiracids forrast is megnevez: a hetvenes években

folytatott zeneterapids tevékenységét. Errdl igy ir:

127 Sary Laszlo: Kreativ zenei gyakorlatok. Pécs, Jelenkor, 1999.
128 Sary, i.m. 25.
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1976-ban pszichiater baratom kérésére az akkor frissen késziilt kompoziciomat —
Kotyogd k6 egy korséban — lejatszottam a tatai elmeosztaly betegeinek.
Meglepetésemre ugyanazt a pozitiv hatast és eredményt tapasztaltam, mint a
koncertlatogatd kozonség, vagy egy zenészekbdl allo hallgatoésag esetében. Ekkor
hataroztam el, hogy darabjaim mintdjara készitek olyan gyakorlatokat, amelyeket a
betegekkel egyiitt képesek lesziink feldolgozni és megoldani, ill. eléadni. Ez id6tol

kezdédik aktiv zeneterdpias tevékenységem.'?’

A terapias, oktatdsi és miivészi kompozicios célokat egyarant szolgald gyakorlatok olyan
helyzeteket teremtenek, amelyekben a résztvevé — legyen kliens, ndvendék vagy
koérusénekes — a koncentralt figyelem révén olyan tapasztalatokhoz juthat, amelyek a zenén
kiviili teriileteken is hasznosithatok. Ezek a gyakorlatok egyszerre nyujtanak szabadsagot €s
hatdroznak meg kereteket.

Ota alkalmazom a szinészoktatdsban ¢és a professzionalis szinmiivészekkel végzett
munkaban. A darabot a Budapest Music Center Konyvtardban 2015. majus 13-dn

megrendezett eléadas!®

alapjan jegyeztem le, amelyet Sary Laszl6 a Zeneterdpias Klub
keretében tartott. A kompozicid szoveges eléadoi utasitasait a kutatds mellékleteként

csatolom (lasd 7. melléklet).

3.2. A korusdrama

A 20. szézad korusirodalmaban a koruséneklés gyakorlata 6sszefonddik mind az avantgard,
mind a posztmodern szinhazi térekvésekkel, mivel a két miivészeti iranyzat térnyerése —
ugyanannak a kulturalis atalakuldsnak a kiilonb6z6 részeiként — egymassal parhuzamosan
ment végbe. Ennek a metamorfézisnak kiemelkedd hazai képviseldje volt a Madzsar-iskola,
Palasovszky Odén mozdulatmiivész és Kozma Jozsef zeneszerzd egyiittmiikddése révén.
Kozma ¢és alkotdtarsai munkassadganak elemzése egyfeldl lehetdséget ad arra, hogy feltarjuk
az eurodpai zene, szinhaz és tanc 20. szazadi intermedialis kapcsolddasait; masfeldl arra is
alkalmas, hogy ujradefinidljuk a korus fogalmat a szdzad szinpadi torekvéseinek

Osszefiiggésében.

129 Sary, i.m. 25-26.
130 Sary Laszlo: A Sary-mddszer: jaték, zene, terdpia.
(https://www.youtube.com/watch?v=VJ4plKpZMtw&t=6210s) Utolsé letoltés: 2025.08.27.
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A korus az avantgard szinpad egyik Eurdpa-szerte meghatdrozo eleme volt.
Szinhdztudomanyi és mozgasmiivészeti értelemben a fogalom nem kizdrélag a szinpadon
akusztikai-vokalis elemként jelenlévd énekkart jeldli, hanem szinpadi alapegységként,
valamint 6nallé6 mifajként is definialhat6. Az 1920-as évek magyar mozdulatmiivészeti
torekvéseinek korabeli plakatjain sokféle forméjaval talalkozhatunk: megkiilonboztetiink
parlando-korust, indulathang-korust, beszélokorust, mozdulatkorust, korusdramat stb.

Kozma Jozsef 1930 nyarédn igy fogalmazta meg a kérusdrama lényegét:

Mindaz, ami az avantgarde szinpadokon, a munkésszinhazakban vagy a laikus
tomegek korusainak munkajabol konkrét eredménytil lesziirddott — a kollektiv
kérusdrama iranyaba mutat. Ezeknek a torekvéseknek értelmében a szavalo- és
mozgaskorusok, ének- és zenekarok 6sszmunkajabol épiil fel az 0j drama. Mar kiilsé
formajaban is kollektiv: a szereplok nemcsak hivatasos szinészek, akik ,,el6adnak™ az
»eloadasért”, hanem éppugy a laikus tomeg, amely rdeszmélt arra, hogy a szoval,
miivészi kifejez6 mozgassal vald kozos alkotas drome ezerszer igazabb, mint amennyit
akar a legsikamlosabb francia vigjaték vagy a leg fejetetejére allitottabb filmgiccs olcso

élvezete nyujthat."!

A korus mint a kollektivitdis megteremtdje a korszak szinpadmiivészetének egyik
jelentdségét, és a tdmegszinpad 1ényegének tekintette. Antonin Artaud rendezd a Kegyetlen
Szinh4dz koncepcidjdban ugyancsak a tOmeglatvanyossagot nevezte meg alapvetd

torekvésnek:

A Kegyetlen Szinhdz [...] a hatalmas ¢és egymassal élesen szembedllitott tomegek
mozgatasaban keresi annak a koltészetnek a toredékeit, amit a tomegiinnepekben

talalhatunk meg, ama ritka esetek alkalmaval, amikor a nép kidrad az utcara.'*

3.2.1. A korus megjelenése a 20. szdzadi magyar avantgard mozgasmiivészetben

Magyarorszdgon a kérusdrama mint 6nalldé miifaj megteremtése a Madzsar-iskolahoz
kothetd. A magyar mozdulatmiivészet egyik sajatos szinfoltjat Palasovszky Odén (1899-
1980) ¢és Madzsar Alice (sziiletett Jaszi Alice, 1877-1935) egyiittmiikddésében létrejott

avantgard szinhazi és mozgasszinhazi estek jelentették, amelyekben a zene, a verbalitds és a

131 Kozma Jozsef: A szintetikus kérusdrdama és a zene 1j szerepe. Budapest, Szinhaz és Film, 1. 1930. 15-18.
132 Kocsis Rozsa: Igen és nem. A magyar avantgard szinjaték torténete. Budapest, Magvetd, 1973. 318.
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mozgés egyenrangu szerepet kaptak. A Madzsar-csoport tagjai a tanc szinpadi funkcidjanak
megujitasara torekedtek: a zene illusztralasa helyett az érzelmek, gondolati tartalmak
kifejezését tekintették a tanc valodi céljanak. A Madzsar-iskola eléadasainak allando
zeneszerzdje, zongoristdja ¢és korrepetitora Kozma Jozsef (1905-1969) volt. A
mozdulatkompozicidok gyakran nem a zenére késziiltek, hanem forditva: a zenét komponalta
a zeneszerz0 a mar elkésziilt koreografidkhoz. Ez a szemlélet szorosan rokonithat6 a korabeli
eurdpai avantgard irdnyzatokkal: a Bauhaus szinpadi kisérleteivel, Rudolf Laban
mozdulatmiivészetével vagy Emile Jaques-Dalcroze ritmikai pedagégidjaval, amelyek mind
a test, a mozgas és a hang egységében keresték a szinpadi kifejezés 1) formait. A Madzsar-
iskola tehat nemcsak magyar sajatossag, hanem a modernista nemzetkézi miivészeti
torekvések hazai adaptacioja volt, amelyben a korusdrama a kollektiv szinpadi megszolalas
egyik legprogresszivebb formajaként jelent meg.

Madzsar Alice az egészségiigy fel6l érkezett a tornahoz, majd a
mozdulatmiivészethez. Néi tornarendszerének szinpadi miifajja valasa Palasovszky Odon
kolt6, mozdulatmiivész és szinhazreformer kozremiikodésének koszonheto, akivel Madzsar
1920-ban keriilt kapcsolatba. Talalkozasuk az iskolat a szinpadmiivészet iranyéaba forditotta,
¢és rovid 1don beliil az elsé szaml magyar avantgard kisérleti szinhaz- és tancmiivészeti
csoportta emelte.

1921-ben Palasovszky Hevesy Ivan miivészettorténésszel kdzosen megfogalmazta
ars poetikdjat, a Manifesztumot, amely az ellenzéki baloldali korok tdmogatasaval jelent meg
nyomtatasban. A szoveg elsO részét Palasovszky irta, amely az aktivista miivészetfilozofiat
¢és a koruselvet fogalmazta meg, mig a masodik részt Hevesy, aki a mozi, a plakat és az
irodalom teriiletén hirdette meg 0j programjat. 13 A Manifesztum nem pusztan elméleti iras
volt, hanem az ekkor alakul6 Manifesztum Csoport programadé dokumentuma is: ,,mi ezzel
harangoztuk be, hogy eléadasokat terveziink” — emlékezett vissza Palasovszky.!3* A kotet
sorai — ,,a mlivész eladta magat, mert nem f4j neki az ember sorsa, hanem rozsalugast épit a
félszlizeknek™; ,,a miivészetet a tomegek ahitata teremtette és vissza kell adni a
tomegeknek™; ,,0j igéket a hirdetdtablakra”; 0j viziokat a falakra”; ,,uj mitoszokat az

2135

arénakra”'>> — egyarant Palasovszkyék miivészi hitvallasat és a csoport konkrét szinpadi

programjat fogalmaztdk meg.

133 Kocsis Rozsa konkrétan jelzi, hogy mely része az irasnak Palasovszkyé, mely része Hevesyé. Forras: Kocsis
Rozsa: Igen és nem. A magyar avantgard szinjaték torténete. Budapest, Magvetd, 1973. 561-570.

134 Banki — Rozsa T. 1981. i.m. 3.

135 Kocsis 1973. i.m. 563 és 565.
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A Manifesztum Csoport tematikus estjein Madzsar Alice tanitvanyai is felléptek,
tobbnyire parlando szovegekre készitett rovid koreografidkkal. A tanc ekkor még kiegészitd
szerepet jatszott, mivel Madzsar mellett ekkoriban még nem dolgoztak professzionalis
tancosok (Koveshazi Agnes és Rona Magda csak 1925-ben csatlakozott a tarsulathoz). Az
egyiittes tanceldadésait a tarsulatvezetd elsésorban szellemileg és oOtleteivel tdmogatta, a
konkrét koreografiak megalkotésa a kozremiikodo tdncmiivészek érdeme volt.

1925-ben — a Manifesztum Csoport eléaddsainak hagyomdnyat folytatva —
Palasovszky és Hevesy megalapitotta a Zold Szamar Szinhazat, amely nevét Bortnyik
Sandor Zold Szamar cimi festményérdl kapta. A dadaista esteken mar megjelentek azok a
kisérletek, amelyek a kés6bbi korusmiivek csirdit hordoztdk. A szinhaz hagyomanyat a
tarsulat 1929-ben is folytatta a Kozma Jozsef zenéjére késziilt Zold szamar-pantomimmel.
Az elsd beszélokorusok a szinhaz Uj Orfeusz cimii miisordban szolaltak meg, amely Ivan
alakitasdban — négy kisasszonynak diktalja irdgépbe a kdlteményt, akik az egyes részeket
koérusban ismétlik vissza, irogépkopogés és sohajok kiséretében.

A rovid életii Z61d Szamar Szinhaz helyét 1926-ban az Uj Fold-estek vették at,
amelyeket Palasovszky Tamas Aladarral szervezett. A tarsulathoz ekkor csatlakoztak a
Madzsar-iskola professziondlis tdncosai és koreografusai, Rona Magda és Koveshazi
Agnes, valamint Kéveshazi Kalmar Elza szobrasz és Stricker (Zeisel) Eva keramikus, akik
a diszletekért feleltek. A Harmadik Uj Fold-esten, 1927. aprilis 29-én mutattak be Rémeo
és Julia, a szerelem jatéka a XIV. és XX. szdzadban'3® cimi eléadasukat (Ivan Goll és
Shakespeare alapjan). Ett6] az iddszaktol kezdve a tarsulat szinte kizarolagos zeneszerzdje
Kozma Jozsef lett.

Az Uj Fold-esteken Palasovszky és Kozma mar nagyobb létszami, 30-50 f&s
szavalokorusokat alkalmaztak. Molnar Agnes tanulmanyaban érzékletes képet ad az 1j

miifaj miikddésérol:

A korust hangmagassag, hangszin vagy nemek, korosztalyok szerint részekre
osztottak, s ezeknek a hangcsoportoknak a szoveg értelmébdl folyo tervszerii egymasra
kovetkezése vagy egylittes felhangzasa tette valtozatosabba az eldadast. A szovegeket
lehetdség szerint ugy osztottak fel, hogy a szolok parbeszédes felelgetését a kar
egyiittes refrénje kisérje. Palasovszky a természetes beszéd hanghordozasabol

kifejlesztette az 1j miivészi eldadasmodot, a parlandot. Ez a stilus éppugy alkalmas

136 MTA BTK Miivészettorténeti Intézet, Adattar, jelzet: MKCS-C-1-107/462.
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volt spontan indulatok kifejezésére, mint a gondolatok kiemelésére. Az érzelmeket és
indulatokat jellemzé hanghordozis egyes elemeinek hangsulyozasabol, szabad
ritmizalasbol épitkezik. A parlandonak szamos valtozatat fejlesztették ki a recitaciotol

a parbeszédes dramai parland6ig és az indulathangok jatékaig. "’

A korus miivészi hatdsdnak arnyaldsa megkivanta a korustagok vokalis képességeinek
fejlesztését: a hangmagassagok €s a hangszin jatékat, crescendok és decrescendok, a
sz¢lsOséges zenei dinamikak és markéns ritmusok alkalmazasat, a zenei €s szinpadi-dramai
értekkel is bird gesztusok (példaul diiborgés), az indulathangok, morajok, felcsattand
kialtasok, hangfoszlanyok beemelését, amelyek a konkrét szovegmonddssal parhuzamosan
vagy valtakozva szolaltak meg.

A tarsulat munkdja uttéronek szamitott az avantgard miivészetek terén: az altaluk
hasznalt zenei-dramai eszkozok és kifejezésmodok a 20. szdzad masodik felének 1)
zenéjében mar 6nallod zenei értékként jelentek meg. Palasovszky és Kozma a szdlamokkal
ugyanolyan gazdag lehetdségeket dolgoztak ki, mint amilyenek az énekkarok hagyomanyos
apparatusaban rejlenek. Az ,,indulathang-orkeszter” hangszerelése altal egészen 1) miivészi
horizontokat nyitottak meg a tobbszélamusag teriiletén, amelyek mara az eurdpai kortars

vokalis zene kanonjaban elfogadott és mindennapos gyakorlatnak szamitanak.

3.2.2. A modern korusdrama kialakuldsa

Az Uj Fold-estek a tarsulat els6 alkotoi korszakénak lezarasat jelentették: ettél kezdve az
eléadasok fokozatosan eltdvolodtak a hagyoményos formak és diszletek alkalmazasatol,
mikozben egyre hangsulyosabb szerepet kapott benniik a mozgas és a zene. A kovetkezo,
kisérletez6 periodus a Cikk-Cakk-estéktdl a Rendkiviili Szinpad estjein at a Prizma-estekig
tartott. Ebben az idészakban alakult ki egy 0j tipusu mozgéasszinhazi forma, amelynek egyik
legfontosabb hozadéka a korus 1) értelmezése, valamint a kérusdrdma mint 6nalldo miifaj
megsziiletése volt.

A Cikk-Cakk-esték és a Rendkiviili Szinpad eldadasai még nem tartalmaztak nagy
I¢legzetli mozgaskorus-miiveket, de tobb produkcid is jelzi a tarsulat érdeklddését az
egzotikus folklor és a korus 1j lehetdségei irant. Tiszay Andor, a miisorok egyik miivészeti

vezetdje szerint ezek az estek ,,aprd jeleneteket, egyfelvonasosokat és szavalokorusokat

137 Molnéar Agnes: Palasovszky Odén szinhdza. In: Foldényi F. Lasz16 (szerk.): Szinhdztudomdnyi Szemle 17.
Budapest, 1985. 173.
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mutattak be, a kiilonbozé egzotikus verseken, énekeken és tancokon (amelyek
folklorisztikus alapokon késziiltek) és groteszk parlandokon kiviil”.!38

A darabok jelentds részéhez Kozma Jozsef komponalt vagy szolgéltatott kisérézenét.
Ezek kozé tartozott példaul 4 gépek tanca (Koveshazi Agnes mozgaskorusa), A miimia
Orzirisz elott (szavalo- és mozgaskorus kamarazenekarral), a Tibeti 6rdogtdanc, valamint a
Karmazsin litania és Az evés szimfoniaja cimii darabok. 4 szegény Nkii — a Pigmé torzs dala
cimi tancjaték plakatja nem jeloli Kozma kozremiikodését, a szakirodalom ugyanakkor az
6 zenéjérol beszél. 13

A Rendkiviili Szinpad Bellakula cimi sz6ldé koreografidjan Madzsarék eredeti
leirasok alapjan dolgoztak Kozma zenei vezetésével. Az Orszagos Szinhdztorténeti Muzeum
és Intézet Szentpal-hagyatékaban talalhato egy kottafiizet, amelyet Tiszay Andor adott ki.!*°
Ebben kiilonféle egzotikus dallamok talalhatdak, mint a Haiti-szigeteki Vallasos ének vagy
a Hottentotta bolcsddal. A kottdk kdzott szerepel a Bellakula-torzs Indian szerelmi dala 1s,

amelyet Kozma Jozsef hangszerelt. A Bellakula szovege:

U-kul nai-kas an mamuk sik nai-kas tom-tom ja-kas is-kum nai-kas svet-hat. Kja kva
na-ika ke-laj ok-uk sunt. Jan-eli eli e-li. Jan eli tom-tom e-li jakas iskum ti eli
Kva kjani tom-tom a-ni Kva kjanitom-tom a-ni ja-kas is-kumti e-li Kva kja-ni na-ika

ke-lai kva kjani kna ika ke-lai.
Magyar forditasa egy erésen ritmusos darabot feltételez:

Batyam a hivem beteggé tette szivem, elrabolta szeretomet: igy sirok én egész hosszl
éjjen at. O tette igen- igen. O tette azza szivem elvette szeretémet. Igy sir a beteg
szivem, igy sir a beteg szivem, elvette szeretémet. Igy sirok egész napon, igy sirok

egész napon.'*!

A zenével kisért tanc forditasa a kérus szovegét is feltiinteti:

138 Tiszay Andor: Magyarorszagi kisérleti eladdsok. In: Németh Antal (szerk.): Szinészeti lexikon. Budapest,
1930. 1. 476-484.

139 Jakfalvi Magdolna: 4 magyar avantgdard szinhdz torténete. Magyar szinhaztorténet 1920-1949. Fészerk.
Bécsy Tamas, Székely Gyorgy. Budapest, 2005. 885.

140 Vincze Gabriella: A magyar mozdulatmiivészet torténete és néhdany motivumdanak nemzetkézi parhuzama,
doktori disszertacio, 2015, Budapest, Eotvos Lorand Tudoményegyetem Bolcsészettudomanyi Kar,
Mivészettorténet-tudomanyi Doktori Iskola

41 Vincze, v.o0. (ford. Innocent Ernd)
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Jo harcos bellakula vedd fol a harcot, vedd vissza szeretddet. Jo, jo, jo harcos bella-
kula. Allj bosszit, bosszut rajta. Vedd vissza szeretddet. Nagy harcos bella-ku-la. nagy

harcos bellakula.

Ebbdl feltételezhetjiik, hogy Kozméagk is korussal mutattdk be a darabot. A kottan hangszer-
megnevezeés nem szerepel, csak a dallamot jeldli, folyamatos timpani-liiktetés kiséretével.

A Prizma-estek miisoraban Kozmanak négy sajat miive szerepelt: Koveshazi Agnes

crer

crer

A Madzsar-iskola 1929 ¢és 1931 kozotti 6nalld eldadasain sziilettek meg Kozma
legnagyobb szabast szinpadi zenéi, és ezzel parhuzamosan ekkorra kristalyosult ki a korus,
mint 6nallé mozdulatmiivészeti miifaj is. A zeneszerzd legjelentdsebb miivei ebbdl a
korszakbol a Madzsar Alice szovegére irt Uj Prométheusz cimii mozgasdrama, a Kozmosz,
Koveshazi Agnes és a Harc a kigyéval, Palasovszky Odon és Réna Magda miive, a
Borsoszem kiralykisasszony €s A kiralyleany csokja cimii mesejaték, Georg Kaiser Europa
cimi mivének és Balazs Béla 4 haldsz és a Hold eziistje cimii arnyjatékanak kisérézenéje,
és legelsésorban Palasovszky Odon Ayrus lednya'*? és Madzsar Alice Bilincsek'*® cimii

nagyszabasi mozgasdramainak kisérézenéje.

Eszmemenete a kovetkez6 volt: Maga altal emelt gatak kozott, balvanyok blivkorében,
konvenciok foglyaként kiizd, morzsolddik az ember. Egymasért és egymas ellen kiizd
a szerelem béklyoiban. Vigasztalan robot a sorsa, de az ember széttori bilincseit. A
befejez0 rész azt a gondolatot példazza, hogy el kell jonnie az idének, mikor a bilincsek

onként vallalt kotelékek lesznek, amikor emberi kapcsolatokké valnak.'*

A tanckolteményt egyszer, iires szinpadon hattérfiiggony eldtt jatszottak. Kellékeket sem
hasznaltak, a balvanyt, a gépet, a falakat mind emberi alakok testesitették meg. A kifejez6
mozdulatokbol és cselekményes jatékokbol kibontakozd mozgésszinhdz a szintetikus

kérusdrama megteremtése elotti allomast jelentette. A korusdrama szintetikus miivészetté

142 Palasovszky Odén: Ayrus lednya. Koreografia: Madzsar Alice, Rona Magda (sz616 koreografia), zene:
Kozma Jozsef, szinpad: Fiilop Zoltan, Szerepldk: lany — Rona Magda, Ayrus — Bal6é Elemér, Masik Ayrus —
Palasovszky Odon. Bemutato: 1931. 4pr. 28. Févarosi Operettszinhaz.

143 Madzsar Alice: Bilincsek. Zene: Kozma Jozsef. Foszereplok: Rona Magda, Koveshazi Agnes, Csanyi
Lész16, Palasovszky Odén. Eléadasok: 1930-31. Belvérosi Szinhdz, Févérosi Operettszinhéz.

144 Palasovszky Odon: A Ménesi uttol a Martirok uitjaig. Budapest, 1979./11.

66



emelését a sz0, a zene, a mozdulat, cselekményes jaték, fény, szinpadtér a szinhaz lényegébdl
fakado plasztikus egysége biztositotta.

Az Ayrus leanya cimi aldozati jaték Palasovszky szinhdzhjité palyédjanak iroi,
rendez6i és szinészi fomiive. Ayrus lednya feltimasztisanak torténetét az Ujszovetség

evangélistai jegyezték fel.

A rendezés a kifejezo gesztust, a tancot és a tdmegakciot dinamikus egységben épitette
fel a beszéddel, a zenével, a térjatékkal és a szinpadi jaték egyéb elemeivel. Az egyesek
¢s a csoportok jatékanak hangsulyozottan kellett felszinre hoznia az sztdnelemeket,
az elementaris tomegritmusokat. Ennek lehetdségét a természetes hang- és
mozgasrendszerre épitett beszéd- és jatekmod adta meg. Az egyéni kifejezddés széteso
részletessége helyett a korussa lelkesedd tomeg a kompozicio egységét hangsulyozta.
Ebben a szintézisben a zene folytatta azt, amit a gesztus, a beszéd, a mozgas és az
értelmi kozlés mar nem tud folytatni. [...] A zenét foként iit0sokre hangszerelték. A
parland6 idénként a szoveg és a cselekmény egyes hangsulyait kiemeld iitbhangok
ritmusahoz csatlakozott. Néhol a szoveg egy idére zenében és mozgasban folytatodott,

majd valtakozva Gjra szovegbe csapott 4t.'*>

3.2.3. A korusdrama notacios modszerei

A Madzsar-iskola bemutatoin — a Z6ld Szamar Szinhaz estjeitdl az 6nallo produkciokig — a
kabaréjelleg fokozatosan hattérbe szorult, és a koncepcionalis, programszer(i mithelymunka
kertilt el6térbe. Palasovszky vezetésével a korusok, parlando-jatékok és tancdramak egyre
szervesebb szinpadi egységbe rendezddtek, a cél pedig a drdmai korusszinpad megteremtése
lett. Molnar Agnes szerint ,,a kérus alkalmasnak mutatkozott arra, hogy benne az Gj kor
tomegszelleme nyilvanuljon meg. Ettél a miivészettdl vartak, hogy mind a szemlé16, mind a
résztvevd szdmara olyan plusz tartalmat nyujtson, amelyre a hagyomanyos szinhdz nem
képes: az élet és a miivészet eleven kapcsolatat.”'*® Palasovszky A kdrus cimii

tanulmanyéban igy fogalmaz:

145 Molnar Agnes: Palasovszky Odén szinhdza. In: Foldényi F. Laszl6 (szerk.): Szinhdztudomdnyi Szemle 17.
Budapest, 1985. 181.

146 Molnar Agnes: Palasovszky Odén szinhdza. In: Foldényi F. Laszl6 (szerk.): Szinhdztudomdnyi Szemle 17.
Budapest, 1985. 171-185.
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Ime, egy természetes, mondhatni 6si jellegl jaték: szerepldi egyszerti, mindennapi
emberek, kik atadva magukat a hang és a mozgas 6romének, részessé¢ valnak, €s

masokat is részeltetnek a tdmegakcio eszmei és vitalis erejében.'*’

Palasovszky ¢s Kozma a kérusmiifaj tagabb lehetdségeinek feltarasat, a magasabb miivészi
szinvonalu egységgé, korusdramava fejlesztését vallalta. A korusmiivészet tipusait a

kifejez6eszkozok szempontjabol harom csoportba soroltak:

1. A sz6vegmondason alapuld beszéldkorus, parlando és indulathang-korus és ezeknek

mozgassal, jatékkal kapcsolatos fajtai.

2. A koreografikus alapon fejlesztett mozdulatkorus és mozgasdrama és ezeknek

indulathang-orkeszterrel kapcsolatos formai.
3. A kérusdrama és a kiilonbozo szintetikus jatékok.'*®

Palasovszky ¢és Kozma irdsaibol vildgosan kitlinik, hogy mar a kezdetektdl tudatosan
torekedtek a korus mint forma és mint 6nallé szinpadi miifaj megteremtésére. Kisérletezo
jellegli kutatd- ¢és alkotdomunkdjuk sordn egyarant tamaszkodtak a korus torténeti
hagyomdnyaira, kiilondsen az antik goérdg dramai korus és az Osi liturgikus szertartasok
ismeretére. Palasovszky ¢és Kozma tanulmanyainak, a zeneszerz6 fennmaradt
koéruskottainak, valamint a téméahoz kapcsolodd egyéb forrasoknak az elemzése nyoman a
lejegyzésmodok kovetkezményeivel kezdtem foglalkozni.

A koérusdrama zenei instrukcioinak lejegyzésében a legnagyobb nehézséget a
hagyomdnyos kottairds alkalmazhatdsdganak korlatai jelentették. A képzett tancosok
tobbnyire nem olvastak kottat, rdadasul az Otvonalas notaci6 sokszor nem bizonyult
alkalmasnak a széls6séges dramai gesztusok és hangszinek pontos rogzitésére. Amint az
el6z6 fejezetben bemutattam, a 20. szdzad masodik felének avantgard koruszenéjében a
kiterjesztett technikdknak (extended techniques) viszonylag egységes lejegyzésmodja
alakult ki, &m az egyedi vokalis eszkdzok esetében a mai napig gyakran sziikséges a szerzd
szoveges utasitasainak beillesztése a partitiraba. Palasovszky — Kozma Jozsef és a Madzsar-
iskola masik alland6 zeneszerzdje, Szelényi Istvan kozremitkddésével — tobbféle notacids

megoldassal kisérletezett.

1“7 Palasovszky Odon: 4 kdrus, Szinhaz és Film. 1930/1.
148 Palasovszky Odon: 4 lényegretord szinhdz. Budapest, 1980. 32.
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Szelényi Beszédmiivészet cimil irasaban utal azokra a nehézségekre, amiket a
kottairas és kottaolvasas hianya jelentett a korusok el6adasaban és rogzitésében.!*? A
hagyomdnyos kottairdshoz hasonld, de annal nehezebben olvashato, bonyolultabb
lejegyzésmod alakult ki az indulathangok vagy a parlandok értelmezésére. Mivel az emberi
beszédnél a hangmagassag valtozdsa nem oszthato fel egy oktdv hangterjedelmen beliil
tizenkét egyenld félhangra — a természetes beszéd hangmagassaganak véltozasa folytonos
sort alkot —, igy a mi Gtvonalas vonalrendszerben rogzitett temperalt hangrendszeriink nem
alkalmas az emberi megszodlalasok aprd niianszainak, finomsagainak rogzitésére. Ezért egy
Uj tipusu szabalyrendszert kellett rogziteni az eldadasmod dokumentélasdhoz.

Ez a notaciés modszer sok hasonldsdgot mutat az évszazad masodik felében
altalanossa valt vokalis lejegyzésmodokkal, ebbdl is érezziik, hogy Palasovszky (Kozma,
Szelényi ¢és alkototarsaik kozremiikodésével) innovativ, eldremutatd — de mindvégig
kisérleti fazisban maradt — rendszert dolgozott ki. A lejegyzésmod parhuzamba allithato Sary
Laszl6 — a Szinhaz- ¢és Filmmiivészeti Egyetem szinmiivész hallgatdinak zenei képzésében
is évtizedek oOta hasznalatos — notacios modszerével, szoveg-zenéivel €s eldadasi darabjaival,
amelyekkel elsdsorban a ,,20. szdzad zenéjének befogadasara, valamint gyakorlati
alkalmazasara szeretné el6késziteni a hallgatok és eléadok taborat.”!>°

A Madzsar-iskola kérusainak rogzitésénél a pontos hangmagassagon kiviil a ritmus,
a hangsuly és a dinamika preciz, egyértelmii leirdsa is sziikséges volt. Palasovszky Odén
legmonumentalisabb szabadtéri koérusmiivében, a Zri-Punaluaban préobalkozik egy
meglehetésen bonyolult médszerrel az indulathangok, kialtasok leirasara. A miivet Budapest
utcain zajlo jatéknak szanta, igy nem volt lehetdsége a teljes egészében torténd
magvalositasra, csak rovid részletét adtak elé a darabbol szinpadon.!>! A kérusjaték leirasa

a kovetkezd:

A Zri fiai és lanyai partot iitnek az dregek ellen. Folkerekednek, hogy elhagyjak a
varost. Indulnak uj, fiatal hazdba. Budapest utcain a Duna két partjan, a hidakon
folhangzanak a Zri dalai, és megkezdddnek a Zri jatékai. A zendiilok ujjongva jarjak

be a varost. Lépteiket dobok pergése, dobogasok, fiittyok, kurjantasok, radidszajak

149 Szelényi Istvan: Beszédmiivészet, 100%. 1927/3.

150 Sary Laszlo: Kreativ zenei gyakorlatok. Ars Longa, Jelenkor Kiado, Pécs, 1999. 25.

1511928-30. Cikk-cakk estek, munkdsszinpadok. 1970. Lényegretoré Szinhaz emlékesten, Ranki Andras
zenéjével
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echoja kiséri. A Duna felé 6z6nl6 csapatok szajan diiborogve harsan f6l a Zri lazado

induloja.'>

téren, Egyetem téren gyiilekezOk rivalgasara, a Kecskeméti utcdban jart cstfondéros
kortancra az ablakokbol, villamosokbol felelgetnek a gyerekek obégatva. A fiuk és lanyok
rivalgd, szolokkal megszakitott korusait ezrek egylittes kurjongatisa, mindent betdltd
zsivaja valtja fel. A felndttek birodalmabol hajokon és hidroplanokon kivonulni késziild,
Punalua dalait énekld gyerekek orommamorat fegyveresek megjelenése zarta le. A jaték a
szabadsag ¢és a forradalom eszményének szimboluma, a Zri jatékai Palasovszky fiatal

koraban felépitett Punalua-mitoszanak része. Molnar Agnes szerint:

A Zri-jatékok parlando- és indulathang-korus mozgassal, jatékkal kombinalt valtozata,
tehat a szintetikus korusdrama egyik gyokerét képviseli. A masik a koreografikus
mozdulatkoérus, mozgasdrama. Az élet titkos, szavakkal ki nem fejezheté6 mamoranak
megszolaltatasara a régi gordg szatirjatékoktol kolcsondzte a format, melyben
csoportok parbeszédes recitativoi és néha énekké fokozasai sodrd lendiiletben valtjak

egymast.'>?

A korusjaték kottajanak részletei megjelennek Palasovszky Punalua'>* cimii kényvében:
A

np Punalua-kiéltés:{iw 'F'.S( Rm“ 5 ] f——
H o dwHd d — —
Punalual!l

9. kottapélda. Kozma Jozsef: Punalua-kialtas

A notacid szerint a ,,Pu” és a ,,/u”, vagyis az ,,u” maganhangzot (és az ehhez tartozo
hangszint) tartalmaz6 szotagok hangterjedelme a kis d és az egyvonalas A kozotti
regiszterben szabadon mozoghat az eléadok szabad dontése szerint, a ,,na” és az ,,a”
szotagok ehhez képest mélyebben vannak: a nagy H és az egyvonalas Fisz kozott.

Ez azt jelenti, hogy a gyakorlatban a korus megszolalasaval nem egy egységes,
rogzitett hangmagassagokkal rendelkezd harmoéniat vagy unisono (mindenkinél azonos)

hangmagassagot hallunk, hanem egy cluster-akkordot, amelyben mindenkinek sajat,

152 Palasovszky Odon: Opdl himnuszok, Budapest, 1977.

153 Molnar Agnes: Palasovszky Odén szinhdza. In: Foldényi F. Laszl6 (szerk.): Szinhdztudomdnyi Szemle 17.
Budapest, 1985. 176.

154 Palasovszky Odén: Punalua. Uj Féld, Budapest, 1926.
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individualis hangmagassaga van bizonyos hangterjedelmen beliil. Ez a tipust cluster-akkord
a 20. szazad masodik felének 0j zenéjére hatarozottan jellemz6 (hasonld hangzast akkordok
gyakran el6fordulnak Ligeti zenéjében). Megszolaltatasa viszont viszonylag egyszerii, nem
igényel kifinomult, képzett hallast, inkdbb magabiztos szinpadi jelenlétet. Ezaltal az eldadok
figyelme nem veszik el a zene részleteiben, igy a korus tagjai az erdteljes dramai gesztus
szinezetének, karakterének interpretalasara tudnak koncentralni.

A kottarészletben a hangszinen (vagyis a maganhangzon) és a hangmagassag keretein
kiviil tovabbi két informaciot taldlunk: az utolsé két szotag kozotti hullimos vonal
glissandot, tehat folyamatos hajlitast jelol, ami ebben az esetben a magasabb hangrol a
mélyebb fel¢ iranyul. A masik informéci6 az utols6 szdtagon 1év6 korona, vagyis a fermata
jelzés. Ez a notécios jel az utolsd szotag hosszabb ideig vald tartasat jeloli az el6zd

szotagokhoz képest.
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10. kottapélda. Kozma Jozsef: Punalua, ,,az izz6ldmpa mamoraban, inyhangok és

torokhangok jatékaval”!>?

A masodik kottapélda hasonl6 zenei eszkozoket €s jeloléseket hasznal annyi kiilonbséggel,
hogy az azonos hangszinekhez (magénhangzokhoz) kiilonb6z6 hangterjedelmeket rendel,
ezaltal bonyolitva az el6adok feladatat, és 0sszetettebbé téve a zenei szovet alakulasat. Ezen
kiviil a hangok f6l6tti pontozott vonal a diminuendo jelzéssel folyamatos halkulast jelol.
Hasonlitsuk 0ssze Palasovszky notacidos-moddszerét, Sary Laszlo Széveg-zenek cimii

gyljteményének hetedik darabjaval, amely az Ellenpontok cimet viseli:

A feladathoz két jatékos vagy két csoport részvétele sziikséges. Mindkét szolam
ugyanazt a szoveget artikuldlja egy idoben, az egyik szélam a szdvegnek csak a
massalhangz6it mondja, keményen, réviden, mint egy iitdhangszer, a maganhangzokat
pedig néman mondja magaban. A masik szélam a szovegnek csak a maganhangzoit
veszi figyelembe, ¢és sziinet nélkiil artikulalja — amilyen pontosan csak lehet —, kdvetve
a massalhangzokat artikulalo jatékosok hangzoit. A szdtagok eldtt kisebb-nagyobb

szlineteket tarthatnak a massalhangzokat képzé jatékosok. A maganhangzokat

155 Palasovszky, u.o.
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artikulalok — ha lehet — folyamatos hangzast hozzanak 1étre! Tobb jatékos esetében ez

konnyen megoldhato.'

Sary darabjaban a massalhangzok és a maganhangzok megszolalasaval kisérletezik, de a
folyamatosan valtoz6 zenei komponens nem a hangmagassag, hanem a hangeré (dinamika).

Ennek valtozasat a szoveges jelzés helyett grafikusan jeloli:
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11. kottapélda. Sary Léasz16: Ellenpontok, részlet

A Punaluaban hasznalt notaciés mddszerek Kozma és Szelényi lejegyzéseiben nem

terjedtek el: a Madzsar-iskoldban a késdbbiekben sem ez, sem mas vokalis lejegyzési mod

crer
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Anders Hillborg Mouyayoum'>’ cimti korusmiivében szintén hasonld zenei

eszkozokkel dolgozik, de 6 a hagyomanyos 6tvonalas kottarendszerben rogziti elképzeléseit:
)
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12. kottapélda: Anders Hillborg: Mouyayoum, alt sz6lam, 1-7. {item

A mu els6 részében az egyes szolamok eldadoinak az altaluk egyénileg elképzelt legmélyebb
hangot kell énekelnilik kdnonszerlien valtozd magéanhangzokkal, ezaltal folyamatosan,
képlékenyen transzformal6do hangszint hozva létre. Ez a tipust korus notacio6 a Palasovszky
¢és Sary altal is alkalmazott szoveges és grafikus lejegyzésmod, valamint a hagyomanyos

kottairas keveredése.

156 Sary Laszlo: Kreativ zenei gyakorlatok. Ars Longa, Jelenkor Kiado, Pécs, 1999.
157 Anders Hillborg: Mouyayoum. Faber Music, London, 2016.
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3.2.4. A koérusdrama teatralitasa az antikvitas tiikkrében

Az avantgard korusdrama szorosan kapcsolddik az antik szinhdz eszméihez, kiilondsen a
gorog tragédiak kérusanak dramaturgiai funkcidihoz. Palasovszky Odén és Kozma Jozsef a
kérust nem pusztan narrativ kiegészitOként, hanem a kollektiv érzelmek és cselekmények
kifejezésének alapvetd eszkdzeként hasznaltak. Az antik gordg karhoz hasonloéan a korus
naluk is az egyéni és kozosségi hangok egységét reprezentélja, mikdzben a mozgas, a zene
¢s a beszéd elemeivel egyszerre teremt dramatikus rétegeket.

A kar szinpadi funkciojanak meghatarozasa ugyanakkor mindig komoly kihivast
jelentett a szinhdzi alkotok szamdra. Ahogyan Herbert Alan Golder és Stephen Scully

fogalmaznak, a gorog tragédiak korusa ,,szinte minden rendez6 rémalma”'*®:

A legtobb szinész atélte mar valamilyen formaban azt az altalaban mozgason alapul6
mithelymunkat, amelynek a vokalis gyakorlatok és a kollektiv mozgasetiidok szinte
filozofiai kiindulopontjainak tekinthetdk. Az ilyen jellegli workshopok érdekes
tapasztalatot nyujthatnak, de kevés résztvevd tapasztalja, hogy ezek a mithelyek hiteles
forrasbol dolgoznak, és sokan érzik azt, hogy egy ilyen kurzus teljesitésével a tényleges

megértéshez nem keriiltek kozelebb.'>

E dilemmat Graham Ley szinhaztorténész, klasszika-filologus még tagabb 0sszefliggésben
vizsgalja. Szerinte a teatralitas egyik kulcsfogalma éppen az, hogy a kdrus dramaturgiai ereje
nem egyszeriien definidlhatd, hanem Osszetett, sokszor megfoghatatlan, mégis elementaris

hatasu jelenség:

A korushasznalatban van valami létfontossagl, mar-mar misztikus Gsszetevo, ami
elemien hat a darabok cselekményén és teatralitasan keresztiil, de ahogy mélyebben
beleassuk magunkat a témaba, és megprobaljuk értelmezni, majd felfejteni az antik
szinhaz korushasznalatanak mikéntjét, kezdeti elragadtatasunk és izgatottsagunk

fokozatosan oszlik fel a lemondasban.

Ez a paradoxon kapcsolja Ossze az antikvitast a 20. szdzad avantgard torekvéseivel.
Palasovszky és Kozma munkdssdgaban az antik szinhaz inspiracidja nem pusztan torténeti

rekonstrukcioként jelenik meg, hanem kreativ atdolgozas formajaban kap 10j életet. Ezzel

158 Herbert Alan Golder - Stephen Scully: The Chorus in Greek Tragedy and Culture. (ford. Dobri Daniel), in:
Arion: A Journal of Humanities and the Classics, Fall, 1994 — Winter, 1995, Third Series, Vol. 3, No. I,
Boston, Boston University, 1994.

159 Golder - Scully, u.o.
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sikeresen elkeriilik a multba fordulds korlatait, és eldre vetitik a modern szinpadi
kérusmiivészet intermedidlis és szintetikus megkdzelitését, amely Ujraértelmezi a korus
szerepét a szinhazi dramaturgidban, ¢s 1) lehetdségeket teremt a szinpadi alkotasban.
Munkassaguk révén a korus nem csupan akusztikai-vokalis elemként, hanem
Osszmiivészeti, dramatikus egységként jelenik meg, amely a mozgas, a zene, a szoveg és a
térbeli elrendezés dinamikus szintézisét valositja meg. Az altaluk alkalmazott innovativ
notacids rendszerek és vokalis instrukciok a hagyomanyos kottairason talmutatd kisérleti
formakat teremtenek, és megalapozzék a modern korusmiivészet késdbbi fejlddési iranyait.
Ez a megkozelités eldrevetiti a 20. szdzad masodik felének koruskompozicios technikait,
példaul a cluster-akkordok és a szoveges instrukciok alkalmazasat, amelyek mara a kortars
zenei gyakorlat alapvetd elemeivé valtak. Igy a kérus nem pusztan szinhdzi, hanem zenei
értelemben is 6nalldé dramaturgiai erével bir, mely képes athidalni a hagyoméanyos miifaji

hatarokat.
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Osszegzés

Doktori értekezésem miifaja egy személyes zeneszerz6i modszertan rogzitése és reflektiv
bemutatasa. Kompoziciés gondolkoddsmodom szorosan Osszekapcsolddik a palyamon
eddig tapasztalt élményekkel és taldlkozasokkal, amelyek az eurdpai klasszikus zenei
hagyomdny mellett a tarsmiivészetekhez — a képzdémiivészethez, az irodalomhoz, de
els6sorban a szinhazhoz — kapcsolddnak. E gondolkoddsmédban a kérusmiivészet és annak
teatralitdsa nem csupan a vokalis zene egyik sajatossagaként jelent meg, hanem egy mélyebb
zenedramaturgiai koncepcid szerves részeként. Kutatdsom egyik alapvet6 felismerése, hogy
a zene — ¢s azon beliil a csoportos éneklés — nem pusztan kompozicids technikdk és
strukturdk Osszessége, hanem egy térben és idében kibontakoz6 dramai folyamat, amely
onallé szinhazi médiumként is értelmezhetd.

Ennek a felismerésnek kulcstényezdje a szoveg és a hangzas viszonyanak vizsgalata.
Dolgozatomban bemutattam, hogy a hangzas maga is képes 6nallé narrativat létrehozni
szoveg nélkiili, illetve szemantikailag irrelevans szovegre épiilé korusmiivek esetében is. Ez
a jelenség kiilondsen a 20. szazadi avantgard és a kortars korusmiivészetben valt
meghatdrozova, amely nyitott az experimentalis ¢és interdiszciplindris megoldasokra.

Ertekezésem mésik kiemelt teriilete a térbeli dramaturgia kérdése. Ramutattam, hogy
a korus nem kizardlag homogén hangz6 tombként értelmezhetd, hanem dinamikusan valtozo
akusztikai entitdsként is, amely aktivan alakitja a térérzékelést és a hallgatoi percepciot. A
térbeli elhelyezkedés, a mozgas ¢és a vizualitds meghatdrozo szerepet jatszik az avantgard és
a kortars koruszene szamos miifajaban. Vizsgalataim feltartak, hogy a 20-21. szdzadban a
kéruszene, a szinhaz és a szinpadi performanszmiivészet hatarai elmosddtak, s e miifaji
szintézis egy Uj eléadasmodot hivott életre, amely egyszerre épit a hangzas ¢s a latvany
szimultan hatdsmechanizmusaira.

Disszertaciomban a kérusmiivek teatralitasat nemcsak elméleti szinten vizsgaltam,
hanem kompoziciés folyamatokon ¢és konkrét miiveken keresztil mutattam be.
Elemzéseimet tudatosan szubjektiv szempontok szerint végeztem: olyan kompoziciokra
fokuszaltam, amelyek zeneszerzoi, oktatdi €s miivészeti vezetdi praxisom sordn jelentds
hatéassal voltak ram. Az analizisbe sajat alkotodi tapasztalataimat is beépitettem, ezzel erdsitve
a kutatds gyakorlati dimenzidjat. Disszertdciom célja igy nem pusztan a korusmiivészet
teatralitdsanak feltarasa, hanem egy olyan alkot6i perspektiva felkindlasa is, amely j
lehetdségeket nyit a kortdrs zeneszerzOk szadmara a koéruskompoziciok hatarainak

tagitasaban. E torekvés jegyében az értekezéshez négy, kiilonbozé mifaja, sajat
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nonszemantikus korusmi kottajat és hangfelvételét is mellékeltem, amelyeket a kutatas
sordn szerzett tapasztalataim alapjan komponaltam.

Az értekezés eredményei ravilagitanak, hogy a kérusmiivészet napjainkban mar nem
pusztan a hagyomanyos vokalis zene egyik miifaja, hanem komplex miivészeti médium,
amely képes integralni az akusztika, a szinhaz, az 0j technologiak és az alternativ notacios
modszerek eszkoztarat. Dolgozatom reményeim szerint hozzéjarul a kortars zene teatralis
aspektusainak mélyebb megértéséhez, ¢és olyan 1) alkotoi perspektivakat nyit, amelyek 1j
lehetdségeket teremthetnek a szinpadi és koncertzeneszerzés, valamint a vokalis

eléadomiivészet jovoje szamara.
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Koszonetnyilvanitas

EzGton szeretnék koszonetet mondani mindazoknak, akik disszertaciom 1étrejottét
tamogattak és inspiraltak.

Mindenekel6tt témavezetomnek, Fekete Gyuldnak, valamint a Szinhdz- ¢és
Filmmiivészeti Egyetem Doktori Iskoldja korabbi vezetdinek, Jakfalvi Magdolnanak és
Karsai Gyorgynek tartozom koszonettel.

Halas vagyok szinhdzi mestereimnek, Bagd Bertalannak és Bereményi Gézanak,
akik gondolkoddsmodomra €s alkotoi szemléletemre maradando6 hatést gyakoroltak.

Szeretettel emlékezem Eotvos Péterre és Tallér Zsofiara. Tanitasuk €s személyes

példajuk szellemi 6rokségként kisér, s jelen disszertacid lapjain is tovabb él.

Dobri Déniel
Budapest, 2025. augusztus 27.

77



Alkotasok

1.

Dobri Daniel: Lamentatio et Umbra (a cappella korusmii elektronikéval)

https://drive.google.com/drive/folders/11P770fPr80x1SbauwY2NqCry8H PB1EU?

usp=drive link

Dobri Daniel: Lux Aeterna (misetétel korusra, vondszenekarra és iitdhangszerekre)

https://drive.google.com/drive/folders/1hkw4M{fezublLh2t8 DKbMsiczXLVpZ0EN

2usp=drive link

Dobri Daniel — Gelesz Hanna: Nulla (szinpadi kisérézene acappella korusra)

https://drive.google.com/drive/folders/1ul 6ifsCXLm3NFEKJGzHJSoxBjrxypihj?u

sp=drive link

Korusimprovizacios gyakorlatok az Eriksson-modszer szerint
https://drive.google.com/drive/folders/1-
MBATtWOQIK4THWTiGFtoEcMeww9nYR-?usp=drive link
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Dobri Daniel: Lamentatio et Umbra (2025)

..tisztan hallotta, hogy a falon tul énekelnek, tébben, valosziniileg férfiak, valami
jajgato és semmire sem hasonlito dalt, amelyben bizonyos kivehetd, de érthetetlen
szavak ritmikusan visszatértek. Mélységes és megrendito fajdalom volt ebben a dalban,
de valami nem emberi, emberen inneni is, valami az allatok elnyult éjszakai jajgatasara
emlékezteto, valami fajdalom, ami még a fak korabol maradt fenn, a pinedk kordabol.
Nem, nem is férfiak ezek, akik odaat énekelnek, hanem asszonyok, és mar latta is oket
maga elott, kiilonos tarsasagot, meg leginkabb Naconxipanra emlékeztetett, az oriilt
Guldcsy festette csodaorszag lakoira, erds, boditoan lilaszinii ruhakban, azutin arra
gondolt, hogy istencket sirathattak igy, Attist, Adonist... Tamast, Tamast, aki
megsiratatlanul halt meg az idok kezdetén, és most felravatalozva fekszik odaat a falon

tul, arcan a holnapi hajnal dereng.
(részlet Szerb Antal: Utas és holdvilag cimi regényébol)

A Lamentatio et Umbra (Sirato és darnyék) cimli a cappella kérusmiivem alapgondolatat
Szerb Antal Utas és holdvilag cimli regényének emblematikus részlete inspiralta. A
regényben Mihdly hallucinacios élményként érzékeli a falon talrol atszlirédo, jajgatod éneket:
archaikus, érthetetlen, mégis mélyen megrenditd dallamot, amely egyszerre kotédik az
emberi k6zdsségi gydszhoz €s az emberen tuli, 6si természethez. Ez a kettdsség — az emberi
siratas és az id6tlen, ,,a pinedk korabol maradt” fajdalom — adja a kompozicié dramaturgiai
keretét. A mii szoveganyaga kiilonboz6 nyelvek és kulturalis rétegek (latin, héber, olasz
dialektusok, korzikai és délolasz népi siratok toredékei) egymdasba szoveésébdl all,
ugyanakkor a szovegértés nem kulcsfontossagl. A jelentés nem a szemantikai tartalombol,
hanem a hangzasbol, a fonetikai toredékek, az ének- és beszédhang dtmeneteinek akusztikai-
érzelmi hatasabol bontakozik ki.

A darab nyitoszakaszaban (1-16. ii.) a korus kiilonboz6 1égzéshangokat, suttogasokat
¢s fonetikus-zenei hangokat szolaltat meg polifon szerkesztésben. A nonszemantikus
motivumok magan- és massalhangzokbdl épiilnek fel, gyakran rovid be- és kilégzésszerl
gesztusok, amelyek idonként hangmagassaggal, glissandoval, repeticioval vagy fokozatos
dinamikai valtozdsokkal egésziilnek ki. Az egymadsra rétegzddd szolamok texturalis
sokszinlisége egyfajta akusztikai kozeget teremt, amely folyamatosan stirisodik és 17.
iitemig egyre nagyobb intenzitasi hangfeliiletté valik.

A 17-32. itemekben jelenik meg eldszor a szemantikus anyag: mozaikszer

szovegtoredékek (,, gira la ruota”) illeszkednek a nonszemantikus hangzasba, mikdzben a
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szopranban megszolal egy tradicionalis délolasz siraté dallam recitalo, kantalo gesztusokkal
¢s negyedhangos mozgasokkal. A siratds archaikus jellegét erdsitik a pedalhang-szer(
orgonapontok ¢és a lefelé glissandoba hajlo tartott hangok. A szolamok részletesen notalt
hangszin-transzformacidi — példaul a beszélt és énekelt hang, a levegds és a normal
hangképzés, a vibrato nélkiili és a szélsdségesen vibralt hang kozotti atmenetek — Anders
Hillborg: Mouyayoum cimli kérusmiivének és a  Sary- vagy  Eriksson-féle
hangszingyakorlatok zenei vilagdhoz kotik a darabot. A szakasz zenei folyamata a repeticiok
fokozddasan keresztiil stirtisodik.

A 33-43. iitemekben 1j elemként jelenik meg a szabad beszéd, amely a ,,solum nomen
superest” latin szoveget varidlja. A korus itt aleatorikus jelolés alapjan suttogasbol kialtasig
fokoz6do skalan szolal meg, mikozben az,, »”” hang tremoloi, a maganhangzok szinatmenetei
¢s a baritonszdlam szabad ritmusu korzikai népdaltdredékei gazdagitjak a hangszovetet. Ez
a szakasz a nyelv és a hangzas hatarteriiletén mozgo kifejezésmodot teremti meg: a széveg
értelme elhalvanyul, a hangzés drdmai ereje kertil el6térbe.

A 44-63. itemekben a korzikai és lucaniai folklérra €piild motivumok egyre
vilagosabban bontakoznak ki. Kezdetben csak szoldkban sejlenek fel, majd koralszerii zenei
anyaggé szervezOdnek a teljes korusban. Ez a koérusszerkezet a kozdsségi gyasz archaikus
¢lményét idézi meg: a szolamok fokozatos Osszehangoloddsa a kollektiv ritus zenei
megfeleldjévé valik.

A darab 64. iitemt6] kezd6dd zardszakaszaban jelenik meg az ,, Arnyék” (Umbra)
réteg, amely az elektroakusztikus anyag belépésével nyer ) dimenziot. A Dicy2 nevil
Max/MSP patch Al-alapi generativ modellje a kompoziciéo elsd részébdl rogzitett
motivumokat alakitja at valds idében, az énekesek ,,solum nomen superest” kantalasanak
paraméterei (ritmus, dallam, dinamika, tempd, siiriiség) alapjan. igy a korus é16 hangzasa
folyamatos interakcidba 1ép a gépi feldolgozéasu, visszavetitett motivumokkal. Az
arnyékzene mintegy ,,masvildgi tiikorként” jelenik meg, amely a korabbi zenei anyag
szétbontdsan és Ujraszervezésén keresztiil hoz 1étre transzcendens hangzasvilagot.

A Lamentatio et Umbra dramaturgidja igy a gyasz és arnyék kettosségére épiil: a
vokalis textirdk fokozatos slirlisodése ¢és kiépiilése vezet el a talvilagi dimenzio
megnyitasaig. A darab az emberi hang fonetikai, akusztikai és zenei rétegeit egyesiti, a
szemantikai értelem helyett a hangzas érzelmi és dramai erejére épitve. A regénybeli €lmény
— a falon tuli siratds — zenei megfeleldjeként a mii egyszerre sz6lal meg archaikus ritusként
¢és kortars kompozicioként, amelyben a hagyomany és a modern technoldgia szerves

egységet alkot.
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Dobri Daniel: Lux Aeterna (2023)

A Lux Aeterna cimii kompozicidmat a Primavera Korus felkérésére irtam. A darab 2023
majusaban, a székesfehérvari Szent Istvan Bazilikaban hangzott el a Primavera Korus, az
Alba Regia Vegyeskar és az Alba Regia Szimfonikus Zenekar eldadasaban. Bar a mi
szovege a katolikus gyaszmisékbdl ismert Lux Aeterna, megkozelitésem nem a
hagyomdanyos liturgikus beéllitottsagot koveti. Kiilondsen fontos szdmomra, hogy Ligeti
Gyorgy azonos cimii a cappella korusmiive feldl olvashat6 az én darabom is: Ligeti szamara
a szoveg szinte teljesen feloldodik a hangzasban, és bar én megdriztem a szoveg egyértelmii
liturgikus jelenlétét, nalam is hattérbe szorul a jelentés, és a hangzas, valamint a dramaturgiai
kontraszt valik a mii meghatarozé szervezdelvévé.

A mi koral-szerii, nagy generalpausakkal tagolt tutti korusanyaggal indul. Az 1-11.
litemig a homogén akkordikus anyag még a hagyomanyos vallasi dhitatot idézi, de a sorvégi
fermaték alatt a hangzas fokozatosan fonetikai fragmentumokra esik szét: a massalhangzok
¢s maganhangzok akusztikai effektusként vélnak ki a szovegkornyezetbdl. Ezzel
parhuzamosan a vonoszenekar negyedhangos, aprd glissandokbol ¢épiild sirato-szerii
gesztusokat jatszik, amelyek a foldi fijdalmat, az emberi réteget testesitik meg. Igy a
kompozicié dramaturgiai alapképlete mar a kezdetektdl vildgossa valik: a korus
transzcendens, angyali dimenziot képvisel, mig a vonosok az emberi gyasz rétegét idézik
meg.

A darab kovetkezd szakaszaban (12-24. iitem) a zenedramaturgiai kettdsség még
hangstlyosabba valik. Az in aeternum szdvegre a korus anyaga kitdgul: hosszl pedalhang-
szer(l tartott hangokbol allo szovet jon 1étre, amely alatt a vondsok aprd gesztusértékil
motivumokat szének. Ezek a motivumok egyre artikuldltabba ¢s motorikusabba valnak, és
ritmikussaguk végiil a continuo pulzaldo mozgasaval egylitt a barokk zene esztétikajat idézi
meg. A korus ebben a szakaszban imitacids szerkesztést alkalmaz, polifon szdvetet hozva
létre, mikdzben dinamikdja folyamatosan emelkedik, fokozva a zenei intenzitast.

A kozépso részben (25-43. litem) a zenei anyag szétfesziti sajat kereteit: a vondsok
vertikdlisan és horizontdlisan is megnytlnak, nagyobb ivii glissanddkkal, hosszu,
texturaszerli hangfeliiletekkel gazdagitva a zenei anyagot. A korus ekdzben suttogasbol
indul, majd fokozatosan artikulalt beszédbe, végiil énekelt hangzasba valt at. Ez a tobbrétegli
atmenet egy fokozddd folyamatot eredményez. A vondsok flautando és sul ponticello

jatékmodjai kiilonleges hangszinvaltasokkal gazdagitjak a faktarat, mikozben az aleatorikus
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elemek (suttogas, glissandok, sejtelmes beszédszerii fragmentumok) a talvilagi atmoszférat
erdsitik.

A kompozicio zar6 szakasza (44-53. litem) visszautal a nyitotétel zenei anyagara: a
koérus ismét kordlszert, letisztult hangzassal szolal meg, mintegy konkluzioként. A szoveg
(Cum sanctis tuis in aeternum) nyugodt, rezignalt megszolaltatasa keretbe foglalja a mii
dramaturgiajat: a foldi siratds és a transzcendens megnyugvas dialektikdja egy magasabb,
egységes szféraban oldodik fel.

A Lux Aeterna kompozicios szerkezete a transzcendens és a foldi rétegek ellentétére
épiil, amelyet a korus és a vondszenekar hangzésbeli oppozicidja jelenit meg. A darab
dramaturgiajat a fokozatos stirlisodés és oldodas hatdrozza meg: a liturgikus szoveg jelentése
hattérbe szorul, ¢és helyét a hangzas, a textura és a hangszinbeli kontraszt dramaturgiai ereje
veszi at. A kompozicio igy a gyasz és a transzcendencia zenei allegoridjaként értelmezheto,
amelyben a hagyomanyos egyhéazi szoveg kortdrs zenei nyelven kap uj, intermedialis

értelmet.
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Dobri Daniel: Korusimprovizacios gyakorlatok (2024)

Hangszin

A korus tagjai m hangzot énekelnek azonos hangmagassagon (unisono). Fokozatosan és
egyenként minden énekes lassan o hangzora valt (a karvezetd kozben lassan egy kort ir le a
kezével). A gyakorlatot elvégezziik o, a, e stb. maganhangzdkkal is gy, hogy kdzben
figyeliink a hangszin valtozasaira. Mikor a karvezetd bevezet egy 0j magénhangzot a
kérusnak, célszerli az egyik kezét a szdja mellett tartani (mintha suttogna), igy
megbizonyosodhat arrdl, hogy az énekesek csak akkor valtoztatnak maganhangzét, amikor
azt a karvezet6tdl latjak. Ezzel a modszerrel egyszerlien irdnyithaté a magéanhangzo-valtas
tempoja.

A gyakorlatot a kovetkezé modokon varialhatjuk:

-Hozzunk létre egyszerli ritmusokat vagy Osszetettebb ritmusképleteket a maganhangzo-
valtasok hasznalata kdzben.

-Eneklés kozben hallgassuk meg a kiilonb6zé maganhangzokhoz tartozo felhangokat, és
alkossunk beldliik dallamokat.

A gyakorlat elsddleges célja, a hangszin szépségeinek felfedezése, valamint a zenei tér

hangszin altali 4talakulasanak megfigyelése.

Massalhangzok

Fedezziik fel a massalhangzok rejtette lehetéségeket is hasonld mdédon. Hozzunk létre
kiilonbozd rétegeket kiilonbozd tempdkban: a szopran énekeljen pppp hangzdkat, az alt
kkkk-t stb. A tempét a sz0lamvezetdk hatdrozzak meg. Vélasszunk egy frazist egy dalbol,
példaul az Arra gyere, amérre én-bodl. Hagyjuk, hogy minden sz6lambol egy énekes egy
szabadon valasztott szotagot ismételgessen, amilyen gyorsan csak lehetséges addig, amig az
le nem cseng (amig el nem fogy a levegdje), kdzben a korus tobbi tagja énekeljen tovabb.

fgy egy folyamatosan vibrald un. cluster-akkordot'®® hozunk létre.

160 Cluster-akkord: olyan akkord, amely legalabb harom szomszédos hangot tartalmaz a skalabol. A nyugati
zene Osszhangzattanan beliill hatasuk disszonans. Megszolaltatasukra a billentyis hangszerek a
legalkalmasabbak, mivel ezeken viszonylag egyszerti az egymashoz kozeli hangok egyidejii megszolaltatasa.
https://en.wikipedia.org/wiki/Tone_cluster Utolso letoltés: 2024.05.15.
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Pedalhangok (orgonapont)!®!

Probaljunk ki kiillonbdzd orgonapontokat ugyanahhoz a dallamhoz. Figyeljiik meg, hogyan
valtozik a hangszin, mikor egyik pedalhangrol a masikra valtunk. Kezdjiik az alaphanggal,
majd folytassuk a dallam 6t6dik (dominans), negyedik (szubdomindns), hatodik fokéval stb.
Hasznaljunk egyidejiileg két vagy tobb orgonapontot egy dallamhoz (Repiilj madar, repiilj).

Az orgonapont lehet ritmikus is, 1asd alabb a Ritmikus ostinato gyakorlatban.

Ritmikus ostinato

Ha konkrét ritmikus zenei kiséretre van sziikségiink, az orgonapont ritmikus ostinatova

alakulhat a kovetkezd modon:

Sm—_—

tam ta ratam ta ra ta ra tam tam ta ra ta

Fermata harmonizacio

Hagyjuk, hogy a dallam 6nmagéat kisérje fermata-k (tartott hangok) hasznélataval: néhany
énekes alljon meg és tartson egy szabadon valasztott hangot, igy képezve kiséretet a

dallamhoz (a tartott hang szine folytonosan valtozhat). Dunaparton van egy malom.
Dorémi

Enekeljiink egy szabadon vélasztott skalat szolmizalva (d6, ré, mi stb. szétagokkal, lentrol
felfel¢ vagy fentrdl lefelé) kiillonbozd tempokban, szolamonként egy karvezetdvel.
Fokozatosan hagyjuk el a méassalhangzokat, és csak maganhangzokat énekeljiink.

Szabad tempoban énekeljiink, politondlisan (ugyanazt a skalat énekelve, de kiilonb6zd

kezddhangrol).

161 Orgonapont (pedalhang) (ném. Orgelpunkt, fr. point d'orgue, vagy pédale, ami fermatat jelenthet; ang. pedal
point), a basszus (legmélyebb szolam) olyan kitartott hangjat jelenti, mellyel egyidejlileg a tobbi szélam kisebb
értékekben és valtozo dsszhangokban mozog; a valtakozo dsszhangok egyrésze tobbnyire idegen hangokat hoz
az O. hangjahoz képest, mialtal ezt mégjobban kiemeli. Az O. célja a régi poliféonidban egy-egy fontos
dallamhang hangsulyozasa. http://www .kislexikon.hu/orgonapont1.html Utolso6 letoltés: 2024.05.15.
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Quodlibet

Enekeljiink két vagy tobb dalt szimultan. Dunaparton van egy malom — Arra gyere, amérre

én - Repiilj madar, repiilj.

Kaosz kanon

Az unisono (azonos hang) és az oktav mellett a kanon legegyszeriibb fajtija a kvart kanon,
mivel ebben a legkevesebb a felmeriild komplikacié a harmoniakkal.

Legyenek a belépések véletlenszeriiek: minden énekes (sorban) megszabadul az unisono
dallamtol egy accelerando (gyorsitas) vagy ritardando (lassitas) segitségével, majd
visszaolvad a kollektiv tempodba, de ezuttal kdnonban. Ezt addig lehet csindlni, amig az
Osszes énekes kiilonb6z6 helyre keriil a dalban (de azonos tempdban). Az eredmény inkabb
hasonlit egy vibralo6 cluster-akkordra, mint kdnonra. Probaljuk ki a Arra gyere, amorre én-

nel!
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Mellékletek

1. melléklet: Athanasius Kircher: Musurgia universalis (a madarak abréja)
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2. melléklet. Helmut Lachenmann: Consolation 11, a darabban alkalmazott kiterjesztett

vokalis technikak (jelmagyarazattal)!6?

1. Beszédhang-akciok, kiilonb6zé hangmagassagon. Jelolés: hagyoményos
Otvonalas rendszerben x-szel, hasonléan az Arnold Schonberg Pierrot
lunaire Op. 21 ciml kompozicidjaban bevezetett sprechgesang
(énekbeszéd) technikahoz.

2. Zajszeri vagy beszédhang nélkiili akciok (suttogéds, zorejszerii
massalhangzok, csettintés stb.). Jelolés: kétvonalas rendszerben x-szel (a
hangképzés koriilbeliili magassagara vonatkozik) és szovegesen a hang
szinére vonatkozodan (pl.: vilagos, sotét).

3. Olyan magasan, amennyire csak lehetséges. Jelolés: hagyomanyos
Otvonalas rendszerben az 6todik vonal felett, a kottafej helyén felfelé mutato
nyillal.

4. Fejhang. Jelolés: hagyomanyos kottairassal, a kottafej felett iires karikaval
(hasonldan, mint a hangszerek esetében a természetes iiveghang jeldlése).

5. Kilégzés (amely, ha magatdl értetddd, nincs kiilon eldirva). Jelolés:
egyvonalas rendszerben, a kottafej felett lefelé¢ nyitott téglalappal.

6. Préselt kilégzés. Jelolés: egyvonalas rendszerben, a kottafej felett felfelé
nyitott téglalappal.

7. Hangképzés belégzés kozben. Jelolés: egyvonalas rendszerben, a kottafej
felett lefelé mutato relacios jellel.

8. Horkolas (a belégzés kozbeni hangképzés egy specialis esete). Jelolés:
egyvonalas rendszerben, a kottafej felett lefelé mutato relacios jellel,
valamint tremolo-jelzéssel (harom vonal keresztben a hangjegy szaran) és
CH szoveges roviditéssel.

9. Hangképzés szorosan préselt belégzés kozben (recsegd, kvazi perforalt
hatés). Jelolés: egyvonalas rendszerben, a kottafej felett lefelé mutato
relacios jellel, valamint tremolo-jelzéssel (harom vonal keresztben a
hangjegy szaran).

10. Visszatartott 1élegzettel, 1€gzés nélkiili hangképzés. Jelolés: szovegesen, a.

A. roviditéssel.

162 Helmut Lachenmann: Consolation II. (ford. Dobri Déniel), Wiesbaden, Breitkopf & Hirtel, 1980.
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21

A nem zardjelben 1év0 kisbetlis szotagok képzése a mogottik allo
(nagybetlivel irt) massalhangz6 hangstlyozasaval. Jelolés: szovegesen (pl.:
aNN, eNN stb.).

A massalhangzok vagy zorejek szinezése a mogottik zardjelben 1évo,
kisbetlivel irt magadnhangzok képzéséhez sziikséges szajforma képzésével.
Jelolés: szovegesen (pl.: F(i), F(u), S(i —u).

Szotagismétlés a szoveges ritmikai utasitasoknak megfelelden. Jelolés:
szovegesen, ismétldjelben. Pl. |: TIGE:| = TIGETIGE.

A hangerére vonatkoz6 idézdjelek kozé tett relativ dinamikai utasitdsok.
Jelolés: pl.: ”fff” = amilyen hangosan csak lehetséges.

A kinytjtott nyelv hegyének gyors, oldalirdnyt mozgatasa vibrald vagy
trillazo hatas keltésére. Jelolés: pl. |:”Lb™:|.

Hasonlo, mint az el6z6, de a nyelv hegye a megadott szajpozicidoban (u) a
metszéfogak kozelében marad. Jelolés: pl. |:LuL:|.

A levegd kifujasa energikusan. Az ajkak laza ,,P” betli képzéséhez
szlikséges formaba rendezésével és energikus levegdkifijassal vibralo,
zorejszeri hanghatds keltése. Jelolés: kétvonalas rendszerben, iires
kottafejbdl induld vonallal és tremolo jelzéssel.

Szajpadlas-csettintés a nyelv erdteljes eltavolitdsaval a hozzd szoritott
szajpadlasrol, amely éles, pattogd hangot eredményez. Jeldlés: kétvonalas
rendszerben x-szel, valamint a képzett massalhangzokkal ¢és
magéanhangzokkal (zarojelben). PL.: nG(a), nG(i).

Nyelvcesettintés a szdjpadlashoz nyomott nyelv hirtelen elmozditasaval,
amely pattogdé hangot hoz létre (kevésbé éles, mélyebb, felhangdiisabb
zorej). Jelolés: kétvonalas rendszerben x-szel, valamint a képzett
massalhangzokkal és maganhangzokkal (gloK).

Az Osszeszoritott ajkak hirtelen, robbanasszerli szétpattanasa. Jelolés: a

képzett massalhangzokkal és maganhangzokkal (zarojelben). P1.: mB(a).

. Hasonl6 hangzéas, mint az el6z6, de viszonylag gyenge ajaknyomassal,

amely finom zajt hoz létre, hasonléan a vizfelszinre érkezé buborékok
hangjédhoz. Jelolés: kétvonalas rendszerben x-szel, és az x felett iires
karikaval, valamint a képzett massalhangzokkal és magéanhangzokkal

(mBa).
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3. melléklet. Steve Reich: A zene mint folyamat (1968)!63

Nem a komponalés folyamatarol szeretnék irni, hanem azokro6l a miivekrdl, amelyek maguk

a folyamatok.

A zenei folyamat sajatossaga, hogy egyszerre hatarozza meg minden hang (vagy hangzas)
szintjén az Osszes zenei paramétert, mikozben parhuzamosan kijeldli a teljes forma

alakulasat is — gondoljunk példaul egy korkords vagy végtelen kanonra.

Engem az érzekelheté folyamatok érdekelnek. Arra torekszem, hogy képes legyek

,kihallani” a megszolalds soran kibomlo6 zenei folyamatot.

A figyelmes hallgatést a folyamat rendkiviil fokozatos kibontakozésa teszi lehet6vé.

A folyamatzene értelmezése és hallgatasa hasonlo élményeket kinal:

- olyan, mintha felhiznank egy hintat, elengednénk, majd figyelnénk, ahogy lassan megall;
- olyan, mint megforditani egy homokorat, és nézni, ahogy szemcsénként lepereg;

- olyan, mint homokba dugni a labunkat a tengerparton, ¢€s érezni, ahogy a hullamok lassan

betemetik.

A folyamat felfedezése, a zenei szovet megkomponalasa ¢s a folyamat elinditisa a

zeneszerzo feladata — de ha egyszer beindult, a zene 6njarova valik.

A zenei anyag gyakran kijeloli a folyamat tipusat (a tartalom sugallja a format), mig maga a
folyamat meghatarozza, milyen anyag illeszthetd bele (a forma sugallja a tartalmat). ,,A ruha

teszi az embert.”

Nem Iényeges, hogy a folyamat megvalositisa emberek altal vagy elektroakusztikus
eszkozokkel torténik. Emlékszem egy koncertre, ahol négy zeneszerzd sajat szalagjait
jatszotta le egy teljesen sotét teremben — a szalag akkor érdekes, ha a rajta rogzitett anyag is

az.

163 Steve Reich: A zene mint folyamat (ford. Dobri Déniel), in: Steve Reich: Writings on Music 1965-2000.
Oxford, Oxford University Press, 2002. (http://musicgrad.ucsd.edu/~dwd/2014 music14/reich.pdf) Utolso
letoltés: 2021.01.21
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Zenei folyamatokkal foglalkozni kiilondsen természetes, ha az ember elsdsorban gépekkel

dolgozik.

A folyamat egyszerre teremt kapcsolatot a személytelennel, és biztosit atfogd kontrollt.
,Atfogo kontroll” alatt azt értem, hogy mikozben egy teljes szovetet egy folyamaton futtatok

végig, minden eredményt elfogadok, és semmit nem modositok rajta.

John Cage is dolgozott folyamatokkal, és természetesen elfogadta azok eredményeit, de az
altala hasznalt eljarasok — példaul az I Chingben — a hallgaté szdmara nem voltak
érzékelhetok. A kompozicioés folyamatok és a hangzd zene kozott nala nincs hallhatd
kapcsolat. Az eurdpai szerialis zene esetében is ritkan hallhatdé maga a sorozat, amely a
kompozicio alapjat adja (az amerikai szerializmus ezzel szemben gyakran éppen az

érzékelhetd sorozatot allitja kozéppontba).

Engem azok a darabok érdekelnek, ahol a kompozicios folyamat és a hangzd zene egy és

ugyanaz.

James Tenney egyszer azt mondta nekem, hogy ezzel a mddszerrel ,,elveszik a zeneszerzd
titokzatossdga”. En nem hiszek abban a zenében, amelynek titokzatossiga csupan a
szerkezetben rejlik, de nem hallhat6. A folyamatzene hallgatdsakor kdzosen figyeljiik a
folyamatot, mert az érzékelhetd — és azért érzékelhetd, mert rendkiviil fokozatosan

bontakozik ki.

Soha nem vonzott a rejtett komponensek alkalmazasa. A zene igy is elég titokzatos: a
fokozatosan kibomlo folyamat szamos akusztikai mellékhatdst, pszichoakusztikus
mellékterméket hoz létre. Ilyenek példaul a repetitiv mintakban hallhato ,,szubdallamok™, a
hallgatd térbeli helyzetébdl adodo sztereofonikus effektusok, vagy a megszolalas soran

keletkez6 felhangok és hangszinbeli eltérések stb.

A folyamatzene hallgatasa kitagitja a hallasomat, és mindig tobbet rejt anndl, mint amit
egyetlen meghallgatas soran be tudok fogadni — ezért ujrahallgatasra késztet. Minden olyan
zenét folyamatzenének hivok, amely teljes mértékben irdnyitott, és amelyben a hangzast
magat, annak akusztikai tulajdonsagait hallgatjuk — fliggetleniil a zeneszerzd eredeti

szandékatol.

Az apr6 részletek akkor valnak hallhatova, ha a figyelmet hosszabb ideig képes vagyok

fenntartani — ehhez azonban sziikséges, hogy a folyamat rendkiviil lassan és fokozatosan
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menjen végbe. Hallgatdsa olyan, mint amikor egy o6ra percmutatojat figyeljiik: mozgésat

csak akkor vessziik észre, ha sokaig nézziik.

Szamos, manapsag népszerii modalis zene, mint az indiai zene vagy bizonyos kabitdszer-
orientalt rock and roll, szintén az apr6 részletek kiemelésére irdnyitja figyelmiinket, mivel
allandé hangnemi keretben mozognak, ¢és hipnotikusan liiktetnek. Természetiikbol
kovetkezik, hogy a részletekre helyezik a hangstlyt, szemben a hangnemi moduléciora,
ellenpontra és az egyéb sajatosan nyugati zenei eszkdzokre €piild eurdpai klasszikus zenével.

Ezek azonban tobbnyire improvizativak, ezért nem tekinthetdk folyamatzenei miiveknek.

A folyamatzenében ugyanis a forma és a hangzas teljes egészében elére meghatarozott:

improvizaciora nincs benne lehetéség — a két fogalom kizarja egymast.

A folyamatzene eléaddsa ¢és hallgatasa egyszerre felszabaditd és személytelen ritualé. A
folyamatra irdnyuld figyelem eltolja a fokuszt: az ,.én”, ,te” és ,,0” helyett a kiilvilag felé

fordit.
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4. melléklet. Kaija Saariaho: Nuits, Adieux, jelmagyarazat a darab fonetikus-zenei

rétegéhez

NOTATION

General

The given metronome tempi are approximate, for guidance only, and need not be followed precisely.

6

5
However, the tempo relationshipseg ) = ) must be performed exactly as indicated.

—_— change very gradually from one phoneme or one way of singing (etc.) to another

o or b whispered

o

D speaking voice with much air

b speaking voice

o

j) singing voice with as much air as possible

o

) singing voice with air

.

) singing voice

l inhale without voice

l exhale without voice

S.V. senza vibrato. When vibrato markings are not specified, singers may use their usual

vibrato. ‘Molto vibrato’ means a rapid and narrow vibrato unless otherwise specified.

- - tied or slurred as much as possible

f as high as possible

* as low as possible

When text appears beneath an empty staff, speak or whisper freely.

The general singing style should, when possible, be nearer to ‘natural singing’ than the typically trained,
Western singing with its steady, well-supported voice.

Pronunciation

The phonemes and words written without brackets should be pronounced as usual in French (plus | as in
English mission, ¢ as in English path).

The phonemes in brackets follow the international phonetic alphabet, and are pronounced as follows:

[a]  asin English father [s]  asin English sue
[h]  asin English hat [S] asin English vigion
{1l  asinEnglish law [J1 asEnglish mission
[m] asin English much [t] as in French teint
[n]  asin English never [vl] asin English five

[o] asin English obey
[r]  asin German rein
[R] rolled R, as in Italian Ritardando
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5. melléklet. Gunnar Eriksson: Kor ad lib. BLA. Szérakoztaté jatékok és komoly
gyakorlatok!®*

Eszkoztar:

Dallamfeldolgozas improvizacioval

Kezdésnek valasszunk egy igazan egyszerii gyermekdalt!

Hang és orgonapont

Vizsgaljuk meg egy adott skala minden hangjat orgonapont kiséretében. Csindljunk egy
nagyon lasst glissandot a skala masodik hangjatol az elsé hangig. Figyelmesen hallgassuk
a két hang kozott megszolaldo hangokat, atmeneteket. Végezziink hasonld gyakorlatokat a

skala tobbi hangja kozott kiemelve a hangkzok kozti tavolsagokat.

Felhangok és hangszinek

Vizsgaljuk meg egy maganhangzdval artikulalt hang felhangjait. Hallgassuk meg a durtercet,
a kvintet, a szeptimet és a nonat, majd ugyanezen elv szerint intonaljunk egy dirakkordot és

egy szeptimakkordot is.

164 Gunnar Eriksson: Kor ad lib (Gron). Elsé kétet. (ford. Dobri Déniel), Géteborg, Bo Ejeby Forlag, 2008.
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Temporelaciok és poliritmusok

Probaljunk meg elénekelni egy dalt kiilonb6zd tempdkban. Eldszor az dsszes énekes sajat
tempoban énekeljen (esetleg csak egy-egy sort). Hagyjuk, hogy a korus egy része a teljes
dalt elénekelje, mig masok hagyjanak ki néhany masodpercet szabadon. Kisérletezziink a
gyakorlat hatasaval, ami a kdosztdl a rendig terjedhet: mindenki énekelje a sajat tempojaban
¢s hangnemében a dallamot, majd az énekesek csatlakozzanak ra egy-egy masik énekes
tempojara és hangnemére, egy adott ponton taldlkozzanak, majd csatlakozzanak egy-egy
ujabb szolamhoz egészen addig, amig az egész korus azonos hangon (unisono) és azonos
tempoban énekel. Ezutan az Osszes szolam valaszt egy sajat tempdt (a karvezetd
vezényletével), igy a korusban megjelennek bizonyos tempodaranyok: 1:2, 2:3, 3:4. A

karvezetd vezénylés kdzben a laba segitségével mutatja az adott tempdaranyt.

Politonalitas és polimetria

Probaljunk meg létrehozni egy politonalis dallamot. Enekeljiink ,,rossz” orgonapontot a
dallam ala, kezdjiik a kvint felhanggal. Hallgassuk meg, ahogy kinyilik a dallam. Folytassuk
a szubdomindns orgonaponttal, és figyeljiilk meg, hogy a dallam egyes hangjai, hogyan
kapnak 10j jelentést. A hagyomanyos moll dallamok egzotikus hangszint kaphatnak, ha az
alaphangjuk alatt nagyterccel taldlhaté orgonapontot énekliink. Hagyjuk, hogy az
orgonapont két vagy tobb hangbdl 4ll6 ostinatova fejlddjon. Hagyjuk, hogy novekedjen vagy

csokkenjen az ostinato hossza megtorve a dallam metrumat.

Kanon

Enekeljiik el a dallamot kanonban a korabbi gyakorlatokkal kombinalva: kanon szabad
tempoban, kdnon egyszerre tobb hangnemben, kanon szigort matematikai temporelaciokban

(proporcios kanon), kanon siirli (nagyon stirti!) és ritka belépésekkel.

Quodlibet

Enekeljiink két vagy tobb dalt szimultan. Bévitsiik a gyakorlatot Gjabb és tijabb - zenéjét és

szovegét tekintve kapcsolodd vagy kontrasztald — dallamokkal.
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Minimalista triikkok

A szélamvezetOk egyenként vezessék a sajat szélamukat, ugy, hogy mindenki énekeljen egy
ereszkedd dur skalat Alice Tegnérs Tummeliten cimii dalahoz a kdvetkezd minta szerint: I:
egy :I: egy két :I: egy két ha :1 stb. (az ismétlések szamat a sz6lamvezetdk hatarozzak meg.)
Figyeljiik meg, hogy csak akkor keletkezik fesziiltség a ritmusban, ha egy szélam elér az
,»egy két ha négy 6t”-ig. A gyakorlatot mas kompoziciokkal is elvégezhetjiik, pl. az O bone
Jesuval (14).

Vagy ritmizaljuk a kovetkezé modell szerint (Steve Reich: Clapping music), az Olson IlI-t
(29) és az Omnia mutanturt (33):

HimsEinEt Xinkl
(§)|L>_L_!7>l_|‘ll)1l_l‘r||

Mindezt megtehetjiik az alabbi Piet Hein szovegrészletre:

%‘f: 5 — Nt ¥
d\I

L 4 R
Ting tar tid, ting tar, ting tar tid.

Enekeljiink egy sort, majd hagyjuk, hogy a korus egyik fele ,,lopjon” egy nyolcadértéket
(azaz egy nyolcaddal korabban kezdje az éneklést), szoljon egy ideig a dal kdnonban, majd

ismételjiikk meg a miiveletet, egészen addig amig a sz6lamok ujra talalkoznak.

Kaosz és rend

Csinaljunk minikoncertet a korus repertodrjanak két legnépszeriibb darabjabol! Hagyjuk,
hogy az egyik énekes egy kicsit gyorsabban énekeljen, mint a tobbi. Késébb enged;jiik meg

ezt tobb énekesnek is, majd adjuk eld kdzonség eldtt a darabot, és tanulmanyozzuk a hatasat.

A gyakorlatok kiilonb6z6 célokra hasznalhatok. Néha pusztan kisérletbdl alkalmazzuk
ezeket, néha a kozonségre gondolva. Fontos megjegyezni, hogy egy-egy gyakorlat egészen

kiilonbozo élményeket nyujthat a korusnak és a kozonségnek: ha példaul a korus kozrefogja
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a kdzonséget, az énekesek kényelmetleniil érezhetik magukat a sajat szolamukon beliil, mert
nem halljak sz6lamtarsaikat, mikozben a kozonség a szolamok Gsszességét hallja.

Pitagorasz idonként paravan mogott tanitott matematikat, hogy a hallgatoi kizardlag a
hangjéara koncentralhassanak — ezt a mddszert akuzmatikanak hivta. Egy koncertszituaciot
is elképzelhetlink hasonloképpen: tegyiik lathatatlannd a korust (a karmesterrél nem is
beszélve!), hogy a kozonség szdmara konnyebb legyen a koncentracid. Legkozelebb talan

probaljuk ki az ellenkezdjét is, és jatsszunk szinhazat!
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6. melléklet. Gunnar Eriksson: Kor ad lib GRON VERT GREEN!63

Eszkoztar:

Az amatér korusok beéneklése soran lehetdségiink adodhat kiilonb6zé improvizativ
gyakorlatok kiprobalasara. Ezek a gyakorlatok tobbféle céllal birnak: egyrészt
felszabaditanak bizonyos eldadoi kifejezésmodokat az énekesekben — igy erdsitik a kollektiv
zenei jelenlétet, masrészt Otletelésre sarkallhatnak minket arra vonatkozdan, hogyan
hangszereljiink korusra vagy hogyan komponaljunk olyan atvezetd részeket a kiilonféle

dalok koz¢é, amelyek fokozzék a folyamatzene dramldsdnak élményét a koncert soran.

Néhany kiindulopont:

A korus térbeli elhelyezkedése meghatarozo jelentdséggel bir a gyakorlatok eldadasanak
szempontjabol. A legjobb, ha elkeriiljiilk a hagyomanyos kétsoros felallast. Véleményem
szerint ez az elrendezddés akadalyozza a karnagy és az énekesek kozti kapcsolatteremtést.
Ehelyett inkabb kisérletezzlink kor-, félkor-, vagy sorfalszeri felallassal, vagy — a
koriilményeinktdl és az egyes gyakorlatok jellegétdl fiiggéen — kisebb énekescsoportok
elhelyezésével a terem kiilonbdzd pontjain.

Képzeljiik el a leend6 gyakorlat vagy koncertmiisor hangzasképét! Probaljunk ki egy olyan
felallast, amelyben az énekesek korbekeritik a kozonséget — ez az elhelyezkedés manapsag
egyre népszerlibb a kéruszenében. Taldljunk ki kiilonb6zd variacidkat erre a felallasra —
példaul hagyjuk, hogy a korustagok a darab soran egyenként elhagyjak a szinpadot.
Izgalmas kiindulopont lehet az is, ha a koncertet folytonos sziinet nélkiili dramlasként
képzeljiik el, hasonléan, mint egy lassan valtoz6 tajkép. Torekedjiink rd, hogy a dalok kozti
(improvizalt) részek ugyanolyan valtozatosak és izgalmasak legyenek, mint maguk a dalok.
Fedezziik fel, hogy milyen jelentéstartalommal bir az, amikor engedjiik a darabot lassan
atfolyni a kovetkezd darabba a észlelhetd kapcsolddasi pontok nélkiil. De probalkozzunk
meg az ellentétes megkdzelitéssel is: elvagolagos, hirtelen, dramai valtasokkal a tempd, a
dinamika és a karakter terén. Akar a csend is viselkedhet gy, mint egy €16 organizmus.

Alkalmazzunk gyakorlatokat John Cage vagy Robert Murray Schafer szellemiségében, a

165 Gunnar Eriksson: Kor ad lib (Gron). Mdasodik kotet. (ford. Dobri Déniel), Goteborg, Bo Ejeby Forlag, 2008.
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csend valodi életre kelhet a teremben mar eleve 1étezd zajok megfigyelésével. A gyakorlat

segitségével elmélyithetjiik a figyelmet.

Az aldbbiakban felsorolok néhany eszkozt a tobbé-kevésbé improvizalt bevezetések vagy
atvezetések kialakitdsdhoz. Ezek mar-mar olyan etlidokként is értelmezhetdk, amelyek a
dalban rejlé lehetéségek feltarasara szolgalnak. Igy fokozatosan utat nyithatnak egy olyan
tapasztalathoz, amely hasonlit az ¢16 koncertélményre.

A gyakorlatok korokon ativelé kompozicios technikakon alapulnak — elsésorban a kdnon'6®
és a quodlibet's’ kiilonboz6 formain. Ahelyett, hogy a régi énekeket romantikus
harmoniakkal ruhdznédnk fel, azt javaslatom, hogy inkabb probalkozzunk mas tipust eldre
rogzitett zenei szabalyokkal és hagyjuk, hogy meglepjen minket a szabalyokbol kibontakozo

zene.

Hangszin

A koérus tagjai m hangzot énekelnek azonos hangmagassagon (unisono). Fokozatosan ¢€s
egyenként minden énekes lassan o hangzora valt (a karvezetd kozben lassan egy kort ir le a
kezével). A gyakorlatot elvégezziik o, a, e stb. maganhangzodkkal is gy, hogy kdézben
figyelink a hangszin valtozésaira. Mikor a karvezetd bevezet egy Uj maganhangzét a
kérusnak, célszerli az egyik kezét a szdja mellett tartani (mintha suttogna), igy
megbizonyosodhat arrdl, hogy az énekesek csak akkor valtoztatnak maganhangz6t, amikor
azt a karvezet6tdl latjak. Ezzel a modszerrel egyszerlien irdnyithaté a magéanhangzo-valtas
tempoja.

A gyakorlatot a kovetkezé modokon varialhatjuk:

-Hozzunk létre egyszerli ritmusokat vagy Osszetettebb ritmusképleteket a maganhangzo-
valtasok hasznalata kdzben.

-Eneklés kozben hallgassuk meg a kiilonb6zd maganhangzokhoz tartozo felhangokat, és
alkossunk beld6liik dallamokat.

-A gyakorlat elsddleges célja, a hangszin szépségeinek felfedezése, valamint a zenei tér

valtozasanak megfigyelése a hangszin altal. Erdsen ajanlott Arne Mellnds svéd zeneszerzd

crer

166 K gnon: olyan tobbszolamu szerkesztésmod, amelyben egyik szolam pontosan utinozza a masikat.
167 Quidlibet: kiilonbdz6, jol ismert dallamok egyidejli megszolaltatasa, kifejezetten szorakoztatod jelleggel.
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Massalhangzok

Fedezziik fel a massalhangzok rejtette lehetdségeket is hasonldé médon. Hozzunk létre
kiilonbozd rétegeket kiilonbozd tempdkban: a szopran énekeljen pppp hangzdkat, az alt
kkkk-t stb. A tempét a sz0lamvezetdk hatdrozzak meg. Vélasszunk egy frazist egy dalbol,
példaul a Kling, klang-bol (No. 29). Hagyjuk, hogy minden sz6lambodl egy énekes egy
szabadon valasztott szotagot ismételgessen, amilyen gyorsan csak lehetséges addig, amig az
le nem cseng (amig el nem fogy a levegd), kozben a korus tobbi tagja énekeljen tovabb. Igy
egy folyamatosan vibralo cluster-akkordot hozunk létre. Ismerjiik fel, hogy a kiilonb6z6
hangzasok ellenallasa (rezisztencidja), hogyan general kiillonb6z6 tempokat: Kling-ing-ing-

ing...

Pedalhangok (orgonapont)

Prébaljunk ki kiillonbdzd orgonapontokat ugyanahhoz a dallamhoz. Figyeljiik meg, hogyan
valtozik a hangszin, mikor egyik pedalhangrol a masikra valtunk. Kezdjiik az alaphanggal,
majd folytassuk a dallam 6t6dik (dominans), negyedik (szubdomindns), hatodik fokaval stb.
Hasznéljunk egyidejlileg két vagy tobb orgonapontot egy dallamhoz - lasd Glddjens
blomster (No. 36). Az orgonapont lehet ritmikus is, lasd alabb a Ritmikus ostinato

gyakorlatban.

Ritmikus ostinato

Ha konkrét ritmikus zenei kiséretre van sziikségiink, az orgonapont ritmikus ostinatova

alakulhat a kovetkezd modon:

S J] | I ] ] I I [ 1 .

tam ta ratam ta ra ta ratam tam ta ra ta

h-;-

Olvassuk el a jegyzeteket a La segaireta-hoz is (No. 34-35). A ritmikus ostinato technika
hidat képezhet két dal kozott.
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Fermata harmonizacio

Hagyjuk, hogy a dallam 6nmagat kisérje fermata-k (tartott hangok) hasznalatdval: néhany
énekes alljon meg és tartson egy szabadon valasztott hangot, igy képezve kiséretet a
dallamhoz (a tartott hang szine folytonosan valtozhat). Lasd a Rossignol du bois sauvage

quodlibetben (No. 20, 13-14. {item és 54-55. iitem).

Eneklés egyéni tempoban

Vilasszunk egy frazist a dalbdl, kezdjiik el szimultan, de egyéni tempoban énekelni azt, majd
alljunk meg a zaréhangon, és tartsuk azt (fermata), mint a Komm siisser Tod-ban (1asd Kér
ad lib. Bld). Egy énekes énekelje végig a teljes dallamfrazist az igy kialakuld orgonapont
kiséretre talan egy tiszta kvinttel magasabban. Lasd pl. Kyrie (No. 52) és Gloria (No. 53).

Doremi

Enekeljiink egy szabadon vélasztott skalat szolmizalva (d6, ré, mi stb. szétagokkal, lentrol
felfelé vagy fentrdl lefelé) kiilonbozd tempokban, csoportonként/szolamonként egy
karvezetovel. Fokozatosan hagyjuk el a massalhangzokat, és csak maganhangzokat
énekeljiink.

Lehetséges varidciok:

-Szabad tempdju éneklés.

- Minden hang elére meghatarozott értékii (pl. pontozott fél, egész, egész+negyed)
folyamatos pulzalassal. Lasd még alabb az Elvarazsolt erdék gyakorlatban.

-Az el6zd két variacid egyike politondlisan (ugyanazt a skalat énekelve, de kiilonboz6

kezddhangrol).

., Old meg a kedvesed”

Hasznaljuk az el6z6 gyakorlatot egy szolista altal énekelt népdal kiséreteként. Kezdjiik egy
unisono orgonaponttal, majd hagyjuk, hogy az orgonapont cluster-akkordda alakuljon (az
egyes sz0lamok hangmagassaganak megvaltoztatasaval egyénileg), majd feliilemelkedjen a

szolistan (lasd La segaireta, No. 34).
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Hangzo legelok

Alakitsunk ki a korusbol kisebb csoportokat (ne rendezett sorok szerint, hanem
véletlenszeriibben) a terem kiilonb6z6 pontjain. Az egyes csoportok leghatsd énekese
finoman vezessen be egy hangot, ami aztan folyamatosan hangosodik (crescendo). Ezutan
egy rovid sziinet kovetkezik, majd egy wijabb hangot inditunk hasonlé moédon. igy egy
rogtonzott tobbszolamu zenei aramlas keletkezik, amely 6nalldo kompoziciot vagy kiséretet
alkothat. Jeldljiink ki kiilonb6z6 szabéalyokat a hangmagassag meghatarozasahoz: tonalis,

,.kortars”, mikrotonalis, csak szekundok stb.

Elvarazsolt erdok

(Az otlet Per Norgard dan zeneszerzé egyik elektronikus kompoziciojabol szarmazik).
Hasonl6 a Hangzo legel6khdz hasonld, de itt a korus egy sorban all fel. Minden szélamhoz
tartozik egy szampar, pl. 5 és 8, ami azt jelenti, hogy az adott szélam kb. 5 masodpercig
énekel, majd 8 méasodpercig csendben van. Minden szélamhoz kiilonb6z6 szampar tartozik,
igy garantalt az akkordok stirisége. Természetesen valaszthatunk egy hagyoményos dur
akkordot is a gyakorlathoz, amelyben minden szélamnak sajat hangmagassaggal rendelkezik

a harmashangzatbol.

Cantus firmus improvizacio

Valasszunk ki egy dallamot alapmotivumként. A karvezetd eldre jelzi az énekesnek vagy a
szo6lamnak amikor meg kell allni a kovetkezé hangon, és kitartani azt szabadon valasztott
ideig, ezaltal folytonos hangszigeteket képezve. Probaljuk ki a gyakorlatot két karvezetdvel:
egyikdjiik a szolistakért felel, mig a masik a korus tobbi részéért ugyanabban vagy egy masik

dalban. A gyakorlatbol tobbféle verzi6 is lehetséges.

Quodlibet

Enekeljiink két vagy tobb dalt szimultan.
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Kanon

kiilonb6z6 hangkdzokrol inditva (unisono, szekund, terc stb.). Az unisono és az oktav mellett
a legegyszeriibb fajtija a kvart kédnon, mivel ebben a legkevesebb a komplikicié a

harmoéniakkal.

Proporcios kanon

A dallam kiilonbdzd tempd relaciokban kiséri onmagat. Az 1:2, 2:1 és 2:3 aranyok

valdsziniileg a legkonnyebben megvalosithatok, de a 2:5 sem lehetetlen.

., Kaosz kanon”

Legyenek a belépések véletlenszertiek: minden énekes (sorban) megszabadul az unisono
dallamtol egy accelerando (gyorsitds) vagy ritardando (lassitas) segitségével, majd
visszaolvad a kollektiv tempoba, de ezuttal kdnonban. Ezt addig lehet csindlni, amig az
Osszes énekes kiilonb6z6 helyre keriil a dalban (de azonos tempdban). Az eredmény inkabb

hasonlit egy vibral6 cluster-akkordra, mint kanonra. Probaljuk ki a Kling, klang-el (No. 29)

Polimetrikus szakaszolds

Fogjunk egy frazist, egy iitemet vagy néhany hangot egy dallambol. Hagyjuk, hogy az 6sszes
szolam elénekelje a frazisat kiilonbozd hosszliisagban, sziinetet tartva a végén. Az egyik

sz6lam 3/4-ben énekel, egy masik 4/4-ben egy harmadik 5/4-ben.

Poliritmia

Két vagy tobb ritmus szimultdn, egymassal kontrasztban allé6 mintak, pl. 2:3.

Politempok

Ugyanaz a dal két vagy tobb tempoban szimultan. Lasd a jegyzeteket a Varvindar friska-nal
(No. 6).
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Politonalitas

Fedezziik fel a politonalitas lehetdségeit a kanonokban (kvart, kvint, szekund és tritonus

tavolsagokban). Lasd a jegyzeteket a Kling, klang-nal (No. 29).

Minimalizmus

Tanuljuk meg a korai reneszansz uttoroitdl és a 20. szazad minimalistéitol (Terry Riley, Steve
Reich stb.), hogyan hozzunk létre minimalista folyamatokat lassu ritmusok, tonalis és

hangszin eltol6dasok hasznalataval.

A suttogo jaték

egyszerll és természetes kompoziciés modszer. Alkossunk egy kort. Adjunk tovabb egy
hangot a jobb oldalunkon all6 énekesnek, és engedjiik azt szétaradni az egész csoportban,
mikozben megtartjuk az egyenletes pulzalast. Mikor méar mindenki ugyanazt a hangot vagy
ritmusképletet énekli, itt az ideje, hogy valtoztassunk, pl. egy trilla vagy tremolo

segitségével 1) mintat kialakitva.

,, Kiegészités”

Példa: Hap :I: happy :I: happy birth :1: happy birthday :I: happy birthday to :I: happy birthday
to you. Minden sz6lam (vagy énekes) ismétel minden elemet szabadon vélasztott szamban.
Probaljuk ki ezt a mddszert minden dalra a kdnyvbdl, és mas dalokra is unisono vagy

polifonikusan!

Redukcio

Fogjunk egy dallamot vagy koralt és ismételgessiik azt Gijra és Gjra. Minden énekes vagy
szolam hagyjon ki egy hangot minden ismétlésnél az adott hang helyén sziinetet tartva.
Folytassuk ezt addig, amig el nem érjiik a teljes csendet. Az ellentéte is lehetséges: fogjunk

egy hangot egy masik dalbol...

Hullamhosszok

(Ezt a koncepciot Per Norgird zeneszerzo6tdl kdlesondztem.) Valasszunk egy dalt vagy egy

frazist egy dalbol, pl. a Vem kan segla-bol (No. 40). Enekeljiik csak az elsd hangjat minden
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iitemnek, és hallgassuk meg, ahogy egy 1) dallam fejlédik. Ezt elnevezhetjiik ,,hullimhossz
6”-nak. Ezutan probaljuk ki a hulldmhossz 3-at és 12-t (illetéleg minden harmadik vagy 12
ités szolal meg) stb. Minden szo6lam kap egy hullamhosszt (rovid vagy hosszi hangjegy-

értekkel). Probaljuk meg kombinalni a gyakorlatot valamelyik kanonnal.
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7. melléklet. Sary Laszlo: Sohaj zene

Elso tetel

10 kilégzésre massalhangzokat kell valasztani (vagy egyet valasztani vagy valtogatni) a
kovetkezd zongétlen massalhangzok kozil: sz, s, h, f. Szél-imitacidkra emlékeztetd
massalhangzok (zorejek), a belégzés ideje megegyezik a kilégzés idejével. Nem kell
szinkronban lenni, mindenki a sajat légzésének ritmusa szerint csindlja.
A karmester feladata a szamolds (mutatja az egyik kezével, hogy hol tart a darab), a tétel
elején a beintés és a tétel végén a leintés, de karmester nélkiil is jatszhaté szdmoléssal.

Erdemes ,,zenei értéket” (crescendo, decrescendo) adni a massalhangzéonak.

Masodik tetel

10 kilégzésre = magéanhangzokat  valasztani egy  azonos  hangmagassagon.
9 maganhangzobdl lehet valasztani (mélytdl a magas felé haladva): u, o, a, 4, e, é, 6, i, i.
Barmilyen sorrendben lehet énekelni, de most csak egyet valasztunk egy bizonyos
hangmagassaghoz rendelve egy l¢legzetvételnyi hosszban. Szinkron nélkiil énekeljiik a
karmester irdnyitasa nélkiil mindenki a sajat 1égzése ritmusaban. Konstans harmoéniak,
cluster-akkordok alakulnak ki kiilonb6z6 hangszineken, amik folyamatosan pulzalnak,

hullamoznak.

Harmadik tetel

Vélasszunk ki 5 magédnhangzot a 9-bdl, és mindegyikkel énekeljlink egy-egy hosszi hangot,
egy kicsit hosszabbat, mint az el6z6 tételben, majd mindegyik utan kb. ugyanannyi sziinetet
tartsunk, mint amilyen hosszan énekeltiik (a belégzés idétartama megegyezik a kilégzés
idétartamaval). Hangzonként valasszunk kiilonb6z6é hangmagassagot — minden
maganhangzohoz rendeljiink egy hangmagassagot. Lehetdleg a mélyebb maganhangzohoz
mélyebb hangmagassagot, a magasabbhoz magasabbat rendeljiink, kiilonben nem lesz
érthetdé a maganhangz6. A sziinet hossziisaga nagyon fontos (az emberek nehezen birjak a
csondet, valaminek mindig szdlni kell)! Intenziven artikulaljunk: nagyon fontos, hogy a
szajforman jol latszodjon az artikulacio.

(Sary megjegyzése: Az IRCAM siiketszobajaban John Cage két hangot hallott — egy mély

¢és egy magas hangot: a mély hang a vérkeringés, a magas hang az idegrendszere hangja.)
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Negyedik tétel

A harmadik tételben torténteket kombinaljuk a méassalhangzokkal. A massalhangzokat nem
lehet hosszan énekelni. A hosszii hangzast a magénhangzok biztositjak. Ezt ellenpontozzak
a rovid, de nagyon erételjes massalhangzok (mintha valamilyen iit6hangszert, példaul tikfat
iitnénk). Mindenki énekelje a sajat (teljes) nevének hangzadit! A massalhangzok kozott rovid
szlineteket tartsunk, de a maganhangzok kozott ugyanolyan hossziakat, mint az eléz6
tételben. Olyan mddon kell eléadni, hogy kihalljuk egyenként is a szolamokat (meg tudjuk
fejteni, hogy kinek mi a neve) — polifonikus zenei anyag, amit vertikalisan és horizontalisan

1s értelmezniink kell.

A darab hossza: kb. 8 perc

A darab kozben végig figyelmesen hallgassuk egymast!

A teljes mii: https://www.youtube.com/watch?v=VJ4plKpZMtw&t=5683s (59 perc 27

masodperctdl)
Eneklés kozben a hangok elkezdenek egymashoz igazodni mind tonalitasban (temperalt

hangrendszer alakul ki), mind hanghosszban (egyiittlélegzés), mind dinamikéban (ha

cerscendo-decrescendo van, akkor az kdzosen torténik).
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