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BEVEZETES

A torténelmi dokumentumfilm taldn legizgalmasabb kihivésa, hogy miként lehet érzékletesen bemutatni
olyan multbeli eseményeket, amelyekrdl egyaltalan nem, vagy csak korlatozott mennyiségben maradt
fenn autentikus képes és mozgodképes dokumentacié. Eppen ezért a fikcids betétek hasznalata széles
skalan lehet jelen az adott alkotasban, az él6szereplds dramatizalastol az animécidig vagy e kettd
keveréséig, valamint az archiv anyagok kreativ hasznélatatol a mesterséges intelligencia bevonasaig — a
lehetdségek tarhaza folyamatosan gyarapszik. Ebben az O6ridsi, sziinteleniil béviild témakorben
doktoranduszként elméleti szinten, alkotoként pedig gyakorlati értelemben is elmélyedtem: doktori
programom alkotdi feladata volt elsd, fikcios betétekkel operald torténelmi dokumentumfilmem, a
Mindhalalig' elkészitése. Alkotdi munkam legfébb dilemma4jat az jelentette, hogyan lehet
emberkozelivé tenni olyan torténelmi eseményeket, amelyekrdl nem maradt fenn mozgodképes
dokumentacio. A film hitelességének megdrzése érdekében végig tudatositanom kellett hol huzodik a

valosag ¢és a fikcid hatara. E f6 kérdésbdl harom, egymasra €piilé problémakor bontakozott ki:

° A kép és a hang kapcsolata a torténelmi dokumentumfilmek fikcios betéteiben: élészereplds

rekonstrukciok, animacids szekvencidk és hangkulisszak szerepe a lathatatlan mult megidézésében.

° Az archiv anyagok dramatizaldsa: amennyiben létezik archiv forras, meddig terjedhet az alkotoi
szabadsag a dramaturgiai hianypotlas soran? Kolorizalas, restauralés, fikcios hangkollazs és a hitelesség

hatarai.

° A mesterséges intelligencia hasznalatanak dilemmai: milyen lehetdségeket és veszélyeket rejt az

Al —kiilondsen a deepfake — kreativ alkalmazasa a torténelmi dokumentumfilmben?

A valaszok utan kutatva dolgozatomban részletesen 0sszehasonlitom a szamomra példaértékii magyar és
nemzetkodzi torténelmi alkotasok fikcios betéteit. Kiilonosen fontosnak tartom, hogy kirajzoldédjon a
kortars torténelmi dokumentumfilmezés utja és lehetséges jovoképe a technologia folyamatos
valtozasanak aspektusabol. A fejezeteket az adott témahoz kapcsolddoan kiegészitem sajat gyakorlati
tapasztalataimmal, vagyis a Mindhalalig cimi dokumentumfilmem készitése soran végzett sajat

kisérletem tapasztalataival, hiszen a film készitése kozben kozvetleniil szembesiiltem azokkal a vizualis

'Mindhaldlig (Mozes Gergely, 2022) Elérhetd a filmografiabol.



rekonstrukciot érintd dontési helyzetekkel, amelyek az elérhetd forrdsanyag hidnyaban vagy a
rendelkezésre all6 dokumentumok ,,fehér foltjai” miatt alltak el6. A Mindhalalig cimii, 45 perces
torténelmi dokumentumfilm munkalatai 2018-ban kezdddtek, és 2022 aprilisaig tartottak. A film
Baranski Tibor? katolikus papnovendék és Kun Andrés, a hirhedt nyilas szerzetes pArhuzamos torténetét
dolgozza fel az 1944-es budapesti ostrom arnyékaban. A relevans archiv anyagok hianya, illetve a két
szerepldre vonatkoz6 forrasok kiegyensulyozatlansdga mar a tervezés korai fazisdban vilagossa tette: a
torténet elbeszéléséhez hidnypotld vizudlis megoldasokra lesz sziikség. A filmkészités igy tudatos
kisérletté valt a dokumentum-, a jaték- és az animdacios film hatarteriiletén: a cél nem pusztan a torténet
illusztralasa, hanem személyes, atélhetd €lmény megteremtése volt. A gyakorlati megvaldsitds soran

szerzett tapasztalataim kiegészitik dolgozatom elméleti utkeresését és reflektalnak ra.

Fontos hangstlyoznom, hogy dolgozatom nem a dokumentumfilm és a fikcido oppozicidjat kivanja
normativ. modon tjrarajzolni, €s nem arra keresem a valaszt, hogy ,,szabad-e¢” fikcids elemeket
alkalmazni a térténelmi dokumentumfilmben. Kiindulopontom szerint a fikci6 jelenléte oGnmagaban nem
veszélyezteti a dokumentumfilm hitelességét. A kérdés sokkal inkabb az, hogy milyen kontextusban,
milyen funkcioval és milyen transzparenciaval keriil alkalmazéasra. A dolgozat ezért nem tiltd6 vagy
eldiro szemléletet képvisel, hanem elemzOt: azt vizsgalja, miként modosul a dokumentumfilm

igazsagigénye a fikcids, animacios €s technoldgiai eszk6zok bevonasaval.

Disszertaciom kozponti tézise, hogy a torténelmi dokumentumfilm hitelessége nem a fikci6 hidnyaban,
hanem annak tudatos, reflektalt és etikai szempontbol megalapozott hasznalatdban ragadhaté6 meg. A
fikcids betétek, az archiv anyagok kreativ kezelése vagy akar a mesterséges intelligencia bevonasa nem
sziikségszerlien torzitjak a torténelmi valdsagot, hanem — megfeleld keretek kozott — hozzajarulhatnak
annak komplexebb, érzelmileg és narrativan is atélhetd megértéséhez. Dolgozatomban tehat ennek a

hatarmezsgyének a feltérképezésére vallalkozom.

Kutatasom célja tehat kettds: egyrészt elméleti keretbe helyezni a fikcios elemek alkalmazdsanak
lehetdségeit és korlatait a torténelmi dokumentumfilmben, masrészt bemutatni a konkrét alkotdi
gyakorlat tanulsagait, kiilonds tekintettel az animéacio, az archiv anyagok, valamint az oral history és a

mesterséges intelligencia hasznélatara. A valasztott példak analizise — hazai és nemzetkdzi torténelmi

2 A hivatalos magyar nyelvii forrasok a vezetéknevet kovetkezetesen Bardnszky formaban kozlik, azonban a csalad kérésére a
Mindhalalig cimi filmben, a dolgozatomban, valamint egyéb emlitéseimben a Baranski irasmodot hasznalom.



dokumentumfilmek elemzése — nemcsak a formai és technikai megoldasokat vizsgélja, hanem azok

etikai, esztétikai és narrativ hatasat is.

Az elsé fejezetben a dokumentumfilmmel kapcsolatos alapfogalmakat igyekszem tisztazni, majd ebbdl
a ,,bemelegité” fejezetbdl kiindulva vizsgdlom harom 0Osszefiiggd fejezetben (masodik, harmadik,
negyedik fejezet), hogy miképpen alakult at a valosdgabrazolds hagyomanyos eszkoztara, €s milyen 1j
lehetdségeket kindl a fikcids, animdcios, illetve archiv anyagokkal valé kreativ munka. Az elméleti
problémaék és kérdésfelvetések nem elvonatkoztatott médon, hanem a Mindhaldlig készitése soran, a
gyakorlati munka kozben kristalyosodtak ki, igy a dolgozatot szervesen atszovik az alkotoi
tapasztalatok, a konkrét filmes dontések dilemmai ¢és tanulsagai. Dolgozatom igy az elméleti
megkozelitést és a személyes alkotoi tapasztalatot integralva igyekszik hozzdjarulni a torténelmi

hitelesség és a filmes kreativitas egyensulyarol szol6 diskurzushoz.

I. MEGHATAROZASOK: A DOKUMENTUMFILMTOL A FIKCIOS BETETIG

I.1 Mi a dokumentumfilm?

A teljes filmtorténetet tekintve a fikcids miifajokat és magat a jatékfilmet is megeldzte az egyszerii
mozgoképes dokumentacid. Erre a korabeli, mondhatni az egész vilagot alaposan felforgatd jelenségre
Karinthy Frigyes is felhivta a figyelmet mar a huszadik szadzad elején: ,,Eldtkozott kisértetek, mi,
akiknek megjelenni, élni jarni mozogni kell ujra abban a percben amiben a mi porunkbol termé uj
nemzedeék felidéz a homalybol. Ember, vigyazz! Nincs nyugalom, nincs feledés tobbé, végtelen
Jelentosége lehet ezentul minden mozdulatodnak, hiszen orékéletiivé tehet, lényiink tovabb él, hogy
kérlelhetlen tanubizonysdagot tegyen rélunk az idék végezetéig...”.> Maganak a dokumentumfilmnek
ugyan a mozgdkép megjelenése oOta nincs ,,.kObe vésett” definicidja, de kiindulépontként tekinthetiink
Dér Asia rendezé megfogalmazasara: ,,4 dokumentumfilm, mint forma is felszabadult, nem kotik tobbé a

valosag referencialitasabol adodo szabalyok, a jatekfilmben lathato dramaturgiai, narrativ eszkozoket

? Karinthy Frigyes: 4 mozgdfénykép metafizikaja. Nyugat 1909. jinius 16. 1dézi: Kiraly Jend: A4 film szimbolikdja I/1. A filmkultira
filozofiaja és a filmalkotas szemiotikai esztétikaja. Kaposvari Egyetem Miivészeti Kar Mozgoképkultira Tanszék — Magyar
Televizio Zrt., Kaposvar—Budapest, 2010. 16. Elérhetd: https://mek.oszk.hu/14800/14807/pdf/14807_1.pdf [Letoltés datuma: 2025.
junius 2.]


https://mek.oszk.hu/14800/14807/pdf/14807_1.pdf

latjuk viszont kreativan hasznalva. Az, hogy milyen filmnyelvi technikaju film késziil el, nemcsak
miifajelméleti kérdés, nagyban fiigg a rendezo személyiségétol, vilagnézetétdl, igy a film definidlasa is

294

fiigg az adott rendezé szerepvallaldsatol, céljaitol.”* Tehat a dokumentumfilm definicioi tobbnyire arrol

sz6lnak, hogy az alkotok miként viszonyulnak az dket koriilvevé valosaghoz.

crer

vélem, mert egyszerre jelenik meg benne a szubjektivitds, a hitelességre torekvés és az alkotoi
szabadsag szempontja: ,,A4 filmkészito értelmezi és formaba onti a valosag altala kivalasztott, megfigyelt
szeletét (eseményt, folyamatot, jelenséget, stb.), ugy, hogy a kialakitott szubjektiv képet — a valosag
elemeit mint a kifejezés eszkoztarat felhasznalva — a leheto leghitelesebben, filmes eszkozokkel, miivészi
mddon dbrazolja, azzal a céllal, hogy megfogalmazzon egyfajta igazsagot a jobbitas szandékaval. ™
Kiilonosen fontosnak tartom a ,,jobbitds szandéka” kifejezést, hiszen elméletben a meghatirozas
tokéletes, a gyakorlatban azonban az alkototol is fiigg, hogy mit tekint jobbitdsnak, és mire helyezi a

hangstlyt a rendelkezésére allo eszkdzok koziil.

Az alkot6i szandék — példaul bizonyos érzelmek kivaltasa a néz6bdl — dnmagaban is lehet motivacio,
am ebben az esetben az alkotds egy ponton kdnnyen atcsuszhat a propaganda teriiletére. A Mindhalalig
cimi filmiink esetében mar az otlet megsziiletésének pillanatatol kezdve komoly veszElyt jelentett ez
utdbbi lehetdség, hiszen Baranski Tibor torténetének pontos részletei elsdésorban sajat oral historyjabol
tarulnak fel. Amennyiben ezt a torténetet dnmagaban jelenitjik meg filmes eszkozokkel, és nem

tamasztjuk ald egyéb hitelesitd forrdsokkal, az anyag nem valik dokumentumfilmmé.

Baranski Tiborral egy hirportal nyitdoldalan talalkoztam eldszor. A portréfoton athatéan vildgoskék
tekintetli i1dés Gr magyardzott egy szOlovel teli tal folott, az alloképen is érzékelhetd, széles
gesztusokkal: ,,Erkdlcesel terrorizaltam a gazembereket!” — szOlt az idézet Baranskitol, aki 1944-ben

fiatal papnovendék volt, amikor az orosz katondk megérkezéséig tobb mint haromezer zsido

4 Dér Asia: Enhatdrok — A személyes torténelem és a kollektiv emlékezet viszonya a dokumentumfilmben. Doktori disszertacio,
Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem, 2023. 5. Elérhetd:

https://archiv.szfe.hu/wp-content/uploads/2023/09/Enhatarok _doktoridisszertacio _derasia 08.31..pdf [Letoltés datuma:
2025.06.02.]

5 Kékesi Attila: A dokumentumfilm-rendezé feleléssége, avagy a dokumentumfilm készitésének erkolcsi kérdései (kiilonos tekintettel
A4 forradalom arca — Egy pesti lany nyomdaban” cimii dokumentumfilmre). Doktori dolgozat, Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem,
Budapest, 2009. 12. Elérhetd: https://archiv.szfe.hu/wp-content/uploads/2016/09/kekesi_attila_dolgozat.pdf [Letdltés datuma:
2025.06.02.]



https://archiv.szfe.hu/wp-content/uploads/2016/09/kekesi_attila_dolgozat.pdf
https://archiv.szfe.hu/wp-content/uploads/2023/09/Enhatarok_doktoridisszertacio_derasia_08.31..pdf
https://archiv.szfe.hu/wp-content/uploads/2023/09/Enhatarok_doktoridisszertacio_derasia_08.31..pdf

honfitdrsunkat mentette meg a biztos halaltél, a Budapesten tevékenykedd papai nuncius, Angelo Rotta
jobbkezeként. Elegans oltdonyben, a nunciustol kapott feltind Rolls-Royce-szal jarta az ostromlott
Budapest utcait, és magabiztos erdszakossagat haszndlva a nyilasok és a németek ellen, embereket
szabaditott ki a karmaik kozil. ,,Nagyszdju voltam és erdszakos. Isten csodaja, hogy soha nem vertek
agyon” — mondta az egykori fiatalember, az interji idején mar tobb mint fél évszazada Buffaloban €10,
96 éves Baranski Tibor.® Nem volt kérdés innent6l, hogy azonnal taldlkozni akarok vele, és a talalkozast
rogziteni szeretném filmes forméban. E szandék megsziiletése hivta életre dokumentumfilmes
»szerepemet” torténetének megorokitése érdekében, amely poziciét a hitelesség miatt mindvégig
tartanom kellett, pedig az els6 alkotéi gondolatom egy jatékfilm elkészitése volt, amelynek konkrét

jeleneteit azonnal magam el6tt lattam, mikdzben a fentebb emlitett cikket olvastam.

Ez a rovid iras vezetett ra az életét feldolgozd, 1984-ben késziilt oral history interjira, amelyet Josey
Fisher kutaté készitett Baranskival a washingtoni United States Holocaust Memorial Museum
megbizasabdl.” Az volt a benyomasom, hogy egy hollywoodi forgatokényvet olvasok, amelybdl valami
kiilonds oknal fogva még senki sem készitett filmet. Egy ember, aki nem tudja, mi a félelem; aki
vaganysagbol ezreket ment meg, majd hasonlo eltokéltséggel kibirja az orosz fogsagot; aki 1ényegében
a maga konok mivoltaban végighalad a huszadik szidzad legvéresebb iddszakan, hogy aztan élete
nagyobbik részét ismeretlenségben toltse a vidéki Amerikdban. Azt azonban mar kezdettdl tudtam, hogy
a célom a dokumentacion tul nem csupan az ismeretterjesztés, hanem Baranski torténetének kreativ,

érzékletes feldolgozésa, amelynek ,,hogyanja” csak az alkotas soran alakult ki teljes egészében.

® Kolozsi Adam: Erkélcesel terrorizaltam a gazembereket. Index 2018.01.01. Elérhet6:
https://index.hu/tudomany/tortenelem/2018/01/01/baranski_tibor_embermento_holokauszt 1944 katolikus pap/ [Letoltés datuma:
2025.06.02.]

7 Josey Fisher: Oral History Interview with Tibor Baranski, United States Holocaust Memorial Museum Collection, Gift of the
Gratz College Holocaust Oral History Archive 1986. https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn508677 [Letoltés datuma:
2025.06.02.]


https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn508677
https://index.hu/tudomany/tortenelem/2018/01/01/baranski_tibor_embermento_holokauszt_1944_katolikus_pap/

1.2 Ismeretterjeszto film vs. dokumentumfilm

Persze a mainstream értelmezések gyakorta mossdk O0ssze a dokumentumfilmet az ismeretterjesztd
alkotasokkal, hiszen sok esetben nincsenek éles hatarok e miifajok kozott. Azonban a két teriilet
szétvalasztasat fontosnak gondolom, s ehhez John Grierson megallapitasat veszem alapul, aki szerint az
egyik legfontosabb megkiilonboztetd elem éppen az alkotdi kreativitas, a ,.creative treatment of
actuality”, vagyis a valos vilag ,kreativ, alkoto jellegli feldolgozasanak™ eleme.® Grierson szerint az
aktualitdsoktol, vagyis a hiraddsoktol vald elhatarolés a f6 cél, ezért a ,kreativ” jelz6 és a feldolgozas, a
torténetté formalds hangsulya valik fontossd, amikor dokumentumfilmrdl beszEliink. E szerint maga az
alkotéi jelenlét kiemelten hangsulyos a dokumentumfilm értelmezésében, igy a filmforma
meghatarozasa mellett az alkotd szerepét is definidlni sziikséges. Kiegészitésiil idézem Almasi Tamas
vonatkoz6 megjegyzését, aki szerint a dokumentumfilmek alkotdja ,.sajat magan keresztiil atsziiri,
dtértelmezi, vjraformalja a megfigyelt, rogzitésre keriild cselekményt, valtozdst, eseményt. Eppen ezért a
dokumentumfilm alkotojanak erkolcsi tartasa, felkésziiltsége és tehetsége hatarozza meg a film
igazsdgat és  hitelességét — amelyek egyben a miifaj kereteit is jelentik.”® Tehat a
dokumentumfilmkészités ,,a cselekmény ujraformalasa” a miifaji keretek kozott, ezeket a kereteket

pedig az alkotd képességei €s szdndékai hatdrozzak meg.

Bér a dokumentumfilm fogalman beliil teljesen koherens kategdriak nem feltétleniil hatarozhatok meg,
Bill Nichols (aki szerint a dokumentumfilm ,,fuzzy concept”, azaz ,,nehezen értelmezheté fogalom™) a
dokumentumfilmen beliil mégis elkiilonit hat tipust, amelyek kiilonbdznek ugyan egymastol, de gyakran
kozos halmazokat is alkothatnak.'® Ezek a kolt6i, a magyarazo, a résztvevd, a megfigyel, a performativ

¢és a reflexiv abrazolasu filmek. Egy adott filmben ugyan keveredhetnek az ébrdzolasi modok, de a

% Susan Kerrigan — Phillip Mclntyre: The ‘creative treatment of actuality’: Rationalizing and reconceptualizing the notion of
creativity for documentary practice. Journal of Media Practice, 11. évf., 2. sz. (2010): 111-130. DOI: 10.1386/jmpr.11.2. 111 1. 3.
Elérheto:
https://www.researchgate.net/publication/233573757 The_creative_treatment of actuality Rationalizing_and_reconceptualizing_t
he notion of creativity for documentary practice [Letdltés datuma: 2025.06.02.]

® Almasi Tamas: Ahogy én ldtom — 26 év alkotdi tapasztalata a dokumentumfilm-készitésben. Doktori dolgozat, Szinhaz- és
Filmmiivészeti Egyetem, Budapest, 2005. 7. Elérhet6:
https://archiv.szfe.hu/wp-content/uploads/2016/09/almasi_tamas_dolgozat.pdf [Letdltés datuma: 2025.06.2.]

19 Bill Nichols: How Can We Describe the Observational, Participatory, Reflexive, and Performative Modes of Documentary
Film? Introduction to Documentary, Masodik kiadas, Indiana University Press, 2010. Elérhet6 JSTOR:
http://www.jstor.org/stable/j.ctt1 6gznjb.11. [Letdltés datuma: 2025.06.03.] 172-211.



http://www.jstor.org/stable/j.ctt16gznjb.11
https://archiv.szfe.hu/wp-content/uploads/2016/09/almasi_tamas_dolgozat.pdf
https://doi.org/10.1386/jmpr.11.2.111_1
https://www.researchgate.net/publication/233573757_The_creative_treatment_of_actuality_Rationalizing_and_reconceptualizing_the_notion_of_creativity_for_documentary_practice
https://www.researchgate.net/publication/233573757_The_creative_treatment_of_actuality_Rationalizing_and_reconceptualizing_the_notion_of_creativity_for_documentary_practice
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filmet a fentebb emlitett modszerek koziil valamelyik dominans forma strukturalja. Példanak okaért a
torténelmi dokumentumfilm esetében Patricia Aufderheide dokumentumfilmekrél szold elméleti
munkdjaban, ahogyan azt Sarkézy Réka irja, a Nichols-féle atértelmezd, uwjraértelmezd
dokumentumfilmekben taldlta meg a mult elbeszélésének erejét, kiilondsen a masodik vilaghaborarol
késziilt alkotasok esetében. Az ilyen filmek készitdi ,kétségbe vomjak az adott torténelmi
dokumentumok dominans értelmezéseit” azéltal, hogy a vizudlis archiv anyagokon tal 0j elsédleges
forrasokat is bevonnak munkajukba.'' Ilyen forras Aufderheide szerint az oral history, példaként pedig
Claude Lanzmann Shoah'? cimli miivét emliti, amely kizardlag interjikat tartalmaz, s jelen dolgozatban
is bovebben fogom elemezni, mint az oral history-t hasznal6 dokumentumfilmek egyik alapmiivét.
Azonban mieldtt tovabblépnénk, fontosnak tartom néhény alapfogalom tisztdzasat a torténelem és a

dokumentumfilm viszonyénak tekintetében.

1.3 Torténelmi dokumentumfilm

Patricia Aufderheide személyes megkozelitését €s Bill Nichols tipologidjat alapul véve Sarkézy Réka
megallapitja, hogy a torténelmi filmek narrativdja egyfajta szerepvallalas, hiszen a multrdl szol a jelen
érdekében, a filmes dbrazolasmodok pedig folyamatosan valtoznak. Sajat definicidja szerint torténelmi
dokumentumfilmnek tekinthetd ,, minden dokumentumfilm, amely a megértés szandekaval szemléli a
multat. Kérdéseket tesz fel, és — az analizis torténelemtudomanybol eredé modszereivel — keresi is a
valaszokat, azzal a céllal, hogy miivészi hatast elerve elgondolkodtassa a nézot a multjarol, ezzel segitse
onmaga és vilaga megértését, identitasa meghatdarozasat.” Ezt a meghatarozast egésziti ki Ungvary
Rudolf, aki szerint ,,A torténelmi dokumentumfilm targyai a tarsadalmi élet multbeli, vagy legalabbis
nem kozvetleniil idoszerii tényei: tarsadalmi esetek, események, allapotok, jelenségek, problémak, a
tarsadalom szereploi, melyeket alkoto modon élmény, esztétikai-miivészi hatas, adott esetben katarzis

keltése érdekében, szerzdi intenciok alapjan dolgoznak fel.”™* Ungvary szerint a modszerek alapvetéen

" Sarkdzy Réka: Mit jelent a torténelmi dokumentumfilm Magyarorszdgon? in: Elbeszélt multjaink — A magyar torténelmi
dokumentumfilm utjai. Budapest, 1956-os Intézet — L’Harmattan Kiado, 2011. 28.

12 Shoah (Claude Lanzmann, 1985)
3 Sarkdzy i.m. 35.

" Ungvary Rudolf: Dokumentumfilm-tipolégia. Filmhu, 2004. januar 22. Elérhetd:
https://magyvar.film.hu/filmhu/magazin/dokumentumfilm-tipologia-szakma-tanulmany [Letoltés datuma: 2025.06.03.]
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tudoméanyos jellegliek, de az abrazolasmodok kiilonbozdéek. Fontosnak vélem kiegésziteni Sarkozy és
vagy f0 karaktereire gondolva, hiszen az alkot6i kérdések magéra az eseményben részt vevd szerepldre
is vonatkozhatnak. Mi motivalja a fOszerepl6t? Miért teszi azt, amit tesz? Baranski tevékenysége
esetében ezt kulcskérdésnek tartottam végig, amelyre egyértelmii valaszt kerestem a film készitése
kozben, és — legaldbbis a munka kezdetén — még hittem abban, hogy ezt a valaszt meg fogjuk kapni.
Tehat a torténelmi dokumentumfilmben a hitelességre torekvés mellett az eseményeket megélt
szereplOket is képviselni sziikséges: a néz6épontjukat érzékeltetni, az 6 torténetiiket kozvetiteni, valamint

annak jelentését és lizenetét megtartani, megorizni.

Baranski Tibor filmbeli ellenpontja a hirhedt Kun Andras, ismertebb nevén Kun pater, aki a fennmaradt
forrdsok szerint kiilsére és viselkedésében is olyan volt, mint egy Tarantino-film fégonosza: papi
reverenddjdnak Ovén revolvert hordott, és nyilas karszalagban, széles karim4ja kalapban jarta
kiilonitményeivel az utcékat az ostrom végnapjaiban, cinikusan és konyorteleniil osztva a halalt. Csonka
Laura Kun Andrads a népbirdsag elott cimili tanulmanyéaban alaposan tovabbarnyalja rola a képet, amikor
a paterrdl szolo tantivallomasokat idézi: ,, Taldn nincs a torténelemben szo még egy ilyen elvetemiilt
szadista gyilkosrol, nemcsak az emberi térvényeket csufolta meg minden rendbeli gaztetteivel, hanem az
egyhazi és vallasi torvenyeket is meggyalazta azzal, hogy rémtetteit az egyhdz nevében és
reverendajanak sulyaval tamasztotta alda. A torvények nem ismernek egyetlen egy olyan biincselekményt
sem, amelyet pater Kun el ne kovetett volna. Gyilkossagok hallatlan tomegét kévette el, oridsi
osszegeket rabolt ossze, a kézépkori kinzasokat megszégyenito sulyos testi sértések sorozatat kévette el.
Még a kejgyilkossag sem hianyzik tetteibol. Biinlajstroma teljes mértékben kimeriti a haborus és
népellenes biincselekmények minden esetét” — nyilatkozta 1945 szeptemberében Szerdahelyi Janos

renddrtiszt a pater népbirdsagi targyalasan a tanulméany szerint. "

Kun Andréas karakterének beemelése a filmiinkbe akkor jutott eszembe, amikor eldszor olvastam
Baranski fentebb emlitett interjijat. Egy id6ben, egy helyen és egy korban €16, latszolag teljesen
ellentétes karakterek, mégis ugyanazon torténelmi események résztvevdi. Mig Baranski elképesztd

fanatizmussal embert mentett, addig a pater ugyanezeket az embereket terrorizalta, Baranskihoz hasonlo

'® Csonka Laura: Kun Andrds a népbirésdg elétt. ArchivNet, 14. évf. 5. sz. 2014 Elérheté:
https://epa.oszk.hu/05000/05066/00079/pdf/EPA05066_archivnet 2014 05 01.pdf [Letdltés datuma: 2025.06.03.]

10


https://epa.oszk.hu/05000/05066/00079/pdf/EPA05066_archivnet_2014_05_01.pdf

lendiilettel és fanatizmussal. A pater figurdja €s a rola sz6l6 tanuvallomasok alapos kontextust adnak
ahhoz, hogy Baranski tevékenysége még jobban kiemelkedjen a pokoli kérnyezetbdl, s éppen 6k, mint
karakterpar, kiilonboz6 viselkedésmintdikkal erdsitették bennem azt az alkotdi meggy6zOodést, hogy a
torténelmi  dokumentumfilm nem csupan események rekonstrudlasarol szol, hanem emberi

magatartasformak megértésérol és érzékeltetésérdl is.

,,Olyan volt mint egy Tarantino-film fégonosza” részlet a Hungarista Hiradé Nemzetiszocialista hatalomatvétel 1944. oktober cimii

YouTube videdbol (1.kép)

crer

pontomon tul, az eldzetes gyakorlati megfigyeléseim, illetve Sarkozy és Ungvary definicidja alapjan
ugy gondolom, azt is pontositanom kell, mit jelent szdmomra a térténelmi dokumentumfilm. Torténelmi
dokumentumfilmnek nevezhetd minden olyan dokumentumfilm, amely a mult egy megtortént
eseményét ¢€s annak szerepldit dolgozza fel, s amelyben az alkot6 szabadon hasznalja a rendelkezésére
allo filmes eszkoztarat, ugy, hogy a mii mindezek mellett is hiteles marad. Tehat nem csupan maga az
esemény ¢s a tény vizsgalata fontos, hanem a személyesség és a hitelességre torekvd alkotoi szabadsag
is lényeges szempont. Ezek a megkozelitések szolgéltak iranytiiként filmiink készitése soran, hogy

dokumentumfilmes mederben tarthassam a folyamatosan alakuld, még képlékeny anyagot.

11


https://www.youtube.com/watch?v=KCI2rDsNT7E&t=243s

1.4 Al-dokumentumfilm: Az igazsag illiziéja a Dublérben

Mivel megkiilonboztettiik a dokumentumfilmet az ismeretterjesztd filmtdl, és meghataroztuk a
dokumentumfilm viszonyat a torténelemhez, ugyanezen logika mentén fontosnak tartom, hogy
egyértelmi hatarvonalat huzzunk a dokumentumfilm és az al-dokumentumfilm mifaji sajatossagai
kozott is. A dokumentumfilm és az al-dokumentumfilm kozotti alapvetd kiilonbséget Ozge Akoglu
megvannak a maga sajatos kodjai és konvencioi, amelyek révén létrehozza ezt a ténykozIo diskurzust. A
mockumentary (al-dokumentumfilm) ezeket a kodokat és konvenciokat utanozza, hogy egy fiktiv vilagot
hozzon létre.”"® Eppen ezért fontosnak tartom hangsitilyozni, hogy az al-dokumentumfilm nem tartozik a
dokumentumfilm miifaji ledgazasai kozé, hanem miifaji meghatarozésat tekintve alapvetden jatékfilm,
amely dokumentarista eszkdzoket és konvencidkat hasznal. Amennyiben a tényalapt és a fikcids
abrazolasmod elkiilonitését a filmtorténet kezdetétdl vizsgaljuk, sziikségszertien eljutunk a Lumiére
fivérek munkéssagahoz, akiknek alkotdsai mar a mozgokép sziiletésének pillanataban felvetették a
valosag ¢és az eljatszott események elhatarolasdnak kérdését. E kettdsség — az egyszeri, rogzitett
esemény ¢és a megrendezett jelenet kozotti hatar — mar a legkorabbi ismert mozgdképeken is
kitapinthato, ahogyan azt Gelencsér Gabor tanulmanyaban megfogalmazza: ,, A dokumentarizmus kontra
fikcio kettossége a film sziiletésének pillanataban nehéz helyzetbe hozta a mozgoképet. A kezdet
kezdetén leteztek uigynevezett ytermészetes felvételek«, amelyeken a kamera tole fiiggetlen eseményeket
rogzitett — a vonat érkezését, a tenger hullamzdsat — s voltak a felvétel kedvéért megrendezett
esemeények, példaul — hogy ismét a Lumiere-Gsfilmek koéziil hozzunk példat — a megdontozott ontozo

mulatsdagos gegje.”"”

Amennyiben az alkotéi szdndékunk eredendden fikcids torténetmesélésre irdnyul, de ezt a lehetd
legvaldsdgosabb formédban — dokumentarista eszkdzokkel, példaul alinterjuk vagy ,talalt felvétel”

(found footage) technikdjaval — kivanjuk megvaldsitani, akkor az angolszasz terminologia szerint

1° Ozge Akoglu: Mock-documentary: questioning the factual discourse of documentary (szerk. Metu Theses Library) M,S.,
Department of Media and Cultural Studies, 2010. (Ford. Moézes Gergely) Elérhetd:
https://etd.lib.metu.edu.tr/upload/12612982/index.pdf

[Letoltés datuma: 2026. 02. 06.] 1.

7 Gelencsér Gabor: Kép-cselek. Artline, é.n., Elérhetd: https://artline. hu/article_gelencser-kep-cselek [Letdltés datuma:
2026.01.12.]
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mockumentaryt alkotunk. Ezt a miifajt altalaban olyan fikcids filmként hatarozzdk meg, amely a
dokumentumfilm formai ¢€s stilaris eszkdztaranak intenziv alkalmazasaval hoz l1étre hitelesnek tiind, de
valdjaban kitalalt vilagot. Kapas Zsolt Zsombor definicioja rAmutat arra, hogy a ,,mock” eldtag jelentése
tobbrétegli: egyszerre utalhat ,,megtévesztésre”, ,.gunyra” vagy ,parodiara”, ezzel is arnyalva azokat a
befogadoi stratégidkat, amelyek e filmek értelmezését meghatarozzak.”® A mockumentary
hatasmechanizmusa tehat éppen ebbdl a kettdsségbdl taplalkozik, hiszen a valosdg imitécidja révén hoz
létre olyan fiktiv tartalmakat, amelyek egyszerre idézik meg és kérddjelezik meg a dokumentarizmus

hitelességét.

A mockumentary jelenségének elméleti megragadasa soran fontosnak tartom hangstlyozni, hogy nem
egy egységes, jol koriilhatarolhato filmformaval van dolgunk. Hasonléan a dokumentumfilmes
mez6hoz, ebben az esetben is valtozatos alkotoi szandékokkal és kiilonb6z6 retorikai-strukturalis
megoldasokkal taldlkozunk, amelyek sajatos hatdsmechanizmusokat aktivalnak az egyes alkotdsokban.
Ezek a hatdsmechanizmusok gyakran a komikum irdnyaba mutatnak, amely a miifaj egyik alapvetd
jellemzdjeként értelmezhetd. A mockumentaryk dontd tobbsége olyan eszkdzhasznélattal és
szerkesztési elvekkel dolgozik, amelyek egy klasszikus dokumentumfilm formai jegyeit idézik, még
akkor is, ha a bemutatott tartalom szandékosan fiktiv vagy parodisztikus. Eppen ez a stilaris
kovetkezetesség az, amely biztositja a nézd szdmara a dokumentumfilm latszatanak megtapasztalasat,

mikozben a komikus torzitas és az irdnia rétegzett értelmezési mezot hoz 1étre.

A torténelem egyes korszakainak valodi szerepldirdl késziilt fikcids torténetek — parodiak — koziil hazai
palyan kiemelked6 példanak tartom Orosz Istvan Dublér ' cimii alkotasat. A Dublér egyfajta ,.film a
filmben” narrativara épiil: a jelenben egy dokumentumfilmes stab probalja rekonstrudlni Rév Julia
ujsagiro elfeledett, dobozban kall6dé kutatdsat, amely annak idején arra iranyult, hogy kideritse, miért
hitisult meg egy grandidzus életrajzi film elkészitése, amelyet Rakosi Matyas sziiletésnapjara rendeltek
meg a partallami idokben. A cselekmény egyik legmarkansabb stilisztikai sajatossaga a valddi archiv

felvételek és a mesterségesen eldallitott al-archiv jelenetek tudatos keverése. Természetesen ezt mar

K apas Zsolt Zsombor: Mockumentary, a dokumentarista jelhaszndlat reflexidja. Apertira 2011 Osz. Elérheté:
https://www.apertura.hu/2011/osz/kapas-muckumentary/ [Letdltés datuma: 2026.01.12.]

® Dublér (Orosz Istvan, 2024)
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lathattuk Orosz korabbi ,,dokumentumlegenda” kisérletében az Ah, Amerika!-ban,® ahol a
dokumentumfilm tradicionalis eszkozeit Gsszekapcsolja animécios és interpretativ rétegekkel. Orosz a
Dublérben hol eredeti torténeti dokumentumokat — képi vagy hangi anyagokat —, hol pedig ezekre
emlékeztetd, hitelesnek tiind, de valojaban fikcids elemeket (példaul kitalalt interjualanyokat vagy
stilizalt, régi felvételeket imitalé jeleneteket) haszndl. Ez a montazstechnika szandékosan
elbizonytalanitja a néz6t, és tobbrétegli befogaddi élményt teremt. A valds archivum referencialitdsa
hiteles torténeti kapcsolodast kinal, mig az 4larchivum a dokumentumfilm formai nyelvét idézve jatszik

crer

a torténelmi valosag, hanem annak reprezentacidja is kérdésessé valik.

,»A valodi archiv felvételek és a mesterségesen eldallitott al-archiv jelenetek tudatos keverése” — részlet a Dublérbol (2. kép)

A filmben szerepld alinterjuk (melyekben kitalalt személyek nyilatkoznak) nem pusztan stiléris triikkok,
hanem narrativ szovOszalak, amelyek kétféle szerepet toltenek be: egyrészt a hitelesség imitaciojat
valositjak meg, tehat a néz0 szamara a dokumentumfilm-sablonokat utanozzdk (kozeli beallitasok,
narracios logika, vallomasjelleg), igy a film elso fele akar hitelesnek is tlinhet. Ez az eljaras ugyanakkor
elidegenitd hatast is lehet, hiszen amint a nézd felismeri, hogy a szereplok €s a visszaemlékezések
kitalaltak, felmertl a kérdés: miért adunk hitelt egy dokumentarista formaban elmondott kvazi

hazugsagnak? A fikcid és a valdsag kozti hatdr itt tudatosan elmosddik, €s a film Onreflexiv modon

2 Ah, Amerika! (Orosz Istvan, 1985)
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tematizalja ezt a hataratlépést. Eppen ez az a filmes eszkoztar, ami jol illeszkedik Craig Hight teoretikus
a mockumentaryrol szol6 elméleti megkozelitéséhez, amely szerint ,,4 mockumentary a
dokumentumfilmes kodokat és konvenciokat nem pusztan arra hasznalja, hogy »valosdagot«
reprezentdljon, hanem arra, hogy azt sajatos médokon konstrudlia meg a nézé szamdra.” *' Tehat a
dokumentarista forma nemcsak reprezentdlja, hanem konstruktivan létrehozza a valdsag érzetét,
ahogyan teszi ezt Orosz is a Dubldrben, amikor a dokumentarista forma hitelesitd ereje és a tudatos

fikcionalitas egymasba fonodésa a torténetmesélés egyik kulcselemévé valik.

A fikcié és a dokumentumfilm kozotti hatar kérdése nem csupan elméleti probléma, hanem a
Mindhalalig konkrét jeleneteiben is valos alkotoi dilemmaként meriilt fel. Példaul az egyik
legfesziiltebb jelenetben Baranski Tibort embermentés kézben nyilasok hurcoljak el egy pincébe, ahol
egy papi reverendaba 01t6zott, ijesztd alak jelenik meg érte. A néz6 a jelenet soran joggal hiheti, hogy
maga az antagonista, Kun pater érkezett, hogy leszdmoljon a fészereplével, am hamarosan kideriil, hogy
a Vatikani Nunciatara egyik alkalmazottja jott Baranski kiszabaditasara. Baranski interpretacidja szerint
az esemény pontosan igy tortént, ugyanakkor ez lehetne az a pont, ahol a torténet konnyen fikcioba
fordulhatna. Ha ugyanis Kun pater és Baranski valdban talalkoztak volna abban a bizonyos pincében, az
kifejezetten izgalmas és hatasos dramaturgiai mozzanat lett volna a film szempontjabol. Am ezzel a
lehetdséggel €lve a teljes cselekmény hitelessége megkérddjelezddne, hiszen durva hataratlépés torténne

a felvallalt dokumentumfilmes keretekbdl az al-dokumentumfilm iranyaba.

L.5 A fikcios betét: hianypotlas mint kiindulopont

A dokumentumfilm ¢és a torténelem, illetve az al-dokumentumfilm fogalma mellett a fikcios betétek
alkalmazésara sem tekinthetiink dogmatikusan. Amikor alkotoként azzal szembesiiliink, hogy az adott
eseményrél vagy karakterr6l nem all rendelkezésre elegendd képi forrds, az archiv anyagok
felhasznalasa helyett — vagy azok mellett — lehetdség nyilik fikcios elemek alkalmazasara a dramaturgiai

hianypotlas érdekében. Patricia Aufderheide, az American University professzora szerint az alkotoknak

21 Jane Roscoe — Craig Hight: Faking It: Mock-documentary and the Subversion of Factuality, Manchester University Press, 2001.

Jstor. (sajat forditas) 6. Elérhetd: http://www.jstor.org/stable/jj.21996446. [Letoltés datuma: 2026.01.12.]
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,,Nehézségeket okozhat a forrasok hianya, illetve gyakran olyan dokumentumok hasznalatara
kényszeriilnek, amelyek nem tekinthetok forrdasnak: fényképek, festmények, targyak, masolatok és a
kamera eldtt megszolalo szakértd, akinek elsédleges feladata a hidnyzé kép hiteles helyettesitése”.?
Tehat a kreativ hianypotlas — mint elsddleges cél — az alkotdi koncepcid szerves részévé valhat, mind a
kép, mind a hang tekintetében. Ez azonban nem jelenti azt, hogy az alkotoéi koncepcid pusztan

hianypotlasra redukdlhatd, hiszen végsd soron maga az alkotdi szandék hatarozza meg, miként

mutatunk be egy adott torténetrészletet.

Eppen ez a torténelmi dokumentumfilm egyik legnagyobb kihivasa, amikor a vizualis abrazolas
lehetdségei radikalisan korlatozottak — kiilondsen igaz ez olyan személyes torténetek esetében,
amelyekrdl alig maradt fenn forrasként hasznalhato képanyag. A Mindhaldlig vizudlis koncepcidjanak
kiindulopontjat egyetlen, a Yad Vashem archivumaban 6rzott foto jelentette, amely a féhds, Baranski
Tibor arcképét abrazolja. Ez az ikonikus portréfotd, valamint annak egy egész alakos valtozata képezte
azt a rendkiviil szlikos képi bazist, amelyre a filmes abrdzolds épiilhetett. Hasonlo kiinduldépontot
feldolgozé dokumentumfilmje, a Regina® vizualis vilaganak megsziiletésérdl ir: ,, Egyetlenegy foto allt
rendelkezésemre Regina Jonasrol.”** A fejezetbdl az is kideriil, hogy valojaban két valtozatrdl van szo:
az egyik az ismertebb portré, a masik pedig annak teljes alakos valtozata. Ugyanez a helyzet Baranski
esetében is — két szinte azonos, de formailag eltérd felvétel allt rendelkezésre. Fontos kiilonbség
ugyanakkor, hogy mig Grod Diananak nyomoznia kellett a Regina-fotok eredete utan, addig Baranski
képének forrasa pontosan ismert: 1944 oktoberében késziilt Budapesten, a papai nunciatiran, a késobbi
embermentd tevékenységhez kapcsolodd hamis papirokhoz. A Regina Jonas-fot6 hatoldalan ugyan
szerepel egy bibliai idézet és egy €vszdm, de semmilyen tovabbi informacido nem allt rendelkezésre.
Mindkét esetben tehat két-két fényképre szoritkozik a vizudlis kiindulopont, ez a minimalis
forrdsmennyiség jol érzékelteti azt a torténeti és képi hidnyt, amely egy ilyen film alapjaul szolgélhat.
Ez a hiany azonban nem csupan akadaly, hanem kreativ kihivas is, amely 0jfajta alkot6i megoldasokat

hiv életre, kiilonosen a fikcios betétek, az animacio és a stilizalt rekonstrukciok terén.

22 Sarkozy i.m. 26-27.
2 Regina (Gro6 Diana, 2013.)
24 Gro6 Diana: Megdrzés és megorokités — A kép és ami mogétte van: A vildg elsé rabbindjének torténete. DLA doktori

disszertacio, Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem Doktori Iskola, 2018. 17. Elérhetd:
https://archiv.szfe.hu/wp-content/uploads/2018/01/Groo-Diana_DILA-dolgozat.pdf [Letdltés datuma: 2026.01.18.]
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A dokumentumfelvételek és a rekonstrukcids jelenetek egylittes alkalmazasa sziikségszertien magéaban
hordozza annak kérdését, hogyan viszonyul mindehhez a nézd, mit tekint valosnak, mit fogad el
hitelesnek. Carl Plantinga szerint ,,4 nézok nem passziv befogadok, hanem aktivan értelmezik,
ujratargyaljdk és mérlegelik a bemutatott tartalom hitelességét”.* Tehat a befogadas soran gyakran épp
a régi filmszalagot imitalo, stilizalt fikcids betétek keltenek dokumentarista hatast, mig a tudatos
elemelés gesztusa akar reflexiv rétegekkel is gazdagithatja az értelmezést. A nézdéi észlelés és az
elézetes elvardsok metszéspontjaban azonban dontd szerepet jatszik a jelenetek formai és tartalmi
koherencidja: a kovetkezetesen felépitett karakterek, a meggyd6z6 szinészi jaték és a hitelesitd
diszletvilag egyiittesen képes fenntartani a hitelesség illuzidjat, még akkor is, ha a befogad6 tisztaban
van az adott jelenet konstrualt jellegével. E felismerés kiilondsen élessé valik akkor, amikor a térténelmi
mult traumatikus eseményeinek megidézése keriil fokuszba, legyen sz a holokauszt reprezentaciojarol
vagy az oral history személyes emlékezetének képi rekonstrukciojardl. A kovetkezo fejezet ezekre a
kérdésekre fokuszal: miként valik elbeszélhetévé a talélés tapasztalata, és hogyan képes a
dokumentumfilm egyszerre kozvetiteni és Ujrateremteni a multat az archivum, a hang ¢és a kép

viszonyan keresztiil.

1.6 Oral history és holokauszt a dokumentumfilmben

Az oral historyra épiild filmekben a szajhagyomany utjan terjedd személyes torténelem irott formainak
ujrafeldolgozasai sordn a meséld/narrator hangja tarsul a vizualitdssal, s ebben a helyzetben maris
szerepvaltozas megy végbe, hiszen az eredeti szobeli, majd irott forras ,,61tdzik fel”, és transzformalddik
a mozgokép médiumdara. Karoly Anna tanulmanyaban ramutat, hogy a torténelmi eseményeket atélt
alannyal val6 interji, tehat maga az oral history a torténettudoméany szempontjabol problémas forras
lehet, mert ,,a visszaemlékezés tokéletlensége miatt az interjubdl nem épithetd ujra a mult”*® Ezen a
véleményen van a filmiinkben is megszolaldé Ungvary Krisztidn torténész, aki a be nem keriilt

felvételeken elmondja, hogy ,,4z oral history mint miifaj eleve nem arrol szol, hogy hogyan torténtek

5 Carl Plantinga: Rhetoric and Representation in Nonfiction Film. Cambridge University Press, 1997. 108 Elérhetd:
https://archive.org/details/rhetoricrepresen0000plan/page/n7/mode/2up [Letdltés datuma: 2025.06. 03.]

2 Kéroly Anna: Az oral history mint kutatdsi modszer. Magiszter, 2007/2. 3. Elérhetd:
http://epa.niif.hu/03900/03976/00043/pdf/EPA03976_magiszter 2007_02_07.pdf [Letdltés datuma: 2025.06.03.]
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esemeények, hanem arrol, hogy az illeté hogyan élte dat, vagy hogyan gondolja azt hogy atélte. Ez, ugye,
eleve nem lehet azonos magaval a torténeti eseménnyel. Az, hogy az emlékezet torzul, az egy teljesen
természetes jelenség, éppen ezért kell ezt a forrdst mds egyéb forrdsokkal iitkoztetni .’ Eppen ezért, ha
a hitelesség szempontjabol az emlékek onmagukban kérdésesek, a torténelmi dokumentumfilmben
fontos értelmezni az elmondottakat a kontextus szempontjabol is, tehat meg lehet erdsiteni, vagy éppen
destrudlni mas torténelmi forrasokkal, adatokkal (levéltar, mizeumi archivok vagy éppen a fenmaradt
vizualis forrasok). Gyani Gabor torténész szerint ,,4 hivatdsos torténetironak éppen hogy arra kellene
torekednie, hogy ott, ahol a sziikség kivanja, korrigalja, majd megfelelé kontextusba helyezve
(at)értelmezze a személyes emlékezet multrdl alkotott képét”.*® Tehat az adott torténelmi eseményrdl a

torténész ismeretei legtobbszor bovebbek, hiszen a narrald csak a sajat szempontjabodl ismeri a témat.

Amikor 2018-ban Buffaloban, a Baranski csalad hdzdban, a konyhaasztalnal szemben iiltem a 96 éves
Tiborral és beszélhettem vele, akkor mar szinte csak arnyéka volt dnmaganak. Ekkor mar gyenge
egészségi allapota miatt nehéz volt vele kommunikélni, igy naponta rovid felvételeket rogzithettiink.
Legfébb célunk — tapasztalva faradékonysagat — nem egy hagyomanyos interju elkészitése volt, hanem
jelenlétének, személyének megdrokitése. Mint késébb kidertilt, élete utolso interjujat forgathattuk vele,
hisz taldlkozasunk utan két héttel, 2019. januar 12-én elhunyt.?”’ A részletes életinterju lehetdségének
hianya késztetett arra benniinket, hogy tamaszkodjunk a fentebbi alfejezetben emlitett Baranski ¢életét
feldolgozo6 1984-es oral historyra, amelyet Josey Fisher kutato készitett Baranskival. A tobb mint szaztiz
oldalas transcriptet, illetve magat az egy oras hangfelvételt a United States Holocaust Memorial
Museum bocsatotta a rendelkezésiinkre. Az interjuztatd Josey Fisher kérdéseire a mar 1d6s Baranski itt
is csapongo, vagy ¢éppen egészen oda nem ill6 valaszokat adott, amelyek ugyan szintén fontos és
érdekes beszamoldkat tartalmaznak, de egyuttal az informéciok 6z6nét zuditjak a kérdezdre, aki szohoz

sem igen jut, és Baranski valojaban arr6l mesél amirdl akar, akkor, amikor akar, mig fér a kazettakra....

2" Ungvary Krisztian a Mindhaldlig filmhez rogzitett interji nyersanyagénak részletében 31:00 perctdl beszél az oral history
mibenlétérdl.

2 KOrosi Zsuzsanna — Molnér Adrienne: Titokkal a lelkemben éltem. Budapest, 1956-os Intézet, 2000. 11. Elérhetd:
https://www.rev.hu/rev/htdocs/hu/kiadvanyok/titokkal a_lelkemben/Korosi_Molnar TITOKKAL .pdf [Letoltés datuma:
2025.06.03.]

¥ Michael Mroziak: 4 Buffalo man ,, Righteous Among the Nations” is laid to rest. Buffalo Toronto Public Media, 2019. februar 1.
Elérhet6: https://www.btpm.org/local/2019-02-01/a-buffalo-man-righteous-among-the-nations-is-laid-to-rest [Letdltés datuma:
2025.06.08.]
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Az 1944-es idészakot feldolgozd beszamoloi tehdt nem linearisak; a visszaemlékezésbdl komoly
munkaval bontottuk ki a konkrét eseményleirdsokat, amelyek azonban a szenvedélyesen csapong6d
interpretacid ellenére 6nmagukban mégis tokéletesen érthetdk és logikusak, az adatok pedig minden
esetben konzekvensek. Karoly Anna pontosan ezt, a ,,narrativitds problémajat” jelzi, amikor ramutat,
hogy ,,A4 visszaemlékezésekben a mitosz és a valosag, a tények és a fantazia sziileményei, a mult és a
jelen dllandoan keveredik. Az interju soran az emlék ujra atélt élménnyé valik. Az emlékezés sordan a
megkérdezettek tudasukra, érzelmeikre, élményeikre egyarant épitenek”.*® Tehat alkotoként ligyelnem
kellett arra, mit mesélek el a filmben és mit nem, azaz nekem kellett elsésorban megsziirndom ¢és
szétvalasztanom a tényallitasokat a pletyka szintii kozlésektol. A vezérelvem az volt, hogy szelektaljam
a csapongd eldadast, és Baranski személyes véleményeit megsziirjem. A hitelességre torekedve
szigorian maradtam azokndl a torténetszalaknal, amelyeket 6 maga élt at kozvetleniil — elsésorban az
embermentés epizodjainal — ezeket pedig szemtanu-beszdmolok és szakértdi vélemények segitségével
tamasztottam ald. Ugyanez a szigoru szemlélet vezérelt a Buffaloban altalam készitett interju, valamint
a rendelkezésre all6 oral history-hanganyag feldolgozasakor is. Arra torekedtem, hogy az eredeti

forrasok tartalmi €s mordlis hitelessége semmilyen formaban ne sériiljon.

A Mindhalalig esetében két narrator is végigvezet minket a cselekményen. A Bill Nichols-féle
magyarazd dokumentumfilmek egyfajta klasszikus semlegességét képviseld hang a torténelmi
ismeretterjesztd kategoriaban jol ismert szinmiivész, Epres Attila lett, aki mellett Baranski Tibor maga
narrdlja a sajat életével kapcsolatos eseményeket. Kisebb aranyban ugyan, de személyes naplo és
levélrészletek is elhangzanak Kun pater szajabol, valamint a Baranskit alatdmasztd talélok levelei
hangban és képben egyarant megjelennek. A szdveghiiség fenntartisa mellett azonban az érthetdség
szempontjabol tobb izben sziikség volt bizonyos korrekcidkra, foként Baranski oral historyja esetében,
igy végig nyitott kérdés maradt, meddig mehetek el alkotoként — a képi megjelenités mellett immar a
kortars befogadok szamara érthetévé tegyem. Réadasul a holokauszt abrazoldsanak kérdéskore a mai
napig ellentmondasos, legyen sz6 barmely miivészeti teriiletrél az irodalomtol a képzodmivészeten at

egészen a film vilagaig.

30 Karoly i.m. 3.
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A legtobb tanulmany, amely a holokauszt és a miivészeti reprezentaciok kapcsolatat boncolgatja egy
hatarozott allasponttal, Theodor Adorno idézetével kezdddik: ,,Aduschwitz utan verset irni barbarsag, ™'
azonban a filmek altali tantisagtételek is kisérletek, melyek arr6l szolnak, hogy a taléldk elbeszélik az
elbeszélhetetlent, az alkotok abrazoljak az éabrazolhatatlant. A holokauszt megkozelithetosége a
miivészet altal alapjaiban kiilonbozik mas torténelmi események feldolgozhatosagatol. Erre hivija fel a
figyelmet Gelencsér Gabor, aki szerint ,,4 holokauszt torténelmi eseménye egyszerre veti fel az
abrazolhatosag lehetetlenségének és sziiksegszeriiségének kérdését; sajatossaga és egyedisége éppen
ebben a paradoxonban rejlik. A lehetetlenség az emberi kegyetlenség addig sosem latott mértékébol
fakad. E szerint valami olyasmi, ami a lényege szerint elképzelhetetlen, am mégis megtortént, nem teszi
lehetévé annak dbrazolasat, hiszen az éppen elképzelhetetlenségét tagadja. ** Gelencsér kovetkeztetése
ugyanakkor az is, hogy éppen a borzalmak elképzelhetetlensége miatt kell a filmes alkotoknak a mai

generaciok szamara a megtortént borzalmakat €l6ve, egyuttal aktualissa tenni, hogy ne torténhessenek

meg Ujra.

Fontosnak tartom hangsutlyozni, hogy a borzalmak ¢él6vé tétele nem jelentheti eltilzott vagy dncélian
hatdsvadasz jelenetek generalasat, hanem az adott irott vagy elmondott torténet autentikus dbrazolasat
kell szolgalnia, a visszaemlékezés tartalmat, iizenetét és a kozvetités hitelességét tiszteletben tartva. A
Mindhalaligot alkoto oral history-részletek kezelése kapcsan olyan klasszikus dokumentumfilmes
eloképek szabtak iranyt és adtak megerdsitést, mint Claude Lanzmann Shoah-ja vagy Forgacs Péter Az
orvény ciml alkotdsa — mindketté példa arra, miként lehet egyéni sorsokat és torténelmi tragédidkat

méltosaggal, torzitas nélkiil, ugyanakkor kreativ filmes eszkdzokkel bemutatni.

31 Sziics Teri: Adorno: esztétika Auschwitz utan. Vigilia, 76. évf. 7. szam (2011. jlius), 515-524. Elérhetd:
https://epa.oszk.hu/02900/02970/00851/pdf/EPA02970_vigilia 2011_07_515-524.pdf [Letdltés datuma: 2025.06.08.]

32 Gelencsér Gabor: Magyar film és a holokauszt. Lathatatlan térténet. Filmvilag, 2014/10. Elérhetd:
https://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk id=11921 [Letdltés datuma: 2025.06.08.]
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II. HANG ES KEP KAPCSOLATA A DOKUMENTUMFILM FIKCIOS
BETETEIBEN

I1.1 Hang és kép parositasa a Shoah és az Az érvény cimu filmekben

Ebben a fejezetben két meghatdroz6 dokumentumfilmet vizsgélok abbol a szempontbol, hogyan
viszonyul egymashoz a hang €s a kép, kiilondsen akkor, ha a torténelmi traumak filmes reprezentacidja
a tét. Claude Lanzmann Shoah-ja és Forgéacs Péter Az orvény cimii alkotasa két eltérd, mégis egymassal
parbeszédben allo példat kinadl arra, miként lehet az archiv képek és a visszaemlékezé hangok
kapcsolatan keresztiil beszélni az elbeszélhetetlenrdl. Mig Lanzmann a vizualizalasrol valé lemondéassal,
Forgacs a képek ujraértelmezésével dolgozik, mindkét esetben a hang — a tantsagtétel — valik a
legfontosabb hordozéva. Ezek az alkotdsok kulcsfontossagu referenciaként szolgéltak a Mindhalalig
készitése sordn is, hiszen hasonld esztétikai és etikai dilemmak mentén szervezddnek, s a megszolald
hang és a megmutatott (vagy épp elhallgatott) kép viszonyan keresztiil alkotjdk ujra a torténelmi

emlékezet filmes formajat.

Claude Lanzmann Shoah cimi dokumentumfilmjének alkotdéelemei meglepden hétkéznapiak, sot,
mondthatni bandlisak. A kilenc és fél 6rés film talnyomodrészt t0lél6 zsidokkal, lengyel szemtantikkal és
a német elkdvetdkkel késziilt interjukbol all Ossze kiilonbdzd orszdgokban rdgzitve, tobbnyire
sallangmentes beallitasban: kozeli portrék, klasszikus vilagitdssal, mindenféle filmes ,triikkk6zés”
nélkil. Az interjukat tajkép-snittek szakitjak meg a halaltdborok, példaul Treblinka és Auschwitz
maradvanyait bemutatva. Lanzmann kamerdja elidézik az egykori gazkamrdk és krematdriumok
romjain, a mara hasznalhatatlan és gazzal benétt betonalapokon, hasonléan Alain Resnais joval
rovidebb a Sotétség és kod® cimii filmjéhez, amely mii a hang és kép parositasa tekintetében is mutat
rokonsagot. Resnais koncepciojaval szemben azonban a Shoah-ban a zene alig hallhato, narracié még
annal is kevesebb, rdadasul egyetlen archiv felvétel sincs a filmben. Nem latjuk a felszabaditas
pillanataiban filmezett tdborokat, a testeket, a ki¢heztetett tuléloket. Mindezt csupan halljuk, mégpedig
megrenditd részletességgel, tucatnyi tani vallomésan keresztiil. Lanzmann olykor belsd, miniatiir
csucspontokat komponal kiilonféle visszatéré motivumokbol. Példaul két olyan hangra, két beszamolora

fokuszal, amelyek ugyanarrdl a helyszinrdl vagy eseményrdl, de két kiilonb6z6 nézdpontbol szolnak.

33 Sététség és kod (Nuit et brouillard, Alain Resnais, 1955)
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Egymasra vagja vagy éppen keresztbe vagja torténeteiket, Gijra és Gjra egymas mellé helyezi 6ket, mig a
valasztott témat teljesen ki nem meriti. Az egyik szekvencidban hallhatjuk és lathatjuk Walter Stier
tanusagtételét, aki a haboru alatti német vasutttarsasdg egykori vezetdjeként részletesen beszél arrdl,
miként dolgozta ki azokat a menetrendeket, amelyek biztositottak, hogy a zsidokat szallité vonatok
folyamatosan érkezzenek ¢€s tdvozzanak a koncentracids taborokbdl. Ezt kovetden — ravagassal — halljuk
a kovetkezd megszolalot, Filip Miillert, aki megrenditd részletességgel idézi fel Auschwitzba szallitott
csalddjanak lemészarlasat. E szubjektiv szerkesztésmoddnak is kdszonhetéen a teljes film egyetlen
hatalmas, korkorosen hompolygd mondatként bontakozik ki. Ezt a ,,mondatot” a tdborok romjairdl

késziilt képek mintazatai €s ritmikusan visszatérd rimei flizik 6ssze.

Lanzmann interjatechnikdjanak modszertana iskolapélda lehet: a szereplok portréit és a teljes
cselekményt az apro, szinte banalis részletekbdl épiti fel. Ezt a megkozelitést erdsiti meg a film egyik
szakértdje, Raul Hilberg torténész is, aki szerint: , Sosem kezdtiik a nagy kérdésekkel, mert attol
tartottunk, hogy csak kis vdlaszokat kapnank.”* A rendezd olyan hétkoznapi kérdéseket tett fel a film
alanyainak, mint példaul: milyen volt az id6jaras az adott napon, mekkora volt a tavolsadg a gazkamra
egyik ajtajatol a masikig, mennyi ideig tartott &tmenni a tdbor egyik végébdl a masikba, illetve hany test
fért el egy helyiségben. Etikailag megkérddjelezhetd, hogy a treblinkai tdbor egykori 6rével rejtett
kameraval készitette el az interjut, és a manipulacid tényét a nézdk eldl sem rejti el, sot kifejezetten
felhivja ra a figyelmet: a kamera nemcsak a beszélgetést rogziti, hanem parhuzamosan az eseményeket
egy furgonbol kovetd technikusokat is lattatja. A rendezd szinte provokativan valtogatja a két helyszin
képeit, hogy vildgossa tegye: ez egy tudatosan megszerkesztett, moralis tétet hordozo raszedés. Az Orrel
rdadasul elénekelteti azt a dalt, amelyet egykor a treblinkai rabokkal is énekeltettek. Egy masik
jelenetben egy lengyel kisvaros asszonyait kérdezi arrdl, mit gondoltak a zsid6 ndkrdl, akik egykor a
telepiilésen éltek. A valasz a zsidok iranti féltékenység egyszerre bandlis és dermesztd bizonyitéka:

., szebbek voltak és gazdagabbak ™.

Lanzmann kérdései gyakran kemények, idonként kegyetleniil célratordk, de sosem Oncéluak, hiszen a
szembesités mogott moralis késztetés all. A falu asszonyainak valaszaibol felsejlik az a hétkéznapi,
mélyen bedgyazott antiszemitizmus, amely nélkiil a holokauszt puszta lehetdsége sem lett volna
elképzelhetd. Lanzmann végig keriili a dramai vagy éppen hatasvadasz megkdzelitést; nyomokban sem

fedezhetd fel heroizmus, szégyen vagy Osszeomlds az események sulya alatt. Az interjuknak nem a

3% Jeff Reichert: Shoah. Reverse Shot, 2010. December 14.

Elérheto: https://reverseshot.org/revi ntry/1504/shoah [Let6ltés datuma: 2026.01.15.]

22


https://reverseshot.org/reviews/entry/1504/shoah?utm_source=chatgpt.com

szerepl6k mindsitése a célja, hanem az altaluk atélt valosag interpretalasa a lehetd legtermészetesebb

formaban, a talan legelbeszélhetetlenebb események kapcsan.

,»Az egész film egyetlen hatalmas, korkdrosen hompolygé mondatként bontakozik ki” — részlet a Shoah-bol (3. kép)

Mig a Shoah a tuléldk, szemtanuk, illetve résztvevok személyes megszolaldsaira, azaz kizardlag
interjukra és az azokhoz kapcsolodo helyszini felvételekre épit, elutasitva mindenféle archiv felvételt,
Forgacs Péter Az orvény® cimii filmjében épp az amatdr csaladi archiv filmanyag valik a torténet
hordozoéjavé, amit a narracié és a torténelmi kontextus értelmez. Am a Shoah-hoz hasonloan itt is az
oral history — az elbeszélt mult — szervezi meg a film dramaturgiajat, csak éppen az egykori szerepld

személyes archivuma ¢€s a (késObb hozzaflizott) térténelmi reflexidk egyiittese révén.

Az orvényben Forgacs a szegedi osztalysorsjegybolt tulajdonosanak, Peté Gyodrgynek a csaladi
filmarchivumat ¢és ¢életének egy meghatarozo szakaszat dolgozza fel 1937-t6l 1945-ig. Ahogyan
Barkoczi Janka dramaturgiai Osszefoglalasdban olvashatod, Petd ,,/937-ben vesz egy 8 mm-es
filmfelvevot, attol kezdve pedig szinte mindent megorokit, ami a szegedi Petd csaldddal torténik.
Kamerajaval ott van a kozos nyaraldsokon, mulatsagokon, filmezi rokonait, baratait és persze kedvesét.

Mikézben egy tisztes polgari familia mindennapjait élik, néhdany év alatt nagyot valtozik koriilottiik a

3% Az érvény (Forgacs Péter, 1998)
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vilag. A csaladot egyre sulyosabban érintik a zsidotérvényekkel életbe lépo korlatozasok, a ferfiakat
munkaszolgalatra, majd a frontra viszik, az orszag német megszallasat kovetoen pedig bekovetkezik a

tragédia”

Forgacs kiilonds érzékenységgel kapcsol 0ssze személyes nézépontot, s ha ugy tetszik, sajat vilagot a
torténelem nagy 1éptékii, politikai folyamataival. Mig a vizualis réteg, az amatOr, hazi hasznalatra
késziilt archiv filmfelvételek egy csaldd életének mindennapjait dokumentdljadk, addig a hangkulissza
egy masik, fenyegetdbb torténelmi dimenzidt idéz meg. A két szint igy messzemenden nem illusztrativ
moddon kapesolddik egymashoz, sot, a képi idill és az akusztikai kdrnyezetbdl besziirddo fenyegetettség
ellentéte kiilondsen nyomasztd hatast kelt. Varga Balazs interjajaban Forgach ramutat, hogy a hang és
kép egymadsra fiizésénél nem akarta kovetni a klasszikus, nyugat-eurdpai dokumentumfilmes
hagyomanyt, miszerint az interju hangjara vagja bizonyit6 jelleggel a direkt archiv képet, hiszen igy a
mutatott képek stilya és az asszociacid lehetdsége veszne el: ,,Nem aranyszabaly, hogy az interjualany
nem hallhaté. En azért nem szeretem, mert Nyugat-Eurdpdban az amatdr filmekbdl késziilt
dokumentumfilmek tobbsége mindig arra a klisére épiil, hogy bejatsszak a képeket, és a tulélo vagy
orokos kommentalja a latvanyt, aki csecsemoként vagy gyerekként szerepel rajtuk, vagy emlékszik, hogy
a nagypapa »igy meg ugy csinalta«. Latunk egy kislanyt horogkeresztes zdszloval, és akkor azt mondja:
az ott én vagyok, és nagyon siitott a nap. Latjuk, hogy ez o, és latjuk, hogy siit a nap. Ezdltal pontosan a
lényeget ado kis rétegek vesznek el. A verbalisan le nem irhato, Isten kegyelmébol a celluloidon maradt
fények, szinek, mozgas, emberek, arcok, események, kulturalis jelek, a hattér: mindaz, ami az elmult ido
nyomaba vezet. Ezeket mar nem latom, mert a verbalis leiras (hogy tudniillik a fii zold és felfele nd), a

folyamatos beszéd elvonja a figyelmemet. ™’

A kép ¢és hang kapcsolatat nem a klasszikus illeszkedés, hanem az ellenpontozas dramaturgidja
hatidrozza meg: a bensdéséges, sokszor vidam vagy békés csaladi jelenetek alatt, példaul egy nyéri tiszai
flirdozés képsorai kdzben a totalitarius eszmeiség térnyerését halljuk a hattérbol, példaul a Turul
Szovetség Hitlernek szolo éljenzése formajaban. Egy masik jelenetben Petd mezteleniil 4gyba bujo

szeret6jérdl, Evarol készitett felvételeit latjuk, amelyek kifejezetten intim pillanatokat rogzitenek.

% Barkoczi Janka: Az orvény. Nemzeti Filmintézet — Alapfilmek. Elérhetd:
https://nfi.hu/alapfilmek-1/alapfilmek-filmek/dokumentumfilm/az-orvenyv.html [Letdltés datuma: 2026.01.15.]

%7 Varga Balazs: Elet-kép-regény. Filmvilag 1997/08, 6-8. Elérhetd: https://www.filmvilag.hu/xereses_aktcikk c.php?cikk_id=1551
[Letoltés datuma: 2026.01.16.]
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Ahogy Forgéacs fogalmaz: , Finom, intim, és hus-vér valosag. Latok egy gyomyorii testet: kissé
egybeszabott finom ledny, szép mellek, furcsa haj... erotika. Latom ezt a testet, ami biztos mar a foldeé.
Hogyan gondolta ezt Peto, mi lebegett elotte? Nem tudom, csak azt tudom, hogy egy fantasztikus
archeoldgiai lelet, és latom, hogy egy élet elképesztd erdvel siit dat a filmszalagon.® A privat idillt
erésen ellenpontozza, hogy kozben az érintettek magéanéletébe durvan beavatkozo zsidotorvény szikar
szovegének eldadasat halljuk, mindezt sziirredlis modon Szemz6 Tibor zeneszerzé énekhangjaval
eléadva, mintha templomi zsoltaréneket hallananank mise kozben a paptol. Forgacs szerint az énekelve
eldadott zsidotorvények az utdlagos torténelmi ismereteink és a felvételek baja kozotti fesziiltség
feloldasara szolgaltak.** A hangréteget tovéabb siiritik az egyidejiileg tobb nyelven, magyarul, angolul és
francidul hallhaté eredeti, korabeli radiofelvételek és hiradorészletek, de emlékezetes az a jelenet is,
amelyben munkaszolgalaton arkot 4s6 zsidokat latunk, és az énekhangot Pilinszky Janos hangja valtja
fel, aki Elég cimi versét szavalja. Ez a gesztus mélyebb, filozofiai vagy spiritudlis dimenziot ad a
torténésekhez, amely talmutat a konkrét torténelmi eseményeken, ,hogy elfogadjuk az
elfogadhatatlant”. Persze a munkaszolgélatos jelenetek 6nmagukban is szinte egyediilallok, hiszen Petd
kivételes moédon magaval vihette kamerdjat a szegedi munkaszolgdlatra. A magyarorszagi
munkaszolgalatokrél és a deportalasokrdl alig, vagy egyaltalan nem maradt felvétel, vagyis Petd

kivételes orokséget hagyott rank...

Ahogyan Lanzmann radikalisan elutasit mindenféle archiv képet, mondvan, hogy a holokauszt
tapasztalata dbrazolhatatlan, igy kizardlag az elbeszélt emlékezetre, az arcokra, a helyszinek jelen idejli
képeire €és a verbalitas performativ erejére épiti fel filmjét, addig Forgacs az Az orvényben éppen a
megmaradt csaladi archivumhoz tarsitja utdlagosan a torténelmi reflexié hangrétegeit. Rdadasul nem
egy esetben a film vizualis rétegzettsége éppen abban nyeri el performativ erejét, hogy egyfajta
marchivum az archivumban”- struktrat alkalmaz: az egyik archiv felvétel — gyakran elszinezve vagy
masképp megmunkalva — vizudlisan keretezi a masikat, mintegy hatteréiil szolgalva egy ujabb archiv
képsornak. Ez a képi beagyazottsag nemcsak esztétikai jaték, hanem az emlékezet rétegzettségének és
az archivum ujraértelmezésének is erdteljes gesztusa. A Shoah tehat a hianyra épit, mig az Az 6rvény a
talalt anyagra, mégis mindkét mili ugyanazt a kihivast probalja megoldani: hogyan lehet mozgoképen
megidézni, feldolgozni és értelmezni a torténelmi trauma egyéni emlékeit tigy, hogy koézben ne valjon

illusztrativva, ne hamisitson, hanem ¢épp a kép ¢és a hang fesziiltségében mutassa meg a mult

% Varga B.: Elet-kép-regény. 6-8.

% Varga B.: Elet-kép-regény. 6-8.
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megragadhatatlansdgat. Ha Lanzmann a tanusagtétel etikajat hangstlyozza, Forgacs inkabb a képi
rogziilt 1atvany késébbi Gjrahangolasa feldl kozelit ugyanazon moralis kérdésekhez. Két eltérd esztétikai
paradigma, mégis hasonlo céllal: a torténelmi trauma mozgoképes ijragondoldsa az oral history ¢€s a

képhasznalat hatarvidékén.

»»--.archivum az archivumban” — részlet Az 6rvény cimi filmbdl (4. kép)

I1.2 Ujrajatszas és rekonstrukcié a MOTALKO — Egy benzinkiit krénikdja és A virtuéz
cimii filmekben

A Mindhalalig esetében — az érzelmi azonosulast eldsegitendd — a rendezdi célom nem csupan a
rekonstrukcié volt, hanem a fOszerepld altal megélt események bemutatdsa az 6 szemszogét
képviselve, s éppen ezért dramatizaltunk a fikcios elemek segitségével. A fikcios betétek paradox
moédon éppen a ,,hozzdadott” fikcid kiillonleges mindségének, megjelenitd erejének kdszonhetden
keriilhetnek kozelebb a torténelmi hitelességhez, mint az erdltetett valosagra torekvés, ami idégép

hidnyaban amugy is lehetelen véllalkozas...
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Kékesi Attila MOTALKO — Egy benzinkut kronikdja® cimii dokumentumfilmjében az alkotdi szandék
tulmutat a puszta hidnypotlason. A filmben Kékesi az elsd, 1936-ban alapitott magyarorszagi
benzinkut, valamint annak tulajdonosa, Landthaller Taszild torténetét tarja a nézok elé. Az alkotok a
benzinkut alapvetden kétdimenzids archiv fotoit térhatdsti mozgassal elevenitik meg, igy nézdként
olyan érzésiink tamad, mintha ott lennénk a megidézett térben, s kdzelebb is keriilnénk az épiilethez —
mintha mi magunk sétalndnk koriilotte. ,,fgy szerettem volna elevenebbé tenni a mult emlékeit. A
képeken valo finom mozgdsok harmonizalnak a kamera finom mozgasaval” — erdsiti meg a koncepciot
az alkotd a filmrél sz6l6 interjuban.* Tehat maga a fikcios betétek alkalmazasanak modszere is
tekinthetd egyfajta hianypotlasnak a torténelmi dokumentumfilmekben, amely moddszer esetén sem
mehet szembe a vizudlis megjelenités a torténeti hitelességgel, de maga a lehetdség modot teremt
»elemelni”, atlényegiteni és asszociativ elemekkel gazdagitani a valds eseményeket, szereploket, igy a
film tobb lesz leckefelmondasnal, mozgé torténelemkonyvnél. A fikcids betétek hasznalatat nem csak
az archiv anyagok hidnya motivalhatja, hanem a minél nagyobb szabadsagfoku alkot6i tijramesélés

vagya is az élményszerliség érdekében.

,»olyan érzésiink tamadhat, mintha ott lennénk a térben” — részlet a MOTALKO — Egy benzinkut kronikajabol (5.kép)

4 MOTALKO — Egy benzinkit krénikdja (Kékesi Attila, 2011)

4 Kekes1 Attila: ,, Ebben a filmben minden benne van...” Filmhu, 2011. aprilis 21. Elérheto:

htt magyar.film . hu/filmhu/magazin/kekesi-attila- n-a-filmben-minden-benne-van%E2%80%A 6-szemle42-kekesi-attila-

umentumfilm [Letdltés datuma: 2025.06.03.]
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Az Gjrajatszast (reenactment) gyakran a ,,rekonstrukcid” szinoniméjaként hasznaljak, de Gellér-Varga
Ujrajatszas ,,egy drdmai jelenet komoly, mimikdval, gesztusokkal dolgozo, szinészi jatékkal valo
megelevenitését jelenti”, illetve , bizonyos konkrét jeleneteket, eseményeket alkot wjra”.** Ezzel
szemben a rekonstrukcio inkabb a hangulat, a kor felelevenitésére szolgal. Tehat amikor a fikcios betét
a cselekmény elérehaladaséat is szolgalja, melyben a szereplok dontenek, cselekednek, beszélnek
egymassal, akar egy fikcios jatékfilmben, akkor dramatizalasrol besz€liink, ami tGlmutat az illusztrativ
hangulati, vizualis megjelenitésen — ami az ismeretterjesztd filmek egyik f6 ismertetdjegye is. Fontos
elkiiloniteni a dramatizalas és az illusztracié fogalmat a megrendezett jelenetektdl, melyekben a
dokumentumfilm szerepldit latjuk az alkotod altal megrendezett helyzetben, tehdt amint utasitdsokat
hajtanak végre a kamera el6tt. Gellér-Varga meghatdrozasa szerint a megrendezett jelenetben ,,a
filmrendezo kifejezett kérésére, instrukcioi alapjan jon létre egy jelenet, a szereplok azt teszik, amire

# cimii filmet emliti, melyben a rendezd, Robert J.

utasitjiak oket”. Példanak a Nanuk, az eszkimo
Flaherty olyan jeleneteket ,,rendezett”, amelyek az életben is megtorténtek, vagy megtorténhettek, de a

filmben akkor és ott rendezdi utasitasra jottek l1étre.**

A megrendezett jelenet tehat 1j szituaciot is teremt. Kékesi Attila A4 virtuéz"® cimi
dokumentumfilmjében is jol megfigyelhetd a fikcids betéten beliili fogalmak kiilonbsége, de az is,
ahogyan a kiilonbozd elemek szervesen kiegészitik egymast egyetlen filmen beliil. A film Cziffra
Gyorgy zongoramiivész eseménydus életérdl szol, aki palyafutisa sordn a pesti kocsmak
barzongoristdjabol a huszadik szazad egyik legismertebb zongoravirtuézava emelkedett. A hianyp6tld
szandék €s a hangulatteremtd eszkdzok 6tvozodésének dramaturgiai funckioja jol érzékelhetd abban a
jelenetsorban, amikor archiv felvételen a kisgyermek Cziffra zongorazik, majd a kdvetkez6 képen mar
fia, ifj. Cziffra Gyorgy folytatja a jatékot a jelenben. A képek alatt hangban betszik egy interjirészlet
szintén a fiatalabb Cziffraval, ami mar a kovetkezd képsor. Ezek a képi megolddsok még nem valnak

dramatikussa — ahogyan azok a jelenetek sem, amelyekben Cziffra életének archiv részletei tiinnek fel

42 Gellér-Varga Zsuzsanna: Kronikas vagy térténetmonds? Dokumentum és/vagy film? A torténetmesélés dramaturgiai eszkozei a
dokumentumfilmben. Doktori disszertacio, Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem, Budapest, 2018. 71 Elérhet6:
https://archiv.szfe.hu/wp-content/uploads/2020/07/DISSZERTACIO_GVZS_VEGLEGES.pdf [Let6ltés datuma: 2025.06.03.]

43 Nanuk, az eszkimé (Nanook of the North, Robert J. Flaherty, 1922)
4 Gellér-Varga i.m. 72.

4 4 virtuoz (Kékesi Attila, 2016)
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a MOTALKO-hoz hasonl6, 3D-s technikaval, lassi kameramozgassal kisérve, ami fokozza a térbeliség

érzetét.

Azonban a zongoraz¢ ifj. Cziffra jelenléte, akar mint a Nanuk esetében az éldszerepldés megrendezett
jelenetek, nem a valosag elferditését szolgaljak, hanem dramaturgiai funkcidjuk van: eléreviszik a
narraciot, mikozben hangulati toltetet is adnak. A valodi dramatizalt jelenetek szintén ezt a kettds célt
szolgaljak: hangulatot kozvetitenek és eldmozditjak a torténetet is — példaul abban a reenactmentben,
ahol egy szinész az id0s Crziffrat alakitja, aki a nappaliban unokdinak mesél a multjarol, régi
fényképeket mutatva. Az alkotoi cél itt nem a dokumentarista pontossadg, hanem a nézdi beleélés
eldsegitése, a mili0 megidézése. A hangulati elemek végig szervesen kapcsolodnak az archiv
felvételekhez, a film egészét atszovi ez a hibrid megkozelités, amelyben a dramatikus jelenetek és a

rekonstrukcidk egyarant az érzelmi azonosulast €s az atmoszféra megteremtését szolgaljak.

,,Az alkotdi cél itt nem a dokumentarista pontossag, hanem a nézdi beleélés eldsegitése, a milié megidézése”— részlet A virtuozbol

(6. kép)

Ezek az alkotéi példak — legyen sz6 a MOTALKO illusztrativ rekonstrukcidirdl vagy A4 virtuoz
komplexebb, dramatikus jeleneteirdl — jol mutatjak, hogy a torténelmi dokumentumfilm nem kizarélag
az archiv anyagokra, hanem azok kreativ kiterjesztésére, ljrajatszasara is épithet, ha az a torténet
atmoszférajat, megértését vagy érzelmi sulydt szolgédlja. A Mindhalalig esetében is ez a hibrid

szemléletmdd vezérelt: nem csupan a mult elmesélésére, hanem annak belsé atélésére torekedtem. A
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fikcidés betétek nem illusztracidként vagy hitelességet megkérddjelezd elemekként jelentek meg,
hanem az azonosulast mélyitd és az emlékezés rétegeit gazdagitdo eszkdzként. A rekonstrukciok célja
tehat nem az, hogy ,,valosdgként” tévesszék meg a nézo6t, hanem olyan emocionalis és vizualis tér
teremtése, ahol a mult ujraélhetové, sét személyessé valik, dsszhangban a kortars dokumentumfilm
azon torekvéseivel, amelyek az archiv hianyokbol nem gyengeséget, hanem alkot6i lehetdséget

formalnak.

I1.3 A karakterabrazolas lehetdoségei az animacios dokumentumfilmben

Nem csak maga a holokauszt miivészi abrazolasa vezet paradoxonhoz, de az abrdzolas modszere is
ellentmondasos lehet technikai vagy szerkezeti szinten: a vizualis hidnypodtlds érdekében archiv
anyagok hasznalata helyett vagy mellett az animacios megjelenités lehet a kulcs, ami egyszerre tavolit
el a valosagtol, mig kozben képes kiegésziteni a besz¢€16t, és megkisérli akar szimbolikusan dbrazolni
azt, amirdl nem lehetett valos felvétel. Az animécid €s a dokumentumfilm kapcsolata csak elméletben
ellentmondésos, a gyakorlatban az atgondoltan alkamazott animalt elemek nem csorbitjdk az
elmondott torténet hitelességét, sot, kiegészithetik azt. Az animéciés miifaj és a dokumentumfilm
kiilonleges kapcsolddasi pillanatai, amikor a valdsadgot reprezentald hangsav €s a rajzolt, tehat 1ényegét

tekintve fiktiv kép kozvetitésével jelenitik meg az alkotok az egykori valdsagot.

Baranski Tibor egy sof6r vezette elegans Rolls Royce-ban szaguldott az dbudai téglagyar felé. Az
autobol kiszallva a Vatikani Nunciatura nevében fenyegette meg a kapuban 6rt allé két nyilast.
Hangsulyozta, hogy amennyiben nem adjak ki neki a nunciotol kapott listajan szerepld 0sszes zsido
szarmazasu allampolgart, akkor luxusautdjaval a kapunak hajt €s masnap a teljes nyugati sajté lehozza
mi tortént, kiemelve, hogy ezért 6k, a kapudrok lesznek feleldsok, és Szalasi Ferenc nemzetvezetd —
,,a fonokotok” — sem lesz tul boldog a nemzetkozi botrany hirére. A nyilasok megrettenve az erélyesen
fellépd, reverendat viseld Baranskitol, 6t ezutdin mindenben segitve, teherauton kiildik a foglyokat a

védett hazakba, Baranski feliigyeletével.*

46 K010251 Adam: Erkélcesel terrorizéltam a gazembereket. Index 2018.01.01. Elérheto:

ap/ [Letoltés datuma:

2025.06.03.]
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Ezt a heroikus, mégis mar-mar képregényes jelenetet és a plasztikusan megidézett figurak karakteres
valdsdghoz. A vizualis megjelenitésmdd, amit valasztottam, ezért lett sajatosan ,,ellentmondasos”: az
¢loszereplos szinészi alakitasok a fotdéanimécio altal absztrahalodnak, s a tér, amiben mozognak,
jelzésszerti. A szereplOket szinte mesebeli, az emlitett helyszinekre emlékeztetd, &m vallaltan nem egy
az egyben megjelenitett kornyezet veszi koriil. Amennyiben a helyszineket is egyfajta direkt
vilaghaboruas, valés diszletben vessziik fel, mellézve a grafikus latvanyalakitas ,.elemeld” gesztusat,
tovabba a szakadozott, archiv fotofazisok imitacidja helyett valés idejli cselekményt €s parbeszédeket
alkalmazunk, meglatdsom szerint akkor keriiltiink volna igazan tdvol az Un. valosagtol, és olyan
eredendden hamis, torténelmi illusztraciokat gyartunk, amelyeket televizios feldolgozasokban gyakran

latni, s amely megoldastol kifejezetten tartozkodni kivantam.

A személyes torténelmet feldolgozo alkotdsokndl a hitelességet az eseményeket megélt emberek
filmbeli megszolalasa tdmasztja ala. Jonathan Rozenkrantz az animacios dokumentumfilmek és a hang
kapcsolatat vizsgalva ramutat, hogy a tisztan csak animaciot hasznalé dokumentumfilmek esetében a
rogzitett hang kitolti azt az (rt, amelyet a filmbdl hidnyzé indexikalt (jelold) archiv fénykép vagy
mozgokép kelt. ,,Nem a hallott tartalom maga az indexikus bizonyiték, hanem csupan annyi szamit
ténynek, hogy kimondjak azt, amit az animalt kép ikonikusan, vagy szimbolikusan abrdzol.”™ A
hitelességet tekintve jelentés a kiilonbség a fotd és a fotozott targy kozotti hitelesitd kapcsolat,
valamint a besz¢€ld és az elbeszélt tartalom kozott. Mig a fotd indexikusan ramutat valamire, a beszéld

lehet kétértelmii vagy performativ is, az elbeszéléstol fiiggden.

Ahogyan az el6z6 fejezetben is rdmutattam, a torténelmi dokumentumfilmben a hitelességre torekvés
mellett az eseményeket megélt szereploket is képviselni sziikséges, a nézdpontjukat érzékeltetni, az &
torténetiiket  kozvetiteni, ¢€s  annak  jelentését, {izenetét megtartani, meglrizni. A
dokumentumfilm-rendezé Jill Godmilow ¢€s Ann-Louise Shapiro egy kozds tanulmanyukban
ramutatnak, hogy a holokauszt filmes ¢és irodalmi feldolgozasaiban nem a véres realizmus vagy éppen
a hatasvadasz dramatizicio, hanem éppen az aktualitdst segitd és a valos karaktereket, helyszineket

fikcionalizald attitlid hozhatja kdzelebb a mai néz6hdz/olvasohoz a témat. Példaként Art Spiegelman

47 Jonathan Rozenkrantz: Colourful Claims: towards a theory of animated documentary. Film International, (ford. Mozes Gergely)
6 May 2011. Elérhet6: https:/filmint.nu/colourful-claims-towards-a-theory-of-animated-documentary/ [Let6ltés datuma:
2025.06.08.]

31


https://filmint.nu/colourful-claims-towards-a-theory-of-animated-documentary/

Maus cimi képregényét emlitik,”® melyben a szerz6 apja holokausztélményeit meséli el, aki 1939-ben
mar az elsé napokban a Lengyelorszagba benyomuld német csapatok fogsdgaba esett és onnantdl
kisebb-nagyobb megszakitasokkal a haboru teljes idejét halal- és munkataborokban toltotte, beleértve
Auschwhitz-ot is: ,, Spiegelman a ndci Németorszagban a zsidokat egerként, a németeket macskaként
abrazolja, amivel egyértelmiien kifejezi az eréviszonyokat a két népcsoport, illetve maguk a karakterek
kozott ugy, hogy ezzel kozben a tradiciondlis torténelmi abrazolasok hianyossdagardl is beszél — talan
éppen arrol, hogy nem lehet bemutatni a holokauszt valodi obszcenitasat ugy, hogy a realizmushoz
ragaszkodunk.” Godmillow—Shapiro arra is ramutat, hogy Spiegelman a Mausban tobbszor
problematikusan viszonyul apja koncentracios tdborokban megélt ¢élményeihez, ami szintén egyfajta
kritikdja a torténelmi forrasoknak. A cselekmény kontextusa, hogy Spiegelman sajat magat is

szereploként abrazolja, mégpedig apjdhoz hasonloan, egérként.

Ugyancsak a cselekmény kontextusa, hogy tobbszor meglatogatja €s kiilonbozo élethelyzetekben
interjuvoltatja apjat a haboru alatt 4téltekrdl, ekdozben a fokusz nem csak a tabori eseményeken van,
hanem magén az apa-fia kapcsolaton, ami altal minden aktualissa, valosagosabba ¢s atélhetébbé valik.
A karakterek allatfejek nélkiil kevésbé elvonatkoztatottan lennének jelen: ,,Spiegelman nem él azzal a
lehetoséggel, hogy szinte pornografikus részletességgel mutassa be az eseményeket, és a »valosagos«
torténés pont igy lesz szamomra »aktualis« [...] olvasokeént értem a kapcsolatat az apjaval, részben
mert 0 és az apja lengyel/zsido egerekként vannak abrdzolva — éppen ezért nem »azok a szegéeny
emberek, valahol tavol, valamikor régen«, hanem itt vannak koztiink, a jelenben.”* Noha a Maus nem
animacios film, hanem képregény, az alkalmazott vizualis absztrakcid révén mégis hasonld funkciot
tolt be, mint a dokumentumfilmekben hasznalt stilizalt animéacid: eltavolitja az eseményeket a
naturalista abrazolas kényszere el6l, és éppen ezéltal teszi lehetévé a kimondhatatlan, vagy

dokumentumokkal nem aldtdmaszthaté mult elbeszélését.

8 Art Spiegelman: The Complete Maus: A Survivor s Tale. Masodik kiadas, Pantheon 1996.

49 Jill Godmilow — Ann-Louise Shapiro: How Real is the Reality in Documentary Film? (ford.: Mézes Gergely) in: History and
Theory, Vol. 36, No. 4 (1997) 93.
Elérhet6: https://www.jstor.org/stable/2505576 [Letdltés datuma: 2025.06.03.)

%0 Godmilow—Shapiro i.m. 93.
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A Mindhalalig karaktereinek esetében nem a Spiegelman-féle ,allatfejes”, kvazi absztrakt megoldast
vélasztottuk, hanem a valds szereploket szinészek segitségével, fotografikusan ,reanimaltuk”, a
hatteret, a kornyezetet pedig teljes egészében Ujrarajzoltuk. Ezéltal a Baranski elbeszélése szerinti
események az animacid révén elemelddnek a torténelemkonyvi valosagtol, &m éppen a megjelenités
egyedisége ¢€s kiilondssége révén hangsulyossa valik a torténet személyessége, az elbesz€ldi nézdpont,
¢s a nézd szamara egyértelmii, hogy a latottak a féhds emlékei. Az emlékek szerepldi kozt pedig
éppugy lehetnek mind kiilsé megjelenésiikben, mind jellemiikben sztereotip karakterek (féleg a
nyilasok és a nacik), mint a Maus szerepléi esetében, s e karakterek megfogalmazasit még az
amerikai filmek kliséi is tdmogatjak — ugy jelennek meg a gonoszok, ahogy az amerikai hallgatosag
éppen az oral history rogzitésének idejében, a nyolcvanas ¢években vagy még kordbban késziilt
amerikai filmekbdl ,,emlékezhet” rajuk. Ezzel a stilizalt megoldassal szandékoztunk elkeriilni az egyik
legnagyobb rendez6i félelmemet, ti., hogy kikiiszobdljiik a rosszul elmondott helyszini dialégokat €s

az esetleg tuljatszott jeleneteket, hiszen ezeken nem tudnank utélag valtoztatni.

Elészerepl6s-animacios jelenetek felvétele, Budapest, Studio4: Baranski Tibor (Posgai Marton) az irodajaban dolgozik, mikdzben

kérelmez6k hada veszi koriil. Werk: Csurilla Daniel, Animécio: Verhoczki Adam (7-8. kép)
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I1.4 Animacio és hang kapcsolata a Silence-ben

A Silence cimli animacidés dokumentumfilm elemzését nem Onmagaban, hanem a Mindhalalig
narracidés dontéseinek tiikrében tartom kiilonosen relevansnak. Mindkét alkotas olyan érzékeny
torténelmi traumat jelenit meg, amelyet nem lehet, vagy nem is érdemes pusztan archiv eszkdzokkel
rekonstrudlni. Ugyanakkor mig a Silence-ben a narrator, Tana Ross sajat hangjan, 6tven év tavlatabol
meséli el gyermekkori ¢lményeit, addig a Mindhaldligban éppen a til¢ld hangjanak részleges vagy
modositott hasznalata valik kulcsfontossaguva. A két alkotas tehat eltéré modon viszonyul a hang és
kép viszonydhoz, mégis kozds benniik az a szandék, hogy az archivum és az animacid, a hiteles hang
és a stilizalt latvany kozos mezsgyéjén hozzanak létre egy olyan narrativ teret, amelyben a mult

megkozelithetove, atélhetdvé valik.

Orly Jadin és Sylvie Bringas Silence cimii animacios rovidfilmjének fOszerepldje, Tana Ross és
nagyanyja, miutan a terezini és auschwitzi koncentracios tabor poklat tulélve 1945-ben Svédorszagba
menekiiltek, onannt6l egyaltalin nem beszéltek a torténtekrdl egészen 1995-ig. Ekkor Ross egy
baratjaval részt vett egy kiallitas 1étrehozasaban, ahol szamos olyan rajzot allitottak ki, amelyet a
terezini gettoba zart gyerekek készitettek. Tana ezen képek hatdsara torte meg a hosszl csendet, mert
ugy érezte, meg kell probalnia beszélnie azok helyett, akiknek mar nincs tobbé hangjuk. Az
elhatarozasabol sziiletett a Tul a csenden — Koncert tulélore és egy csellora (Through the Silence —
Concert for Cello and Survivor) cimii €16 performansz, melyet Ross irt €s adott el szoban, a
hangszeren pedig baratndje, Noa Ain kisérte.”’ Miutan eléadtak a darabot, egyre-masra érkeztek a
felkérések az ujabb eldadasokra, holott 6k csak egyetlen alkalomra késziiltek. A dilemma feloldasat
végiil a rendez6, Orly Jadin hozta el, akit Ross keresett meg, és a Silence a filmes reprezentacio

eredménye lett.

3! Noa Ain: Through the Silence — Concert for Cello and Survivor. In: Silence, 1998. Swedish Film Database. Elérheto:
https://www.svenskfilmdatabas.se/en/item/?type=music&itemid=547467 [Letoltés datuma: 2025.06.08.]

52 Jessica Copley: Modes of Representing the Holocaust: a Discussion of the Use of Animation in Art Spiegelman’s Maus and
Orly Yadin and Sylvie Bringas s Silence. Opticon1826 (UCL Student Journal), 9. évf., 1. sz. (autumn 2010). doi:
10.5334/0pt.091003. Elérhet6: https:/student-journals.ucl.ac.uk/opticon/article/938/galley/874/view/ [Letdltés datuma:
2025.06.08.]
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A kapcsolat a beszélo ¢€s a képek kozott Gsszetett, mondhatni asszociativ, hiszen két jol elkiilonithetd
animacios stilust 6tvoznek kis mennyiségli archiv felvétellel, hogy elmeséljék Tana Ross, a terezini
gettd taléldjének torténetét. Tobbnyire a tiszta rajzanimdcios technika domindl, dm (féleg a film
legelején) archiv képeket és videokat is latunk a harmincas évek Németorszagarol, amig a narrator, a
holokauszttuléld Tana Ross beszél, aki 6tven év tavlatdbol meséli el oral historyban a gyermekként
megélt emlékeit. A manipulécié nélkiili archiv hasznélat addig tart, mig Ross magérol és anyjarol
késziilt fényképe meg nem jelenik, és a képen szerepld anya ¢€s lanya fizikai szétesése 4t is vezeti a
néz6ét az animacios folytatasba, mialatt Ross az elvalasukrél beszél. Am az addig latott és hallott
,bizonyitd kezdés”, azaz Ross bemutatkozédsa, parosulva a konkrét archiv felvételekkel, hitelesiti a
bemutatand6d eseményeket annyira, hogy attol kezdve elfogadjuk a paradox helyzetet: amit latunk, az

kitalacio, amit viszont hallunk, az éppen a latottak hitelesitése.

Erre a jelenségre Paul Ward teoretikus is ramutat (egyuttal kiegészitve a fentebb emlitett
Rozenkrantz-allitdst) azzal, hogy szerinte az animdacidés dokumentumfilmek , egyfajta paradox
helyzetbe hozzdk a nézoket — akik tudjak, hogy amit latnak, az teljes kitalacio, mig amit hallanak, az
egy valddi rogzitett interakcio ”.>> Mit bizonyit akkor a hangfelvétel? Az elmesélt torténetet, vagy hogy
a torténetet elmesélték? Az animacios torténelmi dokumentumfilm alkotdja tehat nem tudja magat a
megtortént valésagot sem hangban, sem vizualisan megmutatni, hanem ugy valik a multbéli
események megjelenitdjéveé, hogy azokat a belsd vildgan sziiri at, igy a valdsdgot teljesen egyedi
fénytorésben engedi lattatni. Ilyen értelemben az animdaci6é jelenléte a dokumentumfilmben
ellentmondasnak tlinhet, hiszen a dokumentumfilm definicidi pont azt hataroljak be, hogy az alkotok
miképpen viszonyulnak a valdsag abrazolasahoz, mig az animaci6 fiktiv vilag- és karakterépités, azaz

egyfajta ,, Vilagalkoto potencial ” Varga Zoltan szavaival.”

Ezt az ellentmondast békiti ki Orosz Anna Ida, aki szerint a gyakorlati filmkészités lebontja a

hatarokat a dokumentumfilm és animécid elméleti szembenallasaval kapcsolatban, hiszen amig az

%3 Paul Ward: Animated Documentary. In: Viewer Engagement, Emotion, and Memory in Documentary Cinema, (ford. Mozes
Gergely) szerk. Paul Ward, ib. Short Cuts sorozat, Routledge/Taylor & Francis, 2006. 96. Elérheto:
https://www.taylorfrancis.com/chapters/edit/10.4324/9780203731253-5/animated-documentary-paul-ward [Let6ltés datuma:
2025.06.08.]

% Varga Zoltan: A miifajisag kérdése az animdcios filmben. Doktori disszertacio, Edtvos Lorand Tudomanyegyetem BTK,
Filozoéfiatudomanyi Doktori Iskola — Film-, Média- és Kultaraelméleti Doktori Program, Budapest, 2011. 33. Elérhet6:
https://doktori.btk.elte.hu/phil/vargazoltan/diss.pdf [Letdltés datuma: 2025.06.08.]
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archiv irott forrasok, vagy ¢l felvételek és hangok a konkrét torténelmi események direkt
megidézésére szolgalnak, addig az animacid egyfajta ,torténelem alulnézetbdl”, hiszen az animalt
szekvencidkon keresztiil a megélt, atélt személyes torténelem mutatkozik meg performativ értelemben:
Az animacios technikat valaszto dokumentumfilmek csak ugy tudnak kommunikalni a valosagrol, ha
létrehoznak egy 1j, végsd soron elképzelt vilagot, még ha a valésag momentumait be is épitik abba.”
Az animacid tehat képes asszociativan Osszefonddni a képet hitelesitd filmhanggal vagy narracioval,

ami azt igazolja, hogy az animacid és az irott forrdsok, valamint az oral history mégis képesek

szimbidzisba lépni egymassal.

A Silence kezdd képkockain egy korabeli német propaganda-hiradé felvételei lathatoak egy utcai naci
egyszerre kisér a Tul a csendenbdl. Azaltal, hogy az ismeretterjeszto stilusban, megszokott modon az
archiv és a narracid6 kombinaciojaval talalkozik eldészor a nézd, konnyebben elfogadhatova valik
szdmara a bemutatott torténelmi valdsag, amibdl aztan 4t lehet csiszni az ugyantgy narralt, animalt
szekvencidkba. A boldog tomeg kezdeti lattatdsa, majd a személyes élmények animalt elbeszélésének
képi kontrasztja hangstlyozza a helyzetet, hogy a tomegek rajongd tdmogatasa hogyan vezetett a
foszerepld altal atélt borzalmakhoz. Igy elétérbe keriil a kozds feleldsség szerepe az egyén irant, és a
nézO szamara kontextualis keretet biztosit, mieldtt a torténet a kollektiv tereprdl a személyes szintre
1ép at. Egy ponton az animacié mint személyes emlék kifejezéeszkdze mar az archiv felvételen is
megjelenik: a fekete-fehérben mutatott bolt ablakdn sarga csillagot latunk, ami kiemeli a narralo
személyes aspektusat, és utal az animdcid szerepére, ami a szubjektiv emlékezet kifejezd eszkdze. Az
eredeti fekete-fehér propagandafelvétel igy elveszti eredeti céljat, és ezzel az alkotdi Gjraértelmezéssel
mar a mesélé személyes emlékévé valik, jelentése boviil, és emlékeztet arra, hogy 6 is egy millionyi
sorstarsa koziil, aki ezzel a csillaggal volt megjeldlve ott és akkor. Ami ekdzben a hangsavban
torténik, az a képhez hasonlatosan szimbolikus: a tomeg tidvrivalgasa kozepette hallhato zene ,,célja”
nem az esztétikai €lmény vagy a katarzis eldidézése, hanem a fOszerepld altal irt szoveggel
egyiittmiikddve a taléldé nézdpontjat erdsitve uralja a reprezentaciot, és hangsulyozza a lelkes tomegek

szerepét ¢és felelosségét.

%5 Orosz Anna Ida: Térténelem ,, beliilnézetbSl”. Vazlat a torténelmi animdciés dokumentum-révidfilm emlékezet-dbrazoldsdanak
vizsgalatahoz, Apertara, 2012/nyar. 2. Elérheto:
https://www.apertura.hu/2012/nvar/orosz-vazlat-tortenelmi-animacios-dokumentum-rovidfilm-emlekezet-abrazolasanak-vizsgalata
hoz/ [Letoltés datuma: 2025.06.08.]
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Az archiv felvételek €s az animacio teljes valtasanak els6 momentuma jelentds, hiszen ez az a pillanat
amikor a gyermek elvalik édesanyjatol, és a foton lathatd anya és lanya kipereg a képbdl, hogy felfedje
az immar animalt kislanyt, aki egy képeslap-varos felett repiil, béronddel a kezében. A bérond a
filmben végigkiséri a szerepl6t, hiszen ebben bujik el Terezinben az Orok eldl, majd ugyanebbe a
borondbe maszik vissza a habort utan a svédorszagi lakasban, ahol mar felnéttként hozzateszi: ,, Hiisz
éves vagyok és még mindig lathatatlan. Még mindig az elrejtézésben a legjobb. ™ Igy valik a bérond a
trauma jelképévé, metafordva a taléld szamara, aki folyamatosan visszatér az elbeszélhetetlen és
lathatatlan térbe. A hidny, amit nem lehet elbeszélni, pont a zart bérond alakjaban mutatkozik meg és
valik jelenidejiivé, ahogy Ross is a film soran mult idében beszél, és csak az utols6 mondattal tér meg
a jelen idébe: ,,Otven év utan mondom el ezt a torténetet >’ Mintegy konklizioként ezzel a mondattal
hitelesiti a traumdjat, melyet csak animacid segitségével lehetett reprezentdlni. Orly Yadin szerint a
dokumentumfilmes alkotd szdmara nagy elonye van az animacié hasznalatanak, mert ,,megsziinik a
klasszikus megfigyelo szerepbdl adodo kellemetlenség [...] az animacio egyfajta gesztus is, a tisztelet

kifejezése a filmkészitétdl az alany irdnydba”. *

Az animalt szekvenciadkat a film két animatora, Ruth Lingford és Tim Webb két kiilonbdzo stilusban
valositotta meg. Erdteljes fekete-fehér képkockdkon a terezini tdbori részek lathatoak, mig a
poszt-haborts svédorszagi visszaemlékezés mar szines, mégpedig erdsen inspiralt az Auschwitzban

elhunyt milivész, Charlotte Salomon megtalalt naplojabeli® rajzok altal.®

Lingford magyarazataban a
fekete-fehér/szines oppozicié 1ényege, hogy kontrasztba allitsa a haborus (élet szinek nélkiil) és a
habort utani jeleneteket. Ez a stilusvaltas nem csak egyszerli metafora, ami a traumat hangsuyozza,
amikor a jelenbdl hirtelen flaschback formajaban visszakeriilink a multba: amikor a vonat

Svédorszagba viszi Ross-t és a nagymamadjat, a robogd szerelvények hirtelen fekete-fehér

% Silence (Orly Jadin—Sylvie Bringas, 1998) 7:20-t61 sajat forditas
57 Silence (Orly Jadin-Sylvie Bringas, 1998) 8:30-t61 sajat forditas
%8 Toby Haggith — Joanna Newman (szerk.): The Holocaust and the Moving Image: Representations in Film and Television since

1933. (ford.: Mézes Gergely) London—New York, Wallflower Press, 2005. 168. Elérheto:
https://archive.org/details/holocaustmovingi0000unse/page/168 [Letdltés datuma: 2025.06.08.]

%9 Charlotte Salomon: From Life? Or Theater? (kiséropanel a Leben? or Theater? cim{i gouache-sorozathoz). Arthur.io, —.
Elérhetd: https://arthur.io/art/charlotte-salomon/from-life-or-theater-2 [Letdltés datuma: 2025.06.09.]
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marhavagonokkd, az ajtét nyité kalauz pedig a tabor egyik 6révé valtozik, igaz csak villanasnyi
id6re.®" A két stilus kontrasztja tehat folyamatosan jelen van, egyfajta képi diszharmoniat teremtve: a
durva fekete-fehér, egyszerli vonalak jelentik a koncentracios taborok megfoghatatlan vilagdnak
abrazolasat, szemben az uigynevezett torténelmi valdsaggal. Pedig a taborral kapcsolatos traumak pont
igy valnak valdsagossa, az asszocidciok folyamatos, visszatérd felvillanasaival. Ez lehetové teszi a
film szdmara, hogy a koncentracids tdborokat megfoghatatlan lirességként reprezentalja, de az liresség
egyben a megélt valosag is, amely folyamatosan visszatér, hogy megragadjon valamit a jelennel

kapcsolatban.

=...The gave me a package...”

,,Fekete-fehér képkockéakon a terezini tabori részek lathatdak, mig a poszt-haborus svédorszagi visszaemlékezés mar szines”— részletek a

Silence-bol (11-12. kép)

Ahogyan a fejezet elején emlitettem, a Silence-ben Tana Ross harminc év tavlatabol narralja az
eseményeket, am hangja kifejetetten fiatalos, jol illik a gyerkkordban jatszodé animacios
szekvenciakhoz. A Mindhalaligban Baranski Tibor hangja esetében azonban mar mas érzetiink lehet
nézoként, mégpedig a fiatal Baranski jelenetei és az oral historyban szerepld id6s hang disszonanciaja
miatt. Baranski a film sordn mindossze kétszer szolal meg eredeti, szinkronizalatlan hangjan, s
mindkét alkalommal a cselekmény végén. El6szor otthondban, a buffaléi konyhaban jelenik meg, ahol
kozvetleniil a kameranak besz¢l félelemnélkiiliségérdl, masodszor pedig az 1986-0s interjubol hallhatd
egy részlet, amelyben a keresztény vakmerdség mibenlétérdl beszél, egy metrdban zajlé hipotetikus

verekedés kapcsan. Ezek a pillanatok mar nem moédositanak jelentésen a nézdi konstrukeion, hiszen

61 Haggith — Newman i.m. 173.
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addigra a kozonség hosszu perceken keresztiil egy masik — fiatalabb, narratorként megszolalé —

Baranski-figurat ismer meg.

E dramaturgiai dontés mogott egyszerre alltak technikai és alkotdi megfontolasok. Egyrészt az eredeti
interju technikai mindsége (torz hang, dinamikatlan, sokszor zavaros szerkezetli beszéd) nem tette
lehetévé az anyag kozvetlen hasznalatat — sem restaurdlds, sem részletezés szempontjabol. Masrészt
mar a film elején vilagossa valna a nézd szdmara, hogy az elbesz¢ld tulélte a torténteket, ez pedig a
dramaturgia szempontjabdl csokkenti az elbeszélés érzelmi fesziiltségét. Raadasul az idés hang és a
fiatal, 1940-es évekbeli mozgoképeket idéz0 rekonstrualt figura kozotti disszonancia zavardan
elidegenitd hatast keltett volna, kiilondsen egy olyan filmben, amely a nézd6i beleélést, az érzelmi
azonosulast is célozza. Ebben a kontextusban tehat a hangvizualitds idébeli inkongruencidja nem

esztétikai elv, hanem esztétikai akadaly lett volna.

A dontés mogott ugyanakkor rejtetten meghtuzodott egy hallgatdlagos befogadoi elvarasrendszer is: ha
egy fiatal szereplot latunk, akkor a nézd (foként dokumentumfilmes kontextusban) egy hozzéa korban
¢s hangszinben is illeszkedd megszolalot var. Ennek az elvardsnak tudatos megszegése — példaul az
idds hang haszndlata egy fiatal figurdhoz — lehetséges, de mas esztétikai paradigmadba tartozik: ilyen
példaul az elidegenitd, reflexiv dokumentumfilm, ahol az anakronizmus szandékos, és a valosag
volt, hogy reflexiv moédon tematizaljam a rekonstrukcio mesterségességét, hanem inkabb az, hogy egy

atélhetd és kovethetd narrativan keresztiil juttassam el a torténetet a néz6hoz.

II.5 Poszt-traumatikus emlékezet a Még emlékszemben

A Mindhalalig utdbmunkajaban az eredeti oral history-hang felhasznaldsa szavankénti vagassal tortént,
ami rendkiviil id6- és erdforrasigényes feladat. Ez a fajta montazstechnika kivaléan miikodik egy-egy
szimbolikus vagy erdsen asszociativ jelenetben, de egészestés narracioként alkalmazva egészen mas
jellegli filmet eredményezett volna. A hang ¢és kép kapcsolatanak ilyesfajta, kevésbé asszociativ,
inkabb direkt bemutaté jellegli iranya a dominans Chilton Flora Még emlékszem® cimii animacios

dokumenutmfilmjében, amit filmiink egyik el6képének is tartok a hang- és képkezelés logikaja miatt.

62 Még emlékszem (Chilton Fléra, 2021)
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Chilton Flora filmjében a mai, valés Budapest 1étezd épiileteit €s utcait latjuk, amelyeken mintegy
szellemalakokként vannak jelen a mult szerepldi, finom vonalrajzokkal életre keltve, a mai véarosba
,»visszarajzolva”. A Még emlékszemben a holokauszttalélok az oral history miifajdban mesélik el
¢lményeiket, mikozben a hattér igazi, a cselekmény rajzolt, vagyis ,,elemelt”, ugyanakkor a hang, a
szereplok elbeszélése az egykori eseményekrdl erds hitelesitdé eszkdz marad. Chilton filmje a
Shoah-hoz hasonldan a tulélok tanusagtételérdl szol, a rajzok pedig pontosan kovetik a tanuk altal
elmondottakat, tehat az éldszereplok nélkiili életképek megtortént eseményekhez és azok tuléldihez
kapcsolodnak. A helyszinekre animalt karakterek, torténések minimalista, asszociativ jatékként
mukodnek a filmben, mégis érzékletesen kozvetitik a személyes torténelmi traumat. Az emlékek
erések, narrdciot sem igényelnek, a kép ¢és hang egységébdl létrehozott torténetek homogén,

gordiilékeny, jol kovethetd tartalmi egységet alkotnak.

A filmben a nyilasok eljonnek a majdani zsido aldozatokért és tomegsirokat dsatnak veliik, mindezt a
rendez6 a mai budapesti kornyezetre vetiti, sz6 szerint lattatva a rémtetteket. Az animalt rajzok finom
tavolsagtartasat korunktol azonban biztositjak a ,hatteriil” szolgald kortars varoshelyszinek és a mai
¢let jelegzetes mozzanatai, szerepldi, pl. a telefonjat nyomkodo fiatal lany alakja. Chilton filmjében
nincs sziikség képi archivra, a hitelességet kizarolag a tulélok sajat hangja szolgéltatja, s a cél e
filmben sem a holokausztot talélé szereplok allitdsainak direkt igazolasa, hanem személyes torténetiik
tovabbadasa privat emlékeik felidézésével. Eppen a megjelenités egyéni eszkozei teszik a filmet
rendkiviil személyessé: a kdzonség minden egyes tagja megszolitottnak, érintettnek érezheti magat.
Nincsenek arcok — a torténetek akar veliink is, csaladtagjainkkal is torténhettek volna, s a mai
kornyezet arra is utal, hogy szerencsétlen torténelmi szitudcioban hasonld események barmikor
megtorténhetnek. Igy a koncepcio figyelmeztetés is a mai nézok szamara. Chilton Flora
Htorténelemoraja” merdben kiilonbozik a torténelemkonyvek objektiv poziciojatol, épit a nézd
asszociacio szamara az illusztracié és az elhangzottak kozt, s arra, hogy a konkrét torténeteket a nézo
kiegészitse eldzetes, a korszakrol mar meglevd informécioval. Munkét ad a ,,célcsoportnak™, s e

munka révén az élmény maradandé nyomot hagy.
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»»--a tulélok tantisagtételérdl szol” — részlet a Még emlékszembdl. (13. kép)

A hidnyz6 arcok sora pedig maga a torténet, s az egyénileg elszenvedett tapasztalat, a személyes
tragédia kozos sorsunkka valik. A személyesbdl a kollektiv emlékezetbe valo utat ,,poszttraumatikus
diskurzus” soran jarjuk be, ami Joshua Hirsch teoretikus szerint ,,egy olyan diszkurziv teret és nyelvet
biztosit, amellyel elkezdheté az atélt reprezentdcios kudarc megjelenitése, és amely ezt felhasznalva

lehetdséget teremt egy kollektiv vilasz felé valé elmozdulasra™.®

A Még emlékszemben hatasos vizudlis kontraszt alakul ki a multbeli animalt események és a jelenkori
¢loszereplos kornyezet parhuzamba allitdsaval. Erre kivald példa, amikor az azonos helyszinen
elhalado, telefonoz6 vagy kerékparozé mai varoslakok alakja talalkozik a szemiink el6tt megelevenedd
rajzokkal, igy az animdacio és a realitds egymadsra vetiilése érzékletessé teszi az id0 rétegzettségét.
Chilton nem abrédzolja konkrét modon a borzalmakat sem animacioval, sem archiv felvételekkel,
marad az asszociacio, a felidézés. A Dohany utcai gett6 falai vonalrajzokban tiinnek elénk, igy mintha
egy lathatatlan kéz tervezné, emelkedik a jelenkori Dohany utca elé, mikozben autdk és emberek
haladnak el elétte. Az lizenet egyszerl és letisztult formaban tarul elénk: ami megtortént, barmikor
ujra megtorténhet. A Még emlékszem asszocidcios megoldasai jelentds hatassal voltak a Mindhalalig

formanyelvi dontéseire is. A hiteles hangfelvételek és a képi megjelenités kozotti tudatos tavolsag, a

8 Joshua Hirsch: Trauma and the Visual Arts. szerk. E. Ann Kaplan — Ban Wang, Hong Kong: HKU Press, 2014, 18. Elérhetd:
https://archive.org/details/holocaustmovingi0000unse/page/168 [Letoltés: 2025.06.10.]
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személyes emlékezet és a kollektiv torténelem kozotti fesziiltség, valamint a mult vizualis
megidézésének dilemmai végigkisérték a film utomunkajat. A cél nem a sokkolas vagy a kozvetlen
bizonyitas volt, hanem annak a személyes utnak a bemutatisa, amelyen keresztiil Baranski ¢és a pater
tettel értelmezhetdvé valnak a mai nézd szamara is — emlékezetként, figyelmeztetésként €s emberi

cselekedetként.

I1.6 Elészereplok és az animacié lehetéségei a Wartime Portraits-ben és A 26-os szdmii

holttest-ben

Az animécids ¢és grafikus eljarassal épitett terek hasznélatara és az €l6szereplds dramatizalasra is az
egyik leglatvanyosabb kortars példa, ami a Mindhaldlig animacidés megoldasait inspiralta, Tomasz
Matuszczak és Rafal Skalski lengyel dokumentumsorozata a Wartime Portraits,** ahol az animacios
technikat a diszlet- és helyszinalakitasra alkalmaztak, mikozben a mésodik vilaghaborts ellendllokat
¢s antifasiszta harcosokat ¢ldszereplds formaban, jatékfilmes betétekben lathatjuk. Az animacid
jelenléte nem csak stilusdban f6 alkotoeleme a fikcids betéteknek, de potolja az ugyancsak hidnyzo
archiv felvételeket. A sorozat Ot, részenként negyvendt perces epizddja 6t ismert és kevéssé ismert
ellenalld, Jan Zumbach, Bronistaw Hellwig, Zdzistaw Pacak-Kuzmirski, J6zef Beck és Jan Gruzinski
sorsat meséli el — lengyel katonakét, akik kiilonb6z6 modon valtak ismertté a megszallo nacikkal
folytatott harcuk révén. Bar a Wartime Portraits alapvetéen dokumentumfilm-sorozat, alkotoi a

jatékfilmes forma alkalmazéaséaval kisérleteznek.

A masik inspiracionk az éldszereplOk hasznalatira egy hazai példa volt, Medgyesi Gabriella 4 26-os
szdmu holttest ® cimili dokumentumfilmje, amiben a rendez6nd tudatosan keriili el azokat a stilisztikai
csapdakat, amelyek a torténelmi dokumentumfilmekben gyakran tildramatizalt rekonstrukciokhoz
vezethetnek. A film kézéppontjdban Angyal Gyorgy torténete all, azé a filmes szakemberé, akit az
1949-es Rajk-ligy soran koholt vadak alapjan letartoztattak, majd késobb tisztdzatlan koriilmények
kozott halt meg a bortonben. Bar a torténet dramatizalt, szinészek altal megformalt jeleneteket is

tartalmaz, Medgyesi nem hagyja, hogy ezek a jatékfilmes elemek dominaljak az értelmezést. Ehelyett

8 Wartime Portraits (Tomasz Matuszczak és Rafat Skalski, 2014)
8 4 26-o0s szamui holttest (Medgyesi Gabriella, 2018)
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fotéalapt, képregényszerii, alloképes formaban jeleniti meg a fikcios részeket, amelyeket targyilagos

narracio és dokumentarista hangvételli beszamolok ellenpontoznak.

A fotdalapti mozgas helyett a Wartime Portraits-ben a lengyel katonak kalandjait is a képregényszerti
animaci6 stilusaban mesélik el, am Medgyesi filmjéhez képest a szereplok mozgésa itt folyamatos. Az
animatorok, Agnieszka Boryczko és Jacek Kosciuszko féleg sotét tonust grafikus képei hangulatukat
tekintve is zokkendmentesen kapcsolodnak a haborts archiv felvételekhez. A sziirke kiilonbdzd
arnyalatai és az animalt szekvencidk fény-arnyék kontrasztja meggy6z0 stilusegységet alkot a régi,
valos fotok ¢€s filmfelvételek realista hatasaval, igy a film képi vildga a teljes jatékidd alatt koherens

marad.

,»A lengyel katonak kalandjait is a képregényszerii animacio stilusiban mesélik el” — részlet a Wartime Portraits-bol

(14. kép)

Ugyan nem a dehumanizacié jegyében, de a megszalld német ¢és szovjet katondk negativ
karakterjegyeit mar-mar rajzfilmes tilzasokba eseve hangstlyozzak az alkotok, ami talan Spiegelman
Mausa elotti tisztelgésnek is tekinthetd, amely mli a mar elemzettek alapjan is latszik, a kortars
holokausztabrazolasokra erdteljesen ¢€s felszabaditéan hatott. A képregényes sztereotipizalds, ami
Osszemossa a megszallo katondk kozds ,,gonosz” tulajdonsagait, kiemeli egyuttal a foszereplok
hdsiességét. Azonban amikor mar szinte fikcidnak éreznénk és egyfajta jatékfilmes élményként élnénk

meg a torténteket, akkor a cselekményben mindig hatarvonalhoz ériink, €s az alkotok jelzik, hogy itt
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nem kitalalt h6sokr6l, hanem valodi, esendd emberekrél van sz6. Am ezt nem a képek alatt futod
kiirasokkal teszik, vagy egyéb didaktikus megoldassal érik el, hanem a dramaturgidba rejtve: amikor
az egyik protagonista, Zdzistaw Pacak-Kuzmirski lengyel katona torténetét kovetjiik — aki az Oflag I1
C Woldenberg katonai német fogolytabor egyik legbatrabb szokésének szervezdje volt —, nem csak
ugy ismerjik meg, mint aki a batorsag szobra, hanem mint aki alapvetéen 6rok 14zado és engedetlen
katona. Vagy Jan Zumbachrol, a lengyel légierd aszarol és egyben a brit légieré (Royal Air Force)
legendas 303-as divizidparancsnokarol, a Kkitiintetett harcosrdl kideriil, hogy nagy ndécsdbasz is volt
ugyanakkor... A hésoket dsszetett személyiségként, emberi mivoltukban megjelenité abrazolasra talan
a legszembetlindbb példa Bronistaw Hellwig karaktere €s torténete, aki Varsoban a német megszallas
idején soférként milkodott a varosban, mikozben a lengyel Ellendllasi Mozgalomban is részt vett.
Hellwig kiemelkedd szerepet jatszott a gettdban maradt koztisztvisel6k €s az ellenéllasi harcosok
elszallitasaban. Tevékenysége soran Hellwig életét vesztette, s ez a tény a valddi hosok altal vallalt
valodi kockézat mértékét dokumentalja, szemben a ,jatékfilmes™ illiziok boldog végével, ahol a

klassszikus minta szerint a jo és a hdsisesség varhatdan elnyeri jutalmat...

Az alkotok nem csak Hellwig és a foszereplok hdsiességet abrazoljak, hanem végig kritikus szemmel
nézik szerepldik vak batorsagat és felelOtlenségét is. Az erds alkotoi jelenlét és a képregényes stilust
abrazolasmod erdsiti a cselekmény szubjektiv jellegét, hiszen képi és dramaturgiai aspektusbol
egyarant az 6 szemiikkel latjuk a karaktereket, s ezaltal egyfajta személyes torténelmi vizié bontakozik
ki az elbeszélésekbdl. Paul Wells animécioval és dokumentumfilmmel foglalkozé teoretikus szerint az
animacié a dokumentumfilmben mindig az animator sajatos nézdpontjanak megnyilvanulésa, tehat
sziikségszerlien szubjektiv, ami pedig elfogultsdgot von maga utan, igy elkeriilhetetleniil eltériti a
nézGt attdl az objektiv igazsagtol, amelyet Wells a dokumentumfilmek elsédleges szandékanak tart.
Mig arra utal, hogy az animacid lehetdvé teszi a szubjektiv valosag bemutatasat, azt a kovetkeztetést
vonja le, hogy ,,...a személyes hangvétel hitelessége kérdésesnek tekintheto a dokumentumfilm

igazsaganak keresése sordn”. %

Azonban létezhet egyaltalan valddi objektivitds a dokumentumfilmen beliil? Jonathan Rozenkrantz

ramutat, hogy ugyan van kiilonbség egy esemény el6tt elhelyezett kamera és egy esemény teljes kori

% Paul Wells: ,,The Beautiful Village and the True Village: A Consideration of Animation and the Documentary Aesthetic”, in: Art
and Animation. Szerk. Paul Wells. London, Academy Group — John Wiley, 1997. 40.
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rekonstrukcioja kozott, de a tény az, hogy a kamerat valaki, valamilyen okbol helyezte oda, ami
onmagaban beavatkozas a valosagba. Nyilvanvaloan létezik ,,véletlenszerli” felvétel is, azonban egy
dokumentumfilmben nincs olyan felvétel, amely véletleniil keriilt volna be. Ha az objektivitas eszméje
valamilyen moddon beagyazodik a fényképezési technoldgia automatizmusaba, akkor talan arra a
kovetkeztetésre juthatunk, hogy a megfigyeld kamerdk készithetik a legobjektivebb felvételeket.
Miutan a kamera telepitve van, nagyjabol onalloan mikodik, varva az eldtte bekovetkezd
rendellenességek ¢szlelésére. Persze ebben az a paradox helyzet, hogy amennyiben a felvett alany tud
rola, vagy észreveszi a procedurat, onnantdél megsziinik a valodi megfigyelés lehetdsége. Maga a
megfigyeld kamera pedig aligha csak tigy ,,ott van”, hiszen erds szandékot hordoz a 1étezésében: célja
a rendellenességek rogzitése.”” Rozenkrantz és Wells okfejtésébdl az marad ki, hogy a
dokumentumfilmek objektivitdsa szempontjabdl a filmben megszo6laldé harmadik (kiviilallo) személy
nézOpontja is ugyanolyan kérdéses, mint maga a karakter altal kozolt allitdsok. A személyes
érintettségen til azonban a gyakorlatban két szubjektiv vélemény is kiegészitheti egymadst az adott
esemény kapcsan anélkiil, hogy destrualndk egymadst vagy az eseményt, ami a Wartime Portraits
esetében is torténik: a lengyel ellendllok szakértdi kiegészitéseket kapnak anélkiil, hogy ez sajat
mondanddjuk szubjektiv hitelességének rovasara menne, holott a torténészek egyetlen esetben sem

lehettek jelen személyesen az elmondottak torténtekor.

A 26-os szamu holttest esetében is figyelemre méltod, hogy a szakértdi megszolalasok nem toredezik
sz¢t a dramatizalt jelenetek narrativ ivét, hanem finoman és organikusan illeszkednek az elbeszélésbe.
A szakértok — torténészek, filmesek — egy moziteremben iilve osztjdk meg gondolataikat, amely tér
nemcsak vizudlisan, hanem jelentésrétegeiben is egyszerre utal a torténelmi rekonstrukcido és a
filmtorténeti reflexid keretére. Ez a gesztus kiilonosen ritka példdja annak, hogy miként lehet a
dokumentarista ¢és a fikcids elemeket gy 0sszehangolni, hogy azok ne gyengitsék, hanem kiegészitsék
egymast. A szakérti jelenetek tehat nem megszakitjdk a dramatizalt torténetfolyamot, hanem
kontextust adnak hozza, ¢és hozzajarulnak a torténelmi értelmezés mélyitéséhez anélkiil, hogy
megtornék a jatékfilmes betétek emocionalis hatdsat. Persze a két film fikcids betéteinek vizualis
koncepcioja kozott alapvetd kiilonbség figyelhetd meg. Mig A 26-os szamu holttest esetében a
szereplOk ¢€loszereplds jelenetekben, de stilizalt, effektezett hatterek ¢és gyakran statikus,

képregényszerii kompoziciok eldtt jelennek meg, addig a Wartime Portraits cimii sorozatban az

7 Rozenkrantz i.m.
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¢loszereplos alakitasokat kifejezetten animalt, grafikus hatterekkel kombinaljak. Mindkét megkdzelités
a torténelmi hitelesség ¢és a dramatikus jelenlét egyensulydra torekszik, vizudlis eszkoztaraikon
keresztiil fokozva a karakterek filmszerti jelenlétének hatasat. A diszletszerli, absztrakt, vagy
digitalisan konstrudlt terek ezaltal nem pusztan esztétikai valasztasok, hanem a torténelmi elbeszélés

stilusbeli €s értelmezési irdnyait is kijelolik.

,,A szereplok ¢élészereplds jelenetekben, stilizalt hatterek és gyakran statikus, képregényszert kompoziciok el6tt jelennek meg — részlet

A 26-0s szamu holttest cimi filmbdl (15. kép)

Az elemzett két dokumentumfilm él6szerepl6- ¢és animacidhasznalata nem csak fontos
referenciapontokat szolgaltatott a Mindhaldlig animalt betéteinek forgatisahoz, hanem azt is jol
példazza, hogy a fikcios betétek/jelenetek is ezekkel a tobb szemponta hangi és képi kiegészitésekkel
lehetnek teljesek, s kozvetithetnek hitelesen, legyenek barmennyire performativak is. Azonban adodik
a kérdés, hogy hol huzodik a hatér fikcié és valosag kozott azokban az esetekben, amikor az alkotok
kiegészitd, tdmogatd szakértdi informacidok nélkiil, de az archiv anyagok restauralasan til egyéb

manipuléacids eszk6zok, eljarasok segitségével mesélik Gijra az adott torténelmi eseményt?
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III. AZ ARCHIV ANYAGOK KREATIV HASZNALATA A
DOKUMENTUMFILMBEN

II1.1 Archiv és a jelentésboviilés fogalma

A Mindhalalig esetében a narrativa kiegészitéseként fikcios betéteket alkalmaztunk, de emellett archiv
felvételeket is felhasznaltunk, amelyek harom kontinens hdrom orszagabol szadrmaznak (Izrael,
Németorszag, Amerikai Egyesiilt Allamok), beleértve a Nemzeti Filmarchivumban taldlhato anyagot
is. Kiilondsen jo allapotl, restauralt fotok érkeztek az 1945-6s budapesti nyilasterror aldozatainak
feltarasarol is. Kiemelten fontos kérdés, miként kozvetitjiik, hogy kezeljik a film egészén belill az
ilyen felvételeket, beleértve a képek barmilyen szintli restauralasat €s modositasat. Az utdmunka soran,
amikor az archiv anyagokat feldolgoztuk a kivalasztott jelenetekhez, tudatosult bennem, hogy ezek
kreativ hasznalata egyfajta utat is kijelol szdmunkra, amelyen a késébbiekben kovetkezetesen kell
haladnunk a film koherenciaja érdekében, hisz szamtalan otlet, lehetség kinalkozik, de a kevesebb

valosziniileg esetiinkben is tobb...

Alkotoként a hitelesség megdrzése érdekében szem eldtt kell tartanunk, hogy a nézd szdmara
egyértelmii legyen, hogy az adott torténet vagy karakter bemutatdsa soran hol végzddik a valosag és
hol kezdddik a fikcid? Az alkotoi szabadsag €s kreativitas jegyében alkotas kozben meddig mehetlink
el a ,talalt” anyagok felhasznaldsaval, reanimalasaval az élményszerii mozgoképes torténetmondas
érdekében? Ahogyan emlitettem, az archiv foté vagy archiv mozgdkép szerepe kozt is van kiilonbség,
valamint ebben a  fejezetben  tobbszor is  haszndlom az  archiv, valamint a
jelentésboviilés/remedializacio  kifejezést is. De pontosan mit is fednek e fogalmak? A
meghatarozashoz Jaimie Baron teoretikus magyarazatat veszem alapul, aki pontosan megnevezi, mit
ért az archiv anyag kifejezésen: ,,nem csak a hivatalos archivumban orzétt, eloszelektalt, jovahagyast
nyert anyagok mindsiilnek ma mar archivnak, hanem minden mas felvétel is, amelyet a nézoi tekintet
archivként kezel — mint a jelenhez képes lezdrt milt egy szeletét. ”*® Tehat e szabadabb értelmezésben a

kozeli és tavoli multunkhoz tartozo talalt vagy feltart képanyagokat mind archivként azonosithatja a

88 Jaimie Baron: Archive Effect. Found footage and the audiovisual experience of history. London, New York Routledge, 2014.
Idézi: Trencsényi Klara: Régmult torténetek — Fiatal narrativik — Emlékek drei és mas filmre vitt csaladtorténetek. Budapest:
Szmhaz es Filmmivészeti Egyetem Doktori Iskola, 2023. 18.

hu/ /uploads/20

[Letoltes datuma 2025. 06 10.]

47


https://archiv.szfe.hu/wp-content/uploads/2023/12/Regmult_tortenetek_Fiatal_narrativak_TRENCSENYIK_DLA_Disszertacio.pdf

nézo, a jellege nincs hivatalos intézményekhez, azaz archivumokhoz, mizemokhoz kotve. Roland
Barthes a The Photographic Message-ben azt a kiilonleges, egzisztencialis koteléket vizsgalja, amely a
fényképet a targyhoz koéti: ,, Gyakran mondjdik, hogy a festdk taldltik fel a fényképezést [...]. En azt
mondom: nem, hanem a vegyészek voltak. Az »Ez tortént akkor és ott« elnevezés ugyanis csak azon a
napon és pillanatban volt lehetséges, amikor egy tudomdanyos koériilmény (az eziisthalogének
fényérzékenységének felfedezése) lehetové tette a tobbféleképpen megvilagitott targy altal kibocsatott
fénysugarak visszanyerését és kozvetlen kinyomtatdsat.”® Tehat amit mi latunk az adott foton, azt a
l1étezésének abban a megorokitett pillanatdban latjuk, amikor az a tdrgy/ember térben és idében ott

létezett.

Azonban nem csak a fotd, de a mozgdkép is azonnal megvaltozik, amint kontextualizaljak. Tekintettel
arra, hogy az adott archiv ritkan jelenik meg 6nmagéban a dokumentumfilmben, gyakorlatilag mindig
valamilyen foku jelentéssel van megterhelve, amely hozza kapcsolodik. Magyaran szélva, az adott
esemény nem valik attdl hamissa, hogy a felvételt az alkoto késdbb beépiti sajat narrativajaba, csupan
tobbletjelentést kap. Tehat azon kiviil, hogy maga a korabeli felvétel alkotdja hitelesiti az adott
eseményt, késObb a felvételt hasznald filmkészité atértelmezheti azt sajat médiumaban. Ez a fajta
yjraértelmezés Dagmar Brunow meghatdrozasdban a remedializaciot is jelenti, miszerint ,, barmely
médium »tartalma« mindig egy mdsik médium”."° Tehat egy adott archiv anyag barmikor szerepelhet
ujraértelmezve egy masik, jelenkori médiumban. Természetesen a remedializacié fogalma nem csak a
dokumentumfilm és az archiv anyagok teriiletére korldtozodik, hanem minden létez6 médiumra
kiterjedd fogalomkor, ahogyan arra Richard Grusin €s Jay Bolter ramutat: az analog filmek, fényképek
vagy ¢éppen festmények digitalizacidja és ujra bemutatasa kiallitdsokon, fesztivalokon szintén e

fogalomkorbe tartozik.”

8 Roland Bartes: The Photographic Message, In: Stephen Heath (ed): Image-Music-Text, London, Fontana Press. 1970. 80. Idézi:
Mozes Gergely: 4 mult reanimdcioja — Valosag, fikcio és az archiv anyagok hibriditisa a dokumentumfilmben In: Nagy Daniel
(Szerk.): Babel Kultura, tudomany, miivészet, Esszencia-kotetek XIX. Bolyai Miihely Alapitvany, Budapest, 2024. 120. Elérhetd:
https://bom.hu/wp-content/uploads/2024/08/Babel-Esszemcia-XIX-online.pdf [Letoltés datuma: 2025.06.10.]

70 Dagmar Brunow: Archivdlé beavatkozdsok. In: Apertira 2023/Osz. DOI:10.31176/apertura.2023.19.1.1. oldal: 8. Elérhet6:
https://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:1827732/FULLTEXTO1.pdf [Let6ltés datuma: 2025.06.10.]

" Jay David Bolter — Richard Grusin: Remediation: Understanding New Media. Cambridge, MIT Press. Idézi: Dagmar Brunow:
Archivalo beavatkozasok. In: Apertira 2023/0Osz. DOI:10.31176/apertura.2023.19.1.1. oldal: 9. Elérheto:
https://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:1827732/FULLTEXTO1.pdf [Let6ltés datuma: 2025.06.10.]
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Mi torténik abban az esetben, amikor az alkot6i torekvés — azon tul, hogy minél kézelebb hozza a
torténelmi valosagot a néz6hoz — része a vizudlis €s a hangi elemekkel val6 jaték is a nézéi figyelem
irdnyitasa jegyében? A Mindhalaligban a fOcim utani elsé képkocka a varosmajori Jézus Szive
prédikalt a nyilas hatalomatvétel utan, ezért jelentds helyszine torténetiinknek, amely az expozicioban
megjelenitve rogton az események kozéppontjaba vezeti a nézét. Az atmoszféraban hallhaté a budai
utca zaja, az emberek beszélgetése, a harangszo, igy nézéként maris 1944-ben vagyunk a XII. kertileti
utcan, a templomba tarté emberek kozott. A 3D hatas kapcsan a dolgozatom elején mar emlitettem,
hogy miképpen varazsolja térélménny¢ az eredeti fotokat Kékesi Attila is a 3D-digitalizacio
segitségével a MOTALKO — Egy benzinkut kronikaja cimli dokumentumfilmjében, ahol tobb izben
latjuk a korabeli benzinkut fotdit, igy szinte id6utazoként keriiliink vissza az adott kor vilagaba és
hangulataba. A MOTALKO esetében is megfigyelhetd a képen beliili lassi kameramozgas, ami a
eredetik statikus és ,,lapos” alloképek. A kamera képen beliili mozgasédnak dramaturgiai jelentdsége is
lehet, féleg ha szorosan Osszefiigg a film hangsavjaval, a képek alatti narracioval. Az archiv fotokon
beliili kameramozgas €s a narraci6 taldlkozasara filmtorténeti szempontbol kihagyhatatlan, alapvetd
jelentségli példa Ken Burns az amerikai polgarhaborat feldolgozd The Civil War™ cimii
dokumentumsorozata is, ami joval tobb mint ismeretterjesztd televizios produkcio, minthogy a torténet
a minimalista bemutatas ellenére kifejezetten személyessé valik a gazdag €s rendkiviil igényes narracid
jovoltabol, és ezt a hatast erdsitik a polgarhaborut 4téld csalad beszamoloi, amelyek a mivet
karakterkozpontuva formaljak. Burns a kilenc részes sorozatban tobb ezer archiv polgarhdborts foton,
festményen és ujsagkivagason beliil emel ki részleteket finoman zoomolva és mozogva, kovetve a
hangsavban hallott narraciot. Manapsag a képeken beliili kameramozgést imitaldo rakozelitések a
digitalizacionak koszonhetéen ott vannak a legtobb amatér, okostelefonos képfeldolgozo
vagdprogramban, azonban a szoftverek vildgban el6szor Ken Burns-effektus néven jelent meg
2003-ban, és azobta is része az Apple iMovie és iPhoto programjainak. Ennek mukodési elve Ingrid
Holzl Osszefoglalasaban ,,az analdg fototechnika digitalisan megmozgatva”, vagyis az alloképek

mozgatasa rostrum kamera segitségével.”” Ez a gyakorlatban azt jelenti, hogy a fényképet, ami egy

2 The Civil War (Ken Burns, 1999)

3 Ingrid Holzl: Moving Stills: Images That Are No Longer Immobile. Photographies 3. évf. (2011), 106. Elérhetd:
https://www.academia.edu/404371/Moving_Stills Images That Are No_Longer Immobile [Letoltés datuma: 2025.06.11.]
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mozgathato asztalon fekszik, az asztallal egyiitt elhuzzak a kamera el6tt, mikozben maga a kamera
rakozelit a kép egy adott részletére, és igy egyfajta zoom és mozgas jon létre egyszerre, mindez a
hangsavon hallott narracid értelméhez igazitva, igy teljesitve ki a komplett dramaturgiai filmélményt.
A Ken Burns-effektus manapsadg mar technikai értelemben nem jelent radikalisan 0j megjelenési
modot az archiv fényképek attraktiv megjelenitésekor. A moddszer hamar elterjedt a televizios
ismeretterjesztd filmekben és a torténelmi dokumentumfilmekben, egyike lett az archiv fotdkat lasst

kameramozgassal bemutat6 filmkészitdi hagyomany digitalis valtozatanak.

I11.2 E16 archivum: Budapest sziiletése és a digitalis emlékezet

Mig a The Civil War, vagy a MOTALKO ¢s a Mindhaladlig esetében az éalloképekre alkalmazott 3D
hatas az archiv fotokon szerepld karakterek mozgatasara mar nem terjed ki, Kondacs Andras Budapest
sziiletése™ cimli image-dokumentumfilmjében a 3D hatason tl mesterséges intelligencia segitségével
a korabeli budapesti utcdkon sétaldé varoslakokat is életre kelti. Kondacs Budapest szazotvenedik
sziiletésnapja alkalmabol nem csupan digitalisan restauralta a Fortepan gyljtemény tobb szaz
fényképét, hanem a 3D hatdson tulmenden mesterséges intelligencia segitségével mozgasba hozta az
egykori varoslakokat is életet lehelve olyan alakokba és arcokba, amelyek addig csupan merev
portrékként ¢éltek a kollektiv emlékezetben. A képi vildg egyszerre idézi fel a Ken Burns-féle
,pan-and-scan” technikat, illetve a Kékesi Attila altal a MOTALKO-ban alkalmazott 3D-s
archiv-mozgésokat. Ugyanakkor Kondacs tullép ezen, hiszen a képek mélységébe avatkozva ¢és az
arcokba mozgast csempészve nemcsak a térélményt fokozza, hanem egyfajta antropomorf illuziot is
kelt: mintha a varos nemcsak tereiben, hanem lakoiban is Gjra¢ledne. Ez a mddszer kiilondsen érdekes
viszonyban all a Mindhalalig cimi filmben alkalmazott rekonstrukcids és dramatizalt technikakkal,
hiszen mig ott a szinészi Ujrajatszas €s narracio hozta kdzelebb a nézot a fészerepld emlékeihez, addig

Kondacs a mesterséges mozgassal, az ¢l6vé tett archivummal éri el ugyanezt a hatést.

" Budapest sziiletése (Kondacs Andras, 2023)



,,image-film és a dokumentumfilm hatarvonalan egyensulyoz” — részlet a Budapest sziiletése cimii filmbél (16. kép)

Miifaji értelemben az alkotds az image-film és a dokumentumfilm hatarvonaldn egyensulyoz, hiszen
Kondacs az Animatiqua Stadioval készitette el a filmet, ami alapvetden rekldm és image- filmek
gyartasaval foglalkozik.” A studié szellemisége a filmen at is érezhetd, azonban eladni semmit nem
akar, ¢és a Nyary Krisztian altal irt szovegkonyv, valamint Dedk Kristof narrativ rendezése személyes
¢lménnyé vardzsolja a cselekményt. A narrdcio Hamori Gabriella el6addsaban nem ismeretterjesztd
hangnemben sz6l, inkdbb kronikasként vezeti a nézdt, igy egyfajta lirai jelenlétté valik a multba
tekintés, linedriasan haladva a békebeli Budapest midnennapjaitdl az elsé bombdk Ilehullasaig,

szazOtven évet felolelve.

A mesterséges intelligencidval életre keltett archiv fotok ugyanakkor etikai kérdéseket is felvetnek.
Kérdés, hogy a rekonstrukcié e tipusa meddig tekinthetd hiteles dokumentalasnak, és mikortol valik
fikciéva. A Mindhaladlig esetében a fikcios részek nyiltan elkiiloniilnek az archiv részektdl, mig Kondacs
filmjében az archiv valdsag €s a technologiai beavatkozés szinte teljesen dsszeolvad. Mégis, e fesziiltség
nem gyengiti, hanem éppen erdsiti az alkotds hatasat. Az, hogy egy tobb mint szazéves kép hirtelen
megmozdul, nem pusztan technikai bravir, hanem emlékezeti gesztus is: jelen idébe emelni a multat,
arcot adni azoknak, akikrél mar semmit sem tudunk, csak hogy valaha 6k is Budapest utcait jartak...
Ezzel a film nemcsak tjraértelmezi az archivum fogalmat, hanem kérdéseket is feltesz a jovo

dokumentumfilmjének lehetdségeirdl. Kondacs alkotésa érzékenyen egyensulyoz ezen a mezsgyén: nem

75 paloma: Budapest Szuletese Egy miivészeti és torténelmi kaland az Anzmanqua studlotol Animatiqua blog, 2023. november 19.
Elérhet6: https: s e eria/ [Letoltés datuma: 2025.06.11.]
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csupan ,,mutatvanyként” hasznalja az Al-alapu animaciot, hanem narrativ és emlékezeti funkcidval is

ellatja azt.

Mégis ebbdl adodik a kérdés, mikor valik ez a technika annyira lenyligéz6vé, hogy hattérbe szoritja a
tartalmat? Ha a néz6é hozzaszokik ahhoz, hogy az archiv képek mozognak, ,,1¢legeznek”, akkor hossza
tavon ez elvarassa valik, az allokép a jovo dokumentumfilmjeiben taldn mar nem is lesz elég, ami
nemcsak esztétikai, hanem torténetpolitikai kdvetkezményekkel is jarhat. Vajon azon események vagy
karakterek valnak majd hiteles multunkkd, amelyeket vagy akiket a technologia képes reanimalni? A
Budapest sziiletése még viszonylag artatlan médon hasznalja az Al-t, hiszen nem torzit, nem dramatizal,
nem general 1Uj arcokat, csak meglévOket mozdit meg. Kérdés, hogy hol a hatar, amit
dokumentumfilmesként még nem Iéplink 4t? Ezeket a kérdéseket ¢és a lehetséges valaszokat ugyan
kibontom ¢és értelmezem mas filmek kapcsan a dolgozat késObbi, mesterséges intelligencidval
foglalkozo fejezetében, ugyanakkor fontosnak tartottam mar itt, az archivumhasznalat targyalasakor is
felvetni a problémat, jelezve, hogy a technoldgiai és etikai kérdések szorosan Osszefonodnak a

dokumentumfilm formai dontéseivel.

A kovetkezd fejezetben még nem az Al-alapu képgenerdlds keriil el6térbe, hanem egy olyan
dokumentumfilm, amely eltér a klasszikus dokumentarista hagyomanytol, €s asszociativ moddon
kapcsolja 0ssze a torténelmi archiv fényképeket €s a kortars hanganyagot. Radu Jude The Dead Nation
ciml filmje ) utakat keres a hang és kép kapcsolatanak ujragondoldsaban, ezzel is bdvitve a

dokumentumfilmes formanyelv lehetdségeit.

II1.3 Archiv fotok jelentésboviilése a The Dead Nationben

A dolgozatomban eddig targyalt filmek esetében a hangsav direkt vagy asszociativ, esetleg performativ
modon, de erdsen kapcsolddott a filmképhez. A kortars romaniai rendezd, Radu Jude The Dead Nation
cimli dokumentum-esszéjének a hangsdvjaban azonban csak kontextusdban egyezd, de
cselekményszinten a talalt képeken, fotokon mutatottaktol eltérd dolgokrdl mesél, tehat a stilus és a
narrativa alapjaiban eltér a fentebb ismertetett klasszikus Ken Burns-féle iranyvonaltdl, vagy éppen a

crer

varazsoltunk kornyezeti zajokat, agyulovéseket, tank- és repiildgéphangokat a haborus fotok és

52



mozgoképek ald. Amikor Vajna Gébor, a nyilas kormdny beliigyminisztere 1944. novemberi
radiobeszédét rekonstrualtuk szinkron segitségével, akkor a frissen alakult kormany csoportképén is az
6 arcara kozelitettiink, ami tekinthetd a klasszikus torténelmi tv-s iskola eljarasi moddjanak is,
asszociacios tartalom nélkill. A The Dead Nation fotd- és hanghasznalata azonban egyfajta kisérleti
alkotdi narrrativa: a teljes jatékido alatt a rendezd sziil6f6ldjérdl, Romanidbol szarmazé archiv fotokat
latunk esszéisztikus Osszeallitdsban az 1937-t61 1945-ig tartd viharos és véres iddszakbol. A fotok,
amelyeket az orszag délkeleti sarkdban fekvo Slobozia varosanak korabeli fotostiidiojaban készitettek,
egy korilbeliil 8600 fényképet tartalmazod, a habord utdn megtalalt 1adabol szarmaznak. A
fotografiakat Cositca Acsinte készitette, aki sajat vallalkozasban nyitotta fotdstidiojat a kisvarosban
1930-ban ,,Foto Splendid Acsinte” néven.”® A studi6 kuncsftjai leginkabb a kdrnyéken €16 emberek
voltak, akik hétkoznapi ruhajukban pozolnak, sét, a gazdalkodok gyakran a nagyra becsiilt
haszonallataik tarsasagdban mutatkoznak a fotografus lencséje elétt, a besorozottak pedig katonai
egyenruhdban feszitenek. A korszellem leginkabb a film plakatjanak is tekinthetd csaladi foton
érzékelkelhetd, ahol a csalddtagok egyike, egy kislany, Hitlert kdszontd karlenditéssel idvozli a kép

készitdjét.

Radu Jude valogatasa a kincsesladanyi képbdl felkavaro és lenyligozd is egyben. Az tiveglapon rogziilt
monokrom portrékon lathatd arcok részletgazdag tisztasaga kontrasztban van a képek szélén lathatd
roncsolodassal, és a torténelmi id6k alatti elhasznalédas egyéb nyomaival. A képeket egyenletes
tempoban, a The Civil Warhoz hasonldan restaurdlva latjuk, egymas utan, mialatt hangban a narrativa
gerincét, az akkor Bukarestben €16 Emil Dorian nevli zsidd orvos The Quality of Witness” cimen
angolra forditott és a haborti utan kiadott naplojat halljuk (a rendezé maga olvassa fel a filmben),
kiegészitve korabeli radidadasokkal, sajtohirekkel és zenékkel. Az animéacids dokumentumfilmekben
megszokott moédon — a Forgdcs Péter-féle kisérletekben is lathatoan™ — a performativ részek a
vizualitasban rejlenek, am Jude esetében tobbszor is a vizualitds hidnya adja a performativitast: Dorian

szovegének kiilonosen felkavard szakaszaiban Jude olyan fényképeket mutat, amelyek mar-mar

& Eugene Reznik: , Romaman Ghosts The Race to Save a Haum‘zngly Beauttful Photo Archive.” Time, 2014. februar 4. Elérhet6:
ave-a-hau utifu ive/ [Letoltés datuma: 2025.06.12.]

" Emil Dorian — Marguerite Dorian (szerk.): The Quality of Witness: A Romanian Diary, 1937-1944. Philadelphia: Jewish
Publication Society of America, 1982. Elérhet6: https://archive.org/details/qualityofwitness00dori [Letdltés datuma: 2025.06.12.]

78 Utalok itt példaként A dunai exodus valamint Az érvény cimil filmekre.
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absztrakciova roncsolodtak, amikor pedig a zsiddé emberek elgazositasardl beszél, képek helyett a

szakadatlan feketeség kozjatékat lathatjuk.

,..a csaladtagok egyike, egy kislany, Hitlert koszont6 karlenditéssel tidvozli a kép készit6jét” — részlet a The Dead Nationbdl
(17. kép)

crer

zsibongd hazafias himnuszok egészitik ki, vagy éppen ellenpontozzak, mikozben a narrativaban
Romaénia folyamatosan csuszik bele a nacizmus szakadékaba. A hangban ismeretetett borzalmak
legtobbje a naplo tartalmdbdl ered, és végig erds kontrasztban 4ll azzal, amit a kisvarosban késziilt
csaladi képeken, portrékon latunk, ahogy a latvany a hallott propagandaszdvegekkel is ¢éles ellentétet
mutat. Ahogyan a film halad elére, Dorian napldja egyre tobb szornytliségrol szamol be, kezdve a
zsidok kiszoritdsatél szakmaikbol, iskolaikbol és végiil otthonaikbol, a hirhedt sarga csillag
felkeriilésétol a valosagos utcai erdszakig: az embereket benzinivasra kényszeritették, keresztet vagtak
a hatukba, mikozben nyelviiket is kivagtak. A ,,békebeli” képek a hallottakkal parhuzamosan futnak,
ugyanabba az évbe ¢és évszakba helyeznek benniinket, amelyben a szornyliségek zajlanak, a film
mégsem valik egyetlen ponton sem hatasvadassza. A borzalmakat nem latjuk, ,,csak” halljuk, igy

pedig azok még ijesztobbnek, még valosagosabbnak hatnak.
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A legfelkavarobb talan, amikor Dorian kotelezéként emliti a ,,romai tisztelgés” bevezetését, és bizony
a fotokon hirtelen kitart karral latunk férfiakat, ndket és gyerekeket, akik tobbnyire jokedviiek —
hétkoznapi vidéki emberek, akik egy fénykép luxusaval kényeztetik magukat — és szinte mindegyikiik
egyenesen a fényképezégépbe néz. Igy kapcsolodik ossze a tekintetink az Ovékével, hosszu
évtizedekkel késobb. Ez a kontaktus kiilonds, kényelmetlen érzést valt ki a nézébdl, hiszen az artatlan
képek szerepldi biiszkén huzzak ki magukat egyenruhdjukban ¢és Ontudatosan tisztelegnek,
magabiztosan hirdetik tulajdonukat szeretett teheneikkel, vagy bundaban nagyzolnak a miiterem festett
havas hattére eldtt, mikdzben zsiddo szomszédaikat az akkori rendszer — talan éppen

kozremiikodésiikkel — pusztitdé konyortelenséggel 1ildozi a diszleteken tali vilagban.

Néha iiditéen komikus képek is felbukkannak: karcsu nd balett-pdzban tart fiatal fiat forditott
alapallasban, egy csapat fiatal férfi hamis fehér alszakallt visel... A képek szinte minden esetben
onmagukban is elképesztdek, s amikor Dorian naplojanak adott részlete til komoly, vagy tilsagosan
megrazod ahhoz, hogy ironikus kontraszt alakulhasson ki hang és kép kozott, Jude olyan fotokat is
hasznal, amelyek sériiléseik kovetkeztében artisztikus absztrakciéva valnak, a nézd figyelmét a
szavakra és az altaluk kozvetitett borzalmakra koncentralva. A teljes film az adott térténelmi kor
tobbdimenzids pillanatképe: a hangsav szinte végig intenziven koltéi ambivalencidban miikodik egytitt
a talalt archiv fotokkal, olyan mddon rendezve Oket, hogy a nézé szemében tobbféle értelmezést

nyerhessenek.

A The Dead Nation korszakalkotd példédja az egyedi alkotdi latasmoddnak és az archiv anyagok kreativ
feldolgozasanak, valamint a kisérleti torténetmesélésnek. Jude nem von le nagy, meghatarozé
kovetkeztetéseket, nem utal olyan erésen ok €s okozatra, ahogyan Ken Burns teszi a The Civil Warban,
¢s nincs végsd felvonasa, vagy jatékfilmes athallasa sem alkotdsanak. Az utolsé képen havas tajat
latunk, ami a fotd készitdje szamara annyit jelentett, amit a kép lattat, a narracioban azonban a haborts
blindsok kivégzését halljuk, igy a t4j fotdjanak értelmezése szdmunkra mar szimbolikus: a vég, és az
azt kovetd iiresség. Ugyanakkor a tél latvanya a kozelitd tavaszt is igéri, a megujulést, a feloldozas

reményét kozos multunk biinei alol...
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I11.4 Kolorizalas a dokumentumfilmben: fikci6o vagy valosagkozelités?

A The Dead Nation ladaban talalt fotdit a filmhez restauraltak ugyan, de a képek szinezése nem volt az
alkotdi koncepcid része. Azonban az archivok restauracidja, ha minimalisan is, de mddosithatja az
eredeti fotd vagy mozgokép szineit. Maga a kolorizacio azonban Osszetett folyamat, nem mindegy,
hogy a jelenben felvett képeket szinezziik at a forgatas utan, vagy pedig szaz évvel késébb nyulunk az
archiv felvételekhez ugyanezen célbol. E tekintetben nemcsak a jatékfilmes, de a dokumentumfilmes
rendezOk is arra torekednek, hogy sajat stilusukat és gondolataikat kdzvetitsék alkotasaikban, akar az
utomunkat vagy a felvételek szinezését tekintve. Ez azt jelenti, hogy a film szine is kezd kiilonféle
funkciokat ¢és jelentéseket kapni. Koriilbeliil husz évvel a harmincas évek hollywoodi szinrobbanésa,
valamint tiz évvel a masodik vilaghabori utan, a Sététség és kédben Resnais a fekete-fehér archiv
felvételeket kontrasztba allitja és parhuzamosan hasznalja fel a szines felvételekkel. Utdbbi
megjelenités funkciojat tekintve a korabeli jelent képviseli, tehat amit szinesben latunk, azok a
felvételek tiz évvel a koncentracids tdborok felszabaditasa utan késziiltek. A felvételeken Auschwitz és
Majdanek a szovetségesek altal felszabaditott jelenlegi, mintegy vihar utdni, elhagyatott teriileteit
latjuk, mikdzben a hangsdvban a tdborokban ¢l6 fogvatartottak életérél hallunk kommentart. A
kegyetlen mult felidézésére a koncentracids taborok habort alatti hétkdznapjairdl fekete-fehér német
propagandafelvételeket latunk, valamint a majdani aldozatok megérkezését €s vonatrdl valod
leszallasanak mozgoképes dokumenentacidit, ugyancsak szinek nélkiil. Resnais tudatosan, a
szinkontraszt segitségével fejez ki érzelmeket. Le Chao tanulményaban ramutat, hogy minddssze tiz
évvel a Sotétség és kod utan, 1967-ben a nyugat-eurdpai és amerikai filmszakma a fekete-fehér
filmgyartast a filmipar torténetének legalacsonyabb szintjére csokkentette, és harom éven beliil a
fekete-fehér film olyannyira kuridzumma valt, hogy csak a legritkabb esetekben hasznaltak
dokumentumfilmekben.” Ezt egésziti ki a Brown University professzora, Carolyn Kane, aki szerint a
szinek révén a kép a mindennapi és a latvanyos hatarvonaldn egyensulyoz, ami a héboru utani
amerikai ¢€let 1ényegét tiikrozi. Minél telitettebb és hiperredlisabb volt az arnyalat, annal pontosabban
¢s hitelesebben tiikrozte a habor utani amerikai ¢letet, ahogyan azt ténylegesen ¢lték. Kane szerint

forradalmiak voltak a legkorabbi szamitdgép altal generalt szinek — a hatalmas, habort utan késziilt

" Le Chao Color i in the documentary film: from black and white to color documentary film. a_ca_d_emm.g_du 2019. 1. Elérhet6:

[Letoltes datuma 2025 06.15.]
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szamitogépekkel létrehozott elsé ,,computer art” példdk annyira lenyligdzoéek voltak, hogy a
festdmiivészek és a filmesek is pszichedelikusnak, s6t forradalminak tekintették azokat, elérevetitve az

emberek és gépek szamara egy jobb jovot.®

A nyolcvanas évektdl kezdve a filmipar vilagszinten digitalizalodni kezdett, manapsag pedig a szin
statusza a filmben szinte teljesen nélkiilozhetetlenné valt. A digitalizacid, azon beliil is foként a

digitalis utdbmunka folyamatos valtozasa kapcsan meriilhet fel a kérdés, hogy mennyire marad hiteles
maga a dokumentumfilm, ha a korabeli archiv felvételek atdolgozésra keriilnek bizonyos alkotoi
koncepciok szerint, nem csak vizudlis, de hangi értelemben is. Amennyiben csak a kortars
dokumentumfilmeket tekintjiik, akkor olyan popularis példakon at nyilvanul meg ez a jelenség, mint
Peter Jackson két, témajat tekintve kiilonb6zé dokumentumfilmje és sorozata, a They Shall Not Grow
Old® (2018) vagy a The Beatles: Get back® (2021), illetve maradva az eurdpai szintéren, a
polgarhaborts tematikaban késziilt Francesc Escribano és Luis Carrizo Esparia en dos trincheras. La
Guerra Civil en color® (2016) és a masodik vilaghaborus kontextusu Auschwitz Untold: In Color™
(2021), valamint Jan Komasa Varséi felkelése® (2014). Ezek megtekintése kézben gyakran érezhetjiik
magunkat akar jatékfilmben is, igy kérdéses, hogy a valdsagkozelitd koncepcido nem éppen a fikcid

felé viszi-e a néz6i tekintetet?

Simor Kamilla kolorizalt dokumentumfilmekrél sz6l6 tanulményaban kifejti, hogy ez a fajta
valosagkozelités valojaban inkabb illuzio: az alapvetden fekete-fehér archiv felvételek kiszinezése
révén a mai nézé sokkal konnyebben tud azonosulni az akéar szdz évvel ezel6tti képen szerepld
karakterekkel is, mintha a szinezett kép mellett az akkori emberi tapasztaltok is atélhetové valnanak:

A multban valo elmeriilés azt feltételezi, hogy van egyfajta kélcsonosség kozottiink és a latvany kozott

8 Carolyn L. Kane: Chromatic Algorithms: Synthetic Color, Computer Art, and Aesthetics after Code. Chicago—London,
University of Chicago Press, 2014. 328. Elérhetd: https:/press.uchicago.edu/ucp/books/book/chicago/C/bo14526320.html [Letdltés
datuma: 2025.06.15.]

81 They Shall Not Grow Old (Peter Jackson, 2014)

82 The Beatles: Get back (Peter Jackson, 2021)

8 Espafia en dos trincheras. La Guerra Civil en color (Francesc Escribano, Luis Carrizo, 2016)

8 Auschwitz Untold: In Color (Fulwell 73, 2021)

8 Varsoi felkelés (Powstanie Warszawskie, Jan Komasa, 2014)
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— nézokeént abban az érzékelésben meriilhetiink el, amelyben a multbeli alanyok is, azaz ugyanugy
erzékelhetjiik a vilagot, mint ok és viszont, 6k ugyanolyan modon, mint mi. Masrészt pedig, ha ugy
erezziik, a multbéli emberek és sajat életiink kozott akadalytalan kontinuitas all fenn, akkor magat a
torténelmet keérdojelezziik meg azaltal, hogy ugyanazon idoként percipialjuk az 6 multjukat és a sajat
Jjeleniinket. A szinezés altal radikalisan 6sszezavarodik az idopercepcionk, ugyanis a film készitoi arra
tesznek kisérletet, hogy érzékelhetové valjon az, ami érzékelhetetlen: nem azért, mert érzéki szinten
lehetetlen ezt érezni, hanem azért, mert multbéli, azaz nem kézvetleniil, kontinuus modon
hozzaférhetd.”™® Simor szerint tehat a szinezett film nem azért hamis, mert elhazudja a torténelmi
tényeket, elhallgat bizonyos eseményeket, vagy mas szinben tiintet fel torténelmi karaktereket. A
hamissagat sokkal inkabb az adja, hogy figyelmen kiviil hagyja a torténelem toredezettségét, azaz nem
vesz tudomast az események diszkontinuitasrol, hanem a kolorizacié 4&ltal problémamentesen

elmondhatonak tartja a multunkat.

Ezzel ellentétes véleményen van Jaimie Baron, aki szerint a szinezett archivok a realitasérzést
erdsithetik: ,,Ha szinesben ldtom azokat a dolgokat, amelyeket korabban mindig fekete-fehérben
lattam, valahogy kozelebb érzem magamhoz Jket, kénnyebb azonosulnom a felvételeken lathato
emberekkel... Ha szinesben nézziik a haborut, annak borzalmait vagy éppen hétkoznapi jellegét, sokkal
redlisabb képet kaphatunk réla.”® Amit Baron allit, hogy a kolorizalt dokumentumfilmek ,,kdzelebb
hozzak” szamunkra a multat, Simor szerint sokkal inkdbb perceptudlisan igaz: habar bizonyos
részletek valoban jobban felismerhetdbbekké valnak az adott felvételeken, a tavolsagunkat a multbeli
eseményektdl nem fogja csokkenteni, azok intellektudlis megértését nem szolgalja. Tehat Simor
értelmezésében egy ismeretlen multbeli viladg ,,kozelivé”, szinte tapinthatova valik, ugyanakkor ez az
,»erzéki kozelités” nem jar szlikségszeriien egyiitt a torténelmi megértés mélyiilésével, sot, az esztétikai
telitettség (példaul talszinezés) elfedheti az akkor rogzitett valdodi események komplexitasat.
Tanulmanyaban példaként az Esparia en dos trincheras. La Guerra Civil en color cimi film esetét
emliti, melyben megfigyelhetd, hogy a kolorizacid soran a képeket sokszor szandékosan tulszinezik: a

spanyol zaszlok vagy bizonyos tdjak hangsulyosabba valnak, karaktereket emelnek ki a képbdl, a

8 Simor Kamilla: 4 muilt szinei. Megjegyzések a fekete-fehér felvételek szines remedializicicjarol. Apertira, 19. évf. 1. szam
(2023 6sz), Elérheto:
https://www.apertura.hu/2023/osz/simor-a-mult-szinei-megjegyzesek-a-fekete-feher-felvetelek-szines-remedializaciojarol/
[Letoltés datuma: 2025.06.15.]

87 Jaimie Baron: The Archive Effect — Found Footage and the Audiovisual Experience of History. Routledge, 2013. Idézi: Simor
im.
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t.8 Ebben az értelemben a szinezés tehat

szinek ,,festdivé” alakitjdk a dokumentumfilm képi vilagé
nemcsak esztétikai dontés, hanem moralis és értelmezési kérdés is: a multbeli eseményekhez fiiz6d6
tavolsdgunkat nem csokkenti, hanem wjrarendezi, és épp ezért kritikus tudatossaggal kell kezelniink a

kolorizacids eljarasokat a torténelmi dokumentumfilm kontextusaban.

ITL.5 Archiv fotok és felvételek jelentésvaltozasa a Regina cimii filmben

Amikor a Mindhalalig utomunkajaban a leforgatott fikcios betétek mellé kiegészitésként archiv
felvételeket kerestiink Budapest ostromardl ¢€s ,.felszabaditdsarol”, akkor szembesiiltiink a ténnyel,
hogy szinte kizarolag ugyanazokat a fotokat és felvételeket hasznalhatjuk, amelyeket a témaban forgéd
kortars torténelmi dokumentumfilmek alkotoi folyamatosan hasznalnak, hasznaltak, hiszen nagyon
kevés kép ¢és felvétel maradt fent. A Budapest ostromardl késziilt archiv fotok kapcsan irasdban
Ungvary Krisztian is megjegyzi, hogy ,,Ahhoz képest, hogy a varost nem evakualtik és tobb ezer
fényképezogép-tulajdonos maradt az ostromgyiiriiben, a harcok alatt készitett felvételek szama
rendkiviil csekély... Ezzel a minimalis képanyaggal szemben viszont a szovjet hadsereg hihetetlen
alapossaggal rogzitette az elfoglalt nagyvaros részleteit. Erre ,, minoségbiztositasi okbol” volt sziikség:
az egyes alakulatok fegyverzetiik hatékonysdagat vagy tamadasaik eredményeit illusztraltak
fényképekkel. " Ungvary azt is hozzateszi, hogy a Budapesten tartozkodd magyar hadituddsitok
felvételeibol is alig maradt fenn valami, holott biztos, hogy hadituddsitok is maradtak az
ostromgytiriiben. Német hadituddsitok pedig szintén dolgoztak Budapesten, koziiliik Hans Keimling és
Ferdinand Fritsch felvételei ismertek 1944 decemberébdl. A nyilas hatalomatvétel utani idészak képes
anyagaival kapcsolatban Csonka Laura a filmiinkhoz forgatott interja filmbe bele nem keriilt részében
megjegyzi: ,,....ha késziiltek is fotok, mert mondjuk a zsidoktol koboztak el fényképezogépeket, vagy ha
o0k magukat fotoztak volna, akkor azt valosziniileg 1945 februarja utan a sajat maguk védelmében

semmisitették meg. Példaul ezzel magyardzhato, hogy a nyilaskorszakrol, a nyilas

88 Simor i.m.

8 Ungvary Krisztian: ,, Eddig nem latott képek Budapest ostromardl”, Index-Fortepan, 2020. februar 15. Elérhetd:

[Letoltés datuma: 2025.06.11.]
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partszolgalatosokrol, vagy adott esetben a Duna-parti kivégzésekrol minimalis, magukrol a

kivégzésekrdl pedig egydltalan nem maradt fenn fotéanyag. ™

Fotok ¢és mozgodképek szempontjabdl tehat a filmiink utdbmunkéja sordn a magyar forrasokon kiviil
(Nemzeti Muzeum, Fortepan, valamint Nemzeti Filmintézet) kiilfoldi archivumok (Bundesarchiyv,
Washington Holocaust Museum) ¢s muzeumok jovoltabol jelentds vizudlis archiv anyaghoz jutottunk.
A felvételeken lathato, ahogyan Wehrmacht-tankok gordiilnek végig az Uton a kamera felé gyalogos
katonaktol kisérve, mikdzben mosolygo és integetd civil munkdsok mellett haladnak el, vagy egy
éppen tiizeld Howitzer-agyu tlinik fel, illetve Budapest 1égi felvétele. Ezeket filmiinkben t6bb ponton
felhasznaltuk. A felvételeken a leirds szerint dsszesen kilenc operatdr dolgozott.”! A felvételek alatt
hallhaté dorrenések, pakolds-hangok és kiabalasok azonban minden esetben az altalunk készitett
hangkollazs részei, amelyet Peter Jackson They Shall Not Grow Oldja és Jan Komasa Varsoi felkelése

inspiralt, ahol az alkotok szintén hangokkal teljesitették ki az eredetileg néma, haborus felvételeket.

Ahogyan azt dolgozatom kordbbi fejezeteiben is emlitettem, Grodé Diana Regina cimi
dokuemntumfilmje egy sokaig elfeledett életut rekonstrualasara vallalkozik: Regina Jonaséra, akit ma a
zsido vallasi torténelem elsé ndi rabbijaként ismeriink. Regina a huszadik szézad eleji Berlinben nétt fel,
ahol a judaizmus ¢és a vallasos kdzeg mélyen meghatarozta vilaglatasat €s identitasat. Bar mar fiatalon
elhivatottsagot érzett a rabbinikus palya irant, a korszak ortodox zsidosagaban ndként erre nem volt
lehetdsége, hiszen a vallasi torvények kizartdk a ndk felszentelését. A torténelem tragikus fordulata —a
nemzetiszocialista hatalomra jutds és a zsidd kozosségek elleni tomeges tamadasok — azonban Uj
helyzetet teremtett: a rabbik elhurcoldsa és menekiilése miatt komoly hiany keletkezett a vallasi vezetOk
korében. Ebben a rendkiviili helyzetben végiil Regina is megkapta a lehetdséget a szolgalatra. Mély
empatidja, kivald szonoki készsége és teologiai tudasa révén olyan feladatot vallalt, amely kordbban
elképzelhetetlen volt né szamdara. 1942-ben 6t is deportaltak, és a koncentracids taborban is folytatta

kozosségi szolgalatat, ameddig csak tudta. Elete Auschwitzban ért véget 1944-ben.

A film egyik legnagyobb kihivasat éppen a megfeleld archiv képanyag hidnya jelentette, hiszen —

Baranski esetéhez hasonléan — Reginarol is mindossze par, szinte azonos forrasbol szdrmazd fénykép

% Csonka Laura mondatai a Mindhaldlighoz forgatott interju nyersanyagan 1 6ra 5 perctél lathato.

91 United States Holocaust Memorial Museum: German Army in Budapest — Archival Image Record (IRN 1000138). Elérhetd:
https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn1000138 [Letoltés datuma: 2025.06.11.]
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maradt fenn. Gro6 rendez6i dilemmadja igy részben egybeesett az én alkotoi helyzetemmel is: hogyan
lehet vizudlisan megjeleniteni egy élettorténetet Ggy, hogy annak foszerepldjérdl alig allnak rendelkezésre
is. Gro6 célja az volt, hogy Regina gyermekkori kornyezetét, a berlini Scheunenviertel szegényes,
kelet-eurdpai zsidok altal lakott negyedét hiteles modon jelenitse meg, ezért elsdként az innen szarmazo
archiv felvételek kozott kutatott. Bar a negyed sotét kapualjairdl és udvarairol, illetve margindlis
tarsadalmi szerepldirdl — prostitualtakrol, tolvajokrol, feketézokrdl — talalt képi anyagokat, de nem alltak
rendelkezésre olyan felvételek, amelyek a Scheunenviertel zsid6 lakossagat, kiilondsen az onnan
szarmazo ortodox zsidokat abrazoltdk volna. A rendezd ezért kénytelen volt mas megoldast keresni: a
berlini negyed vizudlis megidézéséhez végiil a krakkoi gettorol késziilt, kortars felvételeket hasznalta fel.
Bér ezek a képsorok foldrajzilag nem egyeznek a keresett helyszinnel, Gro6 az iddbeli és tartalmi
hasonlésag alapjan dontott a beemelésiik mellett. Ugy érvelt, hogy ,, ezek a felvételek ugyan Krakkéban
kesziiltek es nem a Scheunenviertelben, viszont abban az idoszakban, amikor Berlinbe o6zonlottek a
pogromok elél menekiilé kelet-eurépai zsidok. Igy az sem lehetetlen, hogy a képen szerepld krakkéi
ortodoxok valamelyike késébb szintén Berlinbe menekiilt”.** A beemelt anyagok megfeleltek a rendezénd
altal meghatarozott kritériumoknak: egyrészt kdzép-eurdpai ortodox zsidokat abrazoltak (tartalmi hiiség),
masrészt ugyanabban az iddszakban késziiltek, amikor Regina még gyermek volt, €s amikor a berlini
szegénynegyed is ezekkel a menekiiltekkel telt meg (id6beli hiiség). A foldrajzi eltérés tehat feliilirhatova

valt az asszociativ, ,,sorsszerii azonossag” lehetdsége altal.

Gro6 hasonlo eljarast alkalmazott a Regina rabbiva avatasdnak elutasitasat bemutato rész esetében is: itt
egy masik, 1930-as évekbdl szarmazo privat archivumbdl kivalasztott mozgoképet illesztett be, amelyen
ortodox ¢és reform iranyzatu zsid6 férfiak egy pulpitus eldtt tandcskoznak — az egyikiikk egy
dokumentumot olvas fel, amelyet az ortodox fél elutasit: ,,4 plan is kedvezett: a kép kistotaljaban az
eredeti helyszint egyaltalan nem lehetett érzékelni, csak egy semleges hatter elott zajlo tanacskozast. Ez a
snitt tehat ugyan a rabbinore vonatkozoan sem az eredeti helyszint, sem az eredeti eseményt nem
dokumentalta, de tartalma és rogzitésének idopontia megengedte, hogy a rabbi-diploma elutasitasanak
atélhetdségét ezzel a felvétellel yillusztraljam«. ™ Grod hozzateszi, hogy a kivalasztott archiv felvétel —

amely Izraelben, Haifa egyik zsinagdégajaban késziilt — nem csupdn vizudlisan illeszkedett a film

2 Gro6 i.m. 34.

% Groo i.m. 35.
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kontextusdhoz, hanem érzelmi atmoszférajaban is pontosan azt a fesziiltséget és zartsagot kozvetitette,
amelyre a jelenet hatdsdhoz sziikség volt: , egy elutasito dontés megsziiletésének pillanatat”. A felvétel
tehat nem csupan térben és idében rokon anyagként keriilt be a filmbe, hanem hangulati megfeleltetésként

is, az archiv anyag emocionalis erejére alapozva.

A Mindhalalig esetében kontextust bemutato és narrativat alatdmasztd eredeti amatér felvételbdl csak két
rovid epizodot sikeriilt szerezniink és a filmben felhasznalnunk a Washingtoni Holokauszt Mzeumon
keresztiil, Mink Zoltdn magangylijteményébdl, amelyek igazi kincsek, hiszen a nyilas hatalomatvétel
utdni novemberben késziiltek Budapesten.”* A két rovid felvételt egyben kaptuk, amelyek teljes hossza
minddssze negyvendt masodperc. A leirds szerint a felvételek készitdje Herczog Jozsef fodraszmester
volt, akinek az altalunk megkapott két felvételén til még tizenhét percnyi nappali mozgdképe volt a
kiilonb6zd novemberi budapesti helyszinekrdl a Keleti Palyaudvartdl a Lanchidig, a legtobb pesti utcarol
¢s térrél. Ezekhez sajnos anyagi okok miatt (tekintve az archiv anyagok mésodpercenkénti arfolyamat),
mar nem jutottunk hozzd. A két rovid felvételbdl az elsdn Herczog a Hernad utca 22. szam alatti
fodraszszalonjat filmezte egy szemkozti épiilet emeletérdl, amely szalon egy sarga csillagos hdzban volt.
A Dbalrol jobbra halado svenken egy bank lathat6 az épiilet aljaban, mellette egy festékbolt és egy pékség,
folotte a masodik emeleten egy nd hajol ki az ablakon. A masodik felvétel beltérben késziilt egy sarga
csillagos haz pincéjében, ahol egy katolikus pap valamiféle szertartast végez, mikdzben az épiilet lakoi
iilve figyelnek. A David-csillagot viseld zsidok és nem zsidok egyarant részt vesznek az eseményen. Az
altalunk hasznalt kozeliken egy nd igazolvanyoknak latszo iratokat oszt szét sarga csillagot viseld
civileknek. A felvételek mindkét esetben karcosak, megviseltek, az operatdr keze kapkodva, gyorsan
mozog. Herczog azonban az 6vohelyes felvételekre alaposan felkésziilt, a pap szertartasat lampakkal be is

vilagitotta.

Tudomasom szerint nincs olyan mds magyar dokumentumfilm, amelyben ezek a ritka felvételek
lathatdak, s a fentebbi fejezetben emlitett varosmajori templom képének 3D-manipulalasan kiviil ez volt a
masodik alkalom, amikor elgondolkodtam a felvételek feljavitdsdnak lehetdségérdl. Dramaturgiai
szempontbol a felvételekkel a szakértdi magyarazatokat tamasztjuk ala képileg, szinte ismeretterjesztd

jelleggel, a kiilsd épiiletsvenket €s a belsd, 6vohelyi félkdzeliket egyszeriien ketté bontottuk és az adott

9 United States Holocaust Memorial Museum: Jews in Budapest during the German occupation, Autumn 1944(IRN 722674).
Elérhet6: https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn722674 [Letoltés datuma: 2025.06.11.]
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narrativ részekhez igazitottuk, melyek a védett hazakrol és a menlevelekrdl szolnak.”” Arra nincs konkrét
bizonyitékunk, hogy az 6vohelyen valdban menleveleket, vagy hamis igazolvanyokat osztanak szét a
ceremoOnia utdn, de mivel a képeken torténd események erdsen arra utalnak, ezért asszociative ezzel
illusztraltuk azt a bizonyos menlevelekrél szolo szakért6i résziinket a filmben. Elvesztették-e vajon
eredeti jelentésiiket az ovohelyes felvételek ebben az esetben, ha asszociaciora hasznaltuk fel dket?
Véleményem szerint az eredeti jelentés a fennmaradt pontos kontextus hijan eleve elveszett, mi pedig az
elveszett jelentésii képeket hozzarendeltik egy altalunk vélt cselekedethez, ami a védlevelek vagy
igazolvanyok kiosztasa volt. Tehat nem magat az igazsagot manipulaltuk, hanem 0jbdl jelentést adtunk az
archivnak, melynek az ismert kontextusa — sarga csillagos héz pincéjében megbujo iildozotteknek

hivatalos iratok kiosztasa — valos.

Mindenesetre a fentiek alapjdn megéllapithatd, hogy az archiv fotok és mozgodképek nem csupan
illusztracidés funkciot toltenek be a torténelmi dokumentumfilmben, hanem jelentéshordozoként és
jelentésképzoként is miikkodnek. A Mindhaldlig és a Regina esetében kiilondsen €lesen vetddott fel az a
dilemma, hogy a rendkiviil szlikds és sokszor kontextus nélkiili képi forrasanyag miként hasznéalhato fel
ugy, hogy az ne vezessen félreértheté vagy manipulativ allitdsokhoz. Az archiv képek jelentése minden
esetben a koréjlik épitett narrativatol, a film kontextusatdl €s az alkotoi értelmezéstol fliggden valtozhat —
ugyanaz a felvétel lehet tanusagtétel, metafora vagy akar illusztrativ alatamasztds is, a bedgyazas
modjatol fiiggden. Az asszociativ felhasznalas — példaul a Herczog-felvételek, vagy éppen a krakkoi €s
berlini zsidonegyed felvételei esetében — nem feltétlenil jelenti az igazsag ,,megidézésének” eltorzitasat,
hanem annak a kisérletét, hogy egy hianyos, fragmentalt torténeti vizualitasban az értelmezés révén 1j
jelentésrétegek sziilessenek. Az archiv anyag ily modon nem pusztan multbeli nyom, hanem az emlékezet
aktiv médiuma, amely képes kapcsolatot teremteni a személyes és kollektiv mult, valamint a jelen

kérdései kozott.

I11.6 Kun pater és Péter Gabor: egy kozos foto ,,lehetosége”

A dolgozatban eddig elemzett filmekben az alkotoi szandék a valdsag kreativ feldolgozasa tekintetében
nem sértette az adott esemény vagy karakter hitelességét, illetve az archiv anyagok jelentése sem

valtozott, csak boviilt. A Mindhalalig évekig tartd készitése kozben kizardlag olyan archiv fotdkat vagy

% Az emlitett jelenetek a Mindhaldligban 4:55-t61 és 9:28-t6] lathatéak a film elején.



mozgoképeket hasznaltunk, amelyek eleve az adott muzeum vagy alapitvany hitelességvizsgalatan
atestek, azonban egy, a filmiinkbe is bekeriilt Kun pater-fotoval kapcsolatban felmeriilt, hogy esetleg nem
az eredeti képpel van dolgunk, a megbizhato forras ellenére. Kun pater harom hénapos tombolasat és
bukasat a filmiinkben részletesen bemutattuk Csonka Laura és Ungvary Krisztian magyarazataval

kiegészitve, az archiv anyagokon kiviil animacios fikcios betétekben.

Az animalt jeleneteken a paterre megszolaldsig hasonld Rozsa Laszlo — a Debreceni Csokonai Nemzeti
Szinhdz szinésze — dobbent arccal veszi tudomasul, hogy a dombegyhazi hatarérség emberei egy
figyelmeztetd 16vés utan feltartdztatjdk a romdn-magyar hatdron. A valdsagban is igy tortént 1945
augusztusaban, s az addig ismeretlen helyen bujkalé patert Budapestre szallitottdk, ahol gyorsitott
kortiilmények kozott hallgattak ki. Szeptember 19-én a Népbirosagon targyaltak az tigyét, majd még aznap
halalra itélték és felakasztottdk, ezzel ¢ lett az elsd magyar habortis blinds, akit nagy sajtonyilvanossag
kozepette kivégeztek. A pater targyalasarol egyetlen fotd maradt fenn, ami késébb Bauer Sandor
anyagaval keriilt a Fortepanhoz, de egy alkalommal a Telex is irt rola.”® A képen Kun Andras a Marko
utcai targyaldteremben egy asztalnal megtorten iil, vele szemben a késobbi Allamvédelmi Hatosag

(AVH) vezetéje, Péter Gabor lathato, koriilottiik a hattérben fotosok, Gjsagirok hada figyel.

,,Nem tudhatjuk, hogy erre Péter Gabornak miért lehetett sziiksége?” — Kun pater és Péter Gabor kérdéses kozos fotoja (Fortepan)

(18. kép)

% Barakonyi Szabolcs: ,, 4 XII. keriileti nyilas tomeggyilkos, aki még a nyilasoknak is sok volt.” Telex, 2021. februar 3. Elérhetd:
https:/telex.hu/foto/2021/02/03/kun-andras [Letoltés datuma: 2025. 06 11.]
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A Mindhalalig még javaban késziilt, amikor az emlitett cikk megjelent a vilaghalon. Mi ezt a képet csak
egy évvel késébb, az utdomunka kapcsan vettiik eld, amikor hidnypotlas gyanant hasznaltuk fel filmiink
vagojaval, Griinwalszky-Takacs Agnessel. Az archiv anyagok kapcséan segitett nekiink Varga Janos (Jajo)
torténész, aki a Telex-cikk kapcsan levelet irt a szerkesztéségnek (amelyet velem is megosztott), melyben
a kép hamissagara hivta fel a figyelmet. Jajo szerint a képnek mar a kontextusa is kérdéses: ,, Péter Gabor,
az egyik fo szereploje a képnek, nem vett részt a Kun Andras iigyében folyo eljardasban. Persze mint a
Politikai rendorség vezetdje bizonydra napi szinten tdajékoztatast kapott az iigyrol. Birosagi targyalasokra
el-eljart, de ott altalaban a nézok kozétt, vagy a Zeneakadémian a paholybol kisérte figyelemmel a
targyalasokat és ha megjelent, azt az ujsdagok is kozolték. Kun pater vizsgalata hat napig tartott — mint a
sajto is megirta a per eldtt mar —, hogy »boritékolva« volt az itélet. A per maga egy fél napig tartott,
fellebbezésnek sem volt helye és igy valosziniitlen, hogy a per alatt, vagy utina Péter Gabor beszélni

akart volna ilyen koriilmények kozott a vadlottal.”

Jajo arra is felhivja a figyelmet, hogy a targyaldsr6l filmes tudositds sosem késziilt, és egyetlen
sajtoorganum sem emliti Péter Gabor részvételét, ami valdsziniitlen, hiszen az akkor még igen sokszinii
sajto ezt kozolte volna. Jajo a kép hatterében harom 1jsagirot is azonositott (,, Pdsztor Béla filmrendezo a
Zoltan filmgyari felvételvezeto latszik kézvetlen a vadlott mellett.”), ami valdszeriitlen, hiszen a sajtd
munkatarsai a targyaloban alapvetden nem lehettek ennyire kozel az eseményekhez. A kontextus mellett
Jajo a technikai részletekre is ravilagit, a leggyantsabbak maguk a kép fOszerepldi, és egymassal
szembeni elhelyezkedésiik: ,,A fesziilt képben a két szemben allo, illetve iilo ember nem egymasra néz,
hanem elnéznek egymas mellett, ami elég valosziniitlen ebben helyzetben. Kun pater alakja csak kicsit
van kozelebb a fényképezogéphez, és ezért Péternek is nagyobbnak kéne ldtszania. Kun arca koriil —
kiilonosen az allanal — a fekete-fehér konturok erdsebbnek latszanak és ezek is montdzsra utalnak, a

tartalmi tényezok mellett.”

Amit Jajé nem emlit, hogy Kun pater bal oldalan, a takarasban egy fehér ruhds alak all, Péter Gabor
tekintete pedig az alak fel¢ iranyul, mintha eredetileg 6 lenne a foton, a patert pedig valdjaban elé
montiroztdk volna. Az alak a fehér ruhazata alapjan pedig nem az 6rok kozé tartozik, hanem vagy civil,
vagy esetleg fogvatartott. A kép kozepén 1évo hosszu, egyenes ¢és fiiggdleges fehér forradas pedig utalhat

arra, hogy az eredeti kép sokdig volt félbehajtva, vagy esetleg nem csak Kun pater, de a kép bal felsd
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negyede is egy masik kép részlete. Erre utalhat a targyaldasztal egyenetlen vége, ami centikkel van
lejjebb mint az asztal széle. Jajo hozzateszi, hogy technikailag a korban nagyon nehéz volt
,osszevarazsolni” két képet (esetleg harmat?) eggyé, s amennyiben képmontazsrol van szo, akkor a
keletkezési ideje nem a pater targyalasanak ideje, hanem par évvel késobb késziilhetett, bar az oka
ismeretlen: ,, Azt nem tudjuk, hogy mikor és miért késziilt ez a — szerintem képmontazs —, mert a képen
lathato ujsagiro (Lazar Miklos) 1948-ban, a rendezo Pasztor Béla 1949-ben elhagyta az orszdagot. Nem
tudhatjuk, hogy erre Péter Gabornak miért lehetett sziiksége? ™ Ismerve a képhamisitas torténelmi
példait, valdszinlsitheté, hogy amennyiben montazsrol van szo, valoban Péter Gabor Ilehetett a
megrendeld, akit az 1948-ban atalakult Allamvédelmi Hatésag (AVH) élére maga Rakosi Matyas

nevezett ki, s talan referencidnak jol johetett, hogy 6 ,.kapta el” az elsd hirhedt hdborts biindst.

Persze mindez egyeldre spekuldcid, hiszen a jelenleg elérhetd informaciok és szakértdi észrevételek
alapjan nem lehet teljes bizonyossaggal kijelenteni, hogy a kép valoban montazs volna, ugyanakkor a
technikai, kompozicios és kontextualis anomalidk mindenképpen gyanut keltenek. A legfontosabb kérdés
az eredeti negativ sorsa: ha eldkeriilne, végérvényesen tisztdzhatna, hogy Péter Gabor valoban részt vett-e
Kun pater targyaldsan, vagy csak egy késébbi politikai szandék — netan propaganda — hivta életre ezt a
képi konstrukciot. Mindez talmutat egyetlen fotd kérdésén: ez az eset is ravilagit arra, milyen fontos
szerepet jatszanak az archiv képek a torténelmi emlékezet formaldsaban, és milyen konnyen véalhat
egy-egy vizudlis forrds eszkozévé akar tudatos, akér véletlenszerii torzitdsnak. Az ilyen képek nemcsak
illusztralnak, hanem allitanak is, és sokszor tobbet arulnak el a keletkezésiik koriilményeir6l, mint
magardl a megorokitett eseményrdl. Jelen dolgozat szempontjabol pedig ez az eset egy ujabb példdja
annak, hogy a torténelmi rekonstrukciot célzé dokumentumfilm milyen ingovanyos terepen mozog: ahol
az archivum nemcsak forrds, hanem kérdésfeltevés is. A Kun pater-foto hitelességének vizsgalata, sot,
akar ujraértelmezése éppugy része lehetne egy jovobeli kutatdsnak vagy dokumentumfilmnek, mint
barmely mas, ma még feltaratlan vagy félreértett torténelmi vizualis nyom, hiszen minden egyes képben

ott rejtdzik egy masik torténet lehetdsége.”

9 A fejezetben minden részletet Varga F. Janos Reflexiok egy nem tul ismert fényképpel kapcsolatban cimii levelébél idéztem a
szerz6 engedélyével.

% Felvettem a kapcsolatot a Fortepannal, valamint a Nemzeti Mizeummal is, ahol Jajo szerint az eredeti kép talalhato, de a negativ
hollétére vonatkozoan egyelére nem kaptam megerdsito valaszt.
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I11.7 Dokumentumfilm vagy fikcio? Varsdéi felkelés

A kérdéses Kun pater és Péter Gabor fényképet megeldzd fejezetben emlitettem, hogy a kolorizacié és a
hangkollazs otletét Peter Jackson They Shall Not Grow Old cimi filmjén kiviil egy a tdrténelmi
korszakot tekintve filmiinkhoz sokkal kozelebbi alkotds adta. Mig dolgozatomban az eddigi filmes
példaknal szinte minden esetben a kép volt performativ és a hang képviselte a valds torténelmi alapot, Jan
Komasa Varsoi felkelés cimii filmje esetében pont a forditottja térténik. Az archiv restauralt és kolorizalt
képek nincsenek megtoldva performativ fiktiv képekkel, hanem kizarolag a valddi cselekményekrol
készitett helyszini mozgoképeket latjuk, a hangsav parbeszédeit €s a képanyaghoz tarsitott mondatokat

egy iroi csapat készitette.

1944 nyaran Lengyelorszag mar 6t éve volt német megszallas alatt. A dontést a Varséi Felkelés
kirobbantasardl a Honi Hadsereg fOparancsnoka, Tadeusz Komorowski (4lnéven Bor Tabornok) hozta
meg julius 26-an a ,,Vihar" hadmivelet részeként, a varos felé kozeledd szovjet csapatok hirére. A
felkelés célja a varos németektdl valo visszafoglalasa volt, valamint a londoni lengyel kormany irdnyitasa
ala tartozé hatalmi szervek megalakitasa a fovarosban. A felkeléshez a civil lakossag egésze és a Lengyel
Foldalatti Allamon kiviil esé fegyveres szervezetek is csatlakoztak, példaul a Nemzeti Fegyveres Erok
vagy a Lengyel Néphadsereg. Maga a felkelés 1944. augusztus 1-én robbant ki, azonban a szovjet
csapatok szdndékos megtorpanasa miatt oktober elejére a németek teljesen leverték a forradalmat. A 63
napon at tarté harcokban koriilbeliil 18 ezer katona veszitette életét és 25 ezren sebesiiltek meg, valamint
180 ezer civil esett a harcok aldozataul. A németek 1944 decemberéig Varsd 85%-at tették a folddel
egyenlové. Varso lakossaga azonban addig is egységesen Osszefogva, mindenben tamogatta a Honi
Hadsereget: tdbori konyhdak, korhdzak és mentdegységek alakultak, tlizoltosag, valamint fegyverjavito
mihelyek is 1étrejottek. Miikodott a tdbori posta és mas helyi szolgéltatasok is, pl. a viz- és aramellatas,

radiot is mikodtettek. Mindent egybevetve kifejezetten hatékonyan végezték a hattérfeladatokat.”

9 Szegd Ivan Miklés: ,, A varséi németellenes felkelés (1944. augusztus 1. — 1944. oktober 2.)”, In: Magyarok a II. vildghaboriban
2. — A keleti hadszintér és Magyarorszag 1943—1945, Arcanum Digitalis Tudomanytar, fejezet azonosito: 1BBF. Elérhet6:
https://www.arcanum.com/hu/online-kiadvanyok/2vhSzakkonyv-ma arok -a-ii-vilaghaboruban-2/a-keleti-hadszinter-es-magyarors

-IBBF/ [Letoltes datuma 2025 06.18.]
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A propaganda is kiemelt fontossagot élvezett, hiszen a Honi Hadsereg vezérkara gondolt ra, hogy
megoOrokitsék az utdkornak az eseményeket, igy a felvételeken egész csapat operatdr dolgozott. A Honi
Hadsereg propagandaosztalya tobb mint hatordnyi mozgdképet forgatott 1944 augusztusatol a felkelés
végéig. A fenmaradt eredeti felvételekbdl valogatott Jan Komasa lengyel filmrendezo, aki a felkelés
hetvenedik évforduloja alkalmébol és a Varséi Felkelés Muzeuma megbizdsabol készitette el a
kilencvenperces Varsoi felkelést. A kezdeti archiv anyagvalogatds utan az eredetileg fekete-fehér
filmrészleteket Osszeszerkesztették ¢€s szinezték, a neves operatdr, Piotr Sobocinski Jr. szakmai
feliigyeletével. Az alkotok minden apro részletre figyelmet forditottak, még a korabeli textilfesték szinét
és a ellenallas kantinjaiban felszolgalt ételek tipusat is kinyomoztak.'™ Az eredetileg hang nélkiili
fekete-fehér felvételek ald utolag felvett hangkollazst kevertek, aminek az atmoszféra megteremtésén tal
erds dramaturgiai szerepe van: Komasa kitalalt egy testvérpart, Karolt és Witeket, akik filmre veszik, amit
latunk, végig az 6 parbeszédiiket halljuk. A testvérek legfébb motivacidja, hogy bemutassak a valodi
habortt, és mindent megtesznek, hogy kovethessék valamelyik harcolé alakulatot. Ez azonban nem
konnyli feladat, mivel a katondk folyton elkergetik Oket — hiszen a valos felvételeken is latni, ahogy
idonként a katonak intolerdnsan viselkedtek a valodi operatérokkel is. Karol és Witek ezért eldszor a
frontrol tavolabb esod életet filmezi: kenyérsiités, konyhai munka, fegyvergyartas, majd fokozatosan egyre

mélyebbre hatolnak — metaforikusan és sz6 szerint — a felkelés szivébe.

Tehat a narrativat végig az utdlag megirt szovegek vezetik, és ezeket kovetik a valodi archiv
mozgoképek. A felvételeken szerepld katondk és civilek parbeszédeinél nem egy esetben szajrdl olvasast
alkalmaztak, ez azonban csak a fikcids hangkolldzs valos kiegészitése. A megirt parbeszédeket ¢s a
kiszinezett képeket nézve nézdként gyakran kaphatjuk azon magunkat, hogy szinte jatékfilmet néziink,
pedig minden kép valds. A hatarok elmosddasara és a szinte fikciova alakulo rogzitett valosagra hivja fel
a figyelmet Stéhr Loérant is a dokumentumfilm kapcsan: ,, 4z 1944-ben készitett fekete-fehér anyagokat
nemcsak megtisztitottak és feljavitottak, de a tokéletes illuziohatdasra torekedve ki is szinezték, majd a
zorejkulisszan tul részben a képen szereplo emberek szajarol leolvasott parbeszédekkel, részben kepen

kiviili, kitalalt dialégusokkal és monolégokkal fikcionalizaltak az anyagot. ™™ A kitalalt kerettorténet és a

190 Culture.pl: ,, Warsaw Uprising — Jan Komasa.” Culture.pl, elérhetd: https:/culture.pl/en/work/warsaw-uprising-jan-komasa
[Letoltés datuma: 2025.06.12.]

191 Stdhr Lorant: Személyesség, jelenlét, narrativitas — Paradigmavaltds a kortars magyar dokumentumfilmben. Budapest,
Gondolat Kiadéi Kor, 2019. 37. Elérhet6:
https://www.szaktars.hu/gondolat/view/stohr-lorant-szemelyesseg-jelenlet-narrativitas-paradigmavaltas-a-kortars-magyar-dokumen
tumfilmben-2019/ [Letoltés datuma: 2025.06.19.]
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szinezett képek Palyi Andras szerint a valds alapokon nyugvoé filmdrama és fikcio sugallatat erdsithetik a
nézdében: ,,Ez a filmdrama ugyanis nem a kiétlott sztorirdl szol, hanem a »taldlt targy« dramdjarol.
Demitizdlja a felkelést, a szines képek, a ritmus, a Gershwin-muzsika azt sugallja, hogy ez »csak
mozi«.”'""* A fikcids érzetiinket erdsitik azok a felvételek is, amelyeken az eredeti felvételkészitOk a
helyszinen bedllitott harci cselekményeket veszik fel a katondkkal, akik megmutatjdk a kameranak azt,
ami a valodi fronton is torténik. Az épiiletromok kozott rohamoz6 lengyel katondkat oldalrdl és szembdl
latjuk, a katonadk pedig idénként mosolyogva meg is ismétlik Ujra a rohamot, igy egyfajta ,.film a
filmben”-hatas jon 1étre. Persze a képeket nézve hang nélkiil is nyilvanvald, hogy a katondk rendezo6i
utasitasra rekonstrualjdk a kozelben valdban folyd haborut, de a katondkat filmezd kitalalt testvérpar

hangja is megerdsiti ezt, amikor a ,,szereploknek™ a felvételek inditasakor ,, 7essék ”-et kidltanak.

A habort minden szinterén bevett szokas volt, hogy a sajté vagy a propaganda kamerai el6tt a katonak
ujrajatsszak a harci cselekményeket. A Mindhalalig kapcsan az egyetlen fenmaradt propagandafelvétel
az, amin Kun pater kiszall egy nagy fekete autobol és utasitdsokat osztogat az 6t koriilvevd nyilasoknak.
Ez a magyar dokumentumfilmekben és televizids ismeretterjesztd filmekben rendszeresen hasznalt

jelenet'®”

egy hosszabb Hungarista Hirad6 részlete, amelynek tobb pontjan felfegyverzett nyilasok szintén
harci cselekményeket imitdlnak az alaposan restauralt képeken. Szinezésiik a mi esetiinkben felesleges,
ezek az anyagok Onmagukban is elég bizarr latvanyt nyujtanak, mert a pater jelmeze és figurdja

alapvetden is sziirredlis kolorizaci6 nélkiil is, errdl fentebb irtam részletesebben.

192 Palyi Andréas: Amit a filmszalag 6riz. (Filmvilag, 2015/augusztus, 34-36. ) Elérhetd:
https:/filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk id=12338 [Letdltés datuma: 2025.06.12.]

103 |_egutobbi felhasznalasra példa: Biinosok emlékmiive (Acs Daniel, 2021)
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,...a kiszinezett képeket nézve gyakran kaphatjuk azon magunkat, hogy szinte jatékfilmet néziink” — részlet a Varsoi felkelés cimi filmbol.

(19. kép)

A Varsoi felkelés esetében is vannak olyan archivok, ahol a kolorizalds nem csak felesleges, de
valésdgrombolo hatast, a film ezért bizonyos dramaturgiai pontokon visszavalt fekete-fehérbe, példaul
akkor is, amikor karszalagos felkel6k halottakat visznek ki egy épiiletbdl, vagy amikor éppen holttesteket
emelnek ki a romok koziil. Ilyenkor lebomlik a ,jatékfilmes” szines szlird €s a holttesteket filmezd
meg-megremegd kamera is visszarant benniinket a valosagba. igy kap hangsulyt az események valds
volta, hiszen Komasa ilyenkor jelzi igazan, hogy a képeken szerepld holttestek is valodiak, ahogy a

haboru is mindig valédi.

Ahogyan a kolorizacié formait taglald fejezetben utaltam Simor Kamilla okfejtésére, miszerint a
kolorizécio illuzérikus hatdsa miatt a nézok szamara maguk a filmen latott karakterek testi valojukban is
kozelebb keriilnek, tapasztalataik atélhettdbbé valnak, ugyanerre mutat ra Margithazi Beja szintén a
Varsoi felkelés kapcsan: ,,4 mult igy nem csupan témaként vagy torténetkeént idézédik meg, hanem mivel
az adott fotografikus vagy filmes meédiumok az egykori traumatikus események testi benyomdsait
konzervaljak, képessé valnak arra, hogy a multat testi élményként és érzelmi tapasztalatként

kézvetithessék, ilyen médon szolitva meg befogaddikat. "' Palyi Andras pedig arra is utal, hogy a Varsdi

104 Margithazi Beja: ,, Az érzékek felébresztése. Fotografikus traumanyomok és medidlis emlékezetmunka (Saul fia, Regina, Varséi
felkelés).” Metropolis 2018/1: Trauma, emlékezet, dokumentumfilm. Elérhetd: https://metropolis.org.hu/az-erzekek-felebresztese
[Letoltés datuma: 2025.06.19.]
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felkelést Jan Komasa ,,non fiction draméanak™ nevezi, hiszen a kolorizalds mellett a fikcios testvérpar

miatt végig jelen van a ,,film a filmben” attitiid. '*°

A Mindhalalig esetében is fennalhat a dilemma, hogy egyalatalan nevezhet6-e dokumentumfilmnek?
Hiszen az elérhetd dokumentumokbdl — gy gondoltam —, olyan tipusu, minden részletre kiterjedd
oknyomoz6 dokumentumfilmet nem tudok késziteni, aminek kifejezett célja lenne Baranski allitasait
igazolni. Amennyiben abbodl indulunk ki, hogy sem az archiv anyagok, de a szereplOk tetteinek jelentése
sem valtozik, hanem az interpretacioban kap tobbletjelentést, akkor az ugynevezett torténelmi valosaggal
kapcsolatban nincs manipulacié: Kun pater nem ¢€li tul a haborut, Varsoban pedig nem gydznek a
felkelok, tehat mindkét esetben dokumentumfilmrél beszéliink, hiszen nincs olyan alkot6i szandék egyik

esetben sem, ami fikciova varazsolna a torténelmet.

A torténelmi dokumentumfilmben alkalmazott archiv képek tehat Gjabb és ujabb értelmezési rétegekkel
gazdagodhatnak, anélkiil hogy ez a torténelmi tényallds vagy a film valdsdgigénye szempontjabol
manipulacionak mindsiilne. Am mi torténik akkor, ha nem pusztan az értelmezés, hanem a vizualis vagy
hangzo6 valosag Ujrateremtésérol, mesterséges modositasardl van sz6? A Mindhalalig alkotési folyamata
soran mi magunk is szembesiiltiink ezzel a kérdéssel, amikor az archiv hidnyok miatt a korabeli felvételek
helyett alternativ megoldasokat kerestiink Baranski hdbora utani életének megjelenitésére. E ponton mar
nem pusztin a meglévé képek értelmezésérol, hanem azok lehetséges ujrageneraldsarol, a valosag
dokumentumfilmes kovetkezményeit vizsgdlom, kiilonds tekintettel a deepfake €és mas mesterséges

intelligencian alapul6 képi és hangi manipulaciok etikdjara, esztétikdjara és mufaji statuszara.

195 Palyi Andréds: Amit a filmszalag 6riz. (Filmvilag, 2015/augusztus, 34-36. 0.) Elérhet:
https:/filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk id=12338 [Letdltés datuma: 2025. 06 12.]
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IV. DEEPFAKE ES DOKUMENTUMFILM

IV.1 Deepfake, mint gyiijtéfogalom

A Mindhalalig utdbmunkaja alatt, Baranskival régebben késziilt interjukat és riportokat is kerestiink,
hiszen filmiink utols6 harmadaban, Kun pater halala utdn bemutattuk Baranski habor utani exddusat és
amerikai ¢életét napjainkig. Az Amerikaban késziilt riportok természetesen kozvetlen a Yad Vashemtol
kapott Vilag Igaza-elismerés utan késziiltek, a nyolcvanas évek elején, amikor Tibor torténete ismert lett,
¢s 0 maga is el0szor kezdtett besz€lni a 44-es budapesti eseményekrol. Tibor akkoriban a hatvanas éveit
taposta és még aktivan, vilagosan beszélt, s persze ezen interjukat latva is azt gondoltam, j6 lenne az
emlitett idogépet csak annyi évvel visszaallitanom, hogy én is akkor beszélhessek vele, amikor még
tudata és ereje nem hagyta el. Persze, végteleniil halas vagyok, amiért az utolsd utani pillanatban

egyaltalan sikeriilt beszélnem vele, s ha ugyan jelképesen, de fizikilag is szerepelhetett filmiinkben.

Amikor a tobbszor emlitett oral historyjat hallgattuk, a vagas kozben gyakran elképzeltiik, hogyan
nézhetett ki a helyzet, ahogy Baranski 61tony-nyakkenddben iil az irodaban (minden korabeli interjuban
elegans volt) és hevesen gesztikulalva kiilonds, magyaros akcentussal oktatja Josey Fishert, az interju
készitéjét. Magam eldtt lattam arckifejezéseinek valtozasat, kéken vilagitdé szemét, mikozben
faradhatatlanul beszél, s arra gondoltam, hogy a kazettds magno ¢€s a transcript mellett egy kamera is jo

lett volna, hiszen a nyolcvanas években ez mar nem lehetett akadaly Amerikaban.

Tobb izben gondoltam arra, j6 lenne valamilyen forméaban visszahozni Baranski valds karakterét és
hangjat, de a Mindhalalig készitése idején az Al altal generalt hangok ¢és képek szdmunkra még nem
voltak elérhetéek sem technikai, sem anyagi szempontbdl. A filmiink befejezése utan néhany héttel
bukkantam ra az elsd olyan projektre, amely valos torténelmi személyt Al-hangon ,,szolaltatott meg”.
Ezzel szdamomra is 0j korszak nyilt meg: amit roviddel azel6tt én még nem valdsitottam meg, masok mar
elkezdték alkalmazni. Persze Baranski csaladja aktiv szerepet jatszott a film elkészitésében, igy barmiféle
késobbi hangrekonstrukcio — kiilonosen deepfake vagy Al-moduldlt valtozat — kizardlag az 6
jovahagyasukkal torténhetne. Bar ilyen szandék a film készitése soran nem meriilt fel (csak elméletben), a
technologia fejlédése és a dokumentumfilmes nyelv valtozdsa ma mar lehetdvé tenné e megoldasok

hasznalatat, amennyiben az alkotd pontosan tudja, milyen hatast akar elérni. Azonban miel6tt a konkrét
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filmes példakra térnék, ismét sziikségesnek vélem a deepfake fogalommeghatirozasat ¢és

kontextualizalasat, ahogyan a dolgozatom elején a dokumentumfilmekkel kapcsolatban is tettem.

A deepfake Onmagaban gytjtéfogalom. Talan leglényegretorobben Henry Ajder és Joshua Glick
meghatarozasa alapjan definidlhatjuk. A deepfake technologia alkalmazasa emberek testének (altalaban
szerepld egyének eredeti arca az eljaras segitségével mas személy vondsaira cserélhetd, a gépi tanuldsnak
koszonhetden egyre illuziokeltobben, de a kifejezés vonatkozik a szajmozgasok manipulacidjara, a
beszédmodositasra, valamint az audio deepfake-re, vagyis a hangklonozasra.'” A deepfake
dokumentumfilmes kapcsolatat vizsgald teoretikus Dominic Lees szerint a deepfake elsé mozgdképes
megjelenése a Reddit nevli weboldalhoz kdthetd: ,,2017-ben egy Reddit-felhasznalo alkalmazta ezt a
modszert arra, hogy kicserélje a pornogrdf filmekben szereplé arcokat kedvenc sztarjaira, koztiik Gal
Gadot-ra és Maisie Williams-re. Az esetbol keletkezett botrany fontos diskurzusokat generalt a visszaélés,

a nemek és a személyiségi jogok kérdéskoreiben, nemcsak a filmszakmat tekintve. "’

Ugyanerre az esetre utal Samanhta Cole 0jsagir6 is, aki cikkében ramutat, hogy az arcok kicserélésének
lehetdsége nem valamiféle elvont varazslat, vagy nehezen elsajatithatd technikai folyamat, hiszen ez
,Alapvetoen egy gépi tanulasi algoritmus, amely kénnyen hozzaférheté anyagokat és nyilt forrdaskodot
hasznal, és amelyet barki, aki rendelkezik az alapvetd algoritmusok miikédésével kapcsolatos tudassal,

ossze tud allitani”. '

A hirhedt 2017-es eset 6ta a deepfake robbanasszertien terjedt el nem csak az internetes felnétt filmek
miifajadban, hanem a mainstream hollywoodi jatékfilmekben és reklamokban is. Ennek a legnépszertibb

példai a 2013-ban autdbalesetben elhunyt Paul Walker ,,visszahozasa” a Haldlos iramban cimu filmszéria

1% Henry Ajder — Joshua Glick: Just Joking: Deepfakes, Satire and the Politics of Synthetic Media, MIT
Open Documentary Lab, Cambridge 2021. 9. Elérhet6:https://cocreationstudio.mit.edu/wp-content/uploads/2021/12/Just]oking.pdf
[Letoltés datuma: 2025.06.12.]

97 Dominic Lees: The Rise of the Deepfake: Could deepfake films make their way from YouTube novelty and artworld provocation
into mainstream cinema?. (ford. Mozes Gergely) British Film Institute — Sight and Sound, 2022.marcius 4. Elérhetd:

https://www.bfi.org.uk/sight-and-sound/features/rise-deepfake-tom-cruise-tiktok [Letdltés datuma: 2025. 06.09.]

18 Samantha Cole: Al-assisted Fake Porn Is Here And We Are All Fucked. (ford. Mozes Gergely) Vice News, 2017. december 11.
Elérheto: https://www.vice.com/en/article/gal-gadot-fake-ai-porn/ [Letdltés datuma: 2025.06.12.]
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hetedik részének végén,'” de szembe johetett veliink az interneten Audrey Hepburn is, aki Szicilidban
szallt le a buszrol egy Dove-csokoladét reklamozva.''® Technikai értelemben mindkét esetben a
mozgoképen rogzitett alany vizualis modositasanak produktumat latjuk, amely soran szintetikus képet (és
néha hangot) mutatunk be egy olyan személyrdl, aki a valds felvétel és a szamitdogép altal generalt
tartalom kompozituma. A technikatdl eltekintve moralis szempontbol nézve a helyzet problémas: az
elhunyt személyek folytatjak karrierjiiket halaluk utdn, ami természetesen etikai kérdéseket vet fel, hiszen
mi torténik abban az esetben, ha az adott személy hozzdjarulasa nélkiil, szinte barki barmit megtehet az

arcaval az online térben?

A kulcssz6 a hozzdjarulas, ami jogi kategoria. A Gerry Andersonrol késziilt film esetében kozismert,
hogy a digitalis Gjrateremtés folyamatat a csalddtagok tamogattak. Az elhunyt személyiségi jogainak
tiszteletben tartdsa a mozgdképes felhasznalas soran nyilvanvalonak tiinik, de kétes, hogy a technologia
elszabadulasaval ez az alapvetd attitlid betarthatd, szdmonkérhetd lesz. A problémat az jelenti, hogy az Al
altal létrehozott képek és hangok olyan mértékben torzithatjak, irhatjdk feliil a valosagot, ami az elhunyt
vizualis és szellemi 0rokségére nézve Oriasi veszélyekkel jarhat és visszaéléshez vezethet, kiilondsen, ha a

veliik kapcsolatos tartalom a valosagtol eltérd kontextusban jelenik meg.

IV.2 A hitelesség hatarvonalai — a deepfake és a dokumentumfilm kozos dilemmaja

Dolgozatom egyik kulcskérdésének tartom, hogy bemutassam, a deepfake technoldgia megjelenése
miként befolyasolja a kortars dokumentumfilm hitelességéhez és etikai kereteihez vald viszonyunkat,
ezért elengedhetetlennek érzem, hogy réviden kitérjek a jelenkori szabéalyozasi torekvésekre is. Ugy
vélem, hogy az archiv alapu vagy rekonstrukcios dokumentumfilmek kapcsan nemcsak esztétikai, hanem
jogi és tarsadalmi szinten is siirgetdé a kérdés, hogy hol huzddik a fikcio és a dokumentélas hatara egy
olyan korban, amikor egyetlen mondat vagy képkocka valdsagtartalma is megkérddjelezhetdvé valhat. A
mesterséges intelligencidval generalt audiovizudlis tartalmak — kiilondsen a deepfake-videdk — nemesak

kreativ eszkozként, hanem potencialis veszélyként is jelen vannak a nyilvanossagban. Kiilondsen igaz ez

199 Faciai: How did Paul Walker appear in Fast 7 after his death, Medium, 2023. november 27. Elérhet:
https://faciaai.medium.com/how-did-paul-walker-appear-in-fast-7-after-his-death-fda6acfea096 [Letdltés datuma: 2025.06.09.]

10 Michael Hiltzik: Introducing the creepiest tv commercial ever made, Los Angeles Times, 2014. marcius 4. Elérhetd:
: i i iltzik/la-fi-mh- jest-tv- ial- - [Letoltés datuma: 2025.06.09.]
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a dokumentumfilm mifajara, amely alapvetden az igazsag, a tanusagtétel és az emlékezet médiumaként
mitkddik. Mindez alapvetd kérdéseket vet fel a hitelesség, az etika és a néz6i bizalom szempontjabol. Az
Eurépai Uni6 egy mindent atfogni szandékozd komplex torvénycsomagot hozott a deepfake-jelenségek
visszaszoritasa érdekében, mig ezzel egyiddben az Amerikai Egyesiilt Allamokban a filmipari dolgozok

fogtak 0ssze €s keresik egyiitt az Al etikus filmes felhasznalasanak lehetOségeit.

Az Europai Unio Mesterséges Intelligencia Torvényét (Al Act) az Eurdpai Parlament hivatalosan 2024.
marcius 13-4an hagyta jova.""' Ez az elsd, vilagszintii atfogd jogi keretrendszer a mesterséges intelligencia
terliletén. A szabalyok célja, hogy eldsegitsék a megbizhat6 és etikus hasznalatii mesterséges intelligencia
fejlodését Eurdpaban. A térvénycsomag az Al-rendszereket potencidlis kockazatuk alapjan kategorizalja,
szigorubb szabalyozasokat alkalmazva a magasabb kockazati esetekre. A deepfake technolodgiat is
pontosan meghatarozza, mint szintetikus vagy manipuldlt képi, audiovizualis tartalmat, amely
megtévesztden tlinhet igaznak vagy hitelesnek, és hasonlithat a meglévd személyekre, helyekre,
objektumokra vagy éppen egyéb eseményekre, entitdsokra.''? A deepfake-ek kezelésére a torvény 50.
cikkelye a transzparenciat Osztonzi, amikor eldirja, hogy az altalanos célu mesterséges intelligencia
eszk6zok szolgaltatdi cimkézzék meg az Al altal generdlt tartalmakat és azonositsak a manipulaciokat,
igy téve lehetdvé a felhasznalok szdmara az adott informaciok jobb megértését. Miivészeti szinten

azonban ez nem vonatkozik az alapvetd szerkesztési, alkotéi feladatokra, példaul amikor animdcios

filmnél az adott szerepld szajmozgasan csiszolnak, vagy éppen hangot kredlnak a karakternek.

Ugyanigy nem vonatkozik a biniildozé szervek jog- és életvédelmi tevékenységeihez kothetd
mozgoképekre, amelyek bilincselekmények felderitéséhez kapcsolédnak vagy éppen vademeléshez
szitkséges bizonyitékok."® A bekezdés azt is eldirja, hogy azoknak, akik mesterséges intelligenciat
hasznalnak deepfake-ek létrehozasara, legyenek akar alkotok, miivészek vagy barki mas, tajékoztatniuk

kell a nyilvanossagot errdl a tényrdl. Emellett 134-es bekezdésben is hangstlyozzék a transzparencidra

™ Yasmina Yakimova — Janne Ojamo: Artificial Intelligence Act: MEPs adopt landmark law, Sajtokdzlemény, Briisszel, 2024
Elérhet6: https://www.europarl.europa.eu/news/en/press-
room/2024 IPR19015/artificial-intelligence-act-meps- -landmark-1 [Letoltés datuma: 2026.01.09.]

12 Buropean Commission: Al Act — Shaping Europe’s digital future, Sajtokdzlemény, Briisszel, 2024
Elérheté: https://digital-strategy.ec.europa.eu/en/policies/regulatory-framework-ai [Letdltés datuma: 2026.01.09.]

13 EUR-LEX REGULATION (EU) 2024/1689 OF THE EUROPEAN PARLIAMENT AND OF THE COUNCIL
of 13 June 2024, Official Journal of the European Union -Document 32024R1689, Briisszel 50. Elérhetd:
https://eur-lex.europa.eu/eli/reg/2024/1689/0j [Letdltés datuma: 2026.01.09.]
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valo igényt, ti. hogy a deepfake-et hasznalok egyértelmii cimkékkel €és az Al szdrmazasadnak emlitésével

is lassak el az adott tartalmat.'

@ UNACCEPTABLE RISK

@ HIGH RISK

LIMITED RISK

(Al 5yste ms with specific
transgparency ehligations)

MINIMAL RISK

,»Az Al tdrvény piramisa, amely négy egymasra épiild kockazati szintet hataroz meg a
mesterséges intelligencia rendszerek szamara.” Forras: Az Eurdpai Unid hivatalos oldala (20. kép)

A mindennapi online gyakorlatban azonban a rendelkezések gyenge pontja éppen a humor vagy a parddia
terlilete, amelyek pedig a mindennapi életiink részei (az online térben is), ahogy a tarsadalmi
kommentarok is éppen a kozdsségi oldalaink nélkiilozhetelen ,kellékei”. Az Al szabalyzat elemzése
kapcsan a kutatd, Felipe Romero hivja fel a figyelmet arra, hogy , a szdlas szabadsdaganak humorral
kapcsolatos kivételei jogi sziirke zonat hozhatnak létre a karos narrativak szamara, amelyek szatiraként
dalcdzva jelennek meg”.""® Tehat amennyiben egy kifejezetten sértd vagy kifogasolhaté deepfake képre azt
mondja az alkot6ja, hogy ,.csak viccelt”, akkor az allitdsa lehet6vé teheti a gyiiloletbeszédet ¢€s
normalizalhatja az extremizmust, potencialisan még a humort is fegyverként hasznalhatja. Felmeriil a

kérdés, hogy a deepfake hasznalatakor ki donti el, mi a vicces? Ezt a kérdést teszi fel Henry Ajder és

"4 EUR-LEX (2024). REGULATION (EU) 2024/1689 OF THE EUROPEAN PARLIAMENT AND OF THE COUNCIL
of 13 June 2024, Official Journal of the European Union-Document 32024R 1689, Briisszel 134. Elérhet6:

https://eur-lex.europa.cu/eli/reg/2024/1689/0] [Letoltés datuma: 2026. 01 09.]

"3 Felipe Romero Moreno: Generative Al and deepfakes: a human rights approach to tackling harmful

content, INTERNATIONAL REVIEW OF LAW, COMPUTERS TECHNOLOGY 2024, VOL. 38, NO. 3,

297-326, Hertfordshire Schools of Law and Education, University of Hertfordshire, Hatfield, UK (ford. Mézes Gergely) 320.
Elérhet6: https://doi.org/10.1080/13600869.2024.2324540 [Letdltés datuma: 2026.01.12.]
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Joshua Glick is a deepfake-rdl sz616 tanulméanyuk elején: ,,A4 szatira tobb ezer éves hagyomanyra tekint
vissza, mig a deepfake-ek ujkeletiieck. Manapsag ezek egyiitt léteznek a kozosségi média hatalmas
tengerében, amely tele van félrevezeté informdciokkal, dezinformacioval és a kontextusbol valo
kiragadassal. Ezeken a zavaros vizeken ki donti el, mi szamit viccesnek, mi fair, és ki felelos? Hogyan
fontolhatiuk meg a komikum eloremutato lehetdségeit, de ugyanakkor a humor fegyverként valo
hasznadlatat is?”"'° Mivel a mesterséges intelligencia és a deepfake-hasznélat komplex folyamatok, igy
konkrét valaszok egyeldre nem léteznek, viszont Ajder és Glick szerint a torvényi szabalyozasok mellett
nekiink, az online tér és média civil felhasznaldinak van lehetdségiink alulrél szervezddve egy atfogdbb
¢s arnyaltabb reflexiora a szintetikus média hasznalatardl €s visszaéléseirdl, valamint annak helyérdl egy

szélesebb tarsadalmi kontextusban.!'”

Gyakorlati értelemben atfogobb civil szervezddések foképpen a tengerentulon torténtek a filmpiarban.
Mikozben Hollywoodban egyre tobben vezetik be a mesterséges intelligenciat a filmgyartasba, a
dokumentumfilmesek is szembesiilnek az egyre névekvd szdmu olyan hamis archiv anyagokkal, mint az
Al altal generdlt hangok, fotok vagy videdk. A dokumentumfilm-rendezdk, producerek és archiv
anyagokkal foglalkoz6 kutatok egyfajta valaszreakcioként megalakitottak az Archival Producers Alliance
(APA  — Archivokat felhasznal6 Producerek Szdvetsége), amely jelenleg tobb mint 300
dokumentumfilm-producerbdl és kutatobol all.'"® A szervezet els6ként egy nyilt levelet tett kozzé a
Hollywood Reporterben, amelyben szigoribb keretrendszert kovetel az ipar szdmara, valamint siirgeti a
generativ mesterséges intelligencia hasznlataval kapcsolatos iranyelvek kidolgozasat.'” Az APA-nak
nem célja, hogy tiltds ald keriiljon maga az Al-technoldgia, amely mar most is formalja a vizualis
torténetmesélés minden formdjat, hanem azt kivanja megoldani, hogy az eddigi dokumentumfilmes
értékek megdrzésével egyiitt hibrid modon, etikusan és feleldsségeteljesen alkalmazzdk a technikat az

alkotok: ,,Elismerjiik, hogy lehetnek jo okok arra, hogy a dokumentumfilmesek Al daltal generalt médiat

16 Ajder — Glick i.m. 2.
"7 Ajder — Glick i.m. 46.
"8 Bella Racklin: Spotlight on Archival Producers Alliance - The unsung heroes of historical docs get

vocal about the craft, Doc Voices,2025. Elérhet6: https://purenonfiction.substack.com/p/spotlight-on-
archival-producers-alliance [Letoltés datuma: 2026.01.12.]

19 Mia Galuppo: Doc Producers Call for Generative AI Guardrails in Open Letter, The Hollywood

Reporter 2024 Elérhet6: https://www.hollywoodreporter.com/news/general-news/doc-producers-call-for- [Letdltés datuma:
2026.01.12.]
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hasznaljanak: hogy életre keltsék azok torténeteit, akik hianyoznak a toérténelembdl, vagy hogy a nézoket
eljuttassak egy olyan idobe vagy helyszinre, amelyrol nem maradt fenn megfelelé vizuadlis abrdzolas.
Azonban szabvanyok nélkiil a generativ mesterséges intelligencia hasznalata azt kockaztatia, hogy
torzitja a torténelmet, és megvdltoztatia a kozonséggel valé kapcsolatunkat. '

Tehat a hitelesség megoOrzése a torténelmi tények és a filmnézok vonatkozasaban egyfajta kulcstényez6 az
Al etikus hasznalatakor. A dokumentumfilm alkot6i szdmara ma mar nemcsak esztétikai, hanem egyre
inkabb etikai és jogi kérdés is, hogyan haszndljak fel a mesterséges intelligenciat, kiilondsen a torténelmi
mult vizudlis rekonstrukcidjaban. Az olyan alkotdsok esetében, mint a Mindhalalig, ahol a talélokkel
késziilt oral history-interjik, az animalt torténelmi jelenetek és a szinkronizalt hangok is szerves részei a
narracionak, kulonosen fontos kérdéssé valik a nézoi bizalom fenntartasa, valamint a tOrténelmi
hitelességhez valo felelds viszony. Bar a filmiink éppen a mostanra megsziiletett szabalyozasok eldtt
késziilt, utdlag is jol latszik, milyen siirgetd sziikség volt nemcsak technologiai, hanem etikai iranyelvek
lefektetésére. A jovd dokumentumfilmeseinek tehat az a kihivas, hogy az 0j technologidkat — legyen sz6
deepfake-rdl, Al-generalt képrdl vagy hangrél — gy integraljdk a torténetmesélésbe, hogy kozben ne
sériiljon a miifaj alapja: a tantisagtétel, a mult irdnti tisztelet és a nézdvel vald Oszinte parbeszéd. A
Mindhalalig esetében példaul a torténelmi rekonstrukcio eszkézei nem a manipuldcié, hanem a hiany és
az emlékezés szolgalataban allnak. Eppen ezért a most formalodd eurépai és amerikai szabalyozasok
nemcsak keretet, hanem lehetdséget is kinalnak ahhoz, hogy a dokumentumfilm ujra meghatarozza

Oonmagat a mesterséges intelligencia korszakéaban, feleldsen, transzparensen, de kreativan.

IV.3 A valdsagra torekvés eszkoze: Gerry Anderson: A Life Uncharted

A Mindhalalig utobmunkaja 2022 tavaszan ért a végére, és azokban a napokban jott velem szembe el0szor
egy videomegosztd portalon egy olyan alkotds, amelyekben deepfake technikaval hoztdk vissza az

elhunyt torténelmi karaktereket: A Gerry Anderson: A Life Uncharted™ cimii dokumentumfilmben az

120 Stephanie Jenkins: Best Practices for Use of Generative Al in Documentaries, Archival Producers
Alliance (APA), Los Angeles 2024. (ford. Mdzes Gergely) 1.

Elérhet6: https://drive.google.com/file/d/1WS4iZ2Wi_w{t5x54RG-

hYb45sf10W8nV/view [Letoltés datuma: 2026.01.12.]
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altalam addig nem ismert brit televizids legenda tobb mint huszondt 6rds oral historyjat nem csak
egyszerlien felhasznaltdk a rola szo6ld alkotasban, hanem vizudlisan is életre keltették a karakterét
deepfake technologia segitségével, hiszen a film készitésekor Anderson mar pontosan tiz éve volt
halott.'”” Gerry Anderson a hatvanas évek sikerrendezdje volt Anglidban, olyan sorozatok fiizddnek a

123 vagy a Captain Scarlet'™.

nevéhez, mint a nalunk értelemszertien nem sugarzott Thunderbirds
A deepfake-re ugy tekintek, mint egy eszkozre az igazsig elmondasara, vagy legalabb is a
hozzaférhetove tételére.” Fogalmazta meg Benjamin Field a Gerry Anderson: A Life Uncharted cimt film
rendezbéje egy a filmmel kapcsolatos tanulmanyban.'” Field koncepcidja kezdettdl az volt, hogy
vizudlisan is életre keltse Andersont a tobb mint huszon6t 6rdnyi magnoszalagra rogzitett oral history
alapjan: ,,A hangarchivumok az audiovizualis tanusdagtétel egy fontos formajat jelentik, és szamos
dokumentumfilmes és tényalapu tartalomkészitési modszerben relevansak. Az ilyen felvételek kiterjedt
haszndlata azonban probdra teszi a filmkészitok képességét, hogy elegendd vizualis anyagot talaljanak a
hangok képi illusztrdalasara. A deepfake technologia segitségével azonban lehetéség nyilik arra, hogy egy
mesterséges »kameraba beszélo« interjut hozzanak létre a dokumentumfilm alanyaval, amelyben az
archiv hangfelvétel alapjan maga az illeté mondja el sajat szavait — ez a megoldds orvosolhatja a vizudlis
alatamasztds problémdjat” — nyilatkozta Field, akinek tehat eredeti koncepcidja az volt, hogy jelen
idében keltsék életre Gerry Andersont, mégpedig ugy, hogy 6 maga ,,szo6laljon meg” a kameraba nézve. A
régen rogzitett, rossz mindségli oral history felvételek ehhez azonban esztétikailag nem voltak
alkalmasak.'”® Pedig az alapvetéshez — hogy egy jelenkori interjuhelyzetet teremtsenek meg —,

elengedhetetlen volt egy jelenkori mindségii hang is. A technologia tehat ebben az esetben nem tartalmi

122 James Croot: Gerry Anderson: A Life Uncharted: An emotionally-charged, intimate look at the life of the UK s puppet master:
Stuff, 2023 Augusztus 10. Elérhet6:
https://www.stuff.co.nz/entertainment/stuff-to-watch/300946372/gerry-anderson-a-life-uncharted-an-emotionallycharged-intimate-I

ook-at-the-life-of-the-uks-puppet-master [Letoltés datuma: 2025.06.11.]

23 Thunderbirds (Gerry Anderson, 1967-68)
124 Captain Scarlet (Gerry Anderson, 1965-66)

125 Dominic Lees: Deepfakes in documentary film production: images of deception in the
representation of the real. (ford. Moézes Gergely) Studies in Documentary Film, 2024, VOL. 18, NO. 2, 108-129, 108.

DOI: https://doi.org/10.1080/17503280.2023.2284680 Taylor and Francis, Elérhetd:
https://www.tandfonline.com/doi/epdf/10.1080/17503280.2023.2284680?need Access=true [Letoltés datuma: 2025.06.11.]
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manipuléacidt szolgalt, hanem a képi €és hangi réteg formai 0sszehangolasat, azt, hogy a hang ,,utolérje” a

képet.

Ez kiilonosen fontos abban az éretelemben, hogy a filmben nem hangzik el egyetlen olyan mondat sem,
amelyet Gerry Anderson eredetileg ne mondott volna el, tehat nincs tartalmi ,,belenyulds”, csupan
esztétikai rekonstrukcié. Eppen ezért a rendezé Field egy szinészt, Roly Hyde-ot valasztotta ki Gerry
Anderson testdublérének. Fontos volt, hogy az szinész fejmérete és forméja minél inkabb hasonlitson
Gerry Andersonéra, ami viszont két jelentds problémat is okozott: Anderson kopasz volt, ellentétben
Hyde-al, és a fejformaik sem voltak tokéletesen egyezéek. Eppen ezért a stib ugy dontdtt, hogy
hagyomdnyos smink- és hajeltiintetd maszkolasi technikat alkalmaztak a szinészen, hogy csokkentsék a
kiilonbséget kettejiik kozott. A kétnapos forgatason pedig belsd helyszinen, egy kanapén vették fel
Hyde-ot, akinek a feladata az volt, hogy egy Osszesen kétoranyi anyagot mondjon fel az eredeti Gerry
Anderson oral historybol, hogy az utdbmunkaban a mar ujrateremtett Anderson széjara tudjak illeszteni a

szavakat, torekedve persze a hitelességre.'?’

Christian Darkin, a film technikai rendezdje felelt Gerry Anderson vizualis alakjanak megjelenitéséért. A
cél érdekében Darkin egy nyilt forraskodil deepfake algoritmussal a DeepFacelLab nevii programmal
dolgozott, melynek 1ényege, hogy a programot be kell tanitani az eldzetesen felvett valdés emberek arcat
felhasznalva, hogy digitalis értelemben j arcot krealhasson: ,,Lényegében az eredeti személyrdl felvett
korabbi archiv mozgoképeket kell egyiitt betanitani a programnak az ot helyettesité szinész
arckifejezésével egyiitt, ami a két személy képmdasaibol és arcmozgasaibol dsszekeverve uj arcot alkot” —
magyarazta el Darkin a folyamtatot a filmhez kapcsolodva.'”® Ez a folyamat ugyan képes volt 0j arcot
létrehozni Andersonnak, amelyet az 6t alakitd szinész arcéara helyeztek, de a végeredmény korantsem volt

hibatlannak mondhatd, hiszen j6l lathat6 felbontasbeli problémak jelentkeztek.

A deepfake eldallitasahoz sziikséges szamitogépes eszkdzok, akar csak a memoria szintjén is, igen magas
teljesitményigénytick, emiatt pedig a létrehozott arckép felbontdsa az altalanos HD képernyo

szabvanyméretéhez képest (1092 pixel) nagyon alacsony lett, minddssze 320 pixeles felbontasban voltak

127 A rendezé Benjamin Field a FAB Facts: How Deep-Fake Was Used in Gerry Anderson: A Life Uncharted cimii Gerry Anderson
Podcastben 1:32 t6l beszél az emlitett koncepciorol és koriilményekrdl: https://www.youtube.com/watch?v=0V3zoihVWuQ

128 Lees: Deepfakes in documentary film production 117.
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csak képesek elballitani.'” Végeredményben pedig a filmbéli, ujrakrealt Gerry Anderson feje csak
egészen kis méretben lehetett j6 mindségli a HD méretet tekintve. Mivel ezt a fajta technikai nehézséget a
felhasznalt eszkdzokkel nem tudtak kikiiszobolni, a rendezd Benjamin Field, mondhatni koncepcionalis
szinten dolgozott ki egy megoldast: a filmben az alinterjut adé Gerry Anderson deepfake-alakja az
1960-as évek régi televizioin lathatd, egy kisebb keretben. Ez nem csupan kreativ, a hibat otletesen
eltakar6 megoldas, de kozelebb hozza a nézd szamdra az iddszakot is, amikor Anderson nagyrészt

alkotott.

,»..egy szintetikus karakter érzelmi mindsége valojaban a valds szinész képességein mulik” — a szinész (Roly Hyde) transzformalasa Gerry
Anderson karakterére (Christian Darkin képe)

(21. kép)

Persze a valosag ¢s az Ujralkotott cimszerepld kozott a f6 kapocs ugyanaz, ami a dolgozatban emlitett
performativ animacidos dokumentumfilmeknél: a hangsav, hiszen Anderson oral historyja hangzik el akkor
is, ha a szinész, Hyde adja el6 a szdveget, és az keveredik az eredeti archiv hanggal. Field kiilon kiemeli,

hogy nem kredltak olyan szavakat, amiket Anderson sohasem mondott, hiszen onnant6l atlépnék a

129 Lees: Deepfakes in documentary film production 118.
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dokumentumfilm hatarait és munkajuk fikciova valna."** Anderson torténete pedig végs6 soron két ember
Ltanusagtétele”: magdé Andersoné, és az ¢ rogzitett hagjat megtestesitd Roly Hyde-¢, akinek a szerepe
szempontbol abszolut értékelhetd, mindségi alakitast nyujtva hozzajarul nemcsak Anderson elhangzo
szovegének ¢lményszerl kozvetitéséhez, de személyiségének érzékletes megjelenitéséhez is. A mddszer a
deepfake-hasznalatot leszdmitva a rendezd, Field szamara klasszikus szinészvezetési gyakorlat, ami pedig

joval megeldzi a mesterséges intelligencia jelenlétét.

A Gerry Andersont alakitdo Roly Hyde példdja reprezentdlja a technologia egyik kulcsfontossagu korlatjat
is: a deepfake-folyamat hitelessége azon all, hogy milyen kvalitdsokkal rendelkezik az adott szinész, aki
els6ként olvassa fel a modositandd szoveget. A mesterséges intelligencia ugyan képes volt kozvetiteni
Anderson hangjanak érzelmi valtozasait, de csak az Ot alakitd szinész teljesitményére vald épitkezéssel,
tehat egy szintetikus karakter érzelmi mindsége valdjaban a valos szinész képességein mulik, melyet
fokozni vagy éppen destrudlni csak az adott rendezd képes. A digitalis deepfake technologia pedig
csupan eszkoz: lehetévé teszi a filmesek szdmara, hogy kiterjesszék az események és élmények
audiovizualis reprezentacidjat. A kulcsszo a kozremitkddés, hiszen a deepfake technoldgia csupan olyan

eszk6z, amivel az alkotd a sajat kreativitasat és az Otleteit kdzvetiti.

IV.4 Hang-kisérlet a Kutatomiihelyben

A Mindhalalig elkésziiltét kovetden lehetdségem nyilt a Szinhaz- és Filmmiuvészeti Egyetem Doktori
Iskolajanak kutatomiihelyében kisérletezni azzal a kérdéssel, hogy milyen hatasa lenne a filmre, ha a
fikcios betétek alatt Baranski eredeti oral history hangjat hasznalndnk. Ahogyan azt dolgozatom elején
mar emlitettem, a filmkészités sordn szdmos akadalyba {itkoztiink Baranski eredeti hangjanak
alkalmazasakor. Az archiv hanganyag technikai és dramaturgiai szempontbdl egyarant alkalmatlannak

bizonyult a teljes narracio felépitésére: egyrészt rossz mindségl, zajos €s toredezett felvételrdl van szo,

30 A rendez6 Benjamin Field a FAB Facts: How Deep-Fake Was Used in Gerry Anderson: A Life Uncharted cimii Gerry Anderson
Podcastben 4:40 tdl besz¢l a hataratlépés lehetdségérol: https:/www.youtube.com/watch?v=0V3zoihVWuQ
4:40
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masrészt Baranski eléadasmodja, beszédtempdja €s intonacidja nem illeszkedett volna a film fikcios

részeinek ritmusahoz és stilisztikai tonusahoz.'!

A film szerkezetének egyik alapvetése volt, hogy a nézd csak a végén értesiil rola, hogy Baranski talélte a
megprobaltatasokat, és ma is ¢l Buffaléban. Ha tehat a visszaemlékez6 id0s ember hangja mar korabban
megszolalt volna, ez a dramaturgiai meglepetés lehetetlenné valt volna. Ugy véltiikk, hogy a filmben
megszodlaldo Baranskinak nem az idds ember hangjan, hanem a haborat kdvetd évekbdl visszatekintd fiatal
férfiként kell megszolalnia — oly mddon, hogy hangja karakterében és ritmusaban hitelesen kozvetitse

Baranski személyiségét és stilusat, ugyanakkor a film esztétikai vilagahoz is szervesen illeszkedjen.

A kutatomuhelyben végzett kisérlet soran az eredeti, 1d6s Baranski-hangra ujravagott jelenetek
fogadtatasa vegyes volt. Sajat tapasztalatom szerint az idds hang ,.leesett” a képekrdl, kiilondsen akkor,
amikor nem asszociativ, elvontabb képek ald, hanem konkrét eseményeket illusztralo, animalt
jelenetekhez keriilt. A hang és a kép kozott ekkor disszonancia keletkezett, ami gyengitette a jelenetek
hatdsat, és megbontotta a film dramaturgiai egységét. A kisérlet tehat kudarcot vallott abban az
¢értelemben, hogy megerdsitette: Baranski eredeti hangja — barmennyire is értékes és hiteles torténeti

forrds — nem alkalmas a fikcids jelenetek aléd 6 narracidként.

Ugyanakkor e felismerés ujra hangstlyozta szamomra, hogy a hang megfelelden elhelyezett, és az egész
filmhez képest visszafogott alkalmazasa képes megteremteni azt a kettOsséget, amelyre a Mindhalalig
narrativ struktardja épiil: az atélt mult €s a reflektalt jelen kozotti kontrasztot. A film f6 koncepcidjaba —
miszerint Baranski torténetét fokozatosan tarjuk fel, és a nézd6i tudéas folyamatos fesziiltségben marad a
mult eseményeinek megértésével — ez a strukturalis dontés szervesen illeszkedett. A néz6t nem a talélés

biztos tudasa, hanem az emberi sors kiszdmithatatlansaga és a bizonytalansag tartja a torténetben.

Amennyiben ma késziteném el a filmet, technikai és narrativ szempontbdl valdsziniileg megfontolnam
egy mesterségesen generalt, fiatal Baranski-hang létrehozésat is, természetesen kizardlag abban az
esetben, ha ehhez a csaladtagok beleegyezésiiket adnék, és az etikai keretek kozott ez vallalhatd lenne. A
jelenlegi hangklonozé technologiak mar lehetdvé teszik, hogy egy archiv hanganyag alapjan fiatalitott, de
hiteles hangot hozzunk Iétre, amely akar képes lehet hidat képezni az oral history hitelessége és a filmes

dramaturgia kovetelményei kozott. Ezzel talan megnyilna annak lehetdsége, hogy az eredeti elbeszéldi

131 A kutatémiihelyre vagott Mindhaldlig jelenetek megtekinthetedk a google drive linken:
https://drive.google.com/drive/folders/11.glYgMXDWCgDFobIUpXRIU-BUIL.O3PGE?usp=sharing
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jelenlétet még hangsulyosabban visszavezessiik a film narrativ ivébe anélkiil, hogy az ellentmondana az

esztétikai vagy torténetiségbeli elvarasoknak.

IV.5 Hang és kép manipulacioja az In Event of Moon Disasterben

Mig a Gerry Anderson: A Life Uncharted cimli dokumentumfilmben a hangklonozas célja az volt, hogy a
mar elhunyt alkot6 sajat szavaival, stilizalt, de érzelmi szinten is hitelesen beszéljen dnmagardl — tehat a
valdsagot erdsitette meg technologiai eszkozokkel —, addig Francesca Panetta és Halsey Burgund rovid
kisérlete, az In Event of Moon Disaster'* ezzel szemben épp a valdsag egy soha be nem kovetkezett
alternativajat allitja el6. Ez pedig az alapvetd kiilonbség a két alkotas kozott, hiszen mig a Gerry
Anderson filmben a hangklonozéas egyfajta digitalis orokségmegdrzési eszkdzként miikodik, ahol az
archiv anyagok ¢és a generalt hang szervesen illeszkednek egy hitelesitd narrativaba, addig az In Event of
Moon Disaster a mesterséges intelligencia altal eléallitott képpel és hanggal egy olyan torténelmi
esemény lehetséges valtozatat jeleniti meg, amely soha nem tortént meg — és épp ezért szolgal
ellenpéldaként az elébb emlitett alkotassal szemben. Itt Richard Nixon elnok egy soha el nem mondott
beszéde hangzik el, amelyet nemcsak hogy nem rogzitettek, de fizikailag sem hangzott el soha, igy teljes

egészében generalt konstrukciorol van sz6 — még ha valoés dokumentumok alapjan késziilt is.

A torténet még az altalunk ismert torténelmi valosdgban kezdddik, amikor is 1969-ben fordulépont
kovetkezett be az USA ¢és a Szovjetinid hideghdborus tUrversenyében: az Apollo-program o6tédik,
tirutazokkal végrehajtott repiilésében, az Apollo 11 elnevezésii kiildetés keretei kozt keriilt sor az elsé
sikeres holdra szallasra. Julius 20-an, Neil Armstrong és Buzz Aldrin sima leszallast kovetden a holdra
lépett, amelyet nem csak az Amerikai Egyesiilt Allamok televizidin, hanem vilagszerte él6ben
kozvetitettek. Azonban a kiildetés tele volt veszélyekkel, és komoly kilatasok voltak arra, hogy technikai
hiba vagy valamilyen baleset megakadalyozza az (irhajosok visszatérését a Holdrol. A legrosszabb
forgatokonyv esetére az amerikai elndk Richard Nixon beszédiroja, Bill Safire, egy beszédet fogalmazott

meg az amerikal nemzet szdmara, amelyet az elnoknek a holdkatasztrofa esetén kellett volna €16 adasban

132 In Event of Moon Disaster (Francesca Panetta — Halsey Burgund, 2019)
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elmondania.'*® Mint tudjuk, a szerencsétlenség nem kovetkezett be, de 6tven évvel késébb, 2019-ben, a
Massachusetts Institute of Technology (MIT) megbizasabol Halsey Burgund, az egyetem Open
Documentary Lab munkatarsa egylittmiikddve Francesca Panetta-val — aki az XR vallalat Advanced
Virtuality kozpontjanak kreativ igazgatdja —, kozos multimédias projektet kezdeményezett, hogy a
deepfake technoldgidval ¢életre keltsék a soha el nem hangzott beszédet, s egyuttal magat Nixon elndkot,
legalabbis a virtudlis térben. Az Event of Moon Disaster cimii projekt valojaban egy komplex kisérlet,

amely a hétperces kisfilmen til egy kiallitasi térben talalhaté installaciot is magéaba foglal.'**

A film készitésekor két egymastol szeparalt audiovizuélis manipulacios folyamat zajlott parhuzamosan. A
valdjaban soha el nem mondott beszédhez hangklonozassal hoztik 1étre Nixon hangjat, a karakter vizudlis
megjelenitését pedig eredeti hiradéfelvétlekbdl alkottdk ujra deepfake technologia segitségével. Tehat a
film gyartasakor az alkotok két Al technologiat felhasznald céggel is egylittmikodtek: a Respeecher-rel
az audid-rész elkészitéséhez és a CannyAl-jal a képanyag 1étrehozasahoz. 2019-ben a deepfake-ekhez
kapcsolodo gépi tanulds még gyerekcipdben jart, ezért tanulsdgos megfigyelni, hogy a technoldgia
allapota milyen korlatokat szabott a filmesek kreativ dontéseinek. A filmrdl nyilatkoz6 alkotd, Halsey
Burgund elmondta, hogy a CannyAl hogyan hatarozta meg azokat a kereteket, amelyeket betartva a
deepfake képkészités mukodhetett: ,, Konkrét instrukciokkal lattak el arra vonatkozolag, hogy a videonak
— a Nixonrol késziilt eredeti felvétel, melyet manipulalni fogunk — bizonyos jellemzokkel kell rendelkeznie.
A felvételen nem lehet zoomolas, kameramozgds, hanem egy szogbdl legyen felvéve, szinte dlloképre volt
sziikségiik. ”'° A megfeleld felvétel kivalasztasa kiemelten fontos volt, hiszen még a deepfake létrehozasa
elétt meghatarozta a végleges célvided jellemzdit. Az elsé kivalasztott archiv videdt példaul a cég

visszakiildte az alkotoknak a felvételen szerepld egyetlen lassi zoom miatt. '3

133 Bill Safire: In Event of Moon Disaster, Presidential libraries, National Archives, 1969 Elérheté:
https://www.archives.gov/files/presidential-
libraries/events/centennials/nixon/images/exhibit/rn100-6-1-2.pdf [Letdltés datuma: 2026.01.14.]

3% A projektnek sajat weboldala is van, ahol a latogatoknak interaktiv forméaban lehet megtudni minden informaciét a film
készitésérol és az installaciorol is: https://moondisaster.org/about

135 Agnese Pietrobon: ,, Are we not going to be able to ever know what the truth is” — Halsey Burgund (In
Event Of Moon Disaster), 2020, XR Magazine (ford.: Mozes Gergely) Elérhetd:

https://xrmust.com/xrmagazine/halsey-burgund-event-moon-disaster/ [Let6ltés datuma: 2026.01.14.]

1% Lees: Deepfakes in documentary film production 113.

85


https://xrmust.com/xrmagazine/halsey-burgund-event-moon-
https://moondisaster.org/about

Végiil Panetta ¢és Burgund azt a Richard Nixon-lemondasi beszédet valasztotta, amelyet az elndk a
Watergate-botrany utan mondott el 1974. augusztus 8-an, €16 tv-kdzvetitésben."” A deepfake kifejezés a
koztudatban altalaban az arcok kicserélését jelenti, de az In Event of Moon Disaster esetében nem volt
sziikség ilyen teljes transzferre. A CannyAl egy olyan technoldgiat fejlesztett ki, amely azéta Video
Dialogue Replacement (VDR) néven ismert. Ez a folyamat lehetéveé teszi, hogy az elkésziilt mozgdképen
a beszéld személy arcabdl épitsenek 1) arckifejezeséket, a szdjmozgisra vonatkozodan kiilondsen
sikeresen.'*® fgy a digitalisan reprodukalt Nixon arcjatéka az ,,igazi” elndk arcabol lett tjrafelépitve és
megmozgatva a korabbi archiv anyagbol. Tehat végeredményben a filmben latott hattér, az elndki szoba,
maga az eredeti archiv felvétel, az asztalnal {il6 Nixon teste is eredeti, de a VDR immaéaron az 1j
mimikdval teszi vissza az elndk fejét a testére. A nézd szdmara igy az egyetlen vizualis differencia az
eredeti és a Bill Safire-beszéd kozott az elndk szdjmozgéasa. A manipulacid kizardlag erre a felvételre
vonatkozik, a film Osszeségében valodi archivokbol all6 montazs az tirhajé fellovésérdl és a holdra

szallasrol.

Az archiv felvétel kivalasztdsa dramaturgiai szempontbodl is fontos volt, mivel ez a beszéd kiilonb6zo
emocidkat fejez ki. Az elndk arcan és hangjaban is valtozatos érzelmek jatszanak a holdkatasztrofara
késziilt Safire-beszéd eldadasa sordn. Az eredeti lemonddsi kdzvetitésében Nixon lathatéan lehangolt és
legy6zott, de stilusaban beszéd kozben idOnként visszatér az elnoki ideje alatt megszokott harciassag.
Ezek a kifejezetten személyes érzelmi valtozasok lettek a filmbeli fiktiv beszéd dramaturgiai toltetei. Az
elndk valodi archivon lathato arcjatékat és beszédének valodi érzelmi hullamzasat transzformaltdk at a
digitalisan ujraalkotott Nixon eldéadasaba. Ez a transzformacidé Burgund és Panetta egyik legjelentdsebb
kreativ teljesitménye, ti. hogy ezt a beszédet azonositottak célvideoként, lehetdvé téve Nixon 1974-es
érzelmeinek atiiltetését abba a tragédiaba, amelyet alternativ torténelemként tarnak elénk filmjiikben. Ez
egyfajta mifajteremtés, de hivhatjuk akar kozvetito adapticionak, ami a dokumentumfilmes arhcivum és

az Al altal vezérelt szintetikus média kozott helyezkedik el a mozgoképes skalan.

137 Jessie Kratz: Nixon Resigns, Pieces of History, National Archives, 1974 Elérhetd
https://prologue.blogs.archives.gov/2024/08/06/nixon-resigns/ [Letdltés datuma: 2026.01.14.]

138 Shuli Finley: Deepfake For Good: CannyAI Develops VDR Tech To Engage Audiences In Any
Langauges, No Camels Israeli Innovation News 2020. Elérhetd https://nocamels.com/2020/06/deepfake-for-good-cannyai-
vdr-tech/ [Letoltés datuma: 2026.01.11.]
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A Nixont alakit6 szinész, Lewis D. Wheeler a forgatason felolvassa a soha el nem mondott beszédet (Chris Boebel fotdja — 22. kép)

Ahogy fentebb emlitettem, a képmodositas mellett az elndk hangjaval valo kisérletezésre kiilon céget
biztak meg, igy a képpel foglalkoz6 CannyAl mellett a hangklonozas technikai részét a Reespecher
valositotta meg. A Respeecher munkdja az audio ,,nyersanyaggal” — Richard Nixon beszédeivel — akkor
kezdddott, amikor az alkotok kivalasztottak a fentebb emlitett beszéd archivjat. Ezek a hangfajlok olyan
adatbazist képeztek, amelyet fel lehetett hasznalni a gépi algoritmus betanitasara, ami megtanulta Nixon
Wheelert, hogy olvassa fel a soha el nem mondott Safire-beszédet, és arra instrualtak, hogy a szoveget
Richard Nixon dikcigjat imitalva adja eld, tehat a feladat a teljes illuzid6 megteremtése volt. A szinészi
eldadas koncepciodja szerint Wheelernek el kellett képzelnie, hogyan mondand el Nixon Safire szovegét a
valdsagban, €és pontosan ezt kellett hanghordozasaban, eldadoi stilusaban hiien tolmacsolnia, ujraalkotva
ezzel az elndk valos, emberi jellemzoit, nem pedig egy fikcionalizalt karaktert dolgozva ki, akit pl. egy
¢letrajzi filmben jatszana. Tehat maga az imitacio, az utanzés elvének alkalmazésa szlikitette a rést a
célvideo és az eredeti archiv felvétel kozott, segitve a hangkonverzios rendszer munkajat, amelyet ezutan

a szinész eldadasanak és Richard Nixon hangjanak kombinalasara hasznaltak.'*’

Az In Event of Moon Disaster egyik legimpozansabb jellemzdje, hogy olyan érzelmi erét fejez ki, amihez
nem lehet elég Onmagédban az Al haszndlata és az archivok Osszevagasa, vagy Nixon karakterének
szimplan szinészi teljesimény alapjan valo életre keltése, hanem mindezek kreativ kombinacidja
sziikséges, hogy valodi kisérleti dokumentumfilmet kapjunk. A hitelességet biztositja Bill Safire eredeti

beszéde, amelyhez a technika segitségével tarsulnak Richard Nixon lemondéasanak valodi emberi

139 Lees: Deepfakes in documentary film production 114.
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érzelemhullamai, és a tragédia kifejezddése, amelyet Lewis D. Wheeler valt ki vokalis eldadasaval. A
film szintetikus hangjanak és deepfake-képeinek létrehozdsaban a gépi tanulas technoldgidja egyediilallo
lehetdséget biztositott a dokumentumfilm készitdinek, lehetévé téve, hogy a ,,deepfake elnoktdl” egy
olyan beszédet lassunk, halljunk, amelyet Nixon soha nem mondott el. Ugyanakkor reprezentalja a
projekt a technologia egyik kulcsfontossagu korlatjat is: a deepfake-folyamat hitelessége azon all, hogy
milyen kvalitdsokkal rendelkezik az adott szinész, aki elsdként olvassa fel a modositandd szoveget. A
mesterséges intelligencia ugyan képes volt kozvetiteni Nixon hangjanak érzelmi valtozasait, de csak
Lewis D. Wheeler teljesitményére valo épitkezéssel, tehat egy szintetikus karakter érzelmi mindsége
valojaban az emberi szinész képességein mulik. Ugyanez a torvényszerlis€g érvényesiilt a Gerry
Anderson: A Life Uncharted esetében is, ahol bar a dokumentumfilm alkot6i az archiv hanganyagok
alapjan klonozott hanggal dolgoztak, a megszo6lalé mondatokat ott is egy szinész olvasta fel, a karakter
attitlidjét és emocionalis toltetét pedig az ¢ eldadasa hatdrozta meg. Ezek az emberi tényezdk — a
hangszin, a dikcio, a beszéd ritmusa és a finom érzelmi moduldcié — olyan mindségek, amelyeket
semmilyen mesterséges intelligencia nem képes onalléan eldallitani. Tehat a Gerry Anderson esetében a
generalt hang az emlékezet szolgalatdban 4ll, az In Event of Moon Disaster viszont azt mutatja meg, mire
képes a technoldgia, ha nem a mult rekonstrudldsa, hanem egy parhuzamos narrativa létrehozasa a cél. Az
Al pedig eszkoz csupan, de az interpretacid tovabbra is emberi miifaj marad: az érzelmi hitelesség, a
gesztusok mogott huzodd pszichologiai mélység és a megszolalas sulya olyan rétegek, amelyeket az
algoritmus legfeljebb kovetni tud, de nem teremteni. Ez a felismerés nemcsak technikai, hanem etikai és

miivészi szempontbol is alapvetd kérdése a jové dokumentumfilm-készitésének.

IV.6 Az elveszett hangok: The Beatles: Get Back

A kolorizalassal kapcsolatban ugyan emlitettem Peter Jackson They Shall Not Grow Old cimi filmjét, am
a mesterséges intelligencia altali hangklonozassal feljavitott hangfelvételek kapcsan fontosnak tartom a
rendezd legujabb kisérletét elemezni, hiszen a The Beatles: Get Back cimi alkotasban is olyan technikat
alkalmaztak, amely felmeriilhetett volna a Mindhalalig kapcsan a Baranski oral history-felvételeknél.
Peter Jackson haromrészes dokumentumsorozata, a The Beatles: Get Back, amely a legendas Let It Be
album elkészitését és a zenekar utolsé nyilvanos fellépését mutatja be. A filmen dolgoz6é hangmérndkok

elmondédsa alapjan ez a mi taldn el sem késziilhetett volna az egyedi alkalmazasii mesterséges
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intelligencia nélkil. A hibas és helyenként néma archiv anyagokat Jackson nemcsak vizualisan restauralta
¢és kolorizalta, hanem a hianyz6 hangokat is megalkotta generativ Al segitségével, egyfajta fikcios

hangkolldzst teremtve.

1969-ben a videoklipek uttordjeként is emlegetett rendezd, Michael Lindsay-Hogg 21 nap alatt mintegy
60 oOrdnyi 16 mm-es filmet forgatott a The Beatles Let It Be albuménak felvételérél az angliai
Twickenham Film Studiosban, valamint a hires utols6 koncertjiikrél, amelyet a londoni Savile Row-i
irodahdz tetején adtak. A felvételekhez 150 ora hozzdadott hangfelvétel is késziilt, és végil Hogg
dokumentumfilmje 1970-ben jelent meg The Beatles: Let It Be (1970) cimmel.'*® A kontextust tekintve
ekkor mar az egyiittes til volt a zeniten: nemcsak a zenekar ikonikus menedzsere, Brian Epstein halala
vetitette elére a késdbbi szakitast, hanem a tagok kozotti konfliktusokat is feltard filmbdl sejthetd a
zenekar egy évvel késébbi felbomlasa. Igy az album készitése, a koncert és Hogg dokumentumfilmje
egyarant torténelmi jelentéségiiek. Ugyanakkor a probafolyamat és a koncert a konfliktusok ellenére nem
volt ennyire dramai. A zenekar tagjai gyakran jammelnek, improvizalnak, beszélgetnek, szorakoznak,
mikozben korilottik filmesek, studidomunkéasok, bardtok és bardtndk jonnek-mennek, természetesen
kisebb hangzavart is okozva. Ezt a zlirzavart mikrofonokkal rogzitették, emiatt sok hangfelvétel eleve
hasznalhatatlanna valt. A Hogg filmjéhez késziilt nyersanyag késdbb a Disney tulajdonédba kertilt, Peter
Jackson pedig a stadid megbizasabol egy 1j, restauralt valtozatot készitett az eseményekrol, amely a

Hogg-féle anyagot is magaban foglalja The Beatles: Get Back cimen.

Az eredeti szemcsés, kopott filmszalagokat digitalizaltak, és egy szdmitogépes algoritmus segitségével
feldolgoztak. Az eredmény ¢€lénk, vibralo szini és €les kép lett, amely mintha tegnap késziilt volna, nem
pedig 1969-ben. De ennél sokkal jelentdsebb a hanganyag helyreallitasa, amit Jackson a Varietynek adott
interjujaban kifejtett: ,, Fejlesztettiink egy gépi tanulasi rendszert, amelyet megtanitottunk arra, hogy
hogyan hangzik egy gitar, hogyan szol a basszusgitar, vagy éppen milyen az emberi énekhang. Valojaban
megtanitottuk a programot arra, hogyan hangzik John Lennon éneke, és milyen hangfekvésben dalol Paul
McCartney. Igy ezekbdl a mono felvételekbdl szétvalaszthatjuk egyenként az dsszes hangszert, igy csak az

eneket, vagy éppen a gitarokat hallhatjuk tetszés szerint. Ez lehetové teszi szamunkra, hogy igazan tisztan

140 Jason Perlow 'The Beatles: Get Back’shows that deepfake tech isn't always evil. zdnet 2021
et-back-shows-that-deepfake-tech-isnt-always-evil/ [Letoltés datuma: 2026.
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ujrakeverjiik az adott dalt. """ Jackson és a WingNut Films 4ltal 1étrehozott film esetében a hangfelismerd
és klonozd Al segitségével valasztjak le a parbeszédet a kornyezet zajair6l. Ehhez azonban magat a
programot is ki kellett fejleszteni. Csak fokozatosan érték el azt a szintet, hogy a gyartocég olyan egyedi
Al-t fejlesszen, amely elég erds ahhoz, hogy eltavolitsa az 6sszes hattérzajt, és ne csak a beszédet, hanem
az egyes zenekarokban megsz6lald hangszerek hangjat is elkiilonitse. A gépi tanulashoz sziikséges adatok
nemcsak a Hogg stabja 4altal rogzitett hangfelvételekbdl alltak, hanem szinte minden 1étezd anyagra
sziikség volt, amin a Beatles tagjai kiilon-kiilon beszéltek vagy zenéltek.'*? A hianypotlas pedig
végeredményben sikeresnek mondhato, hiszen az algoritmus a zenekar tagjai kozott folyd komplett
beszélgetéseket is kiegészitett, amelyek csak részben vagy nagyon rossz mindségben maradtak rank az

egylittes probairdl.

,»Az eredmény élénk, vibralo szinii és éles kép lett, amely mintha tegnap késziilt volna, nem pedig 1969-ben” — részlet a The Beatles:
Get Back cimli dokumentum-sorozatbdl (23. kép)

! Meredith Woerner: Peter Jackson Details How ‘Get Back’ Used Machine Learning to Restore the Beatles’ Sound and Footage.

Varlety 2021 (Ford.: Mozes Gergely) Elerheto
819/ [Letoltés datuma:

2026.01.11.]

142 Matthew Sparkles Beatles documentary Get Back used custom Al to strip unwanted sound Newsmentlst 2023 Elérheto:

datuma 2026 01.11.]
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Azonban nem egy esetben Jackson eltér az eredeti hanganyagban rogzitett eseményektdl €s a dramai
hatds novelése érdekében manipuldlja a torténéseket, igy ezekben a helyzetekben torzul a pillanatok
rogzitett igazsaga. A Get Back egyik legdramaibb kulcsmomentuma az, amikor egy reggel Paul
McCartney és Ringo Starr a baratndikkel, valamint a rendez6 Michael Hogg tarsasagaban lilnek a
stadioban, és éppen John Lennonra, valamint Yoko Ono-ra varnak. Hogg stdbja a kamerdkon kiviil
mikrofonokat helyezett el a probahelyiségben, igy — ugyan elég rossz mindségben — de fennmaradt a
beszélgetésiik (a nem forgd kamerakon is tul), ami John és Yoko kapcsolatardl, és a negyedik tag, George
Harrison el6z6 napi varatlan lelépésérdl szolt. Paul egy ponton megjegyzi, hogy ha John is kiszallna az
egylittesbdl, akkor Ringo és ¢ maradnanak csak ketten, majd konnyes szemmel csendben iil, mig nem
sz6lnak neki, hogy John telefonalt, és 6t kéri a kagyldhoz. A Michael Hogg altal készitett eredeti
hangfelvételen Paul ezt a dramai sort (,,And there were two "/ ,,Veégiil ketto maradt’) valdjaban egy trétas
megjegyzésnek szanta, amire mindenki felnevet, és egymdas szavaba vagva folytatjak a poénkodast
ikonikus filmes parosokat emlitve, mint Simon és Garfunkel vagy éppen Tom és Jerry.'* Jackson
verzidjaban azonban a mondat utan a nevetést levagtak, és Paul csendben iil konnybe labadt szemmel,
mintha a sajat zenekaruk szétesésére vonatkoz6 komoly joslat miatt némultak volna el. Vagyis a valodi
hangfelvételen folyamatosan tréfalkoztak, és a konnyben uszo6 tekintet a kozelivel nem a megjegyzésre
vonatkozott, hanem Paul egyszeriien sziinetet tartott a bohdckodéasban, majd elmerengett és a tobbiek
ugyanugy beszélgettek tovabb.'* A Get Backben a kép és a hang a valodi eseményeket illetden nincsen
szinkronban, mert Jackson egy éppen sirni késziil6 karaktert krealt a tréfalkozd Paulbol. Ebbdl kovetkezik
a filmben a drdmai csendet megszakitd pillanat, John Lennon telefonhivasa, ami egyfajta feloldozasa a
helyzetnek, hiszen Paul megkdnnyebbiil és a telefonhoz megy. Az eredeti hangfelvételen, amikor azt
mondjak a merengd Paulnak, hogy John a vonalban van, 6 valojaban nem megy a telefonhoz, csak joval
késobb, hisz jol hallhatban még egy darabig beszélget.'*> Tehat a jelenet utdlag megrendezetté valik.
Szintén apro6 torzitds, vagy inkabb karakterformalds Jackson részérdl, amikor az elsé probanap végén

George Harrison azt kérdezi a tobbiektdl, hogy kérnek-e még szendvicset, majd nem til udvarias médon

143 Anonymous: Jan. 13: And then there were two. theymaybeparted, 2022 Elérhetd:
https://thevmaybeparted.com/2022/01/13/jan-13-and-then-there-were-two/ [Letoltés datuma: 2026.01.11.]

4 Breatlhless345: ,, Then there were two” COMPLETE AUDIO/Alternate Edit [excerpt from ULM2]. Elérhetd:
https://www.youtube.com/watch?v=IaZuMdfCjjY &t=323s [Letoltés datuma: 2026. 01.11.] (05:23-t61 hallhat6 az
eredeti hangfelvétel, ami a Ger Backbe nem keriilt be)

145 Anonymous: Jan. 13: The lunchroom tape part 3. theymaybeparted, 2023 Elérheté:
https://theymaybeparted.com/2023/03/27/jan-13-the-lunchroom-tape-pt-3/ [Letoltés datuma: 2026.01.11.]
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egy nagyot fiittyent az egyik kiszolgalonak, hogy hozzon még enni.'*® A Get Backben a fiittyszot
kivagtak, csak a kérdést halljuk, majd a George-hoz odalépd férfit latjuk.'*” S6t, az eredeti hanganyag tele
van ismeretlen eredeti szellentéssel és egyéb, talan a Getr Back szellemiségéhez nem ill6 természetes
,.hangeffektussal”, igy ezek fel nem hasznalasa, illetve Al-al valé megszlrése arra szolgal, hogy a
Jackson altal alkotott képet ,.kapjuk” a zenekar tagjairdl, nem pedig valosadgos énjiiket, ami talan kevésbé

illik a néhol dramai hatastt mozzanatok kozé.

Tovabbi kutatasokat igényelne, hogy a teljes 150 oranyi hanganyag mely részeken térhet még el a Get
Backtdl, de ez a néhany példa is rdmutat arra, hogy Jackson jelentésboviilés helyett az eredeti torténések
jelentését valtoztatta meg manipulacioval a dramaturgia érdekében, s a nézd szubjektiv véleményére
bizta, mit fogad el valdsagnak a torténtekbdl; sot, felmeriil a kérdés, hogy egyaltalan dokumentumfilmnek
tekintheti-e a nézé az alkotast? Végso soron, ha a teljes, nyolcoranyi filmsorozatot nézziik, akkor
alapvetden sokkal tobb a vizualis és hangi javitas, a kameraképek szinkronba hozéasa a hangsavval, azaz a
valdsagkozelitd attitid, mint a fentiekhez hasonl6 aprobb ferditések. Az eljarast nem csak az legitimalja,
hogy a sorozat elején Jackson és Hogg beszélgetnek a felvételekrdl, de a két még ¢él6 zenekari tag, Paul
McCartney ¢és Ringo Starr is jovahagyta a latottakat. Utobbiak véleménye pedig a film hatdsara
megvaltozott az adott idészakrol, hiszen 6k alapvetéen Hogg filmjére emlékeztek, a koncertet kovetd
széthullds szomoru idOszakara, de a Get Back jeleneteit nézve inkabb a probédkat atjaré jokedv és
nosztalgia, a szakitas el6tti utolsd kozos szép idoket élték at ujra.'** Ez pedig az események utolagos
szomoru vagy éppen dramai kontextusba helyezése nélkiil is maga a valdsag volt ott és akkor: a dalok
megsziiletése, egy film elkészitése, bolondozasok ¢és dlmodozasok nagy nevetések kozepette, ami egy
rendhagyo koncerthez vezetett London tetején. Ezt az élményt az Al segitségével ma valamennyire mi is

testkozelbdl atélhetjiik, s visszakapunk valamennyit a mind eddig hidnyzé hangokbdl.

A Mindhalalig esetében Baranski oral historyjaval kapcsolatban mar emlitettem, hogy a filmbe bekertilt

hangfelvételnél, valamint a késObbi kutatomihely-kisérletemnél a jelenetek modnandojat szinte

146 Brody’s Stuff: The Beatles:A/B Road complete Get Back session. archive.org Elérhetd:

https://archive.or ils/AB-ROAD/Jan+13%2C+1 1/17 +Dial flac [Letoltés datuma: 2026. 01.11.] (Els6 CD, 17-ig
dialog, 5 perc 2 mp-nél a flityiilés)

147 Az odalépd férfi a kivagott flittyszo utan, a Beatles: Get Back 1 epizdd 19 perc 23 mp-nél lathato.

148 Chris Willman: Peter Jackson Reveals How He Coaxed Paul and Ringo Into Giving Him the OK to Make ‘Get Back’. Variety
2021 Elérhetd: https://variety.com/video/peter-jackson-get-back-beatles-secrets/ [Letoltés datuma: 2026.01.11.]
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szavakbol vagtam Gssze, hogy érthetévé valjon az aktudlis k6zolni vald. Azonban fontos kiilonbség, hogy
a Baranski altal elmondottak tartalman sosem valtoztattam, hanem a szavak ilyesforma 6sszefoltozasaval
pont az eredeti mondnandojat akartam a nézd szamara értelmesebbé alakitani. A mondatainak jelentése
tehat sosem valtozott meg, hivhatjuk ezt akar restauracionak, hiszen a cél az eredeti torténet érthetdsége, a
valosagkozelités volt. Ellenben Peter Jackson a Get Backben nem egy alkalommal manipultalta a
meglévd hangfelvételeket, és a képekhez is tigy igazitotta, hogy az ott és akkor torténd valosag a filmben
késébb teljesen fikciova valtozott. Ez a fajta konkrét jelenetekben tetten érhetd deepfake manipulécid
pedig nincsen jelolve filmjében, igy dokumentumfilmje tobbszor is fikcioba fordul. Pedig amennyiben
dokumentumfilmként tekintiink az alkotasara, akkor jogosan meriilhet fel benniink a kérdés, hogy vajon

még hany filmjében modositotta ugyanigy a torténelmi valdsagot?

Nem csak a Mindhaladlig, de a A Gerry Anderson: A Life Uncharted, az In Event Of A Moon Disaster
vagy éppen a The Beatles: Get Back filmek elkésziilése Ota is a mesterséges intelligencia kreativ eszkozei
technikai aspektusbol vilagszinten folyamatosan egyre hozzaférhetdbbé teszik a filmkészitést, de a teljes
fejezet filmjei inkabb azt bizonyitjak, hogy az Al, mint eszkdz lehetdséget ad ugyan a gyorsabb és
hatékonyabb kreativ alkotdi munkara, de a dokumentumfilm Iényegi elemei — az emberség és az empatia,
az érzelmi hatasok, valamint a valddi, mikodd koncepcid — tovabbra is minden esetben az alkotdkon

mulnak, mar amennyiben az alkot6 is megmarad az irott és iratlan etikai keretek kozott.

OSSZEGZES

Doktori dolgozatomban a fikcid és animacio, valamint az Al-hasznélat egyedi lehetdségeit vizsgaltam a
tobbnyire kortars torténelmi tematikdji dokumentumfilmekben. A kutatdsom alapkérdése, hogy meddig
tekinthet6 a hiteles megjelenités eszkozének az alapvetden a valosdgot rogzitd allo- vagy mozgokép
barmilyen szintli atdolgozasa, modositdsa a dokumentumfilmben? Ezt a kérdést a Mindhalalig ciml
DLA-mestermunkdmmal kapcsolatos gyakorlati kisérletezés sziilte. Az alkot6i célom a filmmel nem csak
az volt, hogy az adott korszak torténelmi, politikai és emberi tragédidit megismertessem a nézokkel,
hanem az is, hogy egy rendkiviili személyiség nem mindennapi tetteinek tiikrében az emberiesség

lehetdségeit is felmutassam. Ugy gondolom, hogy a kirekesztés, az intolerancia és az elvakult bésziiltség

93



nem valtak a mult problémaiva, ellenkezdéleg, napjainkban mindinkabb erdre kapnak, igy a torténeteket

szlikséges ujra és Gjra elmesélni kortars nyelven.

Ahhoz, hogy Baranski Tibor és Kun pater torténetét elmondhassam, elméleti szinten meg kellett
ismernem a torténelmi dokumentumfilmek és alkotoik vilagat. A Szinhdz és Filmmiuvészeti Egyetem
Doktori Iskoldjaban t6ltott évek alatt, a film készitése soran olyan miiveket kutattam, amelyek szdmomra
a példaértékii alkotoi attitlidot képviselik, és igazolhatom veliik az alapfeltevésemet, miszerint az egyéni
gondolatot és objektivitasra torekvést az animacid, az archiv-hasznalat valamint a mesterséges
intelligencia értelmes alkalmazéasa kifejezetten erdsitheti, segitheti. A vizsgalt filmanyag ¢és a hozza
ovasott szakirodalom mennyiségi és mindségi szempontbdl annyi municiot adott, hogy tovabbi kutatési
iranyokat is kijelolt szamomra. A munka egyik legnehezebb része éppen a gazdag referenciaanyag
sziikitése volt olyan alkotasokra, amelyek az elmult években valoban hatassal voltak sajat alkotoi
megfontolasaimra, amelyek konkrétan befolydsoltdk az alkotoi folyamatot. Persze joggal meriilhet fel a
kérdés, hogy a vizsgélt alkotdsok sora miért nem tartalmaz tobb olyan, vilagszerte ismert és popularis
példat, amelyek szintén a dokumentumfilm, az animécio6 ¢€s a fikcios betétek hatarteriiletein mozognak.
Szamos olyan megkeriilhetetlen mi sziletett az elmult évtizedekben, amelyek radikélisan
ujrafogalmaztdk a mifaji kereteket, és bar tanulsdgaik beépiiltek a szakmai koztudatba, elemzésiiket
ebben a dolgozatban tudatosan szoritottam hattérbe. Ennek oka, hogy bar e mivek kivaloan
reprezentaljdk a fikcidos megoldasok sokszinliségét, modszertani szempontbdl nem kapcsolddtak olyan
kozvetlen és gyakorlatias forméaban a Mindhalalig alkot6i dilemmaihoz, mint a korabbi fejezetekben

részletezett filmek.

Ilyen Joshua Oppenheimer Az olés aktusa'*cimli munkéja, amely a ,,film a filmben” modszer egyik
legmegrazobb példgja. Itt a fikcid nem hidnypoétlas, hanem a szembesités eszkdze, hiszen az indonéziai
népirtas elkovetdi maguk jatsszak Ujra sajat rémtetteiket abban a hiszemben, hogy egy dicso6itd jatekfilm
késziil roluk. Ez 6nmagéaban a performativ dokumentumfilm csucsteljesitménye, de a Mindhaladlig
esetében — ahol az egyik antagonista, Kun pater mar nem ¢él, a tulélé6 Baranski Tibor pedig egy
méltosagteljes szemtanu — ez a fajta provokativ, az elkovetdk narcizmusara épitd rekonstrukcio nem volt

alkalmazhat6 ut. Ugyancsak emlithettem volna Rithy Panh: A4 hidnyzé kép'™ cimii alkotasat, amely a

Y9 Az 6lés aktusa (The Act of Killing, Joshua Oppeinheimer, 2012)

%0 4 hignyz6 kép (The Missing Picture, Rithy Panh, 2013)
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vOrds khmerek rémtetteit idézi meg. Panh zsenidlis megolddsa, hogy az archiv felvételekkel nem
dokumentalhaté eseményeket statikus agyagfigurdk segitségével jatssza Ujra. Ez a megoldas az
absztrakci6 egy olyan szintjét képviseli, amely inspirdld, de a Mindhalalig esetében én a fotdalapt,
dinamikusabb reanimdacié mellett dontdttem, hogy a szerepl6k emberi vondsait és mozgasat kdzelebb
hozzam a néz6hdz. A tisztin animacids dokumentumfilmek koziil a Libanoni keringd"' a miifaj talan
maig legnépszeriibb darabja, amely a poszttraumés emlékezetkiesést és a haborts biindk feleldsségét
dolgozza fel teljes egészében rajzolt forméaban. Noha a film iskolapéldaja annak, hogyan vélthatja fel az
animacio az objektivitast a szubjektiv igazsagkeresés érdekében, az én mestermunkdmban az animéciod
csak betétként, az autentikus archiv anyagokkal és szakértdi megszolalasokkal egyensulyban jelenik meg,

megtartva a klasszikus dokumentumfilmes kereteket.

A dolgozatban vizsgalt elméleti keretek kozott kiillonbséget kell tenniink a tudatosan fiktiv célu
al-dokumentécio ¢és a torténelmi valosag rekonstrukcidja kozott. Joggal meriilhet fel a kérdés, hogy miért
maradtak ki az elemzésbdl olyan népszerli és miifajteremtd alkotdsok, mint a kornyezetvédelmi
alkampanynak induld Olajfalok'* vagy a mitikus lények létezését dokumentarista stilusban talalo
Trollvadasz."*® Ugyanigy érinthetdek lettek volna a horror miifajat megujito, ,talalt felvétel” technikajara
épiild found footage alkotasok, mint a The Blair Witch Project'™ vagy a gyasz feldolgozasat
dokumentarista eszkdzokkel imitald Lake Mungo." Ezek az alkotdsok bar mesterien alkalmazzak a
dokumentumfilm formai jegyeit — az interjikat, a razk6dé kézikameras felvételeket és a diegetikus
hangokat —, alapvetdéen semmi koziik nincs a Mindhaldlig altal képviselt alkotoi attitidhdz. Mig az
emlitett filmek a néz6 szorakoztatasara vagy megrettentésére hasznalnak hamisitott bizonyitékokat, addig
az én célom a mult egy darabjanak hiteles feltdrasa volt. Ezzel szemben Orosz Istvan Dublor cimi
alkotasa azért valt relevans hivatkozasi pontta, mert egy torténelmi atverés keretein beliil reflektal a mult
feldolgozhatdsagara €s a politikai propaganda természetére. Tehat éppen azért all kozelebb a dolgozatom
témajahoz, mert valds torténelmi alakokat (Réakosi Matyast) és 1étez6 archiv mechanizmusokat hasznal fel

a fikcid6 megteremtéséhez. A Mindhalalig készitése soran tobb ponton is fennallt a veszély, hogy a film

181 Libanoni keringé (Waltz with Bashir, Ari Folman, 2008)
%2 Olajfalék (Ropdci, Jan Svérak, 1988)

88 Tyollvadasz (Trolljegeren, André @vredal, 2010)

13 The Blair Witch Project (Daniel Myrick, 1990)

155 Lake Mungo (Joel Anderson, 2008)



crer

¢s Kun pater dramai pincetalalkozasa — bar narrativ szempontbodl izgalmas lett volna — egy ilyen tipusu
fikcionalizalas irdnyaba tolta volna el a miivet. A dontés, hogy elvetettem a valosag ilyen szintli kreativ
kiegészitését, éppen azt a hatdrvonalat hizta meg, amely elvalasztja a hitelességre torekvo torténelmi

dokumentumfilmet a found footage vagy a mockumentary szandékos megtévesztésétol.

Vialogatasom tehat nem nélkiilozi a szubjektivitast, és a dolgozatomban elemzett dokumentumfilmek csak
egészen kis szeletei egy oridsi témakornek, amiben még szamtalan kortars, vagy éppen kevésbé kortars
dokumentumfilm is helyet kaphatna, de igyekeztem olyan alkotdsoknal maradni, melyek hatassal voltak a
Mindhalalig elkészitésére és utdéletére. A dolgozatomban az alapvetd dokumentumfilmes és torténelmi
miifaji meghatarozasokon tul harom nagyobb és helyenként egymasba fonddod témakor mentén vezettem
végig az olvasot: bemutattam a hang és kép szerepének valtozasait az €l6szereplés és az animacids
betétekkel kapcsolatban, valamint elemeztem az archiv képek és felvételek kreativ felhasznalasat, és az
Al-eszk6zok kombinalasanak kreativ lehetdségeit is megvizsgéaltam olyan torténelmi események vagy
éppen karakterek 4brazolasahoz, amelyekrdl kevés vagy semmi eredeti felvétel nem maradt fenn.
Alapvetden a masodik vildghdboru filmes kontextusaban igyekeztem példékat fevonultatni, de a teljes
dolgozatot tekintve sziikséges volt kitagitani a kategoriat, hiszen a hdborus tematikan kiviil is voltak

olyan alkotasok, melyek inspiral6 hatassal voltak a Mindhalaligra.

Ugyan a mesterséges intelligencia sem 6nmagéban, sem kozvetleniil nem érinette filmiinket, de az alkotas
folyamata alatt az Al mint eszkéz vilagszintii valtozdsokat hozott, és jelenleg is gyorsuld tempdban
general 1j lehetoségeket és vet fel kérdéseket, igy e dolgozat dokumentumfilmes problémakdreinek
targyaldsabol kihagyhatatlannak vélem. A digitalis képek és hangok manipulalhatosaganak 0j szintje —
kiilonosen a deepfake technologia megjelenésével — egy eddig ismeretlen, j korszakot nyitott az
audiovizualis kultaraban, ahol a dokumentum ¢s fikcid, illetve a valosag érzékelése és a szimulalt valdsag
kozotti hatarvonalak fokozatosan elmosddnak. Az Uj helyzet nem csupan technikai vagy esztétikai
kérdéseket vet fel, hanem komoly etikai és torténetfilozofiai problémakat is eldidéz, kiilondsen a
hitelességre torekvd torténelmi dokumentumfilm vonatkozdsdban, hisz a miifaj adldozatava valhat egy
mozgoképes ,,ujbeszél” legalizalasanak. Ebben a folyamatban a mult dokumentumai konnyen védtelenné
valhatnak, hiszen a nézdi észlelés szintjén a valddi és a mesterséges, a dokumentalt és a szimulalt kozott

egyre nehezebben huzhaté meg a hatar, fedezhetd fel a kiilonbség.
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Taldan a Mindhalalig volt az utols6 olyan torténelmi dokumentumfilm, amelyben nem alkalmaztunk
deepfake technologiat, igy ez a film szdmomra egyfajta technologiai, filmtorténeti hatdrvonalat is jelent.
A személyes torténelemmel foglalkoz6 kortars alkotok koziil az elemzett filmeken kiviil itt, a
konkluzioban vélek sziikségesnek emliteni néhany friss, az 0j technoldgiat szimpatikusan alkalmazo
hazai példat, részletes elemzés nélkiil: Buzasi Gyopar Orsolya Bernddy Amerikiba megy'™® cimii
rovidfilmjében az animalt cimszereplé archiv arcképének hitelesebb szdjmozgasahoz haszndlta fel az
alkoté az Al kindlta lehetdségeket, de irhatnék még a kétszaz éves Jokai Mor emlékére késziilt 2025-6s
televizids ,,interjurdl”, melyet a teljes egészében az Al Aaltal életre keltett ir6 adott egy szintén a
valdsagban nem létezd riporter holgynek.'”” A példak egyre gyarapodnak, 01j kutatasi lehetéségeket és 0j

etikai-miivészeti problémakat generalva...

Osszességében azonban ugy gondolom, hogy Baranski Tibor karakterének és tetteinek filmes
reprezentacidja emlékezetéhez mélton sikeriilt. Nem torténelemleckét mondtunk fel, hanem toérténelmi
mesét mondtunk el jorol és rosszrol. A torténet szerepldi pedig nem a pontos szdmok, ddtumok miatt
valnak hitelessé, hanem szandékaik, viselkedésiik és tanusagtételiik alapjan. Technikai értelemben a
fikcios betéteket tekintve a hidnypotlasnak vannak olyan részei, amelyeket elképzelhetd, hogy ma mar
nem professzionélis studiokornyezetben oldanék meg, akar a képet, akar a szinkront illetéen. Am az is
lehetséges, hogy a valtozo idok a professzionalis filmkészités gyilkosai, ahogyan Francis Ford Coppola
fogalmazott az Apokalipszis most!"™™® kapcsan a film forgatasarol készilt Hearts of Darkness: A
Filmmaker's Apocalypse (1991) cimi dokumentumfilm utolsé képkockain: ,,Egy szép napon majd valami
kover kislany Ohioban az uj Mozartta valtozik ugy, hogy egy gyonyori filmet készit az apja kicsiny
kamerdjaval. Igy egyszer és mindenkorra a filmekkel kapcsolatos iigynevezett professzionalizmus
elpusztul, és végiil valoban miivészeti formavad valik.'"” Sajat kovetkeztetésem Coppola joslatanal kissé
arnyaltabb: a fikcids elemek nem romboljdk, hanem gazdagithatjdk a torténelmi dokumentumfilmet,
amennyiben etikus és feleldsségteljes hianypdtlasként jelennek meg. A hitelesség megdrzése érdekében

az alkotonak egyensulyoznia kell az egyéni latdsmod €s a tudomanyos alapossag kozott. Végil a mult

% Bernddy amerikaba megy (Buzéasi Gyopar Orsolya, 2023)
7 J6kai 200: Biré Ada Kiilonleges interjuja (Delta, 2025)
%8 Apokalipszis most! (Apocalypse Now!, Francis Ford Coppola, 1979)

% Hearts of Darkness: A Filmmakers Apocalypse (Fax Bahr, 1991)
Az emlitett mondat a film legvégén Coppola utolsé mondata 1 6ra 32 perctdl:

https://www.voutube.com/watch?v=iIFLbvtIWJI&ab channel=slimgrissomgang (sajat forditas)
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¢lményszeri megidézése nem csupan az archiv anyagok mennyiségén, hanem a mes€lé kreativ
rekonstrudlod képességén és szabadsagvagyan mulik. Az 0j technolodgiai lehetdségek pedig ezt az alkotoi

kreativitast timogatjak a személyes torténelem minél komplexebb bemutatasaban.
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Filmografia

A 26-os szamu holttest (Medgyesi Gabriella, 2018)

A gyarbol tavozo munkasok (Workers Leaving the Factory, Louis Lumiére, 1895)
Ah, Amerika! ( Orosz Istvan, 1985)

A hianyzo kép (The Missing Picture, Rithy Panh, 2013)
Apokalipszis most! (Apocalypse Now!, Francis Ford Coppola, 1979)
A spanyol fold (Spanish Earth, Joris Ivens, 1937)

Auschwitz Untold: In Color (Fulwell 73, 2021)

A virtuoz (Kékesi Attila, 2016)

Az dlés aktusa (The Act of Killing, Joshua Oppeinheimer, 2012)

Az orvény (Forgécs Péter, 1998)

Bernady amerikaba megy (Blzasi Gyopar Orsolya, 2023)

Budapest sziiletése (Kondacs Andras, 2023)

Biinésék emlékmiive (Acs Daniel, 2021)

Captain Scarlet (Gerry Anderson, 1965-66)

Dublor (Orosz Istvan, 2023)

Espaiia en dos trincheras. La Guerra Civil en color (Francesc Escribano — Luis Carrizo, 2016)
Gerry Anderson: A Life Uncharted (Benjamin Field, 2022)

Hearts of Darkness: A Filmmaker's Apocalypse (Fax Bahr, 1991)

In Event of Moon Disaster (Francesca Panetta, Halsey Burgund, 2019)

Jokai 200: Biro Ada Kiilénleges interjuja (Delta, 2025)

Lake Mungo (Joel Anderson, 2008)

Libanoni keringé (Waltz with Bashir, Ari Folman, 2008)

Masodik Vilaghaboru szinesben (World War I1. in Colour, Robert Powell, 2009)
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Meég emlékszem (Chilton Flora, 2021)

Mindhalalig (Mozes Gergely, 2022) Elérhetd:
https://drive.google.com/file/d/17TRGofuiRnT2J6-5zEFaMdD3wt-4KhOpU/view?usp=sharing

MOTALKO — Egy benzinkut kronikdja (Kékesi Attila, 2011)
Nanuk, az eszkimo (Nanook of the North, Robert J. Flaherty, 1922)
Olajfalok (Ropaci, Jan Svérak, 1988)

Regina (Grod Diana, 2013.)

Shoah (Claude Lanzmann, 1985)

Silence (Orly Jadin—Sylvie Bringas, 1998)

Sotétség és kod (Nuit et brouillard, Alain Resnais, 1955)
The Beatles: Get Back (Peter Jackson, 2021)

The Blair Witch Project (Daniel Myrick, 1990)

The Civil War (Ken Burns, 1990)

The Dead Nation (Radu Jude, 2017)

They Shall Not Grow Old (Peter Jackson, 2018)
Thunderbirds (Gerry Anderson, 1967—68)

Trollvadasz (Trolljegeren, André Qvredal, 2010)

Varsoi felkelés (Powstanie Warszawskie, Jan Komasa, 2014)

Wartime portraits (Tomasz Matuszczak, Rafat Skalski, 2014)
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OSSZEFOGLALO

Kutatdsomban a fikci6 ¢és az animacid egyedi lehetdségeit vizsgalom a torténelmi tematikaju
dokumentumfilmekben, fokuszban a Mindhalalig cimi, fikciés betétekkel operald torténelmi
dokumentumfilmmel. Ebben az oriasi, sziinteleniil boviilo témakorben doktoranduszként elméleti szinten,
alkotoként pedig gyakorlati értelemben is elmélyedtem, hiszen fontosnak tartom, hogy a dokumentumfilmes
értelmezés keretein beliil maradva egyedi, kiilonleges mindséget legyiink képesek létrehozni. Ehhez a

lehetdségek valamennyi aspektusanak megismerése sziikséges.

Dolgozatomban harom kiilonb6z0, am egymdasra épiilé problémakort vizsgalok a f6 kérdések mentén:
miképpen mutathatok meg filmes eszkdzokkel olyan események, amelyekrél nem maradt fenn semmilyen
autentikus kép- vagy hanganyag? Amennyiben mégis talalunk archiv dokumentéciot, és annak segitségével
kivanjuk aldtamasztani az adott eseményt, az alkotdi szabadsag €s kreativitas jegyében meddig mehetiink el a
dramaturgia eszkozeivel ugy, hogy a dokumentumfilmes értelmezés keretein beliil maradjunk? Végezetiil a
mesterséges intelligencia mozgoképes terjedése miatt kihagyhatatlannak tartom annak vizsgalatat, hogy
lehetséges-e valoban hasznos ¢€s épitd egyiittmiikdodés az alkoto és az Al kozott dokumentumfilmek készitése

soran.

A fejezetekben részletes, komparativ elemzés ald vetem a szdmomra meghatarozé magyar és nemzetkozi
torténelmi dokumentumfilmes alkotasok fikcios betéteit. Az Osszehasonlitd vizsgalat célja, hogy az
esztétikai, narrativ €s etikai szempontok mentén feltdrt miikodésmodok alapjan valaszt adjak a kordbban
megfogalmazott kutatdsi kérdéseimre. Az elemzett filmek tematikus ¢és formai értelemben egyarant
kapcsolddnak a Mindhalalig cimli mestermunkdmhoz, amely a disszertacio gyakorlati pillérét képezi. A film
elkészitésével arra tettem kisérletet, hogy hozzédjaruljak a magyar torténelmi dokumentumfilm azon
iranyahoz, amely a személyes torténetmesélést kisérleti animacidos megoldasokkal, archiv anyagok kreativ
yjraértelmezésével €és €loszereplos fikcios betétek alkalmazéasaval 6tvozi. Ezzel egy olyan hibrid forma
lehetdségeit vizsgdlom, amely a torténelmi reprezentacid esztétikai és etikai hatarait egyarant reflektalt

modon tagitja.

Személyesebb, €érzelmi megkdzelitésben célom az volt, hogy a fOszerepld, Baranski Tibor mozgoképes
torténete a szorakoztatdson €s az ismeretterjesztésen tal inspirativ hatast gyakoroljon a nézdkre, és

hozzajaruljon koz0s torténelmiink arnyaltabb értelmezéséhez, érdemi megjelenitéséhez. Bizom abban, hogy a
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film — a személyes sorson keresztiil — képes erdsiteni a torténelmi mult és a kdzelmult iranti tarsadalmi

érzékenységet, valamint a torténelmi emlékezet iranti feleldsség tudatat.

Az elmult években sajat alkotdi kisérleteim mellett tudatosan kerestem a hazai és nemzetkozi kortérs
torténelmi dokumentumfilm ,,arany kozéputjat” — azt a formanyelvi és etikai egyensulyt, amely egyszerre
hiteles, reflektalt és esztétikailag érvényes. Ennek érdekében olyan mozgoképes miiveket igyekeztem
feltérképezni és elemezni, amelyek szamomra példaértéki alkotoi attitidot képviselnek. Kiemelten fontosnak
tartom, hogy irdsomban kirajzolodjon a kortars torténelmi dokumentumfilmezés eddigi utja, valamint
lehetséges jovoképe a technoldgiai valtozasok — kiillondsen a digitalis és mesterséges intelligencian alapulo

eszk6zok — folyamatos térnyerésének tiikrében.

A vizsgalt kortars torténelmi dokumentumfilmek elemzésével amellett érvelek, hogy az egyéni alkotoi
gondolat és az objektivitasra valo térekvés nem gyengiil, hanem éppen ellenkezdleg: az animécio, az archiv
anyagok tudatos hasznalata, valamint a mesterséges intelligencia reflektalt és értelmes alkalmazasa révén

kifejezetten er6sodhet.

Disszertaciom kozponti tézise, hogy a torténelmi dokumentumfilm hitelessége nem a fikcids elemek
kizarasadban, hanem azok tudatos, reflektalt és etikai szempontbdl megalapozott alkalmazasdban ragadhatd
meg. A fikcids betétek, az archiv anyagok kreativ Gjraértelmezése, valamint a mesterséges intelligencia
bevonasa — megfeleld alkotoi és etikai keretek kozott — nem a torténelmi valdsag torzitasat, hanem annak
komplexebb, érzékileg €és narrativan is atélhetobb megjelenitését teszik lehetévé. A disszertacio célja e
reprezentacios hatarteriilet feltérképezése, kiilonos tekintettel a hitelesség és az alkotoi interpretacio kozotti

dinamikus viszonyra.

Kutatdsom kettés iranyt kovet: egyrészt elméleti keretbe helyezi a fikciés ¢€s rekonstrualt elemek
alkalmazasanak lehetdségeit és korlatait a torténelmi dokumentumfilmben, masrészt esettanulmanyokon és
sajat alkotoi tapasztalataimon keresztiil vizsgalja e gyakorlat konkrét formait. Az elemzés kiemelt figyelmet
fordit az animdcio, az archiv anyagok, az oral history, valamint a mesterséges intelligencian alapuld

technologidk szerepére a torténelmi mult mozgoképes reprezentacidjaban.

A torténelmi témaji alkotds esetén kiilondsen lényeges, hogy a mii ne cstusszon el tilzottan a jatékfilmes
fikci6 iranyaba. Az egyéni nézépont megdrzése mellett elengedhetetlen a torténeti hitelesség fenntartasa,
amely tudomanyos forrasokra, szakértéi egyiittmiikodésre €s megbizhatd archiv anyagokra tdmaszkodik. Az

uj képalkotasi és mozgoképtervezési technologidk ugyanakkor dinamikusan és hatékonyan tdmogathatjak az
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alkotdi kreativitast, lehetdséget teremtve a személyes torténelem ¢€s az adott torténelmi korszak komplexebb,
érzékenyebb megidézésére a dokumentumfilm médiumaban. Ugyan a fikcid6 ¢és dokumentaciod
hatarvonalainak elmosddasa a technika valtozdsaval egyre aktudlisabb problémakor, tigy gondolom, hogy
irasomban az elemzésre valasztott alkotdsok nem keriilnek at a piros vonalon — ami a fikcids elemek aranyat

¢s jelentdségét illeti — hanem példaértéki kisérletek.

Kutatdsom kovetkeztetése az, hogy az altalam keresett arany kozéput”, avagy a kulcs a tokéletes torténelmi
dokumentumfilmhez, nem létezik. Dolgozatomban az adott témakdr kiilonféle multfeldolgozasi modszereire
¢s alkotoira talaltam példdkat. A kezdeti, naiv megkozelitésemet — vagyis azt a szandékot, hogy megtalaljam
a mai nézd szamdra is jol mikodd torténelmi dokumentumfilmes ,receptet” — idokdzben feliilirta a
Mindhalalig elkészitése soran szerzett gyakorlati tapasztalat, valamint a tanulmanyaim sordn megszerzett

elméleti ismeretek dsszessége.

Kutatdsom nem kivan egy mindent atfogo, komplex torténelemkonyv vagy filmelméleti lexikon szerepében
fellépni; célom az, hogy e gazdag és érzékeny miifaj egy kisebb, 4m relevans szeletét mutassam be. A kreativ
értelmezés €s a torténelmi pontossag kozotti egyensuly vizsgalataval abban bizom, hogy értekezésem tovabbi

kutatasok és alkotoi munkak kiindulopontjaul, inspiracids forrasaul szolgalhat.
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SUMMARY

This research examines the unique potential of fiction and animation within historical documentary film, with
particular emphasis on Mindhalalig, my historical documentary incorporating fictional sequences. Within
this extensive and continuously evolving field, I have explored these questions both theoretically, as a
doctoral candidate, and practically, as a filmmaker. My aim is to investigate how innovative formal solutions
can be employed while remaining within the epistemological and ethical framework of documentary
representation. Such an approach requires a thorough understanding of the aesthetic, narrative, and

technological possibilities available to contemporary documentary practice.

In this dissertation, I examine three distinct yet interrelated problem areas structured around my central
research questions. First, how can filmic tools represent historical events for which no authentic visual or
audio documentation has survived? Second, when archival materials are available and used to support the
representation of a given event, how far can the filmmaker extend dramaturgical interpretation in the spirit of
creative freedom while still remaining within the interpretive and epistemological framework of documentary
filmmaking? Finally, in light of the rapid proliferation of artificial intelligence in moving image production, I
consider it essential to investigate whether a truly constructive and meaningful collaboration between

filmmaker and Al is possible in the context of documentary creation.

In the chapters of this dissertation, I conduct a detailed comparative analysis of fictional sequences in
selected Hungarian and international historical documentary films that I consider particularly influential. The
aim of this comparative approach is to identify their aesthetic, narrative, and ethical operating principles in
order to address the research questions formulated earlier. The films examined are connected to my
masterwork, Mindhaldlig, both thematically and formally, which serves as the practical pillar of the

dissertation.

Through the creation of this film, I sought to contribute to a specific direction within Hungarian historical
documentary filmmaking that combines personal storytelling with experimental animation techniques, the
creative reinterpretation of archival materials, and the integration of live-action fictional sequences. In doing
so, I explore the possibilities of a hybrid form that critically expands the aesthetic and ethical boundaries of

historical representation in documentary cinema.

From a more personal and emotional perspective, my aim was for the moving-image narrative of the

protagonist, Tibor Baranski, to have an inspirational impact on viewers beyond its informative and
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educational function, and to contribute to a more nuanced and meaningful interpretation of our shared
history. Through the representation of an individual life story, I hope the film can strengthen social sensitivity
toward both the historical past and the recent past, as well as foster a deeper sense of responsibility toward

historical memory.

In recent years, alongside my own creative experiments, I have consciously sought the “golden mean” of
contemporary historical documentary filmmaking, both in Hungarian and international contexts—an
aesthetic and ethical balance that is at once authentic, reflective, and artistically compelling. To this end, I
have identified and analyzed a range of moving-image works that exemplify, for me, a particularly valuable
and responsible creative approach. A central objective of this dissertation is to outline the trajectory of
contemporary historical documentary practice and to consider its possible future directions in light of
ongoing technological transformations, particularly the increasing presence of digital and artificial

intelligence—based tools.

Through the analysis of selected contemporary historical documentary films, I argue that individual artistic
vision and the pursuit of objectivity are not diminished, but rather strengthened through the conscious use of
animation, the critical engagement with archival materials, and the reflective and meaningful application of
artificial intelligence. These tools, when applied with methodological and ethical awareness, can enhance

rather than undermine the interpretive and epistemological foundations of documentary filmmaking.

The central thesis of this dissertation is that the authenticity of historical documentary film does not reside in
the exclusion of fictional elements, but in their conscious, critically reflected, and ethically grounded use.
Fictional sequences, the creative reinterpretation of archival materials, and the integration of artificial
intelligence—when employed within appropriate creative and ethical frameworks—do not necessarily distort
historical reality, but can instead enable a more complex, sensorially and narratively immersive
representation of the past. The dissertation therefore seeks to map this representational threshold, with

particular emphasis on the dynamic relationship between historical authenticity and artistic interpretation.

My research follows a dual trajectory. On the one hand, it establishes a theoretical framework for
understanding the possibilities and limitations of fictional and reconstructed elements in historical
documentary film. On the other hand, it examines the concrete manifestations of these practices through case

studies and my own creative experience as a filmmaker. Particular attention is given to the role of animation,
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archival materials, oral history, and artificial intelligence—based technologies in the moving-image

representation of the historical past.

In works addressing historical subject matter, it is especially important that the film does not shift excessively
toward the domain of fictional narrative cinema. While preserving an individual artistic perspective,
maintaining historical credibility remains essential, relying on scholarly sources, collaboration with experts,
and the use of reliable archival materials. At the same time, emerging image-making and moving-image
design technologies can dynamically and effectively support creative practice, enabling a more complex and

sensitive evocation of personal histories and historical periods within the documentary medium.

Although the increasing convergence of fiction and documentation has become an ever more relevant issue in
light of technological developments, I argue that the works examined in this dissertation do not cross the
critical threshold in terms of the proportion and function of fictional elements. Rather, they represent
exemplary creative experiments that expand the expressive possibilities of historical documentary

filmmaking while remaining within its epistemological and ethical framework.

Although the “golden mean” I initially sought—the key to the perfect historical documentary—ultimately
does not exist, my research led me instead to a range of diverse methods of representing the past and to
filmmakers whose works are each unique and enduring in their own right. My initial, somewhat naive
ambition to identify a universally applicable “formula” for historical documentary filmmaking that would
resonate with contemporary audiences was gradually reshaped by the practical experience of creating

Mindhalalig, as well as by the theoretical knowledge acquired through my academic research.

This dissertation demonstrates that filmmakers often employ radical technical solutions within fictional
sequences, including the use of artificial intelligence, animation, and deepfake technologies. These
approaches are becoming increasingly common and normalized within contemporary documentary practice,

reflecting a broader transformation in the tools and methodologies available for representing historical reality.

At the same time, this research does not seek to function as a comprehensive historical account or a complete
theoretical lexicon of documentary film. Rather, its aim is to examine a smaller yet significant segment of
this rich and sensitive field. By exploring the balance between creative interpretation and historical accuracy,
I hope that this dissertation may serve as a point of departure and a source of inspiration for future research

and creative work in the field of historical documentary cinema
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Szakmai 6néletrajz

Mozes Gergely 1990-ben sziiletett a Somogy megyei Nagyatadon, jelenleg Budapesten ¢él. A Kaposvari
Egyetem Mivészeti Karan mozgokép €s médiaismeret alapszakon tanult, majd a Metropolitan Egyetem
mozgoképmiivész mesterszakat végezte el. Ezt kovetden az EoOtvos Lorand Tudomanyegyetem
Bolcsészettudomanyi Karan szerzett filmtudomany mesterszakos diplomat, kdzben egy tanévet az Utrecht
Universityn toltott, Media, Arts, Culture and History Studies szakiranyon. Tanulmanyai soran fontos volt

szdmara, hogy gyakorlati és elméleti filmes ismereteit tarsadalomtudomanyi oldalrdl is megerdsitse.

Doktori programjat 2020-ban kezdte meg a Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem Doktori Iskoldjaban, ahol
DLA képzés keretében kutatta a torténelmi dokumentumfilm megtjuldé formanyelvét és etikai dilemmait,
kiilonds tekintettel a fikcios betétek, az animéacidé és a mesterséges intelligencia dokumentumfilmes

crcr

alkotodi folyamata szolgalt gyakorlati példaként az elméleti megkozelités mellett.

Egyetemi évei alatt Mozes Gergely tobb rovid dokumentumfilmet készitett, egyik fontos alkotdsa a Toth
Gergovel kozosen készitett Maca, mely egy lednyneveldintézet lakdjanak érzékeny portréja. Mindhalalig
cimi, elsé nagyobb volumeni rendezése egy elfeledett embermentdnek allit emléket. Az egyedi vizualitast
dokumentumfilm szdmos fesztivalon szerepelt, igy a Verzid6 Nemzetkdzi Emberi Jogi Dokumentumfilm
Fesztivalon, a Kecskeméti Animaciosfilm Filmfesztivalon, valamint az Ars Sacra Filmfesztivalon. A Savaria
Filmszemlén, a Papai Nemzetkozi Torténelmi Filmfesztivalon és a Bujtor Istvan Filmfesztivalon dijakkal is

jutalmaztak.

Mozes Gergely 2019 0szétdl az Eszterhazy Karoly Katolikus Egyetem Mozgdképmiivészeti Intézetének
tanarsegéde. Tudomanyos €s miivészeti munkdjat harom jelentds 6sztondijprogram is tamogatta. 2020 és
2023 kozott a Magyar Miivészeti Akadémia Miivészeti Osztondijprogramjanak 6sztondijasa volt, Félelem
nélkiil: Baranszky Tibor torténete (késdbb Mindhalalig) cimli dokumentumfilmjének el6készitésével és
megvalositasaval. Ezt kovetden az Uj Nemzeti Kivalosag Program (UNKP) keretében Archiv
dokumentumok és animacio hibriditasa a torténelmi targyu dokumentumfilmben”, mig az Egyetemi Kutatoi
Oszténdij Program (EKOP) sordn a ,,4 mesterséges intelligencia hatasa a torténelmi dokumentumfilmre:

deepfake és a hamisitott archiv anyagok hibriditasa” cimii projekteken dolgozott.
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Alkotoi ¢és kutatoi tevékenységében kozponti szerepet kap a magyar torténelmi emlékezet vizualis megorzése
¢és Ujraértelmezése, valamint a dokumentumfilm médiuménak etikai és esztétikai megljitasa a 21. szézad
technoldgiai kihivésai tiikrében. Gyakorlati és elméleti munkdiban kozponti szerepet kap a személyes
torténelem feldolgozasa, valamint annak vizsgalata, hogyan lehet kreativan tagitani a valosag és fikcid
kozotti  hatarokat. Jelenleg a Csibi cimili életrajzi dokumentumfilm eldkészitésén dolgozik, amely

Magyarorszag els6 noi olimpiai vivobajnoka, Elek Ilona torténetét dolgozza fel.

Koszonetnyilvanitas

Disszertaciom szorosan 0sszefligg a Mindhaldlig ciml filmem Ilétrejottével, hiszen e film nélkiil maga a

kutatas sem valdsulhatott volna meg ebben a forméban.

Els6ként Ordody Judit producernek szeretnék koszonetet mondani, aki elsdként karolta fel a Mindhalalig
otletét, valamint a teljes Baranski csaladnak, akik rendiiletleniil tdimogattak a film megsziiletését. A teljes
stabot ezuttal nem sorolom fel név szerint, hiszen az elmult évek soran szamos alkalommal megtettem ezt a
fesztivalszereplések és eredmények kapcsan, de ezaton is szeretném kifejezni haldmat a ,,legjobb stabnak™ a

k6z6s munkaért és elkotelezettségért.

Koszonettel tartozom a torténész szakértdknek is, akik nemcsak az interjik sordn, hanem azon tal is hosszu
idon keresztiil rendelkezésemre alltak kérdéseimmel és kéréseimmel. Kiilon kdszondm Varga Janosnak
(Jajonak), Csonka Lauranak, Szakaly Sandornak, Ungvary Krisztidnnak és Haraszti Gyorgynek a tAmogatast

¢s a szakmai segitséget.

Halas vagyok a Magyar Miivészeti Akadémidnak a tdmogatasért, amely lehetdvé tette szamomra, hogy
éveken keresztiil épitsem ¢és fejlesszem a Mindhalalig cimi filmet. Koszondm Buglya Sandornak, Haris
Laszlonak és Ternovszky Bélanak, hogy tagja lehettem a film- és fotomiivészeti szekcionak, amely
szdmomra valddi alkotomithelyként miikodott. Az ott toltdtt évek sordn nemcsak t6lilk, hanem a

hallgatotarsaimtol is rendkiviil sokat tanultam.

A Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem Doktori Iskoldjaba valo felvételem szintén meghatdrozé mérfoldko
volt szdmomra, amely mind kutatdsom, mind a Mindhaldlig alkotoi és elméleti fejlddése szempontjabdl j
tavlatokat nyitott. Koszonom témavezetomnek, Kékesi Attilanak, hogy kezdettdl fogva kitartott mellettem, és

nagy alapossaggal kisérte figyelemmel kutatdmunkam és disszertaciom alakuldsat. Ugyanigy koszondom
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Stohr Lorantnak, Almasi Tamdasnak és Baldzs Gézanak az évek soran nyujtott szakmai észrevételeiket és
folyamatos tamogatasukat, mind a film, mind a kutatas vonatkozasaban. Kiilon halaval tartozom Balazs
Gézanak azért is, hogy nemcsak az egyetemen beliil, hanem azon kiviil, kiillonb6z6 szakmai forumokon is
lehetdséget biztositott szamomra kutatdisom ¢és eredményeim bemutatdsara, valamint publikacids

lehetdségekhez segitett.

A disszertacid készitése sordn szamos értékes szakmai észrevételt és véleményt kaptam, amelyek jelentds
mértékben hozzdjarultak a dolgozat végleges formajanak kialakuldsdhoz. Koszondm Karsai Gyorgynek,
Jakfalvi Magdolnanak és ismét Stéhr Lorantnak a csoportos konzultaciok és mithelyek soran megfogalmazott
gondolataikat €s reflexioikat. Halaval tartozom a doktori iskola hallgatéinak is, akiknek hozzaszolasai,

kérdései €s észrevételei folyamatosan gazdagitottdk munkamat.

Koszonettel tartozom mindazoknak, akik kutatasom soran tdmogatasukkal hozzajarultak munkamhoz: Baron
Gyorgynek, Gelencsér Géabornak, Pintér Juditnak, Muhi Klaranak, Varsanyi Ferencnek, Orosz Istvannak,
Kepes Andrasnak, Rainer M. Janosnak, Bacskai Brigittanak, Vincze Teréznek, Milojev-Ferkd Zsanettnek

valamint Varga Kinganak.

Végezetiil, édesanyamnak, M Toéth Evanak szeretnék koszonetet mondani a kezdetektél fogva nyuijtott

rendithetetlen szakmai és emberi timogatasaért.
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