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Kutatdsomban a filmvago szerepét vizsgalom a kortars kreativ filmkészitési folyamatban.
Huszéves szakmai palyafutdsom soran, alkotoként, mintegy negyven, kiilonb6zé miifaju
film elkészitésében vettem részt. Olyan filmekben, amelyek filmtorténeti jelentdségliek.
Viagoként szamos dijat és elismerést kaptam, valamint gyakran feltették a kérdést,
tanitvanyok, de akéar szakmabeliek is, hogy mit is csinal valojaban egy vago, és mit ad
hozza az alkotashoz? Disszertaciomban ezt a kérdéskort kivanom mélyebben megvizsgalni
¢s széles korben megismertetni mindazokkal, akikben felmeriilnek ezek a kérdések. A
dolgozat alapjat els6sorban a sajat munkaim képezik, amelyekbdl személyes tapasztalataim
alapjan meritek. Reflexiok és onreflexiok altal a rendezdkkel kozds alkotoi tevékenységral,
valamint a szakmai palyafutdsom alatt ért fontosabb hatasokrol, elméletekrdl, mesterekrdl
értekezek.

1. dabra - Olha Pohorielova: Kdosz és Rend'

A vagd munkdjanak pontos grafikai megjelenitéseként értelmezem a fenti abrat.

! Pohorielova, Olha: Kéosz és Rend (https://www.dreamstime.com/chaos-disorder-turns-formed-even-
tangle-one-line-order-theory-flat-vector-illustration-isolated-white-image 140464087) Utolso letdltés:
2024.08. 04.
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Bevezeto

,»A film a gondolatok és az érzések olyan plasztikus kifejezése lesz, amely minden
miivészet szintézisévé teszi, azok legmélyebb igényeinek dsszefoglaldjava. Ez lesz a mi
templomunk, panteonunk, katedralisunk. Vilagos és mély kifejezése lesz bels6d
érzelmeinknek, sokkal elevenebb, mint barmely mas multbeli kifejezés volt. (...) [A film]
hetedik miivészet, vagyis minden milvészet modern, nagy erejii szintézise™ Ricciotto
Canudo’® olasz filmteoretikus fent idézett kijelentése 1911-b6l, mai perspektivabol nézve
szinte profetikusnak tiind, hiszen a film, valéban a 20. szdzad kdzponti miivészeti
formajava, sot teljes iparagga nétte ki magat, tarsadalmi, gazdasagi, politikai relevanciajat
tekintve messze lekorozve szinte az dsszes tobbi miivészeti dgat. A film térténetét, nyelvét,
mifaji sajatossagait, azdta konyvtarnyi szakirodalom targyalja, sét a kortars technika
fejlédésének koszonhetden, a képi mesélés és a dramaturgia szabalyai ma mar egész
generaciok szamara ismertek. Sokat tudunk a rendezés, forgatokonyviras, operatéri munka
technikdirdl, fejlodéstorténetérdl. A gyartds és a forgalmazas folyamatairdl Gigyszintén.
Még mindig vannak azonban olyan teriiletei a filmnek, mint a legfiatalabb miivészeti
agnak, amelyek rejtve maradnak, mert kevéssé felmértek és alig rendszerezettek. Ilyen a
filmvagas is.

A fenti allitas akkor is érvényes, ha az utobbi években egyre erdteljesebben érzékelhetd
tendencia miszerint jelentdsen tobb filmvago keriil az érdeklddés kdzéppontjaba, mint a
filmtorténet soran barmikor. A film f6 alkotoi csapata, a forgatokonyvird, a rendezd és az
operatér mellett, a hagyomanyosan ,,mdsodik vonalba” sorolt kreativok, a vagok is mintha
egyre nagyobb figyelmet kaptak volna az elmilt években. Ok azok, akik hosszu
évtizedeken keresztiil a vagoszobdk titkait drizték, am napjainkban eldléptek az évtizedes
lathatatlan alkotdtarsak sordbol, koztiik olyan fajsulyt szakemberek, és példaképeim, mint
Dede Allen*, Thelma Schoomaker®, Walter Murch®, Jill Bilcock’, Pietro Scaglia® vagy
Valdis Oskarsdottir®.

2 Bir6 Yvette:A hetedik miivészet. Budapest, Szazadvég Kiado, 1994. 185 — 186.

3 Ricciotto Canudo (1877-1923) olasz filmteoretikus.

4 Dede Allen (1923-2010) BAFTA dijas amerikai vago. Filmjei: Bonnie és Clyde 1967 (R: Arthur Penn)
Dog day Afternoon - 1975, Serpico - 1973 (R: Sidney Lumet)

5 Thelma Schoonmaker (1940- ) — Oscar dijas amerikai filmvagd, Martin Scorsese allando alkototarsa.
Néhany a kozosen 1étrehozott filmekbdl: Dithongo bika (Raging bull 1980), Nagymendk (GoodFellas1990),
Casino 1995, A4 tégla (The Departed 2006), Wall Street farkasa (The Wolf of Wall Street 2013).

6 Walter Murch: (1943-) — Oscar dijas amerikai filmvago, hangmester, ir6. Francis Ford Coppola-val és
masokkal kooperalt alkotoként. Néhany munkaja: Apokalipszis most, Keresztapa II., Az eséemberek, Angol
beteg, Maganbeszélgetes. Vagasi szakkonyv szerzdje, mint a The Blink of an Eye — A Perspective an Film
Editing, Silman-James Press, 2001 - magyar cime: Egyetlen szempillantads alatt - Gondolatok a filmvagasrol,
(ford: Edelényi Janos), Budapest, Francia Uj Hullam Kiad6. 2010

7 Jill Bilcock: (1948- ) —Ausztral vago. Hires filmjei: Rémed + Julia, (R: Baz Luhrmann, 1996), Elizabeth
(Shekhar Kapur, 1998), Moulin Rouge (R: (Baz Luhrmann, 2001)

8 Pietro Scaglia (1960- ) Oscar dijas amerikai filmvago. Hires filmjei: JFK - A nyitott dosszié (R: Oliver Stone
1991), Good Will Hunting (R: Gus Van Sant 1997), Gladiator (R: Ridley Scott 2000),

° Valdis Oskarsdottir (1949- ) BAFTA dijas izlandi filmvago, rendez6. A DOGMA filmek vagodja. Filmjei:
Sziiletésnap (Festen, Thomas Vinterberg 1998), Egy makulatlan elme orék ragyogasa (Eternal Sunshine of
the Spotless Mind. R: Michel Gondry, 2004)



Sok jel utal arra, hogy a vagast illetden is valtozas torténik a szakmai kdzegben, masképp
mitkddnek eddig berdgziiltnek tiind sémak, megvaltoztak a dinamikak. Egyre gyakrabban
fordul eld, hogy a dijnyertes filmek kapcsan, a vagok is megszolaltatnak, interjukat vagy
Q&A!-t tartanak. Egyre tobb fesztival kiilon vagd milvészeti dijat is 1étrehozott a vagoi
munka elismeréseként. Mindez szamtalan kérdést inditott el bennem: Mi valtozott és minek
a kovetkezményekent? Volt-e ennek a vagoi lathatatlansagnak, arctalansagnak
megfogalmazhaté oka? Mit tudunk a szakmai elédjeinkrél? Es valdjaban mit is csindlunk?

A rengeteg kérdésre azonban nehéz volt valaszokat talalni, hiszen nem gyakoriak a vagé
munkajarol sz616 elemzések. Altalaban nem emlitik a vagokat, mintha nem is léteznének.
Ha mégis sz6 esik vago szakmai kérdésekrdl, szinte mindig masok értekeznek ezekrdl.
Rendezdk, kritikusok, teoretikusok ugyan megszolalnak és elemeznek, de hol vannak az
autentikus adatkozl6k - vagyis a vagok memodrjai, interjui, sajat munkajukrol sz616 hiteles
tanulmanyai, monografidi és onreflektiv essz€i? Szinte teljesen hidnyzik a magyar vagod
szakma Onreflexioja és 6nmagardl valdo gondolkodasanak irdsos lenyomata. Kerestem nagy
magyar vagoktol, vagokrol szo6lo irdsokat, dokumentaciot, de elenyészd szamt talaltam.
Evtizedes hidnyérzetem erés a nagy szakmai elddok beszamoloit illetden, hiszen rajtuk
keresztiil ¢és altaluk szerettem volna a sajat vagoi, szerkesztéi munkdmat és poziciomat
jobban megérteni, definidlni és nem utolsé sorban téliik tanulni.

Ez a hidnyérzet vezetett ahhoz a dontéshez, hogy a disszertdciom fokuszaba - a filmvagd
munkadja és annak alakulasa mellett - a husz év munka és kisérleti iddszak soran kifejlesztett
metodusomat és annak gyakorlati alkalmazasat helyezem. Teszem mindezt, annak alapjan,
amit a legjobban ismerek: a sajat vagoi alkotasaim mérfoldkoveire és azok tapasztalataira
tamaszkodva. Kutatasom - éppen a szakirodalom hidnyossagai miatt - nagymértékben erre
a fajta empiriara épiil. Sok éves munkadm soran kialakitottam egy olyan munkamodszert,
amit sajaitomnak nevezhetek.

Ezt a modszert ,,Patchwork™ modszernek neveztiik el, a hosszu évitizedes munkafolyamat
soran Palfi Gyorgy és Ruttkay Zsofia alkototarsaimmal kdzosen. Ez az elnevezés tiikrozi
legjobban azt a gondolkodasmodot és szerkesztési technikat, amely az évek alatt fejlédott,
alakult €s csiszolodott.

Ezt a folyamatot, valamint a sajat tapasztalataim természetrajzat, az altalam vagott
jatékfilmeken keresztiil ismertetem. Dolgozatom gerincét tehat esettanulmanyok képezik.
Ezen montazsfilmek mibhelytitkaiba engedek bepillantast, sajat vagoi tapasztalataimra
fokuszalva, valamint az engem ért és ram hatd impulzusokra, inspirdcidkra, melyek
sokfélek és szertedgazoak. Ennek megfeleléen hasznalom a szakzsargont is. Ahogy az
elemzésre és a metodologia bemutatdsara valasztott patchwork-filmek is latszolag csak
lazdn kapcsolodo részekbdl allnak Ossze nagy egésszé, Osszefiiggd mintizattd, Gigy a
dolgozatom is asszociativ struktarat kdvet.

10 Q&A (Questions and Answers): nyilvanos beavatas miihelytitkokba, kérdések és valaszok mentén vald
beszélgetés nézdok és alkotok kozott.



Egymds mell¢ rendelten lesz sz6 az empirikus vizsgalatokrol, a filmtorténeti
vonatkozasokrol, a szakmai hattérr6l, valamint a percepcid kutatds és a szubjektiv
hatéastorténetek eredményeirdl, tovabba a konkrét esettanulmanyok leirasarol.

Ez a , patchwork™ vagasi mddszer szerkesztési elve.

Kutatdsom nehézségét az adja, hogy a filmvagds a miivészet és a technikai tudas
mezsgy¢jén 1évo szakteriiletként, sehova sem tartozik teljes mértékben. Emiatt az errdl
folyd gondolkodés ¢és diskurzus sem kanonizalt a tudomanyteriileteken, sem pedig
tudomanyos jelleglinek nem tekintheték. A természettudomanyokkal ellentétben, a vagoi
munkaval kapcsolatos allitdsok nem bizonyithatdak, nem lehet kiilonb6z6 filmek kapcsan
azonos eredményeket felmutatni. A vagas teriiletén nincsenek 6rok torvényszeriiségek,
annak ellenére, hogy a filmtorténet kiilonb6zd korszakaiban sokszor és sokan fogalmaztak
meg ugynevezett ,aranyszabalyokat”. Alkotok, teoretikusok és filmgyartok egyarant
torekedtek arra, hogy atfogd szabalyrendszereket hozzanak létre és azokat érvényesitsék:
- néhany szemelvényt a disszertdcio végén 1évé 1. mellékletben!! ismertetek.
Mindazonaltal a filmkészités torténetében kirajzolddnak olyan definialhato és felismerhetd
filmnyelvi megoldésok, vizualis mintdzatok és szerkesztésmodok, amelyeket filmnyelvi
szempontbol a leggyakrabban hasznalt vagasi stilusként tartunk szamon.

Az egyik legrégebbi és egyben legelterjedtebb, napjainkban is a legtobb filmben

alkalmazott, egykor kanonizalt, hagyomanyos vagasi stilus a ,klasszikus amerikai

12 mas néven a lathatatlan, avagy a folytonos/continuity vagas, amely kialakitotta a

crer

vagas

kényszerét a térben és az id6ben a jelenet felépitésekor. Tovabba az idealis és totalis
latdmezd sziikségességét, valamint a szerepld mozgasanak bedllitdsonként, zokkendmentes
folyamatossaga elvaras. Ez altal a vagas szinte észrevétlen marad a néz6 szdmara, mivel az
¢s elrejti a vagoi konstrudlas tevékenységét. A nézésiranyt vagy a szerepld mozgasat ¢és
cselekvését hilen egyeztetd vagasokat, a beallitdsok és ellenbeallitasok logikdja vezérli. A
megalapoz6 bedllitasnak tér és szerepld orientald funkcidja van, az akciotengely ¢és a
cselekmény, valamint a viszonyrendszerek tisztan lathatok, érthet6k a nézé szamara. A
nézOben ez a vagasi stilus szemlél6do, passziv befogaddi magatartast valt ki.

1 Lasd 1 szama mellékletet, amelyben a kovetkezd aranyszabalyok listazasa a Bobbie O Steen: The Invisible
Cut - How Editor s Make Movie Magic vagd szakkonyv, Making the Invisible Cut fejezetébol, a 9-13. oldalrol
van idézve.

12 Thompson, Kristin — Bordwell, David: 4 film térténete, (ford: Modos Magdolna), Budapest, Palatinus
Kiado, 2004. 181-182 periodizacidja szerint a ,,klasszikus hollywoodi stilus” vagy ,.klasszikus narracio” az
amerikai studiorendszer idészakara jellemzo (1917-1960), amikor egy olyan egységes stilus jott 1étre, amely
az utobbi 40 év hollywoodi mozija tekintetében nem sokat véaltozott, f6 ismertetd jegye a narrativ kontinuitas.
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Erdély Miklos!? a fentnevezett vagasi stilusrol a kovetkezOket irta a Montdzséhség cimii
esszéjében: a ,,(...) a vagas is legtébbszor csak arra szoritkozott, hogy a filmvdsznon
kibontakozo  cselekmény  érthetoségét  zavaro — momentumokat  kikiiszobolje,
kovetkezésképpen harmadrendii tevékenységgé degradalodott. Ahogy a film technikailag
tokéletesedik, a realitas illuzioja fokozodik.”

Ezzel a realitassal szakit késébb a francia uj hullam'* filmjeinek jumpcut avagy ugro,
kihagyasos vagasi stilusa, ami a tér- id0 ¢s a folyamatos mozgas megtorésével fesziiltséget,
rebbenékeny idegesség hatast kelt a nézében.

Az ugrovagas szandékosan szakitja meg a hagyomanyos iddbeli folytonossagot vagy
térbeli illuziot, hogy kifejezze a belsd konfliktusokat, az érzelmi allapotokat vagy egyéb
pszicholdgiai aspektusokat.

Napjainkban egyik stilus sem érvényesitheté maradéktalanul, mivel a vagasi stilusjegyek
egyfajta torténetmeséld esztétikai kifejezési formava valtak. A filmben ezért ezek a stilusok
¢és stilusjegyek parhuzamosan élnek egymas mellett, vagy éppen hibrid stilusként
keverednek.

A két dominans vagasi stilus, -mint fent lathato-, konnyen megfogalmazhatd, amelyet
sokan meg is tettek el6ttem, én ezzel szemben dolgozatomban a filmvagas

crer

A filmvagas konceptualis €s intuitiv szerkesztési modjanak folyamatdban ugyanis nehéz
megtalalni a konstanst, az allandot, a szabalyszerliséget. Annal tobb viszont a valtozo, a
vago személyiségébdl fakadd szamtalan egyéni dontés és intuitiv hatds a kollaborativ
alkotasi folyamatban. A vagoi szubjektum az elkésziilt film szerkezetére és jelentésére
gyakorolt sokszor felmérhetetlen hatdsa csak az utobbi idében keriilt a diskurzusba.
Korabban esetleg csak utalasszerlien esett sz6 rola - mesteremet Selld Hajnalt!® idézve a
vagd munkdja egy szertedgazd szaktudds, amit ,akdr miivészi szinvonalon is lehet
csinalni!”.

Sugallatok mentén egy jol kidolgozott elméleti rendszer, definiciok, alapmiivek, torténeti
¢és kortars attekintések, empirikus kutatasok, gyakorlati protokoll hidnydban, a vago
szakma oktatasa is csak fenntartdsokkal lehetséges. A hazai hagyomany a vagoképzésben
hosszu id6n 4t a mester - tanitvany modellre épitette a vagd oktatast, 6nallo vagd
szakkonyvek, egységes elemzési €s értelmezési protokoll nélkiil. Az alkalmazott jellegébdl
adanddan, a vagoi gyakorlatot a learning by doing elv modjan lehetett elsajatitani és
tokéletesiteni.

13 Erdély Miklos: Montdzséhség. Artpool (http://www.artpool.hu/Erdely/Montazs_ehseg.html) Utolsd letoltés
2019.04.27.

4 A Nouvelle Vague a francia filmmiivészet 1950-es és 1960-as évekbeli forradalmi iranyzata. Az irdnyzatot
olyan rendezdk képviselték, akik elutasitottak a hagyomanyos filmkészitési modszereket, és 0j, kisérletezd
megkozelitést alkalmaztak.

15 Sell Hajnal (Budapest, 1947-) Balazs Béla dijas vago, a Szinhaz- és Filmmiivészeit Féiskola és Szinhaz-
¢és Filmmuvészeti Egyetem vagd mestertanara 1982 és 2020 kozott.



Sajat tapasztalatom, szerint amikor az “inasévek”- vagyis a didkévek lezarultak, akkor
tovabbra is az alkotdparok kdzos munkaja soran tanultuk a legtobbet egymastol. A vago és
rendez0 kolcsondsen tanitjadk egymast és egymastol sajatitjak el a szakma tuddsanyaganak
jelentds részét.

Az empirikus tapasztalassal szerzett felbecsiilhetetlen tudas ellenére vagoszakos didkként
mindig hianyoltam egy atfogd vagd szakkonyvet, amely nemcsak a szaktudas rendszerbe
foglalasat végezné el, hanem elméleti és gyakorlati tudést rogzitene. Emellett ma is
fontosnak tartanam, hogy a moddszerek és stilusok kialakuldsa mellett, a magyar vagok
szakmai munkassagat és életpalyait is részletesen vizsgalja és bemutassa. Nagy vago
elédjeink, Morell Mihaly, Szécsényi Ferencnek, Zakonyi Sandor, Boronkay Sandor, Farkas
Zoltan, Sivo Gyorgy, Karmenté Singer Eva életmiivének kutatisa és feldolgozasa, a
Magyar Vagok Breviariuma sajnos még mindig varat magéara.

Szamos korabeli magyar filmben, nem jegyzik a vagd személyét, vagy sok esetben a stab
csak név szerint van felsorolva a tevékenységi kor megnevezése nélkiil. Késobb a vago
osszeilleszto, vagy képi szerkeszto titulussal jelenik meg. Ennek kovetkezményeként
komoly kutatomunka eredményeként lenne megvaldsithatd egy atfogd Magyar vagok
kézikonyve, gylijteményes kotet. Egy ilyen brevidrium nemcsak értékes hozzajarulas lenne
a magyar filmtorténethez, hanem inspiralo forras is a jovo vagoi és filmkészitdi szamara.

Ennek legfobb célja a vago szakma oktatdsanak segitése, valamint a szakma lathatosaganak
novelése lenne, illetve mindezzel hozzdjarulhatnank a multbeli egyenstlytalansadg
kiegyenlitéséhez is.

Jelen dolgozat célja tobbek kozott az is, hogy hozzijaruljon egy jovobeli, atfogd
kutatashoz, amely a magyar vagok torténetét €s munkassagat hivatott feltarni. Ezen beliil
arra torekszik, hogy sokrétli képet nyujtson arrdl, milyen volt a vagasoktatasban részt venni
a '90-es évek masodik felében, és milyen kihivasokkal és élményekkel szembesiilt egy
palyakezd6 vago ebben az iddszakban — mindezt személyes példamon keresztiil bemutatva.

Személyes tapasztalatombol kiindulva jelentés felismerés volt, amikor Rézsa Janos
filmrendez6'S, - akivel tanulmanyaim végeztével, egyiitt dolgoztunk a Csiribiri - Haldsz
Judit koncertfilm'” elkészitésén - vilagositott fel arrdl, hogy a vagokat a Washington-i és a
Los Angeles-i Egyetemen'® a vagast szakkonyvekbél tanitjak. Mivel Rozsa Janos is szamos
magyar film vagdja, koztiik Szabo Istvan: Te, Apa, Tiizolto utca 25. cimii filmjeinek vagdja
volt, ezért kiilonos érdeklddéssel figyelt fel a vagasi szakkonyvek l1étezésére.

16 Rozsa Janos (Budapest, 1937- ) filmrendezd, producer, vago, Objektiv Filmstudio vezetdje.

17 Csiribiri - Halasz Judit koncertfilm 2009, rendezte: R6zsa Janos

18 Rozsa Janos 1984 és 1985 kozott a Washingtoni Egyetemen, 1993-ban pedig a Los Angeles-i Egyetemen
tanitott meghivott eléadoként.
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Megddbbenéssel és vagyakozva hallgattam a vagok altal irt szakkonyvek létezésérol,
azonban abban az id6ben az internet széleskorli elterjedése elott alltunk, igy a konyvek
megrendelése gyakorlatilag lehetetlen volt, csak joval késébb jutottam, hozza az elsé
Edelényi Janos “filmrendezé altal magyar nyelvre forditott szakkonyvhoz, a hires vagod
Walter Murch Egy szempillantas alat*® cimii konyvhoz. Revelacio volt!

Murch nem technikai ismereteket adott at, hanem egy teljesen 1j szemléletmaddot.

Olyan mélyrehat6, progressziv gondolkoddsmdddal kdzvetit a vagoi habitusrol, reflektalva
nyilvanosan a vagd munkdjanak jelentéségére, nyiltan kiallva annak értékei mellett, amely
alapvetden formalta és valtoztatta meg a szakmai megitélésemet.

19 Edelényi Janos (Budapest, 1948 -) filmrendezd, operat6r, forgatokonyvird
20 Murch, Walter: Egyetlen szempillantds alatt - Gondolatok a filmvagasrol, (ford: Edelényi Janos)
Francia Uj Hullam Kiadé. 2010
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1. Vagoi munka — egy definicid kisérlete

A mozgokép fejlodésének egyik legizgalmasabb és legdsszetettebb része a filmvagas. Mig
a korai idékben a film elsdsorban technikai vivmanyként létezett, a vagas megjelenésével
a mozgokép a hetedik miivészet rangjara emelkedett. Ez a fejezet azt vizsgalja, hogyan
alakult ki a vagas, mint dramaturgiai, kreativ folyamat. Hogyan valt a filmkészités egyik
maghataroz6 agava, és milyen elméleti, gyakorlati, illetve filozofiai megkdzelitésekben
értelmezhetd ma a vagoi szerepkor.

Kezdetekben a mozgokép technikai csodanak szamitott, az 50 madasodperces film
valosaghlisége szenzaciot keltett, a film még csak egysnittes felvételbdl all6 mutatvany
volt. Olyan taldlmanyként hatott, amelyet technikai szakemberek mikdodtettek és
mutatvanyosok. Akkoriban nem létezett még -legalabbis a mai fogalmaink szerint vett-
filmrendezd vagy filmvago.

Maga August Lumiére is kételkedett sajat taldlmanya jovojében, hiszen az ,,csak a valosag

rogzitésére szolgdl... és ki fizetne azért, hogy azt nézze pénzért, amit maga koriil lat? !

A filmtorténet hajnalan, elészor 1908-ban Edwin S. Porter??, az Edison véllalat egyik kutato
mérndke, technikusa, operatdre, gépésze, rendezdje egyben- a cselekményes film
feltalaloja, illesztett 6ssze és vagott parhuzamosan kiilonb6z6 miifaju filmnyersanyagot, a
fesziiltebb, izgalmasabb, hatasosabb, izgalmasabb torténetmesélés érdekében. Ot
tekinthetjiik ilyen modon az elsé olyan alkotonak, aki vagoként tevékenykedett és
szerkesztett ssze egy dramai torténetet kiilonbdzd nyersanyagbol.

Talan nem thlzéds azt allitani, hogy a vagas megsziiletése hasonld horderejii 1épésnek
tekinthetd a film torténetében, mint a perspektiva empirikus alkalmazasanak megjelenése
a reneszansz festészet hajnalan. Porternek ez a szerkesztési miivelete alapozta meg azt a
fordulatot, melynek nyomdn a vagas a vizualis torténetmesélés, vagyis a mozgokép egyik
leghatasosabb eszkozévé valt és ezzel megnyilt az Gt a film, mint egy 0j, 6ndlldo miivészeti
ag kibontakozésa eldtt.

Ahogy azt mar a bevezetdben emlitettem, a vagd munkéja és tevékenysége mindmaig
nehezen definialhatd: egyrészt, mert rendkiviil egyedi - mindenki masképpen csinalja-, és
szertedgazO, hiszen magaba olvaszt szamtalan miivészi képességet, érzékenységet,
készséget és tehetséget és tudast.

A filmvagas egyediilalld Osszmiivészeti alkotdfolyamat, amelynek nincsen kozvetlen
elézménye a miivészet torténetében. Nem tdmaszkodik korabbi formakra és technikdkra,
mikozben 6sszegzd jellegii, rendkiviili sokrétli és kreativ munka, amely tobb miivészeti
agat integral.

21 Zoe Mclntyre: Life and times of August Lumiere, Complete France,
(https://web.archive.org/web/20210918113647/https://www.completefrance.com/language-
culture/history/life-and-times-of-auguste-lumiere-1-1596299) Utolso letdltés: 2022.04.16

2 Edwin S. Porter (1870 —1941) feltalald, rendezé. A nagy vonatrablds (The Great Train Robbery 1903) és

az Egy amerikai tiizolto (Life of an American Fireman 1903)
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Annak érdekében, hogy leirjuk munkank lényegét, gyakran mi magunk is mas miivészeti
forméakhoz hasonlitjuk foglalkozasunkat. Néha a szobraszathoz - mondvan, hogy a vagas
olyan, mint amikor a szobrasz kiszabaditja a k6tdombbdl a benne 1évé miialkotast, vagy az
agyagszobrasz, aki hol hozzaad, hol elvesz az anyagbdl, hogy elérje a végsé format. De
lehet a vagd munkajat az épitészethez is hasonlitani, hiszen vagoként, az aranyokra,
statikara, és a funkcionalitdsra vigydzva, strukturdkat épitiink, alapokat helyeziink le,
kunyhokat és katedralisokat teremtiink. Torténeteket épitiink a mozgoképbdl. De a tanc
vagy a koreografia is jol miikddé hasonlat lehet, amikor a szerkesztés vagy vagas fazisait,
gesztusait, ritmusat akarjuk szemléltetni, figyelembe véve azt a fontos kiilonbséget, hogy a
haromdimenziods térben, adott id6 alatt végbemend mozgést, cselekményt vagy dialogust a
vagé kétdimenzios sikban transzponalja. A filmben gyakran a zene helyett a parbeszéd adja
meg a jelenet formdjat, litemét, és ritmusat, amit a vago szerkeszt meg a vago asztalon. A
szereplok, a dialégusok megszolalasanak ritmusat, litemét a vagdé komponalja meg, a
csendekkel és megszolaladsok teremtett ritmusaval.

Gyakran mondjuk azt is, hogy a vagas olyan, mint az iras: a felvételek sorrendjének
atrendezése, hossza, ritmusa, csucspontjainak kialakitdsa, a film narrativdjat is
megvaltoztathatja. Ezaltal Gjra irjuk a forgatokonyvet vagy akar az eredeti torténetet is.

Akarhogyan is irjuk koriil, a vagas a filmkészités egyik legfontosabb, legkomplexebb
kreativ feladata. A vagé egy virtualis vilagot hoz 1étre a torténetmesélés soran és mindenek
folott hatast ér el és illuziot teremt a néz0 szamdara. A vagodi szubjektum szerepe pedig
kulcsfontossagu, hiszen a vagé ott hagyja kézjegyét és dontéseinek kovetkezményeiként a
film kognitiv és pszichés hatasaiban, valamint érzelmi és perceptudlis bevonddas
mértékében is.

Kristin Thompson és David Bordwell altal jegyzet A film torténete cimli konyvben, a vdgds
(cut) szakkifejezések cimszo alatt az alabbi definiciokat talaltam: ,,(...) 4 filmkészités soran
a kamera felvételeinek (camera takes) kivalogatasa és Osszeillesztése”. ... ,, A filmkeészités
soran ket filmesik osszeragasztasa/osszeillesztése vagokeésziilekkel.” ... ,, Kész film esetén

a beallitasok (shots) dsszekapcsoldsat végzd technikai eljards %3

A kicsit sommas definicid pontosan tiikrozi a vagas technikai aspektusat, de csak azt, ezért
nagymértékben egyszeriisit. Hiszen a vagas sokkal tobb egy pusztan technikai 1épésnél.
Tapasztalataim szerint a vagas eszkdze nem az oll6 vagy a szamitogép billentylizete, hanem
a mozgoképi vizudlis nyelv, amely sajatos szabalyrendszerrel és grammatikaval
rendelkezik. Ez a nyelv teremti meg képi vilag elemeit - szavait, kifejezéseit és mondatait,
amelyek egyedi rendezdi elvek mentén formalodnak. Ezek 6sszerendezése €s tartalomma
formaldsa a vagd kreativ és narrativ dontései alapjan torténik, a rendezdéi szandékot
szolgélva.

% Thompson, Kristin - Bordwell David: A4 film torténete (ford: Modos Magdolna), Budapest, Palatinus
Filmkonyvek, 2007, 778 o.
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A vagas nem csupan a vizualis nyelv és a narrativa megformalasadnak eszkoze, hanem a
dramaturgia meghatarozo eleme is. A vagas teszi lehetové, hogy a film - mas torténetmeséld
mivészeti agakhoz hasonléan - bonyolult narrativ struktirdkat hozzon létre, és komplex
torténeteket meséljen el.

Bar a kozonség tobbsége a mai napig alig van tisztdban azzal, milyen fontos szerepet
jatszanak a vagok a filmkészités folyamataban, a szakman beliil is szamos eltérd vélemény
létezik a vagoi szerepkor pontos meghatdrozasarol. Az aldbbiakban — a teljesség igénye
nélkiil — kiilonb6z6, egymastol eltérd nézépontokat mutatok be. Ugy vélem, hogy ezek a
leirasok jol ravilagitanak arra, hogy mennyire sokféleképpen értelmezhetd és ezzel egylitt
mennyire meghatarozatlan a vagoi tevékenységrol rendelkezésre allo tudas.

A The Cutting Edge: The Magic of Movie Editing** cimli dokumentumfilmben, Rob
Cohen? rendezd azt allitja, hogy a vagas, az, amikor a nyersanyagbol a rossz részeket
kivagjak ,, Az emberek a vagas miatt szeretik a filmeket. Hiszen végso soron nem akarjuk-e
a sajat életiinket is megszerkeszteni? Ugy értem kivenni a rossz részeket, kivagni a lassii
részeket és hosszabban elidozni a jo részeknél.”

Walter Murch?® az Egyetlen szempillantds alatt cimii szakkonyv szerzdje szerint, ,, a vagas

’

struktura, szin, dinamika, jaték az idovel és még sok-sok minden mads.’

Zach Staenberg?’a Matrix vagoja viszont azt allitja, hogy a film, mint miialkotas, és mint
produktum a vagd keze munkdjaként sziiletik meg, hiszen a vagasig csak egy olyan
nyersanyag, amely magéba hordozza egy film igéretét és annak lehetdségét.

Szergej Eisenstein®® a neves orosz filmrendez6 és Ricciotto Canudo® a filmet minden
mivészetek szintézisének tekintették, a vagast pedig a létezd Osszes filmes eszkoz,
iranyzat, elbeszéldtechnika, szabéalyrendszer, filmes miifaj és a percepcid pszichologiai
folyamatanak Osszeségeként tekintették, ami dialogust teremt az alkotok és befogadok
kozott.

Abel Gance? francia filmrendez6 szerint, a vagas olyan, mint a ,,zenei komponalas” ,,...a
filmet ugy irjak és hangszerelik a vagodasztalon, mint egy szimfoniat. ,,4 fénybdl szott
mondatoknak, megvan a maguk ritmusa.”

crer

keresés és az értelmezés sokfélesége jellemzi. Ennek ellenére, a vagd, mint lathatatlan
szakember és csendes alkototars, mar tobb mint szaz éve meghatarozd szerepldje a
filmkészitésnek. Sajat eszkozeivel a nézd tudatara és tudatalattijara, érzelmeire, figyelmére
egyarant hatast gyakorol, igy egyfajta lathatatlan iranyitoként formalja a filmes élményt.

24 The cutting edge: The Magic of Movie Editing, 2004 (Wendy Apple, dokumentumfilm)

25 Cohen, Rob (1949-) amerikai filmrendez6

26 Murch, Walter: Egy szempillantds alatt: (ford. Edelényi Janos) Budapest, Francia Uj Hullam Kiado, 2010.
27 Staenberg, Zach (1951- ) amerikai filmvago

28 Eisentsein, Szergej (1898-1948) orosz filmrendezd, vago, ird, teoretikus

29 Canudo, Ricciotto (1877-1923) olasz filmteoretikus

30 Gance, Abel (1889-1981) francia filmrendezd, vago, teoretikus. Idézet: Bird Yvette A hetedik miivészet,
Szézadvég Kiado, Budapest 1994
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Osszegzésként tehat elmondhatd, hogy a filmvagas nem csupan technikai eljaras, hanem
az egyik legkomplexebb alkotoi folyamat, ahol a technika és a miivészet talalkozik. A vago
munkdja. A vagas nemcsak szerkesztés, hanem egy alkotoi folyamat. Egy 1) valdsag
megkomponalasa a film univerzumdn beliil, ami képes a nézd tudatat és érzékelését
egyarant befolyasolni.

1.1 A lathatatlansag okai

A filmkészités egy Osszetett, kollektiv miivészeti folyamat, amelyben az alkotok kozotti
egyiittmiikddés mindsége alapvetden meghatarozza a végeredményt. Ennek a fejezetnek az
a célja, hogy feltérképezze a vagoi tevékenység helyét és folyamatosan valtozo statuszat
ebben a hierarchikus rendszerben, valamint ravilagitson arra, miként alakult a vago
szerepkore a filmtorténet soran. Az el6zd fejezetben maér emlitett, a vadgd, mint a
,lathatatlan” alkototarsat Ovezd hallgatolagos szakmai statusz tovabbi vizsgalata
érdekében, néhany hipotézist allitottam fel:

1. A film készitése hierarchikus felépitésii csapatmunka, amely szamos tehetséges
ember kreativ és technikai szakértelmének Osszehangolt eredménye. Ebben a
rendszerben a folyamat élén a rendezd all, aki a film sikeréért vagy kudarcéért jaro
minden elismerést vagy kritikat magéénak tudhatja.

2. A vago statuszanak valtozadsa a szakma fejlédéstorténetébdl adodik: ahogy a
specifikus munkakorok kialakultak, a vagd a kezdeti szdz évvel ezeldtti
anonimitasbol, mara mar az egyik legfontosabb alkototarssa Iépett eld és erre a
szakma kevéssé reflektalt.

3. ,Mindenki masképp csinalja”. A vagod tevékenységének nincsen artikulalt
definicidja, nincs kanonizalt rogzitett modszertana, ami egységes szakmai
normaékat tartalmazna. A vagdi gyakorlat e szerint személyes gyakorlaton alapult,
implicit tudasformakra épiilt. A vagd dontései és kéznyoma az egyéni logikai,
stratégiai és megélt élmények alapjan, sajatos ritmikai érzékkel oltenek testet a
filmben.

4. A vagést hosszu évtizedeken keresztiil nem oktattak intézményes keretek kozott.
Ipari szaktevékenységként a vagotanoncok, a kézmilves- vagy ipari
szakmunkasképzés mintdjara, inasokként, segédként vagy asszisztensekként
szegddtek el egy mestervagd mellé. gy a gyakorlati tapasztalatokon keresztiil
szinte ,,ellopva” sajatitottak el a mesterségbéli tudast.
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5. A vagbszoba omertaja. A teljes hallgatas és titoktartds elvarasa, a vagd személyét
fantomizalta. A gyakorlat az, hogy szigoru szerz0déses eldirasok szabalyozzak a
vagasi folyamatokrol valé barminemi kozlést, ezzel teljesen hattérben szoritva a
vagd alkotoéi hozzijarulasat a mi  elkészitéséhez. A vagd személyének ¢és
tevékenységének szisztematikus elhallgatdsanak gyakorlata évtizedek alatt
fokozatosan beivodott és rogziilt a szakmai diskurzusokban, mind a koztudatban,
tartdsan  hozzdjarulva ezzel a vagoi jelenlét rejtetté intézményesiilt
lathatatlansagahoz.

6. A vagoéi szakmardl és tevékenységrol valo szakmai vitdk hidnydban az analitikus
gondolkodas ¢és a mélyebb elméleti megkozelitések a film teoretikusaitol
szarmaztak, nem maguktdl a vagoktol, igy értelemszeriien nélkiilozték az empirikus
vagoi szemléletet.

7. Sajnalatos médon hazankban alig jelent meg vagokrol szol6 monografia, torténeti
vagy kifejezetten vagoi szemponti elméleti szakkonyv. Ugyanakkor a
filmteoretikusok és rendezdk tollabol szarmazo filmelméletielméleti irdsok, naplok,
hipotézisek ¢és tanulmanyok kozott talalhatok a vagassal foglalkozo fejezetek -
példaul Szergej Eisenstein, Lev Kulesov, Balazs Béla, Rudolf Arnheim, Andre
Bazin, Bir6 Yvett, Body Gabor miiveiben, illetve Andrej Tarkovszkij napléiban. Az
ezredfordulotdl kezdve forditdsban elérhetdvé valtak neves filmteoretikusok
kiemelkedd szakkonyvei, azonban Walter Murch ,, Egy szempillantds alatt ,,3' cimii

mivének roviditett valtozata az egyetlen, olyan kdnyv, amely magyar nyelven

megjelent egy vago tollabol. 2017-ben Karmenté Singer Eva®? Baldzs Béla dijas
vagd, emlékiratai is napvildgot lattak Muszter: Kis magyar csalad- és filmtorténet

a vagoasztal melldl > cimmel, amely egyediilallo alkotas a hazai szakirodalomban.

Osszességében megallapithato, hogy a vagoi szakma torténeti fejlédése a lathatatlansagbol
a lathatosag felé halad, ugyanakkor elméleti reflexioja és oktatasi hagyomanya mindmaig
hidnyos. A szakmaban sokdig nem alakult ki parbeszéd a vagas fontossagarol, és az
omertara jellemz6é hallgatas is neheziti a nyilvanossagot. Tovabba a magyar nyelvil
szakirodalom szlikdssége is hozzajarult ahhoz, hogy a vagok szerzdi szerepe a hattérbe
szorult. Azonban a kdzelmultban — nemzetkdzi szinten és hazankban is - paradigmavaltas
érzékelhetd ezen a téren is. A digitdlis és technoldgia terén széles kdrben elérhetd
informéciok, a filmek egyre Osszetettebb struktirdji narrativdja és esztétikdja, az
idegennyelvii szakirodalom hozzaférése egy 0j korszak kezdetét jelzik.

31 Murch, Walter: Egy szempillantds alatt, (ford. Edelényi Janos) Budapest, Francia Uj Hullam Kiadé, 2010.
32 Karmentd Singer Eva (1937-) magyar vagé. Az IMDb filmes adatbazis 84 filmjét tartja nyilvan. Mivel a
teljes lista felsorolasa terjedelmes lenne, ezért csupan néhany alkotasat emlitem. Sandor Pal rendezdvel
kozosen: Bohoc a falon (1968), Régi iddk focija (1973), Szerencsés Daniel (1983). Gabor Pal: Angi Vera
(1978), Sim6 Sandor: Apam néhany boldog éve (1977), Mészaros Marta: Kilenc honap (1976).
https://www.imdb.com/name/nm0477598/

33 Karment6 Singer Eva: Muszter- Kis magyar csalad- és filmtorténet a vagéasztal mellsl, Budapest, Milt
és Jovo Kiado, 2017
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1.2 Oral history: szemelvények mesterem, Selld6 Hajnal
elbeszélésébdl

A magyar filmvagas mestersége nem hagyott maga utan irott anyagokat, dokumentumokat
ezért torténetének feltardsa gyakran személyes emlékezetre, elbeszélésekre és anekdotakra
épiil. Mesterem, Sell¢ Hajnal visszaemlékezésein keresztiil igyekszem felidézi a magyar
filmvagas mester-tanitvany hagyomanyat. Az elbeszélések nem csupan torténeti
érdekességek, hanem a szakmai tudds tovabb hagyomanyozasanak ¢€l6 példai. A
hagyomdnyosan a mester-tanitvany viszonyara épiilt oktatdsban a tudasatadas tobbnyire a
torténelmi adomak, anekdotdk és sajat gyakorlati tapasztalatok fliggvénye maradt.

Az anekdotikus tudasatadas hidnyossaga az, hogy nem fedi le a fejlodés teljes ivet, térben
¢s idében fragmentalt, bizonyos pillanatokat kiemel, az elbeszé16(k) szubjektiv 1atdszogén
keresztiil, ezaltal mésok nem keriilnek emlitésre és a feledés homéalyaba vesznek.

Az anekdotakbdl nem tud rendszer dsszeallni. Ennek kdszonhetd az is, hogy a magyar
vagok folyamatos torténete, az egymast kovetd iskoldk és mesterek, a vagasi stilusok és
formak, az adott kor filmstilusdban val¢ illeszkedés nincs rendszerszerlien rogzitve, ezért
a lancbol sok szem hidnyzik. Ugy is fogalmazhatunk, hogy magyar vagokként egyaltalan
nem, vagy csak részlegesen ismerjiik a gyokereinket.

A mester-tanitvany archaikus tudasatadasanak koszonhetéen hozzdm, mesteremen, Selld
Hajnalon keresztiil, Morell Mihaly és Zakonyi Sandor neve jutott el. Azonban a roluk sz616
torténetek is csupan az anekdotdk szintjén maradtak fenn. En mégis ugy tekintek rajuk,
mint a szakmai csaladfam felmendimre.

Mesterem Sell6 Hajnal** vagd, harom évtizeden keresztiil toltdtte be a Szinhaz- és
kezdetén 1966 ¢és 1970 kozott, az egykori Lumumba utcai filmgyarban dolgozott
asszisztensként Zakonyi Sandor*>, majd Morell Mihaly3® mellett. Sell6 elbeszélése alapjan
Morell Mihdly eredetileg szobraszmiivésznek tanult, azonban a haborut kdvetden,
pénzkereseti okokbdl, a filmgyarban véllalt munkat rendezdasszisztensként. Ez az életut is
jol példazza azt a korai szakmai gyakorlatot, miszerint a vagok gyakran a
rendezbasszisztensek sorabol keriiltek ki.

Morell Mihély végiil a magyar filmtorténet legendas vagojava valt - 131 magyar film
alkotdja. Legmeghatarozobb munkai kozott olyan kiemelkedd alkotasok talalhatok, mint a
Huszarik Sandor: Szindbad-ja, Keleti Marton: A tizedes és a tobbiek cimi filmje, Kovacs
Andras: Déogkeselyii-je, Sara Sandor: Feldobott ké miive, vagy Ranody Laszlo: Arvicska
és Pacsirta cimii adaptéacioi.

3 Sells Hajnal vagd, Szinhaz- és  Filmmiivészeti Foiskola/Egyetem  szakvezetd tanara,
https://www.imdb.com/name/nm0783454/?ref =fn_al nm 1

35 Zakonyi Sandor vago (1915 — 1981) - https://www.imdb.com/name/nm0959156/?ref =fn_al nm_1

36 Morell Mihaly vago (1911-2013) - https://www.imdb.com/name/nm0603704/
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Selld elbeszélése szerint Morell megkdzelithetetlen, csendes és zarkozott ember volt,
akinek munkamoddszere mara a feledés homalyaba vész, hiszen kevés informacio all
rendelkezésiinkre. Minddssze néhany torténet maradt fent rola, amely szintén Sell6 Hajnal
visszaemlékezésein keresztiil jutott el hozzam. Az egyik torténet szerint, Morell mieldtt
odaiilt volna a négytarcsas 35mm-es Steenbeck®’ vagoasztaldhoz felvette a vagasi célra
csinaltatott borkotényét, mondvan: ,,Susztermunkahoz suszterkotény dukal!”. Ezt az
elmondésok alapjan, Keleti Martonnak mondta arra utalva, hogy annyi a javitanival6 a
hozott anyagon, mint egy cipésznek a lyukas cipén.3® Bar ez a torténet tiikkrozi Morell
humorat és a vagas ,.kézmiives- iparos” jellegéhez vald hozzaallasat, az ebbdl levonhatd
kovetkeztetések nem tudomdnyos érvénylieck. Ami viszont vitathatatlan, a munkajanak
eredménye: tehetsége és az altala vagott filmek kivételes mindsége.

Ennek ellenére munkassdga alaposabb feldolgozasa ¢és kutatdsa, kiilondsen vagoi
szempontbol, mindmaig varat magara.

Bér Szalay Péter 2021-es, Morell Mihélyrol sz616 dokumentumfilmje® és a benne szerepld
harminc perces interju - amely tobbnyire a szobraszati alkotoi tevékenységére fokuszal-
bizonyos szempontbdl hianypotld, az mégsem potolja a részletes szakmai elemzését
munkassaganak és az ¢életmiive teljes kort attekintését.

Zakonyi Sandorrol, -aki palyafutdsat szinészként kezdte, majd rendezdasszisztensként
folytatta, hogy végiil 88 magyar film vagdjaként koronazza meg karrierjét*’-, még annyi
informécié sem maradt fent, mint Morell Mihélyrdl. Pedig Zakonyi olyan kivalé filmek
vagoja volt, mint Szinetar Miklos: Csdrdaskiralyné, Szonyi G. Sandor: Jo estét nyar, jo
estét szerelem, Gertler Viktor: Allami druhdza vagy Szabé Istvan: Almodozdsok kora. Sell6
visszaemlékezései szerint Zakonyi habitusa éles ellentétben allt a Morelléval:
tweedzakoban és csokornyakkenddben vagott, nagyétvagyu bonvivan volt, aki folyamatos
mulatsdgokat és zag bukmékerirodat is miikddtetett a vagoszobaban.

A Sell6 Hajnal altal megdrzott torténetek tobbek puszta anekdotdkndl. Az egyéni
Mihaly és Zakonyi Sandor alakja nemcsak mesterekként, hanem kulturalis kdzvetitokként
is megjelenik. Olyan alkotok voltak, akik a vagast kézmiives tevékenységbdl fokozatosan
mivészi szintre emelték. Bar munkamodszerik és személyiségiik ma mar foként
elbesz¢lésekben ¢l tovabb, ezek a fragmentalt emlékek hozzdjarulnak ahhoz, hogy a
magyar vagoi hagyomany ne meriiljon teljes feledésbe. Az oral history igy nem csupan
emlékezeti gyakorlat, hanem a szakmai identitds megdrzésének ¢és ujradefinidlasanak
eszkoze is.

37 Steenbeck — 35 mm analdg film vagoberendezés

38 Sell Hajnal visszaemlékezései alapjan.

39 En, Morell Mihaly (52'-2022) / (R:Szalay Péter)

40 Zakonyi Sandor vagé (1915 — 1981) - https://www.imdb.com/name/nm0959156/?ref =fn_al nm_1
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1.3 Mindenki masképp csinalja! — mlivészet-e a vagas?

A vagas helye a filmkészités hierarchidjdban, valamint miivészeti statusza régdta vita
targya. A kérdés nem csupan elméleti. Osszefiigg azzal, hogy hogyan tekintiink a vagora,
hogy hogyan értékeljiik azt az Osszetett tudast, amely a film ritmusat, struktirajat és érzelmi
hatasat formalja. A fejezet célja, hogy feltérképezze a vagodi szakma identitdsdnak
kettsségét (a technikai €s a miivészi dimenziok kozotti fesziiltséget), valamint bemutassa,
hogyan alakult ez a szemlélet a mestertdl tanult tapasztalatok, a szakmai hagyomany és a
személyes gyakorlat vonatkozasaban.

. (..) Azt, hogy valaki miivész vagy nem miivész, ne én mondjam meg, mondja meg mas. !
— mondja Morell Mihdly életének egyik utolsé interjijaban. Morell, aki mindvégig
els@sorban szobrasznak tartotta magat, vagoi tevékenységére pénzkereseti lehetdségként
tekintett, és 6dzkodott attol, hogy vagdi munkéassagat miivészetnek tekintse.

Feltételezésem szerint Morell hozzéaallasa jol tiikkrozi azt az elbizonytalanodést, amelyet
egy olyan kozeg teremtett, amely nem ismerte eléggé a vagd munkdjanak jelentdségét és
nem kezelte azt a megfeleld helyén a filmkészités folyamataban.

Gyakran felvetddik a kérdés, hogy tekintheté-e a vagas ondllo miivészi tevékenységnek,
vagy inkabb a filmkészités technikai folyamatainak egyikeként kell értelmezni?

Evekkel ezelétt részt vettem egy panelbeszélgetésen az altalam nagyra becsiilt és szeretett
Csakany Zsuzsa*? vagoval. A beszélgetés soran a moderator feltette azt a kérdést, hogy a
vagas tekinthetd-e miivészetnek?

Csékany hatarozottan allitotta, hogy a vagas nem mivészet, arra hivatkozva, hogy az
egykori munkakonyvében a ,betanitott filmipari szakmunkas” volt a foglalkozasanak
megnevezése, tehdt irott dokumentum igazolja hivatalosan szamara, hogy a vagoi
tevékenység nem miivészet.

,,INem gondolom, hogy ez miivészet. Tudok olyan filmet mondani, amirdl tudom, hogy azt
miivészetnek tartod az Elégiat, mint filmet, akkor arra mondhatod, hogy Misi bdcsi
munkdja is miivészet. Mi nem is miivészeti dolgozok voltunk, hanem miivészeti

szakalkalmazottak.

A vagis az a szaktudds, amelyet - , akdr miivészi szinvonalon is lehet csinalni!”-
emléksziink még a mar idézet Sell6 Hajnal mondéséra, amely véleményt én magam is teljes
mértékben hiszek és osztok!

41 En, Morell Mihaly (52'-2022) / (R:Szalay Péter)

42 Csékany Zsuzsa (1949 -) Balazs Béla - dijas vago, Mefiszto cimii Oscar dijas film vagoja (R: Szabo
Istvéan)

https://www.imdb.com/name/nm0190793/?ref =nv_sr srsg 0 tt 0 nm 2 in 0 q cs%25C3%25A1k%25
C3%25A1ny%2520zsuzsa

43 forras: https://www.filmtett.ro/cikk/2640/beszelgetes-csakany-zsuzsa-es-lemhenyi-reka-vagokkal, Utolso
letoltés: 2022. 02.18.
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Az el6z6 idézetek ramutatnak arra az intézményesiilt szemléleti paradoxonra,
értelmezésbéli fesziiltségre, amely a vagot, mint technikai munkatérsat és a vagot, mint
alkotoi tevékenységgel, feleldsséggel és hataskorrel felruhazott miivészi szubjektumot
egymassal szembeadllitia — s amely megosztottsag a vagd kozosségen belill is
megtapasztalhato.

Ez a két merdben eltérd meggydzddeés, jol tiikrozi a vagok sokszinliségét és kiillonleges
gondolkoddsmodjat sajat mesterségiikrl. A vagok komplex tudéssal rendelkezd
szakemberek, akik sajat modszerek és egyéni munkastilus alapjan dolgoznak — szakmailag
tehat mindannyian ,,masképp csinaljak” és masképp gondolkodnak tevékenységiikrdl.

Ugyanakkor, ami ativel és 0Osszekoti tobb generacion keresztil a vagokat az a
tevékenységiik 1ényegi része, ami nem mas, mint a torténetmesélés, a szerkesztés és a
struktarateremtés. A vagas atfogo iroi, rendezdi, szinészi és operatdri latdsmod ismeretének
Otvozete a nézodi, befogaddi szempontokkal, valamint a szaktechnikai tudéssal. Ez egy
szintetizalo és szinergikus folyamat, amely kiilonb6z6 hatasmechanizmusokat alkalmaz.
Interdiszciplindris természetébdl adanddan a vagds egymasra hatd szakteriiletet és
kompetenciat egyesit, ezaltal 6tvozve kiilonféle tudoméanyagakat és gyakorlati ismereteket.

A teljesség igénye nélkiil, felsorolhatdé néhany alapvetd kovetelmény: a filmmiivészet és
filmtorténet alapos ismerete, kritikai és fiiggetlen gondolkodés, altalanos miiveltség,
technikai szaktudas, fejlett intuicio, jatékossag, pszicholdgiai ismeretek, empatiakészség,
lényeglatas, ritmusérzék ¢és muzikalitds, képérzékenység, az elvont gondolkodas
képessége, fogalomalkotds és kombindcids készség, rendszerezd elme, j0 memoria és
rugalmassag. Logikai, koncentracidos ¢és fejlett memoria készség, térlatds, fizikai
alloképesség, kitartas, kockazatvallalas, merészség, humorérzeék és elkotelezettségre vald
hajlam.

Mindezek mellé rendkiviil hasznos az élettapasztalat, de legfoképpen az esztétikai és
kritikai érzék, a kifinomult izlés, valamint a csapatmunkira és a bizalmi relaciok
kialakitasara vald képesség.

Mindezek a készségek ¢és ismeretek elengedhetetlenek, ahhoz, hogy a szaktudas id6vel
mivészetté valjon. Mesteriink allanddan szerénységre intett - foiskolds korunkba gyakran
hallottuk Sell¢ Hajnalt6l a mondast: ,,Ne feledjétek soha, a vagé helye a mdsodik sor elso
szék!”. A magam részérdl ezzel a tanitassal - és az akkori filmszakmat meghatarozo
hierarchidval - azonban mindig szemben élltam. Nem az al4zat hianyzott belélem, hanem
az aldzat iranya volt az, amivel nem értettem egyet. A mondas rejtett izenete, az volt, hogy
a rendezd all a piramis csucsan, és mindenki mas neki alarendelten dolgozik, az .0
filmjen!” — ezt is gyakran hallottuk. A korszellem mara jelentésen megvaltozott €s én a ,,Mi
filmiink!” - gondolataban hiszek, valamint az egyenjogu alkotok eszméjében.

'7’

Ugyanakkor a szakmai palyafutdsom soran tobbszor eléfordult, hogy olyan rendezdkkel is
dolgoztam egyiitt, akik a hagyomanyos hierarchidban szocializalédtak. Gyakran
talalkoztam olyan rendezdkkel, akik a vagot, pusztan technikai végrehajtonak tekintették.
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Volt eset, amikor a k6z0s munka soran a rendezd, kijelentette: ,,Ez az én filmem, és én
mondom meg, hogy mikor, meddig és hogyan vagunk”. Egy masik rendez0 pedig azt, kérte,
hogy ,,csak akkor szoljak, ha kérdez”’, mert Ggy érezte, hogy ,, elszivom az alkoto energiait”,
amennyiben dialégust kezdeményezek a napi vagasi teendokrél. Nem szeretek és nem is
fogok az olyan hierarchiaban gondolkodé rendezdkkel dolgozni, akiknek a sajat statuszuk
fontosabb a késziilében 1évé miinél, valamint a teremtési aktusnal és megfosztanak a
kreativitas lehetdségétdl és 6rométdl. Nagyon remélem, hogy ez a rendezdi habitus iddvel
teljesen megvaltozik és végleg eltlinik a szakmabol - ennek biztato tendencidi mar most is
megfigyelhetdek.

Azzal egyetértek, hogy a vagas alkalmazott miivészet, de nem osztom azt a nézetet, hogy
a vago alarendeltje lenne mas alkotoknak és szerzoknek. A szakma jelenlegi allasa szerint
a vago a rendezd tarsalkotdja a filmkészités folyamataban, azaz egy autonom alkoto.

A vagas miivészeti stdtuszanak kérdése végsd soron nem kategdridk, hanem szemlélet
kérdése. Az, hogy a vagast technikai szakmanak vagy alkototevékenységnek tekintjiik,
attél fligg, mennyire ismerjiik fel benne az emberi gondolkodas, érzékelés és intuicio
Osszetettségét. A vagod egyszerre logikai szerkesztd és érzékeny torténetmondd, aki a
nyersanyagbol ritmust, fesziiltséget és érzelmi ivet formal. A technika és az érzékenység,
az elemz¢s és az intuicid egyensulyanak szintézise az, ami a vagast a filmkészités egyik
legdsszetettebb teriiletévé teszi. A vagas tehat nem csupan a film szerkesztése, hanem
annak Gjrateremtése. A mozgdoképi gondolkodas 6nallé miivészeti aktusa.

Arra a kérdésre, hogy a vagas miivészet-e, az én valaszom hatdrozottan: igen. Amit
létrehozunk az egyszerre hat az értelemre és érzékekre. Magia, amit a vagas révén hozunk
létre. A mozi varazsat keltjik életre. Ezért azt allitom, hogy a vagds mivészeti
alkototevékenység. A kovetkezOkben arra teszek kisérletet, hogy ezt a véleményemet
alatamasszam.
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2. Hatasok és folyamatok

2.1 Montazs egykor és most

A montazs fogalma a filmmiivészet kezdete 6ta a filmnyelv egyik legfontosabb kifejezése.
Jelentése ¢és funkcidja azonban az elmult szaz év sordn folyamatosan valtozott. Az
avantgard kisérletektdl a digitalis korszakig ujabb és ujabb értelmezéseket kapott. A
kovetkezd fejezetben a célom, hogy feltarjam, miként alakult a montézs teoretikus és
gyakorlati szerepe. Megvizsgalom, hogy ezek az elméletek milyen moddon hatottak a
kortéars vagoi gondolkodasra. Kiilondsen érdekes szamomra, hogyan kapcsoldodnak 6ssze
az orosz montazselmélet kinetikus, érzékelésre épiil6 alapgondolatai a modern kognitiv
filmelméletekkel, amelyek mar az érzelem, test és tudat egységében irjak le a vagas
folyamatat.

A doktori kutatds soran szamomra a legelgondolkodtatobb és egyben legmeghdkkentébb
olvasméanyélményt, két vagd szerzé miive jelentette: Dr. Karen Pearlman ausztral vago
Cutting Rhythms — Inutitive Film Editing** cimii kényve, illetve a dan Niels Pagh Andersen
Order in Chaos: Storytelling and Editing in Documentary Film* cim{i munkaja. Mindkét
szakkonyv szdmos vitathatd €és ellentmondasos, ugyanakkor rendkiviil inspirald tedriat
fogalmaz meg.

Dr. Karen Pearlman akadémikus konyve izgalmas atfogd képet ad a vagoi mesterségrol.
Kognitiv magyarazatokkal szolgél a vagoi dontések mogotti inspiraciokrol, motivaciokrol,
illetve kisérletet tesz a ritmus definialasra, targyalja az intuitiv vagasi folyamatokat, és a
ritmus 1étrehozasanak ivét. Azt allitja, hogy minden emberben megvan a kognitiv
gondolkodas képessége, ami altal érzékeli a ritmus jelenségét, vagyis a ,,szabalyos
ismétlodesek sorozatat; egyforma vagy egy minta szerinti részeket, hangokat, valtozasokat
vagy mozgasokat”. *¢ Ezzel a megkozelitéssel koveti Eisensteint, aki gy gondolta, hogy
,,az emberi megismerés a legteljesebb megnyilvanulasa soran kinesztetikussa valik". ,, Mas
szoval, a tudas nem csak valami, amit tudsz, hanem valami, ami vagy és amit érzel.”
Szintén Pearlman allitasa az az alaptézis, hogy ,, az elme érez, és a test pedig gondolkodik '
munkdjaban azt dolgozza ki, hogy hogyan alakitja a vagé a film dramléséat az elme, az
érzelmek és a test egységes cselekvéseként.

Behatoan foglalkozik az 1920-as évek orosz montazselméleteivel és kisérleteivel,
kiilonosen a Kulesov hatassal, amely elmélet azt allitja, hogy két egymast kovetd kép
talalkozasabol, olyan 1j jelentést sziilethet, amelyet onmagéaban egyik kép sem hordoz.

“ Dr. Pearlman, Karen: Cutting Rhythms — Inutitive Film Editing, 2016 Focal Press, NY.

4 Andersen, Niels Pagh: Order in Chaos: Storytelling and editing in documentary, 2021 The Norwegian
Filmschool and RoughtCut Service

46 Dr. Pearlman, Karen: Cutting Rhythms — Inutitive Film Editing, 2016 Focal Press, NY. 44-46.

47 Dr. Pearlman, Karen: Cutting Rhythms — Inutitive Film Editing, 2016 Focal Press, NY., 44-46.
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Ez az uj jelentés a néz6ben jon létre, a latott képi jelek hatdsara az érzékelés és észlelés
Osszjatékan keresztiil.

Eisenstein megfogalmazéasaban: ,,bdrmilyen egymds mellé helyezett ket filmrészlet
sziikségképpen uj fogalmat fejez ki, amely a szembeallitas segitségével uj mindséget hoz
létre. (...) egy montazs két részének szembeallitdsa mar nem a ketté osszegere, hanem a
kett6 sorozatara emlékeztet.” (...) a szembedllitas eredménye minodségileg (dimenzioban,
vagy ha tetszik, fokozatilag) mindig kiilonbozik a kiilon vett alkotéelemektdl. #8

A szovjet montazskollektivak alkotdi és teoretikusai*® a montdzs teremtd erejét és
jelentésmodositasait izgalmas kisérletekkel bizonyitottak elméletben és gyakorlatban. Az
egyik leghiresebb demonstracidos anyag a Kulesov-effektus néven vonult be a
filmtorténetben.

Legismertebb kisérletilk soran Mozzsuhin szinész semleges kifejezésli arcdnak kozeli
felvételét kiilonbozd snittekkel parositva sikeresen atértelmezték annak jelentését,
kontextustol fliggden. A folyamat 1ényege a jelentéstartalmak pszichikai stiritése, amely a
képek sorrendje altal, a megjelenitett fogalmon keresztiil jut el a tudatunkban. Ez a
folyamat - ahogy Eisenstein megfogalmazta- ,,arra készteti az érzéseket, hogy azok a néz6
eldtt keletkezzenek, fejlddjenek, mas érzésekben csapjanak at, egyszoval éljenek.”? .

A montazs képes 1) jelentéseket és érzelmi tapasztalatokat teremteni pusztdn az egymas
mellé helyezett képek ritmusan és viszonyan keresztiil. Eisenstein, Kulesov és a szovjet
montazselmélet uttoréi a gondolkodas, az érzékelés és a mozgas kapcsolatat kutattak.
Karen Pearlman és Niels Pagh Andersen pedig ezt a szemléletet a modern, intuitiv
filmvagas irdnydba vitték tovabb. A montdzs tehat nem csupan technika, hanem
gondolkodasmod. A vildg ujraszerkesztésének, az érzelmi ¢és értelmi hatdsok
megteremtésének eszkoze. A film nyelve ezen keresztiil valik é16vé, ami nem az szingularis
képekben, hanem a képek kozott pluralitdsban sziiletik meg.

2.2 Képsejt

A montazs elméleti és gyakorlati fejlodése nemcsak a filmkészités technikai torténetének
része, hanem a mozgodképes gondolkodas egyik fundamentuma. A végés itt mar nem
pusztan szerkesztési miivelet, hanem jelentésalkotas. Egy olyan funkcio, ahol a kép 6nallo
¢letre kel. Eisenstein elméletében a montazs nemcsak a film szervezdelve, hanem annak
»eltetd energidja”, amely a mozgokép minden (az érzetek, a gondolatok, a ritmus stb.)
szintjén egyarant jelen van.

8 Bisenstein, Szergej: 4 filmrendezés miivészete, Gondolat Kiado 1963, 196.

4 A szovjet montazsiskola f6bb képviseldi: Szergej Eisenstein, Lev Kulesov, Dziga Vertov, Vlagyimir
Pudovkin, Olekszandr Dovzsenko. Geréb Anna: Orosz montdazsiskolak I-I1., in: Filmtett, 2021. Elérhet6:
https://filmtett.ro/cikk/orosz-montazsiskolak-1), Utolso letoltés: 2021. 04.02.

50 Bisenstein, Szergej: A4 filmrendezés miivészete, Budapest, Gondolat Kiadé 1963, 203.
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A ,képsejt” metafordja azért érdekes, mert a filmet egy ,,616” organizmushoz hasonlitja.
Sajat belso logikaja és fejlodése van, amelynek legkisebb eleme a kép, de a film valédi
jelentése a képek kozotti kapcsolatbol jon 1étre.

Szergej Eisenstein logikai rendszerében a film olyan organizmushoz hasonlithato,
amelynek minden sejtje és szerve harmonikusan miikddik és a nagy egészet szolgalja.

Ebben a rendszerben a sejt, - mint a legkisebb egység - megfeleldje a kép, a szerveknek
pedig a jelenetek felelnek meg. Az organizmust ¢ltetd energia a montazs, amelyben a képek
osztodassal, litkozéssel és konfliktusokkal 0j fogalmakat hoznak 1étre.

A kép egydltalan nem a montdzs eleme. A kép a montazs sejtje. Amint a sejtek osztoddasuk
révén masodrendii jelenséget képeznek, szervezetet vagy embriot, hasonloképpen, ha a
képtol dialektikusan bizonyos dsszefiiggések iranyaba haladunk, létrejon a montdzs. Ezek
szerint azonban mi jellemzi a montazst, azaz a sejtjét - a képet? Az osszeiitkozes. Ket rész
konfliktusa. A konfliktus. Az osszeiitkozés. !

A paulvanbuuren.nl

1. abra. A kulesovi kisérlet illusztracioja. A kép forrasa a studiobinder.com

Ehség, gyasz, vagy — ugyanazon az arckifejezésen, a montazs révén konstrualt, érzelmi
valtozas 1étrehozasat figyelhetjilk meg. Ezek a képek kiilonbozd féle értelmet nyertek a
szerkesztett képszekvencidkban. A montdzs 4ltal teremtett Osszefiiggésben tehat uj
értelmezést kaptak.

3! Bisenstein, Szergej: A filmrendezés miivészete, Budapest, Gondolat Kiadd, 1963, 187.
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Lev Kulesov igy ir a kisérletrdl: ,, Mozzsuhin arckozelijét kiilonféle mas képekkel vagtam
ossze (egy tanyer leves, egy kislany, egy gyerekkoporso képével). A montdzs révén
létrehozott osszefiiggésben ezek a képek kiilonbozo értelmet nyertek. A vasznon lathato
ember élményei kiilonbozonek tiintek. Keét kepbol egy uj értelem, egy uj kép keletkezett, amit
egyikojiik sem tartalmazott — egy harmadik kép sziiletett. Ez a felfedezés elképesztett.
Megbizonyosodtam a montadzs hihetetlen erejérol. A rendezo szandéka szerint a montadzs
kiilonbozo gondolatokkal boviti a tartalmat.

A montazs, ime, a film szerkezetének alapja, lényege — vontam le a kévetkeztetés... Kideriilt,
hogy a montazzsal barmilyen iranyban meg lehet valtoztatni a szinész jatékat, mozdulatait,

viselkedését. >

A kisérlet és megallapitasok eredményeként sziiletett meg a ,, Kulesov-effektus” fogalma,
amely elnevezésének 1étjogosultsdgat Dr. Karen Pearlman vitatja. Szerinte Kulesov nem
tett mast, mint megfigyelte munka kozben vagé kollegait — akik akkoriban kizardlag nék
voltak -, és azt a jelenséget, amely minden vagoénak alapvetd gyakorlata, vagyishogy
egymas mellé rendelt képekkel 1j jelentéseket, tartalmakat hozzanak létre, elnevezte sajat
magarol. Pearlman sérelmezi, hogy Kulesov kisajatitotta a modszer elnevezését és azt
javasolja, hogy azt nevezziik at inkébb ,, vago-effektusnak”, hiszen minden vago kezdettol
fogva ezt a gyakorlatot alkalmazza.

Allaspontom szerint nem az elnevezés jelentds, hanem az eszmei tartalom és annak
kovetkezetes megvalositdsa. Véleményem szerint a filmmiivészet torténetének egyik
legmeghatarozobb Ujitdsa — amely vagoként ram is a legnagyobb hatassal volt — az orosz
montazsiskola és a Kulesov-hatas koncepcidja. Az olyan kiemelkedd filmes teoretikusok
¢s alkotok, mint Szergej Eisenstein, Lev Kulesov, Dziga Vertov és Vlagyimir Pudovkin
elvitathatatlan modon jarultak hozza a mozgdkép narrativ és esztétikai fejlodéséhez. Az
altaluk kidolgozott intellektualis montdzs nem csupan egy technikai innovaciot jelentett,
hanem egy olyan esztétikai és elméleti paradigmavaltast is, amely a vagas folyamatat a
filmkészités autonom és kreativ komponensévé emelte. Ennek eredményeképpen a vagok
tobbé nem pusztan a filmipar technikai szakembereiként funkcionalnak, hanem ©6nalld
alkotdi szerephez jutottak, amely jelentds mértékben hozzajarult a mozgokép miivészi és
narrativ lehetdségeinek kitagitdsahoz. Emellett a néz6i attitlid is atalakult a montdzs altal:
passziv befogadok helyett egyre inkdbb aktiv értelmezd ¢és reflektiv kozonséggé
formalodtak.

Lev Kulesov a vago szerepének jelentdségérdl igy ir: ,,iras montdzs esetén, még ha a
szinész masra iranyulo jatékat vessziik is, a jelenet értelme ugyis ugy jut el a nézohoz, ahogy
azt a vago akarja, mert a nézo fejezi be ennek a snittnek a kidolgozasat, és azt latja, amit a

montazs sugall neki...... ">

52 Varga Balazs: Final Cut Oktatdsi Segédanyag, (ford. Donath Ferencné), Budapest, L *"Harmattan Kiado
2013, 46 o.
53 Varga Balazs: Final Cut Oktatdsi Segédanyag, (ford. Donath Ferencné), Budapest, L *"Harmattan Kiado
2013, 46 o.
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M¢ly szakmai tisztelettel gondolok az orosz avantgard uttordire, akik nemcsak szakmai
identitasom formaldsaban jatszottak meghatarozd szerepet, hanem napjainkig
megkeriilhetetlen hivatkozasi pontjai maradtak a filmnyelvi, gondolati és formai
innovacionak. Kiilonosen kiemelkedd az eisensteini montazs jelentdsége, amelyet filmjei
egyértelmiien esettanulméanyként is alatdmasztanak.

Eisenstein 6t montazstipust kiilonboztetett meg, amelyek alapvetd moédon formaltak a
filmkészités elméletét és gyakorlatat. Ezek a kovetkezok:

1. Metrikus montézs (alapja a képsorok hosszusaga, a fesziiltség a kiilonb6z6 hosszusagu
részletek valtogatasabol ered),

2. Ritmikus montazs (egyenld hosszusagu elemekbdl all, amelyeknek azonban belsd
tartalma, telitettsége mas, tehat masként érzékeljiik),

3. Tonélis montazs (nem egy feltiind, harsany valtozas mutathat6 ki az illetd képrészleten,
hanem egy alig érzékelhetd kis valtozas, rezdiilés csak, amelynek emocionalis hatasa mégis
nagy, vagyis a képeken uralkodo tonus valtozik),

4. Szupertonalis montazs (vizualis ,,felhangok™ sajatos jelentkezése, a képeken szerepld
ingereknek az a masodlagos vonulata, amely csak a mozgasban, id6beli kibontakozasban
valik érzékelhetdve),

5. Intellektudlis montazs (mar nem a kozvetlen érzékekhez sz6l6 ingereken és
motivumokon alapszik, hanem intellektudlis hatdsokra épit).

Filmografiamban nincs olyan alkotas, amelyben ne alkalmaztam volna a kulesovi montazs
elvét. Palfi Gyorgy rendezdvel és harom vagd kollegdmmal egy egész filmalkotassal
tisztelegtiink az orosz montazsiskola nagyjai elott. A Final Cut Holgyei és Uraim cimi
montazsfilmben volt alkalmunk ujrahasznositott filmekbdl életre kelteni a kulesovi
kisérleteket, pontosan ugy, ahogyan egykor az orosz szakmai elédeink tették.>*

Alabb Kulesovot idézem, akinek szavait - a leirds szerint - egy az egyben reprodukaltuk a
Palfi Gyorgy Final Cut: Holgyeim és Uraim cimi filmjében: "Egy tiikér elott iilo lanyt
vettem filmre, amint kifesti a szemét és a személdokét, kiruzsozza a szajat és felveszi a
cipojét. A montazs révén ugy mutattuk be a lanyt, mintha valoban élne, pedig valojaban
nem is létezett, mert az egyik né ajkat, egy masik labat, egy harmadik hatat és egy negyedik
szemét fénykepeztiik le. Meghatarozott kapcsolatban ragasztottuk Ossze a snitteket, és
teljesen uj személy jott létre, bar a snitt megorizte a realitasat. Az adott példa ugyancsak
azt mutatja, hogy a filmhatds ereje a montdazsban rejlik. ">

Eisenstein montazselmélete és Kulesov kisérletei egyarant azt bizonyitjak, hogy a film
igazi ereje a kép-kapcsolatokban rejlik. A képek kozotti térben sziiletik meg az a harmadik

54 Szamos montazs-filmet készitettem, melyek meghatarozoak voltak szakmai életutam alakuldsaban, ezek
a kisérletek ¢és filmek voltak a prototipusai, annak, amik elvezettek a patchwork stilus kialakuldsahoz.

% Kulesov, Lev: 4 montdzs mint a filmmiivészet alapja — (ford: Terbe Teréz). Elektronikus kényvtar, MEK
https://mek.oszk.hu/00100/00125/html/02.htm - Utols6 letdltés: 2021. 11.16.
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jelentés, amely nem kizardlag a rendezéé, a szinész¢, a vagde, vagy az operatéré, hanem
egy kozos nyelv, amely a nézd értelmezésében valik teljessé. Ez a felismerés a modern
filmkészités és a vagoi gondolkodas egyik legnagyobb oroksége. A ,képsejt” igy nem
csupan elméleti fogalom, hanem a mozgdokép ¢€lteto ereje.

2.3 Mit csinal ma egy vagd? - Order in Chaos

3. abra Niels Pagh Andersen: The act of killing vagasi folyamat abraja — Troels Faber készitette.

Mint mar lattuk, az elmult évtizedekben a vagd szerepe jelentdésen megvaltozott. A
technikai szakemberbdl fokozatosan alkototarssa, a film gondolati ¢és érzelmi
strukturdjanak formalojava valt. A digitalis korszak a rendelkezésre all6 anyagmennyisége
megnovekedett és a narrativ formak Osszetettsége ujfajta szemléletet hozott magéaval. A
vagd ma mar nemcsak szerkeszt, hanem értelmez, rendszerez és ujraértelmez. Az aldbb
fejezetben ennek a valtozd szerepnek a természetét vizsgalom két meghatirozo
gondolkodo, Niels Pagh Andersen és Walter Murch elméletein keresztiil. Osszefoglalva
Andersen a filmes kdoszban rejld rend teremtését, Murch pedig a vagas érzelmi, ritmikai
¢s filozofiai dimenzidit tanulmanyozza.

Niels Pagh Andersen’® dan vago az Order in Chaos cimii konyvébe vall ars poeticdjarol,
amelynek alapelve szerint a vagd a filmes kaosz rendteremtdje. Ennek grafikus
megjelenitése lathato a mellékelt vagasi folyamatabran, ami feltételezésem szerint, a film
jelenetsorat és annak viszonyairendszerét térképezi fel.

56 Andersen, Niels Pagh (1958) dan dokumentum filmvago. Fé6bb munkai: Az 6lés aktusa, -The act of killing
2012 (R: Joshua Oppenheimer), Human Flow: Ai Weiwei, Mogadishu Soldier: Torstein Grude
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Az abran jol lathat6 a vago sajatos, absztrakcios gondolkodéasi modja. Valoszintsithetd,
hogy ennek a felvazolt kdoszrendszernek az egyetlen értdje maga a vago, Niels Pagh
Andersen.

Me¢élyen egyetértek Andersen gondolataval, miszerint a vagd a ,.kéosz rendrakoja”. Sajat
tapasztalataim is alatdmasztjak ezt az elképzelést, miszerint gyakran az elsddleges feladat
a kaotikus anyag rendszerezése, majd értelmezése és bizonyos szempontok szerinti
torténetté alakitasa.

,»INagy mennyiségii anyagbol egyszeriiséget teremteni nagy munka. Szamtalan valasztasi
lehetoséget igényel a leparlasi folyamat soran, amikor az ember egyre mélyebben megerti,
mi a bemutatni kivant torténet lényege. Ezt nevezhetnénk az igazsag pillanatanak is” -
irja Pagh Andersen a személyes hangvételii vallomasaban, melyben sajat szakmai életutjat
¢s kiemelkedd dokumentumfilmes projektjeit elemzi. Ez a megkozelités nemcsak az
alkoto6i folyamat Iényegét ragadja meg, hanem utat nyit egy mélyebb vizsgalathoz is arrol,
hogy miként valik a vagd az igazsag keresdjéve €s a torténetek hitelesitdjéve.

Andersen gondolatainak inspirdcija hasonlatosak az elsé meghataroz6 szakmai
olvasmanyomhoz, amely alapvetéen meghatarozta a vagoi gondolkodasomat. Ez az élmény
Walter Murch munkéssagadhoz kotédik, aki nem csupadn vagoként, hanem alkotoi
szemléletével is mély nyomot hagyott a szakmankban.

Murch ugyanis egyesiti a vagas miivészi és technikai oldalat, mikdzben egy atfogd
filozofiai és narrativ szempontot is képvisel, amely a vagot valodi tarsszerz6vé emeli.

Murch volt az, aki felhivta a figyelmet a képi és a hangi dramaturgia fontossagara, valamint
arra az innovativ, hat pontbdl allo6 szabalyrendszerre, amelyet sajat vagéasi modszere
alapjaul szolgal. @ Ez a megkdzelités 1Uj szempontokat ¢&s prioritasokat ad a
torténetmeséléshez, szerkesztéshez és értelmezéshez is. En, ahogy sokan mas vagok,
azonnal magaméva tettem ezeket az elveket, amelyek mara a szakmai gyakorlatom szerves
részévé valtak. Ez a koncepci6 alapvetd elvé valt a filmvagasban és mar vildgszerte tanitjak
a filmes iskolakban.

Murch szabalyrendszere alapjan az ,,idedlis vagas” az, amely egyszerre teljesiti az alabbi
hat feltételt, fontossagi sorrendben:

1. Erzelem (51%) A vagasnak meg kell felelnie az adott pillanat érzelmi toltésének,
hiszen az érzelmi hatas a legfontosabb szempont, ami a néz6t bevonja a torténetbe.

2. Torténet (23%) A vagasnak eldre kell vinnie a torténetet, biztositva, hogy minden
vagas hozzdjaruljon a narrativ logikédhoz és a cselekmény ivéhez.

3. Ritmus (10%) A vagasnak ritmikailag ,,pontosnak™ kell lennie, azaz abban a
pillanatban kell torténnie, amikor az ritmikailag érdekes és a jelenet belsd
dinamik4jahoz illeszkedik.

37 Andersen, Niels Pagh: Order in Chaos: Storytelling and editing in documentary — 2021 The Norwegian
Filmschool and RoughtCut Service 45.0
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4. Szemmozgas (7%) A vagas koveti a kozonség tekintetének vandorlasat a képen
beliil, vagyis arra fokuszal, amire a nézd érdeklédése abban a pillanatban
Osszpontosit. E segit a néz6 figyelmét fenntartani és iranyitja a vizualis befogadast.

5. Nézésirany (5%) A vagas tiszteletbe tartja a ,, planozas” szabdlyait, vagyis betartja
a haromdimenziés tér, kétdimenzidra szlkitett vaszon 4altal megkdvetelt
nézésiranyokat, ezaltal biztositva a térbeli logikat és a koherenciat.

6. Térbeli folyamatossag (4%) A vagds megfelel a térbeli folyamatossag
kovetelményeinek, vagyis tligyel a szereplok elhelyezkedésére a valdsdgos

crer

Az érzelmi pontossag elsodlegességet mindendaron be kell tartani. Ha a felsorolt
kovetelmeények valamelyikét ,,fel kell aldozni”, térekedj arra, hogy alulrol kezdve és felfelé

haladva hozd meg az dldozatokat. % — irja Murch.

Ez a szoveg kivaldan érzékelteti, hogy bar a vagok kiilonbozd alkotoi hozzaallassal és vagoi
gondolkodasmoddal rendelkeznek, mégis munkajukban, dontéseikben léteznek alapvetd
atfedések és azonossagok. Erre az ellentmondasnak tiing jelenségre a szakdolgozat el6z6
részeiben mar tobbszor reflektaltam, mivel a vagds egyik kozponti tényezdje a
szubjektivitas.

A vagd egyéni nézOpontja €s stilusa hatdrozza meg a folyamatot, azonban a k6zds cél
mindig ugyanaz, mégpedig az, hogy a film érzelmileg hatast érjen el és elgondolkodtasson.
Ennek érdekében elengedhetetlen a torténet és a forgatott anyag alapos és mélyrehatd
elemzése. Ez a folyamat magiban foglalja az elmesélt torténet Osszes aspektusat,
szerkezetének, valamint a karakterek motivacidinak alapos megértését — beleértve a rejtett
értelmezési sikokat is.

A torténet kohézidja és a dramaturgiai iv csak igy teremtheté meg, mind jeleneten beliil,
mind a jelenetsorban. Az érzelmi dinamika, amely a karakterfejlodést szolgéalja — legyen az
suspens, vagyis fesziiltség, szerelem, vagy barmilyen mas bonyolult érzelmi hatas-,
alapvetd szerepet jatszik ebben a folyamatban. Ennek érdekében a vagési folyamat soran a
szerkesztéskor ¢és jelenetépitéskor szinte minden vagod felteszi maganak az alapvetd
dramaturgiai kérdéseket. Ezek az elemzéshez és a narrativ struktira megformalasahoz
kulcsfontossagt iranymutatasként szolgalnak:

Mirdl szo6l a jelenet? Mi a jelenet altaldnos funkcidja a narrativ szerkezetben? Hol
helyezkedik el ez a jelenet a torténet ivében és a karakter fejlddésében? Organikusan
illeszkedik-e a jelenet a mi egészéhez. Tényleg fontos ez a jelenet, illetve milyen
informaciot és érzelmi hatast hordoz? Kihagyhato-e és ha igen, hidnyt okoz-e a jelenet? A
jelenetbéli karakterrel a néz6knek azonosulni kell-e vagy ellenszenvet érezniiik? Kié a
jelenet, melyik szerepld a cselekvd, a dominans az adott jelenetben? El6fordulhat, hogy a
mellékszereplore esik a hangsuly. Paros jelenetben a két (vagy tobb) szinészi jatéknak mi
a dinamikdja és érzelmi amplituddja? A szinészi teljesitmény egyenrangu-e?

SSMurch, Walter: Egy szempillantds alatt, (ford. Edelényi Janos) Budapest, Francia Uj Hullim Kiado,
2010., 23.
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Ha nem akkor ki kell egyenliteni vagassal, ritmussal. A jelenet soran van-e érzelmi valtas,
fordulopont? Tehat a fokusz vagy a szimpatia athelyezddik-e egy masik karakterre?
Vannak-e olyan kulcsfontossagu részletek, amelyeket ki kell emelni vagy el kell rejteni -
film miifajatol fliiggben - a cselekmény, vagy a hatds mélyebb megértése vagy atélése
érdekében? Van-e varatlan fordulat — cselekményben vagy érzelmi ivben? - vagy sokkolo
hatas, csucspont, suspense, amit eld kell késziteni és fel kell épiteni? Melyek a jelenet
dramai ivei, és ha tobb ilyen van, melyik a csucspont. Milyen mértékben illeszkedik a
jelenet a film egészébe? Ahogy Eisenstein is megfogalmazta: a jelenet mennyire szolgalja
az organizmus milkodését?

A feltett kérdések kivaldan Osszefoglaljak a vagoi dontéshozatal komplex folyamatat,
amely a narrativ szerkezeten beliili elemek alapos elemzését és finomhangolasat igényli.

A vag6d munkéja egyszerre kreativ, intuitiv, ugyanakkor rendkiviili tudatossagot igényel.
Minden vagod a sajat perspektivdja és egyedi érzékelése alapjan alakitja a narrativat.
Ugyanabbol a nyersanyagbol szamtalan torténet szerkeszthetdé meg, és kiilonb6z6 vagok
eltérden értelmezhetik ugyanazt a torténetet vagy képet. Ezaltal a lehetséges permutaciok
szama gyakorlatilag végtelen, ami még inkabb kiemeli a vagas miivészi és szubjektiv
termeészetét.

A készild film formalodasa egy komplex, kozos alkotdi folyamat eredménye, amelyben a
hozott nyersanyag ¢és abban szerepld szinészek és operatdr, a meglévo koncepcid, a torténet,
valamint a vago és a rendezd kozotti egylittmiikodés egyiittesen alakitja a végsé miivet. A
film igy nem csupdn egyéni, hanem koz6s gondolatok, érzések, intuiciok és kreativitas
terméke.

Andersen ,,kdoszban rendet teremtd” metaforaja ¢s Murch hatpontos rendszere egyarant azt
hangsulyozzak, hogy a vagas a film legérzékenyebb gondolkodasi terepe, ahol az érzelem,
a logika ¢és a ritmus Osszefonodik. A vagd dontései nem pusztan a képek sorrendjét
hatdrozzak meg, hanem a film belsd jelentését, érzelmi hullamzasat ¢s moralis tonusat is.
A vagas igy a torténetmesélés egyik legfontosabb szervezd folyamata. A vagés sordn valik
a nyersanyag érthetd, olvashatd gondolattd. Ebben az értelemben a vagdé nemcsak a film
végsO formajat, hanem annak szellemi rendjét, logik4jat is meghatarozza.

2.4 Toxikus 0rokség és a dilemma atlépése

A vagoi hivatést a technikai hattér mellett az etikai és kulturalis hagyoményok is formaltak.
Ezek kozott az egyik legjelentdsebb 6rokség a titoktartasi elvaras. Ebben a fejezetben ennek
az orokségnek a természetét, miikddését €s kdvetkezményeit vizsgalom. A titoktartas tobb
évtizedes beidegzddésként 6roklodott a szakman beliil, ami érthetd, hiszen a lojalitas és a
bizalom eszményét védi, de egyben gatolja a szakmai tudds és az alkotoi folyamatok
transzparens megosztasat. Az alabbiakban arra keresem a valaszt, hogyan vélhat a titokbol
tudas, a hallgatasbol pedig parbeszéd.
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Néhany évvel ezel6tt a Szinhaz- ¢s Filmmiivészeti Egyetemen (SZFE) az oktatas részeként
elinditottam egy vagoéi filmklubot (2019-2021), amelynek célja a szakmai diskurzus
elémozditdsa volt. Ennek soran neves magyar vagokat hivtam meg szakmai
beszélgetésekre, ahol szinte valamennyi meghivott beszamolt a titoktartasi elvaras
jelenségérol.

Konstataltam, hogy az eldttem jard vagogeneracio képviseldit béklydba koti a tilalmi
szokasjog. Ha rendezdkkel valé munkaviszonyrol, modszerrdl, vagy egy film vagasanak
folyamatairo6l kérdeztem 6ket, elobb zavarba jottek, majd szinte mindig anonimitést kérve
valaszoltak €és ugyan azt a kitérd valaszt adtak, hogy ,, Ami a vagoszobaban torténik, az ott
is marad”, vagy ,,annyit kell tudni, amennyi a vasznon lathato”.

Ez a téves hozzdallas a hosszu évtizedek alatt mélyen gyokeret vert a szakmdnkba és
bennem is felmertilt a kétség, hogy divulgalhatom-e vajon a vagdszoba titkait?

Hogyan beszélhetnék hitelesen a sajat szakmamrol, alkotoéi folyamatokrol, hogy
mutathatok be esettanulmanyokat, anélkiil, hogy megszegnék hagyoményozott tilalmakat?
A dilemmat tovabb mélyiti az, hogy az egyik elsd szabdly, amit didkkoromban a vagasrol
kozoltek velem az volt, hogy nem beszélhetek a munkamrél. Még most ennyi év tavlatabol
is szorongassal tolt el az, hogy ezt a tilalmat megszegjem.

Huszévnyi vagasi gyakorlatom soran soha semmilyen titkolni vald cselekedetem nem volt
sem a kreativ munkam soran, sem a rendezdkkel val6 kooperacioban. Felvetddik a kérdés
tehat, hogy valdjaban mit és miért kellene titokban tartani az alkot6folyamatban, a munkam
soran? A rendezoékkel vald vagasi munka sokrétii és tobb fazisbol all. ,, 4 hozott anyagbol”™
59 vagyis a forgatott nyersanyagbol megszerkesztem, formaba ontom a forgatokonyvben
leirt torténetet a rendezdi koncepcid szerint. A rendezdvel egyiitt, kozosen dolgozom a
torténet kialakitdsan. Nem instrukciok, utasitdsok mentén, hanem irdnyelvek mentén
gondolkodunk egyiitt, és egyiitt alakitjuk és fejlesztjiik tovabb a filmtervet a vagoasztalon.
Ez k6z06s alkotas, csapatmunka.

A munkamoddszer minden filmes projektnél valtozik, ezért minden alkalommal ki kell
alakitani a modus vivendit, ahol rendezd ¢és vagd kibontakoztathatja
a kreativitasat, szabadon alkothat, dontéseket hozhat és cselekedhet a k6zos cél érdekében.
Még az Osszeszokott alkototarsaknal is, akik mar tobb filmet készitettek egylitt, minden
alkalommal 0j megéllapodésra és 0j keretekre van sziikség. Az id6 eldrehaladtaval, jra
kell gondolni a workflowt- a munkafolyamatok mikéntjét, mert minden projekt sajat
stratégiat igényel. Azoknak a filmkészitoknek, akik eldszor dolgoznak egyiitt, sokszor nagy
tiirelmet kell gyakorolniuk az alkotas sordn, mindaddig, amig kialakul a biztonsagos alkotoi
légkdr és bizalom, ahol a kreativ folyamatok egyaltalan elindulhatnak. Ehhez tiirelem,
bizalom, kolcsonos tisztelet és olyan kornyezet és eszkdzpark sziikséges, ahol biztositva
van a megszakitas nélkiili, rendkiviili koncentralt munka lehetdsége.

59 A ,hozott anyag” kifejezés a filmes szakzsargonban a forgatott nyersanyagra utal, amib&l a vagas soran a
vago a filmet elkésziti.
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,Ami a vagoszobaban torténik, az a vagoszobaban is marad!” — ez egy iratlan szabaly,
amit a szakma generaciorol generaciora hagyomanyoz. Valdszintisithetd, hogy ez lehet az
oka annak, hogy a mai napig kevesen tudjak vagy értik igazan, hogy mi valdjaban a vago
munkdja és szerepe a filmkészités soran. Ez az 6roklott, hallgatolagos megéllapodas a
rendez0 és vagd kozott misztifikalja a rendezd szerepét €s teljes névtelenségbe és homalyba
burkolja a vagok esszencialis kozremiikodését az alkotoi folyamatban.

A rendezd és a vagd egylittmiikodésének feltételei ha megvannak, akkor a bizalom és
tisztelet kialakithat6 az 6rokolt omerta megszegése ellenére is. Kreativ alkotdoi munkéra
szerzOdiink a rendezé munkatarsaként egy mii eldallitasara. A tehetséglink maximumat
koveteli meg t6liink a produkcio irdsban és gyakorlatban, mikdzben szerzédésben minden
alkotot megilletd jogunkrél lemondatnak és titoktartasi szerzddésre koteleznek. Ezt a
szilenciumot torte meg Walter Murch: On the Bilnk of the Eye® (magyar forditasban: Egy
szempillantds alatt®’ ) cimii konyvével, amelyben nyiltan tarta fel munkamodszerét és
alkotoi tapasztalatait.

A ,toxikus Orokség” kérdése talmutat a vagoi szakmén. Az alkotdi transzparencia, az
egylittmiikddés €s az autondmia etikai kérdéseit érinti. A titoktartas kultiraja a multban a
lojalitas és diszkrécid zaloga volt, ma azonban inkabb az alkotdi lathatatlansag és az
egyenltlen alkotdi viszonyok fenntartdja. Az 1j generaciok feladata, hogy ezt a
hagyomdanyt tudomasul vegyék és megprobaljak atalakitani.

2.5 Avaltozas szele

A filmkészités torténete egyben a hataskorok és feleldsségek ujraelosztasanak torténete is.
»A valtozas szele” fejezet azt a korszakos atalakuldst vizsgéalja, amikor a rendezdi
egyeduralmat fokozatosan felvaltotta a kollektiv, egyiittmiikodésen alapul6 alkotdi modell.
A technoldgiai fejlédés, a filmnyelv bdviilése és a narrativak komplexitasa sziikségessé
tette, hogy a rendezé mellett 0 alkotdtarsak (operatdrok, latvanytervezok, vagok stb.)
véaljanak a film meghataroz6 alkotdiva, tarsszerzdivé. A kovetkezOkben azt vizsgalom,
hogy hogyan alakult 4t ebben a folyamatban a vagd szerepe. Hogyan valt az anyag
mechanikus kezel6jébdl a vizualis gondolkodas és a dramaturgiai szerkesztés egyik
kulcsfigurajava.

Ahogyan mar kordbbi fejezetekben utaltam rd, a film korai korszakaira jellemzd, hogy
kizarolag a rendezd volt az, aki egyediil hozott meg minden dontést. Azonban az évtizedek
soran az egyre komplexebb filmes technika és filmnyelv sziikségessé tette egyre tobb
alkototars és kreativ csapat bevonasat a rendezd mellé. Id6vel ezek a munkatarsak az
igényeknek megfelelden specializalodtak és a szerepkoreik egyre valtoztak.

8 Murch, Walter: In the Blink of an Eye: A Perspective on Film Editing, Silman-James Press, 2001.
& Murch, Walter: Egy szempillantds alatt, (ford. Edelényi Janos, Szaklektor: Szalai Karoly), Budapest,
Francia Uj Hullim Kiadé, 2010.,
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Ez a k6z6s munka nem csupéan egyéni eréfeszités sorozata, hanem egy dsszehangolt alkotoi
folyamat, amelynek soran minden résztvevd arra torekszik, hogy a miivészi és technikai
tuddsaval maximalisan hozzédjaruljon a mi sikeréhez. Ez az egyiittmiikodés nemcsak
szakmai kompetencidk dsszeadasat jelenti, hanem egy olyan kreativ szinergiat is, amely a
csapat minden tagjanak tehetségét Gtleteit és megoldasait 6sszeflizi, tehat a végeredmény
egy olyan alkotds, amely magan viseli az egész csapat egyiittes munkdjanak lenyomatat.

A vagasi folyamat is jelentds fejlodésen ment keresztiil. A kezdeti dsszeillesztés fazisabol,
az anyagban rejld lehetdségek kiakndzasahoz vezetett. A torténetek egy része a
vagodszobaban tovabb fejlédik, egy metamorfézison megy at, aminek a szabalyozoja a
rendezd és a vago.

Ez a folyamat fokozatosan megvaltoztatta a rendezé és a vagd munkaviszonyat is. A
korabbi utasitasalapt modszert felvaltotta a kollaborativ stratégia, a kreativ egytittmiikodés
uj formaja.

Mara a vagas els6dlegesen szerkesztdi, dramaturgiai feladat, a vizudlis torténetmesélés

kulcsfontossagu alapkove. A vagok (storyteller) a torténetmesélés mestereivé, ha ugy
tetszik vizualis filmiréva valtak.

Az egyre komplexebb narrativak a vagotol nemcsak technikai felkésziiltséget, hanem
sokrétii, dramaturgiai és esztétikai dimenziok szintézisét kdveteli meg. A torténetmesélés
preciz formalasa, a ritmus és az érzelmi hatdsok finomhangolasa révén a vagd mar nem
csupan végrehajtdo szerepben van jelen, hanem a film formanyelvének meghatirozo
alakitojaként. Valodi alkototarsként, a film narrativ és vizualis hatasait megteremtve vesz
részt az alkotdi folyamatban.

A filmkészités folyamata harom alapvetd szakaszra bonthatd: az elsé fazisban a
forgatokonyv megirasa és az elokésziileti munkalatok zajlanak, ezt koveti a forgatasi
szakasz, amely soran az alapanyag rogzitésre kertil. A harmadik, a végs6 fazisban pedig a
vago kreativ kdzremiikodése formalja meg a film végleges valtozatat meghatarozva annak
narrativ szerkezetét, tehat kimondhato, hogy a film a vagdszobaban teljesedik ki. A vagd
szellemi munkdjanak eredményeként a filmalkotds végs6 formdjat a vagdszobaban nyeri
el, ahol a nyersanyagbdl egy koherens mii sziiletik meg. Bizonyos értelemben kijelenthetd,
hogy a vagd nem csupan szerkesztdje, hanem tarsszerzdje is a filmnek, ez persze minden

crer

fligg.

Az igény, hogy ezt a hallgatési kultirat (omerta) felszamoljuk, egyre erételjesebben van
jelen, valamint a szerzéség fogalmanak ujragondolasa is egyre iddszertibbé valik.

Kiemelendd, hogy példaul a dokumentumfilm miifajaba a vago szerzéségének (co-author)
elismerése, mar gyakorlatnak szamit.

Nemzetkozi szinten mind gyakoribb, hogy a szakma reflektdl a vagodszoba alkotoi
folyamatainak jelentdségére. Bar hazankban ez a parbeszéd még kevésbé elterjedt, az elsd
1épések mar megtorténtek.
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A kérdéskorrel globalisan nemzetkozi szinten is foglalkozik a TEMPO% a Nemzetkozi
Vago Szovetség, aminek a HSE®, a Magyar Film és Televizid Vagok Egyesiilete is tagja.®*

A vagod szerepkorének atalakuldsa nem csupan szakmai, hanem szemléleti,
gondolkodasbéli fordulat is. A film mar nem egyetlen alkotd vizidja, hanem kdzds munka
eredménye. A vagas a film nyelvének végsd szintézise, ahol a narrativa, a ritmus és az
érzelmi szerkezet egységgé szervezddik. A szerzdség ujraértelmezése igy nem csak jogi
vagy ipardgi kérdés, hanem kulturélis valtozas is. Annak az elismerése, hogy a vagd az
alkotoi folyamatban egyenrangu, kreativ partner. ,,A valtozds szele” tehat nemcsak a
filmkészités strukturdjat alakitja 4t, hanem magat az szerzdség fogalmat is.

2.6 A vago, a film utolsé forgatdokonyvirdja és elsé nézéje! ©°

A vagés a filmkészités utols6 szakasza. A ,,vago, mint a film utolsé forgatokonyvirdja és
els6 nézdje” meghatarozas talaldan irja le ezt a kettds pozicidt, miszerint a vagd egyszerre
alkotdo és befogadd. O az, aki a rendezé szandékat kozvetitve, ugyanakkor sajat
érzékenységén és tapasztalatan keresztiil formalja a miivet.

A fejezettel arra igyekszem ramutatni, hogy a vago az, aki strukturalja a torténetet, az id6t
¢és a teret, mikozben a film legelsé nézdjeként megteremti és meghatarozza a befogadas
lehetséges utjait.

A vagd dramaturgként és vizualis filmiroként értelmezi ujra a leforgatott anyagot.
Osszehasonlitva és elemezve megvizsgalja, milyen mértékben tér el a forgatokdnyvben
leirt narrativa, a leforgatott, rendelkezésre 4llé6 nyersanyagtol, majd mindezt Gsszeveti a

crer

Szamomra kiemelten fontos, hogy minél mélyebben megismerjem a torténetet és a rendezoi
koncepcidt. Arra torekszem, hogy empatikusan megértsem a rendezd, valamint a film
karaktereinek és szituacioinak céljait és motivacidit. Ezen informéciok birtokdban elemzem
a latottakat: eldszor az érzelmi reakciomat rogzitem, majd részletesen megvizsgdlom a
torténet strukturalis felépitését. Vannak azonban esetek, amikor kizardlag a primer
nyersanyagra hagyatkozom, kiilondsen akkor, ha diszkrepancia mutatkozik a forgatokonyv,
a leforgatott nyersanyag, valamint a rendez6i koncepcid kozott. Ilyen helyzetben elsddleges
célom a rendez6 eredeti szdndékdnak megvaldsitasa, de ha ez valamiért nem lehetséges,
vagy a végeredmény nem lenne kiemelkedden egyedi €s univerzalis alkotas, akkor a
leforgatott nyersanyag altal felkinalt vizualis és torténeti lehetdségeket kell felismerni és
maximalisan kiakndzni, hogy a muszterbdl a legkoherensebb és legerdteljesebb torténet
bontakozhasson ki.

62 TEMPO — Federation of Film Editors Assotiation E.V., https://www.tempo-filmeditors.com/, Utolso
letoltés: 2025.02.05.

63 HSE — Hungarian Society of Film and TV Editors - https://hse.hu/

% ASC, TEMPO, HSE. — vag6 szervezetek

85 Az idézet Quentin Tarantin6tol szirmazik, a The Cutting edge: The magic of film editing cimti (R: Wendy
Apple) 2004 -es dokumentumfilmbol.

34


https://www.tempo-filmeditors.com/

A vagés alatt szamos szituacié eléallhat, mert minden film rendelkezik a maga egyedi
»eletével”. A vagdknak nemcsak alkalmazkodniuk kell az adott projekt altal meghatarozott
munkamodszerhez €s az alkotdi stdbhoz, hanem magas szintli kooperacios készséggel €s
rezilienciaval is kell rendelkezniiik. Ez kiilondsen fontos, mivel az alkot6i folyamat
gyakran hoz varatlan és kihivast jelentd szituaciokat, amelyek gyors problémamegoldast és
rugalmassagot is igényelnek.

Empirikus tapasztalataim azt mutatjak, hogy a vagasi folyamatok sordn a munkamodszerek
¢s a rendezokkel valo egylittmiikodés forméja rendkiviili valtozatossagot mutat. Volt olyan
projektem, amelynek a véagasi folyamata hat honapig tartott, ez id6 alatt a rendezdt
mindossze 6 alkalommal lattam, alkalmanként 2-3 nap erejéig.

Részt vettem olyan film munkélataiban is, amely tavvagasba késziilt és a rendezdvel
személyesen csak a bemutatdé napjan ismerkedtiink meg. A leggyakoribb tapasztalatom
mégis az, hogy a rendezd napi rendszerességgel és aktivan jelen van a vagasi folyamatok
sordn, kozvetleniil részt vesz a kreativ dontések meghozatalaban, illetve a narrativ struktiara
kialakitasaban.

Ismételten hangstlyozni kivanom, hogy minden projekt sajatos és egyedi kihivasokat
hordoz magaban. Minden Uuj alkototarssal kiilon-kiilon sziikséges kialakitani a
munkafeltételeket, meghatarozni a jatékteret, és megteremteni az egyiittmiikodés kereteit.
Ez a kreativ folyamat a szakmaisagon kiviil, mindkét féltdl tiszteletet, tiirelmet, bizalmat,
empatiat, valamint folyamatos €s nyitott parbeszédet kovetel.

A vago munkdja gy is leirthatd, mint a rendez6i vizid €s a néz6i élmény kdzotti medialo,
interpretativ tevékenység.

A vagas folyamata atjaras a gyakorlati és szellemi tevékenység kozott. A vagod az, aki
elsOként szembesiil a film valosagéaval, és dontéseivel meghatarozza, miként formalodik a
nyersanyag torténetté. A vago az elsé nézd, aki a film anyagédbdl narrativat teremt, €s a
rendezdvel kozosen alakitja ki azt a végsd szerkezetet, amely a vasznon tul is hat a nézore,
hiszen az érzelmi €s érzéki €lmény talmutat a mozi egyidejliségén.

2.7 Muszterelés

A véagd munkafolyamatainak egyik legfontosabb fazisa a muszterelés. Itt valik a
nyersanyag jelentéshordozova. A muszterelés nem csupan a legjobb snittek kivalasztasa,
hanem a latott anyag értelmezésének elsé 1épése. Ebben a fazisban a vago, mint a film elsé
néz6je megtanulja olvasni a leforgatott képeket, és dontéseket hoz arr6l, hogy melyik
snittek, snitten beliili pillanatok képesek tovabb élni a film dramaturgiai szovetében.

Muszterelés sordn rendszerezziik és értékeljilk a nyersanyagot. Megkeressiik a legjobb
szinészi teljesitményt, a bedllitaisok koziil a legtokéletesebbet, a legjobban sikertilt
felvételeket, kivalasztjuk majd rendszerezziik, hogy késébb a honapokig tartd vagasi
folyamat alatt, barmikor megtalalhassuk.
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Ma mar torténelminek szamitd metddus volt, hogy a multban, amikor még celluloidra
forgattak a filmeket, a rendezd kérésére az el6z6 nap forgatott negativjabol a kopirozasra
megjelolt felvételeket a filmlabor el6hivta. A labor az igy eldallitott vetithetd pozitiv
nyersanyagot, csaponként dsszeflizte, egymads utan ragasztva a snitteket és egy tekercsben
visszakiildte vagonak. A kopirozott snittek megnézése a filmgyarba, a kisvetitOben zajlott
a felvételt kovetd nap estéjén, a rendezd, az operatdr, a vago, illetve a rendezdasszisztens
tarsasagadban. A latottakat az alkotok megbeszélték, a rendezd megjegyzéseit, vagy
instrukcioit a vago lejegyezte, ezaltal csak gondolati szinten elkezdddott a virtualis vagas
folyamata. Ennek a gyakorlatnak a szerepe elsd sorban a forgatott anyag technikai
vizsgalata és ellendrzése volt: — élesség, fény beszlirddések, szinészi jaték - ¢és a
jelenetekhez sziikséges bedllitdsok meglétének megitélése, mivel a ma ismert helyszini
biztonsagi monitorozas akkoriban még nem létezett. Ha barmilyen problémat tapasztaltak,
megbesz¢lték a lehetdségeket és adott esetben volt esélyiik kovetkezd nap a forgatéasi
helyszinen megismételni vagy korrigalni a hidnyossagokat.

A korabbi gyakorlat, illetve az idésebb vagogeneracié elmondésa szerint, ritkan kezdték el
a vagast, amig a film forgatasa be nem fejez0dott, mivel a rendezé nem tudott egyszerre a
forgatason és a vagdszobaban is jelen lenni. Akkoriban nem volt jellemz6, hogy a forgatas
alatt a vagd onalldéan hozzafogjon az anyag Osszeillesztéséhez.

Ezért a vagasi utomunkat akkor kezdték el, amikor mar ,,dobozban volt az anyag”®®, tehat
a teljes forgatas befejezése utan.

Ezt a munkafolyamatot egyetlen egy projekt alkalmaval volt alkalmam megtapasztalni,
még fOiskolasként, 1998-ban, a Szabd Istvan A4 napfény ize®” cimi filmjének
vagoasszisztenseként. A vagast egy kanadai francia vagoparos®® végezte, akik a rendez6

kiilon kérésére, az 6 jelenléte nélkiil egyetlen kockat sem vaghattak dnalldan.

A digitalis korszakkal a kisvetitOkben torténd muszterelés teljesen megsziint, azdta a
vagodszobaban torténik ugyanaz a szelekcios folyamat szamitogépeken és vetité vaszon
helyett ma mar monitoron. Megegyezés szerint, a forgatott anyag levalogatasa a forgatas
alatt vagy utén is torténhet. Az elmult években a legtobb produkcid, amelyben részt vettem
azt kérte, hogy a vagéas a lehetd leghamarabb elkezdddjon, parhuzamosan torténjen a
forgatassal. Sok elénye van ennek mddszernek. Biztonsdgosabb, koltséghatékonyabb és
iddtakarékosabb. A vagd munkakori kovetelményei esetenként is véltozhatnak. A
produkci6 vagy a rendezd kérheti azt, hogy a vago legyen jelen a forgatasi helyszinen, vagy
akar végezzen helyszini vagast. Ezt a digitalis technika mar lehetdvé teszi, ilyenkor a vago
ténylegesen a forgatasi helyszinen laptopon, majdnem szimultan a forgatassal, vagja 0ssze
a bonyolult ¢és koltséges akcidjeleneteket. Ezt a munkamodszert az 1-2 forgatasi nap alatt
késziild reklamfilm készitésnél is eldszeretettel hasznaljak.

% Filmes szakmai zsargon.

57 https://www.imdb.com/title/tt0145503/?ref_ =nm_knf t 1

8 Michel Arcand, Dominique Fortin, kanadai film vagok, a James Bond: Tomorrow never dies (1997, t:
Roger Spottiswoode) cimi film vagoi.
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Mas rendezok viszont kifejezetten nem szeretik, ha a vagé kimegy a forgatasra attol félve,
hogy ott a vago elvesziti a ,,sziizszem "%°, vagyis az elfogulatlan latas képességét, az els6
benyomas artatlansagat. A vago jelenléte a forgatas helyszinén - egy olyan dilemma, amely
els6sorban generacios és 6roklott probléma. Véleményem szerint a vagdszobaban a snittek
megitélésekor képes vagyok elvonatkoztatni a forgatdson latottaktol, illetve elegendd a
szakmai magabiztossdgom ahhoz, hogy ne befolyéasoljanak a forgatason ért impulzusok,
ingerek, de ez is egyedi percepcid ¢és alkati kérdés. Mindez szemléletesen tiikr6zi, hogy
mennyire differencialtak a vagoi szerepkorok, valamint a munkéjukrol valo interpretaciok.

Visszatérve a muszterelés miiveletére, a folyamat elkezdddik, amint megkaptuk a
leforgatott nyersanyagot és a vagoasszisztens’® feldolgozasra el6készitette mindazt.

Ezutan a nyersanyag memorizalasa, rendszerezése, elemzése és értelmezése kovetkezik —
onalloan vagy egyiitt a rendezdvel — esetenként valtozik. A magunk szdmara egy atlathato,
funkcionalis katasztert kell létrehoznunk a nyersanyag snittjeib6l. Egy olyan kategorizalt
gyljtérendszert, amelyben kdnnyen és gyorsan tudunk kozlekedni és amely segiti a kreativ
munkat.

Vegyiik példaként a Palfi Gyorgy Final Cut Holgyeim és Uraim’' cimii kollazsfilmjét,

amelynek elkészitése soran 540 klasszikus film feldaraboldsdbdl szarmazd snittet
szerkesztettiink 0j egységgeé.

E hatalmas mennyiségii és formailag eltéré anyag dekonstrukcidja, feldolgozasa, atlathatod
rendszerezése, majd egységes miivé formalasa leny(igozo teljesitményt kivant és rendkiviili
szakmai kihivast jelentett. Palfi Gyorgy és Ruttkay Zsofia filmes kisérleti projektjét
kozosen hoztuk 1étre négy vagd kollégaval egyiitt - Czako Judit, Richter Nora, Szalai
Karoly ¢és jomagam, Lemhényi Réka — harom év alatt és megannyi vagodasszisztens
munkdjanak kdzremiikddésével.

Ennek a filmnek a keletkezésérdl és készitési folyamatardl szamos cikk és tanulmany
sziiletett, koztiik Varga Balazs Final Cut Holgyei és Uraim’ cimli kényve. Ez az alkotés
Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem altal 2013-ban kiadott oktatéasi segédanyagként, vago
tankonyvként jelent meg az alkotdk aktiv részvételével.

Visszatérve a muszterelés és a snittek rendszerezésének folyamatahoz, elengedhetetlen, egy
olyan 4tlathat6 és logikusan felépitett kataszter kialakitdsa, amely biztositja, hogy a tobb
szaz oranyi nyersanyag kozotti keresés ne akassza meg az alkotoi folyamat folytonossagat,
a flowt’”>.

89 Szakmai zsargon, ,,szlizszem” - innocent eye! — E.H.Gombrich miivészettorténész dltal bevezetett
fogalom. E. H. Gombrich: Miivészet és illiizio. A képi abrdzolds pszicholégidja. (ford: Szabd Arpad),
Gondolat, Budapest, 1972. 30.

0 A vagodasszisztens munkaja feleldsségteljes, bonyolult technikai tudast, figyelmet és precizitast kovetel. A
feladatkor teljes bemutatasa 6nallo tanulmany targyat képezné, amelynek részletezésére jelen dolgozat, nem
vallalkozik.

" Palfi Gyorgy: Final Cut Hélgyeim és Uraim kollazsfilm, 2012

72 Varga Balazs: Final Cut Hélgyei és Uraim a Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem altal megjelentet
Oktatasi segédanyag. L’Harmattan Kiado, 2013

73 Flow élmény: Csikszentmihalyi Mihaly, vilaghirli magyar pszichologus nevéhez fiiz8dik. Jelentése:
aramlas, elmélytilés, sodras.
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Ahhoz, hogy a leendd film minden kockaja, képe, hangja, és a vagott szekvenciak, akar
moédon  elérhetd ¢és eldhivhatd legyen, kitind rendszerezd elmére, kivételes
memoriakészségre ¢s magas foku kreativitdsra van sziikség. Ezen készségek fontossagat
jol példazza az észlelés milkodése ahogyan mar az 6korban Plinius’* megfogalmazta: ,,Az
értelem a latas és a megfigyelés igazi eszkoze, a szem csak, mint csatorna mitkodik kozre,
amikor tovabbitja a tudathoz a lathatot””

Ez a megéllapitas egyértelmiien ramutat arra a tényre, hogy a muszterelés folyamata is
minden vagod szamara egyéni a memoriakészségiink ¢és kreativitdsunk fliggvényében. Az
értelmezési folyamatok eltérései miatt mindenki masképp rendszerezi és itéli meg a
latottakat, ennek megfelelden pedig egyedi mddszert alakit ki a vagési folyamat soran.

Szadmomra a muszter valogatas legfontosabb szempontjai a kdvetkezdek:

1. Erzelmi benyomasok: Hagyatkozom az elsd érzetekre, amelyek az anyag nézése
kozben érnek és irdsos modon régzitem az elsé benyomast, hiszen ez fontos lehet
6-8 honapnyi vagas utan is.

2. Ertelmezés: Elemzem a képi jelentéstartalmakat és rogzitem azokat a konvencion
alapuld szimbolum rendszerek segitségével, és vizualis szemiotikai jelrendszerek
tarsitasaval.

3. Archaikus latasmod: A ,,szliz szem” artatlansagaval nézem a forgatott anyagot,
lehetdleg csak a primer képi informaciora lebontva, ,,csak azt latom, ami a képen

van/’%”, tehat nem kontextualizalom vagy interpretalom azt.

Ezek szdmomra mind nagyon fontos nézOpontok, melyeket figyelembe kell vennem ahhoz,
hogy a jelenetek cselekményét, annak iveit, csticspontjait €s a karakterek belsé lelki vilagat,
a mogottes és rejtett tartalmat (az ugynevezett subtext, vagyis a kozvetetten jelen 1évo
jelentést) megépitsem és ezaltal a nézoi figyelmet irdnyitani tudjam.

A muszterelés a vagéds azon mozzanata, ahol a képek még nincsenek Osszefiizve, de mar
elkezdik kirajzolni a lehetséges torténeteket. A muszterelés sordn a vagod strukturalja a
latottakat, hogy késdébb, a vagas soran a megfeleld érzelmi és dramaturgiai pillanatokat eld
tudja hivni. Plinius gondolata, miszerint ,,az értelem a latas igazi eszkdze”, kiilonosen talald
erre a folyamatra. A muszterelés sordn a latott kép mar nem csak vizudlis informacio,
hanem értelmezett tapasztalat lesz.

74 Plinius, Caius (Kr. u. 23/24 — Kr. utan 79) rémai polihisztor. 4 természet historidja: Az emberrdl (ford:
Viaczy Arpad), Kriterion, Bukarest, 1973, 99.

75 E. H. Gombrich: Miivészet és illiizio. A képi dbrdzolds pszicholégidja (ford: Szabé Arpad), Gondolat,
Budapest, 1972, 24.

76 E. H. Gombrich: Miivészet és illizié. A képi dbrdzolds pszicholdgidja. (ford: Szabd Arpad), Gondolat,
Budapest, 1972. 30.
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4. abra. Snitt fal vagy jelenet fal: Tudor Giurgiu, Libertate cimii filmjébdl. A vizualizacios panelfal a jelenetek és
beallitasok kockaibol all. Segit memorizalni és szerkeszteni a jelenetek sorat.

2.8 Dontések

A vagas folyamata tulajdonképpen dontések sorozata. A muszterelés soran kialakitott képi
¢s dramaturgiai emlékezetet kezdjiik el hasznalni. A vagd a latott anyagban rejld
lehetdségek koziil valaszt, mérlegel, elvet, Gjraértelmez. Minden egyes képkocka, minden
vagas dontés arrol, hogy milyen irdnyt vesz a torténet. A dontések kovetkezményrendszere
hatarozza meg a film végso struktirdjat és érzelmi ivét, ami altal a vago szerepe is egyre
inkabb kozelebb keriil a tarsszerzdi pozicidhoz.

Minden kocka szamit, és hogy milyen jelentdséggel bir egy kocka azt Quentin Tarantino-
tol idézem: ,, Ami az iro szamdra a szo, a zeneszerzo és a zenész szamara a hangjegy, az a
vago és filmkészito szamara a képkocka. Egy képkockaval tobb vagy kettével kevesebb...
ennyi a kiilonbség a kellemes és kellemetlen, a béna félreiités és az orgazmikus ritmus
kozott.

Egy konkrét példan kivdnom demonstralni a vagdéi munka Osszetettségét és kognitiv
terhelését, szamszeriisitve annak kihivésait. Egy olyan projekt esetében, amely 240 6ranyi
nyersanyag feldolgozésat igényli, a vagonak, ha nem is sziikséges minden egyes képkockat
memorizalnia - hiszen ez lehetetlen -, de elengedhetetlen, hogy az 6sszes képkockat
megtekintse és vizudlisan feldolgozza. Ez a folyamat intenziv figyelmet és preciz vizualis
emlékezetet kovetel meg.

Mint tudjuk 1 masodperc = 24 kocka’®, tehat kvantifikalva az emlitett példa szerint:
240 ¢6ra x 60 perc x 60 masodperc x 24 kocka =207 360 000 kocka

Az aktualisan vagas alatt all6 dokumentumfilm esetében Osszesen 207 millié 360 ezer
kockanyit kell végig néznem ¢és mindegyikrdl dontést kell hoznom. Minden egyes dontést
szamos kérdés el6z meg, mint példaul: Melyik kockat hasznaljam és miért pont ezt? Hol
kezd6djon a snitt és hol érjen véget? Milyen hatést akarok vele elérni?

77 Varga Balazs, Final Cut Oktatdsi Segédanyag, Budapest, L "Harmattan Kiad6 2013, 24.
8 1mp analog nyersanyag = 24 kocka, az 1mp elektronika, digitalis nyersanyag = 25 kocka
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Van-e ennél jobb opcid, €s hogyan hat a koriilotte 1évo beallitdsokra, vagy hogyan fog
hatni a 20 perc mulva elkdvetkezd csticspontra? A primer jelentés miképpen van jelen?
Aranyaiban elértem- e a kivant értelmezést vagy hatast? Mit akarok k6zolni? Tobb vagy
kevesebb informacidt mutassak? — a kérdések sora ebben az esetben is végtelen.

Egy végasi folyamat alatt a nyersanyag Osszességét tobbszor is atnézziikk. A vagas
kiilonbozd szakaszaiban - az dsszeillesztéskor (assembly editing), az els6 nyers vagaskor
(rought cut editing), a finomra vagaskor (first cut és masodik fazisban - fine cut editing),
majd a végsd verzidkor (final cut editing vagy picture lock) Gjra és ujra megannyiszor. A
felsorolt vagasi etapok mindegyiknél szdmos verzié sziiletik, mig meg nem talaljuk a
lejobbat, az idedlist, a tokéleteset: - érzésben, tartalmilag, képileg, ritmusilag — vagyis azt
a valtozatot, amely leginkabb szolgalja a végso célt: a filmet.

A vago a hosszadalmas vagasi procedura soran szamtalan dontést hoz, mind 6nalléan mind
pedig a rendezdvel egyiittmiikodve. A feleldsségteljes és alaposan atgondolt dontések
eredményeként cselekszik, igy épitve meg a film végsd dramaturgiai és formai valtozatat.
Szamos olyan film és miifaj 1étezik, ami a vagoasztalon alakul ki. Ezekben az esetekben az
iras utolso etapja a vagasi folyamat alatt zajlik és a vagd a vagdszobaban, irja tjra kozdsen
a rendezdvel a végsd forgatokonyvet, ami az elkésziilt film maga lesz. A mar emlitett
dokumentumfilmekben, az improvizacion alapul6 fikcids filmekben, vagy a vagoasztalon
ujra gondolt és alakitott torténetek esetében mindenkor ez torténik.

Mindez jelentdsen kiszélesiti a vagoi feladatok és készségek spektrumat. Ez a valtozas nem
csupan technikai és kreativ kihivasok szintjén mutatkozik meg, hanem a szakmai
elismerések teriiletén is érezhetd.

Ahogy mar emlitést tettem, nemzetkdzileg egyre elterjedtebb, hogy a vago, tarsirdi (co-
writer) vagy tarsrendezdi (co-director) kreditet kap a vele egyiitt jaro jogokkal.

Az igazsagossag ¢és kiegyenlitddés jegyében az ausztraliai Dr. Karen Pearlman is, azt
javasolja, hogy a ,,film by XY” — az az XY filmje megnevezés helyett, a filmes szakma
honositsa meg ,,a film by XY at alia’"®
tarsai filmje” lenne. Ez az 0j megnevezés, nemcsak igazsdgosabb lenne és pontosabban
tiikr6zné a k6zos alkotdi munkat, hanem felveti a vagok szerzéségének elismerését is.

, megfogalmazast, amely magyarul a ,,rendezo és

Mindezek fényében a szerepkorok atalakuldsa vilagosan jelzi azt, hogy itt az ideje
ujragondolni €s lebontani a régi hierarchidkat.

Fontos kiemelni hogy mindez az eurdpai szerz6i filmes rendszer, vagy dokumentumfilm
mifajanak kontextusdban érteendd, amelyet ismerek és amelyben szakmai péalyafutasom
sordn dolgozatam. Sem az amerikai, sem mas kontinensek filmgyartasi és alkotoi
viszonyrendszerét nem ismerem kelld mértékben, ugyanakkor a hozzam eljut6 téredékes
informaciokbol azt a kovetkeztetést vontam le, hogy alapvetden eltérnek az eurdpai
modelltdl, de esetenként megegyez6 modon dolgoznak.

7 atalia” — ,,Es mdsok” -latin kifejezés, amelyet akkor hasznalunk, ha egynél tobb szerz6 van ET AL (et
alia) semleges tobbesszama.
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3. ,Igy jottem”

Ez a fejezet személyes nézépontbol kozeliti meg a szakmai identitds kialakuldsanak
folyamatat. A filmes palyakra jellemzd, hogy a hivatds nem eldre megtervezett dontések
eredményeként, hanem véletlenek, taldlkozasok és inspiraciok lancolataként sziiletik.
Sokan nem tudatosan vélasztjdk a palyat, hanem mintegy ,belepottyannak” a
filmkészitésbe. Ez arra enged kovetkeztetni, hogy a vagas, mint hivatds gyakran nem egy
tudatos elhatarozés, hanem a latas, a megfigyelés ¢és a képek irdnti elemi szenvedélybdl
kovetkezik.

80 — fogalmazta meg Szergej

., A kocsi darabokra esett és a kocsis belepottyant a filmezésbe
Eisenstein, hogyan lett beldle filmrendezd. Az elbeszélt életuttorténetek tobbsége azt

mutatja, hogy a vagok is hasonloképpen sodrodnak a szakmai palyara.

Sell6 Hajnal, Korniss Anna és Csdkany Zsuzsa vagok, érettségi utan, jobb hijan a
Lumumba®’ utcai Filmgyarban, a Balazs Béla Stadioba - BBS-ben®? vagy a Il. Telepen®®
kezdtek dolgozni vagogyakornokként, majd asszisztensként, a mar a filmszakmaban
dolgozd rokonaik ajanlasanak koszonhetden. KésObb megszeretve a vagdi munkat,
elvégezték a Szinhaz-¢s Filmmiivészeti Foiskola esti vagd tagozatat, melyen akkoriban
Karpati Gyorgy és Szécsényi Ferencné ®* vago tanitott. Szécsényi Ferencné volt az els6
magyar néi vago, az IMDb filmes adatbazisa szerint 92 magyar film vagoja, koztiik olyan
korszakos miivekké, mint példaul: Fabri Zoltan: Hannibdl tandr ur, Korhinta, Otodik
pecsét, Zolnay Pal: Fotogrdfia, Kosa Ferenc: Tizezer nap® cimi filmjei.

A fent emlitett filmek koziil néhany a mai napig a legfontosabb filmes élményeim kozé
tartozik. A vizualitds és a képbe sliritett narrativdk mar gyerekként is vonzottak.
Vonzalmam kdzéppontjaba a festészet, a film, a fotografia €s a cimertan (heraldika) alltak.
Hétévesen a pionirhaz fotdszakkorét valasztottam, tizenkét évesen nyaralas helyett, azt
kértem, sziileimt6l, hogy inaskodhassak a helyi, kolozsvari allami fotés lizletben. A
kivansagomat teljesitették és igy az egész nydri vakaciot egy sotétkamraban, fekete-fehér
igazolvany- ¢és amatOrképek elOhivasaval toltdttem. Késdbbiekben, notdrius
iskolakeriildként, szinte mindig a moziba kotottem ki. Hogy ez kozvetleniil hozzajarult —
e ahhoz, hogy vago lettem, az feltételezésekre adhat ugyan okot, 4am nem bizonyithatd. Az
viszont kétségtelen, hogy a képalkotés iranti szenvedélyem és a vizudlis miivészetek iranti
elkotelezettségem mar gyerekkoromba megmutatkozott.

80 Bordwell, David: Szergej Eisenstein - Uj Oxford Film Enciklopédia, Gloria Kiado 1998, 172. oldal

81 A magyar filmipar legikonikusabb magyarorszagi helyszine, a jelenlegi cimén Réna utca 174., azaz az
egykori Lumumba utcai Filmgyar, az ,,I.-es telep”

82 A Balazs Béla Studié (BBS) 1959-ben alakult magyar kisérleti filmes studio volt.

83 A Magyar Mozi- és Videofilmgyar roviden a MOVI a MAFILM IL1. telep

84 Szécsényi Ferencné (1928- 2009) filmvagd — Az elsd magyar ndi vago, a filmes szakmaban ismertebb
nevén: Médi néni

8 https://m.imdb.com/name/nm0844455/?1anguage=pt-br
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A filmekért rajongtam késébb is de azt, hogy mi a vagis és mi a vagd szerepe a
filmkészitésben, azt még akkor sem tudtam, amikor felvettek a vagoszakra. Egy nappal a
jelentkezési hatarid6 el6tt, egy szinhdz rendezésre jelentkezd baratom, megemlitette, hogy
indul abban az évben az SZFE-n vagé szak ¢és véleménye szerint az nekem vald. Masnap a
hatéaridd lejarta eldtt két oraval, beadtam a jelentkezésemet a Szinhdz- és Filmmiivészeti
Fdiskola vago szakara, valamint az Iparmiivészeti Egyetem fot6 szakara. Halaval tartozom
Sellé Hajnal szakvezetd mestertanarnak, kés6bbi mesteremnek, aki felismerte bennem a
potencialt és a leendd vagd tehetséget, és személyesen véllalt garanciat értem. Ennek
koszonhetden kiilon keretet biztositva, felvettek negyediknek, a meghirdetett harom hely
mell¢ - annak ellenére, hogy soha nem jartam vagdszobaba, és sem vagodasszisztensi
jértassaggal, sem vagoi tapasztalattal nem rendelkeztem, annak ellenére, hogy mindezek
elvart feltételek voltak.

Az, Igy jottem” fejezet az alkotéi identitas kialakulasanak tanusaga. A személyes torténet
az példazza, hogy a gyermekkori vizualis érzé¢kenységbdl, a képek iranti szenvedélybdl és
a film irdnti kivancsisdgbol hogyan lesz lassan hivatas. A vagés, annak ellenére, hogy
technikai tevékenységként indult, valdjaban latdsmod, gondolkodasforma, vilagszemlélet.

3.1 ,Ujundokok”

A kovetkezOkben a szakmai identitdsom formalddasanak egyik legfontosabb iddszakéat
idézem fel. Az egyetemi éveket, amelyek alatt nemcsak a vagas mesterségét tanultam meg,
hanem a filmkészités egészének komplexitasat is. Ez az id6szak meghatarozta, hogyan
gondolkodom a filmrdl mint kollektiv miivészeti folyamatrol, és miként latom benne a vago
szerepét az alkotoi hierarchidban.

1995-ben nyertem felvételt a Simd Sandor rendezé vezette kisérleti évfolyamra. Ennek az
évfolyamnak az ujitasa abban allt, hogy a kiilonb6z6 filmes szakmak — rendezd, operatdr,
vagod, hangmester ¢és gyartas — hallgatoi, egy kozos évfolyamon tanultak, mikdzben minden
szakot kiilon mestertanar iranyitott. Atjarhatokka tették a szakokat, minden didk betekintést
nyert valamennyi szaktertiiletre és kozosen hoztak 1étre filmes gyakorlatokat és kisfilmeket.
Ez a program tekinthetd a késobb is jol bevalt és alkalmazott 6x6 oktatdsi modell
prototipusanak, amely a hallgatokat kvazi stdbokké szervezi, ezaltal komplex szakmai
képzést biztositva a szamukra.

Simo6 masik kiemelkedd érdeme az volt, hogy tanitvanyainak lehetdséget biztositott arra,
hogy diplomafilmként nagyjatékfilmmel mutatkozhassanak be. Ennek eredményeként
késziilt el, Palfi Gyorgy Hukkle cimii filmje, Miklauzic Bence Ebrenjdrék cimii munkéja,
Gro6 Diana: Csoda Krakkoba cimi alkotasa, valamint Erdélyi Déniel: Elore, Fischer
Gabor: Montecarlo, Fazekas Csaba: Boldog sziiletésnapot cimii filmjei.
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Az én diplomafilmem Hajdu Szabolcs Macerds tigyek cimii nagyjatékfilmje volt, amelyet
kozosen készitettiink Erdélyi Matyds, operatdr és a Zanyi Tamdas, hangmester
osztalytarsaimmal.

Husz év tavlatabol mar bizonyosan kijelenthetd, hogy Simé Sandor, valamint a korabeli
Szinhaz- és Filmmiivészeti Fdiskola tanari kara — koztiikk Selld Hajnal, Kende Janos,
Poszler Gyorgy, Szo6ll6sy Klara, Fovény Laszlong€, Petrovics Emil, Baron Gyorgy és sokan
masok — rendkiviil hatékony pedagdgiai mddszert alkalmaztak, amely hossza tavon is
eredményesnek bizonyult. Evfolyamtarsaimmal a mai napig rendszeresen egyiitt
dolgozunk, filmjeink szdmos hazai és nemzetkdzi fesztivalon értek el jelentds sikereket.

Visszatekintve ezekre az évekre, vilagosan kirajzolddik, hogy Selld Hajnal és a Simo-
osztaly szellemisége (az egylittmiikodés, a szakmai nyitottsag és az egymdas munkéja iranti
tisztelet) maig meghatarozza filmes gondolkoddsomat. Az itt szerzett tapasztalat nem
csupan szakmai alapokat adott, hanem egy egész alkotoi kozosséget is, amelynek
értékrendje és munkamoddszere azota is meghatarozza a palyamat.

5. abra Hajdu Szabolcs: Maceras tigyek - képkocka a filmbol
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4. A Patchwork film szuletése

4.1 ,Taking off” - Maceras ugyek

Az els6 onalldan vagott nagyjatékfilmem, amely soran igazan megéreztem a vagasban és a
kreativ folyamatban rejld ,teremtd erét”, az a Hajdu Szabolcs rendezésében késziilt
Maceras tigyek cimii film volt.

Ez a film még 35 mme-es celluloidra forgott, és — ahogy ez az adott technoldgianal
megszokott volt —a vagasi munkalatok csak a forgatas utan kezdddtek. Harom honap allt a
rendelkezésiinkre a film megvagasara, ami a mai digitdlis korszakban is rendkiviil sziik
idokeretnek szamit. Akkoriban a 90 évek végén, minden allamilag finanszirozott film
szamara kotelez0 volt az elkésziilt film bemutatasa az éves Magyar Filmszemlén, ellenkezd
esetben a produkcionak visszafizetési kotelezettsége 1€pett érvénybe.

Az id6hiany és az elsofilmes tapasztalatlansagunk, a magas elvarasok, valamint a feladat
jelentdsége nagy nyomast gyakorolt rank, tovabba az sem segitett, hogy csak ¢éjszakai
miiszakban vaghattunk a fdiskola egyetlen Avid Composer®® nonlinearis digitalis vago
rendszerén, mivel azt napkdzben oktatasi eszkdzként a didksag hasznalta.

Hajdu Szabolccsal addigra mar tobb vizsgafilmet vagtunk kozosen® és ez volt az elsé
nagyjatékfilmiink, amely allatorvosi 16ként hordozta az Gsszes elséfilmes betegséget!
Viszonylag gyorsan 0Osszeillesztettiik a forgatokonyv szerinti torténetet, &m a film
kovetkeztében a vagoasztalon kellett Gjra gondolni és egy sokkal izgalmasabb elbeszélési
modot, format kitalalni a leforgatott anyaghoz.

A film eredeti koncepcidja szerint ez egy klasszikus, linedrisan elmesélt szerelmi
haromszog lett volna, amelynek az arisztotelészi sémara épitve, lett volna ,.eleje, kozepe és
vege”, egyértelmii cselekményszerkezettel és karakterekkel, konfliktussal és megoldassal,
valamint ok-okozati Osszefliggésekkel, tehat minden fontos cselekményszalat lezartunk
volna. Az operatdi koncepcio szerint, a snittek és jelenetek hosszl, megkoreografalt - belsé
vagasokkal -kameramozgasokkal késziiltek.

86 AVID Media Composer — nonlinear digital editing system

87 Hajdu Szabolccsal készitett fiskolai viszgafilmek (1997-1998), Szomolya: dokumentumfilm,
Kicsimarapagoda: - Valaki kopog sorozat, Torok Sandor novella adaptacio.

88 Nyersvagottnak nevezziik a forgatokonyvet kovetd dsszeillesztést, jelenet- és snitt sorrendet, ami kezdeti
munkafazisokban tartalmazza a kreativ 6tleteket: a vagasi pontok, a ritmusok, az épitett hangi dramaturgia
nincs kicsiszolva, de mar megitélhet6. Els6sorban a film szerkezeti és dramaturgiai felépitésének
munkafézisa.
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A vagasi stilus tekintetében a klasszikus planozast kovettiik: a snitt-ellensnitt, total-kozeli
¢s a folytonossag szabalyrendszerét alkalmazva, kiilonds figyelmet forditva a ,,lathatatlan
vagas”® kovetelmény rendszerére, ahol a mozgasirany-, a nézésirany, az illeszkedés
szabalyait betartva, megteremtjiik a zokkendmentes folyamatossagot.

Az eredeti koncepcidban a filmben tobb, rovid, klipszerli zenei montazs is volt tervezve,
ami az idémulast és a zaklatott lelkiallapot metaforikus megjelenitését szolgalta, igymint
a foszerepld futdsa a varoson at, vagy a kislany szerepl6 szordlapozasa a panelrengetegben,
valamint stilizalt jelenetek, mint a sziiletésnapi bulira valé visszaemlékezések -flash back-
illusztracidja, vagy az antagonista Zsoli, mint western antihds megjelenése, az
iskolaudvaron.® Ezek a mini jelenetek 6nmagukban 1étez6 formai stilaris jatékokként lettek
leforgatva. Ezek a jelenetek végiil szabad vegyértékekként cserélgették a helytiket a film
szerkesztése soran.

A Maceras iigyek vagéasa sordn megtapasztalt kihivasok és felismerések megalapoztdk a
késébbi filmjeim szerkesztéi gondolkodasat. Ez a munka tanitott meg arra, hogy a film
torténete gyakran nem a forgatdson, hanem a vagoasztalon sziiletik meg igazan. Az alkotoi
kockéazatvéllalas, a struktira ujragondoldsa ¢és a kisérletezd szemlélet azota 1is
meghatarozza, miként kdzelitek minden 0j projekthez

4.2 Jump cut!

A Jump cut! fejezetben az alkotdi életem egyik fordulopontjat igyekszem felidézni. Ekkor
hagytuk magunk mogott elészor a vagas szabalyrendszereit és Iéptiink at a kisérletezés
terébe. A Maceras tigyek munkafolyamata sordn a hagyomanyos narrativ logikat elvetve, a
dekonstrukcioban és a hagyomanyos normdktdl vald szabaduldsban talaltuk meg a film
valddi nyelvét. Ez az élmény valt a késdbbi patchwork-maddszer szellemi el6zményévé.

A Macerds iigyek nyersvagatat - rought cut -jar’' kovetéen radobbentiink, hogy hidba az
érdekes karakterek, a szinészi alakitasok stilizalt frissessége és a nyersanyag szublimalt
humora, az Erdély Matyas formai operatdri bravirjai, a megkomponalt hosszu snittek, az
elképesztd latvanyvilag, a gondosan kivalasztott jelmezek, vagy akéar az d6nmagukban jol
miikodo jelenetek, az egész mégsem all 6ssze. Minden pozitivuma ellenére az eredeti
koncepcid szerint tervezett film linedris verzidja szétforgacsolddott és darabjaira hullott,
ritmusa kiegyensulyozatlan volt, az elbeszélés ellaposodott és kiszamithatova valt, be
kellett latni, hogy linearis struktura nem élvezheto.

% A klasszikus hollywoodi vagas, mas néven amerikai vagy continuity vagas, elsédlegescélja a mozgas, a
tér és az 1d6 folytonossaga illuzidjanak megteremtése. E vagasstilus 1ényege, hogy a néz6 szamara
zokkendmentes €s természetes érzést biztositson, mintha az események folyamatosan és megszakitas nélkiil
bontakoznanak ki.

%0 Mellékletben a Trailer cimszo alatt a Macerds ligyek el8zetese megtekinthetd, benne az emlitett futés.

1 Rought Cut — Nyersvagat: vagoi szakzsargon (angol nyelvbdl atvéve)
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Az idénk egyre fogyott és a leadéasi hataridd presszionalt, ezért egy héttel a végsd valtozat
- a Picture lock®® leadasa el6tt a rendezd, Hajdu Szabolcs azt mondta — ,,inkabb legyen
erthetetlen a film, mint kiszamithato!”. Ez a felismerés és dontés olyan alkotoi irdnytiivé
valt, ami megvaltoztatta az addigi linearis konvencionélis gondolkoddsmodunkat és
elindultunk a felszabadito kreativ dekonstrukcio ttjan.

A filmtorténeti tanérdkon a nagy elédok elméletét és gyakorlatdt - mindenekeldtt
Eisenstein és Godard nyomdokait kutattuk: ,, mert napjainkban nem annyira az a feladat,
hogy logikailag osszefiiggo, hanem hogy maximdlisan indulati, emociondlis torténése

legyen filmjeinknek. %3

Ezeknek a nagy elddoknek a filmjeibdl meritettiik az inspiraciot és motivaciot. Ennek
oromére Hajdu Szabolcs a vagasi munkalatok alatt adhoc mdédon egy hommage dalt is
komponalt a nagy példaképek tiszteletére, amit Torok Ilyés Orsolya énekelt fel a foiskola
vetitdjében és alafesté dalként hasznaltuk a film egyik jelenetében.**

A szkriptek, a torténetszalak és a strukturdk csak keretek. Az érzelmi élményt az adja, amit
ebbe a keretbe helyeziink. > — irja Niels Pagh Andersen a dan vago, amivel azt a szimomra
is fontos tapasztalatot erdsiti meg, hogy évek elteltével egy filmbdl gyakran csak az érzelmi
hangulatdra emlékeziink, a torténetére, cselekményére mar kevésbé. A Maceras iigyek
vagasa soran is fontosabba valt, hogy egy maradand6 élményt teremtsiink, mintsem, egy
hagyomdnyos torténetet szabalyosan, narrativ koherenciaval elmeséljiink. Ezért az
elbesz¢l6film korlatait felrigva, alternativakat kerestliink, aminek eredményeképpen
szétrobbantottuk a tervezett narrativ szerkezetet. Formai valtozasokkal, absztrakt narracios
lehetdségekkel kisérletezve, azt reméltiikk, hogy az adott anyagbdl, egy progresszivabb
sémat tudunk létrehozni, amely képes lesz egy aktiv befogad6 néz4i attitidot provokalni.

96 és azt, hogy az alkotoi

Azt, hogy mit jelent, hogy ,.a vdgo a film utolso forgatokonyviroja
folyamat nem ér véget a forgatassal, hanem a vagoszobaban kulminal, azt ebben a filmben

tanultam meg.

A forgatokonyvben leirt narrativa nem volt mar kényszeresen betartandd keret és
elkezdtiink elmertilni a nonlinearis torténetmesélés sodrasaban, a megirt torténeti struktarat
felrobbantottuk. Vezérelviink a ,,mindent szabad és kell is! " attitlid, amely 6sszhangban all
Jean-Luc Godard gondolataval: ,,Egy kép nem feltétleniil mutatja meg magat. Az igazi kép
képek sora.”

92 Picture lock — Végleges vagott verzio: angol nyelvbdl atvett terminologia, jelentése a vagasi folyamat
befejezése, valamint a rendezd, vago és producer altal elfogadott véglegesnek tekintett verzidja a filmnek.
93 Eisenstein, Szergej: 4 filmrendezés miivészete, Budapest, Gondolat Kiado, 1963, 195-196

4 Mellékletben: a Trailer cimszo alatt megtekinthetd a Maceras ligyek el6zetese, amiben ez a dalocska
hallhato.

93 Andersen, Niels Pagh: Order in Chaos: Storytelling and editing in documentary — 2021 The Norwegian
Filmschool and RoughtCut Service 44.0

% Tarantino, Quentin interjl, forrasa a: Cutting edge: the Magic of Movie Making, 2004
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A lazadashoz Godard filmjeibdl - a Kifulladasig® és a Bolond Pierrot®® féktelen batorsagat
kovetve, megszegve tér-id0 kontinuitas elvét, kivagtunk minden folosleges kockat és
felfedeztiik magunknak az ugrod véagas technikajat, amit 6tvoztiink az orosz montézzsal.
Utdlag felismerem, hogy ez volt a patchwork forradalmam kezdete és a modszer kisérleti
fazisa.

A Hajdu Szabolccsal volt egy el6zd kisérleti vizsgafilmiink, amiben mar nyomokban
jelentkezett ez a gondolkodasi mod. A Kicsimarapagoda®® vizsgafilmiinkben, mar a jump
cut avagy a kihagyasos vagas elementaris, fesziiltségkeltd hatasait mar kiprobaltuk. Gyors
valtozasokbol, vératlan tarsitdsokbol, tomor jelenetekbdl és pillanatokbdl épitkeztiink,
amelyekkel megprobaltuk érzelmi és indulati asszocidciokkal bevonni a nézét. A
kihagyasos vagas, a jump cut egy liikktetd, dinamikus kifejezdeszkoz, amellyel sikeriilt a
film teljes belsd szerkezetét megvaltoztatni.

Ahogy arra Varga Baldzs a Final Cut oktatasi segédanyagban is ravilagit: ,,Az ugro vagas
sokfélekeépp hasznalhato, sokarcu filmes stilusfogas. Lehet az elidegenités, a meghokkentés,
a kizokkentés, a figyelemfelkeltés eszkoze, szolgalhatja az atmoszférateremtést, fokozhatja
a dramaisagot és a dinamikat, kifejezhet bizonytalansagot, segithet a karakterrajzoldsban,
a szubjektivitas bemutatasaban, lehet jatékos geg, ironikus gesztus, onreflektiv megoldas,

és persze mindezek szabad kombinacidja. ’'*°

A Maceras tigyek vagasa kozben megtapasztaltam, hogy a film nem attdl lesz €16, hogy
minden eleme logikusan kapcsolodik, hanem attdl, hogy érzelmileg magaval ragad. A
szabalyok elengedése nem szétesést eredményezett, hanem megadta a lehetdségét egy
ujfajta rend sziiletésének. Az ugrd vagas, a toredezettség és a montazs fesziiltsége egyszerre
lett formai eszkdz €s gondolkodasi modell. Annak a mementdja, hogy a vagéasban a kéosz
is lehet szerkesztett. Ez a felfedezés nemcsak a film nyelvét, hanem az én alkotoi
Onazonossagomat is Uj alapokra helyezte.

4.3 ,Fehéregerek”

Ebben a fejezetben a véletlen és a tudatossag kozti hatarmezsgyét vizsgalom. A
filmkészitésben gyakran épp a hibak, a mellékvaganyok ¢és a feleslegesnek tlind pillanatok
valnak kulcsfontossaguva. A ,,fehéregér”, mint vagokép, eredetileg biztonsagi elem, amely
kontextusba helyezve 1j értelmet nyer, és a hiba lehetdségét filmnyelvi erénnyé alakitja.

Selld Hajnal szobeli kozlése alapjan van tudomasom arrol, hogy Keleti Marton!?!
filmrendezOnek ismert gyakorlata volt, az hogy a forgatasain az atallasok alatt
,.fehéregereket” készittetett a vagd szdmara.

7 Kifulladasig — 1960, A bout de souffle, rendezte: Jean- Luc Godard

9% Bolond Pierrot — 1965, Pierrot le Fou, rendezte: Jean- Luc Godard

% Kicsimarapagoda, 1998. SZFF masodéves vizsgafilm, rendezte Hajdu Szabolcs.

100 Varga Balazs — Folytonossagi hidnyok, Filmvilag folyoirat, 2010./10 42.0

101 Keleti Marton (1905-1973) magyar filmrendezd - https://www.imdb.com/name/nm0445454/
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Fehéregereknek hivta azokat a vagoképeket, amiket eldrelatoan, biztonsdgi okokbdl,
minden jelenet utan készittetett az operatdrrel. Ezek arra szolgaltak, hogy ha kideriilne a
vagodszobaban barmilyen, forgatason elkdvetett rejtett képi vagy technikai maldr, szinészi
baki, esetleg folytonossagi vagy ,, blikkziir "'°>-nek nevezett tengelyugras, akkor legyenek
vagoképek, melyek elfedhetik a nemkivant problémat a néz6 szeme eldl. Vagoképnek
nevezziik a tartalmilag és képileg a jelenethez tartozd, de semleges, részletezd felvételeket,
amik olyan szerepet toltenek be, mint a kartyapakliba a jolly joker - mindig nyerd, minden
helyzetben bevetheto! A vagas soran ezek a képek, beallitasok nagyon hasznosak, nem csak
hibak elfedésére hasznalhatok, hanem rendkiviil jol lehet irdnyitani altaluk a nézdi
figyelmet is: alkalmasak a hibdk elrejtésére, vagy a jelentés manipulalasara, ritmikai

elemekként hasznalhatoak, valamint csucspontok kiemelésére is.

A Maceras iigyek filmben is ezek a random képek segitettek megforditani a narrativat. A
teljes musztert Gjranéztiik és elkezdtiink fehéregerek utan kutatni, minden kockat, snittet
elemeztiink és megprobaltunk 1) jelentést adni nekik, a vagas sordn 1) entitasokat
szerkeszteni, akar egykor Kulesov vagy Eisenstein és tarsaik.

Felhasznaltuk és bevagtuk a szinészek civil pillanatait a Tessék! elotti és az Ennyi! utdn. A
felvételek a csapd eldtti vagy a ledllitdsa utani id6szakbol szdrmaznak — sok esetben a
szinész mar koncentral, vagy még mindig ,.szerepben van”. Rendkiviili 6szinte érzelmi
rebbenéseket lehet ilyen esetekben talalni véletlenszeriien a nyersanyagban. Ezek lesznek
a véletleniil talalt ,kincsek” amire a jO vagod vadaszik, - van aki banydssza és van aki
igazgyongy kereséshez hasonlitja a nyersanyagban valé kutakodési folyamatot - és aki
keres az altaldban talal is. Szabadvegyértékként felhaszndlhatdé nagykozeliket, amiket
l¢lektani kiemelésekhez, hasznalhattunk a filmben olyan jelenetekben, ahova nem volt
tervezve.

A mar megvagott el6z6 verziokhoz készitett filmrészletek folyamatos metamorfézison
mentek keresztiil, minden egyes valtoztatas Uj rendszerbe helyezte az eddigi jeleneteket és
modositotta a torténetet. Kameraproban késziilt felvételekbdl, utdlag irt narracios
rétegekkel 1 jeleneteket és jelentéstartalmakat kredltunk, helyszinfotokbol készitettiink
etlidoket, fécimnek szant montdzsokat mindsitettiink at és vagtunk at érzelemdus jelenetté
vagy hideg intellektudlis gesztusként, a percepcid direkt megzavaradsa okan — Jean-Luc
Godard példajat kovetve — tobzodtunk elidegenitd hatasu képek, tobbértelmi feliratok és
narraciok sokféleségében.

102 Blikkz{ir: német eredettl, filmes terminoldgia, jelentése: tengelyugras
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™ AY ' .
6. abra Hajdu Szabolcs: Maceras tigyek foszerepldje Torok Illyés Orsolya. - képkocka a filmbol

Az alkot6i folyamat ezen fazisdban improvizaltunk, nagyrészben a spontaneitasra
hagyatkoztunk a jelenetalkotasban és a szerkesztésben. Minden elképzelésiinket azonnal
kiprobaltuk, mert minden rossz étlet hozhat egy jot! — ezt a vezérelvet mai napig kovetem
és tanitom.

A Maceras iigyek vagasakor megtapasztalt ,,fehéregér-logika” szdmomra a filmkészités
egyik legfontosabb tanulsagat hordozta. A latszolag véletlenszerii képek, a forgatason
elcsipett pillanatok, a hibakat 1) jelentéssel ruhdztak fel. A fehéregér innen nézve nem
csupan biztonsagi vagokép, hanem a kreativ intuicid metaforaja. Annak a szemléletnek a
szimboluma, amely szerint a filmben minden kockénak 1j értelem adhat6, ha megfeleld
képzettarsitassal helyeziik kontextusba.

4.4 A negativvagok

Ebben a fejezetben a celluloidrol a digitalis korszakba vald atmenet hatarhelyzetét idézem
fel. Azt az idOszakot, amikor a filmkészités technologidja, és vele egyiitt a
gondolkodasmodunk is atalakuloban volt. A Macerds iigyek nemcsak egy elséfilm volt,
hanem egy technikai kisérlet is. Analdg nyersanyagot vagtunk, de mar digitalis szemlélettel
gondolkodtunk.

A Maceras itigyek 35mm-es celluloid filmre forgott, 2000-ben. Magyarorszagon ez az
idészak tekinthetdé a digitdlis utémunkatechnika hajnalanak. Avid Composer
vagoprogramon offline vagtuk.'® A picture lockolt'** filmet amitutan szinkronpontokkal
lattunk el felvonasokra bontva a vagoélistaval és a labszamos, timecodos VHS referencia
videoval egyiitt at kellett adnunk negativvagéasra a Magyar Filmlabornak.

103 Az offline vagas a film- vagy videdgyartas azon szakaszara utal, amikor a nyersanyagot alacsonyabb
felbontast, roncsolt kép mindségben vagjak meg, a PictureLock utan a végleges legjobb képi felbontasu
verziot az gynevezett online verziot készitik el.

104 V¢glegesitett képanyag, zarolt VIDEO Vagolista, amit a rendezd, producer és vagod jovahagy.
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Ott a fehér kopenyes, cérnakesztylis negativvagok, a vagd altal leadott vagolistabol,
manualisan, kockapontosan reprodukdlva a referenciaként VHS-en latott verziot,
megvagtak a filmnegativot. Ha ezzel végeztek, akkor levilagitottak a negativrdl a pozitiv
kopiat.

Akkoriban egy atlagos film vagolistaja 800—-1000 vagast tartalmazott, egy talvagott film
esetében ez a szam elérte a 1200-1300 vagast. A Maceras tigyek a maga tobb, mint 3000
vagasaval akkoriban rekordszamunak szamitott és kétszer annyi munkat kivant a
negativvagotol, mint egy atlagos film. A negativvagok oOriiltnek tartottak benniinket. A
rengeteg vagasért a digitalis technikat, meg a mi hozzd nem értésiinket karhoztattak,
mondvan: ,,Tudhatnatok, hogy ezt celluloidon, nem lehet reprodukalni! ...mert a
ragasztastol, megkeményedik a szalag és a perfordacié leugrik a grajfnirél'®
lehetetlenség! Bolondok vagytok, hogy 2-3 kockanként vagtok, meg snitten beliil
gyorsitotok... ki hallott mar ilyet! - utoljara Toth Jano csindlt ilyen Oriiltséget!” —
korholtak, nem sejtve, hogy a mi megrendiilt hallgatasunk, és paras tekintetiink annak szolt,
hogy Toth Jandval '° egy napon emlegettek benniinket. Egyben megnyugvast is jelentett,
hiszen tudtuk, ha Toth Janosnak sikeriilt mar harminc évvel kordbban végrehajtania a
kisérletezé formai bravirt - példaul az Aréna, Orék mozi cimii esszéfilmjeiben - és képes
volt a 2-3 kockas vagasokat, gyorsitdsokat, ¢€s kiilonféle képi triikkkoket atiiltetnie
celluloidra, akkor nekiink is sikeriilni fog. Végiil a probléma megoldasa hasonl6 mdédon

...ez

tortént, mint korabban az analog rendszerben: a Maceras tigyekben a technikailag komplex
szekvencidkat a triikkklabor valdsitotta meg, de ezuttal digitalisan. A bemutato alkalméval
jelentds izgalom uralkodott a stabon. Senki sem lehetett biztos abban, hogy a motoros futar,
aki a laborbdl elindult, hatan a frissen elkésziilt filmtekercsekkel, idében megérkezi-e a
moziba idoben a tekercsvaltasra a harmadik felvonassal, mik6zben a nézok mar a film elso
két felvonasat nézték. A felvonastekercs még nedves €s meleg volt, amikor a mozigépész
beflizte a vetitdgépbe, mert nem volt ideje megszaradni és ezzel egyiddben jelent meg az
elsd Osz tincsem is.

2001-ben a Magyar Filmszemlén A Maceras iigyekert, Arany Oll6 vagoéi dijjal tiintettek ki,
de a legnagyobb jutalom az a tapasztalat, a kisérletezés, a batorsag ¢s jatékossag volt, amit
Hajdu Szabolcstdl tanultam a film elkészitésének folyamata alatt. Szamomra ez a vagoi
hivatas kezdetét jelentette, azt a szerepet, amit azota ugy fogalmazok meg, ,,Sztalkernek!'®’
lenni”.

105 Fogaskerék, ami a perforacioba illeszkedik
106 Toth Janos (1930- 2019)A magyar filmszakma ikonikus, kisérletez6 operat6r, rendezdje.s
107 Tarkovszkij, Andrei: Sztalker, 1979
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4.5 Avago, mint Sztalker

A sok kiilonb6z6 miifajban és rendezdvel valo kollaboracio és tapasztalat sordn utan egyre
vilagosabba valt szamomra, hogy a vagas egyfajta spiritudlis gyakorlat is, amelyben az
formalja a filmet. Ahogy egyre mélyebben meriiltem el ebben a folyamatban, megértettem,
hogy a vagoé szerepe egyfajta kozvetitdi szerep is.

Minden film sajat univerzumot alkot, amely még a legtapasztaltabb vagd szamadra is
felfedezésre varo teriilet, egyfajta terra incognita. Azok a filmes projektek nyujtjak
szamomra a legnagyobb inspiraciot, amelyekben a vagod Tarkovszkij értelmezésében vett
Sztalker szerepét tolti be: Ttutkeres6ként, hataratlépoként, aki a film narrativ
kibontakozasaban segit. A nyersanyag belsd logikdjat feltarva, a vago az, aki bevezet annak
titkaiba, a ,,Zondaba”, abba dimenzidba, amely egyszerre a katasztrofak és a csodak terepe.
A vago az, aki a nyersanyag rengetegében, nyomkeresdként, elvezet minketa ,, Szobdhoz”,
ahhoz a szimbolikus térhez, ahol a vagyak beteljesiilnek és ahol maga a film megsziiletik.
A vago az, aki a,,csoda” 1étrejottének lehetdségét megteremti, a vagas aktusa révén.

A filmanyag egy ¢l6 organizmus, amely kincseket, csapdakat, nehézségeket és
megprobaltatasokat rejt magaban, akarcsak a ,, Zona ”. Az alkot6i folyamat maga is egyfajta
ut, amely belsé utazasként értelmezhetd, és végsdsoron Onmagunkhoz, valamint ,,az
igazsag pillanatahoz” vezet — ahogyan Niels Pagh Andersen dan véagd kollégam is
megfogalmazta —, elérve a katarzis élményét. Minden alkot6i folyamat egy spiritualis belsé
utazas és minden igazan jo film magéaba hordozza a szakralitas jegyeit.

Ennek elérése rengeteg munkat, kitartast, gyakran kétségbeesést és 6nfeladast igényel mind
a rendezo6tol, mind a vagotol. Amikor a vago a Sztalker szerepét vallalja, a vagasi folyamat
egy koncentralt, meditativ és intuitiv térben zajlik, amely egy megvaltozott 1étallapot, ahol
a vagod parbeszédet folytat a filmbéli karakterekkel, és belép a torténet, a narrativ struktira
dimenzidjaba. Az alkot6i folyamat ily médon egy beavatasi aktusként is értelmezhetd,
amely nemcsak a rendezd és vagd szdmara meghatdroz6 élmény, hanem - reményeink
szerint — katartikus hatast gyakorol a nézdre is.

Amennyiben azonba a Sztalker szerepét betoltd vagd nem rendelkezik kelld tudéssal,
intuicioval és tliirelemmel, dekoncentralt, vagy szakmai kompetenciai hidnyosak, az egész
alkoto6i folyamatot és a filmet magat is veszélybe sodorhatja. Ez igaz a rendezdi habitusra
is.

Hasonloképpen, ha a rendezd és a vagd nem képes dsszhangba egylittmiikddni, bizalommal
¢és egyenrangu alkototarsént a kozos feladatra koncentralni, akkor a nyersanyag nem tud
¢letre kelni és a ,,csoda” -, a katarzis elmarad.
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7. abra. Sztalker —képkocka a filmbdl forrds:https://www.themoviedb.org/movie/1398? language=hu-HU

5. Patchwork inspiraciok

5.1 A Kinematografus

A patchwork egy mddszer, amelyet az elmult évek sordn dolgoztam ki. Gydkerei mélyen a
magyar ¢€s europai filmmiivészet hagyomanyaba nytlnak vissza, azokhoz az alkotokhoz,
akik a mozgoképben nem csupdn narrativ eszkozt, hanem, vizudlis torténetmesélést,
filozofiai struktarat lattak. Szamomra a patchworkfilm egy olyan filmforma, amely képseb
toredékekbdl, aprod gesztusokbol, asszocidciokbol, emléknyomokbol, poézisbdl és zenébdl
épitkezve képes szerves egésszé formalodni. S ebben az egyik legnagyobb példaképem
Té6th ,,Jano” Janos.

,,Néha a hegy tetején kell lenned, hogy tudd, mi a legiobb modja a maszasnak.” — mondja
a régi adoma. Szamomra T6th Janos —a Kinematografus, ahogy a szakmaban nevezték - és
Morell Mihdly munkassaga jelenti az inspiraciot, a legmagasabb rendi forrast. E két alkotd
elmélyiilt, aprélékos kidolgozast munkaval a fragmentumokbol, toredékekbdl, elsddleges
asszociacios technikakkal és preciz komponalassal, nagyivii szerkezeteket és komplex
gondolati vilagokat hoztak 1étre.

Filmjeik, az Elégia, a Szindbad, az Aréna, a Macskajaték mindig irdnyt mutattak alkotdi
palyam soran. Mozaikszer(i filmkolteményeik, palimpszeszt'%® torténetmesélési modjaik,
sokszor ihletet adtak a munkamhoz.

108 Palimpszeszt: pergamen, amelyrdl az eredeti irast levakartdk, hogy Gjra irhassanak ra; egymason 4tiitd
rétegek.
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Toéth Janos ugyantigy, mint a korabban idézett Abel Gance, azt allitotta, hogy a jatékfilmek
nagyzenekari darabok: ,, Gyakorlas nélkiil az ember sohasem fejezheti ki hitelt érdemloen
a sajat belso vilagat, mindazt, ami nincs jelen a lathato vilagban. Mert példaul a zenéhez
képest a kommersz mozi — egy rossz falvédo... Ahhoz, hogy a zene rangjara emeljiik a filmet,
létfontossagu, hogy akar reszlikre, éjjel, titokban, drnyékban, de mindig, folyamatosan
probaljunk gyakorolni, mert ha igy valami megsziiletik, az mar tampont lehet a kévetkezo
mozdulathoz, munkahorz.... Experimentumok nélkiil a nagyfilmbe barmit ,, belevinni” —
lehetetlenség, sot nonszensz, értelmetlenség is, hiszen rendszeres elozmények nélkiil,
régtonozve, esetrol esetre nem lehet , foltalalni” a nagyzenekari komponalast és
muzsikaldst, az ilyesmi csak anarchiahoz vezet. A tobbszolamu, komplexebb, nem csupdan a
cselekmeényre tamaszkodo film ugyanis sorrol sorra, fokrol fokra, szintrol szintre épiil fol;

ez allandé folyamat. %

Toth Janos filmfilozofidja a patchworkfilm lényegét hordozza. A folyamatos gyakorlas, a
szabad kisérletezés és a fragmentumokbol épitkezé kompozicié elvét. Ez a hozzaallas
hasonlit a zeneszerzés logik4jdhoz, ahol az ismétlés és az atrendezés teremti meg az
egységet. A patchworkfilm, akar a jazz, egyszerre improvizal és tudatos. Egyszerre intuitiv
¢és szerkesztett. Ez a szemlélet segit abban, hogy a vagast zenei és filozofiai aktusként
értelmezzem. Egy olyan aktusként, ahol a kép a hang és a csend folyamatos parbeszéde
formalja a film €16 szovetét.

To6th Janos filmjeihez kortars zenét!!®

¢és free jazzt hasznalt. Koztudottan, ahogyan a
kottairas sem alkalmas bizonyos zenefajtak, példaul a freejazz egzakt lejegyzésére, ugy a
,patchworkfilm” is egy hossza vagési improvizacios folyamat eredménye, amelyet szintén
nehéz partiturazni.

crer

mellett — olyan filozo6fiai, miivészettorténeti és miivészetpszicholdgiai gondolkodok
elméleti irasaira tdmaszkodom, amelyek a montédzs, a percepcid, a vizualis észlelés, a
képaktus valamint a fragmentalt, dekonstrualt narrativdk kérdéskoreit vizsgaltak. E
kiilonboz6 tudomanyteriiletek nézépontjai tették egyiitt lehetdvé a patchworkfilm fogalmat
komplexebb, tobbdimenzids értelmezési keretben helyezzem ¢és azt az esettanulmanyok
altal meggy6zden demonstraljam.

109 Toth Janos interjurészlet — Csala Karoly: http://filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=6658 Utolso
letoltés: 2020.07.26 )
110 Toth Janos alkototarsai Jenei Zoltéan és Eotvos Péter az Uj Zenei Studio kortars zeneszerz6i voltak.
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6. Patchworkfilm — Az Ur hangja - mestermunka

A patchworkfilm fogalméanak gyakorlati megvaldsitisa Az Ur hangja cimii filmben
teljesedett ki. Ebben a filmben a koncepcid6 miikodd filmnyelvi struktirdva alakult. A
mozgoképet itt nem linedris torténetként, hanem érzékelési haloként, jelentésrétegek
egymasra vetiiléseként jelenik meg, ahol a képek és a hangok 1j szovetté allnak 6ssze. Ez
a szovet a néz0 érzékelésében valik teljesé, aki maga is részesévé valik az értelmezési
folyamatnak.

A ,,patchworkfilm” kifejezést Ruttkay Zsofia forgatokonyvird és Palfi Gyorgy hasznalta Az
Ur Hangja cimii forgatokonyv és filmterv megnevezésére. Palfi kisérletet tett a kiilonbozo
mifajok Osszekeverésén €s egyesitésén keresztiil egy ujszerli formai és narrativ logikai
rendszer kialakitasara, amelynek toredékes darabjaibol a néz6 hivatott koherens torténetet
alkotni. A befogadonak erdfeszitéseket kell tennie a torténet és az elbeszélésmod
dekodolésara.

Palfi filmjének koncepcidja emlékeztet Gilles Deleuze!!!  tézisére, amely szerint:
., Tévediink, ha a tényekben hisziink, mert csak jelek vannak. Tévediink, ha az igazsagban
hisziink, mert csak értelmezések vannak. Mert nincsenek mechanikus térvények a dolgok,
se akaratlagos érintkezés a szellemek kozott. Minden valami masban van rejtve, minden
egybe van foglalva, minden jel, értelem és lényeg. Minden ezekben a sotét zonakban létezik,
amelyekbe ugy hatolunk be, mint a kriptakba, hogy ott megfejtsiik a hieroglifdkat és a titkos

nyelveket. ”'1?

Ez a tézis jol tikrozi Az Ur Hangja miivészeti modelljét - a parhuzamos vilagok elve, a
mikrokozmosz, ami leképezi a makrokozmoszt, az ,,Amint fent, ugy lent. Amint beliil, gy
kiviil 113> idedja. A film alapgondolata és szerkesztési modja, a tobbszolamu narrativak, a
belsé univerzumok, rétegelt formak sokszinliségére és egymasmellettiségére épiil.
Filmnyelvben a ,klasszikus” formak vegyitése a kortars vizualitdssal és a bonyolult
torténetmeséléssel szintén az alapkoncepcid része volt, amelybdl nyilvanvaloan
kovetkezett a cselekmény szerkezetének sajatos, patchwork-szerii nonlinearitasa. Igy
szililetett meg a patchwork stilus, amelynek jellemz6i, hogy a sok apro, egymashoz nem illo
darabkabol, aprolékos munkéval hoz létre egy harmonikus egészet, megdrizve az eredeti
Osszetevok sajatossagait.

Felmertil a kérdés, hogy a patchwork film, miben kiilonbdzik, a kortars filmtudomany altal
mar definidlt, 0j filmirdnyzatoktol, Ggymint példaul a komplex narrativitas, vagy a nagyon
hasonldé puzzle film, amely szintén fragmentumokbdl szerkesztett, laza szovési
elbeszélésforma.

"' Deleuze, Gilles (1925-1995) francia filozofus, esztéta, filmteoretikus
112 Deleuze, Gilles: Proust — Budapest, Atlantisz Kiadé 2002, (ford. John Eva), 45-46.

'3 Hermész Triszmegisztosz- mitikus egyiptomi alak, irasaibol a gnosztikus filozofiai eredeztethetd.
,Ahogy lent, ugy fent”, a Tabula Smaragdina/ Smaragdtabla - egyiptomi kétabla felirata.
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A patchwork-szerkesztés elve abban rejlik, hogy az egymasbol nyil6 narrativ dimenzidkat
oly médon helyezziink egymas mellé, mint ahogy a végtelen {ir és buborékuniverzumok
elmélete is épiil. Ez a parhuzamos- vagy multiverzum- szerkesztési modszer, hipnotikus
erdvel vonzza magaba a néz6t. mikozben a kiilonbozd értelmezési lehetéségek tovabb
fokozzak a befogadas ¢lményét.

Vizudlisan ez hasonlésdgot mutat a fraktalok végteleniil komplex alakzataival, amelyek

crer

6. abra  Keészitette: Yo Mismo - ,,Ahogy lent, ugy fent” — fraktal

Deleuze kérdésfelvetése — ,,Hogyan lesz rend a sokszintliségben, anélkiil, hogy
homogenizalnank azt?”''* — kiilonds relevancidval bir ebben a kontextusban, hiszen a
patchwork szerkezetek is ezt az esztétikai és filozofiai sémat tiikrozik. Deleuze vélasza
szerint a parhuzamos vildgok mindegyike a vilag egy-egy metafizikai pontja, és mindegyik
az egész vilagot tiikkrozi, ugyanigy, ahogy minden miialkotds is ilyen nézdépontja a
vilagnak.''> A miivet kis univerzumnak képzeli, amiben semmi f616sleges nincs, semmi
nem elvehetd és semmit sem tehetiink hozza.

Az Ur hangja példaja is bizonyitja, hogy a patchworkfilm egy lataismod, amely a
filmnyelvet a valésag metafordjaként értelmezi. A vilag, amelyben ¢éliink, maga is egy
széttoredezett patchwork, mégis belsé logika mentén szervezddd egység. A patchwork igy
a vildg Osszetettségét és rétegzettségét igyekszik megragadni, mikozben a mozgdkép
sajatos strukturajat hozza létre.

114 Deleuze, Gilles: Proust — Budapest, Atlantisz Kiadé 2002, (ford. John Eva), 68-70.
115 Deleuze, Gilles: Proust — Budapest, Atlantisz Kiadé 2002, (ford. John Eva), 68-70
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6.1 ,,Azt hittik, mi nézziik 6t, pedig a kép szuggeral minket”'®

A képek miikodése, a nézdvel vald kapcsolatuk és az értelmezés folyamata mind olyan
kérdések, amelyek tilmutatnak a hagyomanyos filmelméleti megkdzelitéseken. Horst
Bredekamp Képaktus-elmélete jo értelmezési alapot kinal, mivel a képet nem passziv,
hanem aktiv, cselekvé entitasként értelmezi. Ebben az értelemben Az Ur hangja vizualis
struktiraja nemcsak elmesél, hanem ,,megszo6lit”. A film képei nem a befogad¢ elé tarulnak,
hanem kapcsolatba 1épnek vele, szuggeraljak, iranyitjdk és bevonjdk az értelmezés
folyamatéba.

Ez a szemlélet mélyen rokon a patchwork-szerkesztés alapelvével, ahol a film nem lezart
jelentésrendszer, hanem nyitott dialogus az alkotés és a néz6 kozott.

Azt hittiik, mi nézziikk 6t, pedig a kép szuggeral minket” gondolata Kergyd Zsofia
recenzidjanak cime, amelyet Horst Bredekamp német miivészetfilozofus Képaktus''’
teoriajarol irt. Bredekamp elmélete szerint ,,a mii megszolitja, sét megnyitja a befogadot.”
Ez az elképzelés jelentds inspiraciot nyujtott Az Ur hangja vagasanak soran a patchwork
vizualis narrativdjanak és szerkesztési elvének kialakitasahoz.

Bredekamp megalkotja ,,a mii elevenségének” fogalmat, ami az alkotas 6njarosagat jelenti.
Az alkotés, amikorra a befogadé el¢é keriil, mar sajat jelentést hordoz és 6nallo dialogust
kezdeményez a nézdjével. ,,Ez a képaktus fogalma, a mii megnyitia a szemlélojét, de a
befogado sosem tudja 100%-an értelmezni azt, az alkotoja szerint, mivel az szubjektiv
tapasztalas. Tehat a képek belsé energidja rezondl a szemlélovel, aki a narrativat kovetve

értelmezi és onmagara vonatkoztatja a latottakat. "%

A képek ezen aktivitasa a kimerithetetlen perspektiva lehetdségét nytjtja, ami a szubjektiv
sejtések és narrativak tartomanyadba kalauzol. A Pachworkfilm alapgondolata ezen a
teoridn nyugszik, mivel a mozaikszer(i narrativa arra épit, hogy a néz6 aktivan részt vegyen
a jelentések értelmezésében és azok dnmagara vonatkoztatdsaban.

A képaktus elmélete 1) megvilagitasba helyezi a film és a nézé kapcsolatat. A
patchworkfilm olyan kisérlet, amelyben a képek 6nallo életet élnek, és a befogadoval egyiitt
alakitjak a mi jelentését. Az Ur hangja kiilonlegessége abban rejlik, hogy a film nem
egyszerlien elmesél egy torténetet, hanem a néz6ben all Ossze torténetté. A mozaikos
szerkesztés a tudat miikodését tiikkrozi, ahol a képek aktivitasa és a befogadas folyamata
egyiitt formalja a film narrativajat. A patchworkfilm igy a gondolkodas és az érzékelés uj
médiuma, ahol a képek cselekvd, nem pusztan abrazold elemek.

16 Kergyd ZsoOfia: Azt hittiik, mi nézzik &t, pedig a kép szuggerdl minket — Artmagazin,
(https://www.artmagazin.hu/articles/pszeudoposzt/azt hittuk mi nezzuk ot pedig a kep szuggeral mink
et) Utolso letoltés: 2022.01.29.

7 Bredekamp, Horts: Képaktus — Budapest, Typotex Kiado 2020, (ford. Nagy Edina).92.

118 Bredekamp, Horts: Képaktus — Budapest, Typotex Kiado 2020, (ford. Nagy Edina), 248.
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8.dbra. Mi nézziik 6t vagy a kép szuggerdl minket? Az Ur hangja filmbdl illusztrdcio.

6.2 ,,A képre testként, a testre képként tekintlink”°

,»A képre testként, a testre képként tekintiink™ fejezet az érzékelés és a képiség kapcsolatat
vizsgélja. Azt, hogy hogyan valik a kép ¢éldorganizmussa, a test pedig vizualis
jelentéshordozova. A patchworkfilm kontextusédban ez a megkozelités 1ényeges, mert a film
szerkezete testi és érzéki tapasztalat. Deleuze és Bredekamp elméletei itt taldlkoznak a
gyakorlati filmes kisérletezéssel, miszerint a kép nem pusztan abrazol, hanem cselekszik,
a test pedig nem csupén szerepel, hanem képpé alakul. Az Ur hangja ebbél a szempontbdl
egyfajta intermedidlis laboratérium, ahol a fragmentdlt narrativa, a ,,vendégtestek”
beépitése, ¢és a talalt anyagok Gjraértelmezése a film testének sejtjeiként miikodnek.

Deleuze szerint a mialkotds lehetdséget ad arra, hogy a film befogadasa kdzben
kimozdulhassunk a sajat nézdépontunkbol, hogy helyette a szerzd perspektivajabol
tekinthessiink a vilagra. A4z Ur hangjdnak szerepldi is csupan az univerzum és a masik
ember vilaganak fragmentumait ismerhetik meg. Az ,,ahogy fent Ggy lent”, elv alapjan,
legyen sz6 darabokra tort vagy egységes vilagrol, korlatozottsagunk abban rejlik, hogy
mindig toredékesen latunk és nem ismerhetjiik meg a nagy egészet, csak - ahogy a bibliai
idézet mondja - , zikor dltal homdlyosan’’””.  Ebben a felismerésben mar
megfogalmazddik az alkotoi ars poetica is, amely a fragmentumokbol 4ll6 narrativakon

keresztiil vilagit ra az emberi latdsmod hataraira.

A forgatokonyv Stanislaw Lem Az Ur hangja cimii tudomanyos-fantasztikus regényének
elemeit 6tvozi egy személyes identitaskeresd torténettel. Ez a Fiu torténete, aki a harminc
éve eltlint Apja keresésére indul. A holisztikus szemléletmdédban megirt narrativa, a
kapcsolatteremtés képtelenségérdl és a transzgeneracios mintak 6roklddésérdl szol.

"9 Bredekamp, Horts: Képaktus — Budapest, Typotex Kiad6 2020, (ford. Nagy Edina), 139.
20 Biblia - Pal levele a korinthusiakhoz : 1Korinthus 13. fejezet,12, vers.
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10. dbra. A csaldd, mint a mikrokozmosz. Az Ur hangja filmbdl illusztracié.

Palfi értelmezésében Lem Az Ur Hangja cimii regényének kozponti téméja, mind konkrét,
mind atvitt értelemben, az apatlansdg. Az istenhidny vagy az isten rejtézkodése
parhuzamba allithat6 az apai jelenlét hidnyéval, ahol nem az apa maga, hanem annak hianya
valik meghatarozova.

A film kiilonb6z6 értelmezési és vizualis sikjain, mikro- és makroszinten egyarant végigfut
ez a dilemma, amely szerves részévé valik a narrativa €s a latvanyvildg 6sszhangjanak. A
patchwork jellegzetessége, vagyis a fragmentalt egység és az atalakulds sziintelen, egymast
erdsitd dinamikdja hatdrozza meg a film stilusat, amely tobzddik gazdag képi
latvanyelemekben és mély gondolati rétegekben. Palfi a vizudlis inspirdcidit az azsiai
nagyvarosok vertikalis épitkezése és soksziniisége befolyasolta, mig a dramaturgiai modellt
¢€s a vagasi metddust a patchwork takarok gazdag rétegzddése, kimunkalt igényessége ¢és
rejtett logikaja ihlette.

A nyersanyag tobbszolamuisagat és a tervezett miifaji sokféleséget a vagasi folyamat soran
tovabb erdsitettiik, integralva a posztmodern gesztusokat. A found footage'*' miifaji
keretében YouTube- videdkat hasznaltunk fel, szabadon alkalmazva azokat a film
szovetében, ezaltal meghokkentd miifajtoréseket és asszociaciokat teremtve. A YouTube
kimerithetetlen mozgoképes konyvtara egy hosszu és nagyon kreativ kisérletezési szakaszt
eredményezett, amelybdl végiil csak kisebb toredékek keriiltek be a film végsé verziojaba.
A premisszank szerint a film jeleneteibe és cselekményébe barmilyen formatumu
mozgokeépi anyag beilleszthetd, amely a f6hds emlékeiként, fantazidiként vagy érzéseiként
értelmezhet a nézd szamara. Ezeket a YouTube videdkat, -Eszterhazy Péter nyoman-
,vendégszovegekként” értelmeztiik, vagy ha gy tetszik Bredekamp elmélete alapjan,
,vendégtestként” tekintettlink rajuk. A talalt anyagokat, YouTube-rol scratcheltiik, vagyis

.....

szimbolikus értelmezéseket ¢s atértelmezéseket nytjtva a forgatott torténethez.

121 Found footage — talalt anyag - amator felvételekbdl dsszedllitott film.
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A kisérleteinknek a formaképzd mindség, az érzéki benyomasok egységessége és az
eisensteini organikus egéssz¢ formalds volt az alapja. Ezek lenyomatai fellelhetok a
filmben, példaul A spermium utja — egy indiai szerzé altal készitett animacio, is
,»veletleniil”, talalt anyagként kertilt be a torténetbe.

A ,,vendégtest” az elbesz¢lés fonalaba vald beemelésével, a primer ,.elveszett apa — fit1”
toposza modosult és sikeriilt hidat teremteni egy absztrahalt értelmezési sikon, a
parhuzamos univerzumok ¢és torténések asszociacidhoz.

A rengeteg Otletelés, kisérletezés soran izgalmas verziok sziilettek a YouTube-on talalt
found footage arzenalbdl csak néhany kedvencet emlitek. Ezek kozott szerepelt példaul a
quesadilla videods receptiraja, egy mexikoi haziasszony tolmacsolasaban, vagy egy 1970-
es évekbdl szarmazo szuper 8mme-es csaladi felvétel, amelyen egy nagyjabol hét év koriili
csellengd kisfiu szerepelt, a Bikas parkban. Emellett volt egy transzcendens pillanat,
amikor a homokréteg aldl lassacskan el6tiinik egy csodas bizanci mozaik az archeologus
keze alatt, illetve az eltévedt delfin visszaterelése az Ocednba szintén helyet kaptak a
narrativaban a szerkesztés kisérleti fazisdban ¢és hihetetlen gazdag 0j kontextusokat és
érzelemdus asszociacidkat konstrualtunk, a forgatott anyaggal 6tvozve.

A munkafolyamat végére ezekbdl a kiilon entitassal rendelkezd ,.found footage-
képtestekbil” csupan kevés maradt, viszont mar a megmaradt téredékiik is képessé valt
gazdagitani a film szerkezetét. Ezek a talalt anyagbdl alkotott képi és gondolati rétegek
hamlé palimpszeszt-ként olvadnak be a narrativa szovetében. Példaként emlithetd a
petesejt megtermékenyités- animacio, a hidrogén- és atombomba kisérletek vagy az egykori
kutatointézet rekonstrukciodja archiv felvételekbdl.

[gy talaltuk ré a Voyager-1 és Carl Sagan'?? id6kapszulajara is, amely négy évtizede kering

az Urben, a civilizacionk és kultarank stiritett ,,Best of all” -jat, az emberiség ilizenetét
hordozva.'?* Feltéve, hogy egyszer célba ér, és valaki meghallgatja a f6ldi civilizacionk
bemutatkozasat, Osszedllhatna az ¢€lovilag és a teremtett vilag multjanak és az akkori
jelenének- 1977-  Osszességének eklektikdjabol egy Nagy Egész. Szimbolikusan a
patchwork-film miifaj modelljét lattam az emberiségnek ebben a grandiézus gesztusdban
és mindenképpen szerettem volna, ha Az Ur hangjd-ban megjelenik a Voyager-1 valamely
eleme vagy rakoméanyabol barmi, ami képekben és hangokban idézi fel azt a kulturalis és
jelentésbéli sokféleséget, ami hasonlatos a mi patchwork idednkhoz. Nagyon sok kisérletet
tettlink, és hosszl ideig része volt egy Voyager-1 blokk a filmnek, de annak ellenére, hogy
lattunk rokonsagot a két projekt vezérelve kozott, sajnos végiil le kellett mondanunk rola,
mert ez az anyag nem tudott organikusan illeszkedni az alaptorténethez.

122 Carl Sagan (1934-1996) amerikai csillagasz —az 1977-ben a Voyager {irszondan talalhato egy arany lemez,
amely gyakorlatilag az emberiség idokapszulaja. A lemezen 115 kép és természetes hang talalhato a Foldrol,
tobbek kozott a szél, a villamlas, de madarak ¢és balnak hangja is. Ezek mellett 55 legkiilonb6z6bb emberi
nyelven megfogalmazott {izenet, emberi 1épések és nevetés hangja is helyet kapott. Tobb matematikai és
fizikai egyenlet is talalhat6 a lemezen, ami a Naprendszerrel vagy az emberi DNS-sel foglalkozik. Bach,
Mozart és Beethoven zenéje is felkeriilt.

123 2021-05.29. EuroNews Hirado tajékoztat arrol, hogy a 700 éve élt Dante Alighieri Isteni szinjaték cimi
mivét 1ézerrel titanlapokra vésve fellotték a vilaglirbe, hogy részesiiljon az 6rok hallhatatlansag fényében.
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Az Ur hangja mottojaként Téth Janos gondolatait is idézhetem, aki - mint az el6z6
fejezetben kifejtettem - meghatarozd inspiraciot nyujtott a film szerkesztése és formai
kisérletei soran. Ahogy 6 maga fogalmaz: ,, Ez a film lehetoséget kindl egy ,, cselekményen
tuli” dramaturgiara, arra szeretné rdiranyitani a figyelmet, hogy az egyszolami
filmdramaturgia mellett egy masik, ujfajta kifejezési mod is létezik, nagyobb csendekkel,
nagyobb fesziiltségekkel, gazdagabb, érzékenyebb atmenetekkel, integraltabb formai és
tartalmi épitkezéssel. Mondjuk: a sejtés és a konkrétum hatdran van mindez... ”'**

A patchworkfilm innen nézve egyfajta érzéki és gondolati antropoldgia. A test és a kép
kolesondsen tiikrozik egymas, a fragmentumok organikus egéssz¢ rendezddnek, igy a film
¢l6 testként kezd miikodni. Sejtjei a képek, idegrendszere a narrativa, tudata pedig a
befogadoban sziiletik meg. A ,,vendégtestek™ beemelése, a talalt anyagok uj kontextusba
helyezése a film oOnreflexiv természetét erdsitik. Tudatositja a film szerkesztettségét, és
megmutatja, hogy hogyan épiil fel a mozgdkép onmaga anyagabol. Innen nézve Az Ur
hangja 1&télményt kozvetit.

11. dbra. A Voyager 1 arany lemeze '%°

6.3 ,,A sejtés és konkrétum hataran” 2

Habar a Voyager-1 értékes rakomanyarol végiil lemondtunk, de ennek ellenére a lemezen
1étez6 kollekcid miifaji eklekticizmusdhoz hasonld kavalkadot alkottunk a filmben. A
filmnyelvi formak és stilusok vegyitését a forgatokdnyv és a rendezdéi koncepcid is
tartalmazta.

124 T6th Janos interjirészlet — Csala Karoly: (http://filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=6658) Utolsd
letoltés 2020.07.26

125 A Voyagerl arany lemeze, az emberiség legmesszebb jutott id6kapszuldja. Kép forrasa:
https://masfelfok.hu/2020/02/14/30-eves-a-halvanykek-potty-fotoja-mit-uzen-ez-ma-nekunk/, Utolso
letoltés: 2023. 11.29

126 Toth Janos interjurészlet — Csala Kéroly: http:/filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=6658), Utolsd
letoltés 2020.07.26
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Az Ur hangja a tudomany és fikcio, a dokumentum és 4lom, a tény és képzelet taldlkozasi
pontjait vizsgalja. Ezek a hatarhelyzet miikodtetik a patchwork logikéjat, amelyben a film
a valosag toredékeibdl 0j rendet, 4 halot szo.

Deleuze Proust-értelmezéséhez hasonloan a film is Ggy mikodik, mint egy €16 szdvet,
amelyben minden 0j képi impulzus, rezgésbe hozza az egész rendszert. Ez a filozofiai
alapallas képezte a film formanyelvi kisérleteinek a hatterét is.

A klasszikus jatékfilmes, identitaskeresd elbeszélés elemei 6tvozédtek a dokumentumfilm
miifaji sajatossagaival, kiegésziilve a nyomozods krimik izgalmaval, valamint, a melodrama
érzelmi mélységeivel. Az alkotds folyamatosan valtozd zsanerek és stilusok mentén
épitkezik, amelyek egymasba fonddva kiilonb6z6 narrativ sikokat hoznak 1étre. Az tutifilm,
a sci-fi, a road movie, vagy a sziirredlis viziok, a Youtube oktatovideok, vagy a beszélofejes
ismeretterjeszté ¢és aldokumentumfilm, valamint a regényadaptacié elemei, mind
egyiittesen probara teszik a nézdi percepcidt. Az alkotoi koncepcionk a vizudlis tobzodas,
a formai és gondolati burjanzas, a sokszinliség volt, amely szerkesztési modszertanként is
funkcionalt.

A patchwork film narrativ struktraja analogiat mutat Deleuze!?” azon téziséhez, amelyet a
Proust cimli értekezésében Az eltiint idok nyomaban regény felépitésérdl irt. Deleuze a pok
¢s a hald viszonyan keresztiil irja le a mii és jelentés dinaminkdjat: a pok altal készitett
bonyolultan szott ragacsos hald, amelynek sarkaba, ha valami beleakad, azonnal mozgasba
hozza a teljes strukturat, vagyis a miivet, az alkotot €s befogadot is. A patchwork film ennek
a mintdjara egy olyan narrativ konstrukcié, amelyben az egyes elemek — torténetdarabkak,
képi és hangrétegek — egymassal szoros kdlcsonhatasban 1éteznek, és egy-egy 11 réteg vagy
részlet az egész narrativ rendszerre hatassal van. Igy a patchwork szerkesztési elve,
akarcsak a Deleuze pok-halé metafordja, a mi dinamikus és szerves szerkezetét
hangsulyozza.

Deleuze szerint ,,4 regény nem ugy épiil fel, mint egy katedralis... hanem mint egy pokhalo.
Az Elbeszélo-pok, akinek a hdloja maga a regemy, amely minden ujabb jel adltal
megmozgatott szallal egyre tovabb késziil, tovabb szovodik, a halo és a pok, a halo és a test
egy és ugyanaz a gép.” 1?8 Ez az egymasra hatés és rebbenékenység, a komplex vilagok
komplex értelmezését tiikkrozi, idében és térben, de elsdsorban érzetek szintjén jellemzi Az
Ur hangja patchwork szerkesztési elvét is. Ez a patchwork stilus alapelve. Erzettombokkel
meséliink, amelyek érzeteket mintdznak és generalnak a befogaddba. A patchwork film
jellegzetessége a kiilonbozd jelenetek, formai elemek, jelek, képaktusok, viziok és
allegoridk laza, mégis koherens kapcsolodasa.

127 Deleuze, Gilles: Proust Budapest, Atlantisz Kiadé, (ford. John Eva) 2002., — Az driiltség jelenléte és
szerepe, a POK, 181.
128 Deleuze, Gilles: Proust Budapest, Atlantisz Kiado, (ford. John Eva), 2002. — Az Griiltség jelenléte és
szerepe, a POK, 183.
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12. dbra. Az Ur hangja - képkocka a filmbél

Az Ur hangja filmnek miifaji kategorizalasa vizualisan, valamint szerkezeti, cselekményi

¢s gondolati sikon:

1.

ALDOKUMENTUMFILM: Ismeretterjesztd stilusu, altudomanyos, 0sszeeskiivés-
elméletetekkel operald krimi — Mit rejteget eléliink az USA korménya? Mi tortént
a bazison? A tényfeltar6 krimik dramaturgidjanak megfeleléen adagolt
informécioval. Mindig legyen elég fordulat, ami fenntartja a nézd figyelmét, és a
titok megfejtésének izgalma fenntartja a fesziiltséget. Ehhez a vizudlis anyag
részben forgatott, az amerikai tényfeltar6 TV magazinmilisorok mintdjara.
Szenzacidhajhasz, esetreprodukciok felvételével és szemtanik megszodlaltatasaval,
kézikameras, alobjektivitast szinleld hirados stilusban késziilt. Ehhez kerestiink
eredeti, korabeli ,,found footage-t”, archiv fotdkat, rendérségi kamerdk felvételét,
YouTube videdkat, és Getty Image képadatbazisbol letoltdtt anyagokat. Ezekbdl
Osszeségébol krealtunk jeleneteket, etlidoket.

A FIKCIOS sik: jatékfilmes, klasszikus elbeszélésmodot és vizualis elemeket
alkalmazo, karaktervezérelt személyes drama. Ez a f0 cselekményszal, a ,, Ki
vagyok En?” toposz keriil a kozéppontba az identitasat keresd Fiti, valamint az Apa
¢és Isten keresésének torténetében, amely az ember létezésének megfejtésére
iranyul6 6rok vagyat tiikkrozi.

A VIZIOK: Ez a sziirredlis fantazmagoridk stilizalt jelenetek sikja. Digitalis
utdomunkaval késziiltek. Konkrét példaként emlitem a Szaturnusz megeszi
gvermekeit jelenetet, az Arcletépés (kimaradt jelenet!), a Szexudlis fantdzia avagy a
vége Csaladfa jeleneteket. Ezek jatékfilmes eszkoztarral megkomponalt és digitalis
utomunkaban kiegészitett jelenetcsonkok. Pontosabban bluebox!? hattér el6tt

129 Bluebox: kéknek hivott valojaban zold hattér. Triikk snittekhez hasznaljak. A szerepl6rdl felvételt
csinalnak a zold hattér eldtt, amit utdlag digitalisan, barmilyen mas hattér rétegre cserélnek kompozitalasi
technikéaval.
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felvett szereplok vannak a felvételben, aminek hatterét a digitalis képalkotok a CGI,
VFX (Computer-Generated Imagery) segitségével az utdmunka soran késziil.

4. SCI-FI szil: Urjelenetek, amely a multiverzumokat idézé parhuzamos
cselekményszala a filmnek, amely a jovében vagy az imaginaciod terében (?) torténd
intergalaktikus habort. Forgatott jatékfilmes alapanyagbdl digitalis triikkel
megkomponalt jelenetek.

5. AL-ARCHIV: forgatott felvételek dokumentarista eszkozokkel rogzitett, 16mm-re
forgatott reprodukalt, archiv felvételek. A mult eseményeit bemutatd és hitelesitd
korabeli nemzetbiztonsagi meghallgatdsok mintdjara késziiltek.

13.-14.dbra. Az Ur hangja filmbél illusztrdcio

Nonlinedris torténetvezetéssel és patchwork technikaval - kiillonb6z6é miifaji egységekbdl,
toredékekbdl- épitettiink jeleneteket és miifajhibridet. A valtozatos torténeti sikokat ugy
probaltuk Gsszefonni, hogy kovethetd és 4atélhetd legyen a karakter dramaja, érthetd
maradjon a torténet. Ekdzben minden 0j ,képtest” radikalisan atértelmezte vagy Uuj
asszociaciokat és fogalmakat teremtett az alaptrténetben. A kiillonbozd szalak aranyainak,
hosszanak, ritmusanak és helyének a torténetben érzékeny megfontolas targyat képezte
minden egyes dontéshozatalnal.

Olyan hipotézisekrdl, 0Osszeeskiivéselméletekrél —gyartottunk fake news tipusu
magazinmiisorokat a vagoasztalon, amelyek evidenciaként épiiltek bele tobb generacion
keresztiil a szemléletiinkbe - a Los Alamos-i bunkerek, amelyek a Manhattan-terv
legszigoriibban 6rzott titkai, a nagyhatalmak hideghaborus atomfegyverkezési versenye, a
neutrind fuzid, a hidrogénbomba rejtélyes kisérletei - fikcidt gyartottunk. Informéciot
szolgaltattunk mikozben dezinformaltuk a nézét. Vagasi szempontbol rendkiviil nehéz
miifaj: a nem-képekbal, talalt anyagokbol és adatbazisbol kell vizualisan barmilyen allitast
alatdmasztani. Nem-képeknek nevezem azokat a manipulativ képeket, amelyek inkabb
sejtetnek, mint lattatnak. Lesbdl felvett, lopott képek hatasat keltik, mintha rejtett
kameraval késziiltek volna a felvételek, a kézikameras, homevideo jellegii snittek hitelesitik
az allitast. Ennél a miifajnal elengedhetetlen a baljoslata alafestd zene és a narracio.

Konstrudltunk, majd dekonstrualtunk, a leforgatott jelenetek negyedérdl lemondtunk a
vagas soran. Uj jeleneteket talaltunk ki és potforgattuk azokat.
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Megvaltoztattuk a narrativat és a karaktereket is dthangoltuk a vago asztalon, igy mas iranyt
és Uj jelentést adva a torténetnek. Internetrl, YouTube-rdl, vagy stockbol'®?, digitélis
mozgodképarchivumbol megvasarolt képanyagokbol és archiv felvételekbdl megidéztiink
vagy mas kontextusba helyeztiink tényeket, multbeli eseményeket.

Torekedtiink arra, hogy a végtelen lehetdség kozepette olyan rendszert alkossunk, amely
valamiféle rendet teremt a kdoszban, értelmet az értelmetlenségben és mint a fraktalok akar
a végtelenségig reprodukélja 6nmagat. Ez a gondolat vezérelt minket, a narrativa és a
vizualitds szintjén is. ,,A miivészet olyan végest akar teremteni, ami visszadllithatia a
végtelent! ”'3! Ez a patchwork vilaga.

T
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15. abra A film timeline: a vagott film patchwork mintdja és annak leképezédései a vagolistan.

A fentebb lathatd fényképen jol lathato, hogy néz ki egy timeline, a film vagolistaja: a sok
ezer rovas a vagasokat jelzi. Minden egyes vagas atgondolt, sok mérlegelés, vita €s dontés
eredménye. Minden egyes véglegesitett vagast, tobb szdz vazlat és verzid eléz meg, mint
azoknal a tablaképeknél, ¢és freskokndl, amelyek festékrétegei alatt, lathatatlan
remekmiivek bujnak meg. Ez a szerkesztés torvénye: a kompozicié és dekompozicié elve.

Bordwell!*? szerint a film sajat belsd torvénye és rendszere szerint miikodik, lehetévé téve
a néz0 szamara, hogy a kezdeti percepcios nehézségeket kovetden kialakitsa a latottakkal
vald sajatos értelmezési parbeszédét. A befogadd az Gjabb és jabb informaciok révén
ellendrzi kordbbi hipotéziseinek helyességét, amelyeket vagy megerdsit, vagy wjat allit fel.
Mi is abban biztunk, hogy Az Ur hangja nézdi percepcidja folyamatosan tagithato és készen
all majd erre az értelmez6 dialogusra.

A patchworkfilm fragmentumokbol és asszociaciokbdl épitett vilag, amelyben a jelentés
nem adott, hanem a befogadas folyamataban jon 1étre. A ,,nem-képek”, az aldokumentarista
elemek és a sziirredlis viziok egyiittese érzéki tapasztalatot hoz 1étre. Ebben a rendszerben
minden vagas, minden beemelt kép, hang, Uj irdnyba mozditja el a film szerkezetét,
rezonanciat keltve az egészben. A kompozicio és dekompozicio elve egyszerre technikai €s
filozofiai alap, aminek soran a film minden nézéskor jjasziiletik.

130 Stock - képadatbazis

BI Deleuze, Gilles: Proust, Budapest, Atlantisz Kiado 2002, (ford. John Eva), 63.

82 Bordwell, David: Elbeszélés a jatékfilmben 1996, (ford. Pocsik Andrea) — Magyar Filmintézet Kiado, 47-
50.
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7.Vagoi szubjektum

7.1 ,,Egy szivecske, amit megtamadott egy kigyd”

A vago6i szubjektum kérdése a filmkészités egyik legrejtettebb, mégis legmeghatarozobb
eleme. Az, ahogyan egy vagoé lat, érez, dont, kontextualizal, mind-mind formalja a nézdi
¢lményt és a végsO formdjat a filmalkotasnak, még ha ez a befolyas lathatatlan is marad. A
vagas az, ahol a vago személyisége a dontései kdvetkeztében a legkisebb, értelmetlennek
tling rezdiilésekben is nyomot hagy az alkotason.

Az alcimben szereplé mondat a ,,Nem leszek a baratod!3*”, Palfi Gyorgy trilogidjanak egyik
darabjaban hangzik el. A négyéves Ovodas Zolika, éppen egy &brat vizsgal a
torolkozoéfogason, amikor egy kislany odalép hozz4 0 is szemiigyre veszi ugyanazt a rajzot
¢s azt mondja: ,,Nézd Zolika, egy Meduza! Kinek a jele a Meduza?” A kisfii behatd
vizsgalat utan valaszol: ,,Ez nem Meduiza, ez egy szivecske, amit megtamadott a kigyo!” A
két gyerek ezen az értelmezési kérdésen vitazott, mindkettd teljes hittel a maga igaza
mellett. Nem tudom mi volt a jel, - valosziniileg sem meduza, sem egy kigyos szivecske -,
azonban a parbeszédiik egyszerre reflektal a gyermekek szimbolikus gondolkodasara és
arra a képességére, ahogyan a képeket, jeleket értelmezziik, tehat ramutat arra, hogyan
alakitja a percepcionk a valdsdg dekddolasat. A filmszakma és az alkotdi értelmezések
szubjektivitasara épitenek, hiszen minden kép, beallitds és narrativ dontés egyfajta
szlir6ként miikddik, nem leképezi a valdsagot, hanem leképezi azt, mar a kompozicié altal
is a valdsag kivagott darabjaként, csak részletet mutat meg a nagy egészbdl. A vago ezt a
valosdg kihasitott darabjat kontextusba helyezi, ha tetszik vizualis mondatba foglalva
atértelmezi azt - sajat tapasztalatai és belsd narrativaja, egyedi érzékenysége és ritmusa
valamint tempdja szerint, létrehozva egy 0j személyre szabott valosagélményt. Tehat azt a
hipotézist szeretném feltarni, miszerint a vagoi szubjektum nemcsak a film narrativajat és

crer

Valahdnyszor 1j projektbe kezdiink egy 0j rendezével vagy vagotarsakkal vagunk
tandemként, mindig felmeriil a percepcionalis kiilonbségek jelensége. Az artikulalt
tartalom az Onismereti interpreticios sémakbol, a megértés univerzalis feltételei és a
kiilonboz6 vilaglatasok 6tvozesébol all 6ssze. Mivel minden vago a sajat személyiségével
is hozzajarul az alkotashoz, jogosan meriil fel a kérdés: hogyan befolyasolja a vagd
személyisége az elkésziilt filmet?

A vizsgalt felvetést kiemelten fontosnak tartom, mivel a szakteriilethez kapcsoldodo
empirikus kutatdsok szama csekély. Célom nem csupan teoretikus megkozelitést
alkalmazni, hanem egy konkrét empirikus vizsgélatot is elvégezni, amely deduktiv
kovetkeztetések felvazolasat teszi lehetévé. A kérdéskor vizsgalatdban a film, a miivészet
és a vizualis kultara szakirodalmabol vett, a kutatasomhoz relevans felvetésekre és
elemzésekre tdmaszkodom.

133 Nem leszek a bardtod/Nem vagyok a bardtod — Palfi Gyorgy filmtrilogia 2009,
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Ernst H. Gombrich!** paradigmavaltd miivészetelmélete — amely a ,,no innocent eye”
kijelentéssel 6sszegezhetd - Branco Mitrovig!® filozofus az észlelés gombrichi modelljét
tovabb gondold A defence of light cimen publikalt dolgozata, John Cleese!'* a filmes
alkotoi folyamatokat elemz6 szovege, Paul Hirsch!37 a legendas amerikai vagd memoarja
és folyamatanalizise, Bir6 Yvette!®8 irasai, valamint David Bordwell kognitiv elméletekkel

kapcsolatos kutatasai a disszertaciom legfontosabb referenciai koz¢é tartoznak.

A kutatasi eredmények gyakorlati bemutatasara, a vagoi szubjektivitas kiélezett példajaként
Palfi Gyorgy Mindérokke cimii filmjének specidlis vagasi torténetét veszem vizsgalat ala.

A rendezd egy masik vago kollegaval egyiitt elkészitette a nyersvagast - firstcut'3*-ot,
azonban a tovabbi munkalatokat nem folytattak, mivel a rendez6 a vagat lattan ugy dontott,
hogy nem folytatjak a vagast. A nyersvagat dobozban varakozott hét évig, mig végiil a
pandémia okozta kényszerhelyzet kovetkeztében ujra elOkeriilt és megbiztak a teljes
nyersanyag megnézésével ¢és ujragondolasaval. Az 0 alkototars (sziiz szem) behozéasa a
projektbe jelentds hatdssal volt a film végleges forméajara.

A Mindorékké cimti film vagédsi munkalatainak esettanulmanya kittinden ravilagit a vagoi
szubjektum szerepére, valamint arra, hogy a ,,hozott anyagbol dolgozunk™ dogméja miként,
formaloédott 4t napjaink megvaltozott gondolkoddsmodjaban. Ezen atalakulas
bizonyitékaul szolgal a film vagasi folyamatdnak bemutatisa esettanulméanyként, elétte
azonban elengedhetetlen az elméleti hattér alapos vézolasa, hogy a gyakorlati példak
kontextusba keriiljenek és megfeleld alapot nytjtsanak az elemzéshez.

7.2 ,Hozott anyagbdl dolgozunk!”

Ebben az alfejezetben a ,,hozott anyagbol dolgozunk™ klasszikus tételmondatat vizsgalom,
amely a vagoi gondolkodas egyik legmeghatarozobb, generaciokon at 6roklddd alapelve
volt. Célom, hogy bemutassam, miként alakult at ez a szemlélet a digitalis technologiak és
az 1j alkotoi attitidok megjelenésével.

A fenti idézet, mesterem Selld Hajnaltol szarmazik. Az allitds alatt azt értette, hogy a
vagoénak minden szempontbol a lehetd legjobbat kell kihoznia a nyersanyagbol,
ugyanakkor a lehetdségeink behataroltak vagyis csak abbdl tudunk dolgozni, amit
leforgattak.

134 Gombrich, Ernst H.: 4 miivészet és illiizi6 - A képi abrdzolds pszicholégidja, Gondolat Kiado, Budapest,
1972

135 Branko Mitrovig, (2010) 4 Defence of Light. Journal of Art Historiography,
(https://arthistoriography.wordpress.com/wp-content/uploads/2011/02/media 183173 _en.pdf) Utols6
letoltés: 2022. 12.06.

136 Cleese, John: Csak kreativan, HVG, Budapest, 2020; 23.

137 Hirsch, Paul: 4 Long Time Ago in a Cutting Room Far, Far Away, Chicago Review Press, Chicago,
2019;

138 Biro Yvette: 4 hetedik miivészet, a film formanyelve, a film dramaisdga, Osiris Kiad6, Budapest, 2001.
139 Firstcut” — nyersvégat, a forgatokonyv szerinti elsd szerkesztett verzidja a nyersanyagnak.
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Tehat a ,,hozott anyag” fogalma azt jelentette, hogy csak a vagodasztalon rendelkezésre allo
forgatott anyagbol dolgozhattak, limitalt keretek kozott.

Selld, elmondasa szerint, hosszu palyafutasa alatt nem emlékszik arra, hogy a rendezd
valaha bevonta volna a vagot a forgatist megelézOen a snittlista'®® tervezésének,
elkészitésének folyamataba. Ezt rendszerint a rendez6 az operatdrrel kozosen, eseteként a
film latvanyvilagéért felelds mas kreativ munkatarsakkal, készitette el. Mara ez a gyakorlat
is megvaltozott és egyre tobbszor kéri a produkcid vagy a rendezd, hogy a vagd vegyen
részt az elokészitési folyamatban. Nézze 4t a snittlistat vagy a storyboardot, ha van ilyen.
Eseti megéllapodas.

A filmszakmaban a digitalis technoldgia megjelenésével atléptiink a filmkészités egy
teljesen 0 korszakdba. A vagasi utomunka folyamataiban nemcsak az uj technologia
hasznalatat jelentette — mint a digitalis, offline vagorendszereket -, hanem egy Uj
gondolkodasi modot, ami a régi ,,hozott anyagbol dolgozunk” alapelvet atirta a ,, majdnem
mindent lehet” és ,,a lehetéségek tarhaza végtelen” tételre.

A vag6 munkéja ma mar nem csak az elbeszélés megszerkesztése és a nézdi befogadas
iranyitasa, hanem -sziikség esetén- a torténet atirasa és 0j vizudlis tartalmak generalasa is,
ami a digitalis technoldgia segitségével ma mar kdnnyen létrehozhatd. Ha a ,,hozott anyag”
hidnyos vagy 0j értelmezéseket igényel, akkor a film torténete a vagdszobaban irodik ujra.

Filmszakmaban ismert adoma, hogy mig ,,az alkotoi folyamat lényege, az, hogy az alkoto
a semmibdl hoz létre valamit, addig a vagok, a valamibdl, valami teljesen mast hoznak
létre!” A rendez0 és a vago egylittmiikodésének célja, hogy a végeredmény egy olyan film
legyen, amely erételjes €s hatdsos torténet, amely elgondolkoztat és reflektal a vilagra,
amiben éliink.

A digitalis és a mesterséges intelligencia alpapi technologidk megjelenésével és
térnyerésével ez a munka még nagyobb kreativ szabadsagot kinal, hiszen ma gyakorlatilag
csak a képzelet szab hatart annak, hogyan formaljuk a rank bizott anyagot és torténetet.
Ezért is kiilondsen fontos a percepcio, azaz az észlelés és érzékelés tudomanyanak ismerete,
amely alapvetd szerepet jatszik a vagé munkajaba.

140 Snittlista készitése: szamos esetben a snittlista / storyboard, vagy kés6bb a forgatas alatt van esélye a
vagonak beleszolni, utdlag kiegészito felvételeket kérni egy jelenethez.
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7.3 Nyul vagy kacsa?

Ebben az alfejezetben a percepcid €s az interpretacid viszonyat vizsgadlom. A cél, hogy
feltarjam, miként valik a latas aktusa a jelentésképzés folyamatava, és hogyan befolyésolja
ez a kettésség a filmes alkotdi és befogadoi gyakorlatokat. A vizudlis észlelés egy
értelmezési folyamat. Egy a néz6 és az alkotd kozti koztes tér, ahol a film valddi jelentése
megsziiletik.

16. abra'*!

Ezakép a hires ,, Nyul-Kacsa illuziot” dbrazolja, ami 1892-ben egy német vicclapban jelent
meg'#2. A 4bra érdekessége az, hogy ugyanazon vonalak mentén lathato két kiilonb6zd
alakzat és egyszerre mindkettd. A szamos pszichologiai teszt ¢és filozofiai értekezés targyat
képez6 kérdés: Nyul vagy Kacsa? Ernst H. Gombrich miivészettorténész A miivészet és
illuzio cimi konyvében, arra kéri az olvasokat, hogy el6szor, figyeljék meg, mit lattnak
meg eldszor, a kacsat vagy a nyulat latjak, és mennyi id6be telik a masik alakzat észlelése.
Gombrich a kovetkezokben azt kéri, hogy az olvaso figyelje meg, milyen nehézségekkel
jar az abrazolas értelmezésének valtdsa, valamint ravilagit arra, milyen nehéz
megfogalmazni az észleléseket és elemezni azokat. Mikor latjuk meg a képben rejlod
masikat? Fogunk-e emlékezni a nyulra, azok utdn, hogy meglattuk a kacsat? Es ha mér
mindkett6t 1attuk, akkor el tudunk-e vonatkoztatni a kettds képtol, a rejtdzkodd masiktol?
A két négy éves gyerek a fenti példaban a ,, Nem leszel a bardtom'#” cimii Palfi Gyorgy
rendezte dokumentumfilm szerepldi is ezt a dilemmat boncolgatjdk. Meduza vagy
szivecske? Nyul vagy kacsa? - analdgia annak a kérdéskornek a bevezetését szolgalja,
amely a filmek készitésének és befogadasdnak is kozponti kérdése: tudunk-e
jelentéstulajdonitds, interpretacio nélkiil latni, és a mindenkori interpretacié vajon csupan
a személyes megélésiink absztrakciojanak kivetiilése-e?

141 K ép forrasa: Ernst H. Gombrich: A mifvészet és illizio - A képi dbrazolds pszicholdgidja, Gondolat
Kiado, Budapest, 1972, 171.

142 Az 4bra torténetérdl lasd Ernst H. Gombrich: A miivészet és illizi6 - A képi abrdzolds pszicholdgidja,
Gondolat Kiadd, Budapest, 1972, 16.

143 Palfi Gyorgy: Nem leszel a bardtom — 2009., dokumentumfilm, 4 Nem vagyok a bardtod trilogianak az
elso része.
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Gombrich kijelentése miszerint nincs artatlan szem - No innocent eye! - , ,,az artatlan szem
nem egyéb, mint mitosz”!1#* és aminek a 1ényegi éllitasa, az hogy nincs el6zetes tudastol
mentes latas, vagyis minden észlelésiinket befolyasoljak korabbi tapasztalataink, kulturalis
mintdink és fogalmaink - ¢élesen szembemegy azokkal a 19. szédzad végi esztétikai és
filozofiai elképzelésekkel, amelyek szerint ,,a nézés a gyermeki artatlansagl tekintet

aktusa”!#.

John Ruskin'#® szerint ,,artatlan gyermeki tekintettel kell szemlélniink a képeket, elézetes
tudas nélkiil, megfeledkezve minden prekoncepciordl, pont ugy, ahogy egy olyan vak
ember latna, aki hirtelen visszanyerte latasat.”'4’

Ruskin szerint a vilagrol vald tudas rossz irdnyba tereli latdsunkat és azzal egyiitt az
itéloképességiinket is, ezért kulcsfontossdgu az elfogulatlan latas és a romlatlan szem
idedjanak megorzése. Ezzel szemben Gombrich azon ellenvetése, amely a nyugati filozéfia
¢és miivészet torténetében topossza lett artatlan szem elméletével kapcsolatos, arra mutatott
ra, hogy nem tudunk gy nézni, latni és befogadni képeket, hogy ne tapadna hozzajuk az
érzékelésiink és személyes tapasztalataink és élményeink révén szerzett egyéni tudasok és
képzetek sokasaga. Ahogy Gombrich megfogalmazta: latds, az ,,minden megismerési

folyamat: érzékelés, gondolkozas vagy visszaemlékezés™ .48

A latas és a képi érzékelés elfogult és részleges voltardl, valamint a latas és tudas
Osszetettségére vonatkozd elméleteket az 1940-es évek végén Jerome Bruner és Leo
Postman, kognitiv pszichologusok, is igazoltdk klinikai kisérletekkel. Mérd Laszld igy
foglalja 6ssze Bruner és Postman egyik 1949-es kisérletét: a kisérleti személyeknek a
francia kartya lapjait villantottak fel, és azt az egyszeri feladatot kaptak, hogy nevezzék
meg milyen lapot lattak. A lapok k6z¢é azonban néhany rendhagy6 valtozatot példaul piros
pikkeket és fekete koroket - is elrejtettek. Amig a felvillantasi id6 egészen rovid volt
minden siman ment: a kisérleti személyek nem vették észre a turpissagot, és a fiktiv lapokat
is besoroltak valamelyik ismert kategoriaba. Az id6 enyhe ndvelése azonban zavarba ejtette
a résztvevoket. (...) A megtekintési id6 tovabbi novelése aztan leleplezte a triikkot, €s a
kisérleti személyek meg tudtak fogalmazni, hogy mit latnak.'*

Bruner és Postman kartydi, ahogy a kacsa és a nyul abra is, az alkot6i és befogadoi
értelmezés sokszinliségét bizonyitjadk. Ha egyetlen kép tobbféle értelmezési lehetdséget
tesz lehet6vé, mi torténik akkor, amikor mozgoképet nézilink és méasodpercenként 24 képet
latunk? Hogyan tudunk szdmot adni a perceptudlis €s interpretacids sikok sokféleségérdl
¢s ellentmondasokkal teli gazdagsagardl a film készitésekor és nézésekor?

14Gombrich, Ernst H.: A miivészet és illizio - A képi abrdzolds pszicholégidja, Gondolat Kiado, Budapest,
1972, 270.

145 Gombrich, Ernst H.: 4 miivészet és illizi6 - A képi abrdzolds pszicholégidja, Gondolat Kiado, Budapest,
1972, ua.

146 Ruskin, John (1819 —1900) - angol esztéta, filozofus, milvészettorténész. Milvészetelméleti irasai a
korabeli korszellem meghatarozoi.

147Ruskin elméletét az 1856-0s The Elements of Drawing In Three Letter to Beginners cimii értekezésében
fejtette ki. Gombrich, 1972, 28.

148 Gombrich, Ernst H.: A mitvészet és illiizi6 - A képi abrdzolds pszicholégidja, Gondolat Kiado, Budapest,
1972, 34.

149 Mér Laszlo, Eszjardsok - Remix, Tercium Kiado, Budapest, 2008, 151 és 166.
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Az alkoto és nézoi percepcid valtozatossdganak megértése a farkaba harapo kigyo esete:
vagoként vagy rendezdként hidba probaljuk eldre latni tobb szdz nézé befogadasi
képességét ¢és érzékenységét. Ez a munkank egyik legizgalmasabb, de egyben a
legnehezebb része masik szintje: a folyamatos befogaddi percepcid analizdldsa, ennek
megfelelden a narrativa épitése és finomhangoldsa. Mindez magas foku absztrakciot és
empatiat kivan rendez6tdl €s a vagotol annak érdekében, hogy megteremtsiik a feltételezett
néz0i percepcid €s a film narracids sikjanak dsszeolvadasat és ezzel lehetdségét adjunk a
mar emlitett remélt — akar katarzissal jaro - reakciot a széleskorti publikum korébdl.

A ,,Nyul vagy kacsa?” kérdése talmutat az optikai ill01zi6 jatékossagan. A filmkészités és
befogadas alapvetd paradoxonat sliriti magaba. Nincs ,.artatlan szem”. Minden latas
kulturdlis, tapasztalati és emocionalis sziirdkon keresztiil torténik. A film éppen ebben az
allando értelmezési mozgasban ¢él. A képek jelentése sosem rogzitett, hanem nézordl
nézore, pillanatrdl pillanatra hatassal van és Ujrateremtddik. Az alkotok feladata nem ennek
a sokféleségnek a megsziintetése, hanem az, hogy a nézdi interpretacio lehetdségeit
tudatosan formaljak és tagitsak.

7.4 Az illuzio percepcidja

Ebben az alfejezetben azt vizsgalom, hogy jon létre a mozgokép illuzidja az emberi
érzékelés miikodésén keresztiil. Arra keresem a valaszt, hogyan hasznélja ki a film a 1atas
bioldgiai és kognitiv sajatossdgait a mozgas ¢és a folytonossag megteremtéséhez. A cél,
hogy a latds fizioldégiai mechanizmusaitdl eljussunk a befogadds pszicholdgiai és
értelmezési szintjéig, bemutatva, hogyan valik a mozi egyszerre tudomanyos és miivészi
illtziova, amelyben a latas ¢s a gondolkodas egyiitt teremti meg a film élményét.

A filmnek nevezett illuzidé alapjdt az emberi percepcid bioldgiai és pszichologiai
mechanizmusain alapul. Az egyik ilyen kulcsfontossagi jelenség a phi-jelenség!'>®, amely
az emberi latas korlatozottsagara és egy csodalatos képességre is ravilagit. Ez egy optikai
illuzio, amelyet 1912-ben Max Wertheimer!®!, a Gestalt-pszicholdgia egyik alapitoja
hatarozott meg.

150 p]¢h Csaba — Boros Otilia: Pszicholdgia: a pszichologia legfontosabb fogalmai magyar és angol nyelven.
Budapest: Akadémiai Kiado, 2008. Phi-jelenség lasd 241.
151 Max Wertheimer (1880-1943) német pszicholégus.
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17. dbra. Az egymast kévetd villogo dalloképek a mozgds illuziojat keltik '3 .

Wertheimer felismerte, hogy a mozgés élménye valodi elmozdulés nélkiil is 1étrejon, mivel
az agy virtudlisan kipotolja a hidnyzo részeket. A kisérleti dbran a kovetkezd illuzio
figyelhetd meg: egy korben elhelyezkedd lila fénypontok gyulladnak fel egyenként egymas
utan, és annak ellenére, hogy a nézd alloképek sorrendiségét latja vetitve, mégis korkoros,
egybefiiggd mozgasnak fogja érzékelni azt, ahelyett, hogy egy-egy, egymastol
elkiilonithetd potty felvillanasat latna.

Az illuzié lényegében ugyanazon elvre épiil, mint a filmkészités: masodpercenként 24
képkockat felvillantva olyan folytonossagot teremtiink, amely a néz6 szamara mozgasként
értelmezhetd. '3 A villogd képek mozgasanak illiziojat az is okozza, hogy a retina
,emlékezni” fog az elézdleg latott képre, azaz amit latunk beleég a retindnkba. Amikor a
szemiink el6tti kép hirtelen megvaltozik, a korabbi kép rovid ideig még a retindn marad.

Mind a mai napig ez a fizikai és pszicholdgiai jelenség képezi a mozgokép alapjait. Az
alloképek mozgésanak illuzidja, valamint a retinan rogziild képek jelensége teszi lehetove,
hogy a vagasi technikak segitségével vizudlis és narrativ illuziokat teremtsiink.

154

18. abra: Zoetrop'>?- Az alloképek gyors egymdasutanja kelti a mozgas illuziojat.

152 K ép forrasa: File:Wikidec2005cani.gif Készitette: Jeremy Hinton. Digitalisan l1athat6 a leirt jelenség!
153 Thompson, Kristin - Bordwell, David: Film Art: An Introduction, Addison-Wesley Longman, Boston,
1979, 31.

154 Zoetrop: forras: http://www-history.mes.st-andrews.ac.uk/Miscellaneous/JCMBHouse/Zoetrope.html
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Branco Mitrovi¢ '>° azt hangsulyozza, hogy amit konceptualisan nem tudunk besorolni,
annak értelmezésére sem vagyunk képesek. Mitrovic arra is rdmutat, hogy a latas és az
érzékelés szorosan Osszefligg az egyén altal mar korabban latott, megtanult, emlékezetté
valt jelenségekkel. ,, Ha valaki azt mondja, hogy egy kék kockat nem lehet érzékelni anélkiil,
hogy kék kockanak mindsitené, ez azt jelenti, hogy a kék kockat csak mas kék kockdahoz
hasonlonak tekintjiik — azaz nem konkrét dolgokat vagy tulajdonsagokat észleliink, hanem
azok hasonlosagat mas dolgokkal. Ebbol azonban az kovetkezik, hogy magukat az ilyen
hasonlosagokat csak a tébbi hasonlosdaghoz valo hasonlosaguk miatt észleljiik (...) és igy
tovabb a végtelenségig. '>°

Mitrovi¢ szerint egy masik probléma az, hogy mivel ,,nem tudunk kiilonbséget tenni
percepcio és besorolas kozott, csak azt tudjuk értelmezni és felfogni, amit be tudunk
skatulydzni.

Ahogy Mitrovig irja, ,,(...) anélkiil, hogy észlelnénk azokat a dolgokat és tulajdonsagokat,
amelyekkel a miltban nem talalkoztunk, nem tanulhatjuk meg osztalyozni 6ket.”!>’ Ez azt
jelenti, hogy az érzékelés és a kategorizalas szorosan Osszefiigg és csak azokat a
jelenségeket tudjuk felfogni és értelmezni, amelyeket be tudunk sorolni korabban
megtanult kategoriak kozé.

A Branco Mitrovic elméletét aldtdmasztjak az amerikai John Cleese!® szerz6 és Jerome
Bruner!'>® pszichologus éltal végzett kisérleti pszichologiai tesztek, amelyek hasonld
Osszefiiggéseket tarnak fel. Clesee ezekre a felismerésekre a Csak kreativan cimii kotetben
hivja fel a figyelmet, ahol az észlelés és az eldzetes tudas kozotti kapesolatra mutat ra. !0

A kisérlet a kdvetkezOképpen zajlott: egy amerikaiakbol all6 fokuszcsoportnak egy sor
kinai piktogramot mutattak és megkérték a résztvevoket, hogy értelmezzék, azt, amit lattak.
A jelenlévokbdl senki sem ismerte a kinai irdsjeleket, igy senki nem tudta értelmezni a
latottakat.

Kovetkezd héten behivtdk ugyanezt a csoportot és Ujabb kinai betlisort mutattak nekik,
amiben elrejtettek az el6z6 héten mar mutatottak koziil is néhanyat. Megkérdezték a
kisérletben résztvevdket, hogy felismertek-e barmilyen betiit. Az 6sszes jelenlévé nemmel
valaszolt. Majd megkérdezték, hogy melyek voltak azok a piktogramok, amelyek tetszettek
nekik — mindahanyan azokat nevezték meg, amelyeket el6z6 héten mar lattak.

155 Mitrovig Branko, (2010) A Defence of Light. Journal of Art Historiography -
(https://arthistoriography.wordpress.com/wp-content/uploads/2011/02/media 183173 _en.pdf) Utols6
letoltés: 2022. 12.06.

156 Mitrovig, Branko (2010) 4 Defence of Light. Journal of Art Historiography, ua.

157 Mitrovig, Branko (2010) 4 Defence of Light. Journal of Art Historiography, ua.

158 Cleese (John 1939) amerikai szerz6, szinész

159 Jerome Bruner (1915-2016) — amerikai pszichdlogus

160 Cleese: John Csak kreativan, HVG, Budapest, 2020; 2020, 24.
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David Bordwell az el6zdekben emlitett teoretikusokhoz hasonldan ugy véli, hogy az egyén
a latassal faggatja a kornyezetét, ennek megismeréshez az informaciokbdl ,,perceptualis
hipotéziseket™ alkot.'®! Ezek a tudashalmazok és sémaék, keriilnek alkalmazasra a latottak
befogadasahoz, értelmezéséhez, a sajat tudasanyagat, élményeit felhasznalva. ,Induktiv
modszerrel, adatok vagy belsOvé tett szabalyok vagy eldzetes tudas nyoman kialakitott

» 162__

premisszak alapjan vonjuk le a konklaziot. allitja Bordwell'®® hozzatéve, hogy mii és

nézd kdlcsonhatasban van egymassal.

Minden nézd egyéni értelmezése személyes tudasan és megélt tapasztalatain alapszik. Az
Osszeolvadas, a hézagok kitoltése, a torténet megértése és az erre adott reakciok mind a
nézd aktiv tevékenységnek eredményei. Legyen sz6 akar a Meduza vagy a Szivecske
latvanyardl, ennek a befogadasi folyamatnak az irdnyitoja a vago a rendezdvel egyiitt.

A film nem pusztan technikai konstrukci6, hanem a percepcio és a jelentésadas folyamatos
parbeszéde. Az illuzid fenntartdsa nemcsak a képkockak egymasutanisdgan mulik, hanem
a néz06 tudatanak aktiv részvételén is, aki a latottakat kiegésziti, értelmezi és folyamatosan
ujrarendezi.

Ahogy a Gestalt-pszicholdgia és a kognitiv elméletek is ramutatnak, a filmélmény nem
azonos a valdsag utdnzasaval, hanem annak ujrateremtése az emlékezet, a tudas és az
érzelem szlirdin keresztiil. E felismerés a vagas szakaszaban kiilondsen fontos, hiszen
ebben a munkafazisban formalodnak az érzékelés hatérai, és ekkor teremtddik meg a
mozgokép illuzidja, valamint a nézdéi elmény teljessége.

161 Bordwell, David: Elbeszélés a jdtékfimbe, (ford: Pocsik Andrea), Budapest, Magyar Filmintézet, 1996.
44,

162 Bordwell, David: Elbeszélés a jatékfimben, (ford: Pocsik Andrea), Budapest, Magyar Filmintézet, 1996.
46.

163 Bordwell, David: Elbeszélés a jatékfimben, (ford: Pocsik Andrea), Budapest, Magyar Filmintézet, 1996.
45.
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8. Mindorokkeé - esettanulmany

Ebben az alfejezetben a Mindorokké cimii film esettanulmanyan keresztiil a vagoi
alkotomunka kreativ és narrativ dimenzidit vizsgdlom. A film torténetének kialakitasa
soran a vagas a rendez6i és dramaturgiai szandékot uj kontextusba helyezte. Ujra atformalta
a szereplok sorsat, a narrativa szerkezetét és ezaltal a film egész vilagat. A vagés sordn a
,hozott anyag” korlatait atlépve ujrarendeztiik és Gjértelmeztiik a felvett jeleneteket. igy ez
a folyamat egy kisérletez6, digitalis patchwork-4 alakult, ahol a vagas maga lett az Uj
torténet megformalasanak f6 eszkdze.

A Mindorokké cimli film Tar Sandor El valahova 'S*cimii novelldjanak feldolgozasa,
amelynek forgatokonyvét Palfi Gyorgy és Ruttkay Zsofia irta. A mii egy posztapokaliptikus
kozegbe helyezett drama, amely legfoképpen azt a kérdést feszegeti, hogy mi menthetd at
a humanumbdl egy olyan korba, amelyet a kinzo kilatastalansag és mélyszegénység ural.

A film minimalis koltségvetéssel késziilt, gyakorlatilag egy ,, no-budget” projekt volt. A
forgatas 2014 nyaran, egy honapon 4t tartott, ahol a munkat lelkes fiatalok és didkok
segitették a szinészek és minden munkatars ingyen vett részt, hogy dolgozhasson egy Palfi
- produkcidban. A mivel nem volt finanszirozas a forgatast szamos kompromisszum aran
fejezték be, a vagasi feladatokat akkor nem tudtam vallalni, ezért Palfi masik vagoval
kezdte el a munkat. ,,R6gton Osszevagtuk, de megijedtem attdl, amit lattam,” — vallotta
Palfi a Népszavanak'®. A figgetlen filmezés olyan, mint a free jazz: barmi kistilhet beldle.
En meg megdobbentem, hogy ami létrejott az mennyire szomorti és kidbranditd. Akkor
nem voltam hajland6 szembenézni azzal, hogy ez jott ki beldlem meg az
alkototarsaimbol.”166

A vagott verzid és a nyersanyag fidkba kertilt, és valoszinii, hogy ott is maradt volna, ha a
Covid-jarvany nem kényszeritett volna minket karanténba.

Ot évvel a forgatds utan Palfi megkért, hogy vegyem eld a ,hozott anyagbol” késziilt
verziot, és nézzem meg ,,sztiz szemmel” mi menthetd beldle. ,,Az sem baj, ha egy rovidfilm
lesz beldle — mondta, de az relevéns legyen!”

A nyersvagott megtekintése utan radikalis valtoztatdsokat javasoltam. Az eredeti
koncepciordl és a torténet egy részérdl le kellett mondani, és a hozott anyagra uj
szemlélettel tekinteni, hogy a benne rejlé lehetOségeket mds narrativdba lehessen
szerkeszteni.

164 A film forgatokonyve Tar Sandor: El valahova és Béres szomszéd cimii novellainak filmes
adaptaciojaként késziilt. Az alapul szolgalo szovegek a Te orszagod (Magvet6 Kiado, 1993) és A mi utcank
(Magvet6 Kiadd 1995) cimii kotetekben jelentek meg.

165Csakvari Géza: https://nepszava.hu/3149324 inkabb-kiallas-a-demokracia-mellett-interju-palfi-gyorgy-
rendezovel, Utolsé letoltés: 2022.03. 09.

166Csakvari Géza: https://nepszava.hu/3149324 inkabb-kiallas-a-demokracia-mellett-interju-palfi-gyorgy-
rendezovel, Utolsé letoltés: 2022.03. 09.
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Ahhoz, hogy alkotoként el tudjak szakadni és fliggetleniteni tudjam magam az el6z6, mar
latott vagott verzidtol, azt kértem Palfitol, hogy amig nem sikeriil egy 01j, mikddoé torténetet
kialakitanom, addig a karantén maganyaban, otthonomban, egyediil dolgozhassak a
vagason.

Az elsd verziobol megértettem a rendezéi koncepcidt, amitdl kizardlag gy tudtam
elvonatkoztatni, ha egy iddre kizartam a rendez6t a munkafolyamatbol. Ha kozdsen
dolgozunk, a rendezdi akarat sziikségszeriien befolyasolt volna €s vissza jutottunk volna az
el6z6 verzidhoz, amelytdl éppen el szerettiink volna rugaszkodni. Ezért a Sztalker vago
attittidjét kovetve, intuitiv modon bejartam a film kiilonb6zd szférait, 0 értelmezési rétegek
¢és potencialis torténetek utan kutatva. Egyediil.

Ezt a jarvany lehetdvé tette. Koriilbeliill harom honapig tartott, amig, az adott
nyersanyagbol egy miikodo torténetet, strukturat, azaz egy 1j jatékfilm alapot 1étrehoztam.

A fészerepld jelenlétét és vilagat plasztikusabba és dramaibbé formaltam, mikdzben a film
masik két szerepldjét erdteljesen visszavagtam. Torténetszalakat hagytam ki, atformaltam
viszonyokat és a konfliktusokat. Atirtam, pontosabban ,,atvagtam” - a szereplSk sorsat és a
film kimenetelét.

A legeklatansabb példa a torténetbéli Margitka karakterive, aki a forgatokdnyv szerint az
alkoholista Béres szellemi fogyatékossadggal ¢l6 felesége - akit a férj felkinal a
fohdsiinknek, Ocsendsnak - aki szexudlis abuzust kovet el rajta. Ezt a torténetszal, ami az
eredeti Tar-novellaba benne volt, le lett forgatva, és a nyersvagott verzidba is bekertilt,
azonban én vagoként gy dontdttem, hogy Margitka sorsat atirom.

Ennek a torténetszdlnak az elhagyasa dominé effektusként hatott az egész filmre,
modositva az elézményeket, a film jelenbéli torténéseit, a konfliktust, a bonyodalmat,
kibontakozast és végkifejletet is, tehat a teljes elbeszélést. Margitka karakterének uj
identitast kellett adni, ezt nem csak az j dramaturgiai koncepcié miatt, hanem azért is,
mert a szerep szerint a koros pszichés allapotu, évek ota vegetald asszonyt, egy gondosan
apolt, jo fizikumu, tokéletes fogsorti szinésznd alakitott, ami viszont fizikailag tette
hiteltelenné a karaktert.

Ezért Margitka szerepét utolag a vagoszobaban at kellett irni. Igy alakult 4t a pszichésen
zavarban szenvedd feleség, egy az ¢égbdl pottyant - angyali teremtményé - a
repiilégépkatasztrofa egyetlen taléldjéve, aki agyi karosodast szenvedett el és akit a
roncsok kozott guberalva talalt meg Béres. A karakter 0j hattértorténete és radikalisan
megvaltozott szerepe eredményezte a szerepld kiirdsat a torténetbdl, joval elébb, mint
ahogy az eredetileg megtortént a forgatokonyvben. Erdszak helyett Margitka egy véletlen
baleset aldozatava valik: vacsora kozben elsiil egy fegyver és életét veszti. Ezzel lezarjuk
az aldozati barany szimbolikdjat, amivé az 0j vagés és torténet soran alakult. Margitka
szerepe ilyen transzformacion ment at, mint ahogy ezaltal mindkét maésik szerepld Ocsenas,
a f6hds és Béres.
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Vagokeént fel kell ismerni a hozott anyag torvényszertiségeit és meg kell latni benne a
sokféle torténet lehetdségét. Minden nyersanyagbol tobbféle torténet szerkeszthetd és
varialhato.

Amikor harom honap elteltével 1étrehoztam az j vagatot, azaz egy teljesen 4 torténetet, a
valtoztatasokat és varidciokat atbeszéltiik a rendezdvel Palfi Gyorggyel és a dramaturggal
Ruttkay Zso6fidval. Onnantol kezdve Ujra harmas egységben dolgozva megallapodtunk a
torténet tovabbi atformalasarol és annak megvalositasi lehetdségeirdl. Megvizsgaltuk a
meglévd nyersanyagbol milyen vizudlis és tartalmi elemeket tudunk felhasznalni és mi
sziikséges az Gjra értelmezéshez és az Uj narrativahoz.

Az 1j verzid megvalositasahoz harom poétforgatasi napra, valamint a torténet atirdsdhoz
pedig kiegészitd, értelmezd bedllitdsokra és 1) snittekre volt sziikség. Olyan
cselekményszalakat is potforgattunk, amelyek a két férfi f6szerepld viszonyat atértelmezik
¢s magyardzzak. Ezeket kiprobaltuk, bevagtuk majd elvetettiik, mert tévatnak és
feleslegesnek itéltiik meg. Gyakran el6fordul, hogy elméletben fontosnak gondolt
jelenetek, mondatok, karakterivek, csucspontok egyaltalan nem miikddnek a gyakorlatban.
Ez azonban csak a vagoszobaban valik nyilvanvalova, akkor, amikor a szoban forgd anyag
bekeriil, folyamataban megnézhetd és a hatasa a nagy egészhez viszonyitva lemérhetd.
Meérlegelés utan meghozzuk a dontést és ha nem mozditja eldre a torténetet, lemondunk
réluk.

A ,hozott anyagbol dolgozunk” alapfeltevés tehat mar csak részben érvényes, mert
napjainkban a vago szerepe mar a forgatas kozben, vagy mar elétte elkezdddik és a vagas
alatt permanensen, a film alkot6folyamatanak lezarasaig tart. A vagoi szerepkdr tagithato,
de ennek a mértéke mindig a rendezdvel valo egyiittmiikddés fliggvénye. Szerencsés
esetben a vagas és a vagd a munkafolyamat sordn, 6nalld alkototarsként létezik és nem
csupan a szerkesztési folyamatban vesz részt, hanem a vagast kreativ narrativ eszkozként
is alkalmazza. Ennek az egyiittmtikodésnek ¢és a digitalis gondolkodasmodnak a patchwork
jellegét a Mindorokke filmkockain keresztiil kivanom demonstralni, egyben kisérletet téve
a patchwork filmes jelenség egy alternativ aspektusanak bemutatasara.

A patchwork gondolkodési mdd: a mindent felhasznalunk, ha tetszik ujra hasznositunk és
ujat krealunk elve a Mindorokké esetében, a kovetkezé mddon érvényesiilt. A nem kivant
képi elemeket snitten beliil kivagjuk, mas képbdl részeket athelyeziink, igy 0j képi
tartalmakat hozunk létre. Ezt a folyamatot akér teljesen mas képekbdl, podtforgatott
anyagbol, vagy az eredeti anyag Ujra generdlasaval, a digitalis technoldgia, a VFX
segitségével valositjuk meg. Egy specidlis digitalis mozgoképes kollazstechnikara hasonlit
leginkdbb a eljaras.

A film néi fészerepld, Margitka lelovésének jelenete szolgal konkrét és kulcsfontossagu
példaként ennek a jelenségnek az illusztralasara.
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Ez a példa ravilagit arra, hogyan teszi lehetévé a digitalis kompozitalasi'®? technika a vagod
szamara a hozott anyag kotottségeibdl valo attorést, ezaltal uj gondolati, narrativ és vizualis
dimenziokat nyitva a filmalkotas terén.

A fentnevezett jelenet leforgatott snittjeit kellett Gjrahasznositeni és atdolgozni oly mddon,
hogy azok teljes értékli snittekké valjanak a modositott narrativ struktGraban. Ebben a
konkrét esetben harom kiilonb6zé meglévd képsikbol és bedllitasbol, kollazsszeri
modszerrel, megtartva a szdmomra relevans képi elemeket, egy 1j, digitalisan generalt
vizualis kompozicidt hoztunk létre, tehat Gjra alkottunk digitalis vagastechnikdval egy
snittet, mas meglévd snittek részeinek rétegezésével.

A 19. 4bran lathato az eredeti felvétel, amelynek a modositott valtozatat 1étrehoztuk. A
kompozicioban kizardlag a bal sz¢ls6 alakot tartottuk meg, mig a tobbi szerepldt a képbdl
eltavolitottuk. Az eredeti jelenet narrativajaban Margitka nem veszti életét, hanem vigan a
puska csovével kacérkodik, majd dalolaszva mulat a férfiakkal.

A 20. abran a film 1) narrativajanak megfeleld patcthwork kompozici6é lathatd, amely
harom kiilonbozo képrészletbdl lett 6sszemasolva. A képen az 1j vizualis rekonstrukcid €s
az atirt elbesz¢lést szolgald, a mar lelovés utani pillanatot latjuk.

Az éltalam létrehozott 20. abran a bedllitds harom kiilonbozd 6sszedolgozott képsikbal all,
amely a fényugrds miatt, szabad szemmel is lathaté6 a munkaképidn, valamint a csatolt
képkockan. A fényelési'¢®
verzion -a mozikopidn - ez a beavatkozads mar teljesen lathatatlanna valik. Megtartottuk

az eredeti snitt jobb felét, amin Ocsenas konyokolve figyel. A kép kozépsd savjaban

¢s a VFX utdkezelése eredményeként, azonban a végleges

Margitka lathat6 szétlétt fejjel, leborulva az asztalra. Ez a képrész a potforgatott anyag,
ami be van illesztve az 6t évvel kordbban forgatott anyag jobb és bal oldali savja kozé. A
beallitas jobb oldalan lathaté Béres, amint kifelé¢ fordulva a cipdjét nézi, egy harmadik
beallitasbol szarmazik, amit 6t évvel kordbban forgattak.

Az Uj torténetszal megkdvetelte a potforgatast, mivel ugy dontdttiink, hogy ebben a
jelenetben Margitkat tragikus baleset éri és meghal, ezért sziikségiink volt a hianyzo
képrészletre, amelyen a halott szereplonk az asztalra borulva lathatd. Az eredeti helyszin
még Ot év elteltével is rendelkezésre allt, bar a régi asztal helyére egy U asztal keriilt,
amelyet a VFX digitalis utdmunkaval egységesitett. Az Gjonnan potforgatott képrészbal,
kizarolag csak a kozépsd savot hasznaltuk, ezért nem jelent problémat, hogy jobboldalon
mas berendezési targyak lathatdak, mint az eredeti felvételben. Ezeket a képrészeket, az
eredeti forgatott nyersanyagbol hasznaltuk a férfi szereplokkel egyiitt. A falon 1évo
dekoraciok minimalis eltérései csak allokép esetén érzékelhetok, mivel a jelenet dinamikaja
¢s a cselekmény hatésa alatt 1évé néz6 szdmara ezek észrevétlenek maradnak.

167 A kompozitalas a nyers képkockak szegmenseinek és elemeinek dsszedolgozasa, digitélis kollazs
technikaval.

168 Fényelés — szinkorrekeid /color grading: a szinhdmérsékletek kiegyenlitése a teljes filmen, valamint a film
képi vilaganak, hangulatanak megadasa.
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19. abra — Ilyen volt az eredeti 3 szereplos beallitas, amit 5 év multan a vagoszobaban kollazstechnikaval
szétdaraboltunk.

20. abra — Ilyen lett a kompozitalt vagoszobaban krealt vj beallitas 3 kiilonbozé képsik osszemasoldsabol.

21. abra —Az 6t évvel késobbi potforgatott Margitka, aminek csak a kézépso részét masoltuk be a mar meglévé
beallitasba.
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Az 0j narrativat szolgdldé hidnyz6 momentumok potlasa, a cselekményszal
folyamatossaganak biztositasa, valamint a dramaturgiai hatas fokozésa érdekében tovabbi
beallitasok valtak sziikségessé. A potforgatast a lehetd leghatékonyabb modon valdsitottuk
meg, kizarolag a torténet érthetésége szempontjabol nélkiilozhetetlen snitteket rogzitve.

Mivel a szinészek 6t év alatt jelentds valtozason mentek keresztiil, €s sem egyeztetni, sem
pedig anyagilag honoralni nem volt mibdl, ezért a vagészobaban kidolgozott és digitalisan
generalt kompozit segitségével, a totadlképhez igazitva, kozeli planokban vettiik fel a
hianyzo snitteket. Ezek a részletek biztositottdk az 0j jelenet hitelességét.

Az alabbiakban a jelenet hitelességét erdsitd harom kozeli bedllitds lathat6, amelyeket
potforgatas soran készitettiink, s amelyekkel a néi fészerepld lelovésének mozzanatat
épitettiik fel. Ezeket a beallitadsokat a vagas sordn talaltuk- és dolgoztuk ki, ezaltal 1ényegi
valtoztatast eszkozolve a torténet narrativajaban.

22. abra. A puskacso az elsiilé fegyverhez - kozeliben - potforgatott snitt.

23. abra. A képre froccesent miivér a falon — potforgatott snitt.
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24.abra Margitka a mitvér tocsaban - kozeli beallitas - potforgatott snitt

A Mindérokke vagési folyamata jol példazza, hogy a vagas milyen kreativ szerepet jatszik
a kortars filmkészitésben. A vagés itt 6nallo alkotdi gesztussa valik, amely képes uj
torténetet, 0] jelentésrétegeket és 1) vizudlis vilagot 1étrehozni a meglévd, és a potforgatott
anyagokbol. Ez a folyamat a vago és a rendezd kozds kreativ terében bontakozik ki, ahol a
film forméja és jelentése folyamatos parbeszédben alakul, és ebben a fazisban sziiletik meg

a film végsd formaja.
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24.a A Mindorékkeé cimil film vagolistaja.
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9. A Tyuk - esettanulmany

Doktori disszertdciomban a patchwork vagasi technika utols6 esettanulmanyat Palfi
Gyorgy A Tyuk munkacimen futd jatékfilmje képezi. A rendezdre jellemzd filmnyelvi
kisérletezés, ezuttal egy ¢ldallatokkal forgatott allegorikus kalandfilm formajaban valdsul
meg.

A Dk esettanulmanya a patchwork-vagas modszertananak egy rendkiviili, kisérleti
alkalmazasat mutatja be.

Ebben az esetben a patchwork minta elére adott, a forgatokonyv tartalmazza a torténet
pontos gerincét, és ehhez a meghatarozott struktirdhoz kell megkeresni a forgatott
nyersanyagban, az allatok mozdulatsoraiban, a megfelel6 komponenseket.

Mig a korabbi esettanulményok példdiban a patchwork elsdsorban a meglévd anyag
ujraszervezésére és Uj jelentésszintek generdldsara iranyult, ebben az esetben a film
kiilonlegessége és nehézsége abban rejlik, hogy nemcsak az allatszereplék mozgasat hanem
érzelmi karakterét is meg kell konstrudlni.

Az Ur hangja narrativajaban a patchwork szerkesztési elve azt demonstralja, hogy
egymastol nagyon eltéré elemek is Osszeflizhetoek, példaul a fohds kiillonbozé lazan
kapcsolodo, érzet-képzetei, valosagérzékelései, emlékei, dlmai és személyes tapasztalatai.
Ezek a sajat mikrokozmosz elemei egyesiilnek a kollektiv makrokozmosszal, és egy Uj
onallo entitast hoznak 1étre. Ebben az esetben a szerkesztés szabadon formalodik — egyfajta
freestyle!® struktarat kovet —, a vagé feladat pedig az, hogy a kiilonallo és eltérd elemeket,
rendszerszerii narrativaba rendezze.

Mig Az Ur hangja eklekticizmusat vendéganyagokkal gazdagitva értiik el, és igy hoztunk
létre egy sokrétii, tobbértelmii torténetet, addig 4 Tyuk esetében a patchwork technika
forditott eldjelli kihivast jelentett. A torténetben nincsenek sziikségszerlien metafizikai
mélységek, hiszen egy tyuk néz6pontjabol fogalmazunk, am éppen egyszertiségében rejlik
allegorikus jelentése €s igy valik a torténet egyedibdl, univerzalissa.

A film fészerepldje egy tyuk €s a torténet ennek a tyuknak a kalandos életét mutatja be. A
cselekmény soran végigkisérjiikk a fohdsiinket a nagylizemi csirkekeltet6tél egészen az

“anyava” valasaig.

A forgatokonyvet Ruttkay Zsofia és Palfi Gyorgy jegyzi. Az alkotas gorog-német
koprodukcioba késziilt, Gorogorszadgban forgattak, gérdg operatdrrel €s stabbal, valamint a
kivételes tehetségii Halasz Arpad allatidomar és munkatérsai kozremiikodésével, akik
nélkiil ez a projekt megvaldsithatatlan lett volna.

Hoénapokkal a forgatas el6tt a foszereplé megformalasahoz hat, kinézetre szinte teljesen
egyforma, fekete tyukot kezdtek el trenirozni G6dollon.

169 Freestyle: szabadstilus, kotetlen szerkesztési mod.
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A betanitott tyukokat és egyéb allatokat leutaztattak a forgatas helyszinére, Gordgorszagba,
ahol -testdublérnek/ kaszkadérnek- tovabbi két, helyi tyukot is castingoltak a szerepre. A
teljes filmes stdb szdmara komoly kihivast jelentett az allatokkal jard feladat. Csupan
elképzeléseink voltak arrol, hogyan lehet €16 allatokkal forgatni, illetve hogyan és
egyaltalan lehet-e instrudlni az allatszereploket. Kiemelten fontos volt, hogy a lehetd
legrovidebb 1d6 alatt megbizonyosodjunk arrdl, hogy az elméleti megkdzelités a
gyakorlatban is kivitelezhetd, és képesek leszilink-e a vart eredményeket produkalni.

Eppen ezért biztonsagi megfontolasokbol a vagasi, szerkesztési munkalatokat mar az els6
forgatasi héten elkezdtem Athénban. A forgatdsi napokat kovetden ellendriztem a
nyersanyagot, az asszisztens szinkronizalta a képet és hangot és el6készitette az anyagot
vagasra. Ezutan megprobaltam a forgatokonyv szerinti torténetet a forgatasi naplo (szkript
napl6!’?) alapjan osszeilleszteni. Ez a vagdi munka a rendezd jelenléte nélkiil, onalloan
zajlott, hiszen 6 ugyanebben az id6ben a forgatdssal volt elfoglalva.

A munka e fazisaban a forgatokdnyv leirdsa alapjan nagy vonalakban felépitettem a
jelenetet, hogy megbizonyosodjam arrdl, van-e elegendd beallitisunk!”! egy Osszetett
jelenet felépitéséhez. Vizsgaltam azt is, hogy a klasszikus hollywoodi filmnyelv
kovetelményei szerint biztosithato-e a folyamatos mozgas koherenciaja, valamint képes-e
az allatszereplé gy miikodni, mint egy szinész, azaz tud-e érzelmet generdlni és
megteremti-e a kivant és elvart hatast.

Ebben a tobbhetes munkafazisban részletesen atvizsgaltuk a nyersanyagot, hogy
azonositsuk az esetleges technikai hibdkat, bakikat, amelyeket a forgatasi kavalkddban nem
vettek észre az alkotok, de sziikségessé tehetik a felvétel megismétlését.

Vagasi szempontbdl a munkafolyamat legnagyobb kihivasat az ¢ldallatokkal valo forgatas
kaotikus eseménye jelentette, valamint az a kisérleti premissza, amely eldfelvetés szerint
azt vizsgalta, hogy képesek vagyunk-e egy jatékfilmnyi idétartalmon &t kdvethetd és
atélhetd szerepl6t és narrativat 1étrehozni ugy, hogy a teljes filmidd alatt egy tytik marad a
torténet kozéppontjdban. Ebben a kontextusban a vagas és a ritmus maga valik a
jelentésalkotés és a nézdi figyelem megtartasanak elsddleges eszkdzéve.

A Tk véagasi folyamata ravilagit arra, hogy a patchwork-technika nem csupén a kiilonb6z6
képi forrdsok ujrakompondlasara, hanem a filmnyelv alapszintii jragondoléséara is
alkalmas. Az ¢él6allatokkal val6 munka a vagot kényszerhelyzetbe hozza, ugyanis a torténet
ritmusat, dramaturgidjat és érzelmi ivét nem a szinészi gesztusok, hanem a mozdulatok,
tekintetek és a képidd ardnyai hatarozzék meg.

170 szkript naplo — forgatési napld
170 Az angol szaknyelvben a ,,coverage”, amelynek magyar megfeleldje a ,,lefedettség ™.

82



9.1,,A cél minden kozt a legfontosabb”'”2

A Tyuk film hése egy tyuk, akinek létezését és céljat az élet egyik legfontosabb és
legnagyszerlibb eseménye hatarozza meg: az élet jrateremtése, a reprodukcio. A talélés és
az ¢let értelme szamara a fajfenntartas, a tojasok kikeltése, valamint az utodok, a csibék
Ovasa ¢s felnevelése. A film narrativdja a klasszikus dramai strukturat kovet, amelyben a
fohds, sajat sztonei €s természetének megfelelden, egy egyértelmii cél elérésére torekszik.
Ahogy Arisztotelész fogalmaz: ,,Mivel a tragédia valamilyen cselekvés utanzadsa, cselekvo
személyek hajtjak veégre, akiknek bizonyos meghatarozott jelleggel kell rendelkezniiik,
Jjellemiiknek és gondolkodasuknak megfeleloen, ezen az alapon adllapitiuk meg a
cselekedetek jelleget is, s a cselekedeteknek két természettol adott oka van, a jellem és a
gondolkodasméd, ezek szerint érnek el célt vagy vallanak kudarcot”’? — ennek
megfeleléen hdsiink, a tylk, sajat természetének és 0sztoneinek megfeleléen cselekszik,
hogy elérje a céljat, a fajfenntartést, és az utédok felnevelését.

A dramai iv szabdlyai szerint végig kovetjiik szereplonk, a tyukunk utjat a fogantatastol a
felnovekedésig, az Ontudatra ébredéstdl, a cselekvd szereplévé, majd hdssé valasaig, -
mindezt valogatott fordulatok, megprobaltatasok és dldozathozatalok aran.

9.2 A h6slnk megszuletése

A film egyik legizgalmasabb és legkockézatosabb vallaldsa, hogy hése nem az emberi
beszéd és tudatossag altal kommunikal, mégis elvarja a néz6tdl, hogy azonosuljon vele. A
Tyuk a filmmel valé azonosulés természetét is vizsgalja. Milyen minimalis emberi gesztus
sziikséges ahhoz, hogy egy masik 1ény cselekedetei érthetdvé és atélhetové valjanak?
Fontos kérdés, mert ezen a ponton kdvetkezik be a f6hds ,,megsziiletése”. Amikor a nézd
tekintete és tudata elfogadja és megtanulja, megfigyelés altal — emlékezziink Gombrich és
Mitrovic téziseire - , a fohds konstrudlt mimikai és gesztusvilagat, akkor a baromfi a
vasznon ,,h0ssé” valik.

A fohoés filmvasznon vald megsziiletésének elengedhetetlen eldfeltétele a
tyuk antropomorfizalasa volt. Arisztotelész Poétikajanak elmélete szerint, a 1élekre hatd
legmeghatarozobb dramai Osszetevok: - az €let utdnzasa (mimézis), a cselekmény szerves
felépitése, a jellemdbrazolds, a gondolkoddsmod megjelenitése, a fordulatok ¢és
felismerések dinamikdja, valamint a szenvedés tapasztalata, amely alapvetden
megvaltoztatja hdst.

172 Arisztotelész: Poétika — Budapest, Magyar Helikon, 1974, (ford. Sarkady Janos) 16.
173 Arisztotelész: Poétika — Budapest, Magyar Helikon, 1974, (ford. Sarkady Janos) 15.
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Minden filmes vag6i munkdmhoz inspiraciot keresek a torténet és a karakterek mélyebb
megértéséhez. Olyan elméleti, irodalmi és zenei hatdsokat vagy filmes referenciakat
keresek, amelyeket a nyersanyag indukal bennem.

Ebben az esetben, a film szerkesztési fazisban Arisztotelész Poétikajanak karakterleirasa
¢s a dramai hoés jellemvonasainak elemzése szolgalt inspiracioként.

Az arisztotelészi f6hds jelleme cselekedeteiben nyilvanul meg, ahol 6 ,,illo, derék és
174> Arisztolelész szerint ,,a jellemeknél is — akar a cselekményszovésben —
mindig torekedni kell a sziikségszeriségre vagy valdszinliségre...”!’>. Ezen alapelvek
segitségével sikeriilt az allat szerepl6t oly modon megjeleniteni, mintha emberi vonasokkal
¢s érzelmekkel ruhdznank fel, ezaltal atélhetdvé téve a torténetet és empatiat ébresztve a
nézokben.

kovetkezetes.

Keveset tudok arrol, hogyan viselkedik bizonyos helyzetekben a baromfi a sajat kozegében,
de ha egy antropomorf protagonistat kell megteremtenem, tudom hogyan viselkedik egy
fohds, ha fél, ha menekiil, ha ismeretlen helyzetekben taldlja meg a kiutat, ha
¢letveszélyben van, ha szerelmes, ha gondolkodik, ha felismerései vannak, és igy tovabb.
Ha ezt veszem alapul és képzeletben behelyettesitem a tyuk f6hdsndmet — inspiracioként
Sophia Lorennel az Egy asszony meg a ldnya De Sica - filmdramabol'’® (amelynek
premisszdja sarkosan fogalmazva hasonlo) -, akkor Loren szinészi jatéka és egy kis
imagindcio, segithet megalkotni az altalunk vagyott dramai host.

Ez a stratégiai megkozelités bizonyult szadmomra a legcélravezetdbbnek, ezért
kijelenthetem, hogy az éallatszerepldket ugy kell a vagasi folyamat soran szerkeszteni, mint
az ¢loszereplds, hlis-vér szinészeket.

A forgatokonyvben leirtak szerint a Tyuk szerepld pontosan kdvethetd utvonalat jart be:
eljutott A pontbol B-be, interakcioba Iépett allatokkal és emberekkel, valamint kiillonb6z6
helyzeteket €It at és meg. Az arisztotelészi axioma értelmében célja és iranya volt,
cselekedeteinek oka, okozata és kovetkezménye egyardnt meghatarozhatd volt. Vivodik
onmagaval, érzelmekkel és konfliktusokkal, kitartdan kiizd a céljaért - tehat, ugy
viselkedik, mint egy val6di f6hds.

A f0hds megsziiletése igy nem biologiai, hanem filmnyelvi aktus. Az antropomorfizacid
nemcsak a szerepldt, hanem a nézdt is ,,atneveli”. A vagas sordn az allat mozdulataiban,
tekintetében tiikrozodo emberi, konstrualt érzések egy olyan dramai teret hoznak 1étre, ahol
a hds definicioja 0j értelmet nyer. A tyuk nemcsak ugy viselkedik, mint egy ember, hanem
a mozgokeépi szerkesztés altal emberként valik érzékelhetévé. A Tyuk ezzel a gesztussal
finoman megkérddjelezi az emberkdzponti narrativ hagyomanyokat, és azt bizonyitja,
hogy a dramai hés fogalma kiterjeszthetd a fajhatarokon tulra is.

174 Arisztotelész: Poétika - Budapest, Magyar Helikon, 1974, (ford. Sarkady Jénos) 34.
175 Arisztotelész: Poétika - Budapest, Magyar Helikon, 1974, (ford. Sarkady Janos) 35.
176 Egy Asszony meg a lanya 1960 (La ciocciara: R: Vittorio de Sica)
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Reel: A_0053C014_231204_131508_p1CP9

SRC TC: 13:21:59:10

25. abra. A Tyuk cimii filmbdl a f6hos.

9.3 Patchwork masképp

Az empirikus és szakmai tapasztalat, valamint a megfeleld elméleti hattér mentédvként
szolgalt a kisérleti fazis soran, amikor nagymennyiségii forgatott anyagbodl kellett
kialakitani egy modszert, amely lehetdvé tett egy koherens, értelmezhetd és esztétikailag is
¢lvezhetd rendszert. Természetesen a gyakorlati tapasztalatok és a jol bevalt alkotd csapat
(Palfi Gyorgy, Ruttkay Zsofia) is kulcsszerepet jatszottak ebben a folyamatban, hiszen a
mar emlitett Final Cut — Holgyeim és Uraim'”’ cimi filmiink is hasonlé modon késziilt el,
egy hosszu kisérleti munkafolyamat eredményeként.

A Tk esetében felvételek hosszu snittjeinek tdmegébdl kellett meglatni, illetve belelatni
azokat a rovid részleteteket, pillanatokat és mozgéastazisokat, amelyek preciz illesztésével
rekonstrudlhatok voltak a forgatokonyvben megirt cselekmény- és jelenetsorok. A vagasi
folyamat alatt apré mozgasfazisokbdl hoztuk létre a tytik szereplé folyamatos mozgasat,
gondosan kutatva minden paranyi rezdiilést az elérhetd nyersanyag teljes spektrumabol.

Az ilyen tipust vagési feladatokhoz elengedhetetlen a fejlett absztrakcids és imaginacios
készség. Képesnek kell lenniink elképzelni mit szeretnénk elérni, pontosan mit keresiink, -
milyen plant, milyen mozdulatot?

Vizualizdlva a megépiteni kivant snittsorrendet, belsdleg vetitve a kivant iranyt,
mozdulatot, érziiletet, amelyet addig kell keresniink a forgatott anyagban, amig a megfeleld
illeszkedd részecske eld nem keriil. Amennyiben mégsem taldljuk a sziikséges elemet,
akkor a vago feleldsége a hianyra felhivni a rendezd figyelmét.

177 Palfi Gyorgy: Final Cut — Hélgyeim és Uraim, 2012 klasszikus filmekbd] késziilt kollazsfilm
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A rendezd ilyenkor vagy potolja a hianyzé lancszemet a forgatison, vagy alternativ
megoldasokat javasol, 6sztondzve a vagot arra, hogy mas kreativ megoldasi lehetdségeket
talaljon a vagoasztalon.

Az absztrakcids készség egy magasabb szintje akkor nyilvanul meg, amikor képesek
vagyunk kiszlimi a képen 1évé zavard tényezOket, amelyek jelentés mértékben
befolyasoljak a percepciot, valamint az érzékszervekre €s a kognitiv folyamatokra hat6
ingereket. Ilyen példaul az allatidomarok alland6 jelenléte a képen, akik pordzon tartjak,
vagy kiilonb6zé moddon 0Osztokélik az allatokat. A kompozicidban valo jelenlétiikkel
jelentdsen befolyasoljak a képi észlelést és értelmezést, amint az alabbi abran lathat6. A
film eredeti hanganyaga is teljesen hasznalhatatlan volt, mivel az allattrénerek folyamatos
hangos motivacios technikdkkal dolgoztak. Ezért a vagas alatt a tyak jelenlétét és
parbeszédét -vokalis hangzasait, mint: csipogds, kotkodacsolds, karalast, mind a
vagbdszobaban jelenetépités soran csindltuk, mivel ez elengedhetetlen egy hos vilaganak
megteremtéséhez.

A vagonak a latott képet, ugy kell megitélnie és értelmeznie, mintha az allatidomar nem
lenne jelen a képkockan A nyersanyag mintegy 80%-a tartalmazott ilyen idegen elemeket,
ezért a vagasi munkalatok alatt az Avid Composer szamitogépes rendszer beépitett digitalis
triikkjeinek alkalmazasaval sziikség volt ideiglenes képtisztitdsi eljarasokra annak
érdekében, hogy a vagasokat, mozgasokat, érzelmeket, jeleneteket meg tudjuk itélni és fel
tudjuk épiteni. A film végsd vagasanak lezarasat kovetden pedig a véglegesitett
vagoszekvenciat, a professziondlis VFX studiok készitették el, torolve és digitalisan
generalva a képi kompoziciot.

Reel: A_0059C050_231206_114903_p1CP9

SRC TC: 14:46:16:08

26. abra. Kép a Tyuk cimii film nyersanyagbol.
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A vagasi folyamat bonyolultsagi fokat a felvételek esetlegessége és rendkiviili mennyisége
is fokozta, ami azzal magyarazhato, hogy bér a kivalasztott hat darab tytkkal Halasz Arpad
allatidomar ¢és tréner rendkiviili eredményeket ért el, az allatok tobbsége esetében a vart
eredmény mégsem volt megvaldsithato. A tytkok, kakasok, rokak és héjak instrualasa csak
korlatozott mddon, vagy egyaltalan nem volt lehetséges. Ennek kovetkezményeként az
eredményességet és a film vizudlis fedezetét a kritikus mennyiségii felvett anyag
biztositotta, ami egyben rettentben megnehezitette a vagéasi folyamatot. Az éllatok
tobbnyire Osztondsen mozogtak, arra amerre akartak, a stdb meg végtelen tiirelemmel
ujrakezdte a felvételt mindannyiszor, bizva abban, hogy az allattréner rabesz¢li a szerepld
tyukot, rokat, hogy a megfeleld irdnyba mozduljon, megtegye a sziikséges par 1épést vagy
ugorjon, nézzen, fusson. Bar néha valoban megtortént a csoda, mégis legtobbszor a csodat
a vagoszobaban konstrualtuk meg.

9.4 Antropomorfizalas — Ismét Kulesov effektus

Az éllatszerepldink emberi tulajdonsagokkal valo felruhazasa tette lehetdvé szamunkra a
torténet érzelmi befogadhatdsaganak megteremtését. Ez mar a forgatas soran nyilvanvalova
valt, ezért kiilon kértem, hogy minél tobb kozelképet, sot semleges hatteri premier plant
készitsenek a ,,primadonnankrol” a Tyukrol. Ezeket tetszés szerint barhol hasznalhatjuk,
amikor érzelmek megjelenitésére vagy a karakter épitése szempontjabdl sziikség van rajuk.

A kulesovi montazselméletet'’® és annak hatdsmechanizmusait felhasznalva, olyan
bonyolult pszichologiai jelenségeket tudtunk kolcsonodzni allatszerepldinknek, mint a
szerelem, félelem, kirekesztés, csel, vagy akar a vagyakozas. A film anyagat ily médon
rendszerezve és megvagva sikeriilt rekonstrualni olyan filmnyelvi sémakat, mint példaul a
szerelem elsd latasra, az akciojelenetet, amelyben a tyik menekiil az 6t iildoz6 roka eldl
vagy az iddmulasos montézst, amelyben a tytk repetitiv és monoton életét meséljiik el.

Egy id6 utan azt is felfedeztiik a vagés alatt, hogy a hat hasonloénak tiind tytkunknak
valdjaban megvannak a sajat karakterisztikus arcjegyeik, amelyeket jol lehet hasznélni
érzelmek kifejezésére és bizonyos szituaciokhoz igazitva, hataskeltésre.

178 Kulesov, Lev: A4 montdzs, mint a filmmiivészet alapja ,, A filmet alkoté snittek meghatarozott rendben
torténd osszeragasztasat technikailag montazsnak neveztiik. Ezért hirdettiik meg 1916-ban, hogy a nézdre
gvakorolt filmhatas alapvetd eszkoze, vagyis az az eszkoz, amelyen mindenekelott dolgoznunk kell, a
montazs..., vagyis a snittek egymas kozotti valtakozasa... A montazs a filmanyag megszervezése.” — Utolso
letoltés: 2023.11.16. https://mek.oszk.hu/00100/00125/html/02.htm
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SRC TC: 10:48:54:01

27.-28. abra a Tyuk cimii film szereploi.

Love at first sight! Az dbrdkon a Tyuk hésnénk megpillantja a vagyott férfit, a Kakast. Itt
Palfi a jatékfilmes sémak szerint snittelte fel a jelenetet. Kozelkép a ndi szerepldrdl, a
kovetkez6 felvételben atfordul a kamera és kozelképet vesz a férfi szereplérdl. A filmeses
toposz logikéjat kovetve, a vagy targya lassitott felvételben jelenik meg. A két snitt
egymasra vagasaval megkredltuk az egymasra nézés magikus pillanatat. Nézésiranyuk
talalkozik a térbeli elhelyezkedésiik és a 180 fokos tengelyszabaly szerint!”,

A hatés kedvéért mimikai reakciokra vagtam, tehat olyan apré mozgésokat kerestem a
felvételben, amivel erdsiteni lehet az érzetet és komikumot, példaul Tyuk fokuszalva néz
hosszan, aztan hirtelen meglatja a Kakast és — ami ugy épitettem meg, hogy reakciora
vagtam. A Tyuk pislog, mintha ,,nem hinne a szemének”, ennek az ellenreakcidja a Kakas
fokoz6do érdeklodéssel szemléli a Tyukot. E gesztusok egyiittese hatdsos narrativ
konstrukcid: a nézdi percepcid szdmara mindez egyértelmiien a - szerelme elsé latasra! —
¢lményét kozvetiti.

A forgatokonyvben és a jelenetekben a mozdulatsorok palyédja lekovethetd. Példanak
emlitem azt a jelenetet, ahol a Tjuk szerelme, a Kakas, megmutatja milyen modon tud
szabadulni a ketrecbdl egy rejtett lyukon keresztiil. Ezt a bonyolult mozgassort az
allatidomarok betanitottdk a tyikoknak, akik csodésan végrehajtottdk a feladatot: a
kezd6pontbol felugrottak egy milanyag laddra, onnan egy kisebb szekrényelemre, majd
felmasztak egy lelogo fenydagra. Az agon 45 fokban emelkedve végig sétaltak a magasban,
majd a fatérzs melletti vashalon tatongd lyukon atbujva elérték a tyukketrecbdl vald
szabadulas utjat. Ezt a mozdulatsort a tytkok barmikor megismételték, ahanyszor kérték
toliik, de a kakast semmivel nem lehetett motivalni, hogy ugyanezt a mozdulatsort vagy
akar ennek toredékét megtegye. Az allatidomarok minden cselt és tudasukat bevetettek, de
a kakast nem lehetett mozgésra motivalni. Odahelyezték a kakast a megtenni kivant Ut
minden fazisara — tehat a dobozra, szekrényre, dgra és addig piszkaltdk, amig megmozdult,
egy-két 1épést tett valamilyen iranyba, amivel mar vagassal megteremthetd volt a haladas
illuzioja.

179 180 fokos tengelyszabdly: a szerepl6k egymashoz vald viszonya szempontjabol, a két (vagy tobb)
szerepld nézésiranyat 6sszekoto tengely azonos oldalrdl valo felvétele. Akkor néznek egymasra a
beszélgetd vagy egymasra nézo felekrol késziilt beallitasok, kozelik, ha a kamera nem keresztezi a tengelyt,
de a nézésiranyuk viszont igen.

88



A nyersanyagban a felvételen ugy nézett ki, hogy egyet 1épett eldre és kettdt hatra, majd
kifordult a jo iranybdl és ellentétes cél felé¢ haladt, vagy megmakacsolva magat nem
mozdult tobbé. A stab tiirelemmel kivarta, amig elégséges felvételt nem készitettek, és
reménykedtek, hogy majd a ,,4 vdgo megoldja!” — ez a forgatasokon egy gyakori szalldige,
és tényleg altaldban, valahogy meg oldjuk.

Ebben az esetben forgatokonyvben leirt szituacid - a tapasztalt Kakas megmutatja a
Tyuknak a szabadul6 Gtvonalat, azaz megtanitja a Tyukot kiszabadulni a ketrecbdl. Mivel
azonban a Kakas nem tette meg az elképzelt Utvonalat, ezért, az ¢ utjat meg kellett
szakitani, azaz keresztbe kellett vagjam a Tytk kozelijével. Ennek a hatdsa az lett, hogy a
Tyuk figyeli a Kakast, egymasra néznek, szemiikben megrebben a pislogbhartya - tehat
szavak nélkiil értik egymast.

Kakas mondja: ,, Gyere utanam, mutatok valamit!” Tylk valaszol: ,, Kovetni foglak!” ilyen
¢s hasonld parbeszédeket folytattam képzeletben, ahhoz hogy a két allat f6hdsom
emocionalis motivacidit meg tudjam teremteni ugy, hogy az érthetd legyen a nézdi
értelmezésiinkben. Ezek a fontos apréo mozdulatok hangstilyozzak az érzelmi reakciokat.

Vagoként folyamatosan ilyen belsé dialogust folytattam a szereplokkel - vagy helyettiik- ,
igy modon azonosulva a karakterrel és nézdpontjaval, akkor is ha ez esetben az egy Tyuk
volt.

Az azonosulds szerkesztési elve tehat a kovetkezd: a Tyak kozelkép, - lehetdleg
vagyakozva pislogjon-, erre vagjuk ra a kovetkezé Kakas kozeli snittet, amiben
rezzenéstelen ,,arccal” néz, majd apré rebbenés a szemhéjan, vagy a pupilldja enyhén
kitagul. Az értelmezése: - elolvad a gyonyortél! Ezek mind éltalam tudatosan krealt
érzelmek. Ahogyan egy emberi karakter érzelmi reakciot elképzelem, ugyanigy egy kakas
esetében is felépithetd ez a hatds: mereven, hosszasan figyel, majd hirtelen gesztussal
megnyUjtja a nyakat, megrezegteti a taréjat, széttarja a szdrnyait, csapkodni kezd,
felborzolja tollait és peckesen mutogatja magat. Véleményem szerint ez a krealt képsorrend
a nézOi percepcid metanyelvi értelmezésében, a dominancia €s csabitds vizualis
reprezentacidja €s azt az ilizenetet kdzvetiti: LEn vagyok az ellenalhatatlan, a vilag ura!”

A kilenc honapon at tartd vagasi folyamat és roppant sok muszter megtekintése soran volt
alkalmam tanulmanyozni a csirkedl lakdinak viselkedési mintazatait. Az egyetlen altalunk
nem eldrelatott véletlen esemény a baromfiudvarban, a csipkedési sorrend jelensége — a
pecking order volt. Ez a hierarchikus rendszer a csirkeol tarsadalmi strukturajat tiikkrozi,
amelyben a rangidds tyukok csipkedés révén fejezik ki dominancidjukat az ujoncokkal,
vagy gyengébb egyedekkel szemben. Ennek a jelenségnek a létezésérdl nem volt
tudomasunk, de forgatés alatt felfigyeltiink r4, mivel a trenirozott f6hdseink bekeriilve egy
atlagos csirkekoloniaba, rendszeresen meg lettek csipkedve, tépve a tobbiek altal, ezzel
kijelolodott a helyiik a csirkeol hierarchidba. A vagas alatt ezt a szalat is integraltuk
narrativaba, gazdagitva ezzel a konfliktussal a torténet ivet és a karakter abrazolast.
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A Tyuk esetében a Kulesov-effektus 01j értelmet nyer. A montazs nem pusztan illuziot kelt,
hanem létrehozza a karaktert. Az allatok viselkedése, mozdulatai és mikro-gesztusai
onmagukban esetlegesek, de a vagas révén pszichologiai logikava szervezédtek. Erdekes,
mert igy az allati test valik az emberi érzelem hordozo6java. Az antropomorfizalas ebben az
esetben percepcios kisérlet volt. A cél az volt, hogy a vagds sordn a semleges

crer

9.5 A biolégiai modell kontra nézbi percepcio

Ebben az alfejezetben a nézdi percepcio és a bioldgiai valdsag kozti kiilonbség kérdését

vizsgalom a Tyuk cimii film példdjan keresztiil. A filmes reprezentacioban az allati tekintet
kiiléndsen problematikus, mivel a jelentésadas nem az etologiai realitdson, hanem az
emberi értelmezési mintdzatokon alapul. A vizsgélat arra irdnyult, hogy megértsiik, hol
huzodik a hatar a bioldgiai pontossag €s a filmes illuzié kozott, és miként valhat a néz6i
értelmezés dominans rendezdelvvé egy allati szerepldre épiild torténetben.

29.- 30. abra. A Tyuk frontalis és profil képe a filmbol. 7

A vagas alatt a minél komplexebb torténet 1étrehozasa érdekében, foglalkoztunk sokféle
1¢étfilozofiai, tapasztalati és érzékelési kérdéssel. A percepcionkat a human kornyezeti
rendszerekben, térben és idében, konkrét 1étez0kh6z viszonyitva, tanult kollektiv normakra
¢s bedgyazott megfigyelésekre, vildgértelmezésekre alapoztuk. Ezek 0Osszességében
gyokerezik  gondolkodasmédunk. A baromfiudvar evoluciés és  biofizikai
jellegzetességeinek, 1étezési feltételeinek és kolcsonhatasainak empirikus megfigyelésére
azonban a forgatott anyag adott lehetOséget. A vagas soran Palfival, az egyik legtobbet
vitatott kérdés mégis az volt, hogy hova és hogyan néz a fészerepld tyuk?

Ez egy kardinalis kérdés, amelynek kifejtése elott arra kérem vegyenek rész egy jatékban.
A fenti abrak megvizsgalasa utan probaljak maguk eldonteni a valaszt.

Amennyiben a 29. dbrara szavaznak, abban a hitben, hogy a tylik éppen szembe néz, akkor
tévednek, mert valdjaban a 30. abran 1évé, az Ondknek teljesen profilba 1évé tyuk szeme
az, amely éppen Onoket figyeli. Feltételezem, hogy ez a jelenség az 4llat fején oldalt
elhelyezkedd szemparral magyarazhato.

90



Az emberi arcberendezéshez szokott néz6 és vagod szempontjabol a jelenetekben a teljesen
frontalisan felénk fordul6 tyukot tekintettem a minket figyel6 szemlélének, addig amig a
rendezd fel nem vilagositott, hogy a bioldgiai valdésagban a tyuk félszemmel vesz minket
szemiigyre. Tehat a 30. abran lathat6 tyuk abrdja lenne a helyes valasztds amennyiben a
ténylegesen minket nézd tyukot kellene kivalasztanunk. De mivel nem madaraknak
csindlunk filmet, hanem embereknek, akik ahhoz szoktak, hogy a fohds, akkor néz rank,
vagy partnerére, amikor arccal frontalisan arra fordul amerre néz, akkor érdemes kovetni a
berogziilt értelmezési sémat, ha azt akarjuk elérni, hogy a nézd a tyukhdsiinkkel
empatizaljon.

Mivel a film kdzvetlen kolesonhatasba 1ép a nézd tudataval'®®, végiil sok vita utan a
berdgziilt nézdi percepcidt eldnyben részesitd verzidnal maradunk, figyelmen kiviil hagyva
a bioldgiai tényezdket. A vitank valojaban nem optikai kérdésrdl szolt, hanem a film
médiumanak Iényegérél. Vajon a film a valésdg leképezése, vagy annak érzéki
ujrateremtése? A Tyuk esetében tudatos dontés sziiletett. A percepcid, €és nem a bioldgia
keriilt elétérbe. A vagas és a nézdi befogadas egyiittmiikodésében a tyuk tekintete nem
anatomiai tény, hanem filmnyelvi konstrukcié, amely az empatia lehetdségét teremti meg.
Ez a wvalasztds ravilagit arra, hogy a mozgokép hatdsmechanizmusa nem a
valosaghtliségben, hanem a nézdi jelentésképzésben rejlik.

9.6 Az érzelmi patchwork technikaja

A nyersanyag dnmagaban nem hordoz érzelmet, csupan mozgést és reakciokat. Az érzelem

crer

Miutén a megfigyelés soran elsajatitottam az allatszereplok viselkedési mintazatait, képes
voltam létrehozni kozottiik a kivant kommunikaciot és érzelmi viszonyokat a vagas soran.

A valosagban és a nyersanyagban is, a foszereplok tobbnyire kozombosek voltak egymas
irant, de a vagas sordn a bedllitasok sorrendiségével és ritmusanak megfeleld alakitasaval
valoban kialakithatd a nézdében, az idoben és térben kiilonbozo felvételekbol krealt,
koherens érzelmek ¢és bonyolult cselekményszalak egységes illizioja.

Kulesov igy ir a montazsrol: ,,Keépzeljék el, hogy fogunk egy snittet, amelyben ragyogo
szinészek ragyogo diszletek kozott ragyogo jeleneteket jatszanak el. Az operator nagyon jol
vette filmre ezt a jelenetet. Megnéztiik ezt a snittet a vasznon, és mit lattunk? Nagyon jo
szinészek élo fenyképét, nagyon jo diszletek élo féenykepét lattuk, egy nagyon szorakoztato
Jelenetet, egy érdekesen elgondolt sziizsét, remek féenyképezest stb., de ezeknek az elemeknek
egyikében sincs filmmiivészet. A film tehat olyasvalami, olyan fotografikus eszkéz, amely
mozgast rogzit; mindaz viszont, amirdl szoltam, semmi kézost nem mutat a filmmiivészet, a
film fogalmaval. Latjuk, hogy itt nincs semmi olyan sajatos eljaras vagy eszkoz, amely filmi
hatast gyakorol a nézore.

130 https://metropolis.org.hu/miert-van-szukseg-okologiai-metaelmeletre
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A film hatasanak alapveté eszkoze, az az eszkoz, amely csak a filmre jellemzo, nem
egyszertien az adott snittek tartalmanak megmutatisa, hanem ezeknek a snitteknek a
megszervezese egymds kozott, kombinaciojuk, konstrukciojuk, vagyis a snittek viszonya,
sorrendje, egymdssal valo felcserélhetoségiik. Ez hat a nézore gyakorolt filmhatds alapveto
eszkoze. Nem annyira a snittek onmagaban vett tartalma, mint inkabb két, kiilonbozo

tartalmui snitt 6sszekapcsolédasa, egyesitésiik és valtakoztatasuk médja a lényeg. 18!

A Tyuk vagési folyamatdban a legnagyobb kihivést az jelentette, hogy az egymas irant
kozombos allatszereplok kozott a nézd mégis emberi érzelmi kapcsolatokat (vagyat,
féltekenységet, félelmet) érzékeljen.

Ezt a hatast az ugynevezett érzelmi patchwork technikéval értem el, amely a kulesovi
montéazselvre épiil, de kifejezetten az érzelmi asszocidciok megteremtésére iranyul.

Az ,¢rzelmi patchwork™ modszere a filmkészités azon pontja, ahol az intuitiv észlelés és a
tudatos szerkesztés talalkozik. A snittek jelentése nem onmagukban, hanem a kozottiik
1étrejove fesziiltségben €s viszonyban jon 1étre. A Tyuk esetében ez azt jelenti, hogy az
allati mozgasok egymadsra vagasaval nemcsak torténetet, hanem érzelmi dramaturgiat is
1étre lehetett hozni. E technika révén a vagas maga valik az empatia eszkdzévé, amely képes
¢letre kelteni az élettelent, €s kapcsolatot teremteni néz0 és szerepld kozott, még akkor is,
ha a szerepl6 egy tyuk.

.

\"

31. abra: A Tk cimii film képkockdja és az Avid Composer digitalis vago munkadllomds képernyairol.

181 Kulesov: Lev: A montazs, mint a filmmiivészet alapja (https://mek.oszk.hu/00100/00125/htm1/02.htm),
Utolso6 letoltés: 2023.11.16.
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10. Konklizié - Osszegzés

A filmvagas torténete a hattérben zajlo alkotoi folyamatok torténete. A vagod jelenléte nem
a képként, hanem ritmusként, szerkezetként érheté nyomon. O szovi lathatatlanul a torténet
idobeli és érzelmi szovetét. A jelen disszertdcid célja éppen ennek a lathatatlan
tevékenységnek lathatova tétele volt. Annak a megmutatasa, hogy a vagds nem csak
technikai miivelet, hanem 06ndllo alkotdi rendszer, a filmkészités egyik legosszetettebb
szegmense.

A kutatas kozéppontjaban a vagoi szubjektum allt, aki a film utdomunkéja soran értelmezd,
dramaturgiai és szerkesztdi feladatokat egyszerre végez. A vagd az, aki meghatdrozza,
hogyan, milyen sorrendben valtakozzanak a jelenetek. Milyen tempdban haladjon a film,
és hol kapjanak hangsilyt a csendek, vagy éppen a hangok és a zenék. O teremti meg a film
nézO1 univerzumat, ezzel irdnyitva a nézd érzékelését, tudatat és érzelmeit. Masok
anyagabol dolgozva, a vago az, aki az altala kialakitott képstruktira révén feltarja a film
vilaganak addig soha nem latott rétegeit.

A Patchwork-moédszer egyszerre metaforaja ennek a latdsmodnak és gyakorlati
megvalosuldsa. A mozaikszerli szerkesztés, a fragmentumokbdl épitkezd dramaturgia és a
tobbszolamusag egyarant a kortars filmnyelv jellemzdje, és egyben a vagoi gondolkodas
esszencidja. A patchwork nem toredezettséget jelent, hanem 11j rendet a kdoszban, ahogyan
Niels Pagh Andersen is irja: a torténet sosem linearis, hanem érzelmi és kognitiv ritmusok
szovete. A vagd a film szovetének alakitdja, aki felismeri, hogy a film nem iddébeli
folyamat, hanem érzékelési tapasztalat, egy ,,€16” organizmus, amely minden dontéssel ujra
¢€s Bijra mozgasba jon.

,Ha tudnank, mit csinalunk, akkor nem neveznénk kutatasnak, igaz?”'%? — Albert
Einstein'®3- megjegyzése szerint a kutatids folyamata elkeriilhetetleniil egyiitt jar a
bizonytalansaggal és a kereséssel. Ezen alapelv tiikkrében a tudomdnyos rendszerek
sziikségszerlien korlatozzdk a valdsag teljes megértését, mivel kategorizalnak ¢és
szlikitéseket alkalmaznak annak érdekében, hogy allitast fogalmazhassanak meg és azokrol
értekezhessenek.

Ezzel szemben az indiai buddhista filozofidban a tetralemma!84, all legkdzelebb a
kutatdsomba targyalt patchwork modszerhez, amely tan a kiillonb6zd nézetek és
perspektivak szintézisére torekszik.

182 If we knew what it was we were doing, it would not be called research, would it?” Albert Einstein
Forras: https://quotepark.com/hu/idezetek/2084 178-albert-einstein-ha-tudnank-mit-csinalunk-akkor-nem-
neveznenk-kut/ Utolso letdltés: 2024.08.19.

183 Albert Einstein: (1879-1955) német-amerikai elméleti fizikus

134 Tetralemma: Buddhista érvelési tan. A négyrétii tagadas, a Catuskoti (szanszkrit), India logikai-
episztemologiai filozofia. https://en.wikipedia.org/wiki/Tetralemma Utolso let6ltés: 2021.06.03.
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Nagarjuna'®, indiai filozofus, az érveléstan és a tetralemma mestere, négy lehetséges
allitast vizsgal meg ¢és utasit el egyben, ezzel ramutatva arra, hogy a hagyomanyos logikai
¢és nyelvi struktardk nem képesek teljesen megragadni a valosagot, amely tullép ezeken a
kereteken.

A tetralemma modell adaptalasa a patchwork modszerre a kdvetkezéképpen alakul:

Tézis: A vagd munkaja miivészet.

Antitézis: A vagd munkaja technikai szaktudas.
Konjunkcio6: A vagd munkaja mindkettd egyiittesen.
Diszjunkcio: Mindkettd és valami mas is.

el A S

A filmvégas egyszerre miivészet, technikai szaktudas és az vagd szubjektivitdsa altal
hozzaadott tobblet kifejezOdése. Komplex tuddsanyagot igényel a filmiras, a vizualis
torténetmesélés, a szinészet, a rendezés, a dramaturgia, a kameramunka, a filmhang és a
filmzene teriiletérdl, valamint technoldgiai jartassagbol ¢és szamos egyéb készség
szintézisét.

Ez maga a tobb dimenzids patchwork- modszer.

A filmvagés, mint kreativ tevékenység, az évek soran a filmkészités egyik legfontosabb,
am sokaig alabecsiilt és gyakran hattérbe szorult, tevékenysége volt, napjainkban egyre
inkabb elismerik jelentdségiiket. A vagas mara miivészi szintre emelkedett, amely nemcsak
a narrativa formaldasaban, hanem a néz0 érzelmi ¢és intellektualis bevonasaban is
kulcsszerepet jatszik. Kutatdsom célja a vagoi szerepkor mélyebb megértése és lathatova
tétele, kiilondsen a magyar vagok eddig kevéssé dokumentalt hozzéajarulasainak feltarasa
révén. Ez a tanulmany hozzijarul a vagdi szakma oktatdsdnak és elismerésének
elémozditasahoz, valamint a vagok szerzdi szerepének ujragondolasahoz a filmkészités
folyamataban.

A disszertacioban feltart torténeti és elméleti rétegek (az orosz montazselméletektdl a
modern kognitiv filmelméletekig) azt mutatjdk, hogy a vagds nem csak képek
Osszeillesztése, hanem jelentésképzés. Eisenstein ,képsejt”’-metafordja, Kulesov
pszicholdgiai hatasmechanizmusa és Pearlman intuitiv ritmusfelfogdsa ugyanannak a
felismerésnek kiilonbozo vetiiletei. A filmben a gondolat nem a képekben van, hanem a
képek kozotti kapesolatokban sziiletik meg. Ebben a képek kozotti lathatatlan mezdben
valik a vago valddi szerzové. Az 6 szerzditere mindaz, ami a képek kozott torténik. Ebben
a térben ddl el, hogy milyen tempdban halad a film, hogyan épiil fel a gondolati ive, és
miként hat a nézdre.

135 Nagarjuna (c.150- ¢.250 CE): Buddhista filozofus, a Madhjamaka iskola mestere.
https://en.wikipedia.org/wiki/Nagarjuna Utolso letoltés: 2024.08.19.
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A vago a film elsé nézdje, aki eldszor latja egyben az anyagot, és 6 az, aki végleges formaba
szerkeszti a torténetet, hogy film lehessen beldle. O az, aki a kaoszbdl torténetet, a
véletlenbdl struktirat, a nyersanyagbol élményt hoz 1étre.

A magyar vagoi hagyomany torténetének feltardsa sordn vilagossa valt, hogy az a tény,
hogy a vagok ritkan beszélnek a sajat munkajukrol, nemcsak dokumentacios hianyt jelent,
hanem identitdskérdéseket is felvet. A vagdi Onképiink szempontjabol is Iényeges
probléma. A mesterek (Morell Mihaly, Zakonyi Sandor, Selld Hajnal) munkassaga a
szakmai emlékezet részévé valt, de irasban alig hagytak nyomot. A mester-tanitvany
viszony szobeli, anekdotikus tudasatadasra épiilt, s igy a vagoi tudas generaciok kozott
mindig is ,patchwork”-szerlien, toredékesen o0roklodott. Ez a dolgozat ennek az
orokségnek is emléket allit. Egy vagoi szemlélet jelenik meg benne, aki a hidnybol
dolgozik, és a toredékekbdl alkot egészet.

A vago6 szerepe nem csak egy szakmai pozicio, hanem alkot6i 1étforma. A vagd nemcsak a
film képeit szerkeszti, hanem a sajat onképét is ujrarendezi minden egyes munkaval.
Minden dontés, egy elvagott pillantas, egy hosszabban tartott csend, egy ritmusvaltas,
onreflexio is egyben. Parbeszéd a vilaggal és onmagunkkal. A film ritmusat és formajat az
észlelés és az intuicid, a logika és az Oszton, a rend és a kaosz folyamatos dialektikaja
alakitja.

A kutatds tapasztalatai azt is megmutattak, hogy a filmvagas barmennyire is technikai
médiumhoz kétddik végsdsoron emberi interakcid marad. Az algoritmusok és mesterséges
intelligencia kordban is a vago az, aki érzékel, dont, reagdl, és érzékenységével képes Uj
jelentéseket teremteni. A vagds az emberi jelenlét egyik utolsd szerepe a digitalis
képkorszakban.

Ez a disszertacid nem egy zart rendszer, hanem nyitott konstrukcio. A ,,patchwork” maga
is a folytathatosag elvén alapszik. A vagasban minden dontés ideiglenes, minden szerkezet
ujraszerkeszthetd, és minden film Ujrairhat6. Ugyanez érvényes a gondolkodésra is. A
vagoi reflexiok csak akkor maradnak €16k, ha folytatddnak, ha ) vagok, 0j nézépontok, 0j
tapasztalatok szovik tovabb.

A jovo feladata tehat kettds. Egyrészt a vagoi tudas rendszerezése, a szakmai breviarium
megalkotasa, amely méltoképpen dokumentélja a magyar filmvagas torténetét. Masrészt a
vagoi oOnreflexio kulturdjanak erdsitése, hogy a lathatatlan alkototars végre lathatova
véaljon. A film, amely az érzések és gondolatok legplasztikusabb kifejezdje, csak akkor
marad ¢él0 miivészet, ha a vagas is annak tekinthetd. Egy érzd, gondolkodd, teremtd
aktusnak.
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11. Készonetnyilvanitas

Ko6szonom mesteremnek Selld Hajnalnak, aki akkor is bizott bennem, amikor senki mas
nem.

Csaladomnak.

Mindazoknak, akikkel egyiitt dolgozhattam, tanulhattam t6liik, az alkotdtarsaimnak: Palfi
Gyorgy, Ruttkay Zsofia, David Attila, Hajdu Szabolcs, Bereczki Csaba, Tudor Giurgiu,
Roézsa Janos, Stuart Gazzard, Berger Jozsef, Szabo Istvan, Jerzy Skolimowski, Jancso
David, Kantor Lasz16, Zanyi Tamas, Balazs Gabor, Székely Tamés, Cseke Eszter, Takacs
Andras.

Koszonetet mondok barataimnak, akik tdmogattak, motivaltak és nem hagytadk, hogy
feladjam: Kincses Réka, Berecz Agnes, Faur Anna, Venczel Julia, Szabo Agnes, Bereczki
Csaba, Jakob Wehrmann, Kallus Gyorgy, Fekete Ibolya, Richter Nora, Szorad Maté, Puskas
Gyorgy, Molnar Attila.

Koszonetet mondok a tandraimnak és a tanitvanyaimnak, akiktél sokat tanultam.
Témavezetdmnek: Kollanyi Tamésnak, valamint a Doktori Iskola tandrainak: Stéhr
Loérantnak, Jakfalvi Magdolndnak, Almdsi Tamasnak, Karsai Gyorgynek, Béron
Gyorgynek.

Halaval gondolok Sziopisz Marira, aki f4j6an hianyzik.
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12. Mellékletek

1. Melléklet: - Az ur hangja — vagéi MESTERMUNKA, megtekint6
linkje

Az értekezésben bemutatdsra keriilt Palfi Gyorgy rendezésében késziilt Az ar hangja —
vagéi MESTERMUNKA cimii alkotas, megtekintd az alabbi linkje:

https://www.youtube.com/watch?v=UiV 1hveWqUO0

Utols6 megtekintés: 2025.0210.
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2. Melléklet: A vagas alapszabalyai Bobbie O‘Steen szerint
Bobbie O’Steen: The Invisible Cut - How Editor s Make Movie Magic szakkonyv, Making
the Invisible Cut, 9-13.

A vago szakmaba az évtizedek alatt kiforrott, sz¢éleskorben elfogadott és gyakran hasznalt
alapelvek felsorolésa a teljesség igénye nélkiil:

(Bevezetd 7. oldal., 11. 1abszamu melléklete)

., Although it s often necessary to be flexible when working with the director, here is some
advice to keep you, the editor on track as you master the art of editing:

Concentration is the name of the game:

Because you have to be totally immersed in the film when you cut, getting organized is
necessary first step to keeping in your head clear.

Tell the story and get the good stuff-

This seems to be obvious, but if you keep that line in the back of your mind like a mantra,
it will help you. stay on course. Think of it like telling a good joke, where your timing must
be just right, and you must know when to wrap it up.

Every story has a beginning, a middle, and an end. Know what s expected in each section.
Beginning: Open impact: You ve got about ten minutes before the audience judges you.
Middle: You must keep audience caring while you keep the story moving.

End: No matter how much the audience has like the movie so far, if the ending does’ t work,
your dead. You must find delicate balance with the ending: you should try to make it
believable and emotionally satisfying without its being overly predicable.

Movie first, scene second, moment third:

That should be the order of importance whenever a cut is made. Each has to be justified by
how well it serves the movie. You can t hold onto a scene or moment just because you or
the director falls in love with a showy piece or something that has personal meaning. The
editor should be less susceptible to such ego-driven choices.

As long as it s working, don t cut.
Appreciate the values on screen, trust the moment.
Always cut for a reason.

Cut for new information or an emotion. Editors have a tendency to over-cut, often to get
noticed.

The moment you peak — cut!
Don t be on the nose, be barely ahead of the audience. Always leave the wanting more.
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Never cut for a line, only for the reaction.

Ifthe audience knows the character is saying and there re not going to get more information
from seeing that character, cut to someone else who reveals more.

What moves and makes noise attracts attention.
Keep this in your mind whenever you need to use sleight-of-hand to distract the audience.

Avoid boring the audience. It s the editor worst sin. Not only will moviegoers ‘mind wander,
but so will their eyes. As a result, they Will notice more mistakes and problems.

Avoid repetition.

Not only with storytelling, but also with visuals. If you have to cut back to the sames shot
again for some reason, make it shorter every time, since you re not giving the audience new
information.

Avoid confusion.

This is especially true about the audience s sense of placement. Try to establish the
geography of the actor or objects as quickly as possible and then if new actors enter,
reestablish them in relation to the other actors.

Look at the movie as a series of arcs.

Both in individual scenes and in the movie overall, you start as one level, build to a climax,
then have to lower the intensity and start all over again, because there s nowhere else to
go. I you stay at one level, the movie won t sustain interest, even if it s all noise and drama.
What makes a film interesting is how you structure the highs and lows.

Trust the quiet moments.

Silence and stillness are usually more powerful than their opposite. Editing is often about
pausing, watching, and waiting. In the quiet of a dialogue scene, you can create as much
suspense as you can in a car chase.

Cut in motion, whenever possible.

Individual shots and entire scene should, if possible, begin and end with continuous motion,
because those transitions make the cuts appear seamless an keep the momentum going.

Initially, cut longer rather than shorter.
It s easier to trim down than to add more.
Keep tracking the emotional impact.

Cut for the actor s eye or for any other subtle expression that reveals the heart. The slightest
change in expression can show depth of feeling.

Figure out how to correct what s wrong without hurting what s good.

A change has a domino effect on the values and impact of the film around it.
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Don t presume anything until it s all put together.

A scene that may have been powerful on its own can fail to work with what comes before
and after. A more subtle version — or no scene at all — may make the movie play better.

Never say never and never give up.

You should try everything, even making cuts that, logically, should not work. There are so
many happy accidents and welcome surprises. Besides, you can always undo what you ve
tried.

Surprise them.
Keeping the audience on edge and off center sustains interest.
Rules are ment to be broken.

Eventually knowledge and experience will help you know how far to push the limits and
give you the nerve to follow through on whatever bold choice you make. After all, only after
Picasso had the skills and training to depict the human body realistically did, he has the
guts to paint it all cockeyed!

If you want to shake up the audience, do it for a reason.

A cut that s meant to be obvious and have a visual punch should still serve a purpose.
Editing is about thinking, not cutting.

Don t jump the gun: sit back and ponder your choices before you act.

The best cut is the one you never see.

The invisible one that pulls the audience along without their knowing it.

The art of editing is the art of trickery.

Don't remind the audience of the mechanics of moviemaking. Make them believe in the
magic.,,
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3. Melléklet: A dolgozatban targyalt filmek - esettanulmanyok
elézetesei
Utolso letoltés: 2025.02.10.
1. Hajdu Szabolcs: Maceras tigyek.
https://www.youtube.com/watch?v=zKBJQzSRH7A

2. Palfi Gyorgy: Az Ur hangja.

https://www.youtube.com/watch?v=nAyWTBga9qg

3. Palfi Gyorgy: Mindorokkeé.
https://www.youtube.com/watch?v=VyUNnpMS4;M

4. Palfi Gyorgy: Final Cut — Holgyeim és Uraim.

https://www.youtube.com/watch?v=g6j5TuDI2pl
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4. Melléklet: Palfi Gyorgy Az ur hangja — vagdi mestermunka
forgatékonyve

frta: Palfi Gyorgy és Ruttkay Zsofia

AZ UR HANGAJA

Szines, magyar film
forgatokonyv - részlet
BELSO, REPULOGEP, NAPPAL

Felhdket latunk ¢és a repiil6gép szarnyat. Egy férfihang hallatszik kdzvetlen kozelrdl.

PETER: Na mit sz6lsz? Kozelediink.

Péter besvenkel az utastérbe. Jobbra tdle egy késd-huszonéves, borostas és kovérkeés fickd
(Balint) félig elddlve, nyitott szajjal alszik az iilésen, téle jobbra egy harmincas férfi,
vastagkeretes szemiivegben, bézbolsapkaban (Ricsi) felnéz az 0jsagjabol (San Francisco
Chronicle), és Péterre — a kameraba — bamul.

RICSI
Mondtal valamit?

PETER
Ja, nem, semmit.

RICSI
Most repiilsz eldszor vagy mi van?

PETER
Nem, miért?

RICSI
Hat hogy veszed.

PETER
Csak felveszem és kész. Transzatlantin még nem voltam.

Az egyik stewardess feltlinik a kocsijaval.

STEWARDESS
Coffee, sandwiches?

RICSI
Egy kavét kérek. (angol)

PETER
Kérhetek még egy szendvicset?

STEWARDESS
Természetesen, uram. De ez sajnos mar nincs benne a jegy araban.

PETER
O. Akkor inkabb nem kérem.
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STEWARDESS
Rendben. Egy kavét esetleg?

PETER
Nem, semmit, kdszonom.

A stewardess tovabbcsoszog a kocsijaval. Ricsi belesziircsol a kavéjaba és Péterre sandit,
majd elnéz.

BELSO, SZALLODAI SZOBA, ESTE
A kamera korbesvenkel egy szoban, majd Péter arca tlinik fel a képen.

PETER

Na ez a szobam. Mondjuk Ricsi azt igérte, hogy ilyen rezgds agy lesz, de nincs, ez van.
Tudod, amibe be kell dobni aprot, és akkor rezegni kezd. Na mindegy. Az ut jo volt, hoztak
szendvicseket. Eltettem neked két mlianyag kést. Ricsi egyébként teljesen til van porogve.
Holnapra is leszervezett egy csomo talalkozot. Fogunk csindlni egy riportot a pentagonos
ndvel is. Kézben elkezdtem tudakolni, hogy hol lakik a k6zds ismerds. Még nem mondtak
semmit, de rajta vagyok az igyon. Elvileg vele is fogunk interjut csindlni, szoval nyugodtan
erdltethetem a témat. Hamar meglesz, meglatod. Na. Most megyek zuhanyozni. Szia.

KULSO, NAPPAL
Két elegans asszony nézegeti a kirakatokat egy San Francisco-i boltsoron. A kamera ki-
majd bezoomol.

PETER

Ez a felesége. Mar 6. Nem a barna, hanem a sz6ke. Korabban 6 is fizikus volt, most egy
Waldorf iskola igazgatoja. Es van egy ilyen cégérkészitd cége, de szerintem az csak hobbi.
Ilyen feliratokat készitenek cégekhez, de allitélag semmilyen megrendelésiik sincs.
Nyugdijas mar, de azért heti harom napot még bejar dolgozni az iskolédba.

Az elegans n6 nagyot nevet baratndje egyik viccén.

KULSO, EGYETEMI CAMPUS, NAPPAL

Péter egy szoke, egyetemista fiarol készit felvételeket.

A megfigyelt fil norvégmintds pulcsiban, széles mosollyal, hona ald jegyzeteket fogva
csacsog a csoporttarsaival egy egyetemi campuson.

PETER
O a fia. Chrisnek hivjak. Politologia és szinhaztudoméany szakos. Es az egyetemi
szinhdzban szinészkedik. Biztos szeretik a csajok.

KULSO, HOGARTH LAKASA, NAPPAL
A kamera egy elegans kiilvarosi hazat vesz kiviilrdl.

PETER
Ez a haza. J6, mi? Tud ez valamit.
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A kamera egy ut masik végérdl fixirozza a kuriat. Sz&ép lassu svenkben mutatja, amit
mutatni tud. Aztan besvenkel az egyik szobaba, de nem sok minden latszik.

PETER
Két szintes, kabé tiz szobaja lehet. Harom kocsi van.

Az ablakban egy takaritd jelenik meg. Kinyitja az ablakot, majd mosni kezdi. A fenti
ablakbol ekkor egy lany néz ki.

PETER
Hoppa.

A lany lustan, almosan kémlel ki az ablakon, cigarettara gyujt. Haja kocos, poldja gytirott.
Eszreveszi az alsé szinten ablakot moso takaritonét és odakiabél neki. Nem halljuk, hogy
mit. A takaritond mosolyogva tidvozli, 6sszeintegetnek. A lany eltlinik az ablakban, majd a
takaritd is eltlinik, és kisvartatva egyiitt bukkannak fol egy masik ablakban: mar a
takaritond is cigit tart a kezében, €s a most ébredt lany ad neki tiizet.

PETER
Ez biztos a lanya. Egész jo csaj. Kicsit hasonlit rdd, nem? Innen ugy tlinik. Most nem
hiilyéskedek, komolyan mondom.

KULSO, HOGARTH HAZA, NAPPAL
Péter ott all a keritésénél. A kameraba néz.

PETER
Na. Kicsit izgulok.

Péter becsonget. Sokdig nem jon valasz, Péter becsonget megint. Kdzben idétleniil
belevigyorog a kamerajaba. Valaki felveszi a kaputelefont, de nem sz6l bele.

PETER
Halbé.

Semmi valasz.

PETER
Halo, jo reggelt.

HANG
Miben segithetek?

PETER
Hogarth urhoz jottem.

HANG
Megbeszélték?

PETER
Hat nem egészen, de...
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HANG
Elébb be kell jelentkeznie, ha Hogarth trral szeretne beszélni.

PETER
Ertem.

HANG
Feltételezem, 6n egy 0jsagiro.

PETER
O, nem, nem vagyok 0jsagiro.

HANG
Miért van 6nnél egy kamera akkor?

PETER
Ez csak a kameram. A tévénél dolgozom, de nem ezért...

HANG
Lépjen kapcsolatba Hogarth ur tigyvédjével és ¢ segit majd idépontot egyeztetni. Tovabbi
szép napot!

A kaputelefon kikapcsol.

PETER
De esetleg...francba. Na hat, tessék.

Péter a kameraba néz, és méltatlankodo6 gesztust tesz a maradék kezével.

BELSO, BERELT AUTO, NAPPAL

Péter akkor kapcsolja be a kamerat, amikor Hogarth hazabdl kifordul egy fekete Chrysler.
Péter a kamerat a kesztyltartora helyezi. Aztan gazt ad. Persze olyan lendiilettel, hogy a
kamera rogvest leesik, és mar vezetés kozben kell visszahelyeznie a kesztylitartora.

PETER
Bazmeg.

Nem latjuk, de érezziik: Péter valahogy megprobalja rogziteni a kamerat, de nem nagyon
sikertil, mert kozben a forgalomra is figyelnie kell — majdnem &t is sodrédik egy pillanatra
a szembejovo sdvba. Visszarantja a kormanyt. De ekkor rdhtzza a sajatjat egy kamion.
Péter dudal.

PETER
Az apad tristenit, te! Majom!

Végiil egyenesbe allitja kocsit, megigazitja a kamerat. Valahogy csak megall a kamera a
helyén. Az utat latjuk. A fekete Chrysler mar néhany sorral elérébb van. A forgalom nagy,

Péter er6s gazzal igyekszik utolérni az autot.

PETER
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Két orat vartam ra. Ricsi meg fog 6lni ezért.

A Chrysler méltosagteljesen sietds tempdban keriilgeti az autdkat a soksavos uton. Péter
nagy gazzal, iigyetlen elézésekkel, idegesen koveti.

PETER
Egész nap otthon tilt. Egy luxusnyugdijas ez az ember. Semmi dolga. Most bezzeg adja
neki. Ugy értem, a sof6r adja neki.

Hogarth fekete Chryslere hatalmas kanyart vesz, Péter igyekszik kovetni. Hosszan
kanyarognak egymast kdvetve.

PETER

Kozben probaltuk elérni a stabbal is. Ricsi pont engem bizott meg azzal, hogy szervezzek
le egy randevit. De persze teljesen reménytelen. Lényegében nem lehet elérni.
Valészintileg nagyon elege lehet az egész ligybdl. Biztos felidegelte ez a Trex miatti
felhajtas. Talan ezért lett ilyen remete.

A Chrysler megall egy utcanal.

PETER
Hoppa.

Péter szintén lekanyarodik. Hogarth kilép a kocsibol, és egy épiilet fel¢ indul. Péter kirakja
az elakadas jelzdt, és kiugrik a kocsibol, a bekapcsolt kamerat a tdskaba vagja, aztan rogton
Hogarth utan siet. Vadul dudalnak ra az utcarol.

PETER
Mr. Hogarth!

Hogarth korat cafold lendiilettel 1épked az épiilet felé, és konokul eldre néz.

PETER
Uram!

Hogarth csak megy tovabb.

PETER
Hogarth ar, én Magyarorszagrol jottem és feltétleniil beszélnem kell magaval.

Hogarth egy pillanatra hatrafordul, de aztan, amikor meglatja, hogy ki lohol mogoétte, még
inkabb megszaporazza Iépteit, és gyorsan bemegy az ¢épiiletbe. Pétert megallitia a

biztonsagi or.

BIZTONSAGI OR
Miben segithetek uram?

Péter még utanakialt Hogarthnak.

PETER

106



Hogarth ur!
Hogarth visszafordul, odamegy hozza, és magyarul szolitja meg.

HOGARTH
Uram, ne haragudjon ram, de a napokban nem akarok beszélni sem az amerikai, sem a
magyar sajté munkatarsaival. Kérem, legyen megértéssel.

Azzal Hogarth elmegy. Péter szotlanul bamul utana

BELSO, PETER SZOBAJA, ESTE

Péter most kapcsolja be a kamerat a szobdjaban. Leteszi az asztalra és beiil egy székbe. A
szobaban meglehetds rendetlenség alakult ki azota, hogy utoljara lattuk. Péter egy
Budweiser sort tart a kezében.

PETER
Szia. Na. Remélem, megkaptad a cuccokat.

Péter belekortyol a sorében.

PETER

Budweiser, latod? Viszek haza majd. Van itt ilyen San Francisco Liberty Ale is. Azt
mondjak, az a tuti helyi sor, de szerintem ez sokkal jobb. Na, de az van, hogy felhivtam a
titkarjat. Tobb napig kellett probalkozni persze. Aztan meghallgatta, hogy mit akarok, és
végiil azt mondta, hogy visszahiv. Persze azota is hiv.

Péter megint iszik.

PETER

A levelekre csak auto-reply érkezik. Semmire sem valaszolt eddig. Sz6val nem tudom mi
legyen, Majd ird meg. En tényleg nem akarok erészakoskodni ezzel az emberrel. Kézben
Ricsi allanddan ugraltat. Ha tiz percet kések, teljesen ki van akadva. Mintha 6 talélta volna
ki ezt az egészet. De mindegy. Azért a doksival elég jol haladunk. Otthon mi a helyzet?
Anyu jol van? ird meg. Irmat is iidvozlom. Kiildhetnél valami képet vagy ilyesmit rélatok.
Na. Szia.

KULSO, SAN FRANCISCO-i ALLAMI EGYETEM, NAPPAL

Péter bekapcsolja a kamerat. Tucatnyi Gjsagird 1ézeng az egyetem bejarata eldtt. Péter maga
fel¢ forditja a kamerat.

PETER

Itt se fogom tudni elkapni, ez mar latszik. Ezek a hiéndk is 6t varjak.
Péter az egyetem felé irdnyitja a kamerat.

PETER

Valami konferencia lesz. Itt is tanit az 6reg. De mar emeritus professzor. Koriilbeliil akkor
jon be, ha a kedve gy tartja.
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Péter egy ideig még kamerdzza az unatkozva varakozo ujsagirokat.
PETER

Na jo.

KULSO, SAN FRANCISCO-i ALLAMI EGYETEM, NAPPAL

Péter hirtelen kapcsolja a be a kamerat, ami ide-oda diilongél — mert kozben Péter is rohan.
Hogarth megérkezett. Az Gjsagirok mindegyike a nyakéaba ugrik.
UJSAGIRO

Mr. Hogarth!

UJSAGIRO 2

Mr. Hogarth, mit sz6l a vadakhoz?

KISERO

Mr. Hogarth egy sajtotajékoztaton fog valaszolni Ondknek.
UJSAGIRO

Feleldsnek érzi magat a balesetekért?

KISERO

Kérem, engedjék a4t Mr. Hogarthot.

Hogarth bejut az ajton. Péter tétovan kialt utana.

PETER

Miszter Hogarth!

BELSO, SAN FRANCISCO-i ALLAMI EGYETEM, NAPPAL

Péter a kamerat Hogarth-ra iranyitja, aki egy podiumon besz¢l. Elétte kinyomtatott szoveg
hever — feltehetden el6adasanak vazlata —, de Hogarth egy pillanatra sem néz ra: nyugodt,
mély hangon, eleven modorban beszél kdzvetleniil a hallgatosaganak.

HOGARTH

A fizika Nyugaton nem véletlenill lett ,,az empiria kirdlyndje". A nyugati kultira, a
kereszténység jovoltabol, a biin kulturdja. A blinbeesés - €s az elso biin szexualis természetli
volt! - az ember egész személyiségét lefoglalta a jovatevés szolgalatara, ebbdl kiilonféle
szublimaciok adodnak, ¢liikon a megismerés gyakorlataval.

Ebben az értelemben a kereszténység kedvezett az empiridnak, bar persze ontudatlanul:
lehetdséget nyitott eldtte, megadta neki a fejlodés esélyét. A Keletet, a keleti kulturakat
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viszont a Szégyen jellemzi, mint kdzponti kategoria, az ember helytelen viselkedése ott
nem ,biinds" a keresztény értelemben, hanem legfeljebb szégyenletes, foleg kiilsé
értelemben, a viselkedési formak szempontjabol. A Szégyen kategdriaja tehat mintegy a
lelken kiviilre helyezi az embert, a ceremonidk birodalmaba. Az empiridnak egyszeriien
nincs helye, minden esélyétél megfosztja az anyagi tevékenységek leértékelése: az
0sztonok szublimalasa helyett ,,ceremonializalasa" jelenik meg, a bujasag mar nem ,,az
ember blinbeesése", hanem szépen elkiilonitik a személyiségtdl, legalisan levezetik

a megfelel6 formak csatorndin keresztiil. A Biin és a Kegyelem helyére a Szégyen 1ép, és
elkertilésének taktikai.

BELSO, SAN FRANCISCO-i ALLAMI EGYETEM, NAPPAL

Péter kamerdja azt rogziti, ahogy két 0jsagird probalkozik bejutni az egyetem egyik
termében, ahol a konferencia résztvevdi fogaddson vesznek részt. A biztonsagi 6rok
elhajtjak Oket. Péter a taskdjaba teszi a kamerat, majd az 6rokhoz 1ép.

PETER

Elnézést, bemehetek?

BIZTONSAGI OR

Ez egy zartkorii fogadas. Ujsagirok nem mehetnek be.
PETER

En Hogarth professzor tir fia vagyok.

A biztonsagi 6rok dsszenéznek. Péter latja rajtuk a tandcstalansagot.
PETER

Most azt akarjak, hogy igazoljam magam?

Péter a taskédjaban kezd matatni.

BIZTONSAGI

Hagyja, menjen csak.

PETER

Koszonom.

Péter bemegy a terembe, ahol igazan Gri hangulatii fogadas folyik: kdzépkort és idds
tudosok (tobbnyire férfiak) illedelmes modorban ziimmognek a salatastalak koriil. Péter
eléveszi a kamerdjat és szép lassan korbesvenkel. Egy szemiiveges né — alighanem a
konferencia egyik szervezdje lehet — észreveszi, és gyanakvo tekintettel kezdi figyelni a
tevékenységét. Lathatéan meg is kérdi a szomszédjat, hogy tudja-e, kicsoda ez a kameras
férfi, de az csak megvonja a vallat. Péter kozben udvariasan kdszonget és Hogarthot keresi
a tomegben. De az oreg professzor nem lathatd sehol. Aztan egyszercsak valaki hatulrol
megkocogtatja a vallat

SZEMUVEGES ASSZONY
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Elnézést, keres valakit?
PETER

Igen, Hogarth professzor urat keresem.

SZEMUVEGES ASSZONY

O. Ujsagiro talan?

PETER

Nem, a fia vagyok.

Az asszony a biztonsagi 6rokre sandit, aztan vissza Péterre.
SZEMUVEGES ASSZONY

Jo, szolok neki. Varjon itt.

A méltosagteljes tudosasszony atvag a tdmegen €s a terem tavolabbi részében alldogalo,
felettébb népes tarsasaghoz megy, amelynek egyértelmiien Hogarth a kozéppontja. A
professzor ur éppen valami felettébb szellemeset mondhatott, mert az egész tarsasag
felnevet rajta kiviil. Az asszony ekkor 1ép Hogarthoz. Latszik, hogy Péter fel¢ mutat.
Hogarth némileg értetlen arcot vag, de aztan boélint és elindul a terem bejarata felé. Péter
kamerdja végig koveti a kdzeledését, de amikor Hogarth mar egész kozel ér, akkor — talan
zavaraban — hatrébb 1ép. Hogarth egyenesen odalép hozz4, furcsalkodva méri végig, majd

arca azonnal rosszalld, sotét kifejezést vesz fol.

HOGARTH

Maga kicsoda?

Péter zavarban van, de azért a kamerat tovabbra is rafogja az elegans professzorra.
PETER

Péter vagyok. (magyarul)
HOGARTH

Mit akar? (angolul)

PETER

Beszélni szeretnék Onnel. (magyarul)
HOGARTH

Tessék? (angolul)

PETER

Beszélni szeretnék Onnel. (angolul és innen angolul tovabb)
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HOGARTH

Maga 0jsagiro?

Ezt Hogarth érezhetd undorral kérdezi.
PETER

Hat, egy televizionak dolgozom, de ...
HOGARTH

Kérem, azonnal tavozzon.

Azzal Hogarth sarkon fordul és rogton a biztonsagi 6rokhoz 1€p, akik pedig két gyors
1épéssel Péter mellett teremnek, €s a lehetdségekhez képest udvarias mozdulattokkal, de
azért igen hatarozottan kitessékelik a terembdl.

BIZTONSAGI OR

Sajnos tdvoznia kell.

PETER

Megértettem.

Az Or egészen az egyetem bejdrataig kiséri, majd racsukja az ajtot.
BELSO, PETER SZOBAJA, NAPPAL

Péter azt a képsort nézi Gijra, amely azt rogziti, mikor az apja meglatta 6t a teremben.

BELSO, PETER SZOBAJA, NAPPAL

Skype-beszélgetést latunk. Péter egy rantott halas szendvicset eszik, mikdzben elfogadja a
skype-hivast a képernyon villogé Hivas fogadasa gomb megnyomasaval. A képerny6 — és
a filmvaszon - feliiletén féleg Zsolt feje lathatd. Péter a jobb felsd sarokban van.

PETER

Hé. Zsolti. Itt vagy?
Zsolt (betegesen sovany, izomsorvadasban szenvedd fitn) furcsa, sldjmos hangon beszél.
ZSOLT

Szia. Itt vagyok.
PETER

Hallasz?

ZSOLT

Hallak, hallak.
Zsolt hallgat.
PETER
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Figyelj, elegem van. En nem akarom ezt.

ZSOLT

Hogyhogy nem akarod?

PETER

Nagyon ciki ez az egész. Lathatéoan nem akar velem beszélni.
ZSOLT

Nem errdl van sz0.

PETER

En nem akarom zaklatni ezt az embert. Elegem van. Hagyjuk abba ezt.
ZSOLT

Nem volt valami ligyes dolog azt mondani neki, hogy ijsagir6 vagy.
PETER

Zavarban voltam. Erthetd, nem?

ZSOLT

Ertem, de ha odamész hozzd magyarul és elmondod azt a két mondatot, amit el kell
mondani, akkor nem igy reagélt volna.

PETER

De héat le akar koptatni, nem latod? Megmondta neki a nd, hogy a fia keresi és erre igy
reagalt!

ZSOLT

Nyilvéan gyanakvo, és nem is gondol arra, hogy te tényleg a fia vagy.
PETER

Vagy éppen emiatt gyanakvo.

ZSOLT

Az is lehet. De akkor viszont annal inkabb ki kell kérdezni.
PETER

Nem érdekel. Hagyjuk békén. Ki akarok szallni.

ZSOLT

Ne csinald ezt.

Péter hallgat.

ZSOLT

Virj, idehozom a tolt6t.
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Latjuk, ahogy Zsolt kimegy a képbdl és elindul hatra. Most deriil ki, hogy Zsolt
tolokocsiban van.

PETER

De mi legyen? A levelekre se reagal.

Zsolt a tolokocsiban visszajon az asztalhoz. Lathatoéan a tolokocsijat is nehezen mozgatja.
ZSOLT

Ezt a cimét feltehetden a titkarndje olvassa.

PETER

Az interjut pedig visszautasitotta.

ZSOLT

Paranoid. A botrany miatt. Ez szerintem értheto.

PETER
Harom hét mulva vissza kell jonniink.

ZSOLT
Tudom. Nem baj. Van egy Otletem.

BELSO, EGYETEMI SZINPAD TERME, NAPPAL

Péter a kozonségben kamerazik. Egy kis egyetemi kamarateremben vagyunk, ami
zsufolasig teli. A szinpadon Chris és né¢hany kolyok vadnyugati jelmezben adjak elé az
Ulddzok cimii film torténetét. Chris jatssza Ethan-t, az indidnok altal elrabolt unokahug
utan vadaszo férfit, aki a film végén — és most ezt latjuk — felkapja az unokahtigot, majd
0lébe kapja, és azt mondja neki.

CHRIS
Menjiink haza, Debbie.

A kozonségben nagy ovacid hallhato. Péter lelkesen rogziti a tapsold kozonséget.
BELSO, EGYETEMI AULA, ESTE

A kamera Péter taskajaba van csusztatva. A hattérbdl lelkes rajong6éi kommentarok
hangoznak el.

ISMERETLEN

Tok jol megoldottatok az idémulasokat is.

ISMERETLEN 2

Mondjuk Fekete solymot elfelejtetted megskalpolni, de mindegy.
CHRIS

Basszus, tényleg nem skalpoltam meg.

Péter hirtelen odalép a tobbiekhez.
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PETER

Chris. Held, Chris. Peter vagyok.
CHRIS

Helé.

ISMERETLEN

Ez ki?

ISMERETLEN 2

Szia, én John vagyok.

PETER

Szia, Péter. En vagyok az Chris, aki irta a levelet. Tegnap valaszoltal.
CHRIS

Ja, Péter. Persze. Bocs, fiuk, beszélnem kell egy kicsit Peterrel.

BELSO, DINER, ESTE

Péter bekapcsolja a kamerat.
PETER

Biztos, hogy nem baj?

Lerakja az asztalra.

CHRIS

Hat, ha ez fontos.

PETER

Zsolt kért meg ra.

CHRIS

Zsolt a testvéred.

PETER

Igen.

Péter pakolaszni kezd. Kivesz a taskajabol egy régi képet Hogarthrol.
PETER

Igazabol Zsolt a testvériink.
CHRIS

Hogyan?

Péter odaadja a képet Chrisnek.
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PETER

Nézd. Ez itt az apad 31 éve. O pedig az anyam. Budapesten vannak.
CHRIS

Ez az apad?

PETER

Igen, ez Peter Hogarth.

CHRIS

Tényleg 6 az.

BELSO, DINER, ESTE
Chris fogja a kezében a kamerat, most kapcsolja be.
CHRIS

Szia Zsolt, én Chris vagyok, most tudtam meg, hogy létezel, szoval nem sok mindent tudok
mondani. Remélem, jol vagy és hamarosan személyesen is taldlkozunk, idvozlet innen San
Franciscobol.

Chris visszaadja a kamerat Péternek.
CHRIS

Ennyi elég?

PETER

Persze. Tényleg csak azt szerettem volna, ha igy szemtdl szembe talalkoztok. Illetve hat
Zsolt szerette volna. Nagyon fog Oriilni.

CHRIS

De 6 miért nem tudott jonni?
PETER

Hat.

Péter kikapcsolja a kamerat.

BELSO, CHRIS KOCSIJA, NAPPAL
Péter lelkesen kamerazgat a kocsibol.
CHRIS

Mindjart ott vagyunk.

PETER

Tudom.

115



CHRIS

Széval voltal mar itt?
PETER

Ja, csak lattam a cimet.
CHRIS

Na, nézd, ki is jottek.

Hogarth és felesége, Camille allnak a bejdratnal, Camille mar tavolrdl integet feléjiik.
Mikor megall a kocsi, tisztan lathatd: Hogarth szélesen vigyorog. Chris kiszall, Péter pedig
leengedi ¢s a bal kezébe fogja a kamerat, hogy kezet tudjon fogni a hozzé odalépé Camille-
lal. A kamera a foldet mutatja, csak a hangokat halljuk.

CAMILLE

Hi!

PETER

Hi!

CAMILLE

Ugy 6riilok, hogy talalkozunk.

Hogarth tovabbra is kitartdan vigyorog — ezt persze alig latjuk a kaszalo kamerabol —, majd
fogja magat és odalép Péterhez, kezet raznak, majd szeliden, némileg tavolsagtartdan, de
azért pajtaskodva megdleli.

HOGARTH

Meért mondtad, hogy ujsagird vagy? Az Isten szerelmére, Péter.

PETER

Nem tudtam mit mondani. Nem volt megfeleld alkalom.

CAMILLE

Gyertek, menjiink be enni.

Péter felveszi a kamerajat. Es hirtelen elkezdi rogziteni az eseményeket.
PETER

Ne haragudjatok, de megigértem Zsoltnak, hogy ezeket a pillanatokat is felveszem. Annyira
szivesen itt lenne a helyemben. Nagyon boldog lesz, ha megnézi majd ezeket.

Camille és Hogarth tovabb mosolyognak, sét, a kamera kedvéért 0sszekapaszkodnak,
mintha Péter egy kozos fotdt akart volna késziteni roluk — holott semmi ilyesmit nem
mondott. Odahivjak Christ is, aki szintén belevigyorog a kameraba.

CHRIS

Szia Zsolt!
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CAMILLE

Hi Zsolt!

HOGARTH

Hi Zsolt!

PETER

O, nagyon fog oriilni.

Chris hirtelen kilép a képbdl és odalép Péterhez.
CHRIS

Add ide, na.

Péter bamban odaadja.

CHRIS

Allj oda te is.

Camille integet Péternek, hogy j6jjon oda kozéjiik.
CHRIS

Ez az.

Camille, Hogarth és Péter atolelik egymast, és a kameraba vigyorognak.

CHRIS
Nagyon jo.

BELSO, HOGARTH-LAK, NAPPAL

Péter a lakast kamerdzgatja. Hogarth idegenvezet6ként viselkedik.
HOGARTH

Latod a képet? Ez egy eredeti Denijs van Alsloot.

PETER

Nagyon szép.

HOGARTH

Gyere, megmutatom a nagyszobat.

Bemennek a nagyszobaba.

HOGARTH

Hat, ez az én kis sziesztahelyem. Itt szoktam iildogélni délutan.
PETER

Mi ez a szag?

HOGARTH
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Milyen szag. Nem érzek semmit.
PETER
Semmi, csak valami furcsat éreztem.

HOGARTH

Marina biztos megint odaégetett valamit a konyhaban. Gytjtesz valamit otthon?

PETER

Hat, nem vagyok egy gylijtd tipus.
HOGARTH

Konyvek? Lemezek?

PETER

Hat gyerekkoromban gytijtdttem ezt-azt.

HOGARTH

Aha. Akkor az antik konyveimmel most nem foglak untatni.

Hogarth kialt.
HOGARTH
Camille!
CAMILLE

Igen, dragdm?
HOGARTH
Marina elkésziilt?
CAMILLE
Marina!

HOGARTH

Marina a hazvezetdndnk. Majd neki is bemutatlak.

Péter korbesvenkel a kameraval.
PETER

Milyen stilusuak ezek az oszlopok?
HOGARTH

Mint lathato, korinthosziak.
PETER

0.

HOGARTH
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Csak hiilyéskedtem, fogalmam sincs milyen stilustiak.

Hogarth hatbavagja Pétert, Péter kényszeredetten elneveti magat.

HOGARTH

Nem én terveztem a hazat. Allitolag Isadora Duncan ¢élt itt, de ezt nem hiszem el.

Ez afféle varosi legenda csupan.

BELSO, HOGARTH-LAK ETKEZDEJE, NAPPAL

Marina, a negyvenes, szotlan hazvezetond lehorgasztott fejjel, néman hordja be az ételeket.
Hogarth, Camille, Chris szép rendben korbetilik az asztalt, Chris maga mellett kihtizza az
egyik széket, és mutatja Péternek, hogy foglaljon helyet. Péter a kamerajat leteszi az egyik
sarokba, majd leiil. Mar venne az ételbdl, amikor Camille kedves rosszallassal rapillant, és
fejével int Hogarth fel¢. Hogarth egy konyvben lapozgat, ujjat minden lapnal megnyalazva.
Chris engedelmesen nézi. Hogarth az egyik lapnal megall, foltekint, széles mosoly 6mlik
el arcan.

Hogarth

Engedjétek meg, hogy ebbdl a jeles alkalombdl felolvassak egy verset Szergej Jeszenyintdl,
Isadora Duncan egykori férjétdl, itt, Isadora Duncan egykori hazaban.

Hogarth jelentds hatassziinetet tart, kozben kdrbenéz. Marina most jon be egy tjabb mesés
tal étellel. Mivel meglatta és meghallotta, hogy Hogarth felolvasni késziil, ezért megall az
étellel a kezében, és tisztelettuddan nézi a tudos haziurat az asztalfon.

HOGARTH
A cime: Itthon vagyok.

Itthon vagyok, egylitt megint
e tin6do, szelid vidékkel.

A hegy mogiil még visszaint
a fiirtds alkony, lagy kezével.

Szallnak bozontos fellegek,
az eget lassan atal isszak.
Nyomukban cséndesen lebeg
s ramhull az esti szomorusag.

A fényl6é templom-kupolat
beszdvik-fonjak kékes arnyak.
Sok régi pajtas, jobarat,

0, merte tlintél, hol talallak?
Evek kodfala eltakart.
Mentetek sorra, mindahanyan.
Csak a viz tud még régi dalt,
zuhog a vén malomlapaton.

Mig lassan ellep a sotét,
s a szelek gyonge nadat tornek,

119



orokre elszallt évekeért
konyorgdk a parolgé foldnek.

Hogarth ujfent hatdssziinetet tart.

HOGARTH
Ugy emlékeztem, ez egy viddmabb vers. Na mindegy. J6 étvagyat.

Marina lerakja a talat és kimegy. Camille hozzalat az ebédhez, és igy tesznek a tobbiek is.
Péter zavartan csatlakozik hozzajuk.

HOGARTH

Isobel hol van?

CAMILLE

Egy baratndjénél.

HOGARTH (Péterhez fordulva)

Isobel a kisebbik gyerekiink Camille-lal.
Péter bologat.

HOGARTH

Szoval Pesten végezted az egyetemet?
PETER

Hat Pestre jartam, igen.

HOGARTH

Milyen szakon?

PETER

Kommunikacio.

HOGARTH

Ertem. Es mirél irtad a szakdolgozatot?
PETER

Nem irtam meg a szakdolgozatot.
HOGARTH

Nem irtad meg? De hat hogyhogy?
PETER

Hat elkezdtem dolgozni az egyetem alatt. Es nem maradt r4 ido.
HOGARTH

Ertem.
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PETER

De tobb cikket is publikaltam.

HOGARTH

Valoban? (Camille-hoz) Kicsim, add ide 1égy szives a mustart.
CAMILLE

Tessék, dragam.

HOGARTH

Ko6szonom. Chris a Harvardon fogja végezni az MA-t.
CAMILLE

igy van.

CHRIS

Nem biztos, hogy odaval6 vagyok.

HOGARTH

Ne szerénykedj fiam. Megvan az 6sztondijad.

BELSO, HOGARTH-LAK ETKEZOJE, NAPPAL

Hogarth a kamerat nyomogatja, mikdzben mar be van kapcsolva. Lathatdan még az
ebédldasztalnal iil.

HOGARTH

Most megy mar?

PETER

Igen, mar ég a piros lampa.
HOGARTH

Ja, ez az. Igen.

Hogarth most belenéz a kameraba.
HOGARTH

Szia, Zsolt, itt vagyunk a hazunkban és til vagyunk az els6 kozds ebédiinkon a testvéreddel,
Péterrel. (némi zavar). Aki a csaladtagunk. Mindnyéjunknak.

Hogarth harakol egy kicsit.

HOGARTH

Sok szeretettel idvozliink téged.

Hogarth tovabbadja a kamerat Camille-nek.
CAMILLE
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Szia Zsolt, feltétleniil beszélniink kell majd skypeon, vagy valamilyen mas aton is. Attol
félek, nem az a legmegfelelobb modszer! (nevet) De tidvozliink, reméljiik, jol érzed magad
Te is.

Camille tovabbadja a kamerat Péternek, aki csak réviden belekdszon a lencsébe.
PETER
Szia, ez itt én vagyok.

Es mér adja is tovabb. Mellette Marina 4ll, ezért az 6 kezébe adja. Marina némileg
tanacstalanul, egyszersmind vigasztalhatatlan szomorusaggal néz bele a kameraba.

CAMILLE

Adja csak tovabb nyugodtan, Marina.

Marina tovabbadja Chrisnek.

CHRIS

Szia Zsolt, tidvozlet!

Chris mar annyira nem lelkes azért.

CHRIS

Kikapcsolom, j6? Azért nem kell ennek allandéan mennie.
PETER

De Zsolt miatt megy igazabol...

Chris csak azért is kikapcesolja.

KULSO, KERT, NAPPAL

Hogarth és Péter a kertben sétalnak, és komolyan beszélgetnek, mint férfi a férfival. Péter
a kert latvanyossagait kamerazza: akad koztiik egy szokokut, egy arnyas liget, no meg nyolc
darab vén, lustalkodo kutya. Hogarth odaér az egyikhez, és megsimogatja.

HOGARTH

O Kleist. Almos egy dog.
Megrangatja az allat pofazacskojat.
HOGARTH

Nagyon fontosak nekem ezek az allatok. Segitenek gondolkodni. Van otthon valamilyen
héziallatod?

PETER
Nincs.
HOGARTH (magyarra valt)

Ha egymas kozott vagyunk, magyarul kellene beszélniink. Mégiscsak az az anyanyelviink.
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PETER

O. Nem tudtam, hogy még ilyen j6l emlékszel.

HOGARTH

Hat torém azért a magyart. Nem értem mar (igy, mint régen. Es néha akadozik.
PETER

Nagyon jol beszélsz még mindig.

HOGARTH

Nem tokéletes, de jo. A nyelvtuddsom. De hat mit varhat az ember. Harminc éve élek itt.
PETER

Harmincegy.

HOGARTH

Igen, harmincegy.

Hogarth rezzenésteleniil sétal tovabb a ligetben.

HOGARTH

Ok mar nem tudnak szinte semmit magyarul. Igyekeztem tanitani Sket, egy-két szot talan
meg is jegyeztek. De tobbet nem.

PETER

Sajnalom.

HOGARTH

Otthon mi a helyzet?
PETER

Hat. Az van, ami volt.
HOGARTH

Ertem.

PETER

Es hat Zsoltot is apolni kell.

Hogarth egyiittérzon csovalja a fejét. Hogarth észreveszi, hogy a hdzbol Camille nézi dket.
Odaint neki. Camille is integet, majd Péter is integetni kezd.

HOGARTH

El kell mennem most egy megbeszélésre, de maradj itt nyugodtan. Tudsz maradni a
hétvégére?

PETER

Hat, igazdn nem akarok zavarni.
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HOGARTH
Ne hiilyéskedj. Hogy alltok a munkaval?
PETER

Hat, elég jol. A Pentagonos anyagok kifejezetten jok lettek. Most megvagnak egy részt,
aztan jovo hét végén megyiink vissza La Paloméba.

HOGARTH

Remek, addig szuperiil fogjuk érezni magunkat. Marina méar meg is 4gyazott neked a felsd
szobaban.

PETER

Nagyon szépen kdszonom.

HOGARTH

Ne koszond, nincs mit, tényleg. Ja és Péter.

PETER

Igen?

Hogarth egy konyvet ad a kezébe, amit feltehetden az egész séta alatt a kezében gylirkddott.
HOGARTH

Ezeket oda akartam adni. Ha esetleg érdekel.

Az egyik konyv cimlapjan Hogarth fiatal, mosolygos képe lathatd. A cime: Peter Hogarth
- An Open Mind. Biography of a Scientist. A masik konyvé: 50 things we learned from
Peter Hogarth. Péter 6rommel lapoz bele a konyvekbe.

HOGARTH

Olvass bele. Az interjuhoz is jol johet.
PETER

Koszi, szuper. Koszonom.
HOGARTH

Oriilok, hogy itt vagy.

Hogarth megveregeti Péter vallat.

BELSO, HOGARTH LAK, ESTE

Péter egyediil jarkal a Hogarth lakban. Egy 1épcséfordulonal észrevesz egy Hogarthot
abrazolo portréfestmény. Kissé hatrahdkol.

PETER
Tessék. Az apad.
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Péter benyit egy masik szobéba is. Itt mellszobrok és dijak vannak szépen rendszerezve —
mind Hogarth egy-egy kitlintetése. Valaki megszdlal a hattérbol.

ISOBEL

Vigyazz, még leversz egyet a kameraval.

Péter megpdrdul a kameraval a kezében.

PETER

Hogy?

ISOBEL

Semmi.

Péter lehajtja a kamerat és odalép a lanyhoz, hogy megrazza a kezét.
PETER

Péter vagyok.

ISOBEL

Tudom.

Péter bamban kamerazza-nézi féltestvérét.

ISOBEL

Igaz, hogy te mindent felveszel a testvérednek?

PETER

Megkért erre.

ISOBEL

Elég fura.

Isobel kiveszi a kezébdl és belenéz a kameraba, majd megforgatja és visszaadja.
ISOBEL

Azért egy-két dolgot megtarthatnal magadnak is.

PETER

Mire gondolsz?

ISOBEL

Nemtom. Ettdl a szoborparktol példaul megkiméltem volna. Na mindegy. Szia.

Isobel lelép, a kamera visszafordul a szoborparkra.

BELSO, HOGARTH HAZANAK EGYIK VENDEGSZOBAJA, ESTE

Péter letil egy székre a kamera mellé. Skype-beszélgetést latunk.
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PETER

Hallé.

ZSOLT

Szia.

PETER

Megkaptal mindent?
ZSOLT

Meg.

PETER

Mit sz6lsz? Igazsag szerint tok kedvesek.
ZSOLT

Igen, latom. Osszehozol akkor egy beszélgetést? Nagyon oriilnék, ha beszélhetnék vele egy
kicsit.

PETER

Skypeon?

ZSOLT

Igen.

PETER

Nem korai ez még?

ZSOLT

Szerintem nem. Miért?

PETER

Nem akarok erészakosnak tlinni. E16szor szokjanak meg.
ZSOLT

Szerinted a csaladtagjai tudtak rélunk?
PETER

Nem tudom.

ZSOLT

Majd kérdezz ra.

PETER

Jo.

ZSOLT
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Es hozd 6ssze a skype-beszélgetést a kozos ismerdssel.
PETER

Megprobalom. Otthon mi van?

ZSOLT

Semmi. Elégedetlen vagyok ezzel a gyogymasszorrel. Kellene egy 1), de anyanak nincs
ideje ezzel foglalkozni.

PETER
Ezért vagy ilyen harapods akkor.
ZSOLT

Nem errdl van sz6. De tényleg nagyon ligyetlen ez a ficko. Kifejezetten sokszor okoz
fajdalmat.

PETER

Beszélek anyaval az ligyben, j6?
ZSOLT

De ne mondd, hogy panaszkodtam.
PETER

Nem mondom.

BELSO, NAPPAL

Péter reggeli zsibbadtsagban kamerdzza koriil a kertet, meg a szemkozti hdzakat a nyitott
ablakabol. Fentrdl hangot hall.

ISOBEL

Hé, szomszéd.

Péter felrantja a kamerat.

PETER

Helo, jo reggelt.

ISOBEL

Nem kérsz egy jo reggelt cigarettat?
PETER

De. Elfogadom.

Péter a kameraval a markaban felmegy a 1épcson, €s Isobelhez Iép. Isobel ad neki egy szalat
¢s kiont egy iiveg grapefruit-levet neki egy bogrébe.

ISOBEL
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Ez a legjobb hely ebben a lakasban.

Péter mosolyog, ragyujt, és ekkor veszi észre, hogy belekertilt abba a képbe, amelyet még
korabban készitett Hogarth hazardol: mikor elészor kamerazta a hazat tavolrdl. Hirtelen
kijon Marina is a teraszra, odakacsint Isobelnek tidvozlésképpen, majd feliil a korlatra és
ragyujt. Gyanakvoan méregeti a kamerazo Pétert.

ISOBEL
Kapcsold mar ki. Olyan idétlen.

KULSO, KERT, REGGEL

Péter a kertben kamerazik, Isobel a kutyakat eteti. Amikor Isobel meglatja a kamerat,
odamegy Péterhez, és kiveszi a kezébdl. Péter zavartan mosolyog.

ISOBEL

Megérdemled, hogy f6szerepld legyél.
PETER

Hagyjad na.

ISOBEL

Micsoda? Csak nem idegesit?
PETER

Miért van ennyi kutyatok?
ISOBEL

Ezek apam kutyéi. Nem az enyémek.
PETER

Ertem.

ISOBEL

Apank kutyai. Pontosabban.
PETER

Ot hogy hivjak?

ISOBEL

O Kleist.

PETER

Ja, Kleist.

ISOBEL

Te riporter vagy, igaz?
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PETER

Honnan tudod?

ISOBEL

Régugliztam a nevedre a tegnap. Meg apank is mondta.
PETER

Szoval bejelentett, mieldtt jottem?

ISOBEL

Hat, olyasmi.

PETER

Es mit mondott?

ISOBEL

Semmi kiilonoset.

PETER

Mondta, hogy van egy testvérem?

ISOBEL

Emlitette. Besz¢élj ugy a kedvemért, mintha riportot csinalnal.
PETER

Micsoda?

ISOBEL

Mintha riportot csindlnal a filmedben. A dokumentumfilmben.
PETER

Kivel csinéljak riportot?

ISOBEL

Csinalj riportot Kleisttel.

PETER

Nagyon vicces.

ISOBEL

Ne légy ilyen unalmas, na. Csinald.

PETER (6korkodve a kamera felé fordul, 6k1ébdl mikrofont formaz)

Jo reggelt kivanok. Itt vagyunk Peter Hogarth San Francisco-i birtokan, ahol korabban
Isadora Duncan élt, és éppen Kleistet etetjiik a kertben. Mi a véleménye errdl, kedves
Kleist?

ISOBEL
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Haha. Szuper.

PETER

Jol csindlom?

ISOBEL

Nagyon jol. Apaval is riportot akarsz csindlni?
PETER

Persze. O lesz az egyik fszerepld.

ISOBEL

Széval ezért jottel ide?

PETER

Nekem nem ez a fontos. En csak meg akartam ismerni.
ISOBEL

Haha. Az nem lesz konnyti.

PETER

Mire gondolsz?

ISOBEL

A, semmire.

Isobel kikapcsolja a kamerat.

KULSO, HOGARTH-LAK, KERT

Péter szorakozottan kamerdzza, ahogy Hogarth beall a kocsijaval — a Chryslerrel — a
garazsba. Hogarth kiszall és a haz felé kezd el sétalni, mikor meglatja a kamerazo6 Pétert.
Azonnal odaint neki és megall.

HOGARTH

Péter! Gyere ide!

Péter elindul a garazs fel¢, néhany masodperc alatt egymashoz érnek.
HOGARTH

A gardzst nem is mutattam. Meg a kocsikat.

Péter végigsvenkel az autokon. Egy holléfekete Chrysler, egy hasonszinti Toyota Lexus és
egy ciankék Lotus all egymas mellett. Péter ideges kameramozgassal veszi szemiigyre az
autokat. Hogarth bedob valamit a Chrysler hatso iilésére, majd Péter fel¢ sandit.

PETER

Hat nem semmi.
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HOGARTH

Ki akarod probalni valamelyiket?

PETER

Hat, nem is tudom.

HOGARTH

Ha nem érdekel, akkor mindegy, csak gondoltam, hogy esetleg érdekel.
PETER

Igazabol érdekel.

BELSO, GEPKOCSI, NAPPAL

Péter kamerdja a kesztytitartora dobva hever. Alulrdl latjuk Hogarthot és Pétert, mikdzben
Péter szaguldozik a Lotussal. Amikor feldongeti a motort, Péter lelkesen huhog, Hogarth
pedig elnézd kedvességgel ramosolyog.

HOGARTH

Figyelj, igazabol nyugodtan hasznalhatod ezt, amig itt vagy.
PETER

Komolyan?

HOGARTH

Persze. Camille majd megy a Lexusszal.

BELSO, ZSINAGOGA, ESTE

Péter lelkesen kamerazza a szertartast a zsinagdogaban. Az eldtte 1évo sorban il egymas
mellett Hogarth és Camille. Camille tobbszor hatranéz Péterre és ramosolyog. Péter
mindent felvesz, lathatoan meg van hatva a szertartastol.

PETER

Ez gy6nyorii. Latod ezt? Oriasi.

BELSO, ZSINAGOGA

A szertartas végén Péter meg akar gyuUjtani egy gyertyat, de egy idegen asszony rosszalldoan
raszol.

ASSZONY
Mit csindlsz azzal a gyertyaval? Mar megkezdddott a sabbath.
PETER

Bocsanat.
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Hogarth visszafordul, és csunyéan az asszonyra néz.
HOGARTH
Nem tudta, nem zsidd, nyilvan.

Péter kikapcsolja a kamerat.

KULSO, ZSINAGOGA ELOTT, ESTE

Camille és Hogarth egymas mellett alldogalnak. Lathatéan véarnak valamire. Camille
Hogarthba karol. Hogarth séhajt egy nagyot.

HOGARTH

A hagyomanyok, kedves Péter. A hagyomanyok elengedhetetleniil fontosak egy tdrsadalom
szamara.

PETER

Igen.

HOGARTH

Ez trividlisnak tiinik, de nem az! Minden a hagyomanyokon mulik.
PETER

Minden bizonnyal.

Megérkezik a kocsijuk a parkoldba, a sofér kinyitja az ajtdkat, beszéallnak a kocsiba.
Camille elol iil. Amikor elindul a kocsi, hatrafordul és Péterre mosolyog.

CAMILLE

JO zs1d6 lennél, Péter.

Most Hogarth is hatrafordul.
HOGARTH

Id6t kellene tolteniink egymassal Péter.
Camille nagyon bologat.

HOGARTH

Hétvégén elmehetnénk valahova mindannyian.
PETER

Remek lenne.

HOGARTH

Meddig vagy itt?

PETER

Jovo pénteken megy a géplink.
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HOGARTH

Hm. Hat az sajnos nem hosszi1 id6. Es még az interjut is meg kell csinlni.
Hogarth visszanéz az orszagutra.

PETER

Kérdezhetek valamit?

HOGARTH

Hogyne.

PETER

Beszélnél ma egy kicsit Zsolttal?

HOGARTH

Zsolttal?

PETER

Skype-on. Nagyon szeretne mar igy talalkozni veled.
HOGARTH

Ma mar faradt vagyok, de késdbb semmi akadalya.

LAPTOP-KEPERNYO

Péter laptopjanak képerny6jét latjuk: az egyik ablakban a zsinagoga.mov t6ltédik fel egy
ftp-szerverre, a masik egy Google Chrome-ablak egy megnyitott gmail-fiokot mutat,
amelyben egy Varkonyi Richardtdl érkezett levél van megnyitva (ebben Ricsi a tovabbi
forgatdsi menetrendrdl tudoésit), a harmadik pedig szintén egy Chrome-ablak, amely a
Kleist (vagy Jeszenyin) keresdszora kiadott google-eredményeket lajstromozza. Az egér
ikonja az utdbbiakat szemlézi, mikor a jobb alsé sarokban feltiinik a skype ikonja, és a hir:
Peter E. Hogarth szeretne a baratja lenni. Az egér ikonja bizonytalanul kozelit a hir felé,
majd rakozelit az Elfogad/Felvétel a Partnerlistaira gombra. Kisvartatva megjelenik egy
ikon: HIVAS — Peter E. Hogarth. Az ikon megint csak bizonytalan. Aztan a kezel6je — Péter
— benyomja a Fogadas gombot.

Darth Vader jelenik meg a képernydn. A jobb als6é sarokban Péter arcat latjuk, aki
meglehetésen dobbent. Darth Vader szuszog.

PETER

086...helo.

DARTH VADER

Szia Luke, én vagyok az apad! Az apad vagyok, Luke!
PETER

Jo estét.
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Isobel elneveti magat, és leveszi a Darth Vader maszkot.

ISOBEL
Na, szevasz. Kimegyiink cigizni?
BELSO, FESZER

A kamera egy fészerszerli helységhez kozeledik. Isobel, majd a kamerat tarté Péter
belépnek a helyiségbe. Isobel felkapcsolja a villanyt. A koriilbelill tiz négyzetméternyi
fészerben egy fotel, egy hifitorony, valamint egy csom6 falvédd és faliszényeg van,
utobbiak a sarokba gylijtve.

PETER

Mi ez?

ISOBEL

Ez apam dolgozdja. Apanké.

PETER

Barkécsol?

ISOBEL

Nem, ide j6n gondolkodni, ha j6 id3 van. Es két.
PETER

Kot?

ISOBEL

Nem latod? Ezt mind 6 kototte.

PETER

Nem értem.

ISOBEL

Azt mondja, hogy igy gondolkodik. Ez megnyugtatja.
PETER

Aha.

Péter felemel egy faliszOnyeget. Borzaszté ronda az egész, ugyhogy inkabb zavartan
visszateszi a helyére.

PETER
Miért koti folyton ugyanazt a szényeget?
ISOBEL

Na hat ez az. Ezt én is megkérdeztem tdle egyszer. Azt mondta, azért, mert Istenhez akar
igy kozel kertilni.
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PETER
Nem értem.
ISOBEL

Ez az ember az emberiség nagy rejtélyeit kutatta. Tomegpusztitd fegyvereket talalt fel.
Isten 1étén gondolkodott. De kéthetente nekidll megkdtni a fészerben ugyanazt a
faliszOnyeget, és kdzben countryt hallgat. Mert hisz Istenben.

Péter dobbenten all.

BELSO, HOGARTH-HAZ, ESTE

Hogarth kezébe fogja a kamerat.

HOGARTH

Jol tartom, igy?

PETER

Igen, szerintem jo. De egyszeriibb lenne, ha skypeon beszélnétek.
HOGARTH

Jo lesz ez igy. Megy a felvétel mar?

PETER

Igen, megy.

HOGARTH

Kedves Zsolt.

Hogarth nem tudja elkezdeni.

HOGARTH

Ne haragudj, Péter, de nem hagynal egy kicsit egyediil ezzel?
PETER

Persze, dehogyisnem, megértem.

HOGARTH

Meégiscsak valami személyes dolog.

Péter kimegy. Hogarth arca elkomorul. A kameraba néz, kikapcsolja. Aztan bekapcsolja
megint.

HOGARTH

Kedves Zsolt, ma Péterrel voltunk a Cataract vizesesnél ¢s holnap megesinaljuk az interjut.
Ugy latom, hogy Péter nagyon jol érzi itt magat. Nagyon sajnalom, hogy nem lehetsz itt.
Hat. Nem is tudom, hogy mit mondhatnék még. Ja igen.
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Hogarth lerakja a kamerat és keresgélni kezd a cuccai kozott. Eldvesz egy selyem
alsonadragot és felmutatja a kameranak.

HOGARTH

Latod ezt? Ezt neked vettem. Egy férfinek az alsonadragja a legfontosabb!
Hogarth kényszeredetten elneveti magat.

HOGARTH

Remélem, tetszik. Péterrel elkiildetem. Nagyon elegdns darab. Kérlek irj, és feltétleniil
vélaszolok majd. Minden jot.

Hogarth nem nagyon tudja kikapcsolni a kamerat. Hosszan bibelddik vele. De az egyre
csak 6t mutatja, ahogy szerencsétlenkedik.

HOGARTH

Bazmeg.

BELSO, HOGARTH-LAK, NAPPAL

Camille és Péter faradt fényben borozgatnak a nappaliban. Camille egy fotelben hever,
Péter egy székben iil. Csend van, Camille mosolyogva nézni.

CAMILLE

Hogy haladtok a filmmel? Sokat dolgozol?

PETER

Hat most volt néhany nap leallas. De nemsokara folytatjuk.
CAMILLE

Legalabb loghatsz egy kicsit apaddal.

PETER

Igen.

CAMILLE

Milyennek latod 6t?

Péter meglepddik ezen a kérdésen.

PETER

Hat, nem is tudom. Nagyon tavolinak.

Camille elréved. Kicsit be van csiccsentve.

CAMILLE

Néha olyan. Igen. De alapvetéen egy nagyon melegszivii ember.

PETER
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Hol talalkoztatok?
CAMILLE

Az egyetemen. Az egyik baratndm jart hozza szeminariumra. Mindig dradozott rola, hogy
milyen jo pali. Egyszer lattam, amikor alairatta vele az indexét. Aztan felvettem én is a
targyat. Nem mintha olyan j6 pali lett volna. De, tudod. Volt benne valami vonzo.

PETER

Biztosan.

CAMILLE

Gyere mutatok néhany képet.

Camille felall, kinyit egy fiokot. Péter felkapja a kamerajat, majd vele egyiitt odaiill Camille
mellé. Camille csaladi képeket, egy albumot vesz eld.

CAMILLE

Nézd meg, milyen fess volt. Ez 76.
Camille felvesz egy régi képet, ¢s felsohajt.
CAMILLE

El sem hiszem, hogy most lesz hatvan.
PETER

Most?

CAMILLE

Jovo héten. Csindlunk majd egy bulit is. Egy nagy fogadast baratokkal. Addig itt kell
maradnod feltétlentil.

PETER

Megprobalok.

Camille lapoz.

CAMILLE

Itt mar Osszejottiink. Friss szerelmesek. Hat igen.

Képek Hogarthrol, ahogy a fiatal Camille hasat csokolgatja. Majd képek csecsemdkrdl, a
csecsemOt szorongatd apardl, kozos csaladi tinnepekrdl. Csupa boldog, idillikus csaladi
kompozicio.

CAMILLE

Itt mar Chris-szel voltam terhes. Itt pedig Isobellel. Peter nagyon varta Isobelt. Latod, itt?
Ez kozvetleniil a sziiletése utan késziilt.

PETER

Peter jo apa volt?
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Camille ravagja.
CAMILLE
Persze.

Aztan Camille arca egy kicsit elkomorul. Péterre néz.

PETER

Camille.

CAMILLE

Igen?

PETER

Besz¢lt néha rolunk?

CAMILLE

Ritkan, de igen. Sajnalta a dolgot.
PETER

Es Zsoltrol is beszélt?

CAMILLE

Igen, persze. Azt hiszem.

Camille tovabb lapozgat az albumban. Aztan hirtelen Péterhez fordul.
CAMILLE

Igazan elhozhattad volna Zsoltot is.

Péter csendesen kamerazza tovabb a csaladi képeket.

BELSO, PETER SZOBAJA, ESTE

Péter Hogarth altal készitett videoiizenetet nézi a szobdjaban.

BELSO, PETER SZOBAJA, ESTE

Skype-beszélgetést latunk.

Hallani, hogy Zsoltnal csongetnek. Zsolt most veszi fel a hivast.
ZSOLT

Szia.

PETER
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Szia. Lattad?

ZSOLT

Mit?

PETER

Az lizenetét. Megkaptad?

ZSOLT

Igen, nagyon kedves iizenet volt. Majd én is kiildok neki egyet.
PETER

Ez most komoly?

ZSOLT

Micsoda?

PETER

Szerinted ez igy rendben van?

ZSOLT

Nem értem. Mi a baj?

PETER

Tovabbra sem mond semmit. Tovabbra is Ggy tesz, mintha minden rendben lenne.
ZSOLT

Szerintem j6 fej volt. Hat felvettiik a kapcsolatot. Ez hatalmas dolog.
PETER

Es szerinted nem kéne mondania arrél valamit, hogy miért hallgatott harminc évig?
ZSOLT

Virj, megjott Félix.

PETER

Ki az a Félix?

Zsolt kimegy a tolokocsijabol képbdl, aztan visszajon. Egy snajdig, huszonéves srac tolja.
ZSOLT

O Félix, az uj gyogymasszorom.

Meglatja, hogy a skype be van kacsolva, odainteget. Péter viszonozza.
PETER

Held6 Félix.

FELIX
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Hel6 Péter.

ZSOLT

Figyelj, most gyakorolnunk kell egy kicsit.
PETER

Persze, menj csak.

ZSOLT

Koszi a vide6t. Beszéljiink majd.

PETER

Szia.

Zsolt bontja a vonalat.

BELSO, HOGARTH-LAK, ESTE

Péter a szobajabol 1ép ki a kamerdjaval a kezében. A 1épcso alatt, a nappaliban Camille
kiabal.

CAMILLE

Peter, Chris, gyertek le! Peter!

Péter lemegy a kameraval. Camille mosolyogva néz ra, majd felkidlt megint.
CAMILLE

Peter! Gyere mar!

Széval nem ré gondolt — hanem a férjére. Chris megjelenik.

CHRIS

Mi az?
CAMILLE
Nézd.

Camille a tévére mutat, Péter kamerdja a késziilékre kozelit. A BBC-n ¢él6ben kozvetitik a
vizsgalobizottsag sajtotajékoztatdjat. Egy alacsony, sapadt, beesett arcu férfi olvas fel egy
szoveget a pédiumon.

MR. PETER DANEY

...Prothero és Hogarth azért dolgozott, hogy az lirbdl érkez6 jelek — amelyeket akkor
egyértelmiien lizenetnek véltek — természetét, karakterét meghatarozzak, barmilyen médon
értelmezzék. Olyan feladatot teljesitettek, amely az emberiség szamara — legaldbbis akkori
ismereteink ¢és feltételezéseik szerint — rendkiviili jelentOséggel birt, és ennek
természetesen tudataban is voltak. Nem csupan kijelolt feladatuk, de tuddsi kotelességiik is
volt, hogy felderits¢ék, mi all a tavreakcid jelenségének hatterében, hiszen ez azzal
kecsegtetett, hogy az iizenettel kapcsolatban 1ényegi informaciokhoz jutnak hozza, fontos
felismerések kozelébe juthatnak. gy hat aligha kérhetd rajtuk szdmon, hogy a veszélyes
lehetdség felmeriilésének pillanatdban nem fagyasztottdk be a kutatdst — az pedig, hogy
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titokban tartottak, a kés6bbi katonai eljaras fényében bolcsnek, elérelatonak mondhato, és
alighanem tovabbi baleseteket el6zott meg. Miutdn a kutatds eredményeit — a Trex
hatékonysaganak fogyatékossagait — a tuddscsapat elé tartak, a katonasag rogvest feltlint
¢s az eredményeiket félresoporve 0j kisérletekbe kezdett: 6k voltak azok, akik olyan
hatéerdvel probalkoztak, amely végiil a balesethez vezetett. Mindennek fényében
megallapithatd, hogy Donald Prothero, Peter E. Hogarth, Mark Rappaport illetve Yvor
Baloyne semmilyen értelemben nem marasztalhato el azért, ami a Trex-kisérletek soran
tortént. A coloraddi baleset kizarolag a katonasag, illetve a katonai tdborban dolgozd
tudoscsapat feleldsségét veti fel.

Camille konnyes szemmel Oleli at Hogarthot, aki Utkdzben szintén megjelent — és a
mosolyogva nézi a tévét.
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5. Melléklet: A Palfi Gyorgy: Mindorokké cim(i film eredeti treatment
frta: Palfi Gyorgy és Ruttkay Zsofia

MINDOROKKE

Szines, magyar film

Jelenetsorrend

NYUGATI NAGYVAROS REPTERE

Taxi érkezik, egy jolszitualt, ,idedlis” csalad kiszall, becsekkolnak. Emberek jonnek-
mennek, minden rendben, minden normalis, beszélgetnek, telefondlnak, shoppingolnak,
szallnak fel a gépekre. A kijelzOkon egzotikus uticélok, a monitorokon haborus hirek. Az
utasok egyikénél sarga bérond.

Felszall a gép

FOCIM

KORHAZ ELOTT

Ocsends dohanyzik a kérhdz kertjében. Katonanadrag, de dpoltaknak jaré felsé. Ragyog a
narancs nap. A hattérben egy-két csonka apolt, Ocsends labandl a repedezett betonon
vértocsa, agyvelddarabok.

Egy hatalmas robbands —az égen elhuzé utasszallito talalatot kap.

Ocsends kozonyosen odafordul, nézi, ahogy a gép széthullik a levegében. Szivja a cigit.

Mellé zuhan egy hatizsak.

Ocsenads kinyitja — személyes iratok, feljegyzések, kabala.

Ocsenas elhajitja a csikket, bele az agyvel6tocsaba.

A koérhéz faldnak tdmasztott bringaért nytl, lassan elindul, a bringat maga elétt tolva.

FALU HATARA — A GEP RONCSAI

Ocsenas a kihalt autouton. Hosszan tolja a bringat.
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Megtalalja a lezuhant gép roncsait. Még sehol senki.
Emberi testrészek, néhany boérénd hever szanaszét, mindenfelé.

Ocsenashoz kozel két-harom boérond — turkdl, az egyik boérondbe Osszegyiijti a szamara
hasznalhato/értékes holmikat — szemceruza, parfiim, ruhdk, fényképezogép.

Egy neki tetszd polora lecseréli a korhazi felsét. Talal egy jo cip6t, azt is felhtizza. Ahogy
atoltozik, latszanak a hegek a hatan.

A boérondot maga utdn huzza/régziti a biciklivazra.

AUTOUT

Hosszan megy a béronddel egy telepiilés felé.

FALU, KOCSMA

Ocsends a kocsmaban. Idegen itt, még sosem jart a kocsmaban. A fényképezogépért 2 PET
palack toményet kap, beteszi azt is a bérondbe, iszik egy kisfroccsot. A tobbiek irigykedve
nézik.

KORHAZ

Ocsends beviszi a borondot a korhazba, elrejti.

Kisebb ajandékokat osztogat a betegtarsainak, korbekinalja a kocsmaban szerzett
toményet. A korterem kisebb fajta zsibvasar, vagy inkdbb menekiilttdbor, csak mindenki
csonka.

Itt tudjuk meg, hogy katona, nem idevaldsi, nemsokara megy majd vissza a frontra.
A kozponti elem a zavaros pia, amit kincsként visz korbe Ocsenas.

Mindenki iszik valamire.
Itt van Csaba is, 6 nem kér a piabol, Ocsends ad neki cukrot.

Reggel a ndvér, EDIT érkezik egy 1j sebesiilttel, egy KATONALANYnyal. Nincs szabad
agy, Ocsenas felajanlja az 6vét, ¢ alhat a foldon is.

Segit Editnek atemelni a katonalanyt. A lany lanyhan atdleli Ocsenas nyakat. Idilli pillanat,
Ocsenés elrendezi az agyon. Osszenéz Edittel.
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LAKOTELEPI LAKAS

Ocsends Edittel van. Edit nem tudja élvezni a szexet. Ocsends mar nem hagyja abba.
Kapitany, Edit macskéja nézi oket.

Ocsends hatan rengeteg sebhely.
Edit az aktus végével azonnal mosakodni megy. A macska koveti.
Ocsends nézi a plafont, énekel.

Edit visszajon, és azonnal lehuzza az 4gynemiit. De megbeszélik, hogy Ocsenas maradhat,
ha akar, ugysincs agya a korhazban... Ja, és elfogyott a viz, kéne felhozni majd reggel két-
harom vodorrel.

KORHAZ
Ocsenas lelkesen tolja az egyik beteget, kozben nagyokat huznak a palinkabol. Meglatja

Editet, odasietnek hozza. Edit nem tl kedves. Ocsenas évddik, egy rizst ad neki - amit a
géprol szerzett -,el akarja vinni valahova.

REPULORONCSNAL — ALKONYAT

Ocsenas ¢s Edit a torott szarny mellett piknikezik a repiilérdl szétszorddott, elére gyartott
szendvicsekkel, kis luxusitalokkal.

Nézik a biborban izz6, ragyog6 naplementét.

PANEL ELOTT — ESTE

Ocsends hazatolja a bringan a bodult Editet. A n6 feje hatrabillenve, Ocsenas vallan pihen.
Ocsenas a maradék szendvicseket, italokat egy sporttaskaban cipeli.

PANELBAN

Ocsenas szeretkezni probal, probalja beinditani a nét, de Edit passziv, elutasito, elkiildi
Ocsendst: majd maskor.

FALU, KOCSMA

Ocsenas lemegy a falu kocsmajaba inni. Helybelick, BERES is ott van, magéban motyog,
monologizal. Ocsenas kezd joba lenni a helyiekkel.

KORHAZ
Ocsenas egy tolokocsiban gurul, 6lében a kokadozo, alig €16 katonand. Odaaddan énekel

neki, mikézben a KET ORVOS siirgeti. A né ismét atkarolja a nyakat, vallara hajtja a fejét
— Ocsenas boldogan halad vele a folyoson.
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UTON
Ocsends tolja a bringat. Az Gthoz kozel néhany majdnem, vagy teljesen mezitelen test

hever. Egy-két széthajigalt holmi, az egész olyan, mint egy szeméttelep, mindent
szétraboltak.

A maradék kozott Béres turkdl, beéri néhany felesleges aprosaggal, ami senkinek se kellett.
Koszonnek egymasnak, magazddnak, mindketten tavolsagtartoak — méregetik egymast és
figyelik, a masik mire vadaszik. Béres kisztrja Ocsends cipdjét, elirigyli. Néhany szot
beszélnek, hogy mar semmi sem maradt.

Egyiitt indulnak el.

FALU, KOCSMA

Ocsenas Béresnek is fizet egy kort. Amit Béres talalt, az nem kell a kocsmarosnak. Ocsenas
dolgait viszont becserélik piara. Koccintanak.

Valaki beszol Béresnek Ocsends miatt. Kisebb kotekedés, Béres konnyen heccelhet6:
mindig le van maradva egy fél gondolatmenettel, viszont ha eljut a tudatdig egy beszdlas,
nagyon hamar {itni is képes.

Ocsends nem szdl kdzbe, valaki massal beszélget, kisel6adast tart valami egészségiigyi
témaban — pl. a robbands és az impulzusos zajok karos hatasa, az ak63d gépkarabély
200msec-kent tortéeno lovésleadas is veszélyes, sorozatlovésnél mindenképpen, ha ez
200decibel folotti érték, az akusztikus trauma mar készen is van, az egyensulykézpontra
gyakorolt hatdsa meg egyéne vilogatia. Es ehhez adodik gyakran a légnyomds -, kozben
csapagygolyokat morzsol terdpias célbol.

PANEL, LEPCSOHAZ

Ocsenas cipel fel nagy kanndkban vizet az emeletre.

PANEL

Edit takarit. Ocsends nem tudja jo helyre rakni a kannakat. Kap még feladatot: gazpalack
is kell, Ocsenas a férfi, szerezzen. Kapitany, a macska is ott van.

Ocsenas iszik egy kis toményet, Kapitany a nyitott ablak parkdnyan nytjtézkodik.

FALU, KOCSMA

Ocsenas a kocsmaban iszik. A KOCSMAROSNO ¢épp felmos, Ocsenas kiveszi a kezébdl,
megcsinalja helyette.

Ocsenas elrak a taskajaba egy PET palacknyi szeszt.
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FALU, KOCSMA ELOTT
Ocsenast latjuk elmenni. Tobbi kocsmatoltelék kibeszéli. Béres is ott van, de csak hallgat.
-Mindenhol ott van, az elobb még a tuloldalon lattak.

-Bent, a kocsmaban zsidonak hittek, de kint latszik, hogy kikopott cigany, de az is lehet,
hogy kéem, masképp minek osztogatna itt a draga amerikai cigarettdjat.

-De hiszen az amerikaiak veliink vannak? Vagy nem?

-Kiilonben is, miért nincs a fronton? Mert beteg. Egy fraszt beteg. Korhazban van.
-De akkor lehet, hogy orvos. Az is lehet.

-De a lényeg, hogy gyanus.

Stb.

FALU, KOCSMA ELOTT

Ocsends viszont mar megint ott van, egy nagy cefrés hordot gurigat az Gton kocsmaros
ndének, majd ismét elkdszon, ismét eltolja a bringat.

Béres figyeli, megszédiil, visszaindul a kocsméba. A tobbiek szétszélednek.

FALU, KOCSMA

Béres nagy nehezen bemegy, Ocsenas a pultndl beszélget egy masik alkesszal, tanacsokat
ad neki leszerelés utani depresszio ligyben.

(Harom formaja lehet. Akut PTSD-r6l akkor van szo, mikor a tiinetek kevesebb, mint 3
honapja allnak fent. Kronikus PTSD-nek nevezziik, mikor a tiinetek mar tobb mint 3
honapja dllnak fent. Ha a tiinetek a traumat kovetéen 6 honapon tul jelentkeznek, akkor
keésleltetett kezdetii PTSD-rol beszéliink. Kezelésére szamos terdpids lehetoség van:
egyénre tervezett terdpia, egyeéni és csoportos pszichoterdpia, jatékterapia, kognitiv-
viselkedésterapia, expozicios terdpia, melynek soran a beteg tébbszor ujra atéli a
félelemkelto elmenyt kontrollalt kériilmeények kozott, hogy feldolgozza a traumat. )

Béres melléjiik all, monologizalni kezd a sajat élményeirdl, sajat traumdjat meséli, de a
masik kettd nem figyel, belelkesiiltek és valami ndtdba kezdenek.

KORHAZ

Ocsenas a notat mar egy sebesiilt férfinak énekli, mikozben tolja a tolékocsiban, ugy
menetel. A kovetkezd pillanatban mar 4-5 beteget furikazik, a folyosén szalad veliik.
Montézs a betegekkel: zacskds cukrokat, alkoholt osztogat, emeli dket, amig a ndvérke
agyaz, a repiilés készletbdl kisminkeli a halott katonandt, miel6tt letakarja lepellel.
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Kozben a szomszéd agynal az ORTOPED ORVOS tornaztatja egy SERULT KATONA
labat.

FALU, KOCSMA
Béres belekezd valami személyes torténetbe, haborus élménybe.
Rajtaiités volt a taborban éjszaka, 6 panikrohamot kapott, pl.

Elakad benne a lemez, csak beszél, beszél.

KORHAZ
Ocsends nevetdgazt sziv Csabaval — sugarzasveszélyt jatszanak, meg a

replildszerencsétlenséget. Szeret a fiu kozelében lenni, befekszik mellé az agyba, egyiitt
kacagnak mindenen a lepeddvel levalasztott részen.

FALU, KOCSMA ELOTT - ESTE

Egy IDEGENT iitnek az udvaron. Béres is benne van. Vallatni probaljak, az ellenség
embere, allitolag 6 a mesterlovész, aki a dombokrdl 16 a falura. Ebben mi azért nem
vagyunk olyan biztosak... Probaljak kiszedni beldle, vannak-e tobben, mi a parancsuk, stb.

Béres birja legrovidebb ideig a fesziiltséget, fejbelovi az idegent.

FALU, KOCSMA - ESTE

Valaki beszol megint Béresnek: rosszak az idegei, nem szabadna fegyvert hordania
maganal. Valaki belekot, hogy nem is volt katona. Mikor Béres ezt felfogja, nagyon ideges
lesz, de nem tud Gsszeszedett torténettel eléallni, csak random foszldnyokat hord egymas
utan.

Aztan azzal kotozkddnek, hogy milyen szert hasznal borotvalkozés ellen?
Olyan mar, mint egy Messias.
Ocsenas: Tenyleg. Miért nem borotvalkozik?

Béres: Tényleg. Reggel még rangatozik a keze, csak akkor nem, ha rdiil, délutan meg mar
bizonytalan, nem is érdekli.

Béres visszatdmad, probal belekdtni Ocsendasba, benne van még az 61¢€s utani adrenalin.
Béres: Hat téged miért hivnak Ocsenasnak? Milyen név az?

Ocsends: O borotvdlja a betegeket a kérhdzban. Szivesen megborotvdlja Bérest is, a hajdan
is igazithat egy cseppet. Béres: A miitosok zold ruhaban jarnak, a szajuk meg be van kotve...
Jo.

FALU, KOCSMA ELOTT - ESTE
Béres fél, amikor kilép a presszo ajtajan. Megint megszédiil.
Béres: Ilyenkor vagy tobbet, vagy kevesebbet kell inni és akkor rendbe jon minden.

Ocsenas: Kevesebbet inni nem lehetséges.
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Visszafordulnak, de piat mar nem kapnak, nincs mivel fizessenek.
Béres: Legfeljebb majd elmegyiink Sarkadi nénihez.

Ocsenas feliilteti Bérest a biciklivazra.

Béres: Hova megyiink?

Ocsends: az Edithez. Ejszakais, nem lesz otthon 9-ig. Megborotvdllak meg hozunk valamit,
amibdl vesziink piat.

Béres kozelebb lakik, Sarkadi nénivel szemben, be is ugorhatnak még elétte.

FALU, UTCA (Sarkadi néni haza fel¢) - ESTE
Béres végig csukott szemmel il a bringan

Béres: Szolj, ha odaértiink, mert addig ki nem nyitom a szemem.
Ocsenas kozben énckel.
Béres elalszik, Sarkadi néni hazaig alszik, ott le akart szallni, de Ocsenéds nem engedi.

SARKADI NENI HAZA

Béres figyelmezteti Ocsendst a mesterlovészre, de nem kell aggddni, 6t nem szokta leldni.
Sarkadi néninél talal mindig a mesterlovész, azon a sarkon kell vigyazni! Ocsenas azért
gyorsan koriilnéz, és az dbégato, a mesterlovészt provokald Béressel atrohan a veszélyes
keresztez8désen.

Utédna Béres nyugtazza, hogy igaza volt.

Ocsends nem all meg, viszi Bérest a hdzaig, aki ezen a par méteren is be tud aludni ujra.

FALU, BERES HAZA ELOTT - ESTE
Ocsends finoman megdonti a kerékpart, Béres lecstszik rola.

Ocsenas: Mikor hoztak utoljara haza? Marmint ugyszolvan taxival? Béres: Marmint
engem? Miért nem tegezel?

FALU, BERES HAZABAN - ESTE

Bent a hazban kosz és pusztulas.

Az agyon az agyvérzéses MARGITKA iil, mosolyog.
Ocsenas: Csokolom a kezét. Hogy tetszik lenni?

Nincs valasz.

Ocsenas: De jo szinben tetszik lenni? Napozni tetszett?

Béres: Eredj mar, nem ért ez semmit. Hat nem mondtam?
Béres kiabal. Béres: fekszik! Fekszik!
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Margitka nevet, hatraddl az agyban.
Béres: Ul! Ul Margitka nevet és feliil.

Béres: na latod., ugy lehet ezzel, mint a kutyaval. Tud am mast is, majd meglatod. Béres:
kapar!

Margitka a leped6t kaparja — latszik a pisi és szar folt.

Béres: Behugyoztdl be is szartdl. Ezt csindlja, amig agyon nem vagom. Ugy tesz, mintha
megiitné a ndt, de nem bantja. Vannak kék-zold foltok Margitkan... Margitka csak kacag.

Kicsivel odébb, a kuplerajban valahol felfedezhetd egy jaroka/kisagy, néhany gyerekholmi
kandikal ki a kupacbol.

FALU, BERES HAZABAN - ESTE —
Ocsends csak egy millanyag borotvat talal a piszokban.

Ocsenas: Ulj le. Ul! Mondja Béresnek. De erre Margitka reagal, toriilkozével dorzsoli
magat.

Béres: Teszed le? Leteszed! Fekszik! Margitka szot fogad. Ocsends nem tud az dcskasaggal
borotvalni.

Béres nem tudja, van-e masik, el van foglalva Margitkaval, fogdossa, izgatja a nét.
Margitka nevet.

Béres: hoc hoc katona. Szeretem ezt a piszkot még igy is. Hozzam noétt, ossze vagyunk
rohadva. El tudod ezt hinni?

Ocsenas bolint, és jobb hijan a bicskajat veszi eld.

Béres: nincs neked arrol fogalmad, ez az asszony mit csinadlt végig. Meg senkinek. Csak
ugatnak. Es tessék, ezt kapta az élettol. Hat hol van az igazsag? Hol?

Ocsenas: Tudja mit? Fekiidjon oda a masik agyra.
Béres: Fekiidjek le?

Ocsenas: Igen, az a legbiztosabb. A betegeket is fekve borotvaltam, a halottakrol nem is
beszélve.

Béres: halottakat?

Ocsends hatra nyomja a fejét, lehuzza az inget, a feje ala gyiiri. Ocsenés: Hogy ne menjen
az d4gynemiire a hab. (Nincs agynemii).

FALU - BERES HAZA - ESTE

Ocsenas ligyesen borotval, berogyasztott térddel. Kozben énekel. Béres kdzben nézi a
légyszaros plafont és hallgatja a bor sercegését.

Ocsenas kanalat nyom Béres szajaba, hogy megfesziiljon a bér. Enekel tovabb.

Béres elalszik. Most tényleg olyan, mint egy halott.
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Ocsends, mikor készen van, egy régi metszolloval lecsapkodja a kormoket, Béres hajat az
ujja kozé fogott pengével vagja — ollot nem taladl. Béres nem ébred fel.

Mikor Béres magéhoz tér Ocsends Margitkat hengergeti, forgatja. Kihtzza aldla a lepedét.

Béres csak nézi, nézi mit csindl, a fegyverét keresi tapogatézva maga koriil, tétovan, de
elfelejti, sztorizni kezd Margitkdval vald k6zos harci kalandjair6l. N6 1étére.

Ocsendas: Tudom.

Béres: Mindent még én se tudok.

Ocsends meg akarja mosdatni a nét.

Ocsenas: Meg kéne mosni a testét. Van valami lavor vagy tekno?
Béres: Nincs itt semmi. Nem az kell annak.

Ocsenas: Mar ne haragudj, ezt az egyet jobban tudom.

Béres: nehogy azt hidd, mert az Uristen 6t ezzel ajandékozta meg. Ezzel a betegséggel.
Legalabb kipihenheti magat.

Ocsenas: Legalabb néha kivihetné sétalni. Az jo lenne. Mert igy elsorvadnak az izmok a
lababan.

Ocsends mutatja Béresnek, hogy hol. Fogdosni kezdi a nd 1abat.
Béres megmarkolja Ocsends agyékat.

Béres: Ez kéne annak. Meg bor. Bort még csak-csak tudok neki hozni, de ez a masik, ez
mindig %: 6-ra all. Ez a nagy banatom. Na. Ugye, hogy te sem tudsz mindent?

FALU, SARKADI NENI HAZA — ESTE

A falusi haz el6tt miianyag palackbdl iszik 1-2 néma alkesz. Itt veszélyes a mesterlovész!
Egy LANY a KISHUGAval koériiltekintéen atsietne az aton, de a LANYt lelovik. Ocsenas
ad egy cukrot a gyereknek.

Kilép Béres egy miianyag palack itallal.

TONAL - EJJEL

Ocsenas ¢s Béres sajat készitésli horgaszbottal horgaszik. Kozben isznak Sarkadi néni féle
pirosas 16ttyot. Nagyokat hallgatnak.

Béres most veszi észre, hogy meg van nyirva, le van borotvalva. Idegesen kapkod a fejéhez,
mire Ocsends rajon, hogy mi a baja. Tiirelmes vele, Béres felfogasa pedig nagyon nehézkes.
Béres megnyugszik, megint magérdl kezd beszélni, hogy mindig szeretett volna egy fiu
gyereket.

Ocsends bevallja hugyozas kdzben, hogy tetszik neki Margitka.

Béres: Nekem is.

Ujra tartjak a horgaszbotot, isznak. Mind a kettd feje lekokad, elalszanak.
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Hirtelen riad Ocsenas, kapas van. Valami szornyeteget huznak ki a vizbdl — bele is kell 16ni
néhanyat, tigy vergddik a parton.

Ugy kifaradnak a kiizdelemben, hogy ismét elalszanak.

FALU, BERES HAZA - ESTE

Lemossak Margitkat egy nagy labasban Olyan, akar egy kislany, és élvezettel vergddik,
mint a szOrny a vizben. Szappan nincs, az mar nem is kérdés sehol, de valami fert6tlenitd
szert talalnak valahol, abbdl 16ttyintenek a koszos rongyra, amivel Margitkat mossak.

Ocsends szakszerlien magyaraz, mit hogy kell csinélni.
Ocsends: Hintopor van?

Béres: Nincs.

Ocsends: Es ezeket ki kell mosni. Hol van a mdsik dgynemii?

Béres: Sehol. A nélkiil szokott fekiidni, mig meg nem szarad.

TONAL - HAJNAL

Béres idegesen ¢ébred, Ocsenas még kiiitve hortyog. Béres alig birja dithrohamat
csillapitani, tiirelmetlentil keresi a palackot — iires. Elhajitja, de nem szall messzire az iires
palack, igy rugdosni kezdi.

Nagyon megijed az ¢jjel fogott 1énytdl, probalja 6sszeszedni magat.

FALU, SARKADI NENI BOLTJA ELOTT

Béres vesz egy iiveg piat Sarkadi nénit6l. A mesterlovész atkelénél nem néz korbe, ivas
kozben megy at.

A mesterlovész kilovi a kezébdl a palackot.

FALU, UTCA - KOCSMA ELOTT
Béres megy az Gton. Kezében ott maradt a palack maradvéanya.
Mikor a kocsmahoz ér, latja, hogy Ocsenas épp loditja ki a

felmosovizet a betonra, és kedvesen kdszon egy falusinak, majd bemegy a kocsméba. Béres
egy pillanatra megszédiil.

A kocsma ajtajaba érve elgondolkozik, szivesen bemenne, de inkabb visszafordul.

FALU, BERES HAZA

151



Béres hazaérve azt latja, hogy Ocsenas ott all a felesége agya mellett és a nd labat
tornaztatja. Margitka alatt ,,0j”, korhazi lepedd, a piszkos agynemi a nagy fazékban forr a
tlizhelyen.

Béres mar elkiildené a francba Ocsendst, mikor észreveszi, hogy az 4gynemii mellett, egy
kisebb fazékban étel rotyog: az el6zd éjjel kifogott szornyeteg felismerhets. Megenyhiil.
Leiil, és nézi, mit miivel Ocsends a feleségével.

Ocsends magyarazni kezdi neki az izmok miikodését, hogy mit hogyan kell. Masszirozza
combt6tdl nagylabujjig a labakat.

A cél, hogy Margitka napokon beliil ki tudjon menni sétalni.

Margitkanak egy id6 mulva elege lesz a dologbdl, talan f3j is neki, tiltakozni, iivolteni kezd.
Béres egy darabig probalja utasitani az asszonyt: fekszik, iil, stb., de az nem hallgat ra.

Béres elzavarja Ocsenast.

KORHAZ
Ocsends a halott Csabat borotvélja nagy odafigyeléssel. Edit az ajtoban all és nézi.
Rékérdez, feljon-e hozza a férfi valamikor.

Ocsenas egy beteget tol a folyoson, futva, kozben lelkesit6 katonadalokat énekelnek. Fel-
fel vitézek pl. — mindketten részegek. Orvosok sietnek gondterhelten veliik szemben, végig
a folyoson.

Ocsends gyodgyszert (antibiotikum) lop a gyogyszerszekrénybdl. Az egyik orvos mellé 1ép,
valami mast szed ki, az antibiotikum miatt nem szol, de arra kéri Ocsenast, keresse fel az
orvosi szobaban.

FALU, MUZEUM

Ocsends vezetékekért cserébe két tele gdzpalackot kap Ben6tol.

Egy kabalaért, amit Bend kirakhat a hazra, hogy megvédje azt és a benne lakdkat az
ellenséges tamadastol, egy valodi, hideg sort is megszerez.

Ocsends nagy nehezen rogziti a gdzpalackokat a biciklijéhez, és Gtnak indul.

FALU, BERES HAZA

Béres jatszik Margitkaval, mikor a derlis Ocsends toppan be, egy cip6t hozott Béresnek.
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Beszélni kezd azonnal és tiisténkedni. Kiteregeti a kiforrazott 4gynemiit. Jon-megy a szoba
¢s az udvar kozott. Béresnek igy mar nem megy a hoc-hoéc katona. Ocsenas fel van dobva,
ma felallitjak Margitkat.

Béres el van foglalva a vadonattj, hegyes orru cipdjével.

Ocsends besz¢édébdl a nd semmit sem ért, hidba probalja talpra segiteni Ocsenas, nem fogja
fel, hogy fel kellene allnia.

Béres raripakodik, hogy ,,felall!”, erre a né azonnal a toriilkdz6jét keresi, amit Ocsends mar
bedobott a szennyesbe.

Béres idegesen rangatni kezdi a nét, de Ocsends tlirelmesen, kedvesen beszél hozza —
semmi reakcio.

Mikor Ocsenas mégis megnevetteti az asszonyt, Béres dithbe gurul. Hagyjak a francba ezt
a bohockodast, takarodjon innen!

FALU, BERES HAZA - UDVAR

Ragyog6 napsiités. Margitka Ocsenasra és Béresre tamaszkodva kilép az udvarra. Vagyis
inkabb vonszoljak.

Margitka évek 6ta el@szor van a szabadban. Levegd utan kapkod, mintha megfulladna,
zavarja a szemét a fény. Tetszik neki az egész. Folyton le akar iilni. Kiabal, kurjongat.

Ocsenas huzza-vonja, de Margitkanak sikeriil elhuznia Ocsendst. Mindketten a f6ldon
kotnek ki.

Béres — masik kezében palack - az ajtoban diilongél részegen, és adja az utasitast: 1ép! Lép!

PANELBAN — LEPCSOHAZ

Ocsenads felviszi az emeletre a két gazpalackot.

PANELBAN
Ocsends becaplat a palackokkal, lerakja. Edit ideges és nagyon elutasito.

Ocsenas kozeledni probal Edithez, probalja tenni a szépet, rappel, bohockodik. Felvesz egy
szmokingot, amit ott talal Editnél a szekrényben. Edit ideges lesz, de Ocsends nem hagyja
abba a bohockodast.

Ahogy egyszer nyitja az ajtot, a huzat becsapja a nyitott ablakot, a macskat kiloki a mélybe.
Edit most el6szor mutat érzelmeket — a macska irdnt.

Ocsenast elzavarja, takarodjon!
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BERES HAZA - UDVAR
Ocsends és Margitka laba 0ssze van kotve, Ocsenas ugy probalja jarni tanitani az asszonyt.

Ovatosan, iigyesen haladnak, képesek igy egyiitt megtenni néhany 1épést. Béres kozben az
ajtobban monologizal a haboruk elkeriilhetetlen sziikségszeriiségérdl, mintha nem is
figyelné a masik kett6t.

Ocsenas ¢s Margitka esnek-kelnek, Ocsenas kitartéoan dolgozik.

Egy komoly esést Margitka rettenetesen élvez, nagyokat kacag. Béres a hattérbdl ordit: 1ép!
Margitka mar érti az 0j vezényszot, probalna neki eleget tenni, de sehogy sem sikeriil.
Olyan, mint egy burleszk film.

Béres egyre jobban orditja: Lép!

Ocsenas csititja, és elkezdi a jar a baba jart énekelni, Margitka még jobban nevet, fetreng a
poros udvaron, és azt is rettenetesen élvezi.

Ett6] Béres kiborul, elzavarja Ocsendast: most mar 6 jon, 6 jatszik Margitkaval.

PANELBAN — LEPCSOHAZ/AJTO ELOTT

Ocsenasnal nagy kannakban viz, és a szdjaban egy csokor virdg (a mezon szedte). Hidba
probalja, nem tud bemenni a lakas ajtajan, az ajto kulcsra van zarva, és hidba kopog, semmi
véalasz. Pedig mikor a fiilét az ajtora tapasztja, mintha takaritds zajat halland bentrdl.
Do6rombol, semmi. Leiil a 1épcsdre, var.

FALU, BERES HAZA - UDVAR

Ocsenas ¢és Béres nagy nehezen feliilteti Margitkat a budi lécére. Nehéz munka volt, de
sikeriilt. Boldogan néznek egymasra, Margitka pedig tidvoziilt arccal pisil. Igazi idill.

BERES HAZA

Ocsends szmokingban, Margitka egy stewardess egyenruhajaban, Béres pedig egy flitteres
zakoban il az asztalnal, és gy csinalnak, mintha nem volna haboru, tinneplik Margitkat.

Ocsends pincért jatszik, kiszolgalja Béreséket, bolondozik. Margitkdnak segit enni, és
kozben le sem tudja venni a szemét a nérél. Olyan az egész, mint egy nagyon dekadens
parti a békeidokbdl, mint a Nagy Gatsby.

Béres féltékeny lesz, egyre ordenarébban kezd viselkedni Margitkdval, hogy sajat
impotencidjat leplezze. A né belemegy a jatékba. Béres addig tiraztatja magat, hogy
Margitkaval és sajat magaval is végezni akar — régota szeretné mar, csak sosem szanta el
magat.

Ocsends az utolso pillanatban kozbelép és megakadalyozza az (6n)gyilkossagot.
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KORHAZ

Ocsenast felrazza Edit. A f6orvos akarja latni.

A féorvos kiallitja Ocsenas eltavozo papirjait, amelyben gyogyultnak nyilvanitja, és
utasitja, hogy haladéktalanul csatlakozzon az alakulatahoz. Egy dobozban atadja
Ocsenasnak a repeszeket, amiket a hatabol operaltak ki.

KORHAZ ELOTT - ESTE

Egy tagbaszakadt férfi felszall Ocsenas biciklijére. Ocsends a bérondjével megjelenik a
semmibdl, és a fejéhez tartja azonnal a fegyvert. A tagbaszakadt eltekerne, de nem tud,
leszall. A bringa nem is miikddik, nincs rajta valami fontos alkatrész. Ocsends nem
haragszik, de ez neki kell, ez gyogyaszati segédeszkoz. A tagbaszakadt nem banja, hogy
ennyivel meguszta.

Ocsenas a biciklihez erdsiti a borondot, és elindul.

KOCSMA - ESTE

Ocsenads iszik a kocsmaban. Ocsenasnal ott a repiil6tdl hozott bérond, és minden holmija.
Ott van Béres is. A maradék két levél antibiotikumbol vesznek még rengeteg pidt, még
utoljara isznak egymads egészségére.

Béres szokasdhoz hiven monologizalni kezd a kdzos multjarol Margitkaval, az 6 mindennél
erésebb, nagy szerelmiikrol.

(Béres: Mert nem igaz az, amit mondanak itt az utcaban, hogy azert lett nyomorult az
asszony, mert elment harcolni, és 6 meg hagyta. Mert 6k mindig egyiitt jartak, azt ette, itta
0 is, amit az asszony, és 0 soha egyetlen szoval se siirgette, nem kiildte olyan helyre, ahova
nem akart menni. De ebben nem biztos. Az asszonynak nem lett volna sziiksége vele
tankcsapdat allitani. Maradhatott volna otthon. Neki elég lett volna a hdztartds. Meg a
gverek. De nem azert halt meg a gyerek, mert a Margit is harcolt. Azért harcolt, hogy
nehogy meghaljon. Aztan mégis meghalt. Hdat hogy van ez? Es az még nem is volna baj,
mert gyerekbol lehet csindlni masikat, és ezt a Margit is tudta. Meg madsok is mondjak.
Konnyii okosnak lenni... Ha maskent csinalom, akkor lehet, hogy nem ilyen szerencsétlentiil
alakul. De akkor hogy? A legjobb volna, ha mennél, és lefekiidnél az asszonnyal.) €s iszik
ujra.

De Ocsenés nem hallja, a tobbi alkesztol bucstzik, mindenkihez van egy-két jo szava,
mindenkinek osztogatja az italt, esetleg még kisebb ajandékokat is ad egyik-maésik
embernek.

Bérest bosszantja, hogy Ocsenas masokkal fontoskodik (vagy talan azt sajndlja, hogy most
latja utoljara Ocsenast), odahtizza magéhoz.

Béres: hallottad, mit mondtam? Menj, és fekiidj le az asszonnyal! Aztan gyere vissza majd
ertem. En addig itt maradok. Vagy ... elmegyek valahova.)
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Ocsends zavarban van, mint egy kisfiu. E16szor nem akarja elfogadni Béres ajanlatat, aztan
arra hivatkozik, hogy reggelre Veszprémben kell lennie, kiilonben, ha ellendrzik,
dezertdrnek nyilvanitjak, és azzal nagyon komoly biintetés jar, stb. Aztan elcsendesedik,
egy darabig gondolkodik, lehtizza még az italat, felall, tiszteleg, és elindul.

Csond van a kocsmaban. Béres kezd el tivoltozni.

Béres: Mindenki csoddlkozni fog, mert ez az Ocsends meg fogja gyégyitani a Margitkat. O
mondta.

Béres azt akarja, hogy 6t is vegy¢k Ujra allomanyba, van olyan kemény legény, mint az
Ocsends. H6zongeni kezd.

A tobbi alkesz ugratni kezdi Bérest, ahogy szokta, de ez most elfajul. Béres egy % liter
palinkaért beszall egy bunyoba.

FALU, BERES HAZA ELOTT - ESTE

Ocsends odaér Béres hdzahoz. Letdmasztja a bringat, fogja a holmijat, és lenyomja a
kilincset.

FALU, BERES HAZA - ESTE

Ocsends belép a hazba, de Margitkat nem talalja. Lerakja a holmijat. Halk zihalast hall.
Fiilel.

Az egyik butorkupac mogott meglatja Margitkat. A nd lathatéan retteg. Mikor meglatja
Ocsenast visitani kezd.

Ocsends vissza akarja vinni az 4gyba, de Margitka rag, harap, nem engedi kozel magahoz
a férfit. Ocsends nem érti, nem akarja 6 bantani Margitkat, azt szeretné inkabb, hogy neki
is j0 legyen... Margitka azonban nem enged. Uti-vagja, harapja, karmolja a kozeledd férfit.

KOCSMA ELOTT - ESTE

Bérest hecceli mindenki. Béres kiissza az ingyen szeszt, eldobja a PET palackot,
harcallasba helyezkedik. 2 pofont kap, az egyiktdl elesik, a masikat esés kozben.
Zuhantaban el tudja kapni a fegyverét — de magat 16vi ldbon. Mindenki rohog. A 16vésre
a tobbiek is eldveszik a fegyveriiket — Béres kéri, 16jék le. Azok lekezelden otthagynak.
Béres erre diihbe gurul, bosszantja, hogy 6t semmibe veszik, hogy olyan, mintha 6 mar nem
is létezne. Felemeli a fegyvert, és mindet halomra 1l6vi, aztan azokat, akik épp
elslisszolnanak.

KOCSMABAN - ESTE

Béres bemegy a kocsmaba, végigsantikal a pultig, ott lelovi a kocsmarosnét, elvesz egy
nagy liveg szeszt, iszik. Kicsit megnyugszik.
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Eszébe jut Ocsends. Nem érti, miért nincs még itt, megigérte, hogy érte jon, mi tart ilyen
sokaig.

Az egyik sarokban iild6 BACSIt, aki nem vett részt a heccelésben, megkérdezi, de az azt
allitja, nem latta visszajonni Ocsendst. Erre lelovi.

FALU, UTCA - ESTE

Béres hazafelé megy. A laba vérzik, ahol beleldtt, de nem torddik vele, elszantan megy. Az
egyik kerités mogiil valaki koszon neki, erre lelovi. Megy tovabb.

FALU, SARKADI NENI BOLTJA - ESTE

SARKADI NENI zérja a boltot. Néhany alkesz még kényérog neki, hogy adjon egy utolsd
piat, de az asszony szigoru.

Béres koszon neki és lelovi az asszonyt.
Ereszt egy-két golyot random a kornyéken falat tamasztokba is.

Béres anélkiil megy 4t a mesterlovész altal sakkban tartott keresztezOdésen, hogy
koriilnézne. S6t, provokalja a mesterlovészt, hogy vegye észre, 16je le. De semmi. Bérest
ez diihiti.

FALU, BERES HAZA - HAJNAL

Béres nagy nehezen hazaér. Kimeriilt, faradt. Meglatja Margitkat az agyban, ahogy
¢desdeden alszik. A f61don, az 4gy mellett Ocsends fekszik. Felriad Béres érkezésére.

Bevallja, hogy nem sikeriilt eleget tennie Béres kivansaganak, Margitka nem hagyta magat.
Erre Béres fogja magat és befekszik az asszony mellé. Ocsenas meg melléjiik kucorodik.

Edesdeden alszanak.

UTON, TEHERAUTO — NAPPAL

Ocsenas lestoppol egy teheraut6t. A sofér megall, Ocsenas beszall.

LAKTANYA KAPUJA - NAPPAL

Ocsends bemegy a laktanya kapujan.
TISZTI IRODA — NAPPAL

Ocsends szabalyos egyenruhaban tiszteleg, és 4dtadja a korhazi papirjait.

Megkapja az 01j parancsot — a 2. 10vésszazadnal kell jelentkeznie.
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KATONAI TEREPJARO

Ocsenas egy sniperrel (mesterlovész puska) felfegyverezve 5 mésik katonatarsaval utazik
egy dzsipben.

LAKOTELEP — KULSO — HAJNAL

A hajnali fényarban 0sz6 lakotelepen kiszéallnak. Harom irdnyba oszlanak péarosaval.

LAKOTELEPI HAZ, LEPCSOHAZ — HAJNAL
Ocsenas és a TARSA felfut a 1épcson, egészen a tetdig. A haz kihalt.

LAKOTELEPI HAZ, HAZTETO - NAPPAL
Ocsends ¢€s a tarsa elhelyezkedik a hazteton.
Lent, az utcén, a toronyhazak kozott emberek jonnek-mennek.

Ocsends célba veszi az egyikiiket.

LAKOTELEPI UTCA - NAPPAL

A FERFI sietve kel 4t a kis téren. Ocsenas meghtizza a ravaszt. A férfi mellkasan athatol a
golyo.

A seb mogott egy masik jelenet kezdddik, mintha egymds mdgé mozivasznak lennének
feszitve, mindegyik vasznon egy jelenet a FERFI életéebol. Mindegyiket szétszaggatja a

golyo.

LAKOTELEP, KAPUALJ — ESTE

A férfi egy fekete ruhas Novel csokoldzik a kapualjban. Alig birnak elszakadni egymastol.
A férfi kinyitja a kaput, és hizni kezdi befel¢ a nét. Egy pillanatra egymas szemébe néznek,
elmosolyodnak. Belépnek a kapun.

Ahogy a n6t kovetné a férfi, egy goly6 atfurja a mellkasat.

ISKOLA - NAPPAL

A feketeruhas n6 egy KISLANYt vezet be az osztilyterembe, ahol a férfi tanit. Kezet fog
a férfival. A férfi kedvesen odakiséri a kislanyt az egyik iires padhoz. A n6 az ajtobdl figyeli.

Ahogy a férfi visszasétal a tablahoz, egy golyo atiiti a mellkasat.
OVODA - NAPPAL

A férfi megérkezik egy 6vodéhoz, ahol az egyik KISLANY lelkesen futni kezd felé.
Miel6tt megolelhetnék egymadst, egy golyo atfurja a férfi mellkasat.
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TEMETO — NAPPAL

A férfi a kislannyal, és idds ANYJaval egy sirnal helyeznek el virdgot. A siron egy férfi és
egy ndi név, valamint az, hogy anyu és apu.

A férfi magahoz szoritja a kislanyt. A kislany tétovan nytjtja a kezét. A férfi megfogja. Az
anya konnyes szemmel mosolyog rajtuk.

Mikor elindulnanak, egy goly¢ atiiti a férfi mellkasat.

FERFI LAKASA — NAPPAL

Csaladi osszejovetel. A férfi, az idés ANYA, a katona BATY a FELESEGével és a
kislanyukkal (ugyanaz a kislany, mint az el6z6 két jelenetben.

A férfi épp mutatja a diplom4jat a csalddnak.
A batyja is meglapogatja a vallat, a lanyoktol pedig puszit kap.
Mikor az anyjéhoz 1ép, hogy megdlelje, egy golyo atfirja a mellkasat.

PINCEHELYISEG - ESTE

A férfi a ROCKZENEKARAVAL koncertezik. Nem tiil nagy koncert, foleg baratok, a
lelkes rajongd. Egy LANYnyal az elsd sorban 6sszemosolyog. A kézonség kozott van
né¢hany KATONA (koztiik esetleg a férfi batyja is), 6k is buliznak.

Ahogy a szam végén a férfi megall a szinpadon, és élvezi a kdzonség lelkesedését, egy
goly¢ atfurja a mellkasat.

BUDAPESTI HAZ GANGJA — EJSZAKA

A férfi az elébb latott LANYT csempészi ki a lany haloszobaja ablakan. Izgatottak,
nevetnek, szerelmesek.

LEPCSOHAZ, FERFI LAKASA ELOTT - ESTE

A férfi mar FIU (17). Epp hazaér, mikor APJAt latja egy béronddel. Epp elmegy.
Szégyenkezve siiti le a szemét. A fit idegesen beviharzik a lakasba, és becsapja maga
mogott az ajtot. Mikor az apa tdvozik, eldjon a lakasbol, és bamul az iires 1épcsdhazra.

Ahogy lehajol, hogy apja utan kiéltson, egy goly¢ atiiti a mellkasat.

SZINHAZTEREM — NAPPAL

A FIU (14) egy gyerek szinjatszo csoporttal valami miisort ad elé éppen. Az anyja és az
apja, valamint a batyja (16) ott il a nézdtéren.

Amikor a fit kdvetkezik a szerepével, egy golyo atiiti a mellkasat.

TOPART — NAPPAL

A fia (12) és a batyja (14) horgészik. Kozben nézik az arra elhalad6 lanyok fenekét. A
fianak kapésa van.
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Ahogy kirantja a vizb6l a halat, és a batyjahoz fordul, egy golyo atiiti a mellkasat.

FERFI LAKASA — NAPPAL
A fi1 (7) és a batyja (9) miianyag katonakkal/Playmobil héborusat jatszik a sz6nyegen.

Ahogy lelkesen belefeledkeznek a jatékba, a fiut talalat éri a valosagban is: egy golyd
atfurja a mellkasat.

PARK — NAPPAL
A fitl (4) egy gyonyorii parkban futkarozik onfeledten.
Egy varatlan goly6 megoli.

FERFI LAKASA — NAPPAL
A fithoz (1) hajol anyja és apja. Az apa a kezét fogva jarni tanitja. A fit megteszi élete elsé
1épéseit.

Egy goly¢ atiiti a gyerek mellkasat.

FERFI LAKASA ELOTT, GANG — NAPPAL

A férfi anyja terhesen kilép a gangra. Az idilli délutdnban mosolyogva koszon a
szomszédoknak.

Kez¢ét hasara téve ismét elmosolyodik. Ekkor egy goly¢ atiiti az anya hasat.
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16. Tézisfuzet

A filmvéagas, mint kreativ tevékenység, hosszu idén keresztiil a filmkészités egyik
legfontosabb, ugyanakkor sokaig alulértékelt és gyakran hattérbe szorult teriiletét képezte.
Napjainkban azonban egyre inkdbb elismerik a miivészi és narrativ jelentéségét, mivel a
vagas nem csupan a torténetmesélés formalasaban, hanem a nézo érzelmi és intellektualis
bevonasaban is kulcsszerepet jatszik. Kutatdsom célja a vagdi szerepkdr mélyebb
megértése és megismertetése. Ez a tanulmany hozzajarul a vagoi szakma oktatasanak és
elismerésének elémozditasahoz, valamint a vagok szerzdi szerepének jragondolasahoz a
filmkészités folyamataban.

Az értekezés célja

A vago szerepének vizsgalata

Huszéves szakmai palyafutdsom sordn, mintegy negyven, koztiik tobb filmtorténeti
jelentdségli alkotas vagasaban vettem részt, és e munkdk elismeréseképpen szdmos dijjal
és kitiintetéssel jutalmaztak tevékenységemet. Gyakran érkeznek hozzam olyan kérdések,
melyek a vagd konkrét feladatainak és az altala az alkotdshoz hozzdadott értékének
meghatdrozasara irdnyulnak — kérdések, amelyeket tanitvanyok és szakmabeliek egyarant
feltesznek. Disszertaciomban ezen kérdések mélyrehatd vizsgalatara torekszem, elsdsorban
sajat alkotoi tapasztalataim és reflexioim, valamint a rendezdkkel kozosen kialakitott
alkotéi folyamatok elemzésén keresztiil, kiemelve a szakmai palyafutdsom soran
megfigyelhet6 alapvetd hatasokat, elméleteket, példaképeket és mestereket.

A film torténetét, nyelvét, miifaji sajatossagait, mar széles korben targyalja a szakirodalom,
¢s a kortars technika fejlédésének koszonhetden, a vizualis torténetmesélés, valamint a
dramaturgia szabalyai ma mar jol ismertek. Ezzel szemben a rendezés, forgatokonyviras,
az operatéri munka, s6t a gyartds és a forgalmazas folyamata mellett, a filmvagas —
tovabbra is kevéssé feltart, rendszerezett vagy tudoméanyosan alatdmasztott teriilet maradt.
Még mindig vannak olyan teriiletei a filmnek, mint a legfiatalabb miivészeti agnak,
amelyek rejtve maradtak, ilyen a filmvagés is. Dolgozatomban arra véllalkozom, hogy a
vagas fogalmat és szerepét a sajat tapasztalataim perspektivdjabol, atfogod definicioba
foglaljam.

A disszertaciod 1. és 2. fejezete (,,4 vdgoi munka és egy definicio kisérlete”, valamint a
wHatdsok és folyamatok”) a vagoi tevékenység sokrétli aspektusait és folyamatait targyalja,
mikozben kisérletet tesz a vagds fogalmi meghatdrozésara, valamint tisztdzok
elengedhetetlen szakmai alapfogalmakat, aranyszabéalyokat, szdmomra meghatarozo
vagasi ¢s szerkesztési elméleteket.

A definicidm szerint a filmvagas egyediilallo 6sszmiivészeti alkotofolyamat, amelynek
nincsen kozvetlen elézménye a miivészet torténetében. Kozvetleniil nem tdmaszkodik
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korabbi miivészeti diszciplindkra, mikdzben integrald jellegli és mint ilyen rendkiviili
sokrétii és kreativ munka folyamat.

Uj perspektivak és megvalaszolando6 kérédések

Kutatdsom kiterjed a szakmai kdzegben megfigyelhet atalakulasi folyamatokra -igy a
hagyomdnyosan rogziilt munkamoédszerek modosulasara, az alkotdsi dinamikak
véltozasara, valamint az utobbi idében egyre tobb vagod altal nyilvanosan megosztott
szakmai tapasztalatok és modszertani ,titokra” — amelyek, szamos az aldbbiakban
részletesen targyalt kérdést vetnek fel.

Valojaban mit csinal egy vago? Miivészet-e a vagas? Alkoto tevékenység-e a vagas? Mit
tudunk a szakmai elodeinkrol? A transzformacio okai és meérfoldkévei? Milyen tényezok
Jjarultak hozza, ahhoz, hogy a vagoi tevékenység oly sokaig rejtve maradjon? Vajon mi
dllhatott e ,,vagoi lathatatlansag” hatterében?

A fenti kérdések megvalaszoldsa nehézségekbe iitkozik, mivel a vagdk munkajarol sz6l6
elemzések hianyosak, és a témaban leginkdbb mas szakemberek — példdul rendezok,
kritikusok ¢és teoretikusok szavaira tdmaszkodunk. A vagdk memodrjai, interjui,
monografidi vagy oOnreflektiv esszéi szinte teljesen hidnyoznak, kiilonosen a magyar
szakmai hagyomanyban.

Kutatasom e fejezetekben kiterjed a vagoi mesterség eredetére is, a szakmai elddok és
mesterek kevéssé feltart, hidnyos torténetfoszlanyaira, valamint arra az 6rokolt titoktartasi
szokésjogra is kiterjed, amelynek 1ényege, hogy ,, Ami a vagoszobaban térténik az ott is
marad!”. Hipotézisem szerint ez az ugynevezett ,,omerta” évtizedeken at fantomizalta a
vagokat.

Sajat tapasztalataim alapjan évtizedes hidnyérzet alakult ki bennem a nagy szakmai
elédeink altal kozvetitett tudas tekintetében, hiszen éppen tdlitk reméltem jobban megérteni
¢s definidlni a sajat vagdi munkamat, valamint elsajatitani a szakma fortélyait.

Jelen dolgozat célja tobbek kozott az is, hogy hozzajaruljon egy jovobeli, atfogd
kutatashoz, amely a magyar vagok torténetét és munkassagat hivatott feltarni. Ezzel a
disszertacioval az is a célom, hogy eldsegitsem a vagok jelentdségének elismerését és
lathatosagat, valamint hozzajaruljak a multbeli egyensulytalansag kiegyenlitéséhez.

Ezen belil arra is torekszik, hogy sokrétli képet nyujtson arrol, milyen volt a
vagasoktatasban részt venni a *90-es évek végén, és milyen kihivasokkal és ¢lményekkel
szembesiilt egy palyakezdd vagd ebben az iddszakban. Mindezt személyes példadmon
keresztiil mutat be. Ezt a dolgozat 3. (Igy jottem) és a 4. (Tuking Off) fejezetek fejti ki
részletesen.

Bemutatom a didkévek sordn - Simé Sandor és Sell6 Hajnal mesterek utmutatasaval, és a
rendezd didktarsaimmal kozdsen szerzett tapasztalatok mentén — kialakult k6zos fejlodési
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folyamatot, tovabba elsd kisérleteinket és alkotdsainkat. Kiilon esettanulmanyként
targyalom a dolgozat 4. fejezetében a Hajdu Szabolccsal késziilt Macerds iigyek cimii
filmet. Emellett a vago6i habitusom és gondolkodasmodom formalodasat, fejlodését —
részben egyfajta ars poetica jelleggel - a “Sztalker” 4.5. alfejezetben mutatom be.

A kutatasi megkozelités

Mivel a kutatdsi iddszak alatt vilagossa valt szamomra, hogy a magyar filmvagok szakmai
tevékenysége mindmaig nem kapott megfelelé tudomanyos feldolgozast és a reflexiv vagoi
gyakorlat 1is teljesen hianyzik, ennek eredményeként dontéttem ugy, hogy
disszertaciomban a filmvagas fejlodéstorténetén €s a sajat vagoi tevékenységemen
keresztiil bemutatom, a husz év alatt fejlesztett egyedi vagodi modszeremet, valamint annak
gyakorlati alkalmazasat. Kutatdsom nagyrészt empirikus megkdzelitésen alapul. Ezt a
modszertant ,,Patchwork mddszer” néven ismertetem, amely a vagési technikdm ¢és
gondolkodasmodom fejlodését hivatott tiikkrozni.

Ezt a folyamatot, valamint a sajat tapasztalataim természetrajzat az altalam vagott, csak
azon jatékfilmek elemzésén keresztiil kivanom ismertetni, amelyek illeszkednek e
sajatosan absztrahdlt gondolkodés- és asszociacidkdzpontii vizudlis narrativa kreativ
stilusdhoz. A modszer részletes ismertetése €és az esettanulméanyok a dolgozatom 4., 5., 6.
és 8., 9. fejezeteiben olvashato.

Miért pont ez a harom filmalkotas a vizsgalatom targya?

A valaszom az, hogy személyes indittatasbol, hisz ezek az alkotdsok formaltak leginkdbb
alkotoi integritdsomat. Kiilondsen a Hajdu Szabolcs Macerads tigyek cimii filmje, mivel ez
az els@ vagoi alkotds volt az, amelyben a vagd kreativitasa és a rendezdvel valo
egylittmiikdés sordn megnyilvanuld hatartalan lehetdségeket megtapasztaltam. Ez volt az
a film, ahol a tanult sémékat levetkézve eljutottunk a dekonstrukcié mélyebb rétegéiig-
megtapasztalva annak kreativ dinamikéjat, melybdl nyilvanvalova valt, hogy a teremtés
nyilvanvaléan Osszefonddik a rombolassal. Ez az élmény szolgalt origdként, amely
alapjaiban formalta vagoi gondolkodasomat és megmutatta a vizudlis torténetmesélés
szabadsagat. A masik meghatdrozo alkotdi és szakmai élményem a Palfi Gyorgy
rendezdvel folytatott hosszil tava egylittmiikodésem, melynek soran ez az fajta alkotdi
habitus kiteljesedett és modszerré nemesiilt, amit ,,Patchwork filmstilusnak™ neveztiink el
és amely Az Ur hangja cimii jatékfilmben teljesedett ki.

crer

¢és kialakuldsanak folyamatat, amelynek keretében esettanulmanyként elemzem Palfi
Gyorgy ,, Az ur hangja” cimi filmjét. Ez az alkotds a DLA mestermunkam korpuszat is
képezi, részletes bemutatdsa pedig a 6. (Patchworkfilm) fejezetben taldlhat6. A
mestermunkanak szamito Palfi Gyorgy ,, Az ar hangja” megtekintd linkje a dolgozat
Mellélketében csatoltam.
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A dolgozatom gerincét azok az esettanulméanyok alkotjak, amelyek a 4., 6., 7., 8. és 9.
fejezetében szerepelnek. E montazsfilmek mithelytitkaiba engedek bepillantast, sajat vagoi
tapasztalataimra fokuszalva, bemutatva az engem ért hatisokat, inspirdciokat, melyek
sokfélek és szerteagazdak. Ebbol adanddan hasznalom a szakzsargont is. Hasonldan ahhoz,
ahogy az elemzésre és a modszertani bemutatasra valasztott patchwork-filmek is - latszolag
csak lazan kapcsolddo részletei mégis egységes, Osszefliggd mintazatot alkotnak - Ggy a
dolgozatom tézisei szintén a patchwork asszociativ strukturdjat koveti. Egymas mellett
jelennek meg az empirikus vizsgalatok, a filmtorténeti vonatkozasok, a szakmai hattér,
valamint a percepcidkutatas ¢és a szubjektiv hatastorténetek eredményei - mindezt a 6., 7.
fejezetekben.

Ez a ,patchwork” véagasi modszer szerkesztési elve, amely egyben a disszertacid
szerkezetét is meghatarozza.

Ez a disszertacid nem egy zart rendszer, hanem nyitott konstrukcio. A ,,patchwork” maga
is a folytathat6sag elvén alapszik. A vagasban minden dontés ideiglenes, minden szerkezet
ujraszerkeszthetd, és minden film Ujrairhat6. Ugyanez érvényes a gondolkodasra is. A
vagoi reflexiok csak akkor maradnak €16k, ha folytatddnak, ha ) vagdk, 0j nézépontok, 0j
tapasztalatok szovik tovabb.
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17. Tézisfuzet angol nyelven — English Abstract

Film editing, as a creative activity, has long constituted one of the most essential yet
historically undervalued and often marginalized areas of filmmaking. Today, however, its
artistic and narrative significance is increasingly recognized, as editing plays a key role not
only in shaping storytelling but also in engaging the viewer emotionally and intellectually.
The aim of my research is to deepen and broaden the understanding of the editor’s role.
This study contributes to advancing the education and recognition of the editing profession,
as well as to rethinking the editor’s authorial position within the filmmaking process.

Objective of the Dissertation
Examining the Role of the Film Editor

Over the course of my twenty-year professional career, I have participated in the editing of
approximately forty films, including several works of historical significance, and my
contributions have been acknowledged with numerous awards and honours. I am often
asked questions about the editor’s concrete responsibilities and the specific value added to
the creative process—questions raised by students and professionals alike. In this
dissertation, I aim to examine these questions in depth, primarily through the analysis of
my own creative experiences and reflections, as well as the collaborative processes
developed together with directors, highlighting the fundamental influences, theories, role
models, and mentors that have shaped my professional trajectory.

While the history, language, and generic characteristics of film have already been
extensively discussed in the scholarly literature - and, thanks to contemporary technological
developments, the principles of visual storytelling and dramaturgy are now well
understood—film editing remains comparatively underexplored, insufficiently
systematized, and lacking scientific grounding. There are still areas of film, as the youngest
art form, that remain obscure; editing is one such field. In this dissertation, I undertake the
task of articulating a comprehensive definition of the concept and function of editing from
the perspective of my own professional experience.

Chapters 1 and 2 of the dissertation (“The Work of the Film Editor and an Attempt at a
Definition” and “Influences and Processes”) discuss the multifaceted aspects and processes
of editing, while attempting a conceptual delineation of editing and clarifying fundamental
professional terminology, core principles, and key editing and montage theories that have
been pivotal in my development.

According to my definition, film editing is a unique, multidisciplinary creative process with
no direct precedent in the history of art. Editing does not rely on pre-existing artistic
disciplines forms, yet it remains inherently integrative, extraordinarily complex and
creative practice, synthesizing multiple artistic disciplines in filmmaking.
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It does not directly rely on previous artistic disciplines, however editing inherently
integrates all of these, and as such, it is an extremely creative work process.

New Perspectives and Questions to Be Addressed

My research extends to the transformative processes observable within the professional
field—such as the modification of traditionally established working methods, the changing
dynamics of creative collaboration, and the growing number of editing professionals who
have recently begun to share their experiences and methodological “secrets” publicly.
These developments raise several questions, discussed in detail in the following sections.

What does an editor actually do? Is editing an art form? Is editing a creative practice?
What do we know about our professional predecessors? What are the reasons and
milestones behind these transformations? What factors contributed to the editor’s work
remaining hidden for so long? What might be the underlying causes of this “editorial
invisibility”?

Answering these questions is challenging, as analyses focusing on the work of film editors
are scarce, and most of what we know relies on the statements of other professionals—
directors, critics, and theorists. Memoirs, interviews, monographs, and self-reflective
essays written by editors themselves are almost entirely absent, particularly within the
Hungarian professional context.

In these chapters, my research also addresses the origins of the editing profession, the
fragmentary and scarcely explored history of early editors and mentors, as well as the
inherited code of confidentiality encapsulated in the principle: “What happens in the
editing room stays in the editing room.” According to my hypothesis, this unwritten rule—
this so-called omerta—nhas contributed for decades to rendering editors virtually invisible.

Based on my own experience, I have long felt a profound absence of the knowledge that
should have been transferred by our great professional predecessors. I had hoped that their
insights would help me better understand and define my own editorial practice and acquire
the craft’s subtleties.

A key aim of this dissertation is to contribute to a future comprehensive study that will
explore the history and oeuvre of Hungarian film editors. Through this work, I also seek to
support the greater recognition and visibility of editors and to help redress historical
imbalances.

In addition, I aim to offer a multifaceted picture of what it meant to participate in editing
education in the late 1990s, and what challenges and formative experiences shaped the early
career of an aspiring editor during this period. All of this is presented through my own
personal example, discussed in detail in Chapters 3 (“Igy jéttem™) and 4 (“Taking Off”).
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I present the shared developmental process that unfolded during my years as a student -
under the guidance of masters Sdndor Simo6 and Hajnal Selld, and through collaborative
experiences with my directing peers - as well as our early experiments and creative works.
Chapter 4 also includes a dedicated case study of Maceras iigyek (“Sticky Matters”), the
film I edited in collaboration with Szabolcs Hajdu. Furthermore, the formation and
evolution of my editorial sensibility and way of thinking - partly in the spirit of an ars
poetica - are explored in detail in section 4.5 (“Stalker”).

Research Approach

During the research process, it became increasingly clear to me that the professional
activities of Hungarian film editors have still not received adequate scholarly attention, and
that reflexive editorial practice is almost entirely absent. Consequently, I decided to present
in this dissertation both the historical development of film editing and the evolution of my
own editorial practice, outlining the unique editing methodology I have shaped over the
past twenty years and its practical applications. My research is largely grounded in an
empirical approach. I refer to this methodology as the “Patchwork Method,” which aims
to reflect the development of my editing techniques and conceptual framework.

I seek to present this process - and the anatomy of my own experiences - through an analysis
of those selected feature films I have edited that align with my characteristically abstract,
associative, and visually driven narrative style. A detailed account of the method, along
with the related case studies, is provided in Chapters 4, 5, 6, and 89 of this dissertation.

Why Are These Three Films the Subjects of My Analysis?

My answer is rooted in personal motivation: these works have shaped my creative integrity
more profoundly than any others. This is especially true of Maceras tigyek (Sticky Matters)
by Szabolcs Hajdu, as it was the first film I edited in which I encountered the boundless
creative possibilities that emerge from the collaboration between editor and director. It was
in this project that, shedding the conventions and formulas I had previously been taught,
we reached the deeper layers of deconstruction - experiencing its creative dynamics, and
recognising that creation is inherently intertwined with destruction. This experience
became an artistic point of origin, fundamentally shaping my editorial thinking and
revealing to me the freedom inherent in visual storytelling.

Another decisive creative and professional experience was my long-term collaboration with
director Gyorgy Palfi, during which this particular attitude matured into a fully developed
artistic method. We named this approach the Patchwork film style, a methodology that
culminated in the feature film Az Ur hangja (His Master’s Voice).

Chapters 4 and 5 present the definition of the Patchwork Method, its sources of inspiration,
and the process through which it developed, including a case study of Palfi’s His Master’s
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Voice. This film constitutes the corpus of my DLA Masterwork, the detailed analysis of it
appears in Chapter 6 (“Patchwork Film”). A viewing link to His Master’s Voice, which
forms the Masterwork component, is included in the Appendix of the dissertation.

The backbone of this dissertation the case studies presented in Chapters 4, 6, 7, 8, and 9.
These chapters offer insight into the workshop-like creative processes behind these
montage-based films, focusing on my own editorial experiences and the diverse and
multifaceted influences that have shaped my practice. Accordingly, I employ professional
terminology where necessary. As the patchwork films selected for analysis and the
methodological exposition seem to be only loosely connected, these fragments, however,
form a coherent and unified pattern. The thesis of my dissertation follow a similar
associative patchwork structure. Empirical observations, film-historical contexts,
professional background, findings from perception studies, and subjective accounts of
influence appear side by side—primarily in Chapters 6 and 7.

The editing principle of the "Patchwork Method” is also reflected in the structure of my
dissertation.

This dissertation is not a closed system, but an open construction. Patchwork itself is based
on the principle of continuity. In editing, every decision is temporary, every structure can
be modified, and every film can be rewritten. The same applies to thinking. Editing
reflections only remain alive if they continue, if new editors, new perspectives, and new
experiences continue to weave them together.
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18. Onéletrajz

LEMHENYI REKA filmvag6
e-mail: lemhenyireka@gmail.com, telefon: +36308542148,

https://www.imdb.com/name/nm0969563/?ref =fn_al nm_1

Lemhényi Réka Kolozsvaron sziiletett, majd az 1989-es rendszervaltast kovetéen
Budapestre koltozott. A Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetemen vagd szakon szerzett
diplomat, ezt kovetden a veszprémi Pannon Egyetemen folytatta tanulmanyait, ahol
szinhdztudomanyi mesterfokozatot (MA) szerzett. Jelenleg a Szinhdz- és Filmmiivészeti
Egyetem doktorjeloltje.

Palyafutdsa sordn szadmos jatékfilm, televizids sorozat és dokumentumfilm vagéasin
dolgozott, neves magyar és nemzetkdzi filmrendezdkkel egytittmiikodve. Alkotd tarsa volt
Szab6 Istvan Oscar-dijas rendezOnek Az ajto cimi filmben, amelyben a fészerepet Helen
Mirren alakitotta. Dolgozott tovabba olyan elismert eurdpai rendezékkel, mint Jerzy
Skolimowski, akinek Essential Killing (Olésre itélve) cimii, Velencei Nemzetkozi
Filmfesztivalon dijazott filmjét vagta, amelynek fészerepldje Vincent Gallo volt. Emellett
Palfi Gyorgy kultikus filmjeinek vagoja, mint a Taxidermia valamint a Cannes-i
Filmfesztivalon bemutatott Final Cut: Hélgyeim és Uraim vagasaban miikodott kozre.

Munkassagat szamos hazai és nemzetkdzi szakmai elismerés Ovezi. Tobbek kozott
megkapta a Balazs Béla-dijat, a Magyar Filmdij Arany OIllo-dijat, a Magyar
Filmkritikusok dijat, tovabba a Lengyel Filmakadémia ORLY-dijat, a Gdynia Lengyel
Filmfesztival Legjobb Vago Dijat, valamint a roman filmes GOPO Legjobb Vagé Dijat.

Szakmai tevékenysége nem csupan az alkotdémunkara korlatozodik: 2015 6ta aktivan részt
vesz a vagas oktatasdban tobb filmes egyetemen — igy a Szinhaz- és Filmmiivészeti
Egyetemen (Budapest), a Sapientia Filmmiivészeti Egyetemen (Kolozsvar) és a
Budapesti Metropolitan Egyetemen (METU) —is tanitott. Oktatéi munkdjaban a
gyakorlati és elméleti ismeretek inegralt dtadasara torekszik.
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FILMOGRAFIA

JATEK- és DOKUMENTUMFILMEK:

2024-2025 SONU —R: Cseke Eszter, Takécs Andras - OnTheSpot
2023 HEN /TYUK - R: Pélfi Gyérgy

2022 SPY/MASTER — R: Christopher Smith - HBO

2022 LIBERTATE — R: Tudor Giurgiu - GOPO Legjobb Vagé Dijat.

2020 MINDOROKKE — R: Palfi Gyérgy — Tallin Nemzetkozi Filmfesztival, Magyar
Filmkritikusok - Legjobb vago dij

2019 NIGHT PATROL — R: Josif Demian — Roman Film Akadémia -Dij

2018 AZ UR HANGJA — R: Palfi Gyérgy - Tokyo Nemzetkozi Filmfesztival, Trieste
Science Fiction Festival, Fantaspoa International Fantastic FF,

2016 VANDORSZINESZEK — R: Sandor P4l - Varna Nemzetkozi Filmfesztival - dij
2015 SOUL EXODUS — R: Bereczki Csaba — Legjobb dokumentumfilm dij, Vukovar Film
Festival,

2014 WHY ME? — R: Tudor Giurgiu - Berlin Panorama, Gopo Dij,

2014 SZABADESES — R: Palfi Gyorgy — Legjobb rendezd dij - Karlovy Vary

2011 FINAL CUT — HOLGYEIM ES URAIM — R: Pélfi Gyorgy - Cannes Classic

2010 AZ AJTO — R: Szabo Istvan - Moszkvai Nemzetkozi Filmfesztival

2010 ESSENCE OF KILLING — R: Jerzy Skolimowsky - Velencei Nemzetkdzi
Filmfesztival - dij, Orly dij: Legjobb lengyel vagé dij, Gdynai Filmfesztival Legjobb
vagé dij,

2009 CSIRIBIRI — R: Rozsa Janos — Magyar Filmkritikusok - Legjobb vago dij

2008 NEM VAGYOK A BARATOD Trilégia— R: Palfi Gyérgy - Karlovy Vary
Nemzetkozi Filmfesztival, Magyar Filmkritikusok - Legjobb vago dij

2008 ORGUE A FEU — R: Bereczki Csaba

2007 ELETEK ENEKE — R: Bereczki Csaba - Varsé Nemzetkozi Filmfesztival

2006 SZEMUNK FENYE — R: Varga Agota

2006 A CSOLNOKI RABTABOR — R: Varga Agota

2005 BALKAN BAJNOK — R: Kincses Réka

2005 TAXIDERMIA — R: Palfi Gyorgy - Cannes Une Certain Regard

2004 DALLAS PASHAMENDE — R: Pejo Robert Adrian - Berlin Pannorama

2003 TAMARA — R: Hajdu Szabolcs

2002 AZ EMBER, AKI NAPPAL ALUDT — R: Szab¢ Laszlo

2000 MACERAS UGYEK — R: Hajdu Szabolcs - Magyar Filmszemle: Arany Oll6-dij
1998 LEGYFOGO — R: Sopsits Arpad

1998 NAPFENY IZE - R: Szabo Istvan — vago asszisztens

SOROZATOK:
2019 IZIG VERIG — R: Herendi Gabor, Szilagyi Fanni RTL
2019 ALVILAG — R: Mészaros Uj Karoly RTL

2015 VALOTARSAK — R: Kovéacs Daniél RTL

2013 TARSASJATEK — R: Herendi Gabor - HBO
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2013 A LEGYOZHETETLENEK - R: Madarasz Isti MTV
2012 TERAPIA R: Enyedi Ildik6 HBO

2008 ASZ POKER — R: Palfi Gyoérgy HBO

2006 A KET BOLYAI — R: Bereczki Csaba

1999 KICSIMARAPAGODA - R: Szabolcs Hajdu

KISERLETI ES ROVID FILM:

2019 IMPRINT R: Roszik Fruzsina

2018 BUTERFLY DAUGHTER R: Szemerédy Viktoria
2001 KATONAK - R: Kincses Réka

2001 LEAVING ROOM - R: Nasrin Tabatabai

2000 AFTA - R: Mundruczo6 Kornél

1997 ANACHRONIST- R: Bodolay Géza

1996 DENCITY 37 — R: G. Téth Kinga, To6th Péter
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