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VI

Bevezeto

Mint az mezei viragoc,
mint az arnyekoc,
mint az buburec

mint az alom,

czak ollyac vagyunc.
(Bornemisza Péter)

Minden zenemi, mely eléado kozvetitésére szorul, kettds sziiron halad keresztiil. A
miuvet elészor maga a kottakép értelmezi. A kottaképet azutan az eldado értelmezi
tovabb.

Dolgozatom els6 része a kiillonféle nyomtatott kiadasok eltérd
interpretacidival foglalkozik, valamint azzal, hogy az eltérd kozreaddi dontések
hogyan befolyasoljadk az olvasod-eldad6 miirdl alkotott képét. Mig a kiadasok
Osszehasonlitdsa elsOsorban elemzdi megkozelitést igényel, addig a szerzd
eldadomiivész mindenkori feladata.

Vilasztasom Schubert miiveire esett, mivel el6addi utasitasainak rejtélyes €s
nem egykonnyen értelmezhetd rendszere olyan izgalmas kihivasokkal van tele,
melyekre el6adoként az évek sordn magam is kerestem a lehetséges valaszokat, és
ezeket irdsomban szeretném olvaséimmal is megosztani. Amikor kutatunk, egy
hivasnak engediink — a komplexitas felfedezésre €s parbeszédre hivo vonzerejének.
Schubert teljes notacios jelrendszerének behaté tanulmanyozasa természetesen
meghaladna a jelen értekezés kereteit, ezért — s hogy mégis részletekbe menden
targyalhassak egyes jelenségeket — ugy dontéttem, hogy dolgozatom masodik
részében Schubert dinamikai jelzésrendszerét térképezem fel. Schubert erdsen
rendhagyd modon hasznalja a dinamikai jelzéseket, s talan ez magyarazza, hogy nem
sok tanulmany sziiletett eddig errdl a témardl. Mivel a dinamikai jelzések sajatosan
schuberti hasznalatdit nem lehet a tempobeli kérdésektdl fiiggetleniteni,
sziikségszerlien targyalni fogom a szerzé tempokezelésének az eldadoi gyakorlattal
valo kapcsolatat.

frasom egyik torekvése, hogy eloszlassam a hiedelmeket, amelyek Schubert

crcr

noticigjat, allitolagos tapasztalatlansagara hivatkozva, kovetkezetlennek és
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pontatlannak bélyegzik." Hasonléan indokolatlan az a még mindig el nem oszlatott
Schubert-portré, amely e zenére lagy, visszahtzodd és mar-mar finomkodo
vonasokat vetit. Reménykedem, hogy munkdmbol egy eleven, robusztus, hatalmas
kitorésekre képes komponista arca rajzolodik ki, ami zenéjének is sajatja.” Ehhez
legfontosabb eszk6zom a szerzOi kéziratok bemutatasa és elemzése, melyek a
dolgozat mindkét részének pilléreit alkotjak. A modern kiadasok elemzése és
Osszevetése soran kiemelten hivatkozom az autografra, mely az esetek tulnyomo
tobbségében segiti az egyértelmil zenei értelmezést. Schubert dinamikai jelzéseinek
vizsgalatanal ugyancsak fontos az autograffal valo konzultalas: az 6rokosen vitatott
decrescendo-villa/hangsulyjel kérdésében a szerz6i kézirat mindsiil a leghitelesebb és

leginformativabb forrasnak.

Hangfelvételek elemzése

Mivel irdsom olyan témakkal foglalkozik, melyek kozvetlen hatdssal vannak az
eléadoi értelmezésre, ezért az egyes esetek targyalasakor bizonyos eldadomiivészek
megoldasaira utalok. A kiadasok kozotti eltérések természetesen nem minden
esetben hagynak kozvetlen nyomot az eldadasokon, igy legféképpen csupan a hangi
eltéréseket érintd példaknal tudok a hangfelvételekre hivatkozni. Ezenkiviil a tempot
érinté értelmezésbeli eltérések kindljak a hangfelvételek Osszehasonlitasat. Az
altalam vizsgalt felvételek a kovetkezok:

Malcolm Bilson — C-duar (D 840), B-dur (D 960), (Hungaroton, 1999. HCD
31 590), a-moll (D 845) (Hungaroton, 1998. HCD 31 589), D-dar (D 850)
(Hungaroton, 1995. HCD 31 586), G-dur (D 894) (Hungaroton, 1996. HCD 31 588),
A-duar (D 959) szonata (Hungaroton, 1995. HCD 31 587)

Alfred Brendel — C-dur (D 840), a-moll (D 845), D-duar (D 850), G-dur (D
894), A-dar (D 959), B-dur (D 960) szonata, Harom zongoradarab (D 946) (Decca,
London, England, 1988, 1989. 478 2622)

Radu Lupu — C-duar (D 840) (koncertfelvétel: Ferrara Musica fesztival, 2000,
http://www.youtube.com/watch?v=v-m3Z3yT9kw [2014 &prilis 14]), D-dar (D 850)

(koncertfelvétel: Ferrara Musica fesztival, 2000, http://www.youtube.com/

' Ezen nézet egyik terjesztdje Alfred Brendel. Lasd: Alfred Brendel, ,,Schubert's Last Sonatas* in
Music Sounded Out. Essays, Lectures, Interviews, Afterthoughts (London: Robson Books, 1991),132.
? Ez utdbbi kép rajzolodik ki igen markans vonalakkal Schubert ismerdseinek visszaemlékezéseibol.
Lasd: Otto Erich Deutsch, coll. and ed., Schubert. Memoirs by his Friends (New York: The
Macmillan Company, 1958).
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watch?v=mzaa4ZgP-D0 [2014 aprilis 14]), G-dar (D 894) szonata (http:/
www.youtube.com/watch?v=Q1cZPsqZlal [2014 majus 17])

Sviatoslav Richter — C-dur (D 840), G-dur (D 894) (Decca, London, England,
1994. 475 8616 DM2), a-moll (D 845), D-dur (D 850) (Praga Digitals
Reminiscences, 1956, 2012. PRD/DSD 350 067), B-dar (D 960) szonata (Alto, 1972,
2010. ALC 1074), Héarom zongoradarab (D 946) (Budapest, 1963,
http://www.youtube.com/watch?v=kEHJuiQh8§ MA [No.l.], http://www.youtube.
com/watch?v=I[ta8SoHnUGA [No.2.], http://www.youtube.com/watch?v=
GhUXoBftrral [No.3.] [2014 m4jus 13])

Schiff Andras — C-dar (D 840), a-moll (D 845), D-dar (D 850), G-dur (D
894), A-dar (D 959), B-dur (D 960) szonata, Harom zongoradarab (D 946) (Decca,
London, England, 1990, 1992-1995. 478 3018 DC9)

Arthur Schnabel — D-dar (D 850), A-dur (D 959) (EMI, Hayes, Middlesex,
England, 1937, 1939, 1992. 0077776425955), B-dur (D 960) szonata (1939 januaér,
http://www.youtube.com/watch?v=_pbJDwPrvus [2. tétel], http://www.youtube.com/
watch?v=6zdn 8—IBUE [3. tétel] [2014 majus 13]

Szasz Tibor — B-dur (D 960) szonata (http://www.youtube.com/watch?v=
gqNDp6Nj8SAI), Harom zongoradarab (D 946) (http://www.youtube.com/watch?v=
Yy4RTAIIL BM) [2014 m4jus 13]

Szandékom minél tobb oldalrél koriiljarni az interpretaciok sokféleségét, igy
olyan el6éadomiivészekre i1s hivatkozom, akikkel csak kevés mil felvétele
hozzaférhetd. Az atlathatosag érdekében miivek szerint is feltiintetem a felhasznalt
felvételeket:

C-dir szonata (D 840): Malcolm Bilson, Alfred Brendel, Radu Lupu,
Sviatoslav Richter, Schiff Andras

a-moll szonata (D 845): Malcolm Bilson, Alfred Brendel, Sviatoslav Richter,
Schiff Andras

D-dar szonata (D 850): Malcolm Bilson, Alfred Brendel, Radu Lupu,
Sviatoslav Richter, Schiff Andras, Arthur Schnabel

G-dar szonata (D 894): Malcolm Bilson, Alfred Brendel, Radu Lupu,
Sviatoslav Richter, Schiff Andras

Héarom zongoradarab (D 946): Alfred Brendel, Sviatoslav Richter, Schiff

Andras, Szasz Tibor
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A-dar szonata (D 959): Malcolm Bilson, Alfred Brendel, Schiff Andrés,
Arthur Schnabel

B-dur szonata (D 960): Malcolm Bilson, Alfred Brendel, Sviatoslav Richter,
Schiff Andras, Arthur Schnabel, Szasz Tibor

A kottapeldakrol

Hogy a szadmos kottapélda kozotti tdjékozodast megkonnyitsem, szadmozasuk a
fejezet ¢€s az alfejezet szdmozasat koveti, amelyekhez sorszamként egy betlt is
rendelek. Ennek megfelelden a kottapélda fejléce a kovetkezd sémat koveti: példaul
»ll.1.a: Szonata A, D 959, I annyit jelent, hogy a II. fejezet 1. alfejezet a
kottapélddjaval van dolgunk, mely az A-dur szondta (D 959) elsdé tételébol
szarmazik. Az adott kottapélda szdmat a fOszovegben ¢€s a kottapélda fejlécén
egyarant k6zlom. Amennyiben nem jel616m meg konkrétan a forrast, a példa minden
esetben NGA szovegét tartalmazza. Amikor kiilonféle kiaddsok eltérd szovegét
iitkoztetem, vagy tobb kottapéldat mutatok, melyek mindegyike a kiilon megnevezett
kiadast képviseli, vagy egyazon példadban aprd betlikkel tiintetem fel az egyes
kiadasok kiilonféle megoldasait. A kottapéldakban piros szin emeli ki azokat az
informaciokat, melyekrdl a szoveges magyarazat szol. Ahol egy kottapélda tobb,
nem Osszefiiggd zenei részletet (példaul analog szoveghelyeket) foglal magaban, ott
szaggatott litemvonallal véalasztom el e részleteket. Az 0j litemszdmot ilyenkor a

szaggatott litemvonal folott tiintetem fel.
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1. rész: Kiilonbozo kiadasok eltéro olvasatai

I. Bevezeto

A kozreadd igen kényes feladata megtaladlni az egyenstlyt az interpretacid és az
olvasé tajékoztatdsa kozott. Szamtalan esetben ugyanis dontést kell hoznia arrol,
hogy egy adott dinamikai jelet hova helyezzen, vagy hogy egy legato-iv hol
kezdddjon és meddig tartson, mert a szerzoi kézirat sokszor homalyos e tekintetben.
Ugyanakkor a lehetd legteljesebben és sokoldaliibban tdjékoztatnia kell olvasoit egy
adott probléma kiillonb6zd olvasatairdl, egyaltalan a problematikus teriiletekre
felhivnia olvaséi figyelmét anélkiil, hogy jegyzetanyaga egy lexikon terjedelmével
vetekedne.' Sok esetben a korai véltozatok eltéréseinek ismertetése is megvilagito
jellegii lehet az interpretacié szempontjabol.” Egy kiadas szovegkozlése tehat sokszor
feliilbiralja az autografot vagy mas forrasokat. Mivel minden 1) kiadéassal uj olvasat
szliletik, az eldado gy tajékozodhat a legsokoldalibban, ha forrdsanyagait kibdviti.
Ennek egyik legfontosabb eleme a szerzdi kézirat tanulmanyozasa. Fontos lehet
tovabba, ha a jatékos valamely miiben talalt jelenséghez mas miivekben keres
parhuzamokat.

Az altalam vizsgalt szondtdk és impromptuk esetében az autografon és az
els6 kiadason kiviil négy kiadast hasonlitottam Ossze: Neue Schubert Ausgabe

NGA)’; Henle Verlag (H)*; Wiener Urtext Edition (WUE)’ Kénemann Music
g

! Diirr a Letzte Hoffnung (Winterreise [D 911] — No.16) egy artikulacios kérdése kapcsan ramutat,
hogy az a mennyiségli hattérinformacio, aminek kozlése sziikséges lenne ahhoz, hogy az el6ado
értelmezni tudja az autografot, oly mértékben megduzzasztana a kiadas jegyzeteit, hogy éppen a
célkozonség, azaz az el6add el sem olvasnd. Lasd Walther Diirr, ,,Notation and Performance:
Dynamic Marks in Schubert’s Manuscripts,” in Schubert the Progressive. History, Performance
Practice, Analysis, ed. Brian Newbould (Aldershot, England: Ashgate Publishing Ltd., 2003), 39.

% Lasd errdl: Roy Howat, ,,What do we perform?* in The Practice of Performance, ed. John Rink
(Cambridge: CUP, 1995), 16.

* Franz Schubert Neue Ausgabe samtlicher Werke, Serie VII: Klaviermusik, Abteilung 2 Werke fiir
Klavier zu zwei Hdnden, Band 2 Klaviersonaten II, ed. Walburga Litschauer (Kassel: Bérenreiter-
Verlag, 2003). Franz Schubert Neue Ausgabe simtlicher Werke, Serie VII: Klaviermusik, Abteilung 2
Werke fiir Klavier zu zwei Hdinden, Band 3 Klaviersonaten III, ed. Walburga Litschauer (Kassel:
Bérenreiter-Verlag, 1996). Franz Schubert Neue Ausgabe sdamtlicher Werke, Serie VII: Klaviermusik,
Abteilung 2 Werke fiir Klavier zu zwei Hdnden, Band 5 Klavierstiicke 11, ed. Christa Landon, Walther
Diirr (Kassel: Bérenreiter-Verlag, 1984).

* Schubert Klaviersonaten Band I, ed. Paul Mies (Miinchen: G. Henle Verlag, 1961/1989). Schubert
Klaviersonaten Band II, ed. Paul Mies (Miinchen: G. Henle Verlag, 1961/1989). Schubert
Klaviersonaten Band I, ed. Paul Badura-Skoda (Miinchen: G. Henle Verlag, 1997). Schubert
Impromptus, Moments Musicaux, ed. Walter Gieseking (Miinchen: G. Henle Verlag, 1948/1976).

3 Schubert Simtliche Klaviersonaten Band 11, ed. Martino Tirimo (Wien: Wiener Urtext Edition,
Musikverlag Ges.m.b.H. & Co., K.G., 1998). Schubert Sdmtliche Klaviersonaten Band III, ed.
Martino Tirimo (Wien: Wiener Urtext Edition, Musikverlag Ges.m.b.H. & Co., K.G., 1999). Franz
Schubert Impromptus D 899, ed Paul Badura-Skoda (Wien: Wiener Urtext Edition, Musikverlag
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Budapest (K)®. Kénemann csupan a zongoramiivek kiadasat jelentette meg, igy a
szonatak kapcsan nem tudok rd hivatkozni. Torekedtem a mai eldadomiivészetre
legnagyobb hatast kifejté kiadasokat valasztani. Néha utalast teszek a Breitkopf &
Hirtel kiadasra (AGA),” mely els6 Schubert Osszkiadasként érdekes adalékként
szolgél egyes interpretaciés problémakhoz. A modern kiad4sok szerz6i kézirattal
(néhany esetben annak tobb véltozataval) és az elsd kiadassal vald Osszevetése

gazdag, ugyanakkor kezelhetd informaciomennyiség feldolgozasat teszi lehetdve.
L.1. Forrasanyagok ismertetése

C-dur szonata (D 840), forrasai:

AU, mely tartalmazza a teljes els tételt, a masodik tételt a 108. {itemig, a
harmadik tétel Menuetto részének a 17-80. litemét (visszatérésig) €s a teljes triot. A
negyedik tétel kézirata nem maradt fenn: ,, Reliquie “ Sonate in C fiir Klavier D 840.
Faksimile-Ausgabe nach den Autographen in Cambridge, Paris und Wien.
Herausgegeben von Hans-Joachim Hinrichsen. Verlegt bei Hans Schneider, 1992.

EK: Letzte Sonate (unvollendet) fiir das Pianoforte von Franz Schubert
(Leipzig: F. Whistling, 1861).

NGA

H

WUE

D-dur szonata (D 850), forrasai:
AU: Sonate fiir’s Pianoforte, Gastein. Aug. 1825 Frz. Schubert mpia (Wien:
Osterreichische Nationalbibliothek, Mus. Hs. 19.490).

Ges.m.b.H. & Co., K.G., 1973). Franz Schubert Impromptus D 935, ed Paul Badura-Skoda (Wien:
Wiener Urtext Edition, Musikverlag Ges.m.b.H. & Co., K.G., 1973).

® Franz Schubert Klavierstiicke II, ed. Miklos Dolinszky (Budapest: Kénemann Music Budapest,
1996).

" Franz Schubert's Werke. Kritisch durchgesehene Gesammtausgabe, Serie 10: Sonaten fiir Pianoforte
(Leipzig: Verlag von Breitkopf & Hartel, 1888).
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Bevezetd — Forrasanyagok ismertetése 3

EK: ,Seconde Grande Sonate pour le Pianoforte composée et dediée A
Monsieur C. M. de Bocklet par Francois Schubert. (Euvre 53 [...] Vienne, chez
Maths. Artaria,” in Wiener Zeitung (Wien: 8. April 1826).

NGA

H

WUE

G-dur szonata (D 894), forrasai:

AU?2 (a teljes szonata kézirata): Piano Sonata in G-major, op. 78 (D. §94).
Facsimile of the autograph manuscript in the British Library. Add. MS 36738 (The
British Library, 1980).

AUI (a masodik tétel utolso 38 iiteme, melynek utols6 23 iiteme megegyezik
AU2 szovegével. AU2 kiadasaban.)

EK: Fantasie, Andante, Menuetto und Allegretto fiir das Piano—forte allein.
Dem hochwohlgebornen Herrn Joseph Edlen von Spaun gewidmet von Franz
Schubert. 78'° Werk [...] (Wien: bei Tobias Haslinger. 11 April, 1827).

NGA

H

WUE

Négy impromptu (D 899), forrasai:
AU: cim nélkiil. Pierpont Morgan Library New York, Cary Music Collection.
EK: Impromptu pour le Piano-Forte par Franz Schubert. (Wien: Tobias
Haslinger, 1827 (Nos. 1-2), Carl Haslinger, 1857 (Nos. 3-4).
NGA
H
WUE

Négy impromptu (D 935), forrasai:

AU: Vier Impromptu's. Op. 142. Dez. 1827 Frz. Schubert mpia. Pierpont
Morgan Library New York, Cary Music Collection.

EK: 4 Impromptus pour le piano composés [sic] par Fr. Schubert. Op. 142
Dediés [sic] a Monsieur Fr. Liszt. (Wien: Diabelli & Co., 1839).
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NGA
H
WUE

c-moll szonata (D 958), forrasai:

AU, amely az elsd tétel els6 96 iitemét, a teljes masodik (101 iitem) és
harmadik (39+30 iitem) tételt, a negyedik tétel elsé 69 iitemét, valamint a 243-386.
iitemét tartalmazza: Drei grosse Sonaten fiir das Pianoforte D 958, D 959 und D 960
(Frithe Fassungen). Faksimile nach den Autographen in der Wiener Stadt- und
Landesbibliothek. Verlegt bei Hans Schneider. D 8132 (Tutzing: 1987).

EK: ,,Franz Schubert’s allerletzte Composition. Drei Grosse Sonaten fiir das
Pianoforte®..., Heft 1. A. Diabelli & Co., in Wiener Zeitung, (Wien: 26 April 1839).

NGA

H

WUE

A-dur szonata (D 959), forrasai:

AUI, mely az els6 tétel elsé 114 iitemét (expozicid), valamint a teljes
masodik (141 iitem), harmadik (79+33 iitem) és negyedik tételt (106 illetve 292
litem) tartalmazza. A negyedik tétel vazlata kettéagazik.

AU2, mely az els6 tétel els6é 65 litemébdl, 129-199. {litembdl (kidolgozas) és
331-354. iitembdl (Coda) all. (AU1 és AU2 a c-moll szonata korai vazlataival azonos
kiadasban talalhatok.)

EK: ,,Franz Schubert’s allerletzte Composition. Drei Grosse Sonaten fiir das
Pianoforte®..., Heft 2. A. Diabelli & Co., in Wiener Zeitung, (Wien: 26 April 1839).

NGA

H

WUE

B-dur szonéata (D 960), forrasai:
AU, mely az els6 tétel elsd 182 iitemét, illetve a 333-357. iitemét (vége), a

teljes masodik és harmadik tételt (a masodik tétel 123, a Scherzo 80, a Trio 28 iitem),
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tovabba a negyedik tétel 148-277. iitemét és a 489-536. litemét (tétel vége)
tartalmazza.

AU2 els6 tételének elsd 35 iiteme, mely a harom szonata korai vazlatainak
kiadasdban szerepel. (AU1 és AU2 részlete a c-moll szonata korai vazlataival azonos
kiadasban talalhatok.)

EK: ,,Franz Schubert’s allerletzte Composition. Drei Grosse Sonaten fiir das
Pianoforte®..., Heft 3. A. Diabelli & Co., in Wiener Zeitung, (Wien: 26 April 1839).

NGA

H

WUE

1.2. Megjegyzések a forrasokhoz

Valasztasom azért ezekre a miivekre esett, mert szerzoi kézirataik hozzaférhetdek.
Igaz, a c-moll, az A-dur és a B-dar szondta esetében csupan a vazlatanyag 4ll
rendelkezésre, mivel a végsd valtozatok autografjai magantulajdonban vannak és
nem hozzaférheték.® Igy csupan azokban az esetekben tudok rajuk hivatkozni,
amikor a modern kiaddsok megjegyzéseikben ismertetik a kéziratban latottakat egy-
egy felmeriild probléma esetében. A késébbi kiadasok eltérd dontéseit az
autograthoz viszonyitva lehetséges méltatni és értelmezni, igy annak vizsgalata
kulcsfontossagu a fejezet 6sszehasonlito jellege miatt. A miiveket egymashoz kozeli
keletkezési idejiik is 0sszekoti.

NGA, WUE, H ¢s K egyontetiien a szerzdi kéziratot jelolik meg kiadasaik
legfontosabb forrasdul. A D-dir és a G-dur szonata esetében az Osszes modern
kiadas hangstlyosabb figyelmet szentel az elsé kiadds és az autograf eltéréseinek,
mivel az elsé kiadis még Schubert életében megjelent. Erdekes modon a G-dur
szonata Haslinger kiadonal megjelent elsd kiadasa sokkal pontosabb és gondosabb,
mint az Artariandl kozzétett D-duré. Nem szabad azonban elfelejteniink a Schubert
korabeli pontatlan kiadasok kapcsan, hogy azoknak célja elsdsorban nem a kézirat

lehetd leghivebb tiikrozése volt, hanem sokkal inkabb a miivek eladhatosaga és

8 Floersheim Collection, Basel.
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népszeriivé tétele.” A kozreadas maga is interpretacios tevékenység 1évén minden uj
kiadassal feltétlentil a mii egy addig nem létezd olvasata jon 1étre.

A D-dur szonata esetében a kozreadok legnagyobb dilemmaja, hogy az elsd
kiadds az autograthoz képest igen sok eltérést tartalmaz. Ezeknek egy része
(els6sorban a tempdjelzés, metrum ¢€és néhany eldaddi utasitds) nyilvanvaloan a
szerzOre vezethetd vissza, tObbségiiknél azonban nehéz eldonteni, hogy szandékos
szerzO1 beavatkozasokrol, vagy egyszerlien nyomdai hibdkrdl van-e sz6. A
nagyszamu eltérést minden valoszinliséggel az okozza, hogy léteznie kellett egy,
késébb elveszett autografnak, amely Schubert végs6 szandékat tartalmazta.'” Az
altalam vizsgalt kiaddsok esetében NGA egyértelmiien az elsé kiadast, WUE a
kéziratot jeloli meg elsddleges forrasként, mig H szovegkozlése hol egyiknek, hol
masiknak ad igazat.

A héarom utols6 szonata korai vazlatai sokszor helyezik ) megvilagitasba a
mivek értelmezésbeli kérdéseit. Lapjaikon gyakran eltérd dinamikai és artikulacios
jelek kisérik a végsd valtozattal azonos szoveghelyeket. Mindez feltétlentil
hozzajarulhat az adott zenei torténés gazdagabb megértéséhez. Mivel azonban
csupan vazlatok — és ne feledjiik, hogy a hiarom szonata teljes megkomponalasa
csupan két honapot vett igénybe, mialatt Schubert még a C-dar vonosotds (D 956) és
a késébb Schwanengesang cimet kapott dalok (D 957) kottain is dolgozott —, eléadoi
utasitdsokban nem bdvelkednek. Tobbszor eléfordul, hogy a vazlatok hangjai
eltérnek a végsd valtozattdl, és ez nem egyszer megkérddjelezi a végsd alak
helyességét. A vazlatok tovabba betekintést nyujtanak a kompozicios folyamatba,
mely altal tanti lehetiink e miivek keletkezésének. A modern kiadasok koziil WUE a
korai vazlatokat a végsd valtozat autografjaval és az elsd kiadassal egyenrang
forrasként kezeli, olyannyira, hogy tobb izben éppen a korai véazlatokra hivatkozva

hajt végre hangvaltoztatasokat a végsd valtozat ellenében.

? Carl Haslinger ebbSl a megfontolasbél tordlte ki az egyik €.t és iratta 4t G-dirba a Gesz-dur
impromptut.
'"NGA ¢és WUE egyarant ezt feltételezi kiadasuk elészavaban. (NGA: XIII, WUE: XXV)
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1.3. Modern kiadasok jellemzo tulajdonsdagai

NGA jegyzetanyaga magaban foglalja a szerzdi kéziratban (ahol létezik, a korai
valtozatban is) taldlhato javitasokat, illetve a kiaddsban szereplé valtoztatasok
hivatkozasait. Osszkiadashoz mélto, alapos dokumentildsa ellenére NGA az
eléadokat célozza meg kiadvanyaival, mely szdmtalan, a mii eléadéaséara iranyuld
beavatkozasaban nyilvanul meg:'' az analog szoveghelyek dinamikai és artikulacios
jeleinek — sokszor hangjainak is — egységesitése egyértelmiien ilyen — az eléadok
kedvéért tortént — beavatkozds. WUE megjegyzései sokszor felhivjak a figyelmet
régebbi kiadasok, illetve analdg helyek eltéréseire. H jegyzeteit igen vékonnya teszi
azon torekvése, hogy a legkorszerlibb kutatdsok eredményeit felhasznalva, mégis a
lehetd legkevesebb tudoményos eszkozzel konnyen kezelhetd, gyakorlati céla
kiadvanyokat hozzon létre. Mindezenkdézben gyakran véltoztat meg dinamikai,
artikulacios jeleket, még hangokat is az analdog szoveghelyekhez igazitva. Mivel
azonban beavatkozéasai sokszor hallgatdlagosak maradnak, forrasaitdl valo eltérései
szamos esetben értelmezhetetlenek, sét indoklds hijdn az olvasd6 magukrdl a
beavatkozasokrol sem szerezhet tudomast.

Schubert a visszatéréseknél sokszor nem jelolt artikulacidt és dinamikat.
altalaban zarogjelbe teszik, kisebb betiikkel szedik, vagy szaggatott vonalakkal jeldlik.
NGA azonban gyakran akkor is egységesiti az analdgiak eltéréseit, ha azok a szerzdi
kéziratban kétféleképpen keriiltek lejegyzésre. H, WUE és K viszont a legtdbb
esetben megOrzi a kiilonféle irasmodot.

NGA a diminuenddkat tempodjelzésként kezeli.'> Néhany esetben mégis
csupan dinamikai jelként tiinteti fel, ekkor a kiado6 értelmezése szerint a diminuendo
nem jar tempovaltozassal. Ezek a helyek a kovetkezok: C-dur szonata negyedik tétel
40. iitem; D-dur szonata masodik tétel 64. iitem, harmadik tétel 66. és 256. iitem; G-
dur szonata negyedik tétel 38. és 387. {item; c-moll impromptu 122. {item; Gesz-dur
impromptu 14., 22., 68. iitem; f-moll impromptu D 935 No.1 109b, 222. {item; B-dur

impromptu 18., 36., 53. litem; A-dlr szonata elsd tétel 80. iitem (érdekes mddon itt

" David Montgomery biralja is ezért, célzott kozonségének kiszélesitését lizleti fogasnak titulalva.
Szavaival élve igy ,,se hus, se hal” kiadvany jon létre. Lasd David Montgomery, Franz Schubert’s
Music in Performance. Compositional Ideals, Notational Intent, Historical Realities, Pedagogical
Foundations. Monographs in Musicology No.11 (New York: Pendragon Press, 2003), 73.

2 Err6l bévebben lasd a Diminuendo — a tempd hullamzasa cimii fejezetet (73. old.).
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AUI decrescendot ir) €s analdg szoveghelye: 281. iitem; negyedik tétel 206. iitem.

K kiadasaban a lehetd leghivebben tiikrozi AU kottaképét. Ez nem csak a
kezek sorok kozotti megosztasara €rvényes, hanem a villaméretek megorzésére is,
aminek igen nagy a jelent0sége az értelmezés szempontjabol. Ezenfeliil meghagyja
AU eltérd szovegkozléseit az analog helyeken, melynek indittatasa, hogy az eléadd

szembesiiljon ugyanazon zenei esemény kiilonféle megjelenitéseivel.
1.4. A kiadasok osszehasonlitasanal alkalmazott szempontok

Az alabbi fejezet NGA, H, WUE ¢és K megoldasait veti 6ssze egymassal, a kézirattal
¢s az elsd kiadassal. Torekvésem nem az egyes esetek Osszes eléfordulasanak
leltarszerti felsorolasa, hanem az olyan példaké, amelyeknél a kiadasok
kiilonbozdségei egyértelmiien befolydsoljak az eldadast. Mivel a zenei példak sora
még igy is igen hosszli, az alabbi kategoéridkat hoztam létre Osszehasonlitasuk
alapjaul:

— a kiadasok kozotti hangi eltérések

— dinamikai eltéréssel jaro kiilonféle kiadoi dontések

— artikulacios jelek eltérését eredményez6 kiadoi dontések

— kiadasok eltérd kottaképei

A kiilonb6z6 csoportok létrehozdsaval csupan a leirtak olvasasat és
értelmezését szeretném megkonnyiteni, és nem Onkényes kategoridkat 1étrehozni,
melyeket vastag fal valaszt el egymastol. A csoportok mindig parbeszédet folytatnak

az egésszel, és atjarhatdosaguk magatol értetodik.
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II. Hangvaltoztatassal jar6 eltérd kozreadodi interpretaciok

Az aldbbiakban olyan zenei példakat gylijtottem Ossze, amelyeknél az egyes kiadoi
dontések hangok megvaltoztatasaval jarnak. A kiadasok kozotti hangeltérések oka
szamos esetben AU zenei értelemben analdg, szovegileg azonban egymastol eltérd
szoveghelyeinek kiilonbozd kezelése. Ilyen esetekben a kozreadd dontést hoz arrdl,
hogy megdrzi-e AU lapjain talalt eltérést — aszimmetrikus, &m izgalmasabb olvasatot
eredményezve —, vagy az eltérd helyeket egymashoz igazitja (mely esetben wjabb
kérdés, hogy melyik eléfordulast hangolja a masikhoz). A felhasznalt kozreadasok
koziil egyikrél sem mondhato el, hogy a két megoldas valamelyikét mddszeresen
alkalmazna. Mig azonban NGA a dinamikai és artikulacios jelek terén igyekszik az
kiilonbozdségeket egységesiteni, addig a hangeltérések tekintetében inkabb az
ellenkezé mondhat6 el rola. WUE lapjain pedig gyakrabban fordul el az eltérd

hangok egységesitése, mig az artikulacios jelek eltéréseit altaladban megorzi.
II.1. Analog széveghelyek eltérései

Az analog helyek eltérései altalaban aprd, zenei értelemben azonban nem
elhanyagolhat6 valtozasokat eredményeznek az azonos szoveghelyek kozott. Az A-
dar szonata végsd valtozatanak autografjaban a nyitotétel 6t idevagd esetet is Oriz
(IL.1.a és c-e). Az els6 esetben (Il.1.a) az 5. iitem akkordjat mindharom modern
kiadas a 201. iiteméhez igazitja (NGA ¢és WUE zarojelben, H anélkiil) annak
ellenére, hogy a jarulékos a hangot AUI, AU3 ¢és EK nem, kizarélag AU2

tartalmazza.

II.1.a: Szonata A, D 959, 1
AUl AU3, EK 201
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Az el6z6 példahoz némileg hasonléan az eltérés II.1.b esetében is a

szolamvezetés kovetkezetlenségébdl fakad. NGA ¢és H a masodik eléfordulasnal az

akkordot a fisz oktavjaval kiegésziti.
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I.1.b: Szondta A, D 959, IV ’52 EK, WUE
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A kovetkezd két helyen (IL.1.c és d) WUE a 11., illetve a 29. iitem bal kéz
akkordjait az analog helyekhez igazitja. Hivatkozasanak alapja AU1 és AU2 idevago
szoveghelyei, melyek szintén az analdg helyeknek felelnek meg. WUE dontését
harmoniai szempontbol is megerdsiti, hogy helyreigazitisaval mindkét bal kéz
akkordban elkeriili a jobb kéz hangjanak kettdzését. EK, NGA ¢és H mindkét

kérdéses litemben AU3 eltérd lejegyzését koveti.

II.1.c: Szonata A, D 959, 1
11 208
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Egy tovabbi példaban (II.1.e) H mindkét alkalommal a korabbi analog

szoveghelyhez igazodik (a 250. litem /4 tercét zardjelben kozli). Ezzel szemben EK ¢és
NGA mindkét esetben meghagyja az eltérést. WUE a 249. {item gisz-ét a-ra javitja,
mig a 250. iitemben egyediil a gisz hangot tiinteti fel. Ezeknél a kérdéseknél a korai
vazlatok kiilonds fontossdgot nyernek: mig AU1 véltozatdban ezek az iitemek nem
szerepelnek, AU2 szoveghelye megegyezik a kottapélda 48-49. iitemében latottakkal
(AU2 a visszatérésnél megszakad). Mivel két alkalommal is kovetkezetes Schubert
lejegyzése, megalapozott a visszatérés hangjainak hozzdigazitdsa, azonban

hangsulyozottan fontosnak tartom az eltérések rogzitését a kiadasban.
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eltérései

I.1.e: Szonata A, D 959, 1
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Ugyancsak analdg helyéhez (201.) igazitja H az aldbbi példa (IL.1.f) g"
hangjat. Kiilondsen meglepd, hogy bar az als6 oktavhang kozreadodi kiegészités,
mégis zarojel nélkiil kozli. (EK, NGA és WUE ehelyilitt azonos AU2 szévegével.) A
zenei torténés itt a rendhagyd sulyviszony kiemelése, melyet a 201. iitemben a
hangsulyjelen kiviil az oktavkettdzés is erdsit. Mivel azonban a hangsulyjel mindkét
helyen szerepel, nem tartom feltétleniil sziikségesnek a késdbbi eléfordulas oktavval
valo kiegészitését.

IL.1.f: Szonéta ¢, D 958, IV —
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Nyilvanval6 tehat, hogy a tétel esetében Schubert nem gépiesen masolta a
visszatérés hangjait, hanem a zene folyamatdban ¢lve jegyezte le azokat. A
szerzOben ¢l6 mll egyes mozzanatainak megfogalmazasa nem kizarolagos: az analog
helyek alternativ lejegyzésében a lehetOségek gazdagsaga tiikr6zddik. Idedlis
kozreadasnak azt tartom, ami ezt a gazdagsagot az eléadok rendelkezésére bocsatja.
Ez azonban megterhelheti a kiadvany terjedelmét, ezért fontos, hogy a kozreadd
megtaldlja az egyensulyt jegyzetanyaga alapossadga ¢s gyakorlati hasznalhatosaga
kozott.”

A D-dur szonata esetében bonyolitja a helyzetet, hogy mar AU ¢és EK

szovege sem egyezik. Lényeges mozzanat, hogy minden ilyen esetben EK tér el az

13 Lasd a fejezet bevezetéjének 1. labjegyzetét (1. old.)
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analog helytdl, mig AU azonos vele. Az eltérések azonban egy kivétellel annyira
szembetlinOk, hogy nehéz volna pusztan félreolvasassal magyarazni azokat. NGA
mindegyik esetben az elsé kiadast, WUE és H az autografot koveti. Az emlitett
kivétel feltehetéen szandékolt valtoztatas EK részérdl. I1.1.g példandl — és analog
helyénél (109.) ugyszintén — szolamvezetési okokbdl helyesebbnek vélhette a £

kozlését. AU mindkét analog helyén a olvashato.

II.1.g: Szonata D, D 850, IV

K NGA AU, WUE, H
148 ey P Pl . N T~ .
ﬁ h‘d a—+—+1—he £ — = = —==
S gﬂﬂ #Fiifiﬁs S & S s 533
. ' - - 5 , = _ he _ -
Qzﬁﬁ':hﬁjhl Pt ors ala—r o
- : - - . —,.'*‘:d—dﬁ—

Az elso tétel kovetkezd analdgiaparjanak eltérése kapcesan (I1.1.h) vildgosan
latszik, hogy a visszatérésben Schubert a bal kéz eredeti esz-b hangjait tollal g-esz'-re
javitotta a kéziratban. Ennek nyoman felmeriil a kérdés, hogy ez a javités
visszamendleg az expoziciora is érvényes lehet-e. EK és NGA meghagyja a kétféle
lejegyzést, WUE ¢és H pedig egységesen g-esz'-t ir.

I1.1.h: Szonata D, D 850, 1
EK, NGA WUE, H
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II.1.h: Szonata D, D 850, I: AU
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Megalapozottnak latom WUE ¢és H érvelését, mely szerint a javitds mindkét analog
szoveghelyre érvényes. Felmeriil ugyan, hogy a szerz6 nem szandékosan
kiilonboztette-e meg a két helyet, Schubert munkatempojat ismerve azonban
valoszinlinek tartom, hogy nem jutott ideje mindkét el6fordulést kijavitani.
A negyedik tétel rondotémajanak egyik varialt visszatérésénél EK eltér AU és

az analdg helyek kozlésétdl: a 101. {item jobb kezének utolsé hangja EK szerint fisz",
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eltérései

mig AU kozlésében cisz". (I1.1.i) WUE és H AU kozlését kovetik. Ezen feliil WUE a

13

103. iitem utolsd e" hangjat is megkérddjelezi, amely ugyan megegyezik AU
szovegével, azonban analdg helyeire (9., 28., 84.) hivatkozva valdsziniisiti a cisz"
helyességét. Ezen az allasponton van Bilson is, mindkét iitemben cisz"-t jatszik.
Véleményem szerint mégis a 103. litem Schubert altal lejegyzett e'"-je igazolja, hogy
a 101. iitemben sem I€p le cisz"-re a jobb kéz, ami simabb dallamivet eredményez.
Elképzelhetonek tartom azonban, hogy a 103. {item mint4jara a 101. iitem szandékolt

hangja szintén e". Erdekes modon AGA kozlése szerint e" 41l mindkét iitemben.

I1.1.i: Szonata D, D 850, IV
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EK szovege a harmadik tétel visszatérd témajanal is eltér AU kozlésétol.
(IL1.j) AU szdvege ugyan megegyezik a tétel 1. ilitemével, azonban annyira
szembetlind a 76. litem massaga, tovabba a szopran €s a basszus szolam hangjai
egyként eltérnek az analdg helyt6l, hogy vonakodnék félreolvasasnak tekinteni.

Minden bizonnyal tudatos szerzdi valtoztatasrol van szo, ennek ellenére WUE ¢és H

AU valtozatat kozlik.

I1.1.j: Szonata D, D 850, II1

n. EK.NGA 77 AU, WUE, H 77
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Egy masik feltlind kozreadoi valtoztatds a WUE kiadasban szerepel a C-dar
szonata elso tételének 193. iitemében (II.1.k), ahol a bal kéz utolsé oktdvja a 38.
itemmel megegyez6 modon az utolsé nyolcadon szerepel, ellentétben AU, és

nyomaban EK, NGA ¢és H valtozataval.
I1.1.k: Szonata C, D 840, 1
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Az eltérés nem magyarazhaté nagyobb hangnemi fesziiltséggel, mert a modulaciod
fordulata csupan a 195. litemben kovetkezik be. Nagy valoszinliség szerint a ritmikai
képlet bonyolultsaga okozta a két hely eltérését, amit WUE helyreéllitott. Brendel,

Bilson és Lupu egyarant WUE kozlése szerint jatsszak a bal kéz ritmusat.

I1.2. Eltérések a forrasok kozott

A kozreadok szamara komoly kihivast jelent a D-dur szonata kézirata és elso kiadasa
kozotti szamos eltérés. Mikdzben sokszor szinte lehetetlen eldonteni, hogy EK
hangeltérései a szerzd valtoztatasait tiikrozik-e, vagy csupan figyelmetlenségbdl
fakadnak, az eltérések jol hallhatok, és ez a kozreadd felelosségét még inkabb
kiélezi. A kovetkezd harom példa mindegyikénél véleményem szerint EK helytelen
olvasatot k6zol. Mégis mindegyik példanal akad egy modern kiadas, amely atveszi
EK szovegkozlését. Az elsé esetben a D-dur szondta elso tételének 242. iitemében
(IL2.a) EK és H szerint az els6 és harmadik triolacsoport méasodik hangja e". A tobbi
kiadas (az autograffal egyiitt) fisz"-t ir. A 91. iitemmel valo Osszevetés is a fisz"-t
valoszinlisiti, tovabba a fisz illik bele a D-dlr akkordba is, mely az elkdvetkezd ot

iitemet uralja.
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I1.2.a: Szonata D, D 850, [
AU NGA. WUE
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[ cresc. - WUE
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I1.2.b esetében AU szerint az litem masodik fele 4'-4 oktav tremolo, mig EK
lapjain az E is szerepel a harmadik negyeden (az elsé negyedet kovetve). Bar AU
nem irja ki az ismétlédéseket, mégis egyértelmii, hogy az A'-A tremolo fél iitemre
érvényes. Nehezen magyarazhato, hogy EK nyilvanval6 félreolvaséasa ellenére NGA
miért annak szovegét koveti. Az 4ltalam elemzett eléadok koziil csupan Bilson €s

Schiff allitja helyre AU szandékolt kozlését.
11.2.b: Szonata D, D 850, IV: AU
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NGA ugyancsak EK olvasatat kozli IL.2.c példanal, pedig a
szovegkornyezetbdl kitlinik, hogy EK hangjai feltehetéen elcsusztak.

I1.2.c: Szonata D, D 850, IV
EK. NGA AU, WUE, H
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El6éfordulhat azonban olyan eset, amikor a végsd valtozat szovegébe csuszik

hiba, melyet az els6 ¢€s a késdbbi kiadasok nem igazitanak ki, kdvetkezésképpen egy

helytelen olvasat honosodik meg. Egy ilyen eltérésre hivja fel a figyelmet Schiff
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Andras'®, megkérdéijelezve egy elterjedt szovegvaltozat helyességét a c-moll szonata
negyedik tételében (IL2.d). Még mieldtt a kéziratba betekintést nyerhetett,
meggy0zddése volt, hogy a cisz" itt téves, €s a helyes hang disz" lenne. Csakugyan,
AUI lapjain az litem utolsdé nyolcadan vilagosan disz" olvashatd. EK kozlésében
cisz" all, és mivel AU3 nem hozzaférhetd, kérdés marad, hogy melyik forrasbol

szarmazik az eltérés. Osztom Schiff nézetét, miszerint a disz" a helyes olvasat.

I1.2.d: Szonata ¢, D 958, IV
EK,NGA, H, WUE
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Erdekes kérdés meriil fel az A-dur szonata elsd tételében is. (IL.2.e) NGA és

H megjegyzik, hogy a visszatérés 204. litemének tizedik triolahangja AU3 és EK
szerint e, és nem d, mint analog helyén, a 7. litemben. Mindhdrom kiadas a 204.
iitemben is d-t ir. Azonban AU1 és AU2 szerint a 7. {itemben egyarant e szerepel a
szoban forgd helyen, mikozben a visszatérés egyik vazlatban sincs lekottazva.
Felvetddik tehat a kérdés: vajon ha az elsé két vazlatban egyontetiien e all, és AU3
kozlésében a visszatérésnél e szerepel, akkor nem a 7. iitem d hangja-e az elirés.
Ugyan a fiil szdmara a d helyesebb (vagy csupan megszoktuk mar?), de a kérdés igy
is kérdés marad. AU1 7. iitemének kritikai megjegyzésében NGA kozreadoja kifejti,
hogy az e alighanem eliras, és Schubert szandéka feltehetden a d lehetett. Ez esetben

viszont AU2 miért tartalmaz szintén e-t?

' Schiff Andras: ,.Schubert’s piano sonatas: thoughts about interpretation and performance,* in
Schubert studies, ed. Brian Newbould (Aldershot, England: Ashgate, 1998),196.
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I1.2.e: Szonata A, D 959, 1
EK. NGA, H. WUE

-
e 2 ——
g el 1 1 >
Y - — r 3 r 3
{1 C — e P -
<Y | - < A)
) 3 ~
p 3

L
| 10K
7

11.2.e: Szonata A, D 959, I: AU2
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Akad olyan eltérés is a forrasok kozott, melyet meg sem emlitenek a modern
kiadasok, pedig megvilagito jellegii lehet a mii teljesebb megértéséhez.'” Egy ilyen, a
kiadasok altal elhanyagolt esetre hivja fel az olvaso figyelmét Roy Howat'®, mely
AU1 és AU3 kiilonbozdségére mutat ra az A-dar szondta negyedik tételében. (IL.2.f)

Howat felveti, vajon a végleges valtozat nem eliras-e.

IL.2.f: Szondta A, D 959, IV AUl
AU3 = 231
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Szintén Howat valoszinGsiti'’ annak lehetségét, hogy az alabbi példanal
(IL2.g) a bal kéz regisztere egy oktavval elcstszott az utdlagos javitds és sorvaltas
miatt. Szamomra egyértelmi, hogy a 257. iitem regisztere az el6z6 iiteméhez
igazodik, Schubert csupan elmulasztotta azt is atjavitani. Nehezen érthetd, hogy
miért nem igazitotta helyre egyik modern kiadds sem ezt a nyilvanvalo

pontatlansagot.

"> Fontos példaként ide kivankozik a G-dir szonata masodik tételének korai — majd elvetett —
kozéprésze, melyre a végleges valtozat utols6 néhany iiteme (173—180.) motivikusan utal. Ennek
felismerése kizarolag a korai kozéprész vazlatanak ismeretében lehetséges. Lasd a szonata fakszimile-
kiadésat: Piano Sonata in G-major, op. 78 (D. 894). Facsimile of the autograph manuscript in the
British Library. Add. MS 36738 (The British Library, 1980).

16 Howat, ,,What do we perform?* 16.

17 Roy Howat, ,,Reading between the Lines of Tempo and Rhythm in the B flat Sonata, D960, in
Schubert the Progressive. History, Performance Practice, Analysis, ed. Brian Newbould (Aldershot,
England: Ashgate, 2003), 133.
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I1.2.g: Szonata D, D 850, I: AU
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A kovetkezd részlet az A-dir szonatabol (II.2.h) hangzésanak furcsasaga
miatt megosztotta a modern kiadasokat a hiteles forras kivalasztdsanak tekintetében:
mig NGA ¢és H AU3 ¢és EK szovegét kozli, addig WUE AU valtozatat tekinti

mérvadonak.

I1.2.h: Szonata A, D 959, 111
EK.NGA, H
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Ez az litem is szamos valtoztatdson ment keresztiil: AU szerint az iitem 4. €s 5. jobb

"

kezének nyolcadhangja g" és fisz"'. Ezek a hangok a végsd valtozatban a" és e"'-re
modosultak. NGA jegyzeteib6l megtudjuk, hogy a szerz6 AU3-ban az 06todik
nyolcad fisz"'-ét e"'-re javitotta. Mindennek ismeretében dontott WUE a korai
valtozat kozlése mellett.'® Kérdés azonban: a szerzé kés6bbi — azaz érvényes —
valtoztatasanak feliilirasa helyes kiadoi dontés-e, nem pedig jobbara menekiilés az
értelmezés terhe alol. Az a tény viszont, hogy a végsé valtozat 6todik nyolcadanak
e" hangra modosulasa szerzdi javitds kovetkezménye, felveti a kérdést, hogy a

"

negyedik nyolcadon szerepld a" hang nem hibas olvasat-e. AU1 lapjain ugyanis
vilagosan g"' szerepel a negyedik nyolcadon, amely a gyors masolds soran egy kicsit
akar a pétvonalon feliilre is csuszhatott. A g" hang megismétlése ugyanis — a fisz"

fels6 valtohangjaként — beleillik a bal kéz akkordjaba, ellentétben az a" hanggal,

' WUE kozlésével azonos allasponton van Alfred Brendel is, azzal a kiilonbséggel, hogy szerinte az
eléke gisz", és nem g". Lasd: Alfred Brendel, ,,Schubert's Piano Sonatas, 1822-1828“ in Musical
Thoughts and Afterthoughts (London: Robson Books, 1976), 72.
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"

mely ugyan az aisz" ellegzése, azonban bantdan kiugrik kornyezetébdl. Az emlitett

item minden kozreadd szdmara problémat okoz, aminek ékes példaja AGA

"

megoldasa 4" és e" hangokkal.
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II1. Eltéré dinamikai jelzések

III.1. Crescendo-decrescendo-villak, hangsulyok eltéro értelmezése

Mikozben a kiadasok gyakran eltérnek a decrescendo-villa/hangsuly jelolésének
kérdésében, a crescendo- és decrescendo-villak hossza ¢€s elhelyezése is szamos
esetben 1ényegi kiilonbséget eredményez interpretacioik kozott. A szonatdk szerzoi
kézirataiban igen gyakori az azonos helyek kovetkezetlen lejegyzése, illetve sokszor
a villak elnagyolt kezd6- és végpontja is problematikus. Mind a decrescendo-
villa/hangstly kérdés vizsgalatdhoz, mind a villaparok interpretalasdhoz
elengedhetetleniil fontos az autograf megtekintése, amennyiben az hozzaférhetd,
mivel a notacid dinamizmusa — mely sokszor mas 14t0szogbdl mutatja az értelmezés
lehetéségeit — nem érzékeltethetd a nyomtatott kotta megjelenésében. '’

Az alabbiakban néhany, a decrescendo-villa/hangstlyjelek, illetve a villak
méretével kapcsolatos kdzreadoi eltérést ismertetek. Mivel az 6sszes idevago példak
sokasaganak ismertetése meghaladna e dolgozat kereteit, olyan eseteket mutatok be,

amelyek a mi eléadasa szempontjabol kiilonos jelentdséggel birnak.

III.1.a: Szondta C, D 840, |

EK, H, WUE NGA
290 290
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A villdk elhelyezésében térnek el a kiadasok az elsd két példa esetében.
(ITL.1.a és d). A C-dur szonata elso tételének autografjaban a 290. {item villaparjanak
elhelyezése nem vildgos, mivel a két sor kozott szerepel, €s egy kottafej az utjat allja.

(IIL.1.a) NGA értelmezése eltér a tobbi kiaddsétol. Barmennyire is érdekes azonban

' Err6l b6vebben lasd a Hangsulyok és decrescendo-villdk az autografban cimii fejezetet (50. old.).
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értelmezése

megolddsa, annak a kovetkezd iitemekben (294-296.) tobbszor ismételt, ¢és
mindannyiszor hangsullyal ellatott c-szeptimakkord ellentmond. (IIL.1.b) Szintén
ellene sz6l a 7. iitem analog helye (IIL.1.c), mely utdn az autografban sorvaltas
kovetkezik, azonban Schubert a decrescendo-villa/hangsulyt még a 7. iitemhez
rendeli, melyet NGA is kovet. Véleményem szerint a két analdg hely azonos
lejegyzést igényel.

IIL1.1.b: Szondta C, D 840, 1
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III.1.c: Szonata C, D 840, 1: AU
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EK, és nyomaban mindegyik modern kiadas eltér AU kozlésétdl II1.1.d
crescendo-villaja tekintetében. A kiadasok egyarant megnyujtjak a villat a kézirathoz
képest, pedig AU szerint az vildgosan az utols6 negyeden kezdddik ¢€s a kovetkezd
egésziitemes akkordra mutat. A villa meghosszabbitasa az impulzus hirtelenségét és

gyorsasagat veszi el egy olyan gesztussal helyettesitve, amely idegen a zenei

anyagtol.
I11.1.d: Szonata C, D 840, |
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II1.1.d: Szonata C, D 840, I: AU
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II1.2. Analog szoveghelyek egységesitése

I11.2.a: Szonata C. D 840, |
NGA ) EK, H, WUE

Ugyancsak a C-dur szonata elso tételében AU szerint eltérés talalhatd a 64.,
68., és a 225., 229. itemek villaparjanak jelolésében. (III.2.a) A kiadasok ugyan
kiilonboznek a crescendo-villa hosszanak, illetve a decrescendo-villa/hangsuly
értelmezésének tekintetében, abban azonban megegyeznek, hogy egységesitik a
kézirat kétféle villahosszat, ami nehezen indokolhat6. Elképzelhetonek tartom
ugyanis egy téma valtozasat tOobbszori eléforduldsa esetén, mivel masodik
megszolalasakor mar emléksziink az els6re és annak kibontakozasara. igy tehat
lehetséges, hogy az elsé alkalommal hirtelen crescendo a visszatérés analdog helyénél
nagyobb kiterjedésiivé nd, ezzel gazdagitva a témat. Schubert visszatéréseknél
gyakran a kidolgozas/epizdd ,,hordalékaval®, azaz jellemz6 zenei motivumaival stiriti

rom

a visszatérd témat. Bar ez a szonatak elso tételeire kevésbé jellemzd, azoknal viszont
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nem ritka, hogy a visszatérd elsé téma tomorebb, illetve harmoniailag kiélezettebb
elsd el6fordulasanal.

Ugyanez a jelenség figyelhetd meg a IIL.2.b példanal is. AU lapjain elso
izben az litem elején all a diminuendo, analég szoveghelyeinél azonban a harmadik
negyeden, anndl a motivumnal, mely a kovetkezd ilitemben megismétlddik. NGA
azonban a diminuendo elsé el6fordulasat is a harmadik negyedre igazitja.
Megitélésem szerint ez az eljaras a gondolat mozgékonysagat fagyasztja meg, hiszen
Schubert a diminuendét elészor az ltem elejére irta, és csak a masodik

megismétlésnél helyezte a harmadik negyedhez.

II1.2.b: Szonata G, D 894, |

1
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Az el6zd két példa gondolatfelvetését erdsiti a masodik téma valtozasa a G-
dur szonata elsé tételében. A téma (IIL2.c) a kidolgozas kovetkezményeként

(IIL.2.d) a visszatérésben (IIl.2.e) hangsulyos feliitést nyer, mely paros kotéssel

o I - —

...... y . - :

csatlakozik a téma elejéhez.

II1.2.c: Szonata G, D 894, 1
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I11.2.d: Szonata G, D 894, [ = — .
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EK, NGA és H azonban nem erdsitik a téma valtozasanak felismerését az olvasdban.
A témafej kidolgozésban szerepld elsdé eldfordulasakor (77. iitem, IIL2.d) AU
lapjain mindkét kéznél hangstly olvashato. Itt EK és NGA egy hangsulyt tesz a két
sor k6z¢, H azonban csak a bal kézhez ir hangsulyt, és WUE az egyetlen, aki AU
lejegyzését koveti. A kidolgozas 108. litemének feliitését EK, NGA és H az autograf

¢s WUE kozlésével ellentétben nem veszi a legato-iv ala (IIL2.1).

II1.2.1: Szonata G, D 894, 1 “” /—fﬂ m
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Szintén a téma valtozdsanak felismerését gyengiti H megoldasa, hogy a
visszatérésnél (I11.2.e) a hangsulyt ugyancsak a bal kézhez teszi, pedig az AU és a
tobbi modern kiadas szerint a két sor kozott taldlhato, jelezvén, hogy az éppugy
tartozik a jobb kéz témajanak induldasdhoz. A téma valtozdsa tehat WUE kozlése
alapjan érzékelhetd a legtisztabban, mig H esetében a sok kovetkezetlenség miatt
csak homalyosan kivehetd.

Akusztikai indittatastinak vélem az aldbbi példaban szerepld analdgiapar AU
szerinti eltérését, melyet WUE egységesit (IIL.2.g). A masodik eléfordulas azonban
magasabb regiszterben szerepel, melynek szikdrabb hangzasat a hangsuly melldzése
¢s a legato-iv alkalmazisa meglagyitja. Nagy valdszinliséggel tudatosan tett

kiilonbséget Schubert a két szoveghely kozott.
II1.2.g: Szonata G, D 894, |
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II1.3. Dinamikai jelek hozzaadasa illetve torlése

Az alabbi két példa a D-dar szonatabol NGA a szerzoi kézirattol valo eltéréseit
mutatja be. Az elsd tételben két alkalommal is eléfordul, hogy NGA hangsullyal 14t
el két olyan zenei oldast, mely AU szerint hangsuly nélkiili. Elsdként a 27. {item
elejét illeti hangstllyal (IIL.3.a) — EK nyomdn, ahol a visszatérés analog helyénél
(178.) — minden bizonnyal hiba kovetkeztében — hangsulyjel szerepel. fgy NGA
kozlésében a B-dar oldas hangsulyt kap. (A 29. iitem eleje azért hangsulyos AU ¢és a
tobbi kiadas szerint is, mert a féliitemes motivum ismétlodése ott kezdodik a cisz-

szlikitett akkorddal.)

I11.3.a: Szonata D, D 850, 1
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A masodik esetnél (II1.3.b) ugyanazon okbol melldzi a hangsulyt a kézirat. A

kovetkezo fosuly azonban a sziik-szeptim akkord elsd tagja, igy az hangsulyos.

I11.3.b: Szonata D, D 850, I
129
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Eldéfordulhat, hogy félreolvasas kovetkeztében tér el egy modern kiadads a
forrasoktdl. Ez tortént a C-dur szonata masodik tételének kovetkezd részletében,
(IIL.3.c) ahol WUE a feliités-tizenhatodok elsé tagjara hangstlyt tesz, amely
egyetlen masik kiadasban nem talalhato. Jegyzeteiben olvashato, hogy AU lapjain
helytelen modon az indul6 tizenhatodok masodik tagjan szerepel a suly. Tényleg ott
lathatd az autografban, csakhogy az a felette 1év0 sorbol csuszott le: a 7. iitem
harmadik nyolcaddnak bal kezé¢hez tartozik. Abbdl is kitlinik, hogy WUE nem a 7.
iitemhez vonatkoztatja a sulyt, mert ott zardjelesen a bal kéz szélamahoz rendeli,
mintha az autografban nem szerepelne. Latszolag WUE igazat erdsiti a visszatérés
analdg szoveghelyének (63. titem, I1I.3.d) hangstlya. Szembetlind azonban, hogy a
visszatérés ritmikai, artikuldcids és dinamikai szempontbdl egyarant kiélezettebb

els6 eléfordulasanal, igy nem tdmogatja a 11. iitem hangstlyjelének érvényességét.

II1.3.c: Szonata C, D 840, 11
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I11.3.d: Szonata C, D 840, Il
59
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A forrasoktol valo eltérést az is eredményezheti, hogy a kozreadd sajat
értelmezése kovetkeztében modosit a szovegkozlésen. Ezt illusztradlja H és WUE
crescendo-villdja az alabbi példanal (IIL.3.e), mely ugyan zardjelesen szerepel —
mivel koézreaddi ajanlds csupan —, mégis a hatilyban 1évd pianissimoét €s az {item
utolso nyolcadara kiirt fortét koti ossze.

II1.3.e: Szonata C, D 840, 11

H, WUE EK, NGA 75

; y o3 =

A két dinamikai lépcsd kozt atvezetd hid versus subito f értelmezés jelentds

interpretacids kiilonbséget eredményez. Mivel AU utols6 oldala nem maradt fenn,
EK (Whistling) igen fontos forrassa 1ép eld, kiilondsen, mivel az autografot a lehetd
leghliségesebben koveti a mil folyamdn. A subito f hitelességét tdmogatja a 112.
iitemtdl kezdddo subito ff és p részek valtakozasa.

Ugyancsak AU szdvegén modosit a B-dir szonata elsd tételének 349.
itemében (III.3.f) WUE azaltal, hogy mell6zi a pp-t. Indoka, hogy AU2 lapjain
ugyan szerepel pp, de az szerinte nem Schubert kezétdl szarmazik. Ervelése szerint
tovabba pp nélkiil sokkal érthetobb a zenei kdrnyezet tobbi dinamikai jelzése, mivel
a 345. litemben 1évo pp utan a 347. iitem utolsd negyedén cresc. szerepel, amelyet —
a pp kihagyasaval — a 352. iitemben decresc. egészit ki, majd a 353. litemben pp
kovet. AUI1 kozlésében szerepel a pp a 349. {itemben, utana azonban nincs decresc.

¢€s ujabb pp.
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345 II1.3.f: Szondta B, D 960, 1
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Schubert kiilénféle zenei torténéseket sokszor dinamikai jelek feltiintetésével kisér.?
Gyakran 1) formai rész kezdetét dinamikai kiirassal is megtamogat, és az sem ritka,
hogy ritardandok végén csupan dinamikai jelzés all, a tempo nélkiil. Hasonloképpen
a decrescendot nem csak a crescendo parjaként hasznalja, hanem modulaciok
pillanatdban, vagy egy motivum ismétlésekor is. Jelen példdnal a 352. {item
decrescenddja a bal kéz F'-r6l a kromatikus felsd valtohangjara, Gesz'-re valo
attlinését kiséri. A mély regiszterben szerepld trilla a tétel visszatérd eleme, amely
minden el6forduldsanal kilép a zenei folyamat sodrdsabol. A 353. iitem pp-ja
olvasatomban a trilla id6tlenségébdl térit vissza, egyben a hangnem stabilizalodasat
kiséri. A 349. és 353. {item pianissimoinak tehat eltéré a szerepiik: az elsé a cresc.

utani visszahalkulast, mig a masodik a harmoniai elszinez0dés visszatalalasat jelzi.

Ezért helytelennek tartom WUE részérdl a pp melldzését.

2% frasom masodik része behatdan foglalkozik ezzel a jelenséggel. Lasd a Dinamikai jelzések sokrétii
jelentése cimii fejezetet. (60. old.)
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II1.4. Dinamikai jelek elhelyezése

A kovetkezd példak a szdmos eléfordulds koziil néhany olyan esetet mutatnak be,
amelyeknél a kiadasok eltér6 mddon helyeznek el egy-egy dinamikai jelzést. Ez
altaldban induld témaéknal figyelhetd meg, ahol az autografban sokszor a jel el6bb
szerepel, mint ahogy az 0 téma indul. Ennek két oka is van: egyrészrdl Schubert 10
témakat és formarészeket gyakran dinamikai jellel lat el, még akkor is, ha az yj
dinamikai jel esetleg az el6z0 jelzés megismétlése. Masrészrdl szintén szokéasa volt a
szerzOnek az utasitasokat a hang elé tenni, ¢s nem folé¢ vagy ala irni. Diirr ezt a
gyakori jelenséget megelélegzett lejegyzésnek® nevezi, és feltételezése szerint a
gyors lejegyzés okozta, hogy a hang €s a hozza tartozo jel térben viszonylag tavol
keriiltek egymastol. Mindkét notacids jelenség megfigyelhetd a G-dur szonata
alabbi példajan. (IIl.4.a) Az 55. iitem utols6 négy nyolcadan talalhatdé 0 téma
fellitését Schubert hangsullyal inditotta. Valoszinlinek tartom, hogy a pp jelzés
ugyanarra a pontra érvényes, azonban helyhiany miatt — mivel a pp €s a hangsulyjel
egyarant a két sor koz¢ kertilt — tolodott elorébb. WUE megoldéasaval értek egyet, aki
a pp €s hangsulyjel egyiittes lejegyzésével emeli ki az 0 téma kezdetét. Jellemzo

modon EK pontosan masolta a schuberti jelolést. NGA ¢és H megoldasat viszont nem

tartom zeneileg indokoltnak, mivel megzavarja az el6z0 rész természetes folyamatat.

2 ,anticipated notation®, 1asd: Diirr, ,,Notation and Performance,* 43.
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A C-dur szonata részlete (II1.4.b) egy tovabbi problémat is felvet, hogy a
Schubert altal leirt fz hangstlyt vagy dinamikat jelol-e. AU kottaképén a fz
elhelyezésébdl vilagosan latszik, hogy az a jobb kéz induldsahoz tartozik. Mivel
azonban a jobb kéz kiséretének elsé hangjat nem indokolt hangstllyal ellatni, WUE
ff jelolése mellett dontott. H pedig, ugyanebbdl a meggondolasbol a fz-t a bal kéz
oktavjdhoz rendeli, megjegyezvén, hogy az a jobb kéz belépésére ugyancsak
vonatkozhat. Magam WUE ¢értelmezését tartom helyesnek, mert a notécid

egyértelmiive tételével alahuzza a felso réteg belépésének jelentdségét.

II1.4.b: Szonata C, D 840, I: AU
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A kovetkez6 példa a dinamikai jelek elhelyezésének problematikus voltara a

)

D-dur szonata masodik tételébdl valo. (IIL.4.c) A téma harom nyolcados feliitése
eredetileg négy szolamt akkordmenet, és Schubert a p jelet a feliités akkordjaihoz
rendelte. A tétel soran e képlet varialasa folytan annak felsd szolama dallamossa
valtozott egy akkordfelbontas segitségével. Ez a valtoztatdas azonban utdlagos
betoldas eredménye, amirdl az autograf tantiskodik: a tizenhatod-felvezetdk csak
késObb, javitasként keriiltek a kottdba, és igy eldzték meg a p kiirast. Vilagos tehat,
hogy a dinamikai jel a fels6 szolam kezdet¢hez vonatkozik, ahogyan WUE
kozlésében lathatd. A tobbi kiadas a p autografban lathaté pontos elhelyezését
koveti. Ez kiilondsen a 126. iitemben zavard, ahol egy cisz-moll beli, ff-val jelzett
alzarlat utan subito modon kdvetkezik a kibdvitett motivum, melynek dramaisaga
azonnali p-t kivan. Ha a p azonban csak a negyedik nyolcadon 1ép érvénybe, a zenei

torténés értelmét veszti.
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II1.4.c: Szonata D, D 850, II: AU
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Az alabb bemutatott

két példa a G-dar és az A-dar szonatabol annak

lehetdségét veti fel, hogy a korai vazlat atmésolasa soran a dinamikai jelzések

elcstisztak, melyeket a késdbbi kiaddsok hibasan terjesztettek, és igy a mai napig

helyteleniil szerepelnek a kottaban. Az elsd eset (II1.4.d) a G-dir szondta masodik

tételének befejezését érinti, ahol a négyiitemes motivum megismétlésénél AUI

szerint a crescendo-villa nem annak masodik ilitemének (178.) fosulyan tetdzik,

hanem a masodik nyolcadon. Ez harmoniailag indokoltabb, mint AU2 — és a

nyomtatott kiadasok — szovegkozlése.

111.4.d: Szonata G, D 894, 11: AU1

TS GESREISED
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I11.4.d: Szonata G, D 894, 11
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Az A-dir szonata masodik tételében (IIl.4.e) AUI lapjain a decrescendo-
villa/hangstly a 142. {item utols6é nyolcadan talalhatd, és nem a kovetkezd ilitem
fostulyan, mint a tobbi forras és modern kiadas szerint. AU1 megoldasa megint csak
zeneibb, mert ott a hosszan tartott aisz' kap hangstlyt, és nem a magas regiszterbe
almodott piano akkord. Szerencsére annak ellenére is tobben felfigyelnek erre a
hibéra, hogy egyik modern kiadas sem tesz emlitést a forrasok eltérésérdl: mindegyik

altalam vizsgalt el6ado az aisz'-t illeti a hangsullyal.
[I1.4.e: Szonata A, D 959, II: AU1
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Bar altalanossagban elmondhatd, hogy a késObbi valtozatok feliilirjak a koraiak
szOvegét, ebben a két esetben gyanitom, hogy nem szandékos valtoztatassal, hanem

figyelmetlenséggel allunk szemben.
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IV. Az artikulaciod eltéro értelmezései

IV.1. Artikulacio megvaltoztatdsa

rom

Az autografthoz képest eltérd modon jeloli EK a D-dur szonata masodik tétele
visszatérd témajanak artikulaciojat: mig AU — és nyomaban WUE és H — staccatot
jelol, EK és NGA portatot. (IV.1.a)

IV.1.a: Szonéta D, D 850, II
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Felmeriil a kérdés, hogy a legato-ivek hozzaadasa a szerz6tdl szarmazik-e, vagy
pedig a kiadotol. Az autografot tanulmanyozva kitlinik, hogy Schubert mar az els6
téma lejegyzésekor is atjavitotta annak artikulaciojat (IV.1.b), igy feltételezheto,
hogy a visszatérésén is O valtoztatott. AU lapjain a tétel elejének témajaban a
nyolcad-csoportok eredetileg harmasaval kapcsolddtak egymashoz, €és valoszintlileg
ekkorra tehetd az altalanos legato kiirds is. KésObb azonban Schubert athuzta az
iveket, €és csak az elsé két nyolcadot kototte 0ssze, a harmadikat pedig staccatoval
latta el. Jol lathato, hogy ezt a javitast az elsd négy iitem lejegyzése utan eszkozolte,
mivel azutdn mar nincsenek athuzott legato-ivek az autografban. gy meglatasom
szerint a téma artikulécidjdnak végso alakja feliilirja az altalanos legato utasitast is.

Ezzel sok eléadd bizonyara nem ért egyet, tobbek kozott Brendel €és Richter sem,

akik szinte folyamatos legaton szolaltatjak meg a témat.*

*? Brendel ugyancsak probalja minél jobban eltiintetni a féliitemenként szerepld hangsulyokat, mert
hogy az énekldé dallamon beliil egyes hangok tulsdgosan kihangstulyozodnak és elszigetelédnek. Lasd:
Alfred Brendel, ,,Schubert's Last Sonatas“ in Music Sounded Out. Essays, Lectures, Interviews,
Afterthoughts (London: Robson Books, 1991), 132-133.
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IV.1.b: Szonata D, D 850, II: AU
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A c-moll szonata elsd tételének 21. iitemében a forrdsoktol eltérd modon
NGA ¢és H zargjeles paros kotéseket jelol a jobb kéz tizenhatodain a 25. iitem
mintdjara. (IV.1.c) WUE megjegyzi, hogy sem AUI, sem AU2 kozlésében nem
szerepelnek ezek a kotések, €s sajat megitélése szerint sem azonos a két litem. Ezt az
érvelést nyomatékositja, hogy AUl ugyan igen sziikszavi az eléaddi utasitdsokat
illetden, a 25. litemben mégis paros kotéseket jelol, mig a 21. litemben nem szerepel
artikulacios jel. A lényegi eltérés NGA és H, valamint EK és WUE értelmezése
kozott, hogy a két elobbi kiadas a két zenei esemény tartalmat azonosnak tekinti. A
fent leirtak azonban ezt egyaltalan nem egyértelmisitik. Olvasatomban a 21.
itemben a ¢' koriilirdsa a zenei torténés, amely annak ellenére, hogy a A-c' hangpar
megismétlését eredményezi, kiillonbozik a 25. ilitem g'-fisz' hangpar haromszoros

ismétlésétdl. Ezt a kiilonbozdséget erdsiti az eltérd artikulacio.

= IV.l.c: Szondta c, D 958, 1

égb bh a,t,ﬁj ==

S
xxt
)
)
[
AS
S
il
N
()
Y
L
L
A

i’ 5 "f'l.lf' Teo® »

IV.2. Legato-ivek eltéro hossza

A szerzOi kéziratban igen gyakori az elnagyolt kezdo- illetve végpontl legato-iv, és
ez a kiadasok kissé eltérd kozlését eredményezi. El6fordul azonban, hogy az
autografban sor- vagy oldalvaltasnal a legato-iv jocskan atlog az litemvonalon, de a
kovetkezd sorban nem folytatodik. Az Esz-dar impromptu kovetkezo részlete is egy
ilyen esetet mutat be. (IV.2.a) Mig NGA ¢és H az 11j {litem els6 hangjaig vezetik az
ivet, illetve EK és WUE azt még az els6 litemben lezarjdk, K bevezeti a nyitott

legato-iv abrdzolasat. Ennek célja nem az autograf pontos leképezése, hanem az
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eldadd figyelmének felhivasa arra, hogy ez az iv nem els6sorban artikulacios
jelzés.” Az iv elsédleges funkcidja igy az lesz, hogy elsé hangja nyomatékot kapjon
(illetve hogy a masodik iitem fOstilya ne kapjon nyomatékot), hosszanak eldontése

pedig az eldado feladatava valik.

IV.2.a: Impromptu Esz, D 899: AU
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Az alabbi részlet a G-dur szonata negyedik tételébdl (IV.2.b) annyiban tér el

az el6z6 peldatol, hogy Schubert utdlagosan betoldott egy iitemet a hosszl legato-
ives végz6désti sorba. Igy a 404. iitem elsé felében egyidejiileg szerepelnek a paros
kotések a hossza iv végzddésével. Magam EK ¢s NGA megoldasaval értek egyet,
akik még a 403. litemben befejezik az ivet. H és WUE atvezetik a hosszu ivet a
kovetkezo litem elsd felére, ugyanakkor az iitem elejétdl a paros kotéseket is jelolik.
Az autografot latva fény deriil a tobbszords iv okara, azonban csupan a nyomtatott

kotta alapjan értelmezhetetlen a jelenség. Schubert igen gyakran alkalmazott

3 Lasd: ,,Preface” in Franz Schubert Klavierstiicke II, ed. Miklés Dolinszky (Budapest: Kénemann
Music Budapest, 1996).
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betoldasokat kézirataiban, mivel sokszor el0szor tomoritett alakban fogalmazott meg
egy zenei gondolatot, melyet késébb kibontott (jellemzd példa az A-dur szonata [D
959] masodik tételének kozéprésze, illetve dolgozatom V.f autograf-példaja [45.

oldal] a B-dur szonata elsé tételébal).
IV.2.b: Szonata G, D 894, IV: AU2
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IV.2.b: Szondta G, D 894, IV
401

0 &
1 1 1 1 1 1 1 1
3] g ™ 4 —o —o
. — — — — — — —
¥ 39S ¥ 3 S[ 4G S¥
%R o g e [ e - £ 9 = - -
| A G S NI 117 | - | - v i
e L A i—=r
¥ T =
= z

Az alabbi példanal az okozza az eltérést a kiadasok kozott, hogy a kéziratban
Schubert az eredetileg atkotott hangokat megvaltoztatta a bal kézben, am azok atkoto
iveit meghagyta. (IV.2.c) EK ¢és NGA értelmezésében ez az iv paros kotéssé alakul,
mig H a kettds ivet leegyszertsitve egy legato-iv ald veszi a négy hangot. WUE
szerint azonban az iv csak az eredetileg atkotott hangra vonatkozott. Ezenkiviil WUE
a bal kéz utols6 negyedéhez rendelt hangsulyjelet is megkérddjelezi (annak ellenére,
hogy kiadasaban kozli a marcatot). Ervelése szerint az az 4atkotott hangra
vonatkozott, mint ahogyan a jobb kéz esetében is. Az érdekes helyzet kiilonbozo

megoldasai egymastol igen erételjesen eltérd hangzasokat eredményeznek.

Szamomra WUE értelmezése a legmeggy6zobb.
IV.2.c: Szonata D, D 850, I11: AU
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IV.2.c: Szonata D, D 850, 111
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IV.3. Deklamalt legato-ivek

Schubert notacidjara jellemz6 tobb, egymast kovetd legato-iv dsszekapcsolasa, ami
egy nagy iv helyett tobb egymashoz csatolt ivet eredményez. Nem ritkan csupan egy
dallam feliitését kapcsolja kiilon ivvel a kovetkezd ilitemhez, ahonnan hosszabb ivet
hiz (ez részben a IV.3.a és IV.3.b példaknal lathatd), azonban sok esetben a
dallamiv tagoladsat segiti a tobbszorods legato-iv. Ennek a jeldlésnek egyik ereddje a
barokk kor legato-értelmezése lehet, mely még Mozart idejében is a zenei koztudat

"r

részét képezte. Nikolaus Harnoncourt fogalmazasa szerint ,,a kotdiv alapjelentése,
hogy els6 hangja hangsulyt kap“.** Elképzelhetdnek tartom, hogy Schubert a
rendhagyd tobbszords ivezéssel a dallam deklaméciojat akarta érzékeltetni. Itt nem
elsdsorban az eldadodi kivitelezés a rendhagyd, hanem az a szerzdi eljaréas, hogy a
notacio az €16 zenei folyamat lenyomatat képezi.

Az alabbi példa (IV.3.a) a G-dar szonata masodik tételébdl a feliités kiilon
legato-ivén kiviil a 71. iitemben szintén eltérést mutat a kiadasok kozott. AU

szovegkozlését H és WUE megoldasa tiikr6zi (a kézirat elnagyolt iv-kezdetét EK

2+ _In Baroque music, the basic meaning of the slur is that the first note is to be emphasized.* Lasd:
Nikolaus Harnoncourt, ,,Basic Principles of Music and Interpretation. Articulation in Baroque Music
Today: Music As Speech. Ways to a New Understanding of Music, trans. Mary O'Neill (Portland,
Oregon: Amadeus Press, 1988), 45. Harnoncourt Leopold Mozartra is hivatkozik, aki
Hegedliiiskolajaban nagy figyelmet szentel a legato értelmezésének. Lasd: Nikolaus Harnoncourt,
,Mozart: irott és iratlan el6adoi utasitasok,” in Zene mint parbeszéd. Monteverdi, Bach, Mozart, ford.
Dolinszky Mikloés (Budapest: Eurdpa, 2002), 198-216.
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igazitja a lejegyzést.

IV.3.a: Szonata G, D 894, 11
69
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A 1V.3.b példa masodik része talmutat a feliités kiilon kotéssel vald ellatasan.
Itt Schubert ivezése kiemeli a moduldcionak a dallam rajzolatidra gyakorolt hatasat,
ez azonban H kozlésében — mivel a hdrom iitemet egy iv ald veszi — €ppen a

visszajara fordul.

IV.3.b: Szondtac, D 958, 11
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Ugyanezt példazza a C-dir szonata elsé tételének alabbi részlete (IV.3.¢): a
modulédcié megtori a legato-ivet.

IV.3.c: Szonata C, D 840, 1
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tobbszoros legato-iv.

IV3.d: SzonétdA D 959. 11
131
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IV.3.e esetében AU2 — és nyomaban WUE — lapjain eltérd a két analog hely
artikulacidja: a masodik esetben a két hangsulyjeles bal kéz szext-hangkoz kiilon
ivvel kapcsolodik a kovetkez6 fOstilyhoz. EK elsd alkalommal egy iv ald veszi AU2
két ivét. Ezt a megoldast valasztja H is, azonban a két el6fordulést egységesiti. NGA
pedig AU2 maésodik el6forduldsat alkalmazza az els6 megszolalaskor is. AU1 igen
értékes informacidval szolgal, mivel mindkét bal kéz hangkoznél a hangsulyjel és a
kotéiv egyarant szerepel. Ez a hangkdzparok kapcsolatanak fontossagat hiizza ala,
mely mar a korai vazlat fazisaban nyilvanval6. H kozreaddsdban azonban éppen ez a
kapcsolat sikkad el. Helyette a zenei kontextusnak valamelyest ellentmondé, sima és

nagyivii basszus vonal rajzolodik ki.

IV.3.e: Szonata ¢, D 958, IV
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Ohatatlanul eszembe 6tlik a megannyi korabeli talidealizalt Schubert-
abrazolas, melyek liraisiga élesen eliit a halotti maszkja (és ismerdsei leirasa™)
nyomdn alkotott képtdl. A mai napig sok eléadomiivész hajlamos egy tulzottan
ellagyitott Schubert-kép megjelenitésére, mely mentes a nyerseségtdl és hirtelen
kitorésektdl, pedig Schubert kézirdsanak dinamizmusa, és nem utolsé sorban a
deklamalt legato-ivei (természetesen a leirt zenéjével €s robbanékony természetével
Osszhangban, melyrél megannyi korabeli beszamoloban olvashatunk) robusztus,

valtozékony és sokkal élesebb kontirral megrajzolt eldadasmodot sugallnak.?

3 Otto Erich Deutsch, coll. and ed., Schubert. Memoirs by his Friends (New York: The Macmillan
Company, 1958).

*% Tlyen konturos el6adas Peter Anders és Michael Raucheisen Winterreise felvétele az 1945-6s
Berlinbdl (Deutsche Grammophon, MONO 459 009-2).
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V. Egymastol eltérd kottaképek a modern kiadasokban

A kiilonféle kiadoi értelmezésektdl €s beavatkozasoktol eltekintve mar a notacio és a
kottakép elrendezése is lizenetet hordoznak, melyek befolyasolhatjdk a zenei
értelmezést. A kottakép segitheti a zenei folyamat megértését, &m annak ellene is
dolgozhat. J6 példaval szolgél erre, ha 6sszehasonlitjuk az f-moll impromptu (D 935
megodrzi a jobb kéz egyiviiségét, addig a 4. iitem beli nagy ugrast nem érzékelteti
kottaképe. Ez sikeriil H esetében, mert ha az ugrés elsé tagja az als6 sorba keriil,
sokkal nagyobb tavolsag képzetét kelti a felsé sor felsd regiszterének elérése. H
azonban megtori a jobb kéz ivét az litem felénél torténd sorvaltassal (H két legato-ive
AU ¢és EK kozlésébol ered. A téma visszatérésénél azonban [115.] mindkét forras
egy ivet jelol.) WUE ¢és K a 3. {item elejétdl irja a jobb kéz hangjait az also sorba.

Ezzel ivét egyben tartja, mikozben a 4. litem ugrasat szintén érzékelteti.

V.a: Impromptu f, D 935 No.1: NGA

Allegro moderato
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V.a: Impromptu f, D 935 No.1: H

Allegro moderato T
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V.a: Impromptu f, D 935 No.1: K, WUE

Allegro moderato
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Schubert a Gesz-dir impromptu visszatérését nem éppen konvencionalisan
oriasi méretli fermataval kisérte az autogratban. (V.b) Mivel a fermata egy egész
hangcsoport f6l6tt helyezkedik el, nyilvanvald, hogy a szerzd lassitast is szandékolt.
NGA, K ¢s WUE kovetik AU lejegyzését (WUE zarojeles ritardandét is kozol),
azonban H leforditja azt a modern jatékos szamara ismerSs mai kottairas nyelvére,”’

rit. és kisméreti fermata kozlésével. Ebben az esetben tehat kiilonféle

megfogalmazasokkal azonos zenei jelentést irtak le a kiadasok.

V.b: Impromptu Gesz, D 899: AU

1L

V.b: Impromptu Gesz, D 899 NGA. K. WU
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Elesen eliit a tobbi kiadasétol a B-dar szonata elsd tétel 19. iitemének vizualis

képe H kozléseében. (V.c) AU1, AU2, EK, NGA ¢és WUE lapjain a bal kézben harom

§
|

negyednyi harmincketted tremolo szerepel, melyet az iitem utols6 negyedén

tizenhatodok kovetnek. H azonban kiirja a harminckettedeket.

V.c: Szondta B, D 960, |
17 EK, NGA, WUE

7 Lasd jegyzetét a kiadas mellékletének 3. oldalan.
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Schiff érvelésében H feleldssége, hogy sok zongorista lassabb tempdt valaszt a tétel
egészéhez, hogy még a harmincketted-értékek is beleférjenek a Molto moderato
tempojelzésbe.”® Schiff szerint ugyanis a tremolo tempén kiviiliséget sugall a
kikottazott véltozattal szemben. Schubert azonban mar AUl lejegyzésénél is

megkiilonbozteti a 8. iitem trillajat a 19. iitem tremolojatol. (V.d)
V.d: Szonata B, D 960, I: AU1
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Ujabb érdekes adalék AU1 46-47. iiteme — amely végiil nem keriilt bele AU2
szovegébe —: a 46. litemben az ilitem egészét kitoltd tizenhatod tremolo, majd a 47.

iitemben négy tizenhatod csoport szerepel. (V.e)

V.e: Szonata B, D 960, I: AU1
;aq‘,{ J:yigd I Jo Ty ] 1 K ‘¢~/Hﬁ,—l
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Tovabb fokozza AUI1 lejegyzésének ellentmondésossagat az expozicid végén (AU1

szerint 98. iitem, AU2 szerint 124a iitem) taladlhato ,trilla”, amely tremoloként

szerepel AU lapjain. (V.f)

28 Schiff, ,,Schubert’s piano sonatas,” 195-196.
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V.f: Szonata B, D 960, I: AU1
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Ugy is értelmezhetd a jelenség, hogy azért ingadozik a lejegyzés a trilla és a tremolo
kozott, mert egyiknek sem feleltethetdé meg teljes mértékben. Elképzelhetonek tartom
a 19. ltem bal kezének félig tremolo félig trilla kivitelezését is, amely szabad
trillaként indul, majd a végére tempoban 1év6 tremolova valik, ami a tizenhatodokkal
zOkkenémentesen folytatddik. Mindenképpen a trilla és kikottazatlan tremolo
idobeliségének eldontetlensége tiikkr6z0dik AU kovetkezetlen jeldlésén, €s az eléadd
feladata marad ennek feloldasa. H azonban a tremolo kikottdzadsaval megsziinteti a
két lejegyzési mod atjarhatdsagat, igy kottaképét latva az egész problémafelvetés el

1s marad.
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VI. Osszegzés

Az els6 rész soran bemutatott példakat masféle szempontok alapjan is lehetséges
csoportositani, mely segit atlathatosagukon: a valtoztatasokat eszk6zld személye €s a
véltoztatds szandékoltsaga szerint. [gy a tudatos szerzéi beavatkozasok
megkiilonboztethetok a kiadoi beavatkozasoktol (legyen az az elsé kiadds, vagy
késobbi kiadasok), illetve a vélhetben nem szandékolt szerzéi szovegi eltérések

elkiilonithet6k a kozreadoi elirasoktol.
Tudatos szerzoi beavatkozasok

Az analdg helyek tudatos megkiilonboztetésein kiviil — mely a fejezetben is kiilon
csoportot alkot — feltételezésem szerint IL.1.i és j (13. old.) példakban leirtak
Schubert valtoztatasait tiikrozik, mint ahogyan az artikulécids valtoztatas I'V.1.a (34.

old.) példaban is.
Kiadoi beavatkozasok

EK valtoztatdsait mutatjak be II.1.g (12. old.) és III.1.d (21-22. old.) kottapéldak. Az
utobbi eltérést az dsszes modern kiadas atveszi, mig az elsot NGA.

NGA egy alkalommal valtoztat hangstlyjel elhelyezésén (II1.1.a 20. old.), és
kétizben hangsullyal lat el AU szerint sulytalan helyet (IIL.3.a és b 26-27. old.).
NGA ¢és H artikulacios jeleket ad hozzd AU és EK szovegkozléséhez IV.1.c
példaban (35. old.).

H mindkét kéz helyett csak a bal kézhez vonatkoztatja I11.2.d és e (24. old.)
hangsulyait. IIL2.f (24-25. old.) eset¢tben WUE az egyetlen kiadds, amely AU
mint4jara hozzakoti a feliitést a fésulyhoz. H és WUE crescendo-villaval koti 0ssze a
pp ¢és f dinamikai szintet II1.3.e példanal (28. old.). Fz-t a fosulyra igazit H 111.4.b
példaban (31. old.), és AU tobbszords legato-iveit egy hosszu ivre valtoztatja IV.3.a,
b, d ¢és e példak (38-41. old.) esetében. Végezetil H V.c példa (43-44. old.)
tremoldjat harmincketted értékekre kikottazza.

WUE analog szoveghelyeket igazit egymashoz IIL.2.g (25. old.) példa
esetében. AU1 szovegkozléséhez tér vissza I1.2.h példaban leirtaknal (18-19. old.),
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kihagyja azonban AU egyik pp jelzését IIL.3.f példanal (28-29. old). Az induld
témakhoz igazitja a dinamikai jelzéseket WUE I11.4.a és ¢ példaknal (30-32. old.).
Nem egyértelmiien bizonyithatd, azonban feltételezhetd, hogy I1.1.h (12.
old.) példa esetében Schubert a visszatérésnél eszkozolt valtoztatast az expoziciora is
érvényesnek vélhette. EK és NGA megtartotta az eltérd lejegyzést. Az artikulécio
kiilonféle kozlését eredményezte AU tobbféleképpen értelmezhetd vizudlis képe

IV.2.a, b és ¢ p¢ldaknal (35-38. old.).
Szerzoi elirasok

Feltehetdleg a tisztdzat mésolasa kozben keriilt lejegyzésre a szomszédos hang I1.2.e
(16-17. old.) esetében, bar az is elképzelhetd, hogy tudatos szerzdi valtoztatasrol van
sz6. Szintén kiderithetetlen, hogy IL.2.f (17. old.) AUl és AU3 kozotti eltérése
Schubert szandékaban allt-e, vagy véletleniil maradtak el a feloldojelek. I1.2.g (17-
18. old.) esetében nyilvanvalo, hogy Schubert elmulasztotta az j sorban a bal kéz
regiszterét az eldzdleg eszkdzolt javitashoz hozzaigazitani, és ezt a modern kiadasok
sem tették meg. Szintén valosziniisithetd, hogy II.1.k (14. old.) példanal a két analog
hely ritmusa szerzdi eliras kovetkeztében tér el. I1.2.h (18-19. old.) ugyan a kiadoi
beavatkozasok felsorolasanal szintén szerepel, de fennall a hanghiba gyantja is, mely
valoszinlileg a szerzé kezétdl szadrmazik. Bizonyosan szerzdi hanyagsadg okozta
II1.4.d (32-33. old.) pé¢lda villaparjanak elcsuszéasat, azonban IIl.4.e (33. old.)
esetében nem egyértelmii, hogy a hangsuly AU3, vagy EK lapjain kertilt hatrébb.
Ugyanigy IL.2.d (15-16. old.) példanal sem allapithatd6 meg a hanghiba forrésa.

Kozreadoi tévedések

Az elsé kiadasra vezethetd vissza harom sajtohiba elterjedése a D-dur szonatdban
(IL2.a, b és ¢ 14-15. old.). Tévedésbdl WUE egy sorral lejjebb jeldl egy hangsulyt
(IIL3.c 27. old.), mely a zsufolt kéziratban megtévesztden messze helyezkedik el a

soratol.
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Altalanos észrevételek

A fejezet Osszedllitdsa soran egyre vildgosabba valt szdmomra, hogy az eléadonak
nem lehet csupdn egy forrasra tdmaszkodnia a zenemi elsajatitasakor. Ebbdl
kovetkezik, hogy értelmetlen a ,,definitiv kiadas” elvarésa is. A kiadas legjobb
esetben a lehetd legsokoldalibban tajékoztat egy bizonyos kérdés kiilonb6zo
olvasatairdl. Eppen emiatt viszont nem kozolhet kizarélagos megoldasokat, ami
ugyan magabiztossagot sugarozna, mégis a problémak leegyszeriisitésében
gyokerezne.

Ugyan nem szandékom sem a kiaddsok rangsorolasa, sem azok biralata,
mégis ugy talaltam, hogy kozreadoik egyes problématipusokhoz vald hozzaallasat
sziikséges értékelnem.

NGA a kiilonféle forrasokra nem csak hivatkozik jegyzeteiben, hanem az
egyes miivek korai vazlatait nyomtatott formaban mellékeli. A korai vazlatok
ismerete gazdagitja a mirdél alkotott képet. Nem tartom azonban indokoltnak
Schubert kiilonb6zd villaméreteinek Osszezsugoritasadt, mint ahogyan az analdg
helyek tulzott mértékli egységesitését sem, mert ezek az értelmezés gazdagsagat
korlatozzak.

A kozreaddo hozzdallasa szempontjabol a WUE kiadast gondolom a
legkreativabbnak: az egyes problémak elsédlegesen zenei oldalrol vald
megkozelitése sok esetben egyértelmlien pozitiv koézreadéi megoldasokat
eredményez. A ,helyes” zenei megoldas megtaldlasara val6 torekvése viszont akar a
forrasoktol erdteljesen eltérd szovegkozlést is eredményezhet. Schubert
lejegyzésében (csakugy, mint a legtobb zeneszerzé esetében) nem ritka a
kovetkezetlenség. Kérdés azonban, hogy a kozreadd mely eseteknél érzi a
beavatkozas sziikségességét. Egyes kiadasok az analdg helyek kiilonféle — hangi,
dinamikai vagy artikulaciés — eltéréseit egységesitik, mig masok ezt nem érzik
sziikségesnek. A kovetkezetlenség kérdésének eldontése a zenei értelmezésbdl is
fakad: WUE a B-dir szonata elsé tételének végén (IIL.3.f 28-29. old.)
értelmezhetetlennek taldlta a zenei torténést mindkét pp kozlésével, igy az egyiket
mellézte. Szdmomra a notacios kovetkezetlenségek nagy része a valtozatossag €s
tobbértelmiiség megnyilvanulasa. A  kozreadd pedig ezek megtartasaval

dontésképessé teszi az eldadot.
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H érdeme, hogy Schubert kiilonb6z6 villaméreteit megdrzi kiadasaban. Ez
azonban sajnos nem érvényes Schubert kiilonos legato-iv hasznélatara, amelyet a
szonatak kiadasaban fé€lrevezetd modon leegyszeriisit. H érdekessége, hogy a
szonatak €s az impromptuk eltéré kozreaddja oridsi kiilonbséget eredményez a két
kiadas kozott. Walter Gieseking (impromptuk) kozreadasa joforman az autograf
ujranyomasa, Schubert legato-iveinek és eltérd villaméreteinek megdrzésével. Az
impromptuk esetében az autograf kiilondsen rendezett, igy annak egyenes kozlése
vilagos ¢€s értelmezhetd az eldadd szamdra. Egy modern kiadéas interpretativ
szerepével azonban ellentmond6, ha a kdzreadé nem értelmezi az autograf szovegét,
¢s azon semmiféle beavatkozast nem eszk6zol. A szonatdk esetében a forrasok
szovege nem ritkan eltér egymastol, ami a kiaddsok gyakori €s sokszor erdteljesen
eltéré szovegkozlését eredményezi. Ugyan H ars poeticdja az egészen minimalis
jegyzetanyaggal ellatott kiadvanyok kozreadasa, szamomra mégis zavard, hogy a
kozread6 dontéseit és valtoztatasait a tobbi forrasnak utdnanézve lehet csak
nyomonkdvetni.

Mind kozott K kiadasanal a legszembetiindbb AU kottaképének megtartasara
valo torekvés. Ez, amint a fejezet soran lathattuk, nagy jelentdséggel bir a zenei
értelmezés, és ennélfogva az el6adas szempontjabol. K tovabbi erdssége, hogy
kozreadoi beavatkozasai megtaldljak az egyensulyt a vildgos kozlés és az eléado
kelld mozgasterének biztositdsa kozott. Az eldadok szamdra nagy veszteség, hogy a

szonatak kiadasa nem késziilhetett el.
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2. rész: Schubert dinamika és tempo hasznalata

VII. Hangsulyok ¢és decrescendo-villdk az autografban

Az eddig bemutatott autograf kottapéldakon feltlinik Schubert kézirasanak
lendiiletessége, melynek vizudlis élménye véleményem szerint kézvetlen hatassal
van a mii el6adasara.’ Ez a jelenség éltalanos érvénnyel megfigyelhetd, amikor
kéziratot nyomtatott kottaval vetiink 6ssze. Természetesen a nyomtatott kottan nem
lehet szamonkérni olyan tulajdonsagokat, mellyel alapvetden nem rendelkezhet,
azonban éppen ezért lényeges, hogy az eldado tisztdban legyen azzal, hogy a
nyomtatott kotta az absztrakcio tovabbi absztrahalasa — amennyiben a kottairds mar
eleve absztrakcid. Eppen ezért kiilonosen fontosnak tartom, hogy amennyiben
hozzaférhetd, az eléadd ismerkedjen meg a miivek szerzoi kézirataval.

Schubert miiveinek tekintetében az egyik legszembetiindbb eltérés AU és
nyomtatott kotta kozott a hangstulyok €s decrescendo-villak eltéré képe. Ennek
ereddje, hogy az autografban a villaméretek sokfélesége miatt gyakran
szétvalaszthatatlan egymastol a hangstly €s a decrescendo-villa jelentése. Miiveiben
azonban olyan gyakorisadggal szerepelnek ezek a kétértelmu jelek, hogy a szerzd
esetében a legjelentdsebb notacidés problémat képezik. A legtobb modern kiadés
azonban drasztikusan beleavatkozott a villak méreteibe a hangsulyokat ¢&s
decrescendokat szétvalasztva egymastol. Ennek kovetkeztében a hangsulyjelek
méreteit 0sszezsugoritottak. Schubert kézirasaban a villak kiilonb6zé méretét sokszor
a dinamikai szint és a hang értéke hatdrozza meg: nagyobb dinamikai szinthez,
illetve hosszabb hangértékhez nagyobb hangsulyjel tartozik. Mindkét esetet tiikrozi a
G-dur szonata harmadik tételének 4. és 8. litemében talalhato méretes hangsuly,
(VIL.a) melyet azonban a modern kiadasok 6sszezsugoritottak. (Jelen példanal NGA,

WUE ¢és H jelolése megegyezik.)

' Lasd Harnoncourt érzékletes irasat a szerzéi kézirat erejérél: Harnoncourt, ,,What an Autograph Can
Tell Us* in Baroque Music Today, 177.
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VIl.a: Szonata G, D 894, III: AU
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Az alabbi példanal a Gesz-dur impromptubdl (VILb) AU fél iitemet elfoglalo
oriasi villajat NGA mégis apr6 hangsulyjellé valtoztatta. WUE, H és K megorzi AU
villaméretét, és ezzel egyiitt a jel kettds jelentését, miszerint hangstly ¢és
decrescendo-villa is egyben. Ezen a példan az a gyakori jelenség is megfigyelheto,
hogy Schubert azonos jelentésii utasitasokat egyiittesen alkalmaz: itt egyidejlleg fz-t
és hangsulyt is jelol, és a crescendot kiirassal és villaval egyarant jelzi. Ez a
tulbiztositott lejegyzés €s a hangsulyjel kiilonben is gyakori alkalmazdsa meglatasom
szerint a zenei megformalds domborzatat hivatott kiemelni, akarcsak deklamalt

legato-ivei esetében.

VILb: Impromptu Gesz, D 899: AU
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VILb: Impromptu Gesz, D 899
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A Gesz-diur impromptu egy Ujabb részletében (VIIL.c) nem egyértelmii a
nagymeéretll villa jelentése, mert egy hatalyban 1év0, betiivel kiirt crescendo alatt
hasznalja Schubert a crescendo-decrescendo-villapart. K-val egyetértve magam is
decrescendonak értékelem a villa masodik tagjat, nem pedig hangsulyjelnek, mint a
tobbi kiadas teszi, mert nem tartom ellentmondasosnak, ha egy nagyobb teriilet
crescendo-jellegén beliil egy kisebb rész decrescenddt képvisel. A decrescendo itt
vonatkozhat a kiséret nyolcadaira, vagy a dallamiv lejtésének, I¢legzésének
megtartasdra. NGA, H és WUE két egymast kovetd hangsulyjele rdadasul a dallamiv
megtorését is eredményezi, ellentétben azzal a zenei kivitelezéssel, amit AU és K

sugall.

VII.c: Impromptu Gesz, D 899: AU

VILc: Impromptu Gesz, D 899 WUE
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A nagymeéretii villa kettés jelentésének tijabb el6fordulasat példazza a G-dar

szonata alabbi részlete. (VIL.d) Raadasul itt a villa egy egész hangcsoport folott
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helyezkedik el, olvasatomban igy hangsulyt és decrescendot egyarant jelent,

szemben a modern kiadasok véleményével.
VIIL.d: Szonata G, D 894, IV: AU

VILd: Szonata G, D 894, IV: NGA (WUE, H)
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Ugyan altalanossagban elmondhat6, hogy az egymashoz kozel es6 teriileten
szerepld villak kiilonféle méretei esetlegesek és nincs jelentOségiik, két kivételt
képezo esetet szeretnék bemutatni, ahol a villak méretének megkiilonboztetése eltérd
zenei jelentést hordoz. A D-dar szonata kdvetkezo részletében az egy iitemen beliili
kétféle villaméret ennek elsé példaja. (VIL.e) Itt az els6 és hosszabb decrescendo-
villa a ffz-val is kiemelt fésulyon szerepel, a masodik, a sokkal rovidebb pedig az
iitem mellékstlyat, a harmadik negyedet jeloli meg. Ezzel a kétféleséggel Schubert
jol érzékelteti a teriilet pulzalasat, és egyuttal hullamzasat, mivel a hosszabb villa a

dinamika csokkentését is sugallja a kovetkez0 hangsulyjelig. NGA és WUE

egységesitett jelolése ettdl a tobbletinformaciotol fosztja meg a kottaképet.
Vll.e: Szonata D, D 850, I: AU
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Vll.e: Szonata D, D 850, I: NGA (WUE)
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A kovetkez6 példa a G-dur szonata elsé tételébdl vald. (VILS) Itt a masodik
téma grazioso valtozata utols6 négy iitemének minden utolso tagja hangsulyt kap a
felsd szolamban. A hangsullyal ellatott pont mindig egy kis skala-részlet kezdetét
jeloli. A motivum negyedik iitemében (46.) azonban ez a skéla-részlet mar egy
nyolcaddal eldbb, a 12/8-os iitem kilencedik nyolcadan elkezdddik. Ez a kdvetkezd —
a négyiitemes formarészt bovitd — litemben crescendoval és unisono als6 szolammal
megerdsitve skalazuhataggd valtozik, majd négy oktavnyi tavolsdgot athidalva az
erbteljes ritmussal kimondott és hosszan kizengetett A-dir dominans akkordjan
allapodik meg. Azért irtam itt részletesebben a zenei torténésrdl, mert dontdnek
taladlom a fentieknek ¢€s a kottaképnek egymaésra utaltsagat. Az autogratban ugyanis
az emlitett hangsulyjelek koziil a negyedik — melynél elindul ez az 6ridsi véltozas a
darab szovetében — joval nagyobb az el6zOknél. A kottakép tehat eldrevetiti a zenei
gondolat elkanyarodasat ¢s meghosszabbodasat. Ezt azonban egyik modern kiadés
kottaképe sem tiikrozi. A 48. iitem dominans akkordjat a fz-n kiviil nagyméretii

villaval is kiemelte Schubert. Ennek kottaképe hasonld kisugarzasu, mint egy
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fermata: az akkord hosszu kizengetését sugallja. NGA és WUE szovegében azonban
ennek ilizenete nem jon at egyértelmtien, mivel a villat egyszerti hangsulyjellé

zsugoritottak.

VIL.f: Szonata G, D 894, I: AU
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Az autograf egymashoz kozel esd, de kiilonb6zd méretii villdi azonban az
esetek tulnyomd tobbségében nem birnak eltérd jelentéssel. Az aldbbi példaban
(VILg) a kétfajta villahossz zeneileg azonos torténést kisér. A kiilonbség csupan a

dinamikai fokozat.
VII.g: Szonata G, D 894, I: AU
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VIlL.g: Szonata G, D 894, I: NGA

Ennél a példanal AU egyidejlileg kiirt crescendo-villaja és decrescendo utasitasa is
megosztja a modern kiaddsok értelmezését. A kétféle utasitas azonban a zenei
torténés kétféle rétegére utal: a decrescendo a megismételt motivumra vonatkozik,
mig a villapér az iitemen beliili mikrodinamikat érinti. Erthetetlen tovabbé, hogy mig
az autografban a decrescendo-villa a hangsulytalan @" hang alatt szerepel, az 0sszes
modern kiadés azt a hangstlyos féliitem ald helyezi. Ez a megoldas 6sszemossa az a"

hangot az azt megeldz6 akkordikus feltéttel, mely az eldadoi kivitelezésre is kihat.
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A VIle (53. old.) autograf kottapéldanal is megfigyelhetd, hogy a 73. {item

"o

villaja joval kisebb, mint a tobbi fOsulyé, holott bizonyosan nem jelent kisebb

hangsulyt. Szdmos esetben a lejegyzés siirlisége €s a rendelkezésre allo hely is
befolyésolja az autograf villainak méreteit. A méretek széles skalaja arrol arulkodik,
hogy Schubert nem hatérolta el a hangsulyjel és a decrescendo-villa jelentését.”
Altaldnossagban megfigyelhetd, hogy NGA — és sokszor WUE is — a mai
kottanyomtatasban elterjedt kisméretli hangsuly jelolésére egységesiti,” mig H és K
megprobalja leképezni AU kiilonbozé méretli villdit. NGA és WUE tllzott
egységesitd torekvése, valamint eldzetes dontéshozatala a decrescendo-hangsulyjel
kapcsan meghamisitja az autograf tobbértelmii notaciojat.* A kottagrafikai technika
azonban lehetdve teszi, hogy a szerzo altal eszkozolt jeleket a lehetd legpontosabban
leképezziik. NGA raadasul annak ellenére sziikségét latta a decrescendo-villa €s
hangstlyjel megkiilonboztetésének, hogy Diirr allitdsa szerint ezzel Schubert nem
feltétlentil volt igy:

Lathatjuk, hogy Schubert miiveiben a hangsulyjeleket és villdkat nem
kénnyt egymastdl megkiilonboztetni. Vélhetéleg Schubert maga sem tett
kiilonbséget koztiik, de legalabbis nem érezte annak sziikségét, hogy
kiilonféle moédon jegyezze le Oket. Valoban minden decrescendo
hangsullyal indul: gyakran a crescendo cstcspontjat jeloli, mely utan a
dinamika visszatér eredeti szintjére — akar hirtelen (mely hangsulyt
feltételez), akar fokozatosan (decrescendo). Néha azonban ugy tlinik,
hogy a lejegyzésbdl mégiscsak kovetkeztethetiink arra, hogy a kétféle

értelmezés koziil melyiket akarhatta Schubert.’

* Montgomery ennek éppen az ellenkez6jét vallja: szerinte a jelek méretbeli hasonlosaga Schubert
sajatos kézirasanak kovetkezménye, és az olvasd feladata minden eléfordulasnal a helyes jelentés
eldontése. Kijelentését azonban egyetlen példaval sem tdmasztja ald. Lasd: Montgomery, Franz
Schubert’s Music in Performance, 80.

? Brendel szintén biralja ezért NGA kiadasat, mert nem bizza az eléadéra az esetenkénti mérlegelés
lehetdségét. Lasd: Brendel, ,,Schubert's Last Sonatas®, 132.

* A decrescendo-villa és hangsulyjel szétvalasztisanak kényszere mar Elizabeth Norman McKay
1961-es cikkében is nyilvanval6. McKay cikke azonban nem eléggé alapos — minddssze négy oldal, a
szerz6i kéziratokra utal, mikdzben egyetlen autografot sem mutat be, példai tovabba csupan egy-egy
hangot ragadnak ki szdvegkdrnyezetiikbdl. Konkluzidja pedig — miszerint a mivek végi villak
egyértelmiien decrescendot jelentenek — ma mar nem 4allja meg a helyét. Lasd: Elizabeth Norman
,»The Interpretation of Schubert's decrescendo Markings and Accents,” The Music Review ed.
Geoffrey Sharp Vol.22 (Cambridge, England: 1961), 108-111.

> We see that accents and hairpins in Schubert’s works are not easily distinguished from one another.
It may be that Schubert himself did not distinguished them, or at least he did not feel any necessity to
observe differences in the notation. Every decrescendo indeed begins with an accent: frequently it
marks the climax of a crescendo, after which the dynamic course returns to its basic level — either
abruptly (which would require an accent) or gradually (a decrescendo). Sometimes, however, it seems
we can deduce from the kind of notation which one of the two interpretations of the mark Schubert
wants.” Lasd: Diirr, ,,Notation and Performance,* 46-47.
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Az idézet utolsd6 mondata dvatosan elveszi az eldz0 allitas élét. Taldn azért volt erre
Diirrnek sziiksége, hogy igazolja NGA szdgesen ellentétes eljarasat. Cikke ugyan
késobbi keletkezésli az 0Osszkiadasénal, de nehezen elképzelhetd, hogy ez a
felismerése nem a kozreaddi munkélatok sordn sziiletett volna. A kiadés ezenfeliil
minden egyes esetben kettévalasztotta a decrescendo és hangsuly jelenségét. Az

Osszkiadas eldszava is kitér a jelek egységesitésének kérdésére:
E normalizalas soran kiillondsen vildgosan mutatkozik meg a kézirasos
lejegyzés nyomtatasba vald atirasanak alapvetd nehézsége: az egyes
kézirasos jelek egyedisége és kifejezGereje meg kell, hogy hajoljon az
egységesitd jeltipusok eldtt; Schubert szandéka a modern nyomtatas
kottaképében csupan megkozelitdleg juthat kifejezésre. A kotetekhez

mellékelt fakszimilék ezért a kiadés sziikségszerii kiegészitoi. ©
A kiadas érvelésében csusztatast €rzek: a tény, hogy nem lehet az autograf
megjelenését a nyomtatott kottdval érzékeltetni, még nem ad arra okot, hogy
Schubert igen nagy méretbeli eltérést mutatd villait egységesen apré hangsulyként
jelolje. Néhany fakszimile oldal melléklete pedig nem oldja meg ezt a mindenre
kiterjedd problémat.

Tovabb gondolkodva hamar felvetddik a kérdés, hogy ha tgysem lehet az
autograf dinamizmusat a nyomtatott kottdban megodrizni, akkor nem felesleges-e
annak minél hivebb tiikrozésére torekedni. Ezen kérdés ellenpontja pedig, hogy mi
okbdl folyamodunk egyaltalan a modern kottagrafikdhoz, amikor az autografot is
sokszorosithatjuk. Ennek természetesen alapfeltétele, hogy a mii végsd valtozatanak
szerzO1 kézirata hozzaférhetd legyen, ami mar eleve nagyon lesziikiti a szoba johetd
miuveket. (Az altalam targyalt miivek esetében ez az impromptuk, a G-dar és C-dar
szonata esetében lehetséges.) A fakszimile kiadasokndl a hangok tisztdzasan kiviil
nincs az eléadonak sziiksége arra a kozbeiktatott interpretacios 1épcséfokra, melyet
egy nyomtatott kiadas képez. Ez azonban olyan el6adoi hozzaallast feltételez, amely
legalabb akkora részben kutatéi, mint amennyire eléadémiivészi, €s készen 4ll arra,
hogy a felkinalt lehetdségek helyett maga keresse meg a kiilonféle interpretacios

kérdésekre a lehetséges valaszokat. Sajnos azonban az esetek tObbségében az

6 _Bei dieser Normalisierung zeigt sich besonders deutlich die prinzipielle Schwierigkeit der

Ubertragung handschriftlicher Notation in den Druck: Die Individualitit und Ausdruckskraft des
einzelnen handschriftlichen Zeichens muss der generalisierenden Type weichen; Schuberts Intention
kann im Notenbild des modernen Drucks nur annidhernd zum Ausdruck kommen. Die den Béanden
beigegebenen Faksimiles sind deshalb eine notwendige Ergdnzung der Edition.” Lasd: Diirr,
,Preface™ in Franz Schubert Neue Ausgabe simtlicher Werke, Serie VII: Klaviermusik, Abteilung 2
Werke fiir Klavier zu zwei Hédnden Band 2 Klaviersonaten I1, VIII
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autograf toredékesen, vagy egyaltalan nem maradt fenn, illetve nem egyezik a
végleges valtozattal, igy az el6add a nyomtatott kiaddshoz kényszeriil fordulni.
Eppen ezért sziikséges, hogy a modern kiadas kottaképe az autograféhoz a lehetd
legkdzelebb alljon. Idedlis megoldasnak tehat az egyes jelek kiilonb6z0 méretének

megOrzését tartom, amely az el6adod kezébe helyezi az értelmezés szabadsagat.
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VIII. Dinamikai jelzések sokrétli jelentése

Schubert zongoramiiveit vizsgalva a kiilonb6zd villaméreteken kiviil szembetlind
jelenség az is, hogy sok esetben azonos dinamikai jelzés ismételten szerepel: akar két
egymast kovetd litemben, akar igen nagy tavolsagra egymastol, anélkiil, hogy a két
azonos jel kozott mas utasitds allna. Az olvasé tovabba gyakran taldlkozik
decrescendo kiirasokkal, melyek a semmibe vesznek és nincsenek feloldva Uj
dinamikai jellel. Elsé ranézésre ugy tlinhet hat, hogy Schubert pontatlanul kezelte a
zenel jelzésrendszert, alapos elemzés utan azonban ennek éppen az ellenkezdje valik

egyértelmiive.

VIII.1. Tobbszori dinamikai kiiras

Az imént felsorolt jelenségek koziil a megismételt dinamikai jelzés a leggyakoribb.
Ezt legtobb esetben az eredményezi, hogy Schubert formai egységek tagolodasat
dinamikai jellel is megtdmogatja. IIl.4.a példanal (30. old.) is ez figyelheté meg,
rdadasul ott két pp egymasutanjat eredményezi. A kovetkezd két példa esetében
(VIIL.1.a és b) ugyancsak két pp koveti egymast: az elsd a visszavezetést kiséri, a
masodik pedig a téma visszatérését.

VIII.1.a: Szonata E, D 157, 11
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VIIIL. 1.b: Szonata a, D 784, 1II
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Idénként sor- illetve oldalvaltds is a dinamikai kiirds megduplazodasat
eredményezi,’ Schubert ugyanis tobb ilyen esetben emlékeztetéiil ujra kiirta a

hatalyban 1év6 dinamikat. Ezt j6l illusztralja a kdvetkez6 példa a G-diur szonatabol.

VIIL.1.c: Szonata G, D 8§94, IV: AU2
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A B-dur szonata elsé tételébdl vett alabbi példa esetében nehéz eldonteni,
hogy a f megkettdzését a lapvaltas, vagy az 0j formai egység dinamikai jellel valo
ellatasa eredményezte-e. (VIIL.1.d)

VIIL.1.d: Szonata B, D 960, I
34

Gins fﬁj sz aaiasieis dieiil

cresc.

A szonata végso valtozatanak kéziratdban éppen lapvaltasra esik a 35-36. ilitem, ami
indokolhatja a f megismétlését. A modern kiadasok koziil azonban WUE mindkét
helyen jeloli a fortét, mert értelmezése szerint Schubert kiilon hangstlyozni szerette
volna mindkét pontot. Schubertre azonban nem jellemz6 a hangstly fortéval valo
jelzése. Egyediil az a-moll szonata (D 845) negyedik tételében (VIII.1.e) all nyolc
akkord (181-188., és analog szdoveghelye, 488-495.), mindegyik kiilon fortéval

7 Errd] Diirr is beszamol. Lasd: Diirr, ,,Notation and Performance,* 39.
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ellatva. NGA ezeket a f-kat fz-kra javitotta, éppen azért, mert Schubertre nem

jellemz6 a f hangsulyként valo hasznalata.
VIII.1.e: Szonata a, D 845, IV
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Schubert a hangsulyt altalaban fz, ffz, sfz kiirasaval jeloli, amit a kdvetkezo példa
illusztral a D-dir szonata harmadik tételének trigjabol. (VIIL.1.f) Itt a hangerd

fokozéasanak a hangsuly jelolésére tett hatasa is megfigyelhetd.

VIIL1.f: Szondta D, D 850, III Trio
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Visszatérve a B-dur szonata két fortéjara, a harmoéniai torténés dramaisaga
szempontjabol mégiscsak indokolt az elsd f hangsulyként valo kezelése, mert a
bdvitett kvintszext akkord két iitemen keresztiil valdo konok ismétlése a 35. iitem
utolsod negyedén lép a kvartszext akkordra. A visszatérésnél raadésul ez a valtds még
erételjesebb, mert az A-dar altal dominalt 16 {item utan az elsd fortéval zokken vissza
B-durba a hangnem. (VIIL.1.g) Az els6 f tehat ennek a harmoniai kapcsolatnak a
fontossagat emeli ki, mig a masodik f a téma Gijboli indulasanak ad nyomatékot. igy

WUE részérdl a f kétszeri kozlése zeneileg indokolt.

VIII.1.g: Szonéta B, D 960, 1
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VIIL.2. Dinamikai jel mint hangszin

A G-dir szonata kovetkezd részleténél (VIIL.2.a) ppp jelzést latunk a téma
visszatérésekor, amit akdr dinamikai utasitdsként, akar az 0j formarészt kisérd
jelzésként értékelhetiink. De négy titemmel korabban mar szintén ppp szerepel, tehat
felmeriil, hogy a két azonos jel taldn eltérd jelentéssel bir. (Megjegyzendd, hogy a 20.
iitem fOsulyan csak NGA kozlésében all hangsulyjel. AU itt hosszabb villat ir, amely
ezaltal decrescenddt is tartalmaz.) A 15. iitemben, a gisz-mollba torténd attiinés
pillanatdban decrescendo all a kottaban, majd a motivum megismétlésénél szerepel a
ppp, ami igy egyarant vonatkozhat a halkitas eredményeként létrejové dinamikai
szintre, viszont egyuttal a gisz-mollba tévedés kiilonds hangszinét is jeloli.

VIIIL.2.a: Szonata G, D 894, III Trio
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Ennek felvetésére Schiff Andras és Malcolm Bilson elemzései batoritottak. Schiff

szerint Schubert gyakori pp €s ppp utasitdsa Osszefiiggésbe hozhaté a fortepiano
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szordino-pedaljaval:

[Schubert] kottai tele vannak pp és ppp jelzésekkel, és senki el6tte —

Beethovent is beleértve — a dinamikai skaldnak ezt a leghalkabb és

legtavolabbi tartomanyat nem fedezte fel. Koranak egyes hangszerei —

mint példaul a Graf fortepiano — rendelkeznek olyan pedalokkal, amelyek

képessé teszik a jatékost, hogy eléhivja ezeket.®
Bilson feltételezése hasonlé nyomokon jar. O azt valészindisiti, hogy a ppp jelzés a
fortepiano moderator-pedéaljara vonatkozhat. A moderator egy anyag- vagy
boérdarabot ereszt a hurok és a kalapéacsok kozé (ellentétben a szordind-pedallal, ami a
kalapacs két- illetve egy hir megiitését teszi lehetévé).” Az iménti példa elsé ppp
kiirdsa vonatkozhat a moderator-pedalra is. Eszerint indokolt a felvetés, hogy a
dinamikai jelzés hangszinvaltozast is jelolhet. A dinamika kiirdsa itt egy bizonyos
eldadoi gyakorlatnak a notaciora vald hatdsat tiikrozi. A kovetkezd két példa

(VIIL.2.b és c) ppp-1 ugyancsak vonatkozhatnak a hangszinre.

VIII.2.b: Szonata ¢, D 958, 11
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Az esz-moll zongoradarab aldbbi példdjaban (VIIL.2.c) szintén a VIII.2.a példabol
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mar ismerds decrescendo kiséri a modulaciot. Megfigyelhetd, hogy Schubert a
visszavezetéshez diminuend6t hasznal, amellyel a két terminus jelentését

megkiilonbozteti egymastol.'

¥ His scores are full of markings of pp and ppp, and nobody before him — not even Beethoven —
discovered these softest and more distant ranges of the dynamic scale. Certain instruments of the period
— such as the Graf fortepiano — have pedals that enable the player to produce them.“ Lasd: Schiff,
,»Schubert’s piano sonatas®, 194.

’ Malcolm Bilson: ,,Schubert’s Piano Music and the Pianos of his Time*, in Studia Musicologica
Academiae Hungaricae T.22, Fasc. 1/4 (1980), pp. 263-271. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1980), 270.
'9 Bzt a jelenséget részletesen elemzem a Diminuendo és decrescendo kiilonféle szerepe cimii
alfejezetben. (82. old.)
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VIII.2.c: Zongoradarab esz, D 946
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VIIL.3. 4 decrescendo tébbértelmiisége

A dinamikai szintek gyakori ismétléséhez hasonlatosan nem ritkan tobbszords
decrescendo kiirassal talalkozunk Schubert kottaiban. Brendel errdl a jelenségrol

ekképp vélekedett:
A tapasztalat azonban azt tanitja a jatékosnak, hogy Schubert dinamikai
jelzései gyakran hianyosak; hajlamos kozbiilsé fokok kihagyasara, mint
példaul a B-dur [szonata] findléjanak 184-224 iitemeiben is: sz szerint
véve tizenkilenc litemnyi pp utdn egy decrescendo kezdddne, melyet
nyolc iitem mulva ujabb decrescendo kovet, mely négy iitemmel késébb
diminuendéhoz vezet, ami az utolsé nyolc iitemet uralja. Ennek még
otletként sincs zeneileg értelme. Schubert minden bizonnyal a jatékosra
hagyta ennek kiigazitasat, mint példaul az 6sszes frazis (202, 210, 216.
itemek feliitései) valamelyest erésebb dinamikai szinti kezdését.
lehetdsége nyilt-e egyaltalan a miiveit masok eléadasdban hallani, és

ezekre reagalni?'

10 ,Experience teaches the player, however, that Schubert’s dynamics are frequently incomplete; he
tends to omit intermediate steps, as for instance in bars 184-224 of the B flat finale: literally, a
decrescendo is supposed to begin after nineteen bars of pianissimo, followed eight bars later by
another decrescendo which after four bars, in its turn, leads into a diminuendo that prevails for the last
eight bars. Even as an idea, this hardly makes musical sense. Schubert evidently left it to the player to
take corrective action, such as starting each phrase (upbeats to bars 202, 210, 216) at a slightly
stronger dynamic level. In his notation Schubert takes too much for granted: I wonder whether he
even had the opportunity of hearing his piano works played by others, and of reacting to
performances.“ Lasd: Brendel, ,,Schubert's Last Sonatas“ 132.
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VIIL.3.a: Szonata B, D 960, IV
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(VIIL.3.a) Szembetiind, hogy a decrescendok mindkét esetben modulacidéra mutatnak
r4. EbbOl mindjart kovetkezik, hogy ezek nem lehetnek hosszatavi decrescendok,
mert kifejezetten azokra az egylitemes harmoéniai kapcsolatokra vonatkoznak. Ez
jelzés konvenciondlis hasznalatatol. Schubert ugyanis gyakran haszndlja a

decrescendot ilyen rendhagyd modon. E decrescenddk lokalis érvénytiek, tovabba




10.18132/LFZE.2015.1

Dinamikai jelzések sokrétii jelentése — 4 decrescendo tobbértelmiisége 67

amint Brendel péld4jabol is kitlinik, nem kizarolag a hangerd csokkentésére
vonatkoznak, hanem elsésorban figyelemfelkelté szerepiiek. Igy az egymas utan
kovetkezd dinamikai jelek kozott értelmetlen Osszefiiggést keresni. A fenti példanal
az 1s megfigyelhetd, hogy a megkiilonboztetd diminuendo kiirés itt a dallamvonal
elszakadozasat kiséri: elkezdddik a rovid motivum tobbszords ismétlése, amiben a
sebesség sodrasa ellankad. A 186. iitem pp-ja tovabba éppugy jelolhet hangvételt,
mint dinamikai szintet, a hdrom par crescendo-decrescendo-villa pedig biztositja a
dinamikai vonal domborzatossagat. Ebben az olvasatban egyértelmiivé valik, hogy
Schubert notacidja nem szorul sem ,kiigazitdsra®, sem sajnalkozasra, hogy a
tapasztalatlansadg aldozata lett volna. Brendel véleményével szemben — miszerint
Schubert nem szolgéaltatott elég informaciot a dinamikai kivitelezéssel kapcsolatban
—ugy gondolom, hogy itt a dinamikai jelek 6nmagukon tulmutatva kiilonféle zenei
eseményekre hivjak fel a jatékos figyelmét. A jatékos feladata annak felmérése, hogy
a jelek milyen hatotavolsagban érvényesek.

Az alabbi (VIIL.3.b) példanal a decrescendo szintén modulaciot kisérd lokalis
érvényll dinamikai jelenség:

VIIL3.b: Zongoradarab Esz, D 946
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Schubert eldszeretettel alkalmazta a decrescendot egy motivum tobbszords
ismétlésekor is. (VIIL3.c és d) A tobbszordsen ismételt motivum ezekben az
esetekben nem csak hangerejébdl veszit, hanem lendiiletébdl is.

VIIL3.c: Szondta ¢, D 958, IV
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VIIL3.d: Szonata A, D 959, I1I
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A decrescendo ismétléseknél valo hasznéalata azonban nem kizardlagos, Schubert
tobb helyiitt diminuendot ir. (VIIL3.e és f) Habar mas zenei helyzetekben altalaban
eltérd jelentéssel bir a szerzé hasznalataban a decrescendo és a diminuendo,'' ez az
1smétlések tekintetében, mint lathatd, nem mondhato el. (Erdekes modon NGA, aki a
diminuendét majdnem minden esetben tempojelzésként jeloli kiadasaban,'? VIIL3.f

példa esetében azt csupan dinamikai jelzésként tiinteti fel.)
VIIL3.e: Szonata A, D 959, IV
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Schubert ugyancsak gyakran hasznalja a decrescenddt olyan helyzetekben,
amikor egy tobbszor ismételt zenei motivum fontossaga fokozatosan hattérbe szorul.

Ez jobbara akkordikus felbontdsu texturaknal figyelheté meg:

"' Lasd a Diminuendo és decrescendo kiilonféle szerepe cimii alfejezetet a 81. oldalon.
12 Lasd a Kiilonboz6 kiadasok eltérd olvasatai cimii rész bevezetdjének 7-8. oldalat.
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VIIL.3.g: Szonata ¢, D 958, 1
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. b decrdsc.

pp appassionato

Soball

34

con pedale
Az eddigiek alapjdn lathatjuk, hogy Schubert a dinamikai jelekkel gyakran
kiilonbozd zenei torténésekre hivja fel a figyelmet. A zene folyamataban azonban
természetesen nem hatarolhatok el egymadastol a dinamika, a hangszin, vagy a
mikrotemp6 ingadozasa, igy minden el6adoi utasitas annyiféleképpen kivitelezheto,
ahanyszor csak a miivet megszolaltatjuk. Mivel Schubert a dinamikai jeleket utjelz6
tablakként hasznalta, nem a jelek misztifikdldsa, ha azok mdgottes tartalmarol

beszéliink. "

'3 Montgomery 6va int atté], hogy tobb jelentést rendeljiink egy jelhez, és ezaltal misztifikaljuk azt.
Lasd: Montgomery, Franz Schubert’s Music in Performance, 82.
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VIIL.4. Dinamikai jelek tempora utalo jelentése

A kovetkezd példdk sordn olyan eseteket mutatok be, ahol tempojelzéseket
dinamikai jelekkel helyettesit Schubert. Ezeknek egyik fajta eléforduldsa, amikor
ritardandot dinamikai jel kovet azon a helyen, ahol zeneileg a temp6 visszanyerése
indokolt. A kovetkez6 két analdg hely a c-moll szonatabdl is ezt példazza: (VIIL.4.a
¢s b) a ritardand6t nem koveti a tempo, azonban nyilvanvalo, hogy a téma
visszatérésével a tempd is helyredll. Az elsé példanal a modulaciét megint csak

decrescendo kiséri.

VIII.4.a: Szonata ¢, D 958, 11
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Az alabbi példaban (VIII.4.c) a modulécional sempre ritardando szerepel,
majd a 73. iitemben f, minden tempora vonatkozd utalds nélkiil. Mivel innentdl

stabilizalodik a hangnem is, egyértelmi, hogy a tempo is a f kiirasaval all helyre.
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VIIL4.c: Szonata H, D 575, 1
sempre ritardando
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A D-dir szonata kovetkezd részleténél dinamikai jel képviseli a tempdobol
valo kilépést, amit az a tempo éllit helyre: a harmoniai torténés szerint a 10. iitem
elején a téma C-durba téved, és az a tempoval tér vissza medrébe. (VIIL.4.d) H ezzel
szemben a 11. iitemben kozreadodi ajanlasként ritardandot k6zol, hogy az a tempot
igazolja. Azért tartom H értelmezését problematikusnak, mivel a motivum ismétlése
koézben nem torténik semmi, ami lassitasra adna okot. Sokkal inkabb a C-durba
tévedt haromszor megismételt motivum egésze képvisel egyfajta elterelddést,
kilogast akar a tempobol is, de mindenképpen a koriilotte zajld zenei folyamatbol. H
a ritardando hidnyat a szerzd notacios hanyagsagéanak tekinti. Schubert azonban — bar

szokatlan mddon, — jelezte, hogy a C-durban 1év0 litemeket meg kell kiillonboztetni a

kornyezetiiktol.
VIIL4.d: Szonata D, D 850, II t mp
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Analodg helyénél (VIIL.4.e) az a tempo ugyan elmarad, azonban az el6z6 példahoz

hasonléan pp kiséri a C-durba tévedést, és mivel az azt megel6z06 iitemben szintén pp
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szerepel, két pp koveti egymast. Ez is azt igazolja, hogy a masodik pp kiiras

figyelemfelkeltd szerepii, €s nem csupan a dinamikai szintre vonatkozik.

VIIL.4.e: Szonata D, D 850, 11
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IX. Diminuendo — a temp¢6 hulldmzasa

Mint ahogyan mar tobbizben utaltam ra dolgozatom sordn, Schubert
megkiilonboztetett jelentést tulajdonit a diminuendo jelolésnek. Mig a zenei
nyelvben a decrescendo a crescendo parja, a diminuendénak nincs megfeleldje.
Beethoven kottdiban nem 1is igen taldlkozunk diminuendo kiirassal. Schubert
azonban feltlinden gyakran alkalmazta, és kiilonosen késdbbi miiveinél az esetek
nagy tobbségében tempojelzésként hasznalta. Korai miiveiben is haszndl ugyan
diminuendodt, ott a hozzarendelt jelentés nem kovetkezetes. Késdbbi miiveinek
esetében azonban gyakori a diminuendo-a tempo paros alkalmazésa, tovabba miivek,
tételek, vagy akar formai szakaszok végén is gyakran feltlinik a diminuendo. Mivel
viszont Schubert nem kizar6lagosan kiilonbozteti meg a diminuendo ¢és a
decrescendo jelentését, elhamarkodott kovetkeztetés lenne a diminuend6t minden
esetben lassitassal Osszekapcsolni. NGA kiaddsa az egyetlen az altalam vizsgalt
modern kiadasok koziil, ahol a diminuendo tempdjelzésként szerepel a kottaban.
Kozreaddi azonban szintén probaljak érzékeltetni, hogy Schubert diminuendo
hasznalata néha kovetkezetlen, ezért egyes el6forduldsaindl dinamikai jelzés

mindségeben jelolik a diminuendot.
IX.1. Diminuendo-a tempo

Az alabbi példakban a diminuendo kiirast a fempo koveti.

IX.1.a: Szonata a, D 845, II1
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IX.1.b: Szonita Esz, D 568, 11
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a tempo
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IX.1.e példanal H az a tempo eldtt zarojelben ritardandot kozol. Ezzel a
feltételezett lassitast az utolsé iitemre tolja, holott a diminuendo harom és fél iitemes

szakaszt érint, ami sokkal finomabban ¢és észrevétlenebbiil megoldhato.

IX.1 e: Szonata D, D 850, 11
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Az A-dar szonata kovetkez6 részleténél (IX.1.f) tobbizben is a tempo kovet
diminuendot. H jegyzeteiben valosziniisiti, hogy a diminuendo kiirds feltehetéen
téves, és Schubert szandékolt lejegyzése valoszinfileg ritardando lehetett."”” Magam
WUE ¢érvelésével értek egyet, aki arra kovetkeztet, hogy itt a diminuendo enyhe
lassitast is jelenthet, azonban a tulzott lassitas elkertilése végett Schubert melldzte a
ritardando hasznalatat.'® Ebben az esetben is megfogalmazodik, hogy itt nem is
feltétlentil lassitdsrol van sz6, hanem a sebesség megvaltozasarol. A sebesség
ugyanis valtozékony, €s egységes temponal is folyamatosan hullamzik, mert a zenei
anyag harmoniai és ritmikai kapcsolatrendszerének impulzusai hatarozzak meg. Ezek
az impulzusok gyengiilnek meg az ismétlédés, modulacio, vagy a dallamvonal
elszakadozéasa kovetkeztében a diminuendo-jeldlte helyeken, ami akar az alapiités
atmeneti kilengésével is jarhat. A sebesség valtozasanak lekovetése a notdcioban
hasonlé Schubert deklamalt legato-iveihez, amelyek a dallam sebességének a
hullamzasat érzékeltettek.

IX.1.f: Szondta A, D 959, IV
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15 Jegyzetek, Klaviersonaten Band II, 289.
1 Jegyzetek, Simtliche Klaviersonaten Vol.3, 221.
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A diminuendo schuberti hasznalata azonban nem mindig ilyen kdvetkezetes.

A kovetkez6 példa (IX.1.g) két analdog helyének els6jén diminuendo-a tempo all a

kottaban, majd a masodik esetben csak diminuendo. Mivel a két hely zeneileg

azonos, igy meglatasom szerint a masodik eléfordulasndl a diminuendo szintén a

tempora is vonatkozik.

IX.1.g: Szonata G, D 894, 11
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Az alabbi szonatapar esetét kiilondssé teszi, hogy egy mi két kiilonb6zo
hangnemben két szonataként keriilt lejegyzésre, melyeknek notacidja tobb helytitt
eltér egymastol. Egy ilyen lejegyzésbeli eltérés figyelhetd meg a masodik tétel
végénél is (IX.1.h és i): az elsd valtozatban a 117. {itemben ,,dilartando* utasitas
olvashatd. H jegyzeteiben ugy véli, hogy dilargando vagy dilatando (,,szélesebben)
helyett tévesen keriilt lejegyzésre. Ennek fényében kiilondsen figyelemreméltd, hogy
a masodik valtozatban ez az utasitas diminuendova alakult, mert ez szintén a
diminuendo tempdbeli vonatkozasat tdmasztja ala.

IX.1.h: Szonata Desz, D 568, 11
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IX.1.i: Szonata Esz. D 568, 11
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IX.2. Diminuendo mint zenei részek elvilasztoja

A kovetkezd részletek olyan eseteket mutatnak, ahol zenei részek végzodésénél,
illetve atvezetéseknél irta ki Schubert a diminuendét. Nyilvanvalo, hogy ezekben az

esetekben az a tempo6 elengedését is jelenti.

IX.2.a: Szonata G, D 894, 1
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IX.2.c: Impromptu f, D 935 No.4
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IX.2.d: Moment musical C, D 780
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IX.3. Diminuendo miivek végén

Tételek és mivek végénél is gyakori a diminuendo-jelzés. Az alabbi példaban
(IX.3.a) a diminuendo és decrescendo megkiilonboztetése 1s megfigyelhetd: mig a
decrescendo a p ¢és pp dinamikai szinteket koti 6ssze, a diminuendo egyértelmiien a

tempora is kihat.

IX.3.a: Szonata A, D 959, 1
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IX.3.b: Szonata B, D 960, 11
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kisér, a diminuendét kdvetden pedig a fisz-eken valdo megallapodaskor ppp szerepel.

IX.3.c: Szondta A, D 959,11
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Az A-dir szonata kovetkezo részleténél (IX.3.c) a decrescendo moduléciot
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Fontos azonban megjegyezni, hogy tobbizben a mi végén ritardando
szerepel.
IX.3.d: Impromptu Asz, D 935
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Tulzo6 kovetkeztetésnek tartanam, hogy a ritardando nagyobb lassitast jelolne, mint a
diminuendo, hiszen a finom tempobeli beavatkozasok mindig viszonylagosak, és az
eléadomiivész feladata ezek egyensulyat megtalalni. A diminuendo jelentésében nem
elsdsorban a lassitdst latom, hanem a tempd megfoghatatlanabb lankadasat, ami
inkabb a zenei folyamat sebességét érinti. Ezért alkalmazza Schubert gyakran tételek
¢s formai részek végzddésénél, mert ott a zenei sodras sebessége elnyugszik.

Mindezzel egyiitt tagadhatatlan a diminuendo tempot is érintd tobbletjelentése
IX.4. Diminuendo és decrescendo kiilonféle szerepe

Az aldbbiakban néhany tovabbi példat szeretnék mutatni a decrescendo €s
diminuendo jelek kozotti megkiilonboztetésre Schubert hasznalatdban. Ahogyan a
decrescendo-példakbol kitint, Schubert a jelet konvencionalis alkalmazdsan tul
akkor is hasznalja, amikor egy motivumot megismétel, egy ismétlodé motivumot
hattérré valtoztat, vagy moduldciora hivja fel a figyelmet. Sok esetben diminuendot
¢s decrescendot egymdshoz kozel esé helyeken hasznal Schubert, ami mar
onmagaban a kétféle jel megkiilonboztetését eredményezi. Az elsé példanal (IX.4.a)
a decrescendo a pp-ra halkulast jelzi, mig a diminuendo a formai rész végzdodését

kerekiti le.

IX.4.a: szonata ¢, D 958, IV
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Az A-dur szonata kovetkezd részleténél (IX.4.b) a decrescendoval hattérbe

vonul a jobb kéz sz6lama, mig a diminuendo az ismételt motivum elfaradédsat kiséri.
Erdekes modon NGA itt a diminuend6t nem tempbjelzésként kozli, mint altalaban,
mert feltehetdleg ebben az esetben nem tulajdonit neki tempdbeli kiilonbozdséget.
Ezzel az eljarassal azonban az eléado helyett a kozreadd donti el, hogy mikor von

magaval tempobeli valtozast a diminuendo, és mikor nem. Ez az el6addé mozgasterét
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igencsak leszlikiti, mert azt a néhany esetet eltekintve, mikor egyértelmiien
tempojelzésként hasznalja Schubert a diminuendot, rengeteg az olyan eléfordulasa,
amely eldontetlensége folytan a kérdés sokkal szabadabb értelmezését engedélyezné.
Szerencsére Schubert notacioja szabadabb és kovetkezetlenebb annal, hogy ezekhez

a jelekhez allando jelentést rendelhetnénk.

IX.4.b: Szonata A, D 959, 1
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Az alabbi példanal (IX.4.c) a decrescendo a zenei motivum oktavval feljebb

valo ismétlését kiséri, mig a diminuendo a visszavezetést.

- IX.4.c: Szondta A, D 959, 111
(102)

- - S ; -
e S

decresc

9ﬁﬁg2r:g:r:rsr:r1r:r3:rs

32 ,_l . .
é‘# ? g <2

9:$# f 2

korantsem altalanosan elfogadott. David Montgomery mikézben tamadja sokak
allaspontjat, miszerint Schubert notacidja pontatlan vagy kovetkezetlen lenne,
elutasitja a dinamikai jelek tobbértelmii jelentését.'” Montgomery jellemzé médon

Diirr megfigyelését a ,pontatlansag elméletének“'® nevezi, holott az épp nem a

7 Montgomery, Franz Schubert’s Music in Performance, 76-82
18 ,theory of inexactitude*
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szerepe

pontatlansagrol szol, hanem a differencialtsagrol, tehat a jeleknek nagyon is tudatos
€s magasszintli szervezettségérdl. Ezek utan Montgomery két példat mutat ennek

cafolataul, mindkettd korai mii 1816 €s '17-bdl: (IX.4.d és e)

IX.4.d: Zongoradarab E, D 459 ANr.3
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Montgomery szerint az elsé példanal (IX.4.d) a diminuendo a decrescendo
meghosszabbitdsa, és ennek a virtuéz résznek a kellds kozepén nincs helye
lassitasnak. Hozzateszi tovabba, hogy Schubert a diminuendot ,,leggyakrabban halk
dinamikai régiokban hasznalja. Ennélfogva természetes, hogy meglehetds
gyakorisdggal andanték és adagiok végénél jelenik meg, ahol a dolgok ellagyulnak,
és ahol az el6adok ugyis lelassitanak.“'® Ennek azonban éppen az ellenkez6je deriilt
ki az altalam felsorakoztatott példak lattan: azok fele nyitotételek, findlék, vagy
virtu6z zongoradarabok részét képezik. Montgomery példdjadban emellett a
diminuendo a frazis végén talalhato, igy attol fiiggetleniil beleillik az eddigi
diminuendo-példak alkotta képbe, hogy az el6ado elengedi-e a tempot vagy sem. A
kovetkezd példdjanal (IX.4.e) azzal érvel Montgomery, hogy a diminuendo utan
szerepld ritardando kizérja a diminuendo tempora vonatkozé jelentését. Véleménye
szerint amennyiben Schubert fokozatos lassitdst szeretett volna, akkor a

harmincketted és tizenhatod értékek kozé triolakat ékelt volna.

IX.4.¢: Szonata Asz, D 557, 11
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19 Diminuendo [...] is used most often in the softer volumes regions. Naturally, then, it is bound to
appear quite often at the end of andantes and adagios, where things remain soft and where performers
tend to slow down anyway. ““ Lasd: Montgomery, Franz Schubert’s Music in Performance, 80.
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Furcsa modon azonban NGA kiadasdban nem is szerepel a masodik (zardjelbe tett)
diminuendo, és jegyzetei sem utalnak ra. Ettél eltekintve azonban nagyon is
elképzelhetOnek tartok egy esetleges folyamatos lassuldst a két érték kozott, de ennek
eldontése mar az eldado feladata. Montgomery érvelését tovabb gyengiti, hogy
minddssze két példat hoz fel, és mindkettd korai miive Schubertnek, melyekt6l nem
varhat6 el a notacid kiforrott €s kovetkezetes hasznalata. Feltiind tovabba, hogy két
izben is azzal érvel, hogy Schubert kortarsai koézott nem figyelhetd meg a
diminuendo megkiilonboztetett hasznalata, ¢és altaldban a dinamikai jelek
tobbértelmi jelentése: ,,Schubert notaciods jelei »de-misztifikalasanak« folyamatdban
ovatosnak kell lenniink, hogy ne adjunk tobbértelmli jelentést a jeleknek —
kiilsnosképpen ahol nem létezik elméleti hagyomany annak megtamogatasara.“*® Az
azonban nem gyengiti a megfigyelés 1étjogosultsagat, hogy kortarsainal a notacio
haszndlatdnak ez a fajtaja nem figyelheté meg. A zeneirodalom 1ij irdnyai mind olyan
ujitasoknak koszonhetok, amelyeket egy szerz6 a tobbiektdl eltér6 moddon
alkalmazott.

A kérdést sokkal inkabb abban latom, hogy vajon miért tulajdonitott Schubert
tobbszoros jelentést egy dinamikai jelnek. Szdmomra a valasz sokkal egyszertiibb,
mint hogy az egyes jelek mogottes tartalmakkal rendelkeznének: egyszertien nem all
rendelkezésre megfeleld jelzés. Schubert olyan eseményekre szerette volna felhivni
az olvaso figyelmét, amelyekre nincsenek eldadoi utasitdsok: formai tagolddas,
érzékeny modulacid pillanata, a tempo alig észrevehetd hullamzasa. Emiatt arra
kényszeriilt, hogy egyes jeleket egymastol kiilonbozd zenei helyzetekben hasznaljon.
Schubert tehdt — mintha semmit nem bizna a véletlenre — kétféle mddon is felhivja a
figyelmet egy zenei eseményre: magukkal a hangokkal és a hozzdjuk rendelt
jelekkel. Ez az eljaras hasonlatos a crescendo egyidejii betlis és villas jeloléséhez,

valamint a hangsulyjel és {z egyiittes alkalmazasahoz.

20 In the course of »de-mystifying« Schubert’s notational symbols, then, we must take care not to
give multiple meanings to integral signs — especially where no theoretical tradition existed to support
such an interpretation.” Lasd: Montgomery, Franz Schubert’s Music in Performance, 82.
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IX.5. 4 tempo természetes hullamzdsa

Schoenberg a tempd finom hulldmzasara mint ,tempo ¢€s kifejezés jeldletlen
valtozasara® utal, és 1948-as irasdban arr6l panaszkodik, hogy az 0j el6adasi stilus
ezt teljes mértékben elnyomja.?' A jeldletlen tempévaltozas sokatmondd

szokapcsolat: ramutat, hogy a tempd hajlékonysaga a notacioval nem

i 22
(o)

érzékeltethetd.”” Rudolf Kolisch ezt a jelenséget altalanossagaban fogalmazza meg:

Néhany kiilonleges esetet kivéve, mint példaul a perpetuum mobile vagy
egyes etiidok, a zenében ugyszolvan nincs egyetlen olyan iitem sem,
melyben az {itéseknek egyenletes idd-értéke lenne, a lejegyzéstol
fiiggetleniil.
Wagner szintén a temp6 apré hulldmzasardl ir, tovabba tapasztalatarol, hogy ugyan
partiturdiban a lehetd legpontosabb lejegyzésre torekedett, am ez mégis visszajara

fordult, mert a temp6 termeészetes aramlasanak allta tjat:
Hogy a sajat tapasztalatomrdl szoljak, meg kell hagynom, hogy a
korabbi, bemutatott operaimat teletdmtem szofukarnak semmiképpen
sem tekinthetd tempojelzésekkel, és ezeket pontosan és tévedhetetleniil
(legalabbis ugy gondoltam) rogzitettem metronémszamok
megjelolésével. Ezek utdn mikor egy ostoba tempdt hallottam egy
eléadason, a Tannhduseremén, példaul, a feleldsségrevonasom el6l a
karmester azzal védte magéat, hogy minden metrondmjelzésemet
lelkiismeretesen betartotta. EbbSol megértettem, hogy a matematika
mennyire nem mérvado a zenére nézve, és ezek utan nem csak elhagytam
a metronémjelzéseket, hanem azzal is vigasztaltam magam, hogy a fobb
tempdokat nagyon 4ltalanos keretek kozott adtam meg, és csak

véltozasaikat jeloltem. >

1 Today's manner of [...] suppressing all emotional qualities and all unnotated changes of tempo and
expression“ Lasd: Schoenberg ,,Today's Manner of Performing Classical Music*, 320.

22 Ugyanez 4ll a ritmusértékek kottaképi megjelenése és valosagos dinamizmusuk kozotti oridsi
eltérésre, aminek részletes kifejtése meghaladna értekezésem kereteit. Webern Schubert német
tancainak felvételei nagyszertien példazzak, hogy a notacio interpretdldsa mennyire nem a lejegyzett
ritmusértékek szolgai végrehajtasa. Lasd: December 29, 1932, Frankfurter Funkorchester (Pierre
Boulez Webern 6sszes miiveinek hangfelvételén). Sony, 1991. SM3K 45845.

2 ,Except in special cases, such as perpetuum mobile or certain studies, there is hardly a measure in
music in wich the beats have equal time-value, regardless of notation.* Lasd: Rudolf Kolisch, ,,Tempo
and Character in Beethoven's Music*, in Musical Quarterly XXIX (1943), 178.

* To speak from my very own experience, I should say that I filled my earlier publicly performed
operas with really verbose tempo indications and fixed them precisely and infallibly (I thought) by
adding metronome numbers. Consequently when I heard a stupid tempo in a performance, of my
Tannh&user for example, a conductor would protect himself against my recriminations by saying that
he had followed my metronome indications most conscientiously. I understood from this how unsure
mathematics must be in relation to music and thereafter not only omitted metronome numbers but also
contented myself with giving the main tempos in very general indications, taking care only with
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Olvasatomban Wagner igy probalta elérni, hogy a karmesterek a tempok
végrehajtasa helyett azokat bels6 indittatasbdl jelenitsék meg. Ezzel a tempd kiviilrdl
valo diktalasardl attevddik a hangsily a zenei mindség el6hivasara, mely altal a zene
sajat magabol termeli ki tempdjat. Ahogyan Rudolf Kolisch fogalmazott: ,,Egy mi
»megfelelé« tempdja magaval a zenével sziiletik meg.“> Ez is egy bizonysaga a zene
altalanos képességének, hogy az id6 nagyon sokféle modon mulhat egy miivon beliil.
Schubert zenéje kiilondsen jol érzékelteti az 1d6 sokféle mulasanak jelenségét: a
moduléciok jelentds szerepe, valamint a mar szinte hallucinativ eltévelyedések
gyakorisdga — amit nagyszeriien példaznak VIIL.4. d és e példak a D-dur szonata

masodik tételébdl (73. old.) — is ennek megnyilvanulasai.

modifications of this tempo.“ Lasd: David Fallows, ,,Tempo and expression marks.” in The New
Grove Dictionary of Music and Musicians V.25. ed Stanley Sadie. Second Edition. (London:
Macmillan Publishers Limited, 2001), 275.

3 The »right« tempo of a piece is born with the music itself. Lasd: Kolisch, ,,Tempo and Character
in Beethoven's Music®, 177.
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X. A mi szerkezetének a tempora gyakorolt hatasa

A tempd apré hullamzasai mellett a mii szerkezetének a tempoba vald beleszolasa
szintén érzékeny kérdése az eldadoi gyakorlatnak. Ez a jelenség az el6z6 fejezetben
taglalt tempobeli hajlékonysagtdl erdteljesen kiilonbozik, mivel itt a mi strukturaja
¢s az egyes témak illetve részek textirdja hatarozzédk meg a tempobeli eltéréseket,
melyek ezaltal nagyobb feliileteket érintenek. J6 példaval szolgalnak erre a Schubert
korat megel6z6 iddszak jellegzetes miifajaiban talalhato tételek. A 18. szazadi
szvitek egyes tanctételei (meniiett, bourré, gavotte, stb.) megismétlédnek egy azonos
tanctipust megjelenitd, de mas hangnemii és struktardju tétel utan. A klasszikus
szonatdk, szimfoniak jellegzetes 3/4-es tanctétele pedig a trids format hozza divatba,
ami szintén az eldbbi, visszatérd szerkezetet képviseli. A kozépsd szakasz
tempovaltozasat akkoriban nem jelolték. A korabeli eldadoi gyakorlat lenyomatat
kutatd, természetszerlileg egymassal konfrontaloddo vélekedések, valamint a
korszellem altal befolyasolt egyéni izlés donti el a tempovalasztast.

A fentieknél tagabban értelmezett, mas tétel- €s mifajtipusokra is vonatkozo
eldadoi gyakorlatot a hangrogzités technikdjanak koszonhetden a 20. szézad elejétdl
kezdve nyomon kovethetjiik, igy olyan értékeknek lehetiink birtokdban, mint példaul
Richard Strauss, Willem Mengelberg vagy Wilhelm Furtwingler felvételei.”® Ezen
karmesterek tempokezelése mindvégig a mili szerkezetét koveti, 1gyszolvan a mivel
valo egyiitt-lélegzés modositja a tempot. Tempovaltasaik ezért — bar markansak és
észrevehetetlennek aligha nevezheték — nem tlinnek talzonak. Eldaddasmodjukat
mindenkor a mii sajatossagai taplaljak, ezaltal alapvetéen kiilonboznek egy
altalanositd szentimentdlis magatartastol, amely a miire rahuzott, &m attdl idegen
romanticizald6 megkozelitésben meriil ki. Schoenberg azonban 1948-as keltezésli
irdsdban mar arr6él panaszkodik, hogy a tempd valtozékonysagénak érzékeny
keérdését teljes egészében melldzik az el6adoi gyakorlatban.

Negyven évesen még mindig karmester szerettem volna lenni —

kiilénosen, ahogy gyakran tortént, amikor egy rossz el6adast hallottam.

*% Kiilonosen figyelemreméltonak taldlom Richard Strauss Beethoven V. szimfonia felvételét (Berlin
Allami  Operahaz  Zenekara, 1927. http://www.youtube.com/watch?v=gbPeiRUJvW8&list=
PLF150FC8561255DE1 [2014. majus 1.]), Willem Mengelberg Beethoven IX. szimfénidjanak 1938-
as felvételét (http://www. youtube.com/watch?v=9TYc8uNbRU4 [2014. majus 1.]), és Wilhelm
(Berlini ~ Filharmonikus  Zenekar, 1942.  http://www.youtube.com/watch?v=0KcPgx8c1Fg;
http://www.youtube.com/watch?v=g44kzRB 9jLM [2014. m4jus 1.]).
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De miutain a kérdéses darabot alaposan attanulmanyoztam, és
megprobaltam a zeneszerz6ével Osszhangban a sajat érzéseimet
megfogalmazni, annyi nehézséggel szembesiiltem, hogy felkialtottam,
,Milyen szerencse, hogy most nem kell eléadnom ezt a miivet!* Mikor
aztan hallottam a mu el6éadasat, ugy tlint nekem, mintha a karmester
fogott volna egy nedves szivacsot, €s a problémaknak még a nyomat is
letordlte volna vele azaltal, hogy teljes tételeket egyetlen merev,

hajlithatatlan tempoban jatszott végig.”’

A masodik vilaghabort szellemi 6roksége — melyre Schoenberg is utal imént idézett
irasdban, és amely tobbé-kevésbé maig tartja magat — a tempd szabad kezelését az
elavult romanticizal6 megkozelités hozadékanak tartotta. Ez egyként vonatkozott a
strukturdlis eredetli tempovaltozdsokra és a tempd alig érzékelhetd finom
hullamzasaira, igy az eldadoi gyakorlat hajlamossd valt a tempd mindenfajta
hajlékonysaganak kiilonbségtétel nélkiili mell6zésére. A konkrét zenemiivek
vizsgalata soran egyértelmiinek tiinik, hogy a kiilonféle szerkezetli zenei anyagok
sokfélesége nem csak megtiiri, hanem sok esetben egyenesen meg is kivanja a tempo
differencidlasat.

Schubert miiveiben a temp6 strukturdlis rétegeltsége a szonatdk mentiett és
scherzo tételeinek tridikhoz viszonyitott tempoardnyaiban mutatkozik meg
leggyakrabban. A miifaj korabban emlitett példdival ellentétben Schubert sokszor
mar jelzi a férész €s trigja kozti tempo kiilonbségét, csak az a dolgunk, hogy
megértsiik és helybenhagyjuk ennek indokat. Ahol nem jelzi, ott pedig sajat jelzett
példai megkonnyithetik dontésiinket a valtozo tempd kérdésében. Az elkdvetkezd
oldalakon olyan esetekb6l mutatok szemelvényeket, ahol formai egységek a tempod
valtozasaval is parosulnak vagy parosulhatnak Schubert zongoramiiveiben. Sajat
véleményem hozzaflizésén kiviil eldadomiivészek megoldasaira is hivatkozom az
egyes példaknal.

A kovetkez6 két esetben (X.a és X.b) a szerz6 vildgos utmutatassal szolgal a

trid tempdjanak lassabb eléadasadhoz.

27 At the age of forty I still wanted to be a conductor — especially when, as often happened, I heard a
poor performance. But after studying the work in question thoroughly and trying to formulate my
feelings in conformity with those of the composer, I found myself facing so many problems that I
cried out, »How fortunate that I do not have to perform this work now!« When subsequently I heard a
performance of this work, it seemed to me as if the conductor had taken a wet sponge, erasing all
traces of problems by playing whole movements in one stiff, inflexible tempo.* Lasd: Schoenberg
,,Today's Manner of Performing Classical Music®, 322.
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X.a: Szonata a, D 845, 111
Allegro vivace
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A C-dir (X.c), G-dur (X.d) és B-dur (X.e) szonatdk tridi esetében, bar

Schubert nem ir ki mas tempo6t, indokoltnak tartom a lassabb tempdvalasztast. Sok

lelkiismeretes eldado bizonyara azt gondolja, hogy amikor Schubert lassabb tempot

szeretett volna, azt jelezte is. Véleményem szerint azonban az a néhany el6fo

rdulas,

ahol a szerzo6 lassabb tempdt jelol, itmutatasul szolgal azokra a helyzetekre, ahol az

egységes temp6 alkalmazasa az eldadas zeneiségét veszélyeztetné. Az altalam

vizsgalt el6adok koziil Bilson mindharom triét egy tempoban jatssza a forésszel,

azonban az O0vén kiviil mindegyik felvételen lassabb a B-dur és G-dur szonatak
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trioinak tempoja. A C-dur szonata harmadik tételét Bilsonon kiviil csak Richter vette
fel. (Brendel, Schiff és Lupu csupan a befejezett elsé két tételt jatszottak lemezre.)
Richter a tri6 tempdjat a meniiett elsd témajahoz igazitja, azonban a meniiett 13.
itemétdl a megvaltozott ritmikdju zenei anyagot gyorsabban jatssza, igy ahhoz
képest lassabb a tri6é tempoja. (A meniiett tempojanak kérdésére még visszatérek az

X.n kottapélda kapcsan.)

X.c: Szonata C, D 840, 111
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X.d: Szonata G, D 894, 111
Allegro moderato
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Szonatak mas tipusu tételeiben is eléfordulhat, hogy nagyobb zenei egységek
kiilonféle tempokat igényelnek. A D-dur szonata finaléjaban a masodik epizddnal

Schubert lassabb tempét ir el6. (X.f)

X.f: Szonata D, D 850, IV

Allegro moderato :
)t T o g it afhe
GRS = S e e e
p _—— E
e e s e

simile



10.18132/LFZE.2015.1

Takats Zsuzsanna — Interpretacio és notacio Schubert kései zongoramiiveiben 92

un poco piu lento
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Nem all ugyan utasitds a tempd valtoztatdsdra, azonban a B-dur szonata
masodik tételének kozéprésze egyértelmiien mendsebb tempot kivan, mint a forész.
(X.g) Ezt Szasz Tibortol eltekintve az dsszes tobbi altalam vizsgalt eléadd (Richter,

Schiff, Brendel, Schnabel ¢és Bilson) szintén igy gondolta.

X.g: Szondta B, D 960, 11
Andante sostenuto
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A Harom zongoradarab (D 946) izgalmas tempodbeli kérdéseket vet fel:
Schubert tobb esetben tempodvaltozast irt eld, am az eléadd nem csak ott érezheti
sziikségesnek ezeket, ahol a szerzd jelezte Oket. Tovabbi kérdések meriilnek fel a
tempok aranyainak megvalasztasakor. Az esz-moll zongoradarabban a férész Allegro
assai, €és Andante a kozéprész, melyeknek szdmomra legkézenfekvobb aranya, ha a
forész félkottaja a kdzéprész negyed értékéve valtozik. (X.h) Ez az arany tiikkr6z6dik
Brendel és Schiff felvételein is, mig Szasz ennél kicsit lassabb, Richter pedig sokkal

lassabb tempot vesz a kozéprészhez.
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X.h: Zongoradarab esz, D 946
Allegro assai
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Az Esz-dir zongoradarabban csak a masodik epizdédnal szerepel a l'istesso
tempo kiirds, ami értelmezésem szerint a leiitétt akkordok azonos tempojara
vonatkozik, tehat ugyanarra az {itésre a fOrészben hadrom, mig az epizodban négy
hang jut. (X.i) Ezt csupan Brendel értelmezi ugyanigy, Schiff, Richter és Szasz

gyorsabb tempoban jatssza a masodik epizddot.

X.i: Zongoradarab Esz, D 946
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Az els6 epizdd esetében ugyan nincs semmiféle tempovaltozasra vonatkozd
utasitas, szerintem mégsem nem lehet olyan egységes tempot talalni, hogy az elsé
téma nyugodtsaga vagy a masodik rész tremolos remegése ne essék aldozatul.
Kisérletezéseim soran a masodik epizodéhoz némileg hasonld tempodarany bizonyult
idedlisnak: az els6 téma negyede a masodik rész pontozott negyedévé valik. (X.j) Ezt
a tempoaranyt alkalmazza Richter és Brendel is. Schiff csupan enyhén mendsebb

tempot valaszt az elsd epizddhoz, és Szasz 1ényegében nem valtoztat a tempon.
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X.j: Zongoradarab Esz, D 946
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A C-dur zongoradarab kozéprésze tulajdonképpen egy kikottazott lasst rész,
ugyanis az értékek megduplazdédnak a lejegyzésben. (X.Kk) Elképzelhetd azonban
olyan értelmezés is, hogy az atvezeté negyed értékei atmindsiilnek a kozéprész
félkottaiva. Magam a lassabb tempoju kozéprésszel szimpatizalok, ahogyan Richter
¢€s Szasz is jatssza. Brendel és Schiff felvételein a forész negyedei valnak a kdzéprész
félkottaivd. A Harom zongoradarab iménti példai arra is ravildgitanak, hogy a

notacio a tempoaranyok terén ugyancsak tobbféleképpen értelmezheto.

X.k: Zongoradarab C, D 946

Allegro ‘ 70
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Az eloz6é példakhoz hasonlatosan a temp6 rétegeltsége egy miivon beliili
sokkal kisebb teriiletekre 1s vonatkozhat. Schubert szonatatételeiben gyakoriak az
ellentétes karakter(i és ritmik4ju témak, melyek nem egyszer a temp6 hozzaigazitasat
igényelhetik. Schoenberg igy irt errdl az altaldnos eldadomiivészeti kérdésrdl, amely

tulajdonképpen a 20. szazad el6tti zeneirodalom legnagyobb részét érinti:
A zenét mérni kell — efeldl nincs kétség. Az ember kifejez6eszkozeként
legalabb olyan mértékben van a tempo6 valtozékonysagra utalva, amint
azt a vériink diktalja. A sziviink hol gyorsabban, hol lassabban ver,

sokszor anélkiil, hogy észrevennénk —, de mindenképpen az
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érzelmeinkkel Osszhangban. [..] A pulzusunk tempdjanak valtozéasa
pontosan leképezddik a tempd valtozasaiban. Amikor egy zeneszerzd
‘belemelegedett’, a harmodniai- és ritmus-valtozasok sziikségét érezheti.
Egy karaktervaltas, egy erételjes kontraszt gyakran teszi sziikségessé a

tempo valtoztatasat.”®

Ez egybevdg Howat kijelentésével, miszerint sokszor az lenne zavar6 a hallgato

rom

szdmdara, ha az el6addé nem igazitand a tempoOt az egymastol erdteljesen eltérd
texturaji témakhoz:

Fontos kitétel, hogy a temp6 érzékeny alkalmazkodasa kevésbé erdltetett

vagy kirivé a hallgatdé szdmara, mint az a vontatottsag vagy gorcsosség,

amit egy egységes tempo erdltetése eredményez olyan anyagok esetében,

amelyekre az egyszeriien nem illik. Ezért érthetd, hogy Schubert kiilon

nem jelolt aprd, magatol értetédd ingadozasokat, mivel fél6, hogy ez

tulzasokhoz és a zenei folyamat széteséséhez vezetett volna. Méasrészrol

viszont altalaban nagy gonddal jeloli a tempd rétegeltségét, amikor annak

hallhatéonak kell lennie, példaul scherzok ¢és triok kozott, rondo

kozjatékoknal, vagy tanctételeknél.”’
Lényegesnek tartom Howat szavaibol kiemelni, hogy ezek a tempovaltoztatasok a
hallgatd szdmara valdsziniileg kevésbé észrevehetok, mint amennyire a tempo

szigorl tartasanak erdltetése lenne. Brendel pedig egyenesen igy fogalmaz:
[...] Schubert elsd tételeinek tempojelzései a tétel elejére vonatkoznak;
eltekintve az a-moll szonata D.784 alland6 allegro giusto-jatol, az 6sszes
ilyen tétel kezdeti tempdja mendsebb vagy kimértebb lesz az expozicid
soran.*’

Brendel kijelentése 6sszhangban all a tempo igen szabad kezelésével, mely jatékat

jellemzi. Természetesen a tempd egy muvon beliili valtoztatidsanak kérdése

8 Music should be measured — there is no doubt. As an expression of man it is at least subject to
such changes of speed as are dictated by our blood. Our pulse beats faster or slower, often without our
recognizing it — certainly, however, in accommodation to our emotions. [...] Change of speed in pulse-
beats corresponds exactly with changes of tempo. When a composer has »warmed up« he may feel the
need of harmonic and rhythmic changes. A change of character, a strong contrast, will often require a
modification of tempo.” Lasd: Arnold Schoenberg, ,,Today's Manner of Performing Classical Music
(1948)” in Style and Idea. Trans.: Leo Black. (New York: St Martins Press, 1975), 320.

¥ A crucial point here is that judicious tempo adjustment is less intrusive or discernible to listeners
than the sagging or cramping that results from imposing a uniform tempo on local material which
does not suit it. For this reason it is understandable that Schubert does not specifically mark small
intrinsic fluctuations, as these might risk exaggeration and musical fragmentation. On the other hand,
he usually indicates tempo layering with care when it has to be audible as such, for example between
scherzos and trios, or in rondo episodes or dance movements.* Lasd: Howat, ,,What do we perform?*,
16.

3% [...] Schubert’s first-movement tempo indications refer to the opening; except for the stable allegro
giusto of the A minor Sonata D.784, the initial tempo of all these movements is modified during the
course of the exposition to a more flowing or more measured pace.* Lasd: Brendel: ,,Schubert's Last
Sonatas®, 80.
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elsdsorban az eléadomiivész dontése. A legtobb esetben elképzelhetdk egységes
tempoban is az egyes zenei szakaszok, eléfordulhatnak azonban olyan helyzetek,
amelyeknél a zeneiséget kockdztatja az egységes tempod hasznalata egy tétel erdsen
kiilonb6z6 anyagainal. Ezeknek egyikér6l Howard Ferguson 1s ir, aki
altalanossagban 6va inti az el6adot a tételen beliili tempovaltoztatastol, az a-moll
szonata (D 845) elsé tétele kapcsan (X.1) azonban elismeri, hogy lehetetlen egységes

tempot talalni a tétel széttartd zenei anyagaira:
A klasszikus korszak tipikus nagyformai — példaul egy szonata vagy egy
szimfonia tételei — altalaban egységes tempdban fogantak, eltekintve a
kis helyi [tempd]valtozasoktol, melyekre mar utaltam. Ennélfogva
altalanos hiba egy tétel egyik részét egy masiktol eltérd tempdban
jatszani. [..] Schubert egynémely szonata-formaban irt tétele,
Beethoventdl és korabbi szerzoktdl eltéré modon, kiilonbdzd tempodkat
igényel, hogy témdinak ¢élesen kontrasztdld hangvételeit érvényre
juttassa. Az Op.42-es a-moll szonataban (D. 845) lehetetlen olyan
egységes tempot talalni, amely a nyitd témara €s annak parjara (26. ii.)
egyarant érvényes, mert vagy az elsd lesz til gyors, vagy a masodik til
lassu. Itt, és a tétel egészében ugy tlnik, hogy két valamelyest eltérd
tempd jelenléte szandékolt. Ezek utan a jatékoson mulik, hogy megérizze
a folyamatossdg érzetét azaltal, hogy a valtoztatdsokat a lehetd

legfinomabban hajtja végre.”'

X.1: Szondtaa, D 8451
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31 The typical large-scale forms of the classical period — e.g. the movements of a sonata or symphony
— were usually conceived in a uniform tempo, apart from the small local changes already mentioned.
It is therefore generally a mistake to play one section of a movement at a different tempo from that of
another. [...] Some of Schubert's sonata-form movements, unlike those of Beethoven and earlier
classical composers, require different tempi to suit the sharply contrasted moods of their themes. In
the Sonata in A minor, Op. 42 (D. 845), it is impossible to find one tempo that makes sense of both
the opening subject and its pendant (b. 26), for either the first will sound too fast or the second too
slow. Here, and throughout the movement, two slightly different tempi seem to be intended. It is up to
the player, therefore, to preserve the sense of continuity by making the changes as unobtrusive as
possible.“ Lasd: Howard Ferguson, Keyboard Interpretation (London: Oxford University Press,
1975), 46-47.
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Ferguson a zenei folyamatossag megtartasa végett a tempd minél €szrevétlenebb
gyorsitasat tartja helyes eldadoi kivitelezésnek. A zenei folyamatossdg azonban az
elsd iitemek folyamatos tempovaltozasat is magaban foglalja, igy véleményem
szerint nem tori meg a hirtelen tempovaltas sem. Sajat megoldasom szerint — mely a
sok koziil egy eléadd véleménye csupan —, mivel a 10. iitem ritmikai vildga a 26.
iitem zenei anyagdéval megegyezik, ezért mar a 10. iitem a fempoja egy hirtelentil
megvaltozott gyorsabb temp6 kezdetét jeloli, ami a 26. iitemre ugyanugy érvényes.
Ezt a gondolkodast tiikkrozi Richter és Brendel felvétele is. Schiff eldaddsaban a két
téma tempoja csak kis mértékben kiilonbozik, amit fokozatosan gyorsitva ér el,
ahogyan Ferguson is leirta. Bilson a 12-13. {item, €s annak parjaként a 16-17. {item
megnovekedett harmoniai fesziiltségét hasznalja a gyorsitashoz.

A tempovaltozas sziikségességét elsdsorban egyes részek ritmikai vilaganak
¢s textardjanak valtozasa szabja meg, €s nem feltétleniil a tematikus anyag massaga.
Ezt jol példazza a C-dur szonata elsd tételének eleje (X.m), ahol ugyanannak a
témanak kétféle megjelenési formaja véleményem szerint kétféle tempodt igényel. A
22. litemtdl kezdve a repetalt akkordok — melyek a 28. {item visszatérd témajanak is
jegyeivé valnak — annyira elszaporodnak, hogy a tempd tartdsa mar-mar a
mechanikussag kockazatdval jarna. Ebben az esetben viszont a hirtelen tempdvaltas
helyett a gyorsitas tlinik szamomra zeneibb megoldasnak, amely a 22. iitemtdl
kezdve a téma visszatérés€ig természetesen €s alig észreveheté modon kivitelezhetd.
Az altalam vizsgalt felvételek koziil Brendelé 4ll a legkozelebb ehhez a
koncepcidhoz. Schiff, Richter ¢s Lupu ugyanabban a tempdban jatssza a téma
mindkét eléfordulasat, Bilson pedig a 28. iitem beli téma induldsakor hirtelen

gyorsabb tempot vesz.
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X.m: Szonata C, D 840, 1
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A C-dar szonata harmadik tételében ugyancsak koveti a tempo a ritmika
megvaltozasat, amit Schubert accelerandoval jelzett is. (X.n) Nem jeldlte ki azonban
a gyorsitas végét, azaz az 0j tempod stabilizdlodasat. Olvasatomban a gyorsitas
rovidtava — mint altalaban Schubert accelerandoi €s ritardandoi —, €és a gyorsabb
tempo a 38. litem masodik felénél megallapodik az 0 ritmikaja témanal. (Schubert
az 1j témat — mint 0j formai egységet — szokdsadhoz hiven dinamikai jellel is ellatja.)
Ez egybevag eddigi megfigyeléseimmel, miszerint a megvaltozott ritmika és textura
hivja 1étre az eltérdé tempot. H ezzel szemben az egész részre vonatkoztatja a
gyorsitast, és annak egészen a cslcspontjaig (57. iitem, e-szeptim akkord) vezeti,
ahonnan fokozatos lassitast javasol az eredeti tempohoz. Az altalam vizsgalt el6adok
koziil Bilson egyaltalan nem valtoztat a tempon, Richter pedig mar a mentiett kétféle
motivikus anyagat is kiillonb6z0 tempdkban jatssza, igy mar a 31. iitemtdl valt a

gyorsabb tempora, ami egészen az elsO téma visszatéréséig érvényben marad.
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X.n: Szonata C, D 840, I1I
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Ezekbdl a példakbol kivilaglik, hogy a tempo rétegeltsége a mivek
szerkezetének és texturajanak kivetiilése. Az eléadoi gyakorlat azonban a 20. szazad
masodik felétdl mind a strukturdlis eredetli, mind az aprdé lokalis
tempovaltoztatasokat egyontetiien hajlamossa valt mellézni. Ennek folyomanyaként
egy zenemil tempojat — mivel az megszakadt kozvetlen kapcsolatban lenni a
valtozékony zenei anyaggal — Kkivilr6l hatdrozta meg. Ezzel egyidejlileg
megerdsodott annak igénye, hogy a zeneirodalom miiveinek nyomtatott kiadésait
megtisztitsdk azoktol a sallangoktol, melyekkel a romantikus és kora 20. szazadi
kiadasok terhelték meg. Arra a veszélyre azonban csak késébb ¢bredtek ra, hogy a
lecsupaszitott kottakép semmilyen esetre sem képviseli a zenemiiveket, mivel
lejegyzésiik idején a koztudatban éltek azoknak értelmezési és eldadasi modjai. fgy a
kottakép latvanyat szd szerint vevd eldaddi magatartdas a tempd fogalméanak
atalakulasaval parosulva olyan merevséghez vezetett, ami semmilyen zenének nem
lehet sajatja. A tempd hajlékony kezelésének az eldaddi gyakorlatba torténd
visszavezetését a historizmus irdnyzata csak részben orvosolta. Mig a kisebb zenei
egységek megformaldasdban a tempd enyhébb eltérései jellemzok eldadésaikra,
eldszeretettel alkalmaznak egységes tempot egy tételen beliil. Ez Bilson jatékarol is
egyértelmiien elmondhat6, az imént bemutatott esetek legtobbjénél nem valtoztat az
alaptempon. Nikolaus Harnoncourt Schubert C-dir szimfonia (D 944) felvételén
szintén egységes tempokat hallunk az egyes tételeken beliil.*> Az altalam elemzett
zongoramiivészek koziil Brendel tempokezelése a legszabadabb mind a tempd enyhe

hulldmzasa, mind a strukturalis tempodrétegeltség terén, ugyanakkor egy pillanatra

32 Bz kiilondsen az elsé tétel esetében a legfeltiinébb, ahol a zenei anyagok erételjesen kiilonboznek.
http: //www.youtube.com/watch?v=TUOekzVELgO (a Bécsi Filharmonikus Zenekarral) [2014. majus
17.]
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sem kelti Schubert zenei nyelvétdl idegen, romanticizal6 megkozelités benyomasat.
Richter  tempod-koncepcidi  szintén  figyelemreméltdbak. A hangfelvételek
Osszehasonlitasaval jra és Gjra bebizonyosodik, hogy egy bizonyos lejegyzésnek
nagyon sok zenei mdédon megalapozott megvalositasa lehetséges. Ez mind a notécio,

mind az eléadomiivészet kimerithetetlen gazdagsagat bizonyitja.
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XI. Osszegzés

crcr

egyes jel — legyen az dinamikai-, tempdbeli jelzés vagy hangsulyjel — az 6t koriilvevo
zenei szovegkornyezetbdl értelmezhetd. A szovegkornyezet fogalma dnmagéban is
tobbféle: értelmezése érintheti kdzvetleniil a mii eléadasat, vonatkozhat példaul az
adott dinamikai szintre (p-ban kisebb hangsulyt jatszunk, mint f-ban), vagy a mi
méretének meghatarozo szerepére (rovid darab esetében enyhébb lassitassal €liink).
A jelzések esetenkénti elbirdlasa azonban mar azoknak értelmezését is érinti, hiszen
ugyanazon jelhez mas €és mas jelentés tartozhat kiilonféle zenei kontextusban. E
mozzanatot rendkiviil fontosnak tartom, ugyanis ez teszi lehetévé, hogy a jelzés
mogottes tartalmat, azaz zenei indittatasat €ljiilk meg, ahelyett, hogy pusztan mint
utasitast hajtsuk végre. Ertekezésem masodik részében ennek fontossagat igyekeztem
bizonyitani. Schubert jellegzetes notacids szokasa, amely a decrescendo-villa és a
hangsuly jelentését nem kiilonbozteti meg egymastol, minden eset egyedi
mérlegelését teszi sziikségessé. Mint lathattuk, ezek értelmezéséhez az autograf
gazdag ¢és sokrétii kottaképe elengedhetetleniil sziikséges, és egyben messze
felilmtlja a nyomtatott kottaét. Az autograf villaméreteinek valtozatossaga felkelti
az olvaso6 figyelmét, és elgondolkodtatja a méretek kiillonbozoségének indittatasarol.
A dinamikai jelzések tekintetében azonban nehezebb felismerni az
esetenkénti mérlegelés sziikségességét, mivel szokvanyos piano vagy decrescendo
kiirasok lattan az el6ado hajlamos azokat szo szerint venni s egységes jelentést
tulajdonitani nekik. Kozelebbi tanulmanyozis soran azonban arulkodd jelek
mutatkoznak, mint példaul a tobbszorosen szerepld dinamikai jelzések. Ezek
Schubertnél jelolhetnek akar formai tagolodast, de megvaltozott hangszint, vagy
pillanatnyi hangnemi idegenséget is. A decrescendot a szerz6 ugyanigy tobbféle
értelemben hasznalja: modulacié érzékeny pillanatat, vagy éppen egy tobbszor
ismételt zenei motivum hattérbe vonulasat jeloli vele. Eldfordul az is, hogy
dinamikai jelzései egyértelmiien a tempodra vonatkoznak, melynek legmarkansabb
megnyilvdnuldsa a diminuendo tempojelzésként vald kovetkezetes hasznalata.

crcr

képezi le altaluk: deklamalt legato-ivei, valamint eltérd méretii hangstlyjelei is
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ennek megnyilvanuldsai. A diminuendo altal érzékeltetett finom tempdbeli
hullamzas szintén az el6adoi impulzus kozvetlenségének lenyomata a notacioban.

A tobbszorosen kiirt dinamikai jelzések masik — €és nem kevésbé
elhanyagolhatd — oka, hogy kis teriiletekre érvényesek. Mivel a jelekkel Schubert
kiilonféle zenei torténésekre hivja fel a figyelmet, a jelei rovidtava érvényiiek. Eppen
ezért nincs értelme ezen jelek kozott az osszefliggést keresni.

A notacios jelek egyedi mérlegelésének folyamata 6nallosagra nevel, mert az
hasznalnia kell minden egyes zenei kérdés megvalaszolasdhoz. Jelen

tanulmanyommal egy ilyen el6addi magatartas sziikségességét kivanom felmutatni.
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I. A kutatas elozményei

Ertekezésem két f6 teriilete kiilonbozo kiadasok osszevetése és Schubert
dinamikai jelzésrendszerének feltérképezése. A szakirodalomban nem
szilletett még hasonld terjedelmii tanulmany kiilonféle kiadasok
Osszehasonlitasarol. Roy Howat altalanossagban ir a kozreadd felelds
feladatarol (,,Reading between the Lines of Tempo and Rhythm in the B
flat Sonata, D960 in Brian Newbould (szerk.): Schubert the Progressive.
History, Performance Practice, Analysis, 117. Aldershot, England:
Ashgate Publishing Limited, 2003), é¢s Walther Diirr konkrét példakkal is
illusztralja azt (,,Notation and Performance: Dynamic Marks in Schubert’s
Manuscripts in Brian Newbould (szerk.): Schubert the Progressive.
History, Performance Practice, Analysis, 39-40. Aldershot, England:
Ashgate Publishing Limited, 2003), tovabba Dolinszky Miklés Schubert
egy-egy notacios sajatossaganak bemutatasa nyoman NGA ¢és Konemann
megoldasait egymas mellett kozli (,,Hitelesség és hagyomanyozas. Haydn-
¢s Schubert-zongoramiivek kozreadoi tapasztalatai™ in Zenetudomdnyi
Dolgozatok 1995-96, 83-97. Budapest, Akadémiai Kiado, 1998). David
Montgomery szintén kiilonb6z6 kiadasokat hasonlit Gssze néhany zenei
helyzet eltérd értelmezéseinek ismertetésére (Franz Schubert’s Music in
Performance. Compositional Ideals, Notational Intent, Historical
Realities, Pedagogical Foundations. Monographs in Musicology No.11.
New York: Pendragon Press, 2003). Ezeknek a tanulmanyoknak azonban
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nem céljuk, hogy szamos modern kiadas kozreadasi szokasair6l atfogod
képet alkossanak, amihez tobb kiadas nagyszamu eltéréseinek elemzése
sziikséges.

Schubert notacids rendszerének nagyobb kiterjedésii az irodalma.
A decrescendo-villa/hangsulyjel kérdéssel Elizabeth Norman McKay
(,,The Interpretation of Schubert’s Decrescendo and Accent Markings* in
Music Review XXII (1961), 108-11. Cambridge: W. Heffer & Sons
Limited, 1961) és Walther Diirr (,,Notation and Performance”, 46-47)
egyarant foglalkozik. McKay Schubert valtozatos villaméret-jeldlésének
ellenére szétvalasztja egymastol a decrescendo és a hangsuly jelenségét.
Tanulmanya azonban talsagosan rovid terjedelmii, a jeleket kiragadja
szovegkornyezetiikbol (csupan egy-egy hangot idéz egy példaban), és
ugyan hivatkozik az autografra, de azt egyetlen esetben sem kozli, igy
konkluziéi  relevanciajat  kétségesnek  tartom.  Diirr  cikkében
megfogalmazza, hogy Schubert valdsziniileg maga sem tett kiilonbséget a
villa kétféle funkcidja kozott, ennek fényében azonban érthetetlen, hogy
NGA (melynek Diirr az egyik kdzreadoja és f0szerkesztdje) miért valasztja
ketté ezek jelentését, melynek eredményeképpen Schubert oriasi méreti
villait kis hangsulyjelekké zsugoritja. Wiener Urtext szonata kiadasa
ugyancsak megkiilonbozteti a két jelentéstartalmat. Montgomery (Franz
Schubert’s Music in Performance, 80) szerint azonban az eléadot illeti a

dontés, hogy decrescendot vagy hangsulyjelet kivan az adott zenei

kontextus (amennyiben a kiadas egyaltalan felvallalja, hogy eltér6
villaméreteket kiilonboztessen meg). Konemann, Henle és a Wiener Urtext
zongoradarab-kiadasai az autograf nyoman kiilonb6z6 villaméreteket
kozolnek.

Schubert dinamikai jelzés hasznalatarél még nem sziiletett atfogod
tanulmany. Diirr ismerteti a megel6legzett notacid jelenségét (,,Notation
and Performance®, 43), amikor a dinamikai jel térben elobb helyezkedik
el, mint a hozzarendelt hang, tovabba a diminuendo megkiilonboztetett
jelentésére is felhivja a figyelmet, minek kovetkeztében NGA a
diminuendot tempojelzésként kezeli. Diirr (,,Notation and Performance®,
39) ismerteti a notacios jelek megkettézésének egyes eldfordulasait, az
okok kozott azonban csak a formai és az oldalakon valo elhelyezkedés
tényez6i szerepelnek, mig a dinamikai jelek megismétlésének zenei
indittatasair6l nem beszél. A szakirodalom nem targyalja a decrescendo
schuberti hasznalatat sem, és arrol sem szol, hogy a szerz6 a dinamikai
jelekkel gyakran mas sikon zajlo zenei eseményekre hivja fel a figyelmet.
Ezen kiviil Schubert dinamikai jelzésrendszerérdl értetlenkedo és azt biralo
vélemény sziiletett Alfred Brendel tollabdl (,,Schubert’s Last Sonatas® in
Music Sounded Out. Essays, Lectures, Interviews, Afterthoughts, 132.
London: Robson  Books Ltd., 1991). Brendel Schubert
kovetkezetlen  dinamikai

tapasztalatlansagaban  latja  latszolag
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jelzésrendszerének magyarazatat, mert nem ismeri fel, hogy a szerzo

hasznalataban a dinamikai jelek tobbnyire lokalis érvénytiek.

II. Forrasok

Négy modern kiadast hasonlitottam 0ssze, ezek a Neue Schubert Ausgabe,
Wiener Urtext Edition, Henle Verlag zongoraszonatak és zongoradarabok
kiadasai és Konemann Music Budapest zongoramiivek kiadasa. A modern
kiadasokat az elsé kiadasokkal és a szerz6i kéziratokkal vetettem Ossze.
Néhany esetben hivatkoztam a régi Osszkiadas szovegkozléseire is. (A
forrasanyag részletes bibliografiai adatai irdsom bevezetésében, illetve
fiiggelékként a felhasznalt nyomtatott kiadasok jegyzékében talalhatok.) A
kottaanyagon kiviil felhasznaltam Schiff Andras (,,Schubert’s piano
sonatas: thoughts about interpretation and performance” in Brian
Newbould (szerk.): Schubert Studies, 196. Aldershot, England: Ashgate
Publishing Limited, 1998) és Roy Howat (,, What do we perform?* In John
Rink (szerk.): The Practice of Performance. Studies in Musical
Interpretation, 16. Cambridge: Cambridge University Press, 1995; és
»Reading between the Lines of Tempo and Rhythm in the B flat Sonata,
D960, 133) cikkeit is, melyekben egy-egy zenei helyzettel kapcsolatban

sajat olvasatukat ismertetik, amit nem tiikr6z egyetlen modern kiadas sem.

III. Médszer

frasom els6 felében kiilonbz6 modern kiadasokat vetek Gssze egymassal,
¢s eltéré6 megoldasaikat a szerzéi kézirathoz vezetem vissza. Az
Osszehasonlitas célja annak felmutatasa, hogy a kottakép elsddlegesen
befolyasolja a zenem( értelmezését, és igy annak eldadasat. A masodik
részben Schubert dinamikai jelei elemzésének kozponti kérdését
ugyancsak azok el6addi megvalositasa képezi. Megoldasi javaslatom itt az,
hogy e jelek a mindenkori zenei kontextus fliggvényében értelmezendok.
Ugyanakkor Gsszegylijtom a hasonld zenei helyzetekben szereplé azonos
dinamikai jeleket, ami lehetévé teszi egyes jelek tipizalasat. Fontosnak
tartom azonban kiemelni, hogy modszerem célja nem tipusok létrehozasa,
ezt a mnotacid kovetkezetlensége sem tenné lehetévé. frasommal arra
szeretnék ramutatni, hogy Schubert a dinamikai jelzések tradicionalis
hasznalatan tal a jelekkel kiilonféle zenei eseményekre hivja fel a
figyelmet, igy az el6ado ezeket csakis a =zenei szovegkornyezet
fiiggvényében értelmezheti. Mivel Schubert dinamikai jelei gyakran a
tempot is érintik, sziikségesnek lattam felvetni a szerzé miiveinek
altalanosabb tempobeli kérdéseit, és ezzel kapcsolatban az eldadoi
gyakorlat fobb aramainak valtozasait is ismertetni. Ahol értekezésem
tartalmi vonatkozasai ezt lehetové tették, egyes zongoramiivészek
eléadasaira is hivatkoztam. Ezzel az értelmezések és az egyes zenei

megoldasok kifogyhatatlan valtozatossagat szerettem volna kiemelni.
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Disszertaciom egészének egyik legfontosabb hivatkozasi alapja a szerzéi
kézirat, melynek vizsgalata mind a kiadasok dsszevetésénél, mind a szerzo
dinamikai jelzésrendszerének elemzésénél megvilagitdo jelentdségii. A
sokat vitatott decrescendo-villa/hangsulyjel témaban eldszor a kiillonb6zo
kiadasok, illetve a szakirodalmi publikaciok allaspontjait ismertetem, majd
az autografbol kiindulva sajat konklizidomat Schubert notécios
szokasrendjének alapjan vonom le a zenei kontextus messzemend

figyelembevételével.

IV. Eredmények

A kiilonbozé kiadasok eltérd olvasatainak Osszevetése és értékelése
egyszerre igényel elemz0i és eléadoi megkdzelitést. Talan ez magyarazza,
hogy e témabol ekkora kiterjedésti értekezés még nem sziiletett.
Témavalasztasomban az vezérelt, hogy a kutatoi és az el6addi szempontok
Otvozésével kiséreljem meg kiilonbozo interpretacios  kérdések
megvalaszolasat. Elemzésemben az is ujszeri, hogy a kiilonféle
kozreadasokat azon célbdl vetem Ossze, hogy azok a mii eldadasat hogyan
befolyasoljak. Schubert dinamikai jelzéseinek tekintetében ugyancsak nem
sziiletett még atfogd tanulmany, kiillondsen olyan nem, ami kdzvetleniil

crer

rendhagyo, tobbszordsen dsszekapcsolt legato-iv hasznalatat is.

V. Az értekezés targykoréhez kapcsolodo tevékenység dokumentacioja
¢s texturalis felépitése.

Schubert zongoramivei koziil koncerten a Wanderer-fantaziat (D
760), az els6 impromptu-sorozatot (D 899), a masodik sorozat (D 935) Nr.
4 f-moll impromptujét, a Hairom zongoradarabot (D 946), a H-dar (D 575),
C-dur (D 840), a-moll (D 845), c-moll (D 958) és A-dar (D 959)
szonatakat, valamint négykezes variaciokat és a C-dur szonatat (D 812)
jatszottam. Misordsszeallitasaimban  Schubert zongoramiiveit olyan
kontextusban torekszem megmutatni (példaul kortars vagy huszadik
szazadi miivek kornyezetében), ami - a stilusjegyektél vald
elvonatkoztatds révén — kiemeli ujszertiségiiket. Diplomakoncertemen
ezen indittatasbol vegyitem Schubert Harom zongoradarabjat Schoenberg

Harom zongoradarabjaval (Op. 11).
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I. Case history of the research

The main areas of my dissertation consist of the comparative discussion of
different editions and the mapping of the notational habits of Schubert
concerning dynamical indications. The professional literature does not yet
know of a study of similar depth about the divergence of several editions.
Roy Howat writes about the responsibilities of editors in general
(,,Reading between the Lines of Tempo and Rhythm in the B flat Sonata,
D960 in Brian Newbould (ed.): Schubert the Progressive. History,
Performance Practice, Analysis, 117. Aldershot, England: Ashgate
Publishing Limited, 2003), and Walther Diirr illustrates this with pertinent
examples (,,Notation and Performance: Dynamic Marks in Schubert’s
Manuscripts“ in Brian Newbould (ed.): Schubert the Progressive. History,
Performance Practice, Analysis, 39-40. Aldershot, England: Ashgate
Publishing Limited, 2003). Moreover, Miklos Dolinszky, in the course of
his presentation of certain notational characteristics of Schubert juxtaposes
the solutions of Konemann and NGA (,,Hitelesség és hagyomanyozas.
Haydn- és  Schubert-zongoramiivek  kozreadoi tapasztalatai“ in
Zenetudomanyi Dolgozatok 1995-96, 83-97. Budapest, Akadémiai Kiado,
1998). David Montgomery also juxtaposes a range of editions in order to
demonstrate different editorial interpretations of certain musical situations

(Franz Schubert’s Music in Performance. Compositional Ideals,



10.18132/LFZE.2015.1

Notational Intent, Historical Realities, Pedagogical Foundations.
Monographs in Musicology No.11. New York: Pendragon Press, 2003).
The above mentioned studies do not, however, aim at a comprehensive
picture, one that would necessitate analyses and interpretations of a great
number of cases and editorial inclinations in a multitude of editions.

The professional body of literature pertaining to the notational
system of Schubert is more considerable. Elizabeth Norman McKay (,,The
Interpretation of Schubert’s Decrescendo and Accent Markings® in Music
Review XXII (1961), 108-11. Cambridge: W. Heffer & Sons Limited,
1961) and Walther Diirr (,,Notation and Performance®, 46-47) both deal
with the problem of Schubert's descrescendo hairpin vs. accent mark
notation. In spite of Schubert's variable-size use of the descrescendo
hairpin, McKay discusses the decrescendo and the accent phenomena
separately. Her study is too brief, and takes the notational signs out of
context (by citing only individual notes in her Examples) and, while she
does refer to the autograph, she does not actually provide it as an example.
For the above reasons, I am doubtful as to the relevance of her
conclusions.

In his article Dirr states that Schubert, in all likelihood, did not
himself distinguish between the two separate functions of the hairpin sign.
In light of this statement, it is all the more confusing why NGA (of which

Diirr is not merely one editor, but its chief editor) separates the two

functions, resulting in a reduction of Schubert's often giant hairpins to tiny
accent marks. The sonata edition of Wiener Urtext also separates the two
interpretations of the sign. Montgomery (Franz Schubert’s Music in
Performance, 80) nonetheless opines that such decisions are best left to the
performer based on a case-by-case evaluation of the musical context (as
long as the edition used bothers to reflect the distinct sizes of the hairpins
found in the autographs). Kénemann, Henle and the piano pieces edition of
Wiener Urtext do in fact show the different hairpin sizes.

There is no comprehensive study yet about Schubert's use of
dynamics. Diirr discusses the phenomenon of the anticipated notation
(,,Notation and Performance®, 43), where a dynamical mark precedes the
note in space to which it refers. Likewise, he calls attention to the distinct
use of diminuendo. As a consequence, NGA treats diminuendo as a tempo
indication. Diirr (,,Notation and Performance®, 39) discusses certain
occurrences of doubled dynamical indications. His justification for them,
however, remains restricted to their function as boundary markers and to
their role in terms of the layout of the page. He does not discuss many
different musical justifications for such doublings. Expert discussion
about the various schubertian uses of decrescendo is also largely absent
just as well as about the composer's use of dynamical indications to point
at events that occur at different musical levels. Moreover, Alfred Brendel's

rather disparaging remarks about Schubert's system of notating dynamics
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are also unhelpful (,,Schubert’s Last Sonatas* in Music Sounded Out.
Essays, Lectures, Interviews, Afterthoughts, 132. London: Robson Books
Ltd., 1991). Brendel attributes certain seeming inconsistencies of his
dynamical markings to Schubert's lack of experience without recognizing

the consistently local manner of their use in this composer's output.

I1. Sources

I have compared four modern editions: the piano sonatas and piano pieces
of Neue Schubert Ausgabe, Wiener Urtext Edition, Henle Verlag, and the
piano pieces of Koénemann Music Budapest, in all cases matching them
with the first editions and the autographs. In some instances I made
reference to the old complete edition as well. (A detailed bibliography of
the autograph sources is given in the introduction of my thesis text,
whereas in the appendix the reader finds a complete list of all referenced
printed editions.) Apart from the scores, | also made use of articles by
Andras Schiff and Roy Howat containing remarkable suggestions of
interpretation not found in any printed edition (Andras Schiff: ,,Schubert’s
piano sonatas: thoughts about interpretation and performance* in Brian
Newbould (ed.): Schubert Studies, 196. Aldershot, England: Ashgate
Publishing Limited, 1998; Roy Howat: ,,What do we perform?* In John
Rink (ed.): The Practice of Performance. Studies in Musical
Interpretation, 16. Cambridge: Cambridge University Press, 1995; and

»Reading between the Lines of Tempo and Rhythm in the B flat Sonata,
D960%, 133).

II1. Methodology

In the first part of my study I compare several modern editions, tracing
their different solutions back to the autograph. The goal of this comparison
is to demonstrate the primary influence of the score's visual outlay on its
interpretation, pointing out its power to alter the performance. In the
second part, the discussion about Schubert's use of dynamic marks
highlights important aspects of performance realization as well. My
suggestion here is that these signs can only be interpreted with respect to
their musical context. At the same time I bring together identical dynamic
marks occurring in similar musical situations, thus opening the way
towards a typology of certain marks. I emphasize nonetheless, that the aim
of my method is not such a typology after all, as the very real and tangible
inconsistencies of Schubert's notation may indeed render such an effort
fruitless. In my writing I rather strive at showing how Schubert — far
beyond the traditional use of dynamic marks — calls attention to a diversity
of musical events, the actual interpretation of which at all times must vary
according to the immediate musical context of his use of such marks. As
Schubert's dynamic marks often touch upon the tempo, I considered it

necessary to extend my discussion to the more general problems of tempo



10.18132/LFZE.2015.1

in the composer's output. In this connection I endeavor to delineate notable
changes in performance practice. Wherever feasible, | also refer to actual
performances of outstanding pianists. By doing this [ intended to
demonstrate the inexhaustible variety of possible interpretations and
musical solutions. On the whole, the composer's manuscript remains one
of the most important points of reference in my dissertation. Its
investigation is enlightening both in terms of comparing editions and in
any analysis of Schubert's system of notating dynamics. Concerning the
much contested topic of the decrescendo/accent hairpins, I first discuss the
respective positions of various editions and extant literature before giving
my own account based on the autograph, fully considering the actual
musical context, and mindful of Schubert's habits in his notational

solutions.

IV. Accomplishments

The comparison and evaluation of the different interpretations of various
editions requires a blend of analytical and performance centric research.
Perhaps this explains the absence of a large-scale study on this topic. In
choosing this topic I attempt to offer answers on various questions of
interpretation by unifying the approach of the researcher and the
performer. What is also new in my study is that the comparisons of the

different editions focus on their capacity to alter the musical rendering.

Neither is there a comprehensive study on the use of Schubert's dynamic
markings aimed directly at their interpretation. My dissertation also
attempts to discover the significance of Schubert's unique use of multiple

interconnected slurs for the first time.

V. Documentation of activities related to the dissertation
The topic of my earlier 2005 thesis was the motivic and textural structure
of Schubert's C-major symphony.

I have performed in recitals Schubert's Wanderer-fantasy (D 760),
the first series of impromptus (D 899), the f-minor impromptu Nr.4 of the
second series (D 935), the Three Piano Pieces (D 946), the B-major (D
575), C-major (D 840), a-minor (D 845), c-minor (D 958) and A-major (D
959) sonatas, as well as four-hand piano variations and the four-hand
sonata in C-major (Grand Duo, D 812). More recently, I expose
Schubert's works in my concert programs in such contexts (for example
along with works from the twentieth and twenty-first centuries) that —
transcending their stylistic marks — reveal their exceedingly progressive
straits. It is out of such considerations that I plan to mix Schubert's Three
Piano Pieces with Schoenberg's Three Piano Pieces Op. 11 in the program

of my graduation recital.
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	2Takáts_Zsuzsanna
	0 – Címlap
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