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KOSZONETNYILVANITAS

Ezuton szeretném kifejezni legmélyebb halamat mindazoknak, akik hozzajarultak doktori
disszertaciom elkészitéséhez.

Mindenekeldtt szeretném koszonetemet kifejezni témavezetomnek, Dr. Cseh
Dalma habilitalt egyetemi docensnek, aki kivételes szakmai felkésziiltségével,
kovetkezetességével €s precizitasaval a munkafolyamat minden szakaszdban biztos
irdnymutatast adott. Szakmai timogatasa mellett emberi érzékenysége, tiirelme, figyelme,
segitd jelenléte nélkiil ez a dolgozat nem sziilethetett volna meg.

Hélas szivvel mondok koszonetet Prof. Kiss-B. Atilla Kossuth-dijas
operaénekesnek, egyetemi tanarnak, a DLA doktori program vezetdjének, aki mindig
nyitottsaggal és figyelemmel fordult felém. Ertékes tanacsai és folyamatos biztatasa
meghatarozé szerepet jatszottak a disszertacio 1étrejottében.

Kiilon halaval tartozom Pejtsik Péter Erkel Ferenc-dijas zeneszerzonek, aki
nemcsak szakmailag nyujtott szdmomra értékes segitséget — kiillondsen az 6todik és
hatodik fejezet kidolgozasanal —, hanem lehetdvé tette azt a kivételes élményt is, hogy az
altala komponalt mii elemzésén kozvetlen szerzdi egyiittmiitkodésben dolgozhattam. Ez a
ritka alkalom nemcsak a munkam szinvonaldt emelte, hanem emberileg is mélyen
inspiralo tapasztalatot jelentett.

Koszonettel tartozom Tassonyi Zsolt zenei vezetdének, karmesternek, aki
mestermunkdm létrehozasédban kiemelkedd szakmai tudasaval, segitokészségén tulmutatd
jelenlétével €s motivalo hozzaallasaval jelentds szerepet vallalt.

Oszinte haldval gondolok a Budapesti Operettszinhdz vezetésére és miivészeire,
valamint a Szinhdz- ¢és Filmmiivészeti Egyetem zenés osztilydnak negyedéves
hallgatdira, akik lelkiismeretes részvételiikkel és szakmai igényességiikkel a gyakorlati
megvalositas nélkiilozhetetlen szerepldi voltak.

Legszemélyesebb koszonetemet fejezem ki férjemnek ¢és fiamnak, Halcsik
Attilanak és Balintnak, akik tiirelmiikkel, szeretetiikkel és folyamatos biztatasukkal erdt
adtak ahhoz, hogy végigjarjam ezt az utat.

Végiil szeretnék megemlékezni édesanyamrol, aki mindig hitt bennem, és akinek
sziviigye volt, hogy egyszer doktori dolgozat sziilessen a kezem alatt. Bar mar nem élhette

meg e munka befejezését, bizom benne, hogy biiszke lenne ram.



BEVEZETES

,Enekelni csak egészséges hanggal, egészséges 1élekkel és rendkiviil

szorgalmas énektanulassal szabad.”!

Eldadomiivészként és énekmesterként szerzett tapasztalataim egyiittesen vezettek
disszertaciom témavalasztasahoz. Enekesi palyamon eltoltott aktiv éveim alatt, valamint
késdbb mesteroktatoként is, a zenés szinhaz kiilonb6z6é miifajaival — foként az operaval,
operettel ¢s musicallel — mint operaénekes, operett-primadonna és hangképzd oktato is
kapcsolatba keriiltem. Ennek kovetkeztében az egymastdl eltérd zenés miifajok vokalis
miveinek el6adéasa ¢€s tanitdsa soran lehetdségem volt megismerni és megtapasztalni a
hasonldsagokat és kiilonbségeket, mind az eléado, mind pedig az oktatd szemszogebdl.

Jelenleg a Szinhaz- és Filmmiivészeti Egyetem zenés szinész osztalyaban tanitok,
ahol nap mint nap részt veszek a hallgatok zenei stilusokon és miifajokon ativeld
képzésében. Az évek folyaman a hallgatok elsajatitottak a preklasszikus és klasszikus
dalokat és aridkat, megismerkedtek a bel canto mestereinek miiveivel, a romantikus és
kortars darabokkal, a magyar operett kincseivel, valamint a musicalek dalvilagéaval.

Pélyafutdsom sordn folyamatosan bdvitettem tuddsomat a kiilonbozd zenés
szinpadi miifajok stilusarol, vokalis megvaldsitasuk eszkozeirdl és tanitasi metodusaikrol.
Mindezt a folyamatosan valtoz6 miifaji és hangképzési igényekhez igazitottam, mikdzben
a gyakorlati tapasztalatok soran felfedeztem ezek egymadsra épiilését. Felismertem, hogy
a kiilonbozé megkozelitések a fejlodés eldmozditoéi lehetnek, ha megismerjik az 1j
iskolakat, ¢és felismerjlik, mely modszerek erdsitik €s melyek gyengitik egymast. Ez a
tapasztalati folyamat vezette el kutatasomat jelen témahoz.

A Kklasszikus® és a zenés szinhdz nem-klasszikus® miifajainak gyakorlasdban és
hangképzésének tanitdsdban szerzett tobb évtizedes tapasztalataim megerdsitettek abban,

hogy elengedhetetlen egy holisztikus énektechnikai megkozelités kidolgozéasa, amely

képes tdmogatni az egyre boviilé ) zenés miifajok vokalis igényeit. Ennek elsd 1épése,

! Balazs Boglarka: Hangegészségtan. Budapest, Budapesti Ward Maria Iskola TUDASTAR 1., 116.

2 A klasszikus éneklésre valod hivatkozisaim alkalmaval a bel canto énektechnika és a nyugati kultira
hagyomanyaira épiild, klasszikus énektechnikai hagyoményra utalok.

3 A nem klasszikus éneklésre valo hivatkozasaim alkalmaval a klasszikus énektechnikatol eltérd vokalis
gyakorlatok alatt azokat az éneklési modokat értem, amelyek dontéen nem a nyugati mizenei kultira
technikai és esztétikai normait hordozzak magukban. E kategoridba sorolhatok tobbek kozott a popularis
zenei miifajok, a népzenei tradiciok, a jazz, valamint egyes kortars és kisérleti iranyzatok vokalis technikai,
melyek eltéré hangképzési elveket, stilaris jegyeket és el6adoi konvenciokat kovetnek.



hogy meg kell talalni a kiilonb6z6 miifajok és modszerek kozott azt a kohézios erdt, amely
hidat képez kozottiik.

A klasszikus és nem klasszikus miifajok kozotti kapesolodasi pontok keresése
iranti igény ugyanakkor nem uj keletli, mar a XX. szazad elején is megjelent az
énektanitas teriiletén. 1922-ben megalakult az American Academy of Teachers of Singing
(Amerikai Enektandrok Akadémidja). Az Akadémia célja az volt, hogy a klasszikus
mifajok énektanarai 0sszegyljtsék a hangképzés tanitasdnak kiilonb6zé modszereit az
opera, oratorium ¢és midalok teriiletén. Ebben az idészakban az énektanarok korében
egyre hangsulyosabban megfogalmazddott a torekvés arra, hogy az 11j, nem-klasszikus
mifajokhoz is kidolgozzanak megfelelé hangképzési modszereket, az 1j stilusok vokalis
igényeihez alkalmazkodva. Azonban a klasszikus és a nem klasszikus zene kozotti
hatarvonal ekkor még elég markéns volt.

A két miifaj kozeledésében fontos Iépést jelentett Rodgers & Hammerstein
Oklahoma! cimi musicalének 1943 marciusi bemutatdja. A darabban a zene, a libretto, a
tanc és a rendezés harmonikus Osszhangja szinte eltlintette a klasszikus és a nem
klasszikus zene kozotti hatarokat.*

A XX. szazad végéig az énektanitas csak a klasszikus hangképzésre épiilt, amely
az egyediili elismert és széles korben elfogadott modszernek szamitott A XXI. szazad
elején azonban megndvekedett az igény arra, hogy a zenés szinpadi miifajokhoz
alkalmazott hangképzést élesen elvélasszék ettdl.’

A kortars énekoktatas helyzete tobb szempontbol is ellentmondésos. A jelenleg
aktiv énektanarok talnyomo tobbsége klasszikus zenei képzésben részesiilt, és a populéris
miifajok eléadéi — mind a hangszeresek, mind az énekesek — korében is gyakori a
klasszikus hangszeres vagy elméleti hattér. Noha ezek az ismeretek eldsegithetik a
miifajok kozotti tajékozodast és technikai fejlodést, a klasszikus képzésben elsajatitott
készségek onmagukban nem elegenddek a kortars stilusok autentikus megszolaltatasdhoz.
A kiilonb6z6 vokalis mufajok ugyanis eltérd technikai és esztétikai kovetelményeket
tamasztanak, amelyek specidlis felkésziiltséget igényelnek. Erre a problémara mar 1985-
ben ramutatott Robert Edwin, aki els6ként publikalt nem-klasszikus énekpedagdgiai

témaban a NATS Journal of Singing® hasabjain. Véleménye szerint mikdzben a zenés

4 Sigmund Spaeth: Popular Music in America. New York, Random House, 1948, 543.

3 Trish Rooney: The Understanding of Contemporary Vocal Pedagogy and the Teaching Methods of
Internationally Acclaimed Vocal Coaches, International Journal of Learning, Teaching and Educational
Research, 2016/10. 147-162.

6 Enektanarok Orszagos Szovetségének lapja.



szinhdzak egyre inkabb a pop és rock iranyaba nyitnak, az ezeket a miifajokat oktatd
felsGoktatasi intézmények énektandrait dontden még mindig a klasszikus hangképzési
megkozelités jellemzi. Ebb6l adoddan gyakran nem rendelkeznek kelld ismerettel a
kortars stilusok sajatos technikai ¢€s stilisztikai kovetelményeirdl. Edwin szerint tehat az
a nézet, miszerint a klasszikus hangképzés univerzalisan alkalmazhatd barmely mifajban,
mara egyre inkabb megkérddjelezodik.’

Az azoéta eltelt majdnem két évtized gyakorlata csupan részben erdsitette meg ezt
az elképzelést. A modszertani kutatok tobbsége szerint a nem klasszikus hangképzés
egyes elemei eltérnek a klasszikustol, ezért a nem klasszikus énekeseket a kiillonb6zo
mifaji, illetve stilaris igényeknek megfeleléen mas megkozelitésbol kell képezni. Abban
is egyetértettek, hogy az éneklés technikai alapjai: a 1égzés, a rezonancia, a fonacio, €s az
artikulacié fejlesztése ugyantgy jelen vannak a nem klasszikus hang képzésében is.

Jeanette LoVetri® hasznalta elséként a Contemporary Commercial Music (CCM)
azaz a Kortdars Kommersz Zene fogalmat olyan gylijtéfogalomként, mely megkiilonbozteti
azt a klasszikus zenétdl, és amely magéban foglalja a pop, rock, jazz, soul, musical
theater/musical, kabaré, country, folk, gospel, rhythm & bluest, rap mﬁfajait.9

Jeanette LoVetri és Scott Harrison!'® énekmesterek ttord szerepet toltdttek be a
kortars populéris zenei miifajok sajatos vokalis kdvetelményeihez igazod6 énektechnikai
megkozelitések kidolgozdsaban, egyéni modszertanaikkal 0j irdnyt jelolve ki a nem
klasszikus énekpedagogidban. Mddszereiket arra az alapra helyezték, mely szerint az
énekhang fizioldgidja — amellett, hogy a tudomény ¢és a technika fejlédésének
koszonhetden joval tobb ismeretanyagunk van rola — nem valtozott az elmult évszadzadok
alatt, viszont a megjelend j miifajok énektechnikai igényei miatt az énekes hang
képzésének tjragondolasa sziikséges, mellyel az 1j miifaji igények kielégithetdk.!!

A legnagyobb kihivast a CCM szdmara az egységes pedagdgiai moddszer
kidolgozasa jelentette, €s ez a probléma napjainkban is fennall. A tanarok tilnyomo

tobbsége egyéni tapasztalatokra épiild, kiilonbozd forrasokbol szarmazd modszereket

7 Robert Edwin: Louder Than Words. Contemporary Music Theater, Journal of Singing, 2005/3. 291-292.
(https://www.nats.org/ Library/Kennedy JOS_ Files 2013/JOS-061-3-2005-291.pdf) Utolso letoltés:
2025.05.24.

8 Enekmester, a Somatic Voicework megalapitoja.

% A CCM miifajai koziil kiemelem a zenés szinhazat, és azt, mint befogado kategoriat értelmezem, mely
magaba olvasztja a CCM miifajait.

10 Scott Harrison nemzetkdzileg elismert énektanar, a Royal Conservatoire of Scotland és a Trinity Laban
Conservatoire énektanara; a londoni Associated Studios zenei szinhazi konzultansa és a West End MT
énektanara.

' Scott D. Harrison — Jessica O’Bryan: Teaching Singing in the 21st Century. Dordrecht, Springer, 2014.
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alkalmaz, amelyek nem illeszkednek egy egységes, rendszerezett oktatasi koncepcidba.
Ugyanigy az Ujonnan megjelend ¢énekiskoldkban is ilyen tapasztalati alapt
megkozelitések jellemzdéek, mikozben a tanitds gyakorlata folyamatosan valtozik és
formalodik.

Kozottik azonban mar taldlhatok olyan iskoldk is, amelyeket a nemzetkdzi
énekpedagogia tudomanyos korei elismernek és elfogadnak. Ilyenek példaul a Cathrine
Sadolin nevéhez fiz6d6 Complete Vocal Technique, az Estill Voice Model (Jo Estill), a
Somatic Voicework, The LoVetri Method (Jeannette LoVetri), a Speech Level Singing
International (Seth Riggs), a Voiceworks Method (Lisa Popeil), valamint Mary Saunders
Barton Bel Canto/Can Belto megkozelitése. A kiilonbozd énekiskoldk — legyenek akar
hasonld, akar eltéré modszertani megkozelitésiiek — nem kovetnek egységes, standardizalt
modszert, hanem a miifaji sokszinliséghez igazodva jellemzden nagyfoku metodikai
pluralizmust és stilaris érzékenységet mutatnak. Ez a nyitott megkdzelités eldsegiti az
eltéré mifaji elvarasokhoz valé alkalmazkodast, ugyanakkor a képzésben és az eléadoi
interpretacidoban egyarant bizonytalansagot is eredményezhet.

A témahoz kapcsolédo szakirodalom, valamint az online elérhetd forrasok —
cikkek, oktatovidedk, blogbejegyzések — bodséges informaciomennyiséggel birnak,
ugyanakkor tartalmi szempontbdl sok esetben ellentmondasos, vagy egymasnak részben
ellentmond6 allaspontokat képviselnek. A kiilonféle technikdk gyakran elszigetelt,
kontextusbol kiragadott részteriiletekre fokuszalnak, mig maés, ugyancsak relevans
aspektusokat teljes mértékben figyelmen kiviil hagynak. Az énekesek palyakovetése sincs
hivatalosan dokumentélva, empirikus tapasztalatok is csak nagyon kevés esetben lelhetok
fel.!3

Mindez ravilagit arra, hogy a zenés szinhazi énektechnika vizsgalata még nem
rendelkezik egységes, tudomanyosan alatdmasztott alapokkal, ezért kiilondsen indokoltta
valik egy olyan megkozelités, amely rendszerezett elvek mentén keresi a valaszt a
technikai kérdésekre. Disszertaciom ahhoz a meggyd6zOdésemhez nyujt bizonyitékot,
miszerint a zenés szinhazban alkalmazott énektechnikakat mindenképpen ugyanazokra az

alapokra kell helyezni, mint a klasszikus éneklésben.

12 Irene Bartlett — Marisa Lee Naismith: An Investigation of Contemporary Commercial Music (CCM) Voice
Pedagogy: A Class of its Own? National Association of Teachers of Singing Journal of Singing, 2020/3.
2717.

13 Trene Bartlett — Marisa Lee Naismith i.m. 273.



A dolgozatban fontosnak tartottam az énekpedagdgia fejlédésének véazlatos
attekintését, amely lehetOséget biztositott az énekpedagdgia mult évszdzadainak
iranyvonalait és paradigmavaltasait feltarni. Ennek megfeleléen, az 1. fejezetében
attekintettem az énektanitas és a hangképzés torténetét az dkortol a kdzépkorig, majd azt
a folyamatot, amely sordn a kdzépkor vokalis tobbszolamusagat fokozatosan felvaltotta
az egyszolamu, hangszerkiséretes éneklés, mely elvezetett az opera miifajanak
feldolgozottsagra — csupan érintélegesen vizsgaltam, kizarolag a metodikai szempontbol
relevans mozzanatokra Osszpontositva. A tOrténeti visszatekintés az 1800-as évekig
terjedt, mivel e korszakot kovetden a bel canto méar nem csupan énektechnikaként, hanem
0nallo stilusirdnyzatként is értelmezhetévé valt. A kutatds keretein beliil ugyanakkor
kizarélag az énektechnikai aspektusokra fokuszaltam.

Vizsgéalatom kozponti elemét képezd bel canto énektechnikat a 2. fejezetben
targyaltam. A bel canto iskola legfontosabb jellemzdinek attekintésénél els6sorban a bel
canto eredeti hagyomanyait képviseld primer forrdsokhoz nyultam, mert az évszazadok
soran magukat bel canto névvel fémjelzett énekiskolak tomegével sziilettek, am ezek nem
minden esetben tiikrozték annak valédi hagyomanyait és technikai alapelveit. A régi
mesterek munkai viszont a legautentikusabban vallanak arrél, hogyan miikédott ez a
modszer.

Giovanni Battista Lamperti (1839-1910) The Technics of Bel Canto (1905), és
Manuel Garcia II. (1805-1906)!* Hints of Singing (1894) cimii mddszertani miiveit
valasztottam vizsgalatomhoz. A két mi kozel egyiddben jelent meg, mégis mas oldalrol
kozelitik meg az éneklés modszertanat. Mig Lamperti kizarélag az empirikus uton
megszerzett tapasztalataira ¢épit, addig Garcia, az altala feltalalt gégetiikornek
koszonhetden, mar anatdmiai ismeretekkel gazdagodva épiti fel metodusat. A két mester
kiilonbozd aspektusanak jovoltabol a modszertani ismereteik metszetében taldlhato
jellemzok még inkabb meggydzd erdvel birnak €s hitelesebbé valnak, azok attekintése
pedig atfogdbb képet nytjt a bel canto énektechnika alapvetéseirdl.

Kutatdsomat jelentés mértékben tdmogatta még Manuel Garcia tanitvanyanak és

kollégajanak, Herman Klein-nak (1856-1934),'> a Garcia-kiadvanyok szerkeszt8jének és

14 A 1. jeldlés megkiilonboztetés édesapjatol, Manuel Garcia 1.-t8l szarmazik, (1775-1832), aki szintén
zenész, énekes és tandr volt. Dolgozatomban a Manuel Garcia név hasznalatat minden esetben az ifjabb,
Manuel Garcia II.-t jeldlend6 hasznalom.

15 Herman Klein jelent6ségét bizonyitja, hogy Garcia, Manuel: Hints of Singing (1894) miivét Herman
Klein szerkeszt6i segitségével adta ki. A https://www.schubertiademusic.com oldaldn megtalalhat6 a ma



https://www.schubertiademusic.com/

gondozojanak miive, a The Bel Canto: With Particular reference to the Singing of Mozart
(1923) bel canto-ra vonatkozd fejezete,'® illetve James Stark: Bel Canto: A History of
Vocal Pedagogy (2003) kényve.!”

Magyar nyelvii forrasaim koziil kiemelném Kerényi Miklos Gyorgy: Az éneklés
miivészete és pedagogiaja (1998)'% cimii atfogd miivét, mely mindmadig az énekesek
képzésével foglalkozd kozép-¢és felsdoktatdsi intézmények énekes hallgatoinak és
tanarainak kotelez6 olvasmanya.

Ezekre a forrasokra tdmaszkodva vazoltam fel a bel canto énektechnika mindkét
mester altal fontosnak itélt jellemzdit, majd ezek mentén analizdltam a mestermunkdm
alapjaul szolgélo alkotast a 6. fejezetben.

A 3. fejezetben az operett és a musical kialakuldsanak fobb allomaésait és a két
mifajban alkalmazott énektechnikai megoldésokat tekintettem at. Az énektechnikai
modszerek valtozdsanak atlathatésaganak érdekében fontosnak tartottam eldszor az
operett és a musical kialakuldsanak diakronikus attekintését, anélkiil, hogy dolgozatom
mifajtorténeti elemzésbe fordult volna. A musical torténeti fejlodésének bemutatdsahoz
két jelentds miivet hasznaltam fel: Miklos Tibor Musical! (2002) !° cim{i kényvét, amely
a mufaj elézményeit és alakulasat mutatja be, valamint Siegfried Schmidt-Joos A4
musical’® cim{i munkajat, amely Osszefoglald jelleggel targyalja a miifaj alapvetd
sajatossagait és fejlodési iranyait.

A musical és operett milivek szerkezeti felépitésével nem, vagy csak érintdlegesen
foglalkoztam, mert az dolgozatom fokuszat mas irdnyba terelte volna. Csak azokat a
tényezOket vizsgaltam, melyeket a hangképzéshez kapcsolédonak itéltem meg. Ilyen
megfontolasbol az operettekben és a musicalekben megjelend préoza és ének
valtakozasanak kérdéseit nem targyaltam.

Tekintettel arra, hogy a musical a mai napig dinamikusan fejlédé miifaj, annak
tipologizélasa jelentds kihivast jelent. Jelen munkaban ezért elsésorban a modszertani

szempontokat tartottam iranyadonak. A francia és spanyol eredetli formakat nem

kiadojanak E. Aschenbergnek a levelezése a kiadand6é miivel kapcsolatban, illetve Garcia és Klein
levelezése is. A kiado sorai arulkodnak Garcia és Klein viszonyardl is: ,,Mivel meg akarja védeni a
"maestro di bel canto" miivészi hirnevét, legyen olyan jo, hogy tudomanyos hirnevét is mozditsa el
azzal, hogy elmondja, hogy 0 talalta fel a laringoszkopot, tovabba a Londoni Gégészeti Tarsasag
tiszteletbeli tagjava nevezte ki 6t.”

16 Herman Klein: The Bel Canto: With Particular Reference to the Singing of Mozart. Oxford, Oxford
University Press, 1923.

17 James Stark: Bel Canto: A History of Vocal Pedagogy. Toronto, University of Toronto Press, 2003.

18 Kerényi Miklos Gyorgy: Az éneklés miivészete és pedagdgidja. Budapest, Magyar Vilag Kiado, 1998.
19 Mikl16s Tibor: Musical! Egy miifaj és egy szerelem torténete. Budapest, Novella Kiado, 2002.

20 Siegfried Schmidt - Joos: 4 musical. (ford. Gergely Erzsébet), Budapest, Gondolat, 1970.
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targyaltam részletesen, mivel azok énektechnikai szempontbdl nem gyakoroltak
szamottevd hatast a musical fejlodésére.

A musical miifajanak fejlodését elsésorban az amerikai iranyvonalra 6sszpontositva
vizsgaltam. Ennek oka, hogy egyrészt az eurdpai zenés szinhazi alkotasok is nagyrészt az
amerikai musical struktardjara épiilnek, masrészt a késébbiekben targyalt Contemporary
Commercial Music (CCM) fogalma, valamint annak kidolgozoja is az Egyesiilt
Allamokhoz kdthetd.

A dolgozatban kiilon targyaltam a musical és a magyar népzene viszonyat, mivel a
disszertacié kozponti vizsgalati targyat a magyar népdalokat is felhasznald operettmusical
zenei anyaga képezi. A népdalok eléadasmoddjanak altalanos jellemzodit Bartok Béla
szemléletébdl kiindulva kozelitettem meg, aki a parasztzenét nem mesterségesen
konstrudlt alkotidsként, hanem a kozOsségi élet szerves, funkciondlis részét képezd
»természeti produktumként” értelmezte. Bartok megkozelitése szerint e zenei forma nem
egyéni szerz6i szandék eredménye, hanem egy adott kdzosség kulturalis és gyakorlati
igényei mentén formalddott ki, és ez alapvetden meghatidrozza annak eléaddsmodjat,
hangzasvildgat és stilusbeli sajatossagait.’!

Ezt kovetden mutattam be részletesen az operettben és a musicalekben alkalmazott
legfontosabb énektechnikai megoldasokat, a legit, és a belt technikat.??

Az operett és a musical fontos torténeti allomésai legtobbszor parhuzamosan
alakultak a /legit és a belt hangképzés fejlddésének stacioival, ezért néhol a miifaj
torténetének, mas esetekben pedig a hangképzési technikanak a téméhoz kapcsolodo,
relevans elemeit emeltem ki, ezzel is hangsulyozva, hogy ezeket mindig egymassal
Osszefliggésben kell értelmezni, azok szoros kapcsoldddsa miatt.

Az énektechnikai megoldasok attekintéséhez a XXI. szdzadban megjelend, uttdrd
¢s meghatarozd szerepli hangképzési metddusokat valasztottam ki és dolgoztam fel,
amelyek jelentds mértékben hozzajarultak a CCM vokalis technikdjanak fejlodéséhez.

Disszertaciom 4. fejezetét a kortars popularis zenemi vokalis interpretacidjanak
megsziletési folyamatat modellezd tudastar bemutatdsanak szenteltem, mely tudasbazis
tdmogatast nyUjt a folyamatosan valtoz6 kortars miifajok eldadasaban, segitve az
énekeseket abban, hogy megfeleljenek a veliik szemben tamasztott egyre magasabb

elvarasoknak. A Kulaha Tatiana és Segeda Natalia altal kidolgozott Contemporary Pop

2! Hadas Miklos: Bartdk, a természettudés. Replika, 1998/12. 31.
22 A mix technikat kiilén nem targyalom, mert meggy6z6désem, hogy az a legit és a belt technikak kdzdtti
spektrumban helyezkedik el, ahol a két kategoria atfedi egymast.
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23 _ amely a kortars populdris zene vokalis interpretacios

Vocal-Performing Thesaurus
folyamatat modellezi — fazisai koziil az alkotéelemeket (components) tartalmazo szakasz
kiilondsen értékes tartalmi egység a dolgozat szempontjabol. Ezt a részt ezért kiemeltem,
leforditottam ¢és részletesen feltartam.

A tezaurusz a dolgozatomban elméleti fundamentumként szolgal, amely nem
csupan megalapozza az énektechnikai analiziseket, hanem fogalmi keretet is biztosit a
strukturak rendszerszinti attekintése elokésziti az énektechnikai analizist, és egyben
rdmutat a stilaris és technikai szempontok targyaldsanak sziikségszertiségére is. A
bemutatott modell a vokalis interpretaci6 komponenseit strukturalt formaban tarja fel,
feltérképezve azokat az Osszefiiggésrendszereket, amelyek az énekes szinpadi jelenlétét
¢s interpretativ dontéseit meghatarozzak.

A fejezetben 0sszegytiijtottem €s rendszereztem a klasszikus és a popularis éneklés
technikai jellemzdit. Az ezen alapuld tablazat nem Oncélu 6sszegzés, hanem az elemzés
tampontjaul szolgél, eldsegitve a technikai és stildris kiilonbségek, illetve a parhuzamok
strukturaltabb ¢és attekinthetobb megértését.

Disszertaciom utolso két fejezete Pejtsik Péter, Erkel Ferenc-dijas és a Magyar
Erdemrend Lovagkeresztjével kitiintetett zeneszerzd,>* és Orban Janos Dénes, Kossuth-
dijas koltd és dramaird Hamupipdke cimill csaladi operettmusicaljének vizsgalatat
tartalmazza, és magaban foglalja az interpretdci6 vokalis technikai oldalrol vald
analizalasat.

A Hamupipoke operettmusical tobb szempontbol is unikélis alkotés, kezdve azzal,
hogy a darab &sbemutatdja mindossze néhdny honappal a dolgozat e fejezeteinek
megirasa eldtt zajlott, ami tobb szempontbdl is kiilonleges kontextust adott az elemzéshez.

Ennek fényében az 5. fejezetben éltem a lehetdséggel, hogy a szerzdkkel és
alkotokkal vald napi szakmai kapcsolat révén dokumentaljam az éppen sziiletdben 1évo
mi  keletkezéstorténetét. A szovegkOnyv ismeretében forraskutatist végeztem a
Hamupipoke-mese korabbi valtozatairdl, melyeket dsszevetettem az Orban Janos Dénes-

féle adaptacioval, feltarva annak 0jabb értelmezési rétegeit. A vizsgalat eredményei

23 Tatiana Kulaha — Natalia Segeda: Essential Characteristics and Content of the Concept of Contemporary
Pop Vocal-Performing Thesaurus. Mariopul, Knowledge Organization, 2021. 140-151.

24 Az év zeneszerzdje elismerést Pejtsik Péter Erkel Ferenc-dijas zeneszerzd, hangszereld, el6adomiivész
¢és karmester kapta, tobbek kozott tavaly bemutatott, Bartok Béla Kékszakallujat is idéz6 Hamupipdke cimi
daljatékaért. 2025. majus 14-én a Budapest Music Centerben rendezett telt hazas Bartok Radio Zenei
Dijatadon vehette at a rangos dijat.
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ravilagitottak arra, hogy Orban Janos Dénes miivészi megkozelitésében a
szOvegkonyvben, valamint azzal szoros parhuzamban Pejtsik Péter zenei szovetében is
markansan megjelenik a magyar tematika, amelyet a dolgozatban részletesen elemeztem.

Az alkotas miifaja, egy eddig nem definialt, 0j szinpadi forma, az operettmusical,
amely az operett és a musical zenei vilaganak jellegzetességeit egyesiti, sajatos
hangzasvilagot és stilaris sokszinliséget teremtve. A miifaji meghatarozas ujszeriisége és
rendhagyo jellege indokoltta tette, hogy az alkotas strukturajat miifaji kategoriak mentén
részletesen attekintsem ¢€s értelmezzem. A fejezet alapjat a zeneszerzovel készitett interju
képezte, amelynek tartalmat szervesen beépitettem az elemzés menetébe.

A fejezetben kvalitativ modszert, ezen beliil a félig strukturalt interji modszerét
alkalmaztam a szerzd elképzeléseinek €s latdsmodjanak mélyebb megértése céljabol. Az
interj soran feltart zeneszerz6i nézdpont, érdemi moédon gazdagitotta a dolgozat
analitikus szakaszat. A mivet a bemutatét megeldz6 prébafolyamat iddészakaban
vizsgalhattam, igy ralathattam nemcsak a partitira és szovegkonyv, hanem az alkotoi
szandék ¢és a gyakorlati megvalositas €16 kapcsolatara is.

A 6. fejezetben a Hamupipéke cimii operettmusical dalainak vokalis
megvaldsitasait vizsgaltam, elsdésorban technikai és stilisztikai szempontbdl kozelitve a
hangadas mddjaihoz. Mivel a mii nem rendelkezik eldzetes interpretaciés hagyomannyal,
az énekesek nagyobb szabadsagot kaptak a vokalis kivitelezés terén, ami kiilondsen
izgalmassa tette a megvalosult eldadasok elemzését. A vizsgilat sordn a mi
cimszerepldjének és noi fészerepldjének dalaira koncentraltam, mely dontés hatterében
metodologiai és vokologiai megfontolasok alltak. A ndi énekhang ugyanis két jol
elkiiloniild passaggio-atmenettel rendelkezik, mig a férfi énekhangoknal egyetlen f6
passaggio azonosithatd. Ez a technikai kiilonbség lehetdvé tette a ndi énekhang
részletesebb és Osszetettebb technikai elemzését. Ugyanakkor tapasztalataim szerint az
ezekben az elemzésekben azonositott technikdk megfeleld elméleti és gyakorlati
adaptacioval férfihangokra is alkalmazhatok, igy a levont kovetkeztetések mindkét nem
vokalis sajatossagaira érvényesek.

Az ismétlddd zenei anyagok — mint a reminiszcenciak vagy a két potpourri finélé
— technikai szempontbdl nem tartalmaztak 1) elemeket, ezért ezek részletes elemzésétdl
eltekintettem.

Az operettmusical valamennyi dalat miifaji kategéridkba soroltam, majd
Osszegyljtottem és rendszereztem az azokhoz illeszkedd vokélis megolddsokat. Az

analizalas soran sajat empirikus tapasztalataimra tamaszkodtam, a /egit €s belt technikak
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csoportositasat pedig a szdmomra legatlathatobbnak itélt, a 3. fejezetben részletesen
bemutatott Robert Edwin-féle tipizadlas mentén végeztem el. Az eldadas premierjérdl
késziilt videofelvételt a kordbbi fejezetekben targyalt elméleti ismeretekre alapozva, a
videodelemzés modszerével vizsgaltam annak érdekében, hogy azonositani tudjam a 2.
fejezetben részletesen bemutatott bel canto énektechnika legjelentdsebb elemeit. A
vokalis technikak azonositasdhoz ¢és értelmezéséhez a nyomtatott kottdt és a
videofelvételeket egyarant felhasznaltam, ezeket komparativ megkozelitéssel vetettem
Ossze, feltérképezve a hasonlosagokat és kiilonbségeket, valamint az ezekbdl fakado
énektechnikai 6sszefiiggéseket.

Az elemzés soran a hangmagassagok jeldlésére a nyugat-eurdpai zenei
gyakorlatban  széles korben elfogadott Helmholtz-féle  hangmagassagjelolést
alkalmaztam,? amely egyértelmiiséget és kdvetkezetességet biztositott a zenei példak
értelmezése ¢és rendszerezése soran. A dalok vokalis technikai megoldasait mikroanalizis
segitségével vizsgaltam, amely lehetévé tette olyan akusztikai, énektechnikai és zenei
jelenségek azonositésat is, amelyek a kottdban nem, vagy csak korlatozottan jelennek
meg. Ez a részletekbe mend megkdzelités eldsegitette a hangzds komplexitdsanak
mélyebb megértését ¢s dokumentalasat is.

Fontos megjegyezni, hogy az elemzéshez felhasznalt videofelvétel az adott mi
premierjérdl késziilt, amelyet a szinhaz hivatalosan rogzitett. Bar az €16 szinpadi el6adas
hangmindsége nem vethetd Ossze egy studiofelvételével, az adott pillanatban sziiletd
eldadas spontaneitasa €és az énektechnikai megoldasok €lében torténd alkalmazéisa a
legértékesebb forrasként szolgalt a kutatas szdmara.

A vizsgalat aktualitdsa miatt tGlnyomorészt online forrasokkal dolgoztam,
amelyek tobbsége angol nyelvii volt. Ezek feldolgozasaban és szakmai nyelvezetének
értelmezésében az amerikai tanulmanyaim soran szerzett tapasztalataim is segitségemre
voltak. Azoknal a konyveknél és cikkeknél, amelyekhez nem 4llt rendelkezésre hivatalos
magyar forditas, sajat forditdsaimat hasznaltam. A dolgozat idegen nyelvii tdblazataibol
kizarolag a kutatashoz kapcsolodo Iényeges tartalmak keriiltek leforditasra, adott esetben
a kontextusbdl kiemelve, de az eredeti 0sszefiiggések figyelembevételével.

Az idegen nyelvii idézeteket szintén magam forditottam, és minden esetben

megodriztem az eredeti irasmodot. A szakkifejezések esetében, ha Iétezett magyar nyelvii

25 A Helmholtz-féle hangmagassagjeldlés az oktavokat kis- és nagybetlikkel, valamint aposztrofokkal
kiilonbozteti meg; példaul az egyvonalas ¢ hang jele ¢’, kétvonalas ¢ hang jele: ¢”.
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megfeleldjiik, azt alkalmaztam, ellenkezd esetben az eredeti, idegen nyelvi terminust
hasznéltam. Az idegen nyelvli miivek cimét el6szor az eredeti nyelven tiintettem fel, majd
— amennyiben létezett hivatalos magyar forditas — zardjelben megadtam azt is. Abban az
esetben, ha a mii Magyarorszdgon is az eredeti cimén ismert, azt valtoztatds nélkiil
hagytam. A magyar ¢és angol nyelvii vokalis interpretaciok nyelvészeti vonatkozésaival a
dolgozat csak érintélegesen foglalkozik, mivel e kérdéskor részletes feldolgozasa 6nalld
disszertacid témajat is képezhetné. Mivel a Hamupipoke magyar nyelvi eldadas, az
idegen nyelvili éneklés és a forditas problematikdja nem tartozott szorosan a vizsgalat
fokuszaba.

A dolgozat célja a rendelkezésre all6 ismeretanyag rendszerezése, énektechnikai
szempontl értelmezése, valamint a mestermunkam alapjaul szolgéld zenemi részletes
elemzése révén annak a hipotézisnek az alatamasztasa volt, miszerint a XXI. szazadi zenés
szinpadi miifajokban — beleértve a nem klasszikus irdnyzatokat is — alkalmazott
hangképzési moddszerek az olasz bel canto hagyomanyban gyokerez6 klasszikus
énektechnika alapvetd elemeire éplilnek. E megkozelités alapjan a bel canto technika
0sszekotd kapocsként értelmezhetdé a klasszikus €s nem klasszikus zenés szinpadi
mifajok vokalis interpretacids gyakorlatai kozott.

Kutatasom célja az volt, hogy a zenés szinészek képzését egy attekinthetd, a
hallgatok és oktatok szamdra egyarant hasznos, a zenés miifajokon és azok énektechnikéin

ativeld ismeretanyaggal gazdagitsam.
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1. AZ ENEKTANITAS KEZDETEI

1.1. A hangképzés jellemzoi az 6kortol a kozépkorig

,»M¢élyebb zenei miiveltség mindig csak ott fejlédott, ahol ének volt az
alapja. A hangszer a kevesek, kivaltsagosak dolga. Az emberi hang a
mindenkinek hozzaférhetd, ingyenes ¢s mégis legszebb hangszer lehet

csak 4ltaldnos, sokakra kiterjedé zenekultira termé talaja.’”*

Az énekhang az ember legdsibb és egyben legszemélyesebb hangszere, az érzelmek és
gondolatok kifejezésének kozvetlen eszkdze. Univerzalis jellegénél fogva képes athidalni
a nyelvi és kulturdlis kiilonbségeket, és ezaltal lehetdséget teremt az érzelmeken alapuld,
nyelvtdl fiiggetlen kommunikéaciora. Az énekhang képzésének elsddleges célja a hangi
adottsagok tudatos megismerése és iranyitdsa, valamint annak elérése, hogy a hang
technikai korlatoktdl mentesen a zenei kifejezés eszkozéveé valhasson.

Az évszazadok sordn szamos, hangképzéssel foglalkozd irds és moddszertan
sziiletett, amelyek kiilonb6zé énekmetddusokat és pedagogiai irdnyzatokat mutattak be.
E modszerek sokfélesége egyrészt gazdagitja az énektanitas eszkoztarat, masrészt kihivas
elé allitja a tanarokat, hiszen mig a hangszeres ndvendékek azonos tipusu hangszerrel
dolgoznak, az énekesek esetében minden egyes tanitvany egyedi, biologiailag és
pszichologiailag is kiilonb6z0 ,,hangszert” hoz magaval. Ebbdl adoddan az énektanitas
nem alkalmazhat egységes sablonokat, a modszerek kivéalasztasa és alkalmazdsa minden
esetben személyre szabott megkozelitést igényel. A tanitdst végzd mestereknek
elengedhetetlentil fontos, hogy széles korli ismeretekkel rendelkezzenek a kiilonféle
metodikakrol, és képesek legyenek felismerni, melyik ut a leghatékonyabb az adott énekes
szamara. A cél nem csupan a technikai fejlédés eldsegitése, hanem annak a belsd
élménynek az elérése, amelyet a szabad éneklés 6rome és kifejezdereje jelent.?’

Az énektanitds és a hangképzés torténetében az dkorig kell visszanyulnunk. Az
okori gorogoknél a zeneoktatds a szervezett iskolai tanitds része volt, ugyanis nagy

jelentdséget tulajdonitottak az éneklés jotékony, neveld hatasanak.

26 K odaly Zoltan: Enekl6 ifjisag, in: Bonis Ferenc (szerk.): Visszatekintés. Osszegyiijtott irdsok, beszédek,
nyilatkozatok I. Budapest, Argumentum Kiado, 2007. 117.

2’N.N. Schopflin Aladar (szerk.): Hangképzés. Magyar Szinmiivészeti Lexikon. Budapest, 1929-1931. 195—
196.
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»Nem a zenében rejlik-e a leghatdsosabb nevelés? Hiszen semmi sem
hatol be olyan mélyen a l¢lekbe, mint a ritmus és a dallam; megragadja,
felékesiti és megnemesiti a lelket, ha az ember helyesen nevelkedett —
ha pedig nem, éppen ellenkezdleg hat ra. [...] Valdban, a zene mélyén
ott rejlik a nevelés. [...] A muzsika nem vezet mashoz, mint a szép

szeretetéhez.”?’

Ezzel szemben az 6kori Romaban az oktatds kozéppontjdban a szonoki készségek
fejlesztése, a retorika kimtivelése allt, amelyet a politikai és tarsadalmi érvényesiilés
kulcsanak tekintettek. Ennek kovetkeztében az énektanitds nem képezte a formalis iskolai
nevelés szerves részét. Korabeli forrasok szerint az ¢éneklésre is a retorika
beszédszeriisége volt jellemzd, a dallamok a beszéd hanglejtésé¢hez hasonloan minimalis
— 6t-hat hangnyi — hangterjedelmet jartak be.? Ez a fajta vokalis kifejezésmod inkabb a
szOveg hangsulyozasara ¢és a jelentés kozvetitésére koncentralt, nem pedig a zenei
kifejezés gazdagsagara.

A kozépkori Romaban az éneklést mar a vallds szolgalatdba allitottak. A IV.
szdzadban a Hilarius papa altal alapitott elsé énekiskola, majd az I. Gergely papa (Nagy
Szent Gergely, 590-604) altal életre hivott romai Schola Cantorum intézménye a klerikus
miiveltség alapjaul szolgdld éneklés® tanitdsara, fejlesztésére volt hivatott.’! Az I.
Gergely papa altal 6sszegytijtott gregorian énekek gylijteményének megsziiletése, illetve
a kolostorokban viragzo dallamalkotés és a repertoar boviilése sziikségessé tette az énekek
lejegyzését, amely a zenei notacid kialakulasahoz vezetett.

Arezz6i Guido (991-1050 koriil) a szolmizacids rendszer megalkotasaval jelentds
hatast gyakorolt az énektanulds fejlddésére. Az altala bevezetett szolmizacidés hangok
alkalmazasa lehetdvé tette az énekesek szamara a hangmagassagok pontosabb
meghatarozasat, ami elOsegitette az intondcid biztosabba valasat és a hangképzés
technikai fejlédését.

A hangképzésrdl szolo elsé jelentds értekezés a XIII. szdzadban jelent meg

Hieronymus de Moravia (1250-1271) parizsi szerzetes Tractatus de Musica cimi

28 N.N.: 4 zene mélyén ott rejlik a nevelés. Parlando (https://www.parlando.hu/Platon1.html) Utolsd
letoltés: 2025. 09. 15.

2 Ujvarosi Andrea: Az idegen nyelvii interpretdcié a magdnének tanitdsdban. PhD értekezés, Debreceni
Egyetem, 2018, 47.

30 A klerikus miiveltség alapja az éneklés mellett az olvasds volt.

31 Pukéanszky Béla — Németh Andras: Neveléstirténet. Budapest, Nemzeti Tankdnyvkiado, 1996.
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miivében.*? Ez volt az elsé munka, amelyben az emberi hangot kiilonb6zé regiszterekre
— mell-, torok- és fejregiszterekre — osztotta fel. Emellett a miiben mar taladlhatok
utalasok a helyes intonacio €s a szoveg pontos, érthetd eldadasanak fontossagara.

A XIII. szdzadban a gregoridan dallam mellé, azzal parhuzamosan halado,
kiséroszolamokat kezdtek énekelni, mely gyakorlat a XIII.-XV. szazadra uralkodéva valt
tobbszolamu éneklés elsé 1épcsdfoka volt. Ezekbdl a szazadokbol, Moravia szerzetes
munkdjan kiviil nem maradtak fenn emlitésre méltdé énekpedagogiai értekezések, az
énektanitasi modszerek nagy valosziniiséggel szajhagyomany utjan terjedtek.>?

A zene a kozépkorban egyet jelentett az énekléssel, a hangszeres zenészek csak

masodlagos, kiséro szerepet toltottek be.
1.2. A dramma per musica megsziiletése

Italidban a XVII. szdzadban sziiletett meg az els6 énekmetodikai irds, mely Giulio Caccini
(1551-1618) zeneszerzo és énekmester nevéhez kothetd.

A Le Nuove Musiche 1602-es monodia-gylijteményének eldszavaban mar talalunk
utaldsokat a 1égzés fontossdgara, azonban a szerz6 még nem kozolt részletes leirdst az
altala helyesnek tartott technikai megvalositasrol. Ugyanakkor a melizmatika
fejlesztésére mar javasolt technikai gyakorlatokat. Caccini egyértelmiien a stile

recitativo’?

mellett foglalt allast, a szoveg tartalmi és kifejezésbeli elsddlegességét
hangstlyozva a zenével szemben. Kiilon figyelmet érdemel, hogy irdsdban a zenei
eldadasmod mikéntjére is kitért, amiben a konnyed, hajlékony és virtudz interpretaciot
tartotta kovetendd eszménynek.>’

A XVI. szazad végére a kdzépkor vokalis tobbszolamt éneklése hattérbe szorult,
¢s a hangszerkiséretes egyszolamu éneklés valt uralkodova. Ez a szoveg és a dallam

egyenranguva emelésének céljabol tortént, melynek eléréséhez 1580 koriil megalakult a

firenzei Camerata (Camerata de' Bardi, Fiorentina) miivészeti tarsasag.’® A Camerata

32 A mii eredeti példanya itt tekinthetd meg: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8432480x/f10.item

33 Kerényi i.m. 229.

3% A stile recitativo az operaban az énekbeszédszer(i eladasmodra utal, mely koveti a beszéd ritmusat és
hanglejtését.

35 Kerényi i.m. 230

36 A Camerata tagjai az antik zene Ujjaélesztését tlizték ki célul, viszont az opera kialakuldsanak tttordivé
valtak. Jelmondatuk: Legyen a szoveg a zene ura, és ne szolgaja! Szabolcsi Bence — Toth Aladar:
Camerata. Zenei lexikon 1. 330.
(https://adt.arcanum.com/hu/view/Lexikon_Zeneil.exikon_01/?pg=331&layout=s&query=camerata)
Utolso letdltés: 2025. 04. 30.
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tagjai, munkassagukkal arra torekedtek, hogy a zene, a szdveg tamogatojaként
funkcionaljon, ezaltal erételjesebben érzékeltessék az é16 beszéd erejét.>” A kifejezésmod
kozéppontjaba a szoveg érthetdségét helyezték, mig az énektechnikai szempontokat
maésodlagosnak tekintették.*® E torekvést szolgalta az ének szolisztikus megszdlaltatisa
is, amely elOsegitette a szoveg tiszta €s érthetd artikulécidjat. Ennek az eszmei és zenei
fejlodésnek eredményeként sziiletett meg a dramma per musica, azaz az opera miifaja,
amelyben a dramai cselekmény a tartalmi alapot adta, mig a kifejezOer6t €s érzelmi
mélységet az énekhang kozvetitette. >

Az opera miufajanak megsziiletése nemcsak a bel canto stilus kibontakozéasat
segitette eld, hanem felszinre hozta a zene €és a drama viszonyanak belsd ellentmondésait
is.*0 A sz6l6ének egyrészt a dramai kifejezés eszkdzeként jelent meg, masrészt azonban a
bel canto altal népszerlivé valt az ,,60nmagaért szép” éneklés eszménye, amely fokozatosan
hattérbe szoritotta a szinpadi dramaisagot.

A XVII. szazad énekpedagogidjara nagy hatast gyakorolt Caccini monddia-
gylijteménye, ,,a felépitésében a szoveg koltoi tartalmahoz simulo, szabad, dramai erejii,
0ij zenei nyelv kialakitasanak kezdeményezd kisérlete”,*! mely 4ltal Caccini a bel canto
elofutara lett.

Az 1j vokalis idedl fokozatosan sziikségessé tette az énektechnikai képzés
tudatosabb modszertani megalapozasat. Az els olyan lejegyzés, amely mar énektechnikai
gyakorlatokat is tartalmazott Nicola Porpora (1686-1768) nevéhez kothetd. A
felbecsiilhetetlen jelentdségli fontos emlékek cédula formédjaban maradtak rank, ezek az
ugynevezett Porpora cédulak. A legenda szerint Porpora atadott egy feljegyzést
Majorano-nak,*? melyben felsorolta mindazokat a technikai elemeket, melyek egy vokalis
mii hiteles eléadasahoz sziikségesek, tobbek kozott a messa di voce és a portamento
gyakorlatait, skalagyakorlatokat — koztiik a kromatikus skaldkat — és trillakat. Az emlitett

irasos forras eredeti példaja sajnos nem maradt fenn.*

37 A Camerata legismertebb szerz6i Giulio Caccini, Vincenzo Galilei, Ottavio Rinuccini, Pietro Strozzi
voltak.

3% Mohos Nagy Eva: 4 magyar énekpedagdgia torténete a reformkortél a II. vilighdboriig. Parlando,
2019/5. 33. (https://www.parlando.hu/2019/2019-5/Mohos-Nagy Eva.pdf) Utols6 letoltés: 2025.05.27.

3 Ujvarosi i.m. 49.

40 A miifaj els6 képviseldje a La Daphne cimii opera volt (1658). Jacomo Peri és Ottavio Rinuccini alkotdsa.
41 Bago Gizella: Enekes szinészek, szinész énekesek. Budapest, SZFE, 2003. 40.

42 Gaetano Majorano Caffarelli (1710-1783) Porpora tanitvanya, kasztralt énekes volt

43 Bégany Csenge Anna: Elfeledett hangfajok 1.rész. A kasztraltak. Parlando 2022/2
(https://www.parlando.hu/2022/2022-2/Begany-Csenge Anna.pdf) Utolsé letdltés: 2025. 04. 30.
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A kozépkori hagyomanyokat kovetve az énektandr tovabbra is mintaul szolgalt
tanitvanyai szamara, az utanzas elvén alapul6d énektanitasi modszer pedig meghatarozé
maradt a tobbnyire 6t-tiz évet feldleld képzési idészak soran, amely alatt a ndvendékektol
napi szintdi, tobboras gyakorlast vartak el.**

Az énekpedagodgiai irodalom elsd atfogd modszertani forrasmiive Pier Francesco
Tosi (1653-1732) nevéhez flizédik, aki 1723-ban publikalta Opinioni de' cantori antichi
e moderni cimi értekezését. Ez az irds kiilonos jelentdséggel bir abbol a szempontbol,
hogy els6ként foglalkozik kiemelten a levegOvezetés technikajaval, valamint
hangsulyozza a zenei frazisokhoz és a dalszoveghez igazodo legato éneklés esztétikai €s

technikai kovetelményeit.*

A légzéstechnikaval kapcsolatos megallapitdsai ma is
helytalloak.

Tosi a hangterjedelem bovitésére emelkedd hangsort skalédk gyakorlasat javasolta,
amelyeket leggyakrabban ,,i” hangzora énekeltetett, ugyanakkor a skalazas foként ,,a”
sziikségességét, a hangzok formaldsanak konkrét énektechnikai modszereirdl nem tett
emlitést.

A XVIII. szézad végére az olasz opera nemzetkdzi térhoditdsa révén az olasz
énektechnika vilagszerte meghatarozova valt. Az olasz vokalis stilus nemcsak a zenei
gyakorlatra, hanem az énekpedagodgiai gondolkodasra is mély hatést gyakorolt. E korszak
jelentds énekdidaktikai munkai kozott emlitheték Louis Jules Mancini (1716—1800)*
Bécsben, valamint Johann Adam Hiller (1728—1804)*” Lipcsében megjelent publikacioi.

Mindkét szerzO osztotta Pier Francesco Tosi korabbi nézeteit, kiilonosen a

2

gyakorlas soran alkalmazott ,a” hangzo kiemelt szerepét illetéen. Emellett a
gyakorldanyag Osszedllitdsdban fontos szerepet kaptak a diszités vokalis kivitelezését
fejlesztd technikak, a futamok, trilldk és egyéb koloratira-elemek, amelyek a hang
mozgékonysaganak és rugalmassaganak fejlesztését szolgaltak. A hangerd tekintetében
azonban eltérések mutatkoztak: mig Mancini a kozepes hangerdn valé gyakorlést
preferalta, addig Hiller a nagyobb, telt hangon torténd skalazast tartotta megfeleldnek.

A XVIIIL.-XIX. szazad forduldjanak egyik legjelentdsebb énekpedagdgiai munkdja

a Bernardo Mengozzi (1758—1800) nevéhez fliz6do, kortarsaival kozdsen kidolgozott

4 Kerényi i.m. 230.

4 Kerényi i.m. 230.

46 Giovanni Battista Mancini: Pensieri e riflessioni pratiche sopra il canto figurato. Wien, 1774.
47 Johann Adam Hiller: Anweisung zum musikalisch-zierlichen Gesange. Leipzig, 1780.
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Meéthode de chant du Conservatoire de Paris cimii modszertani kézikonyv, amely 1799-
ben jelent meg. A mi a dallamformalas elsddlegességét helyezte el6térbe, és meghatarozo
szerepet jatszott az énektechnikai képzeés 11j iranyainak kijelolésében. A kézikonyv célja
az énekoktatds modszertananak egyesitése volt, kiilonos hangsulyt fektetve a messa di
voce technikajanak elsajatitdsara,*® valamint a kolorattrak kiilonbdz6é maganhangzokon
valo gyakorlasara, elosegitve ezzel a hangzoformalas €s az artikulécid tudatos fejlesztését.
A modszertani irds egyik leginnovativabb eleme a vokalis regiszterek ujfajta
rendszerezése volt, amelyben a hangokat harom tipusba sorolta: mellhang (voix de
poitrine), fejhang (voix de téte), valamint — a vokalpedagogiai irodalomban elsd izben —
kézéphang (voix mixte) megnevezéssel élve.*’ E kategorizalas {j szempontokat nyitott a
hangképzés fiziologiai €s technikai megkdzelitésében, és ezzel megalapozta a késdbbi
regiszterelméletek fejlodését. A modszertani jitdsok nem csupdn az énekoktatds elméleti
kereteit alakitottdk at, hanem szoros Osszefiiggésben alltak azzal az operaéneklési
gyakorlattal is, amely a XIX. szdzad elejétdl kezdve fokozott technikai kihivasok elé
allitotta az el6adokat.

Az 1800-as évek kezdetétdl az operaéneklés egyre inkébb a technikai virtuozitas
bemutatasanak szinterévé valt. A vokalis eloadasmodot a rendkiviil 0sszetett koloraturak,
kifinomult trillak és egyre bonyolultabb diszitések jellemezték, amelyek nem ritkdn a
zenei szovet talterheltségét eredményezték. Ezzel parhuzamosan a zenei tartalom, a
szovegértelmezés ¢és a miivészi kifejezés mélysége hattérbe szorult a technikai
latvanyossag javara. Ebben az id6szakban a bel canto kifejezés, amely eredetileg a ,,szép
éneklés” altalanos jellemzdjeként szolgalt, mar nem csupan a hangképzés esztétikai
mindségére utalt, hanem egy olyan, magas szintli — vokalis kontrollt, rugalmassagot és
stilaris kifinomultsdgot igényld — énektechnikai és eldaddi gyakorlatot jelolt, amely 6nallo

stilusiranyzatta fejlédott.>

4 Messa di voce technikat alkalmaz egy énekes, amikor egy adott hang hosszan kitartott éneklésekor a
hangot pianissimobol teljes hangerére emeli, majd az eredeti pianissimo hangra halkitja vissza.

4 Ujvarosi i.m. 55.

30 A XIX. szazad elsd felében Gioachino Antonio Rossini (1792-1868), Vincenzo Bellini (1801-1835) és
Gaetano Donizetti (1797-1848) operai bel canto stilusban irodtak, miiveikben a szép éneklést helyezték az
interpretacio kozéppontjaba.
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2. ABEL CANTO ISKOLA

A vilag vezetd angol nyelvii zenei lexikonja, a Grove-lexikon szocikke szerint a

., bel canto (sz&p éneklés) kifejezést, szamos hasonld szokapcsolattal
egylitt (bellezze del canto, bell’arte del canto), konkrét meghatarozas
nélkiil, eltérd szubjektiv értelmezésekkel hasznaltak. A kifejezés a XIX.
szazad kozepéig nem hordozott konkrét jelentést: az 1900-as évekig sem
zenei, sem altaldnos szotarak nem probalkoztak a fogalom
definidlasaval. (Duey). Ennek koszonhetéen a kifejezés kétértelmii
maradt, €s sokszor nosztalgikusan, egy elveszett hagyomanyra utalva
hasznaltdk. Tagabb értelembe véve a bel canto kifejezés a XVIIL. és a
XIX. szézad elején egzisztald olasz énekstilusra utal, mely magéban
foglalja az énekesi hangtartomany egészén ativeld legato éneklés, a
magas hangtartomanyokban a puha hangadas, a hang mozgékony és
hajlékony kezelésének képességét. [...] Szlikebb értelemben néha
kizar6élag Rossini, Bellini és Donizetti koranak olasz operdira

alkalmazzak.””!

A bel canto fénykoraban, a XIX. szdzadban sziiletett énekpedagogiai irdsok mindmaig
oridsi jelentdségli kotetek, melyek koziil kiillondsen figyelemre méltdoak a Lamperti
Iskola és a Garcia Iskola kotetei. Mindkét iskola a régi olasz énekhagyomany>>
gondozasanak szentelte munkassagat. Francesco Lamperti®® (1811/1813-1892) és fia,
Giovanni Battista Lamperti (1839-1910) a bel canto énektechnika ¢érintetlen

megdrzésére torekedett, céljuk a régi olasz énekhagyomany megdrzése és dpolasa volt.>*

3! Stanley Sadie — John Tirell (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicans. New York,
Oxford Universtity Press, 2004. 161.

52 A ,régi olasz énekhagyoméany” meghatarozasa alatt a XVIIL.- XIX. szdzad forduldjanak éneklési
modozatara a bel canto-ra utalok. Giovanni Battista Lamperti szerint nem létezett a bel canto tanitasara
épiild egységes oktatdsi modszer, a mesterek tanitvanyaiknak adtadk tovabb sajat tapasztalataikat. loan,
Ardelean: Giovanni Battista Lamperti and his treaty. Method in bel canto. in: Daniela Vitcu (szerk.):
Invatamant, cercetare, creatie. Periodical of the faculty of arts of the univertsity ,, Ovidius”. Constanta,
Ovidius University Constanta, 2017. 8-12. 8. (https://icc-online.arte-ct.ro/vol_03/01.pdf) Utolsé letoltés:
2024.02.20.

>3 Francesco Lamperti a Lamperti Iskola alapitoja.

>4 Ardelean im. 7.
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Ezzel szemben Manuel Garcia I1.>° (1805-1906) mar annak tovéabbfejlesztésén
munkalkodott.

Giovanni Battista Lamperti és Manuel Garcia II. formailag eltéré médon dolgoztak
fel a bel canto éneklés témakorét. Lamperti konyve, a The Technics of Bel Canto (1905)
a bel canto énekmestereinek és énekeseinek sz0610, leir6 mddszertani iras, Garcia konyve,
a Hints of Singing (1894) pedig egy kérdésekre és feleletekre felfiizott, sok gyakorlati
megoldassal szolgaldé mii.

Mindkét szerz6 a bel canto éneklés alapjanak a helyes 1égzés elsajatitasat tartotta,
amelyre a tovabbi technikai készségek, ugymint a tamasz és a helyes hanginditas épiiltek.
A bel canto éneklés tovabbi fundamentalis elemei kdz¢ tartozott a hangok kotésének
technikéja, a legato és a portamento, valamint a kiegyenlitett hangszin megteremtése, a
chiaroscuro idedlja. A hangterjedelem homogén megszolaltatasa érdekében mindkeét
mester nagy hangsulyt fektetett a regiszterek kezelésére is, kiilondsen a regisztervaltasok
zOkkendmentes megvaldsitdsara, amely a hangszin egységességét és a technikai
folyamatossagot szolgalta. A bel canto leglatvanyosabb stiluseleme, a coloratura — a
virtudz, gyongyozo éneklés — technikai megkdozelitése és az agilitds fejlesztése szintén
kdzponti szerepet kapott mindkét mester tanitdsaban, még ha eltéré hangsulyokkal is. >

A bel canto éneklés komplexitasat jol szemlélteti, hogy technikai alkotdelemeit —
mint a légzés, a tamasz, a hanginditas, a regiszterkezelés, a legato, a portamento, a
chiaroscuro és a koloratiira — mindkét mester egymassal szoros dsszefliggésben, egységes
rendszerként vizsgalta. Tanitdsukban e készségek nem elszigetelten, hanem egymasra
épiilve és egymast feltételezve jelentek meg, ami a bel canto technika szoros belsd

Osszefliggéseken alapuld, egységes rendszerként valo felfogésat tiikrozi.
2.1. A testtartas

Lamperti megkdzelitése szerint az éneklés mindségét alapvetéen meghatirozza a
testtartds, mivel a test és a fej pozicidja kozvetleniil befolyédsolja a hang mindségét.

Az optimalis vokalis technika megkivanja a fej stabil, fiiggdleges helyzetét, amely
a gerinc természetes vonalanak meghosszabbitasaval érhetd el. A fej eldrebillentése

korldtozza a gége mozgasterét, mig a talzott hatrahajtds fokozott izomfesziilést

35 Manuel Garcia I. (1775 — 1832) zenész, énekes és tanar volt, Manuel Garcia II. édesapja. A 11. jelolés a
megkiilonboztetést szolgalja.

%6 Mivel az eredeti forrashoz szeretnék csatlakozni, ezért kizardlag a mesterek empirikusan szerzett ide
vonatkoz6 tapasztalatait dolgozom fel.
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eredményez a nyakizmokban, ezaltal csokkentve a hangképzéshez sziikséges
rugalmassagot és a rezonancias terek — orr- és mellékiiregek — hatékony miikodését.>’
Ezen tulmenden Lamperti a nyugodt arckifejezés és a fokuszalt, elére irdnyuld tekintet
jelentdségét hangsulyozta.’® E nézettel Garcia is egyetértett, aki a természetes,
fesziiltségmentes mimikat tartotta idealisnak.>

A karok laza, természetes tartdsa, valamint a vallak egyenes pozicidja alapvetd
feltétele a mellkas szabad mozgasanak, amely elengedhetetlen a helyes 1€gzéstechnikédhoz
¢s a hatékony hangképzéshez Garcia szerint a mellkas szabad mozgasa elsésorban a vallak
enyhén hatrahuzott helyzetével biztosithat6. Ugyanakkor hangsulyozta, hogy keriilendd a
vallak megemelése, mivel ez a mellkas siillyedéséhez vezethet. Az igy kialakuld
természetellenes testtartds akadalyozza a szabad hangképzést, és negativan befolyasolja
az éneklés mindségét. &

Késobbi értekezésekben is megjelentek ezzel egyezd elméletek, miszerint a
fesziiltségmentes, természetes testtartas akkor idedlis, amikor ,,a fejtetd, a kiils6 halldjarat,
a vallcsucs, a medence-lapat csucsa, a térdiziilet csuklopontja €s a talp-boltozat csticsa
egy, fliggdleges vonalra esnek.”®! Ezt a tartast nevezték el ,tengelyes-nemes” tartdsnak.®?

A helyes testtartas kialakitdsaban a labak elhelyezkedése is fontos szerepet jatszik:

63

mig Lamperti a testsuly jobb labra helyezését részesitette elényben,”’ addig Garcia a

mindkét ldbon valé egyenletes, stabil megtamasztast tartotta idedlisnak,®® ezzel is

hangstlyozva a kiegyenstlyozott testtartas fontossagat az énektechnika szempontjabol.
2.2. A légzés és a tamasz

,,Chi sa respirare, sa cantare” ® (Aki tud 1élegezni, az tud énekelni)

37 Altorjay Tamas: A klasszikus énekesi hangképzés empirikus kutatdsa, az orr és mellékiiregei
bekapcsolhatosaganak vizsgalatara. PhD értekezés, Szeged, 2018. 14. Giovanni Battista Lamperti: The
Technics of Bel Canto. New York, G. Schirmer, 1905.7.

58 Giovanni Battista Lamperti: The Technics of Bel Canto. New York, G. Schirmer, 1905.7.

% Manuel Garcia: Hints of Singing. London, E. Ascherberg and Co, 1894. 12.

0 Garcia i.m. 12.

61 Richard Miller Solution for Singers 2004-ben napvilagot latott kdtete kézikonyvként jelenik meg az
énekesek szamara. E kotetet mutatja be Altorjay Tamas. Altorjay Tamas: Kézikonyv hangképzd tanarok,
énekes névendékek részére. Iskolakultara 2010/10. 117-121. 117.
(https://core.ac.uk/download/85132339.pdf) Utolsoé letoltés: 2025.05.27.

62 Altorjay i.m. 117-121.

63 Lamperti i.m. 7.

% Garcia i.m. 12.

% Herman Klein: The Bel Canto: With Particular Reference to the Singing of Mozart

Oxford musical essays. New York, Oxford University Press, 1923. 20.
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A klasszikus énektechnika egyik alapkdovét a helyes 1égzés elsajatitasa jelenti, amelyet
Lamperti és Garcia az énekes képzés legels6 €s legfontosabb 1épésének tekintettek.
Kiemelt figyelmet forditottak az élettani 1égzés és az énekes 1égzés kozotti kiillonbsé gek
felismerésére. Mig a természetes 1égzés ciklusa a belégzésbol, kilégzésbdl és egy
nyugalmi szakaszbol all, addig az énekes 1égzésnél a belégzést egy tudatos 1égzéssziinet
koveti. Ez a szlinet lehetéséget ad arra, hogy a hangképzésben részt vevd szervek
felvegyék a megfeleld poziciot, mieldtt megkezdddik az aktiv kilégzés. Ez a folyamat
biztositja, hogy a kilégzés ne passzivan torténjen, hanem tudatos izommunkéaval
valosuljon meg.%¢

Mindkét mester alapvetdnek tartotta a belégzés és a kilégzés iranyitdsanak tudatos
fejlesztését, hogy a levegd aramlasa mindig igény szerint szabalyozhat6 legyen.” A sz4jon
at torténd lasst, mély belégzést, valamint a levegd fesziiltségmentes, egyenletes (filar il
tuono), finoman kontrollalt kiengedését hangsulyoztak.®

A leghatékonyabb 1égzési modnak a hasi — diaphragmatikus®® vagy abdominal”® —
1égzést tartottak, mert a hangado szerveket ez a tipust 1égzés terheli meg legkevésbé. A
levegd belégzéskor a tiidd alsé részébe aramlik, ami a rekeszizom siillyedését idézi elo.
Ez ellazitja a hasizmokat, és a hasfal természetes moédon elére domborodik.”! Kilégzéskor
— kiilonosen éneklés kozben — a hasfal aktiv szerepet jatszik: a hasizmok enyhén
behuzodnak, ezaltal a borddk megemelkednek, és a levegd szabalyozottan, a test kzépsd
részébél szabalyozott modon aramlik ki.”? Ebben a folyamatban a rekeszizom a belégzés,
mig a hasizom a kilégzés soran tolti be a dominans szerepet.

A rekeszizom é€s a hasizom ellentétes, mégis 6sszehangolt munkaja hozza Iétre azt
a dinamikus egyensulyt, amit az énekpedagdgidban ,rugalmas tdmasz” (appoggio
elastico) néven ismernek. Ez a tudatos izommunka lehetévé teszi a levegd pontos
adagolasat, eldsegitve a stabil hangképzést, a tiszta intonaciot és a hajlékony frazeélast.
Emellett csokkenti a torok terhelését, igy hosszu tavon is fenntarthatd, egészséges

énektechnikat biztosit.”?

66 Mohos Nagy Eva i.m. 49.

7 Klein i.m. 20-22.

8 Lamperti i.m. 5-7.

A diaphragmatikus 1égzést ma mély rekeszizomlégzésnek nevezziik.

70 Abdominal (hasi) 1égzés, mélylégzési technika.

"l Ez a hasfal ernyedt allapotban valé kidomborodasa, a levegé bearamlasanak hatasara. Nem keverend a
hasfal feszes kitolasaval, mely a kemény hangadashoz kothetd.

2 Garcia szemléletesen egyfajta ,ketrecként” emliti a tiid6t koriiloleld bordak, a szegycsont és a gerinc
alkotta iireget, melynek alapzata a rugalmas rekeszizom, mely a belégzés folyamatanak legfontosabb
résztvevdje. Garcia i.m. 4.

73 Altorjay i.m. 117-121.
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Az olasz ¢énekiskola 4ltal képviselt rugalmas tamasz koncepcidja mellett
napjainkban is él a német énekiskola sajatos megkozelitése.”* A német iskola — gyakran
az olasz modszer alternativdjaként vagy ellentéteként emlitve — a hasfal tudatos, aktiv
eloretolasat hangsulyozza kilégzés kozben. Ez a modszer mechanikus uton, erdteljes
izommunkaval probalja szabalyozni a levegd aramlésat. A modszer egyik lehetséges
hatuliitéje, hogy a tudatos, erfteljes hasfali munka fesziiltséget idézhet eld, amely
bizonyos esetekben akadéalyozhatja a hang természetes aramlasat és csokkentheti a zenei
kifejezés szabadsagat. Eppen ezért sok szakérté az olasz iskola altal alkalmazott rugalmas,
izomegyensulyon alapuld tamaszt tartja hatékonyabbnak a szabad és egészséges hangadas

tamogatésara.
2.3. A hanginditas és a rezonancia

Lamperti ugy vélte, hogy a hanginditast és a rezonanciat egyiitt kell kezelni, hiszen szoros
kapcsolatban allnak egymassal. Tanitdsa szerint a hanginditast hatarozottan ¢&s
lendiiletesen, ugyanakkor lagyan és finoman kell végrehajtani. A hang megszolaltatasak or
azt a légoszlop altal fenntartott, ugynevezett képzeletbeli egyenstlyi pontra kell helyezni.
Ezt a pozicidt — vagyis a légoszlopon ,,iil6” hang helyzetét — Lamperti a szokokut
vizoszlopan tancolo liveggoly6 képével szemléltette. Amig a vizoszlop nyomasa allando
és stabil, az iiveggolyd is meghatarozott magassagban lebeg. Amint azonban a nyomas
csokken, az liveggoly¢ siillyedni kezd. Ugyanez a jelenség figyelhetd meg a 1€goszlop és
a hang kapcsolatdban is: a magasabb hangok megszolaltatdsahoz nagyobb pneumatikus
nyomas sziikséges, mig a mélyebb hangok kevesebbel is beérik.

Respirare, e poi appoggiare, azaz lélegezni és utdna tdmasztani.”> A tdmasz
érzetének megteremtése a belégzés folyamatat koveti, a hangnak minden esetben stabil
levegboszlopon kell iilnie. A belégzést kovetden, a tdimaszérzet megteremtésével szinte
egyiddben torténik a hangmagassag képzeletbeli pozicionaldsa és a hangzo formalasanak
elokészitése.”® Ezt kdvetden a rekeszizom veszi 4t a vezetd szerepet, a levegét a mellkason

keresztiil a gégefd felé iranyitja, onnan a rezonans iiregek felé, ahol a hangképzd szervek

74 James Stark: Bel Canto. A History of Vocal Pedagogy. Toronto, University of Toronto Press, Scholarly
Publishing Division, 1999. 91-121.

75 Klein i.m. 24.

gégeizmok feszitettségérol, a 1égesdbeli 1égaramrol, valamint a hangképzésért felelds porcok allapotardl
jeleket kiildenek az agyba. E jelek alapjan dont az agy, hogy a tovabbiakban melyik izmot mennyire és
miként huzza 6ssze.” Pap Janos: Hangszerlélek 1. rész. Canto ergo sum: Az énekhang.
Természettudomanyi Kozlony, 2000/6. 260-264.
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kozremiikddésével a rezgés hangga alakul. Mindez a hangképzésben résztvevd szervek

1,77 a természetes kilégzéshez hasonlé médon megy végbe.”

barminemi fesziiltsége nélkii

A hangadas megkezdésekor a nyelv ellazult allapotban, laposan helyezkedik el a
szajireg aljan. Az allkapocs mozgésa rugalmas ¢és fesziiltségmentes, mikdzben a garat
hatso terében a lagyszajpad megemelkedik, és kupolaszerti formét 6lt. Ez a vokalis tér
megfeleld megnyitasanak tekinthetd, amely az ¢éneklés szempontjabdl optimalis
akusztikai ¢és fiziologiai feltételeket biztosit. Amennyiben ez az alapvetd formalas
helyesen miikddik, a hangrezgések érzékelhetéen az arc eliilsO részébe vetiilnek. A
szakirodalomban ezt a jelenséget gyakran a ,,maszk” kifejezéssel irjak le, amely az arc
rezonans Uregeire — 1igy az arcliregre, a homlokiiregre, az orriiregre ¢és az
orrmellékiiregekre — utal.” Ezek az iiregek természetes rezonitorként szolgalnak,
eldsegitve a hang szingazdagsagat és projekciojat.

Garcia értelmezése szerint az énekes ,,valodi szdja” a garat (pharynx), vagyis az a
rezonatortér, amely alapvetéen meghatarozza a hang mindségét és projekciojat. Felfogasa
szerint az éneklés a beszéd akusztikai és artikulacios kiterjesztése, annak felnagyitott,
intenzivebb forméja. A méssalhangzok képzésében elsdsorban a szdjiiregben taldlhato
artikulacios szervek vesznek részt — az ajkak, a fogak, a szajpadlas és a nyelv. A
maganhangzok formalasat ezzel szemben egy a garatbol kiinduld, a szajlireget és az
orriireget is magaban foglald akusztikai tér hatarozza meg, amely alapvetden befolyasolja
a hang szinét és rezonanciajat.®°

A hangszalagok altal 1étrehozott primer hangok a test rezonansiiregei és szilard
csontozata altal valik megfelel6 hangzasuva. A gombfeliiletben minden iranyba terjedd
hanghullamok a test minden rezonatoraba eljutnak, és azokat egyiittrezgésre birjak. Ezek

a rezondns iiregek — a fizika térvényei szerint — felerdsitik a hangoltsdguknak megfeleld

felhangokat.®!

77 Klein i.m. 24-25.

8 Garcia/Klein elméletének sikeres gyakorlati alkalmazasa, a coup de glotte, vagy ahogy ma nevezziik, a
kemény hanginditas tanait feliilirtak. A kemény hanginditas: tul ers a hangrészar, ami miatt a hangrés alatti
nyomadst tul kell fokozni Emiatt a hangrés nyitdsa €s zarasa is keménnyé, karcossa valik és a hangrés
zéarasakor a hangszalagok keményen 0Osszelitédnek (coup de glotte), ami hosszu tavon hangszalag
egészségére is karos hatassal lehet.

7 Klein i.m. 24.

8 Garcia i.m. 12.

81 Szabo Magdolna: Az énektanitas médszertana I. Gyér, Széchenyi Istvan Egyetem — Varga Tibor
Zenemiivészeti Intézet, 2015. 44.
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A magas fekvésti hangok esetében a rezonanciaérzet dontden a fejliregekben
jelentkezik, mig a mélyebb hangoknal ez inkabb a mellkasi régioban érzékelhetd.®? A hang
erdsségéhez a test also rezonatorainak (pl. mellkas) aktivitdsa, mig a hangszin fényéhez
és csengéséhez a fejrezonancia jarul hozza — barmely hangmagassagban.®?

Ezzel a megkozelitéssel rokonithatd Lamperti szemlélete is, aki a rezonanciat a
maganhangzok egységes mindségli hangga formalasanak kulcstényezdjeként hatarozta
meg. Tanitdsa szerint a maganhangzok képzésekor a szdjiireg és annak szervei
rezonatorként miikkodnek, a hangszin modosulasa pedig az artikulacios szervek finom
valtozasaival all 0sszefiiggésben. Nagy jelentdséget tulajdonitott annak, hogy az énekesek
a hangzokat mindig abba az ideélis akusztikai térbe helyezzék, ahol a legkisebb fizikai
erével a legtokéletesebb rezonancia érhetd el .**

Lamperti és Garcia egyarant azt javasoltak, hogy az énekesek a hanginditas és a
rezonancia fejlesztését a kozépsd regiszterben kezdjék, megfeleléen kontrollalt
légzéstechnika alkalmazéasaval. A gyakorlatokat szabad torokkal, mezzoforte
dinamikaval, egyetlen hangzon énekelve kellett végrehajtani, tigy irdnyitva a hangot, hogy
az a kemény szajpadlés eliils6 részére 6sszpontosuljon. Emellett elvaras volt, hogy a nyelv
vizszintesen, ellazultan helyezkedjen el a szajiireg aljan, igy biztositva a rezonancias tér
akadalytalan m{ikodését.

A mesterek egyetértettek abban, is, hogy a helyes rezonanciahoz vezetd utat segitik
az olasz nyelv jellegzetességei, melynek kdszonhetéen a fényes, csengd hang
megszolalasa viszonylag automatikusan miikodik. Garcia konyvében Klein — a mi
szerkesztéje — kiilon megjegyzésben hangsulyozta az olasz magdnhangzok
alkalmazasdnak fontossdgat, valamint a hangképzésben betoltott kiemelkedd

szerepiiket.%¢

»Mivel az éneklés természetes funkcid, az emberek tobbségénél azonos,
nincs sziikség arra, hogy a hangadas fiziologiajat megvitassuk. A kérdés
inkabb az, hogy hol helyezkedik el vagy szolal meg a hang, amikor

elhagyta a gégét. A valasz az, hogy a hang kimondaséanak pillanataban,

82 Mindkét regiszterben sziikséges a teljes rezonatorrendszer — beleértve a garatot, a szjiireget, a fej- és
melliiregeket — 6sszehangolt mitkddése.

8 Kerényi i.m. 63.

8 Laurier Fagnan: The Impact of Bel Canto Principles on Vocal Beauty, Energy and Health. Edmonton,
University Alberta, 2010

(https://www.scribd.com/document/332477084/Bel-Canto-Vocal-Principles) Utolso letdltés: 2025.04. 30.
8 Ardelean i.m. 8-12.

8 Garcia i.m. 46.
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azonnal tisztdn cseng végsO helyzetében, melyet az egyenletes
rekeszizom altal irdnyitott levegd nyomasa felerdsiti és fenntartja,
fokozza erejét €s szinét. Az énekes szamara ez olyan érzés, mintha a
hang nem a torkabo6l jonne, hanem azonnal azon a teriileten sz6lal meg,
ahova ez ltkozik. A tokéletes rezonancidval rendelkezé hang
megszolaltatasanak feltétele az eliilsé iiregekhez vald szabad,
akadalytalan hozzaférés. Megfeleléen iranyitva, és a légoszloppal
megfeleléen megtamasztva teljesen elkeriilhetd a hang nazalitasa, és a

hang felerésddve, diisan csengd és athato erejii lesz.”®’

Az olasz nyelvnek vokalis szempontbol fontos tulajdonsagai a kotetlen
szohangsuly az utolsé eldtti szotag dominanciajaval, mely a puha hanginditéast
tamogatja. Jellemzdek rd a magénhangzok megnyujtisai és a magénhangz6-
torlodéasok, melyek a legato éneklés segitdi, illetve hangzokészletében az ,,i” és

2

az ,u” hangstulyos helyzetben kiilon szotagot alkotva segiti a hang

pozicionalasat.5®

2.4. A legato, a portamento, a chiaroscuro

»A legato esszenciaja az egységes mindségben €s szinben megszolald

hang érzete.”®

A legato — vagyis a hangok kozotti folyamatos, megszakitas nélkiili &tmenet — a bel canto
egyik alapvetd technikai €s esztétikai alappillére.

Lamperti a legato éneklését a zongorajatékhoz hasonlitotta: ahogyan a zongorista
az egyik billentylit nem engedi fel addig, amig a mdasik meg nem szolal, Ggy az
énekhangoknak is folyamatosan kell kovetnilik egymast a /legato ive alatt. A hangokat
nem szabad elszakitani egymastol; az éneklésnek sima, megszakitas nélkiili vonalban kell
haladnia.”

A tokéletes legato kizardlag a levegd tudatos és finoman szabalyozott vezetésével

valdsithaté meg. Minden hangot a rekeszizommal kell aldtdmasztani akkora nyomassal,

87 Klein i.m. 23.

88 Ujvarosi i.m. 1-199.
% Klein i.m. 25.

% Lamperti i.m. 11.
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amely nemcsak az adott hang dinamikai igényeihez igazodik, hanem a koérnyezd
hangokkal val6 zenei kapcsolatat is figyelembe veszi.

Garcia tanitasait kovetve Klein a legato éneklést a gyongysor felflizésének képével
szemléltette, mely szerint az egyes hangok ugy kapcsolodnak egyméshoz, mint a
gyongyok egy lancban — szorosan illeszkedve, mégis megorizve sajat formdjukat,
egységes egéssz¢ rendezddnek. A legato fejlesztéséhez a kozéphangokon valo gyakorlast
javasolta, a lassu skalakhoz mély hangrendii, a gyors skaldhoz magasabb hangrendi
maganhangzokat ajanlott.”! A legato skalagyakorlatok tanitasa soran hangstlyosan
kiemelte a hosszan kitartott maganhangzokon torténd éneklés jelentdségét. A
maganhangzoknak szinte 0ssze kellett érnie, a massalhangzok nem szakithattdk meg a
legato simasagat. Természetesen fontos volt a massalhangzok pregnans képzése a
szovegérthetdség érdekében, de azokat mindig a hang legelsd vagy legutolso pillanatara
kellett iddziteni.

A hangok 0sszekapcsolodasanak karakterisztikusabb moédja a portamento. A
portamento a hangok olyan moddon torténd Osszekotése, amelyben az Osszekotés
folyamata is hallhatova valik. A legato ¢és a portamento tehat a hanghordozas
kivitelezésében kiilonbozik egymastdl. A portamento hasznalata a zenei kifejezésnek

kecsességet, karaktert és érzelmi intenzitst biztosit.”?

Minél nagyobb hangterjedelmet
olel fel a portamento, annal nagyobb kihivast jelent a levegd megfeleld vezetése, hiszen
szamos hangot kell egymasba flizni, egységes pozicidoban tartani és kiegyenliteni. A
tamasznak folyamatosan alkalmazkodnia kell az d&tmenethez, ezért Garcia a portamento
gyakorlasat kisebb hangkozokkel kezdve, fokozatosan ndvekvd hangterjedelem iranyaba
javasolta. Harom, négy, illetve 6t hangbol allo, magas hangrendii hangzokon végzett
skalakat szorgalmazott, maximum tiz percig gyakorolva azokat.”

Lamperti csak akkor tanitotta a portamentot, ha az énekes nagyfoku zenei
tudatossaggal és kifinomult izléssel kozelitett hozza, mivel meggydzddése szerint enélkiil
az alkalmazasa miivészileg indokolatlanna valik.**

A legato éneklés alapja a hangzok szinbeli kiegyenlitése, amit Lamperti a

chiaroscuro festészeti technika eszméjével szemléltetett. Mivel a magénhangzok

természetiiknél fogva sotétebbek vagy vilagosabbak, 6 a hangzdok tonusanak harmonikus

o Klein i.m. 25-31.

92 Klein i.m. 30.

9 Garcia i.m. 17.

% Lamperti a szolfézs gyakorlasa soran alkalmazott skalazast elegenddnek tartotta. Lamperti i.m. 22.
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egyensilyara torekedett a sima, dsszefiiggd hangzas érdekében.” A hangzok keverése
altal egy olyan mindségi hang jott 1étre, melyet a fényes és a sotét tonus egyarant
jellemzett. Ezek a magas és mély hangrendii maganhangzok, melyek sorrendje a magastol
indulva az ,i”, ,,¢”, ,e,” ,,0”, ,,0”, ,,4”, ,,a”, ,,0”, ,,u”. A magadnhangzok Osszefiizése a
magasabbtdl a mélyebb hangrendi felé a hang fényesebb karakterét emelte ki, mig a
mélybdl a magasba vald atmenet sotétebb tonust eredményezett. Ezek az érzetek

segitettek a vokalis kiegyenlitettség megteremtésében.
2.5. A regiszterek

Az azonos moédon képzett és azonos hangszinli hangokat egy regiszterbe tartozonak
nevezziik.”® Az énektanitasnak a régi olasz mesterek idejében is — és ma is — az egyik
legfontosabb feladata a regiszterek kozotti atmenetekkor 1étrejovo torések megsziintetése,
elfedése.”’

Elséként Pietro Francesco Tosi hasznalta a mai értelmezésiinkkel megegyezd
regiszter szot az Opinioni de' cantori antichi, e moderni, o sieno Osservazioni sopra il
canto figurato di Pierfrancesco Tosi ... Dedicate a Sua Eccellenza Mylord Peterborough
(1723) cimi{i miivében.”

A regiszterek kiegyenlitésénél Tosi a hang egységes, homogén megszolalasat
tartotta helyénvalonak.”® A kiegyenlités elsédlegesen a hangszin egységességére, a
regisztervaltasok zokkendmentességére, a hangzok kovetkezetes formalasara, valamint a
dinamikai 4rnyalds kontrolljara irdnyult, azzal a céllal, hogy az éneklés egészében
kiegyensulyozott és természetes hatast keltsen.

Garcia megfogalmazasaban ,,a regiszter fogalma alatt egy adott hangképzési
mechanizmus 4altal 1étrehozott, egymast kdvetd, homogén karakterli hangok sorozatat
értjiik, amely egyértelmiien elkiiloniil egy masik — eltérd mechanizmussal képzett —

homogén hangtartomanytol, fiiggetleniil a hangszin vagy a hangerd véltozasaitol.” %

%5 Stark i.m. 33.

% Pap i.m. 260-264.

97 Pap i.m. 260-264.

9 Pier Francesco Tosi: Opinioni de’' cantori antichi, e moderni, o sieno Osservazioni sopra il canto
figurato di Pierfrancesco Tosi ... Dedicate a Sua Eccellenza Mylord Peterborough. Bologna, L. dalla
Volpe, 1723 (http://hdl.loc.gov/loc.music/muspre1800.101485.) Utolsé letdltés: 2025. 04. 30.

9 Sandra Lee Glover: Cornelius L. Reid: Interpreting the Vocal Registration Tradition of Bel Canto.
Washington, University of Washington, 2002. 4-41.
(https://digital.lib.washington.edu/researchworks/items/a6caaaf8-bacd-40f3-8be2-
2{8f0e6e478b/full/2002.) Utolso letdltés: 2025. 04. 30.

10 Garcia i.m. 8.
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A Mémoire sur la voix humaine cimli miivében Garcia két f0 regisztert, a
mellregisztert (registre de poitrine), és a falsetto-fej regisztert (registre de fausset-téte)
kiilonboztetett meg. Ez utdbbit funkciondlis szempontbdl tovabb  tagolta,
megkiilonboztetve benne egy falzett-regiszterként, illetve egy fejregiszterként
azonosithatd tartomanyt.'®! Garcia szerint a regiszterek a hangreddk eltérd
rezgésmodjanak kovetkezményei. A mellregiszterben a hangszalag reddi teljes
hosszukban ¢s szélességiikben vibralnak, mig a falsetto-fejregiszterben csupan a
hangszalagok szélei rezegnek. ElsO esetben nagyobb, mig a mésodik esetben kisebb a
vibralé tdmeg, ami a regiszterek kiilonbozéségének mechanikai magyarazataul szolgal.'%?

Garcidval szemben Lamperti harom regisztert hatarozott meg: mell-, kozép- ¢és
fejregisztert. A mellregiszter a mélyebb, a kozépregiszter a kozépmagas, mig a fejregiszter
a magasabb fekvésii hangokat olelte fel. Ezeket a regisztereket a hangok azonos tamasszal
bird, kiilonbdz6 rezonanciapontjai hataroztak meg. '

Lamperti és Garcia az egyik regiszterbdl a masikba torténd dtmenet torésmentes
megvaldsitdsdnak mechanizmusdban a 1égzés és a tamasz jelentdségét hasonloan
fontosnak itélte meg.

Lamperti az éncktanar elsddleges feladatdnak és feleldsségének tartotta a
novendék hangfajanak pontos meghatarozasat, amelyet a hangterjedelem és a hangszin
alapos elemzése alapjan végzett el. Meglatasa szerint a helyes hangfaji besorolas
elengedhetetlen elofeltétele a kozeépsd regiszter pontos azonositasadnak, valamint annak
célzott, modszeres fejlesztésének.'™ Ezt a regisztert tekintette origonak, amelynek
stabilizalasa nélkiilozhetetlen alapot jelentett a magasabb €s mélyebb regiszterek késobbi
fejlesztéséhez.

A hangfajok és regisztereik Lamperti felosztasa szerint (1a, 1b, lc, 1d kottapélda)

101 Stark i.m. 68.
12 Garcia i.m. 8.
103 Lamperti i.m. 10.
104 Lamperti i.m. 10.
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Dramatic Soprano (or High Mezzo-Soprano)
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Chest Baglater Medium Register

la. kottapélda. Dramai szopran regiszterei Lamperti felosztasa szerint

Deep Female Voices

Merro-Soprans i
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1b. kottapélda. Mély ndi hangok regiszterei Lamperti felosztasa szerint

Tenor

| Middle Ragister L . bo a =
w Chest-Register ; | Yoix mixis

Ic. kottapélda. Tenor hangok regiszterei Lamperti felosztasa szerint

Deep Male Voices

I
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|-Deep Y Bass |

1d. kottapélda. M¢ély férfihangok regiszterei Lamperti felosztasa szerint
Lamperti szerint a regisztervaltas kivitelezését nem lehet altalanos érvényli szabalyok

mentén leirni, mivel az hangfajonként és énekesenként egyarant eltéré modon valdsul

meg. Ennek ellenére kiemelt jelentdséget tulajdonitott a regiszterek kozotti atmenet
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észrevétlenségének, a valtohangok kornyezetében elhelyezkedd hangok!%S tudatos
kezelésének, valamint az egységes hangszin fenntartasanak. '° Lamperti a regisztervéltas
technikai megvalositasdit nem tartotta altalanos szabalyokkal rogzithetonek, mivel
szerinte az hangfajonként és énekesenként eltéré modon valosul meg. %’

Garcia szerint az énekes neme ¢€s hangfajtaja hatdrozza meg a regiszterek sajatos
hangterjedelmét és karakterisztikus hangszinét.'%®
A néi énekhangokat kontraalt, mezzoszopran és szopran hangfajokra osztotta fel,

melyek mindegyike koriilbeliil masfél-két oktdvnyi hangterjedelmet olelt fel.

A néi hangfajok és a regiszterek felosztasa Garcia szerint (2. kottapélda):

Contralto. Soprano. 7
or
Mezzo-Sop. FTh the Me»=o0-Soprano. ,
ree i
Soprano. Voices. Contralto. | . g h!_'
i : Tt
.0 D? - Jl i
'“n]} = Ll 5 {
J 3:. = » I Medium. Head Register.

Chest Register.

2. kottapélda. A ndi hangfajok és a regiszterek felosztasa Garcia szerint

A férfihangokat basszus, bariton és tenor hangfajokra osztotta, melyek

hangterjedelmét igy hatarozta meg (3. kottapélda):

— : e
Bass Baritone. Tenor.
= - .,_'a' = = b..'.:
& - s : 5 =Y -
e = R
bel go & =

3. kottapélda. A férfi hangfajok és a regiszterek felosztdsa Garcia szerint

105 A regiszterek valtasanal szerepet vallalo hangokat nevezték voix mixte -nek. (kevert hangok, melyek 3-
4 hangbol allnak). Segitségiikkel a mell- és a kozép-, illetve a kdzép-¢€s a fejhangok tartomanya egyvonalba
hozhaté.

106 Lamperti i.m. 23

107 Lamperti i.m. 22

1% Garcia i.m. 8.
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A regiszterek értelmezése és kiegyenlitése a torténeti énekpedagogia egyik alapvetd
kérdéskore, amelyet a korai mesterek azonos céllal kozelitettek meg. Tanitasaikban k6zds
vonasként jelenik meg a regisztervaltas zokkendmentes megvaldsitasanak igénye, az
egységes énekhang kialakitasara vald torekvés, valamint a hangterjedelem és hangszin

Osszehangolt fejlesztésének fontossaga.
2.6. Az agilitas

Az agilitas, a koloratirazasra vald készséget, az olasz bel canto egyik jellegzetességét
jeloli, mely a latin colorare, szinezés, diszités szobol ered.!”

A koloratira fogalmat tobb megkozelités torténeti kontextusban értelmezi,
kiilondsen a XV.-XVII. szdzadi régizene, valamint az 1750 koriili barokk zenei gyakorlat
diszitésekben gazdag, technikailag magas szintii eléadasmodja feldl.!'? A kifejezés mara
univerzalis jelentéstartalommal bir. A kortars német zenetudomanyban — csakugy, mint
az olasz és angol szaknyelvben — a Koloratur altalanos gytijtéfogalomként szolgél az
énektechnikai diszitések kiilonféle tipusainak leirdsara.'!!

Lamperti megfogalmazasa szerint a gyors futam alatt minden hangnak tokéletes
pozicioban, tokéletes tamasszal kellett megszoélalnia. Ez csak akkor volt Iehetséges, ha a
koloratiira minden egyes hangjanak szeparalt, egyenkénti megéneklése a legato vezetéssel
otvozédott, illetve, ha a tamasz dsszhangban volt a levegdvezetéssel. 12

A helyes ritmizalas és frazedlds szintén elengedhetetlen kovetelménye a
koloratrak virtu6z eléadasanak. Amennyiben egy hat-, nyolc-, vagy még tobb hangbol
allo koloratura hangsulya az elsd hangra esett, de a zene frazisszerkezete mashol kivant
hangstlyt, az énekesnek képesnek kellett lennie ennek zenei szempontbol megfeleld
kezelésére. A koloraturak virtu6z elsajatitdsa rendszeres és figyelmes munkat igényelt,
kontrollalt 1égzés tdmogatasa mellett, a torok és a gége fesziiltségmentes allapotanak
megtartasaval. Ez volt a biztositéka a hang szabad aramlasanak, a természetes rezonancia
megsziiletésének. A koloratirdkat inkabb lassabban, sostenuto kellett gyakorolni,

mintsem sietdsen, ami lehet6vé tette a hangok pontos formalasat.'!?

19 N .N.: Koloratura. Kislexikon (http://www.kislexikon.hu/koloratura.html) Utolso letdltés: 2025. 04. 30.
0 N.N.: Koloratura. Kislexikon i.m.

I Ellen T. Harris — Owen Jander: Coloratura. Grove Music Online 2001.
(https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo -
9781561592630-e-5000901104) Utolso letoltés: 2025. 04. 30.

12 Lamperti i.m. 15-16.

13 Lamperti i.m. 15-16.
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Garcia a konnyedebb és a sulyosabb hangoktol is megkovetelte a hang virtudz
hasznalatat, a hangok egymadsutanjanak gyors egybefiizését. Az agilitas kialakuldsanak
elofeltételét a tiszta, fényes tonusu vokalizacidban latta, amely biztositotta a hangok
rugalmassagat és mozgékonysagat. A skalamenetek soran minden hangra enyhe,
természetes hangsuly keriilt, aminek kdszonhetden a gyors futamok ellenére a hangok jol
elkiilonithetdk, rugalmasak és egyenletes volumeniiek maradtak.!'*

Garcia a diatonikus skaldk mellett a valtakozé hangkdzi, illetve az arpeggio
skalak legalabb két éven 4t tartd gyakorlasat kdvetelte meg.!'> Ezek a gyakorlatok a
hangot rugalmassé, barsonyossa, egyenletessé¢ varazsoltdk és egyarant felkészitettek a
virtuoz stilus (canto fiorito)''® mellett, az altala legnemesebbnek tartott egyenletesen lagy,
lirai éneklési stilus (canto spianato) és a deklamalt, dramai (canto declamato) éneklésére
ig 117

Klein és Lamperti ugyanakkor eltéré allaspontot képviseltek a koloratirazas
tanithatosagat illetéen. Klein meggy6zddése szerint a megfeleld szorgalommal és tudatos
gyakorlassal barki képessé¢ véalhat a gazdagon diszitett énekstilus miivészi szinti
elsajatitasara.!'® Ezzel szemben Lamperti azon az allasponton volt, hogy azoknal az
énekeseknél, akik nem rendelkeznek velesziiletett koloratirkészséggel, a technika tanitasa

idépocsékolas, mivel nem hitt a koloratirakészség érdemi fejleszthetdségében. '”

2.7. A messa di voce

,,Messa di voce (a hang elhelyezése): Egy adott hang hosszan kitartott
éneklése vagy lejatszdsa olyan modon, hogy a hang inditdsa halkan
kezdddik, onnan teljes hangerére duzzad, majd az eredeti pianissimo
hangra halkit vissza. A messa di voce a XVII. és XVIII. sz4zadi olasz

énekstilus egyik fontos technikaja, amelyet eldszor vokalis diszitésként

4 Klein i.m. 32-34.

115 Garcia i.m. 19.

ad6é éneklési modot, melyet a gyors futamok, fiirgeség €s konnyed kivitelezés jellemeznek. A virtuodz
stiluson beliil megkiilonboztette a Canto di Maniera és a Modi di Canto stilust, ahol az elébbi alatt a
nagyobb volumenli hangoknak a kevésbé virtudz, kisebb hangterjedelmet magéaban foglalé mozgasat, mig
az utobbi alatt az apro diszitések, a rovid szotagokon vald finom, kecses és flirge hangokon valé éneklést
értette. Garcia i.m.75.

17 Garcia i.m. 75.

18K Jein i.m. 32-34.

19 Lamperti i.m. 15-16.
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majd késobb énektechnikai gyakorlatként alkalmaztak. Alkalmazasadnak

leirdsa sokkal elterjedtebb, mint a kifejezés hasznalata.”!?°

A Garcia-féle meghatarozas kozérthetéen €s tomoren irja le a messa di voce folyamatat,
amely az énekhang fokozatos er6sddését majd halkuldsat jelenti. A hang pianissimo-n
indul, majd fokozatosan erésddik, amig el nem éri a maximalis hangerdt, amely a
dinamikai iv cstcspontja. Ezt kovetéen a hang intenzitdsa fokozatosan csokken,
visszatérve a kezdeti hangerodre. A régi olasz iskola a messa di voce technikat nem csupan
egyetlen hangon gyakoroltatta, hanem Kkiterjesztette hosszabb zenei frazisokra is,
eldsegitve ezaltal a hang dinamikai formaldsanak és kontrollalasanak magas szintli
fejlesztését. 12!

Lamperti a messa di voce alkalmazédsat az énektechnika egyik legnagyobb
kihivasanak tartotta. Véleménye szerint a hangerd fokozatos novelése €és csokkentése
kiilonosen kifinomult levegdvezetést és belso nyitast igényel. A technika gyakorlasat csak
a mar tokéletesen elsajatitott 1égzéstechnika birtokdban tartotta célszeriinek, mivel a
messa di voce kizéarolag teljes mértékben kontrollalt 1égzésszabalyozassal valosithato
meg. 22

Az énekes szamara alapvetd elvaras volt, hogy a belélegzett levegdt egyenletesen
iranyitott hangvezetéssel (filar il tuono) dramoltassa ki, mikozben a kilégzés 1dOtartamat
a lehet6 legnagyobb mértékben meghosszabbitja. A crescendo—decrescendo iv
megformélasa rendkiviil lassti tempoban, preciz technikai kontroll mellett tortént. '

A dinamikai valtozasok végrehajtasanak folyamataban kiilonos figyelmet kellett
forditani a fokuszalt hang rezgésére, a chiaroscuro kiegyensulyozottsagara, €s az
egészséges vibrato fenntartdsdra. E harom teriilet kifinomult kezelése elengedhetetlen
feltétele volt a technika sikeres alkalmazasanak.!>*

Garcia és Lamperti egyardnt Ova intettek a messa di voce tllzott, oncéla
alkalmazasatol. Hangstlyoztak, hogy a nagy mesterek is csak mértékkel és izléssel éltek

e technikai eszkdzzel, mindig a zenei kifejezés szolgalataba allitva azt.'®

120 Ellen T. Harris: Messa di voce. Grove Music Online 2001
(https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo -
9781561592630-e-0000018491) Utolso letoltés: 2023.11.27.

21 Klein i.m. 32-34.

122 Ardelean i.m. 11.

123 Lamperti i.m. 20-21.

124 Fagnan i.m. 6.

125 Klein i.m. 31-32.
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3. AZ OPERETT ES A MUSICAL MUFAJI ALAKULASA ES
VOKALIS SAJATOSSAGAI

3.1. Az operett kialakulasanak fo allomasai és utja az amerikai musical

felé

Az operett mifajtorténeti gyokerei a korai vasari komédiakig vezethetok vissza. Ezek az
eldadasok kezdetben irott és improvizativ dialogusokra épliltek, am a XVIII. szazadtol
zenei ¢és tancos elemekkel gazdagodtak. A dalokat és kuplékat, valamint a tdncbetéteket
tobbnyire kis 1étszamu zenekar kisérte, ami hozzajarult a szoérakoztatd jelleget erdsitd
szinpadi atmoszféra kialakuldsdhoz. Ebben az iddszakban valt elterjedtté az a gyakorlat,
hogy kozismert dallamokat lattak el 10j, a szinpadi cselekményhez illeszkedd
dalszovegekkel. Ez a technika — amely a francia vaudeville miifaji megjelolés alatt valt
ismertté — fontos atmenetet képezett a népi szoérakoztatas és a professziondlis zenés
szinhaz kozott. A szézad kozepétdl egyre gyakrabban jelentek meg kifejezetten az adott
alkotashoz komponalt dalbetétek is, amelynek eredményeként megsziiletett a daljaték
(Singspiel) miifaja.'?°

A kiilonb6z6 nemzeti zenei hagyomanyok is jelentds szerepet jatszottak az operett

127 28 1129

fejlédésében. Az olasz opera buffa,'”’ a francia opéra comique,'”® a német Singspie

3% mind jelentés népszeriiségre tettek szert sajat kdzonségiik

és az angol ballad opera'
korében. Sikeriik két £6 tényezOnek volt koszonhetd: egyrészt az anyanyelvii eléadasnak,

masrészt pedig a nemzeti karakterek hangsulyos megjelenitésének. Ezek a miifajok fontos

126 Udvarhelyi Boglarka: Opera és operett az 1867-es év Périzsaban. DLA Doktori Ertekezés, Budapest,
Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem, 2012, 6-9.

127Az opera buffa (olaszul comic opera) a 18. szdzad kdzepén Néapolybol szarmazd komikus opera miifaja.
A komoly operak felvonasai kozott eléadott intermezzobdl vagy kozjatékokbol fejlédott ki. N.N.: Opera
buffa. Encyclopedia Britannica (https://www.britannica.com/art/opera-buffa) Utolsé letoltés: 2023. 12. 01.
128 4z opéra-comique, francia operaforma, amelyben a proza és a zene valtakozik. Az opéra-comique
legkorabbi példai szatirikus vigjatékok voltak kozbeiktatott dalokkal, azonban a miifaj kés6bb komoly
zenedramava fejlédott, amelyet csupan a prozai parbeszédek kiilonboztettek meg mas operatipusoktol.
N.N.: Opéra-comique. Encyclopedia Britannica (https://www.britannica.com/art/opera-comique) Utolso
letoltés: 2023. 12. 01.

129 A Singspiel, 18. szazadi német nyelvii opera, amely parbeszédet tartalmaz, és altalaban komikus
hangvételii. A legkorabbi singspielek konnyed daljatékok voltak, amelyek parbeszédét népszerii dalok
tarkitottak. N.N.: Singspiel. Encyclopedia Britannica (https://www.britannica.com/art/singspiel) Utols6
letoltés: 2023. 12. 01.

130 A ballad-opera jellegzetes angol tipusti komikus opera, amely a 18. szdzadbdl szdrmazik, és
rendszerint bohdzatos vagy extravagans cselekményeket dolgoz fel. A zene foként a parbeszédek kozé
illesztett dalokra korlatozddott. Az ilyen operdk kezdetben balladdkat vagy népdalokat alkalmaztak 1j
szovegekkel, késobb pedig ismert operakbol kdlesonzott, illetve olykor ujonnan komponalt dallamokat
hasznaltak. N.N.: Singspiel. Encyclopedia Britannica i.m.
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elézményként szolgaltak az operett, valamint a késébbi zenés szinhazi formak — koztiik
az amerikai musical — kialakulasahoz.'3!

Az ,,operett”, mint 6nallo miifaji megnevezés a X VIII. szdzad kdzepe 6ta van jelen
a zenés szinhdz torténetében, &m kezdetben nem rendelkezett egyértelml jelentéssel.
Gyakran alkalmaztdk a daljaték, a zenés vigjaték, a vigopera vagy a vigoperett
szinonimajaként, mig végiil 5nallo és jol koriilhatdrolhatd miifaji kategoriava valt. '3
,»Az operett , konnyl opera”, parbeszédekkel, dalokkal és tancokkal. A
XIX. szazadi opera stilusaira épiild, dallamgazdag zenei forma, mely a
XIX. szdzad masodik felében és a XX. szdzad elsé felében élte
viragkorat. [...] Az ,operett” fogalmat eredetileg altalanos
kifejezéseként hasznaltdk olyan miivek leirdséra, amelyek az opera

rovid, kevésbé fennkolt valtozatai voltak.”!3?

Az opera ¢és az operett miifaji hatarai gyakran nem huzhatok meg egyértelmtien, amit jol
példaznak azok a mivek, amelyek torténeti tavlatban maés és madas besorolast kaptak.
Georges Bizet Carmen cimi alkotasa eredetileg opéra comique-ként keriilt bemutatésra,
prézai dialogusokkal. Egyetlen késObbi formai mddositds — a prozai részek recitativokkal
val6 helyettesitése — azonban elegend6 volt ahhoz, hogy a miivet az operai hagyomanyhoz
soroljak.!** Hasonlo atmenetet mutat Mozart Die Entfiihrung aus dem Serail (Széktetés a
szerdjbol, 1782), illetve Kacsoh Pongrac Jdnos vitéz (1904) ciml miive. Ezeket
daljatékként kategorizaltdk, mégis mindkét esetben operai igényességli zenei
megformalassal taldlkozunk, ami hozzéjarult ahhoz, hogy a Jdnos vitéz a magyar nemzeti
zeneirodalom klasszikusava, Mozart miive pedig az operarepertoar meghatarozo alkotasava
valt.!%

Az operett fejlodése térségenként eltérd utat jart be Eurdpaban, igy napjainkra
kiilon beszélhetiink francia, angol, osztrak és magyar operett hagyomanyrol, amelyek mind

sajatos zenei ¢és dramaturgiai jegyeket mutatnak.

131 Lara C. Wilson: Bel Canto to Punk and Back: Lessons for the Vocal Cross-Training Singer and Teacher.
Doctoral dissertation, 2019 (https://scholarcommons.sc.edu/etd/5248.) Utolso letoltés: 2025. 04. 30.

132 Harald Haslmayr: Operette. in: Ludwig Finscher (szerk.): Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Kassel, Biarenreiter/Metzler, 1997, 706—740. 706—708.

133 Andrew Lamb: Operetta. Grove Music Online 2001.
(https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo -
9781561592630-e-0006020) Utolso letdltés: 2024.11.29.

134 Bizet Carmen cimii miive eredetileg prozai dialogusokat tartalmazo opéra comique volt; a szerz6 halala
utan Ernest Guiraud recitativokat irt a prozarészek helyére, ezaltal a mii az operahagyomanyhoz kozelitett.
135 Winkler Gabor: 4 magyar operett. Budapest, Holnap Kiad6, 2018. 19.
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A miifaj bélcsdjének Franciaorszag, azon beliil is az 1850-es!3® évek Périzsa
tekinthetd. E korszakra teheté az operett, mint 6nallé miivészeti forma kialakulasa.'>” A
miifaj 1étrejotte két jelentds francia zeneszerzé nevéhez flizédik: Louis-Auguste Florimond
Rongerhez (1825-1892), ismertebb nevén Hervéhez, valamint Jacques Offenbachhoz
(1819-1880), aki egyben kortarsa és miivészi rivalisa is volt. Mindkettdjiiket az ,,operett
atyjaként” tartja szamon a zenetorténet. '3

A francia operett sajatos karakterét az aktudlpolitikai reflexiok és a tarsadalmi
szatira adtak. A miifaj a masodik francia csaszarsag (1852-1870) idején egyszerre toltotte
be a tarsadalmi erkodlcsok ,,moralistdjanak™” és az udvari bolond ,kiszolgaldjanak”
szerepét.'* Jacques Offenbach legismertebb alkotasai, az Orphée aux enfers (Orfeusz az
alvilagban, 1858) és a La belle Hélene (Szép Heléna, 1864) mitoldgiai témakat dolgoznak
fel, am ezek keretein belill vilagosan felismerhetd a korabeli tarsadalom szatirikus
tilkrozése. Az operett tehat ebben az idészakban nem csupan szoérakoztatott, hanem

egyben kritikat is gyakorolt a fennall6 politikai és tarsadalmi rend felett.

136 Az operett megnevezés a szinlapon el6szor, 1792-ben Parizsban tiint mar fel Deshayes: Le petit Orpheé
(A kis Orfeusz) cimi miive kapcsan, de ez még nem fedte le az operett miifajanak mai értelemben vett
megjeldlését. Winkler i.m. 20-23.

37T N.N.: Operetta — A Theatrical History and Timelines. Tamino Autographs 2022
(https://www.taminoautographs.com/blogs/autograph-blog/operetta-a-theatrical-history) Utolsé let6ltés:
2023.11.15

138 E két zeneszerz6hdz kothetd az francia operett miifaj két jeles eseményének datuma:1855. julius 5-e,
Jacques Offenbach kis szinhazanak, a muifaj els6 sajat szinhazanak, a Théatre des Bouffes-Parisiens-nek a
megnyitoja, illetve egy korabbi idépont, Hervé: Don Quiote et Sacho Pansa cimet viseld opéra bouffe-
jénak 1848. marcius 6-1 bemutatdja, melyeket az operett sziiletésnapjaiként tinnepelnek.

139 Szabolcsi Bence: 4 zene térténete. Budapest, Rozsavolgyi Kiado, 1940. 384,
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1. abra. A francia operett korszakainak zeneszerzéi'*

Jacques Offenbach 1861-ben a bécsi Carl-Theaterben mutatta be operettjeit, amelyek
jelentds hatast gyakoroltak az osztrak és magyar zeneszerzOk miivészi kibontakozasara.
Offenbach tevékenysége kulcsszerepet jatszott az operett miifajainak kontinentalis
elterjesztésében, kiilondsen a német nyelvii teriileteken. A francia operett bécsi recepcioja
eredményeként 10j, sajatos karakterrel rendelkezd miifaj sziiletett meg, amely a francia
mintakat osztrak kulturélis és zenei elemekkel 6tvozte. !

A bécsi operett tehat alapjaiban a francia modellre épiilt, de az osztrak zeneszerzok
¢s librettistak révén 1j, 6nalld arculatot nyert. Mikdzben Bécs rovid 1d6 alatt a miifaj
eurdpai kozpontjava valt, Parizsban a XIX. szdzad végére tobb operettszinhdz bezarta
kapuit, vagy mas profilt vett fel, és az operett fokozatosan kiszorult a févaros szinhazi

életébdl.

140 N.N.: Operetta — A Theatrical History and Timelines i.m.
14 N.N.: Operetta — A Theatrical History and Timelines i.m
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A bécsi operett térnyerése nem lett volna lehetséges olyan meghatarozé alkotok
nélkiil, mint Franz von Suppé (1819-1895), ifjabb Johann Strauss (1825-1899) és Carl
Millocker (1842-1899). A bécsi operett sziiletését Suppé Das Pensionat (A kollégium,
1860) cimli miivéhez kotik, amely mar a francia mintdk adaptaciojaként, ugyanakkor
0nalld zenei €s dramaturgiai torekvések jegyében sziiletett. A miifaj fénykorat azonban
ifj. Johann Strauss munkdssaga hozta el, akinek operettjei nemcsak Bécsben, hanem
nemzetkdzi szinten is meghataroztak az operett fogalmat.

A Die Fledermaus (A denevér, 1874) és a Der Zigeunerbaron (A ciganybaro, 1885)
a bécsi operett miifajanak legkiemelkeddbb példai kozé tartoznak.'*? Ifj. Johann Strauss
nagysdga nem csupan a fiilbemészé dallamvildgban ¢és a kivald hangszerelésben
mutatkozott meg, hanem abban is, hogy operai igényességgel komponalt operettariai
révén érzékletesen példazta az opera €s az operett kozotti miifaji hatdrok atjarhatdsagat.
Ennek koszonhetden Strauss miivei a vilag legjelentdsebb operahdzainak repertoarjaba is
bekeriiltek — a bécsi Wiener Staatsopertél kezdve egészen a New York-i Metropolitan
Operaig.

Strauss bécsi sikerei 0Osztonzdleg hatottak a magyar zeneszerzokre is, ¢és
hozzéjarultak ahhoz, hogy megfogalmazddjon az igény egy sajatos, nemzeti karakterrel
rendelkez0 magyar operett megteremtésére. Az elsd ilyen iranyt probalkozas A szerelmes
kantor cimli mii volt, amelyet 1862-ben mutattak be a budapesti Népszinhazban. A mi
zenéjét Allaga Géza szerezte, librettojat Bényei Istvan irta. Noha az el6adas visszafogott
fogadtatasban részesiilt, mégis meghatarozo dllomasnak tekinthetd, mivel 6sztonzod erével
hatott a korabeli magyar zenés szinhazi életre, és lendiiletet adott a tovabbi
kisérletezéseknek. A magyar operett igazi attorésére tobb mint két évtizedet kellett varni.
1885. december 6-an keriilt bemutatasra Az eleven orddg, amely Konti Jozsef zenéjével
és Deréky Antal librettojaval hatalmas kozonségsikert aratott. E datumot a hazai
zenetdrténet gyakran a magyar operettirodalom hivatalos megsziiletésének tekinti.'*?

Bar Az eleven 6rdog magyar nyelven szolalt meg, a fennmaradt partitirajegyzékek
arra utalnak, hogy az egy eredetileg német nyelvii mli, a Der kleine Vicomte forditéas
adaptacioja lehetett.'** Ez a gyakorlat — a kiilfoldi operettek magyaritasanak folyamata —

nem volt ritka a korszakban, ugyanakkor az Eleven orddg sikere mar egy olyan iranyt

12 N.N.: Operetta — A Theatrical History and Timelines i.m

143 Ratonyi Robert: Operett I. Budapest, Zenemiikiadd, 1984. 34-39.

144 Boz6 Péter: Piszkos partiturdk, szennyes szélamok, avagy ,, Az eleven 6rdég” és a magyar operett nem
teljesen szeplotelen fogantatasa. Magyar Zene 1988 (http://real.mtak.hu/19887/1/Bozo_magyarzene.pdf)
Utolso letoltés: 2024. 02. 03.
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jelzett, amely a magyar zenei nyelv, tematika és humor hangsulyos megjelenésével 1j,
Onallé nemzeti operetthagyomany kialakuldsahoz vezetett.

A magyar operett fejlodésének 1j szakaszat Huszka Jend Bob herceg (1897) cim
milve nyitotta meg, amely az elsé kizardlag magyar nyelven irodott operettként
mérfoldkének szamit a hazai zenés szinpad torténetében. Ezzel parhuzamosan Kacsoh
Pongrac Janos vitéz cimi daljatéka — amelyet gyakran az operett és a népszinmil
hatarteriileteként emlegetnek — zenéjének karakteres magyaros hangvételével a hazai
kozonség kedvencévé valt, jollehet nemzetk6zi ismertséget még nem szerzett.

A magyar operett sorsa azonban biztos kezekbe keriilt, amikor a XX. szazad elején
két kiemelkedd zeneszerzd, Lehar Ferenc (1870-1948) és fiatalabb palyatarsa, Kalman
Imre (1882-1953) Iépett a szinre. Az 6 munkassagukkal kezd6dott a miifaj nemzetkozileg
is elismert, virdgz6 korszaka.

Lehar Ferenc elsé komoly zenei sikerét az 1901-ben, Paulina Metternich hercegné
farsangi baljara komponalt Gold und Silber (Arany és eziist) cimi keringdéjével aratta,
amely egyuttal rendkiviili palyafutasdnak nyitdnya is lett.'*> Operettjei korabban nem
tapasztalt népszeriiségre tettek szert, tilszarnyalva kortérsai €és elédei hasonlé miiveinek
fogadtatasat. Legjelent6sebb alkotasai kozé tartozik a Der Graf von Luxemburg (A
Luxemburg grofja, 1909), a Zigeunerliebe (Ciganyszerelem, 1910) és a Das Land des
Ldichelns (A mosoly orszaga, 1929).

Lehar Ferenc legismertebb és legtobbet jatszott miive az 1905-ben bemutatott Die
lustige Witwe (A vig ozvegy), a klasszikus bécsi operett hagyomdnyait — igy a
keringdkozpontu tancformakat, a lirai aridkat €s a hangsulyosan melodikus zenei vilagot
— Otvozi modern, francia szalonhangulattal és tancos elemekkel, koztiik a kdnkan stilizalt
szinpadi megjelenitésével.!*® A mii nemcsak Lehar palyajan, hanem a bécsi operett
torténetében is mérfoldkOnek szamit, 0 stilust és dramaturgiai szemléletet honositva meg
a XX szdzad elején.

Lehar a miiveiben az opera zenei gazdagsagat ¢s dramai kifejezOeszkozeit a
konnyed, szérakoztaté szinhdz formaival kapcsolta dssze, igy a komolyzenei mindség a

szélesebb kozonség szamara is élvezhetdvé valt, '+’

145 N.N.: Az operettkiraly — Lehdr Ferencre emlékeziink. MTI, Kultira.hu 2023. oktdber 20.
(https://kultura.hu/az-operettkiraly-lehar-ferencre-emlekezunk/) Utolso let6ltés: 2025. 04. 26.

146 A kénkan, mint gyors temp6ju, virtuéz szinpadi tanc legismertebb zenei formaban el8szor Jacques
Offenbach Orphée aux enfers (Orfeusz az alvilaghban, 1858) cimii operettjében jelent meg, a masodik
felvonasban elhangzod Galop infernal tancjelenet révén, amely a kankant nemzetkozileg ismert zenei
szimbolumma tette.

47N.N.: Operetta — A Theatrical History and Timelines i.m
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A bécsi és magyar elemek szintézisében, a masik magyar zeneszerzo-orias,
Kélmén Imre jatszott dontd szerepet. Kompozicidiban gyakran alkalmazta a magyaros
zenei motivumokat, népi tancokat, valamint a népszinmuvek vilagabol ismert verbunkos
¢€s csardas ritmusait, amelyeket karakterariak €s lendiiletes egyiittesek formajaban épitett
be miiveibe. Kalman Tatarjaras (1908) cimil operettje kiilfoldon is Oridsi sikert aratott,
megalapozva ezzel nemzetkozi karrierjét. Legismertebb miivei, mint a Die Bajadere (A
bajadér), a Grdfin Mariza (Marica grofno) €s a Die Zirkusprinzessin (A cirkuszhercegnd)
a korszak ikonikus operettjeivé valtak.!*® Vildghirnevét azonban az 1915-ben bemutatott
Die Csardasfiirstin (A csardaskirdalynd) hozta meg, amely a miifaj egyik legnagyobb
klasszikusava valt, és azota is tobb ezer eléadasban bizonyitotta id6tallosagat. '+

Lehar és Kalman 1j lendiiletet adtak az operett miifajanak, és hozzdjarultak annak
megujuldsahoz nemcsak sajat munkéssaguk révén, hanem azaltal is, hogy utat nyitottak
mas magyar zeneszerzok szamara. Tevékenységiik eredményeként a bécsi operett elérte
ugynevezett ,,Eziistkorat”, amelyet az alkotéi és eldaddi soksziniiség, valamint a

nemzetkozi sikerek jellemeztek. !>

»~Amikor Eurdpa nyugati felén az operett valsdgba keriilt, akkor fedezték
fel Kelet-Kozép-Eurdpaban, jelesiil Magyarorszagon a miifaj szépségét,
kozérthetdségét, népszeriiségét. Ez lett az operett ujjasziiletésének kora,
masképp az operett ,,eziistkora”. Talan nem véletlen, hogy Lehar Ferenc,
Kalman Imre, Szirmai Albert, Huszka Jend, Jakobi Viktor, Kacséh
Pongrac és a tobbiek majdnem ugyanazon idében értek el orszagos é€s
vilagsikereket, amikor a magyar ,.,komolyzenei” alkototarsaikat — Bartok

Bélat és Kodaly Zoltant — vilagszintii elismerésben részesitettek.”!!

"8 N.N.: Kdlmdn Imre, minden id6k legsikeresebb operettiének zeneszerzdje. MTI, Kultura.hu 2022.
oktober 23. (https://kultura.hu/kalman-imre-minden-idok-legsikeresebb-operettjenek-zeneszerzoje/.)
Utolsé letoltés: 2025. 04. 26.

149°A mii eredeti cime Die Csardasfiirstin volt, és Magyarorszdgon csak 1916-ban mutattdk be
Csardaskiralyné cimmel.

130 Az operett felviragzasa a XIX. szdzad masodik felétdl a szazadforduldig tartott. Ez az operett Un.
Aranykora. Az Eziistkor a XX. szazad kezdetétdl az elsé vilaghabora végeéig tartott.

151 Katona Jozsef: Az operett vildga. Jatéktér 2018. 34-41. (https://epa.oszk.hu/02900/02997/00012/pdf/)
Utolso letdltés: 2025. 04. 26.
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2. dbra. Az osztrdk-magyar operett korszakainak zeneszerzéi'>

Noha a XX. sz4zad elejére a bécsi és a magyar operett viragkorat élte, a miifaj nemzetkozi
fejlodése tovabbra is Jacques Offenbach uttoré munkassaganak hatasat hordozta
magaban. Offenbach 6roksége nem csupan a kontinentdlis operettre, hanem az angol
zenés szinpadi miivek kialakulaséara is meghatarozo befolyéssal volt. !

Az angolszasz zenés szinpadon az operettet gyakran light opera (konnyQ opera)
néven emlegették, a miifaj konnyedebb tematikajara, sajatos dramaturgidjara, valamint a
felhasznalt zenei anyag egyszeriibb, szérakoztaté jellegére utalva.'>* Mig a francia és a

bécsi operett elsésorban a zenei és vokalis elemekre helyezte a hangsulyt, az angol

véltozatban a tanc is kulcsszerepet kapott.'>> Az eléadoktdl elvartak, hogy ne csak virtuéz

32 N.N.: Operetta — A Theatrical History and Timelines i.m

153 Bar a francia operettet a brit kdzonség szamara jelentds mértékben cenzurazni kellett. lan Gledhill:
Gilbert and Sullivan — the birth of English operetta. lan Gledhill Talks, British Musical Theatre
(https://iangledhill.co.uk/musical-theatre) Utolsé letdltés: 2025. 04. 26.

154 Katona i.m. 31-40.

155 Németh Amadé: 4 magyar operett térténete. Budapest, Zenemiikiado, 2002. 14.
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modon tancoljanak, hanem a prdzai szovegbdl természetesen, minden mesterkéltség
nélkiil térjenek 4t éneklésre is.'>® Az angol operett egyik meghatarozé jellemzdje volt,
hogy elsdsorban a szinhazba ritkabban jaro, polgari kozéposztaly izlésvilagat célozta meg.
Ez a kozonségorientalt szemlélet jelentdsen befolyasolta a darabok témavalasztésat,
nyelvezetét és szinpadi megvalositasat is.

A mifaj els jelentds, egyben legsikeresebb alkotopéarosa Sir Arthur Seymour
Sullivan (1842-1900) és librettistaja Sir William Schwenck Gilbert (1836-1911) volt.
Munkassaguk dontd hatast gyakorolt a zenés szinhaz fejlodésére. Mikozben formai és
tartalmi szempontbol is Ujitdsokat vezettek be, operettjeikben megmaradtak a
hagyomanyos strukturak és eszkoztar keretein beliill. Muveik gyakran kiilonos, olykor
egzotikus témdkat dolgoztak fel ironikus, tarsadalomkritikus hangvétellel. Legnagyobb
nemzetkdzi sikeriiket a The Mikado (1885) cimii operettiikkel érték el, amelyet rovid idoén
beliil tobb mint szazétven tarsulat tiizott miisorara Angliaban és az Egyesiilt Allamokban

egyarant.'>’

156 Ratonyi i.m. 120.

5T N.N.: Opera vs Operetta vs Musical... What's the Difference? Tamino Autographs 2021
(https://www.taminoautographs.com/blogs/autograph-blog/opera-vs-operetta-vs-musical-whats-the-
difference?srsltid=AfmBOorH0cQ1dkS-ANxzUSVNxk2PNZgenSEmrxfZih0ldPeOYsdw81q2) Utolso
letoltés: 2023.11.15.
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3. 4bra. Az angol operett korszakainak zeneszerzoi'

Az eurdpai operett a kdzlekedés fejlodésének kdszonhetden nemcesak kulturalis hatarokat
Iépett at, hanem ) miifaji irdnyzatok kialakuldasdhoz is hozzajarult az amerikai zenei
szintereken.!” A kozép-eurépai operett tovabbvitte az eurdpai zenés szinhaz
hagyomanyait, és bar szamos darabja ma mar kevésbé ismert, hatdsa a miifaj fejlddésében
tovabbra is érezhetd. Az operett iranti nemzetk6zi érdeklddés csucspontja 1907 -re tehetd,
amikor Lehér Ferenc A vig 6zvegy cimii miivét bemutattak az Egyesiilt Allamokban.'*" A

miifaj jellegzetes zenei elemei — kiilondsen a keringdk €s indulok — jelentds hatassal voltak

158 N.N.: Opera vs Operetta vs Musical... What's the Difference? i.m.
159 Schmidt-Joos i.m. 59-60.
160 Mikl16s i.m. 35-36.
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az amerikai szorakoztatdiparra, hozzajarulva a zenés szinhaz stilusdnak gazdagodasahoz
és modernizacidjihoz.'®!

Ez a hagyomany a vilaghabortk ¢és gazdasagi valsagok hatésara visszaesett, am a
miifaj tovabbra is jelentds szerepet jatszott az amerikai zenés szinhdz fejlédésében,
elokészitve a musical miifajdnak megsziiletését. Az operettek jatékos formavilaga és
humora 0j irdnyokat jel6lt ki az amerikai szorakoztatdipar szamara, kiiléndsen a tanc, a
zene ¢€s a laza dramaturgiai szerkezet Osszekapcsolasaban. E miifaji elemek fejlodése
vezetett az els6 amerikai operettek sziiletéséhez, melyek az eurdpai operett szellemi
orokségét otvozték az amerikai kultira sajatos jegyeivel. Ez a szemléletvaltas nyitotta
meg az utat a musical szdmara, amely a XX. szdzad elejére végleg elnyerte helyét a
Broadway szinpadain, és egy uj, virdgz6 korszakot teremtett az amerikai zenés szinhaz

szamara.'®? (4. 4bra)

161 William A. Everett: Formulating American Operetta in 1924: Friml’s Rose-Marie and Romberg’s The
Student Prince. American Research Center Journal 2001. 15-33.
(https://www.colorado.edu/amrc/sites/default/files/attached-files/0506-2001-011-00-000002.pdf) Utolsd
let6ltés: 2025. 04. 30.

12 N.N.: Opera vs Operetta vs Musical...What's the Difference? i.m.
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4. abra. Az amerikai operett korszakainak zeneszerzéi'6

3.2. A legit eredete és alkalmazasi kozegei

Az eurdpai operett — kiillondsen annak a XIX. szdzad végén és a XX. szazad elején
kialakult, nagy népszerliségnek Orvendd valtozatai — jelentés hatast gyakoroltak az
amerikai musical miifajanak formalédasara. A musical aranykordban 1étrejott alkotasok
koziil tobb is olyan vokalis elvarasokat tamasztott az eldadokkal szemben, amelyek operai
hangmindéségét koveteltek meg. !¢

A klasszikus operett és a tradiciondlis musicalek vokalis megvalositasdban
alkalmazott énektechnika a XX. szazad soran /egit néven valt ismertté a zenei szinhazi
gyakorlatban. A legit (az angol legitimate — azaz torvényes, hiteles) kifejezés a nyugat-

eurdpai klasszikus énekképzés hagyomdnyaira utal. Ez a technika a klasszikus zene

163 N.N.: Opera vs Operetta vs Musical... What's the Difference? i.m.
164 Stephanie Higgins: From Classical Music to Contemporary Music Theatre: A Pedagogical Compendium
for the Crossover Teacher. Toronto, Faculty of Music University of Toronto, 2022. 12-15.
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vilagabol szarmaz6, kifinomult, kontrollalt, miivészi hangképzést takar. A legit
éneklésmdd nem csupan hangképzési technika, hanem egyfajta stildris és esztétikai
megkdzelités is, amely hidat képez az opera, az operett és a musical miifajai kozott. '

A legit-et, mint jelzot, sokszor a klasszikus képzettség szinonimajaként hasznaltak
¢s hasznaljdk ma is. Ennek magyardzata a klasszikus és a legit éneklés kozotti nagy
atfedés. A legit éneklés a klasszikus énekléssel megegyezé mddon alkalmazza a tdmasz,
a hanginditas, a legato, a kiegyenlitett vibrato, hosszu zenei ivekben valé gondolkodas és
a regisztervaltas elveit. A maganhangzok képzésében is inkabb a klasszikus éneklésre
jellemzd hosszanti ajaknyitasokat preferalja, a lagyszajpad emelését, illetve éneklés
kozben a gége mély, nyugalmi helyzetben tartadsat kivanja meg.

Ugyanakkor lényeges kiilonbség mutatkozik a két énektechnika kozott. Amig a
klasszikus ¢éneklés elsddleges célja a hang esztétikai tokéletessége, a hangszinek
formalasa és a bel canto technika alkalmazésa révén, addig a legit stilusban a verbalis
kifejezés, a szoveg érthetésége €s dramai hangsulyozasa valik hangsulyosabba, olykor
akar a vokalis szépség hattérbe szoritasaval. !

A klasszikus énektechnika alkalmazasat a korszak technikai korlatai is indokoltak,
hiszen 1945-ig a musicalszinpadokon nem alkalmaztak mikrofonos hangositast, igy a
megfeleld hangerd és érthetéség kizarolag megfeleléen képzett, projektalasi képességet
biztositd hangképzéssel volt lehetséges. ¢’

A szakirodalomban elfogadott terminusként jelenik meg a non-legit (nem legitim)
éneklés fogalma is, amely a /legit technikara jellemz6 hangi sajatossagok — példaul a
klasszikus hangképzés, a kontrollalt vibrato vagy a kiegyenlitett hangszin — hianyéara utal.
Ennek a megkiilonboztetésnek kiilonds jelentdsége van a zenés szinhdzi gyakorlatban,
mivel bizonyos stilusok vagy karakterek hiteles dbrazolasa érdekében a klasszikus vokalis
elvarasok tudatos elhagyasa, illetve azok stilisztikai célti mellézése is indokolt lehet.

A legit éneklés kiemelt jelentdségét jelzi, hogy a XIX. szdzad végén, a XX. szdzad
elején az operett €s a tradiciondlis musical eléaddsaiban az egyetlen és egyediiliként

elfogadott éneklési mod volt. '8

165 Robert Edwin: What'’s going on on Broadway? Journal of Singing, 2009/66. 71— 73.

166 Karen Pauley: Legit Singing in Musical Theatre. Celtic Star 2022
(https://www.celticstar.com/post/legit-singing-in-musical-theatre) Utolso letoltés: 2023. 10. 10.

167 Samantha Serrano Bassig: Healthy belting for the classically trained singer. Doktori értekezés, The
University of Texas at Austin, 2020. 13-16.
(file:///C:/Users/Felhaszn%C3%A11%C3%B3/Downloads/BASSIG-TREATISE-2020-1.pdf) Utolso
letoltés: 2025. 04. 30.

18 Robert Edwin: Belt Is Légit. National Association of Teachers of Singing, Journal of Singing, 2007/2.
213-215.
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Robert Edwin, a ,,nem klasszikus” énektanitas egyik legnagyobb tekintélynek
orvendd mestere, a legit technikan beliil megkiilonbdzteti a tradicionalis és a kortars legit
technikat. A tradiciondlis legit az 1960-as éveket megel6zo, a kortars legit az azt kovetd
musicalek sajatja. Ez utobbit az éneklés erds beszédszerlisége kiilonbozteti meg elddjétol,
¢s tartalmazhat pop ¢€s rock jellegli hangzasokat is A tradiciondlis /egit énektechnikat ma
leggyakrabban a Broadway ,,Aranykoranak” (kb. 1943-1964) musicaljeivel tarsitjak.

A napjainkban még, vagy 0jbdl szinpadra allitott klasszikus musicalekben, az
éppen aktualis hangidealhoz alkalmazkodva, a tradicionalis €és a kortars /egit éneklés
elegye, otvozete jellemzd, mely tetten érhetd példaul a Man of La Mancha (La Mancha
lovagja, 1965.), a Cabaret (Kabaré, 1966.) a Chicago (1975), a Les Miserables (A
nyomorultak, 1980) vagy a Phantom of the Opera (Az Operahdz fantomja, 1986),
musicalek régebbi és napjainkbeli szinpadi eldad4sainak 6sszevetésénél.'®

Az opera gyokereibdl kialakult zenés szinhazi miifaj, az operett (majd az ebbdl
kialakul¢ tradicionalis musical) az ének, a parbeszéd és a tanc integralasanak sajatossagat

hordozza magaban.
3.3. A musical miifaji el6zményei és kialakulasa

»A zenés szinhdz napjainkban épp olyan sokrétli, mint amennyire

globalis.”!"°

A musical, mint komplex zenés-szinhazi miifaj kialakuldsa hosszl torténeti és kulturalis
fejléddés eredménye, amely szamos kiilonb6z6 miivészeti forma €s tdrsadalmi hatas
kolcsonhatasan alapul. A musical miifaji elézményeinek Gsszetettségét j0l mutatja, hogy
Edith Borroff zenetudés — a New York-i Binghamtoni Egyetem professzora — tobbféle, a
musical torténeti eredetét vizsgald megkozelitést is 0sszegylijtott, amelyek mind més-mas
forrasra vezetik vissza a miifaj kialakul4sat.!”!

A kiilonboz6é eredetmagyarazatok sokfélesége arra utal, hogy a musical nem

egyetlen miifajbol fejlédott ki, hanem tobb szinhazi és zenei hagyomdny hatasa

érvényesiilt benne. Ezt a szintézist hangstlyozza Leonard Bernstein (1918-1990)

169 Robert Edwin: 4 Broader Broadway. National Association of Teachers of Singing. Journal of Singing.
2003/5. 431-432.

170 David Valdes: 4 Brief History of Musical Theater. Inspiration for Music Makers. Berklee Online Take
Note (https://online.berklee.edu/takenote/a-brief-history-of-musical-theater/) Utolso letoltés: 2024. 01.12.
17! Edith Borroff: Origin of Species. Conflicting Views of American Musical Theater History. American
Music, 1984/4.
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Omnibus: Introduction to Modern Music'’? cimii ismeretterjesztd eldaddsaban, ahol a
musicalt a zenés szinhazi miifajok egyesiiléseként értelmezte, kiemelve annak
interdiszciplinaris karakterét.!”

4

Hasonlé 4allaspontot képvisel Siegfried Schmidt-Joos is,'’* aki részletesen

felsorolja azokat a miifaji elemeket, amelyek a musical kialakuldsahoz hozzajarultak.

,»Mint a miivészetnek csaknem valamennyi 4ga, amely Amerikdban
sziiletett és alakult ki, a musical is vegyes miifaj: szamos hagyomanyos
elem Osszeolvadasanak eredménye. [...] Operett és opera, ballada és
gunydal, revii és varieté, minstrel show ¢€s vaudeville, klasszikus ¢s
modern balett, slager és jazz az alkotéelemei. A miifaj minden egyes
darabjaban mas-mas fokon keverednek ezek az alapformak. Csakis az
eldadas stilusa révén lesz a musical tobb a hagyomanyos miivészeti 4gak
OsszegezO0désénél, csakis az emeli magasabb fokra és kiiloniti el a vilag

minden egyéb zenés miifajatol.”!”

A musical mifajtérténeti eldzményei kozott a balladaopera kiilonds jelentdséggel
bir, mivel szdmos olyan formai ¢és tartalmi jegyet hordozott, amelyek kés6bb a musical
meghataroz6 sajatossagaiként jelentek meg. A balladaopera — a komikus opera egyik
jellegzetes angol tipusa — kezdetben népszerii balladak és népdalok dallamvilagara é€piilt,
amelyekhez a szerzOk jonnan irt szovegeket illesztettek. A miifaj fejlédésének késébbi
szakaszdban a dallamokat mar gyakran kortars operakbol kdlcsonozték, illetve egyre
gyakoribba valt az eredeti, ijonnan komponalt zene alkalmazasa is.

A balladaopera fejlodése szempontjabdl kiemelkedd jelentdséggel bir John Gay és
Johann Christoph Pepusch k6z6s munkaja, a The Beggar s Opera (Koldusopera), amelyet
1728. januar 29-én mutattak be Londonban. A mii rendkiviili népszeriisége részben annak
volt kdszonhetd, hogy ironikus és szatirikus médon abrdzolta a korabeli tarsadalmi és

erkolcsi viszonyokat, részben pedig annak, hogy eltavolodott az akkoriban uralkodo olasz

172 Leonard Bernstein: Omnibus: Introduction to Modern Music. Youtube 1957.
(https://www.youtube.com/watch?v=JFj6 Aqg3YQr4) Utolso letdltés: 2025. 04. 30.

173 Kim H. Kowalke: Theorizing the Golden Age Musical: Genre, Structure, Syntax. Gamut: Online
Journal of the Music Theory Society of the Mid-Atlantic 2013. 133-184.
(https://trace.tennessee.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1093 &context=gamut) Utolso letoltés: 2025. 04.
30.

174

Siegfried Schmidt-Joos (1936- ) német zenei 0jsagird, jazz-, pop- és rockzenei kultararol szol6 konyvek
szerzdje.
175 Schmidt-Joos i.m. 21.
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opera fennkolt stilusatol, s ehelyett kozérthetd, anyanyelvii megszolalasra épiilt.!”® A
Koldusopera nem csupan a balladaopera miifajat alapozta meg, hanem olyan formai
megoldasokat is alkalmazott, amelyek eldrevetitették a késébbi musicalekre jellemzd

sajatossagokat.!”’

8

Gay miivében egyenrangli szerepet kapott a zene és a proza,'’® ami a musicalek

szerkezetének egyik alapvetd sajatossagava valt. Emellett a mii a késébbi Jukebox

I'”? eléfutaranak is tekinthetd, hiszen ismert dallamok 0j kontextusba helyezésével

musica
hozott 1étre eredeti szinpadi élményt. A Beggar’s Opera sikerét kovetden 1728 és 1737
kozott évrol évre szamos hasonld produkcid sziiletett, egészen addig, amig a Walpole-
kormany cenziratdrvénye '* meg nem akadalyozta azok szinrevitelét.

A balladaopera hatasa azonban nem korldtozoédott Anglidra, az amerikai
kontinensen is jelentds szerepet jatszott a miifaj alakulasaban.'®! Ennek egyik elsé példaja
John Hippisley Flora, or Hob in the Well cimii miive volt, amelyet 1729-ben mutattak be
az Egyesiilt Allamokban. Az angol balladaoperak népszeriiségét jol jelzi, hogy 1735-ben,
a dél-karolinai Charlestonban megnyilt elsd allandé szinhaz megnyitojan is a Flora keriilt
szinpadra, jelezve a miifaj meghatarozo jelenlétét az amerikai szinhazi életben. %2

A balladaopera hatdsa mellett a musical fejlodését az amerikai varosi kultara
atalakulasa is jelentésen befolyasolta a XVIII. szazad végétdl kezdddden, kiillonosen New
York és Philadelphia zenei-szinhazi szerepének megerdsodésével. A korszak két vezetd
tarsulata, a New York-i Old American Company és a philadelphiai New Company
tevékenysége révén e két telepiilés az Egyesiilt Allamok szinpadi életének meghatarozé

kozpontjava valt. A pezsgd szellemi kdzeg vonzotta a bevandorlokat — koztiik szamos

176 Schmidt-Joos i.m. 48.

177 Mikl6s i.m. 27-28.

178 Curtis Price — Robert D. Hume: Ballad opera. Grove Music Online 2001
(https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo0/9781561592630.001.0001/omo -
9781561592630-e-0000001887) Utolso letsltés: 2025. 04. 30.

179 Sz6 szerinti forditdsa: zenegép-musical. Jukebox musicalnek nevezziik azokat a zenés elbadasokat,
amikor a darab zenéje a darabot megel6zden, attol fiiggetleniil keletkezett.

180 A szinhazak miikddését és a darabok bemutatasat szabalyozo térvény, az 1737-es szinhazi torvény, a
Licensing Act., melynek értelmében a csak parlamenti engedéllyel rendelkezd , kiralyi szinhazak™ voltak
jogosultak ,,komoly” darabok eléadasara, ¢s minden darabot a cenzor engedélyezett. Dosa Attila: A skot
szinhdztorténet vazlata a reformdaciotol a romantika kordig. Publicationes Universitatis Miskolcinensis,
2022. 43. (https://epa.oszk.hu/02100/02137/00040/pdf/EPA02137 pum_2022 02 038-049.pdf) Utolso
letoltés: 2024. 02. 14.

81 Gay Koldusoperdjanak egyik szerepldje, John Hippisley, a Flora or Hob in the Well cimii balladaopera
szovegeinek szerzdje lett és sikerre vitte a darabot, melyet 1729-ben mutattak be Anglidban, majd a
gyarmatokon is.

182 John Hippisley: Flora, or Hob in the Well. A farce. Taken from the manager’s book, at the Theatre
Royal, Covent Garden. 1787 (https://www.contemplator.com/america/sweetbud.html) Utolso letoltés:
2024.02. 15.
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zenészt ¢s eldadomiivészt —, akik Uj stilusjegyekkel és miifaji elemekkel gazdagitottdk az
amerikai szinpad vildgat.'®3

A XIX. szazad elejétdl az afroamerikai kultira egyre hangsulyosabb szerepet
kapott a szorakoztato miifajok alakuldsdban,'®* melynek egyik elsd jelentds
megnyilvanuldsa a minstrel-show volt.'®® Ez az eladastipus az elsd olyan, kifejezetten

8 amely komikus jelenetekben, dalokban és

szinpadra irt amerikai szorakoztaté forma,'
tancban jelenitette meg — gyakran sztereotip modon — a déli allamokban €16
afroamerikaiak mindennapjait.'®” Egyszer(i nyelvezete és kdnnyen befogadhatd zenei
vildga révén széles kozonségréteget szolitott meg, és a XIX. szazad elejétdl a XX. szazad
hajnalaig meghatarozé szerepet jatszott a populdris szinhaz fejlédésében. 1%

A miifaj elterjedését a korszak faji viszonyai is nagymértékben befolydsoltak: az
emancipdcios nyilatkozat 1863-as kihirdetéséig a feketék kifigurazasa a fehér kozonség
szamara altalanosan elfogadottnak szamitott. Az 1880-as évektdl kezdve azonban egyre
tobb afroamerikai eléadonak kellett részt vallalnia ezekben a produkciokban, mivel ez
biztositotta szamukra az érvényesiilés egyik kevés lehetdségét a nyilvanos szinpadon. '’
A misorok zenei vilaga ugyanakkor szervesen ¢épitett az afroamerikai kozosségek
hangszeres és vokalis hagyomanyaira, igy — ellentmondasossaga ellenére — a minstrel
show kozvetito szerepet jatszott a fekete zene szinpadi integraciojaban.

A minstrel show fokozatos hattérbe szoruldsaval a XIX. szdzad mésodik felében
egy Uj szorakoztatd forma, a vaudeville valt uralkodéva, amely mar nemcsak a faji
sztereotipiakon alapulé humorra épitett, hanem sokkal szélesebb miifaji spektrumot 6lelt
fel. A vaudeville eldadasokat egymastdl fiiggetlen, valtozatos miisorszamok alkottak,

amelyek kozott énekes-tancos produkciok, bohozatok, blivészmutatvanyok, zsonglérok,

pantomimes eldadok, sét olykor allatos attrakciok is helyet kaptak. A miifaj irdnyadd

183 N.N.: Parlor and Concert Stage. Library of Congress Celebrates the Songs of America
(https://www.loc.gov/collections/songs-of-america/articles-and-essays/musical-styles/parlor-and-concert-
stage/) Utolso letoltés: 2024. 02. 07.

184 1799-ben, Johann Gottlieb Graupner komikusszinész volt az els6, aki feketére festett arccal, bendzsd
jatékaval, a feketék dalaival, zenéjével, szlengjével, tancaival, tréfaival figurazta ki a feketék életét. A
feketék sztereotip megkozelitése a minstrel kdzponti elemévé valt. Varrd Gabriella: 4 komikus néger
sztereotipia két népszerii valtozata a 19. szazad eleji minstrel dalokban. Aetas, 1996/1. 20-35.

185 Kathryn Laura Voelker: The Musical Theater Style of Jason Robert Brown. Doktori Ertekezés, 2016.
25-27. (https://digscholarship.unco.edu/dissertations/314/) Utolso letdltés: 2025. 04. 30.

186 Richard Kislan: The Musical, A Look at the American Musical Theatre. New York, Applause Books,
1995. 19.

87 N.N.: Minstrel show. Encyclopaedia Britannica (https://www.britannica.com/art/minstrel-show) Utols6
letoltés: 2024.03.12.

188 Varré i.m. 21.

189 Varré i.m. 20-35.
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190 aki tudatosan torekedett arra, hogy a

személyisége Tony Pastor (1837-1908) volt,
vaudeville a csaladok szdméra is vallalhatd szérakozasi lehetéséget kindljon.'”! E cél
érdekében kizarolag erkolcsileg kifogastalan miivészekkel dolgozott, megtiltotta az
alkoholfogyasztast a szinhazteremben, és kiilonb6z6 ajandékokkal, kedvezményekkel
probalta a kozonséget magahoz vonzani és hosszli tdivon megtartani.'”? A vaudeville
sokszinlisége ¢s széles kozonségrétegeket megszolito jellege alapozta meg azt a kdzegét,
amelybdl a XX. szazad elején a modern amerikai musical kin6hetett.

A vaudeville az 1930-as évek gazdasagi vilagvalsagaig élte fénykorat. A
hangosfilm és a radi6 térhoditasaval, valamint a filmipar gyors fejlddésével a kdzonség
érdeklodése fokozatosan a mozgokép felé fordult. A mifaj legismertebb eléadoi a
nagyobb anyagi elismerés és orszagos hirnév reményében Hollywoodba szerzddtek, ezzel
megpecsételve a vaudeville sorsat.' Az 0j médiumok'* altal kindlt lehetdségek
kiszoritottak a vaudeville-t a tomegkultira élvonalabol.

A vaudeville kialakulasaval csaknem egy idoben mutattak be a zenés szinhaz
torténetének egy olyan eldadasat, a The Black Crook (A sotét csalo, 1866) cimii

195 el6futaranak

produkcidt, melyet a zenés szinhaz torténetében a musical comedy
tekintenek, és amely meghataroz6 szerepet jatszott a musical kialakulasdhoz vezetd
folyamatban. A produkci6 latvanyvilagat 6rids mesefigurak és egy szazfos balettkar tette
kiilonlegessé, ami abban az id6ben Ujszerlinek szamitott. A zenei betétek kozott pedig
olyan erotikus tartalmt dalok is szerepeltek, amelyekben Goethe Faust-janak és Weber
Biivés vaddsz-dnak motivumai is visszakoszontek. Az ilyen jellegli zenés melodrama,

amely a zenei betéteket varieté- és cirkuszi elemekkel 6tvozte, az extravaganza miifajaba

sorolhato. A produkcid eklektikus stilusaval, latvanyos szinpadképeivel és nagyszamu

190 Tony Pastor impresszario és énekes volt, 6t tekintik a vaudeville atyjanak.

! Donald Travis Stewart: Tony Pastor: The Father of Vaudeville, Travalanche 2010
(https://travsd.wordpress.com/2010/05/28/stars-of-vaudeville-162-tony-pastor/) Utolsé letoltés: 2024.
februar 15.

192 Paul Mroczka: Vaudeville: America’s Vibrant Art Form with a Short Lifetime. Broadway Theatre
History 2013. (https://broadwayscene.com/vaudeville-americas-vibrant-art-form-with-a-short-lifetime)/
Utolso letoltés: 2025. 04. 30.

193 A vaudeville-show-kbol indult el6adomiivészek kozé tartozik tébbek kozott Charlie Chaplin, Harry
Houdini, Fred Astaire, Ginger Rogers, Sammy Davis Jr. és a Barisson lanyok, illetve a francia
sanzonénekesek kiralyndje, Yvette Guilbert.

194 Tokar Tamés Zalan: 4 vildg elsé hangosfilmje. Ez az elsé blog 2021
(https://ezazelso.blog.hu/2021/04/23/a_vilag elso hangosfilmje) Utolso letdltés: 2025. 05. 31.

195 4 musical comedy (zenés vigjaték) olyan zenés alkotas, melyet a szabadsdg és a forma sokszin{isége, a
burleszk elemek alkalmazasa és a szatirikus vagy parodisztikus szandék jellemez.
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szereplogardajaval mar eldrevetitette a musical késdbbi formajegyeit, ugyanakkor még
nem tekintheté a miifaj mai értelemben vett képviseléjének. %

A korabban targyalt zenés-tdncos szdrakoztatd mifajok mellett a burleszk is
meghataroz6 szerepet toltott be a musical kialakuldsanak folyamataban, kiilondsen a
populéris szérakoztatis és a tarsadalmi karakterabrazolas teriiletén.'”” A miifaj egyik
legismertebb €s hosszl éveken at toretlen népszertiségnek 6rvendo eldadassorozata 1878 -
ban indult, Edward ,,Ned” Harrigan és Tony Hart foszereplésével, The Mulligan Guard
cimmel. A produkcio sikerének kulcsa abban rejlett, hogy az alsobb tarsadalmi
osztalyokrol mintazott karaktereket és az ,,atlagember” mindennapi €letét jelenitette meg
a szinpadon, ezzel lehetséget teremtve a nézOk szamdra az azonosuldsra és az
élményszerii befogadasra.'”®

Az 1d6 mulasaval viszont egyre inkdbb a pajzdn humorral fiiszerezett sztriptiz
képezte a miisor torzsét.!” A néi test erotikus bemutatdsa fokozatosan a miisorok kézponti
elemévé 1épett eld, mikdzben a szinhdzak is egyre nagyobb hangsulyt fektettek a
latvanyos ¢és provokativ elemekre. Ek6zben a tehetséges komikusok és eldadok koziil
sokan a Broadway-on kaptak jobb feltételeket és jovedelmezdbb szerzddéseket, igy a
burleszk népszertisége fokozatosan csokkent. A kozonség elpartoldsa a miifaj
hanyatlasahoz vezetett, mely lassan elvesztette kulturalis sulyat és korabbi jelentoségét.

A musical leglatvanyosabb el6zményének azonban kétségtelentil a revii tekinthetd.
A revii miifaja a XIX. szdzadi Franciaorszdgban alakult ki, de hamar atterjedt mas
orszagokba is, kiilonosen Nagy-Britanniaba és az Egyesiilt Allamokba. A két vilaghdbort
kozotti idészakban élte fénykorat, és kiillonb6z0 szinpadi miifajok — mint a kabaré, varieté,
vaudeville, pantomim ¢és a burleszk — elemeit integralta.

A reviit alapvetden az kiilonboztette meg madas varietémiisoroktol, példaul a
vaudeville-tl vagy a minstrel-show-t0l, hogy az egyes jeleneteket atfogd tematika

kapcsolta 6ssze, igy a milisor gyakran egységes torténetet mesélt el. Ennek ellenére a revii

196 Schmidt-Joos i.m. 50-53.

197 A XVIIL sz. elején olyan darabok megnevezésére hasznaltak, melyekben komoly és komikus elemeket
vegyitettek vagy helyeztek egymas mellé a groteszk hatas elérése érdekében. Madame Romanova: 4 brief
history of burlesque and its origins. Madame Romanova blog 2022
(https://madameromanova.com/burlesque-history/) Utolso letoltés: 2024. 02. 16.

198 John Kenrick: History of the Musical Stage: Stage 1879-1890. The First Musical Comedies. Musicals
101.com: The Cyber Encyclopedia of Musical Theatre, Film, Television 1996
(https://www.musicals101.com/1879t099.htm) Utolso letdltés: 2024. 02. 15.

199 Mikl6s i.m. 33.
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elsdsorban vizualis élményt kivant nytjtani, kiemelt szerepet kaptak a latvanyos diszletek,
a csillogo jelmezek és a szemet gyonyorkddtetd tancosok. 2%

A miuifaj amerikai térnyerésében kulcsszerepet jatszott Florenz Ziegfeld, aki 1907-
ben inditotta utjara a Ziegfeld Follies cimii reviisorozatat, amelyet a parizsi Folies Bergere
mintajara alkotott meg. Ziegfeld sikerének kulcsa a remek szinészek, énekesek, gyonyori
tancosndk alkalmazasan és a kivalé diszletek és jelmezek hasznélatan tul az volt, hogy
Ziegfeld a legjobb irokkal, zeneszerzokkel, tervezokkel és eléadokkal dolgozott.?"!
Ziegfeld reviije utan sorra sziilettek a nagyszabasu miisorok,?’> mely produkciok az 1920-
as évekig meghatarozd szerepet jatszottak az amerikai szinpadi szorakoztatidsban, és
kozvetlen el6zményként szolgaltak a modern musical miifajanak kialakuldsahoz.>*

A musical igazi amerikai identitdsat azonban a jazz formaélta, mivel a miifaj

szdmara nélkiilozhetetlen ritmusokat, harmonidkat és kifejezésmodot hozott, amelyek

alapvetéen meghataroztak annak hangzasvilagat és stilusat.

,»Ha a musical egyszerlien csak egymashoz kapcsolta volna eurdpai és
amerikai el6formait, aligha jott volna létre beldle egyéb valamiféle korcs
sziileménynél. Az 0j egységet csak az 01j erjesztdanyag, a jazz teremtette
meg, amely az egész szinpadi muzsikat athatta, és amelyhez azutan
minden egyéb, egymastol annyira kiilonb6zd, az operettbdl, a reviibdl és

a vaudeville-bél kolcsonzott elemnek alkalmazkodnia kellett.””2%

Az 1863-as emancipacios nyilatkozat lehetdvé tette a felszabaditott rabszolgék szdmara,
hogy a nagyvarosokba koltozzenek, ami 0j kulturalis hatdsok aramléasat inditotta el. Az
afroamerikai kozosségek zenei hagyomanyai fokozatosan beépiiltek az europai miivészeti
tendenciakba, tullépve a minstrel-show-k korlatozo keretein. Ezzel megkezdddott az
afrikai és europai zenei elemek valodi szintézise, amely végsd soron a jazz kialakulasdhoz

vezetett.20?

200 Kislan i.m. 84.

201 A korszak vezetd zeneszerzbitdl, tobbek kozott Jerome Kerntdl, Victory Herberttdl és Irving Berlint6l,
Ziegfeld tobb mint 500 dalt rendelt, koztiik azt a dalt, amely a Follies fécimdala lett: az A Pretty Girl Is
Like a Melody-t, mely Berling tollabdl szarmazott.

202 Shubert testvérek The Passing Show sorozata 1912-bdl, a Greenwich Village Follies 1919, Irving Berlin
négy Music Box reviije 1921-b0l és az Earl Carroll Vanities 1922-bol.

203 Lamb Andrew — Deane L. Root — Patrick O’Connor: Revue. Grove Music Online 2001
(https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo -
9781561592630-e-0000023288) Utolso letdltés: 2023. december 6.

204 Schmidt-Joos i.m. 67.

205 K del Norbert: Klasszikus zenei hatdsok a jazztérténet kiemelkedd zongoristdinak miivészetében . Doktori
Ertekezés, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2019. 7.
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Mig az eurdpai zene elsésorban a dallamra és a harmoniara épitett, addig az afrikai
— a rabszolgak altal a gyarmatokrol magukkal hozott — zenei hagyomany ritmuskdzpontq,
improvizativ és kozosségi jellegii volt. E két zenei vilag taldlkozédsa az afroamerikai
kozosségekben egy Uj, sajatos zenei stilus megsziiletéséhez vezetett: ez lett a jazz alapja.
A fekete zenészek fokozatosan elsajatitottdk az eurdpai hangszerek haszndlatat, mikdzben
megorizték sajat ritmikai és eldadasbeli hagyomadanyaikat is, létrehozva egy olyan
szintézist, amely a XX. szazad egyik legmeghatarozobb zenei miifajava valt.?%

A jazz alaprétegeit a munkadalok feszessége, a blues**’ liiktetd ritmusa és a
vallasos spiritudlék érzelmi toltete képezte. Az 0j miifaj igy nem pusztan zenei fuzi6 volt,
hanem egy 6nall6 kulturalis kifejezésforma, amely a feketék torténelmi tapasztalatait is
megszolaltatta. A gitar, mint a blues gyakori kiséréhangszere, fontos eszkdzzé valt a
fekete zenészek kezében, akik sajat ritmikai és jatéktechnikai elképzeléseik szerint
formaltak annak hangzasat.

Ezekre a hagyomanyokra épiilt ra a 19. szazad végén megjelend ragtime, 208
amely els@sorban New Orleans kdrnyékén bontakozott ki. A ragtime a klasszikus zene
megkomponalt formait 6tvozte az afrikai eredetli ritmuskdzpontisaggal. Bar még nem
alkalmazott improvizaciot, szinkopas ritmusvildga mar elSrevetitette a jazz swingel6®”
liiktetését.

New Orleansban — a jazz sziildvarosaban — a francia zenei hagyomanyok hatasara
a kordbban jellemzd gitdros (vagy bendzsos) kiséretet egyre inkdbb fuvos hangszerek
valtottak fel a tdnczenei és vokalis produkcidokban. Ezzel parhuzamosan jelentek meg a
katonazenekarok és a marching band-ek,*'° amelyek jelentds mértékben hozzajarultak a
jazz hangszerelési és eldadasbeli soksziniiségéhez.?!!

1917-ben, New Orleans hadikikotdvé nyilvanitdsa utan a szdrakoztatdipar

kozpontja athelyezddott Chicagdba és New Yorkba, ahol a ragtime eldadoi gyakorlatat

206 Ratosi Milan: 4 jazz révid torténete — a kezdetek. Fidelio 2017 (https:/fidelio.hu/jazz-world/a-jazz-
rovid-tortenete-a-kezdetek-10957.html) Utolso letoltés: 2024. 02. 16.

207 A blues kozvetleniil a munkadalbol, a kialtasbol, és a spiritualébol fejlédott ki. Haromsoros AAB
forma jellemezte. N.N.: Blues. A korai blues torténete. Fovarosi Szabo Ervi Konyvtar Népzenetar
(http://nepzenetar.fszek.hu/index.php/Blues. A blues korai t%C3%B61t%C3%A9nete) Utolso letoltés:
2024. 02. 08.

208 A ragtime-ot a blues-zal egyiitt a jazz el8futaranak tekintették ,,A ragtime-ban a melodika, tonalitas,
forma és a harmonizécid egyértelmiien eurdpai, csak a ritmika és a hangstulyozas mutat bizonyos négeres
vonasokat.” Gonda Janos: Jazz. Budapest, Zenemiikiado, 1965. 58.

209 A swingben a liiktetés egyenlétleniil oszlik meg. A hoszabb és rovidebb idStartamok valtakoznak.

20 A marching band eredetileg katonai vagy iinnepi felvonulasokon zenéld fuvoszenekar. Jatékukban
keveredtek a katonai induldk, a temetési menetek zenéi és az afroamerikai ritmikai hagyomanyok.

211 Ratosi i.m.
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tovabbra is a New Orleans-i stilus jellemezte, egészen az elsé nagy vildggazdasagi
valsagig. 1929-et kovetden, a gazdasagi leépiilés miatt elséként a feketék szorultak ki a
zeneiparbol, €s a zenei igények is inkabb az eurdpai slagerek iranyaba mozdultak el. Ez a
megvaltozott zenei igény vezetett a swing korszakaba.

A swing korszakban megsziilettek a big band-ek,’'> a nagy népszeriiségnek
orvendd mivészek altal irdnyitott, nagy 1étszdmmal bird zenekarok. A big band-ekben a
muzsikusok talnyomoérészt megkomponalt zenét jatszottak, az improvizacié csak
masodlagos szerepet to1tott be. A szaxofon ebben az idészakban valt a jazz egyik vezetd
hangszerévé. '3

A swing-korszak zenéjének egyik f0 célja az volt, hogy a gazdasagi vilagvalsag
nehézségeit feledtetve szorakozast nyljtson a kozonség szaméra. Zenei stilusa ennek
megfelelden egyre kozérthetdbbé valt: a hangsuly a ritmuson, a tancolhatésagon és a
lendiiletes eldadasmodon volt. Ez a konnyen befogadhato, ugyanakkor magas szinvonalon
megsz6lald zene tobb mint egy évtizeden 4t biztositotta a jazz tdmeges népszeriiségét. !

A jazz tomeges terjedését nagymértékben segitette a hangrogzités technikai
fejlddése. A gramofonlemezek forgalmazéasa és a radids sugdrzds révén a jazz egyre
szélesebb kozonséghez jutott el. A lemezkiadok elsésorban a fizetoképes, tobbségében
fehér kozonség eurdpai izlésének probaltak megfelelni, ezzel parhuzamosan a jazz egyre
inkabb beépiilt a populéris zenei kultiraba. 2'°

A zenekedveld kozonség zenei izlésének formaldsdban meghatarozd szerepet
jatszott a Tin Pan Alley néven ismert zenei kozpont. A XIX. szdzad végén New York
varosanak West End 28. utcdjaban koncentralddtak azok a zeneszerzdk €s zenemiikiadok,
akik tevékenységiikkel a zenemiikiadast jovedelmezd iparagga emelték. E kozegben olyan
meghatarozé alkotok miikddtek, mint Irving Berlin, Harry Warren, George Gershwin,
Scott Joplin, Jerome Kern és Cole Porter. Miiveik a kdzonség igényeire szabott, konnyen
megjegyezhetd dallamvilagot képviseltek, amelyek széles korli népszerliségre tettek

szert.!SA zeneszerzOk egyiittmiikodését jeldlé Tin Pan Alley elnevezés idével nemcsak

egy foldrajzi és szakmai kozpontot takart, hanem az ott kialakult és elterjedt zenei stilus

212 A swing korszakban megsziiletett un. big band formacidban 15-25 zenész jatszott, dsszetételét az énekes-
ritmusszekcid-szaxofon-és fuvdsok felallas jellemezte.

213 Ratosi i.m.

214 N.N.: Jazz in America, Style Sheets: The Swing Era. The Herbie Hancock Institute of Jazz 2020
(https://www.jazzinamerica.org/jazzresources/StyleSheets/9) Utolso letoltés: 2024. februar 20.

215 Ratosi i.m.

216 Nate Wooley: The History of Tin Pan Alley. Sound America 2022
(https://soundamerican.org/issues/big-band/history-tin-pan-alley) Utolso letdltés: 2024. 02. 22.
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megnevezéseként is szolgalt.?!” A lemezipar felvirdgzasdnak és a radio elterjedésének
révén a szerzOk dalai egyre nagyobb teret nyertek, €s a Tin Pan Alley zeneszerzdinek dalai
fokozatosan beszivarogtak a zenés szinhazi produkciokba.?!®

A XX. szazad elején a Broadway eldadasai még laza szerkezetliek voltak, gyakran
a vaudeville, a zene és a tanc elemeinek kollazsai, kohézio nélkiili jelenetsorokkal. Az
1920-as évektdl azonban 1) korszak kezdddott el a koherens narrativara épiilé musicalek
megjelenésével, melyekben a zene és a tanc mar a cselekmény és a karakterfejlodés
szerves részét alkottak.?'” E fejlodés egyik legjelentdsebb mérfoldkdve az 1927-ben
bemutatott Show Boat cimii musical volt. Az Edna Ferber regénye alapjan késziilt darab
Oscar Hammerstein II szovegével és Jerome Kern zenéjével nemcsak komoly témakat
dolgozott fel, hanem zene, tdnc és dramai cselekmény Osszhangjat valositotta meg. A
Show Boat mérfoldkdként tekinthetd: ezzel az el6adassal kezd6dott el az amerikai musical

miifajanak modern korszaka.??

3.4. A belt vokologiai sajatossagai és tipologiaja

A belt éneklési technikdt az 1920-as évektdl tobb iranybol kozelitették meg és
értelmezték, ami gyakran fogalmi bizonytalansdgokhoz és félreértésekhez vezetett. A
kortars énekes gyakorlatban tapasztalhatd terminologiai zavart a National Association of
Teachers of Singing (NATS) 2022-ben egy atfogd kezdeményezés keretében probalta
tisztazni. Ennek soran Aattekintette és egységesitette a leggyakrabban hasznalt
szakkifejezéseket, kiilonos hangstlyt fektetve a modern vokalis technikdkhoz kapcsolodo
fogalmakra. A NATS a belt technikdt olyan éneklési mddnak definialta, amelyet a
hangred6k hosszabb zarddasa, a szubglottikus nyomas emelkedett szintje, a
thyroarytenoid izmok fokozott aktivitasa, csokkent alapfrekvencia és a mellregiszter

dominancisja jellemez.?*!

27 A Tin Pan Alley-ra, mint zenei stilusra a jazz-es, swing-es hangzasvilag volt jellemzd.

218 Larry Stempel: Showtime: A History of the Broadway Musical Theater. New York, W.W. Norton and
Company, 2010. 229.

219 Rachel Rubin: Broadway and Tin Pan Alley. Introductory Essay “Way Down Upon the Hudson River:
Tin Pan Alley's New York Triumph” Lawrence University
(https://www2.lawrence.edu/library/americasmusic/broadwayessay-short.pdf) Utolsé letoltés: 2024. 03.
13.

220 N.N.: Premiere of the musical "Show Boat," based on a novel by Edna Ferber. Jewish Womens
Archive 2020 (https://jwa.org/thisweek/dec/27/1927/show-boat) Utolsé let6ltés: 2024. marcius 13.

221 Karen Leigh-Post — Denis Milner Howell — Kevin Harris — Rachel Goldenberg: NATS July 2022
Pedagogy Workshop Working Group Three: Science-Informed Terminology and Definitions for Voice
Pedagogy. National Association of Teachers of Singing 2022.

(https://www.nats.org/ Library/Science Informed Voice Pedagogy Resource/Terminology and Definiti
ons_for Science-Informed Voice Pedagogy.pdf ) Utolso letdltés: 2025. 05. 31.
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A belt hangképzés karaktere élesen elkiiloniil a klasszikus és a /egit technikékra
jellemzd chiaroscuro hangzasvilagtol. Mig ez utdbbiaknal a vildgos és sotét hangszinek
kiegyensulyozott jelenléte hatarozza meg a hangmindséget, addig a belt technikat
elsdsorban a fényesebb, vilagosabb tonus jellemzi.

A belt éneklésre jellemzd, fokozott mértékil, vizszintes iranyl szajnyitas tdgabb
hangteret eredményez, amely vildgosabb hangszint kdlcsondz a hangnak, anélkiil, hogy
az ¢lessé vagy érdessé valna. Ez a fényesebb tonus részben anatomiai és fiziologiai
tényezOk kovetkezménye: a hangképzés soran megemelkedik a gége pozicidja, beszlkiil
a garat, valamint fokozddik a gégefed6t mozgatd musculus aryepiglotticus aktivitasa,
amely mind hozzajarul a hangszin alakulaséhoz.?*?

A belt éneklésben egyarant eléfordulhat levegds, kemény vagy akar nazélis
hanginditds, mikdzben az énekelt hangmagassag gyakran a klasszikus regiszterekben
megszokottnal magasabbra, akar C” (512 Hz) f61¢ emelkedik.

A hang fényességéhez hozzajarul a belting-re jellemzd hosszi glottalis zarasi

223 amely a hangredék zar6dasi hanyadosinak ndvekedését jelenti. Ez azt jelzi,

kvociens,
hogy a hangreddk a rezgési ciklus nagyobb részében maradnak zarva, ami magasabb
formansfrekvencidk kialakulasat segiti el6. Ezen anatdmiai és akusztikai tényezdk
egylittes hatdsa révén a belt hang frekvenciaja akar a 10 kHz-et is elérheti, mig a
klasszikus énektechnikat alkalmazo eldadok esetében ez az érték rendszerint nem haladja
meg a 4 kHz-et. %4

A belt technikara jellemzd beszédszerli eldadasmod kovetkezményeként a
massalhangzok artikuldcidja hangstulyosabb szerepet kap, mint a klasszikus
énektechnikdban. Ez a vokalis megkozelités a konszondnsok intenziv és pontos formalasat
kivanja meg, mig a maganhangzok formalasdnak és az ugynevezett posztdciés pont*?
preciz pozicionalasanak jelentdsége némiképp hattérbe szorul. A hang eldrevetitése, azaz
a rezonancia fokuszanak ,,maszkba” helyezése, mind a klasszikus, mind a belt éneklésben
alkalmazott gyakorlat, ugyanakkor megkozelitéseik eltérnek egymastol. A klasszikus

technika "mindent egy pontba helyezni" elvét, amely a rezonancia egyetlen fokuszalt

222 Karyn O’Connor: SingWise-Belting Technique. SingWise 2022

(https://www.singwise.com/articles/belting-technique) Utolsé letdltés: 2023.11.07.

223 Hirschberg Jend — Hacki Tamés — Mészéros Krisztina: Fonidtria és tarstudomdnyok. A hangképzés, a
beszéd és a nyelv, a hallas és a nyelés élettana, kortana, diagnosztikaja és terapiaja. Budapest, ELTE
E6tvos Kiado, 2013. 253.

224 Robert Edwin: 4 Broader Broadway. i.m. 431-432.

225 Az emberi hang bezengésének tere a maganhangzok megcsendiilésének a helye, a posztaciés pont, a
formansok azon teriilete, ahol megszolal a maganhangz6. Szabé Magdolna: Az énektanitas modszertana I1.
Gy0r, Széchenyi Istvan Egyetem Varga Tibor Zenemiivészeti Intézet, 2015. 18.
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helyre torténd koncentraldsat célozza, a belt technika inkdbb mesterkéltnek és a
beszédszerliség természetességétdl idegennek tekinti.

Bar a belt technika elsddlegesen a beszédszerti megszolalasra torekszik, a legato éneklés
iranti igény tovabbra is jelen van, noha kevésbé meghatarozé médon, mint a klasszikus
interpretacidban.

A belt hangképzést még a kozelmultban is sokan karosnak tartottdk, mivel a belt
hangképzés soran a hangszalagok és a gégét koriilvevé izmok intenzivebb aktivitasa
figyelhetd meg, és a hangrés magas, akar 70%-os zarédasi aranyra is képes,??® ami
feszességet, szoritast és tlterhelést eredményezhet.??’

A belt hangképzés hangszalagra gyakorolt esetleges karos hatdsainak feltarasa
érdekében megkezdett vokologiai kutatdsok els6ként annak fiziologiai alapjait kivantak
tisztdzni. E vizsgalatok kozéppontjaba keriilt a hangképzésben elsddleges szerepet jatszo
két izom, a musculus thyroarytenoideus (TA) és a musculus cricothyroideus (CT)
mukodésének elemzése. A TA izom a hangajkak roviditéséért, megvastagitdsaért és
zarasaért felelds, igy elsésorban a mellregiszter kialakitdsaban jatszik kulcsszerepet.
Ezzel szemben a CT izom a hangajkak megnyujtasaért és elvékonyitasaért felel, mely
néknél a fejhang, férfiaknal a falzett hang eléallitisaban jatszik meghatarozé szerepet.?®

A legujabb kutatasi eredmények arra mutatnak rd, hogy a hangadés soran aktivan
miikddd TA izmok a rendszeres hasznalat és célzott gyakorlas kovetkeztében erdsddnek,
ami az izomtomeg novekedését és a hangajkak strukturalis valtozasat eredményezheti. Ez
a valtozas kozvetetten hozzajarulhat a hang volumenének és projekcids képességének
novekedéséhez, igy a belt technikat — megfeleld technikai kontroll mellett — nem
feltétleniil kell a hangszalagokra nézve karosnak tekinteni, mint ahogy azt kordbban
feltételezték >

Lisa Popeil, a kortars vokalis technikak, elsésorban a belt éneklés kutatoja, sajat
empirikus vizsgélataira és a rendelkezésre 4ll6 szakirodalmi forrasokra tamaszkodva

kiilon kiemeli, hogy a belt technikat alkalmazé énekesek esetében fokozott

allkapocsmobilitds figyelhetd meg, valamint a kiilsé gégeizmok aktivitasa 1is

226 A klasszikus hangképzésnél a hangrés zarasi ardny a legalacsonyabb, ez biztositja leginkabb a
feszliltségmentes hangadast.

227 Jo Estill: Belting and Classic Voice Quality: Some Physiological Differences. Medical Problems of
Performing Artists 1988/3 (https://www.]jstor.org/stable/45440649) Letoltés: 2024. aprilis 10.

228 Robert Edwin i.m. 214.

229 Johnson Brock: The Use of Classic Musical Theatre Repertoire for Training Bel Canto Techniques in
the Undergraduate Baritone Voice. Dissertation 2017
(https://digital.library.unt.edu/ark:/67531/metadc984217/m2/1/high_res d/JOHNSON-DISSERTATION-
2017.pdf) 2. Utolso letoltés: 2025. 04. 30.
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szamottevoen megnovekszik. Egy tovabbi élettani érdekesség, hogy bar a belt fonacid
soran a gége jellemzden magasabb pozicidt vesz fel, ez nem zarja ki annak vertikalis
mozgasat: az emelkedés és siillyedés képessége kontrollalt médon tovabbra is fennmarad.
Popeil megfigyelései szerint a belt technikat erdteljesebb tamaszérzet és jelentOsen
magasabb szubglottalis nyomas is jellemzi, amelyek egyiittesen biztositjak a hangadas
intenzitdsat, mikdzben lehetéséget teremtenek az egészséges fonacid fenntartasara.23°

Lisa Popeil a belt hangképzéshez nem kizardlag technikai oldalrdl kozelitett,
hanem azt komplex karakterformalasi eszkozként is értelmezte. Ertelmezésében az arc-
¢s fej teriiletén érzékelhetd rezgések a gégeizomzat tevékenységének masodlagos
kovetkezményei, melyek tudatos hangformalas révén az énekes személyiségjegyeinek és
érzelmi allapotainak széles spektrumat képesek kozvetiteni. Ennek megfeleléen a belt
technika nem csupdn akusztikai vagy fizioldgiai, hanem szinészi eszkoztarként is
értelmezhetd, mivel eldsegiti a kiilonboz6 karaktertipusok hiteles ¢és kifejezo
megszolaltatasat.?!

Popeil a belt hangképzésen beliil tobb tipust kiilonboztetett meg, amelyek
kiilonb6zdé emocionalis és dramaturgiai funkciokat toltenek be. Ilyen tipusok példaul a
heavy, twangy, nasal, brassy, illetve a speech-like belt. A heavy belt a diih, harag vagy
intenziv érzelmi fesziiltség kifejezésére alkalmas, a nasal belt a belsé meggy6z6dés vagy
karakterek esetében alkalmazhatd, mig a brassy belt a magabiztos, dominans, erbteljes
szereplok megszolaltatasara szolgal. Minél sokoldalubb tehat az énekes belt technikai
repertoarja, annal nagyobb kifejezderdvel €s karakterformalod potenciallal rendelkezik a
szinpadi eléadasok soran.?*?

A belt hang tipizalasa az idok folyaman jelentds valtozdson ment keresztiil,
mikdzben szdmos eltérd értelmezési iranyzat alakult ki. Robert Edwin, a nem klasszikus
énekpedagogia egyik legismertebb és legmeghatarozobb alakja, megkiilonboztette a
tradicionalis belt és a kortars belt fogalmat. A tradicionalis belt terminussal Edwin a XX.
szazad elején, a Tin Pan Alley zenei vilagabdl kiinduld éneklési modot jelolte, amelyet

beszédszerli artikulacid, hatarozott hanginditds, valamint karakteres, markéans dikcio

230 Lisa Popeil: The Multiplicity of Belting. National Association of Teachers of Singing, Journal of
Singing. 2007

(https://www.nats.org/ Library/Science Informed Voice Pedagogy Resource/Article Popeil Multiplicit
y_of Belting JOS-064-1-2007-077_1_.pdf) 77-80. Utols letdltés: 2025. 04. 30.

B! Lisa Popeil i.m. 77-80.

232 Lisa Popeil i.m. 77-80.
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jellemzett. Ez a technika szorosan kapcsolodott a korai zenés szinhdz vokalis
kifejezésmodjaihoz, és els6sorban a szovegérthetdséget, valamint a szinpadi jelenlétet
helyezte el6térbe. 233

A kortars belt ezzel szemben mar egy ujabb, stilisztikailag sokkal 0sszetettebb és
tagabb kategoriat jelol. Edwin ezt a tipust olyan éneklési modnak tekintette, amely
magaban foglalja a jazz, a rock, a pop, a rhythm and blues, valamint a gospel miifaji

sajatossagait, és kifejezetten ezek stilaris elemeinek integralasaval alakult ki.?**

,»Bar a belt éneklés torténetileg joval megeldzte a klasszikus éneklést,
csak az utobbi években valt az énekmesterek kozdsségében vizsgalat
targyava. Koszonet és dicséret minden uttoronek, akiknek erdfeszitései
elvezettek benniinket ehhez a pillanathoz, amikor azt mondhatjuk: "A belt

a legit!"*%
3.5. A belt stilaris fejlodése a musical korszakain keresztiil

A musical miifajdban az egyik leggyakrabban alkalmazott, a klasszikus énektechnikétol
jelentésen eltérd hangképzési forma a belt éneklés. Ennek sordn az énekesek a
mellregisztert a regisztervaltas természetes hataran tul is kiterjesztik, ezaltal a magasabb
hangokat az alsé regiszter mechanizmusait alkalmazva szélaltatjak meg.>*® Mivel a férfiak
mellregisztere altalaban nagyobb hangterjedelmet 6lel fel, mint a néké, szamukra a belt
technika alkalmazésa gyakran regisztervaltas nélkiil is lehetséges. 237

Interpretacios szempontbol a belting a beszédhang terjedelmét boviti ki annak
érdekében, hogy lirai vagy dramai hatast keltsen, mikézben megodrzi a beszéd prozodiai
kereteit. Ez a megkdzelités a belt technikat a szinpadi hitelesség és az érzelmi kifejezés
eszkdzévé emeli. >

A belt éneklési technika gyokerei joval tilmutatnak a musical /egit hagyomanyén,

¢s egészen az afroamerikai népzenei kultardig nyalnak vissza. E korai zenei

233 Robert Edwin: 4 broader Broadway. Journal of Singing 2003/5. 431.

234 Robert Edwin: 4 broader Broadway i.m. 432.

235 Robert Edwin: Belt Is Legit. i.m. 213-215.

236 Csuhaj-Barna Tiborné Lakatos Agnes: A jazz éneklés intondciés és hangképzési sajatossigainak
vizsgdlata az afroamerikai népzenétél napjainkig. Doktori Ertekezés, Budapest, Liszt Ferenc
Zenemiuvészeti Egyetem, 2019. 56.

237 Karyn O'Connor i.m.

238 Colleen Ann Jennings: Belting is beautiful: welcoming the musical theater singer into the classical
voice studio. Doktori Ertekezés, University of lowa, 2014
(https://iro.uiowa.edu/esploro/outputs/doctoral/Belting-is-beautiful-welcoming-the-
musical/9983777398202771) Utolso letdltés: 202. 04. 30.
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megnyilvanuldsokban az éneklés a mindennapi munkavégzés és a kozosségi szorakozas
szerves részeként jelent meg, gyakran a beszédhanghoz igazodo, kialtasszerd,
kurjantasokhoz hasonlé vokalis formakban. Az afroamerikai népzene idével fokozatosan
atvette az eurdpai zeneiség bizonyos elemeit — els6sorban a hangrendszerek ¢s
harmoéniavilag terén —, mikozben megodrizte eredeti ritmikai és dallami karakterét. E
kulturalis és zenei szintézis ujfajta vokalis kifejezésmodot hozott 1étre, amely eldsegitette
a belt technika elismertségét és térnyerését, kiilonosen az amerikai zenés szinhaz
mifajaban, ahol a karakteres hangadas, a beszédszerliség és a szovegérthetoség kiemelt
szerepet kapott. 23

A belt éneklési mdd tudatos zenei megnyilvanulasként valo alkalmazasanak elsd
ismert formdja a templomi éneklés gyakorlatdhoz kothetd, ahol a szolistaknak és a korus
tagjainak is tal kellett szadrnyalniuk a templomi orgona monumentélis hangerejét, A
hangszerrel kisért liturgikus éneklés nagyobb vokalis jelenlétet igényelt, mint a
szolisztikus eldadasméd, igy az énekesek Osztondsen a mellregiszterre ¢épiilo,
beszédhanghoz kozelitd hangképzést kezdték felerdsiteni. Ez a hangaddsmod jelentette a
belt technika korai formajat, amely a késObbiekben a musical szinpadan valt 6nallo
kifejezésformava.?** Innen ered az elnevezés, a belt out, amelynek kdznyelvi jelentése:
harsog, teli torokbol énekel, ami talaldan tiikrozi a technika karakterét.?*!

A XIX. szazad végén és a XX. szdzad elején, a musical el6zményeinek szamitod
miifajok — példaul a minstrel-show, a vaudeville, a burleszk és a revii — viragkorukat
élték.*? E miifajok el6adoi tobbnyire nem rendelkeztek ének-zenei el8képzettséggel, igy

éneklésiik sordn Osztondsen a sajat beszédhangjukat felerdsitve,*

a mellregisztert
hasznalva alkalmaztédk a belt technikat.?** Ez a gyakorlat szerves részévé valt a zenés
szinhdzi el6adasok hangképzési vilaganak, és az évtizedek soran a miifaj igényeihez

igazodva folyamatosan alakult és finomodott.>*’

239 Pernye Andras: 4 Jazz. Budapest, Gondolat Kiado, 1964. 30.

240 Csuhaj-Barna Tiborné i.m. 56-57.

241 N.N.: Belt out. Lingea szoOtarak. (szotar.lingea.hu. https://www.szotar.lingea.hu) Utolso6 letdltés: 2023.
11. 08.

242 William Vennard: Singing: The Mechanism and Technic. New York, Carl Fischer, 1967. 89.

243 A belt éneklés ekkor még f6ként a fehér néi eléadok sajatja volt, akik a feketék stilusat utdnoztak.

24 Jennings i.m. 9-10.

245 Csuhaj-Barna Tiborné i.m. 57.
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3.5.1. AJazz Age

A musical miifaja az 1920-as években, a Jazz Age id0szakéaban ¢élte elso viragkorat,
amikor a jazz meghataroz6 hatdst gyakorolt a zenés szinhaz vilagéra. Ebben az id6északban
tiintek fel olyan kiemelkedd zeneszerzok, mint Jerome Kern (1885-1945), Cole Porter
(1891-1964) ¢és George Gershwin (1898-1937), akik meghatadrozo szerepet jatszottak a
musical mifajanak megujitasaban.

A korszak musicaljeiben a jazz zenei elemei valtak meghatarozova. Az énekesi
eldadasmodot a szinkopalt ritmusok hangsulyozasa, a pontos artikuldcio, valamint a
massalhangzok kovetkezetes €s erdteljes képzése jellemezte. Az eléadok gyakran a New
York-i akcentust is tudatosan hasznaltdk, hogy még autentikusabb hangzésvilagot
teremtsenek. A belt technika elterjedésének koszonhetéen a hangzas fényes, olykor
,bronzos” karaktert 61ttt, ami jol illeszkedett a miifaj expressziv stilusdhoz. Bar a vibrato
tovabbra is része maradt az énektechnikanak, viszont a legit énekléstdl eltérdéen, nem a
hang inditasatol, hanem csak a stabil, egyenes tonus megszolaltatasat kovetden indult el,
igy igazodva a beszédszerilibb hangképzéshez. 24

1927 mérfoldkdnek szamit a musical torténetében. Ekkor mutattdk be Jerome Kern
¢s Oscar Hammerstein II. Show Boat cimii miivét, amelyet az elsé integralt musicalként
tartanak szdmon. Ebben a darabban a zene €s a cselekmény nem csupan egymas mellett
léteztek, hanem szerves egységet alkottak, igy a Show Boat a belt technika szinpadi

alkalmazasanak is egyik legkorabbi meghatarozo példajava valt.

»Egy teljesen ) miifajhoz érkeztiink: egy olyan zenés darabhoz, mely
kiilonbozik a zenés vigjatéktol. Most ténylegesen a darab volt a Iényeg,
és minden mas ennek volt alarendelve. A dal, a humor, és az ecldadas
produkcids szamainak teljes integraldsa egyetlen és szétvalaszthatatlan
miivészi egységbe 0tvozodott. Végre egy musical, kdvetkezetes és
hiteles torténettel, hiteles atmoszféraval ¢és haromdimenzios

karakterekkel.””?*’

246 N.N.: Musical Style Breakdowns. Stage Door Unlocked's Musical Theatre Style Breakdowns, 2020—
2021 School Year (https://wsmamusic.org/files/2020/11/Stage-Door-Unlocked-Musical-Theater-Style-
Breakdowns-20_21.pdf) Utolso letdltés: 2024. januar 12.

247 David Ewen: American Musical Theatre: Comedians and Plays — An Introduction. in: Mark Lubbock
(szerk.): The Complete Book of Light Opera. With an American section by David Ewen. New York,
Appleton-Century-Crofts, 1962. 755.
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A Show Boat-ban alkalmazott 1j dramaturgiai megkozelités — miszerint a dalok a prézai
jelenetek érzelmi tetOpontjain szoélalnak meg, és organikusan folytatjdk a parbeszédet
zenei formaban — alapvetden 1j iranyt szabott az amerikai musical fejlédésének, és a
kovetkezd évtizedek zenés szinhazara is mély hatast gyakorolt.?*8

Az 1929-es gazdasagi vilagvalsag hatdsara a harmincas évek musicaljei komorabb
hangvételiivé valtak, és egyre gyakrabban ¢éltek a tarsadalmi szatira eszkozeivel. Ezzel
parhuzamosan a zene ¢és a szovegkonyv kapcsolata is atalakult, a dalok nem csupan
illusztrativ betétként jelentek meg, hanem a cselekmény szerves részeként, annak
tovabbépitd elemeiként funkcionaltak.?* Ez az id8szak tekinthetd a musical miifaji
értelemben vett feln6tté valasanak.

A belt technika térnyerésének szempontjabol is kulcsfontossagi voltak a
harmincas évek. 1930. oktober 14-én mutattdk be George Gershwin Girl Crazy cimi
musicaljét, amelyben Ethel Merman eldaddsdban hangzott el az I Got Rhythm dal.
Merman markans, energikus és teli torokbdl megszolalo éneklése oriasi hatast gyakorolt
mind a kdzonségre, mind magara a szerzére.?>® Eldad4sa egy csapasra elfogadotta, sot
kivanatossa tette a belf technika alkalmazésat a zenés szinhdz vilagaban, és megalapozta

annak késébbi dominans szerepét.!

3.5.2. A Golden Age

A musical torténetének kovetkezd meghatarozd szakasza 1943-ban vette kezdetét,
Richard Rodgers és Oscar Hammerstein II. Oklahoma! cimli miivének bemutatojaval. Ez
volt az els6 produkcid, amelyben a zene, a cselekmény, a dialégus és a koreografalt
mozgés (balett) szerves egységet alkotott, ezzel Gijfajta komplexitést és koherenciat hozva
a zenés szinhaz dramaturgidjaba. Az Oklahoma! premierje egyben a modern musical
korszakanak kezdetét is jelentette, és megnyitotta az 1940-es évektdl az 1960-as évek

kozepéig tartd igynevezett Golden Age-et, a musical aranykorat.

248 Denny Flinn: Musical! A Grand Tour: the Rise, Glory, and Fall of an American Institution. New York,
Schirmer Books, 1997. 180.

249 Laczi Julia: Szorakoztaté miifajok — iskolan kiviil szerzett zenei élmények felhasznaldsa a tanitas soran.
in: Dr. Dombi Jozsefné (szerk.): Evfordulés zeneszerzék. Szeged, SZTE JGYPK Miivészeti Intézet, 2010.
51-59.

250 Ethel Merman. ,, I Got Rhythm”. El6 radidfelvétel. YouTube 1937. 07. 12.
(https://www.youtube.com/watch?v=Yns6 GReENMKk) Utolso letoltés: 2024. januar 12.

231 Kevin Michael Jones: The Evolution of Broadway Female Singing Voice — Part 1. Musical Theater
Resources 2015. (https://musicaltheatreresources.com/2015/11/05/the-evolution-of-broadway-female-
singing-voice-part-1) Utolso letoltés: 2024. februar 29.
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Az Oklahoma! énektechnikai szempontbdl is korszakalkoté miinek tekinthetd.
Eléadoi szamara a legit, a belt, valamint a country twang®>? technikak egyiittes ismeretét
kovetelte meg — ez kordbban példa nélkiili volt. A korabbi musicalekhez képest az
Oklahoma! esetében a belt technika joval hangsulyosabb szerephez jutott, és a legit
énekléssel egyenranguva valt.

A két énektechnikai megkozelités kiegyenlitodésével az énekhang énekesek altali
felerdsitésének igénye fokozatosan hattérbe szorult. Az utolséd jelentds zenés szinhazi
produkcid, amely teljes egészében mikrofonhasznalat nélkiil valdsult meg, Rodgers ¢és
Hammerstein II Carousel cimi musicalje volt 1945-ben. Ezzel lezarult egy olyan korszak,
amikor az énekesek kizarolag sajat hangjukra és a testiik rezonancidjara tdmaszkodva
hoztak létre eldadasaikat a szinpadon. 2>A mikrofonhasznélat altalanossa valasa
alapvetden atalakitotta az énektechnikai elvardsokat. A belt hang fokozatosan a
musicalszinhdz meghatarozo6 vokalis eszkozévé valt.

Bar a musical mufajanak torténetében a mintegy két-harom évtizedet atfogod
Golden Age korszakot hagyomanyosan a /egit énektechnika dominancidjaval azonositjék,
valojaban ez az idOszak a legit és a belt technikdk egyidejii jelenlétének és

kolcsonhatasanak iddszakaként is értelmezhetd,?*

amelyek sajatos hangképzési
megkdzelitéseik révén kiilonboz6 vokalis és szinhdzi kihivasokat generaltak. A két
technika integracigja jfajta el6adoi elvarasokat tamasztott, és egyben megalapozta azt a
komplex hangképzési gyakorlatot, amely a musical miifajanak egyik legmeghatarozobb
¢s legszembetlindbb sajatossagava valt, lehetévé téve a zenei és szinhazi igények

harmonikus kielégitését.
3.5.3. A klasszikus musicalek korszaka

Az 1950-es évektdl kezdodden a musical miifaja egy 1j, maig meghatdroz6 korszakaba
lépett. Ezt az iddszakot a klasszikus musicalek korszakaként emlitik, amelyet olyan, a
nagykozonség korében is kiemelkedden népszerli darabok fémjeleznek, mint a My Fair

Lady (My Fair Lady — A csodalatos Liza, 1956), a The Sound of Music (A muzsika hangja,

B2 A, twang” kifejezés az énektechnikdban egy éles, csengd, nazalis hangzast jelol. Eredetileg a pengetett
gitarhtrok éles, rezonaldé hangjabdl szarmazik, és a countryzenére jellemz6. Ken Tamplin: How to sing
vocal style? Ken Tamplin Vocal Academy (https://kentamplinvocalacademy.com/how-to-sing/vocal-style/)
Utolso letoltés: 2024. 04. 10.

253 Bassig i.m. 13-16.

234 A jazz korszakban hasznalt New York-i dialektust egy altalanos, kéznyelvi akcentus valtotta fel. N.N.:
Musical Style Breakdowns i.m.
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1959), a Mary Poppins (Mary Poppins, 1964) vagy a Fiddler on the Roof (Hegediis a
hazteton, 1964). Ezek a miivek tematikajukban tobbnyire konnyedebb, csaladbarat
iranyvonalat kovettek, ugyanakkor zeneiségiikben ¢és vokalis megkozelitésiikben
hatarozottan a XX. szdzad elsd évtizedeinek énektechnikai hagyomanyait vitték tovabb. >

A korszakban ismét el6térbe keriilt a legit éneklésre jellemzd, hosszabb
maganhangzokon alapulé dallamformalés, ezzel parhuzamosan pedig ujra divatba jottek
az 1920-as évek intim, lagy hanga crooner énekesei.?>® A két stilus egyiittes hatasara a
korszak hangzasvilaga bizonyos foku visszatérést mutatott a Jazz Age id6szakara jellemzo
vildgosabb, kdnnyedebb hangzas felé.

A musical fejlédésében jelentds fordulopontot jelentett Leonard Bernstein és
Stephen Sondheim 1957-ben bemutatott West Side Story cimii miive. Az alkotéas vokalis
megkozelitése a klasszikus /egit éneklés és az 11j, beszédszerilibb vokalis stilus hataran
helyezkedett el. Mikdzben megoérizte a klasszikus technikdk egy részét, egyre nagyobb
teret adott a prozodiara épiilo, beszédkozeli éneklésnek, amely a karakterek érzelmi
kifejezését szolgalta. A West Side Story ezzel nemcsak zeneileg, hanem vokalisan is

attorést jelentett, amely a miifaj egészének hangi fejlédésére hatassal volt. 27

»A West Side Story alkotdi egy olyan mindségi ugrast hajtottak végre a
zene, a tanc, a dalszovegek, a musical-dramaturgia terén, ami
jelentdségében csak a miifaj megsziiletésének fontossdgaval és a
musical klasszikus korszakdnak évtizedekig tarté kreativitasaval

mérhetd ossze.”>?

A West Side Story bemutatdja megosztotta a kozonséget. Sokakat varatlanul ért, hogy a
musical miifajan beliil ilyen nyiltan jelennek meg tarsadalmi konfliktusok, bandahaboruk
¢s erbdszak, koztik egy gyilkossag is. Az alkotds azonban éppen Oszinte, realista
megkozelitésével teremtett j dramaturgiai mintékat, és ezzel jelentds hatast gyakorolt a

miifaj tovabbi fejlédésére. >’

255 Laczi i.m. 51-59.

236 A | crooner” kifejezés olyan férfi énekesre utal, aki jellemz8en lasst tempdj, romantikus dalokat ad eld,
lagy, sima, gyakran bensdséges hangszint alkalmazva. A stilus kialakuldsa a mikrofonhasznalat
elterjedéséhez kothetd, amely lehetdvé tette az éneklés intimebb, visszafogottabb formajat.

257 Laczi i.m. 51-59.

258 Mikl6s i.m. 169.

259 Kathryn Laura Voelker: The Musical Theater Style of Jason Robert Brown. Doktori Ertekezés 2016. 50.
(http://digscholarship.unco.edu/dissertations) Utolso letdltés: 2024. 04. 30.
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A West Side Story-hoz hasonldé miivek megjelenése egy tdgabb vokalis atalakuldsi
folyamat része volt, amely az egész korszakra jellemzdové valt. A tartalmi és stilaris
valtozasok nyoman az éneklés egyre inkdbb a karakterek kozvetlenebb, dramaibb
megszolaltatasdnak eszk6zévé valt. Ez az 0j el6adoi megkozelités fokozatosan atalakitotta
a hangi eszményt, €s a pop- és rockzene esztétikaja kezdte meghatarozni a musicalszinpad
hangzasat. A hangi elvardsok atrendezOdése ezzel 1j iranyt jelolt ki a miifaj vokalis

stilusanak fejlédésében.?°
3.5.4. A pop- és rock-musical

Az 1950-es évektdl kezd6dden a populdris zene egyik legmeghatarozobb forméjava a
popdal valt. Ezt a miifajt az egyszerii, konnyen megjegyezhetd dallamok, a kevés akkordra
épiild, letisztult harmoniai hattér, valamint a vilagos, tancolhaté ritmus jellemzi.?®! A
popdalok altalaban tobb versszakbol és egy ismétlodo refrénbdl allnak, ami eldsegiti a
zenei tartalom kdnny( befogadasat.?s?> Gyakori a 4/4-es {itemmutato és a repetitiv ritmikai
szerkezet, a hangszeres kiséret pedig tobbnyire kis apparatusu egylittesekre épiil,
amelyekben gitar, basszusgitar, dob és billentyiis hangszerek dominalnak.2%?

A popzenei vokalis interpretacidja az énekes részérdl vilagos, fényes hangszint,
beszédszerli artikulaciot, valamint rugalmas és technikailag agilis dallamformalési
készséget igényel. A miifaj vokalis stilusara jellemzéek azok a markans stilisztikai
elemek, amelyek eltérnek a klasszikus énektechnikdban megszokott norméktol, vagy
adott esetben kifejezetten keriilendonek szadmitanak. Ide tartozik példaul a falzett

(fejhang) gyakori hasznalata,?*

illetve a hangmagassagok kozotti cstiszasok (glissandok),
amelyek az eldadas érzelmi intenzitasat és kifejezderejét novelik, ezaltal a befogadoi

élményt is fokozzak. 2%°

260 Sylvia Stoner-Hawkins: West Side Story and the Voice. Part IIl — The Legacy. in: Paul Laird— Elisabeth
A. Wells (szerk.): The Cambridge Companion to West Side Story. Cambridge, Cambridge University
Press, 2025. 215-230.

261 N.N.: Area of Study B — Rock and Pop. Eduqas (https://resource.download.wjec.co.uk/vtc/2020-
21/e120-21_8-32/eduqgas/aos-b-rock-and-pop.pdf) Utolsod letdltés: 2024. 11. 06.

262 Bill Lamb: What Is Pop Music? The Definition from the 1950s to Today. LiveAbout dotcom 2018.
(https://www.liveabout.com/what-is-pop-music-3246980) Utolso letoltés: 2024. 10. 26.

263 N.N.: Area of Study B — Rock and Pop i.m.

264 A falzett a popzenében gyakran hangeffektus-szerii funkciot tolt be, és elsésorban az elbeszéld, lirai
hangvétel erdsitésére szolgal.

265 Alex Taylor: Precision and Authenticity in Singing Styles. Tips for Pop, Rock, Classical, and Musical
Theater. Alex Taylor blog (https://www.alextaylorvoice.com/blog/precision-and-authenticity-in-singing-
styles-tips-for-pop-rock-classical-and-musical-theater) Utolsé letdltés: 2024. 01.18.
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A popzene térnyerésével parhuzamosan az 1950-es évek elején bontakozott ki a
rockzene korai forméja is, amely a feketék rhythm and blues hagyomanyaban gyokerezd
ugynevezett jump blues,**® valamint a blues hatasat mutatd countryzene stilusjegyeinek
keveredésébdl alakult ki. E kiilonb6zé zenei elemek szintézise eredményezte azt a
dinamikus ¢€s karakteres hangzéasvilagot, amely a rockzene korai id6szakat meghatarozta,
¢és amely késébb 6nallo, folyamatosan valtozo és sokszinli miifaji iranyzattd fejlodott.

1955-ben Bill Haley Rock Around the Clock cimii dalanak rendkiviili sikere révén
a rock and roll berobbant az amerikai koztudatba, és ezzel a miifaj gyors iitemben valt
széles korben ismertté. Elvis Presley szinre 1épése nemcsak 0 zenei irdnyt adott a
mifajnak, hanem ikonikus el6addi arculatot is teremtett, amely hozzajarult a rock and roll
szimbolikus megerdsodéséhez. Az amerikai zenei hagyoméanyokat hordoz6 uj stilus rovid
1don belill nemzetkdzi ismertségre tett szert, és a konnytizene kdzponti irdnyzatava valt.
Célkozonségét elsdsorban a fiatal generacio alkotta, amely jelentds szerepet jatszott
abban, hogy a popularis zene tarsadalmi és kultarpolitikai megitélése is alapvetd
atalakulason ment keresztiil. 2%

Az 1960-as évek végére a kiilonbozd zenei stilusok — koztiikk a jellegzetesen
afroamerikai eredetli sou/ zene — kolcsOnhatasba keriiltek a rock kiilonbozo
irAnyzataival.?® Az évtized végére e miifaji kolcsonhatasokbodl szdmos 0j zenei fiizid
sziiletett, igy példaul a punk-rock, a folk-rock, a country-rock, a pszichedelikus rock, a
soft-rock, a jazz-rock, a latin-rock, valamint a hard-rock.*®

A standard rockegyiittes a rhythm and blues, és a countryzene kis 1étszamu
egyiitteseinek mintdjara jott 1étre. Az alapformaciot jellemzden elektromos gitar,
basszusgitar és dobfelszerelés alkotta, amelyhez szdlista énekes tarsult. Ezt a felallast a
rock kiilonb6z6 almiifajainak stilisztikai igényei szerint gyakran tovabbi hangszerekkel —
példaul billentylisokkel, szintetizdtorokkal vagy fivosokkal — egészitették ki.

Vokalis megoldéasaiban a rock and roll az afroamerikai zenei hagyomanyokbol
szarmazo belting technikat fejlesztette tovabb. Ennek az énektechnikénak az elterjedését

nagymértékben eldsegitette a hangositas és az erdsités technikai fejlédése, amely lehetévé

266 Jump: a Rhythm and Blues egy irdnyzata. A 40-es években mindenekeldtt a bulik kedvelt zenéje volt.
Az ehhez passzol6 tancot "Jive"-nak hivtak.

267 A tarsadalmi és kultarpolitikai megitélés véaltozasanak f6 oka a dalok témavélasztasa volt, mivel a testi
0romok, a szexualitas, az életcélok, vilagnézet, idealok valtak kdzponti témava.

268 Richard Middleton — Peter Manuel: Popular Music. Grove Music Online 2001/30.
(https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo -
9781561592630-e-0000043179) Utolso letoltés: 2024. november 10.

269 N.N.: Rock — kronoldgia. Irodalmi Radi6 (https://www.irodalmiradio.hu/femis/zene/rock/idorend.htm)
Utolso letoltés: 2024. 11. 10.
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tette a hangerd ndvelését, valamint az énekhang hatékony érvényesiilését nagyobb
terekben is. 27

A hangositas fejlédése nemcsak a vokalis megszolalast érintette, hanem a miifaj
egészének egyik meghatdrozo jellemzdjét is megalapozta, mégpedig a szélsOséges
hangerdt, amely intenziv befogadoi és eléadoi élményt eredményezett. Ez a hangzésbeli
intenzitas olyan hatdsmechanizmust hozott 1étre, amely az el6ado6tdl fokozott kontrollt és
tudatossagot kovetelt a dinamika kezelésében, a zenei szoveg megformaldsaban, valamint
a kozonséggel vald interakcid kialakitisaban.?”! E komplex kifejezésmod révén a rock
and roll nem csupan zenei formaként mikodott, hanem a modern kor érzésvilaganak és
tarsadalmi tapasztalatainak egyik hiteles megszoélaltatéjava valt — ahogyan azt szamos
kortérs értelmezés is megfogalmazza — ,,hangerdben €s ritmusban oldva fel a kor liiktetd,
rohand élettempdjat.” 272

A rock and roll kulturdlis ereje a zenés szinhdzra is jelentOs hatast gyakorolt,
kiilénosen a pop- és rockzene elemeit integraldé musicalek megjelenésével, amelyek
ujfajta zenei €és tematikus irdnyokat nyitottak meg a miifaj fejlédésében.

Az 1960-as évek végén kezdddott el a pop- és rock-musical korszaka, amely
egészen a szdzadforduldig meghatarozta a zenés szinhaz fejlédését. A polgarjogi
mozgalmak, az egyenjogusagért folytatott kiizdelmek és a hideghaborus fesziiltségek
kovetkeztében megjelend tarsadalmi problémék fokozatosan beszivarogtak a musical
vilagéba is, 4 tematikus és stilaris iranyokat jeldlve ki a miifaj szamara.

A korszak két ikonikus musicalje Galt MacDermot Hair (1967) és Andrew Lloyd
Webber Jesus Christ Superstar (Jézus Krisztus Szupersztar, 1970) cimii miive volt. A
miivekben megjelend markadns karakterek hiteles megformaldsa, valamint
személyiségjegyeik zenei dbrazoldsa szempontjabol — a pop- és rockzenei hatisokkal
Osszhangban — a belt tipusu hangképzés bizonyult a leghatékonyabb vokalis eszkdznek.
Az ilyen szerepek zenei megvalositasa olyan énekeseket kivant, akik nemcsak kivételes

technikai felkésziiltséggel és emociondlis kifejezOkészséggel rendelkeztek, hanem extrém

hangi adottsadgaik révén képesek voltak a karakterek intenziv érzelmi vildganak hiteles

20 Alex Taylor: Precision and Authenticity in Singing Styles: Tips for Pop, Rock, Classical, and Musical
Theater. Aex Taylor blog (https://www.alextaylorvoice.com/blog/precision-and-authenticity-in-singing-
styles-tips-for-pop-rock-classical-and-musical-theater) Utolsé letdltés: 2024. 11. 20.

27t Alex Taylor: Precision and Authenticity in Singing Styles: Tips for Pop, Rock, Classical, and Musical
Theater. i.m.

22 N.N.: Rockzenei fogalmak. Literatura.hu (https://www.literatura.hu/rock/fogalmak3.htm) Utolso
letoltés: 2024. 11. 20.
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kozvetitésére is. Az énekesek gyakran a belt technika hatarait feszegették,?’* mikdzben
eldadasmoddjukat a pop- €s rockzenébdl atvett eszkozokkel — mint példaul morgassal vagy
sikitassal — is gazdagitottak.?’> Ez az éneklési technika valt meghatarozova a Broadway

szinpadan egészen az 1980-as évekig.
3.5.5. A folk-musical

A XX. szazadban jelentds valtozas ment végbe a népzene atadasanak és tanuldsanak
modjaban, ?’Samely egyben utat nyitott a folk és a populéris éneklési stilusok kdzeledése
felé.

A népdalok az irott zenei kulturat megel6z6 idékben kis kozosségeken beliil,
szdjhagyomany Utjan terjedtek, hallds utan tanultdk és adtdk tovabb Oket. Eldadasuk
szorosan kotddott a kozosség mindennapi életéhez, funkcionalis szerepéhez és kulturalis
kereteihez, igy a zenei gyakorlat is a helyi szokasrend ¢€s tarsadalmi struktura szerves
részét képezte. A XX. szazad technikai fejlédése fokozatosan hattérbe szoritotta a népdal
hagyomanyos, személyes kozlés- és tanuldsformadit. A tdomegkommunikacios eszkozok —
mint a radio, a hanglemez, majd késdbb a televizid — megjelenésével a népzene szélesebb
nyilvanossaghoz juthatott el, aminek kd&vetkeztében elveszitette sziik kozdsségi
bedgyazottsagat. Ugyanakkor mindez 0j interpretacios lehetdségeket is teremtett, amelyek
a hagyomdnyos eléadoi modokat korszeriibb zenei megkdzelitésekkel egészitették ki. 277

A hangfelvételek révén terjedd népdalok fokozatosan bekeriiltek olyan
eldadomiivészek repertoarjaba is, akik klasszikus zenei képzésben részestiltek, vagy mas
konnylizenei miifajokban voltak jartasak.?’® Az elektromos és akusztikus hangszerek
egylittes alkalmazasa, valamint a hagyomanyos népi eléaddsmod elemeinek tudatos
beemelése révén 1étrejott egy sajatos, 'régi—0)' hangzasvildg, amely Uj utakat nyitott a

népdalok stilaris Gjraértelmezése és integralt feldolgozasa felé.

273 A belt éneklés egyik legszebb példaja A Hair musicalbdl a Sheila dala, az Easy to be Hard. A férfi belt
éneklés tekintetében az el6z6 dal méltd parja a Jezus Krisztus Szupersztar-bol a Getsemane, Jézus éridja.
274 A belt technika felsd hatdra azon hangmagassagot jeldli, amelyet az eléadd még képes a mellregiszter
dominancidjaval, a magasabb regiszterbe vald atlépés nélkiil megszolaltatni. Ez az 4&tmeneti zona egyéni
anatomiai és technikai adottsagok fiiggvénye, €s kulcsfontossagu a musicalénekesek hangi eszkoztaraban.
275 Bassig i.m. 18-21.

276 Bruno Nettl: Folk music. Encyclopedia Britannica 2024 (https://www.britannica.com/art/folk-music)
Utolsé letoltés: 2024. 12. 02.

277 Nettl i.m.

28 N.N.: Folk Music. primary-music. com (https://primary-music.com/folk-music/) Utolsé letdltés: 2025.
04. 30.
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Az 1950-es évek végén kibontakozo amerikai folkmozgalom a tradicionalis
népzene ¢és a népi kultira Ujrafelfedezésén alapult, és hamar nemzetkdzi méreti
jelenséggé notte ki magat. A mozgalom a kdvetkezd évtizedben tarsadalmi és politikai
dimenziokkal boviilt: a polgarjogi kiizdelmek, a vietnami haboru elleni tiltakozasok és
mas szocialis iigyek a folkzenét a tarsadalmi aktivizmus eszkozévé tették. Ennek a
tarsadalmi érzékenységnek a zenei formaja lett a protest song®”, amely otvozte a
hagyomanyos dallamkincset a kritikus, iizenetkozpontu dalszévegekkel. Az olyan
eléadok, mint Bob Dylan,?*° vagy a Peter, Paul and Mary?®! tri¢ tagjai nem csupan
zenészek, hanem kulturdlis szocsovek is voltak, akik zenéjiik révén formaltak a
kozgondolkodast. Ez az iranyzat id6vel hatast gyakorolt a zenés szinhaz vilagara is.

Bar a folk-musical kifejezetten az 1960-as évektdl kezdédden bontakozott ki, a
népzenei ihletésti szinpadi zenének korai példdja mar a Golden Age korszakat
megelézdéen, a Show Boat (1927) cimii darabban is megjelent. Jerome Kern és Oscar
Hammerstein II klasszikusa az elsé olyan amerikai musical volt, amely népi dallamok és
spiritualék zenéjét hasznalta, ezzel megteremtve a hagyomanyos zene és a zenés szinhaz
kozotti kapcesolat alapjait.

A klasszikus értelemben vett folk-musicalek olyan mivek, amelyek népzenei
elemekre — példaul country®®?, bluegrass®? — épiilnek. A folk-musicalek gyakran mutatnak
be helyi torténeteket és olyan kulturalis sajatossdgokat, amelyek meghatarozzak az adott
kozOsség hovatartozasat és onképét. Ilyen példaul Robert Waldman és Alfred Uhry The
Robber Bridegroom (1975)*%* cim{i miive, amely a Mississippi-vidék folklorjat dolgozza

) 285
b

fel vagy példaul Adam Guette ¢és Tina Landau musicalje, a Floyd Collins (1996 amely

egy valos baleset torténetét meséli el kifejezetten folkos hangzasvilagban. Anais Mitchell

2% A protest song némely orszagban politikai torekvések eszkozévé is valt, dontden azonban a mult
tisztasagahoz, egyszerliségéhez, eredetiségéhez vald visszanyulast jelentette.

280 Bob Dylan (sz. Robert Allen Zimmerman, 1941-) amerikai énekes-dalszerzd, a 20. szazad egyik
legnagyobb hatasu zenei €s kulturalis alakja. Munkassaga jelentds mértékben hozzajarult a folkzene és a
popularis zene tarsadalmi és politikai kifejezGerejének kibontakozasahoz. 2016-ban irodalmi Nobel-dijjal
tiintették ki.

8L A Peter, Paul and Mary egy amerikai folkzenei trio (Peter Yarrow, Paul Stookey és Mary Travers), az
1960-as évek folk revival mozgalmanak egyik meghatarozo egyiittese.

282 A countryzene a 20. szazad elején alakult ki Amerika déli és nyugati vidékein. Angol, skot és ir
balladaiban gyokeredzik. Témai foként a szegénység, elhagyatottsag és a vidéki élet nehézségei koré
épiilnek.

283 A bluegrass a 20. szazad kozepén alakult ki a Amerikaban. A szinkopalt ritmus, magas tenor hangon
valo éneklés és jazz/blues hatdsok jellemzik. Bill Monroe nevéhez kothetd. N.N.: Bluegrass.
Encyclopedia Britannica (https://www.britannica.com/art/bluegrass-music) Utolso letdltés: 2025. 05. 15.
284 Robert Waldman — Alfred Uhry: The Robber Bridegroom. The Guide to Musical Theatre
(https://www.guidetomusicaltheatre.com/shows_r/robber.htm) Utolsé letdltés: 2025. 04. 30.

285 Adam Guette — Tina Landau: Floyd Collins. Nonesuch Records
(https://www.nonesuch.com/albums/floyd-collins) Utolso letoltés: 2025.02.13.
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alkotasa, a Hadestown (2016)*® pedig bar mitologikus témat dolgoz fel, a folk, blues és
jazz elemek révén hangulatdban €s struktirdjaban szintén a folk-musical hagyomanyaba
illeszkedik. Dolgozatom irdsanak id0szakédban mutattak be a legijabb, vidéki élet témajat
feldolgozé indie-folk stilusu folk-musicalt, Tommy Crawford és Jessica Kahkoska
alkotasat, The Vermont Farm Project cimmel.?®” A mii megjelenése jol példazza, hogy az
Amerikaban az 1960-as években virdgkorat é16 folk-musical miifaja napjainkban is tovabb
¢l, sot, folyamatosan megujulva, 0j kifejezési formakat és tematikus iranyokat keres.

A folk-musical mifaja nem alkot kiilon korszakot a musical torténetében, mégis
markans stilusiranyzatként van jelen, kiilonosen az off-Broadway és regionélis szinhazi
produkcidk vilagaban. A miifaj ereje abban rejlik, hogy képes 0Osszekotni a lokalis
torténeteket és a globalis emberi kérdéseket, mindezt hiteles, egyszerii, de érzelmileg
gazdag zenei nyelven. A folk-musical nemcsak zenei, hanem kulturélis és tarsadalmi
kozvetitd szerepet is betolt: emlékeztet a gyokerekre, mikdzben kortars hangon szol a

jelen problémair6l.
3.5.5.1. A musical és a népzene kapcsolata Magyarorszagon

A magyar és az angolszasz zenei hagyomany kozotti egyik lényeges kiilonbség, hogy mig
az angolszasz popzene gyokerei a sajat népzenei Ordkséghez kapcsolddnak, addig a
magyar populdris zene fejlddése csak részben taplalkozik kozvetleniill a magyar
népzenébdl, és ez a kapcsolat nem mindig vélik hangsulyossa Eppen ezért a magyar
populdris zenén beliil kiillonosen értékesnek tekinthetd az a vonulat, amely tudatosan €pit
a magyar népzenei hagyomanyra. Ez a kapcsolat sokkal kozvetlenebb, mint a popularis
mifajok tobbségében, ahol a népzenei elemek inkabb stilisztikai diszitéeszkdzként
jelennek meg. 88

A kiilonb6zé zenei megkdzelitések kozotti eltérések a vokalis interpretacio
szintjén 1s érzékelhetdk. A népzenei hagyomanyra épiilé eldadasok torekednek a
tradicionalis énektechnika karakteres jegyeinek meg0Orzésére vagy azok tudatos

beemelésére a popularis zenei kontextusba.

286 Rich Griset: Hadestown at Altria Theater: Musical Myths and All That Jazz. Richmond Family
Magazine 2023. majus (https://richmondfamilymagazine.com/arts/performance/hadestown-altria-theater-
musical-myths-jazz/) Utolsé letoltés: 2024.12.12.

7 Alex Brown: Indie-Folk Musical 'The Vermont Farm Project’ Premieres at Northern Stage. Seven Days
2025 (https://www.sevendaysvt.com/arts-culture/theater-preview-the-vermont-farm-project-northern-
stage-43475180) Utolso letdltés: 2025. 05. 16.

288 Havasréti Jozsef (szerk.): Csak a zene? Miifajok, stilusok, ideolégidk a magyar pop-

rock zene torténetében. Kolozsvar, Erdélyi Muizeum-Egyesiilet, 2024. 138.
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A hagyomanyos népdaléneklés sajatossagainak megértéséhez fontos latni, hogy az
éneklés modja szorosan Osszefiiggott a dalok funkcidjaval €s kozosségi szerepével: az
eldadok nem torekedtek tudatos kifejezdeszkozok alkalmazasara, a zenei megformalas
sokkal inkabb a mindennapi élet ritmusahoz, az adott alkalomhoz €s a személyes el6adoi
attitidhoz igazodott. Ez az el6addsmadd a belsd atélés és az €16, kozvetlen kozlés igényébdl
fakadt, nem pedig a kiilsé esztétikai hatds szandékabol. A paraszti éneklés igy nemcsak
zenei, hanem kulturalis ¢s kommunikacids gyakorlat is volt, amelyben a szoveg, a dallam
¢s az eldadas egysége természetes modon jott 1étre. Ez a belsd 6sszhang a népdalok
kiilonbozd stilusrétegeiben is tiikrozodik, legyen szo régi?®® vagy 1j stilusa®® dalokrol.
Ezek nemcsak zenei szerkezetilkben, hanem eléaddsmodjukban és hangképzési
sajatossagaikban is jelentdsen eltérnek egymastol.

A régi stilusu népdalok eléadasara a mindennapi beszédhangtdl eltérd, keményebb
tonusu hangszin volt jellemzd, amelyet magasabb gégeallassal hoztak 1étre. Ez kiilondsen
a nagy hangterjedelmi dallamok esetében eredményezett karcosabb, zartabb, tgynevezett
»~fogott” hangzast. Az érzelmileg mélyebb, lirai tartalmt dalokat szinte teljesen
mozdulatlanul, behunyt szemmel, hatrabillentett fejjel énekelték, ami a belsd atélésre
helyezte a hangstlyt.

Az 1j stilusu népdalok megjelenésével az el6adasmadd is jelentdsen atalakult. E
stilusnak két f6 tipusa ismert: az egyik lassabb tempo6ju, hosszabb hangértékekkel és lirai
hangvétellel jellemezhetd, a masik pedig deriisebb, élénkebb hangulati, mozgalmas
karakterli. Az ezekhez tarsulo énektechnika nyitottabb, szabadabb gégeallast igényelt, az
éneklés pedig az ugynevezett ,csengd mellhangon” tortént, amely vilagosabb,
rezonansabb hangzast eredményezett.>*!

A beszédhangra épiilo, karakteres és egyéni megszolalasmodot eldtérbe helyezd
népzenei énektechnika szamos ponton rokonithatd a belt technikéval, amely a modern
szinpadi eléadomiivészet egyik meghatarozo vokalis formdja. Mindkét esetben kiemelt
szerepet kap az erbteljes hangképzés, a személyes kifejezésmod €s az eldadoi jelenlét,

amely lehetdvé teszi az érzelmek intenziv kozvetitését.

289 Ezek a régi stilusu dalok gyokereikben honfoglalas elétti dallamok, recitélod siratoénekek. Szaboné
Székely Eva: Régi stilusii népdalok. nagykunreformatus.hu

(https://www.nagykunreformatus.hu/content g/letoltesek/Szabone_weboldala/regi_stilus.html) Utols6
letoltés: 2025. méjus 31.

20Az 1j stilusti népdalok a mintegy mésfél évszazados dallamok. Szaboné Székely Eva i.m.

! Hoppal Mihaly (szerk.): Magyar néprajz VI. — Népzene, néptanc, népi jaték: Eldaddsmdd. Budapest,
Akadémiai Kiado, 1990. 168.
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Az 1950-es évek végén az Amerikai Egyesiilt Allamokban politikai és tarsadalmi
okokbol kibontakozd folkmozgalom globalisan is elterjedt, azonban Magyarorszagon csak
évtizedes késéssel jelenhetett meg. 2?Az 1956 és 1989 kozotti allamszocialista
id6szakban a kultarpolitikat merev, centralizalt kontroll jellemezte, kiilondsen az 1956 ¢és
1963 kozotti idészakban. Ebben az idészakban a populdaris zene, kiilondsen ,,a jazz és a

rock and roll miivészileg és ideoldgiailag is az elfogadhatatlan kategoriaba tartozott,”?"

igy ezek a miifajok hivatalosan nem kaphattak teret a kulturalis életben. 24

A tradicionalis népzene €s a népi kultura Gjrafelfedezése, valamint ezek populéris
mifajokba torténd integracidja Magyarorszagon csak mintegy harom évtizedes késéssel
kezdhette meg sajat, egyedi arculatinak kialakitdsat.>>> A népzenei és populdris zenei
elemek szintézisének elsd jelentds hazai példdjaként emlithetd Szorényi Szabolcs és
Brody Janos Komiives Kelemen (1982) cimii miive, amely a nemzeti rock
stiluseszményének jegyében sziiletett. Ezt kdvette az Istvan, a kiraly (1984), amely
markénsan viseli a folk-rock stilaris jellemzoit, és ezzel Uj iranyt jelolt ki a népzenei
inspiraciojii zenés szinpadi miivek fejlddésében. 2%

Az Istvan, a kiraly az elmult évtizedek soran a magyar zenés szinhdz ikonikus
alkotasava, nemzeti musicaliinkké valt. Maig a miifaj legismertebb és legnagyobb hatasa
darabjai koz¢ tartozik, kulturalis jelentdségét pedig nemcsak zenei és szinhazi értékei,

hanem kozdsségi ereje is megerdsiti.
3.5.6. A kortars musical

A XXI. szazad elejét kovetden a kortars musicalek vokalis elvardsai jelentds mértékben
megnovekedtek, mind technikai, mind stilaris szempontbdl. A hagyomanyos pop- ¢€s
rockzenei elemek mellett ujabb miifaji hatasok is megjelentek, amelyek tovabb tagitottak

az eldadoi palettat. Kiemelkedd példaja ennek Lin-Manuel Miranda Hamilton (2016)

22 A hatvanas évektdl, a tarsadalmi és szocidlis vonatkozasokkal dsszekapcsolodva kezdte reneszanszat
élni. A tarsadalom ¢és az individuum problémait megfogalmazd szdvegek és a népi dallam-repertoar
Osszeolvadasabol megsziiletett protest-song. A protest-song volt az, melynek megjelenése az 0] zenész
generacio figyelmét a népi tradiciok kutatasa felé iranyitotta.

293 Csatari Bence: Az MSZMP iranyito szerepe a »konnyiizenei« életben (1957—1989). in: Ignacz Adam
(szerk.): Miifajok, stilusok, szubkulturak — Tanulmanyok a magyar popularis zenérdl. Budapest,
Roézsavolgyi és Tarsa, 2015. 98.

24 Csatéri i.m. 98.

2% Havasréti i.m. 138.

2% SebBk Janos — Szabo Béla (szerk.): Konnyiizenei lexikon. Budapest, Idegenforgalmi Propaganda és
Kiadé6 Vallalat, 1987. 185-187.
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297 zenei vilagat integralja a musical

cimii miive, amely a hip-hop ¢és a rap
dramaturgidjaba. Ezzel egyiitt a Hamilton musical az ezekre a miifajokra jellemzo eléadoi
gyakorlatokat és artikulacios, hangképzési technikakat is beemelte a szinpadi éneklés
eszkoztaraba, 0j kihivasok elé allitva az eldadokat. >

A kortars musicalek néi szerepeinek vokalis kovetelményei jelentdsen
eltavolodtak a kordbban dontden fejhangon alapuld énektechnikétdl, és ezzel egyiitt a
klasszikus szopran hangfajhoz tarsitott hangi idealtdl is. A miifajban egyre inkabb elétérbe
keriilt a belt technika, valamint a mellhangon torténd éneklés. A technikara jellemzé
fényes, erdteljes ¢€s beszédszerii hangzas mezzoszopran és tenor regiszterekben
érvényesiil a legjobban, ezért ezek a hangfajok valtak domindnssa a kortars
musicalekben.?*’

A belt éneklés karakterformalod funkcidja egyre erdteljesebben érvényre jutott a
beszédszerli énektechnika révén. A maganhangzok képzése egyre soksziniibbé valt, a
fényesebb, vilagosabb hangszinek hasznéalata valt jellemzdvé, melyeket sajat egyéni

igényeiknek megfelelden modositottak, alakitottak az énekesek.>*

3.5.7. A Juke Box és a Disney-musicalek

A taguld mifaji keretek kozott kiilon tipusként jelentek meg azok a zenés szinpadi
alkotasok, amelyek nem eredeti zeneszerzdi anyagra, hanem kordbban mar ismert,
népszerii dalokra épitik dramaturgiajukat — ezek az un. Juke Box musicalek.’!

E musicalek egyik alapvetd dramaturgiai sajatossdga, hogy a mar meglévo,

eredetileg mas kontextusban ismertté valt dalok koré utdlag konstrudlnak egy torténetet.

27 A hiphop nem csupan zenei miifaj, hanem egyben életstilus és szubkultlra is. Sajatos zenei elemei
kozé tartozik az MC-zés (iitemre szovegelés, azaz rap) és a DJ-zés (példaul scratch-technika, lemezek
karcolasa), tanckultaraja a breaktanc és az electric boogie, vizualis megnyilvanulasa pedig a graffiti. A
hiphophoz szorosan kapcsoldédnak bizonyos sportok is, mint példaul a kosarlabda és a streetball.
Tematikaja gyakran laza, hatarozott, agressziv vagy jatékos, amely részben az afroamerikai kdzosségek
tarsadalmi elnyomasbol eredd dnkifejezési formaira vezethetd vissza. Horvath Tamas: Hip-hop elmélet.
pte.hu (https://tancolo.pte.hu/hu/hip_hop_elmelet) Utolso letoltés: 2025.01.09.

28 Ez a vokalis esztétikai elmozdulas 0j irdnyt jeldlt ki a szerepvalogatasok gyakorlatédban is: a
meghallgatasok soran egyre gyakrabban nem a konkrét musicalb6l, hanem a produkcié zenei vilagahoz
illeszkedd, popzenei stilusu részletek el6adasat kérték az énekesektdl. Bassig i.m. 27-29.

2% Christianne Roll: The Female Broadway Belt Voice. Journal of Singing 2019. november
(https://www.nats.org/_Library/JOS_On_Point/JOS-076-2-2019-155 - Christianne_Roll -

_The Female Broadway Belt Voice.pdf) Utolsé letoltés: 2025. 05. 09.

300 N.N.: Area of Study B — Rock and Pop i.m.

301 Olga-Lisa Monde: Jukebox-Musical: The State and Prospects. European Researcher 27 2012
(https://www.researchgate.net/publication/266461463_Jukebox-Musical The State and Prospects)
Utolso letdltés: 2025. 04. 30.
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Ez a szerkezeti eljaras a zenei anyaghoz illeszkedd — tematikus vagy hangulati szinten
kapcsolddo — narrativat igényel, amely egységbe szervezi a dalokat, s ezzel biztositja az
technikai €s stilaris rugalmassagot kivan meg: a vokalis sokszintiség és a kiilonféle
hangzasvilagokhoz valo énektechnikai alkalmazkodas a Juke Box musicalek egyik
legjellegzetesebb eldadoi kihivasa.

A mifaj elsé képviseldi kozé tartozik az 1977-ben bemutatott Saturday Night
Fever (Szombat esti laz), amely a Bee Gees egyiittes dalait integralta, valamint Ira és
George Gershwin Crazy for You (1992) cimli munkdja. A legismertebb musicalek kozé
sorolhatd az ABBA-slagerekre épiild6 Mamma Mia! (1999), illetve a We Will Rock You
(2002), amely a Queen repertoarjat dolgozza fel. 3%

A Disney-musicalek is gyakran kovetik a Juke Box musicalekre jellemzd sémat,
amennyiben meglévé zenei anyagra épiilnek, amelyet az eléadomiivészek vokalis
sajatossagaihoz igazitanak. Ezek a produkciok tobbnyire olyan animacios filmek szinpadi
adaptécidi, amelyek a filmben elhangz6 dalok szinpadi kdrnyezethez és ¢é16 eléadashoz
igazitott véltozataira épiilnek. Az adaptacidé soran a dalokat gyakran transzponaljak,
illetve technikailag médositjak annak érdekében, hogy eldsegitsék a belt technikara €piilo,
nagy hangerdn megvaldsulo, intenziv és expressziv éneklést, amely alapvetd a szinpadi
eldadés dinamikai és érzelmi hatasanak érvényesitésében.

Ezzel parhuzamosan a Disney-musicalek karakterformaldsdban hangstlyos
szerepet kap a mellékszerepldk esetében alkalmazott, twang technikara ¢épiilo,

4

szandékoltan stilizalt hangadés is,’** amely a figurdk komikus vagy groteszk jegyeit,

illetve dramatikus funkciojat emeli ki.3%

A Disney-adaptaciok tehat nemcak zenei
struktirdjukban, hanem énektechnikai kivitelezésiikben is tudatosan épitenek a hangi

karakterek sokféleségére, amely a miifaj stilisztikai gazdagsadganak egyik legfébb forrasa.

302 Sophie Thomas: 4 Complete Guide to West End Jukebox Musicals. London Theatre, 2023. marcius
(https://www.londontheatre.co.uk/theatre-news/news/a-complete-guide-to-west-end-jukebox-musicals)
Utolso letoltés: 2024. 12. 14.

303 N.N.: Juckebox Musicals. Theatre Wiki | Fandom (https://theatre.fandom.com/wiki/Jukebox_Musicals)
Utolsé letoltés: 2025. 04. 30.

304 A rajzfilmszer(i hangzas a magas frekvenciatartoméanyban kiemelt rezonanciaval és nazélis hangszinnel
jellemezhetd hangot jelenti.

395 N.N.: Musical Style Breakdowns i.m.
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4. A KORTARS ZENES SZINHAZI STILUSOK ES
ENEKTECHNIKAK

4.1. A vokalis interpretacio folyamata — a CPVPT modell

A zenés szinhdz miivészei szdmara napjainkban elengedhetetlenné valt a kiilonb6zo
vokalis technikdk — els@sorban a legit és a belt éneklés — magas szintli és differencialt
alkalmazasa. Emellett sziikséges, hogy mélyrehato ismeretekkel rendelkezzenek a CCM
(Kortars Kommersz Zene) altal felolelt mifajok jellegzetességeirdl is, annak érdekében,
hogy adekvat modon tudjanak megfelelni a folyamatosan atalakulé miivészi ¢€s
kozonségelvarasoknak. A foként /legit énektechnikat igényld musicalek kortars
szinrevitelei — tekintettel az elmult évtizedekben lezajlott hangizlésbeli valtozasokra,
valamint a miifajon beliil megfigyelhetd stilusbeli transzformécidkra — egyre gyakrabban
igénylik az énektechnikai és stilisztikai megkozelitések ujragondolasat. E folyamat
jelentds kihivasok elé allitja az énekes-szinészeket, akiknek nemcsak technikai, hanem
interpretacids rugalmassagra is sziikségiik van az adott darabok vokalis kovetelményeinek
teljesitése érdekében. 3%

A valtozo technikai és interpretacios elvarasokra valaszt keresve sziiletett meg a
kortars popularis szinpadi miivek vokalis interpretacidjanak tudasbazisa, a Kulaha Tatiana
¢s Segeda Natalia altal kidolgozott Contemporary Pop Vocal-Performing Thesaurus
(CPVPT).*"" Ez a rendszer a vokalis eldadas interpretacios folyamatanak egyes allomasait
strukturdlt formaban tarja fel, és azok kolcsonhatasait rendszerszintli megkdzelitésben
vizsgalja. A CPVPT tehat olyan elméleti és gyakorlati utmutatoként szolgél, amely
tamogatja az énekes-szinészeket a kortars szinpadi produkciok komplex vokalis

kihivasainak megoldaséban. 3%

3% Dale Cox: In the Room Where It Happens: Teaching Musical Theatre and Contemporary and
Commercial Music (CCM) Singing. Doktori Ertekezés, University of Southern Queensland 2020
(https://research.usq.edu.au/item/q6003/in-the-room-where-it-happens-teaching-musical-theatre-and-
contemporary-and-commercial-music-ccm-singing) Utolsé letdltés: 2025. 04. 30.

397 A Contemporary Pop Vocal-Performing Thesaurus, a CPVPT, a kortars populéris zenei vokalis
interpretacios folyamatat modellez6 tudastarat jelent.

308 A tanulmanyban a pop kifejezést a szd populdaris, tehat altaldnosabb értelmezésében hasznaljak-a

tanulmany idézeteiben és kdvetkeztetéseiben én is igy értelmezem. Tatiana Kulaha — Natalia Segeda:

Essential Characteristics and Content of the Concept of Contemporary Pop Vocal-Performing Thesaurus.
Knowledge Organization 48/2, 2021, 140-151.
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5. dbra. A kortars populdris zenei vokalis interpretacids folyamatdnak modellje®®

A hivatkozott dbra tanusaga szerint a kortars populdris szinpadi miivek vokalis eléadasi
folyamata egy Osszetett, tobbszintli elemekbdl all6 rendszerként értelmezhetd, amelyben
meghatarozd szerepet toltenek be az interpretacios, kognitiv, énektechnikai, miivészi
megoldasok, a kommunikécios elemek, és a miivészi-képi dsszetevok.>'”

Kulaha Tatiana és Segeda Natalia a CPVPT rendszert késObb tovabbfejlesztették,
ontologiai alapokra helyezve azt, ami lehetové tette a kortars popularis zene vokalis
interpretacidjanak komponenseit €s strukturalis dsszefiiggéseit még szemléletesebben és

rendszerszintii modon feltarni.

309 Kulaha — Segeda i.m

310 pedagogiai kategoriaként, egy adott mii eldaddsi darabbd valasanak folyamataként szemlélve
érvényes. Megitélésem szerint a CPVPT értelmezésénél ez a holisztikus megkdzelités tlinik leginkabb
értelmezhetének.
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1. tablazat. A kortars popularis zenei vokalis interpretacios folyamatanak
modelljének ontologiai megkozelitése

Vizsgalatom szempontjabol a fenti, 1. tablazatbol az alkotoelemekhez (components)

kapcsolodo fazisok €s elemek a relevansak, ezért csak ezeket forditottam le és vizsgaltam.
(1.a. tdblazat)
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MUVESZI | vokalis vokalis vokalis
KIVITELEZES | interpretacioja interpretacidja | interpretacidja
FAZISA

l.a. tablazat. A kortars popularis zene vokalis interpretacids folyamatanak alkotoelemek
fazisa a CPVPT ontologiai abrazolasa alapjan.

A CPVPT ontologiai rendszere — mint sajatos fogalmi modell — a vokalis interpretacio
folyamatanak elemei kozotti komplex kapcsolatrendszert hivatott reprezentalni. A
rendszer hat f6 fazisra tagolodik: az értelmezd, a kognitiv, az énektechnikai, a miivészi
megoldasok, a kommunikacios, és a mlivészi kivitelezés fazisara.

Az értelmezé fazis azokat a mlivészi és kognitiv képességeket foglalja magaban,
amelyek a kifejezési technikak felismerését, a variacios lehetdségek mérlegelését, a sajat
eldadoi koncepceid kialakitasat, valamint a belsé motivacioval vezérelt alkotoi szandék
érvényesitését teszik lehetoveé.

A kognitiv fazis az elméleti tudédsbazisra épiil, ideértve az altalanos ¢és
mifajspecifikus ismereteket, a formai és stilisztikai elemzés készségét, az eldadoi
gondolkoddsmddot, valamint a szoveg és annak mélystruktirdja kozotti jelentésrétegek
felismerését.

Az énektechnikai fdzis a vokalis eldadashoz sziikséges fiziologiai és technikai
apparatus tudatos kiépitésére iranyul. Ennek keretében hangstlyos szerepet kap a
hanghigiéniai t4jékozottsag, valamint a klasszikus és kortars populdris énektechnikakban
valo jartassag. A CPVPT értelmezésében ez a fazis nem csupan a rendszer integrans
részeként jelenik meg, hanem 6nallo, komplex szerkezeti egységként is értelmezhetd.

A miivészi megoldasok fazisa a zene mas miivészeti agakkal valo interakciojat,
valamint a kortars technolédgiai eszkdzok ismeretét és alkalmazasat foglalja magéban. E
kapcsolodasok integraldsa — a vizualitds, a mozgasmiivészetek €s a digitalis technologiak
bevonasdval — eldsegiti az érzelmileg telitett, karakteresen megformalt eldadés
megsziiletését.

A kommunikacios fazis a kozonséggel kialakitott interakcids viszonyt, valamint az
eldadasban részt vevo alkototarsakkal vald kooperacid képességét helyezi kozéppontba.
Mindekozben hangsulyt kap az egyéni el6adoi karakter és az autonom miivészi dontések

megorzése is.
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A miivészi kivitelezés fazisa az el6z0 szakaszokban felhalmozott tudasanyag
szintetizalasat valdsitja meg. Ebben a fazisban a tudastar elemeinek kiilonb6zé mddon

torténd keveredése révén jon létre a populdris darab egyedi vokalis interpretacioja.>!!

4.2. A Kklasszikus és popularis éneklés kiillonbségei

A klasszikus zene viszonylag zart €s stabil rendszerével szemben a popularis zene — az
elektronikus és digitalis technologiak hatasara — egy nyitott, dinamikusan alakul6 zenei
kategoriava valt, amely szamos miifajt integral, és ezek kolcsonhatasa révén folyamatosan

Gijradefinialja Gnmagat.’!?

,Olyan gytlijtéfogalom, mely a legszélesebb tomegekhez szol és
kiilonboz6 zenei iranyzatokra, formékra, kifejezésmodokra vonatkozik.”3"?

A popularis zene®!* fejlddésében meghatarozo szerepet jatszott a ragtime ritmikaja
¢s az eurodpai harmoniavilag elemeinek taldlkozasabol kialakult jazz, amely kés6bb a blues
hatdsaival kiegésziilve megagyazott a rhythm and blues, valamint a rock and roll

megsziiletésének.>!>

»A popularis zene nemcsak végteleniil tag, de €16 €s dinamikusan boviild
konglomerdtum; az egyes miifajok és almiifajok folytonos egymadsra
hatdsabol, keresztez6désébol 1jabb és ujabb  stilusiranyzatok

bontakoznak ki.””3!®

4.2.1. A megkiilonboztetés 1étjogosultsaga

A klasszikus és a popularis zene Osszevetése Osszetettségiik és sokrétliségiik miatt
gyakran jelentSs nehézségekbe iitkozik. Eppen ezért a hasonlésagok feltirasa mellett

célszerli a vizsgalatot a sajatossagok irdnyabdl is megkozeliteni.

311 Kulaha — Segeda i.m. 145-146.

312 Szemere Anna: Schopenhauer és Ice-T talalkozésa, avagy merre tart a popularis zene kutatisa. Berlasz
Melinda — Grabocz Marta (szerk.): Tanulmanykotet Ujfalussy Jozsef emlékére: Tanulmanyok,
emlékirasok, hommage-ok. Budapest, L’Harmattan Kiad6, MTA BTK Zenetudomanyi Intézet, 2013. 477—
489.

313 N.N.: Populdris zene. Sebdk Janos — Szabo Béla i.m. 409.

314 Tgnacz Adam alapjan jomagam is a pop zenét elkiilonitve értelmezem a popularis zenétdl, és a
,populéris zene terminust egy tag, dinamikus, és csupan komplex tarsadalmi, torténelmi és politikai
Osszefliggésekben értelmezhetd megnevezésnek tekintem, amely az operettdl a rockzenén at az
elektronikus tanczenéig szamos miifajt foglalhat magaba.” Ignacz Adam: A populdris zene kutatdsdnak
kezdetei az allamszocialista Magyarorszdagon, Korall 69.2017. 169-196. 169.
(https://real.mtak.hu/72570/) Utolso let6ltés: 2025. 04. 30.

315 Alex Johnson: What Is Rock Music: A Rhythmic Revolution. Musical Dictionary: Music Terms Made
Simple 2024 (https://musicaldictionary.com/what-is-rock-music/) Utolso letdltés: 2024. 10. 30.

316 Szemere Anna i.m. 460.
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Kecskés D. Baldzs zeneszerzd,>'” a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem
zeneszerzes tanszékének oktatéja tudoményos munkdjaban két, eltéré szemléletet
képviseld zenetudds megkozelitését tartotta relevansnak a klasszikus és a populdris zene
Osszevetéséhez.31®

Az egyik ilyen nézépont Nicholas Cooké, aki szerint a torténeti fejlédés csupan
egy — bar kétségteleniil fontos — szempont a két f6 zenei irdnyzat 6sszehasonlitasaban.
Cook a kiilonbségek vizsgalatanak kozéppontjaba a notdacio kérdését helyezi.
Allaspontja szerint a klasszikus és a popularis zene kozotti eltérések kulcsa a repertoar
atorokitésének modjaban rejlik. Mig a klasszikus zenei gyakorlatban az eléado
tevékenységét alapvetden a kottan alapulo, rogzitett notdacio hatarozza meg, és ennek
megfelelden ,,a klasszikus zenei gyakorlatban a zenei notdcio fejlédésével egyiitt a
lejegyzett €és egyre inkabb befejezettnek komponalt zenemiivek tokéletes interpretacio
iranti igénye fejlédott ki,”*!” addig a popularis zenében elsddlegesen a szdbeli és auditiv
hagyomany jatszik meghatarozd szerepet az eléadasmod kialakitdsaban. A popularis
iranyra jellemzd improvizativabb, nem rogzitett formak lehetdséget adnak arra, hogy az
eldadomiivészek szabadabban rendelkezzenek el6addi eszkoztarukkal, melynek
eredményeképp egyéni interpretacios megoldasokkal gazdagithatjdk az adott mivet.
Ennek kovetkezményeként a populéris zene kifejezetten eléadd-kozpontuva valik, ahol
a miivész személyisége €és spontaneitdsa alapvetden befolydsolja a zenei produktum
végsé formajat. 30

A masik zenetudos, akire Kecskés D. Balazs hivatkozik, Julian Johnson,??! aki a
klasszikus €s populéris zene viszonyat elsdsorban eldéadoi és befogaddi nézdépontbol
vizsgéalja. Johnson arra a kovetkeztetésre jut, hogy a klasszikus zenei hagyomanyban

szliletett, igényesebb darabok nemcsak az alkot6tol kivannak magas szintli zenei tudést,

hanem a hallgat6tdl is: ezek mélyebb értelmezése olyan kifinomult zeneértést és kritikus

317 Kecskés D. Balazs zeneszerzd, 2018-ban megnyerte a Garth Newel Music Center (GNMC) versenyét.
2019-ben és 2020-ban is elnyerte a Magyar Zeneszerzok Egyesiilete Istvanffy Benedek dijat. Munkassagat
2020-ban Junior Prima Dijjal, valamint Junior Artisjus Dijjal ismerték el. 2021-ben az E&tvos Péter
Alapitvany mentorprogramjanak tagja volt.

318 Kecskés D. Balazs: Kell-e nekiink pop-zene? Papageno 2018. februar
(https://papageno.hu/featured/2018/02/kell-e-nekunk-a-popzene/) Utolsé letdltés: 2024. 11. 01.

319 Benedek Moénika: Improvizdcids koncepcidk az eléadéi gyakorlatban és a zenepedagdgidban. Parlando
2018/6 (http://www.parlando.hu/2018/2018-6/Benedek Monikalmprovizacio.htm) Utolséd letdltés: 2025.
04. 30.

320 Kecskés D. Balazs: Kell-e nekiink popzene? Parlando 2018/2 (https://www.parlando.hu/2017/2017-
5/Kecskes Hu.pdf) Utolso letoltés: 2024. 11. 01.

321 Julian Johnson zenetudods, zenetdrténetre és modern zene-esztétikara specializalodott professzor. 2017
oOta a British Academy tagja.
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figyelmet igényel, amely kitartast és aktiv részvételt feltételez a befogado részérdl is. Ez
az intellektudlis elmélyiilés és koncentralt befogadoéi attittid kiiloniti el a klasszikus
miveket a konnyen befogadhatd, ¢és akar hattérzeneként is funkciondlé popularis
zenétdl. 3

Kecskés egy masik nézdpontbol kozeliti meg a klasszikus és populéris zene
kapcsolatat. Végkovetkeztetése szerint a két zenei irdnyt elsésorban gyakorlati
kiilonbségek valasztjak el egymastol. Annak ellenére, hogy eltérd sajatossagaik vannak, a
popularis zene elemei — mint a szerkezet, harmonia, ritmus, dallamvezetés és forma —
leirhatok a klasszikus zene terminologiaival. Bar a klasszikus zene elemzd, kritikus
megkozelitése és a popularis zene szabadabb, kdzvetlenebb eldadodi-hallgatéi folyamata
elsé pillantasra ellentétesnek tlinhet, valojaban egymast kiegészitd, kolcsonhatasban 4116
jelenségek. A klasszikus tradicio elemzd eszkoztardval vizsgalt populdris zenei anyagok,
valamint a populdris zenészek klasszikus zenei tapasztalatai kozos, inspirativ alkotoi és

interpretacids folyamatot eredményezhetnek.>%
4.2.2. Enektechnikai kiilonbségek a klasszikus és a CCM iranyzat kozott

A stilus és a miifaji sajatossagok jelentésen befolyasoljadk a vokalis technikak
alkalmazasat, hiszen kiilonb6zé zenei kornyezetek eltérd eléaddi megkozelitést és
hangképzési modszereket igényelnek. A miivek interpretacidja szempontjabol
elengedhetetlen a stilusok alapos és atfogd ismerete, mivel ez teszi lehetéveé a mii stildris
jegyeinek pontos azonositasat, és ezaltal a megfeleld énektechnikai megkozelités
kivalasztasat. Ugyanakkor az is igaz, hogy a stilusjegyek gyakran éppen a helyesen
alkalmazott technikai megoldasokon keresztiil valnak érzékelhetové és értelmezhetévé a
hallgat6 szamara, igy a technika és a stilus egymast feltételezd, kolcsondsen meghatarozo

elemei a zenei el6adasnak.

,»Az az idealis, ha a stilaris kovetelmények allando szem el6tt tartdsaval
foglalkozunk a technikai modusok képzésével, a zenemili formai

felépitésével, ugyanakkor az altalanos technikai kdvetelményeket ugy

322 Kecskés i.m.
323 Kecskés i.m.
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alakitjuk ki, hogy azok mind szélesebb stiluskdrben haszndlhatok

legyenek.3?*

Bar a stilus €s a technika kdlcsonhatésa alapvetd a zenei interpretacioban, a hagyomanyos
énekpedagogiai tanulményok mindmaig kevéssé foglalkoznak a CCM miifajainak —
példaul a folk, gospel, blues, jazz, pop és rock — egyértelmlii és egységes

1.3 Ennek hidnyaban nehéz pontosan azonositani az egyes miifajok

meghatarozasava
stilaris €s énektechnikai sajatossagait, ami akadalyozza a modszertani kérdések alapos
feltarasat és a kutatasi eredmények gyakorlati alkalmazédsat. Hasonld hidnyossag
figyelhetd meg a populdaris zenei szakirodalomban is, amely a médszertani kérdésekkel, a
témaban zajlo kutatasokkal és azok eredményeinek feldolgozasaval tobbnyire csak
érintdlegesen foglalkozik, és nem kinal naprakész, rendszerezett szemléletet. fgy a
gyakorlati énekoktatasban tovabbra is hianyoznak azok az irdnymutatdsok, amelyek
segitenék az énckeseket a mifaji sajatossagokhoz illeszkedd technikai megoldasok
tudatos elsajatitdsaban.?

Bar a moddszertani hianyossagok jelentds kihivast jelentenek, az énektanarok
korében egyetértés mutatkozik abban, hogy az énektechnikai képzésnek olyan komplex
megkozelitést kell alkalmaznia, amely képes az énekeseket a kiilonbdzd miifajok eltérd
hangigényeihez igazodd eldaddsmodra felkésziteni. A technikai felkészitésnek tul kell

mutatnia az altalanos vokalis alapokon, és differencialt, miifajspecifikus szemléletet kell

érvényesitenie.

»Az akusztikai, fizioldgiai és pedagdgiai kutatdsok egyre inkdbb arra
mutatnak, hogy a klasszikus alapt hangképzési technikak onmagukban
mar nem elegendéek a vilag kiilonbozé éneklési stilusainak

kiszolgalasara.”*?’ (kiemelés télem)

324 Aszalos Tiinde: Stilusismeret és technikaképzés. Parlando 2009/ 1. 13-21.
(https://www.parlando.hu/2009106.htm) Utolso letdltés: 2025. 05. 31.

325 Az ezekben a miifajokban alkalmazott vokalis megkozelitéseket dsszefoglaloan a ,kortars éneklés”
elnevezés cimszoval illetik, mely tal altaldnos fogalom.

326 Vasarhelyi Agnes: ,, Ez a kényv nem a zenérél sz6l.” Téfalvy Tamds Til a szubkultiirdn, és vissza.
Popularis zeneiszinterek, miifajok és az internet cimii konyvérdl. Médiakutatd 2017/ 3. 103.
(https://epa.oszk.hu/03000/03056/00066/pdf/EPA03056_mediakutato 2017_osz_103-105.pdf) Utolso
letoltés: 2025. 04. 30.

327 Adele Addison: In Support of Contemporary Commercial Music (Nonclassical) Voice Pedagogy.
Journal of Singing 2008/1. 7. (https://www.americanacademyofteachersofsinging.org/wp-
content/uploads/2020/09/In-Support-of-Contemporary-Commercial-Music-Nonclassical-Voice-
Pedagogy.pdf) Utolso letdltés: 2025. 04. 30.
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https://www.americanacademyofteachersofsinging.org/wp-content/uploads/2020/09/In-Support-of-Contemporary-Commercial-Music-Nonclassical-Voice-Pedagogy.pdf

Habar felfedezhetok parhuzamok a klasszikus és a populéris miifajok éneklésekor
alkalmazott technikai megoldasok fundamentalis elemeinél, az eltéré miifaju és stilusu
darabok differencialt vokalis technikai megkozelitéseket igényelnek. Ehhez
elengedhetetlen az analdgidk és az eltérések feltarasa.

A vokalis technikai differencidk vizsgalatara tobbféle megkozelités latott
napvilagot. Egyes kutatok a klasszikus ¢és a CCM mifajai kozotti kiilonbségeket
elsésorban a kilégzés fizioldgidjara vezetik vissza.>?® A kutatasi eredmények szerint a
klasszikus éneklés magasabb szubglottalis (hangszalag alatti) nyomast igényel, mint a
CCM miifajainak éneklése.>?® Klasszikus hangképzés esetén, amennyiben a cricothyroid
(CT) dominans mechanizmus mikddése mellett nem biztositott kellden erds és folyamatos
légnyomas, a hang nem lesz elég erdteljes ahhoz, hogy a musculus thyroarytenoideus (TA)
— a hangszalagok zaréasaért és feszességéért felelds izom — megfelelden mitkodjon. Ezzel
szemben, ha a CCM éneklés soran talzott szubglottalis nyomés alakul ki, az a T4-izom
tulaktivalodasahoz vezethet. Ennek kovetkeztében a hangszalagok tulzottan feszessé
valnak, ami a hang besziikiilését eredményezheti.>*® Ez potencidlisan akar hangi
karosodast is okozhat, ezért kiilondsen fontos, hogy a popularis miifajok eléadoi is olyan
légzéstechnikai modszert sajatitsanak el, amely biztositja a levegd egyenletes és
szabalyozott aramlasat. 33!

A zenés szinhdzi miifajok énektechnikai megkozelitései — kiilondsen a
szubglottalis nyomas alkalmazasdban — a klasszikus és a popularis éneklés kozotti
atmeneti tartomanyban helyezkednek el. Az énekmiivész feladata minden esetben az adott
mi specifikus kovetelményeihez igazodva megtalalni az egyenstlyt e két eltérd technikai

irany kozott.

328 Dr Daniel K. Robinson, ausztraliai énekmester, az éneklés technikai oldalrdl vizsgalja tobb
munkajaban.

329 Az operaénekesek szubglottikus nyomasa forte hangaddsnal altalaban 15-20 cm H2O kériil van. Johan
Sundberg: The Science of the Singing Voice. 1llinois, Northern Illinois University Press, 1987, 49-52. A
popularis miifajokban ez az érték a beszédhez kozelebbi ~5—-10 cm H20O. Ingo R. Titze: Principles of Voice
Production. Hoboken, New Jersey, Prentice Hall, 1994, 152—155.

30 Dr Daniel K. Robinson: Classical and contemporary: Can you do both? Djarts Voice Coaching
(https://www.djarts.com.au/articles/classical-contemporary-can-you-do-both/) Utolso letoltés: 2024. 11.

03.
331

Daniel K. Robinson i.m.
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Magasabb

szubglottalis
nyomas
Lyemes, Klasszikus technika

Zenés szinhazban

alkalmazott
énektechnikak

Populéristechnika

6. abra. A szubglottikus nyomads kezelése kiilonb6z6 énektechnikakban

A kortars énekpedagogia egyik meghatarozo alakja, Jeannette LoVetri a klasszikus és a
nem-klasszikus énektechnikak kozotti alapvetdé kiilonbség kiindulopontjaként a
beszédszertiséget emeli ki. Mig a klasszikus hangképzés mind hangerében, mind
hangterjedelemben jelentds mértékben eltavolodik a természetes beszédhangtol, addig a
CCM miifajai kifejezetten a beszédhez legkdzelebb 4llo vokalis megoldasokat keresik,
ezzel biztositva az éneklés kommunikacios kozvetlenségét €s természetességét.

A hangok osztalyozdsanak modjaban is kiilonbségek mutatkoznak. Mig a
klasszikus zenében az énekhangokat hangfajokra osztjadk hangterjedelem és hangszin
alapjan,**> addig a nem klasszikus zenében nincs 4ltalanosan elfogadott
hangklasszifikacié. A zenés szinhazakban a klasszikus értelemben vett hangfaj helyett az
adott szerephez illeszkedd hangterjedelemre, regiszterhasznalatra és énektechnikai
megvaldsitasra vonatkozé konkrét elvardsokat fogalmaznak meg az énekesek szamara.>¥

A hangi mindséget alapvetden meghatarozé énektechnikai megvaldsitas modja
tekintetében is szamottevo eltérések figyelhetok meg. A klasszikus éneklésben az el6adas
technikai megvalositasa szigorq, stilisztikailag szabalyozott keretek kozott valosul meg,
ezaltal a hangi szabadsag is korlatozottabb mddon érvényesiil. Ezzel szemben a nem

klasszikus éneklés esetében az interpretacié technikai megkodzelitésének egyedisége

332 Fischer Sandor: 4 beszéd miivészete. Budapest, Gondolat, 1966. 65.
333 Jellemz&en a szerepvalogatasok is ennek megfelel8en torténnek meg. Példaul d -t kér belt, vagy a” -t
legit technikaval kell tudni egy szerephez.
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3%gy a kiilonbozd hangmindségek is nagyfoku

széles lehetdségtarat nyit meg,
szabadsagot élveznek.

A rendelkezésre allo, altalam megismert szakirodalmi forrasok alapjan
kivonatoltam és rendszereztem azokat a jellemzdket, amelyeket kutatasom szempontjabol
relevansnak itéltem. E munka eredményeként hoztam létre azt a tablazatot, amelynek

célja, hogy rendszerezett formaban tarja fel a klasszikus és a nem-klasszikus éneklési

technikdk kozotti  legfontosabb  kiilonbségeket.

A jellemzok jegyzékét

sajat

megfigyeléseimmel és invencidimmal kiegészitve hoztam létre.>*> (2. tablazat)

Klasszikus hangképzés

CCM hangképzés

viszonylag statikus

LEGZES mélylégzés/rekeszlégzés mélylégzés-rekeszlégzés,
hosszabb 1égoszlop mellkasi 1égzés, rovidebb
1égoszlop
TESTTARTAS »tengely-nemes” tartés, a fej eldre helyezése,

dinamikus

TAMASZ-Szubglottalis
nyomas

magasabb szubglottalis
nyomas

alacsonyabb szubglottalis
nyomas

érintve lazan, laposan
elteriild, a szajliregben-
fektetett allapot

HANGINDITAS lagy, kiegyenlitett kemény, glottalis

AJKAK pozicidja vertikalis, hosszanti horizontalis irdnyu,
ajaknyitas sz¢élesebb nyitasok

NYELVALLAS elél a metszéfogakat magasabb nyelvallas, a

nyelv hatrébb helyezkedik
el a szajiiregben,
nyelvgyok emelkedett

334

modosithatja.

A nem klasszikus miifajokban az el6ad6 akar a stilust, a tempoét, a ritmust vagy a hangnemet is

35 A meglévo kutatasi eredmények forrasai: Brittny Anne Kempfer: Contemporary Commercial Music
Pedagogy. Selective Exercises for Developing Healthy Technique in Adolescent Singers. Doktori
Ertekezés 2014 (https://dc.uwm.edu/etd/408) Utolsd letoltés: 2024. 11. 02. és

Gary Stewart Holley: From Classical to Music Theatre: A Vocalist’s Experience,

Queensland

Conservatorium Arts, Education and Law Griffith University. Doktori Ertekezés 2016 (https://research-
repository.griffith.edu.au/server/api/core/bitstreams/09317159-2379-4f8a-a008-) Utolso letdltés: 2024. 11.
02. Tovabba:

Kim Chandler: Teaching Popular Music Styles. in: S. D. Harrison — Jessica O' Bryan: Teaching Singing in
the 21st Century. Dordrecht, Springer, 2014. 35-51.

Anu Katri Keskinen: Music Vocal Pedagogy and Contemporary Commercial Music: Reflections on
Higher Education Non-classical Vocal Pedagogy in the United States and Finland. Doktori Ertekezés,
Sibelius Academy, University of the Arts Helsinki, 2013. 39-42. (Vocal pedagogy and contemporary
commercial music : reflections on higher education non-classical vocal pedagogy in the United States and
Finland) Utolso6 letoltés: 2024. 11. 02.

91


https://dc.uwm.edu/etd/408
https://research-repository.griffith.edu.au/server/api/core/bitstreams/09317f59-2379-4f8a-a008-
https://research-repository.griffith.edu.au/server/api/core/bitstreams/09317f59-2379-4f8a-a008-
https://1library.net/document/qvx7e2dy-pedagogy-contemporary-commercial-reflections-education-classical-pedagogy-finland.html
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GEGEPOZICIO alapallas vagy annal alapallas vagy annal
mélyebb emelkedettebb
LAGYSZAJPAD helyzete magas, emelt allapot, tiszta | lesiillyedt allapot,
természetes hangok nazalités
HANGOK eldadédsmodja legato beszédszeriiség
HANG POZICIONALASA | a,maszkba”, a rezonans az er0sités miatt nem
iiregek intenziv haszndlata | fontos
REGISZTERHASZNALAT | tobbségében fejhangok tobbségében mellhangok
REGISZTEREK kezelése atmenet nélkili regisztervaltasok
regisztervaltasok érzékeltetése
HANGMINOSEG lagy, kerek, fedett hangok, | beszédkozeli hang, a fej-
fejhangok hasznalata ¢s a mellhangok, illetve
dominans, telt, sotét azok keverése, vilagosabb
hangok, csengd hang hangok, twang
VIBRATO kiegyenlitett, a hangadas a kitartott hangok végén,
egész id6tartama alatt illetve effektusként
fennall
VOKALISOK/ ES maganhangzok dominansak | massalhangzok
KONSZONANSOK dominédnsak
PARALINGVISZTIKUS nem jellemzd, elvétve a torzitott hangok: pld.
VOKALIS EFFEKTEK klasszikus kortars horgés, sikitas,
darabokban szandékoltan
levegds/fatyolos hangok
AMPLIFIKACIO természetes (akusztikai, test | technikai (elektronikus
altal) eszkozok segitségével
torténd)
SZOVEGKEZELES szlik keretek kozott, a az interpretalo sajat
zeneszerzO szandékahoz értelmezése szerinti
illeszkedve
INTONACIO az adott hangmagassagok a hangok magassaga
reprodukalésa modosulhat
REPERTOAR hangfaj specifikus énektechnikak altal és
regiszterek altal
meghatérozott.
HANGFAJOK tradicionalis (€s szerepekre | nincs kategorizalas
osztott) kategorizalas
Szopran-Mezzoszopran-
Alt-Tenor-Bariton-Basszus
TEMPOKEZELES a szerz0 javaslata alapjan szabadon kezelhetd
IMPROVIZACIO csak kadenciakban, vagy nagy el6adoi szabadsag az

kortars darabokban

improvizacidban

2. tablazat. A klasszikus és a CCM énektechnikajanak 6sszehasonlitasa a hangképzés fobb

paraméterei mentén3°

336 A tablazatban szerepld technikai jellemzdk nem tekintheték 6nallo, izolalt elemeknek; ezek a
komponensek egymassal 0sszefiiggésben, kolcsonhatasban miikddnek, és jelentésiiket is ezen

viszonyrendszerben nyerik el.
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5. MESTERMUNKAM - PEJTSIK PETER ES ORBAN JANOS
DENES HAMUPIPOKE CiMU OPERETTMUSICALJE

5.1. Operett és musical talalkozasa a gyakorlatban

Kutatdsom soran olyan miivek kivalasztasara torekedtem, amelyek elemzése, vizsgalata
¢s eldaddsa révén aldtamaszthatdé a dolgozat hipotézise, miszerint a bel canto
hagyomanyaiban gyokerez6 klasszikus énektechnika 6sszekotd kapocsként szolgalhat az
operett és a musical vokalis interpretacidja kozott. A mestermunkam anyagat operettariak-
¢s musicaldalok gondos kivalasztasaval allitottam Ossze, olyan szempontokat kovetve,
amelyek a kutatdsom fokuszat — a bel canto hagyomanyaiban gyokerezd klasszikus
énektechnika kozvetitd szerepét — hitelesen reprezentaljak.

Azonban az egész koncepcid 1j megvilagitasba keriilt a Budapesti Operettszinhaz
2024/2025-0s évadanak bemutatojat kovetden. Ekkor jelentették be Pejtsik Péter és Orban
Janos Dénes Hamupipoke cimi csaladi operettmusicaljének &sbemutatojat, amelynek
¢vadbemutaton elhangzé részletei egyértelmien tikkrozték a klasszikus €és popularis zenei
stilusjegyek sajatos szintézisét. Ezt a sokrétliséget a mifaji megnevezés is erdsiti —
operettmusical —, amely 6nmagaban is Osszetett, &tmeneti kategoriat képvisel. A terminus
a musical €s az operett kozotti szoros kapcsolatot, illetve az ezek kozotti miifaji és el6adoi
atjarhatosag lehetdségét jelzi. Kiilonosen fontos szamomra az interpretacids-vokalis
atjarhatosag kérdéskore, amely kutatdsom kozponti targyat képezi, s amelyet jelen
dolgozatomban elméleti és gyakorlati szinten egyarant vizsgalok, ezért a Hamupipdke
idealis vizsgalati anyagnak igérkezett.

A produkcid f6bb szerepeiben a Szinhaz- ¢és Filmmivészeti Egyetem negyedéves
zenés szinész osztalyanak hallgatoi 1éptek szinpadra, akiknek hangképzd tanaraként
személyesen is kozremiikodtem a miivészi elokészitésiikben. Nem kis részben e szakmai
egyiittallasnak — az eldadas koncepciojahoz valo kutatéi €s pedagogiai kapcsoloddsomnak
— koszonhetéen kaptam felkérést az Operettszinhdzt6l a darab tars-zenei vezetdi
feladatainak ellatasara.

A mi 6sbemutatoként keriilt szinpadra, s mivel a komponalds folyamata a
probafolyamat alatt is zajlott, a darab folyamatosan formalddott és alakult egészen a
végleges valtozat kialakulasaig. Ez a dinamikusan fejlodd alkotoi kornyezet kiilonos
miivészi aldzatot és fokozott feleldsségvallalast igényelt a résztvevoktol, kiillondsen a

vokalis interpretacié teriiletén, hiszen nem allt rendelkezésre korabbi eldadas, amely
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referenciaként szolgalhatott volna. A vokalis megformaldsok kialakitdsa igy nagyfoku
kortltekintést és kreativ egyiittmikodést igényelt. A zenei alkotéi folyamat aktiv
kovetése, a rendezOi koncepcid alakuldsanak figyelemmel kisérése, valamint a
zeneszerzovel, a zenei vezetdvel és a karmesterrel vald szoros egyiittmikodés mind
jelentés mértékben hozzéjarultak a vokalis interpretdcio hiteles és miufajilag arnyalt
megvalodsitasdhoz. E komplex munkafolyamat sordn lehetéségem nyilt arra, hogy
gyakorlati  tapasztalatokon keresztiill vizsgdljam a klasszikus énektechnika

alkalmazhatdsagat egy kortars, miifajokat szintetizald zenés szinpadi mii kontextusaban.
5. 2. A Hamupipdke operettmusical keletkezéstorténete és sajatossagai

5. 2. 1. A Hamupipoke meséjének forrdsai

A Hamupipdke-torténet eredete egészen az okori idokig vezethetd vissza. A mese egyik
legkorabbi ismert valtozata az i.e. VI-VIL szazadi Gordgorszagbol szarmazik, amelyet
Sztrabon,>*” az i.e. 1. szazadban élt gordg geografus, iré jegyzett fel. Sztrabon egy thrak
szdrmazasu rabszolgandrdl, Rhodopiszrdl irt, akinek sorsa és torténete szamos ponton
emlékeztet a késébbi Hamupipdke-narrativakra.>®

A torténet egy korai, Kindbol szarmazo valtozata is fennmaradt a [X. szazadbol.
A mese f6hése Je Xian,** akinek torténetét Duan Chenshi (803-863) rogzitette irasban.
A kutatok tobbsége ezt a kinai valtozatot tekinti a Hamupipoke-mese legkorabbi irdsos
formajanak. A torténet kinai eredetére utal az a motivum is, amely szerint a rendkiviil
kicsi — nem ritkdn mesterségesen deformalt — 1ab a n6éi szépség €s tdrsadalmi rang kiemelt
jelképeként szolgalt.*** Ez a kulturdlis elem kiilonds jelentdséggel bir a torténet azon
részében, amelyben a hésné az egyetlen, akire tokéletesen illik az elveszett cipd.

A Hamupipdke torténete Eurdpdban is szamos valtozatban ¢élt tovabb. Az elsd

ismert eurdpai irdsos feldolgozas Giambattista Basile**! nevéhez kothetd, aki 1634-ben

337 Sztrabon (Kr.e.63 koriil — Kr.u.23 utan) 6kori utazo, foldrajzi ird.

338 Zalka Csenge Virdg: Hamupipéke és a piramisok. Okori gorég és romai mesék, mesemondok.
Tempevolgy, 2020/ 4. 6.
(https://epa.oszk.hu/03000/03099/00048/pdf/EPA03099 tempevolgy 2020 4 063-069.pdf)
Utolsé letoltés: 2025. 01. 13.

39 N.N.: Csonkitds, vakitds és halcsontok — Hamupipbke meséje nem volt mindig vidam. Mult-kor 2018/9.
(https://mult-kor.hu/csonkitas-vakitas-es-halcsontok-hamupipoke-meseje-nem-volt-mindig-vidam-
20180927) Utolso letoltés: 2025. 05. 31.

330 N.N.: Kinai Hamupipdke és kinai Aladdin. Kinai Nemzetkdzi Radi6 2005
(https://hungarian.cri.cn/1/2005/05/10/2@30953.htm) Utolsé letdltés: 2025. 04. 30.

341 Giambattista Basile (1585 koriil — 1632) olasz koltd, iro.
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megjelent mesegyljteményében (Lo cunto de li cunti), La gatta Cenerentola cimmel
dolgozta fel a torténetet. **? Ezt a véltozatot dolgozta 4t Charles Perrault *** 1697-ben,
amikor a Liidanyé meséi*** (Histoires ou contes du temps passé) cimii kotetében kdzreadta
Hamupipoke, avagy a kis tivegcipellé (Cendrillon ou La petite pantoufle de verre) cimu
meséjét. Ezzel Perrault nem csupan a torténetet népszeriisitette, hanem megalapozta az
irodalmi mese miifajat is.>* Az 6 véltozataban jelenik meg el8szor a jotiindér és az
iivegcipd motivuma — elemek, amelyek késébb a Disney-adaptaciok révén valtak
vilagszerte ismertté.

A vildg egyik legismertebb Hamupipoke-valtozata azonban a Grimm fivérek
nevéhez flizédik, akik 1812-ben publikaltdk Aschenputtel**® cimii meséjiiket, amely
Iényegesen soOtétebb hangvételli, és a korabbi verzidkhoz képest joval kegyetlenebb,
brutalisabb elemeket is tartalmaz.

A Hamupipoke torténetének magyar valtozata is az 1800-as évek kozepére
vezethetd vissza. 1844-ben a Kisfaludy Tarsasag orszagos népkoltési gyljtést hirdetett,
amelyre tobb mint kétszdz, kordbban kizardlag szdjhagyomany utjan terjedd alkotas
érkezett, melyeket irdsban rogzitettek ¢€s gylijteményes forméban kozoltek, 1étrehozva
ezzel az elsé magyar nyelvii népmesegytijteményt.>*’

Erdélyi Janos, a szerkesztésében kiadott Népdalok és mondak harom kotetes

gyljteményének eldszavaban ezt irja (1.kép):

342 Pentamerone — Lo cunto de li cunti jelentése A mesék meséje.

343 Charles Perrault (1628 — 1703) francia iro.

34 Eredeti cim: Les Contes de ma mére ’Oye

345 Csliry Andrea: Chaerles Perrault. in: Balint Péter (szerk.): Kozelitések a meséhez. Debrecen, Didakt,
2006, 195.

346 N.N.: Hamupipdke ezer arca. Fidelio 2024 (https://fidelio.hu/tanc/hamupipoke-ezer-arca-180631.html)
Utolso letoltés: 2025. 04. 30.

347 Gulyas Judit: Az Erdélyi Janos szerkesztette Népdalok és mondéak meséi és mesegytjtéi. in: Szakal
Anna — Tekei Erika (szerk.): ,, Tenger fenekérol gyongyszemeket szednék.” Tanulmanyok Olosz Katalin
tiszteletére. Kolozsvar, Kriza Janos Néprajzi Tarsasag, 2020
(https://www.academia.edu/45073345/Az_Erd%C3%A9lyi J%C3%Alnos_szerkesztette N%C3%A9pdal
ok _%C3%A9s mond%C3%Alk mes%C3%A9%i %C3%A9s_mesegy%C5%B1jt%C5%91i_Folktales an
d_collectors_of the first collection of Hungarian folk poetry 1846 1848) Utolso letoltés: 2025. 04.
30.
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0'348

1. kép: Népdalok és mondék, Eldsz

A kotet meséi kozott megtalalhaté a Hamupipoke 0si magyar megfeleldje is, Az 6zvegy
ember és az drva lany*”® cimmel. Ez a torténet szolgalt alapul a Budapesti
Operettszinhazban bemutatott kortars operettmusical szdmara, amely a népmesei

hagyomanyt a modern zenés szinhdz eszkoztaraval értelmezi ujra.
5.2.2. A mese torténetének Orban-féle adaptacioja

Orban Janos Dénes Hamupipoke cimii miivének alapjaul Az 6zvegy férfi és az arva lany
cimli mese szolgalt, ugyanakkor a szdvegben szamos motivum fedezhetd fel Charles
Perrault és a Grimm fivérek valtozataibdl is, ami a kiilonb6z6 forrashagyomanyok tudatos
egybeolvasztasara utal. A librettoban olyan, a tlindérmesékre — vagy ahogyan Vlagyimir
Jakovlevics Propp (1895-1970) mesekutatdé ¢és folklorista mesemorfologidjaban
fogalmazott, varazsmesékre — jellemzo elemek is megjelennek, amelyek a mesék kozos
strukturdjat és szerkezeti elemeit képviselik.>® Propp, aki a meséket szerkezeti és
rendszerszemléletben vizsgalta, a szerepkorok egységességét és a mesemozzanatok kotott
sorozatat tartotta a mesetipus alland6 jellemzdinek,*! melyek az operettmusicalben is

egyértelmiien tetten érhetok.

A mese variansainak osszehasonlitasa (3. tablazat):

348 Brdélyi Janos (szerk.): Népdalok és monddk. Pest, Beimel Jozsef, 1846
(https://archive.org/details/npdaloksmond0Oerd/page/n4/mode/lup) Utolso letdltés: 2025. 04. 26.

3% Erdélyi Janos: Az 6zvegy ember és 4rva lany. in: Erdélyi Janos (szerk.): Népdalok és mondak. i.m. 253-
262.

350 V]adimir Jakovlevich Propp: 4 mese morfolégiaja. Budapest, Osiris-Szazadvég, 1995.

331 Propp i.m. 79-83.
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HAMUPIPO | GRIMM PERRAULT ERDELYIJ. |Orbian Jénos
KE Dénes -Pejtsik
Péter
Tilalom Kényszeritik, | Elveszik Nincs  neve, | A nevét (Rozsa)
hogy fekhelyét, de | arva lany elveszik-
hamuban végiil sajat Hamulany lesz,
aludjon akaratabol alszik elveszik a
hamuban szobajat
Kérés Agat kér, Diot  kér a | Diot kér
mogyorofa vasarbol
ag, melyet
¢desanyja
sirjara iiltet
Apa Nem all ki a [ Nem all ki a|Nem all ki a|Nem all ki a
lanyaért lanyaért-Falnak | lanyaért lanyaért, de
beszél végiil feleszmél,
¢s O viszi a
Herceget
Hamupipdkéhez
Megkiizdés Konyorog, Nem tesz semmit | Nem tesz | Kéri, de nem
hogy el | azért, hogy | semmit azért, | harcol eléggé
szeretne elmehessen a | hogy a
menni a | balba templomba
balba mehessen
Talalkozas Bal Bal Templomi Mise—majd bal
mise
Segitd Fehér madar | Tiindérkeresztan | Isten kiild egy | Firtos,
ya sereg fehér | Tiindérkiralynd
galambot
Segitd dolgok | véka lencse | Tokhinto, szemetes buiza | Ruhak, tokhinto,
valogatas, dragakoves szétvalogatasb | Cicoma-show,
Arany ruha, | aranyos-ezlistds |an segit, az | Lelki tdmasz
ruha, eziistdézsa- | édesapja altal
fiird6 hozott diobol
lesz ruha
Sajat Tiindérkeresztan | -- Tiindérkeresztan
akaratabol ya  utasitasara ya  utasitdsara
megy haza a | megy haza megy haza
balbal. ¢jfélkor ¢jfélkor
Cipd aranycipd aranyprémes, -- Uvegcipé+ de
késObbi van csonkolas
valtozatban
ivegcipd  -igy
nincs csonkolds
CipOproba Csonkolds- | Nincs csonkolds | Nincs cipd CipOproban
levagjadk a elkiildik,
sarkukat a temetdbe megy-
mostohalany Edesapja vezeti
ok oda a Herceget.
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Felismerés/ Rongyosan, | Tiindérkeresztan | Szegényes, de | Szegényes, de
Ratalalas de ya szép | tiszta ruhdban | tiszta  ruhaban
tisztalkodva | ruhajaban latja a | taldlkozik  a | talalkozik a
talalkozik a | Herceg Herceggel Herceggel
Herceggel,
Megvakitas | Mostohatestvére | Mostohat Sarkanyhoz
ket Hamupipdke | tomldcbe adjak férjez oket
a palotaba viszi | zarjak, két
¢s férjhez is adja | lany hajat
oket lenyirjak-
felégetik,
elkergetik
Oket.
Nyomravezetd | Szurok a | Elveszitett Arany rozsa a | Edesapa vezeti a
dolgok palota hattytGprémes kapufa sirhoz a
1épcsdjén, papucsat. hasadékaban Herceget
melybe
beleragad a
cipd
Keresés A Herceg | A Herceg az | A Herceg a | A Herceg tarsa,
mikéntje maga megy | udvarmesterét szolgalojat szolgaja,
keresni kiildi a keresésre | kiildi a | Kutykurutty
keresésére vezeti a keresést,
de a Herceg is
aktivan  jelen
van.

3. tablazat: A mese variansainak Osszehasonlitasa 3>2
5.2.3. Magyar tematika a librettoban

A Hamupipdke operettmusical — az Operettszinhaz altal meghirdetett ,,operettforradalom”
részeként — azt a célt tlizte ki, hogy visszaadja az operett szdzadfordulds rangjat, mikdzben

otvozi a miifajt a XXI. szdzad vezetd zenés szinhazi formajaval, a musicallel.

»Sokat tesziink azért, hogy ¢éljen és viruljon otthon ¢és kiilfoldon az
operett, azzal, hogy budapesti otthona modern moédon interpretalja,
kozelebb hozza a mai kozonséghez [...] A magyar operett azért tudott

olyan elsopré nemzetkdzi sikert aratni, mert — annyira magyar.””>’

352 A tablazatot a (https://mesebazis.com/hamupipoke-grimm-fiverek/), a
(https://hu.wikisource.org/wiki/Az_%C3%B6zvegy_ember %C3%A9s %C3%Alrva 1%C3%Alny) és a
(https://www.youtube.com/watch?v=1d90QJlo1uXo00), tovabba Charles Perrault

Hamupipdke cimii mesejaték (Hungaroton MK 13910) 1983 alapjan készitettem.

33 N.N. Javaslat az operett Hungarikumok Gytijteményébe térténd felvételéhez. 3. sz. melléklet a
114/2013. (IV. 16.) Kormanyrendelethez.
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Az eldadas egyediségét a jellegzetesen magyar zenei és nyelvi anyag adja, amelyben a
csangd népi kultura motivumai is megjelennek. Orban Janos Dénes értelmezése szerint e
zek a hagyomanyos elemek kiilonosen alkalmasak a szerelem és az arvasag témajanak
hiteles megjelenitésére.

A névvalasztas is jelentOs szerepet jatszik az identitds és tarsadalmi helyzet kozti
kapcsolat bemutatisaban. A cimszerepld, Rozsa,*>* neve a szépség, szeretet, valamint
gyengédség fogalmahoz kapcsolddik, ezaltal szimbolikus jelentéssel is bir. A mostohak
altali névvaltas, amikor R6zsat Hamulanynak, majd Hamupipdkének nevezik el, mar
nemcsak a megaldzas és alarendeltség kifejezodése, hanem az identitds megtorésének
eszkdze is.

A székely-csdngd mitologiabol szarmazik a Tilindérkirdlynd alakja, Firtos, akinek
torténetét a Firtos és Tartod mondakor Orizte meg. Neve az 6smagyar ‘firt’ szobol ered,
amely az ¢élethez, életvitelhez, illetve az ¢€lni akaras vagyahoz kapcsolodik. A
mesevilagban Firtos Hamupip&ke valodi vagy képzeletbeli segitdjeként jelenik meg. 3>
Udvaranak szerepldi — a Sz0rdsbiifogd, a Virkolacs és a Garaboncids — mind az archaikus
magyar hiedelemvildg karakterei, akarcsak a Tiindérkirdlynd &lland6 kisérdje és
tanacsadoja, a Taltos. A torténetben a magyar tematika még hangsulyosabb szerepet kap
a csango6 népviseletek és a hattérben alkalmazott csangd-magyar tajképek révén.>>¢

A mii szdmos olyan kulturalis utalast tartalmaz, amelyek elsésorban a magyar
kozonség szamara valnak felismerhetdvé. Az olyan karakternevek, mint Szerénke és
Lukrécia,**” Szaffi és Jonds,*>® a generaciokon ativeld, a nagysziilok, sziilék és gyermekek
korében ismert magyar meseirodalom népszerii hdseire utalnak. A mostoha neve — Gertrad

vagy Gertrudis — pedig sokunkban a nemzeti drama kegyetlen nagyasszonyéanak alakjat

(https://hungarikum.kormany.hu/download/0/b8/d0000/30%20Magyar%200perett FIN.pdf) Utolso
letoltés: 2025. 04. 30.

3% N.N.: Rézsa név eredete. Névnapma.hu (https://nevnapma.hu/eredete/R%C3%B3zsa) Utolsé letdltés:
2025. 01. 20.

355 Benedek Elek: Firtos és Tartod. in: Benedek Elek: Erdélyi népmonddk. Cluj-Kolozsvar, Minerva
Irodalmi és Nyomdai Miintézet Rt, 1926. (https://mek.oszk.hu/11700/11702/11702.htm#5) Utolso
letoltés: 2025. 01. 19.

336 N.N.: Egy kdprazatos eléadds. Hamupipbke-csoda a Budapesti Operettszinhdzban. Dunatjvérosi
Hirportal 2024. 11. 20.
(https://www.duol.hu/hazai-kultura/2024/11/hamupipoke-operettszinhaz-budapest) Utolso letdltés: 2025.
01. 20.

357 Balint Agnes Frakk a macskdk réme cimii konyyv, illetve rajzfim sorozat macskaira utal.

338 Jokai Mor A cigdnybdré cimii kisregényébdl, illetve az abbol késziilt Szaffi mesefilmekbdl ismertek.
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idézi fel.»° A sarkanyfigurarol pedig elsésorban a Siisii, a sarkdany**’ cimii mesefilm hése

jut esziinkbe, kiilondsen, ha a karakter Bodrogi Gyula®¢! jellegzetes hangjan szo6lal meg.

5.2.4. Magyar tematika a zenei anyagban

5.2.4.1. Csangd népdalfeldolgozasok

A zenei textura a csango6 népdalhagyomanyra épiil. A zeneszerzé az eredeti dallamokat
meglrizve szimfonikus zenekari hangszerelésben dolgozta fel azokat, &m nem a
hagyomanyos kisérési elveket kovette, hanem 1j, meglepd hangzasbeli megoldasokat

keresett, ezaltal gazdagitva — 6nall6 jelentéssel és mondanivaloval — a zenei szdvetet. %

»Az Osszes hangszerelésemben ugy miikkodom, hogy van az eredeti
dallam, aminek én hatat forditok és keresek neki egy 6nallo strukturat,
ami sajat magaban mozog, a sajat torvényszeriségei szerint, ennek az
ihletésére, de ettdl fiiggetleniil. Visszafordulok, rdhelyezem, megnézem,
hogy miikddik-e egyiitt, ha nem, akkor masikat keresek. De
mindenképpen szeretném, ha a zenének dnmagédban lenne egy sajat
jelentése, egy sajat mondanivaldja, egy sajat miikddése, amin egy kicsit
idegeniil hat ez a dallam. Ez a cél. Hogy ne tradicionalis legyen a kiséret,
hanem érezhetd legyen, hogy valaki egy masik prizméan keresztiil

szemléli, és a két kiilon vilagbol egyféle szintézis jon l1étre. 3%

Pejtsik a népdal fogalmat Kodaly Zoltan értelmezését kovetve alkalmazza, amelybe a
néphagyomany részévé valt egyhazi énekek is beletartoznak. 3** Ennek megfeleléen az
operettmusicalben elhangz6 egyhazi énekek feldolgozasanal a népdalok feldolgozasanal

alkalmazott zenei elveket koveti.

359 Katona Jozsef Bank ban cimii miivébdl.

360 Siisti, a sarkany Szab6 Attila alkotasa 1977-ben.

361 Bodrogi Gyula, a Nemzet Szinésze cimmel Kkitiintetett, Kossuth- és kétszeres Jaszai Mari-dijas
szinmiivész, rendez0, szinhazigazgato, érdemes és kivalé miivész, a Jozsef Attila Szinhaz, a Vidam Szinpad
¢és a Halhatatlanok Tarsulatanak 6rokos tagja.

362 Ezzel némileg a vilagzene nehezen megfoghatd kategorija felé hajlitva el a dalokat, de a szerzé mégis
inkébb népdal-feldolgozasként tekint ezekre a dalokra.

363 Ld. melléklet: Pejtsik Péterrel készitett interju.

364 Fehér Aniko: Népzenei irdsaim. Mi vagyunk a rézsdk... feheraniko.hu
(https://www.feheraniko.hu/hu/bemutatkozas/csod%C3%A 1latos-n%C3%A9pzene/n%C3%A9pzenei-
%C3%ADr%C3%A 1saim/33-feh%C3%A9r-anik%C3%B3-mi-vagyunk-a-r%C3%B3zs%C3%A 1 k-
n%C3%A9pzenei-alapvet%C3%A9s) Utolso letdltés: 2025. 01. 23.
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5.2.4.2. Bartok zenéje

A melodramak és a Herceg vandorldsa soran, mintegy leitmotivumként ** megjelend
zenei anyagok Bartok Béla A Kékszakallu herceg vara cimli operdjabol szarmaznak. Az
opera librettojat Balazs Béla az azonos cimii francia ballada alapjan alkotta meg, és azt a
magyar népballada eszkozeivel gazdagitotta. Az opera zenei anyaga szorosan illeszkedik
a szcenirozott ballada szovegéhez, ¢és a balladai narrativat népzenei elemekkel atszéve
bontja ki, ezaltal is erdsitve a mii nemzeti tematikajat.’®® Pejtsik az appropridcié
miivészeti gyakorlatat alkalmazza, amellyel a bartoki zenei szdvetet Uj kontextusba

helyezi.’®” (4. kottapélda)

365 Jelentése vezérmotivum, visszatérd zenei téma, mely tdbbek kozott a dramai cselekmény erdsitését, a
szereplOk lelki allapotat szdndékszik tiikrozni.

366 N.N.: 4 kékszakallii herceg vdra. Operakalauz
(https://operakalauz.wrm.hu/index.php?handler=own&page=work&id=7) Utolso letoltés: 2025. 01. 21.

367 Az appropridcié a mar meglévd zenei elemek tudatos dtvételét és 0j kontextusba helyezését jelenti,
amely soran az eredeti mi jelentése modosulhat vagy 01j értelmezést kap. Ez a gyakorlat kiilondsen a XX.
szazadi modern és posztmodern miivészet egyik meghatarozd modszeréve valt.
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zene: Bartok Béla, arr: Pejisik Péter
szoveg: Baldzs Béla, Orbin Janos Dénes

[Keékszakallia 60-astol 65-0s Zifferig instr.

Csipkerozsika elvarazsolt kastélya.

Kutykurutty, az udvari mané a sziirredlis romkert emberevének
tling viragain hiledezik.

[Akar tancosok is alakithatjak az emberevé virdgokat].

Megfog egy oriasliliomot, az meg akarja harapni.

Csipkerozsika kdravatalon fekszik, és szlziesen horkol.

A Herceg ébresztgeti. (63. Ziffer el6tt) IU: p

Bl Sch
R A A e e s B

4. kottap¢lda Bartok Béla 4 kékszakallu herceg vara — Pejtsik Péter Hamupipokéjében

Pejtsik Péter értelmezésében a Hamupipdkében felhangzd Bartok A kékszakallu herceg
vara 1dézet egyfajta zenei vészjelzésként funkciondl: kétségbe vonja a klasszikus
tiindérmesék optimista és idealizalt vilagképét. Ez a zenei gesztus nem csupan a mi
mélyebb, reflektiv rétegeit emeli ki, hanem az értelmezés 1j szintjeire hivja a befogadat,
és kritikai gondolkodasra 0sztondz. A bartoki zene operettmusical miifaji kdzegébe valod
integraldsa merész zeneszerz6i dontésként értékelhetd. Ismert tény, hogy Bartok Béla

kompoziciés munkdssdga sordn maga is jelentds mértékben meritett a népzenei
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hagyomanybol.**® A Hamupipéke zenéjében megfigyelheté kozos csangd zenei gydkerek
kohézios szerepet toltenek be, ennek kdszonhetdéen a bartoki idézetek természetesen
illeszkednek Pejtsik népdalfeldolgozasainak vilagaba, és nem hatnak idegenként a zenei

szOvetben.
5.2.4.3. Magyar tancok

A Hamupipoke masodik felvonasanak egyik dramaturgiai és zenei csucspontjat a népies
stilusban megkomponalt Tiindérkirdlynd Csarddsa jelenti. Pejtsik Péter valasztasa tudatos
mivészi dontés eredménye, hiszen a csardds — mint zenei és tancforma — a XIX. szazadi
Magyarorszagon a nemzeti identitas egyik kdzponti szimbolumava valt. A XX. szazadtol
kezdddben a csardas tovabbra is jelentds szerepet jatszott a nemzeti Osszetartozas
érzésének elmélyitésében, kiillondsen a népi kultura és a hagyomany Ujraértelmezésén
keresztiil. A csardas jelenetbe illesztése igy nem pusztan dramatikus funkcidt tolt be,
hanem egynttal reflektal a magyar nemzeti identitas zenei hagyomanyanak rétegzettségére
és szimbolikus erejére is.®

A magyar csardas-irodalom legismertebb miivei kozé tartozik Brahms V. Magyar
tanca, amelynek f6 dallama integralodik a Hamupipoke csardasanak gyors részébe. Els6
pillantasra ugy tlinhet, hogy Pejtsik a magyar zenei hagyoméanyba egy német zeneszerzd
miivét emelte be. Valdjaban azonban egyfajta zenei rekonstrukcidonak lehetiink tanti.
Brahms tancénak f6 motivuma ugyanis nem Brahms sajat szerzeménye, hanem Kéler Béla
Bartfai emlék (Op. 31.) cimli miivének csardéas-tételébdl szarmazik, amelyet Brahms
valtoztatas nélkiil atvett és beépitett sajat Magyar tancaba. Pejtsik tehat valdjaban nem
idegen zenei anyagot emel be, hanem egy magyar zeneszerzé eredeti témajat helyezi
vissza a nemzeti kontextusba.’” Természetesen mindez nem csorbitja Brahms zeneszerzdi

nagysagat — hiszen a mii Brahms neve alatt valt a komolyzenei repertodr eldszeretettel

368 Lampert Vera: Népzene Bartdk miiveiben. A feldolgozott dallamok forrdsjegyzéke. Magyar, szlovdk,

romdn, rutén, szerb és arab népdalok és tancok. Budapest: Hagyomanyok Haza—Helikon Kiad6—Néprajzi
Muzeum— Zenetudomanyi Intézet, 2005. forrasjegyzéke is ezt tdmasztja ala.

369 N.N.: 4 csdrdds torténete és fejlédése. Fiatalok a Nemzetért Alapitvany
(https://fiatalokanemzetert.hu/a-csardas-tortenete-es-fejlodese/) Utolsé letdltés: 2025. 01. 23.

370 K éler Béla: Spomienka na Bardejov/ Erinnerung an Bartfeld op.31. Hungarian Dance No. 1 for
Orchestra. Brno, Béla Kéler Society, 2024. 4.

(https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/1e/IMSLP945357-PMLP327614-
Bela_Keler Hungarian_Dances_Score IMSLP.pdf) Utolso letdltés: 2025. 04. 30.
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kultivalt részévé. Sokkal inkabb ramutat arra a komplex zenei haldzatra, amelyben a népi

és a miizene egymasra hatdsa évszazadokon keresztiil formalodott.*”! (5. kottapélda)

5. kottapélda. Kéler Béla: Spomienka Na Bardejov, Erinnerung An Bartfeld, Bartfai emlék
op.31°7

37! Laszl6 Ferenc: Cigdanytempd. Brahms: Magyar tancok / Warner. Revizor — a kritikai portal 2009/1.
(https://revizoronline.com/brahms-magyar-tancok-warner/) Utolso letdltés: 2025. 05. 31.
372 Kéler i.m. 4.
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Pejtsik Péter csarddsa zenei és kulturdlis szempontbol egyarant Osszetett szerkezetet
mutat. A kompozicid tobb zenei réteg szintézisére torekszik: a népdal, a népies miidal
(magyar nota), a ciganyzene ¢és a jiddis zene elemei egyarant megjelennek benne, s
mindezek egy operettszerli zenei szovetbe agyazodnak, amelyet a szerz6 — nem csekély

iréniaval és zenei humorral — a musical miifaji elemeivel is gazdagit.

»van valami csardasbodl kilépd, de mégis azt a vonalat tovabb vivo

minésége a dolognak. Ilyen lett ez a mai csardéas.”>”

A csardas mellett a tdncos jelenetekben tobb, a magyar néptanckulturahoz tartozo
tanctipus is megjelenik. Ilyen példaul a csujogatd,’’ a leAnykarikazé, valamint a verbunk
tanctipus székelyfoldi valtozata, a gyimesi csangok korében legényes néven ismert

#7375

férfitanc, a cstirdongol is. Ezek a tancok nemcsak stilaris sokszintiséget képviselnek,

hanem mélyebb kulturalis és identitasbeli jelentéstartalmakat is hordoznak.
5.3. A Hamupipoke miufaji felépitése

A Hamupipdke miifaji felépitése nem sorolhatd be egyértelmiien a hagyomanyos zenés
szinhazi kategdridkba. Az operett és a musical hatardn egyensulyozé darab sajatossagait
maga a szerzo is kiemeli: ,,f6hajtas az operett miifaja eldtt, 6sszehazasitva azt a musical
miifajaval.”*’® Ennek kovetkeztében az operettmusicalben megjelené miifaji elemek nem
hatarozhatok meg egyértelmiien, mivel az egyes stilusok szervesen Osszefonddnak, és
atfedések figyelhetdk meg koztiik. A miifaji besorolds pontositasa érdekében ezért éltem
a szerzovel valo kozvetlen szakmai konzultaci6 lehetéségével. A Hamupipdke dalaiban
megjelend miifajok hiteles osztadlyozasa érdekében Pejtsik Péter sajat miifaji

kategorizalasat tekintettem elsddleges forrasnak.’”’ (4. tablazat)

373 Hruby Edit: 4 Hamupipdke operettmusical, Hruby Edit beszélgetése Pejtsik Péter zeneszerzdvel.
Parlando 2025/2. (https://parlando.hu/2025/2025-2/Hruby_Edit-Pejtsik Peter.htm) Utolsé letoltés: 2025.
03. 25.

374 A csujogat6 un. tAncszo, a hangulat tetéfokan bekiabalast, kurjantast, tinc kdzbeni verselést jelent.
Felfoldi Laszl6 — Miiller Anita (szerk.): Hagyomadny és korszeriiség a néptanckutatisban. Pesovar Ernd
emlékezete. Budapest, MTA Zenetudoményi Intézet, 2010.

375 N.N.: Cstirdéng6ld. mondtak volt... blog 2009. augusztus
(https://mondtakvolt.blog.hu/2009/08/28/csurdongolo.) Utolsé letdltés: 2025. 05. 3

376 Hruby i.m.
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Miifajok Dalok

Népdalfeldolgozas/ Egyhézi népi 1.1. Mi vagyunk a rozsak

enek (6) 1.4. Anyamnak bubdja

1.15. A tiindeérek tancra hivnak
1.17. Nem vagyunk arvaik

2.7. Szerelem, szerelem.

2.9. Csardas

2.17. Nem vagyunk arvak

2. 18. Finale

Operett (9) 1.3.Te Lajos ...

1.10.Ha piros ho lesz

1.11. Egy kiralyi kave

1.19. Bal lesz! Finale

2.2. Legszebb a vilagon (Cicoma-show)
2.5. Légy te a tavaszom.

2.9. Csardas

2.15. Kiolvaso

2.12. Orszdagomat, egy hohért

2. 18. Finale

Opera (5) 1.6. Csipkerozsika a 4.ajto
1.7. Hofehérke-az otodik ajto
2.5. Légy te a tavaszom...
2.12. Kiolvaso

2.16. Az én leanyom

Oratorikus figa (1) 2.11. Kié lesz a cipo?
Musical (12) 1.2. Kezdédik szép mesénk
1.3.7Te Lajos ...

1.5. Hol van az én hercegem

1.8. Ki lesz a kedvesem

1.12. Hol van az én hercegem
1.15. A tiindérek tancra hivnak
1.16. Ki lesz a kedvesem...

1.19. Bal lesz! Finale
2.2.Legszebb a vilagon (Cicoma-
show)

2.14. Szerelmes vagyok, szerelmes
2.14. Orszagomat, egy hohért

2. 18. Finale

4. tdblazat. Hamupipdke dalainak miifaji rendszerezése

A mellékelt rendszerezd tablazat jol szemlélteti, hogy a Hamupipdke cimli miiben
megjelend miifajok koziil a musical, az operett és a népdalfeldolgozds kaptdk a

legmarkansabb szerepet. A zeneszerzd szabadon és tudatosan élt a miifaji valasztas
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lehetdségével, a kiillonbozo stilusok nem csupan egymds mellett jelennek meg, hanem
egyazon dalon beliil is 6sszeolvadnak, komplex zenei szovetet alkotva. Ez a fajta miifaji
rétegzOodés kiilondsen latvanyosan €rhetd tetten a kovetkezd dalokban: 2.2. Legszebb a
vilagon (Cicoma-show), 2.9. Csardas, valamint az elsé és masodik felvonas finalé¢iban
(1.19. Bal lesz! Finale, 2.18. Finale).

A dalok idérendben vald elemzése soran megfigyelhetd, hogy a mi elején
els6sorban a musical miifaji jellemz6i dominalnak. Az elsd felvonas kezdetén (kiillondsen
aNr. 1.2., Nr. 1.3., Nr.1.5., Nr. 1.8. szamokban) kizardlag musical-eszkoztarat alkalmaz
a zeneszerz6, mig az operett miifajaban megszo6lald kvartett eldszor az Nr. 1.10. tételben
jelenik meg. Kronologiai szempontbdl tehat akar ,,musicaloperettként” is besorolhato
lenne a darab. Pejtsik Péter azonban a Budapesti Operettszinhaz hagyomanyait
figyelembe véve gy fogalmazott, hogy miive ,,inkabb az operettbdl nyulik ki a musical
fele”.>’® Ez a megkdzelités ravilagit arra a stilaris iranyra, amelyben a hagyomanyos
operett alapokra épitve, fokozatosan nyilik meg a modern, angolszasz musical vilaganak

irdnyéba.

378 Hruby i.m.
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6. A BEL CANTO ENEKTECHNIKA MEGJELENESE PEJTSIK—
ORBAN HAMUPIPOKE CIMU OPERETTMUSICALJEBEN

A Hamupipéke cimii operettmusical dalainak eldaddsa soran a zeneszamok miifaji

sajatossagaihoz igazodo, eltéré vokalis megoldasok sziilettek. Az aldbbi tablazatban a

dalokat miifaji besorolasuk ¢és a hozzdjuk tarsitott vokalis kivitelezés

szerint

rendszereztem.’” A dolgozatban alkalmazott kortirs énektechnikai megkdzelitések

cyey

tablazat)
Dalok listaja  Miifaj Vokalis Szereplok Meg-
Nr. megoldasok jegy-
zé-sek
LFELVONAS
1.1.Mi népdalfeldolgozas népi éneklés, | Firtos Csangd6
vagyunk a tradicionalis népdal
rozsak legit €s
kortars legit
1.2. Kezdodik | musical klasszikus és | Firtos
szép mesénk kortars legit
1.3.7e Lajos ... | XX. sz4zadi operett vagy | kortdrs legit | Mostoha, tango
musical és belt Szerénke, Luk-
récia, Edesapa
1.4 Anydmnak | népdalfeldolgozés népi ének és i
bubdja kortars legit
1.5. Hol van az | musical klasszikus, _ Disney-
én hercegem tradicionalis musicalekre
kortars legit, emlékeztetd
1.6. Csipkero- | opera klasszikus, zenekar+ Bartok:
zsika/ 4.ajto tradicionalis | Kutykurutty Kékszakallu
legit herceg vara
60-astol a
65-0s
zifferig
instr.
1.7. opera klasszikus Kutykurutty+ "
Hofehérke/az tradicionalis | Herceg
3. ajto legit
1.8. Ki lesz a pop/musical kortars legit | Herceg
kedvesem

37 Hruby i.m.
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1.10. Ha piros | operett kortdrs legit | Szerénke, kuplé/

ho lesz Lukrécia, sanzon
Mostoha

1.11. Egy operett tradicionalis | Kiraly bécsi walzer

kiralyi kavé kortars legit

1.12. Hol van | Musical kortars legit, | Hamupipdke

az én tradicionalis

hercegem legit

(Reminiszcen-

cia

1.15. 4 Musical, népdalfeldol- tradicionalis rondoszerli
tiindeérek gozas/leanyos, Csujogato, | legit, kortars forma,
tancra hivnak | pop, boogie, rock. legit, kortdrs | Vasorrl baba melynek
belt coddja a
bugi-vugi.
1.16. Ki lesz a | pop/musical kortars legit | Herceg 8.dal
kedvesem...(Re visszatér
miniszcen-cia)
1.17. Nem Egyhdazi népi ének népies, _ Moldvai
vagyunk darvak beszédszerti, Szentes
kortars legit Enek -
Enekek
Szliz
Mariarol

1.19. Bdl lesz! | operett, musical, rock and | tradicionalis | Mindenki potpouri

Finale roll legit, kortars vagy
legit, rock, medley.
pop,

I1.felvonas

2.2. Legszebb
a vilagon

(Cicoma-show)

klasszikus musical,
operett,

tradicionalis
legit, kortars
legit.

operai

magassagok
29 2

H”, G
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2.5.Légytea
tavaszom,
tiindérmesem

2.7. Szerelem,
szerelem.

2.9. Csardas

operett, opera

Népdalfeldolgozas

Csardas/ nota/ operett

tradicionalis
legit,
klasszikus

népies

népies,
kortars legit,
tradicionalis
belt

Operai
gesztusok
(sic!)

Balkan
hatasta
ritmikara

népzenébdl,
a
magyarnota
bol, a
ciganyzenéb
0l, az
operettbdl
all

2.11. Kié lesz a | klasszikus fuga tradicionalis | Kutykurutty Bach
cip6? legit passio-szerii
2.12. operett, musical tradicionalis | Kiraly keringd,
Orszagomat, legit és
egy hohert tradicionalis

belt

2.14. musical tradicionalis
Szerelmes ¢s kortars Herceg
vagyok, legit
szerelmes
2.15. Kiolvaso | operett, opera tradicionalis | Mostoha,
legit Szerénke,
Lukrécia
2.16. Az én opera, klasszikus és | Edesapa Mozaikos
leanyom tradicionalis szerkezet
legit
2.17. Nem egyhazi népi ének népi éneklés, | Hamupipdke,
vagyunk arvak kortars legit | Herceg
(Reminiszcen-
cia)
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2.18. Finale operett, musical, rock and medley
roll

5. tdblazat. A Hamupipdke operettmusical dalainak vokalis megoldasai

Az Gsszesitett tablazat jol szemlélteti, hogy a Hamupipdke cimii operettmusical a vokalis
stilusok széles spektrumat vonultatja fel: megjelenik benne a tradicionalis és kortars legit,
a tradicionalis és kortars belt, a népi éneklés, valamint a klasszikus énekhang hasznalata
is. Az is vilagosan leolvashatd, hogy az énekes-szinésznek egy-egy szerepen, sot olykor
akar egyetlen dalon beliil is tobbféle zenei mifajban kell helytallnia, amely kiilonb6z6
vokalis megoldasok alkalmazasat teszi sziikségessé.

A dalok részletes énektechnikai elemzésén keresztiil szeretném alatamasztani azt
a szakmai meggy6zédésemet, hogy a vokalis technikdk sokfélesége mogott
felfedezhetdek a bel canto énektechnika elemei. Ezek az elemek nemcsak a hangzas
eldadonak arra is, hogy tudatosan valasszon a kiilonboz6 vokalis eszkozok kozott,

alkalmazkodva a szerep, a zenei stilus és a szinpadi helyzet igényeihez.
6.1. A bel canto Hamupipoke dalaiban és egyiitteseiben

A dolgozat korabbi fejezeteiben részletesen bemutattam a kiilonbozd énektechnikai
megoldasokat. Jelen szakasz ezek és a bel canto technika kozotti lehetséges egyezésekre,
atfedésekre és rétegzddésekre fokuszal. Az elemzésem azokra a hangképzési jellemzokre
fokuszal, amelyek a legkifejezObben tiikrozik a bel canto technika korabban ismertetett

sajatossagait.

6.1.1. Nr.1.4. Anyamnak bubdja

(PR.1. 0.22.20-0.24.12.)

Hamupipdke elsé megszolalasa az Anyamnak bubdja kezdetli csdng6 altatodal, amely az
operettmusical elsd népdalfeldolgozasaként jelenik meg. Az interpretacid soran Pejtsik
Péter Timar Magd6 autentikus népzenei eldadasat tekintette irdnyadénak.’®® A népi
éneklésmodra vald torekvés a dal teljes eldadasa sordn jelen van; ugyanakkor a népdal
feldolgozasa joval magasabb hangfekvésben szolal meg, amely indokolttd teszi a

tradicionalis belt technika alkalmazasat is. Az Anyamnak bubdja eléadésaban tehat a

380 Timar Magdé6: Csdangé altatédal. YouTube 2012 (https://www.youtube.com/watch?v=YG50J1C0j44)
Utolso letoltés: 2025. 05. 31.
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népdalokra jellemzd természetes hangképzés szervesen 6tvozdédik a beszédkdzponta
tradicionalis belt-tel.

A rendezd, Bozsik Yvette, nagyon jo érzékkel teremtette meg a tokéletes énekes-
testtartas l1étrejottének lehetdségét. A szereplok szamadra biztositott un. ,tengelyes-nemes
tartads” idealis alapot kinalt az énektechnikai kivitelezéshez.

A magyar nyelv, amely a hangstly szigort kotottsége révén mindig az elsd
szotagra helyezi a szohangsulyt, az éneklés sordn is meghatarozé tényezoként jelenik
meg.>®! A 17. iitemben taldlhatd bevezetd frazisnal a hatdrozott hanginditast egy also
diszitbhang is tamogatja, amely fokozza a kezd6hang sulyat. A , Cserefat égetek”

szovegben el6forduld gyakori e hangzék a tradiciondlis belt technikara jellemzo

sz¢lesebb, horizontélisabb szajnyitast igénylik. (6. kottapélda)

2
17 LA ’a diszitéseket (de nem a hangképzést) Id.: Timar Magdo eldadasa
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6. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1. felvonas, Nr.1.4. 17- 20. litem

A dal hangterjedelme egy oktavot olel fel (c’—c”), amely a mellregiszter kényelmes
fekvésén beliil marad, igy regisztervaltdsra nincs sziikség. A 42-43. {itemekben hallhato
kiegyenlitett vibrato j0l mutatja a helyesen hasznalt levegdaramlés, rezonancia és tdmasz
koordinalt alkalmazasat. Noha a dal beszédszerli éneklést kivan, ez nem zarja ki a legato
alkalmazasat sem. A szoveg altal kialakitott gondolati ivek zenei megvaldsitasa a /egato
technikan keresztiil valik teljessé.

A hanginditas zOkkenOmentessége ¢érdekében elengedhetetlen a mély
rekeszizomlégzés és a megfeleld tdmasz Osszehangolasa. A PR.1. 0.23.22 id6pontnal

hallhatd, hogy az €16 eldadas izgalmi allapotdban a mély rekeszlégzés nem valosul meg

381 Forrd Orsolya: 4 magyar hangtan alapjai. Budapest, PPKE BTK, 2018 (https://mersz.hu/forro-a-
magyar-hangtan-alapjai//) Utolso letoltés: 2025. 04. 30.
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maradéktalanul, mig a probdk soran Hamupipdke a Nyugodj, nyugodj szovegrész 45—49.
iitemét egyetlen levegdvétellel, tokéletesen kontrollalt 1égzéssel énekelte végig. 38

A diszitések sordn az énekesnd a portamento technikdjat alkalmazza, amely
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7. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1. felvonas, Nr.1.4. 41-48. iitem

6.1.2. Nr. 1.5. Hol van az én hercegem
(PR.1.0.25.43-0.28.35.)

A népdalfeldolgozast kdzvetleniil koveti a Hamupipdke cimili musical egyik reprezentativ
dala, a Hol van az én hercegem?

A Hamupipdkét alakitdé énekesnd testtartdsa — kiilondsen a fej hatarozott, eldre
iranyul6 pozicidja — mar a dal elsd tiz litemében (PR.1. 25.44-25.50) eldrevetiti az
énektechnikai tudatossagot. A karok és vallak lazasaga biztositja a mellkas szabad

mozgasat, ami elengedhetetlen feltétele a mély, rekeszizom-vezérelt 1égzésnek. Ez a fajta

82Vo. V.1.4.2. Anyamnak bubdja, 1:20.
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1égzéstechnika lehetdvé teszi a 12. iitem utolsdé nyolcadatol a 16. litem végéig tartd,
egyetlen levegdvétellel megformalt dallamiv megszolaltatasat.

A hanginditasok tekintetében alapvetden a lagy inditadsok dominalnak, kivéve a
14. item ,,almodik” €és a 15. iitem ,,egy” szavait, ahol a szovegérthet6ség megorzése
érdekében — az 6sszeolvadas elkeriilésére — keményebb, glottalis zarassal (glottis-iitéssel)
indulnak a hangok.

A népdal €és a musical miifaji karaktere kozotti éles valtas athidalasat a szerzo a
hangfekvés mélyitésével segitette eld. A dal els6 énekelt szakasza — az elsé 16 iitem (PR.1.
25.51-26.06) — egy Osszefliggd gondolati iv alatt fut végig. A hangterjedelem e’-t6l d” -
ig terjed, azaz eléri a belt regiszter felsd hatarat, de annak legmagasabb hangjat csupan
érinti. Ennek kdszonhetden az eléado lehetdséget kap a tradicionalis belt technika zenei

folyamaton beliili fenntartdsara és kontrollalt alkalmazasara. (8. kottapélda)
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8. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1 felvonas, Nr. 1.5. 9-16.1litem

Az elsd regisztervaltasra a 39. iitemben keriil sor, amikor az emelkedd dallam eléri az e”
hangot, igy az énekesnek at kell 1épnie a fejhang-dominans felso regiszterbe. Ezt a valtast
a mezzo piano subito dinamikai jelzés is indokolja, amely finomabb, lagyszovetii
hanginditast, mélyebb gégeallast és vertikalisabb nyitast kivan meg (PR.1. 0 26:21). (9.
kottapélda)
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9. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1 felvonas, Nr. 1.5. 35-42. litem

A 67-74. iitemekben a dallam mélyebb hangfekvésbe huzodik vissza; a szohangsilyos ¢’
hang magabiztos megszolaltatasa a mellregiszter dominans aktivalasaval valik lehetové.
Mivel a dallamvonal nem emelkedik az f” hang f6l1€, a teljes szakaszban a mellregiszter
domindl. Ebben a részben a kortdrs legit és a tradiciondlis belt éneklésmdd szervesen

keveredik (PR.1. 0.26:50-0.26:58). (10. kottapélda)
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10. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1. felvonas, Nr. 1.5. 67-76.iitem

A dal zérlataban, a 89-92. {itemekben, a tradicionalis legit technika valik meghatarozdva.
A dallam itt a fisz” és g” hangokon mozog, amelyek rendkiviil kényes hanginditast
kivannak meg. E hangok megszolaltatasat kiilondsen nehézzé teszi, hogy a fisz” az Un.
passaggio lagéban helyezkedik el, ahol a mell- és fejregiszter kozotti valtas torténik. E
szakaszban a klasszikus énektechnikara jellemzd nyitasokat és pozicidkat kellett

alkalmaznia az eléadonak (PR.1. 27:13-27:17). (11. kottapélda)
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11. kottapélda. Pejtsik, Hamupipdke, 1. felvonas, Nr. 1.5. 85-92. iitem

6.1.3. Nr:1.10. Ha piros ho lesz
(PR.1. 0.47.34-0.51.09.)

A Ha piros ho lesz cimli dal Lukrécia és Szerénke, a két mostohalany duettjével indul. A
dalban Hamupipdke csupan egy rovid, minddssze hat iitem hosszisagu szolorészben kap
megszolalasi lehetdséget, amelyben a kortdrs legit és a tradicionalis belt énektechnika
elemei egyarant megfigyelhetok (PR.1. 0.48.23-0.48.40).

A 28-29. iitemekben Hamupipdke hangaddsa még a tradiciondlis legit
énektechnika jegyeit viseli magan: kerek, klasszikusabb nyitas, egyenletes vibratoval és
jol kontrollalt levegdvezetéssel. A koreografidhoz kapcsolodd huzo-ereszté mozdulatok
ugyan némiképp megnehezitik a hang stabil aldtdmasztisat, azonban a szinpadi mozgés
ellentétes irdnyt mozdulatai eldsegitik a szotagok félértékein beliili finom crescendo-
decrescendo dinamikai jaték érvényestilését. A ,, Kérlek, kérlek” szavaknal megfigyelhetd
dinamikai fokozas ¢és halkitas a szoveg tartalmahoz illeszkedden a konyorgés és belsd
sohajok érzelmi hatdsat erdsiti. A 30-31. litemekben megjelend hosszu legato frazisok —
erbteljes ellenpontot képeznek a mostohatestvérek ritmikusan tagolt, staccato-ba hajlod
éneklésével szemben.

A 35-36. litemekben az énektechnika a tradiciondlis belt irdnyaba mozdul el. Az
érzelmi intenzitds fokozodasaval parhuzamosan emelkedd hangmagassag és dinamika —
kiilondsen a ¢’ magassagaban — mar a belt technika felé kozelitd, karakteresebb hangadast
eredményez. Bar a hanginditas hatarozott €s energikus, a megszolaltatott hang tovabbra
is fényes és csengd marad, megOrizve a belt hangképzés akusztikai jellemzoit. (12.

kottapélda)
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12. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1. felvonas, Nr. 1.10. 31-36.1litem

6.1.4. Nr.1.15. A tiinderek tancra hivnak
(PR.11.07.58-1.13.12.)

A tiindérek tancra hivnak valdjdban Firtos egyik kulcsaridja a masodik felvonasban,
amely dramaturgiailag €s zeneileg is parhuzamba allithato a felvonas masik meghatarozé
szamaval, a Csardassal.

A jelenet kiilonlegességét az adja, hogy Hamupipdke egy érzelmileg kiélezett
pillanatban, a 116—-117. iitemekben hirtelen bekapcsolodik a csujogatos szakaszba. A tanc
kozben torténd, megkozelitbleg cisz” hangmagassagban elhangzo felkidltasa nem
hagyomanyos értelemben vett énekes megszolalas: teljes mértékben mellregiszterre €piil,
és a kortars belt technika egyik jellemzd effektusdval — egyfajta kurjantassal — kertil
megszolaltatasra (PR.1. 1.10.45-1.10.49). E megszolalas performativ ereje elsdsorban a
fizikai aktivitds, az érzelmi tulfiitottség €s a zeneiség hataran elhelyezkedd hangadas
kombinacidjabol fakad. A technikai kivitelezés hatterében a bordakosar tudatos nyitésa,
a bel canto hagyomanyaira épiild mély rekeszlégzés, valamint a dinamikusan alkalmazott,
mégis rugalmas tdmasz 4ll. E komplex énektechnikai koordinacio tette lehetévé, hogy az
énekesnd a mellregiszter feszitett hasznalata sordn is elkeriilje a hang tulfeszitését, és
megtartsa a hangzas szabadsagat és stabilitasat. Az igy létrejott hangadas technikailag
kontrollalt, mégis érzelmileg spontan hatast kelt, amely kiilonosen illeszkedik az adott

jelenet kifejezésvilagadhoz. (13. kottapélda)
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13. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1. felvonas, Nr.1.15. 116-119. iitem

6.1.5. Nr. 1.17. Nem vagyunk arvak
(PR.1.1.15.50- 1.18.38.)

Hamupipdke Méria-éneke stilarisan az egyhdzi népi éneklés hagyomanyara épiil.*’ Az
eldadasmdd megtartja a népi vallasos énekekre jellemzd belsd, egyenletes liiktetést €s
beszédszerli frazealast, mikozben az énektechnikai kivitelezésben megjelennek a bel
canto hagyomanyanak elemei. Az alkalmazott technika elssorban a tradiciondlis legit
éneklési stilushoz kapcsolhatd, azonban az interpretacio soran 1étrejovo hangzasvilag egy
kortars legit iranyaba hajld, hibrid megoldasként értelmezhetd.

A 10. iitem végén megfigyelhetd, hogy a ¢ —¢” ugras az énektechnikai elemek —
levegdvétel, tdmasz, rezonancia-nyitds ¢és hanginditas — Osszehangolt sorrendjében
valdsul meg. Bar Hamupipdke az els6 két {item utan levegdt vesz, a frazis mégsem torik
meg, mivel a /legato alkalmazésa révén az énekesnd a mondat gondolati egységét végig

tudja vezetni. (14. kottapélda)
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14. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1. felvonas, Nr.1.17. 9-16. iitem

383 Moldvai fiatalok eléadasaban: [t van anyank Mdria - Nem vajunk darvék, van édesanydnk... Youtube
(https://www.youtube.com/watch?v=dCZLSPSxu3E) Utolso letdltés: 2025. 02. 13.
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A 38. iitemben a ,,torold fel kénnyeidet” szovegrész soran, a c¢’-re valo lefelé iranyuld
kvart 1épésnél az énekesnd a hang fejrezonancidjat megdrizve, tudatosan mellézi a
fokozott mellrezonancia alkalmazasat— ezzel is tamogatva a kotott hanginditas és a legato

folytonossaganak érzetét (PR.1.1.16.56—1.17.09). (15. kottapélda)
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15. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1. felvonas, Nr. 1.17. 33-40. litem

Hamupipdke sz6ldja két 4 iitemes motivumbdl all, amelyet a vegyeskarral kozdsen

megszolaltatott 4x4 {itemes refrén kovet:

., Nem vagyunk darvak, van édesanyantk,
Ki a magas mennyekbdl gondot visel rank.
Fehér rozsaszal, mennybdl leszalltal,
A mi kicsi sziviinkben kivirdgoztal.”

Bar a népies eldaddsmodra altalanosan jellemzd a szovegcentrikussag, amely tagabb teret
enged a maganhangzok artikulacidjanak €s formaldsanak, a refrén eléadasdban mégis
érzeékelhetd a maganhangzok szinének tudatos dsszehangoldsa — az un. chiaroscuro. A
magas (e, é, d) és mély (o, a) magadnhangzok hangszinének kiegyenlitése kiilonosen jol
hallhat6 a 73-74. iitemekben, a ,,Fehér rozsaszal” frazis soran. (PR.1.1.17.24-1.17.28)
(16. kottapélda)

119



s e
w;’:ﬂ:ﬂﬁ:% -
D) LA =
Awd Fe-hér ro-zsa-szal, menny-bdl le szall - tal, a mi ki-csi szi-vink-ben ki - vi - ra-goz - tal.
4
)

' L '
_l_ﬂ.ﬁ:ﬂ_'—'_FI T—1 T —1 =]} Y == 1]
{ hu T |

AN 77 [ O I S I— | T N I — — i T —1 r i T a1
3) — — e [==—]

rank. Fe-hér ro-zsa-szal, menny-bél le szall -tal, a szi-viink-ben ki- vi-ra-goz - tal.

Fe-hér ro-zsa-szl, menny-bdl le szall -tal, a mi ki-csi szi-viink-ben ki - vi-ra-goz - tal.

16. kottapélda. Pejtsik, Hamupipdke, 1. felvonas, Nr. 1.17. 73-80. {item

6.1.6. Nr. 2.2. Legszebb a vilagon (Cicoma-show)
(PR.2.0.05.03-0.09.04.)

A dal teljes id6tartama alatt Hamupipdke a szinpadon egy kadban iil. Az eléadas soran
megfigyelhetd, hogy elsé megszolalasa elott még fekvo testhelyzetben van, azonban az
éneklés megkezdésekor feliil, és torekszik az ugynevezett tengelynemes-tartas felvételére
(PR. 2.0.05:52-0.06.15) A 76. litemtdl kezdve hatraddl, aminek kdvetkeztében megsziinik
az idedlis éneklési pozicid. Ez a testtartas béli valtozas a 78. iitemben elhangzé ,, megyek”
sz0 pozicionalasanak bizonytalansagaban is megmutatkozik.

A dal zenei frazisai nyolciitemes egységekben jelennek meg, amelyek szorosan
kapcsolddnak egyméashoz. Noha a mondatokat irdsjelek — példdul vesszok és
1élegzetvételek — tagoljak, a dallamvezetés folyamatos, legato-karakteri marad, igy
egyeértelmil zenei ivek rajzolddnak ki a frazisok mentén.

A legato dallamivek megtartdsa mellett kiemelt jelentéséggel bir a szdveg
értelmezése és annak megfeleld artikulacidja. A 64. litemben elhangzo6 ,,az id6 kevés”
kifejezés értelmi tagolasa indokoltta teszi az egyes szavak kiilon hanginditasat. A probak
soran azonban a legato tilhangsulyozasa gyakran a szavak 6sszemosddasahoz vezetett,
amely fonetikai torzuldsokat eredményezett. Ennek kovetkezményeként olyan
értelmezhetetlen vagy félrevezetd hangkapcsolatok jonnek 1étre, mint példaul: ,, d/l a bal”
helyett ,,dlla bal”, ,,ido kevés” helyett ,,idok evées” (Osszefolyva), vagy ,,megyek én”
helyett ,, megye kén”.

Hasonl¢ artikulacios kihivas jelenik meg a 72—73. {itemben, ahol a ,, mast” sz6
zard massalhangzdja megegyezik a kdvetkezd szo6 (,, taldal”’) kezdé massalhangzdjaval.
Ebben az esetben a duplazodo ¢ massalhangzot tudatosan, jol elkiilonitve kell kiejteni.
Ilyen helyzetekben elengedhetetlen a két sz6 kozotti meghjitott 1égzéstamasszal torténd

hanginditas. Ennek a hanginditasnak hatarozottnak kell lennie ahhoz, hogy biztositsa a
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szotag artikulécids stabilitasat, ugyanakkor elég puhénak is, hogy ne torje meg a legato
ivét.

Az elbadasban a tradicionadlis legit technika alkalmazéisa jol észlelhetd a
kiegyenlitett vibrato hasznalatdban, amely kiilonosen a kitartott hangoknal valik
hangsulyossa. Ugyanakkor a szovegmondas modja és a vokalis artikulacios finomsagok
a kortars legit elemeit is magukban hordozzak, igy a két stilus egyiittese alakitja a hangzas
tobbszintliségét.

A 64.,68. ¢s 72. iitemekben megjelend esz” és d” hangok esetében az énekes nem
valt regisztert, hanem a kozép-frekvencias hangszintet emeli meg, de nem olyan
intenzitassal, hogy atvaltson belt-technikdaba. Ennek oka, hogy ezek a hangok rdovid
id6tartamuak és hangsulyosak, de csupdn érint6hangként jelennek meg. A zenei
mondanivald liraisdga ezt kivanja, ezért nem sziikséges a hang tulzott erdltetése. (17.

kottapélda)
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17. kottapélda. Pejtsik, Hamupipdke, 11. felvonas, Nr. 2.2. 59-82. iitem

A 95. litemben ezek a hangmagassagok mar egyértelmiien hosszabb, tradiciondlis legit

technikdra jellemzd nyitast igényelnek, amely a szaj és ajakformalas, valamint a

121



lagyszajpad nyitdsdnak mindkét aspektusat érinti. (18. kottapélda) A probak felvételén,
kiilénosen a 97. iitemben, az e” hang nyitdsakor jol megfigyelhetd a vertikalis nyitas,
amely a hangzés tisztasdgat ¢és a megfeleld akusztikai rezonanciat biztositja. (V.2.

2.3.Cicoma, 0.00.01-0.00.06)
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18.kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 11. felvonas, Nr. 2.2. 95-102. iitem

6.1.7. Nr. 2.7. Szerelem, szerelem

(PR. 2.0.15.46-0.17.37.)

A masodik felvondsban Hamupipdke karakteréhez kapcsolodva ismét eldtérbe keriil a
népdalfeldolgozas miifaja, ezittal a ,,Szerelem, szerelem” kezdetli magyar népdal®®*
parafrazisaként. A dallam stilizalt megidézése nem csupan zenei szinezéelemként szolgal,
hanem a szerepld érzelmi vildganak mélyebb rétegeit is feltarja. A feldolgozas
kiilonlegesseégét a balkani zenei hagyomanyokra jellemzd, aszimmetrikus ritmika adja,

amely izgalmas, szokatlan zenei texturat eredményez. (19. kottapélda)

,Itt a népdal aszimmetrikus liiktetését hasznéltam ki, egy repetitiv-

popularis vonos-ostinatora tltettem ra a dallamot. Szerencsésen

csiklandos, de kozben melankolikus az 6sszhatas.”3%

384 A népdal egyik variansa itt hallhaté: Szerelem, szerelem, Gtkozott gyétrelem. Erdi Bukovinai Székely

Népdalkor, Hungaroton, 1986 (https:/www.youtube.com/watch?v=7rHcCn9rmkc ) Utolso letdltés: 2025.
03. 11.
385 Hruby i. m.
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19. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 11. felvonas, Nr. 2.7. 1-8. iitem

A dal négylitemes egységekbdl épiil fel. (PR.2.0.15.45-0.16.10). A népdalokra jellemzd
akusztikus élmény reprodukaldsa ebben az esetben is kiindulopontként szolgal az énekes
szamara.

A dallam a beszéd természetes hangmagassdgahoz kozelitve, mélyebb
hangfekvésben szoélal meg, amely eldsegiti a szovegmondas természetességének
megorzeését. Ugyanakkor az e hangzokat — a magas gégeallas elkeriilése érdekében — az
eléadd az ¢ hangzora jellemzd, vertikalisan nyitottabb hangképzéssel helyettesiti Ez a
technika a népdali eléadasmodhoz képest klasszikusabb, szabadabb hangmindséget
eredményez.

A 3+3+2+3-as nyolcados ritmika, amely a 3+3+2-es ritmusképlettel valtakozik,
akaratlanul is ritmizéaltabb énekléshez vezet. Ez az eldaddsmdd tobb hangsulyt
eredményez, és gyakran szembemegy a magyar nyelv téhangstlyozasanak szabalyaival,
mivel egy-egy szon beliil akar tobb szotag is hangstlyossa valik.

A jelenség legjellemzdbb példai a 25. iitemben a ,.fe-ne-ké-r61”, valamint a 27.
iitemben a ,sze-re-tdm-nek” szotagok talhangsulyozdsa Az extra hangsulyok
kovetkezményeként minden hangstlyos szotag kiilon tdmaszt és 1) hanginditast igényel.
Ennek ellenére a népdal ive nem tdrik meg szotagokra, mivel az eléadd az erdteljes
ritmizalas felett is megdrzi a legato ivét. (20. kottapélda). (PR.2. 0.16.57 és PR.2.
0.17.04).
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20. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 11. felvonas, Nr. 2.7. 25-28. {item

6.1.8. Nr. 2.14. Szerelmes vagyok, szerelmes
(PR.2.0.37.24-0.46.57.)

Ez a klasszikus musical dal a tradicionalis legit énektechnika jellemzdit hordozza.

A népdalfeldolgozasokhoz képest magasabb hangfekvés a klasszikus vokalis
technika iranyaba tereli az eléadot. A zeneszerzd nyilvanvaldan tudataban volt ennek,
amelyre a partitiraban talalhato instrukciok is utalnak. Példaul a 11-12. {itemek kitartott
hangjara vonatkoz6 vibrato piangendo melodramatico eléadasmod-jelzés egyfajta
érzelmes, sir6 hangszint és kontrollalt, kiegyenlitett vibrato hasznélatat irja elé. Ez a
megkozelités a dal lirai karakterét hivatott erdsiteni.

A legato éneklésmod kiilondsen hangstlyos kovetelményként jelenik meg,
amelyet a kottakép is expliciten jeldl, példaul a 6. és a 10. iitemekben. A partitirdban
szerepld sziinetek a szdveg tagoldsanak iranyelveiként szolgalnak, am ezek
iitemekben a zeneszerzd egy-egy szot két egymast kovetd iitemre bontott, igy azok
szotagjainak egységes, ivelt eldaddsmodja — a nyelvi kohézié megdrzése érdekében —
szintén a legato éneklés megvalositasat teszi indokoltta. Az 5-20. litemek kozotti szakasz
hangterjedelme egy oktavot olel fel (c’-c¢”), igy ebben az esetben nem indokolt
regisztervaltasrol besz€lni. Ez tovabba alatdmasztja a legit technika alkalmazisanak

sziikségességét, amely egyenletes és homogén hangképzést kivan. (21. kottapélda).
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21 kottapélda. Pejtsik, Hamupipdke, 11. felvonas, Nr. 2.14. 5-20. {item

A 42.iitemben, a re-me-lek sz e” -n valé inditasakor regisztervaltasra van sziikkség, mivel
a tradiciondlis legit technikaval a nyitott e hangzo ebben a magassdgban mar nem
rendelkezik elegendd akusztikus térrel. Ennek kovetkezményeként a hosszanti nyitas és a
fejhang fokozatos bekapcsolasa elengedhetetlenné valik annak érdekében, hogy a hang
mindsége kiegyenlitett maradjon.

A nyolcad hangon kezd6do6 re szotag massalhangzdja az r, aktiv kiejtése két fontos
hatast eredményez: egyrészt a hang a megfeleld pozicidba, a maszkba keriil, masrészt az
r porgetése segiti a levegdaramlas egyenletességét €s biztositja a tdmasz érzését. (22.

kottapélda). (PR.2. 00.38.03)

125



35 Nr. 2.13. Szerelmes vagyok, szerelmes - v12b (Melodrama) - VS
57 B HAMUPIPOKE
Ha I n frm— ==
Y { —F——2r o +— + ———+ e 7 |
Ha. bl T == - ag L1 T T L. T 1T T 1
= Y11 | | | A [0 1 > r o | - T 1]
[ L4 ———n oy L T T 1 t 1
Sze-rel - mes  va-gyok, sze - rel - mes, ret - te-gek, mé - gis re-mé - lek,
)
-] F K1 T T I 1 T | i T I T | 4:
He.:@ t 1  —n o e e, =i 1 T ]
y 1 1 | 1 & 1 ¥ 1T - — 1 I 1
mes Sze -rel - mes va -gyok, sze - rel - mes,

NI}
o
'l
LY
QL
NI
B
i
o HhHH

22. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 11. felvonas, Nr. 2.14. 37-44. iitem

A 127. iitemben, amikor a dallam még magasabbra emelkedik ¢€s eléri a /” -t, az énekes a

klasszikus énektechnikat alkalmazza. (23. kottapélda). (PR.2. 00.39.22-00.39.25)
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23. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 11. felvonas, Nr. 2.14. 123-129. {item

Ugyanezt a mintazatot koveti az énekes a 195-198. iitemekben is. (24. kottapélda). (PR.2.

0.40.28.
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24. kottapélda. Pejtsik, Hamupipdke, 11. felvonas, Nr. 2.14. 191-198. {item
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6.1.9. Nr. 2.18. 1. felvonas finalé -Tiikrén tuli varban
(PR.2. 0.56.30.-0.56.57.)

A masodik felvonas finaléjadban — a korabban mar felhangzott zenei anyagok
visszatérésével parhuzamosan egy uj dallam is megjelenik, amelyet Hamupipdke a
Herceggel uniszonoban énekel. Ez a 31.(s6t valdjaban a feliitéssel egyiitt mar a 30.
iitemben induld) k6zos énekszdlam zeneileg is kifejezi a két szerepld egymasra talalasat,
mikozben technikailag is komoly kihivast jelent: az intonacid pontossaga, a hangszin
Osszehangoldsa, valamint az uniszoén6 énekléshez sziikséges vokalis kontroll. Ez a zenei
szakasz nem fejleszti tovabb a cimszerepld karakterének zenei vonalat, azonban technikai
szempontbodl kiemelkedd jelentdségii.

A Tiikron tuli varban kezdeti duett egyik legfébb kihivasa a dallamvonal
folyamatos emelkedésében rejlik, amely az asz” hangon tet6zik. Ez a magassag — amely
az operett mifajara jellemz6— kizarolag klasszikus énektechnika alkalmazasaval,
kiilonosen preciz hangképzéssel és megfeleld 1égzéstechnikaval szolaltathato meg
biztonsdgosan. Az énektechnikai kivitelezés szdmos fontos elemet igényel: a legato
frazedlas kovetkezetes alkalmazdsa, a hangzok szinének kiegyenlitését szolgald
chiaroscuro technika, mind hozzajarulnak az eldadas kifejezOerejéhez. A szopran
hangfajra jellemzd regisztervaltas — kiilonosen az e” és 7 kozotti atmenet — fokozott
figyelmet igényel, csakugy, mint a helyesen alkalmazott tdmasz (appoggio), amely
mindkét versszakban végig jelen van €s jol nyomon kovethetd. (25. kottapélda). (PR.2.

0.56.30.-0.56.57.)
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25. kottapélda. Pejtsik, Hamupipéke, 1I. felvonas, Nr. 2.18. 31-62. iitem
6.2. A bel canto Firtos dalaiban és egyiitteseiben

Firtos, a jotlindér figurdja az operettmusical dramaturgidjaban tobb szinten is kiemelt
szerepet tolt be. O Hamupipdke segitdje, a szerelmi szalak timogatdja és a cselekmény
egyik legfébb alakitoja.

A karakter zenei megformalasa kiilonosen szoros kapcsolatot mutat az operett
hagyomanyaival, mind vokalis stilusdban, mind szinpadi szerepkdrében. A klasszikus

hangfaji besorolds alapjan Firtos szerepe egy koloratir szopran énekesndt kivan meg, 3¢

386 Koloraturszopran a legmagasabb fekvésii énekhang; a szopran énekhang egyik altipusa. Terjedelme
altalaban az c’t6] 7 -ig (g””’) tart. Jellemzdi: rendkiviil mozgékony, diszitéseket, futamokat kdnnyen
énekl6 n6i hangfaj. N.N.: Enekhangok 1. Kultira-tara (https:/kultur-tura.lapunk.hu/enek-hangok-noi-
1198466) Utolso letoltés: 2025. 03. 13.
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azonban a dalok jelentds hangterjedelme miatt az eléadonak a mélyebb regiszterekben is
magabiztosan kell énekelnie.

A figura zenei anyaga kiemelkedéen komplex, a dallamvezetés technikai
nehézségei, a diszitések gyakorisdga ¢és az érzelmi arnyaltsag fokozott énekesi
felkésziiltséget igényelnek. Firtos vokalis részei a bel canto stilusjegyeit is magukon
viselik: jellemzd rajuk a hangszépség és kifejezderd kozéppontba allitdsa, a virtudz
frazealas, valamint a 1égzéstechnikai pontossagot igényld futamok, ugrasok €s diszitések.
Ezek az elemek nem csupan technikai kihivast jelentenek, hanem dramaturgiai szerepet
is betoltenek, hiszen Firtos hangja és zenei jelenléte narrativ szinten is kiemeli 6t a tobbi

szerepld koziil.

6.2.1. Nr. 1.1. Mi vagyunk a rozsak
(PR.1.0.10.35.-0.13.53.)

A Mi vagyunk a rozsak moldvai népdal, amelyet a zeneszerzd, Pejtsik Péter egy korabbi
miivében mar acapella stilusban feldolgozott, ** kiilonleges jelentdséggel bir. A
zeneszerz0 e szamara kedves dallamot Gjragondolva, egyediilallo zenei témdaval inditja el
a Hamupipoke operettmusicalt. A 27.itemben indul a Napot is szeretem kezdetli
négysoros népdal, melynek a 4. sora meg van ismételve. Az elsé két sor €s a 3.-4/5. sor
alkot egy gondolati egységet, melyet az énekes a legatoval kapcsol Ossze, €s amely az
»egy nap szdzezeret” sorok ismétléseinek Osszekapcsoldsakor nagyon jol nyomon

kovethetd. (PR.1. 0.12.40.-0.12.45.)

,, Napot is szeretem,
Holdat is szeretem,
de fényes csillagot
leginkabb szeretem,
leginkdbb szeretem.

Szeretlek, szeretlek,
mint a lagy kenyeret,
sohajtok éretted
egy nap szdzezeret,
egy nap szdzezeret.”

387 Pejtsik Péter Jazzation zenekarara irt miive: Mi vagyunk a rézsdk. YouTube
(https://www.youtube.com/watch?v=jsupX68fY0Q) Utolso letdltés: 2025. 03. 13.
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Habar egy népdalfeldolgozéast hallunk, Firtos vokalis eléaddsaban nem koveti a
hagyomanyos népdal-interpretaciot a népdal eredeti hangfekvésétdl eltéréen magasabb
regiszterre komponalt feldolgozasban. A zeneszerzd, Pejtsik Péter nagy zeneszerzoi

tapasztalatat mutatja az ebben tanusitott rugalmassaga:

Bzt egy kvarttal lejjebb lehetne népdalosabban énekelni, de [...] nem
kényszeritem tradiciondlis népdaléneklésre az énekeseket, hiszen az szinte
ellentétes a klasszikus képzésiikkel. Végiil aztan az a gyakorlat alakult ki,
hogy az énekesek gyakorta keverik a tradicionélis mellhangot a klasszikus
regiszterekkel, ki-ki adottsagai, képzettsége, kedve, diszpozicidja

szerint.”88

A dal igy a beszédhangmagassag f616tt mozog, de a koloratirszopran énekesek szamara
még mindig egy viszonylag mélyebben mozgd dallamnak szdmit. Emiatt a 28. és 32.
iitemekben a nyitottabb, beszédszerli maganhangzo-képzést alkalmazasa — kiilonds
figyelmet forditva a horizontalis, szélesebb ,,e” hangzdk formalasara — figyelheté meg.
Tovabba, a 28. ¢és 31. ilitemekben az énekes igyekszik vibrato nélkiili hangadast
alkalmazni, mig a 29. és 32. litemekben a kitartott hangoknal klasszikusan kiegyenlitett
vibratot hasznal. A 35. {itemben sikeriilt szinte az egész motivumot vibrato nélkiil
énekelni, ezzel kozelitve az egyszerll, természetes népdaléneklés gyakorlatdhoz. (26.

kottapélda). (PR.1.0.10.38-0.11.02.)

3% Hruby i.m.
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26. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1. felvonds, Nr. 1.1. 27-38. iitem

A 82. iitemtdl a dallam egy nagy szekunddal magasabb hangfekvésbe keriil, amivel
parhuzamosan a vibrato hasznalata is elmozdul a klasszikus vokalis stilus iranyaba. A
motivumok ivei minden esetben feliilrél induld, ereszkedd dallamvonalak, melyek
kivitelezése — a 1égzéstechnika, a megfeleld tamasz, a hanginditas és a vokalis pozicid
megtartasa szempontjabol — a bel canto iskoldja altal helyesnek tartott elveket koveti
(PR.1. 0:12:31-0:12:48). A testtartds még a tanc kozben sem mozdul ki kdzépponti
helyzetébdl; s6t, a mozdulatok révén még inkabb kdzelit ahhoz a tartasidealhoz, amelyet

a bel canto mesterei tokéletesnek itélnek. (27. kottapélda).
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27. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, I. felvonas, Nr. 1.1. 82-91. iitem

6.2.2. Nr. 1.2. Kezdddik szép mesénk
(PR.1.0.14.00.-0.15.57.)

A Mi vagyunk a rozsdk zaréakkordjai utdn, minddssze egyetlen tlitem beszlrasaval, szinte
attacca®®® médon indul a masodik dal, a Kezdddik szép mesénk. (28. kottapélda).

A dallamvezetés koveti a szoveg hangstlyait, ami eldsegiti a beszédszerli éneklést.
Az 5-8. litemekben a kvart-, kvint- és szextugrasok soran az énekesndnek kiilondsen nagy
figyelmet kell forditania arra, hogy a magasabb hangok se hangerdben, se hangstilyban ne
emelkedjenek ki tulzottan a dallamkornyezetbdl. Ez a fajta kontroll biztositja a
természetes, beszédkdzeli eléadasmodot, mikdzben technikailag is kiegyensulyozott

marad az interpretacié. (PR.1.0.14.01.-0.14.08.)

39 Attacca (olasz) zenei miiszé valamely tétel utdn azonnal s félbeszakitds nélkiil adando elé a kovetkezd
tétel. Schopflin Aladar: (szerk.): Attaca. Magyar Szinmiivészeti Lexikon. Budapest, Orszagos
Szinészegyesiilet és Nyugdijintézete, 1929-1931. 74.
(https://mek.oszk.hu/08700/08756/html/I/szin_1.0089.pdf) Utolso letdltés: 2025. 03. 16.
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28. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1. felvonas, Nr. 1.2. 1-17. iitem

Kiemelten fontos a levegd és a tamasz helyes beosztasa és kezelése emelked6 dallamvonal
esetén, kiilondsen akkor, amikor a dallamiv végén elhelyezkedd legmagasabb hangra mar
csokkent nyomasu levegdtdmasz jut. Ilyen esetekben fokozottan fennall az intonacid
tisztasdganak elvesztése. A 70. és 81. iitem kozott a szekundlépésekkel fokozatosan
emelkedd dallamivek végpontjai az esz”, /7 és g” hangokra esnek. Ezeknél Firtosnak
regisztervaltast kell alkalmaznia, a kozépregiszterbdl a fejregiszterbe torténd dtmenetet
pedig a passaggio zénaban zokkendmentesen valositja meg. A bel canto technika szerinti
tudatos légzésvezetés, levegdtamasz és regiszterkezelés is biztositja, hogy a dallam

egységes szini maradjon, és a legato megsziilessen. (PR.1.15.08.-0.15.24.) (29.
kottapélda).
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29. kottapélda. Pejtsik: Hamupipoke, 1. felvonas, Nr. 1.2. 70-85. iitem

A klasszikus hangképzésre jellemz0, egyenletes vibrato fenntartasa végig meghatarozza

a dal el6adasat, kiilonosen jol érzékelhetd ez a kitartott félhangok esetében. A

tanulmanyozott felvételen Firtos szerepét Siile Dalma alakitja, aki €It a szerzd, Pejtsik

Péter altal biztositott miivészi szabadsaggal, €és a szolam egyes részeit sajat adottsagaihoz,

képzettségéhez, valamint hangtipusdhoz igazitja. Koloratar

szopranként az 48-50.

iitemekben olyan varianst énekel, amely jobban illeszkedik hangfajdhoz és vokalis

karakteréhez.> (30. kottapélda). (PR.1. 0.14.41.-0.14.51.)
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30. kottapélda. Pejtsik: Hamupipoke, 1. felvonas, Nr. 1.2. 41-56. litem

3% A kottaképet Siile Dalma osztotta meg velem, mely a sajat kottapéldanyanak bejegyzéseit tartalmazza.
A PR.1. videofelvételen is ez a variacié hallhato.
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Ugyanaz a zenei szovet ismétlédik a dal végéig, a korus folyamatos kiséretével, majd a
110-112. iitemben egy kitartott, braviros b”" hanggal zarul. Ebben a magassagban az e
hangz6 hosszanti nyitasa miatt a hangtorzulas szinte elkeriilhetetlen, mégis jol érzékelhetd
az artikulaciés szandék, amely a hangzok szinének kiegyenlitésére torekszik. A
kottaképbdl kidertil, hogy ebben a magassagban a korus nem nyujt vokalis alatamasztast
Firtos szamara, ennek ellenére a helyesen bedllitott éneklési pozicid ¢és tudatos
rezonanciakezelés eredményeként a hang csengden, atiitd hangerdvel szolal meg. (31.

kottapélda). (PR.1. 0.15.47.-0.15.51.)
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31. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1. felvonas, Nr. 1.2. 102-112. iitem

6.2.3. Nr.1.15. A tiindérek tancra hivnak
(PR.1.1.07.56.- 1.13.16.)

A Tiinderek tancra hivnak cimi dal kiilonb6z0 tancstilusokat vonultat fel, és Firtos dalai
koziil — s6t, az egész operettmusical repertoarjan beliil — az egyik legdsszetettebb vokalis
kihivast jelenti az énekmiivész szamara. A kozel 6t és fél perces, ,,lazan rondoszerii
form4ji”*! dalban Firtos szinte végig tdncol, igy nemcsak technikai, hanem fizikai

alloképesség szempontjabal is komoly megterhelést jelent a dal eléadasa. A tanc és ének

31 Hruby i.m.
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egyidejli kivitelezése miatt a tudatos 1égzésbeosztas kiemelt fontossagu, enélkiil a dal
eléneklése szinte teljesithetetlen lenne. Ezért az énekesnek kiilonds figyelmet kell
forditania a mély rekeszlégzésre, amelyet még az ugrald, pattogd mozdulatok kozben is
fenn kell tartania.

A vokalis megoldasok részletes vizsgalata sordn a dalt kilenc szakaszra osztottam
fel.

Az elsé szakaszban, amely a 47. {litemig tart, a Tiindérorszag dallamaban a
tradicionalis legit éneklés jellemzdi ismerhetdk fel. A dal elsé motivumaban — kiilondsen
az ,, édes” sz6 kozépfekvésben torténd kiemelésénél — enyhén glottisos, alulrél megfogott
hanginditas hallhat6, amely a musicalmiifaj eléadasmodjat idézi (PR.1.1.07.58). A ,, mert
matol” kifejezés éneklésekor Firtos regisztert valt. A mellrezonancia jol érzékelhetéen

dominanssa valik, ami kiilondsen érdekes a szolam karakterének alakuldsa szempontjabol.

(32. kottapélda).

szdveg: Orban Janos Dénes
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32. kottaﬁélda. Pej—tsik, Hamupi];é'ke, L. felvanés, Nr. 1.15. 1-11. iitem

A miiben tobbszor visszatér a 12. és 19. litem kozott megszolalo nyolciitemes zenei téma,
amely Tilindérorszag eljovetelét jelzi. Itt, az elsé szakasz részeként tiinik fel eldszor, majd
motivumszerli megjelenése funkciondlisan tagolja a kompozicio kiillonb6zd szerkezeti
egységeit.

A szépség és szeretet kedves dallamat az énekesnd a legato Osszeflizd erejével €s
a portamento finom alkalmazaséval lagyitja és édesiti meg. A bel canto technika szerinti
tudatos tamasz és preciz hanginditds ebben a szakaszban is kulcsszerepet jatszik,
kiilondsen a magasan induld hangok esetében — példaul a 17. litemben a lidérc, a 18-19.
iitemben pedig a ,,szép” €s ,,biivos” szavak megszolaltatasakor. (33. kottapélda). (PR.1.

1.08.14.-1.08.26.)
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33. kottapélda. Pejtsik, Hamupipdke, 1. felvonas, Nr.

1.15. 12-19. iitem

A 20. {itemben a ,,holdrol”, valamint a 22. iitemben a ,.félfalja” sz6 elsé szotagandl az

énekesnd a pontos hangmagassagot glissando-val kozeliti meg — ez a megoldas a

kommerszebb zenei mifajokban gyakrabban el6fordul, és jol illeszkedik az adott rész

miifaji karakteréhez. (34. kottapélda). (PR.1. 1.08.26.-1.08.33.)
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34. kottapélda. Pejtsik: Hamupipdke, 1. felvonas, Nr

. 1.15. 22-23.item

A 31. iitemtdl, a prozai részt kovetden a kovetkezd négy litem a koloratir szopranok

szdmara kozéphangoknak szamitd tartomanyra irédo

a miivésznd konnyedén megvaldsitja a beszédszerii

tt (f’-tél ¢’ -ig). Ebben a regiszterben

éneklést, a nyitottabb maganhangz6-

formalast, mikézben a hangok torzuldsa nélkiil képes el6adni a sz6lamot. A 32. iitemben

egyetlen hang 1ép le a c’-re, ami regisztervaltast igényelne a mellhangok irdnyaba. Ez
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azonban a ,,van” 1étige hangsulyossaganak kéardra menne. Ezért az énekesnd a széban
forgo szot egy oktavval magasabban, prozdban mondja el, ezzel is segitve a legato és a
gyors tempo altal megkovetelt hangi agilitds fennmaradasat. (35. kottapélda).

(PR:1.1.08.43.-1-1.08.49.)
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35. kottapélda. Pejtsik, Hamupipdke, 1. felvonas, Nr. 1.15. 31-34. iitem

A 39. iitemnél ismét felcsendiil a Tiindérorszag téma, amely elvélasztja az ) gondolati
egységet. A videofelvételen ezen a ponton kivaldoan nyomon kovethetjiik a dallam /egato
vezetését, valamint az ehhez sziikséges tdmasz és levegdkezelés preciz megvaldsitasat,

tovabba a hanginditasok pontos kivitelezését. (36. kottapélda). (PR.1. 1.08.56.-1.09.01.)
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36. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1. felvonas, Nr. 1.15. 39-42. iitem

A masodik részben, a Legényes szakaszban a 48. és 51. litem kozott a kortdrs belt
technikara jellemz6 vokalis effektus jelenik meg, a kiabélasszer(i, egy hangmagassagon,
erbteljes ritmizalassal eldadott, beszédszerti éneklés.

tudatos alkalmazasaval dolgozott a probak soran. Mindezek ellenére ebben a

hangmagassagban a megszolalas nem valt kellden karakteressé (V.1.15.1. A4 tiindérek
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tancra hivnak, 0.00.49.—0.00.55.), ezért a szerzO, Pejtsik Péter, a végleges eldadasban
modositott a szélambeosztason, €s ezt a részt végiil a korus vette at. (37. kottapélda).

(PR.1.1.09.09.-1.09.14.)
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37. kottapélda. Pejtsik, Hamupipdke, 1. felvonas, Nr. 1.15. 48-51. iitem

A 68. és 79. iitem kozott, a harmadik részben, hangzik el a Lednyos rész, amelyben a 68.
és 71. iitem kozott a Komaromi kisleany népdal néhany sordnak feldolgozasa hallhaté
Firtos és a nd1 kar eldadasaban.

A népdaléneklésre jellemz0, enyhén zartabb torokkal és szélesebb artikulacioval
torténd megszolaltatds ebben az esetben — a magasabb hangfekvés miatt — részben
modosul. Az énekesnd klasszikus hangképzéssel adja elé a népdalt, a maganhangzok
kerek, illetve hosszanti nyitasaval, mikozben a bel canto technika alapelvét — a belégzés,
tamasz ¢és hanginditds harmas egységét — kovetkezetesen érvényesiti. Az éles, ritmikus
motivumkezdeteket hatarozott, jol eldkészitett tamasz elézi meg. A chiaroscuro

L

kiilondsen szépen érvényesiil az ,,u”, ,,4”, i

2

, »¢~ hangzok egymasmellettiségében. A
gyors tempd pontos kovetése pedig az énekhang agilitasara €s technikai felkésziiltségére

utal. (38. kottapélda). (PR.1. 1.09.35-1.09.42)
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38. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1. felvonas, Nr. 1.15. 68-71. iitem

A negyedik részben a Tiindérorszag eljott érted lirai dallama, mint visszatérd tematikus
elem a 80. és 87. litem kozott ismétlodik, megerdsitve a dal szerkezeti és érzelmi

kohéziojat. (39. kottapélda).
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39. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1. felvonas, Nr. 1.15. 80-87. iitem

Az 6todik részben felhangzik a Csujogato (88—124. {item) A Csujogato szakaszban a noi
¢s feérfikar valtakoz6 megszolalasokkal, adott hangmagassagon és emelt dinamikaval
csujogatva valaszol egymaésnak. A kérdés-felelet szerkezet jatékos, népi ihletésii karaktert

kolesondz ennek a résznek.
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Az ezt kovetd rész, a Palotas, zenekari tancbetétként jelenik meg a 125. és 141.
item kozott. Ez a hangszeres epizod a darab egyik stildris kitérdje, amely a XIX. szazadi
magyar tanchagyomanyokra utal, mikdozben dramaturgiailag is tagolja az eléadast.

A hetedik rész, a Keringo (142—159. {litem) A Keringo szakasz maganhangzon
(vocalise)*** megszolaltatott dallamként hangzik el, a kifejezd hangszinre és technikai
letisztultsagra fokuszalva.

A kottakép tantisdga szerint a Keringdé vocalise-ja a 142. iitemnél kezdddik,
azonban az énekesnd csak a 145. iitemnél, feliitéssel inditja el a dallamot. Ennek oka
részben a Palotds tancabodl valo atallas, részben pedig a zenekari tempd biztonsagos
atvétele, ugyanis az elsé két litemben Firtos szinte hattal all a karmesternek.

A vocalise sordan a bel canto énektechnika minden vizsgélt Osszetevdje
megfigyelhetd. Bar a tdnc ringat6z6 mozgésa potencialisan kibillenthetné az egyensulyi
helyzetbdl, az énekesnd tudatosan fenntartja a tengely-nemes testtartast, amely a hang
stabilitasdnak ¢és simasaganak egyik alapfeltétele. A hosszu, kitartott hangok
megszolaltatidsa helyes rekeszlégzéssel és tudatos tdmaszkezeléssel torténik.

A 145-148. iitemet az énekesnd egy levegdvel fogja egybe, és a h’-rdl a fisz”
érintésével jut el d” -ig, majd a kovetkezo litemben a dallam tovabb emelkedik disz” -re,
végiil e” -re. Az egyenletes levegaramoltatas és a preciz 1égzéstechnika lehetdvé teszi,
hogy a levegdmennyiség az emelkedd dallamiv végéig kitartson. A 156—158. iitemekben
megjelend technikai kihivast a mlivésznd kimagaslo vokalis felkésziiltséggel oldja meg.

A 146-151. iitemek kozotti szakaszban Firtos zokkendmentesen és kiegyenlitetten
hajtja végre a kozépregiszterbdl a fejregiszterbe torténd valtast.

A 154. ilitemben a £” -n kezd6dd szakaszban az inditasok kiemelt elokészitést
igényelnek a levegdvétel, tdmasz és nyitds hdrmasanak Osszhangjdban. Csak ennek
portamentoval valdsitja meg, ezzel hangstlyozva a karakter liraisagat.

A vocalise sajatossaga, hogy a dallam egyetlen hangzon, mintegy énekgyakorlat-
szerlien szdlal meg. A hangzé mindségének barmilyen véltozasa ebben az esetben nem
megengedett, hiszen alapvetd kovetelmény, hogy a hangzd a teljes hangterjedelemben
egységes szinben maradjon. Ez a fajta kovetkezetesség maga a chiaroscuro 1ényege: a
hangzok kiegyenlitésére iranyulod torekvés a teljes hangterjedelemben. A technikai elemek

— a stabil testpozicid, a tudatos 1égzéstdmasz és az egységes hangszin — Osszehangolt

392 William V. Porter: Vocal music. Encyclopedia Britannica 2022 (https://www.britannica.com/art/vocal-

music. Accessed 18 March 2025) Utolso letoltés: 2025. 03. 18.

141


https://www.britannica.com/art/vocal-music.%20Accessed%2018%20March%202025
https://www.britannica.com/art/vocal-music.%20Accessed%2018%20March%202025

mikodése pedig lehetdvé teszi a legato megsziiletését. (40. kottapélda). (PR.1.1.11.32.-
1.11.46.)
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40. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1. felvonas, Nr. 1.15. 142-159.iitem

A nyolcadik résznek, a 160-191. iitemeket magaba foglald Polkdnak a zenei szakasza
karakteres, pattogo6 ritmust dallammal indul, amely jol tiikrozi a tdancmozgas lendiiletét.
Ebben a szakaszban a 160. és a 167. litem kozott Firtos jelentds technikai valtast hajt
végre: a klasszikus énektechnikatol eltérve belt hangra jellemzd képzéssel, szinte
beszédszerlien, nyitott magdnhangz6formalassal énekel. (41. kottapélda). (PR.1. 1.11.46.-
1-11-50.)
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41. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1. felvonas, Nr. 1.15. 160-167. {item

A dal zar6 részében, a 210-256. litemekben boogie-woogie stilusi zene szdlal meg. Firtos
a dal elején a kortars legit és a népdaléneklés stilusjegyeit 6tvozi — hasonld vokalis
megoldasokkal, mint amelyek a Legényesben a korusnal is megfigyelhetdk voltak. (42.
kottapélda)

(PR.1.1.12.18.-1.12.20.)
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42. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1. felvonas, Nr. 1.15. 210-213. iitem

A Boogie els6 két iitemének kidltasszerli induldsa utan Firtos a dal tovabbi részében mar
a klasszikus, illetve a tradiciondlis legit technika jellegzetes elemeinek Otvozésével
formalja meg a vokalis anyagot.

Az e” hangmagassag koré szervezddd dallam — mely harom versszakon keresztiil
ismétlédik — tallépi a belt technika altalanosan elfogadott felsé hatarat, ezért annak

megszolaltatasa kizardlag fejregiszterben valdsithatd meg. Firtos ennek megfelelden a /#'—
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e” tartomanyban elhelyezkedd hangokat is ebben a regiszterben formalja meg. Ez
technikailag azért indokolt, mert bar a dallam e” -rél indulva lefel¢ halad, azonnal
visszatér a kiindul6 magassagba, ami folyamatos vokalis rugalmassagot ¢&s
kiegyensulyozott regiszterkezelést kivan.

A szerz6 altal a Boogie-szakasz elején jelolt tempd (4 = 200) tovabb fokozza a
technikai nehézséget, mivel a rendkiviili gyorsasag nem biztosit elegendd id6t tudatos
regisztervaltasokra. A valasz erre a kihivasra egy fejhang-dominéns, ritmikailag preciz és
artikulalt megszolaltatas, amely lehetOvé teszi a szoveg vilagos, pregnans megjelenitését.
A stirli szovegmennyiség ellenére a dallam nem esik szét szotagokra, mert a legato-
éneklés biztositja a zenei kohéziot. A kis értékii hangokbol felépiilé motivumok
folyamatos ivekben vald6 megformélasa hozzajarul a frazisok gordiilékenységéhez és a
szoveg zenei egységéhez.

A technikai megvalositas tovabbi jellemzdi kozé tartozik a hatarozott hanginditas,
a hang stabil pozicidban tartasa, valamint a mozgés kdzbeni tudatos 1égzésszabalyozas,
amely lehetévé teszi a frazisok végigéneklését. Bar klasszikus értelemben vett
koloraturar6l nem beszélhetiink, a boogie-woogie stilus hiteles megszolaltatasahoz
elengedhetetlen a hangképzés rugalmassaga és a fokozott vokalis mozgékonysag. (43

kottapélda) (PR.1. 1.12.21.-1.12.25.)
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43. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1. felvonas, Nr. 1.15.

A 244. iitemnél kezd6d6 Coda — ,, Tancolj, tancolj, tancolj, leanyka” — szakasza zeneileg

Uj karaktert képvisel. Firtos ezt a részt a korussal egyiitt, klasszikus énektechnikat
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alkalmazva szolaltatja meg, kiegyensulyozott rezonancidval, precizen formalt

hanginditasokkal és kontrollalt 1égzéstechnikaval. (44. kottapélda)
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44. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1. felvonas, Nr. 1.15.

A 252. iitemtdl azonban eltér a korus szélamatol, és a zard frazisban #” -re, majd e’” -ra
1ép, ezzel koronazva meg a dalt. A kitartott zarohangok vertikalis nyitasokkal és
egyenletes, klasszikus vibratoval szdlalnak meg, ami a helyes pozicidhasznélatnak,
tamaszkezelésnek és hangszinkiegyenlitésnek koszonhetd. (45. kottapélda) (PR.1.
1.12.57.-1.13.12.)
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45. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 1. felvonas, Nr. 1.15.

6.2.4. Nr. 2.2. Legszebb a vilagon (Cicoma-show)
(PR.2. 0.05.03.-0.09.04.)

A Cicoma-show ciml dal kiilonlegességét elsdsorban ritmikajanak karaktere adja, amely
erdteljesen emlékeztet Leonard Bernstein West Side Story cimi musicaljének /°d Like to
Be in America daléra. A zeneszerzd ezen tulmenden a dal zenei nyelvezetét a klasszikus
musical stilusan tul operai elemekkel is gazdagitja, igy a kompozicié a két miifa; — a
musical és az opera — kozotti atjarhatdsag szellemében sziiletik meg. Az énektechnikai
megoldasokban is megfigyelhetd ez a kettdsség, hogy a ritmikailag feszes, szinte prozai
megszolaladsokat az operai hangképzés és a klasszikus frazisformalas arnyaljak, ezaltal a

darab a miifajkdzi atmenet példaszerli megvaldsitasava valik.

»A Hofehérke-rajzfilm éneklését hallom benne, ami pedig annyira

operas, hogy csak na! Szoval van atjaras!

A 17. {itemben indul6 dallam hangfekvésében a musicalirodalomra jellemzo

kozéptartomanyban helyezkedik el. A dallam kényelmes hangmagassaga lehetdvé

393 Hruby i.m.

146



teszi a beszédszerli éneklés megvalositasat, mikdzben az énekesnd a
maganhangzok szinének kiegyenlitésére is kovetkezetesen torekszik. A hangokat
végig stabil pozicioban, egységes rezonanciaval tartja. A 22. iitemben az e’ -re,
illetve a 30. {itemben az esz” -re valo 1épés nem jelent technikai nehézséget. Az
e” hang, amely a ,,melletted” szb utols6 szdtagara esik, mar hosszanti nyitassal
szolal meg, mig az ,,all” széra esO d” hangot laza alltartdssal, mélyen tartott
gégeallassal, kontrollalt levegOvezetéssel €s kiegyensulyozott vibratoval énekli
meg. A levegd tudatos beosztasanak és a mély rekeszlégzés alkalmazasanak
koszonhetéen Firtos egy-egy gondolati ivet (nyolc iitem terjedelmi egységet)

egyetlen levegdvel, megszakitas nélkiil tud végigénekelni. (46. kottapélda)
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46. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 11. felvonas, Nr. 2.2.17-32. litem

A 17-24. iitem kozotti dallam (46. kottapélda) motivumszinten visszatér a 83—88.
(47. kottapélda), valamint a 183—189. {itemekben (48 kottapélda), ahol hasonld
vokalis megoldasokat alkalmaz az énekesno.

A héaromszor visszatérd dallam minden esetben magas hangrendi
maganhangzoval indul — e, e, i —, kivéve a 83. {itemet, ahol a ,,Hagyjuk” sz6 els
szotagjara esé ,,a” hangzé mély hangrendii. Ennek megszolaltatasakor az
énekesnd rovid regisztervaltast alkalmaz, és a hangot mellhang-dasan inditja. Ez

2

a megoldas indokolt, mivel az ,a” hangzd kozépregiszterben nehezebben

kontrollalhato, kiilondsen a ,h” massalhangzot kovetden, amely puhitja a
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hanginditast. A sz6 jelentésbeli sulya miatt azonban sziikség van a ,,hagyjuk”
kiemelésére, ezért a szopran hangfaj szamara mélyen fekvo hangot az énekesnd a
mellkasi rezonanciak aktivalasaval erdsiti meg, igy biztositva a sz6 artikulalt,
energikus és jol érthetd megszolaltatasat. (47. kottapélda), (PR. 1. 0.06.18-
0.06.25)
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48. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 11. felvonas, Nr. 2.2. 183-189. iitem

A dal masodik meghataroz zenei gondolata a 35—42. {itemben sz6lal meg. (49.
kottapélda) A dallam karaktere a klasszikus musical vildgat idézi, vokalis
megformalasa pedig ennek megfelelden a klasszikus hangképzéshez legkdzelebb
allé, tgynevezett tradicionadlis legit technikaval torténik. A szoveg
hangstlyossdga nem zavarja meg a bel canto technika alapvetd elemeinek —
1égzés, tdmasz, hanginditds — miikddését, igy a legato ivek itt is érvényesiilnek.
Ugyanakkor a beszédszeri szovegmondasbol fakadd szélesebb, horizontalis
nyitasok, a magasabb gégepozicio, valamint az artikulacio intenzitdsa a hangszint
enyhén modositjdk: az énekhang fényesebb, kissé ércesebb karaktert 6lt. (49.

kottapélda) (PR.1. 0.05.28- 0.05.36.)
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A tiindérek egy spanyolfal mogé vezetik H amupipékét.

(A fajzatokhoz) A spanyolfal mogitt folyik a cicomdzds, el6tte pedig a show:
33 Vigyétek! Firtos csodalényei hozzik a szappant, a fodriszkellékeket, a ruhadarabokat.
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49. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 11. felvonas, Nr. 2.2. 33-42. {item

A 103. iitemtél az énekesnd a kottaképben szereplotdl eltérd dallamvezetést
alkalmazott. Feltételezhetd, hogy nem a megfeleld dallamivet inditotta el, aminek
kovetkeztében a szekvenciaszerlien egyre magasabbra emelkedd dallam a 109.
iitemben mar olyan hangmagassagba ért volna, amelyet — tudatos eléadoi dontés
alapjan — nem probalt meg elénekelni, hanem prézai megszodlaltatassal oldott meg,

ezzel is fokozva a dramai fesziiltséget. (50. kottapélda) (PR.2. 0.06.38-0.06.50.)
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50. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 11. felvonas, Nr. 2.2.103-110. {item

A dal egyik hangi cstcspontjat a 125—-132. iitemig tartd szakasz jelenti. A zeneszerzo
Firtos korabbi daladnak, a Kezdddik szép mesénk kozépsod témajat — a ,,Volt egyszer, hol
nem volt” kezdetli részletet — idézi meg Ujra, ezuttal magasabb hangfekvésben. Az
atdolgozott témarészlet a magassag és az énektechnikai kivitelezés révén szinte operai
karaktert 61t.>%*

Ebben a szakaszban is tetten érhetd a klasszikus, bel canto hagyomanyokon

alapul6 hangképzés valamennyi jellemzdje. Az énekes a g” hangmagassagbdl indulod

3% Hruby i.m.
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dallamiveket mély rekeszlégzéssel, hosszanti nyitdssal ¢és nyugalomban tartott
gégeallassal énekli meg. A 127. iitemben a portamento alkalmazasa kiilondsen szépen
kiemeli a legato simasagat. A magas- ¢és kozépregiszter kozotti atmenetek észrevétleniil,
kiegyenlitetten valosulnak meg, mikézben a rendezés tudatosan tamogatja a helyes

testtartds megorzését is. (51. kottapélda)
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51. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 11. felvonas, Nr. 2.2. 125-132. {item

9

A mi zar6 szakaszaban, a 225-226. iitemben megszolalo kitartott 7 hang — amely a dal
tessiturdjdnak legmagasabb pontjat képezi — a zeneszerzd 4altal megfogalmazott
expressziv szandék ¢és az eldadomiivész kifinomult vokalis technikdja (stabil
légzéstamasz, nyitott artikulacids pozicid) egyiittes eredményeként szolal meg.3%° (52.

kottapélda) (PR.2.0.08.48.-0.8.59.)
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52. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 11. felvonds, Nr. 2.2. 219-228. {item
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6.2.5. Nr. 2.5. Légy te a tavaszom
(PR.2.0.13.35.-0.14.52.)

A Légy te a tavaszom, a tiindérmesém dallama mar korabban felcsendiilt Hamupipdke Ho!/
van az én hercegem cimii musical-dalaban.

Hamupipdke (53. kottapélda) és Firtos (54. kottapélda) azonos témdjanak
kottaképét Osszevetve lathatd, hogy Pejtsik a klasszikus megkozelitést megerdsitve a
dallamot egy nagy szekunddal magasabbra helyezi, ezzel lehetdséget biztosit az énekes
szamara, az operai hangvétel kialakitasara.

Mig Hamupipdke a Hol van az én hercegem cimii musical-dalt tradiciondlis legit
technikaval valodsitotta meg, addig a nagy szekunddal torténd feljebb torténd
transzpondlés Firtos vokalis megoldasat mar az operai iranyba tereli, és ezzel a klasszikus
hangképzés nyitdsaihoz ¢és technikai megolddsaihoz vezet. Firtos interpreticidja
egybecseng a zeneszerzOi allasponttal, mely szerint a ,,Légy te a tavaszom, a
tindérmesém” téma ,megszolaldsa és gesztusa az opera felé mutat.” *°  Ennek
megfeleléen az énekesnd a testtartds, a legato, a hanginditds, a tdmasz, valamint a

chiaroscuro tekintetében a bel canto technikat veszi alapul.

Hamupipdke:
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53. kottapélda. Pejtsik, Hamupipdke, 11. felvonas, Nr. 2.5. 77-92. iitem

3% Hruby i.m.
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Firtos:
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54. kottapélda. Pejtsik: Hamupipoke, 11. felvonas, Nr. 2.5. 41-56. {item

6.2.6. Nr. 2.9. Csardas
(PR.2.0.21.07- 0.24.40.)

Pejtsik Péter a népzenébdl, a magyarndtabol, a ciganyzenébdl és az operettbdl ismert
stilisztikai elemeket 6tvozve alkotta meg az izig-vérig mai magyar csardast. Nemcsak
batran kalandozik a miifajok kozott, hanem Kéhler-Brahms magyar tancat is beemeli a
Csardasba, igy egy ismerds, mégis friss zenei texturat alkotva.

Firtos Csdrdasaban a hagyomanyos csardas harom részes formajat halljuk lasst,
kozepes (friss), és gyors (fergeteges) tempoban.’®” A lassti rész elBadasnak és
tempojelzésének karaktere parlando, molto rubato.’®® Ez a vokalis megoldasokban is
megnyilvanul, hiszen a beszéd ritmusdhoz és lejtéséhez igazodo hangképzést igényel.

A dallam az elsd nyolc iitemben a d’—d” tartomanyban mozog, ami a beszéd
természetes hangmagassagat 1dézi. Koloratir szoprdn hangfaj esetén ez a hangfekvés
viszonylag mélynek szamit, igy a mellregiszter aktivalasa kiilondsen fontos szerepet kap.
A mellregiszter bekapcsolasa jol érzékelhetd a 2. litemben, az "égen” szotag [~ és d’
hangjainal. A 3. iitemben, a dallam felfelé ivelése ellenére is hallhato Firtos torekvése a
mellhangdts hangzas fenntartdsara. A korondk altal biztositott id6 lehetdséget teremt az

74

a’ és g " hangok mellregiszterbe torténd "leengedésére", ami nemcsak a hang szinezetére,

397 Boros-Konrad Erzsébet: Kodaly Zoltan és a Kallai kettds. (https://acta.bibl.u-
szeged.hu/74293/1/enek_zene_tanszek 2018 006-013.pdf) Utolso letdltés: 2025. 03. 22.
3% A parlando, molto rubato jelentése: beszédszerlien, nagyon szabadon.
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hanem annak erdsségére is pozitiv hatast gyakorol. A telt, mellhangzason alapuld hangzas
a 4-5. itemben is megmarad, ebben technikai értelemben segitséget nyujtanak a
sz¢lesebbre nyitott, enyhén laposabban képzett-e és ¢ magadnhangzok. A "szép szemében
a csillogas" szovegrész esetében a hangképzés mar a prozai beszédet idézi, ami tovabb
erdsiti a beszédszerliség iranti torekvést. A 6. litem utolso két koronds hangjan, valamint
a 8. litem els6 négy nyolcaddban a tradiciondlis belt technika alkalmazasa egyértelmiien
érzékelteti a mlivészi szandékot a természetes, beszédszerll interpretacio irdnyaba. (55.

kottapélda)

Parlando, molto rubato =80

" zene: Pejtsik Péter
szoveg: Orban Janos Dénes
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55. kottapélda. Pejtsik: Hamupipoke, 11. felvonas, Nr. 2.9. 1-9. {item

A 10. ttemtél kezdddden a tradiciondlis legit éneklés és a klasszikus hangképzés
keveredése figyelheté meg. A tartdsan magas hangfekvésben mozgd dallamvezetés teszi

indokoltta a klasszikus énektechnika alkalmazasat. (56. kottapélda)
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56. kottapélda. Pejtsik, Hamupipodke, 11. felvonas, Nr. 2.9. 10-13. iitem
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A 14. és 15. iitemben tovabbra is a korabban megfigyelt hangképzési technika érvényesiil.
A 16. litemben azonban az énekesnd regisztervaltasra kényszeriil. A valtast megel6zden,
az el6z6 litem végén egy rovid, szinte gondolatnyi sziinetet tart, majd tudatosan felvallalja
a regisztervaltasbol ered6 hangszinbeli valtozast, és erdteljes mellregiszteres hangzassal

folytatja az éneklést. (57. kottapélda)

14 Atempo
[ 4L

Szebbmint Nap sa Hold az ¢ - gen szép sze - retdbm_ szép sze - mé - ben az a kOnny-csepp, az  a koénny-csepp...

57. kottapélda. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 11. felvonas, Nr. 2.9. 14-16. litem

Egy iitemmel késObb mar Gjra a kozépregiszterben énekel, és a két, szerzd altal felkinalt
dallamvariacié koziil a magasabbat valasztja. A 17. iitem utolsé hangjatol kezdve egészen
a 19. itemig, a kottaképhez képest egy oktdvval magasabban, fejregiszterben zarja a

Csardas lasst részét. (58. kottapélda) (PR.2. 0.22.24.-0.22.26.)

17 ﬂnmoltorit._ R -=140
n "

O

mert az € - let e- gyiitt kdn-nyebb, az an - gya - lat!!!
omit3rd ~
r t

58. kottapélda. kottapélda. Pejtsik: Hamupipoke, 11. felvonas, Nr. 2.9. 17-20- iitem

A 21. és 45. iitem kozott a Csdardas kozépso, friss része hallhatd, amely Brahms és Kéhler

.....

rekeszlégzéssel ¢€s fiiggdleges nyitasokkal énekel, a 21.-22. és 25.-26. litemekben pedig
a nyujtott ritmusok éneklésekor a hosszan megénekelt magadnhangzokkal kialakitja a

legato ivet. A 23.-24. és 27.-28. litemekben az apr6zodo ritmusértékek és a rajuk illesztett
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szoveg a hang agilitasat igénylik. A sor utolso ilitemeiben a regisztervaltds a szoveg

érthetdségét és hallhatdsagat szolgalja. (59. kottapélda) (PR.2.0.22.32.-0.22.42.)
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59. kottapélda. Pejtsik: Hamupipoke, 11. felvonas, Nr. 2.9. 21-28. {item

A 29.-30. iitemben nyitott hangzokkal, mellhang-dusan énekli a mély fekvésti dallamot,

majd kozépregiszterbe valtva, a 31.—34. iitemben fejhangokkal gazdagitja azt. Erdekes

megfigyelni, hogy ebben az esetben is, amikor ereszked6 dallamot hallunk, az énekesnd

zokkendmentesen képes fenntartani a mélyebb hangmagassagokat a kozépregiszterben.

(60. kottapélda) (PR.2. 0.22.42-0.23.03)
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60. kottapélda. Pejtsik, Hamupipdke, 11. felvonds, Nr. 2.9. 29-40. {item
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A 62. iitemtd] kezdddden a Csardas gyors/fergeteges részére a klasszikus hangképzés
jellemzd. A dallam kozép- és fejregiszterben mozog, csupan néhany kivételt taldlunk, mint
a 63., 69. és 71. iitemek, amikor az e’ hangnal a koloratirszopran énekesné mellhangra

valt. (61. kottapélda)
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61. kottapélda. Pejtsik, Hamupipdke, 11. felvonas, Nr. 2.9. 62-73. iitem

A 77.-79. iitemekben, ahol az e ’-r6l és d -rol indulé dallamok hallhatok, a technikai valtas
a kezd6hangok utdn megszakitana a tempot, mivel az egy nyolcadnyi idéérték tul révid a
mellhangrol fejhangra torténd atmenethez. Firtos ezért a mély hangokat prozaban oldja
meg.

’

A Vigyazz, babam” szdvegrésznél jol hallhatdo, hogy az énekesnd a
maganhangzokat hosszan megénekli és a hangzok minimalis torzitdsa mellett torekszik
azok szineinek kiegyenlitésére. A beszédszerliséget tovabb erdsiti a ritmikusan artikulalt
szovegmondas a 80—81. és 84-85. iitemekben, amely csak a hang agilitasanak meglétével

valdsulhat meg. (62. kottapélda)
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62. kottapélda. Pejtsik, Hamupipcoke, 11. felvonas, Nr. 2.9. 74-85. ilitem

Mikozben a korus megismétli az el6z6 dallamot, Firtos egy ujabb approprialt dallamot
énekel, amely Andrew Lloyd Webber Az Operahaz fantomja (The Phantom of the Opera)
cimi musicaljébdl szarmazik. Ezzel a valasztassal a szerz6 nemcsak utal a kiillonbozo
miifajok kozotti kapcsolodasi pontokra, hanem a gyakorlatban is megerdsiti a miifajok és

azok vokalis megoldasainak dsszeegyeztethetdségét. (63. kottapélda)
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63. kottapélda. Pejtsik, Hamupipoke, 11. felvonds, Nr. 2.9. 86-97. iitem
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6. 3. Az elemzések Osszegzése

A disszertacié bevezetésében megfogalmazott kutatasi szandékkal Osszhangban jelen
tanulmanyom célja annak aldtdmasztasa volt, hogy a bel canto énektechnika alapvetd
jellemzd6i azonosithatok a kortars kommersz zene — kiilondsen a musical és operett
allt, hogy a bel canto éneklés és a kortars zenés szinhazi mifajok vokalis megkozelitései
kozott 1étezik egy olyan 0sszekdtd kapocs, amely lehetévé teszi e két eltérd hagyomany
integraciojat és kolcsonods gazdagitasat.

Hipotézisem igazolasa érdekében az elemzést a dolgozat elméleti részének 2.
fejezetében Osszegzett, a bel canto technika legfontosabb paramétereit reprezentdld
szempontok mentén végeztem. Vizsgalatom kiterjedt a testtartdsra, a 1égzés €és a tamasz
hasznalatara, a hanginditds mechanikajara, valamint a rezonancia mitkddésére. Emellett
kiemelt figyelmet forditottam a legato éneklés mindségi megvaldsitdsanak vizsgalatara, a
chiaroscuro és a portamento kezelésére, a regiszterhasznalat kiegyensulyozottsadgara,
tovabba arra, hogy az eldadasmod képes-e megvalositani a vokalis agilitast és a messa di
voce technikajat. E technikai aspektusok mentén végzett célzott elemzés lehetOséget
teremtett a klasszikus €s a kortars kommersz zenei vokalis gyakorlat kozotti kapcsolodasi
pontok feltérképezésére, kiilonos tekintettel a bel canto technikai alapelveinek jelenlétére.

Az altalam vizsgalt mi két meghatarozo szerepldjének teljes dalrepertodrjat
feloleld valogatds elemzése reprezentativ képet nyujtott a vokalis megformaélas és az
énektechnikai megoldasok szempontjabol. Ez a fokuszalt vizsgalat megalapozott
kovetkeztetések levondsat tette lehetévé a bel canto technikai elemeinek Kkortars
alkalmazhatdsagara vonatkozoan.

A Hamupipoke cimli kortars operettmusical részletes elemzése soran
beazonositottam a bel canto énektechnika szamos jellemzdjének jelenlétét a mii vokalis
megoldasaiban. Az elemzett dalrészletekben a bel canto-ra jellemzd6 technikai sajatossagok
olyan mértékben, rendszerességgel és koherencidval voltak jelen, hogy nem csupan
atszottek a vokalis textarat, hanem maguk a vokalis megformalas alapstrukturajat is
képeztek.

Az elemzés sordan  szerzett tapasztalatok  megerdsitették  szakmai
meggy6zddésemet, miszerint — noha a klasszikus és a kortars énektechnikak kozott
kétségteleniil mutatkoznak stilisztikai €s technikai kiilonbségek — nem indokolt éles

valasztovonalat htzni kozottik. A bel canto énektechnika alapelvei ugyanis olyan
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univerzalis alapot képeznek, amelyek nemcsak a klasszikus eldadémiivészet keretein
beliil relevansak, hanem a modern vokalis stilusokba is integralhatok — sét, azokban is
meghataroz6 funkcioval birnak.

A kutatas eredményei egyértelmuiien alatdmasztjak, hogy a bel canto énektechnika
nemcsak a klasszikus miifajokban, hanem a kortars zenés szinhdz — kiilondsen az operett
¢s a musical — teriiletén is kulcsfontossagu alapot jelent a kiilonbozé vokalis stilusok
kozotti esztétikai €s technikai 6sszhang megteremtésében. Ezéltal lehetdséget kinal a

mifajok kozotti, eltérd vokalis technikak integralasara is.
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