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Roviditések jegyzéke
Dalos/2007 = Dalos Anna: Forma, harménia, ellenpont. Vazlatok Kodaly Zoltan
poétikdjahoz. Budapest: Rézsavolgyi és Térsa, 2007.

Dobszay = Dobszay Lasz16: ,,Jelenkori miivel6dési dramlatok — a hazai egyhdzzene
tilkrében”. Kultiira és kozosség 1982/1-2:64-86.

Dobrossy = Dobrossy Janos: Dedk-Bdrdos Gyorgy. DLA disszertécid, Liszt Ferenc
Zenemivészeti Egyetem, 2005. (Kézirat).

Harmat = Harmat Arttr: ,,Hazai katolikus egyhazi zenénk ezer éve” In: Lukin Lész16
(szerk.): Harmat Artir. Emlékkonyyv sziiletésének 100. évforduldjdra. Budapest:
Zenemukiado, 1985. 21-78.

HML = Horvéath Marton Levente: Lisznyay Szabé Gabor miséi. Szakdolgozat, Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2007. (Kézirat).

Ittzés = Ittzés Mihdly: Bdrdos Lajos. Berlasz Melinda (szerk.): Magyar zeneszerzok. 36.
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Kro6 = Kro6 Gyorgy: A magyar zeneszerzés 30 éve. Budapest: Zenemiikiadd, 1975.

Két vilag kozt = Solymosi Tari Emoke (szerk.): Két vildg kozt. Beszélgetések Lajtha
Ldszlorol. Budapest: Hagyomanyok haza, 2010.

Lisznyay = Lukin Lészl6 (szerk.): Lisznyai Szabo Gdbor. GyOr: Viczian Janos (kiado),
1988.

METEM = Magyar Egyhaztorténeti Enciklopédia Munkakozdsség

Tardy = Tardy Laszl6: ,,A magyar katolikus egyhdzi zene €s ének” In: Dr. Turdnyi
Laszl6 (szerk.): Magyar Katolikus Almanach II. A Magyar Katolikus Egyhdz élete
1945-1985. Budapest: Szent Istvén tarsulat, 1988. 345-375.

Vinczeffy = Vinczeffy Adrienne: Bdrdos Lajos. Részletes életrajz. In:
http://bardoslajos.org/hu/reszletes-eletrajz.html
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Koszonetnyilvanitas

Szeretném koszonetemet kifejezni mindenek eldtt témavezetdmnek, Sods Andrdsnak
aprolékos munkdjaért, hasznos tandcsaiért €s végtelen tiirelméért. Az idokozben elhunyt
Koloss Istvannak tovabbd Merczel Gyorgynek és Tardy Laszlénak a rendelkezésemre
bocsatott kéziratokért, otleteikért és a figyelmembe ajanlott miivekért, szakirodalmért.
Tovdbba koszonom Dalos Annédnak, hogy mindig minden felmeriilt kérdésemre
készséggel viélaszolt, és hogy a Magyar Zenetudomanyi Intézet Magyar Zenetorténeti
Archivumanak munkatarsaként lehetdvé tette, hogy Lajtha: Missa in tono phrygio cimi
muvének partitirdjdhoz hozzaférjek. Kiilon koszonom Lajtha Ildikénak, amiért ehhez a
beleegyezését adta. Koszonet Kovacs Martdnak a Tamds Alajos miivek kottainak és a
szerzovel kapcsolatos dokumentumoknak a kolcsonzéséért, Dobrossy Janosnak, Karolyi
Palnak, Lisznyay Maridnak, Mindszenty Zsuzsannanak, Patachich Juditnak, Sary
Laszlonak, Toth Jozsef Miklosnak és Virdgh Andrds Gabornak a rendelkezésemre
bocsatott kottakért és informacidkért, Hoffmann Laszlénak, amiért kottakkal,
hangfelvételekkel és az altala készitett miijjegyzékkel hozzdjarult a Halmos-fejezet
megirdsdhoz. Balogh Margitnak, hogy elkiildte A Magyar Katolikus Piispoki Kar
Tandcskozdasai 1949-1965 kozott c. konyvének elektronikus példanyat, Barta
Gergelynek és Kerékfy Martonnak a sok hasznos észrevételért, Dobszay Agnesnek és
Soproni J6zsefnek az interjukért, valamint id. Gottinger Pdlnak az Ott6 Ferenc miivek
kutatdsdhoz nyujtott 6nzetlen segitségéért.

Végezetiil, de nem utols6 sorban szeretném halamat kifejezni feles€égemnek €s
gyermekeimnek, akik szeretetiikkel mindvégig tdimogattak, és akiknek a disszertacidirds
soran sokat kellett engem nélkiilozniiik.

Munkédmat a disszertiacié frasdnak ideje alatt elhunyt hdarom miseir6, Dobos

Kalman, Dobszay Laszl6 és Koloss Istvan emlékének ajanlom.

Horvath Marton Levente

Budapest, 2013. oktéber 15.
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Bevezetés

Orgonista és zeneszerz0 hivatdsom a kezdetektdl fogva kijeldlte szdmomra az
egyhdzzene irdnti fogékonysagot. A mise miifaja alkotéként az elsd pillanattdl kezdve
érdekelt: tizenkét évesen, a kantorképzo évei alatt irt egyik elsé kompoziciéom egy, a II.
Vatikdni Zsinat szellemében irt magyar ordindrium volt, ezt tizenot évesen ndikari
misetételek, majd zeneakadémiai éveim alatt mar egy teljes vegyeskari
misekompozicid, a Missa omni tempore kovették, késObb pedig a hdzassagkotésemre is
ndszmisét komponaltam.

A magyar egyhdzzene és  orgonazene-tOrténet irdnti  nyitottsag
orgonatanulmanyaim kezdetére vezethetd vissza, majd 2006-ban a Zeneakadémia
orgona-szakdn irt diplomamunkdmban ontott forméat elsé izben: a Lisznyay Szabo
Gdbor, az ismeretlen orgonista-zeneszerzo cimet visel0 szakdolgozatban Lisznyay
0sszes orgonamiivét probdltam meg attekinteni illetve elemezni. A munka soran, az
Orszdgos Széchenyi Konyvtarban taldlhatd kéziratok vizsgédlata kozben 6sztondsen élt
bennem a kivédncsisag a szerz6 mas milvei irdnt. A kottdk tanulmédnyozésa egyértelmiivé
tette szdmomra, hogy az elsésorban néhdny orgonamiive révén ismert Lisznyay
életmiivének legfontosabb miifaja a mise volt. Igy egy évvel késébb, a zeneszerzés
szakon irt szakdolgozatom cime mar Lisznyay Szabo Gdbor miséi lett. A Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem doktoriskoldjaba torténd jelentkezéskor a dolgozat témadjanak
tovabbgondoldsaként magatdl értetddonek tint a Lisznyay-kortarsak dltal irt
miseirodalom kutatdsa. Mivel Lisznyay (1913-1981) éppugy meghatarozé alkotdja volt
az 1950 eldtti, mint az azt koveto évtizedek egyhdzzenéjének, kezdetben egy, a Trianon
és a rendszervéltdas kozotti miseirodalmat attekintd dolgozat képe lebegett a szemem
eldtt. Hosszu idd elteltével kristdlyosodott ki a disszertidcié6 végsd tematikdja, mely
egyhdzzenei szempontb6l a XX. szdzad legizgalmasabb két évtizedének, az 1949 és
1969 kozotti idOszaknak a legtobb esetben alig, vagy egydltalin nem ismert
misekompozicidit dolgozza fel. A Rdékosi-diktatira, az 1956-os forradalom és
szabadsdgharc, az azt kovetd megtorlasok, és a Kadar-rendszer elsd tizenhdrom évének
id6szakaban keletkezett repertodr darabjai a korszak egyhazellenes hangulata miatt nem
keriilhettek be a magyar zenei koztudatba. Sziiletésiik idején e mlivek nagyobbik része
az asztalfioknak késziilt, mig masok szerencsés esetben be lettek ugyan mutatva a
liturgia keretein beliil vagy — gyakran évtizedes késéssel — koncerten, de ezt kdvetden

hosszu ideig nem lehetett réluk hallani. Kutatdsaim fontossdga mar a munka elso
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szakaszdban igazolni latszédott a korszak egyhdzzenéjérdl alkotott tévhitekkel,
sztereotipidkkal val6 szembesiiléskor. Rendszeresen taldlkoztam egyhdzzenész kollégak
részérol azzal a feltételezéssel, hogy a kor miseirodalma egyenld a szinvonaltalan,
és/vagy jocskan megkésett stilusu miivekkel, vagy éppen a II. Vatikani Zsinatot kovetod
népének-repertodarral. A miivekkel valé ismerkedéskor viszont sorra taldltam djabb és
Ujabb értékes alkotdsokat, amelyek gyakran a kor jeles komponistdinak tollabdl (Lajtha,
Farkas, Dobszay, Patachich), mdskor az alig ismert szerzOk mihelyébdl (Lisznyay,
Tamds Alajos) kertiltek ki.

A repertoar feltérképezését a zeneakadémiai konyvtar katalégusdnak
bongészésével kezdtem, majd ezt kovette harom budapesti egyhdzzenei centrum, a
Szent Istvdn bazilika, a Szent Teréz-templom €s a Matyds-templom kottatdraban val6
kutatds a helyi egyhazzenészek, Koloss Istvan{, Merczel Gyorgy és Tardy Laszl
készséges vezetésével. Nekik kiillonosen halds vagyok, amiért kérdéseim
megvalaszoldsan €s a kért repertodr tanulmanyozasahoz valé hozzajaruldson tuil tovabbi
szakirodalmat és miiveket ajinlottak figyelmembe. A kutatomunka kiegésziilt az
Orszdgos Széchenyi Konyvtir zenemiitdraban taldlhaté kéziratok vizsgalatdval.
Lisznyay Szabé Géabor miiveinek megismerésében a fentieken kiviil sokat segitett a
szerzO avatott ismerdje, Toth Jozsef Miklos is. Személyesen vettem fel a kapcsolatot
tobb zeneszerzdvel (Karolyi Pél, Sary Laszl6, Soproni Jozsef), valamint a mar elhunyt
szerzOk rokonaival, igy Dobos Kristéffal, Dobszay Agnessel, Lisznyay Miridval,
Kovdcs Martdval és Patachich Judittal. Dobszay Agnessel, Karolyi Péllal, Lisznyay
Mariaval, Soproni Jozseffel és Tardy Laszldval interju is késziilt a taldlkozdsok soran.
Mig a dolgozatom témdjdba vagd miivekrdl konkrét irodalom gyakorlatilag nem allt
rendelkezésre, addig az egyes szerzOkrdl kiadott tanulméanykotetek, monografidk nagy
segitségemre voltak. Alapvetd szakirodalomként munkdm sordn folyamatosan
haszndltam hdrom, a szdzad egyhdzzene-torténetét feldolgozd irast: Harmat Hazai
katolikus egyhdzi zenénk ezer éve,' Dobszay Jelenkori miivelodési dramlatok — a hazai
egyhdzzene tiikrében® és Tardy A magyar katolikus egyhdzi zene és ének’® cimii

tanulmanyait. A disszerticiom bevezetd, a Magyar Korus nemzedék munkéssagat

! Harmat Artir: ,,Hazai katolikus egyhdzi zenénk ezer éve” In: Lukin LaszI6 (szerk.): Harmat Artiir.
Emlékkonyv sziiletésének 100. évforduldjdra. (Budapest: Zenemiikiadd, 1985): 21-78.

* Dobszay Lasz16: ,.Jelenkori miivelddési dramlatok — a hazai egyhdzzene tiikrében”. Kultiira és kizisség
1982/1-2:64-86.

? Tardy Ldszl6: ,,A magyar katolikus egyhdzi zene és ének” In: Dr. Turdnyi Ldszl6 (szerk.): Magyar
Katolikus Almanach 1I. A Magyar Katolikus Egyhdz élete 1945-1985. (Budapest: Szent Istvan tarsulat,
1988): 345-375.
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targyal6 fejezetének irasakor Dalos Anna: Forma, harménia, ellenpont® cimii kotete,
mig az oOtvenes-hatvanas évekrdl szolo fejezetek irdsakor Kro6 Gyorgy: A magyar
zeneszerzés 30 éve’ cimii konyve bizonyultak nélkiilszhetetlen irodalomnak. Kro6 és
Dobszay kritikus hangnemil tanulmdnyai kiilondsen gondolatébresztok voltak munkdm
soran. Tekintettel a disszertacid torténeti jellegére, elengedhetetlennek éreztem a
fejezetek elotti torténelmi 4ttekintéseket, ezeket Romsics Igndc: Magyarorszdg
térténete a XX. szdzadban® cimii konyvére tdimaszkodva készitettem el.

A disszertici6 az elézményeket (Magyar Korus nemzedék torténetét,
legfontosabb szerzoéit) attekintd elsd fejezet utdn harom nagy fejezetre oszlik. A
masodik dolgozza fel az 6tvenes éveket, benne a két legjelentdsebb misekomponista,
Lajtha és Lisznyay miveinek részletes targyaldsaval, majd az 1956-os forradalmat
kovetd év ordindriumait. A hatvanas évek stildris valtozatossdgot mutatd repertodrjit a
harmadik fejezet targyalja, mig a negyedik a XX. szdzad legfontosabb egyhaztorténeti
eseménye, a II. Vatikdni Zsinat hatdsara irt magyar nyelvli kompozicidkkal foglalkozik.
Ebben kiilon csoportot képeznek a vegyeskari miivek, a népmisék, €s a beatmisék.

A dolgozat elsOként gylijti egybe az Otvenes-hatvanas években keletkezett
misekompozicidkat. J61 mutatja a miivek ismertségét, hogy a korszak huszonhét miive
koziil hat jelent meg nyomtatdsban, a tobbi jelenleg is kéziratban lelhetd fel. A tobb-
kevesebb ismertségnek 6rvendd miivekrdl (Lajtha Ldszl6, Farkas Ferenc és Dobszay
Laszl6 miséi) a disszertacié nyujt eldszor részletes elemzést, tovdbba rdirdnyitja a
figyelmet a kor jeles egyhazzeneszerzdjére, Lisznyay Szabd Gaborra, valamint tobb
ismeretlenségben 1évé kompozicidra, tobbek kozott Patachich Ivan és Karolyi Pal

muveire.

* Dalos Anna: Forma, harménia, ellenpont. Vézlatok Kodély Zoltan poétikdjahoz. (Budapest:
Rézsavolgyi és Tarsa, 2007).

> Kro6 Gyorgy: A magyar zeneszerzés 30 éve. (Budapest: Zenemiikiadé, 1975).

% Romsics Ignac: Magyarorszdg torténete a XX. szdzadban. (Budapest: Osiris Kiad6, 2010).
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1. VIRAGKOR VAGY KONTRASZELEKCIO? - A MAGYAR KORUS
MUKODESE

1.1. A Magyar Korus kialakulasa

Az 1949 és 1969 kozotti idészak egyhdzzenéjének €s azon beliil a miseirodalomnak a
vizsgalatakor szembetlind az a torés, amely e korszakot elvélasztja az azt megel6z0
évtizedektdl. A kommunista hatalométvétellel pirhuzamosan bekovetkezett véltozdsok
ugyanis e téren egy tobb évtizede tartd folyamatos fejlédést szakitottak meg, igy a
korszak megismeréséhez elengedhetetlen az el6zmények, a harmincas-negyvenes évek
magyar egyhdzzenei irdnyzatainak, folyamatainak az attekintése.

Ahogy a magyar zenetorténetnek, Ugy a magyar katolikus egyhdzzene-
torténetnek is az egyik leggylimolcsdzobb periddusa a két vildghdbora kozti idészakra
tehetd. Koddly és Bartok nemzetkozi rangra emelik a magyar zenét, az altaluk
megteremtett, népzenére épiild zenei stilus a huszas évektdl fokozatosan elfogadotta
valik. Az egyhdzzene teriiletén is fontos eldrelépések sziiletnek: ekkor indul ttjara a
Harmat Artdr altal megszervezett majd vezetett egyhdzzene-tanszak, mely 4j 16kést ad
az egyhdzzenész utanpétldsnak, valamint erre az iddszakra esik a huszadik szdzad
legjelentdsebb egyhdzzenei- és korusmozgalménak, a Magyar Kérusnak miitkodése.

A Magyar Koérus foly6iratot és a hozza kapcsolddd kiadovillalatot a Kodély-
tanitvanyok elsé generdcidja, név szerint Bardos Lajos, Kerényi Gyorgy, Addm Jené és
Kertész Gyula inditotta utjara 1931-ben. A mozgalom keretein beliil egyrészt probaltdk
valéra valtani azokat az eszméket, amelyeket a cecilianizmus tlizott zdszlajara otven
évvel kordbban, és amelyek hatdsdara X. Pius 1903-ban kiadta Motu propridjit, masrészt
ezeket az eszméket igyekeztek sajdtosan magyar tartalommal megtolteni. A
cecilianizmus és a Motu proprio a gregoridn ének és a klasszikus vokalpolifénia
elsoségét hirdette az egyhdzzenében. A pépai rendeletben ezzel kapcsolatban a

kovetkez6 harmas kovetelményt olvashatjuk:

Az egyhdzi zenének szentnek kell lennie, vagyis ki kell zarni magdbdl minden
profant, nemcsak magédban, hanem el6addsanak mddjaban is.

Valédi miivészetnek kell lennie, mert enélkiil lehetetlen, hogy a hallgatéban
azt a hatdst hozza 1étre, melyet az egyhdz a hangok miivészetének a liturgidban val6

alkalmazasa 4ltal elérni akar.
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Horvéth Marton Levente: Egy miifaj illegalitdsban — Misekompoziciok Magyarorszdgon 1949 és 2
1969 kozott

De egytttal egyetemesnek is kell az egyhdzi zenének lenni abban az
értelemben, hogy bar minden nemzetnek utat enged a maga kiilon zenei mddjinak
érvényesitésére, ezt azonban csak ugy lehessen tenni, hogy az egyhdzi zene altaldnos
jellege uralkodé maradjon dgy, hogy midén mds nemzetbeli egyhdzi zenét hallgat,

sehol se érezhessen kellemetlen benyomast."

A cecilianizmusnak a maga idejében voltak kezdeményezései Magyarorszagon,
ennek legfontosabb gyiimélcse a Pécsi Székesegyhazi Enekesiskola lett. Es bar a
gyakorlati zene terén orszdgos szinten is sziilettek pozitiv eredmények, Magyarorszagon
ekkor még hidnyzott az a miuvelt egyhdzzeneszerzd réteg, amely tevékeny részt
vallalhatott volna a mozgalomban, igy nem sziiletett meg az a repertodr, ami ezeket az
eszményeket miivészi szinten megvalGsitotta volna.” Ez aldl egyediil Liszt Ferenc
mivészete képez kivételt, akinek azonban jovobe mutaté kezdeményezéseit kora
tobbnyire értetleniil fogadta.

A magyar egyhazzene meguijuldsa ekkor ugyan elmaradt, de az erre irdnyuld
torekvések tovdbbra is jelen voltak. A cecilianizmus és a Magyar Kérus mozgalma
kozotti kapcsolat Harmat Artdr személyén keresztiil jott 1étre, aki a huiszas évektdl
kezdve ezeknek a torekvéseknek a vezéralakja lett.” Kezdettdl fogva tdmogatta azokat a
fiatal zeneszerzoket, akik az egyhdzzenei megujulds célkitlizései irdnt fogékonyak
voltak. E zeneszerzok, amellett, hogy teljesen magukénak vallottdk a Motu proprio
szellemiségét, miar a magyar népdal és Kodaly hatisa alatt az ) magyar zene
megteremtésén faradoztak. Szemiik eldtt — Harmattal egyiitt — egy olyan, a magyar
népénekkincsen alapulé egyhdzi stilus lebegett, amely mélté parja lehet Kodaly és
Barték a magyar népdalra épiilé miizenéjének.

Koddly Zoltan a huszas évek kozepére a magyar zeneszerzés emblematikus
alakjava valt, stilusa eddigre mar kialakult és letisztult, ezdltal mintaul szolgalhatott
tanitvanyai nemzedékének. Természetesnek vették hat, hogy mozgalmukba bevonjik
mesteriiket. A kor legfontosabb egyhdzzenei folydirata a Katholikus Kantor volt, az

egyhdzzenei megujulasrodl folyd szakmai diskurzus ennek a hasdbjain zajlott.

' X. Pius pépa: Az egyhdzi ének és zene iigyében. In:
http://egyhazzene.hu/wp-content/uploads/2013/01/motuproprio.pdf

* Dobszay, 66.

? Dalos/2007. 218.

* Az 1913-ban alapitott lap koréhez tartozé zeneszerzok, tobbek kozott Banati Buchner Antal, Sztara
Sandor, Demény Dezs6 és Pikéthy Tibor a konzervativ irdnyt képviselték miiveikben.
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1928 végétél mar a fiatal egyhdzzenész-generdciéd képviseldi — Kodaly
tanitvdnyai — is erre a folyéiratra timaszkodva kivantdk megerdsiteni bazisukat. Szinte
egyszerre jelentek meg Adim Jend, Bardos Lajos, Kerényi Gyorgy és Kertész Gyula
publikdci6i a lapban. Elképzeléseik tobb ponton is harmonizdltak a Katholikus Kéantor
terveivel, de fellépésiiket mégis egy kordbban ismeretlen radikalizmus jellemezte, ami
els@sorban a megvaldsulast eldsegitd eszkdzok djszertiségében mutatkozott meg. Kerényi
Gyorgy 1928 decemberében felvetette, hogy az 1) magyar egyhdzzenei miivek

terjesztésének legfébb akaddlya — a kevés kompozicié és a felkésziiletlen kérusok mellett

— a kiaddsok hidnya.’

A fiatalok bator kommunikdaciéja idével fesziiltséget okozott koztiikk és a lap
képviseldi kozott, ez vezetett végiil a szakitdsig. Az utolsé cseppet a pohdrban Bardos
1929-ben megjelent, Kodaly Psalmus Hungaricus-at méltato cikke jelentette, amelyben
felkérte mesterét, hogy ajandékozza meg a magyar egyhdzzenét a liturgia szdmadra
komponalt miivekkel.® Ezt kioveten a csoport nem jelentethetett meg t3bb irdst a
folydiratban. Az incidens jol mutatja azt a szakadékot, amely mar akkor is jellemezte a
magyar egyhdzzenei életet. Koddly, akinek stilusa egyébként nemzetkdzi szinten nem
tartozott a  legprogresszivebbek kozé, a  korabeli magyar egyhdzzene
kozépgeneracidjanak szemében ekkor még elfogadhatatlanul modernnek szamitott.

Az igy kialakult helyzet utdn elindulé6 Magyar Koérus fennédlldsdnak hisz éve
alatt a szerkesztoként, szervezOként és fOleg zeneszerzoként tevékenykedd Bardos
Lajos valt a mozgalom legfontosabb alakjiva.

A foly6irat induldsatél kezdve vildgosan korvonalazédott a harom
kulcsszerepld, Harmat, Kodaly és Bardos jelentdsége és jellegzetes funkcidja a magyar
egyhdzzenei életben. Bar mindhdrmuk sokoldald szervezd, alkotd és pedagdgiai
tevékenységet folytatott, az eredmények szempontjdbél Harmat bizonyult a
kezdeményezdnek, Kodaly stilusa vélt az irdnyad6vd a mozgalom szdmara, és végiil

Bardos volt a gyakorlati feladatok megvaldsitéja.
1.2. A Magyar Korus tevékenysége

A Magyar Korus a kiadovéllalat megalapitdsan tdl elsddleges feladatdnak a repertoar

atalakitdsat és a korusmozgalom lelkesitését tekintette. A repertodr dtalakitasakor

3 Dalos/2007, 215.
® Dalos/2007, 219.
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egyfel6l a ,reneszdnsz vokalpolifénia felkaroldsa™’, mdasfel6l ,az dj magyar
kompoziciék mecéndldsa™ volt a cél. Els6 nagyobb kiadvanyuk a Harmat Artdr és Sik
Séndor A4ltal szerkesztett Szent vagy, Uram! katolikus népénektar volt 1931-ben.’
Kezdettdl az Orszdgos Magyar Cecilia Egyesiilet hivatalos lapjava valtak'®, mely
egyesiiletnek 1926-t6l tagja volt Kerényi és Bardos. A koérusok serkentését és a
repertodr szélesitését a folydiratok mellékleteiként megjelend kottakiadvanyokkal
probaltdk eldsegiteni. A mellékletek a reneszdnsz vokalpolifénia mestereinek
elsdsorban rovidebb terjedelmii, konnyen megtanulhaté miveit'!, illetve a kortdrs
magyar zeneszerzok egyhdzi alkotdsait: elsdsorban Bardos, Kertész, Dedk Bardos
Gyorgy és a friss diplomds Halmos Laszl6, majd késébb Lisznyay Szabé Gébor és
masok munkait tartalmaztdk. A kiadé azonban nem csak az egyhdzi zene iigyével
foglalkozott. Kordnak legfontosabb, kéruszenével foglalkozé folyoirataként magdénak
érezte a vilagi kérusirodalom terjesztésének feladatat is. A Magyar Koérus legfontosabb
gyljteményes kiaddsai kozott emlithetjiik az 4j liturgikus miiveket tartalmazé Magyar
Cantualé-t, a Magyar kérus miivek kiadvanyt, a Harmonia Sacra imadsag-, gregorian
ének- és motettagylijteményt, €s nem utolsé sorban a Forrai Miklds altal kozreadott
1000 év korusd-t, amely a mai napig meghatdrozza a magyarorszagi korusrepertodr
torzsanyagat. A vilagi zene teriiletérdl Bartok egynemikarai, Kodaly korusai és szdmos
népdalgylijtemény érdemel emlitést. A kiadd a gregoridn zene, és dltalaban a régi zene
népszeriisitése végett tobb kézikonyvet is publikdlt, Huber Frigyes: A gregoridn
kordlis-at (1938), Szigeti Kilidn: A gregoridn ének kézikonyvé-t (1948), illetve Rajeczky
Benjamin: Kis zenetorténet-ét (1948) és Szabolcsi Bencétol A magyar zenetorténet
kézikonyvé-t (1947). A kéantorok szamdra nyujtott mindennapi orgondlnivaldt az
Orgonaszé sorozat, melybe a kortars szerzok koziil elsOsorban Pikéthy Tibor és
Lisznyay Szabé Gébor praktikus orgonadarabjai keriiltek bele.

A folyéirat a kodélyi kérusmozgalom egyik legfontosabb féruméva valt, ezen
keresztiil adtak szakmai tandcsokat a szakemberek a karvezetéssel vagy az
énekkarszervezés gyakorlati kérdéseivel kapcsolatban, illetve ezen keresztiil

kommunikéltak egymdssal az énekkarok.

7 Dobszay, 70.

¥ uo.

’ Harmat, 68.

% yo.

" Tttzés kiemeli, hogy szdmos régi mester, pl. Josquin miivei a Magyar Koérus és azon beliil is Bardos

altal valnak Magyarorszdgon ismertté. Ittzés, 7.
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Az 1) miivek kiaddsakor elsddleges szempont a gyakorlatiassag volt: idével a
muvészi szempontokat feliilirta az a cél, hogy a darabok konnyen megtanulhatéak és
foleg jol énekelhetdek legyenek. Ennek koszonhetden fokozatosan a kontraszelekcid
érvényesiilt. Eltekintve egy-két nagyobb lélegzetli értékes kompozicié kiaddsitdl, a
kiad6 f6 profilja a konnyt, rovid motettdk kiaddsa volt. Ami az ordindriumokat illeti —
mivel ezek ciklikus, tehdt hosszabb Iélegzeti kompozicick — a fokozatos
mindségcsokkenés talan még jobban érvényesiilt. A mozgalom az indulast kdvetden
meglepd mdédon sem Harmat, sem Koddly miiveit nem allitotta a kdzéppontba, sokkal
inkabb a fiatal nemzedék szlik korét timogatta.

Koddly, ha nyilvdnosan nem is fogalmazott meg kritikit a Magyar Korus
nemzedékével szemben, a feltehetéleg maganhaszndlatra szdnt jegyzeteiben
rendszeresen irt a kor egyhdzzenei gyakorlatinak problémdir6l'> Ezekben a
szinvonaltalan orgonista-praxis mellett foként a repertodr egyoldalisdgira céloz.
Nehezményezi, hogy a mozgalom zdszlajara tiizott Palestrina miséit miért nem éneklik,
illetve miért mindig csak a legismertebbeket.13 Dobszay ugyancsak ezt a problémat
lattatja, amikor arrél ir, hogy a Motu proprio dltal ,,ajanlott zenék, egyhdzzenei

»14 valtak, €s a

eszményképek inkdbb a prébaterem faldra kifiiggesztett véddszentekké
gyakorlatban a kortars motettaszerzok miivei érvényesiiltek.

A Magyar Korus hire a harmincas évek masodik felében néhany magyar koérus
vendégszereplése révén eljutott kiilfoldre is. Ezek koziil a legjelentdsebbek voltak a
Kemenes Frigyes dltal vezetett Szent Teréz templom kérusdnak 1936-os, illetve a
Bardos Lajos altal vezetett varosmajori Szent Cecilia Koérus 1939-es frankfurti
vendégszereplései a Modern Egyhdzzene Hete fesztivdlon, ahol mindkétszer nagy sikert
arattak a modern magyar miivek."

Dobszay a Magyar Koérus tevékenységével kapcsolatban a legfébb problémak
kozott emliti, hogy néhany kivételtdl eltekintve ,,a zeneszerzés tekintetében nem lehet a
nagy zenekultira mércéjével méri a mozgalom teljesitményeit”.'® Ezt az itéletet

enyhiti annak a ténynek az elfogadasa, hogy ez a zeneszerzdi kor kezdettdl véllaltan a

kismester-irodalmat gyarapitotta gebrauchsmusik-javal.'"” Ahhoz, hogy ne csak néhéany

" Dalos/2007, 227
" Kodaly Zoltin: Kizélet, vallomdsok, zeneélet. Koddly Zoltdn hdtrahagyott irdsai. Vargyas Lajos
(szerk.). (Budapest: Szépirodalmi Konyvkiadd, 1989): 290.
14
Dobszay, 74.
15 Harmat, 67-68.
16 Dobszay, 73.
' Ennek 1étjogosultsigat meger6siti Harmat is Hazai katolikus egyhdzi zenénk ezer éve irésban. 75.
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kimagaslé alkotds legyen ebben az irodalomban, ahhoz a tehetséges szerzok batrabb

propagéléséra de f8leg tobb idbre lett volna sziikség.'®
1.3. Korstilus a harmincas-negyvenes évek magyar egyhazzenéjében

Mind a cecilianizmusnak, mind megkésett magyar valtozatinak egyik legfeltiinébb
sajatossdga, hogy nyilatkozataiban, kidltvanyaiban kovetendé példaként Palestrina
stilusara hivatkozik. Magyarorszagon emellett megfigyelhetdé az tj, ,,malgyalralbb”19
hang keresésének szandéka; az egyhazi szerzok példaképévé a hiszas évektdl kezdve
egyre inkabb Koddly valik. Harmat a kovetkezOképpen jellemzi a Magyar Korus

korébe tartozo zeneszerzok stilusat:

Tudjuk, hogy a mai zeneszerz6 girda (...) bdségesen telitette a lelkét az 6si magyar
népzenei anyaggal ¢és Koddly - palestrinds technikdban gyokerez6 pompds
kérusmiivészetének vilagité szovétnekével — vdllalta az dtmutatd, a tanité szerepét is a
magyarabb vildg felé. Innen adddik fiatal komponistdink egynémely miivének uj, szokatlan
magyar ize, ami egyébként — ha valéban j6 szerzeményrdl van sz6 — teljesen egyezik a
Motu proprio szellemével, sot betlijével is. Mert szent, miivészi, és naciondlis tartalma
mellett ez a zene is egyetemes (kiilfoldre is jol hat6), hangnemei 1évén kozeli rokonsagot

tart a gregoridn énekkel, kari tételének polifénikus és imitdcids felépitése pedig a
1,20

Palestrina-stilussa
Dalos Anna Kodély-kétetében rdmutat, hogy a mozgalom zeneszerzdi (féleg Harmat és
Kerényi) dltal a Koddly- és a Palestrina-stilus 0sszekapcsoldsa elsdsorban projekcid
volt. Ezzel egyrészt kimondatlan céljuk az volt, hogy Koddly karmiivészetének
darabjait a Motu proprio szellemében irt alkotdsokként 4llitsdk be, masrészt annak a
vagyuknak adott hangot, hogy a mester a liturgikus zene teriiletén legyen aktivabb.!
Mindenesetre a Harmat-idézetbdl is egyértelmiien kideriil, hogy a negyvenes évek
zenéjére mar a Koddly-stilus nyomta rd a bélyegét, és ez addigra mar nemcsak a
Magyar Korus szerzdit érintette, hanem az egész magyar zeneszerzogardat.

Harmat a fenti sorokban meglepden sziikszavian targyalja a gregorian €s a kor

zenéjének kapcsolatt, csupdn a hangnemek azonossdgaval intézve el a kérdést. Ez a

' Dobszay, 74.

19 Harmat, 76.

20 Harmat, 76.

*! Dalos/2007, 214 és 221.
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szlikszavisag ramutat: a gregoridn szerepe az Uj miivek sziiletésekor elhanyagolhaté
volt. Az érdekes kivételek egyike Seiber Métyds 1925-ben kompondlt Missa brevis-e,
amely a kozépkor organuméneklési gyakorlatat elevenitette fol, és amely
megoldasaival kuriézumnak szdmitott a repertodrban. Ami a Palestrina-ellenpontot
illeti, az egyes szerzok érdeklodésén és tehetségén mult, hogy be tudtik-e iiltetni
stilusukba a klasszikus vokalpolifénia technikdit. Bar a reneszdnsz mintdkat kovetd
imitcids szerkesztés szdmos kompozicidoban nyert teret (elsOsorban Harmat és
Horusitzky miiveiben), mégis feltind a miivek nagy részében dltalanos koralszerd,
homofén faktdra. A darabok stilusukban nem kiilonboztek Iényegesen attél, amit a
Katholikus Kdantor 4ltal kiadott kottdk szerzéi képviseltek.”” Az egyhdzi hangnemek
haszndlata altaldnosan jellemzd volt, ezek koziil a lid hangsor eléforduldsa mér a
modernség megtestesitdjének szamitott. A harmoénidk terén a diatonia talsulya mellett
az alterdlt akkordok d&ltaldban szerény haszndlata figyelhetd meg. A merészséget
gyakran nem jelentette egyéb, mint a kordbbi évszdzadok 4&ltal bOven elhasznélt
bdvitett szextes akkordok alkalmazasa. A miivek nagy része az dsszhangzattankonyvek
harméniavildgira tdmaszkodott, és ebben a kozegben egy-két jellegzetes szabalysértés,
mint a kvintparhuzamok é€s a mixtirds szerkesztés el6forduldsa valt az djabb idok
hirnokévé.” Dobszay a XIX. szdzad végi cecilidnus szerzékkel kapcsolatban jegyzi
meg, hogy az ekkoriban irt miivek ,.kiillonos vegyiilékei a stilusgyakorlatoknak és a
szervetleniil belopakodé romantikus zenei elemeknek.”®* Allitdsa sok esetben a
harmincas-negyvenes évek egyhdzi szerzdire is igaz.

A kor komponistdi sziviigyiiknek tekintették az egyhdzi népénekek kodalyi
mintdra torténd feldolgozasat is. Alig tiz esztendd alatt kialakult egy, a népéneken
alapul6 uj magyar kérusrepertodr. Hogy ez a legjobb szandék ellenére sem vehette fel a
versenyt a példaként szolgald, népzenére épiilé Kodaly-stilussal, annak alapvetden két
oka van: az egyik, hogy Koddly tehetségével és eredetiségével sem Harmat, sem a
fiatalok — koztiik Bardos sem — vehették fel a versenyt. A mésik, hogy az altaluk ismert
és haszndlt magyar egyhdzi népénekek — melyek zome a barokk kor, vagy a bécsi
klasszika id6szakdnak sziilotte — a gregoridnnal vagy a régi stilusi magyar népdallal
ellentétben nem voltak alkalmasak arra, hogy valéban korszerli, modern stilus

épiilhessen rajuk. A dolgozatnak nem célja a népénekkincs torzsanyaganak szamito,

*2 Dalos/2007, 216.

' A konzervativ Sztira Sandor egy koncertkritikdjaban ki is tér ezekre a stilusjegyekre. Idézi Ittzés In:
Ittzés, 10-11.

24 Dobszay, 66.
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Harmat Artdr altal megharmonizalt Szent vagy, Uram! kiadvany bdvebb ismertetése,
csupdn annyit jegyez meg itt, hogy a kozreaddk leggyakrabban az dsi és a magyar
jelzokkel jellemezték e repertodrt, mig valgjaban egyik sem éllta meg a helyét. Erre az
anakronisztikus énekgylijteményre halado szellemii uj stilust épiteni — nagyon is nehéz
vallalkozdsnak bizonyult. Ennek a kiizdelemnek a bizonyitékai a kor jellegzetes
termékei, a népénekdallamokra €piilé ordinariumok is, melyek foként Dedk Bardos és
Halmos miihelyébdl keriiltek ki.

A Magyar Koérus generdcié zeneszerzOinek stildris fejlddésében a legnagyobb
béklyét Kodaly személye jelentette. Kro6 Gyorgy szavaival: ,,Miivei mellett puszta
léte, roppant tekintélye is az idotlenség latszatat, hallatlan befolydst biztositott
zeneszerzéi irdnyzatdnak”. > Mig Koddly mar életében klasszikussa lett stilusa
»Szamdra az erdt, a fliggetlenséget biztositotta, [...] végzetessé vélt a tanitvanyok
szdmdra, akik nem vettek tudomdst az eurdpai zene 1920 és 45 kozotti fejlédésérél.”>
Ehhez kapcsoldédik Dobszay jellemzése is a Magyar Korus-nemzedék stilusarol, aki azt
»sajatos magyar egyhdzzenei korusirodalom”-ként, a kor zeneszerzdi problémdival
nem foglalkoz6 ,,Jlombikmiivészetként” alposztrofa’llta.27 Ez a diagnézis Bartok 1940-es
tdvozdsa utdn fokozatosan igazza lett az egész magyar zeneszerzésre, €s a tendencia a
habord utdn az 1j ideoldgidk hatdsara tovabb erdsodott egészen az 1950-es évek elso

feléig.
1.4. A negyvenes évek miseiroi

A negyvenes évekre a romantika stilusat képviseld miseirék egyre kevesebben
maradtak, igy az évtized miseirodalma stilarisan egységesebb képet mutat, mint az azt
megel6zoé, és az azt kovetoké.

A korszak legfontosabb és egyik legsikeriiltebb alkotdsa Kodély hosszui ideig
ir6d6 és tobb valtozatban is fennmaradt Missa Brevis-e (1940-1944). Tekintettel a
szerzOr6l €és a mirdl egyardnt bdségesen rendelkezésre &ll6 irodalomra, annak
ismertetésétdl eltekintiink. Koddly Magyar népmiséjével a II. Vatikdni Zsinat utdni

miseirodalom kezdetei cimii fejezetben foglalkozunk.

5 Kroé, 35.
% Kroé, 36.
7 Dobszay, 74.
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Alébbiakban a negyvenes évek két meghatiroz6 komponistdjanak, Harmatnak,
Bardosnak, valamint két termékeny miseironak, Halmos Laszlénak és Dedk Béardos
Gyorgynek a munkdssagat foglaljuk Ossze, illetve roviden attekintjiik, mas zeneszerzok

milyen miivekkel bovitették e repertodrt.
1.4.1. Harmat Artur

Harmat Artdar (1885-1962) zeneszerzd, karnagy a XX. szdzad elsé felének
legfontosabb magyar egyhazzenésze. Nevéhez fiizddik a Zeneakadémia egyhdzzene-
szakdnak, majd kozépiskolai énektanirképzo-karvezetd szakdnak elinditdsa, a
katolikus népénektar 0sszedllitdsa €és megharmonizéldsa, tobb budapesti énekkar, igy a
Belvarosi Foplébaniatemplom és a Szent Istvdn Bazilika koérusdnak irdnyitdsa.
Sokoldalu szervezémunkat folytat, Budapest 6sszes katolikus énekkardval személyesen
tartja a kapcsolatot. A cecilidnus eszmék tdmogatéjaként a hdszas évek végén induld
Magyar Kérus mozgalmat kezdettdl tidvozli és segiti. A korban alapvetd jelentdségli a
magyar egyhdzzene-torténetrél szo6lo Osszefoglald irdsa, a Hazai katolikus egyhdzi
zenénk ezer éve 1944-bdl. Ebben mind Kodalyrél, mind a Magyar Koérus korérdl a
legnagyobb tisztelet és lojalitds hangjan ir. Miiveit utébbi kor kiadévallalata adja ki, de
felttind, hogy néhany tucat kisebb kérusmiitdl eltekintve az életmi tilnyomo tobbsége
kéziratban marad: tiz latin miséje koziil életében egyetlen egy sem jelenik meg
nyomtatdsban.”® A Bazilika zenei egyiitteseit 1938-t6] 1956-ig vezette. A Motu proprio
irdnti elkotelez8désének egyik legldtvanyosabb bizonyitékaként 1944-ben feloszlatta a
templom zenekarat, hogy ezzel az egyhaz liturgikus szellemiségéhez a lehetd
legszigoribban alkalmazkodjék.”

A zeneszerzés szakot a zeneakadémidn Herzfeld Viktor tanitvanyaként 1914-
ben végzi el. Elso alkotokorszakdnak miivei a késOromantika jegyében sziiletnek, majd
a cecilianizmus hatdsdra érdeklodését a Palestrina-stilus tanulmédnyozasa koti le.
Amellett, hogy ellenponttan konyvet ir, a klasszikus vokalpolifénia hatdsa szamos
muvén érzédik. Idovel az djabb irdnyzatok felé is nyit, bar az éltala képviselt modern
stilusra igazabdl a Magyar Koérus-kor fentebb emlitett stilusjegyei jellemzdek. Vallotta,

hogy a modern egyhdzzene djszertiségében sziikségszeriien egy 1épéssel hatrébb tart a

¥ Ez kideriil a lanya 4ltal osszedllitott mitjegyzékbél. Maros Rudolfné Harmat Jerry: ,,Harmat Artdr
miveinek jegyzéke”. In: Lukin Ldaszl6 (szerk.): Harmat Artir. Emlékkonyv sziiletésének 100.
évforduldjdra. (Budapest: Zenemtikiadd, 1985.)

¥'N.N.: , Kérdések”. Magyar Korus 14/56 (1944. méjus): 1043.
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vildgi zene teriileténél, hiszen a templom nem lehet a kisérletezés szintere.® Az dltala
Osszedllitott népénektar énekeinek feldolgozdsai az életmi jelentds részét képezik.
Legjobb mivei 4ltaldban azok a rovidebb I1€élegzeti motettdk, amelyekben az
archaizild, modalis hangvétel nem keveredik mar a romantika harmoéniavildgaval.
Ezek koziil is legismertebb a De profundis... offertérium. Eletmiivébdl — mely csak
kevés vilagi kompoziciét tartalmaz — teljességgel hidnyoznak a hangszeres miivek
néhdny kisebb orgonamii és egy kései, 1956-ban irt orgonaszonata kivételével.”!

Miveinek jegyzékét lanya, Marosné Harmat Jerry allitotta Ossze, de a lista a
kompoziciok keletkezésének idejét nem jeloli. Nehezen megéllapithatd, hogy tiz
miséje koziil melyik mikor keletkezett, de valdsziniisithetd, hogy a latin misék
mindegyike 1950 eldtti mi. Koziiliik a vegyeskarra, szolistakra és zenekarra irt elso,
Szent Margit misében® egyértelmii még a német késéromantika mestereinek,
Brucknernek, Richard Straussnak a hatdsa.® Ujdonsdgokra nyitott zeneszerzéi
gondolkodésa érhetd tetten a miiben felbukkand 1:2-es modellskdla jelenlétén, amely
azonban teljesen a romantika zenei vildgdba van dgyazva. Egyik legihletettebb
ordindriuma az egynemtukarra és orgondra irt, frig hangnemii Missa Strigoniensis. A
régi  korok zeneszerzés-technikdja irdnti érdeklddése leginkdbb harom, kissé
stilusgyakorlatszerii a cappella misé€jében, a Missa Sancta Caecilae-ben, a Missa
Caeciliana-ban és a Missa Fiat voluntas tua-ban nyilvanul meg; utébbiban
figyelemremélto a polifon felrakdsok gazdagsédga.

Elete egyik féomiiveként értékelhetd a I vildghabord idején komponélt Missa
Sancti Stephani Regis, melyben tobb népéneket is feldolgoz. Ezek koziil legnagyobb
szerephez az Ah, hol vagy, magyarok... kezdetli Szent Istvan-ének jut. A mi Harmat
sokoldalu érdeklddésének, eklektikus stilusdnak legjobb példaja a népének-dallamok,
modalitds, imitacios szerkesztés és a romantikus  harmonia-fordulatok
felsorakoztatasdval. Unnepi méreteivel, gazdag faktirdjaval és a népénekek sokoldald
felhasznaldsdval péarhuzamba allithat6 a kor mdsik hasonléan reprezentativ

ordindriuméval, Lisznyay Kardcsonyi miséjével.

30 Harmat, 76.

*! Ennek a miinek a megrendelése Kelemen Magdéahoz kotédik, aki foszerepet jatszott Lajtha elsd miséje
bemutatdsdnak megszervezésében is.

* A mii keletkezésekor (a hiszas években) a Mise Boldog Margit tiszteletére cimet viselte. Hogy Harmat
miséi koziil ez keletkezett eldszor, azt Nagy Olivér emliti. Nagy Olivér: ,,A zeneszerzd”. In: Lukin L4sz16
(szerk.): Harmat Artir. Emlékkonyv sziiletésének 100. évforduldjdra. (Budapest: Zenemikiado, 1985.):
111.

33 Nagy Olivér: ,,A zeneszerzd”. In: Lukin Laszl6 (szerk.): Harmat Artir. Emlékkonyv sziiletésének 100.
évforduldjdra. (Budapest: Zenemtikiadd, 1985.): 111.
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1.4.2. Bardos Lajos

Bérdos Lajos, bar negyedik miséje éltal fontos szerepld a hatvanas évek miseiroi kozott,
egyhdzzenei tevékenysége mégis elsOsorban a Magyar Koérus iddszakdhoz kotodik.
Miséi nagyobb részét a harmincas-negyvenes években kompondlta, igy egész
munkdssagét jelen fejezetben targyaljuk, megtorve ezzel a dolgozat idérend;jét.

A Magyar Koérus vezéregyéniségeként, majd Kodély kérusmozgalméban vezetd
szerepet betoltd Bardos Lajos (1899-1986) zeneszerzOként, pedagdgusként,
zenetudosként, karnagyként a XX. szdzadi magyar zeneélet meghatarozo alakja, Kodaly
mellett a kérusmozgalom masodik legfontosabb személyisége.

Viszonylag késOn hatdrozta el, hogy zenei pélyara 1€p. Nem kiilondsebben
lelkesen kezdte hegedlitanulményait, majd kamaszkordban a kamaramuzsikalds 6rome
irdnyitotta a tovabbi zenei tanulméanyok felé, de csak tizennyolc éves kora utan dontotte
el véglegesen, hogy muzsikus lesz. Egy sikertelen zeneakadémiai felvételi utdn — 1919
0szén bracsdval jelentkezett, de ilyen szak akkor még nem Iétezett — 1920-ban
zeneszerzés szakra nyert felvételt, ahol rovid ideig Siklos Albert, majd 1921-t61 Kodaly
Zoltan lett a tandra. A Koddlyndl toltott évek, az oOrdkon kapott szellemiség
meghataroz6 lett Bardos szdmara, az idészakot egy radidinterjiban ,,négy feledhetetlen
év”-nek nevezte.*”*

Fiatal korat6l a zenei kozélet aktiv szerepldje, huszonhét évesen az OMCE
alapit6 tagja, huszonkilenc, amikor hiressé valt nyilvdnos levelét megfogalmazza
Koddly felé¢ a Katholikus Kantor hasibjain, és amikor haromévnyi egyhdzkarnagyi
tevékenység utdn — ldtva kivételes szakmai tuddsat és latvdnyos eredményeit a
varosmajori Cecilia-kérus élén — Harmat meghivja 6t a zeneakadémia tanardnak. A
harmincas évektél a Magyar Kérus égisze alatt mitkodé Enekld Ifjisdg mozgalomnak is
tevékeny részese.” Karnagyi miikodése révén kozvetlen kapcsolatba keriilt a legiijabb
kiilfoldi oratérikus miivekkel: Honegger Ddvid kirdly-dnak betanitdja volt, majd a
Stravinsky Zsoltdrszimfonia magyarorszagi bemutatdjat vezényelte. 1941 és 1947
kozott a Budapesti kérust vezeti, 1942-t6l pedig kinevezik a Métyds-templom zenei
egyiitteseinek élére. Ezt a posztot hisz éven keresztiil 14tja el, és ezaltal az 4j magyar

egyhdzzenei miivek legfontosabb eldaddjava vélik. Dedk Bardos, Késa Gyorgy, Halmos

3 Yttzés, 4.
3 Yttzés, 8.
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miivei mellett sajat kompozicidit is rendszeresen vezényli.*® 1949 az & életében is
fordulépont. Az egyhdzzene-szak megsziinése utan ,,vildgnézeti megbizhatatlansidga
miatt eltiltjdk a tandr szakosok tanitasétdl, ez id6 tajt énekeseknek és flivosoknak tanit
osszhangzattant”.”’ 1951-t6] azonban a frissen alakulé zenetudomanyi szakon Koddly
javaslatara a zeneelmélet-fotargy tanarava nevezik ki. Azon kevesek egyike, akik az
otvenes években korukndl és szakmai tekintélyiiknél fogva megtehetik, hogy egyszerre
folytassanak pedagdgiai tevékenységet allami intézményben, mikdzben templomi
szolgalatban &llnak. 1950 utdn tovédbbra is sziiletnek egyhdzi miivei, bar szdmuk
jelentdsen megcsappan. A Maityds-templom karnagyaként egyre fokoz6do
nehézségekkel kell megkiizdenie, ,,munkanapléjaban az utolsé években szaporodtak a
keserli, kildtdstalansdgra utald bejegyze’:sek”.38 Itteni szolgdlatdnak vége azonban
egészségligyl problémdkhoz kothetd: mdsodik szivinfarktusa utdn orvosa eltiltotta a
vezénylést6l.” Az OMCE és az Orszdgos Egyhdzzenei Bizottsdg tagjaként az
egyhdzzenei élet aktiv szerepldje marad, mikoézben a kérusmozgalmi aktivitdsa és
zeneszerzOi tevékenysége révén nemzetkozi hirneve is egyre fokozodik. Utolso

miiveiben ismét az egyhdzzene felé fordult.
1.4.2.1. Zeneszerzdi alkata

Bér zenei tanulmdanyai sordn ennek kiilondsebb elézménye nem volt, diplomdja utidn
zeneszerzOi érdeklddése rovid idon beliil teljesen atallt a kéruszenére és lényegében
felhagyott a hangszeres muvek irasaval. Ettol kezdve alkot6i tevékenysége mindig a
kozosséget szolgalta, mikdzben az Onkifejezési szandék héttérbe szorult.** Ezzel a
tendencidval parhuzamosan fokozatosan lemondott arrdl, hogy miivei kiinduldsi pontja

a sajat dallami invenci6 legyen. Az életmii jelentSs hanyada ,koleson dallamra™!

éplil,
tilnyomoérészt magyar népdalokra, de helyet kapnak a forrdszenék kozott az egyhdzi
népénekek, vagy olykor mas szerzOk dallamai 1is. Ittz€s Mihaly Bardos-
monografidjdban rdmutat, hogy e tudatos dontés mogott ,,gyakorlatias szemlélet és

pedagdgiai szandék™ érvényesiil. Ittzés taldléan von parhuzamot Bérdos és a XVI.

% Vinczeffy

7 Vinczeffy

* Tardy Laszl6: Egyhdzzenei kompozicidk a zsinat utdn In:
http://www.hhrf.org/schola/szabadegyetem/2003 04/tardy/egyhzene.htm Megtekintés: 2013. 07. 12.
¥ Vinczeffy

0 Tttzés, 9.

41
uo.
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szazadi elméletir6, Glareanus éaltal symphonetd-nak nevezett dallamfeldolgozé
zeneszerz4 tipusa kozott.

Bardos egyhdzzeneszerzoi tevékenysége a harmincas-negyvenes években a
legaktivabb. Szivén viseli az amatdr kérusok iigyét: fOként népénekeket feldolgozd
haszndlati egyhdzzenéje a Magyar Cantuale-ban és a Musica Sacra-ban jelenik meg a
harmincas években. Zeneszerz6i hirnevet djszerti €s a jol énekelhetéség szempontjait
messzemenOkig figyelembe vevd korusfaktirdival szerez. Mind méltatéi, mind
kritikusai elismerik virtu6z felrakésait, "’ melyek valtozatossdga Kro6 Gyorgy szerint a
zenekari hangszerelés-technikdval 4llithaté parba.* Zeneszerz6i alkatdnak fonaksédga,
hogy utébbi teriileten élete sordn joszerivel semmilyen gyakorlatra nem tesz szert. A
magat masokért hattérbe szoritd alkotdi alkatat ars poeticanak is beill6 mondata tiikrozi,
mely egy iddskori radidinterjiban hangzott el: ,ElGiskoldt teremteni nagyjaink
miuveihez, mert a régi daldrda-szerenddokbol egyszerre nem lehet &atugorni egy

Husztnak, egy Matrai-képeknek, vagy egy Kufiroknak az eldaddsdba.”

1.4.2.2. Miséi

Bérdos els6 miséjét még a zeneakadémiai évek alatt irja (1925), majd 1934-ben
atdolgozza, a mii ekkor nyeri el végleges form4jat. Ezt kdveti a Missa secunda (1934),
amely utan szerepel még két ordindrium az Ittzés éltal készitett mlijegyzékben, (Frig
mise 1937-bdl, és a-moll mise 1938-bdl). Ezekrol semmit nem tudunk. A Missa tertia
1944-b6l vald, ezutdn hosszabb sziinet kovetkezik. Madtyds-templomi karnagyi
mikodésének egyik utols6 momentumaként irja a Missa quartiat 1962-ben, majd a
haldla eldtti évben, 1985-ben kompondlja meg népmisé€jét — ezt mar a zsinat
szellemének megfelelden magyar nyelven.

Bardos nagyon hamar tekintélyre tett szert az egyhdzzenei megujulds
legaktivabb tagjaként. Egyhdzi miivei mozgalmanak mintadarabjai voltak, amelyek
kovetendd példava valtak a kovetkezo évtizedekben. Zenéjében 6tvozte a két 1ddsebb
mester irdnyelveit: Harmatt6l a liturgiat leheté legjobban tiszteld cecilianista
szellemiséget, Kodélytdl a zenei anyanyelvet veszi at. Molnar Antal méar 1929-ben ugy

ir a zeneszerzOrdl, mint akinek magyar nyelvli egyhdzzenéje mélté parja Kodaly

“ Tttzés, 10.

3 Yttzés T6th Aladart idézi. In: Ittzés, 14.
* Kroé, 52.

* Yttzés Béardost idézi. In: Ittzés, 12.
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népdalfeldolgozdsainak.”® Hozzd kell azonban tenniink, hogy Bérdos fiatalkori
miuveinek hangja alapvetd kettdsséget mutat. Népzenére €piild stilusa Kodalyi mintat
kovet ugyan, de mér a kezdeti korszakban feltlind a mesternél szolidabb harmonizalas,
konzervativizmus (és ide tartoznak az egyhdzi népének-feldolgozésai is), mig sajat
invencion alapulé miiveit a harmincas években még jellemzi az ttkeresés, a kor modern
zenéi irdnti nyitottsag. Kijelenthetjiilk, hogy ha a magyar egyhdzzenében ebben az
iddszakban volt avantgarde, akkor az Bardos e masodik tipusba sorolhaté darabjaihoz
kothetd. Ez a hang fellelhetd egyik emblematikus miivében, a Libera me-ben, de
ugyanigy nyilvanvalé elsé nagyszabdsu egyhazi miivében, a Missa priméban is, amely
az egész Magyar Koérushoz k6tddé miserepertodr egyik csucsteljesitménye.

A vegyeskarra €s orgondra irt hattételes Missa primat Toéth Aladar a
kovetkezOképp jellemzi: ,,Gregoridn dallamkultdra, reneszansz polifonia, oklasszikus
formamuvészet és romantikus kifejezésbeli bensOség olelkezik egymdssal a népdal
szellemében megijhodott magyar zene jegyében.”’ A Té6th Aladdr 4ltal hasznalt
,romantikus kifejezésbeli bensdség” feltehetéen a mii egyértelmili, a szoveget hilen
tilkr6z0 expresszivitdsara utal. A mise névjegye a Kyriében és az Agnus Deiben
felhangzo6, kromatikusan ereszkedd kvartmenet,48 mely szdmos megolddssal, mint a
Credo akusztikus hangsord inditdsdval, a Crucifixus bitonalitdsdval €s tovéabbi
harméniai, ritmikai érdekességgel egyiitt a miivet a Magyar Koérus €s Bardos késobbi
munkdinak nivéja folé emeli. Hangszerszerli orgonaszélama a Bardos-misék kozott a
legizgalmasabb. A mise egyetlen népénekdallama, az O Jézus, sziizen sziiletett szép
rozsaszdl szovegkezdetli kardcsonyi ének az et incarnatus-résznél hangzik fel: a kiséret
nélkiili szoprdn szélam altal énekelt dallam mindenféle stildris torés nélkiil, remekiil
illeszkedik a Credo tétel kozepébe.

A magyar n6i szerzetesrendeknek ajanlott Missa secunda ndikarra és orgondra
irédott. A mii részese annak a Magyar Koérus éltal kezdeményezett torekvésnek, hogy a
magyar szerzOk Uj ndikari miveket kornponailjanak.49 A két mise kozotti stildris
kiilonbség nyilvanval6: a Missa primahoz hasonléan magas szinvonalat képviseld
Missa secunda hangja mar egyfajta kompromisszumos stilus, mely nem vallal fel olyan

kisérletezéseket, mint elddje. Val6éjaban Toéth Aladar jellemzése — amely az uj

“° Dalos/2007, 217-218.

7 Tttzés Toth Aladért idézi. In: Ittzés 13.

* A motivumot Lisznyay is felhasznalja az Improvizécié Bardos Lajos-témékra cimii orgonadarabjaban.
Horvéath Marton Levente: Lisznyay Szabo Gdbor, az ismeretlen orgonista-zeneszerzd. Szakdolgozat, Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2006. (Kézirat). 25.

¥ Harmat, 70.
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elemekrdl nem beszél — sokkal jobban illik a Missa secundédra. Tematikdjdban a
gregorian ihletettség sokkal nyilvanvalobb, mint a kordabbi misében. Az Agnus Dei
eléjatékdban fellelheté az Edes Jézus, ontsd szivembe... kezddsord, finoman érzelmes
népének dallamdnak egy apro részlete is, amely egyike Bardos legkedvesebb énekeinek.
Tobb feldolgozast is készit rd, majd erre épiil az 1985-6s Népmise is.

A Missa tertia, a XX. szdzad egyik leggyakrabban énekelt magyar ordindriuma,
szerzOjének egyik vilagszerte népszerli miive Henri Dumont francia barokk zeneszerzo
gregoridn szellemben irt egysz6lamu miséjének, a Messe Royale-nak dallamat dolgozza
fel. Ennek koszonhetéen hangvételére az archaizdlés jellemz8.”® Mind vokalis sz6lamai,
mind orgonakisérete egyszerliek, eldbbiek Iényegiiket tekintve Dumont kordnak
stilusgyakorlatai, utobbi csupdn a gyakran el6fordulé mixturds szerkesztéseivel arulja

el, hogy a mu stilizalja a régizenét, valgjaban XX. szdzadi alkotas.
1.4.2.3. A Missa quarta

Béardosnak a Matyds templom karnagyaként toltott hisz évét az 1962-ben irt Missa
quarta zdarja le. A vegyeskarra és ad libitum orgondra irt mise megirdsanak apropéjat
Bérdos pedagégus- és zeneszerzd-kollégdjanak, Mathia Karolynak (1902-1961) a haldla
adta. A Magyar Koérus korbe tartozé Mathia a budapesti piarista gimndzium énektandra
volt, majd 1950-ben kényszerliségbdl szakmunkdsképzd intézeti magyartanar lett,
nevéhez flizédik tobbek kozott a 104 magyar népdalindulé cimii gylijtemény
kozreadasa. Tisztel6i a rendszer aldozatanak tekintik: bar halalat szivroham okozta, ezt
az allami szervek részérdl éveken at torténd folyamatos zaklatds eldzte meg.51

A mi cimlapjédn a kovetkez0 megjegyzés taldlhato: ,,Az 1961 nyardn elhinyt
[sic!] Mathia Karoly motivumaira, amelyeket egy »Missa pentatonica« szamara
feljegyzett”. Bardos 1igy, akdrcsak a Missa tertia esetében, mds szerzO altal irt
dallamokat dolgoz fel. A korabbi misékhez hasonldéan ez is amatOr kérusok szamdra
elérhetd haszndlati zene, de elddeivel ellentétben nincs Credo tétele. Az egész miire
jellemzd, hogy szélamai mindig 6nalléak, nem osztédnak, felrakdsuk vildgos: Bardos
gyakran él a sz6lamszam-csokkentés eszkozével a faktira véltozatossidga érdekében.

Bar a Missa Quartdban a kéruskezelés mintaszerii, a Krodé Gyorgy és Téth Aladar altal

0 A mii felhasznaldsanak magyar zenetorténeti elézménye, hogy Liszt megharmonizilta Credo tételét és
a Korondzasi miséjébe illesztette.

1 Sz. Cs.: Mathia Kdroly szdz éve. In: http://ujember.katolikus.hu/Archivum/2002.01.27/1601.html
Megtekintve: 2013.09.20.
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fentebb emlitett virtuozitds ezittal nem jelenik meg. A kezddlap megjegyzésben a
»pentaton motivumok™ mar sejtetik, hogy a mii kodalyi szellemben irédott, a népzene
hatdsa erdteljesebb benne, mint az els6é harom misében. De ez nem jelenti a pentatonia
kizar6lagossagat.

Miar az egyszeri ABA felépitési Kyrie tétel is egy haromsoros diatonikus
dallammal indul. A pentaton melodika a szintén haromtagi Christe-szakaszban jelenik
meg. Mindkét szakasz kupolds felépitésii.

A lendiiletes Gloria-tétel tematikdjdra a pentaténidbdl ad6dé szekund-kvart
dallamvaz™ jellemzd, ennek mintaszerti megvalésitdsa a Domine fili-motivum, ami a
kissé nyugodtabb tempdju kozéprész Qui tollis peccata szovegénél djra felhangzik, igy
fontos formaszervezd motivumma valik. A Gloria sodrédsat, formai egységét a gyakori
zarlatok gyengitik. A tételben nagyobb feliiletek nem alakulnak ki, a zene kissé
kényszeredetten all meg a rendszerint ot-nyolc iitemes egységek végén. Ez a fiizérszert
formdlds — mely egyébként rokona a reneszansz polifénia egymdsba kapcsolodd
imiticidinak, de még szorosabb kapcsolat fiizi a Kodaly-kérusmiivekben megtaldlhaté
gyakori fiizérformahoz (j6 példa erre két vegyeskari mii, az Oregek, és a Magyar
Nemzet) — nem segiti a tétel egységét, még ha a visszatérd motivumok enyhitik is e

problémat. A Gloria és a Kyrie fobb alkotéelemei az utolsé harom tételben is feltiinnek.

1. kottapélda. Bardos: Missa quarta. A Sanctus-t indité népdalszerii dallam
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A népdalszerliség a Sanctus-ban jelenik meg legnyilvanvalobban. A tételt indité
harom Sanctus-felkiéltds egy kvintvaltds, kupolds szerkezetli pentaton népdal elso
harom sordnak mintdjat koveti. J6 otlet, hogy a negyedik, visszatérd sor helyett a Pleni
sunt-szakasz egy mar ismerds, de itt Uj anyagot hoz: a Gloria 3/4-es Quoniam-

szakaszdnak zenéjét. Innent0l a Gloria zdrérészének motivumai térnek vissza: a

2 Kro6 Gyorgy szerint az otvenes évekre ez a sztereotip pentaton szekund-kvart tematika mar
kozhelyszdmba megy. Krod, 60-61.
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Hosanna megegyezik annak kdanonszerkesztésii Cum Sancto-javal €s lezéaro-
felemelkedd Amen-jével.

A r0vid, de ihletett Benedictus a szoprdn szélam (vagy ad libitum szopran
szOlista) és a teljes korus responzérium-jellegli valtakozaséra épiil. A tétel Hosannd-ja
rovidebb, mint a Sanctus-€, ezittal a Gloriabdl csak az Amen-szakasz zenéje tér vissza.

Az Agnus Dei a Kyrie és a Gloria motivumainak taldlékony djragondolasabol
jott 1étre: a tétel a megvaltoztatott Christe-témaval kezdddik, miserere-szakasza pedig
megegyezik a Gloria lassu kozéprészét zar6 miserere-vel. Az elsO kettd, azonos Agnus-
szakasz utdn a harmadik a Kyrie-szakasz véltozatlan dtvétele, haromiitemnyi kédaval
kiegészitve.

Kiilonos megolddsa a misének, hogy tételeit rovid orgona-intonicidk vezetik be.
Az elgondolds, miszerint ezekre azért van sziikség, hogy a templomi szolgdlat
alkalmaval az orgonista feladata ne a kezd6 hang vagy akkord megadésa legyen, hanem
a tételt muzikalisan vezesse be, jogos. Mégis e rovid intondciok kérdéseket vetnek fol,
és — barilyen meglepd is — éppen azért, mert til joOl sikeriiltek, €s elhangzdsuk
kovetkezményekkel jar. Ezek az ihletett rdhangold iitemek altaldaban olyan zenei
otleteket tartalmaznak, melyek ujboli eléforduldsai, tovdbbgondoldsai a mii javara
valnanak. Kiilonosen igaz ez az utolsé kettOre: a Benedictust megeldzden ugyanis egy
pentaton hangfiirt alakul ki, amely az egész ciklus taldn legizgalmasabb harmoniai
torténése. Az Agnus Dei eldtt megszolald karakteres, fanfarszerii indulds szintén olyan
tematikus anyag, melyet a hallgat6 késébb visszavarna.

A Missa quarta harméniakezelése fontos kérdésre vilagit rd Bérdos stilusdval
kapcsolatban. A miiben a diaténidva kiegésziilt pentatonia és modalitds uralkodnak.
Nemcsak Béardosndl, hanem altaldnossdgban mas szerzOknél is megfigyelhetd, hogy az
alteraciok nélkiili modélis harmodniai talaj a zenének egyfajta kortalansigot, stildris
tartast ad, legyen sz6 kozépkori, reneszdnsz, a cecilianizmus szellemében {rédott
(példéaul Liszt) vagy épp XX. szdzadi miir6l. Ha megfigyeljiik Kodély €és Béardos
modalis kornyezetben valé harmoéniai gondolkodésat, a kiilonbség vildgos: Kodaly
félreismerhetetleniil eredeti akkordkezeléssel, csak ra jellemzd alterdlt harménidkkal az
ilyen zenének sajat izt ad, amely — tekinthetjiikk 6t akdrmilyen konzervativnak — a XX.
szazad egyik egyéni stilust képviseld mesterének izig-vérig XX. szdzadi hangja. Bardos
hozzéaallasa azonban — eltekintve olyan korai miivektdl, mint a Missa prima — jéval
Ovatosabb. A Kodélyéhoz hasonlé merész alterdciokat keriili, viszont stilusjeggyé valik

ndla a kromatikus valtéhangok alkalmazasa, amelyekkel automatikusan egyiitt jarnak a
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romantikdbdl 6rokolt harmoéniai szitudciok, ezek altal lesz Bardos zenéje jellegzetesen
divatjamalt, legyen sz6 népdal- vagy népének-feldolgozasrol, latin nyelvii motettardl,
vagy épp misérol. Mig a Magyar Korus mozgalma kiadltvanyaiban az érzelgds-
romantikus, antiliturgikus zenék elleni harcot hirdeti meg, addig Bérdos pont e
stilusjegye révén nem tud a romantikus fordulatoktél megszabadulni, igy jon létre a
zenéjére oly jellemzd szentimentdlis szinezet, mely miséi koziil els6sorban a Missa
secunddban, a Missa quartaban és a Népmisében jelenik meg.

Ugy a dolgozat targyat képezé korszak miséi, mint Bardos ordindriumai kozott a
Missa quartdban jelenik meg legjobban az a koddlyi szellemiségli, népzenére épiild
stilus, ami az Otvenes-hatvanas évek mads mifajaiban teljesen dltaldnos volt. Bardos
miséinek tanulmdnyozdsakor szembetiind, hogy a kezdeti miivek bétor
kezdeményezéseit nem folytaltta,53 és bar nem valt Koddly-epigonnd, egész életmiivére
ez a hangvétel jellemzd6. Ha van olyan vondsa Bardos zeneszerzdi attitiidjének, ami azt
vildgviszonylatban eredetivé teszi, az éppen aldzatossiagdban, munkdjit a kozosség
szolgdlataként megéld, Onmagit hattérbe szoritd, életmlivét csupdn a ,nagy

mesterekhez vezetd eldiskolaként” ért€keld alkatdban ragadhaté meg leginkdbb.
1.4.3. Halmos Lészl6

Halmos Laszl6 (1909-1997) hétszaztizenot egyhdzzenei kompozicigjaval kétségkiviil
minden idok legtermékenyebb magyar egyhézi és korusszerzdjeként kiilonleges helyet
foglal el a huszadik szdzadi magyar egyhdzzene torténetében. Templomi miiveinek
jegyzékét tiszteldje és bardtja, Hoffmann Laszl6 éllitotta Ossze 2002-ben.”* A jegyzék
szerint Halmos befejezett miseciklusainak szama kereken 6tven, nem szdmitva a tobb
requiemet, és toredékesen fennmaradt miséket’’, vagy kiilondllé ordindrium tételeket
(elsdsorban Kyriéket és Credokat). Az egyhazi vonatkozdsi miiveinek eloszldsa az
életmiivon beliil nem egyenletes: a legtermékenyebb periddus az 1931 és 1950 kozotti
hisz év, valamint a hetvenes-nyolcvanas évek id0szaka.

Halmos hatalmas egyhazzenei termése €és ennek kovetkeztében a XX. szdzadi
egyhdzzene-torténetben elfoglalt szerepe nem engedi meg, hogy egy fejezet erejéig ne

kapjon helyet jelen irds keretein beliil, de mivel a magyarorszagi miseirodalom

>3 Dobszay, 74.

** Hoffmann Laszl6: Halmos Ldszl6 egyhdzi miiveinek jegyzéke. Gyor, 2002. (Kézirat.)

% Halmos toredékesen fennmaradt miséi a kovetkezék: Missa ad Transylvania — hommage 4 Bartok,
Mise Palestrina emlékére, Missa appassionata és Missa facilis et brevis.
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szempontjabol kiemelkedd ordindriumait a dolgozat éltal targyalt idészakon kiviil irta,
miivei részletes elemzésétdl eltekintiink.

A Zeneakadémian Siklés Albert tanitvanyaként szerzett zeneszerzdi diplomat,
emellett ugyanitt karvezetést és egyhdzzenei tanulmdnyokat folytatott. Diplomdinak
megszerzése utdn a neves intézményben d6raadé tandri allast ajanlottak fel neki, mégis
inkabb a gyori székesegyhdz karnagyi posztjat fogadta el, hogy aztin egy életen at a
varos zeneéletének meghatdrozd alakja legyen. A székesegyhdz Palestrina korusat
huszonkét éven at, 1953-ig vezette.”® Beszédes tény, és parhuzamba allithaté mas
kortarsai pélydjanak alakuldsaval, hogy itteni miikodésének vége az otvenes évek elsd
felére esik. A székesegyhdzban eltoltott bo két évtized aktiv munkdja révén Halmos a
Magyar Korus korének egyik vezetd komponistdjavd valt, és bar hosszu életét
végigdolgozta, egyhdzzenei munkdssdganak legjava elsOsorban a Magyar Korus
id6szakdhoz kothetd.

Ezzel a korrel val6 kapcsolatanak egyik biztositéka Bardos Lajossal valo életre
sz616 bardtsaga volt, aminek bizonyitéka tobb évtizedes levelezésiik.”” A két szerzé
palydjanak szdmottevd hasonldsdga az igéretes zeneszerzoi indulds, majd az életmiiben
a vokalis kompoziciok szinte egyeduralma, illetve ezzel parhuzamosan a kezdeti
merészebb hangiitéstdl vald elhatarolddas és végiil az egyhdzkarnagyi tevékenység.
ZeneszerzOként bizonyos értelemben kiegészitették egymast: mig Halmos Bardosban a
kikezdhetetlen szakmai tudést tisztelhette, addig Bardos Halmosban a sohasem
szunnyadé dallami invenciot.

Az otvenes évektdl kezdve Halmos egyre tobb vildgi kérusmiivet komponél, de
folyamatosan ir djabb templomi miiveket is. A miivek hidnyos datidldsa megneheziti
annak megéllapitasat, hogy a dolgozat 4dltal targyalt hisz év sordn hdny misét irt
Halmos. Az 6tven misébdl tizenhdrom biztosan a harmincas-negyvenes évek termése,
tizenhét a hetvenes évektdl datalodik, tizennyolc keletkezési idejét nem tudni biztosan,
mig egy-egy népmise irddik 1954-ben, illetve 1966-ban. Valdsziniisithetd, hogy a
tizennyolc mise koziil, melyek sziiletése nem deriil ki a partitirabdl, akad még olyan,
amely 1950 és 1970 kozott késziilt, a misék szdmdnak drasztikus csokkenése mégis
megdobbentd, hiszen ez a nagyardnyud visszaesés egyértelmiien a magyarorszagi

politikai valtozdsok szdmldjara irhat6. Ez a tendencia megmutatkozik az egész

°% Magyar Katolikus Lexikon http:/lexikon.katolikus.hu/H/Halmos.html
T T6th Sandor: Eddig tobb mint hétszdz egyhdzi mii. A Halmos-dsszkiadds elé.
http://ujember.katolikus.hu/Archivum/2004.09.19/0902.html Megtekintés: 2013. 08. 20.
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generacié egyhdzzenei termésében is, leginkabb azonban Bardos, Dedk Bardos, és
Lisznyay és Halmos életmiivében figyelheté meg.

Ennél a szdmokban megmutatkozd valtozdsndl azonban sokkal 1ényegesebb
Halmos zeneszerzoi jelentoségének megitélésekor az az ingadozds, ami a szerzd
szakmai szinvonaldban mutatkozott meg az évtizedek sordn. Zenéjét minden
alkotékorszakdban jellemzik az egyszertiségre, kozérthetdségre torekvés, a jol
énekelhetd, gyakran gregoridan fogantatisi dallamok, az egyszerli, modalis
harméniavildg. Taldn nem tulzés kijelenteni, hogy Halmos legjobb miiveit kozvetleniil a
Zeneakadémia elvégzését kovetden, huszonévesen irta. Ekkori miiveiben ugyanis még
erdteljesebben van jelen a fiatalos lendiilet, az egyéni hangvétel keresésének szandéka.

Ennek a korai, erdteljesebb hangnak a megnyilvanuldsa az 1933-ban késziilt
Napmise (Missa e sole nuncupata). Harmonizdldsdban még rendszeres az alterdlt
akkordok, a tercrokon fordulatok haszndlata, nyomokban még az egészhangu skala is
eléfordul. Mindezek azonban sosem pdrosulnak bonyolult faktirdval, a kétszélamu
vegyeskarhoz konnyen jatszhaté orgonaszdlam tarsul. A vokalis sz6lamok kezelésében
a fentebb emlitett gregoridn hatdsok és a reneszdnsz vokalpolifonia ihletése (példaul a
Kyrie tétel kezdetén) egyarant nyilvanvald, ezt aldtdmasztjdk a koérusszélamokban
taldlhaté gyakori imitacidk is. A tomoren €s ardnyosan formalt ciklus tételeit frappansan
keretezi a Kyrie és Agnus Dei koz0s zenei anyaga, mely utébbi tétel végén varatlanul és
diadalmasan tor eld. A mii minden egyszerlisége mellett még technikai bravirt is
tartalmaz: a Benedictus tétel C-bol Desz-be, majd onnan D-be moduldlé oktdvkanonja
kétségkiviil a biztos szakmai tudasrél drulkodik. Az a fajta gyermekded dilettantizmus,
amely késObb a szerzonél gyakran eléfordul, a miilben még nem jellemz6 (ez aldl
egyediil talan a Gloria Domine Deus szakaszdnak cserkésznotas hangvétele képez
kivételt.) A Napmise mds, az elsé alkotokorszakba (1931-1953) tartozé miivekkel,
példaul a Jubilate Deo cimili (1945) emblematikus motettdval egyetemben friss és
egyéni hangot képvisel, de ami a legfontosabb: ihletett, jOl eltaldlt kompozicié. Bar
technikai megoldéasaiban visszakdszon a kor motettaszerzoinek hatdsa (példaul a
kvintparhuzamok, mixtirdk a kisér6szélamokban), Iényeges kiilonbségek is talalhatok a
kortarsakkal szemben. Zenéjébdl alapvetden hidnyoznak azok a f6 stilaris vonulatok,
amelyek a korra jellemzdek. Halmos egyhazi zenéjén alig érzddik a Bartok- és Kodaly-

hatds, vagy még inkabb a magyar népdal jelenléte. (NB: mindkét nagy eldd tiszteletére
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irt egy hommage-darabot.)”® Ugyanigy csekély a késéromantika és a francia
szazadfordulé hatdsa is. Zenéjének liturgikus fogantatdsa sajitosan Otvozodik egy
olyan, modalitisban gyokerez0 optimista hangvétellel, amely korstilussd csak a
negyvenes évek végének népi realizmusaban valik. Egy tehetséges fiatalember sokat
igér6 indulasa volt ez, amelyre jogosan figyelt fel az orszdg egyhdzzenei élete, €s amely
nagyon hamar irdnyt véltott a kommercializal6das felé.

A korai Halmos-misék koziil tobb is kitlinik kissé profdn cimaddsaval, ilyen a
Napmise, a Tavaszi mise (Missa Verna) és kiilondsen a Barbar mise (Missa Barbara).
Mintha e cimaddsok is utalndnak arra, hogy egyhdzzenei miiveiben Halmos j6 ideig
mds idedlokat kovetett, mint kollégdi. Egyik legnagyobb sikerét az 1936-os frankfurti
Modern Egyhdzzenei Héten a Kemenes Frigyes és a terézvérosi templom vegyeskara
altal bemutatott Missa Barbardjaval érte el. Az ordinarium Kodaly: Jézus és a kufdrok
cimii motettdja mellett a fesztivdl legsikeresebb kompoziciGja lett.”’ A lapidéris
egyszeruségii kétszolamu mi ezt valdsziniileg nem kis mértékben az el6addk lehengerld
interpretacidjanak koszonhette.

A késébbi Halmos-misékben az egyéni hang irdnti igény egyre kevésbé van
jelen. A zeneszerz6 egyhazi zenéjét harom f0 stilaris vonulat jellemzi. A miivek jo része
visszaszorul az Osszhangzattan-konyvek harmoniai keretei k6z€, dallami és technikai
megoldasaikban fokozatosan valnak az elmult évszdzadok egyhdzi stilusainak
kozhelytarava. Erre a tendencidra nagyon jellemzd a fiilbemdsz6 dallamossagédval és
minden iitemével régi korokat visszhangzd, mai napig népszeriiségnek Orvendo,
vegyeskarra irt h-moll mise (1937). A masodik vonulat kiilondsen egysz6lamu miséiben
jelentkezik. Ezekre a gregoridn spontaneitisival rokon dallamalkotds, neutrélis
hangvétel, és az ezekhez tokéletesen illeszkedd modélis harmonizdlds jellemz6 (Missa
in honorem S. Benedicti, 1980). Harmadik csoportként beszélhetiink a magyar egyhdzi
népénekeket felhaszndlé darabjairdl, melyekbe a népénekek lapidaris egyszertiséggel,
esetenként dilettdns modon 4agyazddnak bele. Ide tartozik az — egyébként gyakran
hallhat6 — Kardcsonyi mise (1946), valamint a Missa Poliphonica (1944) Creddja is.
Utébbi a Credo szoveg teoldgiai tartalmdhoz legjobban ill6 énekeket sorakoztatja fol

egymas utdn, és valik furcsa, latin szovegli népének-csokorra, ellentétben a ciklus tobbi

* Az egyik az Ave Maria (hommage 2 Kodily), a mdsik pedig a toredékes Missa ad Transilvania
(hommage a Bartok).

¥ N.N.:. Halmos Ldszlé (1909-1997). In: http://www.partitura.abbcenter.com/?id=67964&cim=1
Megtekintés: 2013. 09. 20. A sikert Harmat is emliti frdsaban. In: Harmat, 77.
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tételével, melyek szinvonalban és stilusban is eltérnek tdle. Utdbbi csoport
megoldasaiban Dedk Bardos Gyorgy utolsé miséivel alkot kozosséget.

Halmos két, 1954-ben illetve 1966-ban keletkezett magyar népmiséjérdl a
dolgozat negyedik fejezetében szolunk bdévebben, a veliikk egy idében és hasonld
modorban késziilt népmisékkel egyiitt.

Halmos Laszlé6 Gydrben leélt 6t és fél évtizede alatt a varos neves tandra,
tucatnyi korus szervezdje és/vagy karnagya volt, széles korben népszerli kérusmiivek
szézait irta. Zeneszerzdi induldsakor dontési helyzetbe keriilt: vagy elindul a Napmise
altal képviselt erdteljesebb nyelvezet irdnydba és fokozatosan egyre igényesebb
miuveket ir, vagy mindenki zeneszerz6jévé valik: darabjait Ggy irja meg, hogy azt a
templomi hallgatosdg, vagy akdr az amatOr vidéki kérusok mindegyike a magdénak
érezze. Bar szakmailag az eldbbi lett volna a nagyobb kihivas, de utébbival teljesitett
nagyobb missziét. Igy lett nemcsak a legtermékenyebb, hanem az egyik legtdbbet
énekelt magyar egyhdzzeneszerzd, akinek szdmos miive vildgszerte népszertiségnek

orvend.

1. tablazat. Halmos Laszl6 miséinek jegyzéke (A miivek ABC sorrendben vannak felsorolva)

Sorsz. | Cim Evszdm Megjegyzés

1 1. magyar mise ,,Szent Ferenc” 1954 népmise

2 2. magyar mise Felser Antal emlékére 1966 népmise

3 3. magyar mise Jubileumi mise 1971 VK-+orgona®

4 4. magyar mise 1977 népmise

5 5. magyar mise 1978 népmise

6 6. magyar mise Missa de Roma 1979 népmise+VK+orgona
7 7. magyar mise ,,Orok és végtelen” 1980 népmise+VK+orgona
8 8. magyar mise ,,Missa Organica” 1979 népmise

9. 9. magyar mise ,,Missa Jubilate” 1980 népmise+2sz VK+orgona
10. 10. magyar mise ,,Szent Jozsef” 1986 népmise

11. X. mise ,,Szent Gergely” 4sz FK

12. Alacsony mise 1938 FK

13. E-didr mise 2sz VK

14. e-moll mise 1939 SATB

15. esz-moll mise ,,Missa melodia” SATB

16. Harom mise (e-moll, a-moll, d-moll) SATB

17. h-moll mise 1937 SATB

18. Karéacsonyi mise 1946 VK+orgona

19. Mise cim nélkiil (d-moll) SATB

20. Missa Angelica 1933 6sz VK

21. Missa Barbara 1936 2sz VK

22. Missa brevis SATB

% A mii Hoffman tablazatiban népmiseként szerepel. Halmos az elsé magyar miséje kéziratra irt egy
rovid osszefoglalét magyar nyelvii miséirdl, itt a Jubileumi misét polifon vegyeskari miseként jellemzi.
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23. Missa Cum Jubilo SATB
24. Missa cum quart finali ,,Szent Erzsébet” SATB
25. Missa alauda 2sz+org
26. Missa de Angelis A gregoridn mise org. kisérettel
27. Missa de Aeterno et Imm. SATB+org
28. Missa de Feria 1983 fitikérus+orgona
29. Missa de fraternitate ho. SATB, sz6l6k, orgona
30. Missa de Sancta Elizabeth 1981 1sz+org
31. Missa de Spiritu Sancto SATB
32. Missa Deo Gratias SATB
33. Missa Dona nobis pacem 1986 SATB
34. Missa e Sole 1933 2sz VK+org
35. Missa gregoriana 1938 Isz
36. Missa in F 1sz
37. Missa in feriis per annum SATB
38. Missa in hon. S. Benedicti 1980 1sz+org
39. Missa in hon. S. Ladislai 1933 SATB+org
40. Missa in hon. S. Norberti 1932 2sz+org
41. Missa jauriensis 1947 népmise latin nyelven
42. Missa melodica SATB
43. Missa modalis 1980 SATB
44. Missa Poliphonica 1944 SATB+org
45. Missa pro juventute 1983 1sz+org
46. Missa pro pace mundi 1984 SATB
47. Missa Sancti Francisi 1984 SATB
48. Missa sine nomine SATB
49. Missa Soproniensis 1991 NK
50. Missa Verna 1938 3sz NK

1.4.4. Dedk Béardos Gyorgy

A Magyar Koérus koréhez tartozd zeneszerzok kozil tiz misével gazdagitotta a
repertoart Dedk Bardos Gyorgy (1905-1991), Bardos Lajos occse. Diplomdi
megszerzésétdl kezdve szdmos korus karnagyaként és tobb tucat iskola
pedagdgusaként dolgozott egész életében. Két templomi énekkart vezetett, a pesti
Jézus Szive templomét 1931-t6l és a budai krisztinavarosi templomét 1947-t4],

mindkettét 1950-ig.®!

ZeneszerzOi pélydjanak legfontosabb darabjai: a fiatalkori
Parasceve nagybojti motettaciklus, melynek Eli, éli... tétele azéta az egész vildgon
énekelt darab lett, valamint az a hetven kantita, mely az egyhdzi év 0Osszes

vasarnapjanak és nagyobb iinnepének propriumszovegeit zenésiti meg. Dedk Bardos

61 A krisztinavarosi kérust 1950 utin még két évig vezette, de méar nem rendszeresen. Ez a munka 1952-
ben, tobb feljelentés hatdsdra maradt abba. 1956-57 forduldjan Dedk Bardos ismét a kérus élére 4llt egy
rovid idére. In: Dobrossy, 20.
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vallalkozdsa egyediilall6 teljesitmény a magyar egyhdzzenében. A teljesség igényével
megirt ciklus kompondldsat 1932-ben kezdte el, és 1975-ben fejezte be.

Akarcsak a Magyar Korus més szerzdinél, nala is elhanyagolhaté a hangszeres
miivek ardnya az életmiiben. Harmat 1944-es zenetorténeti attekintésében Dedk Bardos
zenéjével kapcsolatban 6t mise® mellett ,,s0k j61 hangzé motettat” emlit. Valéban, a
szerz0 a rovid formdk és a dds harmonizdlds terén volt igazdn otthon, a nagyobb
feliileteket 1gényld miseciklusok mindsége elmaradt a kisebb terjedelmi
kompoziciokétol.

Miséi 1928 és 1948 kozott keletkeztek, melyek koziil a masodik, Szent Imre és
a harmadik, Szent Ignic misének (més nevén Missa Diatonicanak) az orgonakiséretes
mellett zenekari valtozata is elkésziilt. Ezekkel egyiitt hét ordindriuma késziilt
vegyeskarra és orgondra, harom pedig a cappella kérusra. Dedk Bardosndl a korus és
orgona viszonydra kevésbé jellemzdé az a fiiggetlenség, amely Harmat és — amint
késObb latni fogjuk — Lisznyay miiveiben megtapasztalhat6. Elsd hat miséje a két
évtized repertodrjdnak jo atlagszinvonalédt képviseli. Koziiliik ihletettség terén a mar
emlitett Missa Diatonica, zeneszerzés-technikai szempontbél pedig a végig
kdnonszerkesztésben irt Missa Canon emelkedik ki. A hatodik mise utdn a hétralevd
négyet egy évben, 1948-ban komponadlta. E négy mise mindegyike népénekdallamokra
épiil. A feldolgozas oOtletessége azonban e kompozicidkban hidnyzik: a latin szoveg a
népénekekre a dallam kiilondsebb atalakitasa nélkiil van raillesztve, vagy ha a prozddia
ugy kivanja, némi ritmikai valtozds tapasztalhaté az eredeti dallamokban. Ha
elfogadjuk Kodaly allitdsat, miszerint népdalokbdl csak miikedveld ir, vagy inkédbb
allit ossze szona’ltélt,63 akkor a hasonléan direkt felhaszndlds okdn parhuzamot vonva
kijelenthetjiik: Dedk Béardos négy utolsé miséje amatdr probalkozds ahhoz a nivéhoz
képest, amit a pdlyakezdoként irt miveiben tapasztalhatunk. A népéneknek az
ordindriumba  torténd hasonldéan egyligyli beillesztését Halmos miiveiben
tapasztalhatjuk meg a negyvenes évek masodik felében. Dedk Bardos tizenegyedik,
késObb visszavont és nem szadmozott miséje a Missa Peregrina 1942-b6l, mely a

fentebb emlitett népének-ordinariumok kozott is a legegyszeriibb munka.*

62 Dedk Bardos hatodik miséje 1944-ben késziilt.
% Kodaly Zoltan: Utam a zenéhez. Ot beszélgetés Lutz Besch-sel. (Budapest: Zenemiikiadé, 1974): 49-50.
A miivet Débrossy Janos talalta a krisztinavarosi templom kottataraban. In: Dobrdssy, 59.
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2. tablazat. Deak Bardos Gyorgy miséi

1. Missa Cantata 1928/1938 | vkar+org/vkar
2. Szent Imre mise 1931/1938 | vkar+org/vkar+zkar
3. ,Diatonikus” Szent Igndc mise 1936/1937 | vkar+org/vkar+zkar
4. Missa Canon 1937 vkar+org
5. Missa Brevis 1939 vkar+org
6. Missa ~ Triumphalis ,Hypofrig — mise | 1944 vkar+org
Arpéadhazi Szent Margit tiszteletére”
7. Missa Dominica 1948 vkar
Missa Antiqua 1948 vkar
9. Missa Festiva 1948 vkar+org
10. | Missa Decima 1948 vkar+org
11. | Missa Peregrina 1942 vkar (visszavont mil)

1.4.5. Egyéb misék a Magyar Kérus korben

Az emlitett szerzokon kiviil tobben is hozzdjarultak az irodalom gyarapitdsdhoz egy-
egy misével. Ezek kozill Haldsz Kalman Miséje francia impresszionstakat idézo
harméniavildga révén Lisznyayval tart kapcsolatot, mig Jardanyi Pal kétszélamu
vegyeskarra irt Missa brevis-e (1940) kodalyi mintdkat kovet. Mindkét mii a hasznalati
zene ihletett példdja. Semmilyen lexikon nem Orzi a csornai premontrei templom
egykori orgonistdjanak, Kopasz Aurélnak az emlékét, aki harom misével gazdagitotta
az irodalmat.®® Szent Norbert és Szent Teréz tiszteletére frt miséin német iskoldzottsag,
és biztos szakmai tudés érzddik. Modalitdssal fliszerezett késdromantikus hangvétele a
nemzedék jellegzetes hangja.

A negyvenes évtized egyik legfontosabb miséjét Horusitzky Zoltan irta 1942-
ben. A hdboruban sziiletett vegyeskari ordindriumot eredetileg Missa tempore bellinek
nevezte,66 majd késébb viltoztatta a cimet Missa Pannonicd-ra. A cecilianizmus és a
Motu proprio sokat emlegetett célkitlizése, a klasszikus vokdlpolifonia szellemisége
ebben a miiben jelenik meg legsikeresebben a kor irodalmédban. A mise szerzdjének
torekvése révén Harmat a cappella miséivel mutat rokonsagot. Horusitzky Palestrina-
ellenpontban valé elmélyiilését bizonyitja, hogy a mise irdsdnak idején tanulmanyt is ir

167

a reneszansz mester stilusard A hat tételes ciklus Kyrie, Sanctus, Benedictus €és

65 Harmat, 77.
66 Harmat, 77.
57 Magyar Eletrajzi Lexikon. http://mek.oszk.hu/00300/00355/html/ABC05727/06492.htm
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Agnus Dei tételei imitdcidos szerkesztésben irddtak, de a két hosszabb tételben is a
polifénia uralkodik. A reneszdnsz mintdkat kissé didaktikusan kovetd mu legvonzébb
tulajdonsaga, hogy egyéni hangkozhasznalata és disszonanciakezelése révén sajdtos
hangot iit meg, ezdltal kiemelkedik mind a stilusgyakorlatok, mind a technikat

személyes tartalommal megtolteni nem tudé szerzok miséinek sorabdl.
1.4.6. Misék a koron kiviil

Mig a Horthy-korszak a katolikus egyhdz és zenéje szamara a virdgzas lehetdségét
teremtette meg, addig a fasizmus egyre nagyobb térnyerésével is jart, mely végiil a
holocaust borzalmaihoz vezetett. A magyar miseirodalom megrenditd fejezetébe
tartozik a Kodély-tanitvany Gyopdr Laszlé (1918-19447) sorsa, aki tanulményai
zéarasaként nagyszabasd zenekari misét komponalt, majd munkaszolgilatosként tiint el.
Mivét baratjara, és sorstarsdra, Anhalt Istvanra bizta, aki évtizedekkel késébb
elOsegitette a mil megszélallélsa’lt,68 amire a kilencvenes években keriilt csak sor a
Mityés-templom ének- és zenekardnak eléaddsaban.”

Atélte a fasizmus rettenetét a zsidé szarmazdsd, ateista neveltetésii majd a
harmincas évek kozepén a reformdtus hitre tért’° Késa Gyorgy is, a szdzad kozepének
sajat utat jaré zeneszerz6-egyénisége. O a munkaszolgalatot tilélve, hazatérésekor tudta
meg, hogy a nyilasok meggyilkoltdk feleségét és lanyat.”' A nehézségeken rendiiletlen
hite lenditette at, a hdbord utidn folytatta a kordbbi bibliai mlivek sorozatit, de ekkor
kezdett a katolikus liturgia szdmdra is kompondlni. 1946 és 1949 kozott mithelyébdl Te
Deum, Stabat Mater, tizenkét offertérium és két mise keriil ki.”” A miivek liturgidban
valé megszodlalasa Bardos Lajoshoz és a Matyas-templom kérusahoz kothets.”® 1951-
b6l szarmazik Biblikus mise ciml alkotdsa, amely cimével ellentétben nem
hagyomdanyos ordindrium, hanem oratérium. A szoélistdkra, kérusra és zenekarra

kompondlt alkotés a latin miseszoveget magyar nyelvi bibliai idézetekkel kommentélja.

% Mikes Eva: CREDO. Interjii Bdrsony Péterrel. In:
http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id_article=3685

% Interju Tardy Laszl6val, 2013. 08.21. Vo.: Kro6 Gyorgy: A Weiner Ldszlé emlékhangversenyrdl In:
http://www.multesjovo.hu/hu/aitdownloadablefiles/download/aitfile/aitfile id/1184/

" Dalos Anna: Késa Gyorgy. Berlasz Melinda (szerk.): Magyar zeneszerzék. 2. (Budapest: Méagus Kiado,
1998): 11.

™ yo. 13.

" vo. 22, 28.

™ In: Vinczeffy. A K6sa-mii bemutat6jarél a Magyar Kérus is irt. P.G.: ,,Uj magyar egyhazi karmiivek”.
Magyar Korus. 18/73 (1948. oktéber): 1503.
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2. IN DIEBUS TRIBULATIONIS — AZ OTVENES EVEK MISEI
2.1. A katolikus egyhaz helyzete a torténelmi valtozasok tiikrében

Magyarorszagon a fasiszta német megszalldsnak az orosz hadsereg 1945-0s
eldrenyomuldsa vetett véget. A II. vildghdboru befejezésével Magyarorszag atkeriilt a
Szovjetunié érdekszférajdba, a magyar tarsadalom és politikai berendezkedés szovjet
mintdra torténd atalakitdsa megkezdodott. 1948-ra, a fordulat évére megtortént a
kommunista hatalomatvétel, és egy éven beliill befejez6dott a tobbpartrendszer
felszdmoldsa.! Magyarorszdgon elkezdédott a diktatira idszaka, melyet az Stvenes
évek elsd felében a teljhatalmi vezetd, Rdakosi Matyds neve fémjelzett, és amely
periédus legf6bb jellemzéije ,,a tarsadalom permanens rettegésben tartdsa” volt.”

Az 4j ideoldgia egyhazakkal szembeni kiizdelmének elsé fontosabb iitkozete
1947-ben volt, amikor elszor meriilt fel a kotelezo hitoktatds eltorlésének lehetdsége,
ez azonban ekkor még nagy ellenéllasba iitkozott.” 1948-ban a katolikus egyhaz
azonban mar vereséget szenvedett az iskoldk dllamositdsa ellen vivott harcban. A
katolikus felekezetliek tovabbi ellendllasdnak megtorésére irdnyulé kovetkezd
intézkedés az egyhdz magyarorszagi vezetdjének, Mindszenty Jézsef esztergomi
hercegprimdsnak a letartéztatdsa és bebortonzése 1948 végén. Ezt kovette a kotelezd
hitoktatds eltorlése 1949 szeptemberében, majd egy évvel késobb a szerzetesrendek
feloszlatdsa. Az allam elvarta, hogy a kiilonbozo felekezetek lelkészei eskiit tegyenek
az 1949-es 1j alkotmanyra. Ezt a kérést a magyar katolikus piispoki kar visszautasitotta,
illetve csak az alsébb papsdgnak engedélyezte, ezért a ,klerikdlis reakcié elleni harc”
tovabb fokozédott.* 1950. augusztus 30-4n az dllam a vele kollabordld ugynevezett
békepapsdg kozbenjardsaval a piispoki kart részleges megdllapodasra kényszeritette,
amiben utébbi képviseloi aldirtdk, hogy elismerik és tadmogatjdk a Magyar
Népkoztarsasdg dllamrendjét. Ezt azonban még tovibbi vonakodds kovette a papsig és
a piispokok részérél. A katolikus egyhdz megtorésének utolsé dllomdsiat a
megallapodast aldiré Grosz Jozsef kalocsai érsek 1951-es letartoztatdsa jelentette, ezt

kovetden a teljes piispoki kar eskiit tett az 4j alkotmdnyra és erre az egész als6bb

! Romsics, 295.
2 Romsics, 345.
? Romsics, 325-326.
4 Romsics, 359.
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papsagot is kotelezte.” Ett6] kezdve a katolikus egyhdz mér nem véllalt konfrontaciét az
allami szervekkel, ,,de hallgatdsa maga is a tiltakozds egy formdja volt, s ezt a hivek is

igy fogtak fel.”®

2.1.1. Az egyhdzzenei élet valtozasai

A politikai véltozasok az egyhdzzene teriiletére is kihatottak. 1949-ben foloszlattak a
Kantorszovetséget’, helyette  kéntorbizottsigok alakultak. A  kdntorok és
egyhdzzenészek szama megtizedel0dott, miutdn a kantortanitéknak valasztaniuk kellett
egyik vagy masik hivatdsuk kozott. A kantorképzést ezek utan djra kellett szervezni, de
az utdnpdtlas az Uj helyzetben joforman ellehetetleniilt. Ezek a véltozdsok olyan
szinvonalcsokkenést hoztak az egyhazzene teriiletén, ami a mai napig kihat az
egyhdzzenész szakmdra. A magyar egyhdzzenei élet legfontosabb kiad6janak és
sajtdorgdnumdnak, a Magyar Koérusnak a miikodési engedélyét 1950-ben vontdk
vissza.® Ezt kovetéen az egyhdzi korusok nagy része megsziint, a megmaradt kérusok
létszama drasztikusan csOkkent. Tardy Laszlo, a Matyéds-templom késObbi karnagya
szerint ,,a cél is egyre inkdbb a minimum volt: tartani, érizni valamit abbdl, amit a még
pélyan levé egyhdzzenészek fiatal korunkban elértek...” A nehéz helyzetet j61 mutatja,
hogy a Magyar Koérus emblematikus zeneszerz6i koziil a tobbség (Dedk Bardos,
Halmos, Lisznyay) a templomi munkat nem folytathatta, Harmat Artir pedig onként
valt meg a Bazilika énekkardt6l 1956-ban. A nagy genericié tagjai koziil legtovibb
Bardos Lajos volt aktiv, aki — mint ahogy azt kordbban emlitettiik — egészségiigyi okok

miatt adta fel a Métyds templom kérusdnak vezetését 1962-ben.
2.2. Az dtvenes évek miseiroi

A rettegés idOszakaként aposztrofdlhaté Rakosi-diktatira éveiben jellemzden csak azok

a zeneszerzOk irtak misét, akiknek mar nem volt vesztenivaldjuk. Feltlind, hogy az a

5 Romsics, 360.

6 Romsics, 360.

7 Tardy, 348.

¥ uo.

? Tardy Laszl6: Egyhdzzenei kompozicidk a zsinat utdn In:
http://www.hhrf.org/schola/szabadegyetem/2003 04/tardy/egyhzene.htm Megtekintés: 2013. 07. 12.
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néhany mi, amely 1949 és 1956 kozott a miifajban keletkezett, nem a kordbbi évtizedek
aktiv miseirdinak tollabdl keriilt ki. Dedk Bardos 1948 utin nem irt tObb misét,
Halmosnal valdszinilisithetd, hogy hosszabb sziinet allt be misetermésében, Bardos
kordbbi opuszaival szemben csak egy ordindriumot komponélt a dolgozat targykorébe
tartoz6 két évtizedben, azt is csak 1962-ben. Lisznyay Szabé Gébor életmiivében
ugyanigy szembeotld a misék szamanak csokkenése, viszont élete egyik legfontosabb,
egyéni hangu és a korszak szdmdra meghatirozé miivét 1949-ben, mar a diktatira
idején kompondlta, ezért targyaljuk életét és miiveit a dolgozat jelen fejezetében.
Akarcsak 6, az évtized masik nagy miseirdja, az allasat elvesztd, félredllitott Lajtha
Laszl6 is azok kozé tartozott, akiknek az egzisztencidja ezekben az években veszélybe
keriilt. Ugyancsak nem volt tobb veszitenivaldja az 1949 6ta fegyhazbiintetését toltd
Ott6 Ferencnek, aki a vaci bortonben kezdett miséje komponéldsaba. Az 6tvenes évek
elsé felében kivételnek szdmit az 1952-ben irt Missa brevisével az akkor mar
zeneakadémiai hallgatd, de sziilévarosanak zenei életéhez szorosan kotédd Soproni
Jozsef. Miive keletkezésének koriilményei valamelyest arnyaljdk a korszak egyhéazzenei

életérdl alkotott képet.
2.2.1. Korstilus a habort utan

Amint arra a Magyar Korus nemzedékének zeneszerzOi irdnyzataival kapcsoltban
kordbban utaltunk, Koddly hangja a haborit kovetd évekre Kkorstilussa lett
Magyarorszagon. Kroé Gyorgy Koddly szerepét vizsgdlva ramutat, hogy béar a
zeneszerz0 ,,zenei izlése és neveldi koncepcidja” mar a Horthy-korszakban teret nyert,
de altaldnosan elfogadottd, hivatalossd csak a negyvenes évek végének tarsadalmi
dtalakuldsdnak idején valt."? ,,Személyében és tanitvanyaiban 6 [Kodély] hatdrozta meg,
és nem Bartok, a vildghdbord utdni évek, azaz a magyar zene egy egész korszakdanak

Lol
arculatat.”

Kro6 szerint a kor zenéjében elsddlegesen harom jellegzetes Kodély-hatds
érvényesiilt: a vokdlis zenében az dltala meghonositott helyes magyar prozddia igénye,
a kisérletektdl vald eltdvolodds, és a hazafias attitlid, ami elsésorban a népzenei
inspirdciénak koszonheté.'? A Szovjetunié érdekszférdjaba tartozé orszdgok hivatalos

kultdrpolitikdja ebben az idészakban Andrej Alexandrovics Zsdanov nevéhez kothetd, 6

10 Kro6, 34.

" Kro6, 35.

12
uo.
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fogalmazta meg a szocialista realizmus miivészi eszményét. Legfobb elvei: a
néphagyomanyhoz vald visszatérés és a miivészet — sajitosan értelmezett —
demokratizmusa a kultira legszélesebb tomegekhez valo elérését céloztak meg. Mig
Zsdanov a korszak nagy szovjet zeneszerzOit, Sosztakovicsot, Prokofjevet sot a
kifejezetten populdris Hacsaturjant is formalizmussal bélyegezte meg, addig Kodaly
»zenéjének kiegyensulyozottsdga, belsé harmoénidja, felemeld alapkaraktere, vokalis
jellegébdl fakadd kozérthetOsége, hazdra, népre, elnyomdsra, szabadsigra, kozos
dolgokra utal6 agitativ jellege és a beldle kisugdrz6 hit”"? révén jobban megfelelt a
célkitiizéseinek. Igy maradhatott a partdllami id6kben is ellenzéki, a rendszert tobb
izben kritizdlo, de a muvészetében kikezdhetetlen Kodédly a korszak hivatalos
zeneszerz0je Magyarorszdgon. A szdzad elsd felének haladé komponistdit azonban
hallgatas ovezte, Bartok, Stravinsky, az 1j bécsi iskola és mdsok zenéit nem jatszottak,
az ujdonsagokrdl ezekben az években semmit sem lehetett tudni, Magyarorszag zenei
élete hermetikusan volt elzdrva a nyugati vildgt6l.'* A Kodélyt koveté zeneszerzok j6
része pedig abban a tévhitben élt és kompondlt, hogy az altaluk kovetett stilus ekkor (a
negyvenes évek végén) ugyanigy egy korszerli hangot jelent, mint jelentett volna
huszonot évvel kordbban — az akkor még kisebbségben és ellenzékben 1évé Kodéaly-
mozgalom induldsa idején."

A zsdanovi jelszavaknak megfelelden az ekkor irt miiveket a kotelezOen

optimista hangvétel jellernezte.16

Az 1id6szak termésének nagy részét az egyre
kényszeredettebben dertis hangu divertimentdk, szerenddok, tomegdalok, kantatdk és
mindenek felett a futészalagon késziilt népdalfeldolgozasok alkottdk. Sokat elarul a
mivek atlagszinvonaldrél Kro6 a kor kantétdit birdlé megjegyzése: ,,A sikeres vagy
majdnem sikeres megoldds kivételnek szdmitott. Ez adta meg a rangjat, legalabb egy-
egy tétel erejéig Sugdr Hosi énekének és Szabd Ferenc Foltdmadott a tenger
oratériumanak™. Ha ezt a kritikat Osszevetjilk a kor misetermésének hiarom jelentOs
opuszaval, Lajtha Missa in diebus tribulationis-aval és mdsodik miséjével, illetve
Lisznyay XI. miséjével, akkor azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy bar e mivek

egyhdzi jellegiiknél fogva légiires térben késziiltek és évekre, évtizedekre az

asztalfiokban maradtak, ma mégis a korszak legkiemelkedobb miivei kozt emlithetjiik

B Kroo, 42.
4 Kro6, 46.
15 Kroé, 35.
16 Kro6, 46.



10.18132/LFZE.2014.20

2. In diebus tribulationis — Az 6tvenes évek miséi 31

Oket. Nemcsak szerzdik szakmai felkésziiltsége miatt, hanem mert e miivek stilusa nem

olvadt bele a hdboru utani évtized uniformizalt hangvételébe.
2.3. Lajtha Laszlé miséi

Lajtha Laszl6 (1892-1963) neve gyakran szerepel Bartok és Kodaly mellett, mint a XX.
szazad elsO felének harmadik legfontosabb zeneszerz6-egyénisége. Mégis, meglepd
modon zenéjének ismertsége messze elmarad két palyatarsatdl. Két miséjének elemzése
soran felmeriil a kérdés, hogy vajon milyen okai lehetnek Lajtha mell6zottségének a
magyar zeneéletben, vajon miért érezziik az elmult huszonot év szdmos djrafelfedezési
kisérlete utdn,'” hogy zenéje méig nem foglalta el az 6t megilletd helyet a magyar zenei

életben.
2.3.1. Eletpélydja

Lajtha Laszl6 jomodid reformétus iparoscsalddba sziiletett, ahol bar nagyon kordn
észrevették zenei tehetségét, a zenei pdlyat csalddja kifejezetten ellenezte. A
zeneakadémidn Herzfeld Viktorndl zeneszerzést, Szendy Arpadndl zongorit tanult,
zenei tanulmanyai mellett csalddja elvardsanak megfeleléen jogi doktorétust is szerzett,
de ezt a cimet sohasem haszndlta. Mint generdcidjaban oly sokan, feladatdnak érezte a
népzenegytjtést is, Bartok és Kodaly munkdjanak kezdettdl segitdje volt.

Zenei tanulmdnyainak alakuldsa nagyban eltért magyar kollégaiét6l. Rovidebb
lipcsei és genfi tartézkodas utdn 1911-ben Parizsba ment, ahol a Schola Cantorumban a
nagy wagneridnus, Vincent d’Indy tanitvdnya lett. Franciaorszdgi tanulményai ellenére
Lajtha sosem hagyta el teljesen Magyarorszagot, az év felét ebben az idészakban is
altaldban hazdjaban toltotte. A pdrizsi évek alatt olyan kapcsolati tokét halmozott fel,
amellyel Bartok vagy Kodidly nem biiszkélkedhetett. A kor legjelesebb francia
zeneszerzOi tisztelték meg bardtsdgukkal: Ravel, Roussel, a francia hatok tagjai, vagy
épp elsd nagy partfogéja: Florent-Schmidt.'® Magyarorszdgon kiilonosen Barték Béla

figyelt fol rd. Az 1. vildghdboruban katonai szolgélatot teljesitett, ami négy évre teljesen

"7 Ilyen kisérletnek tekinthetjiik Lajtha 6sszes szimfénidjanak (Naxos 1994-1996) és vondsnégyesének
(Hungaroton 2011) CD-kiad4s4t, a Missa in diebus tribulationis tobbszori eldadését, a Berldsz Melinda
altal kozreadott Lajtha irasok gytijteményét illetve Solymosi Tari Emoéke Két vilag kozt cimii
interjukotetét is.

'8 Dr. Lajtha Laszl6né Holl6s Réza” In: Két vildg kozt. 41.
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visszavetette zenei fejlodését. 1919-ben meghdazasodott, a katolikus csaladbdl szarmazé
Hollés Roézat vette feleségiil. Mivel mindkét csaldad ellenezte a hdzassagot, Lajtha
lényegében megszoktette menyasszonyat. 1919-t61 a Nemzeti Zenede tandra. Elsd
zeneszerzOi sikereit a hiszas évek végén érte el, majd — els@sorban Franciaorszdgban —
egyre nagyobb népszertiségre tett szert. 1945-t8l egy évig a Magyar Radi6 igazgatdja.
Itteni mitkdése idején nem engedte, hogy a radié miivet sugdrozzon t8le."” A habortt
kovetéen nagyjabdl kétévente kompondlt udjabb szimfénidt, igy valt kilenc
szimfénidjdaval a szdzadban a miifaj egyik legnagyobb mesterévé. 1947-ben a Nemzeti
Zenede foigazgatdjava nevezték ki, majd egy évet Londonban toltott, ahol T. S. Eliot
Gyilkossdg a katedrdlisban cimli drdméjénak filmadaptacidjdhoz szerzett zenét. 1948-
ban baratai marasztaldsa ellenére is visszakoltozott Budapestre, nem feltételezve, hogy
ezutdn 14 évig nem utazhat kiilfoldre. Itthon elveszitette alldsat, de nyugdijat sem
folyésitottak neki.”® 1952-ben, a legnagyobb mellézittség kozepette paradox médon
Kossuth-dijat kapott, népzenekutatéi munkdja elismeréseképpen. Az otvenes években
vagyontargyainak folyamatos eladdsdbol, valamint népzenegytijtésbol élt. Kiadgjaval és
baratjaval, Alphonse Leduc-kel csak a nagykovetségen keresztiil tudta tartani a
kapcsolatot, igy keriiltek ki kéziratai Franciaorszdgba.”! Miiveit ebben az idében
rendszeresen  jatszottdk  Eurdpa-szerte, mikozben  Magyarorszdgon  teljes
kirekesztettségben é1t.? 1961-ben végiil mégis kapott ttlevelet, és a haléla eldtti évben
lehetdsége nyilt még arra, hogy Eurdpa-szerte vezényelje miiveit, valamint, hogy egy
nemzetkdzi zeneszerzoverseny zsiirijének tagja legyen Monte Carléban. 1963-ban érte a
halal Budapesten.

Lajtha zeneszerz6i munkdssidgdnak f0 vonulatit tiz vondsnégyese és kilenc
szimfénidja jelenti. Utébbiak mellett még tobb mint tiz zenekari kompozicidt és jelentds
kamaramiivek sordt is irta. A gazdag hangszeres terméshez viszonyitva a vokélis
kompoziciok szdma csekély. Egy-két dalciklus, illetve vildgi kérusmli mellett azonban
szerepel néhany igen jelentds egyhazi mii is: Két mise, melyek koziil az els6 korusra és
zenekarra irédott (Missa in tono Phrygio ,,In diebus tribulationis” 1950) valamint egy
kérusra és orgondra irt mise (1952). A két ordindrium-megzenésitésen kiviil komponalt

még egy motettit sz6l6hangra és orgondra (1926), egy Magnificatot (1954) és a Trois

"% Dr. Gaborjan Alice”. In: Két vildg kizt. 133.

0 A Szabolcsi Bence-féle Zenei Lexikon nyugdijazast emlit, mig felesége a Solymosi Tari Emékével
folytatott interjiban hatdrozottan allitja ennek ellenkezdjét.

z ,,Dr. Lajtha Laszléné Hollés Réza”. In: Két vildg kozt. 55.

2 3o0. 56-57, illetve ,,Az eltiint szépség nyomaban. 5. rész. Dr. Berldsz Melinda, Jancsovics Antal és
Sugér Mikl6s.” In: Két vildg kozt. 298.
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Hymnes ciklust (1958) néikarra és orgondra. Az évszamokbdl hamar kideriil, hogy egy
kivétellel egész egyhdzzenei termése az Otvenes években keletkezett, abban az
évtizedben, amikor minden egyhdzi kompozici6 a rendszerrel szembeni kritika
megfogalmazasat jelenthette. Els6 miséjének cime egyértelmiivé is teszi, hogy irdja a
miseirdssal a sajat és hazdja életében bekovetkezett dramai valtozdsokra reflektal.
Mindkét mise a XX. szdzad magyar egyhdzzenéjének legjelentdsebb alkotdsai koziil

valé.
2.3.2. Lajtha zenei nyelvezete

A Lajthaval foglalkozé irodalomban meglehetosen keveset olvasni stilusanak
jellegzetességeirdl. Neve kapcsan tobbnyire annyi hangzik el, hogy zenéjében a bartoki-
kodalyi orokség illetve a magyar népzene jelenléte mellett francids vonasok figyelhetok
meg.> Lajtha zenéjérSl mér életében is 4ltaldnos vélekedés volt, hogy Franciaorszdgban
magyarosnak, mig Magyarorszagon francidsnak tartottdk. O maga tudatosan keriilte a
népzenei idézeteket miveiben, errl a kérdésrdl igy ir: ,,Magyarorszagon legtobbszor
azt irjak rélam, hogy muzsikdm egyik f6 jellege, hogy francids, Franciaorszagban meg
még akkor is magyar folklort emlegetnek, mikor én azt hiszem, és bizonyitani is tudom,
hogy abban a muzsikdban bizony semmi folklor nincsen. Ha van folklore imaginaire,
ugy a zenémben taldlhaté folklorisztikus elemek ennek a folklore imaginaire-nek
elemei.”** Ugyanebben a rovid palyaképben Lajtha megemliti a dallamalkotds fontos
szerepét: ,,A népdal felé maga a melddia vonzott. Tanulhattam a konzervatériumban
harméniat, kontrapunktot, hangszerelést, mindent, csak azt nem, hogyan kell melédiat
irni, hogyan sziiletik egy melddia. Nem akartam utdnozni senkit.” Viszonylagos
ellentmondds alakul ki akozott, hogy mentegetdzik, amiért magyarosnak taldljak, és
hogy ugyanitt mégis a népdalra hivatkozik, mint dallamalkot4dsanak f6 gyokerére. Bar
dallamalkoté miivészetének f6 forrdsaként 0 maga csak a népdalt emliti, meg kell
jegyezniink, hogy pdrizsi tanulmanyai is nagy hatdssal lehettek ra e tekintetben, hiszen
az egyhéazzenei képz€sérol mindig is hires Schola Cantorumban taldlkozhatott az éppen

tjraéledé gregoridn zene kultirdjdval.”® Lajtha egyhdzi zenéjének tiikrében 4llithatjuk,

» Ifj. dr. Lajtha Laszl6 és Lajtha Abel”. In: Két vildg kizt. 94.
* Lajtha Lész16: [Palyakép]. In: Berldsz Melinda (szerk.): Lajtha LdszI6 dsszegyiijtott irdsai (Budapest:
Akadémiai kiadd, 1992): 14.
25
uo.

26 »Gergely Janos”. In: Két vildg kozt. 243.
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nemcsak behatéan ismerte a gregoridn zenét illetve a modalis 0sszhangzattant, hanem
azok f6 inspiracids forrdsai is voltak zenéjének. Lajtha gregorian iranti érdeklodéséhez
kapcsolddik, hogy a népzenegy(ijtd munka sordn generacidjaban eldszor fordul fokozott
figyelemmel a valldsos tartalmu énekek felé, €s ettdl a gyakorlatitdl az tvenes években
sem 4llt el. Mikor elfogadta az allam 4ltal ajanlott népzenegyujtéi allast, kikototte
tobbek kozt, hogy a valldsos tematika nem lehet akaddlya a gy(ijtésnek.”’

Ezek utdn feltehetjiik a kérdést: milyen Lajtha zenéje?  Mindenekeldtt
eklektikus. Széles érdeklddése révén stilusa reflektdl a kor zenei Ujitdsaira: elsdsorban
Bartdékra és a kor francia irdnyzataira, a nagy francia impresszionistdk, a francia hatok
és mas kortarsak, példaul Hindemith zenéjére. Miiveinek szabad forméldsa Debussy
hatdsrdl arulkodik, mig Bartokkal és Koddllyal k6zos vonds a panaszos, magyaros
melddidk, illetve jellegzetes, csak a XX. szdzadi magyar zenére jellemzd gesztusok
jelenléte.”® Lajtha zenéje a klasszicizdlé hajlami Koddlyndl modernebb, ismeri és
haszndlja a Bartok éaltal létrehozott 1j zenei fegyvertarat, de Barték radikalisabb
hangiitéséig nem akar eljutni: zenéje mindenkor az eufénidra torekvés, latin vildgossag
esztétikdjanak jegyeit viseli magdn. Stilusa taldn a vele egy idben alkot6 franciaorszagi
barataiéhoz 4ll legkozelebb, a hazdjan kiviil ma mér alig ismert Barraud-hoz és a Triton
zeneszerzOcsoport mds tagjaihoz, Jean Rivierhez és Pierre Octave Ferraud-hoz. De a
misék esetében fontos hangstilyozni, hogy Lajtha a francia egyhdzzenei vonulathoz is
kapcsolodik miiveivel, taldn jobban is, mint a magyar egyhdzzenéhez. Orgonakiséretes
mivei a Tournemire — Duruflé-féle impresszionista-neoklasszikus orgona-, illetve
egyhdzzenével is rokonsdgot mutatnak, viszont tavol dllnak Kodaly és a Magyar Koérus-
nemzedék hangjatdl. Egyhdzzenéjét a magyar szerzok koziil leginkabb a szintén francia
orientacioju Lisznyay miveivel lehet Osszevetni. Végezetiil fontos kiemelni, hogy
Lajtha sosem szakadt el teljesen attél a magyar-német zeneszerzo-iskolatdl, ahonnan
elindult: miiveinek stildris talaja mindvégig a német kés6-romantika nyelvezete maradt.
Altalanossagban elmondhaté Lajtha zeneszerz6i gondolkodésérél, hogy a hagyomanyos
formdkat — Bartokkal ellentétben — keriilte miiveiben. A szabdlyos visszatérésektol
val6sdggal viszolygott,”” ehhez az ellenszenvéhez kapcsolddik az a taldlé megjegyzése,

amit francia baratjanak, Henry Barraud-nak mondott egy koncerten iilve: ,,Ne csinédljon

7 Dr. Erdélyi Zsuzsanna”. In: Két vildg kizt. 143.

Az eltiint szépség nyomdban. 5. rész. Dr. Berldsz Melinda, Jancsovics Antal és Sugar Mikl6s”. In: Két
vildg kozt. 297.

» Henry Barraud” In: Kér vildg kozt. 111.
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soha olyat, amit egy mdsolé is megtehet. ™ Ezt az elvet aztin messzemendkig
érvényesitette is mliveiben, és erre szamos példat nytjtanak miséi is.

A dolgozatom 4ltal tdrgyalt idoszak miséi kozott Lajtha mindkét alkotasa
kiemelkedd jelentdségli, ezért részletesen elemzem Oket. A Missa in tono phrygio maig
nem jelent meg nyomtatdsban, kutatdsa a Magyar Zenetudomdanyi Intézet Magyar
Zenetorténeti Archivumdban volt lehetséges. A masodik mise, bar hire, jatszottsaga
elmarad a Frig miséétol, konnyebben hozzaférhetd: Keletkezése utan a Leduc kiadéndl
nyomtatdsban is megjelent, egy példinya a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem

konyvtardban is megtalalhato.
2.3.3. Missa in tono phrygio (Missa in diebus tribulationis, op. 50.)

Lajtha els6 miséjét 1950-ben minddssze négy hoénap lefogdsa alatt kompondlta.
Solymosi Tari Eméke a Zaborszky Kalman 4ltal vezényelt CD-felvétel miisorfiizetében
megjelent milismertetésében ezt a hajszolt munkatemp6t azzal magyardzza, hogy a
szerz0 ,élete egyik legnehezebb, leggyotrelmesebb szakaszdban irta miivét, mely mint
valami hatalmas jajkidltds szakadt ki bel6le.””' Beszédes a mise eredeti cime is: Missa
in diebus tribulationis, azaz Mise a szorongattatds napjaiban. A szorongattatds
egyértelmiien utal Lajtha meghurcoltatisara, alldsainak elvesztésére és az Ot ért
rendszeres zaklatdsokra. Lajtha reformatusként a katolikus mise miifajdban foglal allast
a diktatirdval szemben. Solymosi Tari Emdke szavaival ,ez a kétségbeesett
kapaszkodds valami abszolit értékbe, valamibe, amin nem foghat ki az idd, amit az
emberek nem tudnak beszennyezni, ez a belsd késztetés hivta életre a Misét s A
mise hivatalos cimének torténete kiilon figyelmet érdemel. A mii, dacara a diktatdra
kultdrpolitikdjanak, meglepden hamar bemutatasra keriilhetett. 1957 tavaszdn a Magyar
R4di6 zenei osztdlya megbizta egyik szerkesztdjét, Kelemen Magdat, hogy keressen fel
olyan zeneszerzoket, akiket a kordbbi években keveset vagy egydltalan nem jatszottak,
és rendeljen toliikk zenemiivet. Kelemen Magda igy kereste fel Bardost, Harmat Arturt
és Lajthat is. Utébbi ezt a partitirdt nyujtotta 4t, mint bemutatisra érdemes
kompoziciét. Kelemen latva a mii cimét, jelezte, hogy a bemutat6 1étrejotte érdekében

egy szalonképesebb cimet kell adni a misének, mert ezzel az elnevezéssel til nagy

30
uo.
31 Solymosi Tari Eméke: [Kisérofiizet]. In: Lajtha: Missa in diebus tribulationis (Hungaroton HCD
31833, 1999): 19.
2 wo.
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kockdzatot vallaltak volna mindketten. Valéban, az a tény, hogy a radié egyiittesei
kortars szerz6 miséjét adjak eld, mar Onmagdban elég nagy kompromisszumot
jelenthetett a rendszer szemszogébdl. Igy lett végiil a mii cime Frig mise, utalva a
miiben uralkodé modélis hangnemre. Az elnevezés pedig magatél Kelemen Magdatol
szarmazik, igy O lett a mii keresztanyja, ahogy a Solymosi Tari Emdke altal készitett
interjiban fogalmazott.” Bar a mii kiadatlan, a partitira kézirata a Leduc kiad6
tulajdondban van, boritéjan mar ezzel az 4j cimmel.

A mise hozzdvetdleg haromnegyed Oranyi idOtartaméval a magyar misetorténet
egyik legnagyobb alkotdsa, gazdag szimfonikus hangszerelésével harmadikként
illeszkedik abba a sorba, amelyet Dohndnyi Szegedi miséje és Kodaly Missa brevis-e
kezd meg, jollehet éppen szimfonikus perspektivdja €s hatalmas méretei azok, amik
miatt liturgikus funkciét betdlteni igazabdl nem tud. Ez az a vondsa a miinek, mely
leginkdbb arulkodik Lajtha reformatussagardl: hiszen a mi egyaltaldn nem kotédik a
templomi gyakorlathoz, sokkal inkdbb egyfajta koncertmise, mely szerzdjének

személyes mély hitét és 6kumenikus vildgnézetét hivatott kifejezni.**

2.3.3.1. Kyrie

A tétel a szovegnek megfeleléen harmas tagoldsu, bar a méasodik Kyrie-rész nem hoz
zenei visszatérést. Az elsd Kyrie-szakaszban a konyorgés haromszori elhangzasa tisztan
kivehetd. EIobb kétszélamu noéikar énekli a vondsok E orgonapontja felett, majd erre a
férfisz6lamok kettdse felel, a harmadikban pedig a négy szélam a zenekari kisérettel
kopuldzva imitacioba kezd. A tenor dallama a szopran altal énekelt téma tiikkorforditdsat
hozza, mig az imitacié egy Uj melodikus anyaggal kezdddik. E bevezetd szakasz
hangulata a szovegnek megfeleléen komor, fohdszkodé. Feltind a gregoridn ihletés és a
kétszélamui koérusrészekben a konszondns hangkozok dominancidja: Lajtha ezzel a
kezdéssel vildgosan kifejezi, hogy miivének stilusa eredenddéen a gregoridn
dallamvildgban és a reneszdnsz vokalpolifénidban gyokerezik. A négyszélamu részben
mar sorra megjelennek a Lajthdra jellemzd stilusjegyek: itt a sz6lamok gyakran puha
disszonancidkon, nagyszekundokon, tiszta kvartokon taldlkoznak. Ez a rész egy fényes
C-dur zarlatot kovetéen fokozatosan hangolddik el. A Christe-szakaszba torkolld

atvezetd szakasz mér a hangnemi bizonytalansag terepe. Solymosi Tari Emdke szavait

3 Az eltiint szépség nyomdban. 7. rész. Kelemen Magda és Zaborszky Kalman”. In: Két vildg kozt. 311.
* Lajtha vilignézetérol bévebben a feleségével folytatott interjiban olvashatunk. In: Kér vildg kozt. 58.
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idézve ,,a Christe eleison feltinden kozvetlenebb, a fajdalom itt nyiltabban, szinte
bizalmasabban fogalmazédik meg”.>> A Christe-szakaszban jelennek meg el3szor a mii
egészében fontos szerephez juté zenekari kozjatékok. A Christe kozjatékainak markans
eleme egy jellegzetes pontozott ritmusképlet (2. kottapélda). A hdrom Christe eleison
megszolalast e zenekari részek vélasztjdk el egymastol. A tétel érzelmi tetOpontja a
masodik Christe kozepére esik, ahol a ndikar varatlanul egy Uj, erésen kromatikus
texturdju részt énekel. A harmadik Christe kiegyensilyozottabb G-durja ezek utdn
feloldasként hat. A Kyrie-szoveg visszatérése egy, a Lajtha zenekari miiveibdl ismerds
faktdrdju, dj zenei anyaggal jelentkezik: hulldmzo6 kiséret folott szarnyald, ringat6zé
dallam. A korus énekét az oboa ellenpontozza, és a harfa arpeggidi valamint a vondsok
tremoloi kisérik. Jellegzetessége, hogy aszimmetrikus metrumok véltakoznak benne, de
a milvet hallgatva ez alig érzékelhetd. Feltling a tételt lezaré hosszu zenekari kdda, ami

visszahozza a tétel elejének zenéjét.

2. kottapélda. Lajtha: Missa in tono phrygio. Motivum a Christe-szakaszban
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Formai szempontbdl a Kyrie tétel legkevésbé megoldott szakasza a Christe.
Zenekari kozjatékaitdl a tétel terjengdssé vilik, és bar hangulatdban eltér a két Kyriétdl,
nem 4all igazdn kontrasztban azokkal. A fentebb emlitett tetépont kromatikdja
olyannyira j anyagként hat, hogy a hallgaté egy 1j Christe-induldsként tekinthet ra. A
haromszor harmas felépités helyett a kozE€pso rész igy négy szakaszként érzékelheto, ez
pedig a hallgat6 szamadra az ardnyok felborulésat jelentheti.

A tétel hangiitése visszafogott; posztromantikus-szecesszids alluzidival

meglepden hasonlit Lisznyay méasodik, Szalézi miséjére.

3 Solymosi Tari Eméke: [Kisérofiizet]. In: Lajtha: Missa in diebus tribulationis (Hungaroton HCD
31833, 1999): 20.



10.18132/LFZE.2014.20

Horvéath Marton Levente: Egy miifaj illegalitdsban — Misekompoziciék Magyarorszdgon 1949 és 38
1969 kozott

2.3.3.2. Gloria

A tételr6l nagy vonalakban elmondhatd, hogy gyors-lassu-gyors felépitésli, lassu
bevezetéssel, de kozelebbrol megvizsgdlva jéval bonyolultabb képet mutat. A
kiilonbozd témak valtozatossaga illetve a visszatérd részek a szoveg mellé helyezve

szemlélhetOek legjobban. A 3. tdbldzatban az egyes anyagokat A-t6l J-ig jeloljiik.
Az egyes anyagok legjellegzetesebb vonasai roviden Osszefoglalva a kdvetkezok:

A: nyit6 zene archaikus izzel frig modusban

B: Scherzo-szerli %-es gyors anyag

C: 30-as, 40-es évekbeli magyar filmzenékre emlékeztetd, tildraddan érzelmes zene
D: lassu, atvezetd zene, pszalmodizalé motivumokkal

E: lasst, szarnyal6 dallam, finom hangszeres ellensz6lamokkal

F: a cappella imitacids szakasz

G: felugr6 hangkozzel (szext/kvint/oktdv) kezd6d6 motivumokkal indul6 szakaszok
H: osztott férfisz6lamokon archaikus, ortodox tébbszélamusagot idéz6 anyag

I: a cappella homof6n szakasz

J: a cappella imitécids szakasz

A bevezetd rész egy (A), a gyors rész kettdé anyagbdl (B,C) épiil fel, az 6sszes
tobbi Onéllénak mondhaté egység a kozépso lassu részben foglal helyet. Amig A, B és
C anyagok egymdssal vildgos kontrasztban édllnak, addig a tobbi anyagrdl ez nem
mondhaté el. A terjedelmes lassi kozéprész zenéjét folyonddrszerli polifon faktdra
jellemzi, melynek anyagai kozott a kapcsolat tobbrétegli: egyszerre tekinthetdek
onalloknak, ugyanakkor a benniik fellelhetd atfedések miatt Osszetartozéknak is.
Motivumainak jo része (példaul D és E) az A anyag gregoridn lélegzésli dallaméra
vezethetd vissza, mikdzben a hangszeres ellensz6lamokban is jelen vannak vissza-
visszatérd anyagok. Hol ellenpontként, hol fédallamként ezekhez tarsulnak a felugré
hangkozokkel (kvinttel, szexttel) indulé motivumok (G-vel jelolve). A szextes induldsu
Miserere nobis-szakasz csupan néhany iitemet foglal el a tételben, de az egész ciklusra
nézve fontos kohézids erdvel bir, ugyanis az Agnus Dei tételben ujra megjelenik.
Jellegzetes kezdd hangkoze és a beldle szOtt muzsika finom utalds Bach passiézenéire.

A lassu részben tobb izben epizddszeriien jelennek meg egyes anyagok, ilyenek a rovid
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homofén szakaszok (H, I) és két imitacios teriilet (F, J) is. A tétel kozépso részének

formdldsa a benne fellelhetd sokféle, hosszabb-révidebb anyag miatt meglehetdsen

szertelen, fantaziaszer.

3. tablazat. Lajtha: Missa in tono phrygio. A Gloria tétel formarészei

Gloria in excelsis Deo A lassu
et in terra pax homiinibus bonae voluntatis.
Laudamus te, B gyors
benedicimus te,
adoramus te,
glorificamus te,
C (zenekari kozjaték)
gratias agimus tibi propter magnam gloriam | BY
tuam,
Domine Deus, Rex caeléstis, Deus Pater | D lassa
omnipotens.
Domine Fili unigenite, Jesu Christe, AY
Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris; E/DY
qui tollis peccata mundi, F
miserere nobis; G (szexttel indul)
qui tollis peccata mundi, G (kvinttel indul)
suscipe deprecationem nostram; H
E/D (zenekari kozjaték)
qui sedes ad dexteram Patris, I
D (zenekari kozjaték)
miserere nobis. J
B (zenekari kozjaték) gyors
Quoniam tu solus Sanctus, BY
Tu solus Dominus,
Tu solus Altissimus, Jesu Christe,
cum Sancto Spiritu in gloria Dei Patris. Amen.
C (zenekari ut6jaték)




10.18132/LFZE.2014.20

Horvéath Marton Levente: Egy miifaj illegalitdsban — Misekompoziciék Magyarorszdgon 1949 és 40
1969 kozott

3. kottapélda. Lajtha: Missa in tono phrygio. Motivumok a Gloria lassi részeiben
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A zenekari kozjatékok nagy mennyisége kirivé a miseirodalomban és liturgikus
szempontbol — ahogy azt mér fentebb emlitettiik — problematikus. Lajtha megoldasa
leginkabb abban tér el a miseirodalom konvenciditdl, hogy a Gloridban olyan 6nall6
zenekari részek vannak, amelyek nem kapcsolédnak a vokdlis anyaghoz, igy a C rész
mindkét eléforduldsa is teljesen zart teriilet. A C-rész elsé megjelenése gy érkezik
meg, mint egy hosszabb folyamat diadalmas betetdzése, noha eldtte a tdncos karakterd,
lendiiletes B anyagnak nemigen volt kifutdsa. Mdsodik megjelenése ugyanigy meglepd,
mint az elso, hiszen a tétel befejezédhetne az Amennel, de Lajtha azzal indokolja meg
az elsoé C szakasz l1étjogosultsagat, hogy keretzeneként tjra behozza azt a tétel végére.
Igy jon létre egy koriilbeliil egy percnyi hossziisagii kéda, ami a miseirodalomban igen
ritka. A lassd részben két zenekari kozjaték hangzik el: a D anyag rovidebb, atvezetés
szerl, a korabbi, énekelt D szakasz (Domine Deus, Rex coelestis...) instrumentalis
visszatérése. A masik, E/D-vel jelolt kozjaték meglepden hosszi: a kordbbi E és D
szakaszok motivumait felhasznélja és kombindlja, de kiilonbozik is azoktdl.

A tétel stilusdr6l megéllapithat6, hogy szerzdjének szakralis €s profan stilusa
egymdssal allandé kolcsonhatdsban van itt. A szakrdlis jelleg (gregoridn ihletésii
dallamvildg, iires kvintekkel valé archaikus hatdsi harmonizdlds, a reneszansz

vokalpolifénia reminiszcencidi) elsOsorban a lassi szakaszokban, azokon beliil is A, D,
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F, H, I és J anyagokban figyelhetd meg. A vilagi jelleg a lassu részek koziil az E, és a
G/E/D szakaszokra jellemz0, ezek Lajtha szimfonikus zenéjének dradé dallamait idézik.
A gyors részek koziil a scherzo-szerli B anyag igazi korlenyomat, a negyvenes-6tvenes
évek forduldjanak divertimenté-zenéje, de optimista derlije a kor kantitdiba is
beleillene. A staccato jatsz6 fafivok forgé-motivumdhoz a vondsok pizzicatdi és a
harangjaték tarsulnak. Visszatérésekor az instrumentdlis szakasz jéval hosszabb, a
Quoniam szakaszt a korus terjedelmes felvezetés utdn hozza. A C szakasz ugyanigy
jellegzetes példdja a kor magyar zenéjének, hdsies-szentimentélis karakterével a népi
realizmus vildganak filmzenéit idézi fel.

A kiilonboz0 karakterek, szertedgazd formarészek, stilaris jelleg leirdsan til meg
kell azonban jegyezni, hogy a Gloria minden iiteme ihletett, nagy miigonddal megirt
muzsika, amelyben szerzdje, ha nem is felel meg feltétleniil a liturgikus kivanalmaknak,

az imadsag tartalméat, mélységét messzemendkig visszaadja.
2.3.3.3. Credo

A zeneszerzOk szdmdra a misekomponadlds sordn a legnagyobb kihivast a Credo hosszu,
jol illusztralhat6, hol dramai, hol felsorol6 szovegének megzenésitése jelenti. A Gloria-
elemzés tiikkrében megallapithatjuk, hogy a zenei anyagokkal sohasem takarékoskod6
Lajthanak a Credo szoveg egybefogdsa nagy kihivést jelenthetett.

Ebben a miiben a Credo monumentélis épiiletének f6 tartdpillére egy haromszor
megjelend formarész, amely négy kisebb egységre oszlik, lényegében egy négysoros
ének formdjat véve fol. Ezt a négysoros képletet nevezem stréfdnak (S-szakasz). A
str6fa mindegyik sora két tagbol, kérdés-feleltbdl 4ll. E16bbit az a cappella kérus énekli,
erre felel a zenekar.

1. négy szélam a cappella (x) — zenekar (y)

2. korus unisono a cappella (z) — zenekar (y)

3. kérus unisono a cappella (z) — zenekar (y)

4. négy sz6lam a cappella (x) — zenekar (hol y varidnsa, hol pedig a 4.
tdblazatban a betiivel jelolt intondcié dallam)

A stréfa minden visszatérése kozel azonos sémat kovet, beleértve azt, hogy az
anyagot mindig az aktudlis szoveghez igazitja a szerzé. Igy a mésodik megjelenés

negyedik sora jelentdsen kibdviil a hosszabb szoveg miatt, sot akar egy kozbeékelt
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rovidebb sorként is értelmezhetd. Az S utolsé megjelenése viszont nem tartalmaz
lényeges valtoztatdsokat az els6hoz képest.

Az S-szakaszok formdldsdban archaikus vonds a négy egymadst kovetd sor
kétrészessége, kérdéseikben-valaszaikban a litdniaformat fedezhetjiik fel. A sorvégek
zenekari feleleteit Lajtha a hangszereléssel teszi véltozatosabbd, a négybdl hol a
masodik (S2-ben), hol a harmadik (S1-ben és S3-ban) a fuvédsokhoz keriil.

Az S rész haromféle stilusreminiszcencidval él: tobbszélamu kérusletétje a korai
polifénia vildgat idézi, uniszéndja gregoridn fogantatdsu, a zenekar kozbeékelt
kommentdarjainak kvintes-kvartos harmonizdldsa pedig Hindemith-hatdst mutat. Ez
utébbi hangiités az egész miire nézve nagy jelentdségli, hiszen a Kyrie és a Gloria késo-
romantikdban gyokerezd, szdzadfordulés hangja utdn ez az elsd igazan XX. szdzadi

megszdlalds a miiben.

4. tablazat. Lajtha: Missa in tono phrygio. A Stréfa-szakaszok megjelenése a Credo tételben.

1. Patrem omnipotentem, Xy

Factorem celi et terrae, zy

Visibilium omnium et invisibilium. zy

Et in unum Dominum Iesum Christum, xa (intonacidé dallam)
2. Genitum, non factum, Xy

consubstantialem Patri: zy

Per quem omnia facta sunt. zy

Qui propter nos homines et propter nostram salutem x"y" (elhangolds)

Descendit de celis

3. Et unam, sanctam, catholicam et apostolicam Ecclesiam. Xy
Confiteor unum baptisma zy
in remissionem peccatorum. zy

Et expecto resurrectionem mortuorum, xa (intonécid dallam)
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A tétel tovdbbi vizsgdlatdhoz tanulsdgos megdllapitanunk a stréfa (S)
megjelenési helyeit a szovegen beliil. (A 5. tablazat a Credo-széveget 32 sorra bontja.)

Patrem omnipotentem-t0l Et in unum Dominum-ig terjedd szakasz: 2-5. sor.

Genitum-tOl Descendit de caelis-ig terjedd szakasz: 9-12. sor

Et unam sanctam-t6l Et expecto-ig terjedd szakasz: 27-30. sor
Az ardnytalansdg szembetlind: mig az els6 két megjelenés kozott harom sor
helyezkedik el, a masodik és harmadik kozott tizennégy. Ezt a szabdlytalansdgot
indokolni létszik, hogy S-szakasz dnmagaban is négy egymadsra hasonlité sorbdl all, és
Lajtha azzal, hogy a harmadik megjelenést a tétel végére teszi, a monotdnidt akarja
elkeriilni. Lényegében a Gloridban mar tapasztalt rendezdelvvel taldlkozhatunk itt
ismét: a hallgatonak a visszatérd formarészek jelenléte (akar csak keretszerlien, a tétel
elején és végén) nyujt fogddzot, ezek kozott pedig teljes szabadsdggal rak a szerzo
egymas mellé kiilonbozo, tobb-kevesebb hasonldsdgot mutatd vagy teljesen eltérd
szakaszokat, esetleg egyes mottdszerli elemek vissza-visszatérésével tagolva a format.
Ezt megerOsiteni latszik az, amit a tétel hatramarad6 részében tapasztalhatunk,
koszonhetden annak, hogy Lajtha nagyon széttagolja a szoveget: dltaldban (ez az 5.
tablazatbol jol kivehetd) a Credo szdveg minden sora apré zenei egységként jelenik
meg. A fenti stréfa-eljarastdl eltekintve nincsenek olyan formarészek, amelyekhez
nagyobb szovegrész tartozik.

Mig a Gloridban az intonécié nincs belekomponélva a tételbe, addig a Credéban
fontos épitdelemmé valik. A tétel egy felkidltdjelként hatdé zenekari uniszéndval
kezdddik, majd ezt koveti az el6énekes altal megszolaltatott gregoridn intonacié (a 4. és
5. tablazatban a-nak jelolve). A motivum tovéabbi felhaszndldsa igen oOtletes. Két
alkalommal rovid zenekari dtvezetésként hangzik el (mds-mds hangszerelésben), ezek
az elsé és harmadik stréfat (S1, S3) kovetik. Az intondcié-motivum negyedik
megjelenése (a') az et incarnatus est szovegre esik. A dallamot itt a férfikar énekli. A
harmonizaldsnak koszonhetéen masik moéduszba keriil, és épp a kiséret miatt jobban
belesimul a kornyezetébe. A harmadik strofat kovetd atvezetés utan az et incarnatus-
hoz hasonlé megoldassal €l Lajtha: az et vitam venturi (és az o6rok Eletet) szoveg
optimizmusat hiien kifejezi a teljes zenekar dir akkordjaival kisért Credo-dallam (a"?).

A tablazatban b-vel jelolt anyag a vondsokon megjelend, moll
akkordokkal kisért felfelé kuszé dallam. Els6 megjelenésekor kisérOszélamként

mutatkozik be a Filium Dei unigenite szovegrész alatt, majd az Amen eldtti zenekari



10.18132/LFZE.2014.20

Horvéath Marton Levente: Egy miifaj illegalitdsban — Misekompoziciék Magyarorszdgon 1949 és 44
1969 kozott

kozjatékban hangzik el ismét, mir foszereploként, mas motivumokkal kombindlva
(b'cl").

1. fakszimile. Lajtha: Missa in tono phrygio. A Credo et incarnatus-szakasza
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A stréfa és az intondcid utan legfontosabb szerepe egy mindvégig ritmikus zenei
anyagnak van (c), amelynek motivikus fejlédése az Et ex Patre natum-tdl kezdddik el.
Ebbdl eredeztethetdek a Passus-szakaszt bevezetd szekundparok (c2), valamint a tétel
kozepének 1j anyaga is (j). A cl anyag felismerheté még a Qui cum Patre-szakaszban
is (clj), illetve a fentebb emlitett Amen el6tti zenekari kozjatékban (b'cl”). A c-anyag,
kiillonosen pontozott ritmusu valtozataban, a Kyrie tétel kozepének, a Christe-résznek a
zenekari kozjatékaival 4ll kapcsolatban (vo. 2. és 4. kottapéldat).

A tétel kozepén vératlanul érkezik a Judicare-szakasz (itélni él6ket és holtakat,
[j1) drdmai bevezetése a vondsokon. A szaggatott nyolcadok, tizenhatodpirok nem
eldzmény nélkiil valdk: a ¢ anyag szekundpdrjainak diminuciéi. Ritmikdjuk amazok
ritmikussdgdnak az extremitdsig torténd tovabbvitele. A J-szakasz rdngatdz6 ritmusait
Lajtha — mintegy emlékeztetdiill — még egyszer beleszovi a Qui cum Patre szakaszba is

(c1j). A tétel érzelmi tetOpontja a judicare-részre esik. Mintha a sok keserliséget atélt



10.18132/LFZE.2014.20

2. In diebus tribulationis — Az 6tvenes évek miséi 45

komponista azt fejezné ki ezzel, hogy a végitéletkor mindenki felett érdemei szerint
itélkeznek, mintha tehetetlenségében ezt a kétségbeesett dithot ebbe a Creddba irta

volna bele.

4a. kottapélda. Lajtha: Missa in tono phrygio. A c-vel jelolt ritmikus zenei anyag két megjelenése
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Ennek a j-szakasznak varidcidja a teljesen ellentétes karaktert, sejtelmes, szikar
et in Spiritum sanctum Dominum alsé regiszter(i fuvoldival, pizzicatéival (). J6 hatasd,
és ardnyos az ezt lecsengetd zenekari rész. Ez a kozéprész ismét egy olyan hely a Frig
misében, ahol Lajtha a modernebbik arcat mutatja.

A Passus-szakasztol (c2) nem vdlik el élesen a néhdny iitemmel kés6bb indulé
et resurrexit, amit a férfikar énekel (g). Bar a dallam uj, Lajtha nem expondlja
kiilonosképpen, mégis ebbdl lesz a késObbi zenekari koz- és utdjatékok himnikus
feltdimaddas-zenéje, ezzel zarja a szerzo a tételt is.

A maésodik strofa-szakasz negyedik sordt a zenekar varidltan zarja le (a 4.
tabldzatban y', az 5.-ben s): A rezek triolds uniszonéja utdn a zenekari vélasz (y)
elhangolva jelenik meg. A stréfak hangneme e-frig, mig itt a h-orgonapont (dominéns)
felett d-frigben, egy nagyszekunddal lejjebb érkezik a lezdras. Ez a bitonalis megoldas
okozza az et incarnatus-hoz val6 dtvezetés misztérium-hangulatét, kifejezve, hogy ez a

szovegszakasz valoban a kereszténység legtitkosabb hittételét mondja el. Ezt a
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misztériumot erdsiti még a fuvola itt megjelend kromatikus szol6ja is. A bitondlis

atvezetés még egyszer elhangzik a tételben, bevezetve az utolso strofat.

4b. kottapélda. Lajtha: Missa in tono phrygio. A c anyagbol eredeztethet6é Judicare-szakasz (j)
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A tételben harom imitacids szerkesztésli korusszakasz hangzik fol: Et iterum-

ban szopran és alt kettdsét imitdlja a tenor €s a basszus (i). Ett6l a megoldastol

kiillonbozik a Qui locutus (i1) és az Amen (i11'm) szakaszok nyolcadmozgdsos,

szO6lamonként belépd imiticidja, melyek nem azonosak, de tematikus hasonldsagot

mutatnak. Az Amen-szakasz imitacidja linnepélyes harangjaték-zenébe torkollik (m)

amitdl joggal varja a hallgat6 a darab lezdrdsat is, de ez tovdbb vezet a mar emlitett

utéjatékhoz. Ez a harangjaték-effektus lesz ismerds a kovetkezd Mise Sanctus-dnak

orgonaszOléjaban, illetve az 1954-es Magnificatban.
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Credo in unum Deum,

Patrem omnipotentem,

Factorem cali et terree,

Visibiilium omnium et invisibilium.

Et in unum Dominum Iesum Christum,
Filium Dei Unigenitum,

Et ex Patre natum ante omnia s&cula.

Deum de Deo, lumen de lumine, Deum verum de Deo vero,

Genitum, non factum,

consubstantialem Patri:

Per quem omnia facta sunt.

Qui propter nos homines et propter nostram salutem

Descendit de celis.

Et incarnatus est de Spiritu Sancto

Ex Maria Virgine, et homo factus est.
Crucifixus étiam pro nobis sub Pontio Pilato;
Passus, et sepultus est,

Et resurrexit tertia die, secutindum Scripturas,
Et ascendit in calum, sedet ad dexteram Patris.
Et iterum venturus est cum gloria,

Judicare vivos et mortuos,

Cuius regni non erit finis.

Et in Spiritum Sanctum, Dominum et vivificidntem:

Qui ex Patre Filioque procedit.

Qui cum Patre et Filio simul adoratur et conglorificatur:

Qui locutus est per prophetas

Et unam, sanctam, catholicam et apostolicam Ecclesiam.

Confiteor unum baptisma
in remissionem peccatorum.
Et expecto resurrectionem mortuorum,

Et vitam venturi saculi.

Amen.

(a)

cl

S2

c2

i

i (c2-bdl)

(a)
a2
b'cl?

i2'-m

utana intonacid

noikar

modulacid

intonacid

noikar

imitacio

zkr-i kozjaték

zkr-i kozjaték

homofén

imitacio

modulacid

utana intonacid

zkr-i kozjaték
imitacio

zkr-i utéjaték
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Megnyugvast hoz a j-szakasz izgalmai utdn a tétel egyetlen homofén a capella
szakasza: a rovid, kordlszeri Qui ex Patre filioque procedit. Hasonléan parnélkiili,
rovid rész még a miseirodalomban hagyomédnyosan nagyon hangstlyos, ezittal azonban
inkébb jellegtelen crucifixus. A Deum de Deo (d) és az Et ascendit (h) anyagai szintén
egyszer fordulnak eld, azonban k6z0s benniik a ndikar jelenléte, illetve az attort, harfat
is alkalmazé hangszerelés.

A széfestés tobb helyen is nyilvanvald. Ilyen hely az imént emlitett, éteri et
ascendit, de az et incarnatus est-re torténd atvezetés is jol illusztralja a szoveget.
Széfestés szempontjdb6l legmarkdnsabb hely a végitélet-szakasz. Erdemes azonban
megemliteni, hogy a crucifixus és az et resurrexit ebben a tekintetben kiakndzatlan
maradt, taldn épp a klisék elkeriilése miatt. Szintén nem konvenciondlis, de nagyon
izgalmas az Et in Spiritum Sanctum-szakasz szinte kisérteties, szikkadt-kopogé zenéje.
Végezetiil megallapithatjuk, hogy a str6fdk szerkezetiikben és zenei karakteriikben is
megfeleld keretet biztositanak a hittételek sorolasdhoz.

Zaborszky Kélman egy, a Lajtha-misékrdl sz6lo radiobeszélgetésben a mil
interpreticidja kapcsdn megjegyezte, hogy a mii Credo-tételének megkozelitése annak
szaggatott felépitése illetve a témédk nagy szdma miatt igen nehéz.’® Ez az 4llitds
egybevag a fenti elemzés altal mutatott képpel. Lajtha zeneszerzd6i alkatabol adéddan
hajlamos a tdlfogalmazdsra, a burjdnz6 zenei anyagok haszndlatdra, azonban ugyanigy
fontos kiemelni, hogy a tétel leirdsa j6l mutatja annak magas szervezettségét, motivikus

atgondoltsagat, szerz6jének szakmai felkésziiltségét.
2.3.3.4. Sanctus

A Frig mise legrovidebb tétele az élénk tempdju, mégis nyugalmat draszté Sanctus.
Ellentétben a mi eddigi tételeivel, felépitése vilagos, konnyen attekinthetd. A Creddval
kozos vondsa, hogy a tétel pillérjeit itt is egy visszatérd zenei anyag képezi. Ez el0szor
a tételt nyitd zenekari bevezetoként jelenik meg, majd még kétszer hangzik el, az els6
Hosanna elétt illetve zenekari utéjatékként. Ez a ritornell fafivokra, mélyrézfivokra,
harfara és vondsok pizzicatéira van hangszerelve. Tiszta harmashangzatos harménidi
valamiféle reneszdnsz deriit sugdroznak, ellentétben a kordbbi tételek komorabb

hangvételével. A zenekari ritornell fricskaszerli, jatékos, szordindlt trombitds-fafivos

36 Az eltiint szépség nyomdban. 7. rész. Kelemen Magda és Zaborszky Kalman™. In: Két vildg kozt. Ide:
316.
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tizenhatod-futamban végzddik, ami a tételben késObb mottdszerii alkotéelemmé valik.
A haromszoros Sanctus elsé két megszolaldsa két kiillon egység: eldszor a kiséret
nélkiili szoprdn sz6lam énekel egy légies, ihletett dallamot, majd masodszorra a kérus
harom alsé szélamdban hangzik el egy imitdciés anyag, amit ismét a jatékos tizenhatod-
futam kovet. A harmadik Sanctus méar nem valik el a vele nyelvtanilag is 0sszetartozé
Dominus Deus Sabaoth-t6l, ezt mar a teljes kérus énekli. A kozépso ritornellben a
hangszerekhez a korus csatlakozik a Pleni sunt caeli et terra szovegrésszel. A Hosanna
triolds hullamzasud imitacids szakaszdt a hegediik szintén triolds futama vezeti be, ez a
gesztus is a tétel jatékos karakterét erdsiti.

A haromnegyedes metrumud Benedictus-teriiletet imitacids szerkesztés uralja. Az
els6 imitdci6 hat iitem hosszisdgd, az ezt kovetd qui venit-szakasz ennek a
tilkorforditasa, ahol a szélamok is forditott sorrendben 1épnek be. A Hosanna elétt az
imitacié eredeti alakja még kétszer elhangzik, de mar hangszereken: elébb fafivékon
majd vondésokon. A mdsodik Hosanna varidlva érkezik, majd a mottéelemként
aposztrofalt tizenhatod-futam és a magas hegediikre 4ttett els6 Sanctus-dallam zarjdk a

tételt.

6. tablazat. Lajtha: Missa in diebus tribulationis. A Sanctus tétel szovegének és zenei anyagainak

viszonya
A Ritornell+futam
Sanctus, B sl
sanctus, s2 (imitacid)
futam
sanctus Dominus Deus Sabaoth s3
pleni sunt caeli et terra. A Ritornell
Hosanna in excelsis. C
Benedictus qui venit in nomine D imitéacios teriilet
Domini.
Hosanna in excelsis.
C
- Ritornell+futam+s1

A Sanctus hangiitése eltér az el6z0 tételekétdl: konnyedség, attetszdség jellemzi.
Ha van ennek a hangnak parja a Lajtha-kortarsak zenéjében, akkor az Farkas Ferenc

ebben az iddszakban irt miiveiben taldlhaté meg. Két apr6 momentum taldlhaté a
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tételben, amely kissé differencidlja annak deriis hangvételét. A Benedictushoz atvezetd
itemek fenyegetd szordindlt rézfivdos beszirdsai, valamint a varidltan visszatérd
masodik Hosanna vészjosldo vonds akkordjai. A szentmisében a pap a Sanctust a
prefacioval vezeti be, melynek zdrOszavaival a hiveket az angyalok korusahoz
csatolja.’’ A tétel hangulata Lajthdndl ezt a ,,sziintelen ujjongds”-t és dicsitést fejezi ki.
A szorongattatds napjaira csak azzal utal a szerzo, hogy ezt a két, formailag nehezen

értelmezhetd baljés effektust belekomponadlta ebbe a tételbe.
2.3.3.5. Agnus Dei

A Frig mise legpanaszosabb hangvételli tétele a zar6 Agnus Dei, a szorongattatds,
kilatastalansdg érzése ebben jelenik meg a legnyilvdnvalobban. A kezdeti E orgonapont
és a ndikar induldsa a motivikus kiilonb6z0ség ellenére is egyértelmi utalasként hat a
Kyrie kezdetére. A tétel szerkezete szoros kapcsolatban all a szoveg felépitésével, a
harom Agnus Dei szakasz azonos motivummal kezdddik. Ez a h-c’-h-a-g-a-h hangokbdl
allo sejt tobbek szerint nem mashonnan ered, mint a ,Boldogasszony, anyéank”
szvegkezdetli magyar katolikus népének elejérél.”® Kérdés, hogy a két téma kezdeti
négy hangjanak azonossdga elég érv-e ennek a feltételezésnek az igazoldséra, 1évén,
hogy béarmilyen, csupan szekundokbodl felépiild motivum szamtalanszor el6fordul a
zenetorténetben. Az egyezés igy éppannyira lehet véletlen is, mint amennyire
szandékos. Amennyiben azonban tudatos dontés a Boldogasszony-motivum
felhaszndldsa, gy Lajtha kifejezi ezzel, hogy a szorongattatdsrol nem csupdn a maga,
hanem az egész magyar nemzet nevében ir ebben a misében.

A hirom Agnus-szakasz felépitése hasonld, amennyiben a fenti témaval
kezddédnek (az elsd két esetben imitdcidban, a harmadikban viszont nem, ez lényegesen
rovidebb is), majd ezt koveti egy fellépd szext hangkodzzel induld, szintén imitdld qui
tollis szakasz. Megfigyelhet6 azonban hogy az eltérések a szakaszok kezdeti
hasonldsagait kovetden egyre nagyobbak. Mig az elsé miserere még nem alkot onélld
formarészt az azt megel6z6 qui tollis-hoz képest (a 7. tdblazatban ezt jelzi a két egymast
kovetd B rész), addig a masodik miserere mar vilagos cezuraval, 4j anyaggal kezdddik

(C). A 7. tablazatbol kivehetd, hogy a harom szakasz egyre tobb alegységbdl épiil fel.

7 Magyar Katolikus Lexikon. http:/lexikon.katolikus.hu/P/pref%C3%A1ci%C3%B3.html megtekintés:
2013. 07. 30.

¥ Az eltiint szépség nyomdban. 7. rész. Kelemen Magda és Zaborszky Kalman”. In: Két vildg kozt. Ide:
317.
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Az elsé Agnus kettd, a masodik harom (zenekari atvezetéssel négy), a harmadik pedig
négy (zenekari utéjatékkal ot) egységbol all.

A témat a szopran szélam énekli a tétel elején, az alt szolam kvintvalaszként
ismétli azt meg. A qui tollis illetve miserere szavaknal a fellépd szext hangkoz
megoldds megegyezik a Gloria hasonlé szovegli helyeinek megoldadsaival, ezzel
tematikus kapcsolatot hozva 1étre a két tétel kozott. A szakasz masodik felére a két ndi
sz0lam négyfelé osztodik. A masodik Agnus-t a férfiszélamok éneklik. Az orgonapont
innentdl kezdve a mélyvondsok ellensz6lamdva alakul a négy szélamra osztott férfikar
alatt. Mig a qui tollis motivumnal Lajtha megtartja a fellépd szext hangkozt, addig a
masodik miserere mar 4j anyaggal, szekundlépéses imiticidval jelentkezik (C). A
harmadik Agnus el6tti zenekari kozjaték elsd részében a pizzicato jatsz6 vondsok a
fuvolat kisérik, mely 1j dallamot hoz (D), késdbb viszont a qui tollis-motivumot
fejlesztik (B). A fokozaskor a hegediik oktdvkanonban jatsszdk a B-anyagot, mikozben
eljutnak a haromvonalas oktdvba, ami utdn kontrasztként hat az osztott altszélam kiséret
nélkiili belépése a harmadik Agnus-szal. Mig az Osszes visszatérd részre a fokozatos
bdviilés jellemzd a tételen beliil, addig a harmadik Agnus rovidebb lesz: taldn, hogy
ellensilyozza a hatralevd rész kiteljesedését. A tétel egy nagyobb ivli imitdcidval, a
harmadik qui tollis-szakasszal jut el a tetOpontjara, amely a peccata mundi-
szovegrésznél érkezik el. Itt a hat sz6lamra osztott a cappella korus tiikorben haladé

tercmeneteket, majd fel- és leszallé mixtirat énekel (5. kottapélda).

7. tablazat. Lajtha: Missa in diebus tribulationis. Az Agnus Dei tétel szovegének és zenei

anyagainak viszonya

Agnus A (imitacio)
qui tollis B
miserere B
Agnus A (imitacio)
qui tollis B
miserere C
D+B zenekari kozjaték
Agnus A (nem imitacid)
qui tollis B
peccatamundi | E
Dona nobis Av
F+A zenekari utéjaték
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A peccata sz6ndl a kérusban megjelend e-e-d-e-f-e-d-e motivum tjabb megfelelést rejt
a Boldogasszony-énekkel, hiszen annak ,ne feledkezzél el” szovegénél ennek a
nyolchangos formuldnak az els6é hat hangja taldlhat6. Ez dontd érv lehet amellett, hogy
Lajtha tudatosan haszndlta ezt az éneket. A Dona nobis-szakasz a tetOpont utdni
megnyugvast hozza, zenei megfogalmazasaban azonban joggal hidnyolhatjuk egy uj és

friss anyag érkezését.

5. kottapélda. Lajtha: Missa in tono phrygio. Agnus Dei. A Boldogasszony-athallas a peccata-
szakaszban

A két miserere-szakaszhoz hasonl6an itt is imitdci6 kezdddik, amelynek témdit egy
rovid zenekari atvezetés eldlegezi. A basszus €s a szoprdan ugyanis egy, az eddigiektdl
kiilonbozd, de onélld karakter nélkiili témaval 1ép be, mig a tenor €s az alt az eddig is
hasznalt Agnus (Boldogasszony)-motivummal. A lecsendesedd pacem sz6 utin a
Lajthanal megszokott, kozel egyperces zenekari utéjaték kovetkezik: a hegedik éteri
magassagban hoznak be egy ujabb, az eddigiektdl sokban nem kiilonbozd dallamot,
amirdl a hallgaté nem egykonnyen érzékelheti, hogy az valdjdban a miivet kezdd Kyrie-
motivum hangjait tartalmazza (F). Az utols6 iitemekben a bracsa als6 regiszterében
azonban még egyszer megszolal a tétel sajat témadja, és ezzel a pp vondsakkordokkal
kisért dallammal zarul a m.

Az Agnus Dei tételen ismét szemiigyre vehetjilk Lajtha kompozicids
gondolkoddsanak néhany jellegzetességét. Ahogy azt kordbbi tételek kapcsan leirtam,
itt is tipikus az egymastdl kiilonb6zd, de nem kontraszdlé témak egymdasmellettisége,
melyek folyonddrjdban a hallgatd és az elemzd egyarant nehezen tdjékozddik. A

Gloriabdl eredd qui tollis/miserere-téma az egyetlen, mely egyértelmiien kiilonbozik a
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tétel tobbnyire szekundlépegetds motivumaitdl. Ez — a Gloria elemzésében barokkosnak
jellemzett, de ott csak mellékszerephez juté — téma taldn a legfontosabb tételek kozotti
kapcsolat a miiben, és méltén csak az Agnus-ban teljesedik ki a négy imit4cids teriilet
révén. A tobbi: A, C, D, E és F anyag pedig megmarad egy kis hangkdzokben mozgd,
pszeudo-gregoridn dallamvildgban.

A Leduc-tulajdonban 1év0 tisztazott kéziratban végiil is az Agnus Dei utolsé
liteme utdnra keriilt az eredeti cim: Missa in diebus tribulationis. Itt olvashatjuk a

keletkezés datumat is.
2.3.3.6. Hangszerelés

A Missa in tono phrygio pazar zenekari hangszerelése kiilon figyelmet érdemel. Lajtha
nem mond le a XX. szdzad elejének nagyzenekari hangzasar6l: A fivoskar a kettds
fafivok mellett kontrafagottot, két trombitit, a templomi zenekari hagyomany
kihagyhatatlan szereplOit: hdrom harsonat, valamint tubat is alkalmaz. Megfontolt
dontés allhat a kiirtok tdvolmaraddsa mogott, viszont a kor kedvelt hangszinei,
cseleszta, harfa, harangjaték, harang bekeriilnek a partitirdba, akarcsak a vondskar. A
szerz0 zenekarhasznédlata mindvégig folényes mesterségbeli tudasrél arulkodik. Bar
Frig mise Lajtha egyetlen oratérikus miive, a korus és zenekar kezelésén semmiféle
rutintalansdg nem érzdodik, a kettd ardnya optimalis. A hangszerek felsorolasabodl is
kitlinik, a komponista itt sem mell6zi a kiilonleges hangszineket, amelyekkel
szimfénidiban is taldlkozhatunk. A sokat emlegetett zenekari kozjatékokbol pedig
érzodik: Lajtha izig-vérig szimfonikus mester maradt a ml irdsa kozben is. Erénye a
miinek, hogy a zenekar egyszerii kisér0 jellegli részei is olykor hallatlan virtuozitassal
vannak felrakva, erre j6 példa a harmadik Kyrie-szakasz harfas kisérete. A hangszerelés
tekintetében a mi legkiilonb pillanatai talan a Gloridban vannak: ez egyarant igaz a
Scherzo-szerli anyagra (Laudamus, Quoniam), a tisztan zenekari C részre, valamint a
lassabb, attort hangszerelésli Domine Deus-szakaszra (2. fakszimile). Hasonldan
figyelemre mélté a Credéban az et in Spiritum Sanctum-ot kovetd zenekari rész,
valamint az egész Sanctus tétel. Feltind, milyen véltozatos a mélyrezek haszndlata:
funkci6juk nem csak a hangerd fokozasa. Gyakran és véltozatosan valtjadk a vondskart a

koérus kisérésének feladataban.
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A Frig mise hangszerelése kapcsan kindlkozik az 0sszehasonlitds a miinél alig 6t
évvel korabban befejezett Kodaly Missa brevis-szel. A két mise fogalmazdsmaddja, mint
ahogy szerzoik zeneszerzdi alkata is — nagyon kiillonbozd. A Missa brevis hosszu
szovegl tételeinek (Gloria, Credo) kevés szembetlindbb tulajdonsdga van, mint épp
tomorségiik, formdaldsuk nagyfokd koncentracidja. Ezzel 0Osszefiiggésben zenekari
letétjiik is joval funkciondlisabb, egyszerlibb, az ©ndll6 zenekari részek irdsdnak
gondolata val6sziniileg fel sem merilt Kodélyban.™
nagyvonalian irja zenekari kozjatékait. Az o6t tétel mindegyike terjedelmes utdjatékkal
zérul, és mint arra kordbban is utaltam, ezek a vondsai azok, amik miatt liturgidban nem
taldlhatja meg a helyét (és a II. vatikdni zsinat utdn ez fokozottan igaz), hacsak nem
kivételes alkalmakkor, nagy iinnepeken. Viszont épp a zenekarhaszndlatnak e
folényessége révén vélik a mi az egyik legjelentdsebb Lajtha opusszd, vetekedve

hetedik vagy kilencedik szimfénidjaval, és emiatt nem akad péarja a magyar

zenetorténetben sem.

Lajtha ezzel

% Ide kivankozik, hogy a Kodaly: Missa Brevis hangszerelésének szinessége messze elmarad a masik két
oratérium, a Psalmus hungaricus és a Budavari Te Deum kvalit4saitol.

szemben
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2.3.4. Missa in memoriam Alphonsi Leduc (op. 54.)

Lajtha Laszl6 1952-ben kompondlja mdsodik miséjét, melynek kiilon mellékneve,
alcime nincsen, viszont megirdsanak inditéka a dedikdcidébol vildgossd valik: In
Memoriam Alphonsi Leduc (1878-1951). Amig az elsd mise cimében a ,,szorongattatas
napjai”’ egyértelmien a jelenre, a Rakosi-diktatirara, Magyarorszag politikai helyzetére,
az elnyomdsra utalnak, addig az alig két évvel késObbi masodik mise egy barat
elveszitése utdn késziil, megirdsidban inkabb személyes, magédnéleti okok 4llnak,
semmint torténelmiek. Lajtha 1928-ban irta ald elsé szerz6dését Alphons-Emile Leduc-
kel, majd 1948-t6l a Leduc-cég lett miiveinek allandé kiadéja. Lajtha nem muld
halaval viseltetett Leduc irdnt, amiért az kezdettdl toretleniil hitt zenéjében. Az
Alphonse Leduc fidval, Claude Leduc-kel késziilt Solymosi Tari Emdke interjibdl
azonban az deriil ki, hogy szoros barati kapcsolat inkdbb a fiatalabbik Leduc-hoz flizte
Lajthat.*

Felmertil a gondolat, hogy egy haldleset utdn irhatott volna Lajtha gydszmisét is,
mégis az ordinarium missae-t vélasztotta. Itt esziinkbe juthat, hogy Lajtha tobb
miufajban is tobbszor kiprobdlta magit. A szamos vondsnégyesen €s szimfonidn tul
Sinfoniettabdl, zenekari szvitbdl is kettot irt. Természetesnek tlinik, hogy az elsé mise
megirdsa utdn még volt hozzafliznival6ja a miifajhoz, és Alphonse Leduc haldlhire
alkalmat kinalt ahhoz, hogy megirja a kovetkez6 misét.

A masodik mise, ugyanigy, mint az elsd, az ordindrium mind az ot tételét
megzenésiti, és ugyanigy nem alkalmaz szoélistdkat, csak koérust. Formaldsaban a Frig-
miséhez hasonléan megannyi rendhagyé vondst lelhetiink fel, azonban apparatusdnal,
méreténél fogva sokkal jobban betdlti liturgikus funkcidjat, mint jéval terjedelmesebb,
kérusra és zenekarra irt parja. A masodik misének eléadok és elemzdk talan még annyi

figyelmet sem szenteltek, mint két évvel id6sebb testvérének.
2.3.4.1. Kyrie
A Kyrie tétel hangneme d-dér, ami gyakran keveredik eol szinezettel. Bar

tilnyomoérészt diatonikus zene, helyenként kromatikus fordulatok, alterdlt harmoénidk is

eléfordulnak benne. Ez a modélis gondolkodds az els¢ pillanattdl archaikus jelleget

40 ,.Claude-Alphonse Leduc és Blanche Leduc” In: Két vildg kozt. 1de: 113.
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kolcsonoz a tételnek. Ahogy azt a Frig-mise elemzése is mutatta, Lajtha stilusdban az
archaizdlas gyakori jelenség, miveiben miifajtol fiiggetleniil taldlhatunk modélis
szinezetll dallamokat, de fOleg iires kvintes harmonizdlast. Ezekhez a médshonnan is
ismerds jegyekhez a Kyrie az imitdciok gyakori jelenlétét adja hozz4. A tétel orgona-
eldjatékkal indul, imitacids szerkesztéssel (A), és az elsO teljes zdrlat utdn, mikor a
kérus belépését varnank, egyfajta masodik eldjaték hangzik el egy Gjabb anyaggal (B).
A korus vart Kyrie-inditdsa egy harmadikféle zenével kezdddik, szabad polifon
szerkesztéssel (C). Ezt egy negyedik anyag koveti, rendhagyd médon: Az els6é Kyrie-
részben, rdadasul a Kyrie €s az eleison szavak kozott indul 1j tempoval, ellenmozgédsban
haladé, terceld szélamparokkal (D). Az eredeti tempd az orgonakozjaték erejéig tér
vissza, ami a Christe-szakaszba vezet. Ez a kozjaték az elsd anyagbdl épiil, de
hangneme ezittal a-eol, és a téma tiikkorben hangzik el, a szélamok torlasztva érkeznek
az imitdciéban (A). A Christe-szakasz ismét elevenebb tempdju, és meglepden rovid,
csupdn egy er6sodo-halkuld 1v, ami alatt a kérus fojtott fesziiltséggel teli paroskotéses-
repetdlé anyagot énekel (E). (Ez a tematika mas miivekben, példdul a Frig mise
Creddjanak Et ex Patre natum szakaszdban valamint a Magnificatban is megjelenik,
amivel egyébként ezt a miivet is szoros szdlak fiizik 0ssze.) Az Gjabb orgona kozjaték
ezuttal is a-eolban hozza a tiikorforditast, de nem torlasztva. A masodik Kyrie-
szakaszban a korus el0szor énekli a bevezetés és kozjatékok zenéjét: a téma eredeti
formdjaban és hangnemében hangzik el. Ez a szakasz lényegében megegyezik a
bevezetéssel. A kdda pedig nem mads, mint a fentebb masodik eléjatékként emlitett B

anyag.

8. tablazat. Lajtha: Masodik mise. A Kyrie tétel formarészei és hangnemi terve

A |B C D A E A A B

org | org | Kérus+org | Kérus+org | org | Kérus+org | org | Kérus+org | org

d d d F, a a a a d d

Kyrie Christe Kyrie

Az eddig leirtakbdl kideriill, hogy Lajtha szakit a Kyrie-tételek formai
konvencidival, a szoveg kindlta harmas tagolds is inkdbb a hangnemi tervben (8.
tdblazat 3. sora) mintsem a formdldsban mutatkozik meg. A kezdeti A anyag harom
alkalommal az eld/kozjaték szerepét tolti be, mig elérkezik a negyedik, kéruson torténd

megsz6laldshoz. Es bar ebben a kozjaték-funkciéban felismerni véljiik a rondéelvet, a
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rond6formdval valé minden tovadbbi parhuzam értelmetlennek tlinik, mert mind a
hangnemi terv, mind a téma epizédként valé elhangzdsa ellent mond ennek. Sokkal
inkdbb beszélhetiink szabad formaalkotasrdl. ElsOsorban a tétel elsé felében érezziik
azt, hogy a témdk az improvizicié spontaneitisiaval kovetik egymdst. Rendhagyo a
Christe szakasz rovidsége is.

A tételben a szdmos orgonapont miatt tondlis sikok alakulnak ki.
2.3.4.2. Gloria

Bar a Kyrie formai felépitése rendhagyo és meglepd, a Gloria mégis tilszarnyalja ebben
a tekintetben. A tételt keretezd rész két elhangzdsa kozott ugyanis nem taldlni hosszabb
visszatérd zenei anyagot. Igy egyfajta fiizérforma jon létre, ami a hallgaté szdmdra — a
visszatér6 elemek hijdan — nem sok fogddzot kindl. A teljesen fantdziaszeri
megfogalmazds megneheziti a formai elemzést, de hét nagyobb — dltaldban a szoveg
értelmezésével Osszekapcsolhatd — szakasz jol kivehetd. A Gloria formai vazlatit az 9.
tablazat foglalja Ossze.

E hét szakasz tobbségének jellegzetes vondsa, hogy két kisebb egységre
tagolédik. (Ezt a tdblazat harmadik oszlopdban nyomtatott nagybetiivel jeloljik.) A 4.
szakasz induldsdnak pillanatit nehéz egyértelmiien meghatdrozni, ugyanis korus és
hangszerkiséret tagoldddsai nem esnek egybe: A koérusban a Dominus Deus-t6] indul az
Uj szakasz, viszont a Deus Pater szovegrésszel 1j, mozgalmas harmonizalasu négy iitem
kezdédik az orgondban. Utébbindl a korus szélamaiban lényeges cezira nincsen.
Tekinthet6 tehdt a G-vel jelolt anyag a 3. szakaszt lezard, dtvezetd résznek. Az 5.
szakaszndl az egymast kovetd zenei anyagok parba rendezddése a tétel tobbi részétdl
teljesen eliité Qui rollis (I) elszigeteltsége miatt megszakad.

A Kyriével mutat rokonsidgot a hosszd, két szakaszos bevezetés. A 3/4-es
likktetésti tétel pompds orgona-eldjatékkal indul (6. kottapélda). A kromatikus
harmonizaldsu, olykor a tercépitkezésli harmoénidktdl a kvarthangzasokig kikacsint
akkordfiizér német késOromantikus hangiitést hoz a miibe: Reger és Strauss hatdsat.
Utébbi Till Eulenspiegeljének jellegzetes klarinét-dallamat mintha transzformélva:
lassitva, dtharmonizdlva venné at Lajtha. Az eldjaték masodik fele (B) d orgonapont

feletti varakoztatds, amit egy forditott cambiata-motivum zér le.
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9. tablazat. Lajtha: Masodik mise. A Gloria tétel formai egységei és hangnemi terve

1. A orgona d
B d
2. Gloria C kérus+orgona | C,d
Benedicimus D korus g—e
3. Glorificamus E kérus+orgona | a
Gratias F a, F, g, fisz
4. Deus Pater G d—
Domine Fili H e—g
5. Qui tollis I f—
6. Quoniam J korus d
7. Jesu Christe A kérus+orgona | d
B" orgona d

6. kottapélda. Lajtha: Masodik mise. A Gloria tétel orgona-bevezetije
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Ez a kettds bevezetés, ha nem is bdbeszédli, de mindenképp hosszabb, mint ami
hangszerkiséretes Gloria tételek elején lenni szokott.

A hatésos inditds utdn nagy kontraszt a korus szinte jellegtelen belépése, a tenor
szO0lam pszeudo-gregoridn Gloria intonécidja. A tobbnyire imitdcids szerkesztésti C
szakasz, témdjaban a lefelé ugré kvinttel, kissé archaizal6, modélis zene, ami
észrevétleniil folyik tovabb a Benedicimus-ba. A tétel elsé felében a fentebb emlitett
cambiata-motivum az, amely fogddzot kindl a hallgaté szamdra: négyszer jelenik meg

kiilénb6z6 szélamokban, minden esetben frazist lezdr6 gesztusként. Utoljdra az E rész
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végén hangzik el. Glorificamus (E) és Gratias (F) résznek k6z0s nevezdje a majdnem
végig jelenlevd nyolcadmozgés. El6bbiben hdarom iitembe siiritett torlasztott imiticid
vezet a cambiatdig, utébbiban az orgona hulldmz6 akkordfelbontdsai folott énekel
unisono a ndikar. E két részben végig jellemzdek az énekszolamok melizméi. A Deus
Pater-nél kezd6dé orgonakiséret négy iitemének harmoniai aktivitdsa eltér a
kornyezetétdl: Izgatott, disszondns harmoénidival egyediil a miivet keretez0 A anyaggal
allithat6 parba. A Gratias-t6l a Jesu Christe szavakig a korus végig unisono énekel. A
tétel tobbi részétdl legjobban eliitd I szakaszban a melddia az orgondba keriil:
jellegzetes lajthai megoldds a tartott moll akkordokkal kisért dradé melddia. A kérus
szovegét recitdlva mondja, funkcidja az orgondhoz képest kiséret-jellegli, az orgona
altal megadott harménidk hangjain repetdl. Az orgonaszdléban a bdvitett szekundos
fordulatokat magyaros vondsként is értékelhetjiik. A Quoniam a Gloria-intonaciéhoz
hasonléan szinte észrevétleniil jelentkezik. Az orgona végiill meghozza a varva vart
visszatérd anyagot: a tételkezdet orgona-bevezetdjét. Itt is, akdrcsak a Kyrie kdzepén,
érdekes, hogy a témavisszatérés a korus szavaba vag bele, a formarészek egymadssal
nincsenek szinkronban. A koérus szélamai ettdl kezdve az orgondval haladnak, és bar a
kiséret fogddzot nyujt nekik, énekelhetdségiik megsinyli ezt a hangszertdl valo fiiggést.
A tételben eddig a modalis dallamalkotds volt uralkod6 az énekszélamokban, innentdl
viszont az orgona kromatikus, hangnemileg bizonytalan fordulataihoz alkalmazkodnak.
Az orgona befejezd iitemei a B szakaszt idézik varidlva, de ff dinamikaval, illden a
Gloria-tétel lezarasdhoz. Figyelemremélté a peddlszélamban felhangzé C-G-D
basszusmenet, ami a plagélis zarlat eredeti megfogalmazasa, féleg ha egybevetjiik e
hangokat a felettiik sz6l6 harmonidkkal, amelyek legaldbbis C basszussal éles

disszonanciaban dllnak. (Példaul: C basszus — cisz-dominansszeptim.)

7. kottapélda. Lajtha: Masodik mise. A Gloria utolsé iitemei
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A tételben jol megfigyelhetd a szabad formalds szélsOségessége, és egyfajta
atematikus gondolkoddsméd, ami mentén a szerz6 nem érzi feltétlen sziikségét, hogy
anyagai kozott barmiféle azonossigot lehessen kimutatni. Es bar a fenti tdbldzatban
szerepld formarészek helytdlléak, taldn mégis célravezetObb, ha e tételben — akar
elemzoOként, akar eldaddként - elsdsorban a nagyobb egységeket latjuk meg: az egyediili
azonossagot mutatd keretzenét (tétel eleje és vége, 1. és 7. formarész), a kérus polifon
sz0vésll, nyugodt negyedekben mozgd szakaszait (2. és 6. formarész), a kozéprész
funkciéjat betoltd, jellemzéen nyolcadmozgdsos, gyakran unisono énekszolamu
részeket (3. és 4. formarész) és a tételt a szimmetridbdl kibillentd 5. részt. Kérdés, hogy
ez utébbi felboritja-e a tétel dramaturgidjat, vagy sem, mindenesetre Lajtha
szabdlykeriild formaldsdnak egyik példdja. A Gloridt sodré lendiilete és fdleg
szuggesztiv zeneisége révén ezektdl az észrevételektdl fiiggetleniil is jol felépitett
tételnek érezheti a hallgato.

A mi minden tételénél felvetddik a gyakori, szerz6 altal eléirt tempémozgatasok
problémdja. A tételek szertedgazd tematikdja mellett ez is a kohézid 1étrejottének

akadélya lehet.
2.3.4.3. Credo

A Gloriaval ellentétben a Credo felépitésében a szabdlyszerliségek joval
nyilvanvalébbak. A tétel négyszélami homofén részek é€s ezekkel kontrasztban all6,
egyszélamu, gregoridn lélegzésli melizmatikus anyagok valtakozdsabol épiil fel. A
homof6n részek koziil a paratlanokban jelenik meg az dgynevezett ,,homofén téma”, a
tétel jellegzetes, kvintes alapmotivuma. A kozbiils6 homofén részek epizddszeriiek,
anyagaik kiilonboznek egymastdl és a kvintes tématol. E tobbszélamu részekben
megfigyelhetd, hogy zarlataik felé kozeledve a szélamok oOndllésdga fokozddik és
harom alkalommal imiticidval végzodnek. Ezek a rovid fugaszerli részek azok,
amelyek eléremutatnak az Amen hosszabb lélegzetii fliga-szakaszdhoz. E harom rovidke
szakasz koziil az els6 az et homo factus est szavakat hordozé, szabadon értelmezett,
torlasztott oktav- és terckdnon. A masodik, az et ascendit-nél elhangzé szakasz szabad
imitacid, egyik szélam sem veszi at pontosan a témat, témafejet. A harmadik, az et
vivificantem szavakat hordozé rész a legigazibb imit4cid, gyakori daktilusaival

kifejezetten barokkos.
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A gregoridn 1€élegzésti melizmatikus részek visszatéréseikor tendencidzus
fejlodés figyelheté meg az orgonakiséretben: eldszor hosszan kitartott kvintek szolnak,
masodjara mar harmas és négyeshangzatok. A harmadik megjelenéskor feltlinnek nem
tercépitkezésii alterdlt harmoénidk is. Negyedikben a kvintek térnek vissza, de slirtibben
valtakozva. A melizmatikus rész 6todik megjelenése 1ényegében a darab tetopontja: a
tovabbra is akkordikus orgonakiséret itt mozgalmassa és stirivé valik. A judicare vivos
et mortuos (itélni élOket és holtakat) szavakra az orgondban felhangzik a Dies irae
gregoridan szekvencia dallama fortissimoban, oktidvokban felrakva, nyilvanval6
utaldsként a korus dltal megénekelt végitéletre. Feltiind, hogy Lajtha mindkét Credéban
ehhez a szOvegrészhez tarsitotta a tetOpontot. A Dies Irae szekvencia a végitélet-

illusztracion tdl utalhat a gyaszra is, amit elvesztett baratja irant érzett.

8. kottapélda. Lajtha: Masodik mise. A Dies irae-motivum megjelenése a Credéban

A melizmatikus részekben a korus egyszélamu. ElsOben a tenor, masodikban a szopran,
harmadikban a basszus, negyedikben az alt, mig a tetOpontot jelentd o6todikben a
szopran és tenor unisono énekel. A késdbbiekben még tenor és alt sz6lam marad
egyedill hasonld szerepkorben. A melizmatikus részek énekszélamaira a gregoridn
jellegbdl addéddan a modalitds jellemzd, de gyakori a moll szinezetet adé kromatikus
valtéhangok jelenléte is.

A tételnek fontos tagold eleme két visszatérd, mottészeri motivuma. Az elsd
egy moll akkord, mely a kérus négy szélamanak belépésével fokozatosan épiil fel. Ezt a
szO0lamok rendszerint karakterisztikus ritmussal inditjdk. Ha az imitdcié fogalmat
tdgabb értelemben haszndljuk, ezeket a mottokat tekinthetjiilk imitaciocsirdknak,
amelyek az ,igazibb” és hosszabb imitdciokat készitik eld, azokkal folytatnak
parbeszédet. E motivum mindig a homofén részek kozepén jelenik meg, és egy

kivétellel a kvintes fétémahoz kapcsolédik. Erdekes megemliteni, hogy az els6
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mottémotivum a néhdny évvel késobbi Magnificatban is feltlinik €s 1ényeges szerepet

kap.

10. tablazat. Lajtha: Masodik mise. A Credo tétel felépitése, visszatéré tematikus anyagai

Patrem Homof6n téma, 1. mottdmotivum

Et in unum 1. Melizmatikus szakasz

Et ex Patre Egyéb homofdn szakasz

Deum de Deo 2. Melizmatikus szakasz

Genitum non factum Homof6n téma, 1. mottdmotivum

Qui propter 3. Melizmatikus szakasz

Et incarnatus Egyéb homofdn szakasz majd imitdcid
Crucifixus 4. Melizmatikus szakasz

Et resurrexit Homof6n téma, 2. mottdmotivum majd imiticid
et iterum 5. Melizmatikus szakasz, 2. mottémotivum

(Dies irae-dallam megjelenése)

Et in spiritum Egyéb homofén szakasz, imitacid, 1. mottémotivum
Qui cum Patre 6. Melizmatikus szakasz
Et unam sanctam Egyéb homofdn szakasz, 2. mottémotivum
Confiteor Orgonaszdlé+alt sz6lam
Et expecto Homof6n téma, 1. mottdmotivum
Et vitam 7. Melizmatikus szakasz
Pedalszol6
Amen Imitacio, 2. mottdmotivum

Orgonaszdl6, 2. mottémotivum

A masodik mottémotivum egy mixolid zarlati akkordkapcsolat: VII. és 1. foku
ddrakkordok egymésutdnja. Mig az els6 mottémotivum a darab elsd felében van inkabb
jelen, addig a masodik eldszor a tétel derekdn bukkan fol, és innentdl kezdve vélik
egyre fontosabba.

A tétel felépitésének jol észrevehetd logikdja ellenére sem problémamentes
annak dramaturgidja. Az elsd és taldn legfontosabb kérdés ezzel kapcsolatban az, hogy
vajon miért vdalasztotta Lajtha a tétel nagy részében a szOovegmegzenésitéshez a
melizmatikus technikat, mikor ez ellent mond annak az évezredes hagyoméanynak és
gondolkoddsmddnak, ami szerint a hosszd szovegeknél a szillabikus megzenésités a
jellemzd, hiszen igy a tétel idokezelése kontroldlhatobb és a parttalansdg veszélyét

konnyebben keriili el a zeneszerzd. Lajtha nyilvdn ennek tudatiban volt, mikor a
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melizmatikus megzenésités mellett dontott, €s véllalta, hogy az amuigy is sok problémat
felvetd Credo-szovegmegzenésités terén ingovanyos talajra 1ép. Mig a Gloridban a
rovid szakaszok ellenére kialakulnak a nagyobb ivek, addig itt a kétféle (tobbszolamu
és egyszOlamu melizmatikus) faktira dlland6 véltakozdsaban ez kevésbé érhetd tetten.
Es bdr a melizmatikus részek llandé fejlédése révén a tétel eljut a tetépontig, kérdés,
hogy ez nem tul korai-e. Hatdsat mindenesetre gyengiti, hogy nagyon sok minden
torténik még azt kovetden. Az egyik ilyen torténés a Confiteor-szakasz, ami jol
parhuzamba allithat6 a Gloria Qui tollis peccata mundi-javal: mindkettd egy zenei
mellékvaganyt jelentd epizdd a tétel vége felé, és mindkettében az orgondba keriil a
melodikus funkcié. A Confiteor azonban joval révidebb Gloria-béli parjanal, el6zmény
és kovetkezmény hijan kilég az addigi anyagok sorabdl. Itt egyediil az alt szélam
énekel, ¢ hangon recitdlja szovegét. A fenti tdbldzatbdl kitlinik, hogy e rovid epizdd a
melizmatikus részek sordba illeszkedik. Ertelmezhetjik tehdt dgy is Lajtha
koncepcidjat, hogy a melizmatikus részek fejlodésiik soran eljutnak a tetépontig, majd
ezt kovetd harom megjelenés koziil ebben a kozépsdben érnek el a végsd felbomldsig: a
diszes, jubilusszerti dallamokbdl igy vilik egy hangon val6 recitalas.

A Confiteor-ndl is nagyobb kérdéseket vet fol a zar6 Amen-fuga és az azt
megel6zd pedalszold. Mint arra kordbban utaltunk, a hdrom révid imitdcids szakasz €s
az elsé mottdmotivum egyardnt eléremutatnak a figédra, bar tematikdjukban teljesen
kiillonboznek. Mindharom rovid imitdcidban a nyolcadmozgas a jellemzd: ezek a részek
altaldban egy homofén inditdsi szakasz mozgalmas lezdrdsai. A zard figa viszont
negyedeld mozgdsd, kimért; ritmikdjdban inkdbb a homofén szakaszokkal mutat
rokonsdgot. Témdjat csak a harom fels6 szélam mutatja be, a basszus belépése
hasonldéan negyedeld ritmikdju ellenszolamot hoz. A tétel f6 dramaturgiai problém4jat
az okozza, hogy e zaréfiga nem kovetkezik sziikségszeriien a kétféle faktiraju
szakaszokat egymads melléhelyez0, elbesz€ld jellegii struktirabdl. Lajtha maga is érezte,
hogy a befejezés elokészitést kivan, igy az utolsé melizmatikus anyagot kovetden (et
vitam venturi saeculi) pedalszéloval vezette be az imitaciot, de ez inkdbb egy minden
elézmény nélkiili iiresjarat, mintsem egy hatdsos befejezd szakasz elOkészitése. Ez a
sz016 nem hasznadl a tétel amugy is érzékeny egyensulyanak.

Az utols6 iitemekben tizenegyféle hangbol all6 akkordtorony elézi meg a
masodik mottdmotivum utolsé megjelenését: a tétel mixolid zarlatat. Ennek az
akkordtoronynak az érdekessége, hogy mas motivumokkal egyiitt ez is visszakdszon a

néhany évvel késObbi Magnificatban.
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2.3.4.4. Sanctus

A tétel kezdetén a haromszoros Sanctus-t a korus unisono énekli. A Szent vagy! hdrom
elhangzdsa harom, egyre novekvé dallamiv azonos tematikaval (A, A", sz). Ezt a részt
Lajthanal gyakran el6fordulé harménidk (pl. moll néndk, tercrokon és polaris moll
akkordok) kisérik az orgondban, az énekszolamot kétféleképp, egyrészt melodikus
ellensz6lammal masrészt ugynevezett harang-effektussal ellenpontozva. Utdbbi
kiilonleges regiszterekkel (négy- és egyldbas regiszterek) eldirt kvart- és
kvintparhuzamokat jelent. Ennek az effektusnak a varidnsa belekeriil a késObbi
Magnificatba, eldzményét pedig a Frig mise Creddjdnak végén lathattuk. A bevezetd
negyvenhat iitemet kovetden orgonakozjaték vezet 4t a Pleni sunt imitacidjahoz,
eldlegezve az énekszolamok dur kvartszext harmashangzat felbontdssal kezdddo
témdjat. A homofén Hosanna harmonizaldsdra a lid modalitds jellemz6. Eteri hatdsd a
szintén kiilonlegesen regisztrélt, arpeggio orgona ellenszélam. Ez a lid modalitds boviil
ki akusztikus hangsorrd a Benedictushoz atvezetd orgonakozjatékban, tjabb kiilonleges
regisztracids utasitassal (Cromorne 8’ Fl. douce 4’) parosulva. A Benedictus — akarcsak
a tétel eleji Sanctus — unisono csendiil fel a kéruson, némi tematikus Osszefiiggést
mutatva azzal, a Hosanna viszont nem egyezik a kordbbival: 6nadlléan mozgé szélamok
jellemzik, majd az in excelsis-t0l kezdve ihletett a cappella rész kezdddik. Ez ut6bbi
mar rokonsdgot mutat az elsé Hosanna homofénidjaval. E szakaszban a lid fordulatok
(dir masodik fok mollban) domindlnak, de a révid orgona utdjaték megerdsiti a lid és a
mixolid egyiittes jelenlétébdl fakadé bimodalitas érzetét.

Bér Lajtha e tételben sem torekszik kiilonosebben szabalyossagra, a formdlds az
eldzo tételeknél joval kiegyensulyozottabb, koszonhetden taldn a rovid €s 6nmagéban is
visszatérésekkel tagolt szovegnek. Feltin0 az orgona nagyobb szerepe is: az el6z6 nagy
tételekben az orgona egy-két expondlt helyen keriil révid idére eldtérbe (Gloria:
keretzene és qui tollis, Credo: confiteor illetve a pedalsz6l6), mig itt kozjatékai valamint
ellenpontozé szerepe kezdettél nagyon lényegesek. Erdekes mdédon taldn pont a
precizen el6irt kiillonleges regisztraciok sokfélesége okozhatja a tétel egységességének

gyengiilését.
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9. kottapélda. Lajtha: Masodik mise. A Sanctus zar6 iitemei
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11. tablazat. Lajtha: Masodik mise. A Sanctus tétel formai képlete

Sanctus A

A

Av2
orgona kozjaték, Pleni sunt imitaci B
Hosanna C
orgona kozjaték, Benedictus D (A'?)
Hosanna E
in excelsis CY

2.3.4.5. Agnus Dei

Az op. 54-es mise utolsé tétele a legkiegyensulyozottabb az 6t koziil. Az orgondban
visszatérd imitdcios szakaszai visszautalnak a Kyrie hasonl6 részeire, bar tematikus
Osszefiiggés nem 4ll fenn a tételek kozott. A szoveg adta formét ezuttal segitségiil hivja

Lajtha, azonos szovegek esetén a zenei anyagban is analdgiat talalunk.
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12. tablazat. Lajtha: Masodik mise. Az Agnus Dei tétel formai felépitése

1. imitacid A orgona

1. Agnus Dei B TB, orgona

1. qui tollis C SATB, orgonaszdl6
2. imitdcié AY orgona

2. Agnus Dei BY SA, orgona

2. qui tollis C’ SATB, orgonaszdlé
3. imitdcié A" orgona

3. Agnus Dei D SATB, orgona
Dona nobis E SATB (imitacio)
utéjaték c” orgona

Kiilonosen figyelemre mélté a tétel hidrom nagyobb egységét minden
alkalommal bevezetd imiticids rész az orgondban. Mindhdrom megjelenése szabadon
értelmezett kettds oktdvkanon, melyek koziil a kozépsé a témadkat tiikorforditdsban
hozza. A témadk belépése utdn a polifon szdvet szabad ellenpontban folytatédik. Lajtha
meggy0z0 folényességgel alkalmazza az imitdcids technikat és a faktira fellazuldsaban

is az eleganciat érezni, mintsem a szigoru szerkesztéstdl valé megfutamodast.

10. kottapélda. Lajtha: Masodik mise. A harmadik Agnus-szakaszt megel6z6 orgona-kozjaték
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A tartott akkord feletti kvartparhuzamos-gregoridnos bicinium (B anyag) jellegzetesen
lajthai koruskezelést mutat. Ugyanez elmondhaté a C anyagrdl, ahol a kérus kiséri az
orgona szolojat. Ez a megoldas a Gloria Qui follis-ara és a Credo Confiteor-jara utal
vissza. Az Agnus szoveg harmadik visszatérése Uj zenei anyagot kap, korélszerti,
homofén harmonizaldssal, amit az orgona egy oktdvval magasabban kopuldz. Az a
cappella Dona nobis-ban az imitidlé szélambelépések harmashangzat felbontasai
kapcsolatot képeznek a Sanctus Pleni sunt-szakaszdnak hasonld imitdcigjaval. A mi
kéddjaban az orgonasz6l6 egy, a Qui tollis-szakaszokra rimelé dallam. Igy kétszeresen

is keretezi a mivet: tdrsa az imitdciés kozjatékoknak és a koruskiséretes
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orgonaszOloknak is. A fent emlitett példdk pedig szemléltetik, hogy a tétel finom
motivikus kapcsolatokkal, visszakoszond faktdrdkkal wutal a kordbbi tételek

mindegyikére, a ciklust szépen lezarva.
2.3.4.6. Orgonahasznalat

A mdésodik mise az elsd orgonakiséretes mil a Laljthal—életml'iben.41 A partitdra
vilagosan mutatja, hogy szerzdje tokéletesen tisztdban van az orgondra iras fortélyaival,
az orgonasz6lam mentes minden olyan gyermekbetegségtdl, amely gyakran olyan —
egyébként felkésziilt — zeneszerzok sajatja, akik nem jatszanak orgondn. Ismét
kinalkozik — akdrcsak a Frig mise hangszerelése esetében — a pirhuzamba dallitas
Kodély orgonakiséretes darabjaival, ahol gyakori tiinet, hogy az orgonaszélam
transzparens médon balkéz-jobbkézre irédott eredetileg, majd a pedalszélam a balkéz
sz0lamanak atvételébdl keletkezett. (Ilyen a Missa brevis Gloria, valamint a 114. genfi
zsoltar orgonaszélamanak jelentOs része is.) Lajtha azonban az orgona jatékmoddjainak
sokféle lehetdségét kihasznalja. A Kyrie és az Agnus Dei kozjat€kai barokk faktirakat
elevenitenek fol, mig a Gloria keretzenéje a késdromantika orgonairodalmanak
monumentalitdsit adja a miih6z. Finom megoldds a Sanctus Hosanna-szakaszdban az
attort arpeggios kiséret €s a Gloria, Credo, Santus és Agnus Dei azon részei, amikor az
orgona egy szodloregisztere, szolisztikus hangszine keriil el6térbe, amit a kérus kisér.
Mindvégig figyelemre mélté korus és hangszer fliggetlensége. Az egész miiben
egyetlen hely van, ami meglepden hangszerszertitlen: a Credo-tételben a Qui cum Patre
részben a legato jitszandé nyolcad kvintparhuzamok, amelyek — amennyiben nem
egyszerlsitiink — nem jatszhatok el kotve, viszont e kellemetlen jéatszanivalé épp
valamiféle regisztraciés segitséggel konnyen elkeriilhetd lett volna.

A szerz0 az orgona regisztracios javaslatait az egész miiben akkurdatusan jeloli.
Eppen e precizités, és a véltozatos francidul irt regiszternevek arulkodnak arrél, hogy e
jelolések minden bizonnyal orgonista kozremiikodésével keriiltek a kottdba. Ez az

orgonista nem lehetetett mas, mint Gergely Ferenc, aki a miivet rendszeresen kisérte a

*I' A miilistdban szereplé Motet cimii kompozicié (opus 8, 1926) apparitusanak megjelolése: ének és
zongora (vagy orgona) kiséret. A harminckét évvel késobbi bemutatén is zongoraval hangzott el.
(Solymosi tari Emdke: Lajtha Ldszlo miiveinek jegyzéke.
http://lajtha.hagyomanyokhaza.hu/index.php?page=1703 Megtekintés: 2013. 08. 03.)
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pesti ferencesek templomdban.** A kiilonleges hangszinek mind utalhatnak a regisztral6
miuvészetérdl hires Gergelyre (Példaul: ,,Cloches ou Fl. 4 et 17 a Sanctus elején, majd
Hosanna alatt: ,,R: + Tierce et Cymbale”, Agnus Dei végén: ,R: + Voix hum.”). Mind
koziil a legjobban a Benedictushoz atvezetd kozjaték ,,Cromorne 8. Fl. douce 4”
bejegyzése utal Gergely személyére, akinek ez a hangszin egyik legkedvesebbje volt.*?
A két mise elemzés€ben tobbszor is utaltam a muvek és a naluk késobbi, 1954-
es Magnificat kozotti kapcsolatoka. Ilyen a Frig-misébdl a Credo végének
harangeffektusa, a Sanctus hulldimz6 Hosannd-ja valamint a misodik mise Creddjdnak
akkordtornya, masodik mottémotivuma illetve pszeudo-gregoridn egyszélamisiga. A
masodik mise szoOloregiszteres szakaszai is a Magnificat orgonakozjatékaiban
teljesedtek ki. Utébbi miirdl megéllapithatjuk, hogy egyfajta 6sszegz6 mi Lajtha
egyhdzzenei termésében. Itt a misénél tobb alkalmat taldlt az orgona lehetdségeinek
kibontakoztatdsara, hiszen a negyedoras kompozicié valésagos orgonafantizia ndikar
kozremiikodésével. Ami viszont az orgonaszeriiséget illeti, meglepd, hogy a mésodik
mise remek orgonairdsmddja utdn miért vannak a Magnificatban szinte jatszhatatlan,
tigyetlen felrakdsok a hangszeres sz6lamban,* noha a preciz regisztracids utasitdsok

mogott ezuttal is Gergely Ferenc kozremiikodését kell sejteniink.
2.3.5. Lajtha két miséjének Osszehasonlitasa

Ha 0sszevetjiik Lajtha két miséjét, feltiind, milyen ellentmonddsosan egészitik ki
egymast. A Frig mise hatalmas méreteihez, hosszi zenekari szakaszaihoz képest a
masodik mise — bar keretei nem szlikre szabottak — mindenképpen tomorebb,
funkciondlisabb: a liturgidban sokkal jobban megallja a helyét, mi tobb valdszinii:
ennek az irasandl Lajtha mar kifejezetten gondolt a miifaj gyakorlati oldaldra. A Frig
misében a rendhagyé formalds minden tételben jelen van, mégis a masodik mise ebben

a tekintetben tilszarnyalja. Erdekesség, hogy mindkettd Gloridja szerteleniil formalt:

2 Errél egy feltételezett szemtani tesz emlitést a Wikipédian: ,,A 60-as és 70-es években tobbszor
elhangzott a belvérosi ferences templom Liszt Ferenc kérusdnak eléaddsaban, Gergely Ferenc csodalatos
orgonakiséretével és szoldival, Dr. Bucsi L4szl6 pap-karnagy vezényletével. Amig élt, a zeneszerzd ott
volt a miséken, amikor ez a miive elhangzott.”
http://hu.wikipedia.org/wiki/Lajtha_L%C3%A1sz1%C3%B3

* A Gergely-tanitvany Elekes Zsuzsa tanitds kozben tobbszor felhivta figyelmem erre az egyébként ritka
hangszin-kombindciéra, mint Gergely Ferenc egyik kedvencére.

* A Magnificat orgonaszélamdnak neuralgikus pontjai azok a hosszii szakaszok, mikor a két kéz
oktavkopuldban nyolcadmozgdsos mixtirds harmashangzatokat jatszik, gyors tempdban, legato. Rdaddsul
a hatas elérhetd lett volna csupan a regisztracio segitségével.
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sok kiillonbozé szakasz egymdsutanjabol all Ossze, kevés visszatérd résszel, de
bizonyos, hogy ebben a tekintetben a mdasodik Gloria tiltesz az elsén. Mégis e
masodikat érzem Osszefogottabbnak. Ennél is nagyobb ellentmondés jelentkezik a
Credok 6sszehasonlitasdnal: felépitésiikben parhuzamba lehet allitani a Frig mise Credo
strofas szerkezetét a masodik misében a visszatéré homofén témakkal. Mig a két tétel
koziil a masodik felépitése a koncepci6zusabb, mégis ennek a dramaturgidja sikeriilt
kevésbé. Ennek rovdsara irhatd, hogy e Credo a médsodik mise leggyengébb lancszeme.
Ezzel szemben a Frig misében a Credo mutatja a legdsszetettebb €s legérettebb képet
stilaris szempontbdl, igy vélik ciklusdnak emblematikus tételévé.

Kiilonos a miivek gregoridnhoz val6 viszonya. Eredeti gregoridan ének dallama
mindkét miiben egyszer taldlhat6. A Frig misében a Credo intonacié-dallamrol
lathattuk, hogy fontos alkotdéelemmé lett a tételben, de mas liturgikus dallamot nem
fedezhettiink fel a miiben. A masodik misében szintén a Credéban bukkan fel gregorian
dallam: a Dies irae szekvencia kezddsora az orgonaszélamba bujtatva: ezittal azonban
a gregorian nem vdlik konstruktiv elemmé. Hasznalata itt inkabb kiilsoséges, illusztralo
jellegli. Mas atvett dallam nem szerepel a miivekben, ha csak nem szdmitjuk annak a
Frig mise Agnus Dei-jének Boldogasszony-motivumat. Sz€p szammal taldlunk viszont
dallamokat mindkét miiben, amelyek gregoridn fogantatdsiak, és amelyekbdl
kihallhatjuk a népzenetudds Lajthat. Erre talan legjobb példdk a Frig mise Gloridjanak
pszalmodizal6 motivumai. Lényegében ez az réteg, amir6l Lajtha tgy fogalmaz:
,folklore imaginaire”.

Lajtha stilusardl, formalasardl valé tovabbi konklizidk levondsanak lehetOsége
csak més miifaji miiveinek (szimfonidk, vondsnégyesek) elemzése utan lehetséges és
érdemes, ez a munka azonban még virat magira. Ami pedig miséinek jelentOségét
illeti: kivételesnek mondhaté a huszadik szdzadi miseordindrum-torténetben, hogy

valaki két ilyen suilyd miivel gazdagitsa a miifajt.
2.4. Lisznyay Szab6 Gabor

Lisznyay Szab6 Gabor a Magyar Korus zeneszerzo-generacidéjanak egyik legfiatalabb
tagja. A mise miifajainak magyarorszagi torténete szempontjabdl joggal nevezhetjiik az
egyik legjelentékenyebb magyar egyhdzzeneszerzonek. Tizenhat befejezett miséjével,

melyek nagy része kivételes szakmai szinvonalrdl tanuskodik, a Magyar Korus
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korében®® Halmos Ldszl6 utdn & a miifaj masodik legtermékenyebb képviselgje.
Tehetséges €s sokoldali zeneszerzOként kiemelkedik a jellemzden kérusmiiveket
komponal6d egyhazi zeneszerzOk korébol: mivei kozott egy-két zenekari alkotdson tul
sokféle kamaramiivet, koztiik két vondsnégyest is taldlni, hangszeres miivei kozott
azonban legfontosabb az a kozel hisz orgonadarab, melyek zome a huszadik szdzadi
magyar orgonairodalom legjavahoz tartozik. Bar sorolhatjuk 6t a Magyar Korus korébe,
sajat utjat jaro zeneszerzo volt, aki francia orientdcidjaval, egyéni hangjaval kilégott a
mozgalom szerzdinek sordbdl, és zenéje sok tekintetben inkdbb Lajtha Laszlééval vallal
kozosséget.

Lisznyay a dolgozat altal targyalt korszak és miifaj emblematikus zeneszerzdje,
akinek kettétort életpdlydja mintegy szimbolizdlja Magyarorszdg torténelmi valtozasait,
életérdl ezért is irok részletesebben.

Eletérl a sziikebb értelemben vett életrajzi adatoktél eltekintve viszonylag
kevés dokumentum 4ll rendelkezésiinkre. 2006-ban a Lisznyay Szabé Gabor
orgonamilveit targyald szakdolgozatorn46 kapcsan irt életrajzi fejezethez lanyanak,
Lisznyay Maridnak szébeli kozléseire’ valamint az 1988-ban a zeneszerz6rol
megjelent emlékfiizetre® tdmaszkodtam. Jelen dolgozat Lisznyayrdl szold életrajzi

vazlata erre a fejezetre tdimaszkodik, annak atdolgozott és roviditett valtozata.
2.4.1. Eletpalydja

Lisznyay Szabé Gédbor 1913. december 8-dn sziiletett. A sziiléi hdzban a zenei
neveltetése biztositott volt. Lévén, hogy édesanyja zongorit tanitott, feltételezhetden 6
lehetetett els6 zongoratandra is. Bar katolikus csalddbdl szdrmazott, 1923-ban a
Budapesti Reformatus Foégimnaziumban kezdte meg kozépiskolai tanulmanyait.
Kérdés, hogy Lisznyay egész életére jellemzd Okumenikus vildgszemlélete ettdl az
iskolavalasztastdl datdlodik-e, vagy mar kordbbrol, a sziildi hazbdl hozta-e magdval.
Roviddel a kozépiskola elkezdése utdn, tizenkét-tizenhdrom éves kordban lehetOséget
kapott arra, hogy Belgiumban a briisszeli Szalézidnus Intézet didkjaként tanuljon

tovabb. Igy toltott életének legfogékonyabb, de egyben legérzékenyebb szakaszdban

* A romantika képvisel6i kozt megemlithetjiik Banati Buchner Antalt huszonot és Kersch Ferencet
tizenhét miséjével.

* Horvith Marton Levente: Lisznyay Szabé Gdbor, az ismeretlen orgonista-zeneszerz6. Szakdolgozat,
Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2006. (Kézirat).

" Interji Lisznyay Maridval. 2006. februar 15.

* Lukin LészI6 (szerk.): Lisznyai Szabé Gdbor. (Gyér: Viczian Janos (kiad6), 1988).
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hosszu éveket tavol a csaladjatol. Errdl az idészakrdl Lisznyay egy 1971-es riportban

igy emlékezik®:

,»Gyermekéveim legszebbjeit, mint szalézi novendék toltdttem (kozel harom éven
keresztiil) a legkiilonb6z6bb belga szalézi rendhdzakban. Még mint didk orgondlgattam
miséken, litdnidkon, esti djtatossdgokon. S6t, egy izben, mint tizenhdrom éves gyerek, egy
tinnepi nagymisén orgondltam a liege-i rendhdz hatalmas orgondjan. [...] Mar abban az
idében kompondlgattam kisebb darabokat, sot csindltam egy kis Don Bosco himnuszt, amit

ott azéta is énekelnek.”

Nehéz e belgiumi évek jelentoségét tilbecsiilni késobbi pélydja tekintetében, hiszen itt
alakult ki egy életen at tarté vonzalma az orgona, az egyhdazi zene és a zeneszerzés
irdnt. A szalézi szellemiség és a francia kultdra szintén nyomot hagyott késobbi
életmlivén. Itt alakulhatott ki a francidkra jellemz6 szingazdag harmonizélés irdnti
lelkesedése, valamint a gregoridn ének szeretete is. Kozépiskolai tanulményait végiil
Magyarorszagon fejezte be a Széchenyi Istvan Foévarosi Redlgimndziumban. A
belgiumi évek utdn nem volt szdmdra kérdés, hogy zenei pdlydra jelentkezik. A
zeneakadémian az egyhdzzene szakon Harmat Artir novendéke volt, mig zeneszerzést
Siklés Albertnél tanult. E16bbi szakon 1934-ben, utébbin 1935-ben diplomdzott, majd
Dohnényi Ern6 zeneszerzdi mesteriskoldjanak hallgatéja lett.

Lisznyay tizenkilenc éves korat6l a Budapesti Izraelita Hitkozség
fiddrvahdzanak orgonistdja illetve zenetandra lett, ez volt a zsid6 felekezettel élete
végéig tartd szoros kapcsolatdnak a kezdete. Diplomai megszerzése utan kiilonbozo
fovarosi iskoldkban tanitott, majd 1942-t6] tizennégy éven at a terézvarosi templom
orgonistdjaként  valamint koruskisérdjeként — dolgozott. Zeneszerzéi  palydja
szempontjabol ez volt Lisznyay legfontosabb munkahelye. A Kemenes Frigyes dltal
vezetett kitind énekkar misék és mdas egyhdzi miivek sordt inspirdlta. Budapest
ostroma eldl sziilei Szabolcs-Szatmar megyei birtokdn keresett menedéket, és kdozben
megismerkedett Szoboszlay Saroltdval, akit 1945-ben feleségiil vett. 1946-ban
megsziiletett Maria lednyuk, majd két évvel késobb a mdasodik, Anna. 1946-ban a
fovéarosba vald visszatérésiikkor — mivel Lisznyay lakdsat bombataldlat érte — az
Izraelita Hitkozség fidarvahazanak egyik tantermébe koltoztek be, €s itt laktak évekig.

A haboru €s a holocaust borzalmait tilélt, a lelki sériilések mellett sokszor fizikailag is

9 Lisznyay Szab6 Gabor: ,,Vallomasok™. In: Lisznyay, 6.
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megnyomoritott gyermekekkel éltek itt egyiitt, valamelyest potolva szdmukra a csalddi
1égkor melegét. Tobb visszaemlékezo is emliti, hogy ezekben az években az arvahéaz
lakéi a Lisznyayék 4ltal lakott tanteremben egyiitt tinnepelték a karaicsonyt.50

A negyvenes évek a haboru borzalmai ellenére Lisznyay életének gyiimolcs6z0
id6szaka volt, melyet szakmai fejlodés és a sikerek jellemeztek. A miiveken tdl errdl
taniskodnak ekkor kapott elismerései, az 1943-as ,Ferenc Jozsef” korondzasi
jubileumi alapitvdny, valamint a Lip6tvarosi Casino dijai. Ebben az iddszakban tobb
miive jelenik meg nyomtatdsban, mint életének hétralevo részében. De ezt a képet is
arnyalja, hogy miiveinek f6 kiaddja, a Magyar Koérus inkabb csak a konnyen tanulhato,
rovidebb darabjait adta ki, koztiikk két egyszeriibb ordindriumot (Missa ,,et unam
sanctam” és Missa simplex). Miiveinek késObbi eldaddja és népszeriisitdje, Bucsi
Laszl6 igy fogalmaz errdl: ,,Az akkori hivatalos egyhdzi zene azonban elzarkézott
eldle, és muzsikdjat tartézkodva fogadta. Szivesebben adott helyet kiadvanyaiban a
konnyli és gyors hatds kedvéért az olyan zenének, amely meg sem kozelitette a
Lisznyay-zene fajsulyat és ralngjélt.”51

1947-ben kinevezték a Zenemuvészeti Foiskola tanarava, ahol nem maradhatott
sokdig: 1949-ben a kommunista hatalomdtvétel idején indok nélkiil elbocsatottak.
Ekkor dontenie kellett a tanéri és az egyhdzi munka kozott is, 6 az utdbbit valasztotta.
1950-t6l a Dohédny utcai zsinagdga orgonamestere lett, emellett alkalmi munkdkat
vallalt. A terézvérosi templombdl is tdvoznia kellett 1956-ban, mert Kemenes Frigyes
halalat kovetden az dj zenei vezetd nem tartott igényt munkdjara. Egyre kevesebbet
komponélt ebben az idészakban, nehéz helyzetét tovabb stulyosbitotta egyre fokozddd
alkoholproblémdja is. A hatvanas évek végén a baptista egyhdz részérdl érkezd
felkérések mozditottdk el a mélypontrél, innentdl kezdve fokozatosan tért vissza
zeneszerzOi tevékenysége a kordbbi kerékvdgasba. 1971-ben érte az Gjabb torés: a
zsinagégédban az istentisztelet alatt kapott agyvérzést, és egyik oldala lebénult. Elete
hatralévé részét betegen is munkdval toltotte, 1981-ben bekovetkezet haldldig
folyamatosan komponalt. Ebben az iddszakban eleget tett tobbek kozott a reformétus
egyhdz felkéréseinek is, igy sziiletett tobbek kozott Bethlen-kantdtija és szamos
zsoltarfeldolgozasa. Lisznyay életmiivével igy valt meghatdrozé alakjava nemcsak a

katolikus, hanem a zsidd, baptista és reformatus felekezetek zenei €letének is.

°% Rajnai Gabor: ,,Ut6sz6 helyett...”. In: Lisznyay, 19. o.
> Dr. Bucsi Lasz16: ~Tengert atfogni” In: Lisznyay, 13. o.
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2.4.2. Stilusa

Gyermekkordnak francia nyelvteriileten toltott évei mellett meghatdroz6 volt zenei
stilusanak kialakuldsdban a Dohndnyi mesteriskoldjaban toltott két év. Dohndnyi német
tradiciokon nyugvé késOromantikus stilusa érzddik a fiatal Lisznyayn, de fellelni
zenéjében Kodaly hatdsat és a korabeli egyhdzzenei aramlatokat is, a Magyar Korus
zeneszerz0i, illetve az Oket megel6z0 generdcid, elsdsorban a Harmat Artdr altal
képviselt irdnyzatot.

Miséit vizsgalva jol nyomon kovethetd Lisznyay egyéni hangjanak fokozatos
kialakuldsa, a jellegzetesen fiatalkori alkotdsokt6l kezdve a szecesszils-
késéromantikus hangon 4t egy mérsékelten modern egyéni stilusig. Megéllapithatd,
hogy Lisznyaynak, mint a legtobb alkoténak, stilusa dllandé mozgdsban van, de az is
feltlind, hogy zeneszerzdi palydja az életrajzban emlitett okok miatt épp akkor torpan
meg, amikorra rataldl sajat hangjara. A hatvanas évektdl kezdve a Lisznyay-miivekre —
épp a megrendeldk céljaihoz igazodé jellegiiknél fogva — az eklekticizmus jellemzd. A
szerz0 azonban nem adja fel az tutkeresés, a stildris fejlodés lehetdségét. Hangja az
utolsé évtizedre tovabb érlelédik egy, az atonalitdssal kacérkodd, disszondnsabb

hangzasvilagig.
2.4.3. Lisznyay miséi a harmincas-negyvenes években

A dolgozat altal vizsgdlt periédusban kompondlt misék jobb megértéséhez érdemes
azokat az életm{ivon beliil kontextusba helyezni. Eppen ezért sziikséges, hogy a XI.
miséhez, zeneszerzOi palydjanak egyik cstcsaként értelmezhetd miivéhez vezetd
stilaris fejlodést a kordbbi misekompozicidit attekintve szemiigyre vegyiik.

Lisznyay elsé miséje 1935-ben késziilt, egyike a szerzd két zenekari miséjének.
A miinek szerzdje a Missa in honorem Sancti Joanni Don Bosco cimet adta, kifejezve
ezzel kot0dését a szalézi rendhez €s annak szellemiségéhez. A huszonkét éves
zeneszerz0 iskolai feladatot teljesitett miive megirdsaval: ebben az id0szakban ugyanis
az egyhdzzene szakos novendékeknek kotelezd volt stidiumuk lezdrdsa el6tt misét
komponélniuk. Bar Lisznyay emliti a fenti interjiban, hogy kompondlt mér kisebb

darabokat, mégis ez az egyik els¢ fennmaradt miive™, ugy tekinthetd tehat, mint a

> Az OSZK-ban érzott kéziratai kozott szerepel egy 1933-as Vespera, 1934-b6l egy fiivés kamaramii,
majd 1935-bdl mar szdmos kompozicié kiilonb6zdé miifajokban.
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zeneszerz0 palydjanak origéja. Hogy a kompozicié magasan az egyhdzzenész-
novendékek miiveinek dtlagos szintje folotti lehetett, azt bizonyitja, hogy a vizsga utdn
Harmat Artdr elkérte a partitirdt, és énekkardval, zenekardval bemutatta azt a
Belvarosi Foplébaniatemplomban.

A kompozici6 tobb szempontbdl is magin viseli a tanuléévek jegyeit: a
dallamokon a kiforratlansag érzddik és feltiind a tételek hosszdnak ardnytalansdga is:
Sanctus-Benedictus és Agnus kifejezetten rovid, pedig utdbbit kiegészitette késObb egy
rovid eldjatékkal. Feltinden jol kezeli viszont a fiatal szerzd a polifénidt: errdl
tantiskodnak az imitdciok valamint az énekkart6l mindvégig fiiggetlen hangszeres
szolamok. Egyéni stilusrdl azonban itt még nem beszélhetiink.

A Szalézi miséhez, szerzdje els6 nagyszabdsu ciklikus miivéhez egy a cappella
noikarra {rott nagybojti Szentkereszt-misén keresztiil vezet az ut 1937-ben, ebben
figyelemre mélt6 a gregoridn ihletés és a tételek kozti tematikus kapcsolatok
megjelenése.

A Szalézi mise (Missa salesiana) zenekari és orgonakiséretes valtozatban
késziilt 1939-ben. LegfObb sajitossdga taldn az egész miire jellemzd, felvéllalt
késOromantikus hangvétele, ugyanakkor a gregoridn és a francia zene hatdsai nem
szamottevSek. Inkdbb egyfajta operds hangvétel’® ragadja meg a hallgaté figyelmét,
ami Puccini, néhol Wagner operdira emlékeztet. Taldn ezen a miivon érezhetd
legjobban, hogy szerzdje Dohnédnyi-tanitvidny. Ez azért érdekes, mert a vele egy idében
késziilt orgonadarabok (Kardcsonyi orgonadarabok, Hirom magyar pasztordl) mar az
utkeresést, az egyéni hang elsd megjelenését mutatjdk. A partitira a vondsokon és
orgonan kiviil csupan két klarinétot, két kiirtot €s timpanit tartalmaz. A hangszerelés
biztos mesterségbeli tuddsrdl arulkodik. Lisznyay azonban tobb zenekar-kiséretes
ordindriumot nem komponélt.* Ennek oka elsdsorban az lehet, hogy a korban a
liturgikus szempontokat mind jobban figyelembe vevd egyhédzi szerzok elfordulnak a
zenekartdl, ebben a torekvésben maga Harmat Artur jart elol.

A Szalézi mise a XX. szdzad elso felének egyik legsikeriiltebb magyar miséje,

még ha stilusa el is marad kordt6l. Ezzel a miivel indul el Lisznyay nagy sorozata: a

>3 Kérdés, hogy csak a mai hallgaté szdmdra egyértelmii-e a mii az operds hangvétele? A Motu proprio
semmit nem tilt olyan egyértelmiien, mint a szinhdzi hatdsokat, és az se valdszinii, hogy a hiiséges
Harmat-tanitvany szdndékosan el akart térni e rendelet szellemétol.

> Nem tudunk arrél, hogy lenne még egy zenekari miséje, de Harmat a Hazai katolikus egyhazi zenénk
1000 éve cimli munkdjdban Lisznyayval kapcsolatban harom zenekari misét emlit. Harmat, 77.
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negyvenes években hét masik mise koveti, melyek mindegyike a szerzd termésének
legjavat képviseli.

A kovetkezd éllomds az 1940-es Missa ,.et unam sanctam”, melynek cime
eredetileg EgyszO6lamu mise. A mii unisono vegyeskarra és orgondra irddott, a
negyvenes évek miséinek sordban a legkisebb. Ebben a miiben figyelhetiink fel el0szor
Lisznyay egyéni hangjanak jeleire: harmdniavildga sokkal merészebb, mint a kordbbi
miséké. Itt jelentkezik eldszor a maga teljességében szerzdjének harmoniai
virtuozitdsa. Lisznyay azonban még nagyon sokdig nem szakad el a tercépitkezésli
harmoénidktol: szeptim- és noénakkordjai, mixtirdi a francia szdzadforduld jegyében
fogantak. Tercrokon harmoéniamenetei, az alterdlt akkordok nagyvonald hasznalata és a
kéttercli akkordok révén azonban a kortdrs magyar egyhdzzenéhez képest korszerii
hangot iit meg. A Missa ,,et unam sanctam’ orgonasz6lama manualiter jatszhatd, ennek
ellenére igényes, véltozatos faktirdival hivja fel magéara a figyelmet. Az egyszdélamu
kérus ellenére a zene sohasem trividlis, kérus és hangszeres kiséret egymast
kiegészitve hoz 1étre €16 polifoniat.

11. kottapélda. Lisznyay: Missa ,,et unam sanctam”. A Gloria tétel részlete
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A mi masfé] évtizeddel el6zi meg Maurice Duruflé hasonl6 szellemben és stilusban {rt
Messe Cum Jubilo-jat, mely szintén egyszélamu korusra késziilt, de nagyobb 1éptékil,
nehezebb orgonaszélami, eredeti gregorian misetételeken alapulé kompozicio.

Az otodik, 1941-ben keletkezett Kardcsonyi mise (Missa de Nativitate D. N. J.
C.) a benne felhasznélt népénekekkel hivja fel magara a figyelmet. A népénekek
miizenében torténd feldolgozasanak — mely a Magyar Korus zeneszerzdinek egyik
fontos célkitiizése volt™ — egyik legsikeresebb példdja. A szerzd a tételek elején
gondosan feltiinteti a feldolgozott énekek listajat. Ezek aztan gyakran egymads felett is
megszoOlalnak quodlibet-szertien, megvaldsitva a koddlyi népi ellenpont eszméjét. A

mivet 4altaldnossdgban a burjdnz6é polifénia és gazdagon harmonizalt, igényes

53 Dalos, 216.
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jatszanivalot kindlé orgonakiséret jellemzik. Unnepi jellegét erdsiti, hogy ezittal a
szovegek nem csak egyszer hangoznak el, hanem a kiilonb6z6 részek hangulatanak
megfelelden a fontosabb mondatokat a nagyobb kiteljesedés érdekében batran ismétli a
szerzo.

Az 1944 februdrjaban elkésziilt Missa Sancta Maria az ordindriumok sordban a
hatodik alkotds. Stilusa a magyaros Kardcsonyi mise utdn a francids-
posztimpresszionista Lisznyay-hang folytatdsa, orgonaszélama a szerzd 6sszes miséje
kozott a legigényesebb.

Ugyanebben az évben, az ttkeresés jegyében irédik az Arpadhézi Szent Margit
mise, mely egy egyhdzzenei pélydzatra késziil.”® Igy vélik érthetdvé a partitira
kéziratdnak elején olvashato jelige: ,,Margit imai vezekelve széllnak.” Stilusa az el6z0
két mise vondsait Osszegzi. A Credéban az ,,Ah, hol vagy, magyarok...” kezdetli
népének kertil feldolgozasra.

Az 1945-6s Missa simplexet Lisznyay munkatirsdnak, Kemenes Frigyesnek
ajanlotta. ,,A hdromszo6lamu vegyeskarra és orgondra irt ordindrium egy praktikus,
konnyen megtanulhat6é mise, erre utal cime is. Azonban egyértelmiien érzodik a miivon,
hogy a szerzének egy masik célja is volt irds kozben: egészen tokélyre fejleszteni a
misetételek kozotti tematikus Ssszefiiggéseket.”” Erre a szandékra maga a szerzd hivija
fel a figyelmet a partitira elészavaban.” Ezenkiviil szamos modern kompozicids
technikdval €l Lisznyay: az egyidejli kiillonbozd eldjegyzés a kérusban és orgondban
polimodalitashoz, néhol bitonalitishoz vezet, de a darabban akad példa kiilonboz6
metrumok egymasfelettiségére is. Ezektdl a vondsoktél a mi bizonyos fokig
etldszertivé valik, kiilondsen igaz ez a rovid tételekre. Ennek ellenére mindvégig
ihletett kompozicid, melyben Lisznyay megtaldlja a kifejezés és a technika egyensulyat.
A Missa simplex modernsége révén parba dllithaté6 Bardos Missa primdjaval is, amiben

annak idején szerzdje szintén Kkisérletet tett a modern kompozicids technikdk

%% A miseiré palydzatot abbdl az alkalombdl irtak ki, hogy 1943-ban XII. Pius szentté avatta Arpadhézi
Boldog Margitot. N.N.: ,,Egyhdzzenei palydzat”. Magyar Korus 14/55 (1944. marcius): 1021.

" HML, 24, 25.

% Kyrie — Bevezetés. A hat tétel fétémai bennfoglaltatnak. Az elsé Kyrie magénak az elsé tételnek és az
a »Agnus«-nak a témdja. A mdsodik Kyrie a Gloria témdja. (A Gloridban kissé emelkedettebb
tempéban!) A harmadik Kyrie a Credo témdja. (Ez a Kyriében és majd végiil az utolsd, dsszefoglald
tételben megforditva is visszatér) Az els@ Christe a Sanctus témdja. A mdsodik Christe szintén, a
harmadik pedig a Benedictus témdja. Az utolsé tétel, Agnus Osszefoglald. Az elsé Agnusban egyszerre
sz6lal meg a Kyrie és Gloria témdja, az els¢ »Miserere« a Credo témdja. A mdsodik Agnus a Sanctus
témdja az énekkarban, mig az orgona a Benedictus témdjaval indul, »Qui tollisa« a Benedictus témdja. A
harmadik Agnus az elsé megforditottja, az orgona is forditas, tigyszintén a »Dona nobis« is.” Lisznyay
Szab6 Gabor: Missa simplex. (Budapest: Magyar Kérus. 1946. ): 2.
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felsorakoztatdsdra. A mii az utolso és egyben taldn legfontosabb 1€pcsofok Lisznyay XI.
miséjéhez vezetd dton. Ahogy az eddig leirtakbdl kideriil, a Missa simplex szerzdjének
nyolcadik miséje. Ezt kovetden elkésziilt még a Missa Sancti Gabrielis Archangeli, ami
a Missa de Angelis gregoridn mise harmonizalt valtozata, valamint egy befejezetlen
Requiem is. Hogy ez utdbbit beleszamolta-e Lisznyay miséi kozé, nem tudjuk,
mindenesetre kérdéses. Igy elképzelhetd az is, hogy létezhet még egy ordindrium,

melyrdl nincs tudomasunk.
2.4.4. Missa XI. ad annum 1949.

A keletkezési év cimben valé megjelenitése jelzi szdmunkra, hogy Lisznyay ezzel a
mivével nemcsak a sajat életében, de a Magyarorszdg torténelmében bekovetkezett
torténelmi valtozdsokra is reagélni kivan. A dramai fordulat bekovetkezte a zeneszerzo
hangvételének valtozasdban is megnyilvanul. Az a tobbé-kevésbé folyamatos fejlodés,
mely kirajzolodik az eddig irt misékben is, ebben a miben Uj szintre ér: kialakul
szerzOjének szuverén egyéni hangja, amiben mar hattérbe szorulnak a korabbi jelentds
hatdsok: Kodily és Dohndnyi jelenléte. Uj vonds viszont az egyre tobb érdesedd
harménia, az aszketikusabb, szikdrabb zenei anyagok, sziilk ambitusd, expressziv
dallamok jelenléte, mely szervesen épiil bele Lisznyay alapvetden moddlis-tondlis zenei
nyelvébe. A szerzO ebben a miséjében hasznal el0szor kovetkezetesen akusztikus
hangsort és az ebbdl konnyen képezhetd 1:2-es modellskalat. Az udj technikdk
némelyike egyértelmlien Bartokhoz kothetd, de a hangzé végeredmény ismeretében
nem dllithatjuk, hogy a mi nyelvezete bartokos lenne. Orgonaszélama, bar joval
szerényebb a kordabbi misékénél, mégis figyelemre méltd. Szerepe gyakran csak
hangaddsra, egy-egy akkord beszurdsara, rovid atvezetésekre szoritkozik. Ez a
hangszerhaszndlat késdbb is tetten érhetd Lisznyayndl, kiillonosen az 1962-ben
befejezett ordinariumban. A XI. mise kéziratan a kovetkezo ajanlas szerepel: ,, Kemenes
Frigyesnek szeretettel, minden el0adési kotelezettség nélkiil, de az esetleges bemutato
kizardlagos jogédval. 1950. I.” Az dvatos megfogalmazds érezteti, hogy a szerz6 tudja,
ezuttal merészebb hangot iitott meg, de talan nem is sejti, hogy élete egyik
legmegrazobb erejli, legjobb miivét irta. Lisznyay szdndéka nem valdsulhatott meg:

Kemenes Frigyes a rakovetkez6 évben elhunyt.”

¥ HML, 27.
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A mu kéziratat Téth Jézsef Miklds pap-zeneszerzd, Lisznyay kutatdja taldlta
meg a terézvarosi plébania pincéjében, megmentve azt az utékornak. Mivel a kottdban
eldaddsra utal6 jelek nincsenek, valdszinli, hogy a mise Kemenes haldlat kovetden mar
nem lett bemutatva. Bucsi Ldszl6 a zeneszerzordl szold rovid emlékezd irdsaban
felsorolja az éltala vezényelt Lisznyay-miséket, ezek kozott sem taldlhaté a XI. mise.
Igy nagy valésziniiséggel az Gsbemutaté 2009-ig vératott magéra, amikor Téth Arpad a
Szlovékiai Magyar Pedagégusok Korusaval a Maityas-templomban mise keretében
eldadta e sorok irjdnak orgonakiséretével.

Tekintettel arra, hogy a mii mind szerzdjének életmiivében, mind a kor
miseirodalmaban kivételes helyet foglal el, a fenti dltalanos jellemzésen tdl részletes

elemzést is érdemel.
2.4.4.1. Kyrie

A kupolas szerkezetli tétel hagyomadnyos harmas tagoldst kovet. A d-dér hangnemi
Kyrie-szakasz pentaton témaval indul, szdélamai szabad imitacios szerkesztésben
haladnak. A hangnem eldbb domindns irdnyba kanyarodik, majd egy varatlan
hangnemi atértelmezésnek koszonhetden a Christe-rész esz-mollban indul. A Christe-
rész kromatikus témadjét a szoprdn és a basszus mutatja be, ezt szabadon imitdlja az alt

és a tenor. Itt érhetd tetten eldszor a szerzo Uj, expressziv hangja.

12. kottapélda. Lisznyay: XI. mise. Az elsé Christe témaja
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13. kottapélda. Lisznyay: XI. mise. Az 1:2-es modellskala megjelenése a harmadik Christe-
szakaszban

Szopran, tenor

Alt, basszus
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Az énekes szolamok kezelésében van valami vondsnégyesszerli, a zene
fesziiltséggel teli hangulatit a disszonancidk (szélamok nagyszeptimen vald
taldlkozasa), keresztalldsok jelenlétének koszonheti. A masodik Christe-megszdlalas
egy alterdlt undecim-akkordban kulmindl, ezt koveti a tétel tetOpont-teriilete: az a
cappella kérus kvintkdnonban énekel, az eddigi kromatikus fordulatok utdn az 1:2-es
modell jelenléte itt nyilvanul meg el0szor. A Christé-ben hallhaté arpeggio orgona-
beszirasok késdbb is visszatérnek a miiben. A Kyrie visszatérése teljesen szabdlyos,
némi valtoztatds csak az orgona szélamdban taldlhat6. A Kyrie és Christe kozotti
enharmonikus moduldcidig a visszatérés Kyrié-je is eljut, innen a Kdéda kovetkezik,
amely Kyrie-szoveggel idézi vissza a Christe-rész komorabb zenei anyagat, végiil

optimistdn, D-dudron zar.
2.4.4.2. Gloria

Az Allegretto tempdju tétel induldsdnak szinte fenyegetd, vészjoslo karakterét a d-hang
és b-moll akkord véltakozdsa adja. Az orgona harmoénidiban nagyterc-tengely jelenik
meg: a d-moll tonikdt a b-moll majd fisz-moll akkord koveti. A kérus kezdd fellépd
kisterce rokonsdgot mutat a Bartok-védjegy kistercekkel, amelyek utobbindl szamtalan
miben eldéfordulnak. E hatdsos feliitést az akusztikus hangsorra épiild Laudamus-
szakasz kvintkdnonja koveti. A mise nagy részében — igy ezen a helyen is — a korus
kétszélamu, a két-két szélam rendszerint unisono, vagy oktavot kopuldzva énekel. Az
atvezetd jellegli Gratias-szakasz lid-jellegli hangsorra épiil, melynek masodik foka fel
van emelve. A darab sordn a szerz0 kovetkezetesen kihaszndlja az Aatjarasi
lehetdségeket a diatdnia, a lid, az akusztikus hangsor és az 1:2-es modellskala kozott,
igy ezek szervesen épiilnek egymadsra a miiben. A tétel kozepén hosszabb nyugodt
tempoju kozéprész foglal helyet, ez is két nagyobb egységre oszthatd: Domine Deus-
és Qui tollis-szakaszokra. A Meno mosso tempdju Domine Deus Onmagédban egy
haromtagu (aba) forma. A basszusba kertiilt dallamot a felsd sz6lamok hdrmashangzatai
kisérik. Ez a rész mind faktira mind hangzds tekintetében Kodaly-hatdst mutat. A
szakasz érzelmes H-dur lezdrdsat az orgona elidegenitd hatdsu d-f kisterce szakitja
meg, hogy atadja a helyet a Sostenuto tempdju Qui tollis-teriiletnek. Itt el0szor kétféle

imitacio valtakozik.
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14. kottapélda. Lisznyay: XI. mise. A Gloria inditasa. Az akusztikus hangsor megjelenése a
Laudamus-szakaszban
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Az elsében (Qui tollis peccata mundi-szakaszok) az erOsen kromatikus téma
folyamatosan moduldl, a szélamok kvartonént (d-g-c-f hangokon) lépnek be, erre
valaszol az els6 miserere illetve suscipe-szakaszok kvintbelépéses imitdcidja. Ezeket
koveti a tétel érzelmi tetépontjat képezd Qui sedes-szovegrész, amely a Domine Deus
dallamdra visszautal6 oktdvkanon. Az ellenpontos szerkesztés €s bdséges kromatika
dacdra a Gloria kozéprészének hangvétele inkdbb a késdromantika felé kanyarodik
vissza, els6sorban a harmonizdldsnak koszonhetden. Rovid, fanférjellegli orgona
atvezetés utan a Quoniam idé€zi vissza a tétel elejét, hogy atadja a helyet a heroikusan
mind magasabbra szekvenciazé Cum Sancto-szakasznak, ami a tételt lezarja.

Annak ellenére, hogy a tételben szdmos modern jelenség megtaldlhato, a
Kodaly-stilusjegyek €s a késOromantika hatdsai révén a Gloria képviseli legkevésbé a

ciklusban megtalélt 4j hangot.

2.4.4.3. Credo

A Credoban fokozdédik az akusztikus hangsor, illetve az ebbdl képzett 1:2-es
modellskdla jelenléte, és ehhez tarsul az a tudatos zeneszerz6i munka, amely

elsOsorban a gyakori kdnonszerkesztésben mutatkozik meg.
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Az Allegro molto tempdjelzésii tétel induldsa egy orgonapont felett haladd
orgona-akkordmenettel kisért lendiiletes téma a korusban. A fenti hangsorok mar itt
megjelennek, majd az et in unum Dominum terckdnonjaban is 1:2-es modellskalat
taldlunk. A tétel elsd részét az et ex Patre natum-szdvegrész alatt az els0 anyag
diatonikus verzidja zarja le, 3/4-es metrumban.

Moderato tempoéjelzéstiek a 4/4-es Deum de Deo és Genitum non factum
szakaszok, melyekben végig jelen van az akusztikus hangsor. Ugyanerre épiil a tétel
lassu tempdju kozéprésze, az et incarnatus is, melyben az orgona is részt vesz a téma
imitdlasaban. A Crucifixus-ban a tempd tovabb lassul: itt a kérus diatonikus dallamot
énekel, ehhez tarsulnak az orgondban a kromatikusan lelépd iires kvintek, amik a
drdmai hatast fokozzdk.

A folytatdsban egymast érik a kiilonb6z6, de mindig lendiiletes témak: az et
resurrexit ismét 1:2-es modellben és terckdnonban (mds anyaggal, mint az et in unum
Dominum-nél), az indulészert Et iterum, mely egy szekunddal lejjebb az et expecto-
szakaszban tér vissza, és a valtoz6 metrumu Et in spiritum-szakasz. Kiilonleges
pillanat, ahogy ez a sodr¢ erejii zene egy ponton megall: a cujus regni-nél az orgona
disszonéns triténusz-kvart akkordjait kovetden a kérus szlik ambitusi 1:2-es
modellskdlara épiilé dallamot énekel, majd ezt hatdsos sziinet koveti. A crucifixus
kvintjei a qui locutus-ban térnek vissza, majd a Kyrie pentaton kezddmotivuma hozza
el az elsé téma visszatérését. Az utolsé iitemekben visszaidézOdik a cujus regni
megallds €s a Gloria nyit6 harmdéniamenete is felsejlik egy pillanatra, kapcsolatot
teremtve a tételek kozott, majd a tételt gydzedelmes Amen zarja le.

A tétel egyike a kor legjobb Credo-megzenésitéseinek: az 1:2-es modell
hasznédlata altal mindvégig fesziiltséget hordoz6 dallamok hasonldsdgukban is
valtozatosak, a sodrd erejii zene megodvja a tételt a sok szoveg megzenésitésébol
konnyen fakadé szétdarabolodastol. Az egyszerli faktdrdk ellenére (zommel
kétsz6lamu  korusletét, szerény orgonaszélam) impondlé az ellenpont, a
kanonszerkesztés haszndlata. A tétel szdmos momentuma (példaul a cujus regni-
szakasz) mind a kor egyhdzzenéje, mind a negyvenes évek madsodik felében mar
jelenlevd népi realizmus szemszogébdl nézve kirivoan modern hangzasu, erdsitve a mi

zenetorténeti jelentdségét.
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15. kottapélda. Lisznyay: XI. mise. A cujus regni-szakasz a Credoban.
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2.4.4.4. Sanctus — Benedictus
Mig a ciklus tobbi tétele d-ben van, addig a Sanctus-Benedictus tételparé c-ben,

kiilonleges szerepiik ezzel is kihangstlyozodik. Mindkét tétel vaza a ,,g-a-e-d-c-d-e”
héthangos pentaton motivumra épiil. A Larghetto temp6ji Sanctusban az orgona ezzel
a motivummal vezeti be az énekszélamokat, majd az altban és a basszusban
negyedekben-félkottdkban ringat6zé osztinatoként jelenik meg. A szopran és a tenor
finom unisono ellenszélamot énekel, ehhez az orgona diatonikus kiséré harmoénidi és
ellenpontoz6 dallamtoredékei csatlakoznak. Az alapmotivumot transzpondltan az
orgona kommentdarjai kozé is becsempészi Lisznyay. A Pleni sunt-t6l kezdve az
alapmotivum abbamarad, helyette a korus szélamparokban terckdnont énekel, melyet
az orgona fel- és leszalld szeptimakkord-mixtirdkbdl all6 harmdéniamenete kisér. A
rovid tétel tetOpontja a Hosannd-ra esik: a kérus ezt ff dinamikdval szintén az
alapmotivum dallaman énekli. A fokozatosan elcsendesiild utols6 iitemekben az
orgondn szolal meg Ujbdl a pentaton dallam. A tisztan diatonikus kérusszélamok, €s az
alteralt akkordot (f6ként mellékdomindns harmoénidkat) alig tartalmazé orgonakiséret, a
nyugodt tempd €s békés dhitat kontrasztban dllnak a Credo feltartéztathatatlan
energidjaval, kromatikus harmonizaldsaval. A Sanctus a ciklus békés szigete, vagy még

inkabb vihar el6tti csend: a dramai hatdsu és rendhagyé karakterti Benedictust késziti
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eld, ami a mise legeredetibb, legeltaldltabb momentuma, de taldn nevezhetjiik az egész
Lisznyay-életmii egyediilall6 darabjanak is.

A Benedictus szerkezete rendkiviil egyszerli: az orgona alsé szélamadban a
sziintelen szeptoldkban ismétldd6 pentaton dallam osztinatéja szol, ppp dinamikétol
Jff-ig és vissza, e folott a jobbkézben varatlan helyeken b-oktavok csapddnak be, egy
hanggal kiegészitve a pentaton hangkészletet. A korus itt is szélamparokban énekel, a
b-rdl indul6 1:2-es modellskdlara épiild dallam hangkészlete azonban eliit a kiséret
hangjaitol. A korus szolamai az alsé regiszterbdl kiizdelmesen jutnak el sziik ambitusu
dallamaikkal a tetOpontig, egymast szabadon imitdlva. A fff dinamikdji tetéponton a
kérus is atvalt a pentaténidra: a Hosanna szdveg az augmentalt alapmotivumon szoélal
meg. A halkul6 tétel az orgona pp C-dur akkordja és a szlinni nem akard b-oktav

becsapdddsok valtakozdsdval ér véget.

16. kottapélda. Lisznyay: XI. mise. A Benedictus indulasa
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Ez a hallatlanul egyszert faktira, amely addig a magyar egyhézi zenében példa
nélkiil vald, szerzdjének egyéni, érett gondolkoddséara és az tjdonsdg iranti nagyfoku
fogékonysdgara vall: a tétel minden bizonnyal a negyvenes-otvenes évek templomi
zenéjének egyik legujitobb szellemii darabja.

A kovetkezd években Lajtha és Soproni is jelzi egy-egy misecimében a
szorongattatds, bizonytalansdg napjait, utalva ezzel az Gtvenes évek magyarorszagi
helyzetére. Lisznyay ezzel szemben csak egy évszamot ir a cimbe: 1949. Mégis, ez a
Benedictus taldn minden mds ekkor irt misénél jobban kifejezi azt a keseriiséget,
kilatastalansagot és rettegést, amely az orszdgot ezekben az években jellemezte. De
talin nem jarunk messze a valdsagtol, ha e torténelmi perspektivat kiterjesztjiik az
elézményekre, az egész mdasodik vildghdborira, és az azt kodvetd viszontagsigos

iddszakra. Ezt a feltevést megerdsiteni latszik a ciklus békéért konyorgd zarotétele is.
2.4.4.5. Agnus Dei

Az utolso tétel tobb korabbi anyag visszaidézésével keretezi a ciklust, 4m a visszatérd
zenék felhangzdsakor Lisznyai keriili a sablonos megoldasokat. Az elsé és masodik
Agnus Dei a Gloria inditdsat hozza vissza moddositott alakban. A kezdeti Tremando
(,,remegve, remegtetve”) utasitds nem is annyira a tempéra és az énekmoddra, mint
inkdbb a kifejezésre vonatkozik: a felirat valészinlileg a zene gydszos karakterét hiizza

ald. A tétel tolcsér alakban kinyil6 témajat el0szor a férfiak éneklik.

17. kottapélda. Lisznyay: XI. mise. Az Agnus Dei elsé iitemei
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A Gloridbdl atvett harménidk médosulnak, amennyiben a d hang és b-moll akkord utdn
nem fisz moll, hanem enharmonikusan fisz-durként hangzé fisz-cisz-b harmashangzat
sz0l. Ez az apr6 valtoztatds nagyon kifejez6 harmoniai szitudciot idéz eld. A miserere-
szakaszok jellegzetességei az ismétlddé sohajmotivumok. Tovdabbi rafindlt tételkozi
tematikus kapcsolat, hogy a masodik Agnus-szakaszhoz a Kyriét bevezetd pentaton
motivum 1:2-es modellskaldra adaptalt valtozata vezet. A harmadik Agnus fijdalmas-
érzelmes homofénidja utdn a Dona nobis jajkiédltidsai merészen harmonizdltak: a
parhuzamosan mozg6 kérusszélamok kéttercli-, néna- és bd terckvart-akkordokbdl allé
harméniamenetét az orgona ff arpeggiéi (melyek a Kyriében és Benedictusban
talalhat6 figuracidk egyesitésébol keletkeztek) ellenpontozzak. A kirobbané elsé Dona
nobis utdn e szovegrész kordlszerli letétben ismétlédik meg, vigasztaldst hozva a
dramai tétel végére. Hogy teljes legyen a ciklus tételei kozotti kapcsolatrendszer, a
kédaban felcsendiilnek a Benedictus szeptoldi és becsapdddsai az orgondban,
mikozben a koérus d-a-fisz’-gisz’ zaréakkordja megegyezik a Credo cujus regni-

szakaszdnak orgonaszdélamdban taldlhat6 egyik harmodniaval.
2.4.5. Egyhazi miivek az 6tvenes-hatvanas években

Lisznyay koribban folyamatos zeneszerzéi termése az Gtvenes évekre elapadt. Uj
munkahelyén, a Dohdny utcai zsinagdgdban irt ugyan a zsid6 liturgia szdmdra egy
tinnepi orgonamiivet és j6 néhany koérusfeldolgozast, de a leginkdbb az improvizacion
alapul6 praxis a kompondlasra kevésbé hatott 6sztonzdleg, mint a katolikus liturgia.
Kozben a terézvarosi templom korusa is hanyatldsnak indult, ami egyardnt
magyardzhat6 Kemenes Frigyes haldldval €s az 6tvenes évekre megvaltozott politikai
légkorrel. Lisznyay 1951 elsd felében még folytatja kordbbi offertérium-sorozatat,
mely sok tekintetben rokonsdgot mutat a XI. mise eredményeivel, de a teljes évfolyam
nem késziil el. Ezutan, akarcsak Bardos vagy Dedk Bérdos esetében, az djabb egyhazi
kompozicidk irdsa néla is esetlegessé vilik. Lisznyay a Terézvarosbdl torténd 1956-os
tdvozdasa utan hosszu évekre hullimvolgybe keriil.

1954-ben kiséret nélkiili egyszélami magyar misét ir. Ez a mégoly marginalis
probalkozas is egyik bizonyitéka annak, hogy a II. Vatikdni Zsinat eldszeleként a
zeneszerzOk mdér az Otvenes években gondolkodtak a magyar szovegli ordinarium-

megzenésitések lehetdségein. Nem lehet véletlen, hogy ugyanebben az évben késziil el
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Harmat® egyetlen és Halmos els6 magyar nyelvii ordindriuma is. Feltételezhetjiik,

hogy megirasuk mogott ugyanaz a felkérés allhat.
2.4.5.1. Missa antiqua

A kovetkezé Lisznyay-mise 1957 elsd felébdl val6. Az a cappella vegyeskarra irt
Missa antiqua {risakor annak szerz6je nem dall mar tobbé a katolikus egyhiz
alkalmazdsdban. Nem tudni, kiknek és milyen alkalomra komponalta a ciklust, de a
kompondlds hatteréhez két feltevés kindlkozik. Az egyiket a darab stilusa tdmasztja
ald: a Missa Antiqua, mint arra cime is utal, zenéjével régi korok hangzasait eleveniti
fel. A késOreneszansz kismester borébe bujé Lisznyai e stilusgyakorlatot kompozicids
etlidként is irhatta, kiprébalva magit a XVL-XVIIL. szdzad modalis keretei kozott. A
masik feltevés a darab konnytli eldadhat6sagabol, elsore is szembetiind uzudlis voltabol
fakad: ez a jol énekelhetdség, praktikussdg a darabot konnyen elérhetové teszi amator
korusok szdmara is, tehat feltételezhetd, hogy a szerzd e miivét egy 1étezd kdrusnak
kompondlta liturgiai hasznélatra. Semmilyen jel nem utal viszont arra, hogy a mi
megirdsa mogott 1956 véltoz6 politikai légkore dllna, szemben mds 1957-ben
keletkezett misékkel.

A Missa antiqua tobb szempontbdl is kivételnek szdmit a Lisznyay-misék
kozott. A szerzOnek ez az egyetlen jelentdsebb ordindriuma, melyben lemond a
hangszerkiséretrdl, illetve amelyben a sajat hangja helyett stilusjatékot véllal fel. A
darab reneszdnsz hangiitésével kapcsolatban gyakran elhangzik Palestrina neve. A
Palestrinara jellemzd virtuéz vokélpolifénidval szemben a mi fakturdja azonban
tilnyomorészt homofén, ezzel jobban kotddik a késé XVI. szdzad egyszeriibb
motettdinak vildgdhoz, példdul Anerio vagy Ingeneri miiveihez, mint a nagy
reneszansz mester miseciklusaihoz.

A da capo visszatéréses szerkezetli Kyrie els6 és harmadik része akkordikus
szO0vésli, mig a Christé-ben imitdcids szerkesztés nyomaira lelhetiink. Utébbinak
témadja a ciklus egészében jelen levd tematikus kapocs, mely soha nem a tételek elején,

hanem egy-egy kozépso részen bukkan fol.

% Maros Rudolfné Harmat J erry: ,,Harmat Artdr miiveinek jegyzéke”. In: Lukin Laszl6 (szerk.): Harmat
Artigr. Emlékkonyv sziiletésének 100. évforduldjdra. (Budapest, Zenemtikiadd, 1985.): 169.
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A Gloriat egyszerien ritmizalt homofén szakaszok keretezik. A kozéprész
formdlasanak érdekessége, hogy a Domine Deus, Rex, a Domine Fili és a Domine
Deus, Agnus sorok éltal kindlt harmas tagolds lehetdségével nem él a szerzd. Az elsd
két sor azonos anyaggal szekvenciat alkot, itt nagyobb a sz6lamok 6néllésaga, mig a
harmadik — a Gloria kozepén elhelyezkedd — sor homofén letétjével a tételt keretezd
akkordikus részeknek feleltethetd meg. A Qui tollis sorokndl jelenik meg a Christé-bol
ismert kozos motivum, ezt a basszus szélam egyediil énekli, erre felel a korus
négyszolamu misereré-je. Az els6 anyag visszatérése (Quoniam) utan friss hatasu, de
nagyon rovid a Cum Sancto pardnyi imitacié-kezdeménye.

A Sanctus-Benedictus két rovid tétele az eltérd szovegadaptaciotol eltekintve
azonos zenéket tartalmaz, utdbbi rovidebb. A Pleni sunt szakasz hordozza a kozos
témat (ez a szakasz a Benedictusban kimarad), majd a Hosanna a Cum Sancté-hoz
hasonléan rovid imitacié. Az ABA felépitésii Agnus Dei elsé €s harmadik része a
Gloria Qui tollis-soraihoz hasonléan valaszos felépitésti, a Christe-téma pedig a
masodik szakaszban kap helyet.

A Missa antiqua egyszertisége ellenére szellemes darab, melyen érezni a szerzo
reneszansz zene irdnti szeretetét. A mi jelenleg is szerepel tobb korus repertodrjan.

Konnyen megtanulhat6, j6l haszndlhat6 ordindrium.
2.4.5.2. Mise 1961/62-b0l — Missa pro memoria A. Harmat

A Lisznyay-emlékfiizet valogatott milistdjaban szerepld Missa pro memoria A.
Harmat feltehetfleg azonos azzal a kézirattal, ami az Orszdgos Széchenyi Konyvtar
zenei gylijteményének kataldgusdban a Mise 1961/62-bdl cimet viseli. E kézirat szerint
a mi 1961 novembere és 1962 augusztusa kozott — tehdt feltlinden hosszd ideig
késziilt. Harmat Artir 1962 aprilisdban hunyt el, igy kézenfekvOnek tlinik, hogy a
néhdny hoénappal késObb befejezett miivet ajanlotta Lisznyay egykori tandra
emlékének, bar a kéziraton ez nincs feltiintetve.®!

A vegyeskarra €s orgondra irt mi Kyriéje, Gloridja és Creddja mar 1961 végére
elkésziilt, mig a hatralevo tételei csak 1962 nyardn. A Lisznyay életének legnehezebb
periddusdban irt ciklus, jollehet nem egységes szinvonali, mégis fontos dllomds a

szerzd stiléris fejlodésében. Sok tekintetben a XI. mise altal elkezdett hang folytatdja,

ST HML, 31.
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de megfigyelhetéek benne stilusjegyek is, melyek a hetvenes évek Lisznyay-hangjat
el8legezik meg.®?

A Kyrie komor hangvétele a XI. mise sziikszavu, kissé aszketikus hangjanak
folytatdja. A gyakran csak jelzésértékli orgonaszélamban maér feltlinnek a késoi
orgonamiivekben (Meditatio, IIl. szondta) gyakran el6forduld, altaliban kromatikus,
toredezett dallamok. A Gloria lendiiletesen, az orgona €s koérus valtakozasaval indul. A
Domine Deus szovegrésztol ismét megjelennek az orgona kromatikus hangpérjai, majd
a Qui tollis-t6] kezdve a Kyrie konyorgd, mormolé koérusa tér vissza hosszui
orgonapontok felett. A visszatérés utan a Cum Sancto imitacidjaval zarul a tétel.

A Credo tételben figyelemre mélté a kvintkdnonok szerepe, valamint szdmos
szOvegabrazolé gesztus. Ilyen az et incarnatus-t bevezetd leszallo dallamu
orgonaszOlam, a crucifixus alatt fokozatosan begyorsul¢ trilla, a passus-szakasz utan a
halalt jelképez6 két orgonaakkord, az Et resurrexit-nél felhangz6 kiirtmenet és az et
ascendit felfelé toro torlasztott imitacidja. Kiilon emlitést érdemel, hogy a harménidkra
mindig érzékeny Lisznyay ebben a tételben haszndl eldszor nagyobb szamban
kvartakkordokat, melyek egyértelmilen kései stilusdnak elOhirnokei. Az altaluk
képviselt Uj harmoéniai gondolkodds a késObbi, kisérletezd jellegi miivekben
fokozatosan szoritja ki a kordbbi szeptim- és ndnakkordok dominancigjat.

A Sanctus-Benedictus a mil legkésobb elkésziilt tétele. Sem faktirajaban (foleg
egy-, ritkdbban kétszélamu koérus) sem stilusdban (példaul a Hosanna-szakaszok
kordbbi zenetorténet kort idézd fanfarjai) nem mérhetd Ossze az elsé tételek
szinvonaldval, és ezt aldtdmasztja formaldsdnak kidolgozatlansiga is, elsdsorban a
tulsdgosan rovidre zart Hosanna-teriiletek. A Lisznyay-misékben ritkasdgszdmba mend
érdekesség a Benedictus elsd felében taldlhatd, orgonapont folott elhangzé rovid
szopranszolo. A folytatdsban a Sanctus anyagai kovetkeznek némileg varidlva illetve
transzpondlva.

Nem hoz kiilonosebb tjdonsagot a zaré Agnus Dei tétel: a bevezetést kovetden
a Kyrie anyagai térnek vissza varidlva. Feltind a miiben a 61 végén és a 62 nyaran
keletkezett tételek szinvonaldnak kiilonboz6sége. Nem tudjuk, hogy az els6 harom tétel
utdn miért hagyta abba a munkat tobb mint fél évre Lisznyay, de a kezdeti tételek

izgalmas megolddsai utdn a Sanctus €és az Agnus Dei 6sszecsapott munkanak tlinnek.

62
uo.
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Ez azonban nem véltoztat a ciklus eldremutaté szerepén a szerzé életmiivében.
Val6sziniisithetd, hogy a mise a mai napig nem keriilt bemutatasra.

A tovébbiakban hdrom ordindriumot® irt még Lisznyay, melyek koziil a
Boldogasszony-misét a II. Vatikdni Zsinat utdni magyar népmisék csoportjdban
targyaljuk, az ezt kovetd, vegyeskarra és orgondra irt Vaci mise és az egyszdélamra és
orgondra kompondlt Missa Simplex II. pedig mar a hetvenes évekbdl vald, ez az
iddszak pedig mar kiviil esik a disszertaci6 dltal vizsgalt két évtizeden. E késéi misék
koziil a legfontosabb a mar silyos betegségben komponalt magyar nyelvli V4ci mise,
melyben a szerzd az 4j stilusjegyeinek egész skéldjat vonultatja fel. A ml alapvetéen
tondlis voltat jelzik a tételek eldjegyzései, de gyakoriak az atonalitdsba hajlé

kromatikus motivumok és a fentebb emlitett disszondnsabb harméniavildg jelenléte.64
2.5. Egyéb misék az 6tvenes évek elso felében
2.5.1. Ott6 Ferenc

Ott6 Ferenc (1904-1976) zeneszerzést Milandban Alfiero Arecciéndl, majd Budapesten
Kodaly Zoltannal tanult. Eletmiivének nagyobbik részét vokélis kompozicidk alkotjak,
irt operat, oratériumot és szdmos egyhazi mivet. Zenéjét nem jellemzi sem figyelemre
mélté egyéni hang, sem kiilonosebb szakmai felkésziiltség, egy latin és harom magyar
nyelvii miséje okan azonban helyet érdemel a dolgozatban. A harmincas években a
Palestrina korusban éneklé Otté katonaként részt vett a II. vildghdboruban, ahol
amerikai hadifogsdgba esett. 1949-ben népi demokrécia elleni szervezkedés vadjaval
életfogytiglani fegyhdzra itélték, ahonnan 1956 nyardn amnesztidval szabadult.”” Els§
miséje mindenekeldtt keletkezéstorténete miatt érdekes. Szerzdje 1956 tavaszan a vaci
bortonben kezdte el kompondlni gregoridn témakra. Itt harom tétele késziilt el, a Kyrie,
a Sanctus és a Benedictus, melyek kéziratin a kovetkezd felirat olvashaté: ,,Kassa
Laszl6 kedves bardtomnak, véci rabtirsamnak az 1956 hudsvétjan leirt sok szép
gregorian dallamért, amelyekben elmélyiilhettem..., s amire kinn az életben talan sohase
lett volna alkalmam.” A ciklus szerz6jének szabaduldsa utdn kiegésziilt a Gloria, Credo

és Agnus Dei tételekkel, valamint Allelujaval. A miiben Otté kiilonbozd gregoridn

% A Lisznyay-emlékfiizet miijegyzékében szereplé Szent Gellért mise (1967) a szent iinnepének
proprium tételeit tartalmazza.

* HML, 33.

5 Magyar Eletrajzi Lexikon. http://mek.oszk.hu/00300/00355/html/ABC11371/11548.htm
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misetételeket dolgoz fel: a Kyrie a IX., a Gloria a II., a Sanctus a IV. gregoridn mise
dallaman, a Credo pedig az 6todik tonusu gregorian Credo-dallamon alapul. Az eredeti
dallamokat a szerz6 nem cantus firmusként hasznalja, hanem a motivumokat kiindulasi
pontként kezeli, ahonnan szabadon szOvi tovdabb a szélamokat, esetenként Uj
anyagokkal kombindlva a gregoridnt. Tipusdban igy leginkdbb a reneszansz kor
parafrazis-miséire emlékeztet. A mu egy-két vezetOhang megjelenésétdl eltekintve
teljesen modalis; harmonizdldsaban, disszonanciakezelésében a reneszansz gyakorlatot
koveti. Polifon szerkesztésének koszonhetOen szolamai Onalléak, de nem kovetik a
klasszikus vokalpolifénia mestereinek mintdit: az imitacids technika nem jelenik meg a
miuben.

Az 1965-ben késziilt Lengyel milleniumi mise propriumszovegeket dolgoz fel.
Egy évvel késObb keletkezik els6 népmiséje, melynek érdekessége, hogy elkésziil
gyiilekezetre €s korusra irt verzidja is, melyet sziil6faluja, Valké templomi kérusanak
irt. Ott6 mdsodik magyar miséje kevés kiadott miive kozé tartozik, tételei koziil
gregoridn ihletésli, zsoltarozo részekkel tagolt Creddja érdemel emlitést. Otté Ferenc
életmiivének legizgalmasabb részét szamos iitbhangszeres kompozicidja, koztiik tobb,
az ifjisdg részére készilt mi alkotja,® melyek a maguk kordban ritkasdgnak
szamitottak Magyarorszagon. A XX. szdzadi egyhdzzene egyik kivételes véllalkozasa
egyik idéskori darabja, az 1973-ban irt III. magyar mise vegyeskarra és iitdegylittesre,
amit a hatvanas évek végén indult gitdros egyhdzzenei gyakorlatra adott valaszként
kompondlt, és amely a Tardy Laszl6 altal vezetett Matyas-templombeli ifjisagi énekkar

repertodrjanak kedvelt darabjava valt.
2.5.2. Soproni Jozsef

Az 1930-as sziiletésti Soproni Jézsef az elmdilt fél évszdzad kiemelkedd magyar
komponistdja. Misetermése két alkotdi periddusdban késziilt, az 6tvenes években illetve
1990 utdn. El6bbi idészakban késziilt két ordindriuma a Missa brevis és a Missa in
diebus iniquitatis. Bar nem jarult hozz4 korai miséinek tanulmanyozasdhoz, a vele
késziilt interji®’ sordn fontos adalékokkal szolgélt az Stvenes évek egyhdzzenei életének

megismeréséhez. Mig a dolgozat targyat képezd miseirodalom az elenyészd kivételtol

66 Ezek koziil is kiemelkedik az Orosz széttes és a Bolgdr sz6ttes cimii alkotds, valamint a konyhai
eszkozokre irt Konyhakoncert, ami barétja, Balazs Oszkar novendékei szdmara késziilt.
57 Interju Soproni Jézseffel. 2012. 12. 13.
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eltekintve Budapesthez kotédik, addig Soproni 1952-ben keletkezett korai miséi
kapcsan lehetOségiink van betekinteni sziilévarosa, Sopron egyhazzenei életébe is. A
varos ezen a téren nagy hagyomdnyokkal rendelkezett: a varos egyhdzi ének- és
zenekardt a 19. szdzad elso felében a11a1p1’t0tta’1k.68 Az egyliittes repertoarjadhoz elsdsorban
a bécsi klasszikusok €s Schubert, kés6ébb a német cecilianista szerzok miséi tartoztak. A
helyi zenei vezetOk naprakészségét jelzi, hogy a negyvenes években mar énekelték a
liturgidban Kodaly Missa brevis-ét €s Bardos Missa tertidjat. Ebbe a kozegbe sziiletett
bele Soproni Jozsef, aki egészen fiatal koratdl kezdve a Szent Mihdly templomnak,
majd 1947-t61 a Domonkos templom fiatalokbol alakult kérusdnak orgonistdja lett.
1952-ben, Missa brevis-ének kompondldsa idején mar Viski Jdnos zeneszerzés-
novendéke volt a budapesti Zeneakadémidn, de ekkor még aktivan részt vett Sopron
egyhdzzenei életében. Miivét vegyeskarra és orgondra irta. A kor viszonyairdl ad
érdekes informéciét az a tény, hogy a mise irdsa nem volt titok, a késziilé darabot
megmutatta tandrainak, Viskinek, Jarddanyinak és Harmatnak, és didktarsai is tobben
tudtak réla. Soproni tgy latja hatvan év tavlatabol, hogy ezzel a miivével sikeriilt kiirnia
magabdl Kodaly stilusit. A misére, szavait idézve, ,.kodalyi nyelvezet, de nem kodéalyi
formulak™ jellemzdek.

Soproni szerint sziilévarosdban az otvenes években sem maradt abba az élénk
egyhdzzenei élet, a félelem 1égkore a Rékosi-diktatira éveiben nem szivargott be a
templomokba, és ennek okaként emliti, hogy a varosban évszdzadok o6ta békében élt
szamos népcsoport és felekezet. Az interjiban megemliti még, hogy az 4allam
embereinek figyelmét és energidit jobban lekototte a varos kornyékén hizédo hatarsav
Orzése, mint a békésen énekld kozosségek. A Missa brevis igy éveken keresztiil részét
képezhette a helyi korus repertodrjanak.

A masodik ordinarium, az 1957-ben késziilt Missa in diebus iniquitatis (Mise az
igazsdgtalansdg napjaiban) cime mdr az 1956-os forradalmat kovetd iddészak
szorongdssal teli 1égkorérdl tandskodik. Az a cappella vegyeskarra irddott ciklust
Soproni elmonddésa szerint egyszerli homofén faktira jellemzi. Hogy keletkezése utan
nem lett bemutatva, az egyrészt a forradalom utdn a megtorldsok kovetkeztében
megviltozott kozhangulat, madsrészt az egyre érettebb hangot megiitd szerzd

onkritikdjanak szamldjara irhato.

% Interju Soproni Jézseffel. 2012. 12. 13.
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2.6. Forradalom utan - misék 1957-bdl

Az 1956-0s forradalom és szabadsigharc hatdsa egyértelmiien kimutathaté a
magyarorszagi misetermésben. Mig az 1949 és 1956 kozotti idOszakbdl hat
misekompoziciét ismeriink, addig 1957-ben egy év leforgdsa alatt keletkezik
ugyanennyi. Nem mindegyikiik megirdsanak hatterében all a forradalom, de puszta
1étiik bizonyitja, hogy az események hatdsdra a kordbbi évekre jellemzd hallgatés
megtort, és természetes, hogy akadtak zeneszerzOk, akik hitiik kifejez0désének
sziikségességét érezték e nehéz idokben. Ez a tendencia Osszefiiggésbe hozhaté mas,
ekkor induldé folyamatokkal. 1956 utdn a komponistdk fokozatosan oldottdk le a
szocialista realizmus jelentette stilaris béklydkat, és elkezdddott egy szélesebb korli
tdjékozodas, amely a nyugati irdnyzatok megjelenését vonta maga utdn a magyar
zeneszerzésben. Errdl a véltozasrél bovebben Dobos Kédlméan miséje kapcsan irunk.
1957-ben Vincze Ottd, Lisznyay Szabé Gébor, Hidas Frigyes, Dobos Kalman, Kérolyi
Pal és Soproni Jozsef irtak miséket. Koziiliik Lisznyay Missa antiqudjar6l és Soproni
Missa in diebus iniquitatis-ar6l mar a kordbbiakban szo6ltunk. Feltlind, hogy a hat
komponistdbdl négyen még palyakezdd éveikben vannak ekkor, és talan épp fiatal

koruk adja a batorsdgukat ahhoz, hogy a megtorlas évében egyhazi zenét merjenek irni.
2.6.1. Egy forradalmi mise — Karolyi Pal: Missa in memoriam diei 23. Octobris

A forradalom hatdsa legkozvetlenebbiil az eseményeket huszonkét évesen atéld Karolyi
P4l els6 miséjén érzodik. Az 1934-es sziiletési Karolyi Szelényi Istvdn zeneszerzés
novendéke volt, majd 1956-ban keriilt a zeneakadémidra, ahol tandra Viski Janos lett.
Viski haldla utdn Farkas novendékeként diplomdzott, mivel azonban tanérai darabjait a
,rothadd kapitalizmus zenéjének” bélyegezték, csak tobbszori nekifutdsra. A hatvanas
évektdl élénken érdeklodott az észak-eurdpai és a lengyel avantgarde eredményei irédnt,
ezek hatdsdra alakitotta ki sajat stilusit. Zenéjével a legnagyobb sikereket a hetvenes
években aratta.

1956. oktéber 23-an kozvetlen szemtantja volt az eseményeknek, majd
november 4. utdn elhatdrozta, hogy egy misében allit emléket a forradalomnak.
Miseirasi szandékdnak maésik gyokereként emlithetd, hogy kordbban rendszeresen részt

vett a Matyas-templomban azokon a szentmiséken, amelyeken Béardos Lajos vezette az
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énekkart. Kérolyi visszaemlékezései szerint® Bérdos a zenészek felkésziiletlenségétol
fliggetleniil elementdris eldaddsokat vezényelt. Karolyi itt ismerkedett meg a
klasszikusok ordindriumaival, melyek koziil Haydn Nelson-miséjét emlitette, mint sajat
miséjének egyik nagy példaképét.

A szdlistédkra, vegyeskarra és zenekarra komponalt mi kétségteleniil ambiciézus
vallalkozds volt a zeneakadémia elsd évében jard fiatalembernek. A nagyszabdsu
alkotds igazi tanulddarab, irdsa kozben Kdarolyinak folyamatosan véltozott zeneszerzoi
érdeklodése és stilusa. ElsO két tételének harmodniavildga romantikus alapokra épiil, a
Credoban azonban mar megjelennek az atonalitds felé mutaté kromatikus fordulatok, az
eklekticizmustdl és a format széttagold sok zenekari kozjatéktol a tétel nagyon
egyenetlenné valik. A forradalomra val6 utalds ebben a tételben a legnyilvanvalobb: a
bevezetd részben a Himnusz-dallam hangzik fel dtharmonizélva. Igy alkot kozosséget
Lajtha szintén forradalmi VII. szimfénidjaval és Vincze Otté miséjével, amelyekben a
téma szintén megtaldlhaté. Az ugyancsak eklektikus Sanctus és Benedictus vezet az
Agnus Dei tizenkétfoku témdjahoz. A mi stilusdnak véltozdsaval ardnyban az egyes
tételek egyre kevésbé megoldottak. A stilusegység hidnya mellett a masik felr6hat6
probléma, hogy a mii sordn megjelend egyre kromatikusabb témak tobbségénél a szerzo
nem veszi figyelembe az énekelhetdség szempontjait. Ez a jelenség a hatvanas évek
végén irt masodik Kdérolyi misében is feltlinik, ezt a miivet azonban a dolgozat
kovetkez0 fejezetében targyaljuk.

Hogy a forradalom novemberi leverését kovetden a tarsadalom nagy részében
hetekig, honapokig tartott a hit, hogy még nincs veszve minden, j6l mutatja, hogy
Karolyi a kompondléssal egy idoben a mil bemutatéjat is elkezdte szervezni, amit 1957
tavaszdra tervezett. Az akcidnak Szabd Ferenc vetett véget, aki mdarciusban a fiatal
szerzOt behivatta és megtiltotta neki a mise eldadésat. A teljes ciklus végiil csak 1963-ra
késziilt el — ez a hat év érthetové teszi a miiben tapasztalhat6 stilaris valtozasokat — és

bemutatdsdra a mai napig nem keriilt sor.

% Interju Karolyi Pallal. 2011. 06. 18.
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2.7. Szocialista realizmus a miseirodalomban

Az otvenes évek korstilusa két 1957-ben keletkezett miiben a legnyilvanvalobb, ezek

Vincze Otté és Hidas Frigyes kompozicidi.
2.7.1.Vincze Ott6 d-moll miséje

Foként az alkalmazott zene vildgaban miikodott Vincze Otté (1905-1984), az Gtvenes-
hatvanas évek sikeres szinhazi és filmzeneszerzdje, a Magyar Radi6 és tobb budapesti
szinhdz munkatdrsa. Az 1957-ben szdlistdkra, vegyeskarra és zenekarra kompondlt d-
moll mise apparatusaval kuri6zumnak szamit az 6tvenes-hatvanas években. Megirdsa
Tardy L4szl6 elmondésa szerint nem torténelmi, hanem személyes indittatasd, a miivet
Vincze felesége betegdgya mellett komponadlta, tekinthetd tehat egyfajta gydgyuldsért
adott felajanldsnak. A mi partitirdjanak olvasdsakor azonban nem keriilheti el
figyelmiinket a zar6 tételben megjelend Himnusz motivum, amire a dona nobis pacem
szoveget énekli a korus. Ez az utalds egyértelmiivé teszi, hogy Vincze Otté sem tudta
kivonni magat 1956 hatdsa al6l miséje komponaldsa kozben.

A mise hangvétele az 6tvenes évek jellegzetes stilusat képviseli. A népzenei
ihletettség nincs szamottevden jelen, a mil kdzérthetd nyelvezete, modalis dallamvildga,
egy-két expondlt pentaton motivuma inkdbb kothetd a kor vildgi kantatdihoz, a fentebb
emlitett emblematikus Szabé Ferenc és Sugar Rezsé oratériumokhoz. A
harmonizaldson, hangszerelésen érzodik leginkdbb a szerzé alkalmazott zenei
tapasztalata, szdmos megoldas a késéromantika vildgat idézi.

A lassi tempdjd, hagyomdnyos felépitésii Kyrie tétel jellegzetességét a
vonosokon megjelend kopogé kisérofigura, és a d-mollt szinezd, szekundos-kvartos,
finoman disszondns harmoénidk adjdk. A Gloria izgatott akusztikus hangsorra épiild,
harcias karakter(i induldsa utan sajdtos dramaturgiara lehetiink figyelmesek. Az intenziv
kezdés utdn az utolsé f dinamikdjd hely a Deus pater omnipotens-szakasz a tétel felénél.
Ezutin a még élénk Domine Fili-szakasz halk visszhang-effektusai, majd a Molto
tranquillo tempdjelzést qui tollis-szakasz kdvetkeznek. Utébbi bovitett szekundjai altal
egzotikus dallamvildg jelenik meg a miiben. A legkiilonlegesebb megoldds a gyors
visszatérés elmaraddsa: az éterien hangszerelt, Adagio solenne felirati Quoniam-

szakasz Lisztet idéz0 tartott akkordjai felett mixolid szinezetli dallam zérja a tételt.
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A kor tipikus hangja a koncentralt gyors-lassu-gyors felépitésit Credo meneteld
zenéje, amely egyrészt katonds jelleget kolcsonodz a tételnek (mozgalmi dalokra
emlékeztetve), masrészt rokonsdgot mutat a dudandtidkkal is. A lassi kozéprész et
incarnatus-szakaszandl az ex Maria virgine szavak felett felhangzé klarinét magyaros
dallama kozhelyszdmba megy a kor zenéjében. A Sanctus-Benedictus tételpar
pasztordlis hangulatd, a két részt prelidiumnak nevezett hosszabb zenekari atvezetés
koti 0ssze. A Benedictus szeptim-felbontdsos téméja diszkréten emlékeztet Debussy
Lenhaju ldny cimll preliidjének motivumara. A zar6 Agnus Dei tétel a Kyrie anyagat
hozza vissza, egyediill a Dona nobis pacem-nél jelenik meg Uj zene, a mar emlitett
négyhangos himnusz-idézettel.

Vincze Otté masodik misé€jét a nyolcvanas években, kevéssel haldla eldtt irta,
ekkor mér a II. Vatikdni zsinat szellemében magyar szovegre. A romantikus ihletésii mii
az els6 mise stilusat folytatja, de a romantika hatdsai talan még nyilvanval6bbak benne.
Az els6 misét Bardos Lajos, a masodikat Tardy Laszl6 mutatta be a Matyas-templom

egyiittesével.
2.7.2. Hidas Frigyes: Missa brevis

Nem koztudomdsu, hogy Hidas Frigyes (1928-2007) palydja elején orgonistaként,
karnagyként €s zeneszerzOként aktiv részese volt a budapesti egyhdzzenei életnek.
Hidas egyike azon zeneszerzOknek, akikre a Magyar Koérus mozgalom potencidlis
mdsodik generdciGjanak képviseldjeként lehet tekinteni. Edesapja Harmat Artir
novendéke volt az egyhdzzene szakon, mindketten Harmat irdnyitasa alatt zenéltek a
Bazilika egyiittesében, akinek lemondésa utdn 1d0sebb Hidas vette at a korus vezetését
1957 és 1962 kozott.”® Fia itteni mitkodésének tandja néhany orgonamiive és az 1957-
ben irt Missa brevis. Hidas zeneszerz6i munkdssdga — hasonléan Vincze Ott6éhoz — az
alkalmazott zenéhez kotodik, de emellett sokoldalu alkotd, aki gebrauchsmusik-javal,
pedagdgiai darabjaival sokat tett a fuvos repertodr megujitdsaért. Stilusa nem kotddott
irdnyzatokhoz, 8 magét az utolsé romantikus zeneszerzének nevezte.’'

A szopranszéléra, vegyeskarra és orgondra irt Missa Brevis az évtized miséi

koziil a leggyakrabban el6adott kompozicié. Praktikus, konnyen megtanulhaté

70 Hidas tobb nekrolégjdban szerepel az az allitas, hogy a bazilika kérusat 1957 és 1962 kozott vezette,
Tardy A magyar katolikus egyhdzi zene és ének cimii irdsdban viszont id. Hidas Frigyest emlit. Tardy,
364.

! http://kincsestar.radio.hu/ktz/hidas/hid_cikk_radioujsn.htm
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haszndlati zene, ami lényegre tord formaldsaval a liturgia szempontjait messzemendkig
figyelembe veszi. Zeneszerzdi megoldasaiban fellelhetjiik a kor szdmos kliséjét, de ezt
ellensilyozza szerzdjének iide hangja, dallaminvencidja és a szellemes harmoniai
megoldasok.

Kyriéje a kortarsak (Bardos, Vincze, Lisznyay) miséiben is gyakran hasznalt
akusztikus hangsorral indul, de amig el6bbiek a hangsorral eldszeretettel parositanak
fesziilt, dramai hangvételt, addig Hidas Kyriéjének pasztordlis hangvétele ezektdl eltér.
Kro6 Gyorgy az otvenes évek zenéjének legtipikusabb vonasai kozott emliti a mixtiras
harmonizalast, illetve a melléktémak kvart-szekund dallamvazat és a fekvo akkorddal
torténd kisérését.”” Ezen vondsok mindegyike jelen van a Christe-szakaszban. de
késébb, példaul a Gloria Gratias agimus-szakaszaban is taldlni fekvd akkordos
melléktémat.

Az ABCA formdban irédott Gloria mixolid inditdsit archaizalé iires kvintek és
modélis kornyezetbe helyezett szeptimakkordok jellemzik, hangvétele Sugar Hosi
énekének archaizdlé hangjaval rokonithaté. A Gratias-szoveggel indulé B rész is a
fentebb emlitett tipikus melléktéma-szakasz orgonaponttal és fekvd akkordok
kiséretével. A nyugodtabb kozéprész funkcidjat betoltd qui tollis-szakasz (C rész)
egyértelmii Kodély hatdst mutat. Az A formarész a Quoniam-szovegnél tér vissza.

Az Allegro tempdjelzésii Credo felépitése kétepizodos rondéformét kovet. A
6/8-0s témateriilet tdncos karakterll. Repetdl6 motivummal indulé koérusszélamat
kromatikus tercmenet ellenpontozza a hangszerkiséretben. A téma profin karaktere
miatt a tétel eltér a ciklus hangiitésétdl (3. fakszimile). Harmonizadldsdban nem egyszer
eléfordulnak kéttercti akkordok, valamint ndna-, és undecim-hangzatok is.

Az er6teljesen indul6 rovid Sanctus fokozatosan halkul a Hosannd-ig, amiben az
egysz6lamui ndikar az orgondn megszolalé dallamot kiséri. A szopran szélista altal
énekelt bensdséges Benedictus tematikdjaban visszautal a mii kordbbi kvint-szeptim
dallamvaza motivumaira (et in terra és Domine Deus Rex a Gloridban illetve az orgona
kezdémotivuma a Creddban). A Hosanna-szakasz a kordbbi Hosanna augmentalt,
varidlt visszatérése.

A komorabb hangvételii Agnus Dei egyetlen nagy fokozas a férfikar kezdeti

témajatdl a Dona nobis tetépontjdig, majd a négyiitemes kéda a Kyrie motivumat hozza

2 Kro6, 69.
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vissza. A tétel kevésbé kidolgozott, mint az azt megel6zOk, bevezetd zenéje nagyobb
1éptékii kiteljesedést igér.

3. fakszimile. Hidas: Missa brevis. A Credo elsé iitemei
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A mi népszerlisége az egyszerll faktdrdnak is koszonhetd. A kérus gyakran
énekel egy- illetve két sz6lamban, a miiben tdlsilyban vannak a homofén szakaszok.
Feltlind az imitdciok keriilése is, az egyetlen kivétel a Creddban taldlhaté Qui cum
Patre-szakasz kétsz6lamu imitdciéja. A mil orgonaszélama hangszerszerli és nem
tdmaszt kiilonosebb nehézséget az eldaddval szemben. Erénye, hogy idonként kilép a
kisérd szerepbdl, ilyen helyek a Credo kozjatékai illetve a Sanctus és a Benedictus
szOlisztikus dallamai. Koloss Istvdn, a Szent Istvan bazilika késObbi orgonistdja a mii
Gloria, Sanctus és Agnus Dei tételeit kiegészitette egy-két iitemes, stilushii orgona-
eldjatékokkal, amelyek a korus hirtelen belépéseit orvosoljdk, azonban nem
nélkiilozhetetlenek az ordinarium eldéaddsahoz.

Hidas madésodik miséjét a kilencvenes évek elején kompondlta, abbdl az
alkalombél, hogy az utolsé szovjet katona is elhagyta Magyarorszdgot.”” A Missa in

honorem Reginae pacis nagyszabdsi mii szollistdkra, vegyeskarra €s orgondra,

™ A Hidas Frigyest személyesen ismer6, miiveit rendszeresen vezénylé Varsdnyi Istvan szives kozlése.
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hangvétele joval romantikusabb elddjénél, szamos flgaszerkesztésli szakasza barokk

reminiszcenciakkal €l.
2.8. Dobos Kalman miséi

Az 1957-ben keletkezett misék koziil a legijszeriibb hangvételt Dobos Kalman
huszonhat éves koraban irt Missa brevis-e képviseli. Az ekkor késziilt ordindriumok
kozott ez a mu tiikrozi legjobban azt a stilusvaltast, Kro6 Gyorgy szavaival élve ,,stilaris

erjedést”, ami az évtized utolsd éveinek egész magyar zeneszerzését jellemezte.
2.8.1. A zeneszerzOi korstilus valtozasa az 6tvenes évek masodik felében

A magyar zeneszerzés az évtized masodik felére fokozatosan ébredt fel a zsdanovi
ideoldgia okozta csipkerdzsika-dlombol. A Rékosi-korszakkal nagyjabdl azonos ideig
tarté kulturdlis bénultsagbol vald felocstidas jellemzi a magyar zeneszerzés 1956-t61

keletkezett szdmos kompozicigjat. Errdl a periédusrol Krod igy ir:

,»A kiiszobon 4116 stilusvaltds, az dj igények megfogalmazasa, egy 1j nemzedék
jelentkezése 1955-56-ig varat magara. Hogy az 1956-os politikai robbands véltotta volna
ki, nem allithatjuk. A zenei stilus provincidlis allapota 1954-55-ben mar sokak eldtt
vildgos volt. De hogy ez a felismerés vezethetett volna-e véltozdshoz és milyen
mérvithoz a személyi kultusz keretei kozott, nem lehet megmondani. Mindenesetre a
vilsdg atitatta a lelkeket és kisugdrzott a zenei stilusra is. Kedvezett a befelé-
forduldsnak, a szdmvetésnek. Az 1957-es konszolidacié pedig fokozatosan lehetdvé tett

egy ujfajta tdgasabb orient4ciot és a lassan demokratizal6dé politikai 1égkorben mind

tobb és tobb egyéni hang és hangulat szdlalhatott és szdlalt is meg.”74

Kro6 a hetvenes évek elején egy évtizednyi tdvolsagbdl a magyar zeneszerzés legijabb
kori felndtté valasat két szakaszra osztotta: A koriilbelil 1955 és 1961 kozotti
id6szakra, majd az ezt kovetd, a hetvenes évek elején még folyamatosan tarté masodik
szakaszra. ElObbit atmeneti szakasznak nevezi, amely elsodlegesen az addig
elhallgatott Bartok-miivek udjrafelfedezésérdl szol: a ,klasszikus, folklorista” Bartok

utdn a ,,maganyos és megkisértett, szenvedd-lazadé Bartok” felfedezése’:rc’il,75 illetve

" Kro6, 84.
75 Kroo, 87.
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Bartékon keresztiil a szintén teljesen elhallgatott kortarsak, Stravinsky, Schonberg és
darabjdnak 1960-as bemutat6jdig tartott, amikor is az elsd tisztdn dodekafon zenekari
mivet hallhatta Magyarorszdg. A hatvanas években villimgyorsasdggal prébalt a
magyar zeneszerzo-generacié felzarkézni az 4j eurdpai divatokhoz, a poszt-weberni
szerialistak 4altal fémjelzett stilushoz. Krod szerint ez volt a fejlédés méasodik szakasza.
Dobos miséje az elsd, dtmeneti szakasz tipikus darabja. Annak tiikrében, hogy a
legtjabb hatdsok az egyhazzenei kompozicidkba rendszerint késve érnek el, a liturgikus
haszndlatba pedig — ha egyéltalan elérnek — még késObb, a huszonhat esztendés Dobos
modernsége és nem csak egyhdzzenei szemmel nézve bator hangvétele

figyelemremélto.
2.8.2. Dobos Kdlman életitja

Dobos Kalman 1931-ben sziiletett. Eletének tragikus fordulata, hogy 1945-ben
elvesztette 14tasat egy robbands kovetkeztében. Ezutdn dontott agy sziilei biztatdséra,
hogy zenét tanul, annak ellenére, hogy a Vakok Intézetének szakemberei a fiatalembert
a kefe- és sepriikotd szakma felé iranyitottdk. Zenei tanulményait Debrecenben kezdte.
A zeneszerzés alapjait a Koddaly-tanitvainy Szabé Emilnél sajatitotta el, emellett
zongordat tanult. 1949-ben a csaldd Budapestre koltozott, itt a Nemzeti Zenedében
Zempléni Kornél €s Szelényi Istvan vették at Dobos zenei irdnyitasat. Ezekben az
években is szdmos sikert konyvelhetett mér el a korosztdlyos zenei versenyeken. 1949-
ben vaksdga miatt nem vették {6l a Zenemiivészeti Foiskolara, majd egy év mulva udjra
probalkozott, amikor is Viski Janos személyesen allt ki mellette, igy keriilt az 6
zeneszerzés-osztalydba. 1957-ben, diplomdja megszerzése utdn a Magyar Radio
munkatdrsa lett, ahol nyugdijazasdig dolgozott. Egész életében aktivan komponalt és
emellett arra is maradt ideje, hogy zongoramiivészként évtizedeken keresztiil aktivan
koncertezzen vildgszerte, népszeriisitve a magyar szerzOk és sajat zongoramiiveit.
Eletmiivét a miifaji sokféleség és a nemzetkozi irdnyzatok irdnti nyitottsdg jellemzi. Ot
évtizedes zeneszerzOi tevékenysége sordn rendszeresen irt egyhdzi miveket, harom
misén (1957, 1968, 1976) til motettdkat, vallasos szovegre késziilt kompozicidkat
illetve valldsos tematikdju hangszeres-, elsdsorban orgonamiiveket. Hosszu betegség

utan 2013-ban érte a halal.
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2.8.3. Missa brevis

A kiséret nélkiili vegyeskarra irt négytételes mii stilusa bartoki alapokon nyugszik,
szamos olyan vondsa van, ami a magyar zeneszerzésben egyértelmiien bartoki névjegy.
Ilyen a polimodalis kromaticizmus vagy a modellskdldk haszndlata. A bartoki 6rokség
mellett a masik nagyon fontos elv, ami alapjan Dobos e miivét kompondlta, a
Palestrina-féle ellenpont. Ezzel 1ényegében megfelel annak az ekkor mar jo
félévszazados elvarasnak, amit a Motu proprio kér a zeneszerzoktdl és ezt egy egyéni
hang keresésének szandékdval, a régi technikdt uj kompozicids elvekkel torténd
kombindciéjaval oldja meg. Miive e tekintetben koveti a Magyar Koérus nemzedék
szamos idedljat is, mikozben hangvétele a mozgalom képviseldinél joval
progresszivebb. Horusitzky 1942-es Missa Pannonicd-ja utdna ez a mil 0tvozi

legsikeresebben a Palestrina-elvet modern technikdval és egyéni hanggal.
2.8.3.1. Kyrie

A reneszansz vokdélpolifonia szellemének megfeleléen a mi tilnyomd részén az
imitacids szerkesztés uralkodik. Az egész miire jellemzé a gondos szolamvezetés: a
polimodélis kromaticizmus jegyében fogant sz6lamok gyakran nehezen énekelhetdk, de
az litemsulyokon tilnyomorészt konszonans hangk6zokon taldlkoznak, ami hdrom vagy
négy szolam esetén hagyomanyos tercépitkez€sii harmashangzatokat jelent. A
harménidk kozott megfigyelhetd a moll akkordok dominancidja. A négy tételes
kompozicié hangnemi terve viladgos: a Kyrie d-ben, a Gloria g-ben, a Sanctus a-ban, az
Agnus Dei pedig ismét d-ben van, de a kezdést €s zarast leszdmitva a tonalitds a szabad
tizenkét fokusag jegyében legtobbszor bizonytalan.

A Kyrie fugitéval indul, melynek témdja kijeloli a ciklus egészének stilaris
hovatartozasit. A témaban egy tetraton hangsor szerepel kétféle transzpoziciéban, d-rol
(d, f, g, b) és h-rdl (h-d-e-d). A kiilonb6z0 tonalitdst hangsorokat a koztiik elhelyezkedd
asz hang koti ossze. Kordbbi korok terminusdval élve a témadanak ezt a tondlis
elkanyaroddsat moduldcioként értelmezhetjiikk, de adekvatabb ebben az esetben
bitonalitast vagy akdr atonalitdst hordoz6 karaktert emliteni. A két tetraton (mi-szo6-1a-
d6) jelenléte a magyar népzenében hagyomdnyos pentaton gondolkoddsbol
eredeztethetd. Lendvai Erndé Barték harmoéniavildgat elemzé konyvében arra a

kovetkeztetésre jut, hogy az 1:2-es modellskdldt magaban foglalé alfa-akkord
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levezethetd a pentaténidbdl is, €s erre példanak olyan Barték miivet hoz, amelynek
hangsora ugyanezt a két tetratont foglalja magaba.’® E két tetraton egyiittesen ugyanis
alfa-akkord metszeteket ad ki, gamma, illetve delta-akkord form4djaban. Ez a hasonldsag

is igazolja Dobos miséjében a bartdki gondolkodast (18. kottapélda).

18. Kkottapélda. Dobos Missa brevis-ének Kyrie-motivuma, a Barték: Senkim a vilagon c.
egynemiikar és az alfaakkord-metszetek kozotti osszefiiggések Lendvay Erné nyoman

Dobos: Kyrie-téma
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A Kyrie haromhangos kezdé motivuma séhajszertien tobbszor elhangzik, ebbdl
a tobbszori nekifutasbol alakul ki a téma. A nekilddulds-érzetben a témdban szerepld
sziinetek kulcsszerepet jatszanak. A kezdd motivum fontos kapocsnak bizonyul a
tételek kozott, fellelhetd késébb a Sanctusban és az Agnus Deiben is.

A Kyrie a legkonvenciondlisabb haromrészes ABA format koveti. Els6 harmada
nem mads, mint a fent emlitett fugatéma expoziciéja. A témabelépések kvintvalasszal
érkeznek, a hagyomédnyoknak megfelel6en. (d-a-d-a kezd6éhangokkal). A tétel metruma
4/4 és 3/4 kozott valtakozik, ritmikdjara a témaban szerepld nyujtott ritmusokon til a
nyolcadmozgds jellemzd. A Kyrie-szakaszban tobbszor megjelenik egy — a mégoly
kromatikus koézegben is kirivé — b6 szekundos motivum, amely a tetraton kezdéssel
egyiitt szerzdje magyar anyanyelvérdl vall.

Kvintparhuzamaival kézépkori orgdnum-alluziét kelt a rovid Christe-kozéprész,
amelynek tizenegy iitemébdl az els6 hét kétszélamu. Ez az ellenpont-mentes szakasz

kontrasztot alkot a Kyrie-szakaszok imitaciéjaval.

7% Lendvai Erné: Barték és Koddly harméniavildga. (Budapest: Zenemtikiad6, 1975): 284-285.
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A Kyrie visszatérésében csupan annyi a véaltozas, hogy néi és férfi szélamok
felcserélddnek: basszus az alttal, tenor a szoprannal, illetve a tételt lezaré ilitem az, ami

nem egyezik az elsO Kyrie-szakasz végével.
2.8.3.2. Gloria

Az Allegro leggiero tempodjelzési tétel aszimmetrikus metrumaival €s tdncos
karakterével hivja fel magara a figyelmet, Uj szint képviselve ezzel a magyar
egyhdzzenében. A szerz6 a tétel 1éptékéhez képest hosszan iddzik az elsd, Gloria in
excelsis Deo félmondatndl. A bevezetd rész két részre oszthatd: a tételt indit6 imiticidra
majd az azt kovetd homofdn-vilaszolgatdés szekvencidra. A G-dir harmashangzat-
felbontdssal kezdddd témanak a cisz hang egyértelmiien lid szinezetet ad (19.
kottapélda). Az imitdcidéban a sz6lambelépések — ellentétben a Kyriében tapasztalttal —
nem kvinteken 1épnek be. Az elsd, g-n induld téma utidn az alt a tercrokon e-n indul,
tenor viszont az e-hez képest poldris hangon, b-ben. A szekvencia nem egyiranyu, az
ismétlédé rész g-ben, a-ban, ismét g-ben és f-ben szélal meg. Epp a dallam lid
szinezete, a hangsor felemelt negyedik foka a moduldci6 kulcsa. A tétel elso felében
rovid imitaciok €s homofén szakaszok véltakoznak, mig a Quoniam-tdl kezdve négy
rovid imitacié kapcsolddik egymdsba. Fontos megemliteni az egész mire jellemzd
attort fakturat, szell6s felrakast is, amely taldn a Gloridban a legszembetiindbb. Ritka,
hogy mind a négy szélam egyszerre énekel, jellemzObb a hdaromszélamusdg, de
gyakoriak a rovid bicinium-szakaszok is. Négy alkalommal el6fordul, hogy az imiticié
csak kétszolamid. A homofén részeknél mixtirds szerkesztéssel is taldlkozhatunk: a
Gratias-szovegrésznél moll-akkord mixtdrdval, mig a suscipe deprecationem-
szakaszndl iires kvintekkel. A Gloridban a motivikus kapcsolatok lazdk, a tétel elso
felében az azonos ritmussal kezdddo témak révén érezhetd némi kohézid, de a tétel
masodik felére az Gjabb €s tjabb témdk (igy a négy egymdsba kapcsolddd imitdcid)
nem hoznak visszatérd elemeket. Emiatt, illetve a gyakori cezardk révén a tétel egysége
megtorik. Nagyobb feliiletek csak az els6 rész homoféon szakaszaibdl alakulnak ki, ezzel
szemben a tétel masodik fele darabossa valik. Az utolsd, Amen imitaci6 levalik a tétel
tobb részérdl markans, tizenegy foku témdjaval, és ezt a torést az tudna ellensuilyozni,
ha e z4részakasz valamivel hosszabb terjedelmii lenne. gy a tétel — kordbbi erényei és

szamos eredeti vonasa ellenére — erotleniil zarul.
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2.8.3.3. Sanctus

A tételben a Sanctus és a Benedictus egybekompondlt, felépitésiik a szoveg logikdjat
koveti. A Sanctus témdjdban egyesiti a Kyrie-téma inditdsdnak elsé hdarom hangjit a
Gloria-téma harom nyolcados kezdd ritmusaval (18. és 19. kottapélda). Ez a motivum

hordozza a miiben legvildgosabban a bartdki 1:2-es modellskalat.

19. kottapélda. Dobos: Missa brevis. A Gloria-tétel kezd6motivuma

Allegretto leggiero
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Az Andante quieto tempoéjelzésii elsé részben (A) a kordbban is tapasztalhatd
jelenségek, imitdlé szolambelépések és iires kvintes parhuzamok véltakoznak. Utébbi
recitdlo-triolds motivumaval archaikus, zsoltarozé karakterii. A rovidebb Pleni sunt (B)
kettos kanon szerkesztéssel indul. A Hosanna-szakaszok (C) karakterben és stilusban is
eltérnek a mu tobbi részétol: a 6/8-0s metruma, tancos liiktetés, tizenhatod-melizmas
téma a barokk levegdjét hozza a misébe. Erdekessége e szakasznak, hogy imitéci6ja
haromszélamu, a basszus nem vesz részt benne. A Benedictus (D) a ndikaron elhangzé
érzékeny kétszolamu kozéprész Tranquillo tempdjelzéssel, melyben felsejlenek az

egészhangu skdla nyomai, polimodélis kromaticizmusba dgyazva.
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2.8.3.4.Agnus Dei

A mu egyetlen, nem imitacidval induld tétele. Formaldsa — akarcsak a Sanctus-€ —
megegyezik a szoveg felépitésével. Az Agnus Dei Dobos miséjének legkomolyabb
hangvétell tétele, és igy a mli hangulati tetépontja is.

Az Agnus Dei-szakasz homofén megzenésitésii (A), kvintjeivel a korabbi iires
kvintes szakaszokra felel. Mindkét visszatérésben varidlodik. A Miserere (B) el6szor
két-, masodszor négysz6lamu imitcid, amely 1:2-es modellskdlat alkalmaz. A masodik
Miserere kibOviil egy magas regiszterli unisono-felkidltdssal a tenor €s szopran
szolamokban (C) majd az erre oktdvval lejjebb érkezd visszhanggal. A gyészos
hangvételll Dona nobis-szakasz (D) imitdciéja kromatikus témdji lassi Bach-fligdk
vilagat 1dézi, de péarhuzamba dllithatd Farkas Ferenc Szent Andras-miséjének
Kyriéjével is. Ez a rész is — bar a leghosszabb imitdci6 a miiben — megelégszik a négy
szolam bemutatasaval. Ha nem is konzekvensen, de fellelheto itt az 1:2-es modellskala
hasznélata. A negyedik szélam belépése utdn asz-moll akkordon zdrul az imitcio,
innen a Misereré-vel parba allithat6 rovid atvezetés visz a koddhoz, mely visszaidézi a
Kyrie-téma harom kezdéhangjat. A zar6 d-moll akkord felett 1:2-es modellti dallammal
bucsuzik a szopran (E), majd végiil az optimizmus hangjan, D-ddron fejezddik be a

kompozicié.

13. tablazat Dobos: Missa brevis. az Agnus Dei formai képlete

Agnus Dei A
miserere B
Agnus Dei A
miserere B

C
Agnus Dei A
Dona nobis D (B)

E

Dobos Missa Brevise sziiletése pillanatdban kétségkiviil az egyik leghaladébb
szellemben kompondlt miseciklus. Nehéz énekelhetOsége €s a kompozicié néhdny

gyenge pontja sem arnyékolja be erényeit.
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2.8.4. Missa Aperta

Dobos Kalman a hatvanas években a magyar szerzok tipikus utjat jarta be hangszeres
miveiben, Bartoktél elobb Webern, majd Boulez vildga felé orientdlédva, de a
szerializmus technikdjat magyar kortdrsaihoz hasonléan mindig szabadon értelmezve.”’
Az 1j stilusban irt mivek cimei (példaul Hangzé jelenségek, Megnyilatkozdsok) is
tikrozik e stilaris valtozast. E miivek tarsasagaban sziiletik 1966-os Missa Apertdja.

Mig az 1957-es Missa Brevis esetében nem tudjuk, milyen inditék firatta
szerzOjével, addig a kilenc évvel késébbi Missa Aperta egy maganéleti eseményre,
szerzbjének hdzassagkotésére késziilt.”® A mi alkalmi volta érthetévé teszi, hogy ebben
nem jelennek meg az évtized mds miiveire jellemzo kisérletez6 vonasok.

A mii hdromszélamui ndikarra irédott. Szdmos vonatkozdsban hasonldsdgot
mutat a Missa brevissel. Szolamszovésében, imitdcidiban, hangkészleteiben, attort
faktdrdjaban ugyanaz a zeneszerzoi gondolkodas érhetd tetten, mint a kordbbi miiben. A
Missa aperta alkalmi voltirdl drulkodnak rovid tételei (kiilondsen a Kyrie, a Sanctus és
az Agnus Dei), biar érdemes megjegyezni, hogy ez a mil sem kindl konnyl
énekelnivalot eldaddinak. Az egyes tételek ritmikailag valtozatosabb képet mutatnak
mint a Missa brevis-éi. Erdekes megfelelés a kordbbi miivel a Gloria lid kezdése,
valamint az Agnus Miserere-motivumdnak hasonldsaga.

A leglényegesebb eltérés a kiilonbozo apparatuson til a Credo tétel jelenléte a
Missa Apertdban. Feltiing e tétel formai egyensilya: mig mds szerzOk nehezen keriilik
el a sokrészes, sorold jellegli formélast, addig Dobos konzekvensen valdsit meg
hidformat. A tételt keretez0 gyors részekre a nyolcadmozgds és a valtozé metrum
jellemzdek. Allegro recitando tempdjelzésiik a zenei anyag gregoridn 1élegzésére utal.
A szerz0 az et incarnatus-t nem szigetszeriien kezeli, szemben mds komponistakkal,
akiknél ez a szovegrész valamiféle bensdséges kozéprész szerepét tolti be. Dobos az et
incarnatus-szakasz a Missa brevis megoldasokhoz nagyon hasonl¢ iires kvintes menetét
az et ascendit-nél hozza vissza. Ez a két teriilet fogja kozre a végig lassi tempdju
Crucifixus-t és Et resurrexit-et. A jol 6sszefogott Credo, bar a ciklus leghosszabb tétele,
alig négypercnyi idOtartamaval nem szamit terjedelmesnek.

Dobos harmadik miséje 1976-ban késziilt. A szerzé kordbbi ordinariumaihoz

hasonldéan a cappella mi, és els6sorban abban kiilonbozik azoktdl, hogy a magyar

77 Kro6, 152.
" Interju Tardy Laszl6val. 2013. 08. 21.
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liturgikus szoveget zenésiti meg. Ez a mise sem véltoztatja meg a miseiré Dobosrol
alkotott képet: a liturgidt ismerd, annak szempontjait figyelembe vevd, de az egyéni
hang kérdésében kompromisszumot nem kotd, mindvégig a sajat nyelvét beszélo

komponistéét.
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3.,,KEVES A DODEKAFONIA BENNE” — XX. SZAZADI IRANYZATOK A
HATVANAS EVEK MISEIBEN

Az 1957-es év bo termését kovetd éveket Gjra a hallgatés jellemezte a miseirodalomban.
Ez az idészak egybe esik a forradalom leverését kovetd Kadar-korszak elsé éveinek
véres megtorldsaival, illetve a diktatdra intézményrendszerének restaurdciGjaval.' Ezzel
a folyamattal parhuzamosan az egyhaz elleni kiizdelem fokozatosan dtalakult. 1958-t61
kezdve a politikai szembendllds elleni harcot viligosan megkiilonboztette az dllam a
valldsos vilagnézet elleni szembendllastdl. Utébbiban ettdl kezdve a ,felvilagositd és
neveld munka eszkozeire” helyezte a hangsulyt, amely nem sérthette a vallasgyakorlds
szabadsélgélt.2 Erre a katolikus egyhdz vezetdi lojalitdssal vélaszoltak, majd 1959-tdl
egyediilall6 helyzet allt el6 Magyarorszagon: a Vatikdn a magyar allam jévahagyasaval
nevezte ki a piispokoket. Mindszenty hiveinek ellendlldsa még néhany évig elhtzddott,
de a papsag tobbsége megalkudott helyzetével. J6l példdzza a helyzet pikantéridjat,
hogy a Vatikan 4ltal kordbban kikozositett, a hatalommal kollabordlé békepap,
Beresztéczy Mikl6s 1962-t61 a magyar parlament alelndke lett.” Mindazonaltal az allam
egyhdzzal szembeni ambivalens hozzddlldsa tovabbra is érvényben maradt, ezt
bizonyitjadk az ifjusag nevelését célz6 Regnum Marianum szervezet ellen 1961-ben
induld, tiz éven at tart6 perek, melyeknek fovadlottja Werner Alajos volt.

Az 1957 utani 6t évben egyediil a budai ferences templom karnagya, Tamads
Gergely Alajos kompondlt rendszeresen a miifajban. A fordulat 1962-ben kovetkezett
be, ugyanis ebben az évben a zeneakadémia két tandra, Bardos Lajos és Farkas Ferenc
is misével jelentkezett. Itt jegyezziik meg, hogy az 6tvenes években nem volt arra példa,
hogy a zeneéletben fontos pozicidt betoltd szerzok misét irjanak. Ettél kezdve, ha nem
is beszélhetiink a miifaj virdgzasardl, de a korabbiakhoz hasonlé tobb éves sziinetek
mar nem fordultak el6 és az tjabb kompoziciok sziiletését az 1) eszméket hozo II.
Vatikdni Zsinat is segitette.

A Dobos Kdlman Missa brevis-e kapcsan mar emlitett stilaris fejlédés 1960-os
fordulépontja utdn (Szervanszky Hat zenekari darabjanak bemutat6ja) a zeneszerzok

fokozatosan prébaltdk behozni az elmult évtizedek lemaradasét, és néhany év leforgdsa

! Romsics, 401.
2 Romsics, 415.
3 vo.
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alatt tdjékozédtak a legijabb kortdrs irdnyzatokrél. Erdeklédésiik mindenek elétt a
dodekafénidra, Anton Webernre, a szerializmusra, a poszt-szerialistidkra és a lengyel
avantgarde képviselOire fokuszalt.

A hatvanas évek miséi kozott a legtobb 1j irdnyzat képviselve van egy mi
erejéig, igy jelenik meg Farkas elsé miséjében a tondlis, Patachich miséjében pedig az
atondlis kornyezetbe helyezett szabad tizenkétfokiisdg, Dobszaynal Stravinsky stilusa,
Karolyi Missa brevis-ében pedig a lengyel avantgarde hatdsa. Az évtizedben irt Bardos

és Lisznyay kompozicidkkal a kordbbi fejezetekben foglalkoztunk.
3.1. Farkas Ferenc: Missa in honorem Sancti Andreae és Missa secunda

Farkas Ferenc egyike a XX. szdzad legtermékenyebb magyar zeneszerzdinek. Tobb
mint haromszdz mubol all6 gazdag életmiivének szdmos teriilete kevéssé ismert,
kiilonosen igaz ez egyhdzzenei termésére. Dolgozatom szempontjabdl kiillonosen fontos
tény, hogy Farkas egyhdzi miiveit — egy-két kisebb, illetve elveszett alkotast leszdmitva
— a hatvanas években kezdte el irni. Amint azt a bemutatok jelzik, nem Aallithatjuk
egyértelmiien, hogy ezek a miivek a fidknak késziiltek, bar évtizedekre periferikusak
maradtak szerzdjiik életmiivében.

Gombos Laszlo Farkas Ferencrdl szolé életrajzaban a kovetkezdket irja a

zeneszerzorol:

,Farkas Ferenc (1905-2000) a 20. szdzadi magyar zene kiemelkedd személyisége volt,
sokoldalud és kedvelt zeneszerzd, a budapesti Zeneakadémia legendds zeneszerzéstandra.
A mester egész 1ényét és tevékenységét a harmonia €s szépség igézete hatotta at. Nyitott
volt mindenféle tjdonsdg irdnt, a kiilonféle hatdsokat és inspirdcidkat azonban dgy
épitette be kompozicidiba, hogy azok a lehet6 legszélesebb zenekedveld réteg szdmadra is
érthetéek és élvezhetéek maradjanak. Nyolc évtizeden ativeld palydja sordn kivételes

népszeriiségre tett szert, a szdzad végén a magyar zene doyenjeként tisztelték.”

A szerz0 fentebb emlitett nyitottsiga, mely nagy szorgalommal pérosult, szinte
determindlja, hogy majd minden miifajban kiprébélta magat, valamint azt is, hogy
palydja sordan szamos stilusirdnyzattal keriilt kapcsolatba. Farkas alapvetden
konzervativ zeneszerzd volt, aki milvészetébe ugyan integralta a XX. szdzad elso

felének szamos irdnyzatét, de soha nem adta fel a kozérthetdséget, vilagossagot. Zenéje

* Gombos Lész16: Farkas Ferenc. http://www.ferencfarkas.org/gombos-laszlo-farkas-ferenc.phtml
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gyakran Hindemith-i értelemben vett hasznélati zene, ami a funkcionalitist mindig
szem elott tartja, akar pedagdgiai, akdr liturgikus miveire gondolunk, vagy akar

temérdek filmzenéjére.
3.1.1. Egyhdzzenei miivek Farkas életmiivében

Farkas Ferenc els0 miséjét 1962-ben kompondlta. Ekkorra mar tdl van tobb jelentds
vokélis mli megirdsan, elkésziilt harom operdja (Blivos szekrény 1942; Csinom Palké
1949; Vidréczki 1959), valamint két operettje (Zeng az erdé 1950; Vok iskoldja 1958).
Kompondlt mér tobb kisebb-nagyobb kérusmiivet (koziiliikk a legismertebbek: Erdély
[1940], Rézsa-madrigdl [1947]) és kantdtit (Szent Janos kutja [1945]; Cantus
Pannonicus [1959]) is. Viszont ha 4ttekintjilk egyhdzi jellegli miiveinek sordt, két
betlehemes jatékon (Magyar Betlehem [1938], Erdélyi betlehemes jaték [1940]) kiviil
csak két kis kardcsonyi koérust taldlunk (Aldott éj, A kisdednek 1948). Farkas
visszaemlékezik még kisebb koérusmiivekre, amelyek egy kisérézenéjében kaptak helyet
(Te Deum, Sanctus), de ezek csakiigy, mint zeneakadémiai évei alatt keletkezett
misekompozicidja, melyet a kotelezo liturgia nevii melléktargy keretében irt, elvesztek.
Sem ezek, sem az 1932-ben keletkezett Ave Maridja nem szerepel a fia A4ltal
szerkesztett, az internetrél is letdltheté miijegyzékben.” A szerz$ jelentés egyhézi
miveinek sordt 131. zsoltdra inditja, melyet piarista baratja, Maklari Lajos felkérésére
irt. Valésziniileg Makldri 6sztonozte a Szent Andrds-misét is, mely az els§ nagy
formatumu liturgikus miive Farkasnak. A hetvenes évektdl egyre gyakoribbak a
valldsos, bibliai témdji miivei, a legtobb azonban csak a rendszerviltis utdn, a

kilencvenes években keletkezik (14. tablazat).
3.1.2. Missa in honorem Sancti Andreae

A Missa in honorem Sancti Andreae cimet visel0 elsd mise vegyeskarra €s orgondra

késziilt. Farkas sajat elmondésa szerint els6 ordinariumat felesége biztatdsara irta, aki

> Farkas Ferenc: ,,[Egyhazi miiveimrél. Hangversenybevezetd 1992]”. In: Gombos Lsz16 (szerk.):
Vallomdsok zenérél — Farkas Ferenc vdlogatott irdsai (Budapest, Piiski kiadd, 2004): 180.

® A Farkas Andris ltal szerkesztett mitjegyzékben csak a kiadds d4tuma szerepel (Editio Musica
Budapest, Z. 12074, © 1981), a keletkezésé nem. A mii megirdsanak idopontjara csak a zeneszerzo
visszaemlékezésébdl kovetkeztetiink. (Farkas Ferenc: Egyhdzi miiveimrol)
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figyelmeztette 6t, hogy kozel negyvenévi zeneszerz6i termésében eddig még nem

szerepel a mise miifaja.” A mise ajdnldsa fidnak, Andrasnak szol.
3.1.2.1. Kyrie

Az orvényl6 kromatika jellemzi a 4/4-es, Andante moderato tempdjelzésii Kyrie-tételt.
Az orgonasz6lam négyiitemes eldjdtékanak kisszekund-1épései készitik eld a korus
belépését, de Farkas vigyaz arra, hogy a tétel alapmotivumaul szolgal6 transzpondlt B-
A-C-H motivum ne azonnal, hanem csak a kérus belépésével hangozzék el el0szor. Bar
a kottat tanulmdnyozva az alapmotivum eredete nyilvanvalé, mégsem valik ez a
hallgaté szdmara transzparenssé. A Kyrie-szakasz tengelyét az alt €s basszus szélamok
adjdk, melyek minden sort az alapmotivummal inditanak, c-hangrél. Az ugyancsak
uniszéndéban haladé szopréan és tenor sz6lamok szabadon imitdljak az alsé szélamokat,
de minden sort egy hanggal magasabban kezdenek (f, g, a) és belépésiik is minden
alkalommal hamarabb érkezik, eldszor egy iitemmel, majd fél litemmel végiil egy
negyeddel késobb kovetik az imitdlt sz6lamokat. A hirom Kyrie-sor koziil kettd
négylitemes, a harmadik viszont hét iitemesre boviil. 5/4-es metrum jelzi a Christe-
szakasz kozeledtét. A négylitemes orgona-kozjaték ereszkedd kromatikdji osztinatéja
nem szlnik meg a korus belépésével, hanem e kozépsod szakasz tartdpillérévé valik,
majd a harmadik Christe-sorban egy diatonikusan emelkedd, kromatikusan ereszkedd
belsé szélamként bomlik ki. Ujabb négyiitemes orgona-kozjaték utdn szabalyos
visszatérés kovetkezik négy iitemes kdédaval. A tétel kvinthelyzeti A-dur akkorddal
zérul.

A tétel a szabad tizenkétfokusdg szellemében fogant, melyhez idedlis
nyersanyagnak kindlkozott az ©Onmagdban is kromatikus B-A-C-H téma. A tétel
egészére a sird, konyorgd hangiités jellemzd. Stildrisan a huszadik szdzad elején, a
késéromantika €s az expresszionizmus hatdrdn sziileté zenékhez kotddik, melyek sirii
kromatikdja mar a dodekaféniat elélegezi, azonban a tonalitdstdl végleg elszakadni még
nem mernek. Farkas Kyriéjének kontrapunktikus szélamszovésére jellemzoO, hogy az
egyiitthangzds terén bdven tiljut a tercépitkezésli harmoéniavilagon, mégis minden
pillanatan érezni, hogy végiil tondlis feloldasra vagyik, amely minden kétséget kizaréan

meg is érkezik a tétel végére.

" Farkas Ferenc: [Szent Andrds mise]. http://www.ferencfarkas.org/Missa-in-honorem-Sancti-
Andreae.phtml
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14. tablazat. Farkas Ferenc egyhazi miivei évtizedenkénti bontasban

111

1950 elott

Magyar Betlehem 1938
Erdélyi betlehemes jaték 1940
A kisdednek 1948

Aldott éj 1948

1950-1969

131. zsoltar 1962
Missa in honorem Sancti Andreae 1962

Missa Secunda in honorem Sanctae Margaritae 1964/68

1970-1979

In epiphaniam 1970

Koroshegyi betlehemes 1970

Officium Rhytmicum Sancti Sephani Regis 1970
Szent Margit kirdlynérél 1971

6. zsoltdr 1976

Psaume 33 1976

De Sancto Ladislao Rege 1977

Hymnus ad Sanctum Emericum 1977

Psaumes de Féte 1977

1980-1989

Enek Szent Erzsébetrdl 1981

Vivit Dominus 1981

Hymnus ad Sanctum Gerardum 1982
Emmaus Cantata 1985

Ex libro Job 1987

11. zsoltar 1988

Proprium tergestinum 1988

Psalmus et Hymni 1988

1990-

Missa Hungarica 1992

Requiem pro memoria M. 1992

Pater Noster 1993

Ave Maria 1994

Beati mortui 1994

Hymnus in honorem Sancti Crucis 1994
Laus Beate Margaritae 1994

Magnificat 1994

Missa quarta/Missa brevis in honorem Sancti Stephani 1994/95
33. zsoltar (kanon) 1995

Itt az Urnak angyala 1995

S. Pauli V. Corinthos 1997

Ave Maris Stella 1999

Hymnus in N. Christi 1999
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3.1.2.2. Gloria

Mig a Kyrie szigori stilusegységben irddott, addig a Gloridra leginkdbb az
eklekticizmus jellemz0. A gregoridn jellegli intonaciot tizenkét foku dallam koveti
Molto moderato tempdjelzéssel (et in terra...). Akar a Kyrie stilusabol, akdr e — mér az
intondlasi nehézségek miatt is — merész kezdésbol kitlinik, hogy Farkast erdsen
foglalkoztatja a tizenkétfokd gondolkodds. A téma utolsé hdrom hangjdnak
harmonizalasa (H-ddr, Cisz-dudr, Disz-dir) késobb tobbszor is visszatér, ezaltal fontos
tagold szerepet tolt be. Meglepd viszont, hogy az emlitett téma a darabban nemhogy

nem valik reihévé, de nem is fordul tobbé elo.

21. kottapélda. Farkas: Szent Andras mise. A Gloria 12 foku témaja
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A folytatisban az eldzmények kontrasztjaként egy Farkasra oly jellemzd, derlis
hangvételli, quasi Allegro temp6ju melddia csendiil fel Fisz-durban. (Laudamus te...)
Dallam és kisérete (hdarmashangzat mixtirdk) a negyvenes-Gtvenes fordul6janak
jellemzd divertimentd-hangjat idézik. A kilenciitemnyi, atvezetés jellegli Gratias-
szakasz utdn a harom, nyujtott ritmussal indulé6 Domine Deus kezdetli sorbdl az elso
kettot a fentebb emlitett zarlat fejezi be, elobb Aisz-ddrra, majd Fisz-dudrra érkezve. A
masodik, illetve harmadik sorban a szélamok egymadst imitidljdk. A Meno mosso
kozéprészre ismét a tonalitds-tizenkétfokdisdg ambivalencidja jellemzs. Ujabb
dodekaton dallam mutatkozik be: az orgona kvintjei folott szopran-tenor uniszénobol
csak a szoprdn szélamban jelenik meg mind a tizenkét hang. Ekozben a kiséret
mindvégig tondlis; a cisz orgonapont folotti finom szélammozgasok végiil is egy
basszus-késleltetéses h-moll akkordhoz vezetnek, ami utin a szext helyzetli C-dur
hangzat egyértelmiien napolyi szext érzetli. Amint a szoveg is harom részre tagolodik a
kozéprészben (Qui tollis, Qui tollis, Qui sedes) 4gy a hozza tartozé zene is haromszor
hangzik el, harmadszorra azonban mar transzponélva, nem ciszrdl, hanem e-r6l. Az a
tempo jelzésti Quoniam a Laudamus te zenei anyagdnak visszatérését hozza egy
kisszekunddal feljebb, G-durban. A Cum sancto szakaszban a szoprin és az alt

kanonszerlien koveti a tenort és a basszust, €s ez a négylitemes szakasz kétszer hangzik
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el, masodszorra a kédédba torkollva, ami egymastdl terc tavolsagra 1évé harmonidk (B-
dar, Desz-dur, Gesz-dir) véltakozdsabol all, majd a tételt a mar ismert, folfelé

nagyszekundokat 1€p6 basszus f616tti harom akkord zarja.
3.1.2.3. Credo

A Credo tétel a IV. gregoridn Credo dallamat veszi alapul, ezzel a megoldassal Farkas
sikerrel oldja meg a hosszu szoveg megzenésitésének nehézségeit. Az eredeti gregorian
dallam szinte végig a legmagasabb sz6lamban foglal helyet, kivételt csak egy-két
rovidebb polifon szakasz képez. A tételben tobb kiilonb6zé modjat taldljuk a gregoridn
feldolgozasanak, és ezek stilarisan némiképp eliitnek egymastdl. Az anyagkezelésbol

akado kontrasztok teremtik meg a tétel dramaturgidjat.

15. tablazat. Farkas Ferenc: Szent Andras-mise. Szerkesztésmodok a Credo-tételben

Patrem... | Etincarnatus Et homo Crucifixus Sub Pontio passus Et resurrexit

1-14.i. 15-20.1. 21-23.u 24-27 4. 28-29.1i. 30-33.ii. 34-36.i.

1. 2. 6. 3. 6. 5. 2.

secundum | Et Sedet ad Et iterum Et in | Et Et vitam Amen
ascendit Spiritum | expexto

37-38. 1. | 39-43.u. | 44-45.1. 46-51.1. 52-61.1. 62-64.1. 65-68.1i. 69-74.1.

6. 3. 4. 6. 1. 3. 3. 4.

A feldolgozasi modok a kovetkezdk: 1. Az eredeti gregoridn az egész korus dltal
uniszénd énekelve, diszkrét orgonakiséret folott. 2. Koralszerli, négyszolamu
harmonizalds, melyben a gregoridn a szopranban foglal helyet. Ez a moéd az et
incarnatus-ban, és harom iitem erejéig az et resurrexit-ben taldlhatd, utdbbi helyen
kétszeres tempdban. Erre a két szakaszra dir-moll akkordokkal torténd harmonizalas
jellemzd, ami a tercrokon fordulatoktdl, alteracidktél és a szélamok folytonos
ellenmozgésatdl valik érdekessé. Taldn tulzdsnak tlinik szabad tizenkétfokusagnak
nevezni ezt a harmonizédlast, de tény, hogy az et incarnatusban 11 hang fordul eld,
kivételt a b hang képez. Ez a hidnyz6 hang lehet az oka, hogy a dér karakter itt sem
vész el. 3. Imitdcids szerkesztés. ElObbi modddal szemben ezek kivétel nélkiil
diatonikus, néhdny iitemnyi terjedelmii szakaszok. A Crucifixus-ban a szoprdn szabad

kanonban koveti a basszus szélamot, masik két szélam az orgondhoz tarsulva vesz részt
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a modalis kiséretben. Az Et ascendit-ben mindegyik szélam részt vesz az imitdciéban,
egymastol kvint tdvolsagra 1épnek be (d, a, e, h). Az et expecto rovid szakaszdban
haromszoélami imitacié-kezdemény hallhat6, ahol alt és tenor ugyanazt éneklik. A
sz6lamok a-rdl, frél és h-rél indulnak, és végiil is harmashangzat-mixtirdban kétnek
ki. Az Et vitam venturi szintén haromszolamud imitacid, a tenor elébb a basszushoz,
majd az althoz tdarsul. 4. Négy szdélamban szerkesztett, modélis harmonizaldsd
szakaszok. Mindkét megjelenése tekinthetd egy-egy imitdcids szakasz lezdrasdnak (Et
expecto-sedet ad dexteram illetve, et vitam venturi-amen). Ebbe a tipusba sorolhatdk
még a Crucifixus és az et expecto szakaszok zarlatai is. Tovabbi kategériaként
értékelhetjiik a passus-szakasz négy iitemét a tétel tobbi részétdl eliitd harmonizalasaval
(5.), valamint a stildrisan egymdstdl eltéré részek kozotti dtvezetés szerepét betdltd
kiséret nélkiili gregoridn szakaszokat is. Ezeken a helyeken az orgona is csatlakozik a
kérus uniszondjéhoz (6.).

A gregorian ének és a modalis, imiticiés szakaszok archaikus kozegében

kiilonosen kifejezéek az et incarnatus €s a passus iitemeinek harmoénidi.
3.1.2.4. Sanctus

A Sanctus szabad tizenkétfokusdga elsdsorban azzal tér el a Kyriében és Gloridban
hasznalttdl, hogy nem linedrisan jelentkezik. Mig a Kyrie zenéje végig kontrapunktikus
szOvésl, és a Gloridban is a 12 hangu témdk egy-egy szélamban jelennek meg, addig a
Sanctusban az elsd iitem négy akkordja adja ki a 12 hangot (A-dudr, g-moll, H-ddr, f-

moll), mikdzben teljesen egyértelmii A-dur tonalitdst érzékeliink.

22. kottapélda. Farkas: Szent Andras mise. A Sanctus orgonaszélamanak elsé iitemei
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A Sanctus hdarmas tagoléddsu. A bevezetés és a Hosanna homofén tombjei
fogjék kozre az imitacids szakaszt. A fentebb emlitett négy harmoénia osztindtoszerlien

van jelen a mi elején. Dudr és moll akkordok kovetkezetesen véltakoznak, mig a Pleni
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sunt imitacidjat megelézden fol nem hangzik egy kéttercii akkord. A kozéprészben,
mint a mi polifon részeiben éltaldban, szopran és tenor, illetve alt €s basszus vannak
parban, ezzel is egymast erdsitve. Az orgona a kontrapunktikus részekben kopuldzza a
korust, segitséget nytjtva az intondldsban. Ezzel egyiitt is a mii egyik legnehezebben
énekelhetd helye a Pleni sunt imiticidja, amelynek témadja tiz hangot haszndl el, a
maradék kettd viszont az imitdlé6 szélamok kezdOhangja. A szakasz atonalitdsat
ellenstlyozandd, Farkas, csakugy, mint a Kyriében, 1ényegében kétsz6lamu szerkesztést
hasznél. A kontrapunktikus szakaszt €s a Hosannd-t 6sszekotd két litem diatonidjaval
tori meg az atonalitdst, a mixtirds szerkesztés pedig ismét ismerds stilusjegye a
negyvenes-otvenes évek magyar zenéjének. A Sanctus eklekticizmusat a tondlis és
atondlis tizenkétfokisag egymds mellé rendelésének fesziiltsége adja.

A Benedictusban Farkas ugyanarr6l az oldalrdl kozeliti meg a szabad
tizenkétfokisdg kérdését, mint ahogy a Sanctusban teszi: Négy, kisszekundonként
ereszkedd alap és szext-forditasu akkord adja ki a tizenkét hangot, és ezek chaconne-
szertien ismétlddnek a tétel els felében. Erre a kromatikus harméniamenetre szépen
simul rd az éneksz6lamok diaténidja. A Sanctus homofénidjanak plakétszeriiségével
szemben, mely joggal juttatja eszébe a hallgaténak a kor filmzenéit,® a Benedictus
ihletett, bensOséges zene.

A chaconne-jelleg mellett a masik barokkos vonds a tételben a kozéprész
haromszolamu imitdcidjaban taldlhatd. Ez a szakasz azonban nem csak a szerkesztési
elvben koveti a barokk hagyomdanyokat, hanem a hangzasban is. Az izig-vérig barokk
epizdd utdn néhany iitem erejéig visszatérnek az ereszkedd harmonidk, hogy aztan utat

nyissanak a Sanctus Hosanndjanak visszatéréséhez.
3.1.2.5. Agnus Dei

A 3/4-ben ringat6zé Agnus Dei felépitése is vildgos szerkezetli. A 16. tablazatbol
kivehetd, hogy a szovegnek megfelelden a vélaszolé sorok (két Miserere és Dona
nobis) mindig kvinttel feljebb vannak, és a masodik, illetve harmadik Agnus-sor

kisterccel magasabban indul, mint az azt megel6z0.

8 A filmzenék rdsdban Farkas — hasonléan a kor mds miseirdihoz, Hidashoz, Patachich-hoz vagy
Vinczéhez — nagy rutinra tesz szert.
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16. tablazat. Farkas: Szent Andras-mise. Az Agnus Dei hangnemi terve

Bev.+Agnus | Miserere | Kozj.+Agnus | Miserere | Kozj.+Agnus | Dona nobis

+Kdda
4+8 ii. 8 1. 2+8 1. 8 1. 2+8 1. 44,8 + 11 1.
D A F -1 C Asz -1 Esz, C,A+D

modulacio modulacio

A d-dor alaphangnemii Agnus Dei d-moll és e-moll hdrmashangzat-felbontdsok
osztinatdjaval indul, majd a miserere-ben jelennek meg eldszor hangnemi
tobbértelmiiségek. A mdasodik Agnus-sor az egész miinek egyik bravirosan megoldott
pillanata: egy modulacié-sor folé€ gy illeszti Farkas a korus kezdeti dallamét, hogy a
folyamatos harmoéniavéltidsok felett mintegy elhajlitja azt, igy adja ki ez a dallami
varidns mind a tizenkét hangot. Az el6z6 tételekben tobb példat is taldlunk a
tizenkétfokd dallamok tondlis kornyezetbe torténd bedgyazdsra, de a legszebb,

legtermészetesebb megoldas alighanem az Agnus-tételé.

23. kottapélda. Farkas: Szent Andras mise. A masodik Agnus-szakasz az Agnus Deiben
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Maga a harméniamenet, ahogy F-durbdl kisszekundonként ereszkedd basszussal éri el
az Uj hangnemet (C), akar Kodalyndl is el6fordulhatna, nem ugy a felette megszdlalo
énekszolam. A Miserere, majd a tizenkét hangos Agnus-sor a hangnemi terv logikdja
szerint Ujra megismétlodik — ismét egy kisterccel feljebb. A Dona nobis tematikusan a

miserere folytatdsa, elobbi 4+4 iitemes periddusdnak 4+4+8 ilitemes kibOvitése. A
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bovités alatt a tonalitds visszatér az alaphangnembe. A kdéda a kezdeti dor anyag
variansat hozza, de - a fisz €s h hangok 4ltal - ezittal mar d-mixolidban.

Farkas a mii {frdsédnak koriilményeirdl megjegyzi, hogy mivel abban az idében
nem volt tandcsos misét kompondlni, a miivet , titokban” irta, anélkiil, hogy egy konkrét
kérus igényeire szabta volna azt. Ez magyardzza a miiben fellelhetd alkot6i kisérletezd
kedvet, illetve a Farkas vokélis miiveire dltalaban jellemz0 jol énekelhetdség figyelmen
kiviil hagyasat. Mégis meglepden gyorsan sor keriilt bemutatdjara. Az Andras-mise
1962 augusztusdban Balatonakarattydn hangzott el a budapesti Piarista Korus
eldadasaban, Makléari Lajos vezényletével. A balatonparti kdpolndban nem lehetett
teljes értékii az el6adds, mert csak harménium 4llt rendelkezésre orgona helyett.” A
kovetkezd évben a budapesti Egyetemi templomban is elhangzott a mii, és ezen a
szentmisén Koddly is jelen volt. Az el6adéds elott a karnagy Maklari kihangsulyozta,
hogy a kovetkezd mi ,,dodekafon” kompozicié. Koddly a ra jellemz6 fanyar humorral
utdna annyit jegyzett meg Farkasnak, hogy ,.kevés a dodekafénia benne. A legszebb az
Agnus Dei.” Errdl az alkalomrol két helyen is emlitést tesz Farkas: a Bonis Ferenc éltal
szerkesztett ,,Igy lattuk Kodalyt” cimii kotetben, valamint dnéletrajzi feljegyzéseiben.10
Sokat eldrul a hetvenes évek viszonyairdl, hogy elébbiben nem emliti meg a ml cimét,
hanem csak annyit ir: ,,egy madasik miivem bemutatéjara is eljott”. Az omindzus
mondatban pedig Agnus Dei helyett a ,,legszebb az utolsé tétel”-t irt.'"' 1968-ban Bucsi
Laszl6 és a pesti ferences templom korusa misorra tlizte a miivet, és ebbdl az
alkalombdl a szerzé a kiséretet dthangszerelte zenekarra.'

Farkas dodekafénidval val6 ismeretsége majd hisz évvel kordbbi az Andras-
misénél. A szerkesztési moédot 1943-t6] kezdve tobbszor is kiprébdlta, e tekintetben
fontos allomds az 1947-ben befejezett Prelidium és figa cimii zenekari mi."’ Az
Ujdonsdgokkal valé kisérletezésre kivalo terepnek bizonyultak a kiilonboz6
kisérézenék, amikben kedvére probalkozhatott, még az 6tvenes évek elso felében is. J6

példa erre, hogy 1954-ben, (ahogy Farkas irja, a ,,miivészet felszabaduldsa el6tt””) maga

® Farkas Ferenc: [Szent Andrds mise]. http://www.ferencfarkas.org/Missa-in-honorem-Sancti-
Andreae.phtml

10 Farkas Ferenc: »|Egyhdzi miivek]”. In: Gombos Laszl6 (szerk.): Vallomdsok zenérél — Farkas Ferenc
vdlogatott irdsai (Budapest:, Piiski kiad6, 2004): 281.

' Farkas Ferenc: ,,Igy lattam Kodalyt...”. In: Gombos LészI6 (szerk.): Vallomdsok zenérél — Farkas
Ferenc vdlogatott irdsai (Budapest, Piiski kiadd, 2004): 144

12 Farkas Ferenc: [Szent Andrds mise]. http://www.ferencfarkas.org/Missa-in-honorem-Sancti-
Andreae.phtml

13 Gombos Ldsz16: Farkas Ferenc. Berldsz Melinda (szerk.): Magyar zeneszerzok. 31. (Budapest: Magus
Kiadé, 2004): 14-16.
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a filmrendezd, Varkonyi Zoltdn biztatta a Simon Menyhért sziiletése cimi film
zenéjének kompondldsakor, hogy ne torédjon semmivel, nyugodtan kisérletezzen.'*
1956-ban egy kiilfoldi utjan hallotta Farkas Frank Martin 4j operdjat, a Vihart, ami
példat mutatott a dodekafénia szabadabb, az ortodoxtdl eltérd értelmezésére, és igy
felbatoritotta a technikdval valé tovabbi ismerkedésre. Err6l maga a zeneszerzd beszél

onéletrajzi irasdban a hetvenes évek masodik felében:

,-Hiszen a dodekafénia nem mads, mint a funkcié-elmélet folytatdsa: amint a tonika, a
szubdomindns és a domindns hdrmashangzat egymdsutdnja kihaszndlja a hétfokisag
valamennyi hangjét, a dodekafénia ugyanezt teszi 12 hanggal: vigyédz arra, hogy a
hangok ne hasznilddjanak el. Szerintem az is a dodekafénia-elv érvényesiilése, ha

egy ideig egy bizonyos hangcsoportot haszndlok, majd azok a hangok keriilnek
5

sorra, amelyek az elébbi csoportot tizenkétfokiisdgga egészitik ki.” !
Ez az idézet tokéletesen fedi azt, amit az Andrds-misében tapasztalhatunk. A Sanctus
és Benedictus harmdéniamenetei valdban tgy adjdk ki a tizenkét hangot, mint ahogy a
hétfoktisdgban az autentikus zérlat harom akkordja.

A tizenkétfoku technika haszndlatdban elsGsorban Dallapiccola és Martin latinos
felfogasat kovette, errdl tobb izben is nyilatkozik.'® Ujfalussy Jézsef a szerz6rél sz6l6
biogréfidjdban nagyon szépen ,,félhangkozii diaténidnak™, ,,a tizenkétfokisag enyhiilten
huménus parjanak” nevezi Farkas technikéjat'’, és ezzel nagyszerfien rdtapint a
lényegre.

A Missa in honorem Sancti Andreae tanulmédnyozdsa utdn egyértelmiinek tlinik,
hogy a szerzd elsOsorban a tizenkétfokiisdg sajat vokalis miiveibe torténd integralasira
torekszik, ennek a lehetdségeit jarja koriil, minden tételben mas és mdas mdédon. Fontos
vonds az a rugalmassiag, amellyel Farkas egymds mellé helyezi példaul a Gloria
tizenkétfoku bevezetését a derlis Fisz-dur Laudamus te népi realizmusaval. Bar az egész
mii eklektikus, de szerzdje jol egyensulyozik e stilaris sokféleségben. Az énekszélamok
nehéz énekelhetdségének egyik legfobb oka, hogy a kompozicidés gondolkodas nagyon

gyakran vertikdlis, harméniakozpontd, és a dallamképzés ennek rendelddik ald. Az

14 Farkas Ferenc: ,,[A dodekafdnia felélesztése az 1950-es évektol, stilaris kérdések]”. In: Gombos Laszld
(szerk.): Vallomdsok zenérdl — Farkas Ferenc vdlogatott frdsai (Budapest: Piiski kiadé, 2004): Ide: 262-
263.

5 Uo.

'® Hollés Mité: ,Farkas Ferenc pezsgd miihelyében”. In: Gombos Laszl6 (szerk.): Vallomdsok zenérdl —
Farkas Ferenc vdlogatott irdsai. (Budapest: Piiski kiad6, 2004): 195.

17 Gombos idézi Ujfalussyt. In: Gombos Laszl6: Farkas Ferenc. Berldsz Melinda (szerk.): Magyar
zeneszerzOk. 31. (Budapest: Mdgus Kiadd, 2004): 15.
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orgonaszOlam viszont mindvégig egyszerd, jol jatszhatd, hangszerszerti, és segitségére

van az énekszolamoknak.
3.1.3. Missa secunda

Hogy a Szent Andras-mise elsé el6addsai hogyan sikeriilhettek, arra kovetkeztethetiink
a néhany évvel késobb elkésziilt Missa secunda 1998-as németorszagi kiadasanak
eloszavabdl: ,,Els6 misémet, a Missa in honorem Sancti Andreae-t 1962-ben
komponéltam, ami abban az idében til nehéznek bizonyult az amatdr kérusok szamara.
Azéta a koérusok felkésziiltebbek az effajta zene éneklésében. Uj misém, a Missa
secunda diatonikus és konnyen énekelhetd. Kedves feleségemnek, Margitnak
dedikéltam 25. hazassagi évfordulonk alkalmédbol. A Sanctus tétel késdbb késziilt el, és
a Credo nem lett megzenésitve.”'® Szemben az els§ misével — amiben a zeneszerz6i
technikdk csiszoldsdnak mithelymunkdjaval taldlkozunk — a masodik ilyenfajta
érdekességekkel nem szolgal, a szerz6 mindenek eldtt a praktikumra, konnyen
eldadhatdésdgra torekedett. A Szent Andrds miséhez képest a Missa secunda, mds néven
Szent Margit mise csupan ujjgyakorlat.

Az elso tétel két Kyrie szakaszdban az unisono bemutatott téma egy negyeddel
eltolt kvintkdnonban ismétlddik, misodszor kédaval. Koztiikk a Christe-szakasz csupin
egy néhany litemes akkordikus kozéprész. A Gloria az intondci6 utén lassu bevezetéssel
kezdddik. Ez a megoldds ugyanigy, mint a Laudamus te 3/4-es lejtése és dertije, rokon
a Szent Andris-misével. A harom Domine-széval kezddddé sor kvintjei archaikus
hatdsiak. A Qui tollis a bevezetés zenéjét szovi tovabb, a tétel érzelmi tetGpontja az
utolsé miserere-sor torlasztidsos hiarom iiteme. Az egyszerli motivumokbdl épitkezd
dallamokat laza tematikus kapcsolat koti 0ssze. A Sanctus tételt keretezd, az orgona
eldjatékaban G-durbdl a-mollba, majd a Hosannd-ban F-diarbdl g-mollba moduléld,
0sszhangzattan-példat 1déz0 harmoéniamenet az egész mil egyik érzékeny pontja,
amelynek hangnemi instabilitdsa révén a tétel lezdrasa nem megoldott. A Sanctus és
Pleni sunt ismétlojelekkel szaporitott szakaszai (négyszer hangzik el ugyanaz a hat
item) mindvégig a-ra tiikrozott hangzatokbol dllnak, az izgalmas liiktetést a
prozédiabdl adédé aszimmetridk adjdk. Sajnos ezt az érdekességet a fentebb emlitett

részek ligyetlensége zdrdjelbe teszi. A Benedictus gyermeki egyszerliségli tém4jabol

18 Farkas Ferenc: ,,Vorwort”. In: Farkas Ferenc: Missa secunda. (Stuttgart: Carus, 2009): 3.



10.18132/LFZE.2014.20

Horvéath Marton Levente: Egy miifaj illegalitdsban — Misekompoziciék Magyarorszdgon 1949 és 120
1969 kozott

négyszélamu imitdcié kerekedik ki, amit a Sanctusbdl ismert Hosanna zar le. A Szent
Margit misét évtizedekkel késobb ndikarra és orgonara is dtdolgozta a szerzd. Az atirds
Farkas szdmdra nyilvdnvaléan rutinmunka volt, és bar az adapticié sikeres volt, a
vegyeskari felrakdst az orgondba dtkeriild szélamok nem poétoljak. Lényeges
beavatkozds csak a Benedictus-ban tortént, és figyelemre mélt6, ahogy a téma
valtoztatasa nélkiil gyakorlatilag 1j tétel sziiletik, amelyben a dallam ivének
megformadlasa sikeriiltebb, mint elddjében. A vildgos felépitésii, szerénységében is szép
Agnus Dei alapkarakterét az 5/4 aszimmetrikus ringat6zdsa adja meg. Rokon vonds az
Andrés-mise utolsé tételével az orgondban a harmashangzat-felbontasok jelenléte.

Ami Farkas miséinek funkcionalitasét illeti, tokéletesen megfelelnek a liturgia
kovetelményének. A Szent Andrds-mise a hatvanas években egy professziondlis
koérusnak sem lehetett volna konnyt, de ilyen tarsulat akkor nem énekelhette el. A kor
egyhdzzenéjének 4arvizi hajosai, mint Bucsi Ldszl6, ugyan miisoron tarthattdk
kérusukkal az ilyen és hasonlé miveket, ennek ellenére sajnos nemhogy az altaldnos
repertodr részévé nem valhattak, a koztudatba sem igen keriiltek be. Bar joggal irja a
mirél Gombos Laszl6, hogy ,,megkapé dallamossdga, egyediildllé gondolati mélysége
és archaizald, ugyanakkor a dodekafénidval is kacérkodd, ihletett muzsikdja a magyar
egyhdzzene legnagyszerlibb alkotdsai kozé emeli,”” ez nem sokat viltoztat a mii
ismertségén.

Arra a kérdésre, hogy hogyan lehet egy templomi korus 4ltal is jol énekelhetd,
szinvonalas miseordindriumot kompondlni a XX. szdzadban ugy, hogy a trivialitast
elkeriiljiik, Farkas élete végén adott nagyszer(i vélaszt 1992-es Missa Hungaricdjaval és
1995-6s Missa quartdjaval. EIobbi elézménye egy hatvanas évek végi egyszolamu
magyar mise, ami egyértelmiien a kor nagy liturgikus véltozdsdnak, a II. Vatikédni
Zsinatnak a hatdsdra irédott.” A Missa Hungarica vegyeskarra és orgondra késziilt, mig
a Missa quarta egynemiikarra és orgondra, ezekrdl emlitést is tesz Farkas egy, a
Muzsikdban megjelent interjl’lban.21 Miutén ezek a milvek kiviil esnek azokon az
évtizedeken, melyekkel dolgozatom behatébban foglalkozik, targyaldsukra nem keriil
sor. Hogy Farkasnak a hatvanas évektdl kezdve sziviigye volt a magyar egyhazzenei

repertodr, azt jelzi a nyolcvanas években irt Proprium tergestinuma is (e mi egy

" Gombos Laszl6: Farkas Ferenc. Berlisz Melinda (szerk.): Magyar zeneszerzok. 31. (Budapest: Mégus
Kiadé, 2004): 14-16.

% Farkas Ferenc: ,,[Egyhdzi miivek]”. In: Gombos Laszl6 (szerk.): Vallomdsok zenérél — Farkas Ferenc

vdlogatott irdsai. (Budapest: Piiski kiad6, 2004): 280-281.

! Holl6s Mité: ,Farkas Ferenc pezsgé mithelyében”. In: Gombos LaszI6 (szerk.): Vallomdsok zenérdl —

Farkas Ferenc vdlogatott irdsai. (Budapest: Piiski kiad6, 2004): 195.
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olaszorszagi korusversenyre késziilt, innen eredhet taldn kissé karcosabb hangvétele),
valamint egy kis ordindrium, amiben a Missa mundi gregoridn dallamdhoz irt az Enekl6
Egyhazbodl kozismert kisérethez képest szokatlan orgonaszdlamot. Ez utébbit néhany

budapesti templomban a mai napi éneklik.
3.2. Dobszay Laszl6* miséje

Dobszay Laszlo (1935-2011), a Koddly Zoltdn haldla utdni kozel fél évszédzad
zenepedagdgidjanak ¢€s egyhdzzenéjének egyik legkiemelkeddbb személyisége.
Mindenekeldtt zenetudds volt, a zenéhez vald viszonydban azonban kitorolhetetlen
nyomot hagytak zeneszerz0i tanulmdanyai. Dobszay tizenkét évesen Kkeriilt a
Zeneakadémia kiilonleges tehetségeket képzd osztalydba, és itt szerzett tiz ével késobb,
1957-ben zeneszerzd diplomdt Viski Jdnos novendékeként. A zdr6hangversenyére
komponélt vonésnégyes elkésziilte utdn azonban tudatosan szakitott a zeneszerzéssel.
1963-as miséjének megirdsa igy teljesen egyszeri alkalomnak tekinthetd, és — tekintettel
arra, hogy vondésnégyese a mai napig nem keriilt nyilvdnossdgra, mas miivet pedig nem
hagyott maga utdn hatra Dobszay — az a ritka eset all fenn, hogy a miivet nem tudjuk az
életmii mas darabjaival Osszevetni.

A mise komponalasdnak idején Dobszay rendszeresen kisérte a Rokus
kapolndban miikodd, Szendrei Janka altal vezetett n6i szkolat, a Schola Hungarica
elédjét. Itteni, improvizacidra épiilé gyakorlata sordn kezdte kikisérletezni azokat a
gregorian- €s népének-kisérési modokat, amelyek évtizedekkel késdbb az A4ltala
gondozott Uj nf’:pf’:nektér23 kiséreteinek alapjat képezték. Ahogy az a disszertacidban
sokszor idézett cikkébdl kideriil,®* Dobszaynak sziviigye volt a magyar egyhdzzene
helyzete, €s azonkiviil, hogy a kordbbi évtizedeknek és kordnak egyhdzzenei életét
kritizdlta, mindvégig foglalkoztatta a megudjulds lehetdsége. 1963-ban kompondlt
miséjében megprobalt olyan, templomi korus szdmara énekelhetd ordindriumot
komponadlni, amely — szemben a Magyar Kérus nemzedék legtobb miivével — valéban
reflektdlni kivdn a kor zeneszerzOéi problémdira, amellett, hogy a liturgikus

kivanalmaknak is megfelel. A szkdéla révén az appardtus adott volt, igy a mise

** Dobszay LaszI6 életrajzi adatainak, valamint a Mise keletkezéskoriilményeinek frasakor elsésorban a
Dobszay Agnessel 2013. 08. 22-én készitett interjira timaszkodom.

> Az Eneklé Egyhdz 1986-ban jelent meg Dobszay orgonakiséreteivel.

* Dobszay Laszl6: ,Jelenkori miivelddési dramlatok — a hazai egyhédzzene tiikrében™ Kultiira és kozosség
1982/1-2 64-86
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kétszélamu ndikarra és orgondra irédott. Erdekes médon azonban nem lett bemutatva,
hanem a kor miséire jellemzé médon évtizedekre a fickba keriilt.”

A miseirdsban Dobszay példaképe a kor taldn legnagyobb él6 mestere, Igor
Stravinsky volt, akinek nemcsak stilusa, hanem szellemisége is érzodik a miivon.

A miseciklus négy tételbol, Kyriébdl, Gloriabdl, Sanctusbdl és Agnus Deibdl
all. A harmoénidk terén kezdettdl a puha disszonancidk domindlnak, majd a tételek sordn
megfigyelhetd az alapvetden moddlis hangrendszer szisztematikus boviilése a
kromatika altal. Ami a dallamalkotést illeti, megfigyelhet6 az egész darab sordn a
kvintek és nagy szekundok dominancidja. Ahogy Wilheim Andrds a darab 1998-ban
kiadott hangfelvételének miusorfiizetében megjegyzi: ,.tételrdl tételre haladva is
érzékelhetd egy inkdbb csak a hangrendszerben és jellegzetes dallamlépésekben
kimutathat6 monotematikus rokonsaig”.26 A Kyrié-ben és késobb a Gloridban is
jellemzd, hogy a kvintlépds dallamokat rendszerint nyujtott ritmussal indulé pentachord
skalak egyensulyozzdk ki. Az egész miure igaz az énekhangok kezelésének egyik
érdekessége: mindkét sz6lam meglehetdsen mélyre van irva. Akdr egy noi-, akar egy
gyermekszoprannak a hangterjedelméhez képest az also- illetve kozépregiszternek
szamit a c-t6l d’-ig terjedd tartomdny, a rendszerint g-€s ¢’ kozott mozgd alt pedig
kifejezetten mélynek szamit. Az alt szélam &ltaldnos jellemzdje, hogy vagy imitédlja a
fels6 szélamot, vagy alarendelt szerepet jétszik: toltdsz6lamként viselkedik a szopran és
az orgona kozott.

A misérél 4ltalanossdgban elmondhatd, hogy szerzdje atvette Stravinsky
gyakran fanyar, érzelmekté] mentes, objektiv kifejezésmédjat.”” A hasonldsdgot tovabb
fokozzdk a disszonanciahasznalatbdl fakadé elidegenitd effektusok is, melyeket Kyrie

végétdl kezdve fokozatosan adagol a szerzd.

* A miivet a Budapesti Enekesiskola kérusa mutatta be a kilencvenes években, majd 1998-ban
lemezfelvételt is készitett beldle (Hungaroton, HCD 31770).

* Wilheim Andrés: [Kisérofiizet]. In: Contemporary Hungarian Liturgical Music. (Hungaroton HCD
31770, 1998): 14.

*7 Stravinsky allitélag miséje kapcsdn egyszer azt emlitette, hogy az ,,nagyon hideg zene, tokéletesen
hideg, kozvetleniil a szellemhez folyamodik. Eric Walther White: Stravinsky. A zeneszerzé és miivei.
(Budapest: Zenemikiado, 1978): 428.
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3.2.1. Kyrie

A Kyrie formai felépitése ABA". Az elsé Kyrie-szakaszban (A) a hdromszor hangzik el
a Kyrie-dallam (aaa". A Christe-szakasz (B) hdrom sordnak dallama két részbél, egy
feliveld és egy leszédlld motivumbdl 4ll, ez betlikkel leirva igy fest: bc, be, b'c’. A
visszatérd Kyrie (A") harmadik sordban a Christe-motivum varidlva jelenik meg tjra,
igy ennek a szakasznak a felépitése a kovetkez6: a, a, b''c".

A Kyrie orgonaszélamdban felhangz6 nyit6 akkord (c-f-d’-g’-c”) kvartjai
kijelolnek egy alapvetden diatonikus hangzasvildgot, mely lehetdséget ad a hangsoron
beliil barmilyen egyiitthangzdsra. Ebbe az alapvetden kvartos-kvintes harmoéniai
kozegbe dgyazddik bele az énekszolamok c-mixolidja. A Kyrie — a késObbi tételekkel
szemben — sz€p szdmmal tartalmaz tercépitkezésii harmoénidkat is, kiilondsen a Christe-
szakaszban, amely stilusdban a legvisszafogottabb teriilete a kompoziciénak. A Kyrie
tétel harmoniakezelésében fontos szerepet jatszanak az orgonaszélam basszushangjai. A
kiindul6 ¢ orgonapontrdl 1épésrdl-1épésre lefele haladva éri el a basszus a hangsor
kiillonbozd fokait egészen a visszatérés harmadik Kyrie-szakaszanak Esz hangjdig.
Ebben az utolsé sorban a harméniamozgéds megélénkiil, és két izben is hallhat6 az e-esz
keresztallds. A diaténidban teljes tudatossdggal elhelyezett ,kiviilall6” hang egyrészt
figyelmeztet a kdddra, masrészt utat nyit a kovetkezd tételekben egyre szaporodo, a
modalitastdl eltéré hangoknak, melyek a zir6 tétel egyes ilitemeiben az atonalitdsig

vezetnek.
3.2.2. Gloria

A Stravinsky és Dobszay miséi kozotti analdgia legvildgosabban a Gloria tételekben
mutatkozik meg. Szembetlind, hogy Dobszay atveszi Stravinsky-tél a szolok és tuttik
valtakozdsabol all6 format, sOt e szakaszok anyagkezelésében is kimutathaté a
rokonsdg. A szO6lok mindkét szerzonél pszeudo-gregoridn dallamok, melyeket
ritmikusabb, tombszerd tuttik kovetnek. A szolorészek mindkét esetben kétszolamuak,
és a sz6lamok egymadshoz val6 viszonya is meglepd hasonl6sdgot mutat. Bar jol l14thatd,
hogy Dobszay szamara mintdul a Stravinsky Gloria szolgélt, nincs sz6 szolgai
masoldsrdl, a formarészek — a tétel elejétdl eltekintve — nem a szdveg azonos pontjain

valtakoznak a két tételben.
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17. tablazat. A Dobszay Gloria sz6léinak és tutti-szakszainak valtozasa a szoveg viszonylataban

szO16k | tutti sz016k tutti sz616k tutti sz616k tutti
Gloria | Laudamus Domine Domine Miserere | Qui Quoniam | Tu solus
te Deus, Rex... | Deus, sedes
Agnus...
18. tablazat. A Stravinsky Gloria sz6lo-tutti valtakozasai a szoveg viszonylataban
sz616k tutti sz0l6k tutti szolok | tutti sz616k tutti sz616k
Gloria Laudamus | Domine Miserere | Qui Suscipe | Qui Misere- | Quoni-
te Deus, tollis sedes re am
Rex...

A sz6lérészek hangneme e-mixolid, az énekszélamok gregoridn-szerti dallamai
a 8. tonusban elhangzd intondcid parafrazisai. Ez aldl kivételt képez a Misereré-tdl
kezd0do szakasz, ami teljesen a tuttik zenei anyagdba és hangnemébe agyazodik be. A
tuttik hangneme tobbféleképp értelmezheté modalitds, a tételt zaré h-hang miatt
kézenfekvd, ha h-eolnak nevezziik. Ezen szakaszok szoprdn sz6lamat a cisz’-fisz-d’-h
motivum, illetve az ezt kiegyensilyozd, rendszerint nyujtott ritmussal induld, lefelé
tart6 cisz’-h-a-g-fisz pentachord dallam valtakozdsa alkotja. A motivumok ismétléddései
révén itt is érzodik egyfajta gregorian-ténus érzet.

A tétel harmonizdldsdban nagy jelentdségli a tobb harmdnidban is jelen 1€vo
triténusz hangkoz. A zsoltartonus-szeri szélokat két, egymasra helyezett nagyszekund
orgonapontja kiséri. A d-e-fisz egylitthangzdst az énekszélamban megszolalé gisz
egésziti ki egészhangu tetrachorddd. A tutti részekben nagyrészt két harmoénia viéltja
egymast: a g-re épiild hidnyos undecim-akkord szubdominéns, az ezzel valtakozé a-ra
épiil6é mollszext akkord kvarttal pedig domindns érzetli. Egy keresztdllastodl eltekintve a
tétel elsd fele nem 1€p ki a modalitadsbol, emiatt a Filius Partis szavak alatt val6sidgos
becsapodéasként jelenik meg a varatlan disz-cisz’-eisz’-gisz’-a’-cisz”’-e¢” hangzat. Ezt
kovetden fokozatosan tiinek fel az orgonaszélamban az alterdlt hangok, de rendszerint
az eredeti hangsor azonos foku hangjanak kozelében, igy jon létre szdmos keresztallds
(c-cisz, g-gisz, stb.). A suscipe deprecationem €s Qui sedes ad dexteram szakaszokndl a
basszusban megjelend gisz és disz hangok folboritjdk az addig egyértelmiinek mondhat6
tondlis érzetet. Az utolsé szdlo-szakaszban a kordbbi d-e-fisz-gisz négyhangos

nagyszekund-clustert mar az alt sz6lam disz hangja szinezi.
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24, kottapélda. Dobszay: Mise. A Gloria-tétel elsé tutti szakaszanak harmoéniai
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A hangrendszer fokozatos kibOviilése az in gloria Dei Patris-szal megszoélald
egyértelmiien bitondlis akkordig vezet, amely a tétel dinamikai csiicspontja. Izgalmas,
ahogy ebbdl a bonyolult harmoéniai szitudciobol végiil kialakul a zaré akkord, amelyet

madr biztos tonikaként érzékel a hallgato.

3.2.3. Sanctus

A Sanctus tétel formdjat két zenei anyag valtakozdsa adja (lasd a 19. tabldzatban).

19. tablazat. Dobszay: Mise. A Sanctus tétel formai felépitése

A B A B (egy kvinttel lejjebb) A

Sanctus Pleni sunt Osanna Benedictus Osanna

Az A részek hangneme d-lid. Itt a két énekszélam mintaszerii ellenpontjdban a
szekund és kvart egyiitthangzasok dominélnak, az orgonaszolam pedig kopuldzdsdval
segiti az énekeseket. A B-szakasz egyszOlamu énekének jellegzetes izét a hangsor
valtoz6 4. foka adja, melynek orgonakiséretében a disszonancidk ismét Stavinsky-ra

utalnak.

3.2.4. Agnus Dei

Az Agnus Dei-ben az orgona szerepe jelentdsen megnd. A tétel nagy részét az orgona

eld-, koz- és utdjatékai teszik ki. Az alaphangulatot a mélyregiszterben megszolalé C-F-
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H egyiitthangzdsok adjdk meg, majd ezt a két kéz ellenmozgéasban jatszott
hangkozeinek puha disszonancidi kovetik. Az Agnus Dei eldszor a cappella szélal meg,
uniszéndban. A mivesen kidolgozott dallamon a gregoridn hatds mellett némi
mesterkéltség érzddik. Utdbbi érzet a szokatlan hangkozugrdsok, illetve a tondlis
bizonytalansdg miatt van jelen. Az orgona-eldjaték kissé varidlva megismétlodik az a
cappella rész utdn, majd egyre nagyobb teret kap a szintén Stravinsky-ra emlékeztetd,
rafindltan szerkesztett szabad ellenpontoz6 szerkesztés. Ilyen a médsodik és a harmadik
Agnus Dei szovete. A harmadik Agnus-ban a téma forditdsainak torlasztisos
megjelenése a legstirlibb ellenpont a miiben. Ezt egy rovid, de intenziv, a szabad
tizenkétfokusdg szellemében fogant orgonakozjaték elézi meg, amely a tétel
dramaturgiai tetOpontja. A Dona nobis pacem elhangzdsa utidn ebben a szabad
atonalitasban zarja a milivet az orgona utdjdtéka.

Dobszay miive minden elemében magéan hordozza Igor Stravinsky hatdsat, gy a
dallamalkotdsban, mint a forméldsban, harmdniakezelésben, vagy az ellenpont
hasznalatdban. J61 megfigyelhetd, ahogy a szerzd a darab irdsa sordn a hangrendszert
fokozatosan tdgitja, s jut el a Kyrie diaténidjatél az Agnus Dei-t zar6 atonalitdsig,
mikozben a kompozicié stilusegysége nem torik meg. Stravinsky Gloridjaval vald
egyértelmii hasonlésdgain tdl ott érezni a miiben az egész Stravinsky misének
(1944/47), valamint a Kantatdnak (1951/52) a hangzasvildgat, s hallhat6, hogy a szerz6
tisztdban van példaképének stilaris fordulataval, s valdsziniileg ismeri a néhany éve
keletkezett miiveket is (Agon [1953/57], Canticum Sacrum [1955]), hiszen azok vildga
nem 4all messze az Agnus Dei-t6l. Dobszay naprakészsége — mely 1963-ban nem
magatol értetddd — elsOsorban kiilfoldi utazdsainak és a kor legtdjékozottabb
zenészeivel valo ismeretségeknek, tobbek kozott Simon Albertnek kdszonheto.

A mi leginkdbb abban kiilonbozik a nagy példakép muivétdl, hogy orgonat
alkalmaz. Stravinsky életmiivében az orgona egyike a legritkdbban el6fordulo
hangszereknek, egyediil a Canticum Sacrum zenekaraban van jelen. Stravinsky
sohasem irt volna kétszélami egynemiikarra és orgondra, részint az orgonatdl vald
viszolygdsa miatt, részint, mert idegenkedett barmilyen ismert hangszerelési
megoldastdl, és a praktikumtdl egyaltalan. Stravinsky tobbszor hangsilyozza, hogy
Miséjét gyakorlati céllal komponalta®®, viszont a hangszerelésében gondoskodott réla,

hogy miive a templomi egyiittesek repertodrjdba tartésan ne keriilhessen be. Ezzel

2 Eric Walther White: Stravinsky. A zeneszerz6 és miivei. (Budapest: Zenemikiadd, 1978): 427



10.18132/LFZE.2014.20

3. ,,Kevés a dodekafénia benne” — XX. szdzadi irdnyzatok a hatvanas évek miséiben 127

szemben Dobszay miséje — a kitlizott célnak megfeleléen — messzemendkig megfelel a
liturgikus kovetelményeknek, konnyen eldadhatd, és atondlis kitérései ellenére jol
énekelhetd. Nem szabad megfeledkezniink arrdl sem, hogy Dobszayt az orosz mesteren
kiviil a gregoridn ének €s a kozépkori vokalpolifénia is inspirdlta. Az els6 harom
tételben az orgonaszélam finom belsd sz6lammozgasai, és a korust kiegészitd funkcidja
altal emelkedik a hasonlé uzudlis misékben megszokott szinvonal folé, az Agnus Dei
hangszeres kommentérjai azonban joval tilndnek ezen a szerepen. Az orgonaszdélam
kottaképe tobbszor is eldrulja, hogy a mil szerzdje nem képzett orgonista. A két sorba irt
kiséretben szamos hely taldlhatd, ahol zongora-irdsmoédot haszndl: a pedalszélam mély
hangjait a kontra oktdvban irja le.

Stravinsky miive mellett kindlkozik az Osszehasonlitdis a kor egy mdsik
ordindriumdval, Benjamin Britten 1959-es Missa brevis-ével is, amelyben a fanyar
hangzasok, érdekes ritmusok révén ugyancsak az orosz mester hatdasa érzodik. Dobszay
hangzasidedlja ehhez a miithoz is kozel all, bar nem tudhatjuk, ismerte-e ekkor az angol
szerz6 miivét.

Dobszay mai napig egyetlen nyilvanossag elott is ismert alkotdsanak jelentosége
egyrészt abban 4ll, hogy a kitlizott célt maradéktalanul megvaldsitja, és ez a
huszonnyolc esztendds szerz0 szakmai felkésziiltségét bizonyitja. Dolgozatom
szempontjabol azonban fontosabb, hogy a hatvanas években egyediil és magas

szinvonalon képviseli Stravinsky stilusat a magyar egyhdzzenében.
3.3. Tamas Gergely Alajos® miséi

A negyvenes évek kozepétdl tobb mint husz éven at meghatdrozé alakja volt Budapest
egyhdzzenei életének Tamds Gergely Alajos (1915-1967) karmester, zeneszerzd. A
gyongyosi ferences szemindriumbdl kikeriilt fiatal pap Kodély biztatdsara iratkozott be
a Zeneakadémidra, majd 1945-t0]1 megalapitotta a budai ferencesek temploméban a
Kapisztran kérust, néhdny évvel késobb pedig a Kapisztran zenekart és az ifjisagi ének-
és zenekart. Pedagdgiai és karnagyi tevékenysége révén Oridsi hatdssal volt
temploméanak kozosségére. 1948-ra mar a Zeneakadémia nagytermében koncertezett

egyiitteseivel, ahol koncertsorozataikon a klasszikus oratériumirodalom eléaddsan tul uj

2 A fejezet életrajzi adatainak forrdsa: Kovacs Marta (szerk.): In memoriam Tamds Gergely Alajos.
Budapest, é.n. (Kézirat, Tamds Alajos Alapitvany, Budapest), illetve mds, az Alapitvany tulajdondban
levoé dokumentumok (miisorismertetok, levelek, visszaemlékezések).
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mivek bemutatdsara is véllalkoztak. Nem koztudomadsu, hogy 1949 méjusdaban Tamas
vezényelte Stravinsky Miséjének magyarorszdgi bemutatéjat. Masfél év rendszeres
akadémiai szerepléseinek azonban ez lett az utolsé alkalma. A haléla utan a tanitvanyai,
bardtai altal irt visszatekintések, nekrologok diszkréten elhallgatjdk vagy koriilirjak,
hogy 1951-ben paptérsaival egyiitt bortonbe keriilt, ahonnan kilenc hénap milva
szabadult. Ezutdn a papi tevékenységtdl eltiltottdk, tanarként és karnagyként azonban
tovébbra is aktiv volt. Ettdl kezdve egészségi allapota rohamosan gyengiilt.

A karmesteri tevékenység mellett idovel zenét is szerzett. Els0 nagyszabasu
muvét, a Ndandorfehérvdr oratériumot 1956. oktéber 22-én mutattdk be. Ezt kovetden
kisebb-nagyobb egyhdzi kompozicidkat illetve négy misét kompondlt. Bar
hagyomanyos harmonizalasu, kiforratlan stilusi miivei alapjan Tamas inkabb sorolhat6
a miukedveld, mintsem a professziondlis komponistdk korébe, négy, kiilonb6zo
stilusjegyeket mutatdé miséje révén az Otvenes-hatvanas évek forduldjanak legaktivabb
miseirdja, aki megérdemli, hogy megemlékezziink réla jelen dolgozat keretein beliil is.
Sajnos miiveinek dokumenticiéja hidnyos, ezért a misék keletkezési évszamardl nincs
pontos informaciénk.*® Stilusaban legkevésbé érett a kérusra és zenekarra irt Orangyal-
miséje, melynek hangvétele a klasszikus Osszhangzattanra tdmaszkodik. Az Gtvenes
évek végén Ndndorfehérvdr oratériuménak témdira irta Kapisztrdn miséjét,”' mely
ordindriumai kozott a legnagyobb szabdsi munka, és amelyet kétféle valtozatban,
korus-zenekar és korus-orgona hangszerelésben is elkészitett. A mii érdekességét az
adja, hogy hangvételében hagyomanyos stilus és kissé szervetleniil illeszkedé modern
elemek egyardnt taldlhat6ak, utobbiak Stravinsky- illetve mds djabb zenei hatdsok
szamldjara {irhatéak. Legkiegyenlitettebb szinvonalat képviseld miséje az uttéro
jelentOségli, vegyeskarra és orgondra irt Missa populi (1961), amely egyike az els6
magyarnyelvii népmiséknek. A szerz6 a miiben nemcsak az ordindrium, hanem a
proprium tételeit is megkomponélta. A miseszoveget maga Tamds forditotta magyarra.
A mii egynemikari és vegyeskari valtozatban, tovdbbd latin szovegadapticidval is
elkésziilt. A Missa populi stilusa tipikus képviseldje a Magyar Korus szerzok
hangjéanak.

Eletmiivének legeredetibb alkotdsa a templomi ifjisdgi ének- és zenekardra

komponélt Missa juventutis-a, mely mii a hatvanas évek elsé felében (1964)

0 Miséinek keletkezési évszdmai legrészletesebben egy Missa populi eléadds miisorismertetéjében
vannak felsorolva, de mijjegyzékekben illetve a partitirdkon nem szerepelnek.
3! Tamds egy 1959. jiliusi keltezésii kézzel irt levélében mar elkésziilt miiként emliti.



10.18132/LFZE.2014.20

3. ,,Kevés a dodekafénia benne” — XX. szdzadi irdnyzatok a hatvanas évek miséiben 129

Magyarorszagon eldszor veti fel a konnytizene hasznalatéit a szakrélis zenében. Tamas a
misét a gyermekzenekarban rendelkezésre 4ll6 hangszerekre irta, igy az furulyékat,
gitart, tamburét és dobokat is tartalmaz a vondskar, fuvola, oboa és trombita mellett. A
darab tobb szempontbdl is tjdonsdgnak szamitott. Tamds folytatta a Missa populiban
elkezdett torekvését: ebben a miiben is sajat maga irta meg a latin tételek
parafrazisszerli szabad forditasat, hiszen a mise keletkezésekor a hivatalos magyar
ordindriumszoveg még nem késziilt el. Mint ahogy a Missa populi és a néhany évvel
késobbi Szilas-féle beatmisék, ez is tartalmaz proprium-tételeket. Ujdonsdg tovabba,
hogy tételeiben megtaldlhaté a kor ifjusigi zenéjének, példaul uttérédalainak hangja, a
tdnczenei ritmusok®> valamint a Magyarorszdgon akkor még alig ismert gitdros
beatzene hatdsa, ezekkel a kiilonb6z0 irdnyzatok olyan szintézisét érte el Tamas, amely
egyediilallova teszi a zeneirodalomban. Viddm, kissé egyiigyli zenei vildga szerzdjének
gyermeki hitét, pedagdgiai elkotelezOdését tiikkrozi. Bar a kompozicié sajtos
koncepcidjaval keletkezése idején még elszigetelédve allt a miseirodalomban, a II.
Vatikani Zsinat hatdsara harom évvel késobb induld gitdros egyhazzenei mozgalmak
egyetlen elézményeként torténelmi jelentdségli. Rovid idon beliil orszdgszerte és

kiilfoldon is (Ausztria, USA) sikerrel mutattak be.
3.4. Tavol a liturgiatol — két avantgarde mise

A hatvanas évek madsodik felében két nagyobb szabdsd latin nyelvii ordindrium-
megzenésitésrél van tudomdsunk, Patachich Ivdn Messa di Santa Margherita cimi
zenekari miséjérol, és Karolyi Pal kettds ndikarra irt Missa brevis-érdél. Kozos benniik,
hogy alkot6ik elsOsorban a miseirds zeneszerz6i hagyomdénydhoz kapcsoldédnak a
miuvekkel, céljuk az altaluk ismert és haszndlt legkorszeriibb stilus 0sszekapcsoldsa a
tobb ezer éves miseszoveggel, és nem a liturgidban valé gyakorlatias gondolkodas. {zig-
vérig avantgarde kompozicidok ezek, melyekrél mar keletkezésiik idején elddlt, hogy

ritkan eldadott, és templomi hasznalatra kevéssé alkalmas miivek lesznek.

2 Tomka Ferenc visszaemlékezésében taldléan jegyzi meg, hogy a miiben fellelhetd a tradicionalis zsid6
zene hatdsa is. Tomka Ferenc: ,,A nevel6”. In: Bésze Adam (szerk.): Tamds Alajos emlékkonyv.
(Szazhalombatta: EFO kiadd, 1996): 87.
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3.4.1. Patachich Ivan: Messa di Santa Margherita

Az elsOsorban a magyar elektronikus zene uttdrdjeként €s filmzeneszerzoként ismert
Patachich Ivan (1922-1993) zenekari miséje, noha szerzdjének valdszinlileg legnagyobb
apparatusra irt miive, egyike a magyar miserepertodr ismeretlen darabjainak. Megirasa
hatterében szerzdjének személyes tragédidja all: gyerekkordban elvesztette édesanyjat
és egy emlékére irt mise frdsdnak gondolata évtizedeken keresztiil foglalkoztatta.3 A
mil elézményeként a szerz0 még 1949-ben irta meg Missa Simplex cimli miivét
vegyeskarra és orgondra.’* A kiforratlan hangvételii darab elsésorban szerzéjének
kontrapunktikus érdeklédését arulja el. Patachich 1952-t61 harmincot éven at a
MAFILM zenei vezetdjeként dolgozott, emellett szdmos miifajban, elsésorban a
zenekari, kamara- és elektronikus zene teriiletén kompondlt. A hatvanas évekre
kialakult egyéni hangja, melyet a szabad tizenkétfokisidgban valé gondolkodas
jellemez. Ebben az évtizedben filmzenéi mellett sorra irta versenymiiveit €s szimfénidit,
melyek tdlnyomé része mdra mar feledésbe meriilt kompozici6. A Magyar R4dio
honlapjdn meghallgathaté miivei alapjdn egy magabiztos szakmai tuddsu alkot6
rajzolodik ki eléttiink, akinek zenéje bar a kor trendjeinek megfelelden modern, mégis
mindig érzédik rajta a természetes muzikalitds, az érthetdségre torekvés és a vildgos
formdlés. Ebben feltehetdleg nagy szerepe lehet Patachich filmzeneszerzoi praxisanak.

A Szent Margit tiszteletére irt ciklus 1967-ben késziilt. Partiturdjanak kéziratan
olvashat6, hogy a miivet édesanyja emlékének ajanlotta.

A mise egészére jellemzO az atondlis, kromatikus témdk jelenléte, a surd,
kontrapunktikus szovésmod, a fligaszerkesztés gyakorisdga, valamint harmonizédldsaban
a tondlis érzetek el6forduldsa. A kovetkezetes ellenpontozd szdlamvezetés daltali
disszonancidkat olykor hagyomdnyos hiarmashangzatok, iires kvintes harmonizaldsok
oldjak. A partitira képe stlyos mondanivaldjui, dramai zenérdl arulkodik.

A haromtagu Kyriében a kezdd és zard szakaszok koérusszolamainak vonuld
zenéjét a zenekari szolamok — elobb vondsok, majd fafuvok — séhajmotivumai
ellenpontozzak. Az imitacids szerkesztésli Christe-szakasz egyetlen nagy fokozds a tétel
tetépontjaig.

Ritkasdg szdmba megy, ha egy mise Gloridjanak felépitése a szondtaformat

koveti. Emiatt egyes szovegek a megszokottdl eltérd karakterrel pdrosulnak. A

33 Patachich Judit szives kozlése.
* Frideczky Frigyes: Magyar zeneszerzék. (Budapest: Atheneum 2000 Kiad6, 2000): 132-133.



10.18132/LFZE.2014.20

3. ,,Kevés a dodekafénia benne” — XX. szdzadi irdnyzatok a hatvanas évek miséiben 131

szonataformaval valé hasonl6sdg azonban nem jar egyiitt semmilyen, a tonélis zenében
megszokott hangnemi tervvel, a visszatérd anyagok mindig azonos transzpozicidban
szO0lnak. A lendiiletes fotémdban a korus két-két szolama kvintekben halad, egymast
imitdlva. Ez az anyag fordul eld legtobbszor a tételben (Gloria in excelsis, Domine
Deus rex, qui sedes illetve Amen szovegrészeknél). A masodik témaban a szopran
szolistat kiséri a korus (Laudamus te, illetve miserere nobis), az imitacidés harmadik
téma pedig Gratias-nél és Jesu Christé-nél jelenik meg. A kidolgozds funkcidjat betoltd
Domine Deus-szdveggel indul6 hosszabb részben a fotéma elhangzésat lassabb tempdju
imitacids szakasz koveti, melyben a sz6listdk énekelnek.

A Credo tételben a szillabikus szovegkezelés, a gyakori nyolcadol¢ liiktetés, a
zenekari kiséret kopogd ritmusai és az osztinatok uralkodnak. A formarészek kozott
altaldban jellemzo6 a nagy dinamikai kontraszt. A tétel felépitése meglepd hasonldsdgot
mutat a Gloridban tapasztaltakkal. A Credo centrumét az et incarnatus-szakasz
szolistdk éaltal énekelt imitacidja adja (A Gloria kozepén is szdlistdk éneklik az
imit4ciot). Patachich leleményesen oldja meg, hogy a szoveg egyharmadandl taldlhat6
et incarnatus-szakasz a tételen belill kozépre keriiljon. Ezért a tétel elsd felében az
egyes témakra kevesebb, a tétel masodik felében pedig tobb szdveg jut.

A zenekar mély regisztereinek vészjoslé unisono inditdsa utdn a Sanctus tétel
témdjaban a korus dir harmashangzatokkal 1€p be — atondlis kornyezetben. A Domine
Deus-tdl kezdve imitacidk sorozata kovetkezik, és ez a folyamat a Benedictus-szal sem
szakad meg.

Az Agnus Dei a Kyrie anyagdnak atritmizalt valtozatit hozza. A tétel
formdldsanak érdekessége, hogy a szerz6 — véletleniil vagy sem — kihagyja a mdsodik
Agnus-szakaszt, igy az Agnus-miserere-Agnus-Dona nobis felépitésii. Erdekes
hasonlésag Karolyi néhany évvel kordabban befejezett Agnus Dei tételével, hogy ott is
ugyanez a szovegrész marad ki. A miserere-szakaszban a Christe imitacidja tér vissza.
A Dona nobis-szakasz koralszer(l faktiraval zdrja a tételt és a miivet.

A hangszerelés jellegzetességét a vibrafon és az listdobok véltozatos és gyakori
haszndlata adja. A kompozicié stilusanak koszonhetden igen nagy nehézséget tamaszt
az énekesekkel szemben. Egyetlen elfaddsa 1985-ben volt, egy lengyelorszagi
fesztivdlon mutatta be Kovacs Laszl6 karmester, Kodaly Psalmus Hungaricus-anak és

Bart6k Cantata profand-janak tirasigdban.”

35 2 2 2 , . 2
Kovacs Laszlo szives kozlése.



10.18132/LFZE.2014.20

Horvéath Marton Levente: Egy miifaj illegalitdsban — Misekompoziciék Magyarorszdgon 1949 és 132
1969 kozott

3.4.2. Kérolyi Pal: Missa brevis

Az évtized miseirodalmanak taldn legizgalmasabb vallalkozdsa Kérolyi Palhoz flizodik,
aki masodik ordindriumdban radikdlisan djszerti effektusokkal kisérletezett. Akarcsak
Patachich kompoziciéjat, ezt a miivet is az ismeretlenség homadlya fedi.

Kérolyi diplomdja utdn két évvel egy norvég zeneszerzdversenyen elért
harmadik helyezése folytdn Skandindvidba utazott. A bergeni dijkioszt6 iinnepség utdn
Svédorszdgba ment, ahol megismerkedett a helyi avantgarde zeneszerzés képviseldivel,
Bengt Hambraeus-szal és Ingvar Lindholmmal, valamint a legfrissebb nyugati
irdnyzatokkal. A  Filharménia 4ltal szervezett szerzéi estjére hazautazott
Magyarorszagra, de utdna hidba szeretett volna visszamenni, erre nem kapott
lehetdséget. Utazasat kovetden évekig a stildrisan leginkdbb naprakész magyar
zeneszerzOk kozé tartozott. Egy Franciaorszagbdl érkezd ndikar koncertjének hatdsa
alatt belekezdett masodik miséjének kompondldsiba,®® amely 1968-69-ben késziilt
kettds ndikarra. Kérolyi alkotomiihelyében a mise kozvetlen elézménye volt az 1967-
ban Horatius szovegére késziilt Ad Lydiam ciml vegyeskari mii, melyet Kro6 A
magyar zeneszerzés 30 éve cimli konyvében ,,Stravinsky-Penderecki tutmutatishoz
igazodé, sszefoglal6 jellegli” alkotasként jellemez.”” Ennek tapasztalataibdl kiindulva,
de joval kisérletezobb szellemben komponalta meg a szerz6 Missa brevisét, amelyben a
Stravinsky-mintdktél maér eltdvolodik, de a lengyel avantgarde mestereihez jéval

kozelebb keriil.
3.4.2.1. Kyrie

A konzekvensen haromszélami Kyriében a kérus még nem valik kétfelé. A tétel
hangkészlete hosszan id6zik a fisz-g kisszekundon, majd nagyon fokozatosan mindkét
iranyba kromatikusan boviil a Christe eleison szavak elhangzasara. A visszatéro Kyrie
szavak ff dinamikdval c”-desz” hangokrdl indulnak, majd a hangkészlet hirtelen
teljesedik ki a b’-gesz” tartomanyra, ezzel a tétel elérkezik a tet6pontra. Az ezt kovetd
ceztra utdn c”-rdl fisz’re fokozatosan ereszkednek le a szélamok. A tétel zdrdsdnak d’-

e’-fisz’ egyiitthangzasa eliit az el6zményektdl, és valdsdgos konszonancidnak szamit. A

% Interju Karolyi Pallal. 2011. 06. 18.
7 Kro6, 188.
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tétel sordn az alland6 kisszekund-jelenlétben s6haj-motivumok jelennek meg, majd a
ritmika a tetOpontig fokozatosan differencidlodik.

Karolyi nemcsak radikalis hangiitéssel kozeledik a miifajhoz, de a szdveget is
szabadon — és talan kissé kovetkezetleniil — hasznalja fel: a tétel elsd felében a Kyrie
sz0 ismételgetésével a Kyrie eleison szdkapcsolat csak hosszu iitemek utdn sziiletik
meg, akkor is csak egyszer hangzik el, majd cezira nélkiil kezdédik a Christe-szakasz,
amelyben a Christe eleison szavak Ot iitem alatt 0tszor hallhatéak. A tétel hétralevo

részében azonban vildgosan kivehetd két Kyrie-szakasz.
3.4.2.2. Gloria

A vilagos felépitésh tételben két ellentétes karakterli rész véltakozik a két részre osztott
kérus kozott, majd harmadik anyagként intenziv fokozas ékelddik kozéjiik, ami a tétel

tetépontjat jelenti.

20. tablazat Karolyi Pal: Missa Brevis. A Gloria-tétel formai felépitése

Gloria | Laudamus te Gratias | Domine Deus | Qui tollis | Quoniam Cum Sancto

A B A B" C A B

Az Animato tempoéjelzésti A-szakaszok virtudz, barokkos mozgasformdkat,
komplementer ritmusokat hordozé torlasztott imitdciok, melyekben a szélamok
egymdastol nagy szekund tdvolsdgra lépnek be. Ezek kontrasztjaként a Tranquillo
tempd6ju B-részeket homofén faktira és az atondlis kornyezetbe helyezett gyakori
konszondns harmashangzatok jellemzik. A Domine Deus (B") szakaszban a szélamok
onéllobbak, mint a tobbi B-részben, egyiitthangzdsai disszondnsabbak, és a miiben
eldszor itt alakul ki a hatszoélamuisdg. A Qui tollis-szovegtdl kezdve (C) fokozatos
ritmikai stirisodés jellemzd, komplementer tizenhatodokkal, repetdlé6 motivumokkal.

Az eredeti miseszoveg ebben a tételben sem hangzik el teljes egészében. A
kozéprész fokozdsaban a miserere szavak hosszas ismételgetése utdn a suscipe
deprecationem nostram szoveggel a 2. korus altszélama egyediil marad, ezutdn mar a
Quoniam visszatérése kezdodik. A Qui sedes ad dexteram Patris, miserere nobis

mondat igy kimarad. Ez a jelenség is aldtdmasztja a fejezet bevezetésben emlitett
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feltételezést, miszerint a szerzoének nem 4llt szdndékaban liturgikus haszndlatra széant

zenét irni.

4. fakszimile. Karolyi: Missa brevis. A Credo részlete
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3.4.2.3. Credo

A mise harmadik tétele elsdsorban eredeti faktirdja miatt figyelemre méltd. A tételben
a két korus ellentétes szerepet kap. A mésodik kar az els6é és a harmadik formarészben
hosszu tartott hangokon ismétli a Credo in unum Deum mondatot a XIII. szazadi korai
polifénia cantus firmus-ainak modordban. Az orgonapontszerii c-d-e-cisz-h, hangok a
tétel elsd részben kétszer, a harmadikban egyszer hangoznak el, végiil az utolsé
szakaszban e-fisz-gisz-e-fisz hangokra vélt a kar.

Ezzel szemben az elsd korus végigénekli a szoveget. A bevezetd részben
egyszélamu, sziik ambitust, ritmizalt, kromatikus recitativét hallunk, majd a propter
nos, homines szavaktol kezdve a ritmusok kisimulnak, a hangkozok pedig dallamokka
tdgulnak. Az et incarnatus est ritmizalt prézaban hangzik el, majd a Crucifixus-t6l
kezdve a két korus kromatikus clusterben egyesiil. Erre kissé szinpadias kontrasztként
felel az etiam pro nobis suttogasa (sussurando) majd a sub Pontio Pilato prézai kiéltasa
(clamando).

A kvinthelyzetli C-dur akkord hangjain repetdlva énekli az elsé korus a
feltdimadds oromhirét (Et resurrexit), majd et iterum-tdl kezdve folytatédnak a méasodik
kérus orgonapontjai. Az et in spiritum-ot szdlista szavalja prézdban a korus tartott
akkordja felett, majd a tétel zar6 szakaszara a szélamok szovete tovdbb bonyolddik. Az
els6 korusbol hat énekes valik ki, akik ettdl kezdve tobbnyire siirli kdnonban haladnak.
Az elsé korus szerepkore a ritmizalt, recitativ ének, az oktdv-unisono dallamok és a
prézai kidltasok kozott véltozik. Az utolsé iitemek lecsendesedést hoznak és a tétel a

pozitiv kicsengésli d-fisz hangkzon ér véget.
3.4.2.4.Sanctus, Benedictus, Agnus Dei

A Lento (libero) tempdji Sanctus a mise tobbi tételéhez viszonyitva is merészen
kisérletezd. Kottdjaban az iitemvonalak helyett a szisztémdk felett elhelyezkedd kis
nyilak jelzik a méréiitéseket. Bevezetdjében a szolistdk pontosan nem meghatirozott
hangmagassidgokon glisszandéznak. A folytatdsban lebegd hangfiirt hallhaté tovabbi
glisszandokkal (Domine Deus Sabbaoth). A Pleni sunt-t6l immar konkrét
hangmagassdgokon polifén szovet kezdddik, melynek érdekességei a kromatikus
diszitbhangok, amely figurdciok gyakorlatilag lehetetlen feladat elé allitjak az

énekeseket. A mozgalmas szakasz az et terra gloria tua szavak homofén clusterjébe
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torkollik. Ezek utdn a tetraton, gregorian jellegli Hosanna oktdv unisono dallamdnak
egyszerusége szinte katartikus hatasu.

A teljesen atondlis, imitacios szerkesztésben kompondlt rovidke Benedictus-t
harom szélista énekli. A miiben ez a tétel arul el leginkabb weberni, illetve poszt-

szerialis hatasokat.

5. fakszimile. Karolyi: Missa brevis. A Sanctus kezdete
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Témajanak jellegzetességét az egymadstdl elszakadé nyolcadhangjai, nagy
szeptim és kis néna hangkozei adjdk. Az ellensz6lamokban a téma szaggatottsagat
tartott hangok ellensuilyozzak. A tétel végén a Hosanna szakasz apré valtoztatdssal tér
vissza.

A zardtétel felfelé kuaszo, kromatikus egyszolami dallamok és a Kyrie
hangzdsaira visszautald kisszekund-hangfiirt feliiletek véltakozédsai 4altal jut el a
harmadik Agnus Dei deklamdlé unisono-kérusdhoz, majd az ezt kdvetd Dona nobis
felkidltdsokhoz. Ez utan a Kyrie tétel kozépso részének zenéje tér vissza, tovdbbra is a
Dona nobis pacem szavak ismételgetésével. Rendhagyd, és nehezen érthetd megoldasa
a mii legvégének a kezdeti egyszélamu anyag motivumébdl szott bicinium, mely nem
Dona nobis pacem, hanem miserere nobis szavakkal ér véget, igy a szoveg és a forma
egymashoz rendelése a Kyriéhez és a Gloridhoz hasonléan itt is problematikus.

A mii jelentdsége elsOsorban abban 4all, hogy a lengyel iskola stilusat
egyediiliként képviseli a magyar miseirodalomban. Penderecki a korszakban irt

emblematikus Stabat Materének hatasar6l tanuskodik a tobb koérusban vald
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gondolkodds, a prézdban — hol suttogva, hol felkidltva — mondott szakaszok és a szlik
ambitusu hangfiirt-feliiletek. Erénye, hogy hat tétele egymastdl kiilonbozo, izgalmas
faktardkat vonultat fel: a Kyrie a kisszekund-zenét, a Gloria a barokkosan
komplementer f6-, és harmashangzatokban gondolkod6 melléktémat, a Credo az
orgonapontos szerkesztést és a prozai effekteket, a Sanctus a glisszanddkat, a
Benedictus akar punktudlisnak is nevezhetd fughettat, valamint a kordbbi tételekre is
visszatekintd Agnus Dei az egyszélamusagot. Szintén pozitiv vonds, hogy a szerzo
szervesen €épiti bele atondlis zenéjébe a konszondns elemeket. Hétrdnya viszont a
kompoziciénak, hogy gondatlan szovegkezelése €és hatdsvadasz effektjei révén akkor
sem lenne alkalmas a liturgikus feladatok betoltésére, ha eldéaddsa nem iitk6zne
hatalmas nehf’:zse’:gekbe.38 A mi birdlata egyben az egész korszak gyakorlattol
elrugaszkodott, az énekhangot nem tiszteld vokalis stilusdnak is a kritikdja, melyben
miivek tomege — koztiik a Karolyi mise — irédott 6rok hallgatdsra itélve. A mii 1981-es
bemutatéjakor Bardos Lajos — tdmogatva az uttoré szellemli egyhdzi mivek

keletkezését — az OMCE Cecilia-dijat adomédnyozta a szerzének.”

** A miivet a Debreceni Kodaly leanykar mutatta be Kévics Zoltdn vezényletével 1981. mércius 9-én.
(Kérolyi Pl szives kozlése).
9 Karolyi Pal szives kozlése.
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4. A IL. VATIKANI ZSINAT UTANI MISEIRODALOM KEZDETEI
4.1. Egyhazzenei élet a hatvanas években

A zsinat idejének magyar egyhdzzenei életérdl a kovetkezoket irja Tardy Laszlo:

A 1II. vatikdni zsinat idején a magyarorszigi egyhdzzene terén mind a
zeneszerzOk, mind az eldaddk (zenekarok, koérusok) tevékenysége szdmadra igen sziik
mozgastér allt rendelkezésre: a kérusok ebben az idében még inkdbb leépiiltek, mint az
otvenes években: a kérusvezetSk és az énekesek tobbsége még a haboru eldtti években
kezdte meg tevékenységét, utdnpétlds pedig alig érkezett, a liturgidkon kiviili el6addsi
alkalmak — utazds, koncertezés — tilos volt és igy megtorldst vont maga utdn. Az
énekkarokat megfigyelés alatt tartottdk, a Regnum Marianum papjainak perei — és
koztik Werner Alajos tjabb bebortonzése — a félelem és bezarkézds 1égkorét

erdsitették.'

Ebben az atmoszféraban a XXIII. Janos pépa altal 1962-ben megnyitott, és V1. Pal papa
altal 1965-ben lezart II. vatikdni zsinat bétoritdlag és frissitben hatott a magyar
egyhdzzenei élet szerepldire. Munkéra hivtak a reformintézkedéseket kovetd feladatok:
az egyhdzzenei bizottsagok felallitdsa, a mise énekes részeinek magyarra forditdsa €s
egy Uj magyar nyelvli ordindrium-repertodr létrehozdsa. De az 1j kivanalmak
0sztonozték a korusokat €s a kiillonbozdé zenei irdnyzatok képviseldit is: a kortars
zeneszerzoket és a konnylizenészeket egyardnt. Elve az j keretek adta lehetéségekkel,
a kérusok igényelték a magyar nyelvii miiveket?, igy ezek kozott az 4j miséket is. Az 4j
milvek bemutatdsa tovabbra is a legfontosabb zenei centrumokhoz kotddott: a pesti
ferencesek Bucsi Laszl6 karnagy daltal vezetett korusdhoz, az orszdgos kantorképzo
tanfolyam énekkardhoz, a Szent Istvan bazilikdhoz és a Matyas templomhoz. Utébbi
templomok fiatal karnagyai, Fehér Laszlé (1962-t6l) és Tardy Laszlé (1966-tdl),
valamint a Bazilika fiatal orgonistdja, Koloss Istvan (1963-t6l) szintén uj szineket

hoztak az egyhdzzenei kozegbe.

! Tardy Laszlé: Magyar egyhdzzenei kompoziciok a zsinat utdn. In:
http://www.hhrf.org/schola/szabadegyetem/2003 04/tardy/egyhzene.htm Megtekintés: 2013. 07. 12.
2

uo.
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4.2. A zsinat és annak hatasai

A II. Vatikdni Zsinat a XX. szdzad legnagyobb hatdsu egyhazi reformja volt. Célja a
Katolikus egyhdz sajit hagyomdnyaival és a vildggal valé viszonyanak gyokeres
Ujragondoldsa volt, melynek legfontosabb teriiletei a hivek tevékeny részvétele a
liturgidban illetve az 6kumené voltak.

A zsinat sordn négy konstitucio keletkezett, melyek koziil az 1963-ban elsOként
megjelent Sacrosanctum Concilium cimii irja elé a liturgidban tortént véltozdsokat.
Ennek hatodik fejezete foglalkozik a szent zene kérdésével. Ezzel kapcsolatban a
legfontosabb véltozds a nemzeti nyelv bevezetése €s a népénekek novekvo stlya lett.
Lehetdséget kaptak az egyes nemzetek, hogy sajat hagyomanyaik alapjan alakithassdk
ki egyhazi zenéjiiket. Mig a Motu proprio az egyhdzi zenével szemben a ,,miivészi,
szent és egyetemes” harmas kovetelményt tdmasztja, addig a II. Vatikani zsinat mar
nem tekinti feltételnek az egyetemességet.” Dobszay szavaival élve: A reformok ,,nagy
felel0sségli munkat réttak az egyhdzzenére is. [...] Szazadok munkdjat kellett évek alatt
elvégezni: egy 4j kultikus zenét kialakitani — vilégszerte.”4

Az anyanyelv bevondsa a liturgidba’ a katolikus egyhdz torténetének egyik
legradikélisabb reformja, hasonlé ahhoz, amit a reformécié idézett el6 a XVIL
szazadban. Mindkettonek nagymértékii kovetkezménye lett az egyhdzzene teriiletén. Az
anyanyelv bevezetése magdval vonta a népének szerepének tovabbi erdsodését. Amit a
zsinat dokumentumai lehetéségként vetettek fel, azok a gyakorlatban az id6
elérehaladtdval normdva lettek.® Mig a reform lehetéséget teremtett volna a liturgia
zenei alkotéelemeinek Gjragondoldsédra, addig Magyarorszagon kiilonos helyzet allt elo.
Az 1931-ben kiadott Szent vagy, Uram! népénektirat ugyanis elfogadtik, mint mar a

zsinat szellemét elérevetitd progressziv kiadvéanyt,” bar a szakmai kozvéleményt ez a

3 Dobrossy, 9.

4 Dobszay, 75.

> Tardy, 349.

® A konstitticié hatodik, zenérél sz616 fejezetének 116. pontja kimondja: ,,Az Egyhdz a gregoridn kordlist
tekinti a romai liturgia sajat énekének. Ezért a liturgikus cselekményekben — azonos feltételek mellett —
ennek kell elfoglalnia az els6 helyet. A szent zene €s ének tobbi fajtdja, féleg a polifonia, a legkevésbé
sincs kizdrva az istentiszteletekbdl, csak feleljen meg mindenben a liturgikus cselekmény szellemének a
30. pontban foglaltak szerint.” A 118. pont a népénekkel kapcsolatban ehhez még hozzateszi: ,,A valldsos
népéneket is gonddal dpoljdk, hogy folhangozhassék a hivek éneke a kiillonbozd 4jtatossdgokon, sot az
eléirasok és rubrikdk szerint a liturgikus cselekményekben is.”
http://uj.katolikus.hu/konyvtar.php?h=1#SC126 Megtekintés datuma: 2013. 09. 17.

7 A piispoki kar az OMCE javaslatdra, rémai hozzdjarulds utén engedélyezi a teljes SZVU!-t a proprium
tételek helyettesitésére. Tardy, 349.
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megoldas er0sen megosztotta és megosztja a mai napig is. Dobszay masfél évtizeddel
késObb az eljarast atcimkézésnek, illetve a valédi feladatok megkeriilésének
minésitette.® A magyar egyhazzenében a legfontosabb teriilet, amely nem maradhatott
beavatkozas nélkiil, az ordinarium volt. A zsinat utani 4talakuldssal mind a gregoridn,
mind a latin miizenei ordindriumok héttérbe szorultak, igy gyokeresen atalakult egy sok

évszazadra visszatekintd folytonos gyakorlat.
4.3. Népmisék a zsinat utan

A zsinat folyamdn mar értesiilhetett a katolikus vildg a reformok alakuldsardl. 1963.
november 23-4n Shvoy Lajos fehérvari megyéspiispok az OMCE’ kozgytilésén
tdjékoztatta a jelenlevoket, hogy ,,a zsinat az 0j liturgikus sémat elfogadta, ezzel a
népnyelvii ének szerepe varhatéan megnd.”'® Néhany hénappal kés6bb, 1964. februdr
23-4n a piispdki kar az Orszdgos Egyhdzzenei Bizottsag'' feldllitisakor elhatdrozta,
hogy felkéri Kodédly Zoltant és Bardos Lajost magyar nyelvlli ordindrium
komponailaisélral.12 Az uj liturgia énekeit Bardos Lajos és kollégdi dolgoztdk it magyar
nyelvre, munkdjukat Kodallyal is jévdhagyattdk.” A mise frdsdra vonatkozé felkérést
Kodély 1966-ban, mig Béardos csak jéval késébb, 1985-ben teljesitette. Erdekesség,
hogy mindketten a haldluk elotti évben, az életmiviik egyik utolsé alkotasaként irtak
meg e miséjiiket.

A zsinat lezardsaval sorra sziilettek meg Magyarorszagon az egyszolamu
orgonakiséretes népmisék, amelyek tulajdonképpen a népénekek redukalt eszkozeivel
megirt miizenék voltak, melyek a vilagi zene teriiletérdl leginkabb a 19. szdzad népies
midalaival hozhatéak parhuzamba. Ez a fajta megzenésités miivészi értékben alul
marad mind a népénekkel, mind a mlzenével val6é 6sszehasonlitdskor. Az évszazadok
alatt csiszoldédott, tomoren és keresetlen egyszertiséggel megfogalmazott népénekkel

nem lehettek versenyképesek a népének szellemében fogant, de kompozicids

¥ Dobszay, 77.

? Orszdgos Magyar Cecilia Egyesiilet

' Tardy, 349.

""" A bizottsig tagjai az alapitaskor: Bardos Lajos, Gergely Ferenc, Hergenréder Miklés, Kertész Gyula,
Késa Ferenc, Lisznyai Szabé Gébor, Rajeczky Benjamin, Werner Alajos, Szigeti Kilidn. In: Balogh
Margit (szerk.): A Magyar Katolikus Piispoki Kar Tandcskozdsai 1949-1965 kozott. Dokumentumok. 1.
kotet. (Budapest: METEM, 2008): 1200.

2 yo.

" Tardy, 349.
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szempontbdl dilettdnsnak mondhaté alkotdsok. Amelyik alkoté viszont a magas
miuvészet igényével kozelitette meg a mufajt, szintén nagy kihivas elé keriilt: az egy-
kétperces tételek szlikre szabott keretei ugyanis — egy-két kivételtdl eltekintve —
komolyabb miivészi teljesitményre nem adtak lehetOséget. A kodalyi prozodia kdvetése
és a szoveg minden valtoztatistol és melizmaktél mentes megzenésitése nagyaranyd
ritmikai hasonlésdgot eredményezett az egyes miivek kozott, ezt pedig tetézte a
sztereotip dallamfordulatok gyakori eléforduldsa. Mig az 4tlagos ordinarium két sorban
irt orgona letét, melynek felsé szélama az énekszolam kettdzése, addig az igényesebb
komponistdk (példaul Kodély, Halmos, Lisznyay, Koloss és Bardos) az énekszdélamot
az orgonatdl kiilon sorban irtak.

Dobszay az ordindriumirds problémajat igy jellemzi: ,Ezen a kis résen
[tudniillik az ordindriumon] aztdn hirtelen komponistdk tucatjai bijtak be. Az a feladat,
amellyel egy Koddly is csak félsikerrel birkézott, nem okozott nehézséget papok,
kantorok tomegeinek, kik a kompondlds szakmai kovetelményeit illetden boldog
tudatlansdgban voltak. Ki-ki a maga temploma szdmira megkompondlta a maga

”1

ordindriumat.”"* Ez a repertodr ,,zeneileg a magyar egyhdzi muzsika mélypontjat jelenti,

a zene liturgiai attitlidjét nézve pedig a reform eldtti »hangulatok« beoltoztetését a
reform kosztiimjébe.”"

Fiiggetleniil a fenti értékitélettdl, az ekkor keletkezett ordinariumok jelentOs
része a mai napig haszndlatban van, és a hivek egyes rétegeiben nagy népszertiségnek
orvend. Ennek zenei okaival az egyes ordindriumok kapcsan aldbb foglalkozunk, mig
mads okainak taglaldsa, mint példdul a mai egyhdzzenei kozeg sajatossigai, meghaladjak
a dolgozat tartalmi kereteit.

A zsinatot kovetéen 1966-ban els6ként Koddly, Halmos, Szigeti Kilidn és
Hergenréder Mikl6s késziilt el ordindriumaival, majd ezeket kovették tobbek kozott
1967-ben Horvath Cirill,16 Koloss Istvan, Kormendy Béla,17 Lisznyay és Ott6 Ferenc
munkdi. 1968-ban csatlakozott a sorhoz Werner Alajos Mercedes-miséjével. Orszdgos
szinten ezek koziil Koddly, Szigeti és Werner ciklusa terjedt el, mindegyik sajatos és jol

koriilhatarolhaté funkcioval. A dolgozat a népmise-irodalom targyaldsakor a teljesség

' Dobszay, 79.

> o.

'® Horvéth Cirill (1914-1982) pap, karnagy, 1960-t6l a Veszprémi Egyhizmegye fézeneigazgatdja.
http://lexikon.katolikus.hu/H/Horv%C3 %A 1th.html Megtekintés datuma 2013. 09. 17.

7 Kormendy Béla (1916- 1968) Zeneakadémidt végzett budapesti pap, a liturgikus megijulds egyik
apostola. http://lexikon.katolikus.hu/K/K%C3%B6rmendi.html Megtekintés ddatuma 2013. 09. 17.
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igénye nélkiil, az 1966-1969 kozott keletkezett repertodr legismertebb darabjainak

attekintésére véllalkozik.
4.3.1. Kodaly Zoltdn: Magyar mise

A négytételes Kodaly-ordindriumnak a tobbi népmise koziil kiemelkedd szerepét nem
csak szerzdjének senki madssal Ossze nem mérhetd jelentOsége €s reputicidja okozza.
Tardy  egyhdzzene-torténeti  visszatekintésében  ,mindmdig  legigényesebb,
legmiivészibb magyar ordindriumunk”'®-ként aposztroflja. Ez az 4llitds csak akkor
tekinthet6 érvényesnek, ha a ,magyar ordindrium” alatt az egyszélamu népmise-
repertoart €rtjiik. Amennyiben a Kodalyhoz intézett felkérés a nép éltal éneklendd
népmise {rdsdra vonatkozott, gy az ennek valé megfelelés eldl — tudatosan, vagy sem —
kitért Kodaly. Az éltala irt Magyar mise ugyanis nem alkalmas a nép 4ltali éneklésre, és
ennek oka valéban a fentebb emlitett igényesség, illetve az a tény, hogy komponélas
kozben nem kotott meg bizonyos kompromisszumokat, amik dltal alkotasa valoban
népmisévé vdlhatott volna. Az egyik ilyen meg nem kotott kompromisszum az
énekszolam hangterjedelmére vonatkozik, ami ebben a miiben tilné a népénekeknél
szokdsos oktdv-decima koriili mértéken. A masik az orgonaszolam kezelése, hiszen a
hangszerkiséret obligat peddlsz6lamdval jol képzett orgonistit igényel. Kodaly
billentylis muzsikdjar6l altalanossagban elmondhat6, hogy jellemzd technikai
nehézségei, kényelmetlenségei nem virtuozitdsbdl és hangszerszeriiségbdl, hanem
ellenkezdleg, hangszerszeriitlenségbdl  fakadnak. Ennek jellegzetes  példai
megtaldlhatbak a Magyar misében is. A nem gyakorlatias billentylls {rdsmdéd
legfeltiindbb példdja a Kyrie tétel visszatérésében taldlhatd, ahol az orgonistdnak vagy
jobb-, vagy balkezével decima hangkozre kell tagitania ujjait, vagy masik megoldasként
— akusztikai okokbdl kevésbé szerencsésen - duplapedalt alkalmaznia. Akarmelyik
megoldas is vezet célra, j6l mutatja e két ilitem, hogy nem a kédntorok orgonatuddsa
lebegett Koddly szeme eldtt. Harmadik meg nem kotétt kompromisszumként meg kell
emliteniink a mii kifogdstalan prozodidjat segitd differencialt ritmikat, illetve az
énekszolamban eléfordulé hosszabb-rovidebb sziineteket is. Ezzel 1ényegében eldontott
kérdés, hogy a mise a nép szdmdra nem, viszont szerény képzettségli kérus szamadra

elérhetd, de az eldadés feltétele a karvezetd és a képzett orgonista is.

'® Tardy, 349.
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Dallamfordulataiban, harménidiban a mii egésze magéan viseli szerzdje egyéni

stilusat. Legihletettebb tétele a konyorgd karakterti, frig hangnemii Kyrie, melyben
figyelemre mélt6 az orgona- és énekszdlam fiiggetlensége. A Gloria tételben a magyar
szOveg prozddidja €s jellegzetes ritmusai Kodalyt a verbunkos stilusjegyekhez vezették.
A verbunkos jelleggel a tétel kordbbi miiveihez, példdul az emblematikus, Hary-
szvitbéli Intermezzohoz éppugy kapcsolddik, mint az Stvenes években tdjra feltimadt
verbunkos-divathoz."” Ezzel kapcsolatban csupdn az a kérdés meriil fel, hogy a
verbunkos stilus megjelenése mennyire illeszkedhet a liturgia kovetelményeihez. A
Gloria két, egymast kovetd tercrokon moduldcioval bevezetett kozéprésze egyike a
mise leginspiraltabb pillanatainak.
Talan a Sanctus tétel vilagit rd legjobban, miért hasznilja Dobszay a miivel
kapcsolatban a ,.félsiker” kifejezést.20 A Kyrie és az Agnus esetében is igaz, de
legjobban a Sanctusra érvényes, hogy zenei anyagainak a sziikre szabott keretek nem
engednek kibontakozast. Ennek oka a szoveg népének-elvli megzenésitése: szigordan
csak egyszer, a legegyszeriibb, minden melizma nélkiili prozdédidval hangzik el.
Kiilonosen az utolsé iitemeken, a hirtelen jott befejezésen érezni a lekerekitettség
hidnyat. Az eldéad6i gyakorlatban a Sanctust dltaliban nem az eldirt 2/2-es metrumban,
hanem a szélesebb 4/4-ben éneklik, ezzel ellenstlyozva valamelyest a tétel rovidségét.
A drdmai hangvételi zar6 Agnus Dei egyetlen nagy fokozéssal jut el a miivet inditd
fohdszkodd dallamtdl a hét iitemes orgona-utdjatékig, amely ritmusaival egyrészt
visszautal a Gloria verbunk-jellegére, masrészt harmonidival, foként kéttercii
szeptimakkordjaval tipikus Kodély-névjegy.

A mi el6addsa jellemzden kétféle eldadogiardahoz kothetd. Vagy szerény
képességli, altaldban vidéki templomi koérusok linnepi szamaként jelenik meg, vagy a
nagyobb egyhdzi énekkarok barmikor eldvehetd, kisebb alkalmakon énekelendd

muveként.

¥ Kro6, 59-60.
20 Dobszay, 79.
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25. kottapélda. Kodaly: Magyar mise. A Gloria tétel kozéprészéhez vezeté modulaciok
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4.3.2. Szigeti Kilian: Missa Hungarica és Missa Brevis Hungarorum

Szigeti Kilidn (1913-1981) é&ldozépap, bencés fdiskolai tandr, a magyar
egyhdzzene sokoldali figurdja. Eletfeladatinak elsésorban a magyar liturgia és
egyhdzzene torténetének megirdsat tekintette®', valamint jelentSs életmiivet hagyott
hatra organolégusként. Zeneszerzdi tevékenységérdl a két ordindriumatdl eltekintve

nemigen tudunk.

! Magyar Katolikus Lexikon. http:/lexikon.katolikus.hu/S/Szigeti.html
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A Missa Hungarica mind a mai napig a leggyakrabban énekelt magyar
ordindrium, népszeriisége taldn csak az utébbi évtizedekben az Eneklé Egyhdz 4ltal
kozreadott Missa Mundi térnyerésének hatdsara csokkent. Az F-dir hangnemii Missa
Hungarica zenéje naiv gyermeki hitet, dertit tiikkr6z, az egyszerli hivé szdmdara kdnnyen
befogadhaté dallamokkal, egyszeri harmonizaldssal. A 6. gregoridn ténusra applikalt
Cred6ja ma mér csak ritkan hallhato6.

A ciklus kisebb testvére a csupdn hdaromtételes Missa Brevis Hungarorum,

amely jellegében hasonlésdgot mutat a fenti miivel.
4.3.3. Werner Alajos: Mercedes-mise

Werner Alajos (1905-1978) papként, egyhdzzenészként, zeneszerzOként mind a Magyar
Korus-korszak, mind a II. vatikdni zsinat utdni megujulds egyik fészerepldje, spiritudlis
vezetdje. Eléviilhetetlen érdemei vannak a gregoridn ének dpoldsa terén. Szemindriumi
és zeneakadémiai tanulmdnyok utidn teoldgiai doktordtust is szerez, majd 1934-ben
megszervezi elsd gregoridn szkoldjat, a szombathelyi Schola Cantorum Sabariensist,
amellyel néhany év alatt nagy elismerést viv ki maganak. 1936-t6] 6raadd tanar a
zeneakadémia egyhdzzene tanszékén, 1944-ben professzorrd nevezik ki. Lisznyayhoz
hasonldan 6t is 1949-ben bocsatjak el innen, az egyhdzzene tanszék felszdmolasdval
egy idében. 1948-ban lesz a Regnum Marianum? Hitoktat6 Kozpont hazfénoke, amely
az otvenes évektdl kezdve illegalitisban miikodik. 1961-ben hatvannyolc paptarsaval
egyiitt a Regnum-perek f6 vadlottjaként tartdztatjdk le, majd 6t év bortonbiintetésre
valamint teljes vagyonelkobzdsra itélik. > Zongordjat egy arverésen Koddly Zoltdn
vasarolja vissza neki. 1963-ban az altalanos amnesztia idején szabadul, ezutan
Celldomolkre helyezik, ahol ismét korust alapit. Egy év elteltével 1964-ben
»O0sszeeskiivésre irdnyul6 eldkésziilet” vadjaval ismét elitélik. 1967-ben szabadul, majd
bekapcsolddik a zsinat utdni reformok munkdlataiba. 1968-ban a bortonévek
visszhangjaként kompondlja meg Fogolykivalté Boldogasszony*” tiszteletére Mercedes-

miséjét.

* A 19. sz. végén kezd3dd, hivatalosan 1902-ben megalakult magyar lelkiségi mozgalom, amelynek 6
célkitlizése az ifjusag katolikus szellemii nevelése.

* Magyar Katolikus Lexikon. http:/lexikon.katolikus.hu/W/Werner.html

* Latinul Beata Maria Virgine de Mercede. Az iinnep — melynek napja szeptember 24. — 1696-t6l lett
kotelez6 az egész Egyhdzban, majd érdekes médon épp 1969-t6l, a mise {rasat kovetd évtdl kezdve nem
szerepel a hivatalos liturgkius naptarban.
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Az 1968-ban keletkezett négytételes, d-frig hangnemii mii a hivek altal
énekelhetd népmisék kozott a legigényesebb. A mise stilusdval egyarant kotodik
Harmatéhoz és Kodalyéhoz, hangvételével a Magyar Korus-korben kialakult
jellegzetesen magyar egyhdzzenei stilus egyik mintadarabja. Harmoéniavilagdnak
stirisége, szélamszerkesztése hasonlé Harmat népénekeinek kiséreteihez, de azoknal
merészebb. A Gloria tétel verbunkos ritmusaival és a tercrokon kozéprésszel
egyértelmilen a két évvel korabbi Kodaly Magyar-misének reminiszcencidja. A
kezddémotivuméban diszkréten a Boldogasszony Anyénkra illetve a XI. gregoridn mise
Kyriéjének els6 hangjaira utalé6 Uram, irgalmazz! (27. kottapélda) és az Isten baranya
tételek a legszebb, legihletettebb részei a ciklusnak, amelynek mind ddr, mind frig

tételeire iinnepélyes komolysdg, nemes, konyorgd, olykor dramai hangvétel jellemzo.

27. kottapélda. A Boldogasszony Anydnk... népének és a XI. gregorian mise Kyriéjének elsé sorai
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28. kottapélda. Werner: Mercedes-mise. A Kyrie orgona-bevezetdje
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Jol eltaldlt hangiitésével, a célnak megfeleld forméldsaval a népmise miifajanak
a népének és miivészi zene kozti ellentmonddsiat ez a mi oldja fel legjobban. Bér
Koddly hatdsa a kompozicidban egyértelmi, a nép altal énekelhetdé mlivészi igénnyel irt
ordindrium eszményéhez Werner Mercedes-miséje all kozelebb. Az orszagszerte
énekelt mise elsdsorban a varosi lakossag korében népszerti.

Werner mésik — gyakorlatilag ismeretlen — misekompoziciéja az 1969-ben

keletkezett, egynemiikarra és orgondara komponalt, latin nyelvli, harom tételes Szent
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Kalman mise. Stilusaban, kompoziciés megolddsaiban ugyanigy a Magyar Korus
korének hangvételével alkot kozosséget, mint a Mercedes-mise, bar szinvonal,

ihletettség terén azzal nem 4llja a versenyt.
4.3.4. Hergenréder Mikl6s Pécsi miséje

Hergenréder Miklds (1922-1989) pécsi székesegyhdzi karnagy és egyhdzmegyei
foigazgaté miséje orszdgos ismertségét elsdsorban az 1980-ban kiadott Misepartitl’lrék25
gyljteménybe tortént bevalogatidsanak koszonheti. Az egyébként nem kiillonosebben
kiemelkedd kompozicié azzal tlinik ki a 1966-0s évjaratbdl, hogy Credot, sot, Prefacio-,

Miatyank- €s Ite missa est harmonizalast is tartalmaz.

29. kottapélda. Hergenrdder: Pécsi mise. Az Angyaloknak kirdlynéja... népének motivum a Gloria
zardszakaszaban
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Finom, mixtdrds harmonizaldssal kisért, tematikdban a Kyriére visszautald,
zsoltartonus-szeri Creddja, bar nem Orvend kiilondsebb népszeriiségnek, a
legsikeresebb megolddsa a népmise Credo tételének. Kevésbé oOtletesek a
népénekmotivumokat feldolgozé kozbiilsé tételek: a Gloria az Angyaloknak kirdlynéja
kezdetii népének kezdémotivumara épiil (29. kottapélda), mig a Sanctus az Edes Jézus,

én szerelmem kezdetiivel mutat rokonséagot.

 Tardy, 373.
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4.3.5. Halmos 1966-0s magyar népmiséje

Amint arra a dolgozat Lisznyay-fejezetében utaltunk, mar az 6tvenes években torténtek
kisérletek magyarnyelvii népmise irasdra. A harom szerz6, Harmat, Halmos és Lisznyay
1954-ben irt magyar nyelvii ordindriumainak keletkezése feltehetdleg kapcsolatban 4ll
egymassal, ugyanarra a felkérésre irhattdk Oket. E mivek ko6zos jellemzdje, hogy
szovegiik a latin ordindrium-szoveg szabad forditdsa, hiszen ekkor még nem késziilt el
annak hivatalos magyar verziéja.”® Halmos miivének — mely Szent Ferenc tiszteletére
irodott — érdekessége, hogy még kiilonall6 Benedictus tétele van. Az egész ciklusra
egészen egyszerl zenei anyagok jellemzdek.

Halmos 1966-ban irja masodik magyar misé€jét, ekkor mar a II. Vatikdni Zsinat
utdn jovahagyott magyar szovegre. A c-moll hangnemi ciklust Felser Antal gyori
megyéspiispok emlékének ajanlotta. Mig a korszak népmiséi koziil Koddly vagy
Werner ciklusaiban az ihlet, a magasabb igényli zenei megmunkéltsdg nyomaira
bukkanunk, addig e Halmos mise elsOsorban a hasznalati jelleget tlizi ki célul.
Diaténikus dallamaiban a pentaton fordulatok domindlnak, szerény harmonidkkal
aldtdmasztva. A kupolds felépitésii Kyriére a népdalszeriiség jellemzé. A Gloria
monotonitdsdn a kevés g-moll hangnemi kitérés sem enyhit. Ez a ciklus is tartalmaz
Credot, de az ebben a miifajban szerencsésebb zsoltartonus-megzenésités helyett (ami
példaul a Szigeti és Hergenrdder misékre jellemzd) a szoveget, ha sok
dallamismétléssel is, de végigkompondlja. A Sanctus érdekessége, hogy ellentétben mas
népmisékkel, a szovegismétlés eszkozével €l: a Hozsanna a magassdgban! mindkét
megjelenésekor kétszer hangzik el. Az Agnus Dei jellegzetessége egy minduntalan
visszatérd felszdllo pentaton motivum. Sem a Sanctus, sem az Agnus tételek nem

emelkednek ki kiillonosebben a ciklus hangvételébdl.
4.3.6. Lisznyay: Boldogasszony-mise
Lisznyay 1967 nyaran néhdny nap alatt, felkérésre kompondlta meg négytételes

Boldogasszony miséjét. A Lisznyayt még személyesen ismerd kollégdk és lanya,

Lisznyay Madria dllitdsa szerint a népmise-irds feladatit nem tudta igazdn magaénak

% Halmos a mii kéziratdra késébb maga irja oda, hogy ,ez a mise még a mai, hivatalosan elfogadott
magyar fordités elott késziilt.”
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érezni.”’ Nehezen fogadta el, hogy a liturgia nyelve tdbbé nem a latin, tovabb4 tucatnyi
szinvonalas misével a hata mogott a miseirok koziil talan 6 érezte at igazan a mifaj
fentebb emlitett problematikdjit, a miivészi igény és a népnyelvil ordindrium adta
keretek kozti ellentmondast. Bar miive kétségteleniil alul marad Werner és Kodaly
invencidja mogott, biztos kézzel megirt, szakmailag szilard talajon all6 kompozicid.
Stilarisan inkdbb illeszkedik a Magyar Kérus hanghoz, mint korabbi, haladé szellemben
irt miséihez. Tételei a Boldogasszony anydnk... kezdetli népének motivumait dolgozzdk
fel. Legfobb erénye, hogy ad libitum 2. énekszdlamot tartalmaz, amely gyakran nem az
orgonaszOlam egy-egy hangjat kopuldzza, hanem uj hangokkal gazdagitja a

harménidkat (30. kottapélda).

30. kottapélda. Lisznyay: Boldogasszony-mise. A Gloria tétel egy részlete
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4.3.7. Koloss Istvan 1967-ben irt ordinariumtételei

Koloss Istvan (1932-2010) a XX. szdzad utols6 harmaddnak taldn legtehetségesebb
magyar egyhdzi zeneszerzdje. Kozépiskolai tanulmanyai utdn a mar akkor templomi
orgonistaként miikodd, 1igy klerikdlisnak mindsitett Koloss zeneakadémiai
tanulmanyokat nem folytathatott. ZeneszerzOként innentdl kezdve autodidaktaként
fejlodott tovabb. 1963-t61 haléldig a budapesti Szent Istvan bazilika orgonistdja volt.
Bartdki-koddlyi hagyomanyokra épiild egyéni stilusdra nagy hatdssal volt a francia
neoklasszikus orgonazene, elsésorban Marcel Dupré miivészete. Eletmiivének gerincét
orgonamiivei alkotjak. Feltlin, hogy a hatvanas évektol kezdve aktiv egyhdzzeneszerzd
els6 nagyobb igénnyel megirt miséje csak a nyolcvanas évek mdasodik felében késziilt

el?®, ezzel indult meg t6bb mint tiz miibsl 4116 misesorozata. A hatvanas évek végérol

THML, 32.
2 Budavéri mise.



10.18132/LFZE.2014.20

Horvéth Marton Levente: Egy miifaj illegalitdsban — Misekompoziciok Magyarorszdgon 1949 és 150
1969 kozott

csupan néhany, uzudlis céllal komponalt ordinarium-tétele maradt rank. A feltehetdleg
sajat haszndlatra késziilt tételek kozott harom-harom Kyrie, Sanctus €s Agnus Dei
valamint két Gloria taldlhat6. A gylijtemény, amelybdl tobb moll és dir hangnemi
ordindriumciklus 0Osszedllithatd, a népmisék koziil egyediiliként mérhetd Ossze
nemzetkozi szinten a kor modern egyhdzzenéjével, azzal egyiitt, hogy a jol énekelhetd,
pentaton fordulatokban bdvelkedd diatonikus énekszélamok nem kiilonboznek sokban
az atlagos magyar ordindriumdallamoktol. Legizgalmasabb koziilik a 3. szamu, frig
hangnemii Kyrie, amely a hangsorb6l eredd jellegzetes tritonuszos motivumaval
emelkedik ki a tételek sordbol. Az énekszolam kezelésénél sokkal figyelemreméltébb a
tételek orgonakisérete. Itt Koloss lényegében folytatja és tovabbfejleszti Kodaly és
Lisznyay gazdag harmonizalasat, szeptim és ndnakkordokkal, merész alteraciokkal,
tercrokon  fordulatokkal, suarl6dé szélamokkal, késleltetésekkel, helyenként
kvartakkordokkal szinesitve a hangzast. Mindekozben a ciklus darabjaira a mértéktartas
jellemzd: az énekszdélamok énekelhetdségén nem esik csorba, és a kiséretek sem valnak
a harmonidk oncéld burjdnzasava.

A kor hivatalos egyhdzzenéje szemsz0gébdl azonban valdszinlileg ugyanigy
,erthetetlen és erdszakos tlilhajte’lsnak”29 mindsiiltek ezek a darabok, mint ahogy
Harmat és generacidja szemében egyes harmincas-negyvenes években irédott, haladd
szellemil kiilfoldi egyhdzi alkotds. A hivatalos egyhdzzene perspektivdjat jol mutatja,
hogy a tételek nem jelentek meg nyomtatdsban, igy ismeretlenek maradtak
Magyarorszdg templomaiban, a szerzOn kiviil csupdn egy sziik kor fért hozzajuk.

Hasznélatuk a mai napig a Szent Istvan bazilikara korlatozddik.
4.4. Vegyeskari misék magyar nyelven

A Mityas templom 1966-ban kinevezett karnagya, a diploma utdni éveiben jaré
Tardy Laszl6 személyes ismeretségei 1évén a legfiatalabb zeneszerzo-generaciot
is bekapcsolta az egyhdzzenei €let vérkeringésbe. Az elsd vegyeskari misék egy
testvérparhoz, Séri J6zsethez és Sary Laszlohoz kothetdk, akik mindketten szinte
egy idében, palyakezdd éveik alatt, de egymastdl fiiggetleniil, teljesen kiillonbozd

okok miatt kompondltdk meg miiveiket.

% Harmat széfordulata a Magyar Katolikus Egyhazi zenénk ezer éve c. tanulmanyban. Harmat 76.
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4.4.1. Sari Jozsef: Imadunk és magasztalunk Téged — Magyar szovegli mise

Az 1935-06s sziiletésli Sari Jézsef a mai magyar zeneszerzés egyik meghatdrozo alakja.
Egyéni hangid zenéje, melyre statikussag és liiktetés egyidejli jelenléte, a szigoru
polifénidhoz, kdnonszerkesztéshez, onként vallalt kotottségekhez vald ragaszkodas, és a
kortars mesterek koziil legjobban taldn Ligeti Gyorgy hatésa jellemzd, csak viszonylag
késdn, a hetvenes évektdl kezdve alakult ki. A pannonhalmi bencés gimnaziumban
Szigeti Kilidn, majd a Zenemiivészeti Foiskolan Szervanszky Endre voltak zenei
vezetdi.® Séari Jozsef zeneszerzéi stilusit a hatvanas években még az ittkeresés
jellemezte. Mig a diploma utdni évek hangszeres miivein elsOsorban Barték-hatds
érzodik, addig a vokalis — legtobb esetben alkalmi — kompozicidkon éltaldban a kérusok
szinvonaldnak illetve a korszak stildris elvardsainak figyelembevétele nyilvanul meg.”'
E vokdlis kompozicidk koziil a legfigyelemreméltobb 1966-ban irt, Imddunk és
magasztalunk Téged cimli miséje vegyeskarra €s orgondra. A szerz6 muvét édesapja
emlékének ajanlotta, a kézirat cimlapjara a kovetkezdket irva: ,Isten dicsOségére nagy
orommel. Apdm emlékének ajdnlva nagy szomorasaggal.”

Az 1966-ban még csak Kyrie, Sanctus és Agnus Dei tételeket tartalmazo ciklus
1968-ban bdviilt ottételesre a Gloridval és a Creddval. A mi egészére jellemzd az
egyértelmii Kodaly-hatds, de nem a gyakoribb, pentaton-népdalos vagy verbunkos
Kodaly-hang, hanem a nagyszabasu korusmiivek (példaul a Szép konyorgés) és foként a
Missa Brevis és a zenekari Concerto komponistdjanak hangja, melyet klasszikus
0sszhangzattanon alapulé kontrapunktikus szovésmod, barokk faktirdk jellemeznek. A
mise rovid tételeinek mindegyikén egy-egy jellegzetesen barokk alapgondolat vonul
végig: A Kyriében a hompolygd nyolcadmozgésok, a Sanctusban a hangszeres zenébdl
kolcsonzott tizenhatod-figuracid, mig az Agnus Dei orgonaszélamdban egy kromatikus
menet és annak kifejezetten bachi hatdsu ellenszélama.

A Kyrie tételben a gregorian fordulatok is nyilvdnvaldk, melyekhez gyakran
valtoz6 aszimmetrikus metrumok tarsulnak (8/8, 7/8, 9/8, 10/8). Az ellenpont szerepe a
Gloridban fokozdédik, melynek zenéje a komplementer ritmika és a folytonos

modulécidk miatt dllandé mozgdsban van. A polifénia és a gyakori imitacidk ellenére is

% Farkas Zoltan: Sdri Jozsef. Berldsz Melinda (szerk.): Magyar zeneszerzok. 12. (Budapest: Magus
Kiadd, 2000). 5.

' Farkas Zoltan: Sdri Jozsef. Berldsz Melinda (szerk.): Magyar zeneszerzOk. 12. (Budapest: Magus
Kiadé, 2000). 6.
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szembetiind a szerz6 akkordikus gondolkoddsa. A belsé szélamok gyakori
szextparhuzamaikkal szintén barokk reminiszcencidkat okoznak. A Creddban a ciklus
Osszetartozdsat segitik a Sanctus tizenhatodos motivumaibol szott hangszeres
kozjatékok. A hosszu tételekre a szillabikus szovegmegzenésités jellemzd, melyben
csak ritkdn fordulnak elé melizmdk, mig a rovidebb tételeknél az utébbi eljards a
gyakoribb. A Sanctus-ban kétféle karakter: dhitat és jatékossdg valtakozik. Utobbi a
jellegzetesen neoklasszikus tizenhatodos figurdcié 4ltal jelenik meg. Az Agnus Dei
fajdalmas kromatikdjaval hangulati kontrasztot hoz a Sanctus utdn. A masodik Isten
bardnya szakasz utdn a kora-barokk észak-német hangszeres zenét idézd repetdld
témdju imitacio hoz 4j szint a tételbe.

A korusfaktirat a gyakori imitdciok éppugy jellemzik, mint a koriilbeliil fele-
fele ardnyban el6forduld két- illetve négyszolamu felrakds. A kiséret igényesen megirt,
hangszerszerii orgonaszélam, amely egyenrangu a kérussal. A misét a Matyas-templom
kérusa mutatta be Tardy Laszlé vezényletével. Sari Jézsef Németorszagba koltozése
utdn a miivet német nyelvre is adaptalta, nyomtatisban igy jelent meg.32 Bar a mi
majdhogynem stilusgyakorlatnak tekinthetd, értékét noveli, hogy polifénidjaval,
barokkos gondolkoddsaval kiemelkedik a sztereotip Kodély-stilusban az otvenes-
hatvanas években szdmldlatlanul megirt kompozicidk sordbdl, tovabba, hogy a
miseirodalom kordbbi évtizedeinek legnagyobb magyar opuszdnak, Kodédly Missa

brevis-ének hangjdra az 6tvenes-hatvanas évek miséi koziil egyediiliként reflektal.

6. fakszimile. Sari: Magyar mise. Részlet az Uram irgalmazz tételbél

32 Sari J6zsef: Messe. (Strasbourg: SODEC, 1995).
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4.4.3. Sary Lasz16 miséi

Sary Laszlé szintén a kortdrs magyar zeneszerzés markdns egyénisége. Zeneszerzoi
hangja sokkal hamarabb kialakult, mint idsebb testvéréé. Mar a hatvanas évek végén
azok a kompoziciés kérdések foglalkoztatjdk, mint késObb egész életében. Errdl egy
interjiban igy nyilatkozott: ,,Leginkdbb zenei problémdk érdekelnek. Es joszerével
ugyanazok, mint kezdetben, s azéta is végig. [...] Az 1d6, az foglalkoztatott engem a
zenében, ez a legfontosabb, az id6.”? Séry szakralitas irdnti érdeklédése gyermekkordra
vezethetd vissza. Sziiléfalujaban, majd kés6bb Gydrben €s Budapesten is rendszeresen
végzett kantori szolgdlatot. 1966-ban a diplomakoncertjére irt koérusmi szovegéiil
Jeremids siralmainak egy részletét valasztotta, ami abban az id6ében nagyon bétor
dontésnek szdmitott. 1970-ben tobbek kozott Jeney Zoltannal, Vidovszky Laszloval,
E6tvos Péterrel és Simon Alberttel megalakitotta az Uj Zenei Stidiét, amely a korszak
avantgarde zenei mihelyeként mikodott egészen a rendszervaltdsig. Ennek tagjaként
elsOsorban a repetitiv irdnyzatot képviseld Sary a magyarorszagi minimalzene ikonikus
alakjava valt az évtizedek alatt.

Els6 misekompozicidja a budapesti kantorképzd tanfolyam kérusa szamadra
késziilt. Bucsi Laszld, a kantorképz0 igazgatdja vetette fel az otletet, hogy a
tanfolyamon a zsinat szellemében irédott kortars kompoziciét mutasson be az énekkar.
A felkérést Tardy Ldaszl6 tolmdacsolta Sary felé, aki a miivet néhdny napon beliil
megirta.’* Az 1967-ben elkésziilt hiromtételes mise egynemiikarra késziilt, és a Szent
Istvan mise cimet kapta. Legsikeriiltebb tétele a gregoridn ének és a székely siraté ltal
egyszerre inspirdlt egyszolamu Kyrie. A tétel jellegzetessége a néhany szekundlépésbol
és repetdlt hangbol fokozatosan kiboml6é dallam szaggatottsiga. A megfeleld
eldadasban dramai egyszerliségli zene a szerzO allitdsa szerint az Isten altal kinalt
feladatot és kiildetést elfogadni nehezen tudé ember félénk dadogdsat jelképezi.®® A
Sanctus Presto tempdju virtudz tétel, amelynek el6addsa koruson csaknem lehetetlen.
Nagyrészt monofon, koloraturdkkal tarkitott faktirdja csak néha egésziil ki tobb
szO0lamra egy-egy tartott hanggal, illetve harmdnidval. Az Agnus Dei szaggatottsdgaval,

melizmdival és kiirt diszithangjaival valamint ismét csak egy-két tartott hangra és

3 Varga Lajos Marton: Csak az idbjdrdst nézem meg. Sdry Ldszlo Erkel-dijas zeneszerzo miiveirdl,
munkdjdrol, napjairol. http://nol.hu/kult/20110402-csak az idojaras-jelentest nezem meg Megtekintés
ideje: 2013. 07. 12.

* Interju Tardy Ldszl6val 2013. 08. 21.

% Interju Tardy Ldszl6val 2013. 08. 21.
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harmoénidra szoritkozé tobbszélamisigaval a Kyrie és a Sanctus szintézisét jelenti. A
mit fejlédése az elsd fogalmazdssal nem ért véget: a Kyrie tétel vdltozatlanul
hagyédsaval, és az Agnus Dei és a Sanctus egy-egy karakteres pillanatdnak
megtartdsaval djabb misét irt Séry.

7. fakszimile. Sary: Magyar mise. A Kyrie tétel a mii masodik valtozataban
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A kovetkezd, immar vegyeskarra késziilt verzié mar a Magyar mise cimet viseli.
Ebbdl a korabbi tételek legproblematikusabbjat, a Sanctus-t a szerz6 kihagyta, csak az
Aldott, aki jon az Ur nevében — Hozsanna szovegii lezar gesztust tartotta meg beldle.
Az 4j Sanctus egy fokozatosan felépiild, kétszer hatszélamu elementdris hatdsu
clusterrel kezdddik, mely két c és f hang kozotti tetrachord (c-d-e-f illetve c-desz-esz-f)
egymasra vetiilésébdl jon 1étre. A Mindenség Ura, Istene szakasztdl az els6 Hozsanndig

ez a cluster szdl, férfiak és nok kozott vdltakozva, komplementer ritmizaldsban, ezek
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utdn kapcsolédik a fentebb emlitett Aldort... szakasz a Hozsanndval. Mig az elsé
verziéban e dor skdlamenettel indulé szakasz egyszdélamu volt, addig az tdjban a skdla
minden hangja tartva marad, ezzel nyolcsz6lamu diatonikus hangfiirtot alkotva. Ez
hattérként szol a sz6listdk lezar6 Hozsanna dallama alatt.

8. fakszimile. Sary: Magyar mise. A Sanctus tétel kezdete a mii masodik valtozataban
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A madsodik fogalmazvany Agnus Dei tétele keriil legkozelebb a szerzd érett,
hetvenes évekbeli minimalista hangjédhoz. Az el6z6 verzié Agnus-abol a kezdd gesztust
megtartva, repetdlo e hangokon kezdddik a tétel, amely nyolcszélamu kdanonna duzzad.
Az egyenletes nyolcad liiktetés Sary nem sokkal késobbi kotyogé zenéi felé mutat. A
tétel hangkészlete a kezdeti f-et €s fisz-t is tartalmazé kromatikus sejtbdl pentachordda
boviil (cisz-d-e-f-g), melynek tondlis silypontja a d hang. A fisz Gjboli megjelenésével
az anyag ,,moduldl” e-felé, majd a — legmagasabb — b hang megszodlaldsdval az
akusztikus hangsor alakul ki. A nyolc sz6lam &4lland6é kavargdsaban a tétel tizenegy
hangmagassidga egy allandé mozgasban levo hangfiirtté vélik, melynek gyakrabban
eléfordulé hangjai tondlis centrumként hallhatéak. A tételt a valamivel konszondnsabb,
csupan nyolchangu (h-c-d-e-f-g-a-b) hangfiirt zarja le, az adj nekiink békét szavakkal.

Séry, tovabb gondolkodva a miiben rejld lehetdségeken, elkészitette a harmadik
valtozatot is. A Kyriében az eredeti verzidhoz hiiséges maradva, csupan egy-két
ritmikai véltoztatdst eszkozolt: a siratdkra emlékeztetd diszitdmotivumok tizenhatodait

harminckettedekre cserélte, hogy azok floridus-jellege még nyilvanvalobb legyen. Mint
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ahogy eddig is, a legtobb modositds a Sanctusban kovetkezett be. A harmadik verziéban
a kezdeti tizenkét sz6lamu hangfiirthoz tovabbi két szolista tarsul, akik a Szent! Szent!
felkialtasok kiirt mordent-jellegii, harangkonduldsra emlékeztetd motivumait éneklik. A
folytatasban — ellentétben az el6z6 véltozattal — nem szdl tovdbb ez a hangzat. A
Mindenség Ura, Istene szovegtdl kezdve kistercekbdl fokozatosan felépiild alfa-akkord
szolal meg, a sz6listdk Hozsanna-énekét is ez kiséri. Az Aldott... szakasz viszont azonos
a masodik verzidéval, ugyanigy, ahogy a zar6 Agnus Dei tétel is.

Nem tudjuk, melyik miire gondolt Dobszay Laszl6, amikor azt irta az uj
ordindrium-irodalommal kapcsolatban, hogy ,.egyetlen modern koéruskompoziciétol
eltekintve” a mélypontot jelenti a magyar egyhdzzenében’, de feltételezhetjiik, hogy
kivételként a Sary-misére gondolt. A mii jelentdsége abban all, hogy Magyarorszadgon a
hatvanas években egyediiliként épitette be a legfrissebb zenei irdnyzatokat az
ordindriumba gy, hogy az megéllja a helyét a liturgidban,”’ és kozben — ha nehezen
megvaldsithatd is — nem éllitja az el6addkat lehetetlen feladat elé: kiilondsen a masodik
verzidra igaz, hogy énekszOlamain a gyakorlati zenész rutinja érzédik. A mi
korszakhatdron all: egyarant megtalalhatbak benne a hatvanas évek avantgarde
kéruszenéjének hatdsai (Sanctus hangfiirtjei) és a hetvenes években minimalizmusanak
eldszele (Agnus Dei).

A mise nemcsak sziiletése idején, de még évtizedekig a minimalzene
ordindriumba {iltetésének egyetlen magyar példdja volt. Parjaként Sary 1990-ben
komponélta meg masodik, mar kiérlelt stilusd, latin nyelvi, a cappella vegyeskarra irt

Miséjét.
4.5. Egy tizenhét éves beatzenész miséi

Dobszay Laszl6 a II. vatikdni zsinat utdn masfél évtizeddel a kovetkezOképp latta a

reformokat, az azok éltal 1étrejott helyzetet:

1. Olyan szabadsigok megaddsa, melyek egyértelm{l ttmutatdsok hijan a mindség

fenntartdsdra garanciat nem nyudjtottak.

%% Dobszay, 79.

7 Tardy visszaemlékezése szerint a mii misén torténé megszolaldsa Kolnben is nagy tetszést aratott. A
jelenlévé német szakemberek kiemelték, hogy a liturgikus funkcidé és a modernség ilyen szerencsés
egylittallasadval hazdjukban még nem taldlkoztak.
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2. A zenei-miivészi normak pluralisztikus bizonytalannd véaldsa, homadlyos, tetszés szerint
értelmezhetd elvekkel val6 felcserélése.

3. Gyakorlatilag: a helyi adottsdgokra hivatkoz6 egyéni kezdeményezések cimén az
individualista-voluntarista torekvéseknek, végsd soron a dilettantizmusnak adott zold ut;

Lo 21, L Aok L . z . s 4 s 4 z PR SPS 38
érték és értéktelen egy szintre helyezése a ,,minden virdg virdgozzéEk” elv euféridjaban.

Valéban, a zsinatot kovetd években szamos kezdeményezés bizonyitotta, hogy
a liturgikus zenében elkezdddott egy nehezen korddban tarthat6 folyamat: a templomi
zenélés szabadon hagyott keretei kozott nemcsak a nemzeti hagyomdanyok jelentek
meg, hanem egyes kultirdk €s szubkultirdk adott esetben néhany évre visszatekintd
hagyomdanyai is Otvozédtek valldsos tartalommal. Tobb évtized tavlatabol
természetesnek latszik, hogy az akkor virdgkorat él6 beat-mozgalom képviseldi kozott
is akadtak olyanok vildgszerte, akik zenei tevékenységiiket, élve az 1j lehetdségekkel,
templomi funkcidval kototték dssze.

Kiilonos médon Magyarorszdgon a beatzene szentmisén valé megjelenése mar
kordbbra tehetd: Tamds Alajos ferences pap Missa juventutis cimli miive a miifajt
megjovendold proféciaként értelmezhetd utdlag. A beatmise divatja azonban késobb,
1967-ben indul el. Ebben az idében egymastdl fiiggetleniil mér tobb ifjisagi csoport is
kisérletezett a konnyiizene templomi felhasznéldsaval,” de ezek koziil a legjelent3sebb
kezdeményezés az akkor tizenhét esztend6s Szilas Imréhez kothetd, aki akkori
egyiittesével, a Zenith-tel adta el6 a késobb Teenager Mass-ként is hivott Husvéti
beatmiséjét. Merész tervében segitéje volt egykori lelkiatyja, Zoldi Sandor abonyi
kdplan, igy a mii 6sbemutatéja Abonyban volt 1967-ben. Ezt kovette a Matyés-
templomi bemutatd, melyben az 6tvenfos ifjusagi korus élére mar az akkor frissen
kinevezett karnagy, Tardy Ldszl6 allt. A husvéti misét egy év miulva kovette a
Karacsonyi beatmise.

A szo6listdkra, koérusra és rockzenekarra kompondlt misék ,,zenei kontosiikben
az ifjisag beat-zenei élményanyagéihoz kotédnek,™ — ez egyardnt érvényes ritmusra,
dallamra és harmonidra — és a hivatalos magyar szovegre késziilt ordinarium-, és

SZVU! énekszdvegre komponalt proprium tételeket tartalmaznak.*' A zene lejegyzése,

* Dobszay, 75.

% http://www.villanyharfa.hu/cikkek-velemenyek/27/szilas-imre-es-a-beatmisek
* Tardy, 367.

* Tardy, 367.
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O0sszhangban a beat hagyomdnyaival, csupdn a korusszélamokra korlatozédik, a
harménidkat tabulatiraval jeloli a szerzo, a hangszeres szélamok improvizaltak.

A zenék fondksdgat nem csupdn a stilus templomidegen volta okozza, hanem
szerzOjiiknek fiatal életkorabol adédo tapasztalatlansdga, ligyetlensége. A faktdrat
végig homofon felrakdsu koérusszélamok jellemzik, emellett a rockzene egy-két
frissnek hat6 plagélis akkordfordulatatdl eltekintve a harmonizalds is szegényes. A
tételek koziil legnagyobb népszerliségre — nem véletleniil — az érzelgds melddidival
giccsbe hajlé Ave Maria tett szert a Husvéti misébdl, mely 3/4-es liiktetésével,
hegedliszolojaval, és a kiséretben olykor el6forduld sziikitett szeptimekkel a
cigdnyzene €s egy lassu beat-dal furcsa keverékét alkotja. Mig az egyes tételekben
olykor spiritudlékra emlékeztetd ritmusok és harmoénidk egyértelmli pozitivumai e
ciklusoknak, addig példdul a Kardcsonyi mise Sanctusdnak Hozsanna szakaszdban
megjelend rock and roll elemek visszatetszok.

Szilas Imre sorsa a beat-misék bemutatéit kvetden nem vért fordulatot vett.
Néhany évvel késébb az Amerikai Egyesiilt Allamokba disszidalt, ahol zeneszerzd és
orgonamilvész végzettséget szerzett €s az egyhdzzene doktoraként mai napig aktiv
templomi muzsikus.

A Dbeat-misékkel kapcsolatban fontos megemliteni, hogy bar sokan a
Magyarorszdgon azéta is népszerti gitdros mise elsd kezdeményezéseinek tartjak
Sket,** a két gyakorlat (beatmise és gitdros mise) alapvetden kiilonbozik egymastol.
Az eltérés elsOsorban a hangszerelés-, és ennek kovetkeztében a hangzds teriiletén
mutatkozik meg. Szilas miséinek uralkodé hangszere az elektromos orgona, és az
eloadas nélkiilozhetetlen kellékei az erdsitok, mikrofonok, a dobszerelés — mint
ahogyan az a rock egyiittesekre jellemz6. Ahogy a rock mifajdnak technikai (draga
elektromos hangszerek, felszerelések) €s tartalmi valtozasai (a szovegek tematikdjdban
a szexualitds és brutalitds egyre nagyobb ardnyd megjelenése) fokozatosan nyernek
teret a hetvenes évekre, ugy ezzel ellentétesen a liturgia zenei megudjuldsat a
konnylzenében keresO fiatal hivok alternativaként a természetesebb hangzasokat
részesitik eldnyben. Erre a miifajra mir a dobok melldzése, az akusztikus gitarok
dominancidja, lagyabb — francia, dél-amerikai, spanyol eredetii — dallamvildg

jellemz6.*

“2 http://www.villanyharfa.hu/cikkek-velemenyek/27/szilas-imre-es-a-beatmisek
* Tardy, 367-368.
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A dolgozatban az 1949 és 1969 kozotti idoszakban keletkezett miseirodalom feltarasat
tiztem ki célul. Bar torekedtem a teljesség igényére, biztosra vehetd, hogy léteznek
olyan miivek, amelyeket a dolgozat nem emlit meg. Az el6zményeket taglald fejezetek

egy tovabbi periddus, a negyvenes évek miseirodalmaba is betekintést engednek.
5.1. Iranyzatok és stilusok

A korszak miseirodalma hdrom alapvetd részre oszthatd: a templomi kozosség altal
énekelhetd, magyar nyelvii egyszélamui népmisékre, a konnylizenei hatdsokat mutatd
darabokra, és a miivészi igénnyel irt ordindriumokra. Az els6 és a masodik csoport
kiemelked6bb darabjairdl a dolgozat negyedik fejezetében, illetve egyes szerzokrol irt
osszefoglalo fejezetekben (Ott6 Ferenc, Tamds Gergely Alajos) adtunk rovid
attekintést. A harmadikba huszonhét mi tartozik, melyek tilnyomo része a XX. szdzadi
magyar zenetorténet eddig periferikus részét képezte (21. tablazat). E huszonhét
alkotdst ismertség tekintetében tovdbbi négy kategéridba sorolhatjuk. Az elsdbe
tartoznak azok a miivek, amelyekrdl hivatalos zeneélet tudomast szerzett az elmult
évtizedekben. Ide tartoznak Bardos, Lajtha és Farkas miivei, és djabban Dobszay
miséje. Tovabbi kategoriat képeznek a budapesti egyhdzzenei centrumok repertoérjiba
(vagy egykori repertodrjaba) tartozé miivek (Lisznyay: Missa antiqua, Hidas: Missa
brevis, Sary Ldszlo, Sari Jézsef, Tamds Gergely Alajos és Vincze Ottd miséi).
Harmadik csoportként értékelhetjiik azokat a miséket, melyeket szerzdjikk révén egy-
egy irds megemlit, vagy egy-egy el0ado-egyiittes idOnként misordra tliz (Soproni
illetve Dobos Kalman miséi). Végiil a negyedik csoportba azok a miivek tartoznak,
amelyekre jelen dolgozat irdnyitja rd eldszor a figyelmet, ilyenek Lisznyay 1949-ben és
1962-ben irt miséi, Otté Ferenc bortonben irt ciklusa valamint Patachich és Karolyi
ordindriumai.

A dolgozat célja, hogy ravilagitson a korszak miséinek stilaris sokszinliségére.
A munka sordn szerzett legfontosabb tapasztalatok egyike, hogy barmilyen periferikus
miufajnak is szdmitott a mise ebben az id0szakban, mégis a kor legtobb stilusirdnyzata
reprezentdlodik egy-egy miben. A francia szdzadfordulé zenéje és a magyar

hagyomanyok szintézisét jelentd hangvétel Lajtha két miséjében jelenik meg. Lisznyay
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francids orientacidji, de a késOromantikus és a modern (olykor bartoki) hatdsokat
magaba olvaszté stilusat XI. miséje képviseli. Az 6tvenes évek szocialista realizmusnak
nevezett korstilusat két 1957-es mili, Vincze és Hidas miséje tiikkrozi. A bartoki
gondolkoddsmdd egyetlen miiben, Dobos Missa brevis-ében vilik uralkodova, ezzel
szemben Koddly hatdsa tobb miben is nyilvanval6. A népzenei Kodily hang
legjellemzobb példdja Bardos Missa quartija, mig a Kodédly Missa brevis barokk
reminiszcencidkkal €16 hangvételét Sari Jozsef koveti miséjében, de ide sorolhatjuk
Soproni 1952-es Missa brevis-ét is. A Magyar Koérus nemzedék egyhdzzenei stilusa
ekkor mar csupan két pap-zeneszerzé muvében, Tamas Missa populijaban és Werner
Szent Kédlméan miséjében van jelen.

A modernebb irdnyzatok a hatvanas évektdl jelennek meg. A tizenkétfokiisdg
irdnti érdekl6dés harom miiben mutatkozik meg szdmottevéen. Farkas eklektikus Szent-
Andrds miséje a szabad tizenkétfokusdg tondlis kornyezetbe iiltetésének példdja,
Patachich Szent Margit miséjében viszont a kovetkezetesen atondlis tizenkétfokusag
jelenik meg. Harmadikként emlithetjiik Kérolyi Pal Missa brevis-ét, ami a lengyel
avantgarde szellemében irddott.

Stravinsky egyhdzi miiveinek stilusat egyediil Dobszay 1963-ban irt miséje
képviseli. A szerz6 naprakészségét bizonyitja, hogy nem csak a neoklasszikus
Stravinsky-hang, hanem az orosz mester késoi, szeridlis korszakdnak hatédsai is
megjelennek a miiben.

Sary Laszl6 1967-es magyar nyelvii miséje, bar kothetd a hatvanas évek
avantgarde irdnyzataihoz, jelentdségét igazdn a szerzé késObbi, minimalista stilusdnak
eldzményei adjdk.

Végiil meg kell emliteniink, hogy egyes miivek leginkdbb stilusgyakorlatnak
tekinthetok (Ott6: Mise gregorian témdkra €s Lisznyay Missa antiqua) és akadnak

olyanok is, melyekben a szerz6é hangjanak kiforratlansdga érzoédik.
5.2. Apparatus, hangszerelés, hangszerhasznalat

A két évtized miséinek tilnyomé része hangszerkiséretes mil. Ezek koziil tizennégy
orgona-, 0t pedig zenekar-kiséretes. Elobbiek koziil tovabbi harom miivet szerzdjiik
meghangszerelt zenekarra is. Az orgonakiséretes miivek két noikari mise kivételével

vegyeskart alkalmaznak. Az a cappella irodalom hat vegyeskari €s két ndikari miibol
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4ll. Erdekesség, hogy mind a négy ndikart foglalkoztaté ordindrium a hatvanas évek
termése.

Az 6t zenekari mil koziil magasan kiemelkedik hangszerelésével Lajtha Missa in
diebus tribulationis-a, de magas mesterségbeli tuddsrdl drulkodik Vincze és Patachich
partitirdja is. A huszonhét miibe nem soroltuk bele Tamas Missa juventutis-at, mint a
konnytizene altal inspirdlt kompoziciét. A furulydkat, gitart, mandolint és tamburét is
foglalkoztatd egyiittes hangszerelését tekintve azonban kuri6zumnak szamit, €s ebbdl a
szempontbdl a korszak taldn legérdekesebb véllalkozasa.'

Az orgonakiséretes miivek koziil szintén Lajtha miséjében taldljuk a
leggazdagabb hangszeres sz6lamot, amely részletes regisztracios utasitdsai révén is
egyediilall6 ebben az iddszakban. Lisznyay ekkor irt miséiben az orgona nem jut
foszerephez, bar szélamdba sokszor keriilnek tujszerti fakturdk (XI. mise Benedictus
tétele). JoOl jatszhaté és igényes orgonakiséretek taldlhatok Hidas és Séari
ordindriumaiban valamint Farkas Szent Andrds miséjében, velilk szemben Dobszay
orgonahasznalata kevésbé hangszerszerii, zenei anyagat tekintve azonban az egyik

legizgalmasabb.

5.3. Kolcsonzott zenei anyagok a korszak miséiben

Ellentétben a mifa) évszdzados nemzetk6zi és magyar hagyomanydval,
Magyarorszagon ebben az iddszakban a kolcsonzott zenei anyagok felhasznédldsa
viszonylag ritka. Mig a Magyar Koérus kér misetermésében fontos kategoriat képeztek a
népéneket felhaszndlé misék, addig ilyenek 1949 utdn csupdn a népmisék kozott
lelhetdk fel (Lisznyay: Boldogasszony-mise, Hergenrdder: Pécsi mise). A
Boldogasszony, anydnk... kezdetli népének viszont mottédallamként megjelenik Werner
Mercedes-miséjében és Lajtha Missa in diebus tribulationis-anak Agnus Dei tételében.
A dallamvélasztds mindkét esetben Osszekothetd a miivek torténelmi aktualitdsdval.
Ugyanigy a nemzeti himnusz kezd6hangjainak felhaszndldsa is hasonlé okokra
vezethetd vissza Vincze miséjének Agnus Dei tételében és Karolyi Oktéberi miséjének

Credojaban.

' Mellékszalon kapcsolédik a repertodrhoz a kiilféldon é16 Dorati Antal 1959-ben, valamint Otté Ferenc
1973-ban irt miséje, mindkettd vegyeskarra és titdhangszerekre. Hangszerelési szempontbdl szintén
érdekességnek szamitanak, azonban térben illetve idében kiviil esnek a dolgozat 4ltal targyalt
tartomdanyon.
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21. tablazat. Misekompoziciok Magyarorszagon 1949 és 1969 kozott

Lisznyay Sz. G.: XI. Missa ad 1949 vkar+org KGCSBA
annum 1949
Késa Gy.: II. mise 1949 vkar+org n. a.
Patachich I.: Missa simplex 1949 vkar+org KGCSBA
Lajtha L.: Missa in tono phrygio 1950 vkar+zkar KGCSBA
Lajtha L.: Missa in memoriam 1952 vkar+org KGCSBA
Alphonsi Leduc
Soproni J.: Missa Brevis 1952 vkar+org n. a.
Ott6 Ferenc: Mise gregoridn 1956 vkar KGCSBA
témdkra
Kaérolyi Pal: Mise oktober 23. 1956-63 vkar+zkar KGCSBA
emlékére
Hidas: Missa brevis 1957 vkar+org KGCSBA
Soproni: Missa in diebus 1957 vkar n. a.
iniquitatis
Lisznyay: Missa antiqua 1957 vkar KGSBA
Vincze Ott6: Missa in D 1957 vkar+zkar KGCSB
Dobos: Missa brevis 1957 vkar KGSA
Tamds Gergely Alajos: Kapsztran | 1959-60 vkar+org/zkar KGCSBA
mise
Lisznyay: Missa (pro memoria 1961-62 vkar+org KGCSBA
Harmath?)
Béardos L.: Missa quarta 1962 vkar (+org) KGSBA
Farkas: Missa in honorem Sancti 1962 vkar+org/zkar KGCSBA
Andreae
Tamdas Gergely Alajos: Missa 1961 Isz/nkar/vkar+org | KGCSA-+proprium
populi
Tamais Gergely Alajos: Orangyal n.a. vkar+zkar KGCSBA
mise
Dobszay: Missa brevis 1963 nkar+org KGSA
Farkas: Missa secunda 1964/68 vkar+org KGSB

1986 vkar+zkar

1992 nkar+org

nkar+zkar

Dobos Missa aperta 1967 nkar KGCSA
Séri Jézsef: Imddunk és 1966/68 vkar+org KGCSA
magasztalunk Téged — magyar
mise
Patachich Ivan: Szent Margit-mise | 1967 vkar+zkar KGCSBA
1967
Sary Lasz16: Magyar mise 1967 vkar KSA
Kaérolyi Pal: Missa brevis 1968-69 kettds nkar KGCSBA
Werner Alajos: Szent Kadlmén mise | 1969 nkar+org KSA

? A tablazatban nincsenek feltiintetve a népmisék és a konnyiizenei hatdsokat mutaté miivek (Tamds A. és

Szilas 1. kompoziciéi).
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A népénekhez hasonléan a konkrét gregorian dallamidézetek is ritkdk. A
gregoridn a legnagyobb szerephez Ott6 Ferenc 1956-ban irt miséjében jut, amelyben a
szerz0 a dallamokat parafrdzisszeriien hasznélja fel. A gregoridn sajit zenei anyagba
torténd példaszerti és invenciézus beemelése Farkas Szent Andrds miséjének Credo-
tételében fordul eld. Lajtha mindkét miséjének Credo-tételében szerepel gregorian
dallam. Az els6 misében a tétel intondcidja vélik fontos alkotéelemmé, mig a
masodikban a Dies irae-dallam bukkan fol kissé szervetleniil, kiilsOséges gesztusként.
Ezeken kiviill szdmos miiben eléfordul a gregoridn ihlette dallamvildg (elsdsorban
Dobszay, Farkas, Hidas, Karolyi, Lajtha, Lisznyay €s Sary miséiben). Mésik zeneszerz6
dallamainak felhaszndldsa egyediil Béardos Mathia Karoly motivumaira irt Missa

quartdjiban fordul eld.
5.4. A miseiras inditékai

A disszertacioval valé6 munka sordn kezdettdl foglalkoztatott, hogy mi dllhat egy mise
megirdsanak hatterében. A zeneszerz0 egy mise kompondldsdval személyes hitét
ugyanugy kifejezheti, mint ahogy az is lehet a szdndéka, hogy csupan alkotéként
csatlakozzon a zenetdrténet legnagyobb ciklikus miifajanak hagyomanydhoz. Erdekes
kérdésnek tiint az is, hogy a nem katolikus zeneszerzoket mi vonzza ehhez a miifajhoz,
és miért irnak egy olyan korban misét, amikor ebbdl leginkdbb hatranyuk szarmazhat.
Végiil arra a konklizidra jutottam, hogy akarmiért is vélasztja a mise mufajat egy
szerz0O, az tobbnyire valamilyen személyes érintettségre utal. A két évtized alatt {rédtak
darabok, melyeknek kivalté okair6l nem tudunk, az ismert esetek azonban
Magyarorszag torténelmi valtozdsaira, maganéleti eseményekre vagy baratok,
ismerdsok elvesztésére vezethetOek vissza, illetve a II. Vatikdni Zsinatot kovetd uj
liturgia hivta azokat életre.

Az elso csoportba tartozik a Réakosi diktatura kezdetének kildtastalansdgaban irt
két mii: Lajtha els6 és Lisznyay XI. miséje, a bortonben kompondlt Otté Ferenc alkotds
és az 1956-os forradalmat kovetd év miséibdl Karolyi és Soproni miivei valamint a
hatvanas évek végér6l Werner Alajos Mercedes-miséje, melyet bortonévei utdn irt
Fogolykivalt6 Boldogasszony tiszteletére. Csalddi okok (sziiletés, hdzassagkotés,
betegség, haldl) 4ll Patachich, Sari, Vincze valamint Farkas els6 és Dobos masodik

miséjének hatterében. A harmadik kategéridba tartoznak az Alphonse Leduc (Lajtha
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mdsodik mise), Mathia Kéaroly (Bardos Missa quarta) és Harmat (Lisznyay 1962-es
mise) emlékére irt mivek.

A II. Vatikdni Zsinat hatdsdra megsziiletd magyar ordindriumok héirom
csoportba sorolhatok: a népmisékre, a beatmisékre €s a vegyeskarra irt magyar misékre.

A miseiras inditékainak masik lehetséges csoportositdsa a funkcionalitds szerinti
osztalyozds. A két évtized alatt négy olyan misét irtak, amelyek méretiiknél vagy
merész hangiitésiiknél fogva nehezen alkalmazhatok a liturgidban, ezek Karolyi Pal
mivei, valamint Lajtha Missa in diebus tribulationis-a és Patachich miséje.

Végiil szeretnék kitérni arra a kérdésre, hogy jogos-e a cimben szerepld
illegalitas kifejezés. Az 1956 eldtti idOszakban mindenképpen, hiszen ekkor az
egyhdzakat, igy az azok alkalmazdsdban all6 zenészeket, a veliikk kozosséget vallalo
miivészeket szisztematikusan iildozték. Az 1957-ben megszaporodott misék szdma jol
mutatja a forradalom felszabadité hatdsiat, és bar ezt kovetden a diktatdira
intézményeinek restaurdciéja megtortént, 1958-t6l az 4llam és a katolikus egyhdz
kozeledett egymds felé, €és ettdl kezdve hivatalosan senkit nem tdmadhattak hitbéli
meggydzodéséért. Jellemzd a hatvanas évekre, hogy két olyan jelentds alkoté merte
miséit nyilvanossag el6tt vallalni, akiknek korukndl és tekintélyiiknél fogva mar nem
kellett félniiik a kovetkezményektdl (Bardos, Farkas). Dobszay, Patachich és Karolyi
ordindriumai azonban még ekkor is a fidknak késziiltek. B4r a zsinat utdn az egyhdz
helyzete kétségteleniil tovdbb konszoliddlddott, de ,,mindenkire és mindenre, aki/ami
tdl kivant 1€pni a 1étezéshez elengedhetetleniil sziikséges minimumon, a megzabolazas
és rendreutasitds vart.”> Az az 1d6szak, amikor mar barki szabadon irhatott misét, csak a

nyolcvanas évek kozepétdl jott el.

3 Udvardy Jozsef piispokot idézi Tardy. In: Tardy Laszlé: Magyar egyhdzzenei kompozicick a zsinat
utdn.
http://www.hhrf.org/schola/szabadegyetem/2003 04/tardy/egyhzene.htm Megtekintés: 2013. 07. 12.
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