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Il. Bevezetés

F iskolasként, a nyolcvanas évek kozepén taldlkoztanszét Elliott Carter
darabjaval. Egy alkalommal egy németdgyittes vendégszerepelt Debrecenben,
akikkel jo kapcsolatba kerdltink. A koncert utdn nem sokkal egyikik egkesde
szamunkra ismeretlen kottat kuldott nekem. A mellékelt levélbenrtazthogy ez
egy elég modern m de nagyon jO, érdemes eljatszani. A kotta cime a kdvetkez
volt: Elliott Carter: Recitative and Improvisation. A darab elgtdsra elég
érthetetlennek és furcsanaknt. Nemsokéara tanaromtol — Vrana Jozdeft egy
masik kottat kaptam megtanulasra. Carter sorozata volt, csakay kiadasban és

a kett helyett nyolc tételd allt. Akkor méar érdekldéssel néztem at a wet és
rogton kivalasztottam bde két tételt. Az6ta sem talalkoztam ezékiagyszerbb

és logikusabban felépitett tstdobra irottvekkel.

Kbdzel husz évet toltéttem el zenekarban timpanistaként. Valahggy U
alakult, hogy az Ustdobok mindig megtaléltak, vagy én taldltam nkety A
zenekarban és a tanitasban eltdltotsmhkban sok-sok timpani allassal és Ustdobra
irott darabbal, sz6lammal ismerkedtem meg aktivan vagy pass2wavek soran
aztan eljutottam arra az allaspontra, hogy héhgszeresként mindenkinek
tanulmanyozni kell Carter sorozatat ahhoz, hogy teljes képet kagoiistdob
akusztikai és technikai lehetégeir|l. Ezaltal talan konnyebben értheé valik, hogy

az évszazadok alatt hogyan jutott el ez a hangszer mai hasznalatahoz.
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1. A timpani fejl désének torténete

1.1. A hangszer torténetének korai idszaka

A Nakers, amiként a kbzépkorban nevezték a kis Ustdobokat, Arab vagcserer
eredet hangszer. A nakers sz6 az arab naqggara szObdl szarmazik. Mir a
szazadban ismerték az arabok révén a hangszert, a Xlll. szazadimngszer a
keresztes hadjaratok kapcsanik fel, de egyéb forrasok is megemlitik a nevét, mint
példaul Marco Polo.

A kis Ustdobokon vald nvészi jaték fejldéseérl talalt feljegyzések szerint
megtudjuk, hogy annak kialakitasdban nagy szerepet mondhat maganak
Németorszag. Ezek alapjan megtudjuk, hogy 1384-ben Burgundia Herggige e
doboséat azért kildte Németorszagba, hogy az ottani jatékosok twedasdtja
sajatitant

A hangszer nagysagaban a feljegyzések két tipust kilonboztetmekAme
egyik Oklomnyi nagysagu volt, kis kamaraegytttesekben hasznaltdkasik m
nagyobb méret egy labnyi — korulbelll 30 centiméter — atnmjérvolt, ez a tipusu
volt a katonai események alkalmaval a hasznalatos. A nagyobbzbesigt a
katonai lovassag hasznalta, altaluk terjedt el a XV. szazadbekettzz nagy katonai
lovassagi dobokat 1457-ben lattak salor Nyugat-Eurépaban, mikor Magyarorszag
kiralya kovetséget kuldott Franciaorszagba lanylkér Ezen a felvonulason még
teljesen ismeretlenként tekintettek a hangszerre.

Sebastian Virdung: Musica Getutsch (1511) cim vében a katonak altal
megszolaltatott I6haton cipelt Gstdobokrdl azt irta, hogy a hareysaddig Nyugat-
Eurépadban  ismeretlenek  voltak. Valoszéy  Kelet-Europdban,  igy
Lengyelorszagban és Oroszorszagban mar korabban is hasznakak azégsem
ismerték ket Franciaorszagban. Németorszagban is eZaf terjedtek el a nagy
ustdobok, a kiralyi udvarokban hasznéltdket. A két 1ab atméyj , allati b rrel
bevont fém teknt tympana-nak nevezte Virdung, és a kovetkgdlemzést irta

konyvében a hangszelr

! James Blade$ercussion Instruments and their HistofWestport: The Bold Strummer, Ltd.,
1992.) 223-224. oldal
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A timpani fej désének torténete 2
A hangszer torténetének korai gxaka

A tympana-k, rézl késziilt nagy katonai dobok, amelyek a fejedelmi
udvarokban talalhaté hatalmas nagy hangot adé kbodd hasonlitanak.
Zavarjak a tisztességben megdregedett emberekbtteyeket, a hiket a

kolostorokban akik tanulnak, olvasnak és imadkozrék azt gondolom és

hiszem, hogy ez az 6rddg we.’

Ezzel a véleményével Virdung sokdig nem volt egyedil. A XVI. atddzepéig
tébben is megorokitették a timpanik és jatékosaik szokatlan hanggasat
viselkedését a német barok francia nemeseknél tortént latdgat&sgocsolatban. A
hangszer elterjedésében és népsitfrsében a német és magyar dobosok — mint mar
el bb is lathattuk — ebben az lokn nagy szerepet jatszottak. Kritikusai és ellenz
még akkor nem gondolhattak, hogy kétszaz évveldtgaz lstdobokat mar zenekari
hangszereknek fogjak szamon tartani.

Thoinot Arbeau az Orchésography cinkdnyvében 1589-ben a perzsa
dobokrél kozdl leirast. E szerint a dobriel lezart félgombbl all, amit ers
pergamennel zartak le. A t kotél segitségeével tették feszessé. Az Ustdobokon a
rezg hartya, pergamen b volt, amit késbb huzalos vagy csavaros kerettel
feszitettek az Ustre. A keretet feszitette, vagy lazitottasznalat soran az ellenkeret,
amelyet a jatékos leeresztett vagy felemelt a feszidvarok segitségével.is ugy
nyilatkozik a hangszer hangjarél, hogy megutésekor akkora zajélcsnint a
mennydorgés. Virdung kényvének illusztracidja tiz csavart mutat, de ezek @zam
valtozo volt. Ez a csavar-feszitéses rendszer, bar nem alkakaaXVI. szazadig,
megtalalhatd Leonardo da Vinci: Tanulmanyok a mechanikus Ustdobhoz cim
m vében is. Leonardo da Vinci (1452-1519) tervezett egy olyan gépi szetkezet
amely kurbli segitségével mechanikus moédon jatszott az Ustdobon. Bdyatiala
tervezett szerkezet abfeszitését oldotta meg egy enielr segitségévél.

Ebben az idben a hangszerek mérete sok esetben még kilonbdiz
Arbeau két és fél 1ab mérethangszerd ir, Virdung két labat emlit atmémek.
Michael Pretorius: Syntagma Musicum (1615-20) kdnyvében szintén foghet ez

Ustdobok hasznalataval. A hangszert Heerpauken-nek nevezi. Kétfélsagag

% Larry S. Spivack: ,Kettledrums: A European Chaigdttitude 1500-1700".Part, PPercussive
Notes36/6 (1998.12.) 54-59. 54. oldal

®Larry S. Spivack, i.m. Part 1, 57. oldal

“ Blades, i.m. 234. oldal
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A timpani fej désének torténete 3
A hangszer torténetének korai gxaka

Ustdobot abrazol benne, az egyik méretének ekkor mar tizenhétl ésctiét
(korllbeldl 43 cm), a masiknak husz inchet (korulbeldl 50 cm) adott meg. Mindké
hangszer Ustjének mélységét 12 inchesként emliti. Nemcsak azéarnggasat
talalhatjuk meg kényvében, hanem ajanlast is készitett az egyhlérsos zene
szamara a hangszer hasznalataval kapcsolatban. Egy masik, 163Z&bmazoé
hangszer mérete, amelyet Stockholmban taléltak 26 inch gtné&s 14 inch mély. A
kés bbi id kben ettl még nagyobb, 20-28 inch koruli hangszernagysagokat is
alkalmaztak

Erdekességképpen meg kell emliteniink, hogy sokaig azt hitték, hogyaz ust
mindig sargarézbl, vorosrézbl vagy megkemeényitett bbb | készitették. Jeremy
Montagu allitélag felfedezett Pragaban egy fabol készilt kangs amit

valészinleg a harmincéves haboriban (1618-48) hasznaltak a fém hianyd miatt.

® Blades, i.m. 231. oldal
®Larry S. Spivack, Part 1, i.m. 55. oldal
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Szabo Istvan: A Timpani jatéktechnikgjanak fdgse 4
Elliot Carter: Eight Pieces for Four Timpani cinm ve alapjan

1.2. A timpani eurdpai alkalmazasanak kezdetei

Anglidban elszor a XIV. szazad elején emlitik meg a hangszert, amely
rogton az arisztokracia jelképévé valt. Az Gstdob volt az elsit egyitt hasznaltak
a trombitaval az arisztokracia hangszerével. Az Ustdobtjé&tlis a nemességgel
tarsitottak, igy a nagyobb és diszesebb hangszernek kdtmhya volt elfoglalni
megfelel helyét a zenei hierarchiaban. Az lstdobosok és trombitdsok kombin&cidja
népszer volt a kiralyi udvarokban és a csatakban is. Erzsébet kiratgmden
fontos vacsorgjan megtalalhaté a hangszer. VIIl. Henrik korabomszér leiras
(1548) arr6l szamol be, hogy az Ustdobok tizenkét trombitassal egysetnak
Angliaban. Késbbi angliai kréonikak szintén beszamolnak a hangszer trombitékkal,
kurtokkel és kisdobokkal térténegyuttesben valéo hasznéalatardl. BHbhz id b |
szarmazik egy érdekes feljegyzés, melyben Gustav Reessauinkra beszamolot

az Ustdobok Unnepi hasznalatarol Transylvania hercegi udvarabdl:

A parlament megnyitasakor Medgyesen 1585-ben aebesddlatogatott a Te
Deum-ra, mind ekdzben nyolc trombitas és lstdoliba &aroshazaval szemben,

akik valtakozva jatszottak a templomtoronyban @fiéosi harsonasokkal.

Tobb irds szol arrdl, hogy a csatédkban a lovak trombitdk és Ustdobgjaiten
mozogtak. Annak ellenére, hogy a trombitdk és Ustdobok egyuttes alkefmaka
tényét tébben is megemlitik, a zenei anyagrél szinte sesemttudunk. Sokaig a
harci jeleket nem jegyezték le, a katonak egymasnak adtak atkadaa tanuldknak
hosszl, faradtsagos munkaval kellett elsajatitaniuk az udvari ésakatenét.
Gyakorlé zenészként néha taldlkoztak olyan darabbal is, amit meerték vagy
nem tudtak emlékezetbeljatszani, olyankor improvizaltak vagy a zenét diszitették a
repertoarjukon szerepHarabok alapjaf.

Az Ustdobok elismertsége a hadseregben nagy volt, a csatabarveakiésde
nagy szégyennek szamitott. Csak abban az esetben hasznalhattdkbajraaz
ezredben, ha egy masik csata soran zsdkmanyoltak egyet.

’i.m. 57. oldal
8 Larry S. Spivack, i.m. Part 1, 57.oldal
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A timpani fej désének torténete 5
A timpani eurdpai alkalmazasanak kezdetei

A kapcsolat a trombita és az Ustdob k6z6tt olyan nagy volt, hogyf ebke
iistdob-Uitésmintak elnevezéseit is abban azed a nyelv-mozgasokrol nevezték el.
A két hangszer kapcsolatara a jatékmod valtozatossaga mzelimlt. A normal
megszolaltatas mellett példaul fojtott, tompitott jatékrazigség volt azért, hogy az
ellenség ne hallja meg a hadweletre utasitdé szignalt. De irtak visszhang effekt
jatékardl is, melyben a hangos diborgést a dob kbzepén kellett jatshatk, puha
részt a hangszer szélének kozelében. A tompitott dob szintén hésznéilt a
temetéseknél, de altalanos egyetértés volt abban, hogy a hamgspemkabb a
h sies karakter a jellemez

Az id k folyaman a hangszer szllitAsa sokat valtozott. Eleintseggdnek
volt a feladata, hogy a hatara akasztva cipelje a hangszeiistdobos mogotte
masirozott és latvanyosan jatszott az tstdobokon. A XVII. szazap&dajan mar
harci szekéren széllitottdk a hangszert. A feljegyzések kiatéliiak olyan irast is,
amelyik arrél szol, hogy a szekeret hat 16 hiizta, a dobos a hagigsaegott allt°
Mivel a jatékos keze mindkét esetben szabadda valt a szdlhtgiszerek miatt, az
el adasi technika latvanyos mozdulatokat vett fel..

Az els értékes ustdobra irott zene Franciaorszaghdl, katonai kdrokb
szarmazik. A hangszer neve ,timbales” volt. A Philidor fivérekalo- André és
Jacques — azok a kivalé zeneszkrakik XIV Lajos udvaraban zenéltek. 1685-ben
André egy kottat jelentetett meg trombitdkra és Ustdobra, majd detD5egy
gy jteményt a XVII. szazad indul6ibdl és udvari zenéiliez id ben léteztek olyan
induldk is, amelyeket csak Ustdobokon jatszottak trombitak nélkil, ez utéblbi kote
tartalmazza testvére Jacques Philidor altal irt ilyen timduiléit is. Szintén ebben a
gy jteményben jelenik meg edz6r a két Ustdob egyszerre torténegszolaltatasat
kér kotta, ennek az indulonak a szgezClaude Babelon kiralyi gardista. Az alsé
trombita szélam gyakran a dobokkal volt duplazva egy oktavval mélyebben.
Ugyancsak ebben a kollekcidban lathatjuk ennek bizonyitékdt Johann Michae
darabjabart’

Mint emlitettiik, a jatékos keze szabad volt a szekéren szali@ogszerek

mellett, igy az eladasi technika latvanyos mozdulatokbdl allt. Ebben a korban mar

°i.m. Part 1, 58. oldal

| arry S. Spivack: ,Kettledrums: A European Chaimgdttitude 1500-1700”, Part Percussive
Notes37/1 (1999. 02.): 57-61. 57. oldal

" Larry S. Spivack, i.m. Part 1, 58. oldal



10.18132/LFZE.2011.24

A timpani fej désének torténete 6

A timpani eurdpai alkalmazasanak kezdetei
kilonbdz instrukcids irasok jelentek meg az adoi gyakorlatra vonatkozoéan.
1685-ben A. M. Mallet irta a Les Travaux de Mars cim vében, hogy az Ustdob
jatékosnak elegans karmozgéassal és jo6 filllel kell rendelk&zBigy masik frasban
arrol olvashatunk, hogy mennyire mesterkéltek a test mozgagarditasai, ezek a
mozgasok mas szituacidban nevetségesek lennének. Megemliti adudrostkat,
akiknek ugyan gyonydregyenruhdjuk és lovuk volt, emellett azonban viselkedésik
hivalkod6*® A dobosokat &brazolé illusztraciok tobbsége azt mutatja, hogy a jatékos
egyik vagy mindkét keze magasan a levmn van. Hans Holbein (1497-1543)
sokszor bemutatott rajzan az tstdobosokat csontvazként rajzolta nkeg,dakiokat
combcsonttal itétték Ebben a korban az arab és afrikai eredet révén abréazoltak a
jatékosokat négernek, majd a kiBksi korokban lovon és katonai egyenruhaban

egyarant.

2| arry S. Spivack, i.m. Part 2, 57. oldal
13 Blades, i.m. 226. oldal
14 Blades, i.m. 225. oldal
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1.3. A timpanista tarsadalmi helyzetének valtozasai

HosszU idn keresztll a dobok a nemesség jelképei voltak nemcsak Anglidban,
hanem egész Eurdopaban. Németorszagban a XVI. szazadban az Ustdoboligst ne
tekintették foglalkozasnak, hanem szabad lovagiészetneR®> Kés bb csaszari
rendeletben adomanyoztak kivaltsdgos jogokat a trombitasoknak zés a
Ustdobosoknak, amely a céhek megalakulasaig biztositotta jagaddat. 1623-ban

Il. FerdinAnd csaszar alapitotta meg a csaszari udvari ahetybe a tabori és
udvari trombitdsok és Ustdobosok tartoztak (Reichszunft der Hof- und Feld-trompeter
und Hof- und Heerpaucker). Ettkezdve e céh tagjai gbgokat és kivaltsagokat
kaptak. Csak a csaszart, valamint kirdlyokat, fejedelmeket, dekeke és
hercegnket, grofokat, lordokat és egyéb nemeseket szolgéaltak valamint olyan
specidlis minség személyeket, mint példaul a doktori cimet vigelTiltva volt,

hogy vaséarokon, fesztivalokon, tancmulatsagokon és szinhadiaslokon jatszanak.
Azok a zenészek, akik nem voltak tagjai a céhnek — vasari muzsikusok, a
toronyzenészek vagy a vandormuzsikusok — nem hasznalhattak a tromé#édtat
ustdobokat. Akik ezt megszegték, pénzbirsagot kellett fizetni —neleljele az
udvari trombitdsok kincstaraba ment — és elkoboztak hangszereiket.

A tagok a céh titkat szigorlarrizték, a jatéktechnikat generaciorol generaciora
adtak at. A céhbe valo belépéshez inasévekre volt sziikség, amérethgtlasi idt

és tandijfizetést irtak el Ennek lezarasaként az inasnak bizottsaty elestervizsgat
kellett tennie'®

az irott zenével, az eldasi praktikakat tartalmazé konyvekkel és a virtuoz
el adokkal. Ekkorra a jatékos szocialis szerepe atvaltozott a neméesivanyoshbol

az elfogadott zenészre. Sokkal magasabbra léptek az eligekséetében, mint a
XVI. szazad elején voltak. Két évszazad alatt a hangszejaéskas alkalmazkodott

az Uj helyzethez, az Ustdob elfogadtatta magat a nyugati zemékalh. Alkalmassa

valt a zenekari hangszerkeént tortalkalmazasara.

L arry S. Spivack, i.m. Part 2, 58. oldal
% Larry S. Spivack, i.m. Part 2, 58. oldal
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A timpani fej désének torténete 8
A timpani eurdpai alkalmazasanak kezdetei

1.4. A ver hasznalat valtozasai

A ver k hasznalata a hangszer torténetével egyutt valtozott. JataeesBa
konyvében fa és elefantcsont vieet emlit kerek, ovalis vagy elkeskenyeekggel.
Ugyanitt megjegyzi, hogy valészitben, hogy ezeket ilyen fejjel hasznaltak, mert a
hasznalatkor a keménységik katasztrofalis hatassal lett adinae. A ver fejét

egy Rembrandt képen is lathatjuk, a Néger Parancsnok és az Ustte®®koril)

cim alkotason. Blades szerint a vamyaga a képen lathato alkotason kénnyebbnek
t nik, mintha fabél vagy elefantcsontbél lene.

Az Ustdobok hasznalatanak korai sgdakaban, amikor még a 16 nyakahoz
er sitve, felfUggesztve jatszottak rajta, gyakran diszitett kétel ekesitették az
elegans megjelenés miatt. Természetesen akekels diszitették, gyakran draga
ékszerekkel ékesitették azokat. Ebben amzdkban azonban mar térekedtek a
hangzas puhabba tételére. A fakehasznalata kezdett altalanossa valni, ez a fajta
Ut lett a legelfogadottabb a XVII. szdzad végére. A. M. Malles Travaux de
Mars cim konyvében 8-9 inch hosszuséagu, kis korong végket emlit, melyek
fabol késziltek® Ekkor mar a hangszereket viszonylag pontosan hangoltak, és a
doboknak kellemesebb hangjuk volt, mivel felfedezték a hangzasbeli kilokbsége
a kilénboz ver k hasznalata réven.

A XVIIl. szazadban a zenekarokban kemény fa kel szélaltattdk meg az
allatb rrel fedett Ustdobokat, mint ahogy a katonai zenekarokban hasznalatosak
voltak. Ebben az icszakban azonban sziikségessé valt a puhabthasenélata is a
zenei anyagnak megfel@n, f leg a piano tremoldk jatszasakor. A XIX. szazadban
Hector Berlioz volt az els aki arra intette a jatékosokat, hogy mindenkinek legalabb
haromféle verjének kell lennie, és a tipusait is meghatarozta: fa-,ds szivacsfej
Ut . Elengedhetetlennek tartotta ezek hasznédlatat Haydn, MozaBe&thoven

m veiben.

7 Blades, i.m. 232. oldal
8 Larry S. Spivack, i.m. Part 1, 55. oldal
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1.5. A hangszer fejldése

A zenekar megjeldlést csak a XVIIl. szazadban kezdték a hemregekre hasznalni.
Praetorius (1619) chorus instrumentalis-rol, Lully symphonia-rol, azzoka
concerto-rol illetve concerto grosso-rél irnak. Mar voltak allanddiggsek is, mint
példaul trombitaegylttesek, akik a haboriukban, a kirtdsoék az udvarokban és
vadaszaton, az oboistak a francia udvarban zenéltek, valamimnakdsus, ami

f leg a templomi zenékben volt hasznalatos.

A trombita egyuttesekben 6t-hét trombitas jatszott a terrtessZelhangsor
altal meghatarozott fekvésben. Sokszor csak a,felagas fekvésszélamot irtak le,

a tobbi jatéekos ehhez improvizalta jatékat. Minden szolam mas-ekdgsben
jatszott, az alsé szolam hangszerei az als6 oktavot, illetmeekdzolaltattdk meg. E
tartomany egyéb hangjainak hijan mindkdtbsszu kitartott hangokat fajt, idként

két Ustdob ersitéssel. Innen szarmazik az lUstdobok dominans-tonika hangolasa és
az, hogy sokaig a rézfivokhoz soroltdlet®

Az Ustdobok konstrukciéjaban és hasznalataban a XVI. szazadtol napjainkig
rengeteg valtozas tortént. Ezeket a valtozasokat roviden az aldbbi médomatpghal
0ssze:

A zsindros ustdobot, mint méar korabban lathattuk, felvaltotta a csavaros
Ustdob. A XVI. szdzadtdl hasznalatos hangszeren, korulbelll tiz, edekelév
fogantylu feszitette a b, ezek egyenként torténelforgatasaval lehetett az
ustdobokat hangolni. Ennek hasznalata nagyon nehézkes volt, minden athangolaskor
egyesével kellett a csavarokat allitani. Ez sokaig gatohamgszer hasznalatanak
fejl dését. E nehézséget a Kélsiekben azzal probaltak athidalni, hogy a zenekarok
a hagyomanyos Ustdobpar mellett tovabbi hangszereket kezdtek hasanalni,
modulaciék és mas hangok igénybevételének IsBgere megjelent a harmadik
vagy negyedik hangszer is a zenekarokban.

1812-ben jelents el relépés tortént. Egy mincheni udvari Ustdobos, Gerhard
Kramer kitalalt egy 0j mechanizmust, ami azt jelentette,yhagcsavarokat egy
menetbe fogta 0ssze, igy egy hangolo kar kézzel toe#argatasa elegendvolt
ahhoz, hogy a by feszességét megvaltoztassa a jatékos. Ez a Hebelpauken-nek

nevezett hangszer mar gyorsabb athangolast tett \&hatjatékos szamara. Ezzel

19 Ulrich Michels:SH atlasz. Zen€Budapest: Springer Hungarica Kiad6 Kft., 1994} 3ial
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egy id ben egy masik konstrukcio is készilt. Ennek a hangszernek agdlfsa az
ust elforditdsaval tértént. A hatranya abban volt, hogy abltiaz elforditas soran
mashova kerilt, ez a b feszességének és vastagsaganak flggvényében a
hangszinben és a hangmagassagban is valtozast eredményezhetett.

A XIX. szazad hetvenes éveiben Drezdaban Carl Pittrictk@&td egy ma is
hasznalatos rendszert alkalmazott az Ustdobokon. A hangolé kartzeekisiettel
kapcsolta 6ssze és ennek segitségével biztositotta az Ustdobokolag@ngA
pedalszerkezet nkodtetése altal a b feszessége megn vagy csokken,
athangolaskor a jatékos rovid idalatt akar szext hangkozt is képes athangolni.
Kés bb a hangolas segitésére és ellrésére a pedalszerkezethez kapcsoltak egy
hangskala-mutatét, ami a jatékos dolgat megkonnyitette a kalsdtg
megallapitasaban, de ez csak tajékoztatd jelleglt, a pontos hang pontos
megallapitasa és hangolasa tovabbra is a jatekos érzeketéterEnnek az Uj
rendszernek a jelergaége nemcsak a gyors athangolasban volt. Eddig minden egyes
hangvaltoztatds igénybe vette a jatékos kezét, igy vagy hamngoly jatszott a
hangszeren. Ez az 0j konstrukcio tette lebhetel szor a jatek kdzbeni hangolast,
illetve magaban hordozta azt a kiéki felfedezést, hogy az tstdobokon is jatszhato
glissando. E nmkddési elv és annak alland6 tokéletesitése alapjan készlilnek mai
napig is a legmodernebb hangszerek.

Az Ustdobok legérzékenyebb része a rbagtya, vagyis a by, ami hosszu
id n keresztul borjulrb | készilt. Nagyon fontos a keretre gitett b r egyforma,
kiegyenlitett feszessége, ez biztositotta a hangszta fimngjat. Az allati eredet
b r érzékenyen reagélt az jdrasra és a koncerttermek klimdjara, a leveg
paratartalmanak és mérsekletének valtozasa érzékenyen befolyasolta a hangszert,
annak hangmagassagat. A jatékosnak hallas atjan allandoanrietien kellett a
hangszer hangmagassagat, rendelkeznie kellett vizes szivaagyarongyokkal,
hogy a szaraz melegedklimat ellensulyozni tudja a b nedvesitésével. A XX.
szazad kozepén ranyagbdl kezdtek rezpartyat késziteni az Ustdobok - és egyéb
Ut hangszerek - szamara. Ez arbsokkal ellenallébb az idaras és a paratartalom
valtozasaira. Sokan a hangzas megvaltozasat rojak fel hibakdntadkaanak, ez a
m anyag hartya az Ustdobon sokkal hosszabb ideig marad rezgésbenazmint
allatb rb | készilt tarsa. A manyag rezghartya ezen tulajdonsaga sok m

jatszasakor inkabb hatranyként jelentkezik, mintngként. A jatékos tompitok
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alkalmazasaval csokkentheti a hanghosszusagot, de ez a hangszzdsaélis
magaval hozza. Masik megoldasként maga a jatékos kézzel rovidftigia - a
hangok zengését, ami viszont nem mindig megoldhatt,ggors jaték esetén
megoldhatatlan. A legujabb fejlesztések eredményekeént olyaretszist allatbrt
hoztak létre, amelyik egyesiti az allatbk hangzasi tulajdonsagait a amyagbr
paratartalomra és Imérsékletre valo ellenallésagaval, ezek az uagynevezett
.renaissance” brok.
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1.6. A timpani zenekari hasznalata a romantikus nagyzenekarokig

Sokan ugy tartjdk szamon, hogy az ustdoboknak Lully volt az eénekari
hasznaléja. James Blades, aki behatdéan foglalkozott &angszerek torténetével
azt javasolja, hogy ezt az érdemet osszuk meg Orazio Benevoli (68@%-dlasz,
Jean-Baptiste Lully (1632-1687) francia és Matther Locke (1622-167@dl an
zeneszerz kozott?® Az ustdobok és rézfivosok hangzasi lekégeit kihasznalva
irta meg Orazio Benevoli: Festival Mass cirdarabjat 1628-ban, s a et a
Salzburgi Katedralis szamara dedikalta. Ebben lbem az olasz szarmazasu szeaz
trombitdk és Ustdobok két kombinacidjat hasznalja. Az Ustdobok zenei hangolasa
kvart hangkoz volt és mar sajat sz6lammal rendelkeZbtt.

Lully operaja az 1675-ben bemutatott Thésée a leginkdbb elismeezniistdob
opera zenekarban tortérls alkalmazasardl. A szerza hangszert Tymbales-ként
nevezi és a darabjaban tobb alkalommal hasznalja egyltt dithkkal és a
vonosokkal. Locke operaja, a Psyche 1673-ban készult és két évveb laektak ki.

A zenei egylttesre vonatkozéan a szemonds és fuvos hangszerek mellett
iistdobokat kért?

Egy masik, ebben a korban élt cseh zeneszerxeiben is talalkozhatunk az
Ustdobokkal. Pavel Josef Vejvanovszkij (1633-1693) hangolt dobokat hasznal 1680
kortl komponalt Szerenadjaban, amiket tamburini-nek nevez. A szamoZastiete
a No. 23. darabban a dobok hangolasa hasonld volt a legalsé trombitaszélam
hangolasaval® Erdekességképpen el kell mondanunk, azt irjak erm r |, hogy a
zeneszerz altal piano dinamikaban hasznalt liangszerek a zene lagy szinezésére
szolgaltak.

A XVII. szdzad végére az Ustdobok valoban a zenekar fontos résdtalé va
Az els szolééllas Henry Purcell (1664-1717) nevéhez diét Shakespeare: The
Fairy Queen cim darabja alapjan keészllt operajaban 1692-ben, a negyedik

felvonasban talalkozhatunk az Ustdob szélohangszerként té@fié@amazasaval, igy

20 Blades, i.m. 242. oldal
21 Blades, i.m. 236. oldal
22i.m. 242. oldal
Zi.m. 243. oldal
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az els zenekari sz6l64llassal. Purcell tobb mvében is szivesen hasznélta ezt az
Ut hangszert.

A XVIII. szazad elején a zenekari hangszeresek csoporgadiz tizenhét
f bl &llt. A trombitasok és Ustdobosok altalaban nem voltak tagjai az
udvartartadsnak, inkdbb a katonasadghoz tartoztak. Innen kértékelktj ha a
zenekarnak sziksége volt rjuk. A dobok szélamét a kotta nem mindiigntazta,
de konnyen jatszhat6é volt a trombita szolam alapjan. A kottakba sdieesatt
irtak, hogy a symphonie jatszhaté trombitakkal és tistdobokkal vagy néfRuliik.

Johann Sebastian Bach (1685-1750) az Ustdobot altaldban Tamburi,
Tympelles, Tympali és Tymp neveken hasznélta, de 1730-banezte elszér a ma
is hasznalatos német nevén a hangszert Paukefi-nBach transzponald
hangszerként, kvart hangolasban hasznalta. Minden esetben basszuszériids
jegyezte le az elsvonalra és a masodik vonalkdzre a jatszandd hangokat, de a kotta
elején kiirta a szikséges hangolast.

Georg Friedrich Handel (1685-1759ként ritmikusan hasznalta a hangszert,
melynek hangolasat darab kézben nem valtoztatta. Koregilven is transzponal6
hangszernek hasznélta, kbb mar az aktualis hangolast jegyezte le az ustdob
sz6lamba.

Az els olyan darab, amelyben ketiél tobb hangszer nik fel egy olasz
szarmazasu, de Angliaban dolgoz6 zenestdrszarmazik 1743-bél. Francesco
Barsanti Concerto Grosso-jaban harom ustdobbal talalkozhatunélt az els, aki
a darab folyaman hangolast is valtott a hangszereken.

Antonio Salieri (1750-1825) volt az a zeneszelki megelzve Beethovent
mar nemcsak kvartokat és kvinteket hangoltatott darabjaiban az UstdoBakra
1785-ben irott La grotta di Trofonio cinoperajaban C és Gesz hangolast kért.

Johann Melchior Molter (1695-1765) No. 99. szamozasu szimfoniajaban 6t Ustdobot
hasznal, J.W. Hertel 1748 korl irott Sinfonia-jdban nyolcat. Ez utobbblama
teljes kadenziat irt a szeraz tistdob szamafa.

Joseph Haydn (1732-1809) jaratos volt az Ustdob hasznalataval kapcsolatban.

Hainbugi iskolas évei alatt a timpanista halala utdatt a kis egylttes Ustdobosa.

4 Larry S.Spivack, i.m. Part 2, 59. oldal

% R. M. Longyear: ,Percussion in the 18th-Centurgi@stra” Percussionis2/1&2 (1965.02): 1-5.
4. oldal

%6 Blades, i.m. 245. oldal

2"i.m. 258. oldal
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Kés bbi éveiben képes volt lehordani a hozza nem dmnpanistakat, de

anekdotakat mesélt azokrdl a karmestelels, akik semmit sem tudtak az g6k
28

V4

problémairol® Ustdobiités, vagy mas nevén Meglepetés (No. 94) szimfénidjanak
masodik tételében az Ustdobokat a zenei tréfa egyik hangszerénekeglgpetés-

szer fortissimo akkordités megszolaltatasaban hasznalja. Innen kaptazaangol
elnevezését. Ugyancsak ©nallé megjelenése van a hangszernéstdmbpergés
szimfonidban (No. 103.). A darab egy koronés Kkitartott esz-hangra tobiis
pergetéssel kezdik. Az bizonyos, hogy ebben az gkakban még nem szokvanyos

az Ustdobokat onall6 szerepben hasznalni. Az 1796-ban komponalt Paukenmesse
Agnus Dei tétele egy harmincketted mozgasu timpani szolovalgét.v& Teremtés

cim oratériumban a hangszer mindenhol megszodlal, ahol az Istent ésratds
dicséri, de feladatot kap az tUstdob a napfelkelténél és a mennydérgésnél is.

Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) hangszerhasznéalata alapvet
hasonl6 volt, mint Haydn-é. Kezdetben legtdbbszér Mozart is a trddkbitégyiitt
hasznalta az Ustdobokat. Fiatalkori wvmiben egyszer ritmusképletekkel
talalkozunk, majd kédbi m veiben mar egyre bonyolultabb ritmusokat ir.
Erdekességképpen kell azonban megemliteniink két koraiétm a C-dur
Divertimento-t (K. 188), ahol négy timpanit ir a fuvolak és tromhbitegtlé, valamint
a Serenata Notturna (K. 239) wet, ahol von6sok mellé lstdobokat ir a szefz
operakban gyakran a szinfestés, az érzelmek kifejezésénads€egic hasznalta az
Ustdobot, de nélkul6zhetetlen hangszer volt a nyitanyok és finalélkéaeng
valamint a koérus tételekben. A Varazsfuvola cimperajaban kérte a coperto
hasznalatét is. A hires Requiem-jének Sanctus tételébeneiméz s fontos Ustdob
sz0l6t komponalt Mozart a zenekar kitartott akkordjai mellé.

Ludwig van Beethoven Ustdob hasznalata az algeneirodalomban, amely
komoly proba elé éllitja a jatékost.az a zeneszerzaki a zenekari hangszer akkori
lehet ségeit maximdlisan kihasznalta. A sz6lam hatarozott utak@tisartalmaz a
jatékos szamara, mégis elgillantasra érthet Haydn és Mozart kevés helyen élt a
tremolé adta hosszU hang lelsgével, Beethoven viszont sok esetben nemcsak
hogy hasznélja, hanem kulonbséget tesz gyors ritmusu, akar hatvanne@yed ért
hang és a tremold kdzott. A hangolés tekintetében tovabbmedgi éitjan, de a f
hangnem tonika és dominans hangolasa mellett megjelenik atéaskak, illetve a

% R. M. Longyear, i.m. 1. oldal
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scherzo tételek hangnemi valtozasait kovdiangolas. A két hangszer kvart
hangkulonbsége Beethoven-nél kvintre, szextre, oktévra valtozik a zeyay a
kivansdganak megfel@n. A Fidelio cim opera masodik felvondsanak elején
sejtelmes sxitett kvint hangolast és bonyolult ritmikat hasznal. Nemcsak a
harmoniai funkciok hordozdja, a karakter abrazolas gediész az tstdob, hanem az
események aktiv részese is. Az 5. szimfonia harmadik és nlkegyel kozotti
atvezetésében szolistaként szdlal meg a hangszer, a 8. saimégyedik tételében a
hangnemi valtas egyik szeregvée Iép el a fagottal egyitt az Gstdob, vagy ahogy
Beethoven is nevezte, a Pauken. kK&t alkalmazta agy az dstdobot, hogy nem
kilon-kdlon, hanem mindkét hangszert egyszerre szoélaltatta mégkagsal a 9.
szimfénia harmadik tételének végén az alaphangnem tonikajan és rkviaéléd
feladatokat bizott a hangszerre, mint példaul a Hegadenyben, ahol a m
Ustdobutésekkel kezdik. A negyedik és a kilencedik szimfonidban és

zongoraversenyeiben is jelestfeladatokat kér az stdobjatékostal.
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1.7. A timpani hasznélata a XIX. sz4zadtol

A romantikus zeneszerk eleinte szintén keét tUstdobot hasznaltakveikben, ez a
szOlam azonban kezdett elvalni a trombitdktdl. Mig ebben azeid a franciak
kisérletezek voltak az Uthangszereket illeen, addig a németek nem annyira
merészen ugyan, de fejlesztették ahéanhgszerek hasznalatat.

Franz Schubert (1797-1828) konzervativan kezeli az Ustdobot, ritkan
hangoltatja at egy darabon belil.

Carl Maria von Webern (1786-1826) mar 1807-ben harom Ustdobot ir a
B vOs vadasz cim operajanak nyitanyaban, és szolisztikusan szélaltatia meg a
hangszert a nagyh kkel egyuitt.

1831-ben Giacomo Meyerbeer (1791-1864) sz6l6 allast ir a négy Ustdobot
hasznal6 jatékosnak a Robert le Diable cimvében.

Felix Mendelssohn Bartholdy (1809-1847) a 3. Skot szimfoniaban és a 4.
Olasz szimféniaban nagysze¥s nehéz szélamot irt az Gstdoboknak.

Robert Schumann (1810-1856) tObbnyire ritmikai szerepet szant az
Ut hangszernek. A négy szimfénidja kozil egyedul azbels hasznal harom
ustdobot, a tobbiben csak kett

Hector Berlioz (1803-1869) mindenkinél tovabbment axéimgszerek, igy
az ustdobok hasznélatdnak terén. Beethoven csak két Ustdobot hasznalkléasdh
részét képezte a hangszer hangja. Berlioz mar mint akkortikugszert kezelte
ket. Példa erre az 1830-ban irott Fantasztikus szimfonia harmaalé ol negy
ustdob illetve Ustdob jatékos jatszik egyltt az angolkirttel. Bejtiggzeteiben a
ver hasznalatot is pontosan gta el deivel ellentétben. Arra intette a jatékost, hogy
legalabb haromféle vejgnek kell lennie, és a tipusait is meghatarozta: fa-, &
szivacsfej Ut . Berlioz gondolkozését jol mutatja az az elképzelés, melynszeri
altala megalmodott zenekarban a rengete@aditgszer kozott nyolc Ustdob kapna
helyet. Erdemes megnézni, milyen |étszamot képviselt volndtalzndegalmodott
zenekarban az Utszélam. 467 jatékos foglalt volna helyet a szinpadon, ledob
létszdmbdl az UsOk szdma 53. Az Utszélam Berlioz szerinti felosztasa a

kovetkez volt: 8 par Ustdob 10 jatékossal, 6 kisdob, 3 nagydob, 4 6sszelt
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cintanyeér, 6 triangulum, 6 harangjaték, 12 par antik cintanyeér, ahgsor, 2 tam-
tam, 4 torok félhold?
Berlioz Uj utat nyitott az ihangszerek, igy a timpani alkalmazasaban. Meghatarozta
kottaiban a verk preciz hasznalatat, amit az kdvet zeneszerx atvettek tle és
tovabb bvitettek. A hires Grande Messe des Morts (1837) cimvének Tuba
Mirum tételében Berlioz 16 Ustdobot ir diz jatékos szamara, ami azt jeleni, hogy
hat jatékos két-két hangszeren, a masik négy jatékos egy-egy hangaiszik.
A Fantasztikus szimfonia harmadik tételében Berlioz mint akkordilarsyszert
kezeli a négy Ustdobot, a hangszereket kulon-kilon negy jatékossatatgolaleg
az angolkurttel kbzdsen. A negyedik tételben pontosan kiirja a kottajfékas
szamara, mit szeretne az ustdoboktdl hallani. Nyolcad szextolakatelyeknek
minden csoportja hangsulyos dupla Gtésekkel kaikd A ritmus mellett a kézrendet
is beirja a kottdba, mely szerint az egyik kéz egyfolytaban karsig a masik csak a
duplan megutétt hangokat szolaltatia meg. Mindezek mellé copsridtir a két
timpanista szamara, hogy a ritmika jol érthieigyen.

Richard Wagner (1813-1883) az Ustdobok hangterjedelmét az eddigi egy
oktav hangterjedelemhez képest kifii. Az Istenek alkonya cim operajaban az
eddigi legmélyebb f-hangot egy szekunddal lejjebb, e-hangra hatj@oh Ringben
és a Parsifalban két-két par Ustdobot hasznal, ami eddig opergbsenteizokatlan
volt. A Parsifalban emellett tompitast is kér a hangszerekre.

Johannes Brahms (1833-1897) szimfonidiban két hangszert hasznal, egyedul
a negyedik szimfonia harmadik tételében taldlkozunk hdrom hangszedalzéval.

A Német Requiemben azonban szinte végig harom hangszer hasznalatét kéri.

Az orosz zeneszerk az Ustdob hasznalatakor a hangszer hangterjedelmének
szélesitésében hoztak UGjat. Mihail Glinka (1804-1857) és Nyikolaj Rimsz
Korszakov (1844-1908) a magasabbik hangszerre kis g-hangot hangoltdink&, G
a Ruszlan és Ludmilla cimoperdjaban (1842), Rimszkij-Korszakov pedig az Orosz
Huasvéti Unnep nyitanyban.(1888)

Pjotr lljics Csajkovszkij (1840-1893) szimféniaiban intenziven hasznalja a
Ustdobokat, hires széloallasa a Romed és Julia-nyitanyfantazéa \eedpangszer

szOllisztikus kiemelése mellett ritmikai célt is szolgabajkovszkij is kilép abbdl a

29 Blades, i.m. 281. oldal
%0i.m. 317. oldal
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gyakorlatbdl, hogy két hangszert hasznaljon, a negyedik szimfbargjaarom
hangra irja a hangszer sz6lamat.

Giuseppe Verdi (1813-1901) frekventaltan hasznalja az tstdobokat kilénésen
kés i operaiban. Nagy utat jar be a hangszerhasznalat tekinteaédehucco (1842)
és az Otello (1887) kozott. Korai meiben, mint példaul a Nabucco és a Traviata
cim operaiban nagyobbrészt is csak a nyito-, és zardrészekben, valamint a
korusjelenetekben hasznélja a hangszert. Az Othello és Don Camlosperajaban,
valamint a Requiemben mar tébb hangszert hasznalatat irpokkzor dramaturgiai
célzattal.

Camille Saint-Saéns (1835-1921), és Léo Delibes (1836-1891) darabjaiban a
Ustdob szolisztikus szerepet kap. Delibes a Lakmé ojmerajaban a normal méret
hangszerek mellé egy par kis Ustdobot kér, amelyek hangja egy oktavvahbimgas
szol.

Carl August Nielsen (1865-1931) a negyedik szimfonidjabankétd
alkalmaz glissandét. Két jatékost kér egy-egy hangszerhezjnéketien tremold
ko6zben ritmussal lejegyzett hangvaltoztatast jatszanak.

Richard Strauss (1864-1949) is kihasznalta az Ustdobok hangvaltoztatasanak
lehet ségét. Operdiban és szimfonikus darabjaiban komoly feladatot ré a
hangszerjatékosra. Sz06l6 hangszerként a Burleszk zongorara ésrzendin
darabjaban emelkedik ki a négy tstdob a tobbi hangszer koziil.

Gustav Mahler (1860-1911) a szimféniaiban igen széleskbhasznalta a
timpanit. Mestere volt a hangszer alkalmazdsanak, tovabb szélasiti
hangterjedelmet. A hetedik szimfoniaban az alsé hangszerre regprhdngot
hangoltat. Sok esetben az ustdobot szollistakéent hasznalva hoz létre kulonboz
szinarnyalatokat. A szolok tekintetében a halk pillanatokban is sezivéordul
ezekhez a hangolhaté teangszerekhez. Szimfénidiban gyakran hasznal két
Ustdobjatékost. Vewalasztasat a dinamikai arnyalatok, frazealdsi és a ritmika
lUktetés hatarozza meg. Nem ritka, hogy favalkalmazasat kéri a jatékostol a jol
érthet ség miatt. Sok helyen pontosan meghatarozza a hasznalhatdipuesat.
Tobb esetben kéri a tételek folyaman a hangszer tompitasat.

Gustav Theodore Holst (1874-1934) Planétak aimvében (1917) csakugy,
mint sok esetben Mabhler, két garnitdra Ustdobot alkalmazott. Az Utatelsen a

négy ustdobnak szo6lo6 részt irt.
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Igor Sztravinszkij (1882-1971) az Ustdobok esetében a hangszer ritmikai
oldalat emelte ki. A Tzmadarban (1910) és a Petruskaban (1911) kisdobver
alkalmazasat is kéri, a Tavaszi aldozatban (1913) két garnitdra Ustdobot hasznal.

Giacomo Puccini (1858-1924) weiben keveés sz6l6 allassal talalkozhatunk.
Az Ustdobok hasznalataval kapcsolatban a Pillangokisasszony (1904 pénajat
érdemes megemlitenlink. Az opera utolsé felvondsaban kvint hangolag@eresyys
megutott tizenhatod hangokat kér a szekdnyortelenll kopogé ritmikaval a
f h sn lelkiallapotanak kifejezésére.

Bartok Béla (1881-1945) Zene hudros hangszerekrekréités cselesztara
(1937) cim darabjanak harmadik tételében az tstdob glissando jatékat termaoval é
tremol6 nélkdl is alkalmazza. Ugyanezt teszi a Szonata két zeoagésaltkre
(1937) cim kamaramvében is. A Keékszakalli herceg vara (1911) cim
egyfelvonasos operajdban egyszerre, akkordemerszOlaltatia meg a négy
hangszert. Hegedersenyében taldlunk edzor utasitast arra vonatkoz6an, hogy a
hangszert a by szélén kell megszélaltatnia a jatékosnak.

Kodaly Zoltan (1882-1967) a Galantai tancok (1933) camenekari mvében
a verbunkos jelleg segitségéll hasznalja fel az tstdobot. A daydkbrégzében a
kozéputést és a normal fdlton megszolaltatott médot felvaltva alkalmazza. Ezt a
kozéputést hasznélta George Gershwin (1898-1937) az Egy amerikabBéa cim
darabjaban is.

XX. szadzad kompozicioi az Utangszerek tekintetében mind ritmikai, mind
pedig hangszertechnikai lehségeiben (j kihivasok elé Allitottak az
Ut hangszereket. Nem kivétel ezek aldl az tstdob sem, mint zemekeagszer. A
zeneszerz egyre intenzivebb és atgondoltabb feladatokat komponaltak az Ustdob
szamara, egyre tbbbszor éltek a gyors hangvaltoztatas dépével. Emlithetnénk
tobbek kdzott Dimitrij Sosztakovics, Paul Hindemith, vagy Szergej Prokofjev nevét a
teljesség igénye nélkil. Az Ujitd zeneszérzkozott Leonard Bernstein nevét
érdemes még kiemelnink, aki példaul a West Side Story-ban msahca

megszolaltatott Ustdobhangzast kért.
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2. Elliott Carter: Eight Pieces for Four Timpani
2.1. A sorozat keletkezése

Elliott Carter Ustdobokra irt sorozata a mai napig vezwetlyet foglal el az
Ut hangszeres irodalomban. Eredetileg csak tanulmanynak szant admabj
egyesitette a hangszer hasznalat addigi vivmanyait sa@szazzi elképzelésével.

Az 1908-ban sziletett vilaghiramerikai zeneszerz Elliott Carter 2008.
december 11-én j6 egészségnek drvendve Unnepelte szazadik szildtéSasagja
1932-ben a Harvard Egyetemen fejezte be zenei tanulmanyait, innen layrépa
Parizsba vezetett az (tja, abba a mesteriskolaba, amelybsokgblents muzsikus
tanult: 1932 és 1935 kozott Nadia Boulanger névendéke volt — akarcsak Aaron
Copland, George Gershwin és szamos mas amerikai zenes#&zdetben
neoklasszikus darabokat irt, mint Sztravinszkij, devédl is tullépett ezen a
korszakan. Kédbi zenéjét atonalitas és fokozott ritmikai 6sszetettség jeianAz

nevehez fz dik a metrikai modulacié fogalma, amellyel a weire jellemz
allandd, pontosan meghatarozott mértékmpovaltasokat jelolik az elemiz Tobb
f iskolan és egyetemen tanitott, utols6 munkahelye 1972-uilliard School of
Music volt.

Ustdobra irt sorozata a Six Pieces for Four Kettledrums, &amelp60-ban
az Associated Music Publishers két tételt jelentetett igegtatasban. A Recitative
és az Improvisation tételek, mar 1950-ben elkésziiltek. A tdbbi nédycsstk
kéziratban létezett. Carter mésolatot készitettliel és Paul Price-nak, valamint
novendékeinek adta aket kiprobalasra. Carter egy nyilatkozatdban azt mondta,
hogy a hat darabbdl allé sorozatot mar 1949-ben elkészitette (walégzekkor
kezdte a munkat, és az eldarabok elkésziiltének lehet ez a datuma), a kottaban és
mas nyilatkozatokban az 1950-es év szerépetdemes elmondanunk, hogy ezeket
a darabokat eredetileg ritmikai tanulmanynak készitette azvelndsnégyesehez,
melynek megjelenési datuma 1951. Elliott Carter interjujaban bedzamdl is,

hogy a hat tétel megirdsa utan a new york-$ditnek adta bemutatasra darabjait, de

%1 patrick Wilson: ,Elliott Carter: Eight Pieces fBour Timpani”.Percussive Note23/1 (1984.10.):
63-65. 63. oldal
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nem volt elégedett azzal, ahogyan azok hangzottak. Ezutan Kkerllt zsor a
atdolgozasukra 1966-ban.

A négy ustdobra irott sorozat végleges alakjanak elnyerésében nag
segitségeére volt a szernek az akkor még fiatal (&8 Jan Williams, aki Carter-rel
egyuttm kodott a végleges valtozat kidolgozasaban. Jan Williainsgy irdsaban
megtudhatjuk, hogy Carter darabjaival Paul Price nbvendékeként taitilkbzszor.
Visszaemlékezésében — melynek apropdja egy minchesivérseny volt, ahol
egyutt zsrizett tobbek kozott Elliott Carterrel — leirja, hogy az 1950-berhatt
darabot két részletbenis bemutatta az Uj Zenei Esték modern zenei sorozatban.
El sz6r 1965 majus 9-én Buffaloban a Recitative, a Moto Perpetuo és az
Improvisation cim tételeket jatszotta el az Albright-Knox Art Galery-ben, 1965
november 7-én a Saéta, a March és a Canary (Canarieskdétstolaltatta meg
ugyan ebbl a sorozatbél. Az eadast 1965 december 21-én a Carnegie Recital
Hall-ban ismét eljatszotts.

Elliott Carter a New York-i eladason jelen volt. Jan Williams-szel ekkor
talalkoztak szemeélyesen ekor és kezdtek el kisérletezni a Recitative és az
Improvisation tételek kiadasanak atdolgozdsan, valamint a masik degb
kozzétetelenek ekészitésen. Méar a koncertet kovet Carter érdekblést mutatott
az Ustdob hangszinlehstgei irant. Az els kiadasban még nyoma sincs a
kilonboz Ot foltoknak, a kilénb6z tGtésmodoknak, sok esetben a hangzengések
idejének megallitdsara szolgélo jeleknek sem.

A Buffalo Philharmonic Orchestra tulajdonaban I€yszer allapott Ludwig
Professional Symphonic Timpani volt az a hangszer, ami a kizé&dben segitette
Carter és Williams munkajat. Jan Williams visszaemlélazésnegtudhatjuk, hogy
ez a hangszer mnyag brozés volt** Ez az informéacié a hangzaskép
szempontjab6l meghatarozé jelesdg a mai eladok szamara, bar Carter egyik
kés bbi nyilatkozataban a bds hangszerek hangjat dicseri.

A k6z6s munka soran a felmerikérdések kdzul az elsaldszinleg az volt,
hogy hogyan lehet a hangszereken kulonbbangokat, hangszineket Iétrehozni.

Nyilvdnvalova valt, hogy a hasznélatban Iéklilénboz fajtdju ver k mellett a

%2i.m. 65. oldal

% Jan Williams: ,Elliott Carter’s Eight Pieces foirfipani — The 1966 Revision®ercussive Notes
38/6 (2000.12.) 8-17. 8. oldal

*i.m. 9. oldal

% Wilson, i.m. 64. oldal
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megutés helyét figg en is kilénb6z hang jon Iétre. A normal helyen megutott
(N), a kozépen megszolaltatott (C) és az egészen szélen, magdhkeretnél (R)
megutott perem hangoknal mas és mas hangot ad az Ustdob.

A Kkisérletezés soran Carter kivancsi volt arra, lehet-e adoligton
Uveghangokat jatszani. E hang megszdlaltatasnak moddszerében kekdwet
jutottak:

1. A dobbr kdzepe és széle kozott féluton négy-hat inch-nyi tavolsagbanagyy v
két ujjal a brt gyengéden meg kell érinteni.

2. Az Ustdobot a legszélén kell megutni, de nem az Usttel érinpleeameén.

3. Az Ustdob megltése utani pillanatban gyorsan fel kell emelninkjaatup
b rr I. igy a hang egy oktavval magasabbnak hallatszik, mint amilyegrhaaz
Ustdob hangolva van.

A kisérletezés eredményeként rajottek arra is, hogy ha ak tijj hosszu ideig
maradnak meg a bon, a felhang rezonanciaja jeles¢n lecstkken, ezért van
szikség az ujjak gyors elvételére. Carter a notacioban mindérerddirja az
alaphangot, és egy masfajta jelzéssel az oktav felhangokat is mindem ¢=étbe

A kdzb6s munka alatt még nem volt szé Ujabb két tdteWfalészin leg az
Adagio és a Canto tételek otletét Carter az egydtt toltdttkan alapjan képzelhette
el, majd irta meg és kildte el véleményezésre Jan Willreeksazokat 1966szén.
Carter-nek kételyei voltak az Uj tételek jatszhatésagat élh, példaul a
ver hasznalatrol a hatodik tételben. Williams leirja, hogy Cadiete volt a
kisdobver hasznélata, de nem volt teljesen bizonyos elgondolasanak hgBlesisé
Jan Williams-tl megtudhatjuk azt is, hogy a tétel kiprobalasa soran felvételt
készitett a kulonbozver kkel valo jatékrol, s ezt elkildte a szergzamara. Ezek
gy zték meg Cartert, hogy eredeti elképzelése a kisdosl&almazasardl helyes

volt.®

38 Wwilliams, i.m. 12. oldal és Wilson, i.m. 65. oldal
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2.2. A két kiadas: 1960, 1968

Az 1960-ban elként nyomtatasban megjelent két darab — Recitative and
Improvisation (melléklet 1.) — cimlapjan nincs utalas arrayhexek a mvek egy
sorozat részei lennének. Az utalast csupdn a Hefson a cim utani csillaghoz
tartozé labjegyzetben talaljuk, megjegyzéskérti fa darabhoz a kiadé vagy a
szerz, hogy ,From Six Pieces for Kettledrums”, tehat a hat darabkaiblqgs kettt

tart a kezében. A masik négy darab (Saéta, Moto Perpetuo, €xrMdarch) ebben

az id ben még csak kéziratban létezett. Ezeket a darabokat jatszgttak, iPaul
Price osztalya szamara is elkuldott Carter egy masolatkbd a tételekbl, de
kiadasukrol ebben az idlen még nem esett sz6. A Recitative és Improvisation
tételek ebben a valtozatban a K#ls kiadashoz képest felt en kevés szerk
utasitast tartalmaztak az atldsra vonatkozéan. A Recitativo tétel labjegyzetében
0sszesen annyira hivja fel a figyelmet, hogy az aprokottassagedolés
kottahangok ritmusakor az Ustdobok zengését tompitani szikséges. Hrthg#sts
tesz a staccato-pontokra, azt kéri a jatékostdl, hogy az irgtritenusérték szerinti
hosszusaganak masodik felén a jatékos fogja le a hangszeadtjeagf a szerzaltal
kivanatosnak tartott Ugynevezett staccato hangot. Ezzelésgelztaldlkozhatunk a
18, 32, 34, 36, 40, 44. utemekben. Azbbi utasitassal ellentétben azonban nem ad
magyarazatot a tenuto és a zardjelben lévarcato jelzések jatszasara. Kulon
felhivjia a figyelmet a sziinetek alkalmazasanak madjara. rCarsziineteknél azt
kéri a jatekostol, hogy az tUstdobok zengését a jelzésmllanatban sziintesse meg,

a hangszereket fogja le.

Az Improvisation tételben egyetlen szarkeérés talalhato labjegyzetben,
amely arra kéri a jatékost, hogy az utolsé harom sorban minden haagyjbn
kicsengeni anélkll, hogy még egyszer megltné azokat.

Egy informacioval mégis gazdagabb a korai kiadas. Mind a letvi@&jén az
el adas idtartamara vonatkozé megjegyzés talalhatd. A Recitative tétel
hosszUsagéara korulbelll 4 percet, az Improvisation tételére pedide? gercet irt
Carter. Az 1966-0s kiadasban idrtamra vonatkozo jeldléseket egyik tétel végén
sem talalunk.

Az 1968-ban megjelent kiadasban (melléklet 2.) csak a tételek tedgtratd
évszamok aruljak el a jatékosnak, hogy a sorozat bizonyos tételeb&@505dtak,
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1966-ban kerlltek atdolgozasra. Ez mind a hat tétel végén lathatdjoAman
kompondlt és intenziv pedalhasznalatot kivané tételek — Adagio, Carétgén az
1966-0s évszam lathatd. Ez a kiadas mar részletes, két olgaleter el adoi
utasitast tartalmaz. A hat réstballd6 szempontrendszer elspontja eladasi
javaslatokat fogalmaz meg, a masodik a hangszdrskol. A harmadik és negyedik
pontban az uUtések eszkozét és madjat taglalja. Az 6todik pontban a kilénbdz
utésfoltokat és azok jelzéseit mutatja be, a hatodik pont pedigaldgies effekteket
magyarazza és tobbek kozott az artikulacios kéréseket taglaiiziik a pontokat
részletesen.

Nemcsak nyilatkozataiban, hanem a kottaszhvaban is jelzi Carter, hogy a
darabok nyomtatott sorrendje praktikussagi szempontok alapjan alakubzki
el adaskor azonban szabadon felcserékhais varialhatok. A szermek csupan
annyi a kérése, hogy eldaskor ne jatszanak tobbet el mint négy tételt,
majdhogynem szvit-szeen. Javaslattal annyiban él, hogy mely tételeket kezelheti az
el adé szabadon akar nyitd, akar zaro tételként, és mely tételek arbjekm
kozottik jatszhatok. Erdekes megjegyzést tesz a hangolasra vonatkeadtasnak
tartja, hogy amennyiben sorozatot jatszunk, egy hangot mindigirterisieg és
vigyunk at egyik tételb a masiba, a tdbbi hangot pedig az utan hangoljuk be.

Az Ustdob méretére vonatkozoan az akkoriban hasznélatos hangszerek
méreteit irja le elszavaban. Carter mintha et latta volna a konstrukcios feglést,

a ma mar 6t hangszeiball6 Ustdob garniturak létezését. Megjegyzi, hogy mas
méret hangszereken is jatszhatunk, ha az effektek azokon a hangszéeken
megvalosithatok. Megjegyzése, hogy pedalos hangszer szikségkdagp és
Canto tételekhez kiegészil azzal, hogy a koncerten tégEadashoz mégiscsak
ilyen konstrukcidju hangszerre van sziikség a gyors athangolasok miatziNd&ts
abban az idben még nem teljes kén terjedtek el a pedallal rendelkeaégyes
ustdobgarnitarak. Jan Williams biszkeén ir arrél, hogy akkor a Ludwigpedglos
hangszere két éves volt és nagyon j6 allapotu.

Carter a zeneszez €és Utsbk addigi elképzeléseit az Ustdob
megszolaltatdsaban dsszefoglalja és tovabbfejleszis a karakterek kiemelése, a
frazedlasok érthesége motivalja, mikor az edéra bizza az I, Ill, IV, V, VI

tételekben a vehasznalatot. Valésziteg felmérte annak lehetégét, hogy a

37 Williams, i.m. 9. oldal
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karakter sok esetben nem csak a wér hanem tobbek kozétt az eldoterem
nagysagatol és akusztikjatol is sokban fligg. Azokban a tételekimnspeecialis
hangzasokat szeretett volna létrehozni, nem bizza ad@h az Uk kivalasztasat.

A March tételben kdézepesen kemény vejavasol, de mivel ebben a tételben
parhuzamosan két kilénbozangzast szeretne elérni, ennek egyik eszkdzeként
javasolja ezt a vetipust. Ez a két kildbnb6zhangzéas a verpuha fejével és a ver
nyelével tortén megszolaltatas. Ezek segitségével azutan bravarosan kombmalja
alkalmazza a két hangszin egyszerre tortéregszolaltatasat. Akarcsak az b
emlitett mben, a Saéta tételben is hasznalja a timpanikvier nyelét, de itt nem
kombinalja a ver puha fejének megszolaltatdsaval. A Canto tételben anéethdl
készllt nyelének megszolaltatasa nem volt megfaehmara, nem nyerte el Carter
tetszését, egyenesen kisdobvlasznalatat irja ela kivant hangzas érdekében. A
masodik tételben - Moto Perpetuo - egy kisérletezés eredményékéjott kétféle
tonusu ver haszndlatat kéri. Az elkészitését sem bizza a véletlenre, ékonkr
javaslattal szolgal az utelkészitésére, ezzel is megmagyarazva elképzelését a
létrehozni kivant hangzasrol.

A kovetkez pont magyarazatai a kulonbozitéstipusok létrehozasainak
modjat és jelblését tartalmazzak. Megkulonboztet normal és fajtedt. Hasonldéan
az els kiadasban alkalmazott jeldléshez, a hanglefogas jel6léséniléantjét
magyarazza el. Megjegyzi, hogy hasonlé kottagrafikai megoldasatneazott a
Canto tételben, de itt ezt a jeldlést az Ustdob melkili szélének megitésére
hasznalja az utolso dti Gtem el kéjénél. Szintén kulon jeldli a hangszer szélének
b rrel egyitt tortén Utését, az agynevezett rim shot hangot.

A kovetkez rész az uUstdob megszélaltatasi poziciojat magyarazza. A
zenekari irodalomban mar lathattunk példat az tstdob két kilorgmigon tortén
megszolaltatdsara (Kodaly: Galantai tancok 1933). A normdbltit(N) és a
kozéputés (C) zenei értelmezésre, a verbunkos jelleg segitesdigalt Kodaly
m veében. Carter tovdbbment az fialtok hasznalataban, kiegészitette ezt a két
lehet séget egy harmadikkal, a M peremhez kozel es részének a
megszolaltatasaval, hasonl6 moédon, mint ahogy az edontban a rim shot Utést
kérte (R), csak ebben az esetben az (ités kicsit tavolabb keetbratl. E k6zott a
harom pont kdzo6tt szaggatott vonallal jeldli a jaték kdzben tortdissando szer

atcsuszast egyik pontrél a masikra. Az ilyen médon meghatarazdiltok
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megutése soran létrejokilonbdz hangszin hangok fontos szerepet toltenek be a
darabok megszolaltatdsakor artikulacios és ritmikai szempontbol egyarant

Az utolsé pont a specialis jeldléseket és magyarazatokdirtarza. Ebben a
pontban tér ki a Moto Perpetuo tétel egyedi kéttonusujéreek hasznalatara,
valamint a ver elkészitésére. Szintén ebben a pontban magyarazza el ugyaaennek
tételnek az artikulacios jeldléseit is. A kovetkéAdagio) tételre vonatkozoan kulon
szOl az Ustdobokon eddig nem hasznalt Gveghangok megszélaltatasartdn Sz
ehhez a tételhez kapcsolodéan magyarazatot ad a kiskottas részek allkabmazas
A Canto tételhez akusztikai hozzaései vannak. A sorok alatti szdveges
bejegyzéssel jeldlt beluszasos belépésekre hivja fel arfigyemelyek indulasanal
azt kéri Carter, hogy minden esetben az el magasabb dinamikaju Utés zengését
kihasznalva inditsuk el a tremolot.

Ezek utan vegyik alaposabban szemuigyre Elliott Carter sorozatanak tételeit.
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2.3. A sorozat ajanlasai

Mindegyik tételben a cim alatt egy-egy név olvashatd, olyanailigszeres ehdok
nevei, akikkel addigi élete soran kapcsolatba kerllt. Az ajanlagelekészerint
bontédsban a kdvetkeamerikai titsoknek, timpanistaknak szélnak:

I. Saéta - Al Howard-nak ajaniva

Al Howardrol kevés adatot lehetett talalni azdifolyéiratokban. Ami biztos, hogy
New Yorkban él timpanista volt, aki mar a negyvenes évek végén elismertséget
vivott ki maganak a technikaja és kifinomult halldsa révén. Caitepani
sorozatanak, vagy valamelyik tételének demutatasa valoszileg az nevéhez

f z dik. Egy Ujsagcikk tesz emlitést a bemutatérol, ennek alapjan tudhatjukahogy
m vagy részlete 1952 mjus 6-an elhangzott Al Howard tolmacsaldsée nem
derdl ki a cikkbl, hogy a teljes sorozat, vagy csak a sorozat részleteitakdtaeg
ekkor.

[I. Moto Perpetuo és

V. Improvisation - Paul Price-nak ajanlva

Paul Price-t a masodik vilagh&boru utanisdak egyik legjelensebb tthangszeres
személyiségeként tartjak szamon az Egyesilt Allamokban. Hasszkeresztill a
Manhattan School of Music tanaraként dolgozott. 1949 és 1956 kozott oktatott a
University of lllinois-on is, ahol elk kozott inditott Gtegylttes kurzust. 1986-ban
bekdvetkezett halalaig tobb szaz tremutatasaval hozzak dsszefliggésbe személyét,
valamint az altala alapitott Paul Priceegyuttest.

[ll. Adagio és

VI. Canto - Jan Williams-nek ajanlva

Fels fokd tanulmanyait a Manhattan School of Music hallgatojaként védeenié
Price osztalydban. Tanulményai utanhangszeres szolistaként és karmesterként
tevékenykedett, sok zeneszarel dolgozott egyitt. Tanarként a University of
Buffalo-n harmincéves munkassaga utan Professor Emeritus cimet kapott.

Még tanulméanyai soréan talalkozott x6r Elliott Carter darabjaval, az akkor még
csak Six Pieces for Four Kettledrums cim vel. Diakként Williams sok érat toltott
egyutt egy modern zenei est utan Carterrel, segitve a eendsa hat darab
atdolgozasaban és kiadasanakészitésében. segitette Cartert a hangszinek és a

kilonbdz ver k alkalmazasanak kitalalasaban a sorozat atdolgozasakor 1966-ban.
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Nem sokkal k6z6s munkajuk utan irta meg és illesztette bele tavaz@arter azt a
két tételt, ami eredetileg nem szerepelt az eredetiletgtedb | all6 sorozatban, az
Adagio-t és a Canto-t. Ekkor nyerte el a ma is ismert véglatpkjat a darab ,Eight
Pieces for Four Kettledrums” cimmel. Ezt a két (j tetalt Williams-nek ajanlotta a
szerz. Williams zeneszerként is tevékenykedett. Egyik legjelesébb mvét
Carter-rel tortént taldlkozésa dlirta, melynek cime Variation for Solo Kettledrums.
IV. Recitative, Morris Lang-nak ajanlva

Bronxban ntt fel, zenei tanulmanyait a Juilliardon kezdte. 1955-1995 k6z6tt a New
York Philharmonic tagja volt. Olyan karmesterekkel dolgozott egiittt Leopold
Stokowski, Pierre Boulez, Leonard Bernstein és Zubin Mehta. Tanarként a kovetkez
iskoldkban tanitott: Manhattan School of Music, New York College of &Jusi
Kingsborough Community College és Brooklyn College. Egy koncert utémi, a
Carter timpani-sorozatat jatszotta, felkérte a Columbia (Semy)vek felvételeinek
elkészitésére. A hetvenes években sajat, tobbnyire technikai darakokars

m veket és atiratokat készitett Ustdobra, kisdobra, dobfelszerelésre
dallamhangszerekre a Lang Publishing Company és a Plymouth Music kiadasaban.
VII. Canaries, Raymond DesRoches-nek ajanlva

Diplom4jat a Manhattan School of Music-on szerezte Paul Pricendékeként.
Ezutan tagja volt a Group for Contemporary Music-nek és a Contemgiinarpber
Ensemble-nak. Usként és eladdém vészként jatszott a New York Philharmonic-
ban, a Joffrey Ballet-ben és a New York City Opera-ban. 196&-t@Villiam
Patterson University professzora volt 34 éviglapitotta és nyugdijazasaig vezette a
New Jersey Percussion Ensembles-t. 2002-ben vonult nyugdijba.

VIII. March, Saul Goodman-nek ajanlva

Goodman Brooklynban sziletett. 11 évesen talalkozoszét az tthangszerekkel,
majd harom év mulva kezdett timpanin jatszani. 19 évesen lett a Waw
Philharmonic tagja, ahol 46 évig dolgozott. A zenekar szamtalan d&inéjatszik,

de nem csak a zenekarral készitett lemezt, hanem szolistakémegtalalhatok
felvételei. Tobb mint negyven évig tanitott a Juilliard School of ktosi. Nevéhez

f z dik a Modern Method for Tympani cimmetodikai konyv, amely Amerikdban
széles korben hasznélatos. Eletéwyilatkozva elmondta, hogy el kozott kezdett

Ut egyuttessel dolgozni mar 1944-ben a Juilliard-on. KBgdijat alapitott a legjobb

Ut s mvek szadmara. Nyolcvankilenc évesen, 1996-ban halt meg.
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2.4. 1. Saéta

A sorozat els darabja a Saéta cimet viseli. Ez egy andallziai dal, ansdgbadtéri
vallasos kérmenet soran altalaban Husvétkor, Nagypénteken éneketiekegzerz
jegyzete szerint az eszertartasok leszarmazottja ez az ének, ahol nyillabfsabt
lovoldoztek a fellegekre, hogy elzék az e<.>® A tétel karakterének egyszerre kell
improvizacidsnak és ritualisnakrni.

A tétel harmas tagolasu, a cime és a tempojelzése a lelej végéig
kellemes nyugodtsagot hordoz magaban, tancos karaktert adegsadataltatasnak.
A tétel hangkészlete is ezt a nyugodt karaktert tanzasatp az E,-A-D-E’
hangolassal, szinte harangozast segtetaz a-hang és a d-hang allandé kiemelésével
és ismétlésével.

A tételt Carter d-hangon az eado aranyérzékére bizott tetlges
hosszusagu gyorsitassal nyitja meg, amely sforzatoval indariiblbban végaik.
Ezzel a tipusu inditdssal nem taladlkozunk tobbet a sorozat darabjalbangsak az
Adagio tétel inditdsa emlékeztet erre a gyorsulasra, ott azadisességvaltozast
hangvaltassal és tremoldval koti 6ssze. Ezutan egy révid motivzletrésvetkezik
a tétel els részének anyagabdl. Az eledrom Utemet kezdi el jatszani ugy, hogy a
masodik Utemet még egyszer megismétli és a harmadik Utedllaség be is fejezi
a motivumot. Ezt kdveen az a-hangon, az el d-hang dominans hangjan ismét
egy gyorsitas kovetkezik, de ennek petntjan d-hangra zar, mintha tonalitas érzetet
szeretne adni a tételnek. Ezt a szabadon kezdlfyersitasos litemet még egyszer, a
tétel zarasakor felhaszndlja Carter, akkor a kis e-hangomafjats a gyorsulas
lezarasat az oktavval meélyebbre hangolt Ustdobon, a nagy oktaviatleehgngon
uti le.

A gyorsulasnak mind a harom alkalommal mas a véége. Els alkalommal
rogton a tétel masodik Utemében a sforzato leltés utdn azonos hatgxmit |
halkul6 tremolét ir, a masodik alkalommal a hetedik Utemben a sfowtato a
tremold helyett lassulast képzel el. Mint azbél mar emlitettiik, a darab végén a kis
e-hangon eljatszott gyorsulas befejezésekor azt az egy oktaglyabben lév nagy
e-hangon Uti le. Ekkor mar az Utemmutatot is megvaltoztatjaelAz eknél az
Utemmutat6 6/8 volt, itt azonban megismétli az eészt kovet ritmikai moduléciot,

igy a 4/4-es részt szakitja meg két Utem utan a gyorsulo ttemmel.

% David Schiff: The Music of Elliott CartefLondon: Faber and Faber, 1998): 132. oldal
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Mind a harom gyorsuld motivumul szakasz szettasitasokat tartalmaz a
gyorsulas utani tempéra vonatkozoéan, ezek kdzil azonban a nyolcadik lUteésatasit
nem egyértelm. Mig a masodik ttemben a tremolé mellett utasitaském sempo
szerepel, addig a nyolcadik Utembenmalto rit. szerzi utasitas ellentmond a
pontozott negyed egyenb0 tempdjelzésnek. A kévetkedtemin tempokiirdsa egy
olyan elképzelést is takarhat, hogy azzel Gitemben ritmikai lassulassal kell
visszaérkezni a tempora az Utem kidretét meghagyva és ugy folytatni azt.
Egyérteimbb az utols6 harom Utemre adott — negyed egyéfl — ala jegyzett
ritartando utasitas, ami a darab tempdébeli megnyugtatasat kérheti a jatékostal.

A Saéta els és utolso része a 9-25. Utemek kozott és annak kissé rovidebb
visszatérésekor a 77-90. Utemek kozott két sikon mozog. A normal lelyge
tenutoval kiemelt hangok adjak a dallamat a tancnak, mikézben atstzaicjel6lt
center Utések fojtott hangu ritmikai kiséretet szolgéltatnak&hox kbzéps részben
elt nik ez a kétsikisag, a kbzépen megszolaltatott hangok egy madegsznnek,
ezek helyét a normal (jponton jatszott marcatoval és sforzatoval inditott tremoldk,
nyolcadhangok és ezek atértelmezett valtozatai veszik &.9eggtségével jutunk el
a fenségesen lassu tempobdl az allando atértelmezések ad@poesetek soran a
64. és 76. Utemek kozotti lendiletes csucspontra. Ezutdn ismét Nisskaésiku
jatékmaod, amely megmarad a tétel végéig.

A Saéta tételben a 21-27. Utemben talalhaté az miikai modulacio,
melyet a visszatérésben a 86-92. Utemek kdzotti részben hasonloképpesshaavi
szerz. Az 5/8-os Utem kozéps azaz harmadik nyolcad hangjat kétfelé osztja
tizenhatodokra, igy létrehozva két 6t tizenhatodként értelmeziseportot. Az igy
megszolald 6tbs osztas szerinti a-hangokat és d-hangolsatbelcsak tenutoval,
azutan pedig egyre magasabb dinamikaval emeli ki. igy a korabkahaind érték
és sebességhangok 06tos osztasban tizenhatod kvintolaként atértetinek. A
végén az aprézott értékek nélkili vdzhangokat halljuk forte dinamikawdyekn
onmagukban maradva az Uj tempo negyed luktetését mutatjak azdahaggokon
megszolaltatva. Carter azonban meég jatszik egy kicsit aménésekkel a 28 - 29.
valamint a 31 - 32. Gitemekben. A régi luktetés szerinti tizenhatodoketyek most
mar kvintolaként értelmezenkl — helyezi szembe az () tempd szerinti harmas
osztassal, a triolakkal. Ez a ritmikai jaték erdekes kemtod ad ennek a résznek,
kicsit elbizonytalanitja ezzel a hallgatdosagot is a temfit én. Ezzel a jatékkal a

visszatéréskor mar nem talalkozunk, helyét egy rovid atvezetésdjdoel, mely a
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kezd gyorsulo Utem visszatérését késziti majd @&l 27. Utemre elért tempoban —
negyedhang egyenl60 — a triola hangjait értelmezi at a ritmikai égyység
megtartasa mellett nyolcadokka — a pontozott negyed metrumszégmaamad 60 —
majd az itt mar nyolcadokként jatszott hangokat négyes csoportokija. o0&z
lUktetés a félkottara modosul — félhang egye#b — a ritmusunk sebessége még
mindig valtozatlan. Ezutan a luktetés négyes osztasat 6tre nigdassebességiink
gyorsabb lesz és kvintolanak irja le az Uj ritmikat. Ezeket a ddakeit modositja
hamarosan nyolcadhangokkd a sebesség megtartasa mellett.egiroldd
metrumszadmunk még mindig 45, de az 54. Utemben harmas csoportra bontja a
nyolcadokat, az Utemmutatot 6/8-ra véltoztatja. Ezt a harmagdsktartja meg
sokaig, majd a 65. Utemtkezd d en el sz6r csak kissé megemeli az a-hangot, majd
a 70. utemtl kezd d en egyre hatarozottabban duolaban (leiras szerint pontozott
nyolcadban) fortéig vezeti a hang dinamikajat, mikézben a tdbbi hangot
pianissimoban jatszatja. Ez mar a visszaéds tempo elkészitése. Két litem utan a
pontozott nyolcadot nyolcad hangga értékeli aminek a tempodja 166/&idtembe
helyezi, melyben mar a nyolcadok tempdja megegyezik az inditdcadok
sebességével, igy a tempora visszaérkezve kovetkezhet azsdskissé révidebb
visszatérése. Ezt a részt elvezeti az gtmikai modulacibig, amit azonban két Gtem
utdn megszakit és ebbe a 4/4-es Utembe egy rovid kadencgtarsalas és a tételt
zaro tremold koze. Szélnunk kell dérra kadenciardl is, ugyanis a rovid kadencia
eljatszasat fojtott (DS) Utésekkel valbsitja. Ezt az UtédfajSaéta tétel soran Carter
egyedill itt hasznalja.

A tempovaltasok matematikailag a kdvetkdezppen térténnek a darabban:

50x3=150, 150x2=300, 300:5=60, 60x3=180, 180:4=45, 45x5=225, 225:3=75,
75%2=150

A darab eladasakor mar az elsitmikai modulacional sokan elveszitik a tizenhatod-
hangok sebességét, igy az atmenet az Uj tempora tébbnyireagsitesiil. Hasonlo
gondot okoz a 42-43. Utemekben és az 51-52. Utemekbermétrikai valtas. Az

els nél a luktetés valtozdsa okozhat problémat, a masodiknal a kvintolak
sebességének gyorsasaga kivan fokozott figyelmet. Sok esethiékoa gzamara is
csak a darab utols6 harmadaban, a visszatérésre tanegerkezéskor dertl ki a 77.

Utemben, hogy nem sikerlltek pontosan a valtasai. Szerencsétlermbgté#énik,
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mert a darab visszatérésekor masik tempdra vald megérkdbésitfe a tétel
szerkezetét.

A tétel el adasakor a ustdob véeet koriltekint en kell megvalasztani, hogy
a karaktert ki tudjuk hozni a darabbdl. Jan Williams kisérleteagssztalatai alapjan
javasolja a kozép-kemény véralkalmazasat, mert ezek a legjobbak erre. Szerinte a
tal puha vagy tal kemény vek nehézséget okozhatnak a Kkarakter
megvalésitasabaii.Javaslata mindenki szaméara megszivleldrtlet. irasaban kitér
arra, hogy nehézséget okoz, és kulon figyelmet kell forditani azoknalyekre,
amikor a jatékosnak mindkét kezével egyazon hangszeren két kiloibdalton
kell jatszania: az egyik kézzel normal faiton (N), a masik kézzel pedig az Ustdob
kozépen (C). Ez torténik a tétel elés a harmadik oldalan. Javasolja azt is, hogy
ahol ketts utéssel egy hangszeren csak egy megutési pontot ir a gggranint
példaul az 53. Utemben, ott nem szilkséges askétések alkalmazasa. Meg kell
jegyezni azonban, hogy ezeknek a hangoknak a dinamikaja és kassktareben
sem kulonbdzhet a duplan megutétt hangokétol.

A Saéta dinamikai felépitéséris érdemes par szoét ejtenink. Az alo
szaméra a hangeiszintjeinek kivalasztasakor fontos szempont, hogy a dinamikai
skala e tételben hasznalt legalsé szintje nem amdahna fejével jatszandd, hanem a
ver nyelével. Mivel gyors tempoban ez a legritkabb esetben sikeriibnawtkra,
erdemes az 6sszes dinamikai szintet a jatékos altal mégdagigal eljatszhatd 64-

65. Utemek hangerejéhez igazitani.

3 Wwilliams, i.m. 11. oldal
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2.5. Il. Moto Perpetuo
Perpetuum mobile —(6rékmozgd) hangszeres darab, amelyen sebesesnéstegpn

mozgd ritmus vonul végig.[..*]

Ebben a tételben nem taldlkozunk ritmikai modulacioval. Az allandinhated
mozgas — mint a cime is mutatja — a meghatarozoja a tétdingkes a tétel
hangolasa. Egymas mellé hangolt kis-, és nagy szekundokat haszekt e
kiegésziti az Uffoltok és a kulonboz Utéstipusok haszndlataval, igy adva sajatos
hullamzast a darabnak. A tétel hangjai magasodé sorrerdisen cisz, disz,.eA
hangsorral és annak lejegyzésével kapcsolatban Robert M. McGoremge
elemzésben furcsa megjegyzést tesz, mégpedig, hogy valégziCarter a
félreérthetség elkeriilése miatt irt hisz-hangot c-hang helyett ebberlbest' Az

el jegyzéseket nem a hangok elé, hanem a sorok elejére irga,Gamegszoélaltatott
hangok vonalrendszer szerinti helyére. A ritmus csoportok és a gyahitaztatott
Ut foltok segitenek a jatékosnak abban, hogy a szdtal elképzelt frazealasi iveket
konnyebben felfedezze a darab jatszasa soran. Ovatosnak kell aremiiank a
frazedlasok megvalositasaval. A tulértelmezések legalabb anvgszélyesek az
el adaskor, mint a tizenhatodok allandé egyenletes sebességéhez wadeién
ragaszkodas.

A szerz a sorozat ekzavaban az értelmezés megkonnyitéséhez tanacsokat
€s magyarazatokat ad az adonak. Kis sulyokat kér az Utemek elsangjaira,
konnyed sulyozast az Gtemen beldl Gjra indulé motivumok kezdetére, nalegyi
gyenge luktetést a tizenhatodok kottakép szerinti csoportositasanaldpiyan
specidlis jelzésekkel is talalkozunk, melyeket csak ebbenlbetiéteasznal a szerz
Ezek kozill a vesszszer jeldlés az elvart sulyozasokat mutatja, ezzel szemben az
ellentétes jeldlés azokat a hangokat mutatja meg, ameél@zeer egyaltalan nem
szeretne kihangsulyozni.

Az Utésmodok hasznalata nem sokban tér el a tobbi tételégyan ugy
megtalalhatok a kdzép-, normal-, és peremitések, mint a Saéta-b&mjtoth
Utéseket itt mar nem csak egyszer a tétel végén haszreiamn a tétel kozepén is

“°Darvas GaborZenei zseblexikorfBudapest: Zenenkiad6, 1978): 183. oldal
“1 Robert M. McCormick: ,Eight Pieces for Four Timpéay Elliott Carter”.Percussionisi2/1
(1974/Fall): 7-11. 9. oldal
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el fordulnak. A tétel végén az utolsé i ttemben a fojtott Utéseknek egy masfajta,
duplan fojtott médjaval taldlkozhatunk, melynek magyarazatat |abgtiggn irja le.

E szerint a hangcsoportok kezidangjat a jatékosnak mindkét kézzel egyszerre kell
megitni, ez utdan a dupla Utés utan az egyik kézben ‘év a b ron marad,
tovabbra is tompitand6é a hangszer zengését, ekdzben a hangcsoportrgjéienha
masik kézzel fojtottan kell jatszani.

Mint az el sz6ban mar lathato volt, ehhez a tételhez Carter egyedi ver
hasznalatat kéri. Amennyiben a jatékos elfeledkezné arcim melletti csillag és az
ahhoz tartozé labjegyzet figyelmezteti azaeloi utasitdsok elolvasasara. Ebben —
mint mar emlitettik — a vehasznalat jeldléseink magyarazata mellett a ver
elkészitésére is talalunk rajzot. Ez a véan Williams 6tlete volt, aki a vdrasznalat
es készités koncepcidjat Michael Colgrass amerikait litkdlcsénézte 1960-bal.
Colgrass kisdobra irt sajat darabjaiban ért el kiulondienghatasokat a textillel
bevont kisdobver hasznélatakor. A kisdobvera probak soran tal keménynek
bizonyult ebben a darabban, igy Williams elhatarozta, hogy egynyéenad nyelet
megprobal textillel bevonni. Az ez6 magyarazatdban kordbarsony anyagrol

olvashatunk, Williams ennek kivalasztasarél annyit ir, hogy ez az anyag vod kéz

Egyszeren levagtam egy kis kor alaku darabot az anyagéslhorgaszzsinérral
réer sitettem a nad végére. igy a cslcsnal egy rétegganglt, a szaron viszont
vastagabb réteganyag lett. Ezzel dolgoztunk végul, érezh&tildbnbséggel a csucs
(Tp) utés és a szar (Hd) Utés hangszinében. Teljesecsicsndl jatszott hang

keményebbnek hallatszik, mig a dombort oldal puhakiszor?

Mint a fent idézett szovegbis kit nik, a csucs Utés és a normal pozicioju Utés
hangszinében kulonbség keletkezett az anyag vastagsaganak kobetkeE# a
plusz hangszint felhasznalta Carter a tételben, ezzétvb ki az eddig sem tul
szegényes hangszinek szingazdagsagat.

A tétel elején a szerzhatarozottan tudtunkra adja, mennyire fontosnak tartja
az érthet el adast, ezért nagyon érthen kulon kiirja az utasitdst. A konnyedén
kiiras viszont ellentmond a dinamikanak, igy valosteg szandékosan hivja fel ra
kilon is a figyelminket. A tétel nagy részét halk dinamikata, iaminek

megvaldsitasa a nagyon gyakran valtoztatottolibk és Gtésmodok miatt nagyon

42 Williams, i.m. 12. oldal
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nehéz. Nem konnyiti meg a jatékos dolgat a hangszerek véltaaaiagly tavolsag
miatti nagy mozgas sem. A pianissimo és mezzopiano dinamikatikizitdmzasok
el szor csak a 18. Utemben emelkednek mezzofortéig. Sokaig azt hihetnépk, hog
ett | magasabb dinamika nem is lesz a tételben, aztan a 38. Utemlmapasége
el tt nem sokkal hitelen fortéra valt, hogy egy Utem kiemelkedés notans
visszatérjen a pianissimo alapdinamikahoz, hogy igy fejezze beta Rerpetuo
tételt.

Jan Williams a tétel tempojaval kapcsolatban megjegyzi, hogy sebesség
— negyed hang egyenll20 — amit a szerza kottaban megadott kicsit gyorsnak
t nik. Szerinte a tiszta és érthet¢l adashoz kortlbelil negyed egyer4 98
metrumérték lenne a megfeléf Ezzel a megjegyzéssel természetesen lehet
vitatkozni, a gyakorlat viszont sok esetben Williams allitasaazata.
Elgondolkodtaté viszont, hogy Carter a darab kiadasaban ezt a melzéast f@gyta
benne a kottaban és nem valtoztatta meg. Feltételezve, hogy nem hijgandeént
valészin sithet, hogy Carter a Moto Perpetuo végleges tempéjanak valéban ezt a
sebességet képzelte el. A gyors jaték akusztikai szempontbol sukiahn
dsszemossa a tizenhatodokat, eltiinteti a kopogést és itgrbel helyezi a
hangszinvaltozasokat. A masik ok az lehet, hogy iranyként értelmetZtel
sebességére megadott metrum szamot, arra inspiralva a jatékggtiehetségei

szerint minél jobban kbzelitse meg azt.

“ Williams, i.m. 12. oldal
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2.6. lll. Adagio
Adagio — nem csupan tempojelzés, nagyobb lassu tételének vagy akar onallo
darabnak a cime is lehet. (példaul Kodaly: Adagio hergeéls zongorara, 190%")

Az 1966-ban irt Adagio tételben Carter kiaknadzza a timpani pedéllatz a
hangszer akusztikai lehetgeivel. A m kozeli rokonsagban van
Zongoraversenyének timpani sz6lam&VvalJan Williams visszaemlékezései szerint
Carter 1966. augusztus 29-30-an irta ezt a jellegzetes hangt#sMaldszinleg a
legelvontabb tétel a nyolc kozoétt. Igy irt Carter b tételr| Jan Williams-nek
kuldott levelében, amikor postan elkildte neki véleményezésre a @atettel

egydutt:

Nem szeretném, ha a darabom a kelleténél hangasalbia, csak annyira hangosan,
hogy a felhangok és a hosszu kromatikus véaltozésekgése megszolalhasson. Olyan

ver t kell hasznalni, amelyik a felhangok megszélakmampontjabol a legjobb.

Jan Williams ennek kapcsan nem minden ok nélklll megjegyzi, hogyazstudja
eljatszani a tételt, aki kifejleszti a felhang jatszéshhikajat és képes folyamatosan
a darabot igy végigjatszani. Ez nem egyszeeladat, de gyakorlassal
megvalésithatd®

Els ként az oktav felhangok jatszdsanak technikai problematikajarél ejtsiink
néhany szo6t. Mint mar korabban leirtuk, Carter — Williams-eggbehangzéan — az
oktav felhang létrehozasara azt a technikat javasolja, hogy agy két ujjunkkal
erintsiik meg a doblot a hangszer széle és kozepe kdzoétt. Fontos, hogy ne szoritsuk
ra az ujjakat a hartyara, éppen csak érjink hozz4, az utés pilikdnataedig azonnal
vegyuk el réla. Ha hosszabb ideig tartjuk kezinket gy azzal nemcsak a
felhangok megszolalasat gatolhatjuk, hanem ellentétes hatérietink, a br
természetes zengeéseét fojtjuk el. Jan Williams irasabansélimbogy a Carter-rel
tortént talalkozas és kdzds munka milyen hangszeren tortént. Entdiszsarrol,
hogy a buffalo-i hangszer ranyag bros volt. Ezzel kapcsolatban meg kell
jegyezniunk, hogy egy Carter-rel 1983-ban készult interjuban a dadtikaval illeti

44 Darvas, i.m.10. oldal
4 Schiff, i.m. 133. oldal
4® Williams, i.m. 12. oldal
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a m anyag bros hangszereket a zengésiik és felhangjaik miatt. Ujsdgirdésre
valaszolva a borjuly hasznélatat javasolja, mivel szerinte azon szebb felhangokat
lehet jatszani. Szintén elba cikkb | tudjuk meg azt is, hogy a felhangok zengetése
nem sajat oOtlete volt. Varsoban hallottaszior egy lengyel zeneszerdarabjaban

ezt a hanghatast, és ez az dtlet is segitette a tétel megir&saban.

Els pillantasra feltnik, hogy a kezd hangot jeldl kiskottaban csak egy
hang szerepel. A kotta mellette léssillaghoz tartoz6 labjegyzet fogalmazza meg az
el adasra vonatkozé szeizjavaslatot arra vonatkozoan, hogy mit gondol Carter
arrél, ha egy masik tétel utan adjuk elz Adagio-t. Javaslataban leirja, hogy csak a
h&rmas hangszert szikséges a kdmhgra beallitani, a tobbi hangszer a kezdés utan
is behangolhato.

Az el addk szamara mindig nagy problémat okoz a darab kdzben tortén
athangolas. Egyrészt oly médon kell megtdrténnie, hogy a kdzonség wenveg
bel le észre semmit, masrészt a hangolas csendes maodja a jsrékodra jelent
nagy bizonytalansagot a hang tisztasagat diet Carter az tstdob tulajdonséagai
kozul pontosan azt a hatast szeretné hasznalni és kiemeleitenétmelytl nap
mint nap Ovjuk magunka, az athangolaskor hallhaté hangcsusztatadtafyio a
hangszereken |étrehozhat6 glissandos jaték és az Ustdob hosszaerigégeaek
maximalis kihasznalasara épul. Carter nem bizza a véleteehangzengésben léev
lehet ségeket, hatarozott kéréseket fogalmaz meg amélszamara az akusztikai
elvaradsokra vonatkozoan.

Az el sz6 kapcsan mar elmondtuk, hogy a tételben taldlhatok kiskottas
részek, melyek elspillantasra a jaték szempontjabdl alkalmazhaté alternativaknak
t nnek. Sok darabban ezek technikai vagy zenei konnyitéseket, esettdgjta
zenei megoldasokat javasolnak aza€elonak. Ebben az esetben ez masképpen van.
Carter akusztikai kéréseit jelzi a két azonos hangra hangolstemiggz6tti egyittes
rezonancia létrehozdsanak érdekében. Az azonos hangolas miatikahaemgszer
megitése utan mindkét hangszeren rezonancia keletkezik. Ezt aHzestAshlja ki
Carter az athangolasokkor, a kiskottaval megadott médon ténalnatd hangolast
kér a jatékostol. igy atcsisztatja az adott hangszer kovetkegszolaltatas szerinti
hangjaira a hang magassag valtoztatdsat, mikdzben a glissabdpaséd is

kihasznalja a tétel hangzasaban. Amennyiben ez az egsgdt@sancia nem jonne

4" Wilson, i.m. 64. oldal
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létre a két hangszeren, arra az esetre azt javasoljg, &dgskottds hangokat
gyengéden, alig hallhatéan Ussik meg a zengés létrehozasahoz. Kiilba fal
figyelminket arra, hogy a kiskottas hangok esetében a glidsaakl jol
hallhatoaknak kell lennitk.

Kulon kérést fogalmaz meg a harmadik sor végén laizdterlletre
vonatkozéan. Mint a labjegyzetben leirja, a marcatoval kiemelgdkat olyan
hangervel kell megszélaltatni, hogy az utanuk kévetkeglissandos hangoknak
zeng hatteret biztositsanak anélkil, hogy letakarnak azok zengéséngAszevid
kicsengése miatt gyors peddljatékra van szikség ennél anélkésezt
harminckettedekkel jelzi Carter a kottdban. A masodik alkalomnesitknoveli a
glissando hosszusagat, a harmadik — leghosszabb — megszolaltatsdigah
hosszU zengés megsegitésére egy kozéputést ir, amelyik tegitibaszengést
annak kioltasa nélkiil. Ez a tétel egyetlen kozépeltbn jatszand6 hangja.

A hangszinek érdekes jatéka mashol is felbukkan az Adagio fatyatdbb
helyen ugyan azokat a hangokat egymas utan kuloneizgszereken szolaltja meg.
Rogton ezzel talalkozunk a masodik sorban, amikor az f-hangot oktav kulonbségge
az egyes és négyes hangszerre hangoltatja, majd a kovetkéan a harmas és a
kettes hangszert is f-hangon szélaltatia meg, sz&r az egyvonalas
hangtartomanyban, majd a nagy oktav f-hangjat Uti meg a masiksZzsarg
felhanggal jatékmoddal. Ebbe a két Utésbe belekomponalta az sggrtemanciat
is. Kéar, hogy az eldok tdbbsége rogton a tiszta hangolds majdnem lehetetlen rémét
latjak meg ezekben a hangokban, és nem a hangszerek kildnbéetébl ad6do
akusztikai valtozatossagot és hangszineket.

Meg kell emlitenink, hogy ebben a tételben Carter a hangt@rgita
vonatkozoan egyetlen egy helyen kér csak lefogast. A harmadik sorban a
legmagasabb Ustdobon a megutétt hang utan kilon jelzésben hivja fetlmégg
hang elfojtasara.

Jan Williams tobbszor emlegetett irdsaban ezzel a tétaecsolatban
megjegyzi, hogy Ugyelnie kell az eldonak arra, hogy a darab allandéan mozgasban
legyen, ne alljon meg egy pillanatra sem, ekdzben pedig megfelal rubato
Kiirasnak.

A tétel nem tartalmaz ritmikai moduléciét, annal inkabb szabadenhto
gyorsulasokat és lassulasokat. A leiras szerinti gyors ritknosatt az eladdknak

nem kell tulsdgosan megijednilik, a negyed egy86l metrum jelzés és a mellette
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talalhatdé szerz utasitds is a nyugodt, szabad asldsra figyelmezteti a jatékost.
Ennek megersitése az Utemvonalak elhagyasaban fedezahég fel. Valoszinleg
Carter semmilyen moédon nem kivanta az adbt korlatok kodzé szoritani.
Mindenképpen emlitést kell tennink a tétel végen talalhatd hangszehtkel
glissandorél, melynek fontos a sziinetmentes kigyakorlasa.

Ha ez idaig a glissandok és az athangolasok nem tantoritotiekralinket a
Canto eljatszasatol, ez az a pont, amikor febligta jatékmod kérdése: llve, vagy
allva jatszunk? A probléma eldontése mindig aza@b feladata, mégis meg kell
jegyeznink, hogy egy helynek a kénnyebb technikai megoldasa nemmetGeit
egyeértelmen a kérdést. Ha valaki mégis bizonytalan dontésének helybsségat
arra biztatjuk, hogy neves @dok sokszor jaték kdézben valtoztatnak pozicidt, a
zenei megvalésitas érdekében (pozicidjukat egy-egy rész kedvéért allora
valtoztatjak, vagy éppen forditva.

Végezetll egy olyan kilénleges kérés Jan Williams irasabola anaii napig
aktualis. Az Adagio tétel ehdasaval kapcsolatban cikkében azt a kérést fogalmazta
meg, hogy mindenképpen j6 mseg hangszereken é€s j6 mseg b rén
szolaltassuk meg a tételt, hogy a darab folyamén téhangolasokkor az tstdob ne
z6roégjon és ne nyikorogjofi.

“8 Williams, i.m. 12. oldal
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2.7. IV. Recitative
recitativo - ének beszéd, melyet a kottdban zenei hangok jeleznek dgyal adasa
inkadbb kdzéput a beszéd és az ének kozott, ennek megfelaigalmas ritmus,

szillabikus szévegkezelés és gondos prozédia jellemZiY...]

A Recitative és az Improvisation volt az elgét publikalt darab, amelyek az
eredetileg hatos sorozatbol nyomtatasban megjelentek. Ennek is kdszohg ez

a két darab talan a legismertebb és a legtobbatlett két m a sorozatbdl.

A Recitative tétel a klasszikus Ustdob hangolast tekintve ciszérmdt lehetne
(Gisz, Aisz, cisz, d). Carter mégis szinte szandékosan kertolnaitas érzetének
kialakitasat. A tiszta kvartot szinte alig hasznalja, inkalb la levintet, a terceket és
szekundokat részesiti elyben. A hangmodositasokat a tétel folyaman a sor elején
irja ki, hasonléan a masodik tételhez.

A tétel Adagio drammatico utasitasa €s lassu tempoOjelzdsd sejtet a
hangulatrol. A darab egészében szinte alig talalkozunk atmenelet
crescendokkal, decressendokkal. A dinamikai valtoztatds e formaie 8Bk a
hosszan ismételgetett képleteknél, ritmussorozatoknal hasznaljeagdlast a
gyakran valtoztatott dinamika alkalmazasaval hozza létre ICaEe egyfajta
parbeszédes érzetet kelt mind a jatékosban, mind pedig a hakigretos&ilonésen
a darab masodik részében, ahol a center pozicidban folyamatosanfibjkbét (DS)
dupla Utések kontrasztjaként normal fétton zeng hanga tizenhatod-triolas és
kvintolas szolamot jatszat kiemelve azt a piano dinamikabdl. Ezbkamot a tétel
végére aztan mesteri modon elhalkitja. Ebben a részben a fojtott kigédpkiztése
és a normal jatéek adjak a kontrasztot, az s#szben viszont a lassi mozgasu hosszu
hangok, és az aprézott értékek valtakozasabdl jon létre ez az ellentét.

A tételben fontos a hangzengés ritmikailag is megkomponalt megszsmt
Carter a harmadik Gtemben légsillaghoz tartozo labjegyzetben kilon felhivja a
jatékos figyelmét arra, hogy a Recitative és az Improwisagtelekben a sziineteket
ki kell fogni. Meg kell emliteniink azonban, hogy ez a sor nem tafalheeg
mindegyik kiadasban. Barmennyire is egyezik a kiadvany szamaP{B820),

talalkozhatunk olyan kottaval, amelyikbez a labjegyzet hianyzik (melléklet 3.). Ez

“ Darvas, i.m. 197. oldal
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sokszor félreértésekre, illetve félmegoldasokra adhat okdbrElUlhat, hogy emiatt
az el ado sajat elképzelése szerint fogja le a szlineteket, ffpsdrtelmezést adva
a tételnek.

Mint mar a Saéta tételben is lathattuk, a szlnetjelzéseken ikivéltalalkozunk
hanghosszusag megsziintetésére vonatkozé apré kottakkal. Itt is renmdedtCarter
hozzajuk, igy utasitva a jatékost arra, hogy ne a hagyomanyoshknaalét lefogasi
rend szerint fogja le az Ustdobokat. Lefogasnal altalaban aabalgizalkalmazzuk,
hogy a legutoljara megutott még hangosan zdrangokat tompitjuk ekzor, azutan
kovetkezik a toébbi hang. Carter valosdey ezzel a technikaval nem értett egyet a
darabjai eljatszasakor, igy a hanghosszlusagokat a kottabaett jehddon
megkomponaltan szabalyozta. Nehézséget okozhat a lefogas technikai
megvalositasa, mert a gyors ritmusok kapkodasra kényszerith@tigkast, ennek
kovetkeztében pedig kontrolalatlan, ,hallhatd” lefogasok keletkezhetnekk Ez
sokszor komikussé teszik a hangtompitast, mert a zengés megssirttetyett
inkdbb egyfajta ujjakkal megszolaltatott ritmusjatékot hoz léaz el ado
szandékaval ellentétben.

A Recitative-ban ismét taladlkozhatunk metrikai modulacidval. Azoeletét
soraban, amelyekben Carter élt ezzel a komponalasi technikéxalegg/etlen, ahol
csak egyszer, a tétel kortlbellli kétharmadanal nydl a temmyatieztatasanak
ehhez a modszeréhez. Nem tul konmyegoldast valaszt az atértelmezésre. A 22.
Utemben a kiindulé tempd negyed luktetését kilenc részre oszgat éssebességet
tartja meg tovabbi kilenc Gtemen keresztil mindig masként kézee. A kilences
osztason belll alkalmazott hangsulyok segitségével egyfajta gyceszgtet hoz
létre. Ot egymdas utani kilences csoport végére az egyre byakrakiemelked
marcatok miatt mar teljesen kizokkenunk a kiindulo luktetéstinkd kovetkez
Utemben is csak a taktus metrum szama és a gerendazat éetléeeminket az
eredetileg kilences csoportra, az lUtemmutatonk18/32. Ebben az Utensbetés
révén harmas luktetést alakit ki a taktus végére a marcatokkOvetkez Utemben
ezt a luktetést visszuk tovabb magunkban 9/32 lGtemmutatoval. Ezinaet ictsak a
zengés megtartasara és tompitasara hasznalja fel,zaxafjazas a most kovetkez
Utemben kezdlik. A sebességet megtartva, a ritmust a kdvetkégemben hetes
csoportokba fogja O0ssze, az Utemmutat014/32 lesz. Az ezt kivemnben 2/4
Utemmutatét ir ki, az et Utemben harminckettedként viselkechangokat

hanmincketted szeptolaként értelmezi at, a csoportok heagjain hangsulyokkal
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er siti meg a megvaltoztatott liktetést. A tétel inditasakot k6rr | a metrum
szamunk ilyen atértelmezés utan 63-ra valtozik. Inndwtzdve a darab végéig ezt a
lUktetést megtartja, az Utemmutatonk is 4/4 marad.

Fontos megjegyezni, hogy az atlasok soran sokszor adjak ezt a tételt
gyorsabban vagy lassabban, mint azreltempd. A megkomponalt rubato csak a
szigorban vett tempdban jon &t, hiszen a gyorsabb tempd azré&dzben
kapkodashoz vezethet. A lassabb tempd kényelmessé teszi uggisn @5z gyors
valtasait, de mind az elsész frazisait, mind pedig a masodik rész kopogo liktetését
nagyon nehéz benne zeneileg dsszefogni. Hibaként szokott niéglelni, hogy az
el ado emlékezvén az elsész tempdjara, a metrikai modulacié utan akaratlanul is a
kezd sebességre probal visszadllni, pedig a ritmusok atértelmenése el kell
fogadnunk a gyorsabb liktetést. (49 x 9 =441 : 7 = 63)

Jan Williams cikkében a tétellel kapcsolatban arra hivja fglefinlinket,
hogy ver valasztaskor keriljuk el a tal puha timpani vemert annak hasznalatakor
a darab ritmikaja nem lesz érth&? Barmennyire is kisértésbe esiink gyakorlasakor
a puha hangzas miatt, hogy e Vet el térbe helyezzik, gondoljunk az elgész
peremen jatszott harmincketted-triolaira, vagy a ritmikai maxdlgyors Utéseire,
melyek csak kissé keményebb wezl szbélalnak meg értelmesen.

A tétel befejezésekor puha nagydobydr Carter, a lagy hangzasu befejezés
miatt. Sokan nem tulajdonitanak ennek jelséget, pedig vegyuk komolyan a szép,

zeng befejez hang érdekében a szermtasitast!

0 williams, i.m. 12. oldal



10.18132/LFZE.2011.24

43

2.8. V. Improvisation

Improvizacié — rogtonzétt, tehat eletesen nem rogzitett, a kitaldlas pillanataban
el adott zene / eketesen rogzitett zenenel adasa kdzben egyes részletek vagy
sz6lamok régténzése.[.>]]

Ahogy méar emlités esett réla, ez a masik legnépbberés legkorabban
nyomtatasban is megjelent tétel a Recitative mellett\WWélrams irja rola, hogy a
szerz nem titkolt célja az volt, hogy egy olyan tételt irjon, aminek tadaaolyan,
mintha az eladé improvizalnd® Azt gondolhatnank az eddig ismertetett tételek
kapcsan, hogy Carter ebben a tételben sok megoldast addelfantaziara biz.
Talalkoztunk mar ilyennel, példaul a Saéta tétel elején, vaghdagio tétel lassulo
tempot jelz glissandos tremoldi kbzben. Mégis csalédnunk kell, Carter itt nem biz
semmit a véletlenre. Az Improvisation elejéa végéig tele van megkomponalt
gyorsitasokkal és lassitasokkal, valamint érdekes ritmikai modulaciokkal.

A tétel hangolasara egy kvinthianyos f-moll nénakkordot hasznal,nelely
alaphangjara nagy szeptimet épit, ennek tetejére pedig kist&faloszinleg a
konnyebb olvashatésag miatt elgyzések nélkil hasznalja a vezeingot, a sor
elejére nem irja ki a f-moll szerinti gbgyzést, amit igy nem kell feloldania. A
notacionak az eddigi modjat valasztva ebben a tételben csak ag etedé tortén
modositasat jel6li a sorok elején. A tétel tempoja viszonylagsgyaz Allegro mellé
irt negyed hang sebességére kiirt 126-os metrum szam is ezt mutatja.

Els pillantasra szembeatik az Improvisation tiszta lejegyzésmadija, nem tul
bonyolult Utemhasznélata. A hagyomanyosan hasznalfolijai mellett az
Utéstipusokat sem bonyolitja, a dead stroke (DS) Utést is cpapaitemben keéri.

Fel kell figyelnink a 19. Gtem ilyen tipusu fojtott Gtésére, ayitrs valtas utan az
alsd két hangszerre irt, ez egy csattanassdeplatités fortissimo dinamikaval a
fels timpani peremutései utan. Ezt az Utésfajtat ebben a tételbekénetobbszor a
szerz. Erdekes viszont, hogy a tétel végén talalkozhatunk egy olyareheilyol
harom hangra tompitast kér, de nem a fojtott Utéseket hasznajaefeA sor felett

lév kulon kiirt szerzi utasitasban arra kéri a jatékost, hogy egyik kezével tompitsa
le a brt, mikézben a masik kezével megiti a hangokat, melyeket stgetadesel

latott el. A tompitasnak ez a mddja egyediil ebben a tételben talalhatdé meg.

5! Darvas, i.m. 108. oldal
2 williams, i.m. 12. oldal
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Carter az Improvisation tétel elejét és végét 4/4-ben meye, e kozott azonban
jelent s Utem-, és tempodvaltasokon megylnk keresztil. Az elején a 8. lLtemt
kezd d en egy megkomponalt lassitast ir a lendiletes kezdés utangyke e
ritkabban megszolalé hangokat a mar emlitett ,dead stroke” Utdsse
megszolaltatni. Mivel crescendoval kombindlja, ez egy érdekes dmstngz
eredményez. Azt hinnénk, rogton megallitja a cselekményt vaggjani a kezdés
utan egy ritmikai modulaciéban talalhatjuk magunkat. Harom Utem utdnibe a
lassitas miatt egy Utemet egy negyeddel 5/4-wétb- kideril, hogy ez a lassitas egy
hatdsos feszités eszkdze volt. Ugyanazzal a tizenhatodos Isétdodgtatja tovabb

a rovid kozjaték utan, mint amivel elkezdte a tétel elejét. Ram lmulva kiderdl,
hogy az els ritmikai modulaciét mégis ebb épiti fel. A 13-14. Gtemekben lév
center tfolton jatszott tizenhatodokat hangsulyokkal latja el, amire aztréh&t
hogy szinesitést, liktetést akar adni a két Utemen keresztialyeglyin zakatold
ritmusnak. Két item mulva deril ki, hogy szandékos volt a hangsulyoknaikasa.

A sorozat elején mar harmas osztasba csoportositja a hango&atatokkal, azutan

a csoportositasokban 6t, négy, megint harom végul kettes csoport kovetkezik, hogy
egy hatos csoport utdn a 15. Gtemben csak a harmas lUktetés mag@ta vazat
hagyja meg, itt még tizenhatod szerinti leirdsban. Aztan a kavetitemben ezeket
a pontozott nyolcadokat értékeli at negyedekké, igy jutunk el az (jotddoz
(126 x 4 = 504 : 3 = 168 ). Az Uj negyed luktetésink csak par Utéinge a
hangszin véltozast jelentk6zéputésd normal Gt foltra utasitdo jelzés elarulja
szamunkra, hogy még mindig az atmenetnél tartunk. A kdvetkézm normal
hangszinen jatszott fél kottai mutatjak meg az Uj rész kostriliktetését, majd
ezekbe a félhangokba komponalja bele Carter a kvintolakat. Két Ut@wa ra
kvintolak mar nyolcadként értelmezerg az Utemmutatonk pedig 7/8, a masodik
Utemben ezt a llktetést marcatoval meg isiéir Ezutan egy Gjabb atértelmezés
kovetkezik. Ezzel kapcsolatban Jan Williams cikkében egy olyan ayasnthibara
hivja fel figyelminket, amit bizonyara sokan észrevettek. A 26. ést@nek kdzott

a ritmikai atértelmezéshez kapcsolodo tempojelzésnél a nyctmaatdelytelenil az
szerepel, hogy a duplan pontozott negyedhang egyefél hanggal. Ez az &
taktusok 7/8 Utemmutatoja miatt helytelen. A helyes kiirdsbantraenét eltti
részre duplan pontozott fél kottat kell irni, ami egyeanl kdvetkez taktus fél
kottajaval. Ebben az esetben helyes az Uj részre kiirt metzam $s. Itt az

atértelmezés utan a 7/8.-os utem sebessége megmarad, de a nysiepdolaként
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értelmezendk 2/2 Utemmutaté mellett. Par ttem erejéig megmarad a lgkitdiga
36-37. Utemekben halvany utalast is tesz a tétel elejének egyikumara. Aztan a
38. Utemben Ujra elkezdik egy gyorsulas. A nagytriolaval keatl tiz Gtem elején

a nyolcadok allando luktetését 6t0s sulyozasra csoportositja. Enndklehen
valtoznak az Utemmutatok, a 2/2 utdn 5/4, majd 10/8 kovetkezik. A kovetkez
Utemmutaté ismét 2/2, itt az el Utem nyolcadainak sebességét megtartva
kvintolaként irja le a ritmust. Gyakorlatilag négy Utemen katgsugyanaz szol —
kvintoldk — csak a kottairas valtozik. Azutan a 44. Utemben a metrunandsgt
mellett elindul egy gyorsitas, szextoldk, szeptolak kovetkeznek, eketlazutan
tizenhatodda értelmez at, igy érkezve meg az Uj tempoéra. Nem sokkal ezuggyma
masik atértelmezésnek lehetlink tanui. Sokaig a hallgaté széevarderul ki, hogy
valtozas torténik. Valéjaban az adott egységnyi liktetés (pontoHudint® hosszu

id n keresztil torténkettes, illetve harmas osztas valtogatdsanak lehetlink tanui. A
leirds minden esetben a haromnegyed lejegyzési modjat koveti, @esztartozé
részek sokszor duola szerint vannak felosztva. Azutan a 95. Utemben a2B814-et
valtja fel és két titem mulva negyed luktetés mellett nyoldatik szélnak. Ezeket
maris atértelmezzik 6/8 szerinti nyolcad hangoknak. Egy Utem tsuide két
nyolcadonkét dupla Utést szolaltat meg, ezek a kdvetkziitem negyedei lesznek,

a temponk pedig a zar6 temp0, negyed egy&fb-es sebességgel. Ethz Gtemt|
kezdve mar nem valtoztat sem az Utemmutaton, sem pedig a temb@fejdzés
hatasos, pianissimordl induld megkomponalt teraszos crescendonak lehetiink ta
amely az utols6 négy Utemben egy nagyon virtu6z, hangsulyokkal zdedittriolas

menetbe torkollik bele. A tétel ezzel a lendiletes harom GUtemmel didfdze.
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2.9. VI. Canto
Canto - ének, dallar

Az Adagio mellett ez a masik tétel, amit Carter az 1966tdslgozas soran a hat
részbl all6 sorozathoz hozzdkompondalt. Jan Williams tdbbszér emlegetséiban
szivesen hivatkozik Elliott Carter-rel tortént talalkozasuk utéwelezésik aktudlis
soraira. Most a mar tobbszor emlitett levélmézzik a Canto tétel idevonatkozo

részletét:

Réavettem a kiaddmat, hogy kuldjon el két kisebbadamat neked, az egyik a Canto
(ideiglenes cim), amelyiket kisdob vee szantam — egyfajta glissando hangzassal, amit

a rovid recitativok megszakitanak. Szamomra a nilalsdbtlet a legérdekesebb.

Mint lathatjuk, az ideiglenes cim a végleges maradt. Willideirja, hogy Carter-re
mély hatast gyakorolt a nagyon feszes, egyenletes kisdobtremoltyetme
0sszekapcsolt a glissandoval. Valésigg ezt a fajta jatékmaodot kordbban ennyire
konkrétan nem ismerte, csak Williams hivhatta fel ra a figggl hiszen az tstdobok
kisdobvervel tortén megszolaltatasara a zenekari praxisban kevés alkalommal
taldlkozhatunk. A barokk ikig szinte kivétel nélkil fa Utel szdlaltattak meg az
Ustdobot, de akkor még nem tudtak glissandot jatszani jaték kdzben. Bbkés
korokban sokdaig a lagyabb hangzast kedvelték, majd Hector Berliketdlve a
nagyzenekari mvekben tér vissza a fa verA fabdl készilt barokk timpani vek
nem vékonyodnak el olyan médon, mint a kisdobkegdmb alakban véganek. A
hangjuk is sokkal teltebb és vastagabb. A kisdolkkal egy masfajta hangzast és
jatékmaodot lehet létrehozni, amit Carter kizarolag ebben aéstdiasznal. Mint a
fenti idézetben olvashatjuk, eredetileg is kisdobweképzelt a megszolaltatas
eszkbzének. Nem volt azonban biztos benne, hogy a megszolaltatasdhoz a
legmegfelelbb hangot a kisdobvevel lehet létrehozni, ezért tanacsot kért
Williams-t |. Miutan megkapta a Williams altal tobbféle vieasznalattal ehdott
darab felvételeit, Carter véglegesen ugy dontott, hogy ez alddsga legjobb a
darab eladasakor?

Ez a tétel nem tartalmaz ritmikai modulaciét, a kiirt tempéggyed hang
egyenl 66-tal, metrum jelzése 3/4. A hangolds megadasakor az Ustdoboknak az

3 Darvas, i.m. 34. oldal
> Wilson, i.m. 65. oldal és Williams, i.m. 12. oldal
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inditdé hangjait adja meg, a hangszereket a szetképzelés alapjan jatek kézben
athangolja. Ennek kovetkeztében ennél a tételnél nem alkalmazaalgjegyzési
maodot, hogy a sor elejére ggyzést ir ki. .

Ujfajta itésmaéddal ebben a tételben is talalkozhatunk. A kisdaheleregy
olyan alkalmazésaval, amit timpani vikel nagyon nehéz lenne létrehozni. Ezt az
utésmaodot Carter bounce stick-nek nevezte el. Nagyon talélo jazki$e mert a
kisdobver szabad pattogtatasa révén hozza létre a gyorsuld ritmikat.tégiadas
természetes velejaréjaként a halkulé dinamikéat is belekomponaljd. Aitemben
még ritmikat ad a gyorsulasnak, az efgr hangot triolaval inditja, utdna gyorsul
vele. A tétel végén mintegy kadenciaként haszndlja fel ézleagyorsitast. Magas
dinamikan megadllitjia egy pillanatra a zenei folyamatot, majd kitédsa a két ver
kilonbodz id ben elinditott pattogasat, Iétrehoz egy érdekes effektet.sézsablam
halkulé gyorsuldsanak utolsé hangjat mar ritmusban irja ki, a nétggigvonulo
tremold nélkili motivum els hangja lesz, s hogy a folyamatot megtartsa, ett
pillanattél kezdve ismét tempoban jatszatia a befejezést. #fekost
elbizonytalanithatja, hogy a kotta ezen a helyen nem tartalteazvonalat, mintha
nyomtatdskor kifelejtették volna. Valdszleg ez nem véletlen és nem nyomdahiba,
mert igy a jatékos nem kényszerll a pattogtatott tUtések déésére, nem akarja a
befejez részt Ujra inditani, hanem egy folyamat részekeént kezeli.

A tétel, mint mar az ek ek soran megszokhattuk, az tstdobok akusztikai
lehet ségeinek kiaknazaséara torekszik. quasi cant. espr.szerzi utasitas jol
mutatja, hogy Carter nemcsak a cimében, hanem az egéspti&tatodjaban az
enekszerségre torekszik. Vigyaznunk kell, mert a mértéktelen szabadk jaté
eltorzithatja a darab ritmikai folyamatossagat. Ennek megolkidéamtsen nehéz
feladatot ad az edddnak, mert a részek frazealdsa fontos az eljatszas soran. Az
értelmezést sokban segitik Carter dinamikai és hangsulysgelzéelyek a tételben
végeéig j0 értelmezheek. Ugyelniink kell azonban a sz&égekre, hiszen a
dinamikai tulzasok és az értelmezések megjatszasai a Qatdb el adasat
tonkretehetik. Klondsen érzékeny hely dhbd szempontbdl azoknak a tremoloknak
az inditasa, melyet a szersneak entrancautasitdssal latott el. Ezek a beulszo
tremold inditasok csak abban az esetben érvényesiinek, ha thk ¢htszott
figurdkhoz képest nem indulnak foen messzebb, mint ahogy azt a szeaz
ritmikaval leirta. Nagyon fontos az eldas soran a dinamika kontrollalasa, hiszen a

belszas etti batortalan jaték, vagy a tremol6 tul hangos inditdsa nem hézeaalzt
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az akusztikai jatékot, melyet Carter oly nagysearelképzelt: az et leg jatszott,
Carter altal recitativonak hivott rész zengésébe belelszvate sallhatatlanul
elinditani a kdvetkeztremolot.

Két érdekes Utéskis szot kell ejteniink. Az egyik a ,rim shot” ttés, amelyik
hasonl6 az ek tételek timpani vewel megszolaltatott rim Utéseihez. A timpani
ver s hangokrél azt irtuk, hogy hasznalatuk sordn magas handsangok jonnek
létre a br perem kozelében tortérmegutésekor. A kisdobverel jatszandd rim
shot Utések inkabb egy, a kisdob jatéktechnikajabol kdlcsonzott Utést nakznal
melyek a perem és a begyszerre tortén megszolaltatasaval, egy ugynevezett
fektetett Utéssel Iétrehozott hangot jelentenek. Ezek hangszimeges, de inkabb
cseng, kissé féemes hangzasu. Vigyaznunk kell azonban, mert az utols6 sdisan a
kadenz eltt egy diszit hangos rim shot hangot ir Carter. Ennekleahgja az ebb
emlitett rim shot Utés, de az &k lév diszit hang egy egyszerperemhang,
melynek nagyon Kkicsi a zengése. Kulon fel is hivjia a figyelmanhegltési
kilonbségre a szerz
A ritmikai lejegyzése a Canto tételnek annyiban valtozo#l az ekhez képest, hogy
a hosszu hangcsusztatasok iranyvaltasai kdézben csak ritmikais¢ddélg ritmus
szarakat hasznal a ritmika érthedge kedvéért. A hangvaltasok sebessége a jaték
soran az elado altal elképzelt tempdban torténik, ezt nehéz lejegyezni, ikbzzel
korlatozni az elad6i szabadsagot. Technikailag — éppen ugy, mint az Adagio
tételboen — hangsuly kell fektetnink a folyamatos tremolok kdzben tortén
hangszervaltasokra. A 38. lUtemben a hangszervaltaskor Céeisémet ad arra,
hogy kihasznalva a negyedik hangszer zengését, ne atkdssuk amieahal harmas

hangszerre, hanem észrevétlentl Gjrainditsuk.
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2.10. VII. Canaries (eredetileg Canary)

Canarie — a XVII. szazadban divatos francia tanc, gyors 3/8 &&liuktetés, a
gigue-hez hasonldé pontozott ritmusban. Elnevezése a Kanari-szigei&re
Eurépaban e vidék bennszulotteit akkoriban egzotikus, vad népnek tartottak —
Shakespeare ,tlzes és mozgalmas Canarie-tancot emlit eggitjaten. Helyet
kapott a tanc Purcell, Lully és Couperin hangszeres zenéjéten is.

A Canaries tétel Carter mei kdzul nemcsak az elsvonosnégyesére, hanem a
csembalo-szonatajanak Forlana tételére utal vi€staggyakrabban a sorozat-
el adas zard darabjaként szélal meg ez a tétel. Az intenzitéshmikai és ritmikai
komplexitas valamint a sokszirdinamika teszi kulondsen hatasossa a Canaries-t
mint zaro szamot.

Ritmikai modulaciok tekintetében a tétel sokaig a negyedhang egyerds
sebességtempot koveti. Ez lesz a zar6 temponk is, de addig sok Kidéténik a
tételben. Az elsmodulacios kisérlet az atértelmezésre a 10-11. ttemekberdkezd
Egységnyi liktetésen belil a harmas é€s a négyes osztasi Kkizddnbséget
prébélgatja. Ezt kdveen mar gyorsitdsra hasznalja a megvaltozott sebességet, a
négy gyorsabb sebességét kihasznalva egy atr8gh item utan — ahol még a
négyes osztas szerinti egyenletes hangok szélnak — egy 6/8wokidietkezik az
el z dtem hangjainak a sebességét megtartva, de a pontozott tizenhatodoka
atértelmezve nyolcadda, és ebben a gyorsabb tempdban jeleniknméeq i€anaries
tétel pontozott nyolcados ritmikdja 120-as tempoban. Ezt folytawi@bb a 17-18.
Utemekben, ahol az az6r 6/8-ban, majd 5/8-ban harom plusz kettes osztasu
nyolcad hangokat 3/4-be osztja negyedenkénti sulyozassal, majd a kodvetke
Utemben nyolcadok helyett gyorsabb sebesstmplakat ir. Ezeket a triolakat
folytatja a 20. Utemben, de mar nyolcadként atértelmezve, 3/8-ban.r&kkar
felgyorsult a tempdnk, a pontozott negyed sebessége 180, ami még nendig
végleges tempd. A 21. Utemet 3/4-ben folytatja, a sebességink radgma
ertelmezésben negyed marcatokkal sulyozott nyolcadokat hallunknekelgmpoja
igy 270 lesz. Mint mar Carter-nél hozzaszokhattunk az eltételek ritmikai
modul&cidi soran, a kdvetke2?2 ltemben az et Utemb | csak a sulyokra jatszott

S Williams, i.m. 14. oldal
% Darvas, i.m. 34. oldal
5" Schiff, i.m. 134. oldal
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hangjaink maradnak meg, megmutatva az Uj tempaét, a kdveikemben mar csak

az uUtem els hangjait szélaltatia meg dupla Utésben. Visszaérkeztiink az indit6
tempdénkhoz, csak a pontozott felet kellett pontozott negyeddé értelmeamiitk,
Carter meg is tesz, és ismét a keidemeket hallhatjuk az elsempoban. A
kovetkez modulacio ritmikailag hasonléan indul, de mas folytatdsa lesaldfleen

az egységen bellli harmas és négyes osztas valtogatasankagdda négyes osztas
tizenhatod hangga atmisitésénél nem marad meg a 47. Gtemben, hanem roégton
marcatok segitségével 0t egységbe foglalja a hangokat, ésszzaz atmenet
tovabbviv egysége. A metrumunk ennek kodvetkeztében lelassul 96-ra. Ihnent
kezdve a tétel és a teljes sorozat egyik legérdekesebiaiitiatékanak lehetiink
tanui. Két szolamra osztja az anyagot, a magas szolamot ¢eritdton tartja, az
alsot normal tfolton, igy tisztan kévethek a szélamok egymashoz viszonyulasai.
Az alsé szolam egyenletes luktetése a 60. Utemben didézés allandd6 marad
egészen a 77. Utemig. E folé az &lland6 pulzélas folé egy folysamagyorsulod
ritmikat hoz a masik szolamban. Ez a gyorsulas minden esetbata@iktetés
kettes osztasabol indul ki, és harmas osztasiuva gyorsitja feluk#etés
megtartasanak segitésére és az értelmezés jél hallh#@ére hangsulyokat is
hasznél a fels szélamban. Mar a 63. Utemben sokat elarul a &eitemmutaté a
készlul valtozasrol, mivel az elte lév 6/8-0s taktus Utemmutatojat kétféle
értelmezésre irja Carter. llyen lejegyzéssel még nem talalkoztunlorazatban.
Valdszin leg szadndékosa kerllte a 6/4 kiirdsat és hasznalta inkabb a 3/2, 12/8
jelélést, mert igy a kets itemmutatd jobban felhivja a figyelmet a kétféle szélam és
ritmika szétvalasara.

A magas szélam gyorsulasai viszonylag egysder az atértelmezések
tempgjat a kottdban e szdolam alapjan adja meg Carter. A nsgémmban a
korabban felvazolt médon jutunk el a 62. (tenat 73. Utem végleges sebességéhez.
Az adott egység kettes osztasat harmasra gyorsitjaat@rtelmez a kovetkezész
kettes osztasara. A tempO az érke2/4-es Utemben a pontozott fél kottara
vonatkozéan 108 metrum szamu. Innen mar csak apré értelmezé&sokalt
kovetkeznek, a negyedeket lgb nyolcadokka értelmezi at a lejegyzésben 3/8
Utemmutatéval, majd ezt a nyolcad mozgast a harmas luktetégsins liktetésvé
valtoztatja. Ennek a paros luktetésnek a marcatoi lesznek a koveészznegyed

hangjai, a metrum szam pedig 162.



10.18132/LFZE.2011.24

Elliott Carter: Eight Pieces for Four Timpani 51
VII. Canaries

Kicsit bonyolultabb a sebességét megtartd alsé szélam |ésgykint mar
az el bb lathattuk, a masik szélam allanddan valtozé taktusai és gycasasat) a
lejegyzési mod ez esetben nem tul egyszéladat, de a kozds aprozott
ritmusértékek megtalalasaval nem lehetetlen vallalkozas. A 66 t@mpodjanak
megtartas mellett a 64. tem leirasakor az als6 szélam apidzotékét tizenhatod
szextolakra kell osztani. A felsszélam triola negyedeiben ezekbaz apro
hangokbdl négy darab talalhatd. Az alsé szélamban a szextolakmndkegygsegnyi
csoportositasa kilenc hangonként torténik. A 65. Utemben ez folytatodik t@ealbb,
a szOlamokat &atértékeljik a leirdsi moddal egyitt, a tizenhatmdkat
tizenhatodokka véltoztatjuk. Ugyanugy, mint azzelosztasban, az alsé sz6lamban
itt is kilenc egységként, azaz kilenc tizenhatodonként kovetkeznelgatések. A
66. Utem végén aztan ismét visszaallunk a triolas szamolasra,sadkétn kdzos
ritmusa a harmincketted triola lesz. A felsz6lam hangjai az aprézott érték szerint
nyolc hangonként, az alsé szélam hangjai — ha az eész egységnyi indulasatol
mar ekként szamolunk — huszonhét hangonkeént kévetkeznek. A 67. Gtemben a fels
szOlamban ismét atértelmezi a gondolkodast negyedek szerint, édkiga az also
szOlamot. A kozOs aprézott értékek harminckettedekké vallnak, igyatiddik a
kotta leirasa a 67. Utenit Carter természetesen egysafr a leirdsban, a fels
szO0lamban megtartja a negyedes irasmodot, és ehhez igazitgddeirasat is, az
atértékelés kovetkeztében harminckettedenként. A 72. Gitem hoz ismetsglitt a
fels szélam a korabbiak szerint ismét gyorsul, a luktetést Ujra kiaffaaAz alsé
szolam &llandésdgahoz ismét kdzos aprézott értékeket kell hozzarendelmiik,
ebben az esetben az 2| mintaja alapjan ekzér hatvannegyed triolak lesznek, s
ezek értékeldnek at majd hatvannegyedekké. Az als6 szoOlam hangjai ebben az
aprézottsagban nyolcvanegy hangonként kertlnek megutésre. Az utols6 hang
azonban a folytatds miatt rovidebb lesz, az eddigi rendszer alaggak
negyvennyolc egységnyi. A kotta lejegyzésében az aprozutisitsztast csak abban
az esetben vesszik észre, amikor a lejegyzés nem adskiedtegyszebb leirasi
modra. Természetesen az egész modulacios részt visszataldelwet szamolni
ebb | a nagyon aproézott értékb

A kottaban Carter szdveges bejegyzéssel is nyomatékositja sz&é@m
kulonvalasztasanak megs@sét, ezt a 77. utemben mindkét kézzel kiirhs mutatja az
el adonak. A hatralév részben a felgyorsult temp6 modulacioval megkomponalt

visszalassitasa torténik az indulé tempoéra. A 162 sebességmirel 35-re lassitja a



10.18132/LFZE.2011.24

Elliott Carter: Eight Pieces for Four Timpani 52
VII. Canaries

95. Utemben. Ehhez az6r a luktetést fél kottakra veszi, igy a 162-es tempo felezett
lUktetését halljuk. Ebben a tempdoban egy ritmikai gyorsitas kovktkegplcadok
utan kvintolat ir, amik a kovetkez 10/8-os uUtemben mar nyolcad hangga
ertelmezdnek. Ezeket a nyolcadokat ismét marcatoval csoportositia négyes
osztasuva, ezen belil pedig az étét nyolcadra nyujtott ritmust ir. Innen mar csak
egy lépés és elhagyja a negyedik nyolcadot, igy megkapvéj@athyitmusu harom
nyolcados ritmusképletet, elérve a 135-6s tempot. A harom nyolcadgstny
ritmusu képletbl a 105. tUtemben csak az elkét hangot tartja meg, a duolakat.
Ezeket a tizenhatodok segitségével egy 18/16 Utemmutatoju taktkshszer
harmas tagolasba rendezi a 107. Utemben. Ez az Utem segit aztengjtink
visszahozasaban, ugyanis ennek a sebessége nyolcadra ateetekneezd
tempdnk, mint ahogy ez a 109. Utemben Kiirva is szerepel. &fonttdl kezdve
Carter nem valtoztat a tempdn. Zsenidlis témakombinalassa rééssel egy
fokozast indit el a hatasos befejezés érdekében. Ismét két szblasanal normal-,
és center-ttéssel a 118. ltehkezd d en, és mindketttematikajat allandoan sti.
Mindezek mellett a 6/8-os Utemek nyolcadai koézé kétnyolcados mapmmha
tizenhatodos Utemeket szur be, ezzel is fokozva a zard rész tzagadt A 132.
Utemt | kezd d en ismét egyszélamuva valik a gondolkodas, a dinamikakban egyre
fokoz6dd zard figurdk végén két ldtem erejéig a téma ritmusa joszavis
kontrasztjaként a hatasos befejezésnek. Az utolsé hang kottakép sigtiseasa —
mindkét iranyba huzott a szerszarat a hanghoz, ami mindkét kézzel egyszerre
tortén megitést jelent — rendkivil hatasos, nem érdemes a latvany szgmgont
sem elfeledkezni réla.

A tétel el adasadhoz koriltekinen kell vert valasztanunk. A hangolasbol
adodoan a krok feszessége eléggeé kulonboAz alsé Ustdob laza bevel szemben
all a fels hangszer magas hangolas miatti feszessége, a gyop® t&s a firge
ritmusok viszont kemény vek hasznalatat kivanjak. Ugyeljiink azonban arra, hogy
a nagyon kemeény vek a kozépiutéseket nagyon kopogossa teszik a fesrés, la
laza b rén viszont csattogni fog a hangjuk.
Ut foltok alkalmazasanak tekintetében a Canaries nem hoz U(jdonsagot az
eddigiekhez képest. Annyiban mas, hogy a témat tobbnyire césteperem
ut foltokon hozza. Carter ebben a tételben is kilénés gondot fordit a helyes
ertelmezésre, a zardjelben léakcentusok tenuto és staccato jeldlések mind-mind a

megformalast segitik.
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Ovatosnak kell lenniink a tempé pontos betartasatetetNe legyen gyorsabb, mint
a megadott (pontozott negyed egyeflD), ellenkez esetben a ritmikai modulacidk
soran a gyorsulasok oly mértékben eltorzitjak, hogy az veszélyaatatab érthet

eljatszasat.
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2.11. VIII. March
Marsch — indulé — embercsoportok felvonulasat kig&ne. Az induld ritmusa [...]
egyszer, paros utem, feszes és egyenletes; [...]JRipusa a menetindulo, vagy

katonainduld, amelynek kiilén irodalma alakult ki [2.]

Ez a tétel olyan, mintha két @&, és jatékuk altal két kilonbdzndulét
hallanank egy idben ugy, hogy mind a kettek sajat tempdja és karaktere van.
David Schiff errl irt elemzésében azt mondja, hogy a kompoziciéban felfedezhetjik
Charles Ives humor&t. A zene ritmikai alapjat a szaraz, révid hangon megszoélalé
C-G hangolasu hangszerek adjak, az E-H fanfar smetédiat ad mindehhez.” — irja
le méasféle elképzelését Robert M. McCormick cikkében a Marsh téfelr

A hangszerek hangolasaban a két képzeletbeli jatékos két bedysiz
kvartjait halljuk egymas mellett. Az Ustdobgarnitira négy hasrgsek adottsagai
miatt és a kdzéprész hangszersibrmegszolaltatasa érdekében a két kvartot nem
egymas mellé, hanem a hangmagassag sorrendjében hangoltatjaGebitere|.

Mint a Saéta vagy Canaries tételben, itt is ugyanarranapdra kell
megérkeznink a visszatéréskor, mint ami a keethponk volt. Az értelmezés miatt
fontos ebben a tételben is a tempo j6 megvalasztasa és airimitalaciok pontos
megvalositasa. lgazi indulé tempot adott Carter ennek a téteinekgyed hang
sebessége 105 metrum szamu. Ez a temp6 nemcsak a tétel kiaraitéenzza meg
jol, hanem matematikai értelemben olyan egész szam, améllyehgt szamolni a
ritmikai moduléciok folyamatdban. Nemcsak emiatt érdemes apiatszerz altal
utasitasba adott sebességet, hanem aasznalat is erre int benninket. Ebben a
tételben ugyanis a venasznalatnak egy Ujabb modjat kéri Carter. Mint a fent
emlitett irdsok is mutatjak, kétféle sikon mozgatja a dargét eleszerz, de ezt a
Canaries kozéprészeével ellentétben nenfolibk szerint vélasztja szét, hanem az
ustdobver kulonbdz hasznélataval. Indulaskor az egyik wemormal maodon
hasznalja, mig a masikat megforditva, a weyelének a végével Gti meg arh igy
szaraz, révid hangot létrehozva az Ustdobon. Sadak hib4ja, hogy a jatékos nem
figyel a két kulonbdz hang kdzotti dinamika kiegyenlitésére. Nem veszi észre, hogy
a ver vége altal létrehozott hangok hangereje sebb, ezt mindenképpen

®8 Darvas, i.m. 108. oldal
%9 Schiff, i.m. 134. oldal
0 McCormick, i.m.10. oldal
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ellensulyozni kell a masik verhasznalatanal. Ennek az egyszditletnek az
alkalmazasa végigvonul az egész tételen. Egyszer kizar@agvesvéget hasznal,
kis id mulva verfej hasznalatat kéri mindkét kézben. Ez a jatékmdd rendkivil
szinessé teszi a March megszolalasat.

Mint a szakasz elején emlitettlik, nagyon fontos a metrum j6 megtéda,
hiszen a lendiletes tempd miatt technikailag akgyors feldobasa vagy cseréje
eleve nehézséget okozhat, sokkal gyorsabb eljatszas soran visjesente
lehetetlenné véalhat a veraltas. Mint méar korabban emlitettiik, a Veasznalat beirt
rendje az Amerikdban hasznalatos rendszer szerint szergpghban, ez a német
rendszer szerint ¢sszeallitott hangszer esetén megfordul. Enneibarddell a
szerzi utasitasokat az eljatszas tel értelmezni. A verk megvalasztasanal
figyelembe kell venni, hogy a verég hasznalatbol adodoan eleve sok helyen
kemény hangokat jatszunk, ezeket a Vidccel bevont része csak abban az esetben
tudja kiegyenliteni, ha ennek is megfel&teménysége van. A vek kivalasztasanal
legjobb kiprobalni azokat a terileteket, amikor a két szélam nensztathk el
hangzasban hatarozottan egymastol. llyen példaul a 41. Gtemmetikeézdilet.

A tétel végén egy masik, az eddigiek soran nem alkalmatfeltet kér a
szerz, ez pedig a hangszerek tompitasara vonatkozé utasitas. A koralakibite
mar talalkoztunk fojtott, tompitott Utésekkel (DS), az Improvisatéaltben kézzel
tortén tompitassal, de olyan fajta megoldassal, mint amit ebbeneboa@t kér
Carter, még nem. Az eddonak a hangszerek tompitasat meghatarozott sorrendben
jaték kdzben kell megoldania ugy, hogy csak az egyik kezét vdtretz eagénybe, a
masikkal ugyanis jatszania kell. A tompitashoz kuldnbdzangtompitokat,
copertokat kell hasznalni, de vigyazni kell arra, hogy ezek a adperthangot
teljesen ne tompitsék le, a hangnak csak a zengése roviduljon. A cdpereokald
helyezésére tobb megoldas létezik. Legjobbnak talanrak amikor az Ustdobok
mellett felallitott két vizszintesen lehajtott kottaallvansakjuk fel a copertokat, igy
azokat jaték kdzben kdnnyedén le lehet csusztatni az Ustdobokra a nem jatszo kézzel.

Az eddigi tételekkel ellentétben itt sehol sem talalkozunk a ézaig
megszintetésére vonatkozo jeldléssel. A szlinetek lejegyzéséelblert hasznalatos
maodja nincs 6sszefliggésben akusztikai elvarasokkal ugy, mint aztételekben.
Sok esetben a szlinetek ideje alatt avasznalat megvaltoztatasat irja aljatékos

szamara. Mint mar emlitettik, a March-ban a zegg a tompitott hangszereket
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allitia egymassal szembe Carter, s ezek segitségététielavégén akusztikailag
tavolodas érzetét kelti a hallgatéban.

A March tétel inditasakor rogton a kétféle vmmsznalatot irja el Carter, a
ver véggel jatszott egyenletes negyedek uUgynevezett ritmikairekissdnak a
McCormick altal fanfarszenek nevezett vefejjel megszolaltatott masik
szolamnak. Ez a negyedhangos kiséret szinte allanddéan koveti a méisikn s
dinamikai iranyat. A masik megkozelités szerint a két jatékinboz induldjanak
a ritmusat halljuk kétféle, jol elktlonul hangzas szerint. Egyfajta ritmikai
kisérletnek is tanui lehetiink, hiszen a két szo6lam egyutthanpziéai képlete az
egyenletes liktetéseket illen a harmadik taktusban a 4.7 aranyt mutatja, majd két
Utemmel késbb az 5. Gtemben a 4:5 ritmusfelosztasi aranyt halljuk. A 8. Uktemt
kezd d en Gtemekben a 3:4 ritmikai kombinacié variacioit dolgozza fel. A k@uga
ebb | a szempontbdl rendhagyd. A masodik taktusban bemutatott harom radgtged
négy hangot jatszé motivumot fél figuraval kiiti, igy egy hat hangos motivumot
kapunk. Gyakorlatilag 6/18-0s Wilést (=3/8) ir erre a helyre ugy, hogy azttel
lév Utemet 4/4-ben tartja meg. Az eredetileg négyhangos motivund inatgja €s
a b vilés egy 0j utembe kerll &t, igy lesz ennek a taktusnak az utetdja 5/8. Az
alsé szolamban az eredeti ritmuskombinacié utols6 hangjat elhaggpek eaz
Utemnek az elején. A kovetkekét Utem ismét az et  3:4 ritmuskombinacio
varialt valtozata, majd a 13. Utemben a fedgélamban a kombinacié utolsé két
hangjat egy varatlan harmincketted triola ritmus kozbeildatds varialja. A
mésodik Utemben mar taldlkozhattunk hasonléval. A kilonbség e kdzott a két hely
kozott annyi, hogy mig etzor a fels szélam motivumanak inditasanal hasznalja,
addig itt a motivum utolsé hangjara hozza a triolat. (Ugyanegzités meg egyszer
felt nik a 38. Gitemben.) De nemcsak ez az érdekes ebben az iitemben. Ovatosan ma
a ritmikai modulacié elkészitése zajlik az item masodik negyeldiétzd d en. Az
itt jatszott harom tizenhatod értékangokat, pontozott nyolcadokat, értékeljik at a
kovetkez Utemben negyedekké. Carter szinte észrevétlenul az als6 szélamba
becsempész az iltem hetedik nyolcadara egy hangot, ami sdgitsige a
jatékosnak a ritmika &tértékelésében, a temponk felgyorsul 1dMEex 4 : 3 =
140). Az itt kovetkez szakaszban egy rovid ideig a két weegyforman hasznalja,
de az Utésmodokat gyorsan valtogatja. A 25. Utemben az addigi 2/4 Usgomkut
hirtelen 10/8-ra valtozik, a nyolcadhangok hangsulyok szerint oszédiatlan, 6tos

osztasu lesz. Carternél ez ismét egy ritmikai modulacifelel Els Iépésként a
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kovetkez Utemben szétvalasztja a két kéz wasznalatat, a 27. Utemben pedig a
nyolcadok fol6tt a 2:5 aranyu ritmussal kisérletezik. Ebben azbigtierosak egyszer
probalkozik vele, az Gtem masodik felére szlnetet irsZ6k azt hihetnénk, hogy
megmaradunk a kisérletezés szintjén, pontosan ugy, mint a tetkdjéagegyszer
Kiprobalt 4:7 ritmusndl. A kévetkeziitemben azonban ismét visszatér az elkezdett
kisérletezéshez a nyolcad-kvintolakkal. Egy atvergtm utan a 29. Gtemben a fels
szOlamba negyed Uitéseket hoz be a mar kvintolaként lejegyzegtlhéiié Ezek a
negyedek — mint a kovetkeziitemben kideril — az U] tempdnk liktetésének
sebességét mutatjadk meg. Szinte észre sem vettik, hogyikairitnrodulaciot a
szerz mér kordbban végrehajtotta, a 27-28. Utemek kodzott az addig 6thangonkét
értelmezett nyolcadaink kvintolakka valtak, temponk sebessége andekha
lUktetésben 56 lett. A 31. Gtemben a megadott tempoéra az éemek 6t6s, majd
hatos osztasa utan nyolcas osztas — tizenhatodok — kdvetkeznek. Bzékerben
sforzatokkal sulyozva hetes csoportositasba kertlnek. A fél kotiatshigktetésiink
tovabbra is megmarad, csak a suly nélkili hangok dinamikai kilsatatan harmas
csoportok — nagy triolak — kovetkeznek. Ezek a hangok érchkek at a 40.
Utemben nyolcadokka. A kovetkezitemben 2/2 Utemmutaté mellett a nyolcad
ritmus tempdja 192, a fél kotta sebessége 48. Itt egy érdekeszhgatgkot ir a
szerz, folytatva az elz Utemekben elkezdett két vehasznalatat. A nyolcadokat
és az elttik lév diszit hangokat kétfajta vehasznalattal jegyzi le, mintha a két
szolam majdnem Osszeérne. Par Utemmel korabban egy motivum ergjéig
talalkoztunk ezzel az otlettel, de akkor még kidolgozatlan matadéhany dtemen
keresztil jatszik az 6tlettel, majd a soron kdvetkaznikai modulaciét ebh inditja

el. A lassunak n temponk a 43. Gtemben kezd gyorsulni, a nyolcadokat ismét
kvintolak valtjak fel. Ezek értelmednek tovabb a kévetkez10/8-os Utemben
nyolcad-, illetve negyedhangokka. A 45. lUtemben eZelbnegyed hangokbol
kapjuk meg a luktetéslink Uj tempdgjat, ami 120 (48 x 5 = 240, 240 : 4 = 60, 60 x 2
120). Innen ritmikai modulacios szempontbdl csak az eredeti tempdda val
visszavezetés van hatra. A 120-as tempd&zéir félhangok szerint 60-ra felezi le,
ezekhez szeptolakat rendel a 48-55. Utemek kozott. Az 57. Gtemben a kzeptola
sebességeét atértelmezi tizenhatodokka és maris visszaérkaztéis temponkhoz
(120:2=60, 60x7= 420, 420:4=105). Ezutan egy rovid tizenhatodos hangsulyjaték
kovetkezik, majd a 61. Utemben elkedik a ritmikai kiséret visszatérése. A 62.

Utemben egy tenuto jellel taldlkozunk, ami elarulja, hogy a tétején is
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megtalalhaté két negyed felitést kompondlta ide Carter. A wisézgatvarialt
formdban és rovid motivumbilésekkel zajlik. A bviléseket arra hasznalja ki
Carter, hogy a hangszereket egymas utan letompitsa a mb&orémlitett modon,
majd az utolsé hangszer letompitasa utan egy par ttemes megkdngyorsitassal
befejezze a tételt. A befejezés tremoloban védgzgyorsulasos ritmusképletei
tavolodo hatést keltenek, mintha csak kilszna, a semmibe veszne az indulénk.
Dilemmara adhat okot a tremolo kérdése az utolsé Utemben. Technikailag
mind a kétfajta tremolo — a kiltott és a kisdobszégynevezett hazott tremolo —
megfelel lehet a darab befejezéskor, de a kisdobsreijatszott tremol6 talan

szerencsésebben hasznalhatd a halkulé dinamika és az accelerando miatt.
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2.12 Osszegzés

Elliott Carter eredetileg barmennyire is csak ritmikaiulananynak szanta sorozatat,
batran Aallithatjuk, hogy nagyszeér alkotott. Nemcsak azért, mert a ritmikai
modulaciét az Utsok szamara mesterien kitalélt Gstdob-darabokba agyazta, hanem
azeért is, mert az Ustdobot, mint szdlisztikus hangszert Ujredésdtfe. Olyan, eddig
nem hasznalt tulajdonsagait nyitotta meg a hangszernek, amelyek katatsaiott
voltak, csak nem figyeltek fel rajuk. A haromféle folt mas-mas zengésének
kihasznalasa, az oktav felhang jatéktechnikajdnak e darabokba tbeémelése
eleve izgalmas szinhatdsokat hozott I1étre a hangszeren. Mégsebe énnyivel.
Eles szemmel felfigyelt a kuldnb6ozkeménység ver k hasznéalatban rejl
lehet ségekre, a venyél és a kisdobver altal az Ustdobok megszolaltatasanak
kilénleges modjara. Ezek mellett setitsanak, Jan Williams-nak a
kozrem kodésével kéttbnusu Ustdobver készitett annak érdekében, hogy a
megszolaltataskor gazdagabb artikulacios ledegjet erhessen el. A vlasznalat
kapcsan rajott arra, hogy a kulonbdndédon alkalmazott Gtések is befolyasoljak a
hangzas minségét, ezt sok esetben a frazealas eszkdzeként hasznalta fel a sorozat
egyes tételeiben. Erdekesen Uj szemlélettel nézett az Ustdokudztikai
lehet ségeire. A hangszer zengésének szabalyozasa akusztikai, vagy ze
értelemben szinte mindegyik tételben megtalalhaté. Egyedil ahMétel kapcsan
vet dhet fel, hogy Carter nem foglalkozott kilon a hangzengésekkel és
hanghosszusagokkal, de erre racéfol a tétel utolsé része, amikoill, kidegy
szandékosan a zenges a tompitott hangszereket allitotta akusztikailag egwhass
szembe.

Mai szemmel visszatekintve par lehstg kiaknazatlan vagy kevéssé
kidolgozott maradt a hangszerkezelés soran. A soroz&teiskompondlt hat tétele
nem él a harmoénidk és a hangmagassagok jaték kdzbeni megtddénasd
lehet ségével. A szerz gondolkodas fejldését ebben a tekintetben a két kés
komponalt tétel joI mutatja, ahol viszont intenziv pedalhasznélagbt, potolva az
el z tételek hiAnyossagat.

Ritmikai modulacio tekintetében szinte minden esetben két elvet kozet. A
egyik az, hogy az adott sebesség megtartasa melletti ritértedmezi, vagy
csoportositja at mas ritmikai egység szerint. A masik agetamikor az adott

lUktetést megtartja, de ez6r a tempon bellli felosztast valtoztatia meg mas
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sebesség ritmusra, majd ennek tarta meg a tempdjat kiindulasként az
atértelmezéshez. Sokszor olyan érzése van adda@hak, mintha szdndékosan a
valtasok utan a zeneszermegersitené a ritmikat €s a tempot. Gondolhatunk itt a
Saéta tétel elsritmikai modulacioja utani par Utemre, de a Recitative-ben lév
atértelmezés utani néhany dtem is az Uj luktetés meigesével telik el. A
megersitéesnek a moddja mind a két esetben ugyanaz, triolat Allit bszean
atertelmezett luktetés sebességével, az eletben a kvintolaval, a masikban a
szeptolaval, aminek sebessége megegyezett a korabbi kilencessetességével.
A Canaries tételben az 0j tempo liktetésének msgésére szintén triolat hasznal a
81. itemben. A March tételben par ltem erejéig talalkozhatunk ezeskkozzel a
37. itemben, de itt a triola egy Utem utan inkabb az atértelmezé&izeként és nem

a megersitéseként szolgal.

A tempdjelzések megadasakor Carter valédefqnszem eltt tartotta azt az
elvet, hogy a matematikai meletek eredményei tortszdmok nélkili védjgnek.
igy lehet csak a metrondm segitségével a tételek folyamarpanéat ellenrizni.

Ez a sorozat oriasi I6kést adott a zeneszarek és a hangszerjatékosoknak
0j darabok és 0j hangzasok létrehozasara. Miainegemlitenénk néhanyat a
legUjabb Ustdobra irott darabok kézul, meg kell allapitanunk, hogy Caseeralis
timpani sorozatat a mai napig kevesen értik. A darab megkdzbbtesglan
segitségul hivhaté egy-két olyan mamelyek megpréobaljak kovetni a szerz
kompondalasi technikajat, viszont zenei értelemben nem szabad sokatk/éitik.
Végezetll érdekes elgondolkodni azon, mi lett volna, ha a manapsatalhas
hangszeres garnitira Carter rendelkezésére all, amikorsemaat készilt. Vajon

milyen darabok szilettek volna akkor?
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3. A timpani hasznalata napjainkban

Az Ustdob nagyon sok zeneszdrés hangszerjatékost inspiralt mar arra, hogy Ujabb
és Ujabb oOtletekkel prébdlja ezt az hangszert szél6hangszerként bemutatni. Az
utobbi id kben az Uthangszeresek ko6zott is elindult egy olyan iranyzat, ami a
hangszer szélisztikus megszolaltatasara helyezte a hangsyye. tobb olyan darab
szlletett, amely feldolgozta és tovabbfejlesztette e hangsregzasi és technikai
lehet ségeit. Sokaig a timpanira irt nek szorosan 6sszefonddtak a zenekari jaték
gyakorlatabdl ismert allasokkal és azok technikai megvalGséhd@arter sorozata
utan egyre jobban prébaltak a zeneszera zenekari irodalomra alapulé wek
helyett sajat ttletekkel edlini. Tovabbi 0j hangzasokat prébaltak ki az tstdobon,
illetve az Ustdob rezonanciajanak segitségével Uj hangzasszineket fegleztek f

Ez utébbiak kozott meg kell emliteniink azt a szint, amikor cintangéry
kilonbdz hangzé edényeket helyeznek az Ustdob felé vagy az Ustdokérk,bés
puha Utvel vagy bg vond segitségével szdlaltatjak meg, sok esetben a pedal
mozgatasat is igénybe veszik hozza. Az egyébként is hosszUszdrag@yszerek
hangjat az Ustdob felesiti és a br altal érdekes hangszin sziletik. Ezzel a szinnel
talalkozhatunk példaul Yoshihisa Taira: Hiérophonie V. cit©74-ben irt nagyszer
kamaradarabjaban, illetve egy masik példat megemlitve Emmabeurne:
Vibrafon versenyének kiséretében.

A masik lehetség, amit tdbbnyire az (hangszeres szeilz hasznaltak ki, az
az Ustdobok megszélaltatasara hasznak iiég valtozatosabba tétele. igy bekerilt
a megszoOlaltatas eszkozei kozé a dobsépmagyon ritka esetben a fémpalca vagy a
triangulum Ut is. Nem ritka a kézzel, vagy ujjheggyel torténegszolaltatas sem, ez
is kedvelt eszkdze a zeneszémek. Példaként Torbjorn Iwan Lundquist: Sisu cim
szextettjének inditasat hozhatjuk fel.

Szintén Ujdonsag a hanghatasok kozott az st hangjanak belekomponalasa a
darabokba. Az Ustok megltése soran a méretiddibdéoan mas és mas magassagu
cseng hangot kapunk. Ez szintén kedvelt effekt lett a sierzbzott, sokszor
azonban nehéz feladat elé allitjak alkalmazasukkal aadél a br és az ust

megutési szogéenek kiulénb&Ege miatt.
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Sz616 Ustdobra az elslarabok a XX. szazad kozepe tajan jelentek meg. Ide
tartozik Szergej Prokofjev: Virtuéz et cim m ve, melyet 1948-ban adott ki. A
maga nemeben abban azbdn kilonlegesnek szamitdé darabban a szerar 6t
Ustdobot haszndal. Ezt megebe jelent meg elsvaltozatban Alexander Cserepnyin
Szonatindja 1940-ben. A négy rovid tétéllalldo m el adasakor két vagy harom
Ustdob alkalmazasat kéri a szerza hangszerelldtottsdg és az Ustdobok
hangolhatésaganak fliggvényében. Avet 1951-ben Cserepnyin dolgozta at.
Amerikabdl szarmazik az a két mamelyek koérilbellil ugyanabban az bhén
irédtak, mint Elliott Carter sorozata. Daniel Jones: SonataifogeTUnaccompanied
Kettledrums (1953) cim m ve allandéan valtoz6 Gtemmutatdjaval és
poliritmikajaval hivta fel a szakma figyelmét. A masik Wlan Ridout: Sonatina for
Timpani (1967) cim darabja, amelyben hasonlo ritmikai kisérletezések feddezhet
fel, mint Carter sorozatanak March tételében. Egy évvel bkés 1968-ban
kompondlta és mutatta be w@&t William Cahn. A darab 6tletét az indiai zene és az
indiai tradicionalis hangszer, a tabla ritmusa és jatéktechnikgmralta. A darab
kozéps részében a szerzkézzel szélaltatia meg az Ustdobokat. Egyik kézben
ujjtremolot kér, a masik kézzel meghatarozott ritmus szédniilbeltli dallamiv
jatszasat kéri egy hangszeren a csusztatasok alkalmdzakaxa késbb irédott
Xavier Joaquin: Drei Szenen fur Vier Pauken (1981) cilarabja, amely mar
megszolaltatja az tUstoket méghozza kétféle modon, &ejjel és a ver szaraval. A
jeldlések és hangszinek tekintetében aatkalmazza Carter haromféle fdltjanak
a haszndlatat, valamint a hanghosszlsag szabdlyozaséat is etbknekéri a
jatékostol a szerz Carter-rel ellentétben Joaquin nem hasznal felhangokat é&ka jat
k6zbeni pedalhasznalatra sem forditott til nagy gondot. Nagy szerépetiszont
az eladd szabad elgondolasanak a harom tételeselm és utolsé tételében
alkalmazott improvizaciés részben. Haladla utan par évvel, 1982-ben adiaklds
Chavez 1973-ban irott mét. Cime Partita for Solo Timpani, amelyben hat tistdobot
hasznal barokk tanctételek stilusaban. Aben Praeludium, Sarabande, Allemande
és Gigue tételek kovetik egymast. A darabban Chavez maxamdtibasznalja az
ustdobok hangolhatésagat a diszitéseknél és a dallamvezetésnél egyarant.

Két francia mvet is meg kell emliteniink azok kdzil, amelyek legtébbszor
egyik Michel Cals: Impromptu pour 5 Timbales (1998) cindarabja. A
hagyomanyos hangszerkezelésn legnagyobb jatéktechnikai nehézsége a
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harméniak valtakozasanak hangolasa, valamint darab végén a valtoz6 akkordok négy
Ustdobvervel tortén megszolaltatasa. A masik nkrrédéric Macarez szerzeménye,
melynek cime Des Pieds ez Des Mains (2000). A négy hangseattrm részeinek
0sszekapcsolasara a szemas-mas megoldasokat alkalmaz. Egy alkalommal a
ritmikai modulacio eszkozét is igénybe veszi. Aben négy hangszint kér a darab

el adasakor, és az Ustoket is megszolaltatja, nemcsak az imprasjzdanem a
tancos karakterrészekben is.

Két magyar zeneszerzistdobra irott mveir | érdemes meég szot ejtenink.
Az egyik Lang Istvan 7 studi per 4 timpani (1986) cim ve, amelyben kilénb6z
stilusu rovid négy hangszerre irt darabokat talalunk. A sorozat rttamog el adasa
a tételek hangolasanak kulonbéege miatt eléggé nehézkes volt, ezért a szerz
kés bb készitett egy olyan valtozatot is, amelyik bizonyos hangokariagéval és a
kovetkez tételre tortén atvitelével segitette az @dot a hangoldsban igy
meggyorsitva az ehdas menetét. Az elyvaltozat megjelent kiadasban is, sajnos az
atdolgozott valtozat csak a szekeziratdban érhetel.

A masik szerz Dénes Istvan, aki két nagyszem vet irt Ustdobokra. Az
egyik darabjanak a cime Fuga 4 timpanira. Ebben a darabjabanrza seen
hagyoméanyosan elrendezett Ustdobokat szélaltat meg két jatékisggégel, hanem
két-két parra szétosztott és egymassal szembeallitott leangsz el adas kdzben
derdl ki, hogy a jatékosok nemcsak sajat hangszeriket, hanerasia elado
hangszereit is igénybe veszik. A masik szoélolstdobanCarmen cimet viseli és 5
Ustdobra készilt. Mar maga az alapdtlet is érdekes. BizendDacim operajanak
témait felhasznalva rovid keresztmetszetet kaphatunkbalmA darab Dénes Istvan
feldolgozasaban harom szeregdé valik — Don José, Carmen és a Torreador
(Escamillo) jelennek meg a roen témaikkal, sokszor parbeszédikkel. Ez a darab
igazi kuriozumnak szamit az Ustdob repertoarban.

Nemcsak zenekari alkalmazdsaban, hanem versemfmszoléhangszerként is
erdemes par szo6t ejtentink az ustdobokrél. XVII. szdzadban az \@gw@zabb
jatékmod arra inspiralta a zeneszéwt, hogy az Ustdobot szoélista szerepben is
Kiprobaljdk. Kordbban mér emlitettiik Moltert, aki 6t Gstdobot hasznébgfdoan és
egy teljes kadenciat irt a sz6laméaba. Erdemes sz6t ejtenjimkaggyar vonatkozasu
adatrol is. Georg Drusetzky (1745-1819) cseh szarmazasu zenegiainz mint
harminc évet toltétt Magyarorszagon kulénféleirbk szolgalataban. Mei kozott

talalkozhatunk két olyan darabbal — egy versenygh és egy partitdval — melyek
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zenekar kozrenkddésével szélalnak meg hat Ustdobon. Oboara, Ustdobra és
zenekarra irt versenymében nyolc tstdobot szélaltat meg.

A XX. szazadban is tobb versenynrodott tstdobokra zenekari kisérettel,
ezek kozott olyan darabokat is lathatunk, melyek Magyarorszagon még ne
hangoztak el. Ottmar Gerster: Capriccietto fur vier Pauken ureicBdrchester,
Mauricio Kagel: Konzertstick fur Pauken und Orchester (1990-1992). Werner
Tarichen: Konzert fur Pauke und Orchester (1954), SiegfriedhvatDer Wald —
Konzert fir Pauke und Orchester (1984). Kottakatalogusokban gyakran
taldlkozhatunk zongorakiséretes versenyekkel is mint példaul Gabriel-Pierre
Berlioz: Concerto pour timbales et piano cidarabjaval®*

A XX. szdzad mas szempontbdl is forradalmasitotta a hangsdatmat. A
hangszer eredetileg kialakult négyes garnitirdjanak mexeteazad kbzepén a 23,
26, 29 és 32 inch nagysagu hangszerek voltak. Ezek mellett medta&lra
korabeli mintdkra készllt hangszerek és Ujdonsagként az 6t hanggaeriggrak.

Az igények Kkulonbozségével és a gyartasi technologia korsz@desével
magyarazhatd, hogy a hangszerek méretei sok esetben modoswédto&sk. Az
egyik hangszergyartd cég honlapjan példaul a kovetidstdob méreteket adjak meg
a vasarlé igényeinek minél teljesebb kielégitésére: 20", 23, 28, 28", 29", 30",
32”52 Ezek alapjan az igénybevételnek és a hasznalatnak megfgiedi hangszer-
Osszedllitasok vasarolhatok meg. Ez inditott el egy olyanyzedot, amely a
hangszerek szamat és Osszedllitasat szabadon kezeli. Ennlekpélgidja Philip
Glass (1937-) Concerto Fantasy for Two Timpanists (2000) ciersenymve,
melyben két jatékos altal megszélaltatott tizennéegy Ustdobbsadmbe egy teljes
zenekarral. A harom tételes ben egy virtu6z Ustdob kadencia is helyt kapott a
masodik és a harmadik tétel kozo6tt. A masik példa William Kag23-) Xl The
Grand Encounter (2005) cindarabja. A m alcime: Concerto No.2. for Timpani
and Orchestra. Mint az alcimbis lathatd, a szernek nem ez az elsdarabja
Ustdobokra és zenekarra. Az ¢1$983-ban irta és egy évvel kéb mutattak be. Az
Gjabb m hat hangszeres alapgarnitiraja mellett kilenc darab tenor Ustordxotal.
A tenor dobokat egy konzol segitségével helyezték az alapkészleidsoeejatekos
konnyebben tudott hozzajuk férni. A felfliggesztett hangszerek kodz§tt Kegdott

®1 Blades, i.m. 431. oldal és Percussion Katalog, vpevcussion-brandt.de
62 www.adams.nl
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négy darab 18 inches, harom darab 16 inches és két darab egésketdkinches
hangszer. Ezeknek a kis hangszereknek a hasznalata igazan ritkasagnak szamit

8 Aaron T. Smith: Genesis of a Concerto: ,Williamaltts X1l The Grand Encounter and the Birth
of Tenor Timpani”Percussive Note45/5 (2007/10) 18-24.19. oldal
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4. Utészo

Az Ustdobok konstrukcios fegllése felersitett napjainkban egy olyan tdérekveést, ami
mar régota foglalkoztatja a hangszerjatékosokat, €és a Kemslet. Szamtalan
alkalommal talalkozhatunk olyan helyekkel Mozart, Beethoven, Schubert,
Mendelssohn, Rossini vagy akar Verdi vaiben is, ahol az Ustdobok hangoldsa
miatt a harmoéniaban egyfajta disszonancia jon létre. A modern aagsmar
lehet vé teszik a jaték kdzbeni gyors hangolast, ami arra inspiraladokesmestert
megfelel mddon megvaltoztassa. Ez a dilemma legjobban Verdi operdinak az
esetében kerllt eflérbe. Léteznek olyan kottak, amelyekben megtalalhatok az eredeti
nyomtatas mellett ceruzas bejegyzéssel az akkord szeaingj, sok esetben a m
basszus szélamanak kottai. Nem szeretnék ebben a vitdban fédjkshi, de
mindenképpen el kell gondolkodni rajta, hiszen napjainkban egyszerre van jelen a
korh ségre torekvés és a modernizacié vagya. Mégis fontosnak tator; hogy

sok zeneszerzidejében mar hasznaltak tobb Ustdobot. Amennyiben a komponista
agy kivanta volna, lett volna lehsgge ezek hasznalatara, de arra is lett volna
mobdja, hogy a szélamba sziinetet irjon és masik hangszerre bizzalam
folytatasat. Masik gondolatként szeretném megjegyezni, hogasak sok esetben
megemlitik, hogy az Ustdobjatékosok nagy elismertségnek érvendtek, ndatlpél
Verdi kordban Pietro Pieranzovini, akit virtu6z timpanistaként takiati@morf?

Nem véletlen tehat, hogy megfontolt elgondolas alapjan maradtakaahaégnal és
hangzésnal a zeneszetzmint amit mai napig a partitirakban lathatunk.

64 Blades, i.m. 321. oldal
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5. Fuggelék

5.1. Melléklet 1.
Elliott Carter: Recitative and Improvisation for Four Kettledrums

Associated Music Publishers, Inc., New York, 1960.

v
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The Comprehensive
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Drums unlimited inc. b
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Duratioi: about §: 4%

Recitative and Improvisation’

for Four Kettledrums ‘one player:

Recitative
Elliott Carter

{1950
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[mprovisation
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5.2. Melléklet 2.
Elliott Carter: Eight Pieces for Four Timpani (one player)
Associated Music Publishers, Inc., New York, 1968.

EIGHT PIECES

for Four Timpani
fone player)

to Al Howard
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