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Koszonetnyilvanitas

Nagyon koszonom konzulensemnek, Kertész Istvan tanédr irnak munkdmban nyujtott
onzetlen segitségét. Markus Mollenbecknek, barokk csell6 tanaromnak a téma Gtletét
és szives tdmogatdsat kell megkoszonnom. Halds vagyok Scholz Annédnak kritikus
észrevételeiért és tanacsaiért, Gerhart Darmstadtnak, Johannes Loeschenek és Lauri
Pulakkanak a hasznos beszélgetésekért, a gyakorlati szempontokért, otletekért és a
szakirodalomban nyujtott segitségért. Szivbol koszonom sziileim dldozatos, szeretd
tdmogatasat, koszonok mindent egész csalddomnak és mindenkinek, aki barhogy

segitett, batoritott, tandcsokat adott vagy “csak” mellettem 4llt.

Bevezetés

A csell6 szilletésének a helyét keresve a nyomok Itdlidba, még pontosabban
Modendba és Bologndba vezetnek. Itt jatszottak Ossze az események olyan
szerencsés modon, hogy kialakulhatott a ma is ismert violoncello, amely ettdl kezdve
— béar egész a 20. szdzadig a hegedli 4rnyékdban maradva — lassanként teljes értékil
szOlohangszerré vélt. Ez azonban egy hosszu folyamat, a 17. sz. végéig nem is
létezett mai értelemben vett csello. A sokféleség egy-sége az Osszefiiggések,
koriilmények fényében valik lathatova.

Az id0szak tehat, amelyben a ,,csell6” sz6l6hangszerré vilt, a 17. sz. masodik
felére tehetd. Ez elég késdinek tlnik, mert példaul a gamba — amely mint
basszushangszer, versenytdrsdnak tekinthetd - és a fagott ebben az iddszakban mar
bdséges szoloirodalommal biiszkélkedett. A ,,csellét” azonban — idézdjelben, mert
akkoriban még a terminus se létezett, hanem csak elddeinek szamtalan elnevezése,
mérete, hangoldsa, és csak a visszafelé vizsgalodds értelmében kolcsondzhetod ez a
név a korai ,,basszushegediiknek™ — fOként sajat hangszer-épitésbeli €s jatéktechnikai
adottsdgai tartottdk vissza a fejlodésben. Ahhoz, hogy kezdeti hosszu, kizardlagos
kisérOszerepébdl  kiemelkedhessen, megsziilethessen, szdmos  meghatdrozé
eseménynek kellett torténnie és egymdsra hatnia, sok ujit6 kedvii, kompondl6

csellistanak kellett ebben az alkotasban kozremiikddnie. A bolognai hegediiskola
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magas szinvonala és II. Ferenc modenai herceg csell6 irdnti szeretete nélkiil nem lett
volna lehetséges ez a gyors hangszerépitési és zenei-technikai fejlodés. Akkortol
kezdve viszont a cselld, mai méretével, hangolasaval, nevével, ,,identitdsaval” hamar
érvényesiilt, €s megszerettette magat egész Eur6paban.

Altaldnos, a csellé egész eddigi torténetét, irodalmat, technikdjat, a csellGjaték
torténetét Osszefoglald kivaléo mii akad bdven, amelyekben hasznos és atfogo leirdst
taldlni a hangszer torténetérol, kialakuldsardl, altalanos repertoarjarél. Azonban erre
az izgalmas iddészakra és foként ennek konkrét ,,gytimolcseire”, a sziiletett darabokra
és azok alkotéira Osszpontosité dsszefoglalé munkat sem a kiilfoldi, sem a magyar
irodalomban nem taldltam, csupan részleteiben. Igyekeztem az dsszefoglald torténeti,
terminoldgiai, hangszer-épitésbeli, csell6jatékrdl szo6l6 attekintésen til kifejezetten
erre a korszakra Osszpontositani, ennek elézményeire, a hangszer kialakuldsara és
kezdeti fejlddésére, a szolohangszerré vdalds folyamatdnak fontos allomadsaira,
alakjaira, a korai csellgjatékra és az els6 szolorepertodrra — mindezt fontos
OsszetevOként gyakorlati szemmel is.

A sajat gyakorlati tapasztalataim mellett, amelyet a miivek tanulmanyozasa és
el0adédsa sordn szereztem, ahol rendelkezésemre 4allt, kéziratos reprint kiad4sok, ahol
nem, ott urtext kottdk, egyes darabokrol, szerzokrdl sz616 tanulmanyok, lexikonok és
régi zenei eldaddssal foglalkozé konyvek segitették munkamat.

Sz616 basszushangszerre mar kordbban, 1600 koriil is sziilettek darabok
(Girolamo Frescobaldi, Bartolomé de Selma y Salaverde, Tarquinio Merula), de
ezek, mint altaldban a cimiik is mutatja, nem egy bizonyos, hanem barmilyen
baszushangszerre késziiltek. Dolgozatom elsdsorban a violone-ra, mint a cselld
kozvetlen elddjére €s a violoncello-ra kompondld 1uttoré szerzokkel, valamint az
altaluk frott sz616 és elsd basso continuos darabokkal foglalkozik.

Az igy kialakult névsorhoz még két komponistit vettem hozz4, akikrdl, ugy
éreztem, mégis beszélnem kell. Giovanni Battista Degli Antoniit, akinek Ricercate
cimli miuvei kétséges, hogy szolédarabok-e, azonban a fejlodés fontos allomést
képviselik. Giuseppe Jacchini pedig mar inkdbb a masodik generdci6hoz tartozik, de
szonatai egyértelmiien tandrja, Domenico Gabrielli vonalat, nyelvezetét folytatjak, €s
mint l4tni fogjuk, mas szempontbdl is ehhez a tradicidhoz tartoznak. Ezenkiviil
jelentdségiik is megkivanja, hogy ne maradjanak ki.

Dolgozatomat taldn a csellistdk olvashatjdk legnagyobb haszonnal. Egyes

szakmai részeket bizonyara 6k értenek a legjobban beldle, de remélem, taldlnak djat
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is benne, hisz én is rengeteget tanultam a téma feldolgozasa alatt. De érdekl6d6 nem-
csellistdknek, a régi zene irdnt nyitott zenészeknek, csellokedveldknek is szeretettel
ajanlom, ha bdviteni akarjak a hangszer multjarol, elsé darabjairdl sz616 ismereteiket.

A mult kodébe burkol6zé, gyakran csak feliiletesen vagy egyaltalin meg sem
orokitett mozzanatokat nehéz ennyi id0 tavlatabdl visszaidézni és Osszeflizni, és
maradnak megvalaszolatlan kérdések. Azonban hangszere eredete és szolohangszerré
valdsa egy — a kordbbi id6k zenéje irant érdeklddo és a régi zenét a kora szellemében
visszaidézni igyekvd — csellista szamdra nagyon fontos téma és ennek felfedezése

egyuttal izgalmas kihivas.

Baranyay Piroska 2009 december
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I. A HANGSZER EREDETE ES TORTENETE

Az elnevezésrol

/”1

A hegediicsalad neve, amelynek nyolcldbas basszus tagja a ,,csell6”,” a latin viola
széra vezethetd vissza.® A 16. szdzad vége felé a két vonds hangszercsaldd
megkiilonboztetése végett jott 1étre a viola/viole tdbdl — jatékmaddjuk megjeldlésével
kiilonbséget téve — da gamba és da braccio toldalékokkal (1ab- €s kar-) a két ag
elnevezése. EbbOl kovetkezik a viola da braccio csaldd basszushangszerének a neve:
basso di viola da braccio.’

A hangszernek a 18. szdzadig nincs egységes elnevezése, taldlkozunk példaul
a Basso de viola da braccio, vagy roviditve Basso da braccio, Basso da brazzo, vagy
Basso de Viola de braccio® és hasonlé nevekkel.’” Ez azért nem meglepd, mert
egészen addig nem is egyetlen, hanem kiilonb6zd, méretiikben, hangoldsukban is
eltér0 hangszerekrdl beszéliink. Ezek a terminusok gyakran helyhez, id6hoz,
tradici6khoz kotddtek.

Franciaorszagban a violon (hegedii) sz6bol — a masik csalad a viole (gamba) —
szarmazik az analdg terminus, a basse de violon vagy bas de violon, mely még 1700
utdn is hasznélatos volt, Anglidban pedig a bass violin. Német nyelvteriileten eldszor
grof3 Geigen és klein Geigen ill. polische Geigen (Agricola) neveket hasznaltak,

, , 2 1. 2. 6
aztan a 17. szazadban az olasz elnevezést vették at.

' Az idézGjelbe tett ,.csell6 elnevezést gyiijtéfogalomként haszndlom, és a nyolclabas viola da braccio
hangszert és annak elddjét értem alatta. A csellé terminus ugyanis egészen az 1660-as évekig nem
1étezett, a ,,basszus hegedlit” szamtalan névvel illették. Azonban fontosnak tartom érzékeltetni, hogy
ez a sokfajta név mégiscsak mind ugyanazt a hangszert, vagy annak Oseit fedi. A ,basszushegedii”
kifejezés — amelyet tobb elméleti munka hasznal — magyarul véleményem szerint idegeniil hangzik.

? Ennek a fejezetnek az alap-gondolatmenete részben W. Pape — W. Boettcher: Das Violoncello c.
konyvének (Mainz: Schott, 2005) Der Name Violoncello c. fejezetét koveti, 31-35. A kiegészitéseket
lasd az egyes ldbjegyzetekben.

> A terminol6giat Zacconi hasznilja (1592). Eredet és csalddfa szempontjabél ez a legpontosabb
elnevezés — lasd: Dreschner, Thomas: ,,Violoncello. Geschichte” In: Christiana Nobach (szerk.):
Streichinstrumente. MGG Prisma. (Stuttgart: Birenreiter, 2002) 287-294.

* Monteverdi L’Orfeo-jéban, 1607

> Stephen Bonta:,,Violoncello” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music &
Musicians, Second Edition. (London 2001) tanulmédnya altal megemlitett egyéb nevek 1609 és 1700
kozotti olasz forrasokbdl: bassetto, bassetto di viola, basso da brazzo, basso viola da brazzo, viola,
viola da braccio, viola da brazzo, violetta, violoncino, violone, violone basso, violone da brazzo,
violone piccolo, violonzino, violonzono, vivola da brazzo

% Az 4dtmenetet jelzi, hogy Praetorius: Syntagma Musicum cimii mivében a ,,Viole de Braccio.
Geigen” felirat alatt a basszushangszereket Grof8 Quint-Baf3 és Baf} Viol de Braccio-nak nevezi.
(Praetorius SM, 2/1619, ,,Tabella universalis”) Praetorius mds helyen Bas-Geig de bracio-t haszndl.
Pape — Boettcher: Das Violoncello 32. alapjan.
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Kovetkezd 1€pésként a viola szébol alakult ki az olasz -one ,,nagyito-
képzdvel” a violone. Ez a kifejezés alapos jelentésvaltozason ment keresztiil és a
kiilonbozd jelentései ellentmondodak, a torténete zavaros. A 16. szdzadban még a
gambacsaldd hangszereinek altalanos megjelolésére haszndlatos, a 17. szazad elejétdl
kezdve pedig hangszercsaladtdl fliggetleniil a basszushangszereket értették alatta.
Késobb pedig, 17. szdzad els6é harmada koriil, — amikor a basszusgamba Itdlidban
kiment a divatbél — mér rendszerint a hegediicsaldd nyolcldbas basszusat értették
alatta és nem a basszusgambét.7 Ezt Johannes Loescher is megerdsiti, hozzatéve,
hogy Italidban — a tobbi eurdpai orszaggal ellentétben — még részben a 18. szdzadban
is a hegedilicsaldd nyolcldbas — négy vagy 6t hiros és kvinthangoldsi — hangszerét
jelentette ez a terminus, amely nagyobb volt a mai cselléndl.® A violone név a 17.
szazadban csak elvétve jelent 16-ldbas baszushangszert (Velencében, Réméban). A
bdglre csupén a 18. szdzad folyamdn vandorol ét a violone elnevezés.

A violoncello név el6szor egy Giulio Cesare Arresti-mii nyomtatdsdban
jelenik meg: Sonate a 2, & a tre, con la parte del violoncello a beneplacido; op.4
(1665 Velence).9 Giovanni Battista Fontana mar 1641-ben hasznalta a rokon
violoncino nevet (Sonata per il Violino o Cornetto, Fagotto, Chitarrone, Violoncino
o simile altro Istromento), amely alapvetdéen azonos jelentésﬁ.lo A név létrejotte
kiilonos, kicsit nyakatekert és jellemzi a hangszerre magdara €s kialakuldsara jellemzd
ambivalencidt és furcsasagot: viola + nagyit6-képzd: -one + kicsinyité képzd: -cello,
-ino. Vagyis kis violone, még pontosabban kis nagy viola (vagy nagy violdcska). Ez
tehdt azt fejezi ki, hogy a violone egy kisebb formajardl, valtozatarél van sz6."!

A violone terminus az 1680-as évek végéig haszndlatos a nagy €s a kis

modellre egyarant, azonban a violoncello alatt nagy valdszintiséggel a kis modell

7 Caterina Assandra Motetti op.2 miivében (Milan, 1609) ,,violone” név alatt egész biztos, hogy 8
ldbas hangszert ért; Cima, Grandi, Merula, Cazzati, Legrenzi miivei is aldtdmasztjdk ezt és Thomas
Hill levele, aki meglepddve irja, hogy az olaszok nem haszndljék a bass viol-t, hanem helyette a négy
hdros bass violint. Lasd Pape—Boettcher: Das Violoncello 32. és Elisabeth Cowling: The Cello (New
York: Charles Scribner’s Sons, 1975) 57.

¥ Johannes Loescher: ,,Violone” In: Nobach, Christiana (szerk.): Streichinstrumente. MGG Prisma.
(Stuttgart: Béarenreiter, 2002) 310-319. és Loescher: ,,Vom Violone zum Violoncello — wirklich eine
Frage der Saiten?” In: Monika Lustig (szerk.): Michaelsteiner Konferenzberichte. Geschichte,
Bauweise und Spieltechnik der Tiefen Streichinstrumente. 64. kotet. (Doflel: 2004, Verlag Janos
Stefkovics) 51-56.

% Az ezt kovetd szerzdk, akik miiveiben violoncello szerepel: Gioseffo Maria Placuzzi (1667) és
Giovanni Battista Degli Antonii Op.3. (1677).

19 Violoncino ezen kiviil még Francesco Cavalli, Francesco Savalli, Domenico Freschi, Simplicaiano
Olivo és Gasparo Gaspardini miiveiben fordul el8. Lasd 33. Pape-Boettcher: Das Violoncello

"' 1 4sd: Thomas Dreschner: ,,Violoncello. Geschichte. Nomenklatur.” 288.
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értendS.'> Ttalidban a 18. szdzad els§ évtizedéig mindkét kifejezés (violone,
violoncello) parhuzamosan haszndlatos volt — a contrabasso-t6l megkiilonboztetve —
ami arra enged kovetkeztetni, hogy azonos hangfekvésti, de mds méretii
hangszerekrél van sz6.” Ez a megkiilonboztetés — mint Thomas Dreschner
tanulmdnya taldléan utal rd — egyuttal hangszinbeli, hangmindségbeli, sajatossagokat,
kivanalmakat is kifejezhetett.14 Ezzel 6sszefiigg a funkcid kiillonbozosége is: violonét
foleg basso continuo-feladatokhoz, a kisebb violoncell6t pedig inkdbb szdlisztikus
célokra hasznaltak."

Az 4j elnevezés hamar elterjedt Itdlidban (Bolognédban a 80-as, 90-es években
egyre er0sebben: Bassani, Bononcini, Corelli, Torelli, Bernardi, Veracini, Caldara,
Albinoni triészondtdi €s a kezdeti szdlorepertodr — lasd ott) és 1700 koriil
Németorszagban is, ahol olyan terminusokat, mint Bassel vagy Basset azonban még
parhuzamosan haszndlnak.'® A violone nevet itt — Olaszorszagtél eltéréen —
nagyrészt a 16 ldbas basszushangszerre tartjak fenn. 1700 utdn Franciaorszagban és
Anglidban is elterjed a violoncello név és a 18. szazad els6 harmadara mar ez valt a
hegediicsalad basszus hangszerének altaldnosan elterjedt elnevezésévé.

Maradnak még tisztazatlan kérdések, példdul ami a Viola da spalla és
Violoncello da spalla;'’ Fagottgeige, violoncello piccolo és viola pomposa
terminusokat illeti. Ezek az 1700-as években gyakran megjelennek és ellentmondé
forrasokat, lefrasokat taldlunk réluk. Az sem teljesen vildgos, vajon a Bassetto,

Bassette, Bassel nevek a violone/violoncello nevekkel teljesen és mindig

2 Corelli Op.5. szonatdinak kottdjan a violone eléirds mellett egy violoncello képe lithatd.

1 Velence kivételével, ahol a 18. szdzad elejéig 16 libas basszushangszert értenek alatta. Corelli a
violone nevet haszndlta a basszushangszerre Osszes nyomtatdsdban. Ldasd Stephen Bonta:
. Violoncello” In The New Grove.

G. A. Silvani's 1l secondo libro delle litanie op.14 (Bologna, 1725) c. miivének basszus szélamkottdja
igy van cimezve: Violone o tiorba. 10 évvel késobb Bologndban adtdk ki G. A. Perti Messa e salmi
concertati op.2 cimli miivét, amely egy igy cimzett sz6lamkottét tartalmaz: Violoncello o violone di
ripieno.

14 Dreschner, Thomas: ,,Violoncello. Geschichte. Nomenklatur.” 288.

> Ez egészen a 18. szdzad végéig jellemzé, lasd: Leopold Mozart: Versuch einer griindlichen
Violinschule (1756), Quantz: Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen (Berlin, 1752)
Idézet a fiiggelékben.

' A ‘bassetl’ név még Haydn korai éveiig tlélt Ausztridban. Lasd Stephen Bonta: ,,Violoncello” In
The New Grove

" A témdhoz ldsd példaul Gregory Barnett: "Antonio Bononcini, Complete Sonatas for Violoncello
and Basso Continuo. Edited by Lowell Lindgren. Recent Researches in the Music of the Baroque Era,
77. Madison: A-R Editions, Inc., 1999 Journal of Seventeenth-Century Music http://sscm-
jsem.press.illinois.edu/v5/nol/barnett.html

vagy Dmitry Badiarov. The Violoncello, Viola da Spalla and Viola Pomposa in Theory and Practice.
GSJ LX 2007
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egyenértékiiek-e. (Leopold Mozart Hegedliskoldjaban ez utébbi elnevezéseket

haszndlja.)'®

A hangszer torténetérol. Kiilonbozoé méretek és hangolasok

A korai évek

A hegedii-csalad (viola da braccio) kialakuldsaval természetszeriileg hamar kialakult
az ahhoz tartoz6 basszushangszer is.'” Korai képi dbrdzoldsokban taldlunk mar
bizonyitékot kisméretli basszushangszerek létezésére. Valdsziniileg a legkordbbi
festmény, melyen a hegediicsalad diszkanthangszere lathatd, Gaudenzio Ferrari La
Madonna degli aranci freskéja Vercelliben, a San Christoforo templomban
(1529/30). Stephen Bonta Gaudenzio Ferrari 1534—6-ban festett, ,,Angyali koncert”c.
festményét idézi, mint a legkordbbi ismert képi dbrazoldst, a saronn6éi dom Madonna
szentélyében.”® Ezt nem sokkal késébb kéveti szintén Ferraritdl a saronnéi Beata
Virgine dei Miracoli templom kupolafreskéja (Visione del Paradiso, 1535). (Lasd 2.
abra) Ezen mér egyszerre tobbféle hangszer szerepel, ami arra enged kovetkeztetni,

hogy ezek is, id6ben nem sokkal a diszkanthangszer utén kialakultak.*'

Léd__-lt
i SWCECC LT

2. abra Gaudenzio Ferrari: Visione del Paradiso (Saronno) 1535

'8 Leopold Mozart: Versuch (Budapest: Magus Kiadé 1998)

% Ebben a torténeti részben Thomas Dreschner: »Violoncello. Geschichte és Besaitung und
Stimmung” fejezete adja a f6 vonalat. 288-291.

0 Stephen Bonta: ,,Violoncello” In The New Grove

*! Pape — Boettcher: Das Violoncello 9.
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Ezen a képen a da braccio-vondsokat mutaté basszushangszeren az angyal
mar valamiféle fels0 fogdssal tartja a vonét. Azonban a képi dbrazoldsok azt
mutatjak, ez inkdbb kivételes, és a 17. szdzad kozepéig — a gamba mintdjara — az als6
vonofogds az elterjedt.22 Kezdetben a harom hdr lehetett 4ltaldnos,” val6szintileg F-
c-g hangoldssal, amit M. Agricola is leir.? Ikonografiai dokumentumok jénéhény, a
hegedii-tipushoz taroz6 basszushangszert orokitenek meg, a korabeli sokféleségre
jellemzden szamos valtozatban, méretben, formédban, hiirszammal.

A korabeli 1irdsos dokumentumok szintén nagyon fontos forrdsként
szolgdlnak, 4m — mint Pape — Boettcher konyve dvatosan megfogalmazza — csupan
ezekre hagyatkozni nem lehet. Egyrészt — mint Klaus Marx is madr leirja az alapvetd
tendencidt® — a hangszerek, megfigyelések, metédusok, amelyeket leirnak, ltaldban
mér j6 ideje kialakult dolgokat orokitenek meg, amelyek abban a pillanatban mar
elfogadott, bevett tuddsnak szdmitanak. Ezenkiviil meghataroz6 az ir6 szarmazasa és
a cimzett kornyezete is: példdul a viola da gamba és a lant volt a felsébb korok
hangszere, az 4tlagembereké pedig inkdbb a hegedii. Igy a miivelt korok iréi ez
utébbir6l nem is meséltek alaposan, vagy ha mégis, akkor inkdbb lenézo
hangnemben.*

Az aldbbiakban dlljon itt egy Osszefoglalds az elsd, legfontosabb irdsbeli
forrasokrdl, amelyek a hegediicsalad tagjait €s — ami szdmunkra még 1ényegesebb —
annak basszusait megernlitik.27 Ahol lehetséges, szerepel a hangszer megnevezése, a

‘oz . fenl 28
basszushangszer neve, a hangolas és esetleges megjegyzések.

2 Lasd a von6rél sz616 fejezetben.

» Ludovico Fiumicelli egy festményén egy angyal 3 hiros viola da braccio-tipusi basszushangszeren
jatszik (Padova, 1537). Pape—Boettcher: Das Violoncello 9.

* Martin Agricola: Musica instrumentalis deudsch, 1529 (Wittenberg).

» Klaus Marx: Die Entwicklung des Violoncells und seiner Spieltechnik bis J. L. Duport (1520—1820).
(Regensburg: Gustav Bosse Verlag, 1963)

%% Pape — Boettcher: Das Violoncello 11. o.

2T A forrdsokat elsésorban L.m., Stephen Bonta: ,,Violoncello” In The New Grove, Thomas Dreschner:
,Violoncello. Geschichte”, Klaus Marx: Die Entwicklung des Violoncells és Cowling: The cello
konyvei és cikkei alapjan allitottam Ossze. A részletek nagyon jol fedték egymadst. A legteljesebb
felsoroldst Marx munkdja, nydjtja, nevekkel, hangoldsokkal, elemezve, Osszehasonlitva az
informécidkat, idézetekkel aldtdmasztva azokat. Pape — Boettcher — részben Marx alapjdn — szintén
nagyon alapos Osszefoglaldst nyudjt. Cowling konyve a legkordbbi forrdsokat veszi végig és még
néhdnyat szérvanyosan. Bonta tanulmdnya is jéonéhanyat megemlit, féleg a terminoldgia kérdésével
kapcsolatban, de csak felsoroldsszerien. Dreschner kevesebbet targyal, de azokat Kkicsit
részletesebben.

*® A hangoldsoknél a hirokat alulrdl felfelé adtam meg. Ezek hangjai mellett a kettésfogasok és az
akkordok oktdvjainak megkiilonboztetésére a kovetkezd jeloléseket haszndlom: a kontra-oktdvot a
hang mellett 4116 1 szdm, a nagy oktdvot nagybetii, a kicsit kisbetli, az egyvonalas oktdvot pedig a
hang utdni ’ jeloli.
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A viola da braccio csaldd basszushangszereinek legkordbbi irott
megjelenési formai

1528/29 (Wittenberg)  Martin Agricola: Ein kurtz deudsche Musica
harom huros, kvintekre hangolt kleine Geige; érintok nélkiil
basszushangszer hangolasa: F-c-g
nem egészen egyértelmil, hogy a hegedli- vagy a gambacsalddhoz tartoznak
1532 (Nirnberg)  Hans Gerle: Musica Teusch
kleymen geyglen;
Baplinstrument in Rebec-Form C-G-d-a
1533 (Brescia) Giovanni Maria Lanfranco: Scintille di musica
héromhuros, kvintekre hangolt Violetta da braccio, & da Arco, érintdk nélkiil™
da braccio kiegészités itt jelenik meg eldszor irdsban, a tartdsra, jatékmodra
utalva és a 16. szdzad vége felé elolép a viola da gamba csaladtdl vald
megkiilonbdztetés kifejez6jévé™
basszusa: négyhuros (a diszkant- alt €s tenorhangszerek haromhurosak),
BI-F-c-g (ezt a hangolast az eredetiben nem taldljuk, azonban forditdja, P.
Cerone megadja)
1543 (Velence) Sylvestro Ganassi: Lettiono seconda pur della prattica di suonare
il violone d’arco da tasti
viola da brazo senza tasti
a consort 0sszes tagja harom huros; az érinté nélkiili megjegyzés még mindig
jelen van, a da gamba-hangszerektdl valé megkiilonboztetés végett (itt jelenik
meg eldszor a da gamba kifejezés)
Basszus: F-c-g
1545 (Wittenberg) M. Agricola: Musica... - utolsé kiadas
négy huros, érint6 nélkiili Polischen Geigen, kleinen dreyseitigen handgeiglein
basszusdnak hangolasa: F-G-d-a 3

(megjegyzi, hogy a basszushangszeren még egy, kvinttel mélyebb hir van)

2 »~senza tasti” A tasto az olaszban a gamba-tipusra jellemz6 érint6t, bundot jelenti.

0 A basszushangszereknél a méret miatt a fels6 fogasbol (da braccio) hamar a gambééhoz hasonlé
tartds lesz — innen a tévedés, hogy a csell6 a gamba-csaldddal dllna rokonsagban

3! Bz osszefiigg a késébbi C-G-d-a hangolassal.
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1556 (Lyon) Philibert Jambe de Fer: Epitome musical
Basszus: Bas de violon Bl-F-c-g

1592 (Velence) Lodovico Zacconi: Prattica di musica...
Basszus: Basso di viola da braccio Bl-F-c-g (F—c—g—d')

1609-38 Monteverdi: L’Orfeo; Vespro della Beata Vergine; Madrigali
basso viola da braccio

1609 (Bologna) Adriano Banchieri: Conclusioni nel suono dell'organo
G-d-a—e' >

1613 (Napoly) Pedro Cerone: EIl Melopeo y Maestro
(Lanfranco tanulmédnyanak kissé megvaltoztatott spanyol forditasa)
Bl-F-c-g

1618/19 (Wolffenbiittel) Michael Praetorius: Syntagma musicum
‘Tabella universalis’
Polnische Geigeln = Violen de braccio / Geigen (6 maga azonositja)
Bajf3 Viol de Braccio C-G-d-a ¢és F-c-g-d’
Grof3 Quint-Baf3 FI1-C-G-d-a
Bas-Geig de bracio 5 hurral (,,csell6”-formdji) — a két utébbi valdsziniileg
azonos (4. ébra)

1636 (Parizs) Marin Mersenne: Harmonie universelle (Lasd 1. abra)
Basse de violon: Bl-F-d-g

1650 (Réma)  Athanasius Kirchner: Musurgia universalis (3. dbra)
Violone: G-g-a-el
A kép alapjan egyértelmiien viola da braccio csalddhoz tartozé
basszushangszer, korai épitésii (széles felsotest) csellévondsokkal

1664 Playford: Introduction to the skills of musicke
Bl-F-d-g

32 ,tenor viola”
¥ Valésziniileg a kisméretii basszushangszer, amelyen allva vagy mentében is lehetett jétszani.
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IV,
Cheler prvmar

Leomslimus Vidl

fol. 487

V- Fagunt
.|':_-'rr:| dindseacdrdar

;T _thﬂ_'ru
Chelyn fesachorse

3. abra A. Kirchner: Musurgia universalis (1650)

Mint latjuk, a kép igen Osszetett, a basszushangszerek sokfélesége
szembet{inG. Altaldnossdgban el lehet mondani, hogy a kvinthangolds leirdsdban
egységesek a forrasok. A kezdeti idokben még inkabb 3 hiros hangszerek taldlhatok
— mint a diszkanthegediiknél is — viszonylag kis méretben. Valdszinlileg a mély
fekvések felé vald bdvités és a hangmindség javitasa végett valt sziikkségessé még a
16. szdzadi Itdlidban a nagyobb modell, a kb. 76-80 cm-es testkorpusziu
basszushangszer kialakitdsa. Ez mar 4 hudros, egy mélyebb hir hozzdadasaval, BI-F-
c-g -re kibovitve. Ennek kialakuldsa magyardzhat6 a hegedii szamara 1étrejott kvint-
hangolds a kozos g-hangrdl valé lefelé folytatdsaként. Ezt a hangolést szamos 16. és
17. szdzadi tanulmany leirja, ebben az iddében ez volt a legéltaldnosabb.

Franciaorszagban pedig csak a BI-hangoldst emlitik. Ez ott 0sszefonddik azzal a
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nagytestll hangszerrel, amely basse de violon (bass violin)-ként volt ismeretes. A C-
hangoldst M. Corrette® inditotta el a Franciaorszagban 1710 koriil és J. F. de la
Fond: A New System of Music-ja jelzi, hogy 1725-re ez haszndlatban volt Anglidban.

A masik — a mai — C-G-d-a hangolast H. Gerle (Musica teusch, Niirnberg,
1532) emliti el6szor és Praetorius is leirja, 1619-ben (Syntagma musicum). Ennek
kialakuldsa egy ujabb 1épést képvisel, amely a bracsdhoz — oktav-kiilonbséggel val6é
— igazoddsnak tekinthet8.*

A 17. szdzad masodik feléig parhuzamosan €It egymas mellett a két hangolas,
foleg helyhez, tradiciéhoz kotve és szerzotdl is fiiggden. Pape-Boettcher konyve és
T. Dreschner cikke szerint is Itdlidban valdszinlileg a 17. szdzad elsé harmadaban
kovetkezett be az attérés C-hangoldsra. Ez nagyrészt bizonyéra igaz, de kérdéses,
hogy ez ilyen éltaldnosan kijelenthet6-e, hiszen bdven taldlni még a szdzad utolsé két
évtizedében is példat a B —hangolaisra.3 6

M. Praetorius megorokit ezenkiviil egy othiros nagy kvint-basszust, amely a
hegedii-csaladra jellemzd kvint-hangoldst még eggyel lefelé mélyiti (FI1-C-G-d-a).

Ez tobb mint 84 cm korpuszhosszisagu, azonos lehetett a Bas-Geig de bracio-val.

4. abra Bas-Geig de bracio — Praetorius

3 Michel Corrette: Méthode, théorique et pratique pour apprendre en peu de tems le violoncelle dans
sa perfection (Péarizs 1741) (Courlay: J. M. Fuzeau, 1998)

3 Pape — Boettcher: Das Violoncello 17.

0 Lasd IV. A repertodr c. fejezetben.
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Az eddig felsorolt ,,csellok™ mellett 1étezett egy kis testli basszushangszer is,
amelyre elsOsorban — a hegediicsaldd bevett feladataként — felvonuldsokon, vilagi
mulatsdgokon volt sziikség és ezért dllva, sOt, menet kdzben kellett rajta jatszani.
Ehhez a kisebb méretli basszushangszerhez valdszinlileg — 4. hirt adva Agricola
hangoldsanak tetejéhez — az F-c-g-d’ (Zacconi és Praetorius) vagy G-d-a-e’

(Banchieri) hangolas tartozott.

A ,,cselld” a 17. szazad masodik felében

A hangszer kialakuldsdnak valdsziniileg legfontosabb mozzanata a hurokkal fiigg
Ossze. Eredetileg mind a négy hur tisztdn juhbélbdl késziilt. Megfeleld mindségli
mély hangok megszodlaltatdsdhoz vagy nagyon nagy testli hangszerre vagy nagyon
vastag hurokra van sziikség. Vastag hurok pedig — anyagtdl fiiggetleniil — gyenge
hangmindséget eredményeznek:’’ a felhangok hamisak, a hir ellendllisa és
nehézkessége, nehezen kezelhetOsége akaddlyozza a kielégité hangerdsséget és
mindséget. Ha a hirok hosszabbak, akkor azonos mélység esetén kisebb ugyan az
atméro, ezaltal konnyebben megszodlal a hir és jobb hangzist eredményez, de a
hangszer hatalmas mérete — foként a még akkoriban haszndlatos hegedii-
fogastechnika miatt, mely alapvetdéen alkalmatlan volt a basszushangszeren val6
jatékra — nem felel meg az emberi kéz adottsdgainak és megneheziti a jatékot. fgy a
korai basszushegediik probéltak koztes megoldést taldlni a lehetséges legnagyobb
méret €s a jatszhatdsag kozott.

A fémmel val6 hudrfonds technikdjdnak felfedezése — amely 1660 koriil,
Bologndban tortént — oldotta meg ezt a problémat.*® Elészor a legmélyebb hdron,
késdbb az alsé ketton alkalmazott modszer abban 4llt, hogy a bél mag koré finom
fémhuzalt — éltaldban eziistot — tekertek. Ezdltal a hirok slrlisége megndtt, igy
egyszerre lehetett vékonyabb és rovidebb. Lehetévé valt kisebb méreti hangszerek

épitése, melyek a mély €s magas regiszterben egyarant sokkal intenzivebb, erdsebb

37 Stephen Bonta: ,,Violoncello” In The New Grove

* A téma bévebb megismeréséhez alapveté fontossdgd Stephen Bonta munkdssdga, amely az egész
violone-violoncello kérdéskort és kiilondsen a terminolégia problémadit 4j megvilagitisba helyezte,
tisztazta.

Stephen Bonta: From Violone to Violoncello: A Question of Strings? JAMIS 111, 1977 (64-99.0.)
___: Terminology for the Bass Violin in Seventeenth-Century Italy JAMIS 1V, 1978 (5-42).
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hangot, jobb hangminéséget hoztak létre, megtartva a bélhirok telt hangzésat.”
Ennek kovetkezménye volt 1700 koril a 71-76 cm kozott valtozd testhossz
kialakuldsa és sziiletett meg a violoncello, szinte ugyanigy, ahogy azt a mai napig
épitik.

Italian kiviil is gyorsan elterjedt az 1j technika és ezzel egyiitt a kisebb
hangszerek, de — elsOsorban Franciaorszdgban és Anglidban — még j6 ideig
haszndltak a kisméretii szél6hangszerek mellett nagy testli ripieno-cellékat.*
Azonban a kis csell6 iranti igény magdval hozta azt a tendenciat, hogy ezeket a régi
tipusd, nagy testli violonékat idovel szinte kivétel nélkiil lefaragtdk, atépitették,
kisméretiire alakitottak. Alig maradt hangszer eredeti form4djdban, ugyhogy ma mar
nagyon nehéz visszakovetkeztetni az eredeti méretiikre.

Johannes Loescher meggydzden cédfolja Bontat abban a kijelentésében, hogy
az Uj hangszer — kis testtel, mégis telt hanggal, — megsziiletése utdn hirtelen nem volt
tobbé sziikség a régi, nagyobb testli violonéra, és igy azt hamarosan mér nem is
hasznaltdk és épitették.*’ Kutatdsai alapjdn a szél6irodalmat kivéve még hosszi ideig
hasznaltdk tovébbra is a nagy violonét, féleg olyan 6ridsi templomokban, melyek
akusztikdja bo, telt basszust igényel,42 mivel a nagyobb testli hangszer nagyobb
rezonancidval és ezéltal erésebb basszussal rendelkezett.”> S6t, més szempontbdl is
megvilagitja ezt egy idézettel a Hill fivérektdl, amely szerint a ,,lassan mozdul6”
egyhdz hosszu ideig a nagyobb méretii hangszert részesitette eldnyben és eziltal
hétraltatta a véltdst.** Loescher, akinek szemlélete a téma alapos ismeretére enged
kovetkeztetni — azt allitja, hogy a violone nem tekinthetd egyértelmiien ,,proto-
violoncellonak™.*> A hangszerek evoliciGja szerinte nem csupén a technikai fejlédés
kovetkezménye, hanem a korizlés és egyéb kulturtorténeti tényezok is éppugy
befolyasoljak. Kiemeli, hogy kisebb méreti hangszerek voltak mér a fémbevonati
hir feltaldldsa elott is (erre Bonta is utal), nem pedig ennek hatdsara jottek létre.
Szerinte az 0j hurok hatdsa €s haszna inkdbb az volt, hogy ezeket a kis hangszereket

igy mélyebbre lehetett hangolni.*® O a violoncello-t hangilag és koncepciondlisan is

% Lasd ehhez Pape — Boettcher: Das Violoncello 24. o.

7. 7. Quantz: Versuch einer Anweisung die Flute Traversiere zu spielen (1752 Berlin)

*I Bonta: From Violone to Violoncello... 98.0.

*> Johannes Loescher Vom Violone zum Violonello... 53.0.

* Ezzel magyardzhat6, hogy Franciaorszdgban, ahol a bas de violon a legtovabb maradt hasznélatban,
a zenekarokban nem volt sziikség a basszus 16-1dbas erdsitésére. Lasd hozza a kov. bekezdést.

“Lm. 54.0.

* Az idézetet Loescher Bontitdl kolcsonzi: From Violone. .. 66.0.

% L4sd a hangoldsnal a torténeti részben.
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inkabb az alt- és tenorviola folytatdsaként latja, a violonét pedig a basszusfunkci6
letéteményeseként. Szerinte a violone — és a tenorviola — kihaldsahoz leginkéabb a
zenei koncepcié viltozdsai jarultak hozzd.*” Taldn dgy lehet 6sszefoglalni, hogy a
probalkozasok egy minden szempontbdl megfeleld basszushangszer megalkotdsara,
az igények, a kiillonbozd tradicidk, a technikai vivmanyok mind oda-vissza hatnak
egymasra, inspirdljdk egymast. Azonban a violone és a violoncello 6sszefliggése és
atfedése véleményem szerint vitathatatlan, erre szdmos forras utal.*8

Ezekkel a fejleményekkel Osszefiiggésben egyre jobban elterjedt a C-alapu
hangolds. A violoncello-hoz a szdzad vége felé mar tilnyomorészt ezt hasznaltdk
Italiaban, de a B/-hangolas a violonéhoz tartozva tovabb élt. Bolognaban kivételt
taldlunk: a 17. sz. mdsodik felében itt az 1j, kis csellétipushoz valésziniileg a C-G-d-
g hangolést haszndltdk leginkdabb. Ennek nem lelni sehol irdsos bizonyitékat, de
Domenico Gabrielli miiveibdl, annak akkord- és jatéktechnikai jellegzetességeibdl ez
bizonyosnak tiinik.*

Franciaorszagban és Anglidban viszont — Osszefliggésben a bas de violon-nal,
a nagyobb csellomodellel, amely itt a kisméretli violoncello helyett a legtovabb
haszndlatos — a mélyebb, BI-F-c-g hangolds egészen a 18. sz. elejéig megmaradt.
Corrette eldszavaban leirja, hogy az 1j, magasabb hangolést 1710 koriil vezették be
Franciaorszdgban.”® Anglidra is nagyjabdl ez az id6pont érvényes. Ez dsszefiigghet
azzal, hogy Franciaorszdgban a bas de violon a vonésegyiittesekben az egyediili
basszushangszer volt, 16-l14dbas erdsités nélkiil.>!

Bolognai komponistdk — foleg maguk is csellistdk, — inspirdlva az ,,4j”,
konnyebben kezelhetd hangszer altal, kezdték egyre komolyabb szoélisztikus
feladatokkal megtisztelni a csellét. Ez pedig lassacskan kiszoritotta a nagyobb testii
€s mélyebb hangolasu violonét Itélidban, pedig a csell6 hangjanak erdssége, silya a
kisebb méret folytdn zenekarokban nem volt elegendd. Ez az igény alakitotta ki a
csell6 16-ldbas megkettozését, amely a kovetkezd évszdazadokban nagyobb

egylittesekben alapvetd feldllas maradt.

7 Ez osszefiigg azzal a ténnyel is, hogy kb. 1700-ig az inkdbb 6t-, mint négyszélami gondolkodas
volt a jellemzd. (Két hegedil, alt-, tenorviola és violone) A tenorviola kiesésével keletkezett {irt tolti be
végiil a violoncello. Loescher Vom Violone zum Violonello 54.

8 Lasd Vitali neveit (életrajzandl), Corelli triészonatait, stb.

¥ Lasd a repertodr elemzésénél.

0 Méthode... pour apprendre ... le violoncelle (1741).

J. F. de la Fond: A New System of Music-ja pedig jelzi, hogy 1725-re az Gj hangolds haszndlatban volt
Anglidban.

3! Pape — Boettcher: Das Violoncello 17. oldal
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Hangszerészek, csell6épités

A 16-18. szdzadban még nincsen szabvany, egészen kiillonbozd épitési méreteket
taldlunk. A hegediicsaldd basszushangszerének korpusza koriilbeliil 73-80 cm hossz
kozott mozgott. Durvdn csoportositva két modellt lehet megkiilonboztetni: egy
nagyobbat, 80 cm koriili testhosszal és egy kisebbet 73-74 cm koriilivel.”*

A ,,cselld” elsé fontos készitdi kozt voltak Andrea Amati €s leszarmazottai
Cremondban, Gasparo da Salo és tanitvdnya, G. P. Maggini Bresciaban. Késobbi
fontos épitok még Francesco Rugeri és a Guarneri csaldd Cremonaban, G. B. Rogeri
Bresciaban és a Grancino csalad tagjai,S3 Montagnana, Goffriller, Guardagnini,
Gagliano. Az 6 hangszereikre dltaldban még a nagyobb méretek jellemzok, 80 cm-es
testhossz koriil, bar tobben koziiliik is készitettek kisebb testi ,,csellokat”.

J. Talbot, akinek nevéhez a nyak és a fog6lap méreteinek rogzitése flizodik,
1695 korul mar minddssze 71 cm-es testhosszat ad meg.54 A ,,norma” tokéletesitése,
kialakitdsa Antonio Stradivari érdeme - aki kordbban szintén nagyobb testli
,csellokat épitett” — az 6 Forma B mint4ja (1707 koriil) szolgéltatta a késobbiekben
az alapot a hangszerkészitéshez, szabvanyként terjedve el, biar ez a véltozds
nyilvanvaléan ez folyamatos kellett legyen. 75-6 cm-es testhosszat és 68-70 cm-es
hirmenzirat rogzit, amely a mai napig irdnyadd, bar egyes hangszerkészitok
tovabbra is (1750-es évekig) épitettek nagyobb hangszereket és a kétféle modell
sokdig egymds mellett 1étezett. Még L. Mozartndl és J. J. Quantzndl is taldlunk erre

utaldsokat. >

A tartasrol

A hegedlicsalad egyik elsd feladata, amely a szabadban val6 tdnchoz, felvonuldshoz,
falusi mulatsagokhoz valé jatékot jelentette, megkivanta, hogy a basszushangszert is
meg lehessen szélaltatni dllva, sét menet kdzben is.”® Ezt leggyakrabban dgy oldottak
meg, hogy egy kampoét akasztottak a hangszer hétaba, azt pedig a jatékos nyakédhoz

szijaztdk, igy nagyjabol rézsutosan vagy vizszintesen fiiggott — a koriilményekhez

32 Pape — Boettcher: Das Violoncello 21. old.

3 Lasd Stephen Bonta: ,,Violoncello” In The New Grove

% L4sd Thomas Dreschner: ,,Violoncello. Geschichte. Geschichte” 290.

% L. Mozart: Versuch és Quantz: Versuch — Pape — Boettcher alapjan, 24. o.
% Dreschner: ,»Violoncello. Geschichte. Haltungshilfen 291.
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alakitva — a hangszer.57 E. Cowling hozzéteszi, ez volt val6jaban a violoncello da
spalla.’® EbbSl logikusnak tlinik, hogy a ,,csell6” — mint basszus-hegedi — eredetileg
tartdsdban is hegediiként viselkedett (viola da braccio). A késdbbi fiiggdleges tartds
csak a nagy méret és az iilve val6 jaték kovetkezménye.

A 17. szdzadban (és esetenként még a korai 18. szdzadban is) leginkdbb
mégis kozvetleniil a foldre allitva jatszottak, (5. dbra) vagy egy falabbal illetleg egy

alacsony targyra (pl. zsamoly) helyezve emelték a kell6 magassdgba.(6. dbra) >

il Viodomeetlo vestamp om the

frioad) by Loabriel Metor 5. 4bra Metsu: Csellista (1660 k.)

1700 koriil azonban mar egyre inkdbb felemelik a hangszert a foldrdl és a
labak kozt, az alsé ldbszdrra tdmasztjdk. Ez a magasabb tartds konnyebb,

kényelmesebb jitékot eredményezett, kozvetlenebbé tette a hangszerrel vald

7 Jambe De Fer (1556) — Dreschner, Thomas: ,,Violoncello. Geschichte és Pape — Boettcher: Das
Violoncello 81.0. alapjan

% E. Cowling: The Cello 55.

 Stephen Bonta: ,,Violoncello” In The New Grove: Ez a méd még az 1750-es években is
haszndlatban volt, ahogy azt P. L. Ghezzi egy rajza is dbrdzolja.
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kapcsolatot és tovabbi fejlodésnek adott teret. A 18. szdzadi cselliskolak®

koriilbeliil a 19. sz. végéig a ldbak kozti tartast emlitik, tovabbi tdmasztas nélkiil.*!

6. abra Pieter de Hooch: Zenélé tarsasag 1671-74k.

Ot- hathiiros hangszerek és a piccolo csell6

29

A ,,cselld” technikdja — a kései emancipacio és a sokdig érvényben 1év0 alkalmatlan,
hegediitechnikdb6l kolcsonzott jatékmoéd miatt — sokdig gyerekcipOben jart.
Fekvésvaltast példdaul a kezdeti idokben, a kés6 17. szazadig alig haszndltak. Bar a
négyhuros ,,csell6” volt az altaldnos, a technikai problémdk gyors megoldédsat kindlta
€s a hangtartomany felfelé valé novelését tette lehetdové (a fekvésvéltas lehetség

szerinti kikiiszobolésével) a hangszer 6todik, esetenként hatodik hirral val6 bovitése.

% Corrette 1741-es konyve volt az elsé
o1 El16szor 1880 koriil terjed el a 14b a cselléjatékban, melyet valGsziniileg Adrien Francois Servais
vezetett be.



10.18132/LFZE.2011.19

21

A felso hur altaldban d’ vagy e’. A 18. szdzad elején is épitettek még ilyen cselldkat,

foleg Franciaorszdgban, ahol a legtovédbb élt a mélyebb, B —hangoléls.62 (7. abra)

7. abra: Dirck Hals: Das Solo (1630-35)

(A képen egy nagytestli, de 5 huros hangszer lathatd)

A piccolo csellonak nem annyira a hdrszdma és a hangoldsa, mint inkdbb a

kis mérete jellemzé.63 Ezek virtu6zabb, szdlisztikus jatékot tesznek lehetdvé,

62 Németorszdgban se volt ritka még a 18. szdzadban sem az 6t- vagy hathiiros csellé. Ldsd a
Mattheson idézetet a Fiiggelékben.

S A piccolo csellérdl irt bekezdéshez 1asd Thomas Dreschner: ,,Violoncello. II. Violoncello piccolo”
292-293.
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magasabb fekvésben is. ,,A mozgathaté mély fekvésti hiros hangszerek iranti igény
és egyidejlileg a képzett cselldjatékosok hidnya vezetett a késé 17. és korai 18.
szazadban, foleg német nyelvteriileten a rendkiviill kisméretli basszushangszerek
épitéséhez, amelyek »hegediitartdssal«, adott esetben nyakba akasztva jatszhatok.”®
Szédmos név jelezte Oket, mint viola da spalla, violoncello da spalla (B.Bismantova
1694, D-G-d-a hangolds; J. Mattheson 1713), Fagottgeige (Daniel Speer 1697) vagy
Handbafel (L.Mozart 1756). ,,A Bach dltal tobb kantatijdban eldirt violoncello
piccolo is ebbe a kategéridba tartozik.”®

A hiivelykfekvés kialakuldsa és a csellotechnika 4ltaldnos fejlodése, a
magasabb fekvésekben val6 magabiztosabb, technikailag stabilabb jaték azonban
visszaszoritotta ezeket a hangszereket. Justus Johann Friedrich Dotzauer igy ir 1832
koriil cselldiskoldjdban: ,,Az 1725 ¢év koriil a feleslegessé valt otodik har

felszdmoltatott, €s csak a mai napig szokdsos felszerelés tartatott meg.”66

A vonorol

A ,.csellé” vonéjdnak fejlédése a hegediijével parhuzamos, gyakorlatilag azonos.®” A
16. szadzadban torténtek az elsd javitdsok a késd-kozépkori vonéhoz képest, amelyek
elsdsorban a kdpa és a csucs kiképzésére €s formai kialakitdsara irdnyultak. Nem volt
még 4dllandé vondéméret, rengetegféle formdji, méretli, silyd vond létezett,
kiilonbozd fafajtakbol (67 cm és 74 cm hossz és 65 és 86 gramm suly kozott). Az
egyetlen kozos ismertetdjel a kifelé gorbiild palca volt. Az olaszok vastagabb hirokat
hasznéltak, ennek megfeleléen nehezebb vondkat, amely nagyobb hangot hozott
1étre.

A 17. szédzadban tovéabbi fejlédést lathatunk, a vondpdlca egyre egyenesebbé
alakult. A korai vondkon a hiivelyk nyomasa feszitette meg a szort, e helyett el0szor
a Steckfrosch-t, aztan a ,.flrészfog-kdpat”, majd a 17. sz. vége felé a csavarral

allithat6 kapat taldltdk fel. (8. abra)

o4 Dreschner, Thomas: ,,Violoncello. Geschichte. Violoncello piccolo” 292. A piccolo csellérdl irt
bekezdéshez lasd I.m. 292-293

65 Dreschner, Thomas: I.h. - U. Driiner 1987

66 ,Um das Jahr 1725 schaffte man die fiinfte Saite als iiberfliissig wieder ab und behielt nur den
gegenwirtig iiblichen Bezug.” Justus Johann Friedrich Dotzauer: Violonzell-Schule (Mainz, 1832
koriil) - Pape-Boettcher: Das Violoncello 27.

%7 A torténeti 4ttekintés Pape-Boettcher: Das Violoncello Violoncellobogen c. fejezete alapjan. 30.
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Ne 1, — Mersenne, 1670,

p—

Me 2, — Kircher, 1640,

Ne 3. — Castrowillari, 1660,

——

N* 4, — Bassani, 1680.

pliie—

Ne 5. — Corelli, 1700.

T —]

Ne 6, — Tartini, 1740,

T —————

Mo 7. — Cramer, 1770.

We i, — Viotd, 1790,

.‘_‘__—____ﬂ

8. abra A vono fejlodésének allomasai 1620-t6l 1790-ig

Kezdetben — a gamba hatdsara, — s6t, még az 1700-as évek elején is az alséd
vono6fogds volt az elterjedtebb. Addig csak elvétve latunk festményeken felsé fogast.
(Lasd pl. Metsu, Hals képeit 4-5.dbra) A 18. szdzadban vélik ez fokozatosan
kizar6lagossd, ennek elsddleges oka valdsziniileg az, hogy a csell¢jaték mindenben a
csaldd meghatdroz6 tagjanak, a hegediinek a jatékahoz akart hasonulni, ezt kovette
példaként. Valdszinli, hogy a hurok fémmel fondsa is eldmozditotta a felsd fogds
hasznalatit, mert a fémmel bevont hirok masképp szélalnak meg: a tiszta bélhirok

megszOlaltatdsdhoz sziikséges impulzus konnyebben adhaté a gambdéhoz hasonld
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alsé fogéssal — féleg mély harok esetében — azonban erre a késdébb hiroknal mar nem
volt sziikség.68

Georg Muffat szolgdltatja az elsd irdsos forrdst a témédhoz,” & a francia
vonofogast irja le, amelyben az ujjak feliil érintik ugyan a pélcat, de a hiivelyk alul, a
sz0ron helyezkedik el. A 18. szdzadi iskolak madr kizarolag a felso fogast targyaljak,
de nem egészen vilagos, hogy el6tte mennyire és milyen hosszan domindlt az alsé
fogas. Michel Corrette 1741-ben leirja, hogy az olaszok felsé fogassal tartjdk a vonot
és rajzzal dbrazolja az sszes lehetséges — mdr csak fels§ — tartdst. ° J. J. Quantz még
1752-ben is mindkettdt részletezi, mint €letben 1évd gyakorlatot, de a felsé mellett
teszi le a voksat.”!

H. von Loesch cikke’” azzal egésziti ki a képet, hogy leirja, a vonot
fokozatosan, egyre kozelebb a kdpahoz, tartottdk, egyre inkabb az elsd ujjpercekkel,
amely a voné egészének egyre jobb kihaszndldsidt é€s a hangaddsban nagyobb
rugalmassagot tett lehetové. A kezdetben kizarolagos détachéhez hozzdjott a

staccato €s a tobb hang legato 6sszekotése.

% Ezt a sajdt tapasztalatommal erSsithetem meg.

% Florilegium Secundum (1698) Pape-Boettcher: Das Violoncello 98. oldal
"0 Bonta: . Violoncello” In The New Grove.

I Pape — Boettcher: Das Violoncello alapjan, 99.

"2 Heinz Von Loesch: ,,Violoncello.” 295.
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IL. A JATEKROL ES A JATEKTECHIKAROL

A rendelkezésre dll6 dokumentumok alapjdn nem konnyl visszaidézni, milyen is
lehetett a csellgjaték a kezdetekben, €s egyaltaldn, mikor, hogyan is kezdddott ez a
torténet. Nagyon kevés az irdsos feljegyz€s a korabeli eldaddsokrol, elképzelésekrol,
jatéktechnikarol, fejlodésrdl; foleg az elsé évszdzadokbdl. Joforman csak képek,
néhany zenei irds és maguk a kompoziciok dllnak rendelkezésiinkre; a hegediivel
ellentétben a csellonak nem késziilt a 17. szdzad végéig tankonyve se.”?

A Lhegedii”™ kezdetekben az alacsony rangd emberek hangszere volt.
Jatszottak rajta kocsméban és farsangokon éppugy, mint ahogy a tanc-, szérakoztatd
€s reprezentativ alkalmak (felvonulds, kormenet, eskiivd) zenei feladatait is ellattdk,
amelyben a ,,csell6” a legmélyebb — meglehetdsen egyszerli — sz6lamot jaitszotta.75
Pape-Boettcher kiegésziti azzal a ,,hegedik” tevékenységi korét, hogy a hivatalos
zene szinterén — mds hangszerekkel egyiitt — a szdzadban meghatidroz6 énekes zene
kiséretében is részt vettek.”®

E. Cowling — Jambe de Fert idézve — megemliti azt a fontos tényt, hogy mig a
hegediicsaladot lenézték a 16. szdzadban és az el6bb emlitett méltatlan feladatok
ellatdsara volt predesztindlva, vele ellentétben a gambacsaldd nagy becsben allt
ebben az iddben, és az arisztokricia, a zenei elit €s a milkedveldk hangszere volt.”” A
16. szdzad végére azonban a tarsadalmi létrdn jocskan feljebb torndzta magat a
hegedii, hisz az udvari méltésagok és a kirélyi zenekar fontos hangszerévé valt. ®

Jellemz6 a korai idokre és meghatdrozé a késébbiek szempontjabdl, hogy a
hegediicsaldd 0sszes hangszerét — igy a basszust is — mind hegediinek tekintették —
hiszen a méret és ardnybeli kiilonbségeket leszamitva tényleg azonosak — és ennek

megfeleléen ugyanazok a zenészek szdlaltattdk meg Oket. A méret, hangfekvés csak

3 Pape — Boettcher: Das Violoncello ¢ konyvében megjegyzi ugyan, hogy a Compendio Musicale
minddssze egy oldalt szdn a cselléra, amely val§jdban csak a hdrok hangoldsardl és elsd fekvésbeli
ujjrendrdl sz6l, azonban kérdéses, mennyire lehet ezt a miivet kdzvetleniil a ,,cselléra” alkalmazni,
mivel valéjaban a violoncello da spalldra vonatkozik. A két hangszer hasonlésdga ugyan nyilvanvalo,
de pont a tartdsuk egészen mds, ami az ujjrend szempontjdbol meghatdrozd. Mindazonéltal vannak rd
késébbi bizonyitékok — J. Gunn cselldiskoldja példdul — hogy a kezdeti id6ben a ,.csellén” is a
hegediijéhez hasonld, és a Compendio Musicale-ban is leirt, diatonikus ujjrendet hasznaltak.

™ A hegediit dltalanos értelemben véve, azt egész csalddra vonatkozdan.

75 A kovetkezOkben a 6 gondolatmenet az Heinz Von Loesch: ,,Violoncello. Violoncellospiel.” In:
Nobach, Christiana (szerk.): Streichinstrumente. MGG Prisma. (Stuttgart: Birenreiter, 2002) 294-305.
Alapjan.

76 Pape — Boettcher: Das Violoncello 105.

7 Cowling: The Cello 55. old

8 A hegedii és a gamba Gsszevetéséhez ldsd a fiiggeléket.
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részletkérdés volt, mint ahogy az is, hogy éppen hogy tartottdk azt a bizonyos
hegediit, nyakba akasztva, ferdén, vagy éppen fiiggdlegesen. Mondhatjuk ugy is,
valéjaban csak hegediis 1étezett, csellista nem.

A 16. szazadbeli jatékmodnak — bar a kovetelmények mai szemmel
szerénynek tlinnek — komoly hétrdltaté tényezdi voltak. Az alldsban vagy menés
kozben val6 jaték jocskan megnehezitette kiillonosen a bal kéz dolgat, mivel annak
igy tartania is kellett a hangszert, még akkor is, ha az valamelyest rogzitve volt a
jatékoshoz. Alapvetden azonban az alkalmatlan kéztartds és ujjrend volt a f6
probléma, amelyet értelemszertien — hiszen ,,egy” hangszerrdl van sz6 — a jatékosa a
(diszkant-) hegeditdl kolcsonzott (nem pedig a gambatdl, ami a tartds szempontjabol
kovetkezetesebb lett volna.). (Lasd részletesebben Az ujjrendrdl c. fejezetben.)

Franciaorszagban a hegedii-csalad gyakorlatilag még a 17. szdzad folyaman is
aldarendelt szerepet jitszott a gambdkkal szemben és ebbdl kifolydlag a tdnczene
el6daddsandl maradt. Anglidban is hasonlé volt a helyzet. Itdlidban ment végbe
el0szor az a folyamat, amelyben a 17. szdzadtdl kezdve a hegedi kezdte kiszoritani a
gambat; eldszor a felsO szélamokat, aztdn a szdzad kozepére mar a ,.cselld” is
teljesen helyettesitette az alsdkat. Ebben valdsziniileg a musica nova — a monddidval,
szamozott basszussal, polifénidval, és a concertalo stilussal — és ezzel egyiitt az uj
hangidedl, valamint a hegedli sokkal rugalmasabb intoniciés készsége jatszottak
donto szerepet. A szdzad vége felé mar nem csupdn hivatalos zenészek, hanem egyre
t5bb miikedvel jatszott hegediin.”

A ,csell6” a hegedlihoz képest, csupan kiséretet jatszva, persze egyelOre a
hattérben maradt. A 17. szdzadban a hegedlicsalad bekeriilt a templomokba, az
udvarba, az Gjonnan alakulé operahdzakba és egyre tobb miikkedveld otthondba. Az j
zenei és kompondlasi stilus, az alapvetden a monddia-kézpontd, majd — a szamozott
basszusra épiilve — 0Ondllésodd és felndvekvO hangszeres zene elfaddsdban a
csellonak — eleinte foleg énekesek kiséretében — a szdmozott basszus kivitelezése,
idovel pedig, egyre inkdbb, kisebb-nagyobb széléfeladatok jutottak. A vele szemben
tdmasztott komolyabb igényeknek és a szélesedd jatéktérnek — a basso continuo

meghataroz6 szerepe mellett a kamaramiivek 0nalld, sokszor egyenrangu szolamai,

" Nona Pyron: An Introduction to the History of the Cello. In: Pleeth, William: Cello. (Frankfurt/M:
Sven Erik Bergh, Verlag Ullstein, 1993) 268. és Marx: Die Entwicklung des Violoncells 40.
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€s a 17. szdzad végén a szolisztikus kihivasok®® — egyik kovetkezménye volt, hogy
sebesen dtalakult a ,,csell6” jait€ékmechanizmusa, kiépiilt, tokéletesedett a technikdja.

A 18. szédzad elején mar leginkdbb iilve szdlaltatjdk meg — ennek, képi
abrazolasok alapjan kiilonb6z0 valtozatai voltak, amelyeket Pape — Boettcher
konyvében érzékletesen leir és osszehasonlit®' — és mér kevésbé pusztin a foldre
allitva, hanem (még tdmasztolab nélkiil) a térdek €s a labszdrak kozt tartva, a gamba
tartasat kovetve.* Ezzel osszefiiggésben a bal kéztartds is a gambééhoz hasonld
irdnyba valtozik: az ujjak a hurra merdlegesen helyezkednek el, a hiivelyk veliik
szemben, a nyak hétuljan fekszik.

David Boyden részletesen 0sszefoglalja a vondval, vondsokkal kapcsolatos
korabeli jellemz6ket.* Fontos, hogy az alap-vonds ebben az id8ben a kiilon felfelé és
lefelé vonas. Egyik legmeghatdroz6bb a lefelé vonds szabdlya, amely az iitem ,,j6”,
hangsiilyos részein lefele vont hasznal, és ehhez igazitja az Ssszes jatszanivalét.™
Leirja, hogy az egyes vonds (koriilbelil amit mi détachénak neveziink)
altalanossagban artikuldltabb volt, mint ma.®®> A 17. szdzad masodik felében
megjelentek a staccato és spiccato jelek és utasitdsok, szdmos vondsnem (pl.
ondeggiando, bariolage, staccato, kotott staccato €s tremolo) és a kotodivet is egyre
stiribben alkalmaztak.*® Pape — Boettcher 6sszefoglalja ennek 1ényegét és hozzateszi,
hogy a vondsok hossza nem csak a rovidebb voné éltal volt meghatarozott, hanem a
funkciés Osszefiiggések és a kiilonbozé nemzeti stilusok ltal is.*” A legkordbbi
jatéktechnikdra, jatékmodra és ennek fejlodésére vonatkozdan legkozvetlenebb

forrasaink azonban maguk a darabok.

Az ujjrendrol

Szintén a hegedii mintdjara alakult ki kezdetben a ,,csell6” kéztartdsa és ezzel egyiitt

az ujjrend.®® Eszerint nem a hdrra merélegesen, hanem fentrdl ferdén helyezték a

% Pape — Boettcher: Das Violoncello 6sszefoglalva 107.

8! Pape — Boettcher: Das Violoncello 82.

82 Thomas Dreschner: ,»Violoncello. Geschichte. Haltungshilfen” 292.

% David Boyden: Die Geschichte es Violinspiels von seinen Anfang bis 1761 (Mainz: B. Schott’s
Sohne, 1971). 177. és 297.

5 Lm. 178. és 290.

% Lm. 297.

% L.m. 300.

%7 Pape — Boettcher: Das Violoncello 103.

% Részben Heinz Von Loesch: ,,Violoncello. Violoncellospiel.” c. fejezetének gondolatmenete
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kezet a fogdlapra, a hiivelykujj pedig nem hétul, hanem a jobb oldalon fekiidt. A
hegedili diatonikus, nem pedig a gamba kromatikus ujjrendje volt a kovetend6 példa,
az ujjak kozt felvaltva egész- és félhangtdvolsiaggal, a diatonikus skdldnak
megfelelden, holott a hangszer méretei mellett ez faradsdgosan, a kéz erds, szinte
folyamatos nyujtdsaval valdsithaté meg. Ezt az ujjrendet eldszor Bartolomeo
Bismantova Compendio Musicale (1677 Ferrara) c. miive® emliti, de a violoncello
da spalldval kapcsolatban. Stephen Bonta szerint ez a kéztartds és ujjrend egészen a
19. szdzadig fennmarad.” Ennek értelmében példdul a C-dir skdla a kovetkezd
ujjrenddel jatszand6: 0123-0123-0123-012(34) Ez a rendszer — pontosan mint a
hegediinél — a szomszédos hangokat (ujjak kihagydsa nélkiil) a kovetkezd ujjal
szOlaltatja meg. Ez a hegedlre teljesen megfeleld ujjrend a ,.cselléra”, — annak
mérete és tartdsa miatt — kényelmetlen, igazdbo6l nem alkalmas.

A szlik hangterjedelem csak az els¢ fekvést meritette ki, fekvésvaltasra nem
volt sziikség, csupdn kivételes esetben kellett — szintén a hegedli mintdjara — a kéz
egy hangnyi arrébbmozditasaval kilépni az alapfogasbol. Ez a — mai szemmel nézve
— kezdetleges és a cselld6 méreteinek és tartdsdnak nem megfeleld jatéktechnika
kielégitd volt akkor, a tdinczene egyszerl kiséretének eljitszasira, amely akkor még a
hegediicsaldd — zeneileg €s szocidlisan szerény rangjdnak megfelelden — f6 feladata
volt.

Lassan a bal kéz technikdja l1ényeges &talakuldson megy keresztiil — ez
részben szintén a gamba hatdsa — végre felszabadul a szdmdra egyszeriien
alkalmatlan diatonikus ujjrend aldl és egyre inkdbb a hangszer sajat adottsdgaihoz
igazodik. A kéztartds szorosan Osszefiigg az ujjrenddel, egymast feltételezik. Ez a
folyamat mar valészintileg a 17. sz. végén elkezdddik, de nagyon sokdig tart; a ma is
hasznalatos fogdsrendszer alapjai 1€pésrol 1€pésre sziiletnek meg.

A csellgjatékkal foglalkoz6 miivek egyetértenek az imént leirt f0
gondolatmenetben. Azonban arrdl, hogy mikor is alakult ki ez a bizonyos
félkromatikus (vagy féldiatonikus) ujjazatrendszer — mivel nagyon hidnyos a
forrasanyag — eltérdek az értelmezések.

Heinz Von Loesch kiemeli, hogy kromatikus-diatonikus atmeneti stadium
utdn alakult ki a csell6 ujjrendje, és ezt a fekvésvaltds kialakuldsaval osszefiiggésben

latja, amely a hangterjedelem kibdviilése miatt valt sziikségessé.

% Pape — Boettcher: Das Violoncello 34. o. és 86-87. o.
% Bonta: ,,Violoncello” in The New Grove
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Pape — Boettcher 4rnyalja a képet, azt allitva, hogy az dj ujjrend a 18.
szdzadban valhatott dltaldnossd, a merdleges kéztartdssal parhuzamosan, mert el0szor
az e szdzadbeli cselldiskoldk szdmolnak be err6l.”! M. Correttnél még — kicsit
moédositott — diatonikus ujjrendet taldlunk, az ezt kovetd iskoldkban pedig
fokozatosan kristdlyosodik ki az tgynevezett félkromatikus ujjrend. Ez — szdmunkra
manapsadg mar egyértelmilen — azt jelenti, hogy a 2. 3. és 4. ujj félhangtdvolsigra
helyezkedik el, az 1. és 2. ujj pedig sziikség szerint fél vagy egész hangot fog at. Ez
tulajdonképp a hegedii diatonikus és a gamba kromatikus ujjrendjének a
kombinéacidja. Elsoként J. Gunn miive irja le ezt a rendszert.

A kéz felszabaduldsa, a magasabb tartds (a ldbszdron) €s a megfeleld ujjrend
virtuézabb, gyorsabb jatékot, fekvésvaltist (d’ folé menve), kettdsfogasokat
eredményezett. Ennek kezdeti 1€pései — Osszefliggésben a basszusfunkciotol valo
elszakaddssal — mar a 17. szdzad végi obligit szélamokon és szélédarabokon
megfigyelhetok. A negyedik fekvésig val6 jaték €s a kettOsfogasok, a 17. szazadban,
D. Gabrielli és G. Jacchini idejében mar 4ltaldnos kovetelmény.”

A legkorabbi és az dtmeneti id0szakbdl sajnos nem maradtak fenn leirdsok a
csellojatékrol. Az elsd a hangszer szdmdra késziilt {rott iskola Michel Corrette
Methode thiorique et pratique-ja (1741).” Erre is érvényes Klaus Marx taldlé és
altalanosan érvényes meglatasa, miszerint az oktaté kézikonyvek az uj technikdkat
csak azutdn teszik kozé, mikor mér egy ideje ismertek, haszndltak és kiprobaltak.”
Ennek fényében a Corrette miive altal leirt ujjrend kordbbi, kialakult gyakorlatot
rogzit. O 0124 ujjazatot ad meg elsé fekvésben, C hiiron kezdve, és kromatikus
ujjrendeket csuszdsokkal. A fekvésvaltas fejezetében a 4. fekvésig vannak megadva
az ujjrendek, néhany kinyuléssal, kibdvitéssel és hiivelykfekvés-ujjazatokkal. Lehet
tehat, hogy ez a fogasrendszer érvényes tehat a 17. szdzad végi elsé szélodarabokra

is?

°! Pape — Boettcher: Das Violoncello c. kinyve sorra veszi és alaposan elemzi a 18-19. szdzadi
cselldiskoldkat: tobbek kozott Corrette (1741), Gunn (1789 v. 1793?), Duport (1808?) 85-90.

%2 Pape — Boettcher: Das Violoncello 91.0. Lasd az 6 darabjaikat a Repertodr c. fejezetben

% Van néhdny korabbi, a csellétechnikérdl iré konyv, mint pl. Francesco Scipriani (1678-1753):
Principii da imparare a suonare il Violoncello e con 12 Toccate a solo (Conservatorio di Musica S
Pietro a Majella, Népoly), de ezek nem tartalmaznak magyardzatokat a gyakorlatok mellett. Pape-
Boettcher: Das Violoncello 76.0.

% Klaus Marx: Die Entwicklung des Violoncells. Ugyanezt a gondolatot fogalmazza meg Pape-
Boettcher: Das Violoncello 11. o., hozzatéve, ezek a lefrdsok a megjelenés pillanatdban taldn mér nem
is voltak id6észerliek.
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J. Gunn: The Theory and Practice of Fingering the Violoncello (1789) c.
milve szamunkra azért kiilonosen érdekes és fontos, mert szemléletesen 4brazolja
egymds mellett az akkori alapfogdst, a nyujtott fogdst — ezek l4thatéan mar a
félkromatikus ujjrendet mutatjdk — és a ,, kordbbi, a hegediire jellemz6 fogdst”.”
(1asd 9. dbra). Jean Louis Duport pedig ezt irja Essai sur le Doigté du Violoncelle et
sur la Conduité de I’archet (Imbault, Paris 1808?) cim{i munkdjdban: ,Mostandig a
hangszer nyakat a kéz tartotta, és az ujjak a hegediisok pozicidjanak megfelelden

helyezkedtek el”.*®

13, Fislomielfo kamd pozitions from Johw Cowe’s “The Theory and Prachice of ! IRPETIRE the Viodonoell
{17891 fr podition (lef), extended position (cemtrel, amd the posinion desonted by Gunn ag *formerd) mich im

use, and oripimating prohably fremi the pasiion of the hawd on the riolin rapierj

9. abra Gunn kéztartasai. (A harmadik mutatja a régi, hegedii-szerii fogast)

Ezeknek a nagyjabdl egybehangzé értelmezéseknek ellentmond Lauri
Pulakka meggy6z6 elmélete.”” Szerinte a fél-diatonikus ujjrend mar a 17. szézad
végén kialakult, el6szor Modendban. Ezt nemcsak csellistaként, gyakorlati oldalrél

tdmasztja ald, hanem szdmos korabeli darabok — kamaramiivek csellészélamai és a

% Pape — Boettcher: Das Violoncello 85-86. oldal

96,,Unti1 this time, the neck of the instrument was held by the hand, and the fingers placed in Positions
analogous to those of violinists”. The Violin Family. A Review
http://www.cello.org/heaven/tvt/tvf.htm

" Lauri Pulakka: Emancipation of the Bass Violin. The ways of using violoncello in Italian
instrumental music 1610-1705 Doktori disszertacié. (Helsinki, 2003)

Erre a forrasra csak kozvetve hivatkozhatok, ugyanis a disszertacié csak finn nyelven érheto el, igy azt
nem olvashattam. Azonban a szerzdvel folytatott levelezésem alapjdn betekinthettem kutatdsaba és
képet kaphattam elméletének 1ényegérol.
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hangszerre irt sz6lédarabok — elemzése és Osszehasonlitdsa alapjan. Elméletét a két
kiilonbozd, Bologndban és Modendban parhuzamosan hasznédlatban 1év6é hangoléssal
— BI- és C-alapu — hozza 0sszefiiggésbe. Ezek eleve mas-mas hangnemekhez illenek
— é&ltalanossdgban a Bl-hangolds bés hangnemekhez, a C keresztesekhez — a
diatonikus ujjrend pedig még jobban lesziikitette a lehetdségeket. Sziikség volt egy
mddszerre, amellyel ezt a kiilonbséget athidalhattdk, hasonléan jatszhatéva téve — és
megtartva — a kétféle hangszert és hangoldst. Diatonikus ujjrenddel a darabok jo
része valoban nemcsak nem hangszerszer(i, hanem majdnem jatszhatatlannak tiinik.”®
L. Pulakka ugy latja, hogy az uj — azéta is hasznalatos — fél-diatonikus ujjrend
kialakitdsa oldotta meg ezt a problémdt, ezdltal végre rugalmasabban lehetett a
hangszeren mindkét hangoldsban mozogni.

Erdekes megldtds, hogy ez 4ltal a készség dltal sziiletett meg a csellista, mint
foglalkozds, az 0sszes hangszeren jatszé hegediistol megkiilonboztetve. Véleménye
szerint a 17. szdzad masodik felében mér ezt az ujjrendet hasznaltdk, esdsorban azért,
hogy egyre 6ndllobb, igényesebb csellészélamokat alkothassanak. Az oktatékonyvek
azért nem emlitik ezt a tuddst, mert azok amatdroknek szélnak, és az igy, mint
egyfajta szakmai titok, nem keriilt a széles nyilvdnossag elé, hanem a 17-18. szdzad
folyamén a csellistdk kincse maradt. Az elmélet meglepo és ellentmond annak, ami a
rendelkezésre all6 kevés forrdas (a késObbi tankonyvek) alapjan logikusnak tlinhet.
Igaz, némileg nélkiilozi a kézzel foghat6 bizonyitékot, mégis érdekesnek, értékesnek

taldlom, gyakorlati szempontbdl pedig megalapozottnak.

% Sajét tapasztalatommal meg tudom erdsiteni, hogy ezek a szélamok (Vitali, Corelli szélamai és a
késébbi milvek még inkdbb) mar nagyon nehézkesek, egydltalin nem idiomatikusak diatonikus
ujjrenddel jatszva
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A CSELLO MINT SZOLOHANGSZER

A ,csell6” — mély fekvése és funkcidja dltal meghatdrozva — a 16. szdzad mésodik
feléig csak kisérOszerepben, a hattérben, a hegedii arnyékdban volt jelen.
Valészintiileg hosszu ideig fel sem meriilt, hogy ennél tobbre is képes lehet. Ennek
szamos oka van. Egyik, hogy mély hangfekvése eleve nem tette annyira alkalmassé a
sz0lojatékra, mint a hegediit az 6 ambitusa. H. von Loesch pontos fogalmazasa
szerint ,,Utjdban 4llt a monddia azon alapelvének, hogy a fészélamot rendszerint a
legmagasabb sz6lam képezi.””® Arra, hogy a gamba és a fagott elsd szél6irodalma —
a gamba madsfél, a fagott fél évszdzaddal — szintén lényegesen megelézte a csell6ét' ™
— azon tdl, hogy a ,,csell6” a gambdhoz képest lenézett, egyszerli hangszer volt —
szintén magyardzattal szolgdlnak a kovetkezd okok. A nagy méretéhez nem illg, jo
ideig ehhez nem alkalmazkod6, a hegediitdl atvett ujjazatrendszer €s a nem
megfeleld tartds technikailag korldtozta a lehetdségeket és hatrdltatta annak
fejlodését is. A méretével és a hangfekvésével fiigg 0ssze az is, hogy a hurok olyan
vastagok — vagy pedig olyan hossztak — voltak, ami szintén megnehezitette a jatékot.
Ezt, mint az altalanos részben lattuk, a fémmel bevont alsé hur — késébb alsé két har

1

— feltaldldsa oldotta meg.'” Ett6l kezdve megindul a fejlédés, a szélamok

technikailag egyre virtu6zabbak lesznek és nem véletlen, hogy hamarosan
megsziiletnek az elso sz6l6miivek.'"

Ertelemszertien magdban a kisérd basszusszélamban nyilvanultak meg az els
probalkozasok a hangszer onallésodésa felé. Ennek diminudldsa lehetett az els 1€pés
az egyszerll continuo-szolamtdl valé elszakadds irdanyaba: eloszor improvizélva,

aztan kifrva — de valamennyire mindig a basszussz6lamhoz kapcsolédva — ami az

obligato csellészélamot hozta létre. A masik Osszetevd pedig, amely a csellészélam

% Heinz von Loesch: Violoncello. Violoncellomusik. Das Cello als Soloinstrument. 299.

' 14sd Bettina Hoffmann: ,.Einleitung” In: Domenico Gabrielli: Simtliche Werke fiir Violoncello.
(Kassel: Hinnerthal-Verlag, 2001)

%" Heinz von Loesch: Violoncello. Violoncellomusik. Das Cello als Soloinstrument. 299-305. és
Bettina Hoffmann: Bevezetés

192 Kétségbevonhaténak érzem Nona Pyron megallapitdsat, miszerint a csellérepertodr hianya a 17.
szdzad masodik feléig részben magyarazhaté azzal, hogy a ,.csellistdk” — mint ,,basszushegedlisok™ a
hegediirepertodrt is magukénak érezték, és ezt jatszottdk. Valdban jellemzd — féleg a korai — barokkra
a hangszerek szabad haszndlata, az idiomatikus kompondlds csak késébb lesz egyre erdsebb. De
ezeknek a daraboknak a technikai elvardsai messze a folott vannak, amit a csell ,helytelen”
jatékmoddjaval meg lehetett oldani, és amely szinvonal az ezt kovetSen cselléra irott darabokra
jellemzd.
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felnovekedését példazza, a 17. szdzad végi hegedii-csell6 duettekben nyilvanul meg
el6szor.'”

Mivel a hangszer eddigi kizar6lagos feladata a kiséret volt, nagyrészt ez, e
mellett sajit hangterjedelme hatdrozta meg alapvetSen az identitdsat. fgy érthetd,
hogy a korai kompondl6 csellistdk is — akik kozott voltak hegediisok is, akik, mint
ilyenek, gyakran a basszus-hegediin is jatszottak — gondolkoddsban, kompondldskor
is, alapvet&en a continuo szélambdl indultak ki a sz6l6miivek komponaldsa sordn.'™
Ezért nem véletlen, hogy az elsé szélomlivek még erdteljesen basso continuo-
sz6lamokra emlékeztetnek.

A csell6 ,,emancipdcidja”, szolohangszerként valé megsziiletése nagyrészt
arrél szol, hogy miként Iépett ki ezek koziil a keretek, sémdk koziil, hogyan
onéllésodott €s taldlta meg sajat kifejezésmodjat, nyelvezetét; onmagéat, mint
szélohangszert. Osszefiigg azonban azzal is, hogy az eddig egyszerien a hegediik
sordba tartozé hangszer hogyan szerezte meg identitdsit és fogadtatta el magét, mint
0néllé hangszert, amelyet innentdl kezdve mar tanult csellistdk szolaltattak meg.
Ebben a fejlodésben fontos szerepe volt a 17. szdzad végén néhany kiilonleges
személynek — elsdsorban csellistdknak — akik Modena és Bologna kornyékén

tevékenykedtek.

1% L 4sd Ute Zingler: Studien zur Entwicklung der italienischen Violoncellosonate von den Anfangen

bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts. Inaugural-Dissertation. (Johann Wolfgang Goethe-Universitit zu
Frankfurt am Main. 1967) 11-12.
' B Hoffmann: Einleitung
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III. A REPERTOAR

Bevezetés a miivekhez

Bologna és Modena a két legfontosabb helyszine ennek a fejlédésnek, ezek voltak a
csellojaték elsé kozpontjai. Ez a két, egymashoz kozel fekvd varos a kor zenei
€letének és fejlodésének tobb szempontbdl is fontos szintere volt. Bologndban két
meghataroz6 zenei kozpont mikodott, az egyik a San Petronio bazilika, — a
kereszténység egyik legnagyobb, gétikus temploma'® — ennek zenekara és a
koriilotte virdgzo vondsiskola, olyan jelentds zenész-személyiségekkel, mint
Maurizio Cazzati, Giovanni Battista Vitali, Giuseppe Torelli, Pietro Degli Antonii. A
masik az Accademia Filarmonica, kivdlé komponistdk (M. Cazzati, Giacomo
Antonio Perti, Giovanni Paolo Colonna, G. B. Vitali, G. Torelli) a kor zenéjét is
meghatdrozé intézménye, szervezete. Modendban pedig a zeneszeretd és a kultdrat
tdmogatd Francesco II d’Este herceg udvardba csoportosultak a neves zenészek,
koztiik szdmos csellista.

A 17. szédzad végének elsO legfontosabb csellista virtudzai, akik fontos
szerepet jatszottak a hangszer fejlodésében: Pietro Franceschini, Domenico Gabrielli,
Giuseppe Jacchini. A bolognai ,.cselldiskola” alapitéja P. Franceschini (1651
Bologna-1680 Velence) volt az elsd feljegyzett csellista, aki dlland6 alkalmazédsban
allt. A San Petronio templom egyiittesében jatszott és az Accademia Filarmonica
tagja, majd principéje volt. Tanitvanya, D. Gabrielli az iinnepelt Minghén del
viulunzél, az els6 utaz6 cselldvirtuéz volt talan a fejlédés legfontosabb alakja. Az 6
novendéke, G. M. Jacchini szintén hires szolista, akinek continuo-csellistaként is
csoddjara jartak. A legels6 komponistak kozt volt még G. B. Vitali, G. Colombi, D.
Galli, G. B. Degli Antonii, A. Giannotti, G. Torelli,

A csell6 mar az operdban is szdlisztikus szerepet kapott, (pl. Gabrielli, Flavio
Cuniberto, 1682, Il Maurizio, 1687), a legkordbbi kompoziciék concertdld cselloval
azonban csak masfél évtizeddel késébb sziilettek (G. M. Jacchini, Concerti per

camera... Op.4. Bologna 1701). '

105 Enrico, Eugene. The Orchestra at San Petronio in the Baroque Era. Smithsonian Studies in

History and Technology, Washington, 1976: 4
196 Heinz von Loesch: ,,Violoncello. Violoncellomusik. Das Cello als Soloinstrument” 299-300.
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7 M ” P
ennek az i1ddszaknak a vonds

Mint Bettina Hoffman bsszefoglalja,lo
basszushangszer irdnti kiilonds érdeklodése és igénye mellett szdmos tényezd
segitette a fejlodést. A bolognai hegediiiskola a csell6t €s annak technikai fejlodését
is magdval hizé magas szinvonala, az 4j taldlmany, a fémmel fonott hir — amely
kisebb hangszerméretet, virtuézabb jitékot tett lehetové, meggyorsitotta a technikai
fejlodést és jobb, teltebb hangmindséget eredmf’:nyezettlo8 — és Francesco II modenai
herceg csell6 irdnti szeretete, nagylelki tdmogatdsa a korabeli csellistdk és
komponistdk irdnydban, egyiitt ritka szerencsés Osszjatéka volt a koriilményeknek.
Ebben az idedlis, termékeny légkdrben a cselld és annak elsé irodalma hamar
kialakulhatott és fejlddésnek indulhatott.

Az ezek altal a koriilmények adltal ihletett és a hangszert felfedezni,
lehetdségeit kiakndzni igyekvd elsdé (foleg csellista-) komponistdk legkordbbi és
legfontosabb szd6lokompoziciéi a hangszerre a szdzad utolsé két évtizedében

keletkeztek. A dolgozat gerincét a kovetkez6 miivek alkotjék:

G. B. Vitali: Partite sopra diverse Sonate di Gio: Batta: Vitali per il Violone (1680);
G. Colombi: Toccata da violone solo, Balli diversi a Basso solo, Chiacona a Basso
solo (1681);

G. B. Degli Antonii: Ricercate sopra il Violoncello (1687) '%

D. Gabrielli: Ricercari per Violoncello solo, con un Canone a due Violoncelli e
Alcuni Ricercari per V llo e B.C. (1689);

D. Galli: Trattenimento musicale sopra il violoncello d solo, (1691)

G. Jacchini: Sonate d Violoncello Solo Op.1 (?7) és Op.3 (1697).

A darabokon keresztiil igyekszem kézzelfoghatébban megmutatni, hogyan tortént ez
az emancipicié és miféle ujitasokat, vdltozasokat hozott ez a nagyon izgalmas

idoszak.

197 B Hoffmann: Einleitung
"% L4sd S. Bonta: From Violone to Violoncello: A Question of Strings?
1% Ezek a miivek problematikusak a miifaj szempontjabél (Idsd az Antonii c. fejezetben).
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Szolodarabok violonéra

Ez a fejezet a fémmel val6 harfonds eldtti idokbe megy vissza. Ugyan az itt targyalt
kéziratok nem tartalmaznak keltezést, E. Cowling G. B. Vitali mliveinek 1étrejottét az
1666-1673 iddszakra teszi,''’ ami épp az emlitett technikai djitds koriili idészak. A
darabok azonban egyértelmiien mutatjak, hogy még a kordbbi tipusra, a violonéra —

asl11
,basszushegedii’

— késziiltek. Nem igazéan virtuzak, valamelyest nehézkesebbek,
mint a késobbi, bizonyosan kisebb, kdnnyebben kezelhetd violoncellora komponalt
milvek.

A korabbi, nagyobb hangszer inkdbb a modenai kdzponthoz kapcsoldodott
ebben az id6ben és éltalaban a BI-F-c-g hangolés tartozott hozzd. Azonban ezt nem
lehet mereven kezelni és kategorikusan kijelenteni, hisz az éppen végbemend
véaltozasok, a bolognai és modenai tradicié kiillonbsége miatt sok az atfedés, az
egymasra hatds; nem mindig egyértelmii a hangszer, a hangolas és a terminusok sem.
Ezen kiviil valosziniileg akkoriban is rugalmasan alkalmazkodtak a koriilményekhez.
A violone és a basso elnevezések minden bizonnyal ugyanarra a hangszerre utalnak.
(violone da brazzo és basso da bmzzo)112

Vitali €s Colombi darabjai Gabrielli — mar mas magaslatokba 1épett, eredeti
¢s idiomatikus — ricercarjainak elddeiként szemlélhetdk, elsdsorban a
basszusszélambodl valé kiindulds, a hasonld ritmikus figurdk hasznélata, és az
improvizativ stilus okan.

D. Galli muveit pedig egyrészt azért vettem ide, mert 6 is inkdbb Modendhoz
kotédott, mint Vitali és Colombi, masrészt — vagy éppen ezzel Osszefiiggésben — a

nagyobb, régebbi hangszer okdn, amelyre alkotott. Azonban 6 késobb, idOben

Gabrielli utan és valoszinilileg az ¢ hatdsara komponalt.

"9 E. Cowling: The Cello, 79. (Az évszdm nyilvdnval6 sajtShiba)

""" Stephen Bonta: “Terminology for the Bass Violin in Seventeenth-Century Italy,” Journal of the
American Musical Instrument Society 4 (1978): 5-42.

"2 Lasd E. Cowling: The Cello 58. és 79.
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Giovanni Battista Vitali

(1632. februdr 18. Bologna — 1692. oktéber 12. Bologna)' "

Brent Wissick tanulmdanya ezt irja: ,,Vitali [...] mindig “suonatore di violone”-nak
nevezte magét kiaddsainak cimlapjan, mig késObbi pélydja sordn masok csellistaként
irtak le.” ' Ezen kiviil megjelennek vele kapcsolatban a violoncino- és a violone da
brazzo-virtudz elnevezések is.

Zeneszerz0, énekes, maestro di cappella, nyomddasz is. Maurizio Cazzati is
tanitotta, aki 1657-1671-ig maestro di capella a San Petroniondl. 1658-t6l Vitali is
jatszott a San Petronio zenekardban, mint csellista. 1666-t61 az Accademia dei
Filaschisi tagja és az Accademia Filarmonica alapitéi kozt taldljuk. 1673-ban a
bolognai San Rosario templom maestro di cappella-ja lesz, 1674-ben Francesco II.
d’Este herceg modenai udvardba koltozik, ahol haldldig vicemaesto di cappellaként
szolgél — Colombival egyiitt — kdzben 2 évig maestro di cappellaként is. Hangszeres
szerzeményei mellett egyhazi és vilagi énekes zenéket is ir. A barokk szonata,
elsdsorban a triészondta megteremtésében, annak fejlddésében vald szerepéért tartjak
Ot fontosnak. A modenai Accademia dei Dissonanti tagja is volt és neki tulajdonitjdk
a kottakiadds, mint foglalkozds bevezetését is Modendban. A sonata da chiesa
mifajidban jelentdset alkotott, sok szempontbdl kisérletezve vele.

A varidcio fontos kompondlési formdja, foleg tancaiban és sonata da camera-
iban, amely a sonata da chiesa-t6] inkdbb funkcidjdban, mint stilusdban tér el.

Violone-darabjainak tobbsége is erre épiil.

Partite sopra diverse Sonate

di Gio: Batta: Vitali per il VIOLONE

A “kiilonféle darabok” (Modena 1680 k.) kéziratit a modenai Biblioteca
Estense Orzi. A gylijjtemyény tiz szonatat tartalmaz, ezek az elsd kivételével mind

variacios tételek.

13 Eletrajz: John G. Suess: ,,Giovanni Battista Vitali” In: Stanley Sadie (szerk.) The New Grove

Dictionary of Music & Musicians, Second Edition. (London 2001) alapjan

"4 Vitali [...] always titled himself as “suonatore di violone” on the title pages of his publications,
although later in his career others described him as a player of violoncello.” Lasd B.Wissick: The
Cello Music of Antonio Bononcini: Violone, Violoncello da Spalla, and the Cello ,,Schools” of
Bologna and Rome
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Toccata; Ruggiero per la lettera B; Bergamasca per la lettera B; Chiacona
per la lettera B; Capritio sopra otto figure; Capritio sopra il cinque tempi;
Passa Galli per la lettera E; Capritio; Passo e mezzo per la lettera D; Passo e
mezzo per b quadro sopra la lettera B

A cimekben hasznélt lettera a darabok hangnemére vonatkozik. Legtobbszor
a spanyol gitar akkordjait jelolték igy. (I4sd: Biagio Marini op 22.-ben: Diversi
generi di Sonate, da Chiesa, e da Camera,... Con [’Alfabeto alle pii proprie, per la
Chitarra alla Spagnola a beneplacito). B betti C-durt, E betti d-mollt, D bet{i a-mollt
jelol.'"?

Valdsziniileg tanulasi, gyakorlasi célt szolgéltak, a hangszer adottsdgainak
alapos ismerete, figyelembevétele érzodik jéltszaisukkor.116 A cimek mind olasz
mifajok, a toccata kivételével az 6sszes darab varidciés. Mai szemmel technikailag
egyszeriinek tinnek, de az akkoriban a széléhangszerré érés elsé Iépéseit tevo
hangszernek, amelynek technikdja még gyerekcipdben jart, valdszinilileg nem konnyt
feladatot jelentettek. Kiilonosen az akkoriban még a hegedli mintdjat kovetd
diatonikus ujjrenddel okoztak minden bizonnyal technikai nehézségeket. Elso fekvés
folé alig mennek a mivek, azon belill viszont — foleg ritmikailag — virtuéz, gyors
menetek, nagy ugrdsok, duplafogdsok, metrumvaltisok tarkitjdk Oket. A
hangterjedelem nem megy C al4, ezért a hangolds kérdése nem minden darabndl
egyértelmii; magabdl a kottabdl, a zene sajatossdgaibdl kiindulva egyeseknél mind a
BI- mind a C-hangolds mellett és ellen is szélnak érvek. Némely kompozicié
azonban kétségteleniil B/-hangolast igényel. Mivel itt egy Osszefiiggd kotetrdl van
sz0, valészinl, hogy Vitali egyféle hangszerben gondolkodott, igy az 0sszes darabra
elfogadhatjuk a mélyebb hangoldst, amelyet a cimben megadott violone is megerdsit.

A Toccata a nyitététele ennek a varidcids tancokbdl allé gyljteménynek. (1.
kottapélda) Olyan, mint egy fanfarszer(i, nagy C-dur akkord, egy orgonapont, egy
improvizativ, fel-le, ide-oda jatsz6 mozgds, mint egy keresgéld, de megirott
kadencia. Ennek okdn szabad el6addst sugall. A hangnemet akkordfelbontdsokkal
jéarja koriil, mindig mads ritmusforméat véve mintdul, kitoltve, diszitve a harmoéniat. Az
eldadésa elképzelhetd egy masik violone dltal jatszott, ténylegesen végig alatta sz616

C-orgonaponttal, hiszen ezt hozza érezziik, a fiiliinkben van végig. Csak az utols6

"5 L4sd: G. B. Vitali: Partita sopra diverse Sonate. (Musedita 2005) szerkesztéi megjegyzések
"1° B. Wissick: The Cello Music of Antonio Bononcini...
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iitemekben és csak pillanatokra merészkedik ki a C-ddr akkordbdl, de
tulajdonképpen csak a domindnsig. A hangterjedelme C-e’. Az iires (felsd) c-hur a
darab és a hangnem j6l zengd kozpontja, errdl indul és a végén is erre érkezik. Ez
idiomatikusan gondolkodva, visszavezetve Bl-hangoldst kivan. Ebben nemcsak a ¢
jatszand¢ iireshurral — az akkori gondolkodds és hangidedl alapvetd velejaréjaként —
hanem az als6 C jatszédsa kozben is rezondl a c-hdr, rdaddsul a fels6 g-hur 4ltal annak
domindnsa is iireshdrral szélalhat meg - vagy rezeghet egyiitt — ezzel zengd,

felhangdus hangzast eredményezve.
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1. kottapélda G. B. Vitali: Toccata
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Vitali darabjaiban nincsenek szdmozott basszusra utald jelek, de mégis, ezek
a tipust mivek, amelyeknek egyik legalapvetdbb sajatossdguk, hogy a basszusbol
indultak ki, konnyen harmonizalhaték. fgy elképzelhetd, hogy az egy szélamban
lekottazott darabokhoz is improvizdltak kiséretet. A darabok val6jaban igy is —
csupan — basszusszélamok maradnak.'"’

A Ruggiero egy variicids forma, pontosabban magét a basszustémat jelenti,
egyuttal a harmdniai alapot, amely folott dallamot improvizaltak. (2. kottapélda) Itt
magit a nyolciitemes basszust varidlja, az adott harmoéniai menetet disziti,
diminudlja, kiillonb6zd ritmikai véltozatokkal. A basszustéma varialdsa is példazza,
hogy Vitali is mennyire kotodott az alsé szélamhoz, még akkor is, mikor dallamot
akart {rni. Vagy nem is azt akart? Lehet, hogy az 6 gondolkoddsdban a “csell6” ki

sem léphetett a basszussal 6sszetapadt szerepbol?

5 R R T e T T he T o . = [T
. et =] R SR :
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2. kottapélda G. B. Vitali: Ruggiero

"7 Lasd pl. Colombi Tromba-n4l, ahol a sz616- és a kiséretes valtozatra is van példa.

Mindthogy az elsé kompondlé csellistdk darabjaikat még (diszitett) basszusszélamokként lattak, hozza
tartozott a gondolkoddsukhoz az is, hogy a (sz6l6)darab szamozott basszussal szdlalt meg. Lasd még
Bettina Hoffmann: Einleitung.
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A kezdeti milveknek a basso continuo-sz6lambdl valé kiinduldsit még
Gabrielli késobb kompondlt ricercarjai is aldtdmasztjadk (lasd ott). Continuo-
sz6lamhoz hasonl6 1épések, mozgas és motivumok, kadencidk jellemzik darabjait — a
harmoniai alapot magaban foglalva, azt koriiljarva. Egyre bdtrabban disziti a témat,
de a continuo keretei koziil még 6 sem 1€p ki igazan.

A Bergamasca variacios formdjanak I-IV-V-I az alapja. Ez itt az egyetlen
darab, amely kettésfogdsokat tartalmaz. Pont ezekbdl valik azonban nyilvanvaléva,
ezek szolgaltatjak a bizonyitékot, hogy B’-hangolasu hangszerre késziilt. A 26. iitem
kettOsfogdsai €s féleg a 28. iitem c-c’ oktdvja mashogy nem lett volna jaitszhat(’).118 A
darabok nemcsak ezek miatt a tipikus, hangszerszeri duplafogasok miatt fekszenek
kényelmesen ebben a mélyebb hangoldsban: érezni ezt az egész felépitésébdl, a
hdaratmenetekbdl, a balkéz hurokra helyezkedésébdl és a hangnembdl, amely

7119

kozponti fekvésti ~ és szintén sok tireshurt hasznal. Kivételes a kotések hasznalata a

28-31. iitemekben és a 36. iitemben pedig érdekes a szink6palo atkotés-lancolat.
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3. kottapélda G. B. Vitali: Bergamasca

"8 Mai technikdval persze nem okoz problémait az eljtszdsa, de akkoriban a 4. fekvésben val6 jaték,
foként kettésfogdsokkal és nydjtadssal nem volt elképzelhetd és nem is felelt meg a hangidealnak,
amely elOnyben részesiti az iires hurt a magasan lefogott hurral szemben.

9 B Wissick szerint »gamba-tartdsban” (tehat iilve) a kozponti hurfekvés a legtermészetesebb,
legkényelmesebb. Vitali is nyilvdn tudatdban volt ennek a ,hangszerszertiségnek”. B. Wissick The
Cello Music of Antonio Bononcini...
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A kovetkezd darabok koziil érdekes még a harom Capritio (B-ben, F-ben és
C-ben), amelyek ritmikailag kissé bonyolultabbak, féleg a harmadik: ebben 4/4
kezdet utdn, strii iitemvaltisok kozepette egész szokatlan metrum-jelolések is
vannak: 3/6, 8/3, 9/8, 12/9, 8/12. Lehet, hogy csak elirasr6l van sz4, mert érdekes
modon a 8/3 és a 12/9 is paros litem eldtt szerepel. De azt hiszem, mégis lehet
értelme a furcsa szdmoknak: az azonos metrumdu iitemeket Osszetartozé egységként
gondolva is fel lehet osztani Oket, tehat példaul 8x3 és 8x12 egységre. A
metrumvaltisok tempovaltasokat is sugallandnak, de a darab ahhoz nagyon rovid, és
gyakran csupén egy-két iitem van j metrumban. Taldn a legkézenfekvobb megoldis,
ha a negyed liiktetést dllandénak vessziik €s a furcsa iitemjelzéseket csupdn a szabad
capriccio-karakter részeiként értelmezziik.

A két Passo e mezzo — amely eredetileg péros iitemil olasz tanc, ebben az
idében gyakran haszndltak hangszeres varidcidk alapjaul — joval hosszabb a tobbi
darabnadl. Jelentése masfél 1€pés, de az elnevezés eredete bizonytalan: valdszintlileg a
tanc 1épésmintdjdra utalva.'”® A mezzo a cimben jelentheti akdr a féliitemes feliitést
is; ugy kezdddik, mint egy gavotte. Egyszerli harmodniai utat, koroket jarnak be, sok-
sok diminucidval — szinte iskoldszerlien tipikusak és alaposak — de a mdsodik darab
ritmikailag bonyolult és harom kiilonb6z6 részbdl all: a 4/4-es keret egy 12/8-os

szakaszt fog koriil.

Giuseppe Colombi

(1643. Modena? — 1694. szeptember 27. Modena) 121

Olasz zeneszerzo és hegedis. Francesco II. modenai herceg szolgalataban 4llt, 1671-
tol hegediisként, 1673-t6] a hangszeres zene maestrojaként. 1674-ben kinevezik az
udvarban helyettes maestro di cappelldnak, majd 1678-t6l, G. M. Bononcini haldla
utdn, maestro lesz a székesegyhdzban. Mindkét posztot haldldig viseli. Op.S.
gyljteményében megjelenik a sonata da camera terminus. A legtobb tole fennmaradt
modenai kézirat-kotet tartalmaz tdnccsoportokat hegediire basszus kisérettel. Két

kotetre val6 szol6 hegediire €s szO6l6 violonéra irott toccatdt irt.

120 Giuseppe Gerbino / Alexander Silbiger: "Passamezzo" In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music & Musicians, Second Edition (London. 2001)
'2! Robin Bowman/Sandra Mangsen: ,,Giuseppe Colombi” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music & Musicians, Second Edition. (London 2001)
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Toccata a violone solo; Tromba a basso solo; [Chiacona per Basso solo];
[Giga] 122

A harmadik és negyedik darabnak nincs cime a kéziratban. Itt azonban nem
Osszefiiggd kotetrdl van szd, hanem kiilondllo kéziratokrél, amelyeket a modenai
Biblioteca Estense-ben Oriznek. Ezek a miivek violonét vagy bassot jeleznek a
cimben és magukbdl a miivekbdl is kovetkeztetni lehet arra, hogy B’-hangoldsu
hangszerre irta Oket.

A kilon6sen hosszi, erdsen basszusszolamra emlékeztetdé Toccata
befejezetlen: a 381. iitem els6 negyede utdn hirtelen megszakad a darab. A kézirat
cimoldalan is ott all kézzel irva: “manca del fine”. Nem lehet megdallapitani, mennyi
hidnyzik beldle. Ebben a darabban négy helyen is H’ szerepel (31. 56. 130. 144.
iitemek), ami eleve kizdrja a kis C-csellét. Egész mds, mint Vitali Toccataja,
(mindkettd C-dir) ez erdteljesen tan-mii benyomasat kelti. Folyamatos, szabdlyos,
szinte szigord a mozgdasa, sok skdlamenet, €s szekvencia alkotja, szakaszonként més-
mads tipikus ritmus- illetve dallammintat ismételget. Gyakorlatilag alig 1ép ki az els6
fekvésbol, e’ a legmagasabb hangja — ez B/-hangoldsban nagy szext a legmagasabb
tireshartdl szamitva ami diatonikus ujjrenddel a bal kéz egy nagy szekunddal val6
feljebbmozditasat igényelte, fél-diatonikus ujjrenddel pedig fekvésvaltast. A cselld
els6 fekvését viszont alaposan bejarja ez a darab, kiillonbozd fordulatokkal,
ritmusvaltozatokkal, azok ismételgetésével, de nagyon szabdlyosan, mechanikusan, a

basszus-szerepre emlékeztetd mozgast nem igazan tullépve. (Lasd a 4. kottapéldat)
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4. kottapélda G. Colombi: Toccata

12 4 Composizioni per il Violone con e senza basso continuo (Modena 1681) (Musedita 2005) A harmadik
darabnak nincs cime, a kiad6 [Partite sopra il basso di Ciaconna]-ként jelentette meg.
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A Tromba...-bol két kézirat maradt fenn. Az els@ basszuskiséretet is
tartalmaz, a masodik csak a sz6l6 violone sz6lamot. Ez is arra hivja fel a figyelmet,
hogy ezek a korai szolomiivek valdsziniileg megszoélalhattak szoloként és basso
continuo kisérettel is. A kiséret nélkiili valtozat kézirata tiz litemmel hosszabb: a
bevezetd rész hidnyzik a masikbol. Lehet tehdt, hogy szdloeldaddsndl ez a
kadenciaszerii bevezetd adja meg az harmoénidt, az alaphangot. Az els6 részt a kiadd
F-orgonaponttal egészitette ki — a sz6l6 valéban csak a tonikat kadencidzza koriil —
mozgdsa kicsit emlékeztet Vitali Toccatdjara. A kompozicié tobb rovidke tétel
flizére: szabad, az F-dir harmoéniat koriiljard, improvizacié-szerli orgonapontos és
ritmikusabb tancos szakaszok valtakoznak. Az utolsé 3/8-osnak irt, azonban
val6jaban 6/8-ban lekottdzott részben két helyen is el6fordul — akkor még ritkdnak
szamitd6 — echo-t jelzd piano dinamikai utasitds. A szamos kettOshangzat a {6
,bizonyitéka” annak, hogy Colombi B/-hangoldsban gondolkodott. Ezek a
duplafogésok tipikus példdk arra, hogy a ,,hagyomdnyos” C-hangoldsban nehézséget
okoz6 hangzatok Bl-hangoldsban konnyedén jéatszhatok, rdaddsul legtobbszor
tireshurral, ami az akkori hangidedl alapjan onmagaban is lényeges szempont.

A ,,ciaccona”-hoz is valdszinlileg tartozik egy continuo sz6lam.' A 4 iitemes
chaconne-basszustéma bemutatdsa utdn a szO6l6 a véarakozdsnak megfelelden
kiilonbozéképpen, egyre sliriibben varidlja azt — szinte a darabon beliil érzékeltetve a
kisérészerepbdl valo kiszabadulds folyamatat. A kettdshangzatok itt is nyilvanvaldan
mutatjdk — fleg az iireshdrral egyiitt jatszandok — a BI- hangolds l1étjogosultsagat. A
27. 28. 32. 34-36. 52-54. 56. 64. iitem példaul C-hangoldssal nem lenne jatszhato.
(Lasd az 5. kottapéldat)

'3 Az dltalam ismert kézirat csak a sz6l6-szélamot tartalmazza. A Musedita kiaddsa viszont egy

chaconne-basszust jegyez le ald. Ezek egyiitt jatszva bizonyos helyeken nem illenek Gssze, mert a
felsd sz6lam idénként kilép az basszus kereteibdl, harmonidibol.
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5. kottapélda G. Colombi: Ciaccona

Brent Wissick talnulma’lnya124 megadllapitja, hogy Colombi ebben a darabjdban
is — mint egyéb, akar hegediire irott miiveiben — a hangszerben és annak
sajatossagaiban gondolkodott, ezért hangszerszeriiek és konnyen jatszhatok. Itt
példaul a kozépsé két hdron iddéz a legtobbet, ami a hangszeren valdban a
legkényelmesebb. A B/-hangolast 6 is megerdsiti: az iires F' és ¢ hdrok, mint a darab
tonikdja és domindnsa iires hurok altal jatszhatd, vagy ezek egylittzengése biztositja a
felhangdds hangzast. A 33-36. iitemek duplafogdsai kozotti szokatlan kotés azt
sugallja, hogy itt nem egyszerre megszolalé hangkozokrél van sz, hanem egymas
utdn, két hur kozotti folyamatos hirdtmenet dltal (gyakorlatilag tizenhatodokként)
megszOlald kettdsfogdsokrol, valdjadban bariolage jatékrol. (5. kottapélda) Ehhez két
szomszédos hur sziikségeltetik jelen esetben egyértelmiien g és c-hir. A 65. {item
akkordja hidnyos, F és f’ kozott azonban vagy iires ¢ hur, vagy lefogott a jatszhato
hozza.

A rovid ,,Giga” is, szolgaltat szdmunkra példit a hangolds kérdésével
kapcsolatban: bizonyos részek, amelyek mai hangoldsban nehézségeket okoznanak,

BlI-hangolasban konnyedén megszdlalnak.

124 Brent Wissick: The Cello Music of Antonio Bononcini.
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Vitali és Colombi kompozicidinak értéke foleg uttord probdlkozasuk erejében
rejlik, abban, hogy a legfontosabb, az els6 1é€péseket tették meg ezeknek a daraboknak
a komponadldsaval, és a sz6l6hangszer mar csirdjadba szokkent. A ,.csell6” figyelmet,
bizalmat kapott toliik, kisérletezd, uajit6, alkoté szandékot, amelynek segitségével
tovabbfejlesztették azt. A kovetkezd komponistdk innen lépnek majd tovdbb, még

nagyobb utakat megtéve a sz6l6hangszer sziiletése és novekedése felé.

Domenico Galli

(1649. oktéber 16. Parma — 1697. Parma?)'*> Annyit bizonyosan tudni réla, hogy
csellistaként foként az Este udvarban mukodott Modenaban, masik két
muzsikustdrsaval, Vitalival és Colombival egyidében. Don Harran leirja,'*® milyen
kiilonleges, sokoldali ember volt. ,,Domenico Galli elblivolé személyiség lehetett,
nemcsak korai szondtdi, hanem szdmos egyéb tehetsége miatt is. A komponélds
mellett feltételezhetden jatszott is, hangszerkészitd volt, faszobrasz, fogalmazd, irnok
és kalligrafus.”'?’

Az egyetlen t6le fennmaradt kotta, a Trattimento musicale sopra il
violoncello a’ solo (Modena, 1691) 12 szonatat tartalmaz sz616 csellora. (Mint Este
udvarbeli kortdrsa, Vitali, ¢ is csellista volt.) Ezt a szondta-gyljteményét — amely
maga is mivészien kidllitott kiadds volt — egy pompdsan diszitett, maga készitette
cselloval egyiitt ajandékozta II. Ferenc modenai hercegnek.

Miveinek elézményét taldlhatjuk Colombi szdlédarabjaiban, mégis, a
bolognai szerzdk, G. B. Degli Antonii és D. Gabrielli valésziniileg még nagyobb
hatassal voltak ra. Az 6 miliveik 1687-ben és 89-ben jelentek meg, roviddel, miutén a
modenai udvarban toltottek egy évet. Galli szondtdinak 1691-es megjelenése pedig
valészintileg az 6 miiveik hatdsa. ,,Gabriellivel val6 szoros kapcsolata inspirdlhatta
6t. A darabok stilusa kozel 4ll Gabrielli Ricercar-jaiéhoz, noha Galli
hangnemkezelése, amely gyakran modélisan homadlyos, nagyon is egyéni.”m. Felso

kiterjedése nem olyan magas, mint a mésik két szerzonél (e’ Degli Antoni ¢” -jéhez

125 Nona Pyron: ,,Domenico Galli” In: Stanley Sadie (szerk.) The New Grove Dictionary of Music &

Musicians, Second Edition. (London 2001) alapjan.

2 Don Harran: Domenico Galli e gli eroici esordi della musica per violoncello solo non
accompagnato — Abstract «Rivista italiana di musicologia» Volume XXXIV - 1999

2" Harran, Don: Domenico Galli e gli eroici esordi della musica per violoncello solo non
accompagnato — Abstract Rivista italiana di musicologia Volume XXXIV - 1999

'2¥ Nona Pyron: Domenico Galli In The New Grove
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€s Gabrielli b'-jéhez képest), de az alsé tartomany BI-ig terjed. Ez mutatja, hogy
nyilvanvaléan a Mersenne altal is leirt B’ hangolast haszndlta (Harmonie universelle,
1636-7), mint Colombi is, amellyel pedig a szdzad végén mar egyre inkabb
felhagytak. Szonatdi elején chiaroscuro fejlécek is megorokitik festdmuvészi
tehetségét. Hangszerkészitoként is fennmaradt neve, esdsorban egy-egy gazdag
faragasi hegedii és cselld6 okan (valosziniileg Franceso II. modenai herceg

megrendelésére 1687-ben és 1691-ben).'*

TRATTENIMENTO MUSICALE /
sopra il violoncello / A’Solo, Consecrato /
All’altezza serenissima di / FRANCESCO / secondo /
Duca di Modona, Reggio, & c./
DA DOMENICO GALLI PARMIGGIANO /
(Parma, 1691)

A Trattenimento, amelynek 12 szonétdjat a fontos pértfogénak, Francesco
hercegnek ajénlja, jelenthet tanulményt, értekezést,’”® de egyszerlien szérakozst,
id6toltést, mulatsdgot is."*! Véleményem szerint itt az utébbirdl van sz6. A szondta
sz0 korai értelmében pedig egyszeriien hangszeres darabot jelentett.

A darabokban el6fordul HI is és a Bl is, és az O darabjaira is a Bl-e’
hangtartomany jellemzd, mint Vitali és Colombi miiveire, tehat miivek B/-hangoladsu
hangszerre késziiltek. Ez csak azért furcsa, mert a cimben mégis violoncello szerepel,
amely név az akkor 1j, kis hangszerrel forrott 6ssze, és erre a C-hangolas volt mar
jellemz6. Ebben az ellentmonddsban része lehet Gabrielli hatdsédnak és a Modena és
Bologna kozti folyamatos zenész-, hangszer- és informaciévandorldsnak. Brent
Wissick felveti a kérdést: vajon nem 6szegyljtott violone-darabokrdl van-e szd,
amelyeket az Uj, divatosabb violoncello név alatt adott ki? 132
Egyszerii szerkezetli mlivekrdl van sz6, tobb kis részbdl, tételecskébdl allnak

Ossze, de folyamatdban Osszetartoznak. Ez a canzona-tipusi kompondlasra

129
L.m.
130 Sabina Lehrmann: ~Einleitung” Domenico Galli: Sonaten fiir Cello solo (Miinchen, Varner 2000)
PUE. Cowling: The Cello 78., Pape — Boettcher: Das Violoncello 165.
132 Brent Wissick: The Cello Music of Antonio Bononcini.
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emlékeztet.'>

Metrumvéltisok jellemzok, egy-egy cim megjelenik kozben, mint Aria
vagy Giga, a tobbi részek azonban nem is kimondottan tdnctételek. Modalitds,
improvizalt karakter, kromatika; helyenként dinamikai jelek, (XI), kotések (VI), kiirt
diszités (IX), diminucidk jelennek meg. A VIII. és a XII. szondta nagy, tobb hurt
ativel® ugrdsaival Gabrielli 5. Ricercarjara emlékeztet (1asd 19. dbra). A hangnem
sokszor nem egyértelmii és mintha esetlegesen szdguldozva kovetnék egymadst a
hangok harmashangzat-felbontdsban ugrdlva vagy skdlamenetekben 1épegetve, ide-
oda a hdrokon. Gyakran motivumokat ismételget a hangnemet keresgélve,
Osszefiiggések, osszetarto erd és forma nélkiil.

Mégis fontosak e miivek, mert a ,csell6” torténetének meghatirozo
pillanatait, dllomdasat képviselik. A hangszer egyre tobbek szemében mélté arra, hogy
szolomiiveket komponadljanak rd. Egyuttal tanibizonysiagat nydjtjadk a modenai Este
udvar, e virdgz6 zenei kozpont, csello iranti érdeklodésének és a herceg nagylelkil,

csellistdkat is inspirdl6 timogatdsdnak, amely meghataroz6 volt a sz616 csell6 miivek

fejlodése szempontjabdl is.

Szolodarabok violoncellora

A kovetkez6 harom komponistdnak mar egyértelmiien az uj, kisebb méretii hangszer
volt az ,ihletdje”, amelynek az emlitetteken kiviil taldn legmeghatdrozobb
tulajdonsaga és Ujdonsdga a fémmel fonott als6 hir volt, amely konnyedebb és
virtuézabb jatékot tett lehetové.

Ok legerésebben Bolognahoz kotddtek, a sz616 csellGjaték legelsd fontos
centrumdhoz, de mindhdrman miikodtek Modendban is, Francesco d’Este herceg
udvardban és kapcsolatban alltak egymassal. Gabrielli és Jacchini csellistdk voltak,
Antonii elsOsorban orgonista, de valdszintileg 0 is jatszott valamennyire csellon is.

A korébbi, elsd probdlkozasnak szamito, violonéra irott szélédarabok nélkiil
val6szinlileg nem tehetett volna ez a harom komponista sem ilyen nagy 1épéseket a
csell6 emancipdcidja és fejlodése ttjan. Brent Wissick ezt irja: ,,Gabrielli €s Jacchini
csellomuzsikdja (és az 6 C-G-d-g hangoldsuk) bizonyos akusztikai és fizikai logika

alapjan Colombi és Vitali kordbbi modenai violone/basso darabjaib6l emelkedik

% Ute Zingler: Studien zur Entwicklung der italienischen Violoncellosonate von den Anfangen bis zur

Mitte des 18. Jahrhunderts. (1967)
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ki.”** A kovetkezb alkotdsok azonban, a kezdeti, a basszusszélamhoz még erdsen
tapadé miivekhez képest — bar kiilonb6z6 mddon €s nem egyforma mértékben — mar
erdsebben, batrabban elszakadnak attdl, egyre inkdbb sajat nyelvezetet alakitanak ki
és eldkészitik az utat a tovabbi generdcidk (pl. Antonio Bononcini) szdmara, akik a

hangszer hirét és rangjat tovdbbviszik €s elterjesztik Eurépédban.

Bologna

A bolognai Basilica di San Petronio-ban, ahol G. B. Vitali, P. Franceschini, D.
Gabrielli és G. M. Jacchini tevékenykedtek, mar a 17. szdzad végén a csell6jaték
korai kdzpontja jott 1étre.'” Bologna nemcsak a csell fejlédése szempontjabél volt
jelentds, hanem évszdzadok 6ta meghatdrozd zenei, oktatdsi, kulturdlis centrumként
mikodott. A tradici6 megdrzése keveredett és 4llt szemben a kisérletezéssel,
Ujitasokkal, vitdkkal. A 17. szdzad elsé felében akadémidk alakultak, és a San

Petronio templom kdriil virdgzé vondsiskola épiilt.'*

10. abra A bolognai San Petronio bazilika

13 The cello music of Gabrielli and Jacchini (and their Bolognese tuning: C—G-d—g) emerges with a

certain acoustic and physical logic from the earlier Modenese violone/basso pieces of Colombi and
Vitali.” Brent Wissick: The Cello Music of Antonio Bononcini.

135 Elvidio Surian/Graziano Ballerini: ,Bologna” In: Stanley Sadie (szerk.) The New Grove Dictionary
of Music & Musicians, Second Edition. (London 2001)

P A fiatal Corelli is itt tanult, majd 1671-ben, 18 évesen Rémiba koltozott. Az il Bolognese”
becenév mégis rajta maradt.
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A masik meghatdroz6 intézmény, a bolognai Accademia Filarmonica
hivatalosan 1666. mdj. 26-an alakult meg Vincenzo Maria Carrati vezetésével, 50
zenészbdl, harom rendre osztva az akadémikusokat: komponistdk, énekesek és
hangszeresek. Az akadémia zeneszerzOi eserciziket, az eldadok conferenzeket
tartottak, amelyeken rendszeresen elméleti miiveket vitattak meg, ill. a tagok uj
darabjait mutattdk be és elemezték Oket. Az akadémia igy erds befolyassal
rendelkezett az izlés meghatdrozdasaban, a tagok folotti ellendrzés altal pedig a
megfeleld zenei stilus meghatarozéasaban.

Vilasztévonal volt a vdros kulturdlis €ltében, hogy 1657-ben Maurizio
Cazzati (1616. Luzzara-1678. Mantova), zeneszerzd és orgonista lett a San Petronio
templom zenei vezetdje. Az 0 maestro di cappella mikodése ideje alatt (1671-ig) a
hangszeres zene fejlesztése keriilt a célkitlizések kozpontjdba, foként kivalo
muzsikusok szerzdédtetésével. (Neki és tanitvdnyanak, Giovanni Battista Vitalinak,
koszonheto tobbféle hangszeres forma és kiilondsen a tridszondta fejlodése.)

A cappella musicale 35 allandé tagot szamlalt, énekeseket és hangszereseket,
akik egyhazi szolgdlatot teljesitettek a templomi év eseményein valé jatékkal. Fontos
feladatuk volt az véddszent tinnepén, oktéber 4-én vald kozremiikodés. Az édlland6
tagok mellett — akik kozt Cazzati tanitvdnya, Giovanni Battista Vitali, mint énekes és
»csellista”, valamint Pietro degli Antonii is tevékenykedett — alkalmilag is
szerzOdtetett énekeseket és zenészeket, j6 fizetéssel. 1696 és 1701 kozott feloszlattak
a zenekart, csak a korus és a vezetd, G. A. Perti maestro di cappella maradt a fizetési
listdn. Ennek azonban j6 oldala is volt: a zenészek igy mashol probdéltak szerencsét —
el0segitve ezzel a bolognai stilus elterjedését kiilfoldon is. 1701 utdn csak
vonosokbdl és énekesekbdl dllt az 4lland6 egyiittes, amelyet kiilonlegesebb
alkalmakkor megnoveltek.

Az oratérium miifaja virdgzott Bologndban a szdzad utolsé évtizedeiben, G.
B. Vitali, D. Gabrielli, Pietro Degli Antonii és G. A. Perti éltal. A hagyomdanyos
romai oratériumbdl kiindulva kiilonosen ragyogé hangszeres ritornellekre helyezték
a hangsulyt.

Bologna zenei életének rendkiviili virdgzédsa a 17. szdzadban Osszefiiggott a
zenei akadémidk megalapitasdval, amelyek tdmogattdk, sarkalltdk, megerdsitették és
egyesitették az Osszes zenei tevékenységet. A bolognai akadémidk — foként az

Accademia Filarmonica — a korabbi irodalmi akadémiakkal ellentétben elsGsorban
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hivatdsos zenészek irdnyitdsa alatt dllottak, ezéltal elméleti és gyakorlati képzést is
biztositva a tagjainak.
A csell6 uttoré komponistdi szinte mind ezekhez a korokhoz tartoztak, ebben

a kornyezetben alkottak €s jatszottak.

A ricercarrol

Ez volt Antonii és Gabrielli egyik f6 miifaja, amelyben a cselléra alkottak, persze
mindketten masként ,,gazddlkodtak™ vele. Mivel ez a darabtipus a korszakban
kedvelt és jellemzd volt, dlljon itt egy rovid Osszefoglalds az eredetérdl,
elézményekrél.'?’

Ennek az egyik legrégibb miifajnak a neve a ricercare=keresni, (ki-)probalni
szObdl szarmazik. Kezdetben Osszefiiggott a hurok, a hangterjedelem, a hangolés
kiprébalasdval, megszolaltatdsaval. (,ricercare le corde”). A korai ricercar, mint
improvizalt eldjaték, az utdna kovetkezO darab hangnemét vezette be. A
leggyakrabban lantra, gambdra vagy billentylis hangszerre irva, a 16. és 17.
szazadban gyakori darabtipus volt. (Pl. Francesco Spinacino's Intabulatura de lauto,
1607). Erdsen diszitett, kiséret nélkiili dallambdl dlltak, gyakran szdmos
skdlafutammal, nem sokban kiilonboztek a 16. szdzadi preliidoktol. Altaldaban
nélkiilozték a pontosan koriilhatdrolhaté formét. 16. szdzadi haszndlata gyakran
vonatkozott sz6l6 gyakorlatokra, tanuldsi célu darabokra. Fokozatosan alakult at az
improvizicidszeri karakter kontrapunktikus-imitativ szerkezetivé. Praetoriusnal
(1619) a ricercare név mar preludium-szerti miifajként jelenik meg, hamarosan pedig
madr, mint a figa elddje, vagy egy fajtdja.

Leggyakoribb tipusa az imitativ ricercar volt, hasonléan hasznélva, mint a
fantazia vagy a fuga. KésObb keveredett, szélesedett a jelentése, haszndlati kore.
Masik fajtdja, amelyik a 16. szdzad vége felé virdgzott, a dud, ezt kezdok oktatdsara,
sz6lam-kottdkban irtdk. A hangszerek ritkdn pontosan meghatdrozottak, de a témak,
melyek gyakori haszndlata konnyen megjegyezhetd szolmizicids szétagokon alapul,
azt sugalljak, hogy laprdlolvasédsi gyakorlatok lehettek, taldn énekesek szdmara

éppugy, mint hangszereseknek.

7 John Caldwell: ,Ricercare” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music &
Musicians, Second Edition. (London. 2001)
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A gyakorlasi céllal sziiletett ricercarok mas jellegliek: a zenei kifejezés igénye
nélkiil, szamos technikai problémat feldolgoz6 rovid darabok ezek. (Ortiz: Trattado
de glosas (Réma, 1553) cimii, sz616 violonéra irott miive is részben ilyen.)

Antonii és Gabrielli ricercarjai részben ebben az értelemben késziilt, oktatd
jellegli miivek, Antonii esetében pedig kevésbé egyértelmil a miifaj (Lasd az Antonii
c. fejezetben). Azonban ezek a darabok nem csupdn a technikai problémak
gyakorldsara korlatozédnak, foként Gabrielli miivei messze tullépnek ezeken a
kereteken. Az egyes darabokndl fogjuk latni, hogy mennyire szines, friss, eredeti
kompozicidk sziilettek a korai, cselléra kompondlé itdliai hangszeres zeneszerzok

fejében.

Giovanni Battista Degli Antonii
Zeneszerz6 és orgonista, Bologndban sziiletett 1636-ban,"*® vagy 1660. junius 24-
én,"”” 1698-ban halt meg. Bityja, Pietro, (1639-1720) szintén zeneszerz$ és
muzsikus, sikeresebb volt, mint Giovanni Battista. Bologndban élt, Giacomo
Predierinél tanult, aztdn apjat kovette, mint harsonds a Concerto Palatino-ban 1650-
ben. A San Petronio Cappella Musicale egyiittesében is alkalmaztdk, mint cornetto
jatékost és orgonistat. Maurizio Cazzati lett 1657-ben az Gj Maestro di Cappella, 6
komoly reformokat hajtott végre, szamos muzsikust elbocsatott, Gjakat hivott. A
Degli Antonii fivérek ezek utdn nem jatszottak az egyiittesben.

G. B. D. Antonii 1676-ban, mikor Giovanni Paolo Colonna lett az 4j Maestro
di Cappella, megpélyazta az orgonista allast a San Petroniondl — sikerteleniil.

1684-ben — abban az évben, amikor batyja volt a Principe - bevalasztottdk az
Accademia Filarmonica tagjai kozé a Suonatori és a Compositori kategoéridban is, az
eldbbiben orgonistaként. Azonban egyszer sem kérték fel egyetlen darabja
bemutatdsdra sem az Accademia az éves tinnepségén, San Giovanni in Montéban,

ahol pedig batyja, Pietro miiveit rendszeresen jatszottak.

138 Vanscheeuwijck: ,,E16sz6” In: Giavanni Battista Degli Antonii: Ricercate sopra il Violoncello o
clavicembalo e Ricercate per il violino. Bologna: Arnaldo Forni Editore, 2007.

139 Neal W. La Monaco/ Michael R. Dodds: ,Degli Antoni [Antonii], Giovanni Battista”

Az életrajz Neal W. La Monaco/ Michael R. Dodds: ,,Degli Antoni [Antonii], Giovanni Battista” In:
Stanley Sadie (szerk.) The New Grove Dictionary of Music & Musicians, Second Edition. (London
2001) és M. Vanscheeuwijck ,,Preface” In: Giavanni Battista Degli Antonii: Ricercate sopra il
Violoncello o clavicembalo e Ricercate per il violino. (Bologna: Arnaldo Forni Editore, 2007) alapjan.
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1680-ban kinevezik a Santa Maria della Morte templomba orgonistdnak —
ebben az évben lett ott Pietro Maestro di Cappella — habér csak rovid idore, 1687-ben
(de lehet, hogy médr 1667-ben)'* pedig a San Giacomo Maggiore templomban lesz
orgonista, itt haldldig marad. A Ricercate Opus 1. (1687) cimlapjan valéban igy
nevezi meg magat: Organista in S. Giacomo Maggiore de RR. PP. Agostiniani di
Bologna & Accademico Filarmonico.

Vanscheeuwijk tanulmédnya arra mutat rd, hogy Antonii kordban nem volt
igazdn nagyra becsiilt muzsikus.'*' Giovanni Fantuzzi , dilentattissimo di musica’-
nak nevezi, (1781)'** pedig hivatdsos zenész volt. Miiveit a korabeli beszdmoldk se
értékelik kiilonosebben nagyra.

Erdekes tény, hogy élete utolsé néhdny évében kezd csak kompondlni —
legalabbis 51 éves, mikor az Opus I-es Ricercate 1687-ben megjelenik. Még egy
kotet kompondlt azonos miifajjal, ezt 1690-ben adtdk ki: Ricercate a violino, e
violoncello o clavicembalo (Opus V). Ezeken kiviil kamaramilivek maradtak fenn t6le

és két kotet orgondra — Verserti — amelyek fontosabb miiveknek szdmitanak.'*

wRICERCATE / SOPRA IL VIOLONCELLO / o clavicembalo / consecrate /
ALL’ALTEZZA SERENISSIMA DI /
FRANCESCO /SECONDO / Duca di Modona Reggio, &c./
DA GIO. BATTISTA DE GL’ /ANTONII /
Organista in S. Giacomo Maggiore de RR. PP. Agostiniani di /
Bologna, & Accademico Filarmonico /
OPERA PRIMA / IN BOLOGNA M.DC.LXXXVII /
Per Gioseffo Micheletti in Capo alla Piazza del Pavaglione.”

Antonii Ricercate sopra il Violoncello ciml, 12 ricercart tartalmazé

gylijteménye 1687-ben Bologndban jelent meg, de valdsziniileg kordbban szerezte

19 Vanscheeuwijck: I.m.
141 Az, hogy 1658-ban Cazzati nem szerzédtette tjra és Colonna alatt is visszautasitottak az orgonista
allas iranti kérlemét a San Petronidndl; rovid ideig tartd orgonista megbizatdsdt a Santa Maria della
Morténél, és Accademia Filarmonica-beli tagsdgit is akkor nyerte el, mikor batyja volt vezetd
tisztségben, és egyike volt az accademia kevés zeneszerzdinek, akiktdl egyszer sem adtak eld az éves
iinnepségen San Giovanni in Monte-ban, arra enged kovetkeztetni, hogy Degli Antonii nem volt olyan
Illggyra becsiilt zeneszerzd vagy muzsikus a 17.sz. végi Bologndban” - Vanscheeuwijck: I.m.

ILm.
3 Opus TII (1687) és Opus VI (1690) mindketté Ballerti gyiijtemény hegediire és cselléra vagy
csembalora; keltezetlen Balletti Opus IV két hegediire és csembaldra vagy cselléra. Csak Opus 1L
(1687) és Opus VII (1696) irta sajit hangszerére: Versetti orgondra. (1asd: I.m.)
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Oket. A hosszu évekig a legkordbbi violoncellora komponalt darabok kitiintetd cimét
viselték. A miivek korabeli nyomtatott kiaddsanak c1’m1apja144 valéban egyértelmiien

cselléra vagy csembaldra irott kompoziciokrol beszél (11. dbra)

RICERCATE
SOPRA IL VIOLONCELLO

@ CLAFICEIME AL 0.

€C 0O N 5 ECURATE

ALL' ALTEZZA SERENISSIMA DI

FRANCESCO
SECONDO

Duca di Modona Regrio, &e.

DA GIO. BATTISTA DE GL
ANTONII

Organifta in 5. Giacomo Maggiore de RR. FP. Agoftiniani di

Bologna, & Accademico Filarmonico

@PERAL PRIMLL

IN BOLOCGCNA M. DC. LXXXVII

— —— —

Per Giolello Michelerti in Capo alla Pisasa del Pauaglione  €om licenga d¢ Seprrieci

11. abra Degli Antonii Ricercate c. miivei korabeli kiadasanak cimlapja

" Museo internazionale e biblioteca della musica in Bologna (I-Bc, V. 83)
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Feltiind azonban, hogy mig a ,violoncello” nagy betiikkel, az ,,0
clavicembalo” egész kicsikkel nyomtatott. A cimlap drulja el azt is, hogy Antonii a
S. Giacomo Maggiore templom orgonistija és Accademico Filarmonico tiszteket
viselte és hogy ezek elsé kiadott miivei. A miiveket Francesco II d’Este hercegnek, a
modenai zenekedvelonek, és a zene nagylelkli patrénusdnak ajdnlotta, aki maga
hegediin jatszott. Az eredeti kiadds reneszdnsz notdcidéval nyomtatott, ez az irasmod

kortéars kiaddsokban mar nemigen taldlhato.

Ricercate per il Violino.
di / Gio: Batta: de g’
Antonij

Néhany évvel ezeldtt azonban, 1998-ban'* a modenai Biblioteca Estense-ben
elOkeriilt két keltezetlen kézirat. Az egyik146 a hegedii és a basszus szélamot is
tartalmazza. A masik'"’ pedig az elsé két ricercatdt tartalmazza hegediire, kevés
eltéréssel. Ezen a sz6lamon is furcsa médon csak a hegedli van megjelolve, tehat itt
sincs nyoma annak, hogy a ricercatdk val6éjaban dudk volnanak — holott a kéziratok

hatarozottan erre utalnak.

5
45 m.

146 _MoE, Ms. Mus. D. 9.
47 1.MoE, Ms. Mus D. 10.
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6. kottapélda Antonii: Ricercata prima per il Violino

Vanscheeuwijck vizsgalatai szerint ez a kézirat nem az eredeti, ami alapjan
késobb a nyomtatott kiadds késziilt, hanem éppen forditva: ez a kézirat a masolat: az
eredeti nyomatrol (Micheletti kiaddsa) irtak at mindkét szolamot. Az eredeti kiadds
hegedlisz6lamanak pedig nyoma veszett. Szerinte ugyanis a basszus szdélam
vildgosan az Op. I. nyomtatds dtirata, ezt a masoldsi hibdk tipusdval vagy éppen a
javitdsokkal tdmasztja ald, amelyek a nyomtatott csellészélam és a kézirat kozotti
Osszefliggést mutaltjélk.148 A hegediisz6lam kézirata ezzel egy idOben késziilt, azonos
masol6 altal; valdszinii, hogy ezt is meglévlé nyomtatott hegediiszélamrél mésoltak.

Taldn nem konnyl a barokkcsellistdnak — ha sz6lomuivekként ismerte dket —

megbirkézni a gondolattal, hogy ezek a ricercatdk valdjdban nem is a csellé korai

148
I.m.
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fejlodésének gyiimolcsei, hanem hegediire és cselléra frott duék.'” Am nem is
biztos, hogy ki kell zdrni Oket a szdldrepertoarbdl, egyrészt, mert maradnak
kérddjelek az elmélettel kapcsolatban, masrészt, mert néhanyuk megallja a helyét
szolodarabként: nem csak basszusszélam benyomadsat kelti, hanem ©6nallé egészet
alkot. Bizonyos részek azonban — a sok gyakran ismétlodo minta és a gyakori, tipikus
kadenciafigura miatt — nem igazdn eredetiek vagy éppen sablonosnak tlinnek —
mindez a basso continuo-sz6lam keretein beliil maradva. Akkordokkal kitoltve, vagy
még inkdbb kétszélamui kompoziciokként azonban valéban érdekesebbek. Mégis, a
csellista szemszogébol — és azért is, mert eredeti dud-mivoltuk nem teljesen
bizonyitott — érdemes szoldédarabokként is megvizsgalni Oket.

A reneszansz notacié miatt a kotta masfajta olvasast igényel, tobbek kozott a

ritmus, a hangnemek és a médositéjelek tekintetében.' (7. kottapélda)

R HekEahEr

Icercata prima

f i

7. kottapélda G. B. Degli Antonii: Ricercata prima eredeti nyomtatasa (1687)

9 M. Vanscheeuwijck. irja Lm.: ,.... a Sonate da Camera vagy Ricercari miifajok erre a két
hangszerre (vdlasztasi lehetdségként, de nem eldnyben részesitve csell6 helyett a csembaldt) nagyon
elterjedtek voltak ebben az iddszakban, és a Violoncello o Cembalo (egyik vagy a masik) megjelolés
teljesen szokvadnyos volt olasz vildgi szondtidkban, egészen legaldbb a 18. sz. mdsodik-harmadik
évtizedéig.” El0szo.

%" A miivekb6l azonban létezik tobb urtext kiadds és a hegediiszélam megjelent reprint kiaddsban.
(Musedita és Forni kiaddk).
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Maga a zene is érezhetden kapcsolddik még a reneszansz-kora barokk gyokerekhez:
a modalis hatdsok, foleg az eol médusz jelenléte erds. (Példaul a Ricercata 1. ilyen)
Ez a modalis gondolkodas jellemzd volt a San Petronio vildgara, stilusdra ebben az
id6északban.

A tizenkettobdl hét ricercar (1, 2, 6, 7, 8, 9, 10) — azzal Osszefiiggésben, hogy
a csembal6n vald eldadéds, mint alternativa meg van jeldlve — szdmozott basszust
tartalmaz, igaz, helyenként igen szérvanyosan. Ez azt mutatja, akkordokkal kellene
megszolalnia, sét, felveti a lehetdséget, hogy a korabeli — els6sorban olasz —
gyakorlatnak megfelelden basso continuo-szondtikként, pontosabban partimento-
ként értelmezziik Oket, amelyekben csak a basszus és az akkordok megkomponaltak
€s ebbdl az eléad6 — egy kontrapunktikus tételt — improvizadl. Mivel Antonii
orgonista volt, ez a fajta kompondlds egyéltalin nem meglepd tdle. Ennek a
miifajnak is voltak duo-véltozatai (példaul Pasquini miivei)'”' tehdt ez nem zarjakia
lehetdséget, hogy a hegediisz6lammal egyiitt sziilettek a darabok. So6t, gyakran
flgaszertien épiiltek fel ezek a partimentdk: hasonlé felépités figyelhetd meg Antonii
ricercatdiban is. A gylijtemény Osszes darabja (talan a 7. kivételével - 8. kottapélda)
tematikus, imit4cid-szerli €s a témakezdetek gyakran jelennek meg més fekvésben, Uj

. - fgog 152
kulccsal is megerdsitve a belépést. >

Egyébként is feltling €s szokatlan, hogy nagyon
gyakran véltoznak a kulcsok, a hdaromféle c-kulcson at a basszuskulcstol a
violinkulcsig, amely tehat a polifonikus szovetnek is Osszetevdje lehet. (8.

kottapélda)

8. kottapélda G. B. Degli Antonii: Ricercata settima

151 Williams, Peter / Cafiero, Rosa: ,,Partimento” In: Stanley Sadie (szerk.) The New Grove Dictionary
of Music & Musicians, Second Edition. (London 2001)

2 ..A kiilonbozé kulcsok gyakori viltakozdsa azt a benyomdst kelti, hogy a continuo jétékos —
ebben az esetben a csembalista — ezeket ,,obbligato” motivum- vagy témakezdetekként haszndlja,
sz6lamokként a polifonikus anyaghoz.” Vanscheeuwijk: El8sz6
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A mésik Ot darabban viszont egydltalin nincsenek szdmok vagy
modositdjelek a basszus felett. Mivel nem jellemzd, hogy melyik fajta ricercatanal
hidnyoznak ezek (lasd a kovetkezd bekezdést), lehet, hogy csak hanyagsagbodl, vagy
egyéb hasonlé okbdl maradtak el a basszus feletti jelolések.

Mis szempontbdl is két tipusra lehet osztani a ricercatdkat. Ezek majdnem
teljesen szabdlyosan valtakozva kovetik egymadst, csak az utols kettdnél fordul meg
a sorrend. Az egyik tipust kovetkezetes, folyamatos, szabdlyos nyolcadmozgés
jellemzi egy tempdban, barmiféle kihdgas nélkiil ez aldl a merev szabaly aldl. Ilyen
az 1, 3, 5, 7, 9, 12. Ezekben gyakoriak a hangismétlések, a tipikus motivumok és
basszuskiséret zarlatmintdi: 6k nagyon er6sen continuo-szélam hatdsat keltik, — bar
még ott is ritka az ennyire sematikus ritmus — nem meglepd, hogy ennek a tipusnak a
darabjai képzelhetok el nehezebben szélomiivekként. (1asd a 8. kottapéldat)

A darabok fele pedig a mdsik tipushoz tartozik: ezekben valtozatosak a
ritmusképletek és motivumok €s ezek a miivek kisebb részekre tagolddnak, melyek
Uj tempd- és metrumjelzést kaptak, ezdltal kapva format. Ezeknek a canzona-szer(i
ricercatdknak az egymadst kovetd részeiben altaldban valtakoznak a péros és paratlan
metrumok, vagy pedig nyolcados és triolas részek kovetik egymadst. Jellegzetes, hogy
tobb koziilik ,,monotematikus”: egymds utdni részek kiillonbdzé metrumban is

azonos témat dolgoznak fel. (2, 4, 8, 10, 11) (Lasd a 9-10. kottapéldat.)

10. kottapélda G. B. D. Antonii: Ricercata seconda - masodik rész
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Vannak koztiik olyanok, ahol keretbe foglalva a darabot, tér vissza a végén az utolsé
részre a kezdoémotivum (6, 11). Ezeknek a ricercatidknak a végén dltaldban
»gyorsulds” figyelheté meg, stirlisodés a tempoban vagy ritmusban; olyan a befejez6
rész, mint egy virtudz utolso tétel.

Az egyébként teljesen szabdlyosan visszatér0 témdk és ezek varialt
kontosben, mds metrumban vald szerepeltetése, a sok tipikus, egyszerti, helyenként
pedig furcsa, nem természetes motivum; a veliik valé probdlkozasok és a kevésbé
sikeriilt, nem természetesen a darab szovetébe illeszkedd megolddsok — azzal a
ténnyel aldtdmasztva, hogy ez volt elsd (kiadott) opusza — egyiittesen azt a
benyomadst keltik szdmomra, hogy ezek nem csupan a cselld, csellista szdmdra
»tandarabok”, hanem taldn még inkdbb Antonii szdmdra azok, amelyeken magat a
komponélast gyakorolja.

Jellegzetességiik ezen feliil, hogy tobb helyen nagyon magas regiszterbe —
négyhdros csellon jatszva a 7. fekvésig (kétvonalas c-ig) — felmennek. (11.

kottapélda — 13. iitem.)

2 T oo n =5 _l- F '~y r — -
9| et T et 4 | [T SSEe=dies
G

11. kottapélda G. B. D. Antonii: Ricercata nona

Ez abban az id6ben teljes mértékben szokatlan, egyszerlien alig volt a korabeli
technikai kovetelmények kozt a legfelsé hur feletti egy kvinten tuli jaték, a hegediin

%% Ma ugyan azt mondandnk, hogy jdtszhaték a miivek, de nem ,.fekszik j6l” a

se
hangszeren, igazabdl nem illik rd és véleményem szerint az akkori hangzasidealnak
sem felelt meg. Felmeriil a logikus kovetkeztetés: Antonii ezeket a mliveket 5 (vagy

6) hdros hangszerre szdnhatta. E. Cowling G. Kinneyt idézve az 6 elméletével ért

153 Gregory Richard Barnett, Bartolomeo Bismantova, Compendio musicale (Ferrara; 1677-1694)
cimti miivébdl idézve leirja, hogy a vonds hangszerek hangterjedelme a legalsé iires hurtdl a fels6 har
feletti kvintig terjed. Ez egy fekvésben, az un. diatonikus ujjrend haszndlatdval — amely akkoriban
még a cselldra is érvényes volt — eljdtszhat volt. Bolognese Instrumental Music 130. oldal

Lasd ehhez Az ujjrendrdl c. fejezetet.
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egyet,154 miszerint a darabok valdsziniileg egy basszusgambdéhoz hasonlé C-G-c-e-
a-d’ vagy D-G-c-e-a-d’ hangolésu hangszerre késziiltek. Az én tapasztalatom szerint
egy otodik huarral, C-G-d-a-e’ vagy C-G-d-a-d’ hangolédsban a ricercatdk konnyedén,
idiomatikusan jatszhatok és szépen, meggy6zden szolnak. Az embernek az az érzése
— majdnem, mint Bach D-dur szvitje 5 hdros hangszeren val6 jitszdsakor — hogy a
daraboknak igy van igazan értelme.

Egy miinek persze nem a hangszer ad értelmet, de a darab mégis Osszefiigg a
hangszerrel és a hangszerszertiséggel, a hangszer nyelvezetével: nem véletlen, hogy
(4ltaldban) azon a hangszeren szdl a legjobban, amire irtdk. Ezen kiviil persze
lehetdség szerint igyekszik az ember megtalélni az ,,autentikus” védlaszt a kérdésekre
€s ehhez hozzitartozik az is, hogy megtaldlja azt a hangszert, amelyre a darab
sziiletett. Azonban egyrészt ez nem mindig lehetséges, vagy pedig nyitva maradnak
kérdések, masrészt akkoriban is élvezett a hangszerelés bizonyos szabadsigot,
gyakran a koriilmények, lehetdségek hatdroztdk meg a darabok eldadésat.
Kiilonosképpen vonatkozik ez az akkori pezsgd kulturdlis €s zenei kapcsolatra, a
tradiciok egymadsra hatdsdra, az informdacié dramldsara és a zenészek gyakori ide-
odautazdsira a két fontos zenei kozpont, Bologna és Modena kozott. Es ha tobb
lehetdséget koriiljarva az egyik egyértelmiien jol miikddik, jobban, mint a tobbi —
mint példdul az Gthiros csellé6 Antonii ricercatdi esetében — akkor ez valdsziniileg
onmagaban is bizonyiték és megerdsités arra, hogy az legaldbbis egy lehetséges, jO
megoldas.

Vanscheeuwijk tovdbb megy, 0 az oOthudros violoncello da spalldt taldlja a
leghitelesebbnek a darabok eldadédsara. Forrdsok €s tanulmanyok bizonyitjdk ennek a
kiilonleges, hegediként ,viselked6”, vallon tartott csellénak a haszndlatat
Bolognéban is. (Pl. Antonio Maria Bononcini, csellista/hegediis, biztosan hasznélta

ezt a hangszert.) 135

Dudkként nézve Antonii ricercatdit, a kép a varakozdsnak megfelelden
bonyolultabba vélik. Vanscheeuwijk megfigyelése szerint Antonii a komponalaskor a

basszusszélambdl indult ki, a hegedlisz6lamot irva ehhez. Ezzel indokolja: ,,Amig a

13 Cowling: The cello 77.

'35 Ehhez a nagyon érdekes témahoz és hangszerhez lasd pl. The Cello Music of Antonio Bononcini:
Violone, Violoncello da Spalla, and the Cello ,,Schools” of Bologna and Rome

Vagy G. Barnett: ,,The Violoncello da Spalla: Shouldering the Cello in the Baroque Era” Journal of
the American Musical Instrument Society 24 (1998): 81-106
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basszusszélam dallamos, egyenletes és folyékony, addig a hegedli melddidi gyakran
szogletesek, majdnem természetellenesek. Rédaddsul a hegediiszélam néha nem
teljesen imitdlja a basszus motivumait, még akkor se, ha azok témaként jelennek meg
fugdlis Osszefiiggésben.”. Késobb: ,,A kompozicids stilus ugyan kicsit esetlen, és a
zenel szoveg nem mentes kontrapunktikus hibdktol (pl. kvintparhuzamok) furcsa
hangnemi fejlédések €s mesterkélt hangszerelés; kiillonosen, amikor a csellészélam
keriil el6térbe), de ezek az elemek sok korabeli mliben megtaldlhat6k.” '

Valéban, annak ellenére, hogy a basszusszélam szerkezete se mindig
koherens és természetes, mégis a felsd szélam kiséri az alsét; még kevésbé
dallamosan, gyakran vdratlan regisztervaltasokkal, helyenként nem igazéan ligyesen
alkalmazkodva a harmoniakhoz €s az alsé sz6lamhoz, ennek témaihoz, zarlataihoz. A
miveket jatszva, kicsit beliilrdl is ismerve én is egyetértek azzal, hogy a szerz6 —
akdr Antonii, akar valaki mas — a megirott basszusbdl indult ki és szerezte hozza a
hegediiszélamot. (L4sd ehhez a 12. kottapéldat).

Azt a lehetOséget teljesen Vanscheeuwijk sem zdrja ki, hogy valaki késébb
kompondlt hegediisz6lamot a helyenként kicsit sablonos, szokatlan, basszusszélam-
szerli sz6locselld (vagy csembald) miivekhez. Elegendd bizonyiték hidnyaban
azonban nem tartja valésziniinek. En pont a kell bizonység hidnya és a kompozicids
stilus furcsasdgai miatt gondolom, hogy ez mégis konnyen lehet. A darabokat
(pontosabban a basszus szdélamot) sz6ld csellon jatszva kialakult egy bizonyos
benyomdasom, képem a nyelvezetrdl, a témdk kezelésérdl, motivumokrol. Ez azonban
a hegedliszolam jatszdsakor teljesen mds. A hegedli gyakran imitédlja a basszust, de
altalaban csak a témak, motivumok toredékeivel, nem kovetkezetesen. Ez azért is
furcsa, mert a basszusszélam témabelépései pontosak, logikusan és szabdlyosan
jelennek meg. Egy egységes darabban ennek a fels¢ szélamban is meg kellene
mutatkoznia. Foként, ha a szdmozott basszust komolyan véve, valéban partimento
tipusu darabrdl van sz6, akkor ennek az imit4cids jellegnek a felsd sz6lamban is meg
kellene jelennie. Az is hasonléan kevéssé kovetkezetes képet mutat, hogy a felsd
sz6lam hogyan és mit jatszik az alséval annak témai felett. A hegedli azonban szinte
minden egyes témabelépésnél kiilonféleképp illeszkedik a basszushoz. Nem ugy
viselkednek ezek a ,kiséretek”, mint dtgondolt ellenszélamok, hanem spontdn,

improvizativan, kissé esetlegesen. Igaz, ez a korszaknak €s ennek a darabtipusnak a

1% M. Vanscheeuwijck ,E16s26” 28. és 29.



10.18132/LFZE.2011.19

63

jellemzodje, de teljesen eltér a basszusszélam kovetkezetes, gyakran fuga- vagy
legaldbbis imitdcioszerli felépitésétol. Gyakran gyOnyoriien, meglepden, taldléan
egésziti ki — kiséri — a fels6 sz6lam a basszust, de mds logikdval, mds kompoziciés
gondolkodéssal.

M. Vanscheeuwijk egyértelmlien azon a véleményen van, hogy a miivek
eredetileg dudk. Elgondolkodtatéak a kovetkezd érvei is e mellett: ,,Ezen kiviil csak
egy Ricercate gytijteményt adott ki, az Opus V-t és ez hegediire és cselléra sziiletett.
Mi tobb, a Sonate da Camera vagy Ricercari mifajok erre a két hangszerre
(vélasztasi lehetdségként, de nem elonyben részesitve csell6 helyett a csembal6t)
nagyon elterjedtek voltak ebben az iddszakban, és a Violoncello o Cembalo (egyik
vagy a masik) megjelolés teljesen szokvanyos volt olasz vildgi szonatdkban, egészen
legalabb a 18. sz. masodik-harmadik évtizedéig.” Ezen kiviil, teszi hozza, furcsa
volna, ha egy cornetto jatékos és orgonista szélocsello-darabokat komponélna elsd
opuszként, amikor ez a miifaj még épp csakhogy megsziiletoben van, sot, a hangszer
maga is egészen fiatal. (G. Colombi, G. B. Vitali irt csupan elétte ilyet; D. Gabrielli,
D. Galli és a tobbiek — G. M. Jacchini, G. Bononcini — még csak ezutdn

ktjvetkeznek.)157

Meggy0z0 ez az érvelés, a mlivek sz6l6-mivolta valéban kérdéses,
de véleményem szerint mégis lehetséges, hogy Antonii orgonistaként efféle

partimentot komponadlt a csell6t kiillonosen kedveld I1. Ferenc herceg szamara.

137 Lasd bévebben: M. Vanscheeuwijck: ,,El16sz6” 28.
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Yiolino
Vicloncelle
i
IL 1]
-
2 |
12. kottapélda G. B. D. Antonii: Ricercata ottava
Van egy-két érv, ami viszont a dud-elmélet ellen szdl. ,,...szokatlan a szerz6

részérdl (és szamunkra zavarba ejtd), hogy nem jeloli mindkét hangszert mindkét
sz6lamkottan, hanem csak Ricercate sopra il violoncello és Ricercate per il violino.
Rd4adasul az ajanldsaban sehol se emlit semmi szokatlant a miivekrdl (azaz hogy ez a
gylijtemény tartalmazza az els6 nyomtatott sz616 csellé darabokat), amelyeket questi
miei armonici Studij-nak nevez.” — rja Vanscheeuwijk."”® S6t, furcsa az is, és erdsiti
a kép vegyességét, hogy eleve kiilonbozo a két cim: ...sopra il violoncello és ...per il
violino.

Hozz4a kell tenni, amit Vanscheeuwijck igy fogalmaz meg: ,,Degli Antonii

palydja vildgosan mutatja, hogy nem volt a legtehetségesebb szerzok vagy zenészek

158 1.m. 29.
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egyike, amelynek bdséges bizonyitékat taldljuk ebben az elsd nyomtatott
gyl'ijtemf’:nyben.”159

Antonii miiveit nem konnyli Osszehasonlitani a tobbi cselléra komponalt
darabbal, kil6gnak a sorbdl. Nem egyértelmii, miféle darabokként lehet, kellene dket
értékelni. Azonban az el6tte kompondlt miivekhez képest ricercarjai mégis
tovabblépnek, Uj lehetdségeket mutatnak fel. Illyen az ambitus kiterjesztése, és a
tematikus gondolkodds, amely az eddigieknél megfoghatébb struktdrat ad a
miiveknek. Azonban ami Gabrielli ricercarjaiban olyan szembetiind: a fejlodés a
darabok folyaman, a kilépés, kiszabadulds a basszusszélam korlatai koziil, az itt
kevéssé érzodik. Igaz, itt valdszinlileg idoben egymdshoz kozel irt darabokrdl van
sz0, Gabrielli darabjai pedig — mint latni fogjuk — hosszabb iddszakot fognak éat.

Ezek a darabok azonban — ha dudkrdl van sz, akkor persze megbocsathaté médon —

nem lépik tul a basso continuo sz6lam kereteit, nyelvezetét.

Domenico Gabrielli '*

A neves cselldvirtuéz €s komponista volt a csellora szerzett darabok fejlodésének és
a csellgjatéknak a legfontosabb és zeneszerzdileg legjelentdsebb alakja. Eugenio

Albini ,,il Corelli del violoncello”-nak nevezi,161

ezzel kifejezve Oridsi szerepét,
amelyet a ,,cselld” fejlodése és felemelkedése terén jatszott.

Mingéin dal viulunzel, ahogy mar életében nevezték (a kedves becenév
bolognai dialektusban annyit tesz: ,,a cselld kis Domenicdja”), zeneszerzd és
csellovirtu6z 1659. oktdber 19-én sziiletett Bologndban. Zeneszerzést Giovanni
Legrenzinél tanult Velencében és Petronio Francheschini, a bolognai cselldiskola
nagy mesterének — aki az els@ valaha is dllandé alkalmazédsban 4ll6 csellistaként a

Cappella Musicale di San Petronio-ban miikodott — egyik legjobb tanitvanya volt.

9 Lh.

10 yohn G. Suess/ Marc Vanscheeuwijck: ,,Domenico Gabrielli” In: Stanley Sadie (szerk.) The New
Grove Dictionary of Music & Musicians, Second Edition. (London 2001), B. Hoffmann: Bevezetés és
M. Vanscheeuwijck: El16sz6 és Alexander Reichert: Der Corelli der Bassgeige c. cikke alapjan

,wDer Corelli der Bassgeige. Zum 350. Geburtstag von Domenico Gabrielli”. Concerto 2009/228
(2009. oktéber/november): 13.

' Rivista Musicale Italiana 1937 — Alexander Reichert: I.m. 13.
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1676. éapr. 23-4n, 17 évesen — éppen, mint par évvel kordbban Corellit — az
Accademia Filarmonica tagjai kozé vélasztjak, 1683-ban pedig elnokévé.

Az 1680-as években mar elismert, keresett, mint az els0 nagy utazd
csellovirtuéz (II. Francesco herceg gyakori vendége Modendban) és ekkoriban
rengeteg miive sziiletik (oratériumok, kantdtdk, kamaramiivek, trombitira és
vondsokra irt darabok). 1680-ban, Franceschini haldla utdn étvette tandrja csellista
posztjat a San Petronio templom zenekardban. 1683-t6l operdk kompondldsa felé
fordul, hét év alatt 12-t ir, ezeket Velencében, Bologndban, Modenaban és Torindéban
mutatjdk be. Ezek eldaddsain val6 részvétele, legtobbszor kozremiikodése, iranyitisa
és — foként a modenai udvarban adott — csellokoncertjei miatt rengeteget van tévol
Bolognétdl, gyakran nem tér vissza a megbeszé€lt idore. Még az év — hisvét mellett —
legfontosabb eseményérdl, St. Petronius, a véddszent pazar iinnepérdl is elmaradt,
igy kotelességei elhanyagoldsa miatt 1687. okt. 14-én elbocsatjak a San Petroniotdl.
Ekkor Modendba koltozik, Francesco herceg szolgélatidba 4ll. Nagy tekintélye
folytdn 1688. marc. 23-an mégis visszahivjdk a S Petronio zenekardba, azonban
hamarosan gyogyithatatlan betegség okozza halalat. (II. Ferenc herceg olyan nagyra
tartotta Ot, hogy sajat orvosat kiildte a silyosan beteg Gabrielli elldtdsdra.) Azonban
0 sem tudott segiteni rajta, 1690. jul. 10-én fiatalon halt meg Bologndban.
Tanitvanya, G. Jacchini koveti 6t csellistaként a San Petronional.

Sz616 csellora irott darabjai meghatarozo szerepet toltenek be a hangszer
irodalmédban és jatéktechnikdjdnak fejlodésében. Hét ricercart, hdrom szondtit — a
legelsd ismert cselld continuo szondtdkat — €s egy kanont irt sajat hangszerére.
Ezeken kiviil szdmos miivében - akkor még szokatlan és djit6 mdédon — szan a
csellénak szolészerepet, obligat kisérohangszerként haszndlva azt operdiban,
trombitaszondtdiban; gyakran hosszd parbeszédekben, a szdl6hangszerrel
egyenrangi sz6lamokat kompondlva hangszere szdméra.'®

A csellémivek két forrasban maradtak fenn, mindkettot a Biblioteca Estense
Orzi Modendban. Az egyik fiizet (Ms Musica G. 79) tartalmazza a Ricercarokat
(Ricercari per il Violoncello, 1689), a Canone a due violoncelli-t és a G-dur szonéta

elso valtozatat (basso continuo-kiséretes ricercaroknak nevezve dket).

192 Hoffmann: Bevezetésében megemliti a kivetkez operakat, ahol a csell6 obligat hangszerként
szerepel: 1l Maurizio, Velence 1687; Flavio Cuniberto, Velence 1682; Silvio, re degli Albani, Torino
1689
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Gabrielli Domenico = Bologna =
Ricercarj per Violoncello solo, con un Canone a due Violoncelli e
Alcuni Ricercari per V llo e B.C.
In tutti pezzi 11.
Gabrielli un detto Mingain / Dal Viulunzeel.

A cimlap szerint 0sszesen 11 darabot tartalmaz a fiizet, azonban a 7 sz6ldédarab, a
kanon és az azt kovetd négy tétel — amelyek késobb Osszefogva, atdolgozva G-dir
szondtaként jelennek meg a masik kéziratban — Osszesen 12-t ad ki.'®® Szintén
érdekes, hogy ricercarnak nevezi a kdnont is és a négy basso continuos darabot is,
amelyek valéban mar itt Osszefiiggd szondtit alkotnak. Viszont az 6sszes mivet a
cimlapon ,,darabnak™ nevezi (pezzo). Ezzel kapcsolatban egyet tudok érteni Pape-
Boettcher meglatdsaval, amely szerint ez egyrészrdl azt sugallja, hogy valamelyest
tullép a ricercari (elsOsorban, mint tan-miivek) fogalméan, mdsrészrol pedig arra utal,
hogy ezek mégis is valamelyest darabokként értelmezendSk.'®* Valésziniileg ezeket
az elnevezéseket 6 is meglehetdsen szabadon kezelte, mint ez szokdsos volt a kora
barokk id0szakaban.

A kézirat lejegyzése a ricercarokkal indul, az 6todik utan pedig a Canon
kovetkezik (szinte tagolasként a két utolso ricercar eldtt). Ezt koveti a 6. és a 7. és
folyamatosan irva a késobb egyértelmiien szondtaként Osszetartozé négy continuds
mi, cim nélkiil, csak tempdjelzéssel.

A fiizet harom vagy négy kiilonbozo kézirast tartalmaz.'®> Mivel egyik se
Gabrielli sajat keze irdsa, de mdas miiveinek kézirataib6l mind ismertek és a
gylijtemény Osszességében kissé laza, gondatlan benyomast kelt, Bettina Hoffmann
idézett tanulmdnydban arra a kovetkeztetésre jut, hogy a fiizet Gabrielli
tanitvdnyainak korében forgd, dltaluk haszndlt gyiijtemény lehetett, amelybe egymds

utdn mésoltdk bele a mester tanuldsra szént miiveit.

19 Lehet, hogy a continuds tételek koziil a masodikat (tempGjelzés nélkiil) és a harmadikat (Largo)

egynek szdmolja, hisz folyamatosan vannak lejegyezve.

1% pape-Boettcher: Das Violoncello 165.0.

199 14sd: B. Hoffmann: Bevezetés és M. Vanscheeuwijk: El6sz6

"% Erre enged kovetkeztetni a Lezione felirat, a kdnon, mint tanulmanyi céld miifaj és a feliratok,
cimek hanyag egymdsra val6 irdsa
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13. kottapélda Domenico Gabrielli: Ricercar Prima
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167 k¢t kiilon fiizetében a G-diir szondta masodik valtozata és

A masik forras
az A-dur szonata taldlhat6. Ez B. Hoffmann megallapitdsa szerint egy tisztabb,
gondos, pontos €s kidolgozott kézirat, — szintén nem Gabrielli sajitja — amely
valészintileg hivatalos mésolé munkdja, és eladdsra vagy egy fontos személy
szdmdra késziilt.'®®

Az egyik alapvetO kérdés, hogy milyen hangoldsu csellora irédtak a miivek.
Sok tudés és csellista (Luigi Silva, Anner Bylsma, Elizabeth Cowling, Robin
Stowell, Brent Wissick, Bettina Hoffmann) egyetért abban, és a barokk csellistak
korében is szinte tényként kezelik, hogy ezeket a darabokat C-G-d-g hangoléssal
hiteles jatszani. Ezt a specidlis ,,scordaturdt” nevezik bolognai hangoldsnak. Ebben a
korszakban haszndltdk dltaldnosan, de mint a neve is mutatja, leginkabb — vagy taldn
kizar6lag — Bolognara jellemzd. Gabriellinek ez volt az elényben részesitett
hangoldsa, és valosziniileg tanitvdnya, Jacchini is leginkabb ezt hasznélta. Ennek a
hangoldsnak nincs {rott forrdsa, bizonyitéka, de a darabokbdl magukbdl, azok
sajatossagaibdl lehet erre kovetkeztetni. Bizonyos részek ugyanis (lasd késébb) nem
jatszhaték a mai hangoldsban: akkordok ,,igazi”, egyszerre megszolalé akkordként,
kettdsfogdsok pedig természetes médon, az akkor haszndlatos alsé fekvésekben.'®
Ez a hangoléds ezen feliil a g-hur éltal 1agyabb hangzast eredményez, a két G-hur
egyiitt pedig telt rezonancidt képez.'”’ Ezt a kovetkeztetést Marc Vanscheeuwijk
azonban megkérdéjelezi:'’' szerinte az akkordok gyors arpeggidként a C-G-d-a
hangolasban is jatszhatok. Valéban nem igazolja mas a miivekbdl kiindulé gyakorlati
megkozelitésen tul, hogy Gabrielli, vagy a bolognai csellistak altaldban ezt a
hangolast haszndltdk volna, én mégis a mellett teszem le a voksomat, hogy Gabrielli
a legtobb darabja megirdsakor ebben a kiilonleges, mélyebb, ldgyabb ténust ado
hangoldsban gondolkodott.

Bettina Hoffmann meggy6z0 elmélettel hasonlitja ©Ossze a hangolds

szempontjdbol a két G-dur szonatat,' " amelyek egyértelmiien egymds valtozatai, bar

' Ms. Musica F. 416

' Hoffman: Bevezetésében azt is megjegyzi, hogy ezt a kézirast tobbek kozott Gabrielli 11 Maurizio c.
operdjanak (Velence, 1687) kéziratdban is felismerni

1 Lasd pl. Hoffmann: Bevezeté vagy B. Wissick The Cello Music of Antonio Bononcini

"0 B. Wissick: The Cello Music of Antonio Bononcini c. miive felveti, hogy a ,.bolognai hangolds” a
régebbi BI-F-c-g violone-hangolasb6l ered inkdbb, mint az egy hanggal magasabb C-hangoldsbdl,
annak a-hurja leengedése altal

"V Elgsz6 11. old.

172 1 4sd Hoffmann: Bevezetés

Egész pontosan a 8-11. Ricercarrdl és a G-dur szondtardl van sz6.
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a késobbi 4tirdsa — a lassu tétel kivételével — szinte csak a tételek kezdeteit tartja
meg, az utolsé tételek pedig mér csupdn karakteriikben hasonlitanak. A kordbbi
véaltozatban — G.79 — tobbszor szerepel a ,,Gabrielli-féle — C-G-d-g — hangoldsra”
jellemzd, ahhoz ill6 G-d-g vagy H-d-g (1. 3.7. 9. ii.) és a C-e-g és H-f-g akkord (14.

kottapélda - 8. litem), amelyek szintén csak ebben a hangoldsban jatszhatok.
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14. kottapélda Domenico Gabrielli: 8. Ricercar (a G-dur szonata elsé

valtozatanak masodik tétele)

Ezek az akkordok a ,,normdl hangoldsi” csellon csak felbontva, hangonként
torve sz6lalhatnak meg — gyorsan tort, természetes, egyszerre megszolalé akkordként
nem, mert egy hudrra két hang is esne — a ,,bolognai hangoldasban” viszont gyonyoriien
zengve, konnyedén és idiomatikusan jatszhatok. A késObbi verzié a megfeleld
helyeken ezeket kivétel nélkiil G-d-h akkorddal helyettesiti — esetleg G-g-h-vel —
amely viszont tipikus G-dur akkord a mai hangoldsu hangszeren. (Lasd 15.

kottapélda - 1. 2. 3. iitem).
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15. kottapélda Domenico Gabrielli: A G-diir szondta masodik valtozatanak

masodik tétele

Irhatott volna az elsé viltozatban is — még scordatura esetén is konnyen
jatszhat6 — G-d-h akkordokat, azonban 6 G-d-g-t irt, amely nemcsak két iireshurt
tartalmaz és kézenfekvO, hangszerszerli ebben a hangoldsban, hanem terc hijan
hordoz egy bizonyos nyitva maraddst, visszafogottsagot, lagysagot. Ez az akkord erre
a hangolasra jellemz0, idiomatikus, ezt megerdsiti ez a tény is, hogy Bach is csupan
az azonos hangoldsu cselléra irott c-moll szvitjében haszndlja. Az egymasnak
megfeleld helyek akkordjainak ez a kovetkezetes megvaltoztatdsa, miutdn mas zenei
vagy technikai okot nem taldlni, arra enged kovetkeztetni, hogy a két valtozatot —
idOben koriilbeliil egy év kiillonbséggel — két kiilonboz6 hangolast hangszerre szénta,
a masodikat tehat C-G-d-a-ra, amely szintén, akkor mér j6 ideje hasznélatos volt.!'”

Kétségtelen, hogy egy G-dur akkord joval természetesebb G-d-h felbontdsban
a mai hangolasu csellén és valdszinli, hogy Gabrielli is ezt valasztotta volna, ha C-G-
d-a hangoldsban gondolkodik, mint ahogy a G-duir szondta masodik valtozatdban ki
is ,,cserélte” ezeket az akkordokat. Osszesen kétszer a szondta elsd valtozatdban is
el6fordul ez a formdja az akkordnak, de mindig csak a mésik mellett, ahhoz képest;

dallamfordulatként, gesztusként, hangszinként. (példaul 14. kottapélda 1-2. és 7. ii.).

' Praetorius: Syntagma musicum c. munkdja mar 1619-ban leirja ezt a hangolast a Baf Viol de
Braccio-ra.
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Mas kettosfogdsok, tercmenetek is 1ényegesen konnyebben jatszhatdk ebben a
hangoldsban; ez vonatkozik a Ricercarok mindegyike és a Canonra is.'”* Az azonban
elgondolkodtatd, hogy nem jelenik meg a darabok el6tt az eléirds — mint pl Bachnal
— a scordaturéra, sot, ez a hangolés leirva sehol se taldlhaté. Ez vagy azt jelenheti,
hogy Gabrielli mégse erre gondolt, vagy pedig azt, hogy ez teljesen természetes volt
szdmdra és az egész tanitvanyi kor szdmdra, mert ez volt ott és akkor az 4ltaldnosan
hasznalt hangolds. Lehet, hogy azért nem jeldlte kiilon, mert a darabokbdl a hangolés
egyértelmiien kovetkezik, vagy azért, mert barmilyen hangoldsban jatszhaték —
természetesen az akkordok a hangszerhez valé igazitdsdval — ugyanis a kottdzds
,»hangz6” és nem fogas szerinti lejegyzés, hiszen Gabrielli nyilvan tisztdban volt
vele, hogy mashol hasznéljdk a C-G-d-a hangolast.

En gyakorlati tapasztalat alapjan is meg vagyok gyézédve arrdl, hogy itt
valéban errdl a sajatos, a 17. szdzad végi Bolognéra jellemz6 hangolésrdl van sz6, az
irott bizonyitékok hidnya ellenére. Lehet, hogy ilyen nem is fog mar sohase
elOkeriilni és a kérdés mindig is meg fogja osztani mind az elméleti, mind a
gyakorlati szakért6ket.'”

Gabrielli mivei a ricercar régi hangszeres mufajanak nyoman (lasd A
ricercarr6l cimli fejezetet) improvizativ jelleglick — legaldbbis a jellegiik
mindenképpen ilyen, mert valdjdban pontos, logikus felépitésli, mégis spontén,
eredeti kompoziciokrél van szé. Erzédik a régies modalitds hatdsa, mint ez a
bolognai iskolara ezidotajt jellemz06. Preludium-szer(i, gyakran virtudz, fantiziadus
milvek ezek ujitd oOtletekkel; mindegyik mdas-mds hangnemt, jellegli, felépitésii,
kiilonboz8 technikai problémakat jarnak koriil. Eszreveheté az is, hogy ezek a
darabok a kordbbi — Vitali és Colombi altal nytjtott feladatokhoz képest — mar més,
joval nagyobb igényeket tdmasztanak: technikailag is, szerkezet, karakter, kifejezés
szempontjdbol is. B. Wissick igy liatja a fémmel fonott huar felfedezésének
nyilvdnvalé inspirdlé hatdsat a keletkezett kompozicidkra: ,,Az 1j, fémmel bevont
alsé hurjaikra biiszke jatékosok dicsekedhettek veliik, még tobb gyors hanggal és

még nagyobb ugrasokkal, mint amilyeneket a kordbbi violone jatékosok

74 B. Hoffmann szerint ugyanezek az akkordok és fogaskombinécidk gyakran jelennek meg Gabrielli

operadridiban, ahol a csell6 obbligato hangszerként szerepel, ezek is aldtdmasztjak ennek a ra jellemzd
,,scordaturanak” a hasznalatat. I.m.

'3 1gaz, hogy Vanscheeuwijck tgy vélekedik, hogy a ricercarok problematikus akkordjainak tobbsége
gyors arpeggioként jatszhaté a C-G-d-a hangoldsban is, (14sd El6sz6) azt azonban (mds helyen) leirja,
hogy a G-dur szonita els6 valtozatdnak akkordjai konnyebben jatszhatok a ,,bolognai hangoldsban”.
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hasznaltak.”'”® Annak ellenére, hogy masrészrol e kompoziciok mégis ,,tanmiivek”,
igazi gyongyszemei ennek az izgalmas, keresgélO, kezdeti idOszaknak és sejtetni
engedik, hogy Gabrielli val6ban kivalé komponista és hangszerének mestere volt.

Az els6 darab eredeti felirata ez volt: ,,Lezione di D. G. a di 15 Genaro 1689”.
177 Késébb valaki 4thiizta a lezione di-t és rairta: Ricercar Primo. A tobbi Ricercar
felirat is ettdl a kéztdl szarmazik. (Lasd a 13. kottapéldat.)

A hét sz616mi Osszehasonlitdsa, dsszevetése csodélatos, szemléletes képet tar
elénk. Ha folyamatdban figyeljilk meg Oket, az els6tdl idérendben — a darabok
egymds utdn keriiltek be a fiizetbe és a hatodik meg a hetedik feltehetden megint
valamivel késObbi idépontban (a Canon utdn) — lényeges fejlodés figyelhetd meg. A

legelsé darabnal (,,g-ben”)'"

az embernek még az az elsddleges érzése, hogy egy
basso continuo szélamot jatszik. (13. kottapélda) Lépegetd, skdla-motivumok,
basszus-szerli mozgds, amely a harmoéniat er6sen magaban hordozza, tipikus zérlat-
formuldkkal, moduldcidkkal, éltaldban szabdlyszeriien: az elsé szélédarabok — mint
Vitali és Colombi miivei is — hasonlé jegyeket viselnek magukon (lasd Bevezetés a
miivekhez c. fejezet). Azonban ebben a szabadon folyd, improvizacié jellegli
darabban maér kovetkezetes Osszefogd erd érezhetd. A haromnegyedes mi elején
példaul, a motivumnak negyed sziinet utdn, a misodik iitésen vald kezdésére tobb
megfelelést taldlni a darabban, gyakran kezdddnek 1j gondolatok az iitem kettdjén. A
kovetkezd Ricercarok fokozatosan még inkabb kindnek, kilépnek a continuo keretei
koziil: egyre dallamosabbd véalva, nagyobb ugrdsokkal, a hangterjedelmet kibdvitve,
egyre bonyolultabb ritmusokkal, kettdsfogdsokkal, valtoz6 metrummal. Egyre
merészebb oOtletek, témdk, moduldciok jelennek meg és érezheté az egészet
0sszefogd egyéni nyelvezet, kompozicids egység.

A 2. Ricercar (,,a-ban”), a leghosszabb, legnagyobb 1éptékii az Osszes koziil.
Négy részbdl all, négy kiilonb6z6 metrummal, karakterrel, akdr egy szondta. U.
Zingler ezeket a tobbrészes ricercarokat canzona-tipustaknak nevezi.'” Ez a
tagoltsdg felveti a kiillonbozd részek tempodinak kérdését, anndl is inkdbb, mert

ezekben a szoélé-darabokban egydltaldn nincsen kiirt tempdjelzés. A barokk

7% B. Wissick: The Cello Music of Antonio Bononcini.

,Players proud of their new covered bottom strings, however, could now show them off with even
more rapid notes and wide skips than the old violone players had used.”

77 Lecke D. G-t61 1689. januér 15-én”

'8 Ugy éreztem, a mi dir-moll kategéridink helyett ezekre a korai miivekre még jobban illik az
elt%lszerﬁen az alaphangot megadé elnevezés.

Ute Zingler: Studien zur Entwicklung der italienischen Violoncellosonate 21. o.
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gyakorlatnak megfeleléen meg kell keresni a tempdk reldcidjat, tehdt hogy a
kiilonboz6 részek taktusa hogyan ardnylik egymashoz. A darab lagyan, szomorkdsan
indul, ehhez a karakterhez vissza-visszatér, de kozben széls6séges hangulatokat jar
be. Sok szekvenciaszerli ismétlodés fordul eld, vagy éppen nagy ugrasokkal
jatszadozik: mintha be akarnd jarni a csell6 egész hangtartomanyat, ismerkedik vele.
Az embernek eszébe jut, hogy valdszinlileg tényleg tanulmdnyi, gyakorlasi céllal
sziilettek — hisz szamos kiilonb6z6 technikai feladat megolddsaval all szemkozt az
eldadd — de azért anndl joval tobbek, egyénibbek, szinesebbek. (Legaldbb az érdekes
ritmusok, véltozatos karakterek miatt.) A giga-szerli utolsé részben — ebben az
1dében még kivételszamba mend — kotések fordulnak eld. Azonban ebben a korban a
kotések nem feltétleniil azt jelentik, hogy egy vonoéra kell dket jatszani, hanem ezek
inkabb artikuldcids jelek, amelyek a hangok Osszetartozasat hivatottak jelezni. Az
eldado bizonyos szabadsagot €élvez: rd van bizva, hogy a vonénak milyen kezelésével
oldja ezt meg: kiilon vondsokkal, de 6sszekapcsolva Oket, vagy valéban egy vondsra
val6 jatékkal.'®

A 3. (,,D-ben”) a hangnemhez illden ritmikus, fényes, biiszke, eleven. A
fanféar-szeri nyit6 téma tobbszor visszatér a darab folyamén, egységbe fogva azt.
Virtu6z menetek és ugrasok, karaktervaltdsok teszik szinessé. A 4. (,,Esz-ben”) is
tematikus, és szintén a hangneme daltal meghatarozott: melegebb, dallamosabb, hol
komoly, hol konnyed. A szikrdzé 5. (,,C-ben”) egy Osszefiiggd részen beliil két
kiillonbozé félre oszlik. Az elsdé tiszta nyolcadokban, jellemzden nagy
ugrandozdsokkal mozog. Jorészt nem konnyed ugrasok ezek: keresgélve jar be veliik
kiilonbozé hangnemeket; helyenként kemény, de életteli. (1asd a 16. kottapéldat.) C-
darba valé visszataldldsa virtu6z tizenhatod-felhdbe torkollik, amely szintén sok
hangnemet érint, egész gisz-mollig merészkedve. Utdna djra megnyugszik és néhany

egyszert, elegans moduldcidval biiszkén tér haza a kezd6 hangnembe.

"% L4sd: Vanscheeuwijk: El8sz6
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16. kottapélda Domenico Gabrielli: 5. Ricercar

z.

A ,,D-ben” irott kdnon felett ez a cim all: ,, Canon a due violoncelli, uno entra
battuta doppo Ualtro”."®" Csak egy szélamban van lekottdzva, hiszen a két csell6
értelemszeriien egymds utan 1ép be, azonos szélamot jatszva. A masodik {itemnél van
is egy jel, amely erre figyelmeztet. Kétféle befejezés lehetséges: vagy a mdsodik
sz0lam logikusan egy litemmel kordbban fejezi be a jatékot, hiszen D-ben van mar az
utolsd eldtti iitemben is és ezalatt az elsd szélam mar csak negyedeket jatszik
kadenciaként. Vagy pedig a mdsodik szélam is végigjitssza a miivet, egyediil
maradva a végére. Ez a mi kelti taldn a leginkdbb tanuldsi céllal irott darab
benyomdsdt — annak ellenére, hogy technikailag nem nytjt komoly kihivast —
kevésbé emelkedik zeneml rangjara. Konnyed kompozicid, ahol a két csell6 hol
egymast ritmikailag €és tematikusan kisérve, felelgetve — persze mindig egymadst
imitdlva, hiszen azonos szdlamot jatszanak egy iitem kiillonbséggel — hol pedig
parhuzamos menetekkel egészitik ki egymdst. A hatalmas San Petronio Bazilikdban
elképzelve a két csello térbeli jatékat, ahol valésziniileg valéban meg is szo6lalhatott,

bizonydra kiilonleges élményt nyujt ez a kedélyes mii.

181 Kdanon két cselléra, az egyik a mésik utdn egy iitemmel 1ép be.”
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A 6. és 7. egy ujabb lépcsOt képvisel a basszusszolamtdl vald elszakadds
folyamatdban. A 6. Ricercarban (,,G-ben”) két kiilonboz6 metrumd, tempdju és
mozgasu rész kapcsolddik 6ssze. A brilidns, eleven, siiri tizenhatod-mozgasos rész
utdn 3/4-es tancos karakterre valt; itt kettésfogasok és akkordok, otletes motivumok
jelennek meg (a korédbbi ricercarokban még nem voltak ilyenek), majd egy dallamos,
szelid kitéré utdn ismét jatékossd vélik. A hangterjedelem is boviil az eddigiekhez
képest, a 7. fekvésig felnyulik (g-hdr haszndlata esetén). A 43-44. iitembeli tercmenet
szintén a bizonyos ,bolognai hangoldssal” joval konnyebben és kevesebb
fekvésvaltdssal jatszhatd, mint a mi hagyomédnyos, C-G-d-a hangoldsunkban. A 67-
68. iitembeli akkordok pedig ennek a kérdésnek a legalapvetobb példdjat
szolgaltatjdk: ezek azok a Gabriellire oly jellemzé akkordok, amelyek a
legtermészetesebben, igazi, zengd vonds-akkordként csak ebben a hangoldsban
szOlalnak meg. Kétszélamu, énekld, coda-szerii befejezés nyugtatja meg.

A ,végkifejlet”, a 7. Ricercar (,,d-ben”), mar egy mds vildg: az
alaphangulatot, hangnemet megpenditd egyszerli, lassi d-moll harmashangzat
bevezetdvel nyitja ki az ajtét, szinte kilépve az idobol. A felidézett szabadsag 1égkore
megmarad a késobbiekben is. Keresgéld iitemeket kovetden — melyek egy témat
jarnak koriil — a 11. iitemben indul valéjaban maga a darab. (17. kottapélda - méasodik
sor kozepe.) Nyugodtan és kiegyensulyozottan, a kiilonféle ritmusképletek,
valtozatos mozgasformdk folyamatos, gazdag, kifejezd vonalat alkotnak. A sok
tizenhatod-mozgas tekintheto kiirt diminuciénak — mar a megel6z0 ricercarokban is.
Tobbszolamuisdg — tgymond ,rejtett” tobbszélamiisdg — is felbukkan egy hosszabb,
az egyik legmegkapobb részben (45-53.iitem), (1asd a 20. kottapéldat) két hur kozti,
bariolage-szeri jatékkal, érdekes harmodniai fejlddéssel, — négyes-akkord, és
szamtalan egyéb technikai szempont eldkeriil, kiilonb6z6 karakterek, helyzetek és
tempok valtjdk egymadst: itt egy befejezésnek hatd d-moll zarlat utdn megy at 4/4-bol
3/4-be. A 71. iitemben a 6. ricercar 43. iitemével rokon tercmenet szerepel és késobb
ismét egy bizonyos C-G-d-g hangoldsra jellemz6 akkord (77. iitem). Ez mar egy
igazi szoOlédarab, amely koherens egésszé all Ossze. Marc Vanscheeuwijck a
ricercarok Osszegzéseként latja a miivet és ,,a zenei retorika mestermiivének”

nevezi.'®

182 . . .
,-.. capolavoro di retorica musicale” — I.m.
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17. kottapélda Domenico Gabrielli: 7. Ricercar

Felmeriil a diszités kérdése: vajon mennyit kivdnnak, mennyit birnak el ezek
a darabok? Azon tul, hogy ezt az izlés nyilvdnvaldan befolydsolja, valamelyest meg
lehet jelolni a hatdrokat. A miivek, mint kordbban emlitettem, gyakran mar
onmagukban diminudljdk, koriilirjdk a fohangokat, ezért elképzelhetok teljes
mértékben a leirashoz ragaszkodva, minden egyéb ornamentalds nélkiil is, a darabok
igy is remekiil megdlljak a helyiiket. Ha mégis hozz4a kivanunk tenni valamit, inkabb
a korszakot megel6z6 diminucids iskoldkbdl lehet ihletet meriteni (Ortiz, Rognoni),
mint a késObbiekbdl. Diszitések, trilldk — fdleg a zarlatokndl — mindenképp
helyénval6ak, sot, a ricercarok improvizaciora emlékeztetd felépitése is megengedi a
diszitést. Tul sokat azonban véleményem szerint mar nem birnak el, taldn pont azért,
mert mar igy is béven tartalmaznak apr6 értékeket, amelyek valdjaban diszitések;
ezen feliil mar esetleg elfedné a ritmikus mintdkat. A darabok j6 része amugy is
inkabb gyors tempdju, dltaldban virtuéz mozgéasokkal.

Nem véletlen, hogy az embernek e miivek kapcsan hamar Bach sz6éldszvitjei
jutnak eszébe. Nem mintha Gabrielli — valéban korszakalkoté és értékes — darabjait
Bach utolérhetetlen muveihez lehetne mérni; nem is barmiféle dsszehasonlitas a cél.
Vannak mégis kapcsolddasi pontok, amelyek esziinkbe villannak. A c-moll szvitben
is megkivint C-G-d-g hangoldson, vagy a hasonlé motivumok hasznélatan tul
természetesen maga a szol6 csell, mint ,,médium” és az a tény, hogy a kezdeti idok
keresgélése utdn - mikor Gabrielli €s kortarsai révén a sz6l6 cselléra irott miivek a

,basszussz6lambol” kidomborodtak, - Bach volt az elsd, mintegy 30 év multan, aki
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visszanyult ehhez a miifajhoz, kifejezési médhoz. Visszanyult, még akkor is, ha nem
ismerte Oket, ha Ontudatlanul is, mert mar volt hova, volt el6zménye, amire
,hivatkozzon”. Ilyen szempontbdl egy korszakot fognak kozre és szimbolizdlnak: a
csell6 utjat a barokk korszakdban, a kezdetektdl a legmagasabb magaslatokig.

Alljon itt harom konkrét példa is arra, hogy Gabrielli motivikus 6tletekben is

megelOlegezte Bachot.

18. kottapélda Johann Sebastian Bach: Prelude a c-moll szvitbdl
Gabrielli 7. Ricercarjanak 5-8. iiteme (17.kottapélda) és Bach Preludiumdnak példaul
2, 5. iitemei (18.kottapélda) hasonlé motivumot tartalmaznak, €s a karakteriik is
nagyon kozel all egymashoz. Az 5. Ricercar pedig (16. kottapélda) mozgasa és
ugrandozé mintai Bach C-dur szvitjének Courante tételére emlékeztetnek.

7 lvz_
At . dwrt de o

et .
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19. kottapélda Johann Sebastian Bach: Courante a C- diur szvitbél
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A 7. Ricercar kétszélamu, hurdtmenetes (bariolage-szeri) része (20. kottapélda)

Bach c-moll szvitje Preludiumdnak figa-részében szereplé motivumra hasonlit. (21.

kottapélda)

-

It

21. kottapélda Bach c-moll szvit BWYV 1011 Preludium

Gabrielli basso continuo szonatai

A szondtdk egy még tovdbbi lépcséfokot jelenitenek meg a cselldirodalom
basszusszélambodl valé felszabaduldsdnak utjan. U. Zingler Gabrielli szondtdit a
canzona-tipusu gondolkodasbol — mely kiillonbdz6 tempdji és metrumu részeket allit

egymds mellé — a sonata da chiesa formaba valé dtmenet végs6 allomasaként latja.'®

'8 Zingler: Studien zur Entwicklung der italienischen Violoncellosonate 21. o.
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(L4sd a G-dar szonatandl is.) (A canzona-tipus négyrészesként a 2., kétrészesként a
6. és 7. ricercarokban jelenik meg). Ezek a kiillonbozd részek tagolédnak késdbb
komponéldsdban — szonétdindl mar — 6n4llé tételekre.'® Ugyanakkor B. Hoffmann
szerint a fo fejlédés az elézményekhez képest az, hogy a komponista a
basszusszélambdl mér egyértelmiien kilépve, a csellot, mint dallamhangszert 14tja, és
ennek mély fekvése mellé-ald komponal 6ndllé basszusszélamot.'™ Helyenként még
megmarad a continuo és a szOl6 szélamdnak hasonlésidga: a fels6 szélam a
basszusnak bizonyos fokig diminudlt, diszitett véltozata — amely Frescobaldi, sét,
Colombi és Vitali darabjaiban még alapvetd gondolkoddsmoéd — azonban itt a csell6
mar valoban felszabadult ez aldl: a szamozott basszussal egyre inkdbb a harmoniai
Osszefiiggésen belill, de mar attdl fiiggetleniil, sajat dallammal alkot Osszefiiggd
egészet.

A szonatdk lassu-gyors-lassu-gyors tempéju tételeikkel és ellentétes
metrumaikkal alapvetOen a sonata da chiesa tipust kovetik. Ez a legfobb jelzés arra
vonatkozélag, hogy a continuo-szélam megvaldsitdsdra elsOsorban orgona
képzelhetd el, M. Vanscheeuwijck szerint esetleg chitarrone-val parositva, vagy
pedig violone (vagy cselld) és chitarrone."® A csembal6 is J6 valasztas véleményem
szerint, de nem feltétleniil sziikséges a basszus megerdsitése vondshangszerrel: ez a
gyakorlat kiilonben is inkdbb késébb valt dltalanossa.

A G-dur szonéta két véltozata kozti kiillonbséget B. Hoffmann tgy latja, hogy
az elsd Gabrielli tanitvanyi korének késziilhetett — és ezzel egyiitt valoszinlileg C-G-

87 A maésodik viszont mdr ezen a kordn kiviil, inkdbb a

d-g halngolélsral.1
nyilvdnossagnak, vagy esetleg maganak Francesco hercegnek. A késobbi valtozatban
jelentds mértékben 4dtdolgozta a darabot — a kisérettel egyetemben'®® — és a hangolést
is nagyon valdszinii, hogy a-hurral képzelte el (lasd feljebb), ezen kiviil 1ényegesen
tobb a szdmozds a basszusban. Sok Otlet megmaradt az eredetibdl, a két darab
alaphangulata, hirtelen véltakoz6 affektusai hasonldak, de az 4tdolgozdsbdl egy uj

mu kerekedett ki.

"**Lh. 21. oldal

'8 Hoffmann: Bevezetés

'% Vanscheeuwijck: El6sz6

8" Hoffmann: Bevezetés

'8 A continuoszlamok kozti kiilonbséget Wissick fként az a-hdir okozta mds hangszinnel
magyardzza. Ez szerinte mas kiséretet igényel. Wissick: The Cello Music of Antonio Bononcini.
Valéban, a kordbbi, fels§ g-hiros valtozatban példdul a basszus lényegesen tobbszor 1ép le egy
oktdvval az egymdsnak megfeleld helyeken.
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A szonita mésodik véltozata is jol jatszhat6 egyébként bolognai hangoldasban,
a kérdés inkabb az, hogy ez mennyire ,,autentikus”, ha Gabrielli a mii d&tdolgozdsakor
valéban a-htrra gondolt és — ahogy az akkordok és a szélam elrendezése mutatja —
ezzel egyiitt a nyiltabb, vildgosabban zeng6 a-hur altal nydjtott hangidedlt részesitette
eldnyben. Brent Wissick igy latja a két valtozat kozti kiillonbséget: ,,A ricercar
véltozatban a szoélista hangban kozelebb all a continuéhoz, azdltal kimagaslo
felhangok egymast fedik vagy éppen keverednek, fdéleg a szdlamok
keresztezodésekor. A szondta valtozatban a sz6l6 és a basszus szétteriilése miatt
inkabb egy hegedliszondtara emlékeztet.” 189

Az els6 valtozat nem hordoz cimet, sOt, mint emlitettem, nem is lathat6
semmi kézzel foghaté nyoma az els§ kéziratban, hogy egy Osszetartozd szonéta
volna. (Persze az, hogy ezeknek a ricercaroknak kiséretiik van, hogy azonos
hangnemben vannak, és hogy a korabbiaktdl eltéréen tempodjelzéseket kaptak, mar

hatarozottan utal arra, ami az atdolgozott valtozatbol egyértelmiivé valik.)

Az elso, ricercar-valtozat tételei: Grave.Adagio.Presto-(Allegro)-Largo-Presto

Az atdolgozott szonata tételei: Grave.Presto.Adagio-Allegro-Largo-Prestissimo
Mindkét valtozat eldjegyzés nélkiil van lekottdzva a kéziratokban. Mivel a

korabarokkban a hangnemek még nem annyira egyértelmiiek, mint késdbb, ezért

gyakori, hogy eggyel kevesebb eldjegyzést adnak meg, tehdat a ,,G-ben” 1€vo

szonatdkhoz igy nem jar eldjegyzés.

A késobbi G-dur szonata ezzela cimmel szerepel a kéziratban:

Sonata a violoncello solo, con il Basso Continuo /

Di Domenico Gabrielli.

A két véltozat bevezeto tételének tagoltsdga lassu és gyors — valdsziniileg gyorsan is
jatszand6 (bar esetenként tempodjelzés nélkiili) — ritmusértékekre megmaradt. A
basszus tartott akkordjai folott szabad, improvizacio-szerli meneteket jatszik a cselld,

— szabad eldadast sugallva — késobb a kiséret is tarsul hozzd, egymadst hajtjak,

189 .m.

,In the ricercar version, the soloist is voiced close to the continuo, allowing prominent overtones to
overlap or even blend, especially as parts cross. The wide spread between solo and bass in in the
sonata version looks and feels however more like a violin sonata.”
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haljszoljélk.190 A tétel elsO fele szinte azonos — egyik kiilonbség az akkordok &tirdsa
(lasd fent). Az elsd véltozatban azonban feltlinden tobb a kettdsfogds és kicsit
hosszabbra nyilik a befejezés.

A virtuéz, ritmikus, allemande-jellegli masodik tétel (foleg a kezdete arra
jellemzo) (l4sd a 14. és 15. kottapélddkat) szintén kicsit rovidebb, mint az elsd
verzidban és kimaradt itt is jonéhdny kettOsfogds. Szintén eléfordul a mar tobbszor
emlitett G-dur akkordok kiilonbsége. Mintha a masodik szondta kicsit egyszertsitett
valtozata lenne az elsOnek, de a karakteriik nagyon hasonl6 és szamos elem kozos.
Van az els6 véltozat kéziratdban egy furcsa, valdszinlileg figyelmetleniil lekottazott
hely, a 10. iitem. Itt a lejegyzés az els6 negyed utdn hirtelen megszakad és csak a
kovetkezO sorban folytatédik tovabb, megint az iitem elejérdl, azonos akkorddal.
Vajon ez ismétlést akar jelolni és ez a prima volta helye? Vagy egyszerien at kell
ugrani a csonka iitemet és folytatni a kovetkez6 sorban? A masodik valtozatban van
ugyan ennek megfeleld hely (szintén a 10. taktus), de ez az iitem kozepére esik —
tehat fél iitemmel eltolva — €s ott az atugrott elsé negyed megolddsa szerint megy
tovdbb a zenei folyamat. Mindkét megoldéds meggy6z6.'”!

Az énekld harmadik tétel szinte hangrél hangra azonos. A basszusban
feltinik, hogy a masodikban joval tobb a szamozas, ami megerdsiti azt az elméletet,
hogy ez egy gondosabb, kidolgozottabb, vagy pontosabban lejegyzett , kiadas”.

Az utolsé tételek viszont teljesen eltéroek, hangnemiikon kiviil csak a gigue-
karakter, a gyors tempo €s a 12/8 koz0s €s az, hogy feliitéssel, de az litem kozepén
kezdddnek. Az elsd szondta negyedik tétele két részes — mindkettd ismétldjellel — és
nagyon virtuéz; ez az egyetlenegy kétrészes forma Gabrielli miivei kozott.'”? A
masodiké csak egy rész és egyszeriibb. Ez is egy érv amellett, hogy vagy a hercegnek
vagy a szélesebb — mitkedveld — kozonségnek késziilt ez a valtozat, és a Presto
helyett all6 Prestissimo Osszefiigghet azzal is, hogy ez technikailag kevésbé

bonyolult.

%0 Bz a felépités még a kordbbi, canzona-tipusii szondta droksége, amely éppen ebben az idészakban
van 4talakuléban. A kordbbi, tobb kiillonbozd, ellentétes karakterti és affektusd, de Osszefiiggd
részekbdl 4all6 szondta fokozatosan kevesebb, (4-5) 6ndlld, egy alapkarakterben mozgd, egységes
tételre tagol6dd darabbd véltozik. Ez az atalakulds Corelli templomi szondtdiban vélik teljessé. Lasd
Ute Zingler: Studien 17. o.

! Hoffmann leirja, hogy ezen kiviil a kéziratot valaki késbb iitemszdmozta, gy, hogy az dj sor
szamozasat elolrdl kezdve. Ez minden bizonnyal feliiletességet takar. Lasd Hoffmann: ,Kritischer
Bericht” In: Domenico Gabrielli: Samtliche Werke fiir Violoncello. Kassel: Hinnerthal-Verlag, 2001
12 Azonban itt sincsen még igazi tematikus gondolkodas, csak hasonld, esetleg azonosan kezd6dd
motivumok fordulnak eld.
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Felmeriill még egy problematikus pont a masodik tétel kapcsdn. Egyetlenegy
akkord van ebben a szonadtdban (és csak az els@ valtozatban), amelyre azt
mondandnk, nem jatszhaté az akkori technika fejlettségi szintjén. Az akkord
val6jdban csak egy szokatlan és erdteljesen nyujtott fekvésben jatszhaté — ami
Gabrielli kordban nem lehetett haszndlatos — vagy pedig 6thuros hangszeren. (Lasd a

22. kottapéldat)

e il = -

22. kottapélda Gabrielli: G-dir szonata - 2. tétel vége

Ez részben meglepd kovetkeztetés, részben pedig egyéltalain nem az. Meglepd, mert
mashol nincs nyoma a miivekben ilyen egyértelmii utaldsnak az oOtodik hir
szitkségességére, €s igaz ugyan, hogy helyenként magas fekvésekbe felmegy — ennek
a szondtdnak g’-ig terjed a hangtartomdnya, a 6. ricercaré pedig a’-ig '*° — de minden
csellészeri és jatszhaté négyhtros hangszeren, elsdsorban persze C-G-d-g
hangoldsban. Azonban tudjuk, hogy az 6thuiros csell6 sem volt ritkasdg a barokkban,
sOt, nagyon sok példa van rd, éppen a kezdetleges — hegediitechnikdn alapuld —
fogasrendszer, és a nehézkes fekvésvaltds miatt. Vanscheeuwijck eldszavaban
azonban azt irja, hogy Itdlidban — Németorszdggal ellentétben — ebben az idészakban
nincs bizonyiték othuros hangszer hasznalatara.

A fent emlitett akkord négyhtros hangszeren, bolognai hangoldsban (a-hurral
egyébként ez a harmashangzat nem jatszhatd, csak hangkihagyassal, mert til messze
vannak a hangok egymastol, és a hiivelykfekvést akkoriban még bizonyosan nem
ismerték) a G-hudron valé oktav-flagolet segitségével szolaltathaté meg, 4. ujjal, a d-
€s g-hdron pedig igy elérhetd a i és a d’, 3. és 1. ujjakkal. Mindazonéltal ez egy igen

szokatlan fogds, és ha Gabrielli valoban igy gondolta és nem példdul lejegyzésbeli

9% Az a’ modern hangoldsban /’-nak felel meg, ami akkoriban igen magas fekvésnek szamit. Ez

Oonmagdéban is felvetheti az 6todik hur sziikségességének problémd;jat.
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hibarél van sz6, akkor mdr Onmagédban ez is meglepden Uujité6 Otletnek szamit
részérol.

Ez a kérdés is egyelére megvdlaszolatlan marad, de mindenképpen
elgondolkodtat, mert othdros hangszeren, C-G-d-g-d hangolassal, végigjatszva a
darabot — és aztan Gabrielli Osszes miivét — nagyon kellemes meglepetésben volt
részem. Valoban elképzelhetd, hogy a szolojatékra othiros hangszert hasznaltak,
mert azon tdl, hogy illenek rd ezek a mivek, kiilonleges, sz€p, ldgy hangszint,
konnyedséget eredményez és technikai problémékat kiiszobol ki, olyanokat, amelyek

akkor még komoly nehézséget okozhattak.'**

Sonata a Violoncello solo con il suo Basso Continuo’ /

Di Domenico Gabrielli

Ez a szonaita is négytételes: Grave, Allegro, Largo, Presto. (,,A-ban”)

Az el6jegyzés itt is eggyel kevesebb, tehat két keresztet tartalmaz. A
hangnem se az elsd, se a masodik tétel elején nem rogton egyértelmill és késObb is
ingadozik D-dir és A-diur kozott. Itt is Osszefiigg ez a még részben modélis
gondolkodéssal.

Ennél a darabndl a hangolds kérdése kevésbé egyértelmii, mint a tobbinél. A
,bolognai” és a ,,modern” hangolds mellett is szélnak érvek. Hagyomanyos hangolas
mellett sz6l az A-dur hangnem (az iireshirok és a fényesebb hangzds miatt, amely
ehhez jobban illik), a hangtartomény, amely g’-ig megy, €s ebben a hangoldsban ez
még nem szamit olyan magasnak, és a 4. tétel, amely jobban ,kézre 4ll”, kevesebb
fekvésvaltissal jatszhat6. A bolognai hangolds mellett pedig, hogy az elsd tétel
szekvencia-menete és dallamos diszitései szinte egy fekvésben €s egyuittal a jobbkéz
szamdra is kényelmesen jatszhatok, a lassu tétel kettOsfogdsai (Lasd a 23.
kottapéldat) sokkal konnyebben is mélyebb fekvésben oldhatok meg és a fisz-
mollhoz jobban ill8, 1dgyabb hangzs sziiletik. En a g-hiiros hangolds indokait érzem

erdsebbnek, de nem nagy kiilonbséggel, mindkettd j6 megoldas.

1% G. Darmstadt Jacchini szonétdival kapcsolatban azonban megemliti az 6thiros hangszert, amelyet
szerinte szolorepertodrhoz haszndltak. G. Darmstadt: ,,El6sz6”. In: Giuseppe Jacchini: Sonata for
Violoncello and Basso continuo A minor Opus I. No. 8§ (Mainz: Schott, 2000)
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23. kottapélda Gabrielli: A-dir szonata - 2. tétel eleje

Az elsO tétel itt is lirai, az elején rovidebb dallamivekkel, késobb egy hosszi,
szekvenciaszert(i résszel, kifrott, részben kotott diszitésekkel. Bonyolultabb harméniai
fejlodés sok késleltetett atkotéssel szinesiti az egyszerli, de megkapo tételt. A virtudz
madsodik tételben tizenhatod-menetes, helyenként ismét szekvencidld részek és
ritmikus formdk véltakoznak. A szinkdépa tobbféleképp is jelen van, mind a
csellész6lamban, mind a basszusban, atkotések, késleltetések formajaban.

A sarabande-jellegli Largo néhany része ,.fehér” notacéval irott. (Lasd 23.
kottapélda 8. ii.). Itt a negyedek helyett nyolcadok dallnak, iires fejjel. Ez a
szokatlannak tlind {rdsméd azonban még a 18 szdzadban is el6fordult, féként 3-as
iitemekben.'” Lassii mozgdstd, 3/2-ben pulzdlé duplafogdsokkal indul a fisz-moll
tétel, amelyre minden madsodik iitemben a basszus vélaszol liiktetésével.'”® Aztan
bestirisodik a mozgédsa, ami egy szekvencia-menetben ereszkedik lefelé és egy
véaratlan zérlatra érkezik. Késobb is imitdljak egymadst a sz6lamok és a végsd zarlat
elott kiirt echo €s hosszabb tartott hangok csendesitik le e tételt.

A 4/4-es ritmikus, élénk, jatékos Presto rondo-formara emlékeztet,197
amelyben az elején a csell6 kezdi a 3 {itemes témaét, késébb pedig mindig a continuo
— igaz, csak a témafejet — és a cselld vdlaszol rd. A szélamok komplementer vagy
imitdlva jitszanak, fisz-mollba és E-dirba is kitérve. U. Zingler megjegyzi,198 hogy
ez az egyetlen tétel Gabrielli szondtdiban, ahol egy igazi témdval dolgozik, ezen

kiviil inkdbb csak motivumok jelennek meg, esetleg térnek vissza. (24. kottapélda.)

195 _4sd Hoffmann: Kritischer Bericht 38.
196 Zingler szabad chaconne-nak nevezi a tételt, én azonban erre — a lasst, 3/4-es tempdn kiviil — nem
taldlok meggy6z0 érvet. Studien 22.
197
Lh.
8 I.m. 23. o.
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24. kottapélda Gabrielli: A-dir szonata - 4. tétel eleje

Ebben a szondtdban is megtaldlni a bolognai iskolara jellemzd egyszeriiséget,
amely ihletett, lirai lassu tételekben révidebb és hosszabb — gyakran az énekld
szekvencidba kicsit belefeledkezve mozg6é — dallamivek valtakozasabdl alakul ki,
mdés formdkkal és ritmusokkal szembedllitva, vagy éppen csak egymds utdn
kovetkezve, a hangnembdl csak kevéssé kimozdulva. A gyors tételek pedig vagy
tdncosak, vagy sirl, eleven tizenhatod-mozgés jellemzi Oket, egyszerli szerkezet,
tobbféle motivum valtakozédsa és egyszerli harmonidk. A miiveknek a szerénység, a

friss felfedezo erd adja a bajat.

Gabrielli jelentdségét bizonyosan nem értékeljitk méltoképpen. Nemcsak a
hangszer sajat irodalmanak megalapitdsa, technikai lehet0ségeinek kitagitdsa szamit
oriasi érdemei kozé, hanem eredeti, ma is izgalmas, érdekes, idiomatikus darabok
fliz6dnek a nevéhez. Eletmiive — még ha csupén a cselléra frott miiveket nézziik is —
onmagan belill is szembetlind fejlodést mutat, olyan darabokon keresztiil, amelyek a
hangszer mély ismerete és szeretete folytdn annak sajatossdgait figyelembe véve,
jellemz6, egyéni nyelvezetet kialakitva emelik a csellét sz6l6hangszeri rangra. igy

tekintheto akar a bachi sz6ldszvitek felé vezeto ut fontos szakaszanak is.

Ezt a kiildetést folytatta tanitvanya, Jacchini, szintén kivalé csellista és
zeneszerz0O, aki elsOsorban continuo-szondtdkban alkotva vitte tovdabb a hangszert

onéllésodasdnak, fejlodésének, sz6lohangszerként vald felemelkedésének ttjéan.
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Giuseppe Maria Jacchini
(1667. jdlius 16. Bologna — 1727. majus 2. Bologna)'®’
Csellista €s zeneszerzd. Valdszinlileg énekelt koristafiiként a San Petronio bazilika
egyiittesében, a cappella musicale-ban, késbb pedig ugyanitt fiatal lelkész volt. O
lehetett Gioseppe (Gioseffo) del violonzino, aki mar 1680-t61 1688-ig, mint kiilén
szerzOdtetett muzsikus jatszott minden év okt. 3 és 4-én, St Petronius iinnepén.
ZeneszerzEs tandra az iinnepelt Giacomo Antonio Perti, csell6tandra pedig a neves
Domenico Gabrielli volt, akkoriban a cappella musicale alland6 csellistdja. Padre
Martini szerint olyan j6l megtanult jatszani, hogy ,elérte mestere készségének
fenségességét”.*"

1688. dec.16-t6]1 az Accademia Filarmonica tagja, Martini utdlag igy ir réla:
... tovabbd felvételt nyert Giuseppe Jacchini Bologndbdl, aki Domenico Gabrielli
irdnyitdsa alatt megtanulta a cselld jatékdnak miivészetét, amely miivészetben,
kiilonosen énekesek kiséretében, bamulatosat nydjtott és ezaltal hiressé vélt. Eveken
it szolgdlt a San Petronio templom zenekariban. Ot miivet alkotott, koztiik
concertokat, sonatdkat, és ,,frattimenti per camerdt’ tobb hangszerre.”zo1

1689-ban — Gabrielli tdvozdsa utdn — felvették rendes csellistinak a San
Petroniéba, Pirro Albergati grof — nobile dilettante, mint hegediis €s zeneszerzo —
kozbenjardsanak €s tdmogatdsanak koszonhetden, akinek Op. 4-es miivét ajanlotta.
1696 januarjdig, a cappella musicale feloszlatasdig itt szolgdlt. 1701-t61 ujra
alkalmaznak allandé zenekart, volt tandrja, Perti vezetésével, ez évtdl 1727-ben
bekovetkezett haldldig Jacchini is jatszik itt.

1709 éprilisaban az accademia Principévé vdlasztja, de Jacchini visszautasitja
a tisztséget azzal az indokkal, hogy nem akar ekkora méltdsagot. Ezutan kihagytak
az elkovetkezd valasztidsokbol, de mint a komponistdk ,,rendjének” tagja, tovabbra is
részt vehetett az éves patronusi itinnepségen eldadandé mii kivalasztasaért valo
versengésben. Evekig nyijtott be szonatikat, himnuszokat és a Salve Regina szdmos
feldolgozasat. Ez alatt az id6 alatt maestro di cappella-ként szolgdlt a jezsuita

Collegio dei Nobili-ben és a S Luigi templomban, Bologndban.

199 Eletrajz Anne Schnoebelen: ,,Giovanni Maria Jacchini” In: Stanley Sadie (szerk.) The New Grove
Dictionary of Music & Musicians, Second Edition. (London 2001); G. Darmstadt: El6szé; és
Vanscheeuwijk: ,,El6sz6” In: Giuseppe Maria Jacchini: Sonate a violino e violoncello e a violoncello
solo per camera. (Bologna: Arnaldo Forni Editore 2001) alapjan

2% Vanshceeuwijck: Elészavabol: ,approached the sublimity of skill of his master”.

' G. Darmstadt idézi Elészavdban Giovanni Battista Martini: Serie cronoligica de Principi
dell’ Accademia de’ Filarmonici di Bologna, Diario Bolognese, Bologna 1776 c. irdsabél.
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A kivalo csellista gyakran 1épett fel templomokban, szinhdzakban és nemesi
hazakban egyarant, Bolognéan kiviil is hire ment zeneszerzoként €s csellistaként is.
Alljon itt egy idézet Eberhard PreuBner-t6l, amely nemcsak ezt bizonyitja, hanem
Jacchini jatékat és 6t magét is kicsit elénk idézi: > ,»A hires olasz csellista, Jacquini
csupan egy egyszerli basszussal, vagy violoncelléval volt hallhat6. Egyszeriien
remekiil jatszik, kezei alatt a hangszer inkdbb egy gambdra, mint egy basszusra
hasonlit. Kiillonosen a magas fekvésekben jatszik olyan tisztdn, sebesen €s jolesden,
hogy Uffenbach nem tudja, mit csoddljon jobban: a jatékot, vagy a darabokat,
amelyeket Jacquini kompondlt. Jacquini maga oregnek, betegesnek néz ki, a latvany
alapjan senki se gondolnd, hogy 0 az az ember, aki egész Itdlidban olyan sokra vitte a
csellGjatékaval. Caldarini gréf djra és djra unszolja a jatékra. Ejfél utdnig tart a
koncert, Uffenbach reggelig is szivesen elhallgatta volna.”

Otletes trombita- és vondsszondtdi révén hamar nevet szerzett maganak, a
Cazzati, Torelli, Perti és P. Franceschini, €s tandrja, Gabrielli éltal elkezdett
hagyomanyt folytatva. Egy Stefano Frillitl Pertihez irott levél 1699. augusztus 8-ai
keltezéssel, Firenzébdl Jacchini trombitamiiveinek népszerlis€gét mutatja, még
Bolognan kiviil is. Igy fr: ,,Onnan [Bolognabdl] hoztam egy (mésol6tdl kapott)
szimfénidt trombitdval, Signor Jacchinit6l, amely nagy tetszést aratott és minden
alkalommal [amikor eldadtdk] kérdezték, ki ez [a szerzd], onnel oriilve, hogy az 6n
tanitvénya”zo3

Mint Gabrielli, ¢ is gyakran irt darabajaiban sz6lorészeket cselléra. Néhany
tételben a cselld vdltakozva jatszik a trombitdval imitativ parbeszédet, vagy mint
obligato hangszer kiséri azt. Az Osszes ilyen miive az 1690-95-6s idOszakban, a

cappella musicale fénykordban — G. P. Colonna vezetése alatt — sziiletett.

22 . PreuBner (1949) 6sszefoglalja J. F. A. von Uffenbach itinapl6jaban leirt élményét. 6 1715.
marcius 21-én hallotta Jacchinit Bolognaban, az énekesné Santa Cavalli hdzaban.

E. PreuBner: Die musikalischen Reisen des Herrn von Uffenbach. Aus einem Reisetagebuch des
Johann Friedrich A. von Uffenbach aus Frankfurt a.M. 1712-1716, Kassel und Basel 1949, 73. o.
Idézet G. Darmstadt: El6szava alapjén.

,,Der berithmte italienische Cellospieler Jacquini 148t sich allein mit einem simpeln bafl oder
violoncello horen. Er spielt einfach excellent, unter seinen Hénden gleich dafl Instrument mehr einer
Viola da gamba als einem BaB3. Besonders in der hohen Lage weill Jacquini so rein, geschwind und
angenehm zu spielen, dafl Uffenbach nicht weill, was er mehr bewundern soll, das Spiel oder die
Sonaten und Stiicke von Jacquinis Komposition. Jacquini selbst sieht alt und schlecht aus, so dafl man
vom Sehen her ihn kaum fiir den Mann halten wiirde, der es in ganz Italien mit dem Cellospiel so weit
gebracht hat. Graf Caldarini notigt ihn immer wieder zum Spielen. Bis nach Mitternacht dauert das
Konzert, Uffenbach hitte es bis zum nichsten Morgen horen mogen.”

203 T brought from there [Bologna] (given to me by a copyist) a sinfonia with trumpet by Signor
Jacchini, which was very well liked, and every time [it was performed] they asked who is this
[composer], rejoicing with you that he is your pupil” Schnoebelen: Giovanni Maria Jacchini
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204 .- . Y 1n
aki az éves védoszent-

Valészintileg a kivédlé trombitds, G. P. Brandi (Prandi),
tinnepségeken mindig jatszott, 0sztonozte ezeknek az tinnepi zenéknek a megirasara.
Ot gylijteményre valé szonatit és concertét adott ki, és még 3 szonatit
antolégidkban. Concerti per Camera d 3 e 4 (0Op4) a legkorabbi,
,cselloversenyeknek™ tartott miivek. Ez tiz concertobdl all, amelyeket val6jaban két
hegediire, bracsira €s basso continuéra komponadlt, hatot obligit csellészélammal,
ami val6jdban rovid csell6-sz6l6szakaszokat jelent.””

Jacchini 6sszesen négy szoélddarabot kompondlt cselléra, ezek mind continuos

szondtdk, amely koziil kettd az opus 1-es, kettd az op. 3-as kotetében jelent meg.

Sonate da Violino é / Violoncello, et d Violoncello Solo / Per Camera. /
Dedicate al merito imparegibile / Del Illus:o Sig:re Co:e /
GIUSEPPE MONTECVCOLI /

Da Giuseppe Iachini Musico Sonatore di /

Violoncello nella per Insigne Colegiata di/ S PETRONIO. /

et Academico Filarmonico. Opera. Prima.

Els6, Bolognédban kiadott opusza, a Sonate per Camera nem visel daitumot. Marc
Vanscheeuwijck azonban feltételezi,”®® hogy — mivel tandrjainak nevei nem
szerepelnek a cimlapon — mér nagykoru lehetett: ezt akkoriban 25 éves kortdl
szamitottdk, ez tehat legkordbban 1692-t jelent. A darabok ajinldsa Giuseppe
Montecuccoli gréfnak szol. A cimlapon Jacchini is megemliti tisztségeit: a San
Petroni6t és az Accademidét.

Két szélamkotta tartozik a kézirathoz, az egyikben a hat hegedii- és a két
csellészonata (VII és VIII) szélészélama, a masikban a continuo szélam taldlhatd. Az
egyediili fennmaradt képiat a bolognai Civico Museo Bibliografico Musicale 6rzi.>"’
A cimlap egyértelmiien mutatja, hogy Jacchini hegediire/sz616 cselldra €s csell6 altal

jatszott continudra képzelte el a miiveket.”” Ez felveti a kérdést, hogy a csellista —

egyediil latva el a continuo feladatot — adhat-e hozz4 a kisérethez, a harmonidt

% Vanscheeuwijck: El6sz6
25 Ezek skalamotivumokat vagy négyhangos szekvenciamintdk haszndlnak (majdnem mindig gyors
tételekben.) Inkabb a cselldverseny elédeinek tekinthetok.
206
ILm.
*1-Bc, AA 124
2% Lm.
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egyértelmiibbé tegye-e, kitoltse-e kettdsfogasokkal, akkordokkal, esetleg imitdcids
motivumokkal.

Mint M. Vanscheeuwijck is irja, és a kordbbi idézetbdl is kideriil, Jacchini
hires volt magaval ragadd, virtuéz, boségesen diszitett, akkordokkal és imitacidkkal
szinesitett — valdsziniileg jorészt improvizalt — continuo jatékardl. Ez ad némi
irdnymutatdst a basszusszOlam megvaldsitdsdhoz, amely tipusd jiaték azonban
megkoveteli a csellistatol a szamozott basszus €s az 0sszhangzattan alapos ismeretét.
A basso continuo szdélamok itt rdadasul csak elvétve tartalmaznak szamokat, a
cselloszondtdk pedig egydltaldn nem. A kotet legtobb sonata da camera-ja hirom
tételes (gyors-lassu-gyors), de a két cselloszondta négy tételbdl all. Mindkettd lassu,
lirai, énekld tétellel indul és az utolsé pedig gyors, 3/8-0s Aria.

A szonétaknak technikailag nagyjabdl Gabrielli mliveivel azonos a nehézségi
szintje — néhany duplafogas, akkord, arpeggiok jelentenek kisebb nehézséget — nem
mennek magasabbra sem, de néhdny ujdonsig megjelenik hozz4 képest. A kotdiv —
amelyr6l M. Vanscheeuwijck azt allitja, hogy a 17. szdzadi gyakorlatban nem
feltétleniil vondst jelentenek, hanem pontosabban artikuldciét, olyan mddon
megvaldsitva, amely az eléadé megitélése szerint a legmegfelelc'ibbzo9 — szerepe
megnd, egyre gyakrabban fordul eld, egyértelmiien mutatva az Osszetartozd
csoportokat. A technikai kihivdsok mintha inkdbb a jobbkézre szdmitandnak:
bariolage, arpeggiok, hosszabb kotéivek szinesitik a palettit. Dinamikai jelzések
jelennek meg, trilldk, kiirott diszitések. Jellemzd a rovid formdk, motivumok
ismételgetése. A szonatdk dltalaban tobb rovid tétel fiizérei, — ismét a canzona-tipusii
gondolkoddsméd*’® — szines, kedélyes, helyenként szabad, improvizécidszerii
kompoziciok. Konnyed hangvételiiek, nyugodt mozgasi basszussal, amely
elsésorban kisér, semmint parbeszédet folytat a szélistdval — tobb hegedliszonataban
példaul sokkal mozgalmasabb, aktivabb a continuo szélam, mint a

cselldszonatakban.

Op.L.7. B-dur szonéta: Grave-Prestissimo-Adagio-Aria.Presto
Hosszi, szabadon énekld hangbdl nd ki a téma, mely szekvencidval épitkezik tovabb.

Szabadabb részek — a basszus tartott hangja feletti aprobb, keresgélé motivumok — és

29 m.
219 Zingler: Studien 21.
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kotottebbek véltjak egymdst. A sebes mdasodik tétel egyértelmilen konnyebben
jatszhato felsé g-hurral, igy a gyors utdka azonos hidron marad. Mig Gabriellinél csak
elvétve jelenik meg dinamika, Jacchininél egyre gyakrabban, sokszor echo jelzésére.
A harmadik tétel is hosszu hangokkal indul, atkotott késleltetésekkel a két szolam
kozott, majd kifrt diszitéssé striti a dallamot, amely szintén lefelé 1épegetd

szekvencidbol all. Attacca koveti a Jacchinire jellemz6 3/8-os, tdncos, konnyed Aria.

Op.L.8. a-moll szonata: Adagio-Presto.Prestisimo-Adagio-Aria allegro.
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25. kottapélda G. Jacchini: a-moll szonata csellészolama

Gerhart Darmstadt szép ,,cselekményt” kapcsol a szondtdhoz, amelyet, mint opera in

ooz

miniaturdt ir le: ,,Az elsd tételben a szinész a szerelmes 1ét kiilonb6zd dllapotait
ecseteli. A mdsodik tétel heves, fokoz6do kitoréssel szakitja félbe ezt a hangulatot,
amely a harmadikban fokozatosan megnyugvo, szenvedélyes vigyakozassa alakul. A

s . . 2. .. 11 s 2 2 2 £ 211
befejezd Aria az 0sszes €rintett orvendezd kortdnca, a cselekmény tanulsagaként.”

21 ,.Im ersten Satz schildert der Akteur seine verschiedenen Zustinde des Verliebt-seins. Durch den
zweiten Satz wird diese Atmosphire von einem heftigen, sich steigernden Ausbruch unterbrochen, der
im dritten Satz in eine sich allmdhlich beruhigende leidenschaftliche Sehnsucht iibergeht. Die
abschliessende Aria ist ein freudiger Rundtanz aller Beteiligten als Conclusio der Handlung.”
Darmstadt: El8sz6
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A masodik tétel felirata Presto Prestisimo [sic!] — a continuoszélamban csak
Prestisimo 4l — Darmstadt szerint*'? kétféleképpen értelmezhetd: vagy egy
kifejezetten gyors tempdt kell alatta érteni, vagy pedig accelerandot. Mindkettd
elképzelhetd, hisz a tétel eleve lendiiletesen, iitemenkénti Gjabb liiktetéssel indul, és
sebes virtuozitasat végig megtartja. Azonban fokozddik is, egyre feljebb 1épegetve és
sebesen rohan végig és érkezik a domindns zardakkordra. Hidnyzik viszont a mésik
sz6lambdl barmiféle utalds a gyorsulésra.

A repetéld tizenhatodokbdl allo, félhangonként felfelé 1épegetd szekvencids
résznél — amit Jacchini szemmel lithatéan szivesen haszndlt — Arpeggio felirat all
mind a sz6l6, mind a continuo szélamkottdban. (25. kottapélda 4. sordnak végén)
Nem egészen vildgos, hogyan érti ezt a szerzd, hiszen mar kiirt, tizenhatodokra tagolt
menetr6l van sz, amelyben a hangok részben a basszushangokat ismételgetve,
részben ezek felett, a harmoénidban ismétlddnek. A basszusszélam kottdjaban viszont
csak az iitem-egyeken szerepel egy-egy félkotta, amely egyszerlien diszithetd és
valtoztathaté arpeggiokkd. Darmstadt is ezen a véleményen van, szerinte ez az
utasitds a kiséret modjat hivatott eldirni, amely ritmikusan mozgé akkordfelbontést
kivan.*" A befejezd tétel itt is a Jacchinire oly jellemzd 3/8-os konnyed Aria.
Erdekes tény, hogy a tétel méasodik felének az 5., piandval jelzett iitemétSl a 3/8-os
titemek kettesével Osszeolvadnak, és innentdl a végéig — két iitem kivételével,
amelyek visszatérnek 3/8-ba — igy is marad. Lehetne figyelmetlenségbdl ad6dé
lejegyzési hibara gyanakodni, de mivel a basso continuo szélamkottaban pontosan,
litemre egyezden ugyanez a felosztds van, inkdbb szdndékossagra kell gondolni, és a
darab liiktetésében keresni az okot.

Minthogy a darabok nem mennek olyan magasra — C-g’ ambitusban
mozognak — a négyhuros csellon is konnyen jatszhatok, de 6todik hdrral - C-G-d-g-
d’ — még érdekesebb a hangzds. Az igy hozzdadddo iires hirral megszodlaltathaté
hangok az als6 a d-htrral egyiittzengve — példaul a B-dur szonéta elso, idobdl kilépo,
hosszd hangja — gyonyort, lagyan és mégis ragyogbéan zengd hangszint

eredményeznek.

212
I.m.
213
I.m.
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CONCERTI / PER CAMERA / A Violino, e Violoncello solo, e nel fine /
due Sonate d Violoncello solo cl Basso /
DEDICATI/ALL’ ILLUSTRISSIMO SIGNOR ABBATE /

CO. BERNARDO MORANDI / Nobile Genovese, e Piacentino /

DA GIUSEPPE IACHINI BOLOGNESE / ACCADEMICO
FILARMONICO/

Opera Terza. / IN MODONA, M.DC.XCVIL. /

Per Fortuniano Rosati Stampatore di Musica Ducale. / Con Licenza de’

Superiori.

Jacchini Op. 3. (1697) gylijteménye szintén két csellészonatat tartalmaz (IX és X):
Ezt a kiadast is a Civico Museo Bibliografico Musicale 6rzi Bologndban. A miiveket
Abbate grofnak ajanlja. Itt nem kifejezetten a csellt jeldli meg basso continuo
hangszerként, hanem 4altaldnosan col Basso-t ir.

A cimlapon latszik egy korabeli csellista — vagy a hangszer méretébdl itélve
inkdbb violone-jatékos — képe, aki a vonot alsé fogdssal tartja. A korabeli képi
abrazoldsok tobbségén valdban ez a fogds ismerheto fel, nem kizarélagosan, de dontd
tobbségben. Brent Wissick is gy vélekedik, hogy Jacchini még igy jatszott.”* A C-
dar szondtdbol hoz fel egy részt példaként, amely alsé vonoéfogdssal valdban
kényelmesebben jatszhaté. Mivel a ,,gamba-vonéfogasnél” forditva helyezkedik el az
alkar, a hangsulyos és hangstlytalan vondsok pont forditva esnek. A kar korkoros

mozgdsa szabadabb és természetesebben esnek a gyors ismétlddd hurdtmenetek.

Op.II1.9. G-dir: Presto e Spiritoso-Grave-Minuet

Ez a szonita is derts, elsd tételében, amely alig mozdul ki G-dirbdl, egy hosszabb
tizenhatod-menet, kiirott echdkkal, amelyet ellentétként dallamos rész kovet. 5
titemes e-moll lassu ,,tétele” utdn egy rovid meniiett kovetkezik — a sonata da camera

mifajanak megfelelden.

M Im. .52
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Op.III.10. C-dur: Grave-Presto e Spiritoso-Adagio-Aria francese.Allegro-
Minuet.

Az els6 kiadds mellett a Sonate a tre di Vari autori (Bologna, 1700k.) cimil kotetben
— G. Aldrovandini, A. Stradella, G. Torelli, D. Gabrielli triészondtai mellett — djra
megjelent ez a mili, néhany kis kiillonbséggel. Mintha az ottételes darab egy djabb
allomdst képviselne Jacchini szonatdi kozott és a csellomiivek felnotté valasanak
utjan: virtuézabb, szinesebb és Osszetettebb a masik haromnal.

C-dur lefelé 1épegetd akkordfelbontdssal indul, mint a hangnemet
kinyilatkoztaté bevezetdvel. (Lasd a 26. kottapéldét.) Ez a par hang azonban annyira
egyszeril, hogy arra a gondolatra juthat az el6add, ezt a C-dir névjegyet jobban meg
kell mutatni, kidisziteni, kitolteni a harmoniét. Ez elég konnyen adja magat, (példaul
a kozbiils6 hangokat kis értékekkel belejatszani), de tobbféle egyéb modon —
megmaradva az akkord egyszertiségénél — lehet még ornamentalni.

A Presto e Spiritoso €lénk és vidam tétel; hosszu, virtuéz szekvencia-szer
tizenhatod-menetek, bariolageok — helyenként kotve is — valtakoznak ugrandozoé
ritmusképletekkel. A hangnembdl gyakrabban 1€p ki, és a végén visszafolyik az
elejérdl ismert lefelé mend harmashangzatba, keretbe foglalva a tételt. A 3/4-es a-
moll Adagio tétel az eddigieknél bonyolultabb harmoniai fejlédést mutat — szamokat
is csakis itt tartalmaz a basszus — és tovabbra is konnyed, de borongdsabb hangot iit
meg. Dinamikai utasitdsok, megéllasok, trilldk, ékek — ez is ujdonsig — szinesitik. A
masodik kiadds gazdagabb egy kettdsfogassal, egy-két kiirt diszitéssel, trillaval és a
végén két iitemmel, amely az eredeti tonika helyett a domindnsra vezet. Az Aria
francese. Allegro 3/4-ben valéban francidsan konnyed és elegans, az utolsé Minuet
pedig tréfés, jatékos kezdés utdn kicsit elligyul, majd — ismét ékekkel és nagyobb
ugrasokkal — a kezdeti hangulatba visszatérve zar. Ennek a tételnek a mdsodik

valtozataban is taldlunk az els6hoz képest néhany hozzaadott akkordot.
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(rave Frestn e Spirifoso

26. kottapélda G. Jacchini: C- dir szonata eleje

Felmeriil ismét a hangolds kérdése. A bolognai tradicid, mint Gabrellinél is,

gyakran hasznélta a C-G-d-g hangoldst, féleg continudban; szél6feladatokban pedig
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esetleg egy 6todik hurral kiegf’:szftve.215 Ezekben a darabokban kevésbé egyértelmil
jeleket taldlunk a bolognai hangoldsra, mint Gabriellinél, néhdny rész azonban mégis
erre utal. Két igazi ,,bizonyitékot” tartogat azonban a C-ddr szondta. Az egyiket B.
Wissick irja le:*'® A bevezetd hdrmashangzat-felbontds utdn, a darab hdrom g
nyolcaddal kezdddik (3. iitem). Ezek a hangok az eredeti kéziratban duplafogdsban
jatszott unisondként jelennek meg (tehdt 4. ujj d-hdron és iires g-hur egy'utt).217
Minthogy ez kizdrélag a ,,bolognai hangoldsban” képzelhetd el, kézzel foghatdan
bizonyitja, hogy Jacchini is ezt a tanérja éltal kedvelt hangolast részesitette elonyben,
(legaldbbis ennél a szondtdndl mindenképp). A mdsik pedig, szintén az elso tételben
fordul eld: a 11. iitem elsé hangja a késobbi kiaddsban (amely a Sonate a tre di Vari
autori kotetben jelent meg) e helyett e-g terc szerepel, amely udjfent csak iires g-
hirral valé duplafogast kivan meg. Ezeken kiviil olyan ,kozvetett” bizonyitékokat
taldltam, mint a hangszerszerliség és a jat€k konnyedsége bizonyos szakaszokndl,
amely felsd g-hur esetén meggy6z0, valamint az iireshur telt zengésének hangidedlja,
amely igy szdmos helyen hozzdadddik az eldadashoz.

Jacchini szondatdi egyértelmiien Gabrielli 6rokségének folytatdsai. Pape-
Boettcher a kiilonbséget Gabrielli szonatdihoz képest abban latja, hogy ezek
jatékosabbak és etiidszeriibbek.”'® A tanctételek is megjelennek nédla, ami azonban

még nem elegendd ok arra, hogy sonata da camera-ként értelmezziik dket.

23 Erre sincsen frott vagy barmilyen korabeli utalds, de Gerhard Darmstadt lefrja ezt az elméletet

(El6sz6) és M. V. is megemliti eldszavaban 11.

216 Gregory Barnett, “Musical Issues,” 635 -bol idézve.

217 ,In the second edition, the medium was not able to express double stems. Perhaps the Bolognese
tuning was going out of style as well, in favor of the top a that da spalla players used.” B. Wissick:
The Cello Music of Antonio Bononcini:

1% Pape — Boettcher: Das Violoncello 166.
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V. OSSZEGZES

Azt probéltam bemutatni, hogy mekkora jelentdsége volt a hangszer kialakuldsaban
€s szolohangszerré vdaldsdban — mely sok tényezdbdl 4llt Ossze és szamos
kompromisszum kovetkezménye — a két legfontosabb kozpontnak: Bologndnak és
Modenanak, valamint az ezekben a varosokban él6 és alkotd szerzOknek,
csellistdknak.

Miveik ma taldn bizonyos szempontbdl kezdetlegesnek tlinhetnek, de
val6jaban csak nyelvezetiik szokatlan. Nem véletlen, hisz sajat maguknak kellett azt
megkeresni, — a ,,semmibdl” — megalkotni. Ott allt persze eldttiilk elsGsorban a
hegedli példdja, amely a cselld6 szdmdra a technikdtél a repertodrig minden
szempontbdl kovetendd volt; valamint a gamba, a kezdetben irigyelt hangszer, a
fontos emberek éltal kedvelt és megbecsiilt, mely ekkor méar komoly irodalommal
rendelkezett. Azonban, ha lassan is, de a csellonak mégis megsziiletett sajat, egyéni
arca, karaktere, irodalma, technikdja - és végiil a szeretetet, megbecsiilést is széles
korben elnyerte.

A korébbi kizardlagos kisérOszerepbdl valo kilépés folyamatat elevenitik meg
€s a szolohangszerré vélas felé vezetd elsé dllomdsok tanti a dolgozatban bemutatott
milvek. Igyekeztem az elsd idOszakrol dtfogd képet adni torténeti, hangszerépitésbeli,
zeneszerz€si, és elsdsorban cselldirodalombeli és gyakorlati szempontok alapjan. A
csellér6l, mint kiséréhangszerrdl csak érintélegesen {irtam, els6sorban a
szOlohangszerré valds érdekelt, az, hogy ez hogyan, mikor, miért, kik altal tortént.
Ezt elsOsorban a darabokban megtestesiilve — leginkdbb a csellista szemével — lattam
€s probaltam a szamomra fontos mozzanatokat, dsszetevOket megmutatni.

A ,csell6” ugyan csak a 17. szdzadban sziiletett meg, nyerte el végleges
formdjat, val6jaban elddeiben mar kordbban létezett. A fémmel bevont hirok
feltaldldsa adott nagy lendiiletet a hangszer fejlodésének, és ehhez hozzdjarult még
sok szerencsés koriilmény és néhdny kiilonleges személyis€g — Giovanni Battista
Vitali, Domenico Gabrielli, Giuseppe Jacchini — akiknek a mai cselld is sokat
koszonhet. Ezek a tényezOk egyiitt vezettek az egységes hangszerforma
kialakulasdhoz, az els0 szolomilivek megsziiletéséhez, a mai technika alapjainak

kikristdlyosoddsdhoz és valosziniileg a csellista megsziiletéséhez, aki mar nem egy
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épp basszushangszeren jitsz6 hegediis, hanem ezen a hangszeren van otthon, erre
specializdlodik.

A torténetnek természetesen nincs itt vége, a csellé fejlodése még hosszan
folytatédott a kovetkezd évszazadokban is, és a hangszerek valtozdsa ezutdn sem all
meg. De az itt bemutatott kezdd 1épések nélkiil bizonydra egész mds irdnyba haladt
volna és elképzelhetd, hogy sokkal késObb taldlja meg sajat hangjat.

Meggy6zddésem, hogy ezek az uttéré komponistak és miiveik sokkal tobb
figyelmet és megbecsiilést érdemelnek, mint ahogy az ma kijar nekik. Egy kicsit az 6
tiszteletiikre is frtam ezt a dolgozatot. De taldn, ennek az egész folyamatnak, a cselld
izgalmas torténetének ismeretében masképp értékeljik majd Oket, elso
probalkozasaikat és a kozottiik rejld kincseket, talan kedviink tdmad ket jobban
megismerni és meg is szOlaltatni. Esetleg a hattér megismerése altal jatékunk is
valtozik. SOt, megeshet, hogy mds szemmel figyeljik a késObbi, mar ismert
kompozicidkat is — akdr Bach miiveit — hiszen azokra is taldlunk benniik

eldzményeket.
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I. A hegedii és a gamba
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Fontos tény, amelyet még mindig érdemes megemliteni: a két hangszercsaldd, viola

. 7 . . z 4 21 £
da braccio és a viola da gamba, semmilyen médon nem rokona egymasnak.”' A két

tipus nagyjabol parhuzamosan alakultak ki, kiillonbozd gyokerekbdl. A cselld

egyértelmiien egy nagy hegedii, amely mérete, hangfekvése és tartdsa miatt hozhat6

kapcsolatba a gambéval;**° a gambacsaldd pedig valésziniileg a lantbél szarmazik.”!

Klaus Marx lényegre torden és dtlathatéan, tabldzatba foglalva jellemzi a két

hangszertipus jellemzdit, vildgitja meg a kiilonbségeket. Ez alapjan foglaltam én is

Ossze a legfontosabb tulajdonsidgokat. Ez az Osszehasonlitds koriilbeliil az 1600-

1650-es évekre érvényes.?

GAMBA HEGEDU
Hangolés Kvartok és terc Kvintek
Lab (stég) Alacsony és lapos Magasabb és ivelt
Hurok Eleinte 4-7, kés6bb 6 Eleinte 3-4, késobb 4
Fogodlap Erinték (bundok), félhang | ErintSk nélkiil
tdvolsdgonként
Epités Altalaban finomabb; | Vastagabb,
vékonyabb fa, részek | robusztusabb;
perem nélkiil taldlkoznak, | Erésebb fa, sarkoknal
sarok nem hegyes; lapos | peremmel, kicsticsosodd
nyak, lecsapott vallak sarkokkal; vastag nyak,
kerek vallak
Hat Lapos Dombort
Azonos  hangfekvésli | Nagyobb test, magasabb | Kisebb test, alacsonyabb
hangszerek kava, hosszabb nyak kava (foleg a hegediinél)

Y Lasd E. Cowling: The Cello 54.

Itt a hegedii terminust természetesen az egész hegedli-csalddra vonatkozva hasznalom.

20 Marx: Die Entwicklung 38.

>I'N. Pyron In: W. Pleeth: Das Cello 246
2 Marx: Die Entwicklung c. miivében foglalt 6sszehasonlitas alapjan. 41.
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Osszehasonlitdsa rovidebb nyak
Hurok hosszabbak, | Hurok rovidebbek,
vékonyabbak, vastagabbak,
konnyebbek; nehezebbek; hur,
hurfesziiltség kisebb feszitettebbek

Test  korvonala  egy | Test két részbdl (nyolcas
darabbdl, a nyak abbdl n6 | forma) a nyak raiiltetve

ki

C-form4ju lyuk és rozetta | f-lyuk

Hurtart6 fadarabbal | Egy hdrral az alsé
rogzitett gombhoz rogzitett
Fogésrendszer Kromatikus Diatonikus

Az érintdk kozt fognak le | Az ujjak a hang helyét
az ujjak, tehat valdjaban a | fogjék le, az ujj képezi a

bund érinti a hurt hadr hosszat

Tartas Fiiggdleges (da gamba) Vizszintesen, a
mellkasnak vagy a bal
vallnak tamasztva, a
karon tartva (da
braccio); a
basszushangszer

(részben) fiiggdlegesen

Vonofogds Alsé6 fogas Eleinte a vizszinteses
tartott hangszereknél
fels6, filiggdlegeseknél
also; késobb altalanosan

felso

Stlyos vonés Felfelé Fels6 fogéasnal lefelé,

alsonal felfelé

Ezeken a megfoghat6 tulajdonsdgokon tdl meghatdrozé, hogy a gamba — mar

a reneszanszban — kedvelt hangszer, az elokeld korok, kereskedok hangszere volt,
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mig a hegedi az alacsonyrangu, egyszerli embereké. Ezért is van az, hogy kevés
forrds maradt réluk, hisz a mivelt urak szdméra nem tiint fontosnak megemliteni
Oket.”>

A gambat lagyabb, gyengébb, nazdlisabb, vildgosabb, csengdbb hangzas
jellemzi, ez Osszefiigg az érintdkkel. Azonban pont amiatt, hogy val§jdban az érintok
fogjék le a hurt, az intondcié behatarolt. KésObb komoly hétrdnnya valt, hogy csak
bizonyos hangnemekben lehetett rajta maradéktalanul tisztan jatszani.

A hegedii hangjat nyersebbnek, durvdbbnak irjdk le és ez jol illett a

224

tanczenéhez, amihez eleinte elsdsorban a hasznaltak.”" Praktikusabb oka volt ezen

kiviil, hogy a kvinteket konnyebb hangolni. (Lasd bdvebben a II. fejezetben)

I1. 18. szazadi forrasok, amelyek megemlitik a ,,csellot”

1713 (Hamburg) Johann Mattheson: Das Neu-erdiffnete Orchestre
Kleine Bass-Geigen: der Violoncello, die Bassa Viola und Viola da Spala 225
1732 (Lipcse) Johann Gottfried Walthers: Musikalisches Lexikon oder
Musikalische Bibliothec
Matthesont idézi, de hozzdadja: négy hur és a C-G-d-a hangolds a szabélyos
1732 (Schwibisch Hall) J.F.B.C.Majer: Museum Musicum Theoretico Practicum
szintén Mattheson-idézet + ,,az éltalanos felszerelés négy hurbdl all”
1740 (London) James Grassineau: A Musical Dictionnary
,, Violincello of the Italians, is properly what we call the Bass Violin with four
strings, sometimes even five or six, but those are not common, the first being
most used among us”
1741 (Parizs) Michel Corrette: Méthode, théorique et pratique pour apprendre

... le violoncelle

C-G-d-a hangolas (szédzad eleje 6ta)

2 pape-Boettcher: Das Violoncello, 11. Lasd még a Jatékr6l és a jatéktechnikdrél sz616 II. fejezetet

2 Lm. 14.

225,,Der herrvorragende Violoncello, die Bassa Viola und Viola da Spala sind Bass-Geigen in
Vergleichung der grossern mit 5 auch wol 6 Sayten worauff man mit leichterer Arbeit als auff der
grossen Machinen allerhand geschwinde Sachen Variationes und Manieren machen kann...” 14sd
Pape-Boettcher: Das Violoncello 26.
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O inditotta el a C-hangolds bevezetését Franciaorszagban 1710 koriil és J. F. de
la Fond: A New System of Music-ja jelzi, hogy 1725-re ez haszndlatban volt
Anglidban.

1752 (Berlin) Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung die Flote

traversiere zZu spielen

»Wer auf dem Violoncell nicht nur accompagniret, sondern auch Solo spielet,
thut sehr wohl, wenn er zwey Instrumente hat; eines zum Solo, das andere zum
Ripienspielen, bey groen Musiken. Das letztere mul3 grofler, und mit dichern
Saiten bezogen seyn, als das erstere. Wollte man mit einem kleinen und
schwach bezogenen Instrument beydes verrichten; so wiirde das

Accompagnement in einer zahlreichen Musik gar keine Wirkung thun.”

1756 (Augsburg) Leopold Mozart: Versuch einer griindlichen Violinschule

L,DiesiebenteArtheifftdas BasseloderBassete, welche man, nach
dem italienischen Violoncello, das Violon c el l nennet. Vor Zeiten hatte es

5. Seyten; itzt geigt man es nur mit vieren.”
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