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KOSZONETNYILVANITAS

Jelen értekezéssel szeretném tiszteletemet leréni, valamint koszonetemet és halamat
kinyilvanitani volt japdn és magyar zongoratanidraimnak, Abe Kazukonak, Teranishi
Akikoénak, Szegedi Erndnek, Solymos Péternek és Rados Ferencnek, valamint az 6
tanarel8deiknek'. Koszonettel tartozom témavezetomnek, Dalos Annanak, aki a Liszt
Ferenc Zenemuvészeti Egyetem elokészitd tanfolyamdn odaaddan segitette a
disszerenseket a felkésziilésben. Hélaval gondolok kollegdimra €s bardtaimra, akiknek
biztatasabol sok erdt meritettem.
Choi Insu

2012. november

!'Lasd Fiiggelék 1.
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BEVEZETES

I. A témavalasztas okai

Vladimir Horowitz (1903-1989) és Szvjatoszlav Richter (1915-1997), a XX. szdzad
zongorista géniuszai személyes életemre, miivészi és oktatasi tevékenységemre nagy
hatéssal voltak.

Els6 rendkiviili zenei élményem Horowitz 1968. februar 1-i, Carnegie Hallbeli
koncertjének® a japan NHK Televiziban, 1971. méjus 4-én kozvetitett hangversenye
volt. Gyermekfejjel valdsdgos villamcsapasként ért ez a koncert — a Horowitz-jelenség —,
mely szinte az 0Osszes érzékszervemet rabul ejtette. Minden egyes hangot a sajét
hatalmdba keriteni akard, belsd fesziiltséggel jar6 szellemi kontrollja lenyligozte és
inspirdlta a zene irdnt bennem szunnyadd, olthatatlan érdeklddést.

Elsé hivatalos zongoratanarndm, Abe Kazuko * volt, aki Berlinben szerzett
diplomat, majd Maxim Shapiro* novendéke lett TokiGban, s 1933-ban megnyerte a
masodik alkalommal megrendezett Japan Orszagos Zongoraversenyt.5 Arisztokratikus
kornyezetben, kastélyszerli otthonaban tartotta meg zongoradrdit. Keveset beszélt,
viszont lényegre torden fogalmazott, tanitvanyaival kovetkezetesen szigord, de mindig
szeretetteljes volt. O alakitotta ki bennem az eurdpai zene és a podium iranti szeretetet.

Misodik zongoratanarném, Teranishi Akiko — aki 1945-ben lett a Japan
Orszagos Zongoraverseny gyGztese® — médszeresen dtalakitotta zongoratechnikdmat,
ezzel késobbi fejlodésemet dontden befolyadsolta. Nagy hangsulyt fektetett a skalazasra,
az ujjgyakorlatokra, Johann Sebastian Bach két- és haromszdlamu invencidira, a

Wohltemperiertes Klavier prelidium és fugdira, mint alapokra. Ezen kiviil az orosz

* Ennek a koncertnek a felvételét 1969. szeptember 22-én az amerikai CBS televizié az egész Amerikai
Egyesiilt Allamokban kozvetitette.

3 Abe Kazuko (1914-), zongoramiivész, tanar. A tokiéi Kunitachi Zenemiivészeti Egyetem professzor
emeritusa volt.

* Maxim Shapiro (1898-1958) zongoramiivész, tandr. Nyikolaj Medtner novendéke volt. Maxim Shapiro
mutatta be 1932. oktéber 21-én, Japanban az Uj Szimfonikus Zenekarral, Konoe Hidemaro vezényletével
Ravel G-dur zongoraversenyét. A bemutatdt a japan radié éldben kozvetitette. A japanban tartdzkodd
zongoramiivészek kozott, Leo Sirota mellett, 6 volt a legnagyobb virtuéz a szigetorszagban.

3 Lh.: http://oncon.mainichi-classic.jp/prize/prize2.shtml

® Lh.: http://oncon.mainichi-classic.jp/prize/prize2.shtml
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zenét kitlinéen ismerte, mivel tanara az orosz szdrmazdsi Ekaterina Todorovics ' volt.
Teranishi Akiko rendszeresen jart Moszkvdba, ahol a Moszkvai Konzervatérium
tandraival konzultdlva az ottani metodikai eredményeket elsajatitotta €s ezeket otthon,
Japanban, tanitasa sordn hasznositotta. Az & gyakorlati tanacsainak koszonhetéen
nagyon sok milvet mondhattam magaménak, melyeket sikeresen eléadhattam pédiumon
is.

Ifjikorom egyik legnagyobb élménye volt a Teranishi Akiko kozvetitésével
1étrejott, Emil Gilelsszel val6 személyes taldlkozds, melyre 1978. 4prilis 28-an keriilt sor
Tokidban, a Hotel Ohkurdban. A szalloda VIII. emeleti lakosztalydban jatszhattam neki
Beethoven, Mendelssohn, Chopin és Prokofjev miiveket. Ifji koromnal fogva e
talalkozasnak a jelentdségét fel sem tudtam fogni, de most mar tudom, hogy
miivészpalyam alakuldsaban meghatdrozd szerepet jatszott. Gilelsz nagyon komoly
arccal hallgatta jatékomat, azonban amikor Beethoven Esz-dur szonatjanak (Op. 81/a)
IL. tételéhez érkeztem, feldllt, elkezdett korbejarni a zongora koriil és egyiitt 1€legzett a
muzsikaval. El6addsom befejeztével megvizsgalta a kezemet €és azt mondta, hogy szép
JOVO var ram.

A Gilelsszel val6 taldlkozas utan, 1979. marcius 9-én, els6é izben hallhattam
Richtert €16 koncerten, Tokioban. Ezen a hangversenyen Schubert, Schumann és Chopin
miivek hangzottak el. Richter mar az 1970-es toki6i koncertje ota legendava valt
Japanban. Csodalkozassal fedeztem fel, hogy mig Horowitz villamcsapasszerien hat a
hallgatésdgara, addig Richter szinte médgikusan fokuszalja a hallgaté figyelmét a zenére.
E megrazd élmény egyrészt mar akkor, ohatatlanul a két miivész Osszehasonlitasara
inditott, masrészt megerdsitette bennem azt az elhatdrozéast, hogy a zenének akarom

szentelni az életemet.

" Bkaterina Todorovics (Odessza, 1875. szeptember 1. — Santa Cruz, Kalifornia,1974. dprilis 1.), orosz
szarmazasu zongoramivész, tandr. 1929. junius 8-dn, Tokidban, a japan Uj Szimfonikus Zenekarral
el6szor mutatta be Anton Rubinstein, I. e-moll zongoraversenyét Japanban.
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I1. Médszer

Jelen értekezés modszere a torténetiség fontossdgat figyelembe vevd, Osszehasonlitd
modszer, mely a kutatds empirikus és tudomédnyos dgaban is gyakran hasznélatos
kutatdsi modszer. Osszehasonlitoé modszerrel megfeleléen kivalasztott adatokat
mennyiségileg és mindségileg hasonlithatunk dssze.

Az 0Osszehasonlitd moddszer 1ényege a megegyezO és a kiilonbségtevd jegyek
megragaddsa, a hozadéka pedig az, hogy mivel az egyes jelenségek bizonyos
tulajdonsagai azonosak, ennek kovetkeztében szabalyszeriiségek fedezhetok fel és
allapithat6k meg.

A két életmli 6sszehasonlitdsat tobbféle aspektusbdl végeztem el: a repertodr
sz¢leskorli analizaldsanak alapjan, az utékor szdmdra fennmaradt, s rendelkezésre allo
hangfelvételek felhaszndldsdval, a szolista karrieren kiviil esd, egyéb tevékenységek
tekintetében, Horowitz €és Richter Japannal val6é kapcsolatanak vizsgdalataval, valamint
elvégeztem a mindkét miivész altal eldadott, négy azonos mi interpretalasanak az
Osszehasonlitd, kritikai elemzését. A repertodranalizis kiterjedt a zeneszerzokre ¢és
miveikre, tovabba a mivek eldaddsanak gyakorisagara, a koncertek szamara, a
koncertsziinetek idejére, a kdzremiikodé partnerekre, a kedvelt rdadasokra, mikdzben
kiszamitasra keriilt — zeneszerzok, miivek és az eldadas gyakorisdga vonatkozasaban — a
zenetorténeti stilus-korszakok szazalékos megoszlasa, valamint a sziil6fold zenéjének,
az orosz zeneszerzOk miiveinek részardnya a repertoarban. Részletesen bemutatdsra
keriilt a kdzos repertoar, a tiz leggyakrabban eldadott mi, tovabba a versenymiivek, a

ciklikus miivek, az atiratok, és nem utols6 sorban a magyarorszagi vonatkozasok.

I11. Eredmények

Mindkét mivész, Horowitz és Richter ¢életrajzat, repertoarjat a vilagban sokan
tanulmanyoztdk és tanulmdnyozzak még ma is. Tobb magyar és kiilfoldi zenetudds,
zenekritikus, filmrendezé is foglalkozott ¢és foglalkozik Horowitz, illetve Richter
legendas életmiivével, koztiik Papp Marta, Csengery Krist6f, valamint Glenn Plaskin,
David Dubal, Bruno Monsaingeon, Nomura Koichi, Yoshida Hidekazu, Jurij Boriszov

€s még sokan masok. A rendelkezésre 4ll6 forrasok tarhdza tehat igen gazdag.
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Tobben felhivtak mar a figyelmet a két miivész életpalydjanak hasonlosagaira és
kiilonbozdségeire. Jelen értekezésnek nem célja ezeket — a mara mar kozismertté valt
életrajzi parhuzamokat és eltéréseket — taglalni.

Jelen értekezés azzal ad tobbletet a Horowitz- €s a Richter-jelenség megértéséhez,
hogy egyrészt Osszehasonlitja a két zongoramiivész el6adomiivészi, oktatoi,
kamaramuzsikusi tevékenységét, mdsrészt konkrét interpreticidelemzést ad, melyben
fény deriil e két rendkiviili zongorista egyéniség zenei koncepcidjara, miivészi hajlamara,
stilusérzékére, mii- és kottaértelmezésére, harmadrészt — Richter a Yamaha zongordkhoz
vald kotddése okdn — mindezeket a japan zeneértd kozonség és a japan zenekritikusok
szemszOogeébol is kozvetiti, mikdzben rovid torténeti attekintést nyljt az orosz és az
eurdpai zene Japanban valo elterjedésérdl is, felsorolva e folyamat legfontosabb
allomadsait. A kutatdsok sordn — Richter magyarorszagi hangversenyeinek kapcsan — arra
is fény deriilt, hogy Vladimir Horowitz 1926 és 1935 kozott kilenc alkalommal adott
hangversenyt a magyar kozonségnek, a Pesti Vigaddban.

Az értekezés Ujdonsidga—a fent emlitettekbdl kovetkezden — elsésorban az
Osszehasonlité repertodr- és interpretaciéelemzésben rejlik. A zenészek emlékezetében
még €l az informécid, hogy Vladimir Horowitz valamikor az 1930-as években
koncertezett Budapesten, az azonban nem koztudott, hogy 9 hangversenyt is adott a
Vigaddban. Feltehetoen az is kevéssé kozismert, hogyan terjedt el az orosz és az eurdpai
zene Japanban, s milyen médon kovetkezett be, hogy a japan emberek fogékonyak lettek

— a tag értelemben vett — klasszikus, nyugati zene befogaddsara és e zene miivelésére.

IV. A téma kutatasanak torténeti elo6zményei
Vladimir Horowitz (1903-1989) és Szvjatoszlav Richter (1915-1997) kulturalis,
miivészeti €s zenetorténeti szempontbdl kétséget kizaréan a XX. szdzad legnagyobb
zongoramiivészei kozé sorolhatok. Mar életiikben, nagyon sok zenekritikus tollabol
szerte a vildgon szdmtalan, a miivészetilket méltatd irds megjelent, életiikrdél rovid
biografia nagyon sok forrasb6l megismerhetd.

Korunkban nagyon elterjedtté vélt az interja miifaja. Eletrajzi ihletésii konyveken
kiviil megjelentek olyan konyvek is, melyekben beszélgetéseket olvashatunk magukkal a

miivészekkel, tovdbbd interjukat a kornyezetiikben ¢élokkel is. Ezekbdl a
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beszélgetésekbdl megismerhetjik a figyelem kozéppontjdban all6 miivészek
személyiségébdl nem csupdn azt, amit egy kiilsé szemlélonek tudnia lehet a miivészek
¢letérdl, palydjar6l, hanem legbensébb gondolataikba is betekinthetiink, s
megismerhetjiik a zenéhez valé személyes viszonyukat is.

Olyan elemzd munkéval azonban még nem talalkoztam, amely a dedukci6 — az
altalanosbol az egyes felé torekvd gondolkodds — dtjan, szakmai eszkozokkel
megkisérelné megfejteni annak a titoknak a mibenlétét, ami miatt e két miivészt méltan a
XX. szazad legnagyobb zongoramiivészei kozott tartjuk szamon. Ezt a hidnyt igyekszik

potolni jelen értekezés.



10.18132/LFZE.2013.25

I. HOROWITZ ES RICHTER REPERTOARJANAK ANALIZISE

Minden zongoramiivész repertoarja sajatsagos fosszilidnak tekinthet, egy olyan
lenyomatnak, amely — a mivek kivalasztdsa alapjan, valamint a miiveknek a
koncertmuisorokban el6forduld gyakorisaga alapjan — megmutatja, hogy a miivész mely
zeneszerzOket, mely miifajokat ¢és mely miiveket kedveli leginkabb, illetve a
zenetorténet mely korszakat, illetve korszakait érzi leginkdbb magaénak.

Tekintettel arra, hogy a miivalasztds és gyakorisag mérhetd ismérv, ebben a
témakorben elemzéseket végeztem zeneszerzOk, miivek, lemezfelvételek, ko6zos
repertoar, versenymiivek, ciklikus miivek, kamaramuzsikélds, rdaddsok és datiratok
vonatkozasaban. Szerencsére bovelkediink az adatokban. Kiilon szerencsének mondhato,
hogy hangzdanyagok is rendkiviil nagy mennyiségben allnak a rendelkezésiinkre.

Fel kell hivnom a figyelmet arra, hogy az itt kozolt statisztikai adatok jelenlegi
ismereteink alapjan keriiltek feldolgozasra.

A forrasokban el6forduld problémdk két nagy csoportba oszthatok: az egyik a
kiilonboz6 forrasadatok eltérésének, a masik a hidnyos adatoknak a problematikéja.

A forrasok adatainak eltérése esetén az alapvetd forrds vehetd kiindulopontnak.
Horowitz repertoarja esetében alapvetd forrdsnak a hivatalos Horowitz website
tekinthetd, Richter repertodrjandl pedig Bruno Monsaingeon konyvének magyar, illetve
japan forditdsa. A madsodlagos forrdsok — tovabbi adatbédzisok és koyvek — adatai
kiegészitd jelleggel kertiltek felhaszndlasra.

Hidnyos adat tobbféle is lehet. Hidnyozhat a koncert helyszine, pontos idépontja,
a koncertmiisor, a raadas(ok) és a kdzremiikodo partner(ek) neve. Ilyen esetben csak a
teljesen bizonytalan adatok lettek figyelmen kiviil hagyva, barmelyik konkrét részadat
megléte esetén az adatok az Osszesitésében beszamitasra keriiltek.

Jelen fejezet — az Osszehasonlitd kutatdsi modszeren beliill — a két életpalya

adatainak mennyiségi 0sszehasonlitasat tartalmazza.
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I.1. A repertoar osszehasonlitasa zeneszerzok, miivek és gyakorisag szerint
A mennyiségi Osszehasonlitds alapjat képezték a két miivész ismert koncertmiisorai.
Ezekbdl a fennmaradt koncertmiisorokbol késziilt el az Gsszesitett repertoar,’ mely
megmutatja azt, hogy adott szerzot6l hany zongora- és kamarami taldlhatd meg
Horowitz és Richter repertodrjaban, és ezek a miivek Osszesen hanyszor hangzottak el a
mivészek eldadasaban.

A szamokbol megegyez6 és kiillonbségtevo jegyek olvashatok ki. Az egyezdség
az azonos repertodrban mutatkozik meg. Nagy eltérés tapasztalhaté azonban a
zeneszerzOk és a miivek kivéalasztdsat €s az el6adasuk gyakorisagat illetéen. Kimutathaté
az is, hogy a 10 leggyakrabban jatszott mi kozott egyetlen azonos sem taldlhaté a két
repertoarban. Jelentdsen kiillonboznek a két miivész rdadasi és kamarazenélési szokdsai
is, tovabba koncertjeik szama, valamint a versenymiivekhez és a ciklikus miivekhez valo
viszonyuk is.

A statisztikai szdmitdsok megmutatjak a zenetorténeti stiluskorszakok szazalékos
megoszlasat a zeneszerzok ¢és miuveik, valamint a muivek eldadasanak gyakorisaga

vonatkozasaban.

1.2. Zeneszerzok

Mindkét miivész repertoarjaban 28 azonos zeneszerzo, illetve — atiratok esetén —
szerzOparos talalhatd. Horowitz tovabbi 28, Richter pedig tovabbi 20 zeneszerzo6tdl adott
eld kiilonb6zo miiveket. Az adatok hidnyossdga miatt az Osszesitésben azok a szerzok
nem szerepelnek, akiknek kizardlag dalait, vagy dalciklusait kisérte zongordn Horowitz,

illetve Richter.

Zenetorténeti stiluskorszakok szazalékos megoszlasa zeneszerzok szerint

Horowitz Y0 Richter %
Barokk 8,9 | Barokk 3,2
Klasszikus 8,9 | Klasszikus 8,1
Romantikus 50,0 | Romantikus 48,4
Impresszionista, 32,2 | Impresszionista, 40,3
modern és modern és
XX. szazadi XX. szazadi

' Lasd Fiiggelék II.
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Az orosz zeneszerzok részaranya a repertoarban

Mindkét miivész repertoarjaban megfigyelhetd a sziil6fold zenéjének, az orosz zenének

magas részaranya.

Orosz zeneszerzok a repertoarban

Horowitz
Arenszkij
Balakirev
Blumenfeld
Borodin
Csajkovszkij

Horowitz
Kabalevszkij
Ljadov
Medtner

Muszorgszkij
Prokofjev
Rachmaninov
Rimszkij-Korszakov

Stravinszky
Szkrjabin
Zselobinszkij

Richter

Borodin
Csajkovszkij
Glazunov

Ljadov

Medtner
Mjaszkovszkij
Muszorgszkij
Prokofjev
Rachmaninov
Rimszkij-Korszakov
Sosztakovics
Stravinszky
Szkrjabin

A felsorolasbol kitlinik, hogy Horowitz 16, Richter 13 orosz zeneszerz6tdl adott el egy

vagy tobb miivet.

Az orosz zeneszerzok szazalékos megoszlasa

ZeneszerzOk aranya

Zongora- és kamaramiivek ardnya

Gyakorisdg ardnya

Horowitz Richter
25,0% 29,1%
36,1% 22.9%
36,4% 24,5%
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1.3. Miivek
Horowitz 56 zeneszerz6tdl 371 miivet szolaltatott meg kiilonb6zd koncerteken, Richter
48 zeneszerz6 988 miivét adta eld nyilvanossag elott.

Az Osszesitésben szerepelnek a kamaramiivek is, azonban a dalok, illetve
dalkiséretek két okbol nem veheték figyelembe az eldadott zongoramiivek kozott.
Egyrészt azért nem, mert a rendelkezésre all6 adatok nagyon hidnyosak, a meglévd
adatok alapjan a miivek gyakran nem beazonosithatoak, tovabba eléadasuk gyakorisaga
sem allapithatd meg egyértelmiien. Masrészt azért sem, mert szamuk — kiilondsen
Richter esetében — igen magas, igy az dsszesitésnél a kivalasztott és eldadott zongora- és

kamaramiivek tekintetében teljesen eltorzitana a statisztikai szamitasokat.

Zenetorténeti stiluskorszakok szazalékos megoszlasa miivek szerint

Horowitz Y0 Richter %
Barokk 8,6 | Barokk 12,1
Klasszikus 9,2 | Klasszikus 15,2
Romantikus 53,1 | Romantikus 40,5
Impresszionista, 29,1 | Impresszionista, 32,2
modern és modern és
XX. szazadi XX. szazadi

A 10 leggyakrabban jatszott mi, Horowitz

Schumann: Almodozds (Traumerei), Op. 15. No. 7. 82
Chopin: Asz-ddr polonéz, Op. 53. No. 6. 77
Moszkowski: Etincelles, Op. 36. No. 6. 58
Schumann: Arabeske, Op. 18. 52
Chopin: g-moll ballada, Op. 23. No. 1. 50
Chopin: Fisz-dudr barcarolle, Op. 60. 48
Rahmanyinov: III. d-moll zongoraverseny, Op. 30. 48
Liszt: Elfelejtett keringo (Valse oubliée) No. 1. 47
Chopin: a-moll keringé Op. 34. No. 2. 46
Horowitz: Carmen varidcidk 45
Chopin: a-moll mazurka Op. 17. No. 4. 41

A 10 leggyakrabban jatszott mii, Richter

Rahmanyinov: gisz-moll preliid, Op. 32. No. 12. 319
Chopin: C-dur ettid, Op. 10. No. 1. 224
Chopin: Asz-dur etiid, Op. 10. No. 10. 216
Chopin: E-dur etid, Op. 10. No. 3. 183

Chopin: cisz-moll etiid, Op. 10. No. 4. 174
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Chopin: Asz-dudr polonéz-fantazia, Op. 61.
Rahmanyinov: g-moll preliid Op. 23. No. 5.
Rahmanyinov: B-dur preliidd Op. 23. No. 2.
Chopin: E-dur scherzo Op. 54.

Rahmanyinov: Etudes-Tableaux, Op. 39. No. 2.

6nall6 miként, tovdabba az Etincelles-t Horowitz kizdrdlag rdadasként jatszotta,
Rahmanyinov d-moll zongoraversenyét pedig kimagasléan magas gyakorisdggal adta

eld. Richter esetében a 10 leggyakrabban jatszott mi kozdtt zongoraverseny nem

Emlitésre méltd, hogy az elsé harom helyen szerepld mu koziil a Traumereit

talalhatd, ugyanakkor feltiind az etlidok és a preliidok gyakori eléadasa.

A forrdsok adatainak Osszehasonlitdsabol kideriilt, hogy Bruno Monsaingeon

170
169
157
149
148

konyvének repertoarlistajaban néhany mii nem taldlhaté meg, mikdzben mas forras(ok)*

szerint Richter eldadta azokat. Ezeknek az interpretacioknak a zomét hangfelvételeken is

megorokitették. Ezek a miivek a kdvetkezok:

NN A DD =

Monsaigeon listajaban nem szereplo zongoramiivek Richter repertoarjabol

Bach
Beethoven
Brahms
Chopin
Csajkovszkij
Grieg
Haydn

Liszt

. Prokofjev
10.
11.
12.
13.
14.
15.

Rahmanyinov
Rahmanyinov
Schubert-Liszt
Schumann
Szkrjabin
Stravinsky

g-moll toccata, BWV 915

F-dudr andante favori, WoO 57

g-moll rapszddia, Op. 79. No. 2.

d-moll polonéz, Op. 71. No. 1.

Evszakok, Op. 37. No. 1. Janudr

Lirai darab, Op. 71. No. 2.

C-ddr szonata, No. 60. Hob, XVI:50

A villa d’Este ciprusai Aux cypres de la Villa
d’Este), Zardndokévek III., (Années de pelerinage,
Troisieéme Année)

Keringd, Op. 102. No. 1.

Etudes-Tableaux, Op. 33. No. 9.

Polka de W.R.

Rémkirdly (Erlkonig)

Bevezetés és koncert allegro, Op. 134.

Ettd, Op. 2. No. 1.

Oedipus Rex’

2 Hivatkozott forrdsok: www.trovar.com, www.richter.ukf.net.
7 1938. Moszkva, kozremiikodott Anatolij Vegyernyikov.

CD0295
CD0080
CDO0376
CDO0354
CDO0119
CD0363
CD
CDO0288

CD
CD
CDO0067

CDO0066
CD
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Richter altal nem jatszott jelentés mitvek
Richterrdl feljegyezték, hogy néhany miivet személyes okokbdl nem jétszott el. Oly
nagyra tartotta és felilmulhatatlannak vélte a kovetkezd miivek Neuhaus®, Jugyina® és
Gilelsz® 4ltali interpretcicjat, hogy ezeket a miiveket sohasem tiizte miisorara:
e Heinrich Neuhaus
- Chopin: e-moll zongoraverseny, Op. 11.
- Chopin: h-moll szonéta, Op. 58.
- Schumann: Kreisleriana, Op. 16.
e Marija Jugyina
- Mozart: A-dur zongoraverseny, K. 488
- Schubert: B-ddr impromptu, Op. 142. No. 3. D. 935/3
- Brahms: A-ddr intermezzo, Op. 118. No. 2.
e Emil Glilelsz

- Brahms: d-moll zongoraverseny, Op. 15.

Mindkét miivész altal eloadott miivek (kozos repertoar)
Az 0sszehasonlité elemzés egyik legizgalmasabb része kovetkezik, a k6zos repertoar. Ez
a felsorolas tételesen bemutatja, hogy mely miivek azok, amelyeket mindkét miivész

felvett a repertodrjdba.

Horowitz és Richter kozos repertoarja

Bach
1. f-moll preludium és fuga No. 12. BWV 881 (Wohltemperierte Klavier II. Kotet)

Beethoven
2. B-dur zongoratri6, Op. 97. (Féherceg)

* Heinrich Neuhaus (1888. 4prilis 12. — 1964. oktober 10.), orosz zongoramiivész, tanar. A Moszkvai
Konzervatérium tandra volt 1922-t61 1964-ben bekovetkezett haldldig. Leghiresebb novendékei voltak:
Szvjatoszlav Richter, Emil Gilelsz, Anatolij Vegyernyikov.

> Marija Jugyina (Nyevel, 1899. szeptember 9. — Moszkva, 1970. november 19.), orosz zongoramiivész,
azon mivészek egyike, aki nyiltan szemben 4allt a szovjet rezsimmel. Ennek ellenére Sztalin kedvenc
zongoramiivésze volt. Tandrai kozott volt Anna Jesipova, Leonyid Nyikolajev és Felix Blumenfeld.
Iskolatarsai voltak Dmitrij Sosztakovics és Vlagyimir Szofronickij.

® Emil Gilelsz (Odessza, 1916. oktéber 19. — Moszkva, 1985. oktober 14.), orosz zongoramiivész. 22 éves
kordban olyan vetélytars mellett nyert elsd dijat a briisszeli Ysaye Nemzetkozi Fesztivalon, mint Arturo
Benedetti Michelangeli. 1952-t6] professzorként tanitott a Moszkvai Konzervatériumban. Richter mellett
6 volt a XX. szazad legjelent6sebb orosz zongoramiivésze.
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F-dur hegediiszonata, Op. 24. No. 5 (Tavaszi)
D-dir gordonkaszonata, Op. 102. No. 2.
D-dir szondta. Aprilis , Op. 10. No. 3.

c-moll szonéta, Op. 13. (Pathétique)

Esz-dur szondta, Op. 31. No. 3.

f-moll szonata, Op. 57. (Appassionata)

9. A-dur szonata, Op. 101.

10. Asz-dur szonéta, Op. 110.

Brahms

11. B-dir zongoraverseny, Op. 83.

12. e-moll gordonkaszonata, Op. 38.

13. d-moll hegedii szonata, Op. 108. No. 3
14. b-moll intermezzo, Op. 117. No. 2.

15. esz-moll intermezzo, Op. 118. No. 6.
16. C-dur intermezzo, Op. 119. No. 3.

17. Esz-dur rapszddia, Op. 119. No. 4.

18. Variaciok egy Paganini témaéra, Op. 35.

PR AW

Chopin

19. Andante Spianato és Grande Polonaise Brillante, Op. 22.”
20. g-moll ballada, Op. 23. No. 1.

21. Asz-dur ballada, Op. 47. No. 3.
22. f-moll ballada, Op. 52. No. 4.

23. Fisz-dur barcarolle, Op. 60.

24. E-dur etid, Op. 10. No. 3.

25. cisz-moll etlid, Op. 10. No. 4.

26. esz-moll ettid, Op. 10. No. 6.

27. c-moll etiid, Op. 10. No. 12.

28. e-moll etiid, Op. 25. No. 5.

29. cisz-moll etlid, Op. 25. No. 7.

30. a-moll etlid, Op. 25. No. 11.

31. c-moll etlid, Op. 25. No. 12.

32. Asz-dur ettid, Op. Post. No. 2.
33. b-moll mazurka, Op. 24. No. 4.
34. cisz-moll mazurka, Op. 63. No. 3.
35. H-dur noktiirn, Op. 9. No. 3.

36. F-dur noktiirn, Op. 15. No. 1.

37. Fisz-dur noktiirn, Op. 15. No. 2.
38. Esz-dudr noktiirn, Op. 55. No. 2.
39. e-moll noktiirn, Op. 72. No. 1.
40. cisz-moll polonéz, Op. 26. No. 1.
41. A-dudr polonéz, Op. 40. No. 1.

42. Asz-dur polonéz-fantazia, Op. 61.
43. h-moll preliid, Op. 28. No. 6.

44. fisz-moll prelad, Op. 28. No. 8.

" Horowitz a sz616, Richter pedig a zenekari verziét adta el6.



10.18132/LFZE.2013.25

Choi Insu: Horowitz és Richter

45. Desz-dur preliid, Op. 28. No. 15.
46. h-moll scherzo, Op. 20. No. 1.
47. b-moll scherzo, Op. 31. No. 2.
48. cisz-moll scherzo, Op. 39. No. 3.
49. E-ddr scherzo, Op. 54. No. 4.
50. a-moll keringd, Op. 34. No. 2.

Csajkovszkij
51. b-moll zongoraverseny, Op. 23.
52. a-moll zongoratrié, Op. 50.°

Debussy

53. Etiid No. 1. Otujjas gyakorlat Czerny modoraban (Pour les cinq doigts - d'aprés
Monsieur Czerny)

54. Etid No. 3. Kvartok (Pour les quartes)

55. Etiid No. 4. Szextek (Pour les sixtes)

56. Etiid No. 8. Ekesitések (Pour les agréments)

57. A boldog sziget (L'Isle Joyeuse)

58. A tiindérek kivalo tancosnok (Led fées sont d’exquies danseues), Preliidok II. No. 4.

59. Hangafii (Bruyeres), Preliiddok II. No. 5.

60. Levin tdbornok, a kiilonc (Général Levin, eccentric), Preliidok II. No. 6.

61. A kihallgatasok terasza holdfényben (La terrasse des audiences du clair de lune),
Preltidok II. No. 7.

Haydn

62. c-moll szonata No. 33. Hob, XVI: 20
63. C-dur szonata No. 58. Hob, XVI: 48
64. Esz-dar szonata No. 59. Hob, XVI: 49
65. Esz-dur szonata No. 62. Hob, XVI: 52

Franck
66. A-dur hegediiszonata

Liszt

67. Elfelejtett keringo (Valse Oubliée), No. 1.

68. Lidércfény (Feux follets), transzcendens etiid No. 5.

69. Temetés, Koltoi és vallasos harmonidk (Funérailles, Harmonies Poétiques et
Religieuses)

70. Mephisto keringo, No. 1.

71. E-dur polonaise, No. 2.

72. Scherzo és indul6

73. h-moll szonita

74. Esz-dar zongoraverseny, No. 1.

75. A-dur zongoraverseny, No. 2.

76. A forrds partjan, Zardndokévek I. Svdjc (Années de pelerinage Premiere Année,
Suisse: Au bord d’une source )

77. Obermann volgye, Zardndokévek I. Svdjc (Années de pelerinage Premiere Année,
Suisse: Vallee d’Obermann)

¥ Horowitz kizérélag az 1. tételt jatszotta.
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78. 123. Petrarca-szonett, Zardndokévek II. Itdlia (Années de pelerinage, Deuxieme
Année, Italie: Sonetto 123 del Petrarca)

79. Tarantella, Zardndokévek II. Velence és Ndpoly (Années de pelerinage Deuxieme
Année, Italie)

Mendelssohn
80. Variations Sérieuses, Op. 54.

Mozart

81. a-moll rondo, K. 511
82. Esz-ddr szonata, K. 282
83. f-moll szonata, K. 332
84. B-dur szonata, K. 333

Muszorgszkij
85. Egy kidllitds képei®

Prokofjev

86. VI. A-dur szonéta, Op. 82.

87. VI B-dur szonata, Op. 83.

88. VIIIL. B-dur szonéta, Op. 84.

89. Ordogi sugallatok (Suggestion diabolique), Op. 4. No. 4.
90. Tovatiing latomdsok (Visions Fugitives), Op. 22."°

Rahmanyinov

91. FEtudes-tableaux, Op. 33. No. 5.

92. FEtudes-tableaux, Op. 39. No. 7.

93. Etudes-tableaux, Op. 39. No. 9.

94. Asz-dur polka (feltehetéen a Polka de W.R.)
95. Prelid, Op. 23. No. 5.

96. Preltd, Op. 23. No. 7.

97. Prelud, Op. 32. No. 10.

98. Prelid, Op. 32. No. 12.

99. Kétzongords szvit, Op. 17. No. 2.

Ravel

100. Székokut (Jeux d’eau)

101. Szomorii madarak (Oiseaux tristes), Miroirs No. 2.

102. A bohoc hajnali szerenddja (Alborada del Gracioso), Miroirs No. 4.

Schubert

103. Esz-ddr impromptu, Op. 90. No. 2. D. 899/2
104. Gsz-ddr impromptu, Op. 90. No. 3. D. 8§99/3
105. Asz-ddar impromptu, Op. 90. No. 4. D. 899/4
106. Asz-ddr impromptu, Op. 142. No. 2. D. 935/2
107. f-moll moment musical, Op. 94. No. 3. D. 780/3
108. A-dur szonéata, Op. 120. D. 664

......

19 Horowitz 6 darabot jatszott, de azonositatlanok, Richter pedig a No. 3, 4, 5, 6, 8, 9, 11, 14, 15, 18, 20
darabokat jatszotta.
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109. B-dur szonéta, Op. Post. D. 960
110. Téli utazds (Winterreise) D. 911

Schubert-Liszt
111. Rémkirdly (Erlkonig)

Schumann

112. Blumenstiick, Op. 19.

113. C-ddr fantazia, Op. 17.

114. B-ddr humoreszk, Op. 20.

115. Nachtstiicke, Op. 23."!

116. F-dur novellette, Op. 21. No. 1.
117. fisz-moll novellette, Op. 21. No. 8.
118. Phantasiestiick, Op. 12. No. 1.

119. Phantasiestiick, Op. 12. No. 7.
120. g-moll szonéta, Op. 22 12

121. Szimfonikus ettidok, Op. 13

122. C-ddr toccata, Op. 7.

123. A kolto szerelme (Dichterliebe) Op. 48.

Szkrjabin

124. Etid, Op. 2. No. 1.
125. Etid, Op. 8. No. 11.
126. Etid, Op. 42. No.
127. Etid, Op. 42. No.
128. Etid, Op. 42. No.
129. Etid, Op. 65. No.
130. Etid, Op. 65. No.
131. Prelid, Op. 11.
132. Prelid, Op. 11.
133. Prelid, Op. 11.
134. Prelid, Op. 11.
135. Prelid, Op. 11.
136. Preltd, Op. 11.
137. Prelid, Op. 51.
138. Preltd, Op. 59. No
139. V. szonita, Op. 53.
140. IX. szondta, Op. 68.

141. A ldng felé (Vers la famme) Op. 72.

W 0w

(0)

o O

o

0.
6.
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o

.1
.3
)
.9
.1
1
.2
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Szymanovski
142. Mitoszok, Op. 30.
143. Mazurkdk, Op. 51."

" Horowitz kizdrélag a 3. és a 4. darabot jitszotta.
"2 Horowitz kizarélag a IV. tételt jatszotta.
3 Horowitz 3 miivet jatszott, de azonositatlanok. Richter 7 miivet adott el6: No. 1, 3, 12, 13, 16, 17, 18.



10.18132/LFZE.2013.25

I. Horowitz €s Richter repertodrjanak analizise 11

A koz0s repertoarban 20 zeneszerzd 143 miive taldlhaté meg. Mint ahogyan a
zeneszerzok kozott, ugy a kozos repertodrban is Chopin miivei taldlhatdk az elsé helyen.
Az azonos repertoar darabok zeneszerzOk szerinti, valamint az egyes mivek

miifaj/forma szerinti 6sszetételét az alabbi két tablazat mutatja meg.

Azonos repertoar darabok odsszetétele zeneszerzok szerint

1. Chopin 32
Szkrjabin
Liszt
Schumann
Debussy
Beethoven
Rahmanyinov
Brahms
Schubert

10. Prokofjev

11. Haydn

12. Mozart

13. Ravel

14. Csajkovszkij
15. Szymanowski
16. Bach

17. Franck

18. Mendelssohn
19. Muszorgszkij
20. Schubert-Liszt

XN DD

—_ =
HHHHHNNw-h-bU]WOO\O\O\ONUJOO

Azonos repertoar darabok dsszetétele miifajok szerint

Szonéata 22
Etiad 24
Prelid 19
Versenymi 4
Varidciok' 3
Kamarazene 11
Egyéb 60

4 Schumann Szimfonikus etiidoket (OP. 13.) beleértve.
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Versenymiivek és zenekarral eldadott miivek a repertoarban

Horowitz koncertmiisoraiban 9 zongoraverseny szerepelt. Ezt a 9 miivet palyafutdsa
soran Osszesen 139 alkalommal adta eld. Ezekrdl az interpretaciokrol Osszesen 20
hangfelvétel késziilt. A beazonosithato, kozremiikodd karmesterpartnerek'” koziil 40, a

. 11y e g0 16 1 .. .. .
kozremiikodod zenekarok ° koziil 36 ismeretes.

Horowitz és a versenymiivek

Szerzé Mii Jelzés El6adas Hangfelvétel
1. Arenszkij f-moll zongoraverseny Op. 2. 1 -
2. Beethoven Esz-dir zongoraverseny Op. 73. 4 1
3. Brahms B-dir zongoraverseny Op. 83. 20 -
4. Brahms d-moll zongoraverseny Op. 15. 5 -
5. Csajkovszkij  b-moll zongoraverseny Op. 23. 34 7
6. Liszt Esz-dur zongoraverseny No. 1. 4 -
7. Liszt A-dudr zongoraverseny No. 2. 12 -
8. Mozart A-ddr zongoraverseny No. 23. K. 488 0 1
9. Rahmanyinov d-moll zongoraverseny Op. 30. 48 11

Megjegyzendd, hogy Rahmanyinov d-moll zongoraversenye (Op. 30.)
Horowitznak koszonhetden valt népszeriivé az Amerikai Egyesiilt Allamokban.
Erdekesség tovdbba, hogy Richter ezt a zongoraversenyt nem jatszotta, Horowitz viszont
az ennél népszerbb c-moll zongoraversenyt (Op. 18.) nem adta elé nyilvanosan.
Horowitz a d-moll zongoraversenyt egész péalyafutdsa soran 48 alkalommal, Richter a c-
moll zongoraversenyt 1959-ig bezar6an, a Szovjetunidban és Lengyelorszdgban 9
alkalommal szo6laltatta meg pédiumon.

Horowitz 17 évesen jatszott eldszdr €s 72 évesen jatszott utoljara versenymiivet.

Eloszor: 1920. Kijevi Konzervatorium

Zenekar: ismeretlen

Karmester: ismeretlen

Eldadott mii: Rahmanyinov: d-moll zongoraverseny Op. 30. No. 3.
Utoljara: 1978. szeptember 24., Avery Fischer Hall, New York

Zenekar: New York-i Filharmonikusok

'3 L4sd Fiiggelék IX.
'° L 4dsd Fiiggelék XI.
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Karmester: Zubin Mehta

Eldadott mii: Rahmanyinov: d-moll zongoraverseny Op. 30. No. 3.

Figyelemremélté6 Mozart 488-as Kocheljegyzékszami A-dir zongoraversenyének
Horowitz Altali interpreticidja, amelyet hangfelvétel is megorokitett. A felvétel a
Mildn6i Scala zenekardval, Carlo Maria Giulini'’ vezényletével késziilt. Bar Mozart
gyonyora kadenciat komponalt ehhez a zongoraversenyhez, érdekes mdédon Horowitz a
kevésbé stilusos Busoni kadenciaval adta eld a miivet.

Idésebb koraban Horowitz figyelme rairanyult a mozarti életmiire, az 6
értelmezésében eldadott kompoziciok ellentétes véleményeket valtottak ki. Horowitz
Mozart-jatékat plasztikusan tiikrozi Csengery Kristf a Kétszer soha ugyanigy'® cimdi,
irdsaban.

[...] az Osszbenyomds hallatlanul vonz6. Semmi 19. szdzadi tdlsily, semmi romanticizmus,
ehelyett kristalyos billentés, attetsz6 hangzas, a gyors tételekben konnyed, csevegd hang, a lassukban

bolcs melankdlia és filozofikusan beszédes hangszerjaték. Mindez egyiitt korok és stilusok folotti, hiteles

értelmezése egy szerz6 miveinek, teljes affinitdssal és a reveldci6 rangjan.

Richter repertodrjaban 63 versenymi és zenekarral eldadott mii szerepelt. Ezt a 63
miivet palyafutasa soran 555 alkalommal adta eld. Ezekrdl az eléadasokrol 6sszesen 148
hangfelvétel késziilt. A beazonosithat6, kdzremiikodd karmesterpartner'® koziil 123, a

kodzremiikddd zenekarok? koziil 113 ismeretes.

Richter és a versenymiivek

Szerzé Mii Jelzés El6adas Hangfelvétel
1. Bach d-moll Brandenburgi BWYV 1050 4 2
verseny
2. Bach d-moll zongoraverseny BWYV 1052 4 4
3. Bach E-dudr zongoraverseny BWYV 1053 3 0
4. Bach D-dur zongoraverseny BWYV 1054 10 4
5. Bach A-dudr zongoraverseny BWYV 1055 3 1

" Carlo Maria Giulini (1914. mdjus 9. — 2005. jinius 14.), olasz karmester. Olasz létére nemcsak az
operdk, hanem a német szimfonikus muzsika szakavatott dirigense is volt.

'® Csengery Krist6f: “Kétszer soha ugyanigy”. Mozgé vildg online Kulturdlis-Kizéleti Havilap
harmincnyolcadik évfolyam 2011. marcius 15. Lh.: http://mozgovilag.com/?p=4329.

1 L4sd Fiiggelék VIIL.

% L4sd Fiiggelék IX.
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Bach
Bach
Bach
Bach

. Bach
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
. Chopin

Bach
Bartok
Beethoven
Beethoven
Beethoven
Beethoven
Beethoven
Berg
Brahms
Britten

Chopin
Csajkovszkij
Debussy
Dvorak
Franck
Gershwin
Glazunov
Grieg
Haydn
Hindemith
Liszt

Liszt

Liszt
Mozart
Mozart
Mozart
Mozart
Mozart
Mozart
Mozart
Mozart
Mozart
Mozart
Mozart
Mozart
Poulenc
Poulenc
Prokofjev
Prokofjev
Rahmanyinov

f-moll zongoraverseny
F-ddr zongoraverseny
g-moll zongoraverseny

c-moll kétzongoras verseny
C-dur kétzongoras verseny
A-ddr négyzongords verseny

II. zongoraverseny
C-dur zongoraverseny
c-moll zongoraverseny
C-dar harmasverseny
C-dur karfantdzia
Rondé

Kamarakoncert

B-dur zongoraverseny
Zongoraverseny

Andante Spianato és Grand

Polonaise Brillante
f-moll zongoraverseny
b-moll zongoraverseny
Fantézia

g-moll zongoraverseny
Les Djinnes

F-ddr zongoraverseny
f-moll zongoraverseny
a-moll zongoraverseny
D-dudr zongoraverseny
Kammermusik

Esz-dir zongoraverseny
A-dur zongoraverseny
Magyar fantdzia

F-ddr zongoraverseny
D-dudr zongoraverseny
B-dur zongoraverseny
Esz-dir zongoraverseny
B-dur zongoraverseny
G-dur zongoraverseny
B-dir zongoraverseny
d-moll zongoraverseny
Esz-dir zongoraverseny
c-moll zongoraverseny
C-dur zongoraverseny
B-dur zongoraverseny

d-moll kétzongoras verseny

Aubade

Desz-dur zongoraverseny
G-dur zongoraverseny
fisz-moll zongoraverseny

BWYV 1056
BWYV 1057
BWV 1058
BWYV 1060
BWV 1061
BWYV 1065

Sz 95 No. 2.
Op. 15.

Op. 37.

Op. 56.

Op. 80.
WoO0O-6

Op. 83.

Op. 13.

Op. 22.

Op. 21.

Op. 23.

Op. 33.

Op. 92.

Op. 16.

Hob, XVII:11
Op. 36. No. 1.
No. 1.

No. 2.

No. 1. K. 37
No. 5. K. 175
No. 6. K. 238
No. 9. K. 271
No. 15. K. 450
No. 17. K. 453
No. 18. K. 456
No. 20. K. 466
No. 22. K. 482
No. 24. K. 491
No. 25. K. 503
No. 27. K. 595
Op. 10

Op. 55.

Op. 1.
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52. Rahmanyinov c-moll zongoraverseny Op. 18. 9 2

53. Ravel D-dur zongoraverseny bal 4 0
kézre

54. Rimszkij- c-moll zongoraverseny Op. 30. 1 1

Korszakov

55. Saint-Saéns  g-moll zongoraverseny Op. 22. 1 1

56. Saint-Saéns  F-ddr zongoraverseny Op. 103. 0 1

57. Schumann a-moll zongoraverseny Op. 54. 5 4

58. Schumann G-dir bevezetés €s allegro Op. 92. 1 2
appassionato

59. Schumann D-dur bevezetés és koncert ~ Op. 134. 1 1
allegro

60. Strauss, R. d-moll burlesque AV 85 (1885) 0 2

61. Stravinsky Capriccio 2 1

62. Stravinsky Movements 1 2

63. Szkrjabin Prométhée Op. 60. 3 3

Egyes forrdsok megemlitik, hogy Richter 1939-ben eldéadta Brahms B-dir
zongoraversenyét (Op. 83.), de azt, hogy hol és pontosan mikor, nem lehet tudni. Nem
ismeretes az sem, hogy melyik zenekar mikodott kozre és ki volt a karmester. Az
ellenkezd bizonyitasaig Csajkovszkij b-moll zongoraversenyét (Op. 23.) tekinthetjiik az
els6ként eljatszott versenymiinek.

Megallapithato, hogy Richter 25 évesen jatszott el0szor, 79 €évesen jatszott utoljara

versenymiuvet.

El6szor: Moszkvai Konzervatérium Nagyterem 1940. december 30.
Zenekar: azonositatlan

Karmester: Konsztantyin Ivanov

Eléadott mii: Csajkovszkij b-moll zongoraversenye Op. 23.
Utoljara: Milan6, 1994. szeptember 20.

Zenekar: Német Radié Szimfonikus Zenekar (RSO)

Karmester: Vladimir Ashkenazy

Eldadott mii: Beethoven C-dur zongoraversenye Op. 15.
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Osszesen négy versenymii szerepel a kozos repertoarban. Richtertdl mind a négy
zongoraverseny interpretaciéjarél maradt fenn hangfelvétel,”' Horowitztél azonban a
négy zongoraversenybdl kettd, Brahms B-dir zongoraversenye (Op. 83.) és
Csajkovszkij b-moll zongoraversenye (Op. 23.) maradt az utdékorra. Mindkét
zongoraverseny Arturo Toscanini vezényletével hangzott el. Zenetorténeti jelentdségii
hangfelvételekrdl van szd. Rendkiviili veszteség, hogy Horowitz eldadasaban nem
maradt fenn hangfelvételben — a k6z0s repertoarban szerepld, tovabbi két versenymii —
Liszt Esz-dur és az A-duir zongoraversenye.

A kozremiikodd karmester partnerek koziil Orméandy Jend és Hermann Abendroth
volt az, aki mindkét miivész koncertjén dirigalt.

A kozremiikodd zenekarok koziil a két miivésznél azonos volt:

- Berlini Filharmonikus Zenekar

- Bostoni Szimfonikus Zenekar

- Chicag6i Szimfonikus Zenekar

- Lipcsei Gewandhaus Zenekar

- Londoni Szimfonikus Zenekar

- New York-i Filharmonikus Zenekar

- Philadelphia Zenekar.

Ciklikus miivek a repertoarban
Erdemes kiilon kitérni a hianytalanul elhangzott, ciklikus zongoramiivekre. Mindkét

miivész repertoarjaban fellelhetdek ilyen miivek. Ezek a kovetkezdk voltak:

Horowitz
Chopin
4 ballada Op. 23., Op. 38., Op. 47., Op. 52.
Poulenc

3 Mouvments perpetuels

! A Horowitz éltal eldadott Csajkovszkij b-moll és Brahms B-dir zongoraversenyekrdl 1-1 hangfelvétel
késziilt. A négy zongoraversenyrOl késziilt hangfelvételek szdma Richternél: Csajkovszkij b-moll
zongoraverseny 5 db, Brahms B-dir zongoraverseny 6 db, Liszt Esz-dir zongoraverseny 3 db és Liszt A-
dir zongoraverseny 3 db.
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Schumann
Blumenstiicke, Op. 19.

3 Fantasiestiicke, Op. 111.
Kinderszenen, Op. 15.

Stravinsky
Mindhérom tétel a Petruskabdl

Zselobinszkij
6 rovid etlid, Op. 19.

Richter

Bach

Wohltemperierte Klavier I. kotet BWV 846-869
Wohltemperierte Klavier II. kotet BWV 870-893
4 duett, BWV 802-805

Bartok
3 burleszk, Op. 8c No. 1-3.
15 magyar parasztdal

Beethoven

2 rondé, Op. 51.

Brahms

4 Klavierstiick, Op. 119.

Chopin

4 ballada, Op. 23., Op. 38., Op. 47., Op. 52.
4 scherzo, Op. 20., Op. 31., Op. 39., Op. 54.
3 posthumus, 1j etiid

Debussy
Bergamasque szvit
Estampes

Images I. kotet
Preliidok II. kotet

Hindemith
Szvit 1922, Op. 26.

Ravel
Miroirs

Schubert
3 zongoradarab, D. 946

Schumann

4 fuga, Op. 72.

Bécsi karnevdl, Op. 26.
Blumenstiicke, Op. 19.

Esti zene (Nachtmusik), Op. 23.
Fantasiestiicke, Op. 73.

17
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Tarka album (Bunte Blatter), Op. 99.
Waldszenen, Op. 82.

Szkrjabin
3 etlid, Op. 65.

Raadasok

Horowitz pélyafutdsa sordn — 1920 mdjusa és 1987. junius 21. kozott — 488 koncertje
ismeretes. A 488 koncertbdl 115-ben nem keriiltek feljegyzésre a rdadasként jatszott
miivek. Kiilondsen az ¢életpalya elsd felében, a karrier kezdetétdl egészen 1953-ig csak
néhany kivételes esetben ismert az elhangzott rdadas.

Horowitz rdadasi szokéasai jol nyomon kovethetéoek ¢és a kovetkezd
jellegzetességeket mutatjdk. Eldszeretettel adta el utolsd raadasként sajat miiveit és
atiratait. Ez teljességgel érthetd, hiszen ezekben a miivekben rendkiviili virtuozitasa jol
demonstralhaté. Horowitz az a miivész, aki még Liszt Ferenc rendkiviili technikai
felkésziiltséget 1igényld néhany miivébdl is sajat, nehezitett verziot alkotott.

A 488-bdl fennmaradd 373 koncert koziil 82-szer, tehat a koncertek 1/5-€ben,
egész pontosan 22%-aban adta eld rdadasként Schumann Triaumerei ciml darabjat a
Kinderszenenbdl (Op. 15.). El6szor 1946. marcius 4-én, a Carnegie Hallban hangzott el
ez a mi raadasként, utoljara 1986. november 22-én, Amszterdamban. Kijelenthetd, hogy
a Traumerei volt Horowitz legkedveltebb rdadasa.

Szerette még rdaddsként adni Chopin cisz-moll keringdjét (Op. 64. No. 2.). Ez a
mi hivatalos koncert miisorban nem, kizarolag rdadasként szerepelt — az ismert esetek
koziil — 28 alkalommal.

Gyakran, 58 alkalommal jatszotta még rdadasként, Moszkowski Etincelles (Op.
36. No. 6.) cimii miivét. Rendkiviili kompenzicidja a romantikus, elréviiléses
megnyugvasnak ez a jatékos, derlis karakterdarab. Utols6 nyilvanos koncertjén, 1987.
junius 27-én, Hamburgban, a Musikhalle-ban ez a Moszkowski mii hangzott el utolsd

rdadasként. Ez volt az utolsé horowitzi biicstipoén.

Horowitz ismert raadasai

Brahms 11
1. Asz-dur keringd, Op. 39. No. 15. 9
2. C-dtr intermezzo, Op. 119. No. 3.

—
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3. Azonositatlan mi

Chopin

4. F-dur etiid, Op. 10. No. 8.

5. Desz-dur keringd, Op. 64. No. 1.*
6. Asz-dur keringd, Op. 69. No. 1.
7. esz-moll ettid, Op. 10. No. 6.

8. cisz-moll etiid, Op. 25. No. 7.

9. e-moll mazurka, Op. 41. No. 2.
10. cisz-moll mazurka, Op. 41. No. 1.
11. cisz-moll keringd, Op. 64. No. 2.
12. Fisz-dur noktiirn, Op. 15. No. 2.
13. a-moll kering6, Op. 34. No. 2.
14. f-moll mazurka, Op. 7. No. 3.
15. a-moll mazurka, Op. 17. No. 4.
16. Gesz-dur etiid, Op. 10. No. 5.
17. e-moll noktiirn, Op. 72. No. 1.
18. Asz-dur polonéz, Op. 53.

19. Etiid (azonositatlan)

20. Esz-dur keringd (azonositatlan)
21. Keringd (azonositatlan)

22. a-moll mazurka (azonositatlan)
23. f-moll mazurka (azonositatlan)
24. Mazurka (azonositatlan)

25. Polonéz (azonositatlan)

26. Azonositatlan mu

Clementi

27. Rondé a B-dur szonatabdl, Op. 47. No. 2.

Debussy
28. Babaszerendd (Serenade for the doll)
29. Azonositatlan mi

Dohnanyi
30. Azonositatlan mi

Guion
31. Harmonica Player*

Horowitz
32. Carmen varidciok

Kabalevszkij
33. Preltid, Op. 38. No. 24.

Kreisler-Rahmanyinov
34. Liebeslied*

Ljadov
35. Zenélo dohanyszelence, Op. 32.*

) N ) OOPH()N W N =
~ — o0 p—
\O

»—A[\)B

—= N~ 2R A

W W
W W

O WW — -



10.18132/LFZE.2013.25

Choi Insu: Horowitz és Richter

Liszt Ferenc

36. Paganini etlid, No. 3. (La Campanella)
37. Paganini etlid, No. 5. (La Chasse)

38. Elfelejtett keringo (Valse oubliée) No. 1.

39. Lidércfény (Feux follets), transzcendens etiid No. 5.
40. A forrds partjan (Au bord d’une source), Zardndokévek 1. Svdjc (Années de

pelerinage Premiere Année, Suisse)
41. Desz-dur consolation, No. 3.
42. Azonositatlan ma

Liszt-Horowitz

43. Nészindul6 és varidciok
Mendelssohn-Bartholdy

44. C-dur dal szoveg nélkiil, Op. 67. No. 4.
45. G-dur dal szoveg nélkiil, Op. 62. No. 1.
46. h-moll dal széveg nélkiil ,Op. 67. No. 5.
47. a-moll ettid, Op. 104b. No. 3.

Mendelssohn-Liszt-Horowitz
48. Naszinduld és variaciok
Moszkowski

49. F-dur etlid, Op. 72. No. 6.*
50. Asz-dur etid, Op. 72. No. 11.*
51. Etincelles, Op. 36. No. 6.*

52. Etlid (azonositatlan)

53. Azonositatlan mi

Poulenc

54. Pastourelle
55. C-dur toccata
56. B-dur presto

Prokofjev
57. VIL. B-dur szondta, Op. 83., zar6tétel (Precipitato)

Rahmanyinov

58. Etudes-tableaux, Op. 39. No. 9.

59. gisz-moll preliid, Op. 32. No. 12.

60. G-dur preliid, Op. 32. No. 5.

61. Polka de W.R.*

62. g-moll preliid, Op. 23. No. 5.

63. Etudes-tableaux, Op. 39. (azonositatlan)
64. Azonositatlan mi

Rahmanyinov-Horowitz
65. Finale a II. b-moll szondtabdl Op. 36.

Ravel
66. Szomorii madarak (Oiseux tristes), Miroirs No. 2.
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67. Scarbo (Gaspard de la nuit) 1
Scarlatti 26
68. E-dur szonata K. 380 9
69. A-dur szonata K. 322 12
70. Szonata (azonositatlan) 5
Schubert 11
71. f-moll moment musicaux, D. 780 Op. 94. No. 3.* 11
Schubert-Liszt 3
72. Liebesbotschaft

Schqmann 84
73. Almodozds (Traumerei), Op. 15. No. 7. 82
74. Ettid d’apres Paganini (azonositatlan)* 1
75. Azonositatlan mi 1
Sousa-Horowitz 9
76. Csillagok és sdvok mindorokké (The stars and stripes forever) 9
Stravinsky 1
77. Danse Russe (Petruska) 1
Szkrjabin 24
78. cisz-moll etiid, Op. 2. No. 1. 7
79. disz-moll etlid, Op. 8. No. 12. 9
80. Preltid bal kézre, Op. 9. No. 1. 5
81. A ldng felé (Vers la flamme) Op. 72. 3

Jelmagyarazat: *a mii koncertmiisorban nem szerepelt, kizarolag raadasként jatszotta a miivész

Richter — Horowitzcal ellentétben — tobbszor jatszotta rdaddsként ugyanannak a
miinek a zarotételét, amely a koncerten felcsendiilt. Ez a megallapitas elsdsorban a
szonataformaji miivekre, valamint a versenymiivekre mondhat¢ el. Ilyen volt példaul: a
hiarom Mozart B-dir zongoraverseny (K. 454, K. 456, K. 595); Beethoven c-moll
zongoraverseny Op. 37.; Prokofjev: C-dir gordonkaszondta Op. 119.; Ravel: a-moll trio,
valamint Hindemith: Szvit 1922 cimii miivébdl (Op. 26.) a Ragtime.

1960. oktober 30-4an, a Carnegie Hallban megrendezett koncertjén Szkrjabin V.
szonatdjat (Op. 53.) is rdadasként ismételte meg. Kiilon emlitést érdemel, hogy
Beethoven B-dir szonatdjanak (Hammerklavier, Op. 106.) fuga zarétételét hiarom
koncert végén is megismételte rdadasként. Idérendben: Cambridge, 1975. jinius 14.;

London, 1975. jinius 18.; La Grange de Meslay, 1975. junius 28.
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Richter esetében kiilonosen elmondhatd, hogy hangversenyein megszdlaltatott
rdaddsok nagyon kevés esetben, nagyon hidnyosan lettek feljegyezve. Pélyara kezdetére
ez kiilonosen jellemz6. A koncertmiisorok zar6 miveinek stlydbol lehetne
kovetkeztetéseket levonni, de az alabbi felsorolasban csak azok a mivek lettek

feltiintetve, amelyek a forrasok szerint — kiilon jelolten — rdadasként lettek el6adva.

Richter ismert raadasai

Bach
1. G-ddr meniiett, BWYV 843

Bartok
2. 3 burleszk, Op. 8.

Beethoven

F-dur hegedii-zongora szondta, Op. 24. III. tétel
A-duar hegedii-zongora szonéta, Op. 30. No. 1. II. tétel
B-dur bagatell, Op. 119. No. 11.

G-dur bagatell, Op. 126. No. 1.

h-moll bagatell, Op. 126. No. 4.

Esz-dur bagatell, Op. 126. No. 6.

B-dur szonéta, Op. 106. ,,Hammerklavier” zar6tétel
10 C-dtr rondo, Op. 51. No. 1.

11. c-moll zongoraverseny, Op. 37., zar6tétel

— = NN

00 N O LA W
—— W EHRrEmNRY

Brahms

12. g-moll ballada, Op. 118. No. 3.

13. C-dur capriccio, Op. 76. No. 8.

14. g-moll intermezzo, Op. 116. No. 3.
15. E-dur intermezzo, Op. 116. No. 6.
16. b-moll intermezzo, Op. 117. No. 2.
17. a-moll intermezzo, Op. 118. No. 1.
18. esz-moll intermezzo, Op. 118. No. 6.
19. g-moll rapszédia, Op. 79. No. 2.
20. Esz-dur rapszddia, Op. 119. No. 4.
21. Intermezzo (azonositatlan)

}—‘H}—‘[\).’h-’k[\))—*?—‘)—*;

Chopin

22. C-dur etiid, Op. 10. No. 1.
23. E-dur ettid, Op. 10. No. 3.
24. cisz-moll ettid, Op. 10. No. 4.
25. esz-moll etlid, Op. 10. No. 6.
26. Asz-dur etlid, Op. 10. No. 10.
27. c-moll etiid, Op. 10. No. 12.
28. f-moll etiid, Op. 25. No. 2.
29. F-dur ettid, Op. 25. No. 3.

——hATowawg
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30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
. H-dudr noktiirn, Op. 9. No. 3.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.

38

e-moll etiid, Op. 25. No. 5.
Desz-dur etid, Op. 25. No. 8.
c-moll etiid, Op. 25. No. 12.

3 etlid, Op. post.

f-moll etiid, Op. post. No. 1.
Desz-dur ettid, Op. post. No. 2.
C-dir mazurka, Op. 24. No. 2.
Mazurka (azonositatlan)

F-dur noktiirn, Op. 15. No. 1.
d-moll polonéz, Op. 71. No. 1.
Desz-dur preltid, Op. 28. No. 15.
Asz-dur prelid, Op. 28. No. 17.
B-dur preliid, Op. 28. No. 21.
Etlid (azonositatlan)
Azonositatlan mii

CsajkovszKij
46. Az évszakok, Op. 37b. No. 5.: Mdjus

Debussy

47.
48.
49.

50.
51.

Kertek az esoben (Jardin sous la pluie), Estampes II1.
Hodolat Haydnnak (Hommage a Haydn)

Harangszo a lombokon dt (Cloches a travers les feuilles),
Images II. kotet No. 1.

Mouvement Images I. kotet No. 3.

La plus que lente

52. A boldog sziget (L’isle joyeuse)

53.
54.
55.
56.
57.
38.
59.
60.

61

Delphoi-tancosnok (Danseuses de Delphes), Preltidok 1. kétet No. 1.

Szél a siksdgon (Le vent dans la plaine), Preliidok I. kotet No. 3.

Léptek a hoban (Des pas sur la neige), Preltidok 1. kotet No. 6.

Megszakitott szerendd (La sérénade interrompue), Preliidok 1. kotet No. 9.
Puck tdnca (La dans de Puck), Prelidok I. kotet No. 11.

Kod (Brouillards), Preliidok II. kétet No. 1.

Halott levelek (Feuilles mortes), Prelidok II. kotet No. 2.

A tiindeérek kivalo tancosnok (Les Fées Bont d'exquises danseuses), Preliidok
II. kotet No. 4.

. Hangafii (Bruyeres), Preliidok I1. kotet No. 5.
62.
63.
64.
65.
66.
67.

Ondine, Preliidok, I1. k6tet No. 8.

Preliid (azonositatlan)

Preltid I. kétet (azonositatlan)

Preliid No. 3. azonositatlan kdtet (feltehetdleg az 1. kotet)
Preliid No. 8. azonositatlan kotet (feltehetdleg az II. kotet)
Azonositatlan mil

Grieg

68.
69.

Lirai darab, Op. 47. No. 5. Melancholie
Lirai darab, Op. 54. No. 4. Notturno
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70. Lirai darab, Op. 57. No. 6. ,,Heimweh”
71. Lirai darab, Op. 62. No. 5. ,,Drommesyn”
72. Lirai darab (azonositatlan)

Hindemith
73. Szvit 1922, Op. 26. Ragtime

Liszt

74. 123. Petrarca-szonett (Sonetto 123 del Petrarca)
75. Sohaj (Un sospiro), koncertetiid No. 3.

76. Manok tanca (Gnomenreigen), koncertetid No. 2.
77. Lidérfény (Feux follets), transzcendens etlid No. 5.

78. Esti harmonidk (Harmonies du soir), transzcendens etiid No. 11.

79. Elfelejtett keringo (Valse oubliée) No. 1.

Mozart

80. C-dur andante és allegretto, K. 404

81. c-moll fantazia, K. 475

82. B-dur hegedii-zongora szondta, K. 454, zarététel
83. B-dur zongoraverseny, K. 456, zarététel

84. B-dur zongoraverseny, K. 595, zarététel

Prokofjev

85. Gavotte (azonositatlan)

86. Harom darab a Hamupipdkébdl, Op. 95 No. 2. Gavotte
87. VI. A-dur szondta, Op. 82., zar6tétel

88. VII. B-dur szonata, Op. 83., zar6tétel

89. VIII. B-dur szonata, Op. 84., 1. tétel

90. VIII. B-dur szonéta, Op. 84., zar6tétel

91. Ordigi sugallat, Op. 4. No. 4.

92. Dance Op. 32. No. 1.

93. Tovatiino latomasok (Visions fugitives), Op. 22. No. 6.
94. Tovatiiné latomasok (Visions fugitives), Op. 22. No. 11.
95. Tovatiind latomdsok (Visions fugitives), Op. 22. No. 14.
96. Keringd (Hdbortii és béke), Op. 96. No. 1.

97. Paysage, Op. 59. No. 2.

98. C-ditr csell6-zongora szonéta Op. 119., zar6tétel

99. Tovatiiné latomasok (Visions fugitives) azonositatlan
100.  Azonositatlan mii

Rahmanyinov

101.  g-moll barcarolle, Op. 10. No. 3.
102.  Etudes-Tableaux, Op. 39. No. 1.
103. Etudes-Tableaux, Op. 39. No. 2.
104.  Etudes-Tableaux, Op. 39. No. 3.
105. c-moll etiid, Op. 39. No. 7.

106. E-ddr melodie, Op. 3. No. 3.
107.  B-dur preltid, Op. 23. No. 2.
108.  D-dar prelid, Op. 23. No. 4.
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109.  g-moll prelid, Op. 23. No. 5.

110.  c-moll preltid, Op. 23. No. 7.

111.  gisz-moll preliid, Op. 32. No. 12.

112.  Preliid (azonositatlan)

113.  Azonositatlan mi

Ravel

114.  Sz6kokut (Jeau d’eaux)

115.  Lepkék (Noctuelles), Miroirs No. 1.

116.  Szomori madarak (Oiseaux tristes), Miroirs No. 2.
117.  Bdrka az ocednon (Une barque sur I'océan), Miroirs No. 3.
118. A bohoc hajnali szerenddja (Alborada del gracioso), Miroirs No. 4.
119. A harangok volgye (La Vallée des cloches), Miroirs No. 5.
120. a-moll trid, zarotétel

Schubert

121.  c-moll allegretto, D. 915

122. C-ddr andante, D. 29

123.  Esz-ddr impromptu, D. 899 Op. 90. No. 2.

124.  Gesz-dir impromptu, D. 899 Op. 90. No. 3.

125.  Asz-dir impromptu, D. 899 Op. 90. No. 4.

126.  E-dir indulé, D. 606

127.  C-dir moments musicaux, D. 780 Op. 94. No. 1.
128.  f-moll moments musicaux, D. 780 Op. 94. No. 3.
129.  Asz-dir moments musicaux, D. 780 Op. 94. No. 6.
130. d-moll scherzo, D. 593 No. 2.

131.  Schwanengesang, Sei mir gegriisst! D. 741

132.  Impromptu (azonositatlan)

Schumann

133.  F-ddr novellette, Op. 21. No. 1.

134.  Phantasiestiick, Op. 12. No. 1. Des Abends

135.  Phantasiestiick, Op. 12. No. 2 Aufschwung

136.  Phantasiestiick, Op. 12. No. 2. vagy No. 3.

137.  Phantasiestiick, Op. 12. (No. azonositatlan)

138.  Azonositatlan mi

Szkrjabin

139. Dance, Op. 73. No. 1.

140.  Ironies, Op. 56. No. 2.

141.  Desz-dur mazurka, Op. 40. No. 1.

142.  Fisz-dir mazurka, Op. 40. No. 2.

143.  C-dar poeme, Op. 52. No. 1.

144.  E-dur prelid, Op. 11. No. 9.

145.  cisz-moll preliid, Op. 11. No. 10

146.  b-moll prelid, Op. 37. No. 1.

147.  V.szonéta, Op. 53.
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Szymanovszki 26
148.  Kurpian dalok, Op. 58. No. 4. 1
149.  Kurpian dalok, Op. 58. No. 8. 1
150. Mazurka, Op. 50. No. 1. 4
151. Mazurka, Op. 50. No. 3. 5
152. Mazurka, Op. 50. No. 17. 6
153. Mazurka, Op. 50. No. 18. 5
154.  Muezzin dalok No. 2. 2
155. Muezzin dalok No. 3. 2
Wagner 7
156.  Elegie ,,Dedication” 7

A felsorolasbol egyértelmiien kiolvashatd Richter két zeneszerz6 — Chopin és
Debussy — miivei irdnt érzett vonzalma. Chopin miivei koziil az Asz-duar etid (Op. 10.
No. 10.) szerepelt riaddsszdmként legtobbszor. Masodik helyen all az F-ddr noktiirn (Op.
15. No. 1.), utdna kovetkezik a B-dur preliid (Op. 28. No. 21.). Debussy miivei koziil
elsé helyen all a Prelidok II. kotetébdl a Bruyeres. A mésodik helyre keriilt az L’isle
Jjoyeuse, a harmadik helyet pedig a Chloses a travers les feuilles foglalja el.

Kiilonos, hogy Richter, akinek Bach miiveibdl 6ridsi repertodrja volt, mégis

csupan a G-dar meniiettet (BWV 843) adta el rdadasként, 6sszesen két izben.

Raadasok osszesitése szerzok szerint

Horowitz Richter
1. Chopin 101 1. Chopin 93
2. Schumann 84 2. Debussy 93
3. Moszkowski 80 3. Beethoven 52
4. Rahmanyinov 43 4. Prokofjev 43
5. Horowitz 34 5. Rahmanyinov 41
6. Scarlatti 26 6. Szymanovszki 26
7. Szkrjabin 24 7. Ravel 24
8. Liszt 22 8. Schubert 20
9. Rahmanyinov-Horowitz 16 9. Brahms 18
10. Mendelssohn 13 10. Liszt 14
11. Brahms 11 11. Schumann 13
12. Debussy 11 12. Szkrjabin 12
13. Schubert 11 13. Grieg 7
14. Sousa-Horowitz 9 14. Wagner 7
15. Clementi 4 15. Mozart 5
16. Poulenc 4 16. Bach 2
17. Kreisler-Rahmanyinov 3 17. Bartok 1
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18. Mendelssohn-Liszt-Horowitz
19. Schubert-Liszt

20. Dohnanyi

21. Ljadov

22. Prokofjev

23. Ravel

24. Guion

25. Kabalevszkij

26. Stravinsky

18. Csajkovszkij 1
19. Hindemith 1

_— == NN W W

Kamarazene
Horowitz — egy kivételtdl eltekintve — féleg palydja elején, 1920 és 1942 kozott
kamarazott, azutan szdlistaként szerepelt a vilag pédiumain.

Partnerei voltak: > 1 zongorista, 3 hegediis, 3 csellista, és 4 énekes.

Kiemelkedd jelent6éségti Horowitz ¢s Nathan Milstein, Brahms d-moll
hegediiszonatajanak (Op. 108.) 1950 juniusdban késziilt hangfelvétele.

A felvételen jol hallhatd, hogy a két miivész egyenrangl partnernek tekinti
egymast, ugyanakkor Horowitz jellegzetes frazedldsa és drdmaisiga maradéktanul
megvaldsulhatott. A mii meghallgatasa utan oOhatatlanul felmeriil, milyen kér, hogy
Horowitz kevésszer vett részt kamaramuzsikalasban.

Kultartorténeti jelentdségli eseménynek szamit a Rahmanyinov otthondban, 1942.
junius 15-én megrendezett hazi hangverseny is, amelyen Mozart Kétzongoras szonétdja
hangzott el (a mii azonositatlan), tovdbba Rahmanyinov Op. 17. No. 2-es, kétzongoras
szvitjének és Rahmanyinov Op. 45-6s, Szimfonikus tancok cimii alkotasanak
kétzongoras verziodja. E koncertrdl hangfelvétel nem maradt fenn

Vladimir Horowitz 1920 és 1942 kozott 6sszesen 22 kamaramiivet adott elo, ezen
kiviil egy 1976-0s, jotékonysagi koncerten harom miivel is szerepelt. Azon az estén egy-
egy tételt jatszott két miib6l, Rahmanyinov g-moll gordonkaszonétdjanak (Op. 19.) a IIL
tételét és Csajkovszkij a-moll tridjdnak (Op. 50.) az L. tételét, valamint Dietrich Fischer-

Dieskauval el6adta Schumann A kolté szerelme (Op. 48.) cimi dalciklusat.

2 Lisd a Fiiggelék X.
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Horowitz Richter

Kétzongoras mii 2 Kétzongoras mii 16
Négykezes - Négykezes 12
Hegedii-zongora szonéta 2 Hegedii-zongora szondta 40
Hegedii-zongora mi 2 Hegedii-zongora mi 6
Brécsa-zongora szonata - Bracsa-zongora szonata 1
Bricsa-zongora mi - Bricsa-zongora mi 1
Gordonka-zongora szonata 4 Gordonka-zongora szonata 19
Trid 4 Trié 6
Kvartett - Kvartett 3
Kvintett (vonds €s fiivos) 1 Kvintett (vonds és fuvos) 9
Fuvola-zongora szondta - Fuvola-zongora szondta 2
Klarinét-zongora szonata - Klarinét-zongora szonata 1
Klarinét-zongora mii - Klarinét-zongora mi 1
Fagott-zongora szonata - Fagott-zongora szondta 1
Trombita-zongora szonata - Trombita-zongora szonata 1
Zongora-klarinét-vondsnégyes - Zongora-klarinét-vondsnégyes 1
Két zongora, két gordonka, kiirt - Két zongora, két gordonka, kiirt 1

Szvjatoszlav Richter a barokktol a XX. szdzadig terjedd, kiilonb6zd Osszeallitasu és
kiilonboz6é karakterli kamaramiivek interpretaciéit — mennyiségben ¢€s mindségben
egyarant — olyan magas szintre emelte, mintha sz6lémiiveket adott volna eld. Ilyen
zongoramiivész sem eldtte, sem utdna nem létezett.

Richter partnerei voltak:>* 6 énekes (3 szopran, 2 tenor és 1 bariton), 10 zongorista,
5 fuvolista, 1 klarinétos, 1 fagottos, 1 trombitas, 6 hegedis, 1 bracsista, 7 csellista, 4
vonosnégyes és 1 flivos kvartett. Ezek kozott a partnerek kozott taldlhatunk szamos
olyan fiatalt, akik késdbb nemzetkozi karriert futottak be és vilaghiri muzsikusokka
valtak. gy példaul: Oleg Kagan (hegedil), Viktor Tretyakov (hegedii), Jurij Basmet
(bracsa), Natalja Gutman (gordonka), Kocsis Zoltdn (zongora), Christophe Essenbach
(zongorista, karmester), Elizabeth Leonszkaja (zongora).

Mit jelentett Szvjatoszlav Richter szdmara a kamaramuzsikalds? Erdemes felidézni

Jurij Boriszov* kényvébél Richter néhany gondolatat ebben a témakarben.

David Ojsztrah mindig jo kedélyi volt. Ilyen szorakoztatd ember rajta kiviil nem talalhato

sehol a vildgon. Gyakran megsemmisiil értem a podiumon. Forditva meg én &érte. Néha

> Lasd Fiiggelék XII.
# Jurij Boriszov: Richterwa kataru. Hitoto piano, geijutsuto yume. Richter mesél. Ember és zongora,
miivészet és alom. (Tokié, Ongakuno Tomosha, 2003).
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pedig mind a ketten egymasért (Sosztakovics hegedii-zongora szonétajanak™ I. tételében és
a Beethoven szonatiban® ez megvalésult!)”’ [ ...] Vajon maga szereti a mi orosz, vonés
testvéreinket? Oleg®™ és Vitya® angyalok. Hogy tudnak hegediilni! Oleg hegediihangja
szopran, Vitya hangja kontraalt, Jura® bracsdja és Natalja®' csell6ja mint a szentelt vizbe
stillyedt démon! [ ... ] Azt hiszem Mozart Esz-dir, K. 493-as zongoranégyesében optimalis
produkciét nydjtottunk. Magam a II. tétellel voltam legjobban megelégedve. ** [ ...]
Nehogy azt higgye, hogy a kamarazenében mindig fel kell dldoznunk sajit magunkat! Ez
tévhit! Ez példaul Dvoidkra egyaltalan nem érvényes. Az 6 A-diir zongoradtose,” »ez a kis
versenymii« egyaltalan nem konnyebb, mint a g-moll zongoraversenye. Ennek a
zongoradtosnek a sikeréhez feltétlenill sziikséges, hogy oOnmagunkat teljesen feladjuk.

Tlyenkor, a Borogyin vondsnégyessel egyiitt valésaggal halaltancot kell jarjunk.**

Amikor prébara keriilt sor, Richter jelenléte inspirdlta partnereit, akik ezaltal a
megszokottndl lényegesen tobbet tudtak nydjtani. Olyan dimenzidkra deriilt fény,
amelyekre maguk nem is gondoltak. A Moszkvédban, a Konzervatérium nagytermében
eléadando, Franck vondsnégyesre vald felkésziilés kdzben hangzottak el a kovetkezd

mondatok:

Itt ugy 1épjen eld, mintha a cselld lenne a f6szerepld €s huzza ki magat! [ ... ] Azt hiszem,
hogy én vagyok a hibds, de miattam ne szaladjanak. [ ... ] Misa!® Picit tudn4 vgy jatszani,
mintha 17 éves lenne? [ ... ] Ugy, mint ahogy a szél lengeti a kis fadgakat, vagy mint ahogy
a fehér vitorldk lebegnek a tengeren. [ ... ] Itt kissé Brahmsosan, mintha egy-egy hang nem
akarna elvdlni egymdstdl. [...] Mindannyian olyan koncentrdltan 1épjenek be, mintha

kozben vératlanul ellenséggel taldlkoztak volna!

Ezek az utasitisok nem pusztdn szakmai €s zenei kifejezéseket tartalmaztak. Ez
abbol adodik, hogy Richter majdnem minden zenemiihoz asszociativ uton hozzékapcsolt

egy-egy képzémiivészeti, vagy irodalmi alkotdst, mitoldgiai torténetet. Richter rendkiviil

» Op. 134, ezt a szonatit Ojsztrahnak ajanlotta Sosztakovics, s 1969. majus 3-dn mutattik be Moszkvaban,
Richter kdzremiikodésével.

*% Esz-dur Op. 12. No. 3.: ezt a szonatat 1970 méajusaban adtak eld.

7 Lasd 45. 1abjegyzet: 202. oldal.

* Oleg Kagan.

% Viktor Tretyakov.

% Jurij Basmet.

3! Natalja Gutman.

32 Lasd 45. labjegyzet: 190. oldal.

3 0p. 81.

¥ Lasd 45. labjegyzet: 192. oldal.

¥ A mondat feltehetén Mihail Kopelmannak, a Borogyin vonosnégyes egykori primariusanak szolt.
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olvasott, miivelt ember volt. Sajat, szubjektiv képzeletével helyezte magat olyan
hangulatba, amely sziikséges volt szaméara az egyes miivek, vagy a miivek egyes
részleteinek a megszolaltatdsahoz. A hozza kozeldllo XX. szdzadi irék koziil Thomas
Mann és Marcel Proust neve emelendd ki.

Kiilon érdemes sz6t ejteni két kamarapartnerérdl, Msztyiszlav Rosztropovicsrél36

és Dietrich Fischer-Dieskaurdl. *’

Beethoven 0©sszes gordonkaszonatdjanak
Rosztropoviccsal és Richterrel késziilt felvétele fennmaradt az utékor szamara. Bar
Richterhez személy szerint Natalja Gutman emberileg ¢és miivészileg kozelebb allt, de a
Rosztropovicecsal vald  egyiittmiikodés alatt  sziiletett hangfelvételek szakmai
cstcsteljesitménynek tekinthetdk, a Fischer-Dieskauval val6 egyiittmiikdés ugyszintén.
Egyiitt adtak elé tobb izben Schubert (1977, Salzburg; 1977, Salzburg) é¢s Wolf (1972,
Salzburg; 1973, Budapest; 1973, Innsbruck; 1982, Tours) dalait, mely interpretaciéik ma
is etalonnak szdmitanak.

Megemlitendd, hogy ez a két miivész, Msztyiszlav Rosztropovics és Dietrich

Fischer-Dieskau 1976. mdjus 18-dan, a New York-i Carnegie Hallban rendezett

jotékonysagi koncerten Vladimir Horowitzcal is kozremlikodott.

Atiratok
Horowitz — a zongoréazasban rejlo lehetdségeket maximalisan kiaknazva — a liszti és a
rahmanyinovi orokséget vitte tovabb és tette gazdagabbd a XX. szdzad pédiumain.

A kovetkezd felsorolds bemutatja Horowitz eredeti kompozicidit, atiratait és

parafrazisait, dtdolgozasit, valamint az éltala irt kadencidkat és kodakat.

Horowitz

Ismert eredeti kompoziciok

Horowitz Danse Excentrique (a.k.a Moment Exotique)
Horowitz Esz-dur etlid-fantazia, Op. 4. (Les Vagues)
Horowitz Une Conte, Op. 14.
Horowitz Fragment Doloreux, Op. 14.
Horowitz F-dur prelid, Op. 9. (Presto)
36 Msztyiszlav Rosztropovics (Baku, 1927. marcius 2. — Moszkva, 2007. 4prilis 27.), orosz

gordonkamiivész, karmester. Pablo Casals utan 6t tartjak a XX. szdzad legnagyobb gordonkamiivészének.
*7 Dietrich Fischer-Dieskau (Berlin, 1925. majus 28. — Berg bei Starnberg, 2012. méjus 18.), német (lirai
bariton) operaénekes, karmester. A XX. szazad egyik legkiemelkedébb énekese.
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Horowitz Tableau Musical
Horowitz F-dur kering6
Variaciok és parafrazisok

Mendelssohn/Liszt  Néaszindul6 & Varidciok
Bizet Carmen varidcidk
Youmans Tea két személyre (Tea for Two)

Bovitett atdolgozasok
Liszt Magyar rapszddia No. 2.
Liszt Magyar rapszodia No. 15. (Rékéczi indul6)
Liszt Magyar rapszddia No. 19.
Liszt/Busoni Mefiszto keringo No. 1.
Muszorgszkij Egy kidllitas képei

Saint-Saéns/Liszt

Balakirev
Brahms
Chopin

Liszt

Liszt

Liszt

Liszt

Liszt

Liszt

Liszt

Liszt
Rahmanyinov
Schubert/Tausig
Stravinsky

Danse Macabre

Horowitz altal szerkesztett miivek
Islamey (Keleti fantizia)
Varidciok egy Paganini témadrai, Op. 35.
c-moll etlid, Op. 25. No. 12.
Magyar rapszddia No. 6.
Magyar rapszddia No. 13.
Fisz-ddr impromptu (nocturne)
Jadis (Weihnachtsbaum szvitbol)
E-dudr legenda No.2. Paolai Szent Ferenc a hullimokon jar
e-moll Paganini etlid No. 5.
Scherzo és indul6
Obermann volgye (Vallée d'Obermann)
b-moll szonéta Op. 36. No. 2.
Katonaindul6
Danse Russe (Petruska)

Kadenciak

Clementi C-dudr szondtdjanak II. tételéhez Op. 33. No. 3.
Clementi B-dur szonétdjanak I. tételéhez Op. 47. No. 2.

Kédak

Moszkowski Asz-dur etiidjéhez, Op. 72. No. 11.

Moszkowski F-dur etlidjéhez, Op. 72. No. 6

Moszkowski Etincelles, Op. 36. No. 6. miivéhez

Mendelssohn a-moll etlidjéhez, Op. 104b. No. 3.

Schubert-Liszt Soirée de Vienne, No. 6. (Valse Caprice) miivéhez

A Horowitz altal feldolgozott muvekrél — sajat tapasztalatom alapjdn — az a

benyomdasom, hogy ezekben az atiratokban Liszttél és Rahmanyinovtol kapott a miivész
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ihletet, s a hangzdsukban némi Schumann-féle, polifonikus arnyalat is érzékelhetd. A
hangzasvildg és a technikai eszkoztir alapjan elmondhatd, hogy Rahmanyinov volt a
legnagyobb hatdssal Horowitzra.

Horowitz tradiciondlisan eldtérbe helyezte a négy litemes egységet, a miivek
tagolasa, felépitése igy viszonylag konnyen attekinthetd. Egyik jellegzetessége a belsd
szolamok bdvitése a polifonikus hatds fokozasanak az érdekében. Sokszor tobb szdlam
kozott parbeszédet alakit ki, igy olyan benyomast kelt a hallgatéban, mintha harom
kézzel jatszana. A fels6 szdlamokban gyakran alkalmaz kett6sfogasu futamokat, foleg
terceket. Ezek a tercmenetek leggyakrabban sajatos modon, skalaszertien, lefelé
irdnyulnak, mely skdla nem diatonikus, nem is kromatikus, hanem nagyon sajatos,
kiilonb6z6 hangk6zok valtakozasaval allo, specidlis horowitzi skalanak nevezhetd.

Gyakran hasznal a felsé sz6lamban csengd, gyors, triolds meneteket, melyek ugy
hatnak, mintha tremoldk lennének. A basszus oktdvokat lejjebb teszi, és a basszust
gyakorta akkordokkal dusitja. Liszthez, Csajkovszkijhoz és Rahmanyinovhoz hasonléan
kedveli a valtott kezes, kromatikus oktavfutamokat.

Horowitz a kédat dinamikailag és tempoban teraszosan épiti fel, a nagy finéalé
elott pedig kadenciaszerli gyors passzazst, vagy glissandoszerii futamot hasznalva késziti
elott, jellegzetes, polifonikus kozjatékot ékel be. Ebben a darabban a zongoraklaviattira
szinte teljes terjedelmét hasznélja a szubkontra a-hangtdl a négyvonalas b-hangig.

Technikailag ezek a miivek természetesen nagy kihivast jelentenek a
zongoramiivészek szamadra, ugyanakkor 6rom eléadni 6ket, mert annyira zongoraszertek,
€s a kivant hatds sohasem marad el. A nehéz futamok optimdlis ujjrenddel és
artikulacidval parositva eljatszhatéak, de olyan nagy folénnyel eljatszani — mlvészileg,
szellemileg és technikailag —, mint ahogyan maga Horowitz jatszotta, szinte lehetetlen.

Richter nem kedvelte tilsdgosan az 4tiratokat, s csak ritkan tett kivételt ebben az

tigyben, amint ezt az alabbi felsorolds is megmutatja.
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Richter altal megszolaltatott atiratok listaja

Mozart-Grieg G-dur szondta K. 283
Mozart-Grieg c-moll szonéta K. 475
Mozart-Grieg F-dur szonata K. 533
Mozart-Grieg C-dur szonéata K. 545
Mozart-Grieg F-dur rond6 K. 494
Kreisler-Rahmanyinov  Liebesfreud
Schubert-Liszt Rémkirdly (Erlkonig)
Wagner-Liszt Izolda szerelmi haldla
L.4. Koncertek

Horowitz elsé koncertje 1920-ban,* Kijevben volt, utolsé koncertje 1987. jinius 21-én
csendiilt fel Hamburgban. A Horowitz altal adott, ismert koncertek szdma ¥
palyafutdsanak 67,5 éve alatt — 488 volt, ebbdl kovetkezne, hogy atlagosan kéthavonta
adott egy koncertet. Kéztudott azonban, hogy Horowitz tobb alkalommal is visszavonult
és nem koncertezett.”’ Ezek a néma id6szakok, a koncertsziinetek dsszesen 17 egész
esztenddt tesznek ki. Ez a tény igy mddositja a statisztikai adatot, hogy az aktiv évek
szama 50,5 évre csokken, ennek kovetkeztében az atlagszamitds is moddosul.
Megallapithatd, hogy aktiv id0szakdban Horowitz atlagosan 1,5 havonta, tehat
megkozelitdleg hathetente adott koncertet.

Richter elsd hivatalos koncertje 1934. madrcius 17-én hangzott el Odesszaban,
utolsé fellépése pedig Liibeckben volt, 1995. marcius 30-dn. Richter 61 évet toltott el
aktivan a pédiumon. Kisebb koncertsziinetei neki is voltak, de egy teljes évet sohasem
hagyott ki. A leghosszabb koncertsziinet — 1947-ben és 1955-ben — 11 hénapos volt. A
Richter feljegyzései alapjin készitett Osszesités *' szerint, pédlyafutdsa soran 3589
koncertet adott*’. Ez a szdm 61 évre vetitve, atlagosan havi 4,9 koncertet jelent. E
fejezet bevezetésében részletezett okok — a bizonytalan adatok — miatt csak azoknak a

koncertnek az adatai keriiltek feldolgozasra, amelyek esetében a koncertmiisor ismeretes.

* A pontos d4tum nem ismeretes.

¥ Lasd Fiiggelék III.

1937, 1957-1964, 19701973 és 1984.

*! Bruno Monsaingeon: Richter. [rdsok, beszélgetések. (Budapest: Holnap Kiad6, 2003): 437.

2 Bruno Monsaingeon Richter. Irdsok, beszélgetések cimii konyve japan forditasanak 563. oldalan
szerepel tovabbi 3 monacdi koncert. A 249. oldalon elmondottak szerint a monacdi hercegi palotdban,
1971. augusztus 8-i koncerten a beteg Elisabeth Schwarzkopf helyett Richter 1épett podiumra és adta el
Lovro von Mataci¢ vezényletével Mozart c-moll zongoraversenyét (K. 491).
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Zenetorténeti stiluskorszakok szazalékos megoszlasa gyakorisag szerint

Horowitz Y0 Richter %
Barokk 9,9 | Barokk 6,8
Klasszikus 5,6 | Klasszikus 13,1
Romantikus 61,7 | Romantikus 45,9
Impresszionista, 22,8 | Impresszionista, 34,2
modern és modern és
XX. szazadi XX. szazadi

Horowitz Magyarorszagi hangversenyei a Pesti Vigadéban
Kevéssé koztudott, hogy Vladimir Horowitz is tobb izben adott koncertet Budapesten, a
Pesti Vigadéban.

A Vigado6 nagy- és kistermében tobb, mint 100 esztendeig nagyon élénk zenei
¢let zajlott. A Vigadd elédjében, a Redout-ban — melynek iinnepélyes dtaddsara egy
fényes ballal, 1833. janudr 13-4n keriilt sor — 1839. december 27-én, az arvizkarosultak
javara el6szor, majd 1879. marcius 26-ig szamtalanszor adott hangversenyt Liszt Ferenc.

A Redout épiiletét 1849. mdajus 13-r6l 14-re virrad6 éjszakan, a budai varbol
rommad lovette Hentzi, osztrak generdlis. Az épiilet az tjjaépités utdn, 1865. janudr 15-én
nyitotta meg ismét kapuit. Elnevezése eldszor Vigarda, késébb Vigado lett. A XIX.
szazad derekatol a II. vildghdboru befejezéséig 1ényegében nem volt a vildgnak olyan
ismert zenemiivésze, karmestere, énekese, aki ne fordult volna meg a Vigadoban® — irja
konyvében Gabor Istvan.**

Vladimir Horowitz debiitdlasira Budapesten, 1926-ban keriilt sor, mely

1 értesiilhetiink. A koncert miisora nem ismert, csak

koncertrél Glenn Plaskin kdnyvébd

annyi tudhatd, hogy széléest volt.
Horowitz tovabbi, budapesti koncertjei 1927-ben, 1929-ben, 1930-ben, 1932-ben

és 1935-ben hangzottak el. E koncertek rovid ismertetéje a Vigadd torténete cimil

konyvben taldlhaté meg.*®

Egy masik vilaghiri zongorista, az orosz szdrmazasu amerikai miivész, Vladimir

Horowitz ugyancsak sokszor szerepelt a Vigadéban. 1927. oktéber 29-én és november 3-

“ Lasd Fiiggelék IV.

* Gabor Istvan: A Vigadd térténete. (Budapest: Zenemiikiado, 1978): 5.

* Glenn Plaskin: Horowitz: a biography of Vladimir Horowitz. (New York: Williams Morrow, Inc.,
1983): 95.

% Gébor Istvan: A Vigado tirténete. (Budapest: Zenemiikiado, 1978): 105.
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an két szoloestet adott, az elsé alkalommal Bach-Busoni C-dir toccatdjat, Scarlatti két
szonatajat, Liszt h-moll szonatajat és Chopin miiveit jatszotta, a masik estén pedig Bach,
Mendelssohn, Schumann, Chopin és Liszt zongoradarabjait. 1929 februdrjdban harom
Vigadébeli koncerten zongordzott, és harmadik estjén megszélaltatta sajat Carmen-
fantdzidja mellett — Budapesten valdszintileg eldszor — Poulenc egyik miivét is. Egy évvel
késébb, 1930 novemberében a vilagjaré zongoramiivészek hagyomanyos programja
mellett Prokofjev mi is szerepelt a koncertjén, 1932. december 12-i hangversenyének
gazdag miisora pedig Bach-Busoni g-moll orgona koralprelidiumatél, Haydn Esz-dur
szonatdjatol és Liszt Funerailles-at6l Poulenc és Stravinsky miivéig terjedt. 1935.

srer

Haydn, C. Franck, Brahms, Chopin és Debussy miiveinek tarsasdgéban.

1932. december 11-én, a Pesti Hirlap vasdrnapi szdmdnak 19. oldalan *’
megjelent Gjsdghirben — melybdl Horowitz 1932. december 12-1 koncertjének eldzetesét

ismerhetjiikk meg — ez all:

ROZSAVOLGYI HANGVERSENYEI: *
Horovitz* zongoraestje dec. 12.
Basilides Schubert estje dec. 14.

Claudio Arrau zenekari est jan. 16.

Heifetz hegediiest jan. 26.

HOROVITZ
dec. 12. Miisor: Bach, Haydn, Schumann, Brahms,
Chopin, Stravinsky. Mar csak néhany jegy kaphato.
7-12 P ma déleldtt is a Rozsavolgyinél.

" L4sd Fiiggelék V.

*® Horowitz tobb koncertjét a Rézsavolgyi és Térsa rendezte meg. Hutira Albin, a Rézsavolgyi
Zenemiibolt zenei-szortimenterének emlékezete szerint a kilencbdl négyet. A Rézsavolgyi altal szervezett
hangversenyek pontos adatai nem rekonstrualhatéak, mert a Rézsavolgyi Zenemiibolt 1961-ben — egy
elektromos zarlat kovetkeztében keletkezett tliz miatt — teljesen kiégett.

* Horowitz nevének a forrasokban taldlhatd, régi irdsmédjat megtartottam. Glenn Plaskin irja konyvében,
hogy Vladimir Horowitz 1926-ban, berlini koncertje eldtt valtoztatta meg a nevét. Horowitz 1926-os,
berlini koncertjeinek idépontja: januar 2., 4., 5., 6., és 14.
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Horowitz 1932-es, budapesti koncertjérdl — az 1980-as évek kozepén, a
Zeneakadémidn — tandrom, Solymos Péter, %0 valamint Geszler Gytjrgy51 zeneszerzo
mesélt nekem. Horowitz rendkiviili technikai felkésziiltsége, kivald oktavozasi készsége
A koncert olyan nagy hatassal volt a magyar zeneérté kdzonségre, hogy tobb mint 50 év

multdn is szébeszéd targya lehetett.

Horowitz magyarorszagi koncertjei idérendben

Datum Koncertmiisor
1926 nem ismeretes
1927.10.29. Bach-Busoni C-dur toccata, Scarlatti két szonatdja,

Liszt h-moll szonata, valamint Chopin miivek

1927.11.03. Bach, Mendelssohn, Schumann, Chopin és Liszt zongoramiivei
1929. februar nem ismeretes
1929. februar nem ismeretes
1929. februar nem ismeretes, de megszodlaltatta sajit Carmen-fantdzidjat,

valamint Poulenc egyik miivét
1930. november  nem ismeretes, de Prokofjev mii is elhangzott
1932.12.12. Bach-Busoni g-moll orgona kordlprelidium
Haydn Esz-dir szondta
Liszt Funérailles, tovabba
Poulenc ¢és Stravinsky miivek
1935. november  Haydn, C. Franck, Brahms, Chopin és Debussy miivek, valamint
Balakirev egy miive

Richter magyarorszagi koncertjeirdl részletesen lehet tdjékozdédni a Papp Marta

szerkesztésében megjelent, Szvjatoszlav Richter Magyarorszagon cimi, kozismert

1.52

konyvbol.”” A ml bemutatja Richter els6 budapesti hangversenyétdl, 1954. marcius 4-

tol az wutols6 budapesti hangversenyéig, 1993. november 9-ig tartd iddszak

% Solymos Péter (Torokbecse, 1910. december 14. — Budapest, 2000. oktéber 4.), Liszt-dijas
zongoramiivész, tanar. Kozel 50 éven at tartd tanari palydjan megszamlalhatatlanul sok tehetséget nevelt.
Novendékei voltak tobbek kozott: Kormendy Klara, Krélik Janos, Lux Erika, Lantos Istvan. 1973-t6l négy
éven keresztill tanitott Japanban, a nagoyai Aichi Zenemiivészeti Egyetem vendégprofesszoraként. Tobb
nemzetk6zi zongoraversenyen zsiritag volt. Az Editio Musica Budapest kottakiadondl 6 szerkesztette
Beethoven 32 zongoraszonatajanak urtext osszkiaddsat (1981).

31 Geszler Gyorgy (1913-1998), zeneszerz$, zongoramiivész, zenepedagégus. A Liszt Ferenc
Zeneakadémidn szerzett diplomat. 1936-ban Barték Bélaval egyiitt 1épett fel zongoristaként. Jelentds
miive: Két gépetiid (1933). Geszler Gyorgy 1986. februdr 5-én jémagamnak ajanlotta és dedikalta Toccata,
aria és fuga cimli zongoramiivét.

32 Papp Mirta: Szvjatoszlav Richter Magyarorszdgon. (Budapest, Akkord Zenei Kiad6, 2001).
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koncertmiisorait, mikdzben elénk tdrja a korabeli sajtovisszhangot is. A sajtoban
megjelent irdsok kozott interjuk és értékes zenekritikdk olvashatok.
A kovetkezd felsorolds megmutatja, hogy Richter Magyarorszagon melyik

varosban, hanyszor adott hangversenyt:

Richter magyarorszagi koncertjeinek helyszinei és szima varosok szerint

Budapest 49
Debrecen
Gyor
Miskolc
Pécs

Sopron
Szeged
Szombathely
Veszprém

e Sl I NN

I.5. Osszehasonlitas az el6adott miivekrél késziilt hangfelvételek alapjan

A hangfelvételek adatbézisa >

azt mutatja meg, hogy Horowitz és Richter
tolmacsolasaban adott zeneszerzd hany zenemuvérdl késziilt hangfelvétel és ezekrdl a
miivekrdl dsszesen hany hangfelvétel késziilt.

Altaldnossdgban elmondhaté, hogy Horowitz — az utékorra maradt —, Gsszesen
2044 hangfelvételébdl 957 kalozfelvétel, 209 privat felvétel. Létezik még 125 olyan
privat felvétel, amely elkésziilt ugyan, de nem hoztdk nyilvanossagra. Richter jatékarol
3831 hangfelvétel késziilt, de jelenlegi ismereteink alapjan nem 4&llapithaté meg a
hivatalos, a magéan, illetve a kal6zfelvételek ardnya.

Horowitzrdl és Richterrdl batran allithatd, hogy sajat hangfelvételeikkel nagyon
sajatos viszonyban alltak.

Horowitz gyakorta készitett otthondban tugynevezett hdazi felvételeket,
természetesen megfeleld elokészitéssel, szakértd miiszaki stab segitségével. Kiilondsen
az 1953-1965 és az 1969-1974 kozotti visszavonuldsdnak idején birtak nagy
jelentdséggel ezek a felvételek, hiszen ebben az idészakban ez volt az egyetlen kapocs

miivész és kozonsége kozott. Horowitznak léteznek tovabba olyan hangfelvételei is,

>3 Lisd Fiiggelék VI.
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amelyeket hazi haszndlatra készitett. Ezeket a hangfelvételeket — id6s kordban — a Yale
Egyetemnek adoméanyozta.

Richter — koztudottan — nem szerette a stididban készitett hangfelvételeket,
eldnyben részesitette a koncerten készitett, ugynevezett ¢lofelvételeket. Jurij
Boriszovval folytatott beszélgetése folyamédn bevallotta, hogy a régi hangfelvételei — a
két Liszt zongoraverseny54 kivételével — egydltaldan nem tetszenek neki. Elfogadhatonak
tartotta Liszt h-moll szon4tdjanak™ és Chopin f-moll zongoraversenyének™® (Op. 21.)
felvételét is. César Franck Les Djinnes’’ felvételét jonak tartotta ugyan, de nem a sajdt
jatéka, hanem Kondrashin dirigdldsa okdn. Richter ennek a felvételnek a szinvonalat a
Herbert von Karajan vezényletével 1962-ben, Bécsben eldadott Csajkovszkij b-moll
zongoraverseny (Op. 23. No. 1.) L. tételének magas szinvonaldhoz hasonlitotta.
Szkrjabin VI. Szonitdjdnak felvétele®® tetszett volna Richternek, ha a melléiitéseket ki
lehetett volna utolag javitani. Szoba johetett még Schumann miive, a Papillons™ (Op.
2.), vagy az Gjabb felvételek koziil Chopin preliidjei,”® Schumann Phantasiestiick® (Op.
12.), valamint Schumann Novellettek® (Op. 21. No.2., No. 4., No. 8.), végiil Grieg a-
moll zongoraversenye® (Op. 16.). Richter véleménye az volt, hogy a tobbi felvételt el

lehet felejteni.

> Liszt Esz-dir és A-dir zongoraversenyének felvételérdl van szo. 1961. jilius: vezényelt Kirill
Kondrasin, kézremiikodott a Londoni Szimfonikus Zenekar (Philips).

% Carnegie Hallbeli éléfelvétel, 1965. majus 18.

%% Moszkva, 1966. december 20., vezényelt Jevgenyij Szvetlanov, kozremiikodott a Szovjet Allami Radié
Szimfonikus Zenekar. Moszkvai éléfelvétel (Melodia).

7 Moszkva, 1953. december 30., vezényelt Kirill Kondrasin, kozremiikodott a Moszkvai Ifjisagi Zenekar.
Moszkvai éléfelvétel (Melodia).

% Moszkva, 1955. janius 20. (Melédia).

%91962. oktdber és november, olaszorszagi él6felvétel (EMI).

0 Toki6 és Yokohama, 1979. marcius, valogatott prelidok — Op. 28. No. 2., 4-11., 13., 19., 21., 23. —
élofelvétel (JVC/Melodia).

1 Moszkva, 1956. (Melédia).

52 Tobb felvétel létezik, az utolsé felvétel 1979 marciusaban késziilt, tokiodi él6adas (JVC/Melddia).

% Tobb felvétel is létezik. A hivatalos felvétel Lovro von Matatié vezényletével, az Allami Operahdz
zenekaraval késziilt. Monte Carlo, 1974. november 25-30. (EMI).
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IL. INTERPRETACIOK OSSZEHASONLITO ELEMZESE

Mig az els6 fejezetben mennyiségi adatok Osszehasonlitdsa tortént meg, ez a fejezet az
interpretaciok mindségi 0sszehasonlitasara tesz kisérletet. Mig abban a témakorben a
bizonytalan vagy hidnyos adatok jelentették a nehézséget, ebben az Osszehasonlitasban
az objektivitds és a szubjektivitds kozotti ellentétet sziikséges feloldani.

A pszichikai értelemben vett szubjektum, mas néven éniink az a sziird, amelyen
keresztiil érzékeljiik a koriilottiink 1évo vilagot. Ezt az dsszetett folyamatot befolyasoljak
egyéni képességeink, vélekedésiink, megszerzett tuddsunk és tapasztalataink, majd
mindezt tovabb szinezik aktualis belsd allapotaink, motivacioink, érzelmeink.

A zenehallgatas €s az interpretaciok elemzése kozben mindvégig torekedtem arra,
hogy elkeriiljem az objektiv érzékelést torzitdé hatasokat. Az elemzd, kritikai
Osszehasonlitds soran kiilonds hangsulyt kapott a kottaértelmezés, azon beliil a szerzdi
utasitdsok betartdsa a miivek strukturalis felépitése, a tempovétel, a szoveghliség, a

dinamika €s a frazealas, valamint az intonalas vonatkozasaban.

IL.1. A mitvek kivalasztasanak szempontjai
Jelen értekezésben a kovetkezd miiveket valasztottam ki 6sszehasonlitd elemzésre:
- Beethoven: c-moll szonata (Grande sonate pathétique) Op. 13.
- Chopin: g-moll ballada Op. 23. No. 1.
- Liszt: h-moll szonéta
- Szkrjabin: V. szonata Op. 53

Szandékom ellenére nem allt médomban egy jelentds barokk miivet kivalasztani
a k6zos repertoarbol, tekintettel arra, hogy Richter ugyan jelentds szamu Bach miivet
adott el palyafutdsa soran, viszont Horowitz inkdbb a Busoni &tiratokat részesitette
elényben. Masrészt a Horowitz altal kedvelt Scarlatti szonatékat Richter egyéltalan nem
tiizte miisorara. Igy ohatatlanul egy klasszikus szonétaval kezdtem a sort.

Tekintettel arra, hogy mindkét miivész egyik legkedveltebb zeneszerzdje volt
Chopin, ezért egy Chopin miinek helyet kell kapnia ebben az elemzésben. A

vdlasztisom azért az esett a g-moll balladdra, mert — amint jelen értekezés
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Bevezetésében mar emlitettem — az 1968-as, CBS televizié felvétel 1971-es japan
kozvetitésének meghallgatdsa dontéen befolyasolta a zene iranti elkotelezddésemet.

Liszt h-moll szonétdja egy koncertez0 zongoramiivész szamara megkeriilhetetlen
alkotds. Ez a mu egyetlen tételbe foglalt oriasi egység, s mint ilyen, minden miivész
szamara jelentds probatétel.

Mindkét miivész repertodrjaban jelentés szamu orosz zeneszerzé miive
megtaldlhat6. Elottiik kivantam tisztelegni egy orosz mii valasztasaval. Richter erdsen
kot6dott Szkrjabin stilusvaltd V. Szonétdjahoz,' e szondta Horowitz éltali interpretaciéja

pedig szakmai korokben rendkiviil elismert volt.

I1.2. Beethoven: c-moll szonata (Grande sonate pathétique) Op. 13.

Keletkezési idd: 1797-1798

Ajénlas: Carl von Lichnowsky herceg

Els kiado: Hoffmeister”

Kiadés ideje: 1799

Az 0sszehasonlitds alapjaul szolgélé kotta: Beethoven Zongoraszonatak 1.

Kozreadja Solymos Péter Editio Musica Budapest 78822 1981

A hangfelvétel forrasa:

- Horowitz: http://www.youtube.com/watch?v=RDQfWfCuuOM &feature=related

- Richter: http://www.youtube.com/watch?v=PDIX_nGbwEU
http://www.youtube.com/watch?NR=1&feature=endscreen&v=R_CP82XN510
http://www.youtube.com/watch?v=ZdCpOuW2N6Q

Idétartam:
L. tétel I1. tétel I11. tétel
Horowitz 8:36 5:28 4:32
Richter 7:35 5:24 4:34

! Boriszov kérdésére, hogy melyik a kedvenc a miive, Richter igy vélaszolt: ,,Nem is Beethoven Op. 111-
es, c-moll szonatdja, az 6 szonatdiban inkdbb a fiatalabb opus szdmot szeretem. Nem is Prokofjev VIIL.
Szonatdja, Szkrjabin V. szonatdja sem, de valojaban az V. szonatdhoz erésen kotodom. Végiil valaszom az,
hogy Schubert Wanderer-fantdzidja az én vezércsillagom.” Lh.: Jurij Boriszov: Richterwa kataru. Hitoto
piano, geijutsuto yume. Richter mesél. Ember és zongora, miivészet és alom. (Toki6: Ongakuno Tomosha,
2003): 160.

21799-ben a bécsi Eder Kid is megjelentette a miivet Grand Sonate Pathetique cimmel, de sajnalatos
moddon a szerzo kézirata elveszett.
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L. tétel: Grave, Allegro di molto e con brio, alla breve

Ebben a szondtatételben Beethoven 32 zongoraszonatdja kozott eldszor taldlkozunk
lasst, Grave bevezetéssel, mely szervesen kapcsolddik a szondtaformadji I. tételhez, de a
lasst bevezetés Otlete mar kordbban, a II. f-moll ,,Fejedelem” szondtdban (WoO 47-2) is
megjelent.

Mar a Grave bevezetésnél azonnal megmutatkozik a két miivész felfogasbeli
kiilonbsége. Horowitz a bevezetd harom iitemben, az litem elején 1évé forte-piands
akkordot optimdlis ideig tartja. A harmadik iitem k&ézepén 1évd sforzando utan
megjelend hatvannegyed kis pauzat finoman betartja, mintha kis cédula lenne. Richter
jatékaban azonban az elsd harom iitemben kiillonb6zd tempd mutatkozik. Kiilondsen az
elsé litemben az elsé forte-piano meglehetésen roviden szolal meg, ez belsod

nyugtalansagot sugaroz.

Grave

1. kottapélda. Beethoven: c-moll szondta, Op. 13. L. tétel, 1-4. iitem

Horowitz a negyedik {itemben 1év6, a kétvonalas asz-hangon induld
hatvannegyedes és szazhuszonnyolcados hangcsoportot gyorsitds nélkiil, teljesen
egyenletesen jatssza, Richter ugyanezt a futamot passzazsként értelmezi.

Az 5. iitem Esz-dur szakaszdban Horowitz viszonylag nyugodt tempdban, a
subito fortissim6t nagy fesziiltéggel deklamaélja. Richter érdekes médon, ugyanebben az
litemben maris agitato jelleggel viszi elére a karaktert. A subito fortissiménal
szétfeszités helyett tomorit, melyet gyorsitassal ér el. Ez utébbi eljards nyugtalanité
hatést kelt, amelyet egészen a kilencedik iitemben 1évd sforzando piandig fokoz, ezaltal

az interpretdcidoban fesziiltség vibrdl, viszont a kilencedik ilitemben 1évd pauzédk
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helyénvaldak. A tizedik litemben 1évd piandt beszédszerlien inditja és ugyanabban az
iitemben az esz-hangb6l induld, lefelé aradé kromatikus skdalat Richter intenziv
crescenddval pérositja.

Horowitznal az 6todik titemtdl kezd6do, Richter-féle agitato jelleg nem hallhato,
viszont a basszusban 1év6 akkordok funkciondlis 6sszefliggése gazdagitja a hangzdast. A
10. iitemben 1évo, lefelé suhané kromatikus skdla klasszikus moédon, diminuendos

hangvételi.

) ..—':;__’— *_t’b.‘ﬂ- 4.

3

attacca subito il Allegro:

2. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. L. tétel, 10. iitem

A 11. utemben kezd6doé allegro di molto e con brio fétémandl Horowitz
viszonylag nyugodt tempét vesz — egy litemet koriilbeliil 78-as metrondmszammal —,
Richter viszont 86-ossal inditja ezt az elsd frazist. Richternél a con brio a dominans.
Richter a 11. iitemben 1év0 pian6t nem tilsagosan veszi figyelembe, Horowitz viszont

betartja a pian6t €és a dinamikat, finoman inditja a f6témat.
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3. kottapélda. Beethoven: c-moll szondta, Op. 13. L. tétel, 11-24. iitem

Itt érdemes megjegyezni, hogy az I. tétel idétartamanak t6bb mint egy perces

kiilonbsége éppen a 11. titemtdl kezdddd expozicid, valamint a melléktéma valasztott
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tempdjanak a kiillonbségébdl adodik. Masik ok a fermata jelzéseknek kiillonb6zo
értelmezése. Richter joval rovidebb iddtartamot tulajdonit a fermatanak, mint Horowitz.

A 15. iitemben kezd6do, lefelé mend akkordsorok egyes akkordjai Richternél
meglehetésen keményen csattannak, mig Horowitz a basszus tremoldval a harmoéniai
funkciokat jelzi. Kiilonosen a 18. titemben 1évd basszus fisz-oktdv tremoldjaval emeli ki
finoman a c-moll szubdominansanak funkci6jat.

A 27. iitemben 1évo subito pianodt figyelmen kiviil hagyva Richter belerohan a
fortéba.

A 30. és a 34. litemben ugyanaz a noticié taldlhat6. Horowitz eldszor forte,
masodszor piano jatssza, Richter viszont egyforman. Horowitz igy a 35. iitemben indul6
crescend6t piano tudja kezdeni, ezzel szemben Richternél nem érezhetd ilyen
differencidlt dtmenet.

Richter az 51. titemben kezdddd melléktémandl — mely melléktéma felfelé
torekvo dallamive (b-esz-f-gesz) megegyezik a III. tétel fotémajanak az elejével (g-c-d-
esz) — nagy vehemencidval, joforman a tempoba viszi a mivet, mig Horowitz a 45.
titemben kezdddo szakasznal a sforzandot egyenként kiemeli és tagoltabban, teraszosan
késziti el a melléktémat. Az 51. iitemben mindkét zongorista — a régi hagyomédnyhoz

hlien — nyugodtabb tempdt vesz, mint az el6z6 szakaszban.

£ o
A A A O
s Dass lees i Uave]

4. kottapélda. Beethoven: c-moll szondta, Op. 13. L. tétel, 51-64. iitem

Ennél az 51. iitemtdl kezd6d6 szakasznal Horowitz 70-es, Richter 82-es tempot
haszndl, Richter menete viszonylag egységes, Horowitzé viszont drnyaltabb, niianszai

beszédesebbek, enyhén melankolikus hangvételtiek. Az 57. titemt6l kezd6do,
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trillaval diszitett, paros kotések effektusai emlékeztetnek Scarlatti szonatdinak Horowitz
altali interpretdldsara. Richter viszont ezt a szakaszt is folyton hajszolnd. Kiilondsen a
73-74. és a 77-78. iitemben 1év0 trillas, paros kotés, valamint a 74. és a 78. ilitem 2/4-es,
staccatés hangjai ugranak 0ssze, igy a frazisok lerévidiilnek.

Horowitz a 84. iitemben 1évé b-h-c-asz-d-b alsé szélamot funkciondlisan
kiemelve rendkiviil harmonikus hangzdst hoz létre. Richter a 88. ilitem pianissimds

szakaszandl a tilhajszoltsdg kovetkeztében arra kényszeriil, hogy hirtelen lelassitson.

5. kottapélda. Beethoven: c-moll szondta, Op. 13. L. tétel, 89-96. iitem

A kottapéldaban szerepld — 89. iitem Esz-dir szakasza utdni 93. iitemben
kezdddd crescendds — részben Richter jatéka bamulatos olyan értelemben, hogy nem
csupan a kiilsé szolamok hallatszanak, hanem mintha az 6sszes sz6lam 6nallo €letet élne.
A 98. iitem felsé szolamdban 1évo esz-b-h-esz hangokat ilyen vildgosan ritkdn lehet
hallani. Ennél a szakaszndl Horowitz — szokdsdhoz hiven — a 94. iitemben, a basszus g-
hangon kezdi el kiemelni a basszus szélamot. Ezaltal a miivet magasabb dimenzidba
emeli. Ez a megoldds Horowitz miivészetének egyik jellegzetes vondsa. Richter ezzel a
miivészi eszkozzel ritkabban €. Horowitz differencidlt jatékmddjanak tipikus példdja a
99. és 100., valamint a 111. és 112. iitem. A basszusnak az egy negyed értéki,
szubdomindns asz- €s domindns b-hangjat elészor Ggy jatssza, hogy az asz-hangot
roviden, szaggatottan, a b-hangot pedig tenutdsabban iiti meg, masodszor pedig az asz-
hangot hosszabban, a b-hangot révidebben jatssza. A 114. iitemben kezd6do, egész

hangu alsé szélam c-asz-b hangjait ismét kiemeli.
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Mind a két miivész megismétli az expozicidt. Lényegében Horowitz ugyanabban
a koncepcidban adja eld, Richter viszont a melléktémat picit nyugodtabban kezdi, de
ismételten lehet érezni a tempd gyorsuldsat, ami nem mondhaté szerencsésnek. Ezt a
gyorsuldst kiillonosen a 73. titemtdl kezddédden lehet nyomon kévetni.

Az ismétlés utan, a 134. iitemben a fermatds, dominans akkordot — ami

fortissimo jelzéssel bir — Horowitz és Richter kiilonb6z6 hosszisaggal jatssza.
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6. kottapélda. Beethoven: c-moll szondta, Op. 13. L. tétel, 125-134. iitem

Richter ebben a tételben az egész hangértékii, koronas akkordokat kivétel nélkiil
masfélszeres hosszisagura tartja ki. Horowitz viszont a prima voltaban 1évo fermatas,
dominans akkordnal kétszeres, a seconda voltanal 1év6, masodik akkordnal haromszoros,
valamint a 296. iitemben négyszeres hangértéket tart ki.

A 135. iitemben kezdddd, tempo primds négy iitemben kiilonbozd eljards
fedezhetd fel a két mivész kozott. Richter itt is, mint a mi legelején rovidebb
hangértéket jatszik a 135. {itemben 1évo, forte-piands, elsd akkordban, de a kovetkezo,
136. iitemben a pontozott ritmusértékeket finoman kerekiti €s dolcés effektust ér el.
Horowitz viszont ugyanebben, a 136. iittmben nem pontozott ritmusokkal, hanem az
titem kozepén 1évé akkord hangszinvaltisdval és dinamikai csokkentésével éri el a
dolcés hatdst.

A 139. iitem el6tti, szerzdi utasitast — attaca subito allegro molto e con brio —
Richter sz6 szerint betartja, a 138. litemben az utolsd, basszus h-hangot kitartja, de nem
nytjtja, Horowitz viszont tobb mint dupla hangértéket tart ki. A 139. {itemtdl kezdve
Richter még gyorsabb temp6t vesz, mint azt expozicidban tette.

A 141. iitemben két ellentétes felfogassal taldlkozunk. Horowitz a teljes iitemben
egy pedalt haszndl — figyelmen kiviil hagyva a két darab egy negyedes sziinetet —, s igy a

fels6 szolamot 6sszekoti. Richter ezzel szemben a pauzakat pontosan tartva az litem
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kozepén 1év oktavos e-hangra helyez hangsilyt, ami kissé szokatlanul hangzik. Mintha
sulytalan helyre hatdrozott sforzand6t helyezett volna. Ez a jelenség a 147. iitemben
megismétlodik.

A 151. iitemben kezdd6dd crescendénal mind a két miivész stretta jelleggel
besliriti a paros kotésii hangcsoportokat. A jobb kézzel jatszandd oktdv tremoléndl jol
hallhaté a kiilonbség. Richteré tremoloszerii, Horowitzé kissé vontatott, de beszédszerti.

A 162. iitemben kezd6dd, oktavos le- és felmenetelnél ismét tandi lehetiink két
ellentétes felfogdsnak. Richter lefelé crescenddl, igy a 163. iitemtdl a basszus oktavok
valésdggal diiborognek. Ennek kovetkeztében a 165. {itemben 1évd piano jelzést
figyelmen kiviil hagyja, pedig ez a fajta subito piano Beethovennek egyik fontos
kifejezési eszkoze. Horowitz ugyanennél a szakaszndl, a 163. iitemben finoman
diminuenddl, de a subito pian6t figyelembe véve a jobb kezes oktavfutamokbdl finoman
kiemeli a dallamvonalakat. Az azt kovetd 169. litemben, az alsé regiszterben szo6l6
pianissimondl Richter jatékdban csupdn morgds hallhatd, Horowitz viszont — a legato

helyett a non legato jatékmaddot valasztva — a felsd szolamot differencialtabban emeli ki.
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7. kottapélda. Beethoven: c-moll szondta, Op. 13. L. tétel, 178-189. litem

A 183. litemben ismétlddd sforzanddk sorozatanal Horowitz egyenként taglalja
az akkordok hangzdsit, mintha egyre jobban feszitené a sforzanddékat. Ebben a

szakaszban Horowitzndl a basszus szinképds menetnek fontos szerepe van. Richternél
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viszont ez a basszus menet nagyon homalyos, ennek kovetkeztében a 189. iitemben 1évo
forte-piands csticspontra nem érkezik meg.

E csucspont utan 1évo, a visszatéréshez vezetd, lefelé mend futamoknal Richter
egyenletes hangvétellel, nagyon kicsit eldre viszi a temp6t, mig Horowitzndl ez a 189.
litemes forte-piano igazdn fontos momentum. A visszatérés eldtti nyolcadokndl, két
iitemenként taglalva, enyhe pedalozassal, drnyaltan szinezi a futamokat és a 197.
titemben indulo visszatéréshez zokkenOmentesen érkezik meg.

A 209. iitemben kezdd6do, crescendds szakaszndl Richter jatéka ragyogni kezd.
Az ebben a szakaszban 1év0 akkordsorokndl a miivész vildgosan érezteti a
hangnemvaltasokat, de a 213. és a 217. litemben 1évé subito pianét ismét figyelmen
kiviil hagyja. A visszatérésben, a melléktémanal nyugodtabb tempdt vesz, mintha végre
helyrebillent volna jatéka. Kiilonosen feltind a 234. iitemben a sforzanddés f-hang.
Richter itt kifejezetten tenutésan nyujtja az f-et, ezaltal olyan benyomast kelt, mintha az
eléado patosza megegyezett volna a szerzd koncepcidjaval.

A 247. itemtdl kezdve Horowitz jatéka lenylig6z6. Ezen a helyen tlinik ki
legjobban az egész hangértékii alsd6 szolam — jellegzetesen horowitzi — funkciondlis
vezetése, ezaltal a modulédcids meneteket rendkiviili médon sikeriil kifejeznie.

A 254. iitemben, rendhagy6 médon, figyelmen kiviil hagyva a paros kotést, non
legatdsan elvalasztja az asz- €s g-hangokat, mely megoldas rendkiviil pikans hatast kelt.
Richter is pochissimo ritardandét alkalmaz ennél a szakasznal.

A Coda el6tti 287. iitemben kezdddden, Richter tilzott peddlozdsa miatt
oktavtremolds basszusa elkezd zigni, s ez a hangzas tisztasidgdnak a rovdsara megy. A
288. iitemben pedig mdas hangokat jatszik. Jobb kézzel e-g hangok helyett f-g hangot
szolaltat meg.

A 297. utemben kezd6do, Grave szakaszban Richternél ismét rovidnek
bizonyulnak a pauzék. Az ilitem elején 1évd, egynegyedes pauzdk kivétel nélkiil rovidek.
Ugyanez Horowitzrol is elmondhatd, de nala kevésbé feltind, mint Richternél.

A 299. iitemben Horowitz kissé eltilozza a pontozott ritmusokat. A Grave
szakasznak az utolsé domindns akkordjat a 300. iitemben Horowitz tobb mint a

dupldjdra nyujtja, Richter viszont attacca megy tovabb.
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8. kottapélda. Beethoven: c-moll szondta, Op. 13. L. tétel, 306-312. litem

A 307. itemben kezdddo 1. tétel utolsé hat iitemében Richter minden akkordot
szétvalaszt, mégis a 307. és a 308. iitem kozott kissé dsszemegy a folyamat. Horowitz
ugyanennél a zaré szakasznal kiilonb6zé hangértékeket jatszik. A 307. és a 308.
iitemben 1évé két akkordot pedadllal koti 6ssze, a 309. iitemben 1évé szubdominans
akkordot a hang értékénél rovidebbre zdrja, majd az utolsé két, fortissimds akkordot

pedallal hosszabban tartja ki az értékénél.

II. tétel: Adagio cantabile (Asz-dur, 2/4)
Ennek a tételnek a summadzata az lehetne, hogy Richter fest, Horowitz mesél.

A két mlivész meglehetésen hasonlé tempdban inditja a darabot, az egy nyolcad
értéknek a metrondmszama 58-59 kozotti. Mindketten hosszu dallamiveket rajzolnak.
Richterre interpretdcidjanak jellegzetessége a balpeddlos, pasztell hangszin, amellyel
sima, barsonyos feliiletet nyujt, mig Horowitz eldadasaban a dallamcentrikussidg a
szembeotl6. Mindjart a 3. iitemben, a dallam felfelé menetelénél kissé tenutésan
nyujtottak a hangértékek és a 4. iitem madsodik felében, a portatés lefelé menetnél
beszédszeriien decrescenddl. Richter Horowitzndl joval kevesebb agogikdt alkalmaz. A
horizontélis folyamatot tartja végig fontosnak ebben a tételben.

Az els6 szembeditld kiilonbozdség az elsd téma bemutatkozésa utani atmenetben,
az Asz-dur kadencia utan belépd, dtmeneti, tizenhatodos trioldkndl — a szerzd utasitdsa
szerint — Richter elkiiloniti a hangokat, €s pontosan jitssza a tenutét €s a staccatot,
Horowitz viszont peddlos portatét alkalmaz. A 15. iitemben Horowitz az elbeszélo,
portatds jatékat a peddl finom véltdsaval gazdagitja.

A 17. iitemtdl kezd6dod, f-moll szakaszndl Richter agogikamentesen, szépen
kirajzolja a dallamiveket és a diszitd elemeket példamutatéan, stilusosan adja eld,

Horowitz viszont — a basszus akkordcsoportok kozotti funkciondlis fesziiltséget némi
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agogikdval pdrositva — a diszitd elemeket beszédszerlien jatssza el. Itt olyan agogikat
alkalmaz — példdul a 20. iitemben a direkt késleltetés beiktatdsdval —, hogy a jobb kéz és
a bal kéz nincs szinkronban, ezdltal nem egyszerre szélalnak meg azok a hangok,
amelyeknek egyszerre kellene megszdlalniuk. Ez a megoldds is horowitzi specialitdsnak
tekinthetd.

A 22. iitemben rovid, harminckettedes /-c-d hangos elokét Richter korrektiil —
sz6 szerinti — diszként adja eld, Horowitz viszont az elokét is a dallam részének tekinti
és nyugodtabban deklamdlja.
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9. kottapélda. Beethoven: c-moll szondta, Op. 13. II. tétel, 15-23. litem

Feltlind, hogy a 22. iitem Esz-dur zaréakkordja utdn Richter nem tartja be a
nyujtott tizenhatodos sziinetet, hanem pedallal 6sszekoti a kovetkezo frazissal. Ugyanez
az eldadasmadd jellemzi a 25. {itemet is. Az azt kovetd jellegzetesnek nevezhetd subito
piandt — Beethoven meglehetdsen gyakran alkalmazott, fontos kifejezéeszkozét — egyik
miivész sem tartja be optimalisan. Horowitz a széban forgd, 27. {itemben a piands elsé
akkordra némi hangsullyal érkezik, utana piandval folytatja a belsd szélamot, Richter

viszont az el6zd litem crescendodjat sem tartva be, egydltaldn nem veszi figyelembe a
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subito piandt. Rédadasul a 29. iitemben visszatérd, piano téma elsd akkordjat az eldirtnal
kissé€ nagyobb dinamikdval kezdi.

A 37. iitemben, az asz-moll trié résznél a két miivész pedalozasi sokszinliségének
lehetiink tanti. Richter az iitem els6 felében az egynegyed hangra pedaélt alkalmaz, az
iitem mdsodik felében pedig az egynegyedes sziinetnél kiveszi a pedalt. Igy a legatds
felsé szolamot a non legatds kozépsd szélamtdl rétegesen meg tudja kiilonboztetni,
Horowitz viszont a sziinetben is bo pedalt alkalmaz.

A kovetkezo, 38. iitemben 1€vo portatds, alsdé szolamnal Richter pedal nélkiil,
non legatds portatét jatszik, Horowitz viszont pedalos portatot. A 40. iitem elsd
akkordjanédl Horowitz ismét késleltetést alkalmaz €s a portatds alsé szélamot sajtosan
artikuldlva inkabb tenutds hangvételt hoz 1étre.

A 42. iitemben, az elsé alkalommal megjelend sforzandonal Richter olyan
vildgos ténust teremt, mintha a sforzandés akkordokat hirtelen reflektorfény ala
helyezné. Ez a vdratlan t6nusvéltds kissé szokatlan mdédon hat hallgatdjara. Richter
pontosan betartja a sforzando utan megjelend staccato jelzéseket, Horowitz viszont ezen
a helyen, gazdagabb pedalhasznalataval valosaggal a hésies hangvételig fokozza ezt a
sforzandos szakaszt és igy érkezik el a kdvetkezd, 44. {itemben 1évd, E-dir, forte-piano
szakaszig, ahol triolds hangcsoportonként, finoman véltja a pedalt, igy éri el az
arnyalatos hangszinvaltast. Richter viszont az elsé €s a masodik hangcsoportot pedallal
valtja, a 3. és a 4. triolacsoportot pedig egy pedallal jatssza. A kiilonb6z6 megoldasok
ellenére mind a két miivész eljardsa lenyligozd, és mindketten elérik az optimalis,
decrescendot.

A tétel nagy visszatérése elotti, 48. litem kezdd szakaszanal Richter a staccatds
basszus szélamot finom peddlozdssal behomadlyositja, igy misterioso hatast ér el,

Horowitz viszont ugyanezt az alsé szolamot nagybdgdszeriien pengeti.
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10. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. II. tétel, 48-54. iitem

A téma bekezdés elotti, 50. litemben Richter ismét b pedalt alkalmazva az eloirt
crescendo jelzést nem veszi figyelembe és az utolsd trioldndl kissé lelassit. Horowitz
viszont ezt a crescenddt a nagy visszatérés elotti, terjedelmes espressivonak tekinti. Az
51. iitemben kezdddd visszatérésnél Horowitz 1ényegében ugyanazt a hangvételt
folytatja, mint a tétel elején, Richter viszont a belsé szdélamban 1évd triolés
hangcsoportokon 1évd, finom paros kotést maximédlisan figyelembe véve olyan finom
hangzasréteget hoz l1étre, hogy valésdggal a mennyekbe emeli hallgatdsagat.

Horowitz a 57. iitem utolso trioldjdban tenutds lassitast alkalmaz, mig Richter az
58. iitemben, a felfelé menetnél ismét a staccato jelzést veszi figyelembe. Horowitz
viszont a hosszu peddl alkalmazésdval a staccato jelzést elhomdlyositja, s ez a 62. és a
63. ilitemben 1évé basszus trioldkra is vonatkozik. Richter ellenben finoman valtja a
pedalt, de itt a staccato helyett portatét alkalmaz.

A Coda el6tt, a 65. iitem utolsd trioldjandl Richter fortissimo ritardandot
alkalmaz. A 68. iitemben 1év6 diszitésnél Horowitz a — sajatos pontozdssal diszitett —

beszédszeriiséget helyezi ismét eldtérbe.
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11. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. II. tétel, 70-74. iitem

A 70. iitemben kezd6dd rinforzandok sorozatanal Horowitz — villanasszert
hangvételével — scherzandds arculatot mutat. Richternél a rinforzanddk inkdbb csak
sejthetok, igy szépen, barsonyosan, megnyugtatdéan elokésziti a tétel zarasat. A tétel
utolsé akkordjandl a korona értékét pontosan tartja. Az utolsd, pianissimoés iitemben
viszont — a klasszikus zenében meg nem engedhetd mdodon — az elsd és a masodik hang

értékét megdupldzza, az utols6 hangot pedig meghdromszorozza.

I1L. tétel: Rondo (Allegro, alla breve)

Horowitz ebben a szonatarond6 formdju tételben, a hangzds intondcidja szempontjabol,
Iényegében folytatja az I. tételt. Richter ebben a tételben szokatlanul merész
koncepcidjdval olyan Osszhatdst kelt, mintha a m{i a harmadik tételben érné el a
csucspontjat. Horowitz itt is nyugodtabb tempot vesz, mint Richter, koriilbeliil 95-96
metronémszamu tempo6t vesz a fél iitemekre. Ez a tétel elejére mindenképpen jellemzo.
Richter viszont 100 koriili tempdval inditja a tételt, bar az egész tétel alatt a tempd

finoman valtakozik mindkét miivésznél.

Rondo
Allegro —— N /-"T‘—\‘, .. —
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12. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. IIL. tétel, 1-9. iitem
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Egyik szembetiing kiilonbség az, hogy Horowitz az 5. iitemben el6irt f-g hangos,
tizenhatodos, rovid elokét Horowitz iitem egyre jatssza, Richter viszont elére hozza az
elokét és a fohangot jatssza ilitem egyre, igy az el6zd litem feliitésétdl folytatva, trillaként
hat. Horowitznal, a nyugodtabb tempodnak is koszonhetéen ez az eloke dallamosabb
hatasti. Az 5. és a 6. iitem kozott Horowitz az elokék karakterét finoman valtoztatja,
ezzel a niiansznyi vdltoztatdssal a karakter arculata is véltozik.

A 3. iitemben — a negyed hangértékii g-hang repeticiéjandl — mind a két miivész
peddlt alkalmazva, portatésan jatssza a staccatOkat. Horowitz &ltaldban — a pedal
segitségével — hosszabban tartja ki a forte zaréakkordokat. A 17. iitemben is, ahonnan
viszont a kovetkez6 mondatra azonnal, s6t id6 eldtt érkezik meg. Richter ezzel szemben
egy-egy kadencidt tagoltan zar be.

A 31. iitemben kezdddd crescendo utan, a 33. iitemben megjelend subito pianot
Richter mintha nem venné figyelembe éppen gy, mint az els6 tételnél. A 35. iitemtol
kezdve, a triolds hangcsoportokkal mintha elére sodornd a darabot és a 36. iitem alsé
szolamaban 1évé dominans akkordra kissé szokatlan, sforzandoszerii hangsilyt helyez.
A triolds hangcsoportokat tovabbra is bestiritve, a 40. {itemben ismételten
sforzandoszerlien szoélaltja meg az alsé akkordot. Horowitzndl ilyen hangsilyok
nincsenek, viszont megkiilonbozteti az akkordok hosszat. Hol pedéllal hosszabban, hol
pedal nélkiil rovidebben jatssza azokat. Bar ennél a szakasznal Horowitz is eldre viszi a

darabot, de nem olyan mértékben, mint Richter.
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13. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. IIL. tétel, 41-52. iitem
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Az atvezetd szakasz kezdése eldtt, a 42. iitemben Richter enyhe lassitast
alkalmaz. Az azt kovetd, vonosnégyes hangzasra emlékeztetd, dtvezetd szakasznal — ami
a 44. utemben kezddédik —, Richter kétségkiviil a legnagyobb meglepetést okozza
hallgatéja szamadra, ugyanis a tempdt varatlanul majdnem a felére csokkenti. A
klasszikus hagyomdny a melléktémandl nyugodtabb tempot alkalmazésat tette lehetové,
de ez a tempdvalasztas tallépi a megengedhetdség hatarat. A lelassitott tempot az 51.
titem el6tt kénytelen visszahozni az eredeti tempdba, ezért az 50. iitemben hirtelen
tempdvaltast haszndl (100-r61 69-re), amit azzal tetéz, hogy az 52. iitem subito piandjat
ismét nem veszi figyelembe. Horowitz éltaldban a frazisok kozotti tempoegységeket
jobban betartja. Ugy tiinik, hogy a klasszikus hagyomanyokat jobban tiszteletben tartja,
legalabbis ebben a miiben mindenképpen.

Horowitz az 54. iitemben a jellegzetes basszus-kiemelésével sforzando karaktert
fokozza. A 60. és a 61. iitemben 1€vd sforzandds, domindns akkordot Horowitz joval
hosszabban, majdnem haromszorosara tartja ki, mint Richter. A 79. iitemben kezd6dd
Asz-dur, polifonikus szakasz elétt Horowitz a c-moll zaréakkord utdn nem tartja be a

pauzdkat. Richter itt nagyon korrekt, igy a jelenetvaltasokat vildgosan kifejezi.
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14. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. III. tétel, 87-100. iitem

A 87. iitem kezd6 szinkopamenetnél, a tulzott pedalozas miatt, a kotott hang utdn
Horowitzndl kissé zig a pedal.

A 94. iitemben az alsé szélam utols6 hangjandl — az esz-hangnal — a tenutds
inditds az alsé szélamot tilzottan kiemeli, s ezdltal egy kissé modorossd valik. Viszont

Richter polifonikus megoldédsa ebben a szakaszban példamutatéan szép.
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A 99. iitemtél kezdve fafivos hangzdsi, nyolcados, staccato hangcsoportok
indulnak lefelé. Itt mind a két miivész eldre viszi a zenei anyagot és a 105. litemben 1€v0,
basszus, sforzandds f-hangra hasonléan érkeznek, viszont az utdna kovetkezd
megoldasok eltéréek. Richter a sforzando utén, a 107-es iitemben kezdddo crescendot,
kis cezudraval subito piano kezdi. Horowitz viszont a sforzando f-hang utin a vezetd fisz-
hangra diminuendal. O is szinte piano kezdi a crescendét, de a subito pianés effektus
halvanyabb, mint Richteré €s a hangzas — a 107. litemtdl kezdve, a mély regiszterben —
kiss€ homdlyos. Ennek oka az, hogy Horowitz itt meglehetésen sok pedélt hasznal.
Richter viszont minél elérébb halad a crescenddban, anndl takarékosabban peddloz, s ez
vildgosabb hangvételt biztosit.

A 119. és a 120. iitemben a sforzandods, koronas, dominans akkordnal mindkét
miivész koriilbeliil négyszeres hangértéket tart ki.

A 123. iitemben Horowitz — a tétel 3. iitemével ellentétben — a felsd szélamban
staccatdsan jatssza a g-hangos repeticiot.

A 159. litemtdl kezd6do szekvencidlis résznél Richter a bal pedal hasznalataval
€s nyugodtabb tempdjaval selymes hangzast ér el. Horowitz ugyanennél a szakaszndl a
basszus szolamot kiemeli, féleg az iitem kozepén 1év0, staccatds, felolddo hangra
pedalozva kissé neheziti a szekvencidlis folyamatot, viszont a 134. {itemtdl, a piands
dolce szakasznal, leggieros, csilingeld hangzassal olyan benyomadst kelt, mintha zenéld
doboz szélna. A 136. és 137., valamint a 140., 141., 142. iitemben 1év6é kozépszolam
kiemelése a plasztikus, konnyed hanghatds eléréséhez fontos eszkoz.

A 146. és 150. iitemben a bal kéz akkordnadl ismét sforzandoszerii hangsulyt rak
Richter, de kisebb mértékben, mint ahogyan azt a 36. és a 40. iitemben tette.

A visszatérd melléktéma Richternél ismét lassi. A 150. iitemben nem tartja be a

pauzat és a feliitést — peddllal — az el6z6 hanghoz kéti.
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15. kottapélda. Beethoven: c-moll szonata, Op. 13. III. tétel, 157-171. iitem

A 163. iitemtdl kezdve Richter kénytelen elérevinni a frazist, e nélkiil a
kovetkezd négy titemben 1évd calandét nem tudna kivitelezni. A calandonal Richter
lényegében finom diminuenddt alkalmaz. Horowitz ett6l a 163. iitemt6l kezdve a
kétiitemes egységet akarja éreztetni. Ebben az iitemben a hangsilyt az utolsé akkordra
helyezi és a kovetkezd {item egyre koti at. A hatdsos calando utan Richter a feliitéses,
basszus g-hangot nyomatékosan inditja.

A 179. iitemben kezd6d6d, crescendo szakasznal Horowitz basszusai
meglehetdsen vaskosak €s a sok peddlozdsnak koszonhetden 6sszezignak, viszont a 181.
titem felénél kiveszi a pedalt, igy diminuneddval érkezik a 182. titemben 1évd subito
pian6hoz. Richter viszont — itt sem tartva a zeneszerzd szandékat — a subito pianét nem
veszi figyelembe, nagy vehemencidval fortét jatszik és crescenddval tovabb fokozza a
dinamikét.

A 185. utemben 1év6, fortissimds akkordsoroknal Richter korrekt modon
elvdlasztja az akkordokat. Horowitzndl az akkordsorok — kevéssé szerencsés modon —
Osszeugranak. Tovabb fokozva a 189. {itemben kezd6d6 subito piands szakasz utdn, a
193. iitemben érkezik a fortés, szinképds szakaszhoz. Itt Richternek jobban,
Horowitznak kevésbé sikeriilt a darabnak megfeleld fesziiltségfokozast elérnie, mivel
Horowitznal a sforzandoés, hossza akkord és a sforzando nélkiili, rovid akkord kozott
alig van fesziiltségbeli kiillonbség, igy igazan nem jut el a 198. litemben 1évo csticspontra,

melynek kdvetkeztében mintha hidnyérzet timadna.
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A 204. iltemben 1év0, Asz-dir, domindns akkordndl tobb mint négyszeres
hangértéket tart ki mindkét milivész. Itt viszont Richter az akkordok kozepén kiveszi a
pedalt, csak az akkordok szdlalnak meg. Horowitz a 208. iitemben az akkordot —
sordinds hangvétellel — egy kissé megnytjtja.

Az utolsé fortissimo futamot mindkét miivész risoluto jatssza el és ily médon

fejezi be az egész szonatat.

IL.3. Chopin: g-moll ballada Op. 23. No. 1.
Keletkezési idd: 1831-1835
Ajénlas: Stockhausen baré
Els6 kiado: Breitkopt & Hirtel
Kiadas ideje: 1836
Az dsszehasonlitas alapjaul szolgdld kotta: Institut Fryderyka Chopina Fryderyk Chopin
Dziela wszystkie - Vol.III: Ballades Warszawa: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1949.
Plate PWM 232. (1973, 4jbdli kiad4s)
A hangfelvétel forrasa:
- Horowitz: http://www.youtube.com/watch?v=18620H_z8Uk&feature=related
- Richter: http://www.youtube.com/watch?v=mF39XK6EVEk
Chopin koltészetének legjellegzetesebb alkotdsa, amely nem irodalmi mifajként
jelenik meg, inkdbb a tradiciondlis szondta-allegro stilust kdveti zenei struktiraként, de
nem teljes mértékben. A visszatéré fotéma csak atmeneti szerepet tolt be a kirobband
hatast presto con fuoco zar6 szakasz el6tt, mely ily modon kiilonos hangstlyt kap.
A két mivész repertodrjdnak tanulmanyozasa soran egyértelmiivé valt, hogy
Chopin g-moll balladdjat Horowitz 4 alkalommal, Richter 41-szer adta el6 koncerten.
Horowitz Amerikai Egyesiilt Allamokbeli debiitdldsdnak 40. évfordulja
alkalmabdl rendezett koncertet a CBS televizi6 csatorna 1968. februdr 1-én kozvetitette.
Helyszin a Carnegie Hall volt.
Richter 1960. februdr 21-1, €16 koncertfelvétel. Helyszin: Praga.
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Largo 4/4

Ennek a 7 iitemes, largo bevezetésnek az unisondja emlékeztet Schumann Papillons
bevezetésére, de Chopin Asz-durban kezdddd introdukcidja sokkal dramaibb ¢és
bensdségesebb.

Az unisono els@ c-hangja a zeneszerzd utasitasa szerint forte, de Horowitz
koncentralt sforzando jelleggel inditja el. Ennek az elsé c-hangnak az inditdsakor nem,
csak a rakovetkezd esz-hang el6tt alkalmaz pedalt. Megfigyelhetd, hogy a tercnél, vagy a
tercnél nagyobb hangkozok esetén egybe peddloz, a szomszédos hangokat pedig
egyesével. A masodik iitem végénél el6késziti, a harmadik {item csucspontjan pedig, az
titem elsé c-hangjan kezdddd diminuendéndl nyomja le az una cordat. Megfigyelhetd
még, hogy az egész elsO legatoiv alatt finoman lebegteti a pedalt. A 4. és az 5. iitemben
1évo triolakat €s a pontozott ritmust pontosan megkiilonbozteti, s a melankdliat ébresztd
piandt betartja. A 7. litemben 1év0, egész hangos akkordot alulrél, arpeggidsan inditja.

Richter ezt a largét pasztellszinben, nem drdmai, hanem lirai fortéval inditja.
Pedalhaszndlata szintén példamutatd, a hangkozi viszonyok optimalisan, hézagmentesen
a helyiikre keriilnek. Az els6 legatoiv végén 1évo fisz-hangot Richter kissé hosszabban

tartja, viszont a 6. iitem félhang értékii pauzajat csak egy negyed értékig tartja.

Moderato, 6/4
A nyugodt, nemes keringd karakter(i elsd témat Horowitz dolce hangvétellel inditja, a
feliitéseket érzékenyen nyudjtva. Richternél a pasztell hangszin ebben a részben is
domindns. A 9-10. iitem felsd szélamédban, a d-hangrol oldasként érkezd c-hang,
valamint az e és fisz legato dallamiv utdni két belsé akkordot kissé megnyujtja. Ez egy
rendkiviil finom effektus, igy fejezi ki a frazisegységet. A 13. és a 14. iitem szoprdn
dallamive — a g- és f-hangok — mintha hirtelen fénysugarat kapndnak. Ez a gesztus
jobban kiemeli a moduléci6t.

Horowitz a modulécié utdn, az els6 téma masodik bekezdésénél is tigyel a dolcés
beszédre és karakterre.

A 21. iitemtdl kezdve, amikor a zenei anyag fesziiltebbé valik, Richter betartja a

22. és 23. litem belsd szélamaban 1év0 c-d-esz-d sz6lamvonalat és kissé fokozza a
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temp6t. Horowitz ezzel szemben ennek a belsd, c-d-esz-d dallamivnek a hangértékét
nem tartja be, a dallamivet szétvélasztja, s a tempd direkt fokozasa helyett, s ezzel a
beszédszeriiséggel teremt fesziiltséget. A rakovetkezd 24. és 25. iitemben mindkét
miivész a basszus szélamban nagyfoku crescendot alkalmaz.

A 27. és a 29. litem fels6 szélamaban, a masodik akkordon 1évo rovid elokét
Richter kottahlien — eldkeként —, nyugodtan jatssza le, ezzel szemben Horowitz quasi
akkordfelbontasként értelmezi €s esz-a-d-c, valamint c-fisz-b-a sorrendben szoélaltja meg.

A 29. iitem els6 akkordjat — a két iitemes egységet figyelembe véve — silytalanul
kellene inditani, ennek ellenére Horowitz sullyal inditja ezt a frazist, valamint a 28. iitem
szopran sz6lam d-oldéhangjét is hangsullyal jatssza le. A 30. {itemben 1év0 elsé c-hang
alatt 1évd, negyedértékii pauzat megnyujtja, az utana 1évé oldas b-hang alatt 1€vo, egy
negyedértékii b-g hangot is megnyujtja.

A 32. ilitemben, az els0 akkordnal Horowitz a basszusbol induld, hosszu
arpeggiot alkalmaz és a belsé akkordokkal, finoman diminuenddl. Ugyanebben az
iitemben Richter az elsé akkord a- €s esz-hangjat elokeként, a basszus cisz-oktavjat és a
szopranban 1évd a-hangot egyszerre szdlaltatja meg.

A 33. iitemben 1¢év0, leggierds, gyors passzazst a két miivész ugyan
kiilonbozéképpen, de nagyszeriien adja eld. Richter a 33. iitemben mar a harmadik
negyednél 1évo tizenhatodokat elkezdi gyorsitani. Horowitz ezt az iitemet sulytalanul
kezdi, csak a negyedik negyedtdl kezdédden, a szextolasan beoszthaté apré nyolcadokat
stiriti bo pedallal, majd az utolsé hat darab hangnal kiveszi a pedalt, ezdltal az utolsé hat
hang levegdsen, non legato sz6l. Lenylig6z6 megoldas.

A 35. iitemben mind a két mlivész a tenor szélamot hasonléképpen emeli ki és
kissé kerekiti a frazis végét.

A 36. litemben kezdddd, 0Gj zenei anyagndl Horowitz a bal kézben, a tenor
sz6lamban a paros kotéseknél agogikat alkalmaz. Richternél a hdrmas tagolas
egyértelmiibb, de a 36. iitemben, a tenor sz6lamban 1évo utolsé d-hang nem szdlal meg.
Horowitznal viszont a 37. iitem basszusaban 1év0 g-hang lyukad ki. Figyelemremélt6 a
két mlivész kiilonbozo felfogésa a 40. litemben kezdddd, agitato szakasznal. Horowitz itt
nem csupan a tenort emeli ki, hanem a szopranban 1év6 {6, oktav hangokat jol meg fogja

és deklamalja, és a tenor paros kotéseket is — néhol a stlytalan helyekre hangstlyozva —
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hatdrozottan emeli ki. Richter ennél a szakaszndl kissé gyorsabb tempét vesz.
Egyértelmiivé valik, hogy Horowitz az agitatét lényegében karakterjelzésnek tekinti,
Richter viszont tempdjelzésként, majdnem pit mossoként értelmezi.

Horowitz a 44. iitemben az elsé és a masodik negyedértékli basszust seccdsan
szétvalasztja. Azutdn a sempre pid mosso szakaszban 1évo, 45. és a 47. iitem basszus
sz6laménak oktdvjait — a belsé sz6lam legatoivét be nem tartva — szétvalasztja.

Az 53. iitemben kezd6dd diminuendéndl Richter hangvétele kissé homalyos,
Horowitzé viszont vildgosabb, de a basszus sz6lamban Horowitz az els6 oktav utan 1évo
madsodik, dnmagdban 4ll6 d-hangot is oktavval szdlaltatja meg. A kovetkezd basszus
cisz-hang helyett d-hangot jitszik, ily médon a d-hangot kétszer iiti meg.

Az 56. litemben kezd6d6 harmashangzat felbontasokat Richter hullamzasszertien,
kétiitemenként Osszefoglalja, Horowitz viszont itt is specidlisan deklamdlja a tenor
szO0lamot, ezzel a szandékos fékezéssel teszi fesziiltté ezt a szakaszt.

Horowitz a 63. iitem calandds részére joformédn piano érkezik és sonore
hangvétellel kiemeli a tenor szélamot. A 34. iitemben 1év0 smorzandondl a tenorban
1évo kiirt szolamot intenziven emeli ki. Richter a smorzandot mellézve majdnem a
tempo jatssza ezt a szakaszt. A meno mosso elétti, ritenutds két titemben Horowitz a c-f
hangokat jobb, az f-c hangokat pedig bal kézzel, valtva jatssza.

A 68. litemtd]l kezd6dd, masodik témat mind a két miivész finom agogikéval,
rubato jatssza el. A 68. iitem kozepén 1€évo akkordot Horowitz finom agogikéaval, nem
egyszerre szolaltatja meg.

Richter érdekes mddon a 72. iitemben 1évd g- €s fisz, két negyedértékli hangot
nytjtott ritmusként jatssza. Gyonyorli rubatdval érkezik a 76. iitembe, a 77. és a 79.
titemben pedig a basszus szélamot Osszefoglalva, az egyenletesen felfele¢ iveld
akkordbontédsban kissé elére viszi a tempot.

Horowitz a 72. {itemtdl kezdve a szoprdnban 1évé finom artikulacidval és kis
cezurakkal éri el a beszédszeri hatast — s Richterrel ellentétben —, csak a 78. titemtol

viszi egy kissé eldre a tempot.
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A 79. iitemben a felsé szolamban 1évo, utolsé negyedértékii b-hang Horowitzndl
nem hallatszik. Horowitz a 81. iitemben a felsé szélam utolso trioldjat finoman nytjtja,
igy érkezik a sempre pianissimds Esz-dur szakaszba.

A 85. és 86. litemben Horowitz gyonyori tonussal kiemeli a belsé szolamban a
desz-cesz-b hangokat. Richternél ez a belsé szolam nem kap jelentdséget.

A 86. és 87. litem szopran szolaméban 1év6 duola-trioldjat Horowitz deklamadlja,
de a 87. iitemben 1évo triolas ritmusegységet delicatissimds hangvétellel adja eld.
Richternél viszont a 87. és 88. iitemben levd d-oktdv elvdlasztisa €s kicsengése fontos
szerepet jatszik.

Horowitz a 89. és a 90. litemben is ugyanugy emeli ki a belsd szélamot, mint a
85. és 86. litemben.

Richter a 90. és a 91. iitem felsd szolamdban 1év6 nyolcad hangértékeket kissé
gyorsitva jatssza, igy tiirelmetlen benyomast kelt. Horowitz ennél a szakaszndl ezeket a
nyolcad hangcsoportokat leggierds hangvétellel jatssza, nem sietve.

A 94. iitemben visszatér az elsd téma a-mollban. Horowitz az ebben az iitemben
1évo  liiktetd, portatds e-hangokat tugy inditja, mintha szivdobogéast hallanank.
Természetesen a témainditast Horowitz itt is finom agogikédkkal pérositja.

A 95. és 96. iitemben 1évé paros iv gyonydrii megoldasanak lehetiink tandi.
Richter érdekes médon, a 98. iitemtdl kezd6dd, a basszusban 1évd, repetald e-hangokat

fokozatosan kiemeli, igy fokozza a fesziiltséget.
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16. kottapélda. Chopin: g-moll ballada, Op. 23. No. 1. 98-108. iitem

A 100. iitemben induld, pianissimés bekezdést Horowitz kis ceztrdval inditja,
Richter viszont az el6z6 akkord folytatasaként értelmezi.

A rékovetkez0, stretta jellegli fokozasnal nemcsak Horowitz és Richter, hanem a
legtobb zongoramiivész a 102., 103. és a 104. litemben 1év0 oldas fisz-hangra hangsilyt
helyez. Bar Chopin a 102. iitemtdl kezdve négy iitemen at hosszl crescendot ir eld, de ez
nem jogosit arra, hogy stulytalan helyekre hangsulyt helyezddjon. A sulyviszonyok
torzitdsa egyszerlien a nemesség elveszitéséhez vezet.

Horowitz a 102. iitem utolsé nyolcad unisonds gisz-hangot kissé tenutésabban, a
103. iitemben viszont roviden jatssza. Richter a 103. és a 104. {itemben az oldasos fisz-
hangokat elébbre hozza, ez tempofeszitéssel jar.

A 106. iitemnél kezdddo, fortissimds szakasz tulajdonképpen a mdsodik téma
diadalmenete. Horowitz latvanyosan kiemeli az iitem egyekben 1év6 basszus oktavokat,
s a bal kéz masodik akkordjat kissé késleltetve inditja. A 107. iitemben dgyszintén.
Ugyanebben az iitemben, a felsd szolamban az iitem kozepém 1évo a-cisz-a hangokat
kissé arpeggidsan jatssza, Richter viszont Horowitz-féle latvdnyos agogikat a basszus
szOlamban nem alkalmaz. A 107. iitemben Richter az a-cisz-a hangot melléiiti, s a
kottaban nem szerepld h-hang is hallhaté.

Horowitz a 109. iitemben az utols6 negyed e-oktdvnal — hangvételt valtoztatva —
espressivo karakterbe megy at. A diszkant dallamive nagyon kifejezd és beszédes, de
sajnalatos modon a basszus tagolasa esetleges és kissé csapongo. A 110. iitemtdl kezdve
a basszusban 1év6, masodik és harmadik, valamint az 6tddik és hatodik negyedre esd
paros kotés majdnem kivétel nélkiill Osszeugrik, de a hangvétel az appassionatds
karakterrel kiegészitve hatdsosnak mondhaté. Richter basszus mozgédsai viszont

méltosagteljes és egyenletes 1épésekkel viszi elore a dallamot, de a 110. és 111. {itemben
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1évo felsd szolam oldasa kis hangstlyt kap, ettél az azonos hangon folytatddo,
kovetkezd frazis kissé zaklatotta valik.

A 115. iitemben, a fels6 szolamban Horowitz az akkordok kozotti ugrasokra 1dot
hagyva, fenséges hatast ér el. A 117. iitem elsd, egyben a frazist lezardé E-dir akkordot
kissé kihangsulyozza. Ugyanennek az iitemnek a kozepén 1évo felsé e-oktdvot Richter
szinte csilingelve szdlaltatja meg.

A 118. litemben kezdo6do, oktavos, szekvencialis szakasznal Horowitz a 119. és a
121. {itemben 1év6 utolsé negyed hangértékli basszusokat kihagyja, viszont 122. {itemtdl
a 124. iitem elejéig tartd, basszus, oktavos lefelé menetel kiemelése rendkiviil impozans.
Richternél ilyen basszuskiemelés nem hallhatd. Az 6 basszusai kifejezéek, de mindig
kiszolgaljdk a dallamiveket. A 123. iitemben viszont a felfelé iveld oktdvmenet nem
tokéletesen tiszta.

A 126. iitemben kezdddd, pid animatds rész hangvételében a két miivész
kiilonbozd értelmezése jol kitapinthat6. Horowitzndl a pid animato inkdbb presto,
scherzando karakterrel, non legato effektussal. Richter viszont az una corda sotét,
homaélyos ténusdval inditja ezt a szakaszt.

A 130. iitemtdl kezd6dd, balkezes akkordsornal Horowitz — a pauzdkat
figyelembe véve — az akkordokat vildgosan elvélasztja, a scherzando karakteren beliil a
tagoltsag a jellemzd, Richter viszont hosszabb pedalt alkalmazva harmonikus folyamatot
abrazol ebben a szakaszban. Ennek a szakasznak a csucspontjat jelentd piu vivo részben,
a 136. ilitemben 1év6 alsd szolam két akkordjanak Osszekotését nem veszi figyelembe,
sOt a két akkordot finoman elvélasztja és a masodik — negyed hangértékii — akkordot
pedallal hosszan kitartja. Ezzel Richter a legatoivet és a sziineteket korrektiil betartja. A
scherzando el6tti, 137. {itemben egyaltalan nem alkalmaz lassitast, de szandéka ellenére
az utols6 hat darab nyolcad kissé Osszeugrik. Horowitz ezt az &atmeneti szakaszt
zsenidlisan oldja meg. A scherzando el6tti, utols6é négy darab nyolcadot kissé szélesitve,

pedal nélkiil, non legato pengeti meg.
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17. kottapélda. Chopin: g-moll ballada, Op. 23. No. 1. 138-143. iitem

A 138. iitemtdl kezdddd scherzando rész Horowitz egyik legbrilidnsabb
megoldasa ebben a miiben. A jobb kézben leggierds a hangvétel, a basszus pengetése €s
a paros kotések artikuldcidja, tagoltsdga rendkiviil szellemes megoldds. Richter ennél a
scherzand6ndl kissé nyugodtabb tempdt vesz €s az una corda hasznélata hallhatd.
Horowitz sziporkdzd ebben részben, Richter  nem kevésbé lenyligoz0, mert
zongorajatékaval egy harfa pengetds hangzdsat idézi meg, amely kissé iiveges és attetszo.

A 141. iitemben Horowitz altal tanudsitott pochissimo ritardando iddzitése, finom
érzékenysége példa nélkiilinek mondhaté. Ez a megfogalmazas kizar6lag Horowitzra
jellemzd, mas el6adoktdl ritkdn hallhato. Richternél itt is érzékelhetd a gordiilékeny
futam stabilsdga €s ezt a stabilsdgot szolgél6 bal kéz megbizhatésédga.

A 143. {itemben 1év6 basszus b-hangot Horowitz melléiiti.

A 150. iitemben kezdddd, hosszu crescendo szakasznal Richter a basszusban
1évé oktavos egységeket az eldirasokat betartva adja eld, de nem kivant hangok is
belekeriilnek az interpreticioba, s ez kissé bedrnyékolja a hangzdst. Horowitz
ugyanennél a szakasznal az oktavos egységeket szinte staccatoszeriien elvalasztja, de a
154. iitem elején 1évo fortissimos akkordra megfeleld iddzitéssel érkezik. Richter is
megérkezik ugyan, de dinamikailag hidnyérzetet timaszt. Horowitz teraszos épitkezése
az ezt koveto, 156. és 157. iitemben is hallhat6. Ebben a két iitemben Horowitz kissé
leengedve a tempdt a tenor szolamban 1€évé akkordok ritmusat pregnénssa téve a
sziineteket kiélezve karakterisztikussa teszi. Ugyanennél a szakaszndl Richter nem

valtoztatja a tempot, de a tenor szolamban 1év ritmikai elemek nem eléggé vilagosak.
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Horowitz a 158. {item elején 1év0, sforzandds akkord utdn, jelentds cezuraval,
subito pian6bdl inditja a felfelé mend futamot és — a leggiermente eldirasnak
megfeleléen — hirtelen gyorsabb tempdra vélt. Richter a sforzandés akkord utdn rogton
inditja a felfelé mend futamot, viszont a 162. {itemben a fortissimo el6tt kis cezurét 0 is
alkalmaz. Ugyanezen a helyen Horowitz is cezurdval nyomatékositja a lefelé mend

fortissimos futam inditasat.
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18. kottapélda. Chopin: g-moll ballada, Op. 23. No. 1. 166-171. litem

A 166. iitemben 1év0 elsé basszus b-hangot oktdvval egésziti ki, ezzel biztositva
a fortissimot, amivel az Esz-dirban visszatér6, masodik témat késziti el6. Richternél a
166. iitem elsd, basszus, sforzandds b-hangja alig hallhatd, igy nemcsak dinamikailag,
dramaturgiailag is hidnyérzet tdmad. Horowitz a visszatért madsodik témandl, a
karakternek megfelelden, nyugodtabb tempoéban kiénekli a dallamiveket, kiilonosen a
kettosfogasos kvintoldkat és a rovid elékével parosult felsé szolam kiénekléséhez hagy
1d6t. Horowitznal nemcsak a dallamiv, hanem a bal kéz harméniabontasai is rendkiviil
kifejezoek, ennek kovetkeztében nemes espressivo hallhato.

Richternél 170. és 171. iitem kvintolas kettosfogas utani elokéket Richter rovidre
jatssza €s a basszus mozgasai mintha csupan kisérd funkciot toltenének be. Ugyanakkor
a 174. iltemben, a fels6 szélam akkordsoraban rejt6zé téma dallamat plasztikusan

kiénekli.
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A 175. iitemben Horowitz a felsd szélam utols6 negyed hangértékli akkordjat
majdnem nyolcad értékként jatssza, és a 177. iitem fels6¢ szolamdban 1évd utolsd b-
hangot kissé kiélesiti.

A 180. utemtdl kezdo6do, con forza szakasznal Horowitz a két darab triola
ritmusegység deklamaldsa érdekében még szélesebb tempot vesz. Richter viszont
I’istesso tempdra torekszik, és a két darab triola ritmusegységet szinte diszité elemként
értelmezi. Ennek kovetkeztében a 185. és a 186. iitem felsd szolamdban 1évo
oktdvugrasndl kis kapkodds tapasztalhat, s emiatt a 186. iitem legfelsé b-hangjat
melléiiti €s asz-hangot jatszik helyette. Horowitzndl viszont ezen a helyen szélesen
deklamélt oktdvhangzas hallhato6.

A 188. és 189. iitemben kezdd6dd, atmeneti szakaszban Richternél a
tiirelmetlenség jelei mutatkoznak. Horowitz a 189. iitem mdsodik felében 1évd nyolcados
hangcsoport egyes hangjait kissé tenutdsan jitssza el és ezzel fokozza az espressivo
hatést, igy a 190. iitem g-moll szakaszba dramai médon érkezik meg. Az iitem mésodik
felében — una cordat alkalmazva — subito dolcét ér el. A 191. iitem kozepén 1évo kotott
d-hang helyett Horowitz b-hangot jatszik.

A 194. iitemben kezd6d6 meno mosso szakasznal ismét visszatér az elsé téma,
mely el6késziti a presto con fuoco szakaszt. Mind a két miivész tisztdban van ennek a
résznek az eldkészitd funkcidjaval, s ezt a pianissimo sempre €s sotto voce hangvételli
karaktert még intenzivebben fejezik ki.

Richter a 201. {itemben kezd6dé forte utdn megjelend 202., 203. és 204. iitem
kdzepén 1évo oldasos, unisono hangot ismét hangstlyozza, raadasul a rakdvetkezd, belsd
akkordokat hamarabb hozza, igy a frazisegységek Ohatatlanul 6sszeugranak. Ez kissé
erltetettnek tiinik. Horowitznal ilyenfajta tempomodositas nem tapasztalhatd. O inkabb
a frazisegységek kozotti tagoltsaggal fejezi a fesziiltség fokozodasat. Tipikus példanak
mondhat6 a 206. iitemben 1év0, appassionatds szakasznal az elsd basszus d-oktavinditds
utdni hangsulyos levegdvétel. A felsé szolamban 1évd szextmenetet finoman artikulalva
inditja, a rakovetkezd 207. litem elsé felét kissé felgyorsitja, a masodik felét kiszélesiti,
rdadasul az utols6 négy tizenhatodot erdteljesen fékezi. Richter ennél az appassionatés
szakasznal viszonylag egyenletesebb basszusokat jatszik. A felsd szextmenet

deklamadcidja fajstlyos, de a hangzads nem teljesen tiszta a 206. iitemben. A rdkovetkezd
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207. itemben a poco ritardando mértéke optimdlisnak mondhat, bdr nem annyira

dramai hatasud, mint Horowitznal.
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19. kottapélda. Chopin: g-moll ballada, Op. 23. No. 1. 208-213. iitem

A 208. iitemtdl kezd6dé presto con fuoco szakasznidl Horowitz karaktere
meglehetsen scherzandos. Ez részben abbdl adodik, hogy a basszus szélamban 1évo,
szinkopalt basszusokat Horowitz kiemeli, igy olyan benyomdst kelt, mintha ezek a
hangok alkotndnak iitem egyeket. Mdasrészt Horowitz a 216. és a 218. iitemben, a
basszusban 1év6 hosszi c-hangokat nem tartja ki kelloképpen, hanem rovidre vagja, igy
nemcsak a hangzds, de a karakter is silytalannd valik. Ezekben az iitemekben, valamint
a 220. és a 221. iitemben 1év6 basszus szélam id6értékét Richter korrektiil betartja, bar
dinamikailag ¢és tartalmilag tobb is lehetne. Horowitz, ennél a szakasznal 1évd
basszusokat parosaval kotve jatssza.

Horowitz a 223. iitemben, az alt sz6lamban mdasodik negyedében 1év6 a- és a
negyedik negyedben 1év0 fisz-hangot az alatta 1évé tenor akkordokkal kombinélja és
pikans hangsulyokkal gazdagitja. A 225. iitemben 1évé basszus g-hangot melléiiti,
helyette az a-hang szélal meg. Richter szintén melléiiti ugyanezt a g-hangot, 6 viszont f-
hangot jatszik helyette. A 226. litemben 1év0 basszus szdélam kiemelése téle nem
megszokott, de hitelesen hangzik. A 227. {itemben 1év6 basszus g-hangot Richter tjbol

melléiiti, ismét az f~hang szélal meg.
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20. kottapélda. Chopin: g-moll ballada, Op. 23. No. 1. 239-254. iitem

Horowitz a 230. iitem kezdddo crescendo szakasznal kissé csokkenti a dinamikat,
de fokozott tempo6t vesz, igy a hosszu crescendo effektus még hatdsosabba vélik. A nagy
appassionato kozepette, a 237. iitemben a hangzds kissé zavaros. A 240. iitemben
Richternél a jobb kéz akkordjainak felsé e-hangjai szépen csengenek.

A 242. iitemmel kezd6dd szakasznal a két miivész kiilonb6zd koncepcidja
vildgosan megmutatkozik. Horowitz a fels¢ szélamban 1év0, kromatikus szextola
futamot pontosan a basszus pontozott ritmusu akkordjaihoz igazitja. Aztan a 245. és a

246. iitemben, valamint a 248. iitemben, a hangok értékének megfelelden, szakaszosan
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véltoztatja a hangok sebességét. Konkrétan a 242. iitemtdl a 245. iitemig nyolcados
szextola egységek domindljdk a sebességet. A 246. és a 247. iitemben a szabad mozgasu,
nyolcados hangcsoport, a 248. és 249. iitemben pedig a tizenhatodokbdl 4ll6 hangsor
hatdrozza meg a tempdt. Horowitz ezeket a részeket szakaszosan és teraszosan
kiilonbozteti meg, Richter viszont a 242. iitemtdl egészen a 250. iitem basszus g-
hangjdig az egész futamot majdnem egységes tempodba foglalja.

Horowitz a 249. iitem vége felé glissandoszertien felgyorsitja a futamot és igy
érkezik a 250. iitemben 1¢év0, basszus g-hangra. Richter ezt a basszus, egész g-hangot
korrektiil kitartja, Horowitz viszont fél {itemig sem tartja ki, majd atmegy a
glissandoszerli unisono skaldhoz. A 253. iitemben 1év accelerandodval jelzett, szextola
ritmusegységet Richter mintha subito prestoként értelmezné. Az accelerandora jellemzd
fokozatossag hidnyzik, viszont a 254. {itemben 1évo fél hangértékli basszus g- és tenor b-
hangot korrektiil, értékének megfelelden tartja.

A 258. iitemtdl kezd6dd kromatikus oktdvmenetben a poco ritenuto hatds id6 és
dinamikai beosztas szempontjabol egyik miivésznél sem feltétleniil egyezik meg a
zeneszerzO szandékaval. Richternél az eldkés oktavkezdés kissé seccosan hangzik.
Horowitznal dramaibb, de kissé furioso jellegii.

Richter a 262. iitemben 1évé g-oktdv utdni, fél iitemes pauzat korrektiil betartja,
€s a pedalt kiengedi. Ez a megoldas korrekt ugyan, de tdl objektiven hat. Az utolsé
felével hosszabbitja meg, s erre a zar6 hangra 4j pedélt haszndl, Horowitz pedig az
utolsé harom iitemet egy pedallal szélaltatja meg. Ezzel a gigantikus zengéssel drdmai

modon bucsuzik el ettol a balladatol.

I1.4. Liszt: h-moll szonata

Keletkezési idd: 1852-1853

Ajéanlas: Robert Schumann

Els6 kiado: Breitkopt & Hirtel

Kiadas ideje: 1854

Az Osszehasonlitds alapjaul szolgédl6 kotta: Antal Boronkay (1948-) Neue Liszt-Ausgabe.
Serie 1, Band 5 Budapest: Editio Musica / Kassel: Birenreiter, 1983. Plate Z.7295.
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A hangfelvétel forrasa:

- Horowitz: http://www.youtube.com/watch?v=JL_efKcbR2A

- Richter: http://www.youtube.com/watch?v=gL.sOxKBKNg4
http://www.youtube.com/watch?feature=endscreen&v=soq8bPCp8ag&NR=1
http://www.youtube.com/watch?feature=endscreen&NR=1&v=xpmsgpJ4i3A

Vizsgaloddsaim targya az a szondta, amely a romantikus zongorairodalom egyik
legjelentésebb miive. Ez a félérds idétartami mii — mind tartalmilag, mind technikailag
— mérfoldkovet jelent minden zongorista miivészi palyajan. A két zongoramiivész,
Horowitz és Richter ellentétes interpreticiét mutat, amellyel nem csupan sajit
zongoramiivészi képességeiket, hanem Liszt zeneszerz6i nagysagat is felmutatjak. A két
Horowitzéban pedig a dioniiszoszi jelleg fedezhetd fel. Apollon a formaadas istene, lasd
Richter szilard struktura épitése, egységre vald vagyakozdsa, Dioniiszosz pedig az
Osztonélet gigantikus magassdga és mélysége, lasd Horowitz fesziiltségteremtési
képessége, az emberben rejld kettdsség bemutatdsara valo torekvése.

Horowitz felvételei koziil négy interpretdciét hasonlitottam Ossze: az 1932-es
studiofelvételt, az 1949-es, 1976-0s és 1977-es koncertfelvételeket. Az 1932-es
felvételen® — dacdra a stidiéfelvételnek — egy sor hanghiba hallhat6. A miivész
jatékaban domindns az ifjonti lelkesiiltség és virtuozitds, ugyanakkor az érettség hidnya
is tapasztalhat6. Az 1949-es, Carnegie Hall-beli koncertfelvételen* Horowitz a 290.
litem elsé esz-hangja utdn a jellegzetes, fontos recitativokat teljesen kihagyva a 314.
litem elotti e-hangon kezdddd, triolds feliitéstdl folytatja a miivet. A romantikus
korszakot felidézd, régi zongoramivészeknél gyakori jelenség volt bizonyos zenei
részletek kivagasa, esetleg hozzaadéasa, de ilyen mértékii kihagyas nem megengedhetd.
Az 1976-0s, clevelandi koncertfelvételen® a hangminéség homalyos, a 70-es éveiben
jaré miivész jatékaban indiszponaltsag érzékelhetd, bar régi nagysaga néhany ponton jol

k 1 t a p 1 n t h a t 0

3 1932: Digital remastering 2005 EMI Records Ltd.www.emiclassics.com

41949: RCA CD felvétel, tovabba http://www.youtube.com/watch?v=7_IH8UI436U;
http://www.youtube.com/watch?v=fHfxhnz3yHA;
http://www.youtube.com/watch?v=0Y02t3F-SN4.

> 1976: http://www.youtube.com/watch?v=5azBLwgFyzc.
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Az 1977-es koncertfelvétel® ellenben a kordbbinal joval frissebbnek, éberebbnek tlinik,
mintha Horowitz visszanyerte volna régi énjét, bar itt sem lehet szamitani stadidszer,
steril hangzasra.

A négy hangvétel Osszehasonlitdsa utdn az 1977-es felvételt vdlasztottam ki
elemzésem targyaként.’

Richternél harom hangversenyfelvételt vetettem Ossze. Kétféle, 1965-0s felvételt
(egyike Kijevben késziilt)® és egy 1966-os, livornéi felvételt. Elsésorban a hangfelvétel
mindsége, a zenei koncepcid vilagos kivitelezése miatt az 1966-os felvételt °
véalasztottam ki elemzésre.

Erdemes megjegyezni, hogy Horowitznal az 1932-es és 1977-es felvétel kozott
tobb mint 40 év telt el. Ezzel magyarazhat6 a nagy koncepcidbeli és technikai kiilonbség
az interpretaciok kozott, mely kiilonbség az idétartamban jol érzékelhetd. Az 1932-es
koncerten Horowitz a miivet 26 perc 23 masodperc, 1949-ben 26 perc 29 mésodperc
alatt adja el6, 1976-ban 30 perc 45 mdsodperc alatt, 1977-ben pedig 30 perc 9
madsodperc alatt. Richternél sokkal rovidebb a koncertek kozotti intervallum, igy kisebb
a koncepcidbeli eltérés is. Richter az 1965-6s koncerten 30 perc 46 mdsodperc, a kijevi
koncerten 30 petc 55 mdasodperc, a livornéi koncerten pedig 29 perc 23 mdasodoerc alatt
adja elé a h-moll szonatat. Az id6tartam alapjan is érzékelhetd, hogy az alapkoncepcid

nem sokban valtozott.

Lento assai (4/4)
A két mlivész mar a legelsd titemet eltérden inditja. Horowitz szinte pengetd staccatoval
szOlaltatja meg a g-hangokat, Richter viszont pedalos, hosszu tenutds billentéssel teremt

misterioso hangulatot ebben a piano, sotto vocés iitemben.

1977: SONY Klasszikus mesterek BOX SET (10 db CD-bél allo sorozat, 1. lemez) Vladimir Horowitz
plays Great Sonatas

71965: Az els6 felvételen — http://www.youtube.com/watch?v=Yk-nd4wHuzM — és a lemezboritén nem
derithetd ki a hangverseny pontos helyszine.

¥ 1965: http://www.youtube.com/watch?v=10bfp6mgThk

% 1966: Livorno, 1966. november 21. (Philips CD 446 200-2)
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Lento assai
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21. kottapélda. Liszt: h-moll szonata, 1-11. titem

A 2. iitemben kezddddé bevezetd skala-témandl Horowitz szokatlan moédon a
basszus f-hangot kiemeli, ezzel a kozonség figyelmét rogton magahoz vonzza. A
bevezetd skala-téma'® masodik megjelenésekor is kihangsiilyozza a basszus fisz-hangot,
de valamivel kevésbé, mint elso alkalommal. Richter ennél a szakasznal sokkal simabb

feliiletet nyujt, itt még semmiféle semmiféle démoni jelleg nem mutatkozik.

Allegro energico, alla breve
Horowitz felvételén, a 8. iitembeli halk kattanasbol érzékelhetd, ahogy kiveszi az una
cordat, késziilvén az azt kovetd fortéra. Sajnos az elsd oktavinditas dsszeugrik, majdnem
egyszerre szoélal meg. A 9. litemben kezdddd fétémat energikusan inditja, de nala is
gyakran el6fordul, hogy a motivum f6 hangjat, nem tartja ki teljes hosszmértékben. Ez
altalanosan tapasztalhat6 hiba. Sok miivész az oktavos fotémanal — feltehetden a
technikai nehézségtol tartva — nem jatssza ki pontosan a hangértéket.

A 14. iitemben, a basszusban megjelend f6téma masik motivumanal'' Horowitz
marcatdja Mephisto kacajat idézi. Richternél is Osszeugrik a fétéma elsé motivuma,
kiilonosen a 12. iitemben. A 15. ilitemben megjelend, elsé koronat korrektiil kitartja.

Horowitz korondja egy drnyalattal hosszabb, mint Richteré.

10 Somfai LaszI6: ,,Liszt Ferenc: h-moll szonata”. 4 hét zenemiive. (1979.2): 106-114. 112.
' Somfai LaszI6: ,,Liszt Ferenc: h-moll szonata”. A hét zenemiive. (1979.2): 106-114. 112.
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A 17. iitemben megjelend, dupla koronandl mindkét miivész pontosan dupla
értéket tart.

A piano agitatés szakaszndl Horowitz egyéni médon, a kottdban nem szerepld
hangokat jatszik az akkordokban, példaul a 18., 19. és a 20. {itemben a felsé sz6lamban
1év6é b-d-b akkordot egy f-hanggal egésziti ki, s ez a 21. iitemben is el6fordul. A 22.
titemben pedig a c-e-c akkordot az a-hanggal egésziti ki.

Ennél a piano agitatés szakaszndl a zeneszerzd minden {itemben kiilon piandt ir
eld. Horowitz minden motivumot tagoltan indit, Richter viszont a felfelé ivel6 motivum
old4sara pedalt haszndl. Richternél a tagoltsagnal fontosabb a zenei folyamat.

A 23, ditemben kezd6d6 pid crescendondl a basszus, tizenhatodos
hangcsoportokat Horowitz pedal nélkiil, non legato jatssza. Ezzel feltiind effektust mutat
be hallgatésdga szamara. Richter a pedél haszndlatdval az akkordmenetet egybe foglalja.

A miben eldszor, a 29. itemben megjelend fortissimonal Horowitz a basszus g-
oktavnal a notaciotdl eltérden oktav helyett ismét akkordot jatszik.

A rinforzando el6tti, 29. iitemben Horowitz az {item kdzepén 1évo eisz-hangra
nyomatékos hangsilyt ad, ezzel emeli ki a h-moll szakasz inditdsdnak szubdominéns
funkcigjat. A 30., rinforzando iitemben — sajdtos médon - a basszusokat oktavokkal
boviti. Ezek a hangok a notdcidban nem szerepelnek.

A 31. iitemben, a szerzd altal eldirtan az e- és az aisz-hangot az atkotésnek
megfelelden, lenyomva kellene tartani, ezzel szemben Horowitz a felsé szolamban
megjelend cisz-hanggal egyiitt mindkét hangot ismételten megiiti. Az azt kdvetd basszus
fisz-e-d-cisz tizenhatodos csoportot ismét oktavszolammal bdviti. A 32., sempre forte ed
agitato litemnek az elsd basszus h-hangjat is oktavval kezdi.

Richter — Horowitzcal ellentétben — kottahiien ad eld. Richter egységre vald
torekvése elsdésorban a tempoban nyilvanul meg. Példaul a 32. iitemben indul6 {6
motivum inditasa elétt, a 31. iitemben semmiféle lassitast, vagy szélesitést nem alkalmaz.

Arnyalt pedalhasznalatanak koszonhetéen feleslegesen nem ziigatja a basszusokat.
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22. kottapélda. Liszt: h-moll szonéta, 28-34. iitem

Horowitznal, a 32. iitemtél kezdodGen a kétféle fomotivumos résznél kissé
valtozékony a tempd, és érdekes modon a 33. ilitemben, az als6é szolamban megjelend
motivumnal a kotéivet nem veszi figyelembe, hanem szétszedi a hangokat, midltal kis
agogika keletkezik, s ennek a kovetkeztében a két szolam kozott idobeli eltérés
tapasztalhatd. Ez az effektus is az agitatds karaktert hivatott szolgdlni. Richter ezzel
szemben a két sz6lam kozott egyensulyt teremt, s még gy is agitatds karaktert tud elérni.

Horowitz a 41. iitem basszus e-hangjat melléiiti, de a 44. {item basszus sz6laméat
szépen szolaltja meg. A kovetkezd pianoba érkezd basszus gesz-hangot hosszabbra
nydjtja. Ennél a strettds résznél Horowitz a tagoltsig segitségével éri el az agitatds hatést,
Richter viszont itt una cordds, puha feliiletet biztositva a stretta karaktert fokozatosan
épiti fel.

Horowitz az 51. iitemben kezd6dd piu agitato e crescendo szakasznal az alt
sz6lam kiemelésével teremti meg piu agitato karaktert. Ez Otletszerli megolddsnak
mondhatd, tekintettel arra, hogy az 51. és 52. iitemben a masodik és negyedik negyednél

kellene lennie a hangsuilynak, Horowitz azonban az 51. iitem harmadik negyedében 1évo
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nyolcad értékill hisz- és az 52. iitem elsé nyolcad értékli d-hangot, valamint a harmadik
negyedben 1évo fisz-hangot emeli ki, ezdltal az alsé szélamokkal parosult szinképds
hatds megvaltozik. Az id6és Horowitzra jellemz6, hogy a dinamikai fokozast sokszor a
kiilonboz6 szélamok kiemelésével helyettesiti. Raadasul non legatds jatékaval, kevesebb
erdvel is eléri a kivant hatast. Ezzel szemben Richter harmonikus zenei folyamatédval
nyilegyenesen a dramaturgiailag fontos allomésokra viszi a zenei anyagot.

Az 55. iitemben kezd6do, fortissimds, oktavos fomotivum-jatékdval Horowitz a
f6 hangokat kiemeld, kiilonb6z6 peddlozasaval deklamadlja ezt a részt. Példaul a 67.
titemben kezdddd fortissisimo utan a lefelé mend, vagy a 71. iitemben indulé oktavos
menetet meglehetdsen konnyedén jatssza, mintha igy takarékoskodna az energiajaval, de
a sempre staccato ed energico assai utan kissé elére viszi a futamot, és a 79. iitemben
megjelend rinforzando jelolésnél hirtelen felgyorsitja a tempdt, mintha itt maés
tempdjelzést irt volna eld a zeneszerzd. Ezutan, a lefelé mend oktavszakasz utani
repeticids, oktdvos hangcsoportokndl nagyon zidg a pedal. A 82. iitem kdzepén 1évo
basszus, oktdvos a-hang valdésagos ostorcsapasként hat.

A 83. iitemben O6ridsi hiba kovetkezik. Horowitz itt fél itemmel tobb, nyolcados
oktdvcsoportot jatszik. Emellett a tévesztés mellett azért nem lehet sz6 nélkiil elmenni,
mert nem csak a targyalt, 1977-es, hanem az 0Osszes tobbi felvételen is hallhato.
Valgjaban a 84. iitem basszus szélama is diiborog. A 87. iitemben, a hosszid diminuendo
utdn megjelend piandt kevéssé figyelembe vevo mester ugyanazon iitem kozepén 1évo
basszus a-hangot nagyon hatdsos, vontatott, pesante hangvétellel ragadja meg. A 89.
titemben kezdddo basszus szolamot ismét kiemeli, és a 93. litemben 1évo fordulasnal
kissé elengedi a tempét. Igy fokozatosan, de hatdrozottan éri el a cstcspontot.

A 101. iitem molto crescenddjandl az addig emelkedd dinamikat lecsokkenti, és a
subito piandval, valamint az agogikdkkal péarositott basszus szélamot a kovetkezo,
grandioso jelzésti szakaszhoz vezeti.

Richter az 55. iitem kozepénél, a B-dur fOmotivumos oktavozasnal a belsd
sz6lamokat természetesen kiemeli, de itt is frazisegységre torekszik. Oktdvozasanal a
hallgat6 mintha négyszélamu unison6t hallana, mert Richter vertikdlisan is egyensilyra

torekszik.
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A 76. iitemben kezd6dd sempre staccato ed energico assai szakaszndl, a
horowitzos dinamikai kontrasztokat mell6zve teljes mértékben eldtérbe hozza a
dinamikus lendiiletet. A 82. iitem kozepén 1évd basszusnal nem tugy ostoroz, mint
Horowitz, hanem pedallal kicsit hosszabban tartja ki.

A 84. litemtdl a 86. litemig tartd, hosszd diminuenddt Richter nagyon korrektiil
jatssza, igy a hatds maradéktalan. A 93. iitemben kezdddd szekvencidlis szakasz a
teraszos fokozas helyett egységes folyamatot helyezi eldtérbe. Ezt is egységes tempdban,

ugyanakkor kiilonb6zé harmonikus karakterekkel adja elé a nagy grandiosoéig.

Grandioso

A A

| |
o

23. kottapélda. Liszt: h-moll szonata, 105-110. titem

A 105., 3/2-es iitemtdl kezd6do, grandioso kontraszttémanal "> Horowitz szokdséhoz
hiven az els6 akkordot nyujtottabban jatssza €s a pontozott ritmus utdni akkordnal
agogikat alkalmaz. F6 fegyvere itt is a tagoltsag és az agogika. Bar itt a hangeffektus
nagyon hatésos, de a korszeribb hangfelvétel-technikanak kdszonhetéen az akkordok
toredezése jobban hallatszik. Richter viszont nemes egyszeriiséggel fejezi ki a Grandioso
dramaisdgat. Az 6 eléadasanak ebben a részében is feltiind az egységre vald torekvés. A
grandioso és a 93. ilitemben kezd6dd szekvencialis fokozas kozott alig hallhato

tempdbeli kiillonbség.

12 Somfai LaszI6: ,,Liszt Ferenc: h-moll szonata”. 4 hét zenemiive. (1979.2): 106-114. 112.
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Horowitz a 111. iitemben az utols6 egy negyedes e-oktdv helyett ismét akkordot
jatszik, az oktdvot h- és d-hanggal boviti. A 112. iitemben, a taktus végén a cezlra
jellegli, pontozott nyolcados sziinetet mellézve egyetlen folyamban jatssza a dallamot.

Richter ugyanitt figyelembe veszi ugyan a sziinetet, de a pontozott nyolcad
szlinet helyett nyolcad sziinetet alkalmaz, igy az {item utolsé tizenhatod értéki a-hangja
helyett nyolcad értékiit jatszik.

Altaldnosan kialakult szokdsnak mondhaté, hogy a 114. iitemben kezd5dé
fortissimo-piano kontrasztndl a pontozott ritmusokat a pianistdk enyhén tilpontozzak.
Ez a jelenség mindkét miivész jatékaban megfigyelhetd.

Horowitznal, a 117. iitemben az una corda hasznalataval kiilon karaktereket
fogalmaz meg. Ennek az iitemnek az utolsd, nyolcad értékli akkordjat kissé tenutdsan
nyujtja, igy eldkésziti a kovetkezo iitemben kezdddo ritenutdt, de érdekes moédon a 118.
iitem elsé nyolcad értékli akkordnal tizenhatod értéket jatszik. Ebben a ritenutds
szakaszban a koronds akkordig gyonyori, dolcés hangzast teremt.

Richter a 114., fortissimo pianos iitemtdl kezd6déen minden iitem kozott 1évo,
martellatds, negyedértékii akkordot bd pedallal jatssza és kortilbeliil hdromszoros értékre
tartja ki, a kovetkezd akkordot pedig kis ceztiraval inditja.

Richter a 119. {itemben 1év6, koronds akkordnal a korondt nem veszi figyelembe,
csak addig tartja ki a hangot, amennyi az értéke, tehat 5/4-ig.

A 120. iitemtdl kezdddd, 4/4-es litemtdl kezdve Horowitz a fétéma piands
motivumanak elsdé két hangjat, a g- és az aisz-hangot a legatoiv ellenére, meghdkkentd
modon kettészakitja. A 123. iitemben az legatoives triolat is non legato jitssza. Richter
viszont ennél a szakasznal korrektiil megtartja az iveket, ellenben idében elére viszi a 6
motivumokat és a 122. litemben 1év6, nyolcad értékii staccatokat kissé tenutdsan jatssza.

A 124. iitemben 1év6 pianissimos akkordoknal Horowitz kis agogikat alkalmazva
delicatissimoval késziti el6 a rakovetkezd dolce con graziat.

Richter azonban ezeket a pianissimo akkordokat a tempoban adja eld. A dolce
con grazianal, a 125. iitemtdl kezddédden ndla nincs tuldradd espressivo, egyszeru
tonussal rajzolja ki a dallamiveket. Példaul a 132. iitemben, a dallamvonalban 1évd kis
elokét is korrektiil elokeként jatssza, Horowitz viszont az akkordbol fakado arpeggioként

adja eld.
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Horowitz a 125. iitemt6l kezdédden nagyon sok, sajatosan finom agogikat
alkalmaz, és sokszinii pedalhaszndlataval gazdagitja a hangzast. Példaul a 125. litem alsé
szolamaban 1évd utolsd, egynyolcados f-hangot pedallal a kelleténél tovabb tartja ki,
egészen a kovetkezO litem kozepéig, valamint a 128. iitem elején 1évé b-hang utdni
sziinetet figyelembe nem véve ezt a hangot a kovetkez6 frazis elejéig hosszabbitja meg.

Horowitznal a con grazia mintha meseszerli lenne, Richter szdmara inkabb finom,
lirai folyamatot jelent. Horowitz beszédszeriiségének kifejezddése a 137. iitemben
kezdédo poco rallentando €s a 130. litemben hallhaté molto ritenuto.

Richter az apr6 diszitéseket pontosan a taktuson beliil helyezi el, a frazisegységet
nem bontja szét, ilyen példaul a 126. és 134. iitem. A 136. litemben nem veszi
figyelembe a negyed €s a nyolcad pauzit a dallamivek kozott. A 138. {item molto
ritenut6janal az elso c-hang kissé rovidre sikeriilt.

A 141., a temp6s iitemben kezd6d6 fé6téma masik motivumanal Horowitz — kissé
meglepd modon — korrektiil, nagyon pontosan, szinte konokul jatssza a ritmusértékeket.
A 144. iitemben notaciébeli hiba kovetkezik. Itt Horowitz a gisz-d-f akkordnal csak az f-
hangot szolaltatja meg, mivel az alsé gisz- €s d-hangot az el6z6 ilitembdl atkotdttnek
tekinti.

A 145., sempre pianos litemtdl kezdddden, négy ilitemen 4at, a basszusndl a
fotéma motivumanak csak az elsd fele hallhato, a 147. {itemben megjelend crescendonal
jellegzetes, horowitzos basszus-kiemelés figyelhetd meg. A 152. {item felsé sz6laméaban
16v0 eisz-cisz-eisz akkordndl csak az eisz-hangot tartja ki, majd az akkord alsé két
hangjit a basszussal egyiitt elengedi és ezt a kitartott eisz-hangot finoman, csisztatva
ravezeti a fisz-hangra. Innen kezdddik a D-dir, cantando espressivo szakasz, mely lirai
dallam tulajdonképpen a fétéma motivuméanak augmentécidja.

Richter a 141. iitemben a fétéma motivumanak megjelenését nyomatékos
hangsillyal inditja, a 147. litemben pedig egészen halvany, finom pedédlhasznalattal e
fotéma motivumnak a démoni karakterét tompitja. Horowitzcal ellentétben a 152.
titemben 1évo rallentando €és smorzando utan attacca 1€p at a lirai szakaszba és a

tempoval folytatja ezt a szakaszt.
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24. kottapélda. Liszt: h-moll szonata, 152-160. iitem

Horowitznal itt is finom cezara, agogika, rubato, non legato érzékelhetd, s
majdnem iitemenként valtoztatja az arculatot. Példaul a 153. és 154. iitem kozott finom
ceztra, a 154. itemben [évé triola-duola hangértékeknek finom egybeolvasztisa
tapasztalhat6, ami természetesen rendkiviil kimunkalt agogikaval parosul.

Horowitz a 155. {itemben 1év0 pianissimés, balkezes kiséretnél, az iitem kdzepén
kihagyja a pedalt, ettdl parlandova valik a hangzas. Az utana 1évé dallamot ativeld,
kromatikus, portatés mozgasnal kissé elére viszi az utols6 e- és fisz-hangot, szinte
feltitésként a kovetkezd dallam elé. Richter ugyanennél a szakaszndl nem vesz igénybe
ennyi eszkozt, a tempo jelleggel viszi elére a frazisokat. Nala a 155. litemben 1évo
pianissimos, triolds kiséret, vagy a 156. iitemben 1évé kromatikus menet nem annyira
fajsulyos, mint Horowitzndl. Ez is az egységre valé torekvés kifejezddése.
Megfigyelhetd jatékaban a négy iitemes egységekben vald gondolkodas is.

A 160. iitemben kezd6ddé poco ritardandondl a Horowitz altal alkalmazott
portamento hatas egyszerlien lenylig6z6. A 161. litemtdl kezdddé dolce szakasznal
Horowitz parositasi szandéka egyértelmil. Egyik iitemet dolce, bar vildgos tonussal, a
kovetkezd litemet pedig puha, barsonyos hanggal és a basszus b-hangnak a
késleltetésével interpretalja, tovabba az is megfigyelhetd, hogy az arpeggiok sebességét,
és a tenor szélamok hangszinét is valtoztatja. Ugyanakkor a 166. iitemben, a felsd

szolamban 1év6 aisz-oktdvndl az arpeggiét nem jatssza.
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A 167. iitemben is feltlinik a tizenhatodos, diszité hangcsoport stiritése. Azért
tlinik stritésnek, mert a tenor hisz-hang utan inditja a felsé szélam a-hangjat. Itt viszont
Richter a tenor hisz-hangot és a szopran a-hangot majdnem egy idOben inditja. Az ezt
megeldzd parositasndl, a 161. itemben Richter diszitdeleme kissé stirtinek tiinik. Ennek
oka az, hogy Richter a 162. és a 164. iitem trioldjdnak mdsodik hangja utdn inditja a
felsd, diszitd, tizenhatodos hangcsoportot.

A 171. iltemben kezd6dd, D-dir, a tempo, dolce tenor szdélam vezetése
Horowitzndl példamutatd, viszont a 176. {item basszusdnak utolsé cisz-hangjat, valamint
a 177. litem basszusanak az elsd fisz-hangjat egy oktavval lejjebb jatssza. A notdciéhoz
szokott hallgaté szamdra ez a megoldds kissé szokatlan, de kétségteleniil hatdsosabb az
effektus. Richter ugyanezt a szakaszt sz6 szerint a tempoban jatssza, mindennemii
érzelemi tdlaradds nélkiil. A 173. iitemtdl kezd6dd, kromatikus, triolds hangcsoportokat
elére viszi és a 178. litemben utolso taktusanal 1évo tizenhatod szextolads hangcsoportot

lassitds nélkiil, in tempoban jétssza.
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25. kottapélda. Liszt: h-moll szondta, 179-182. iitem

A 179. iitemben kezdddd sempre piano szakasznal Horowitz a kozépszolamban
1évo, fomotivum elejét hatarozottan kiilonvalasztja, éppen ugy, ahogyan azt a 120.
itemben tette. Azt kovetoen is alkalmazza ezt a kiilonvalasztast, viszont a 187. iitemben
0sszekoti ezt a motivumot, aztdn a 188., poco crescendds iitemben ismét kiillonvalasztja
€s a tenuto hangokra kissé talzott hangsulyt helyez.

Richter — szokasahoz hiien — korrektiil betartja a leirt iveket, de a motivum utols6
hangjait pedéllal hosszabban nyujtja, egészen a kdvetkez6 iitem egyig, igy a
negyedértékii pauzak nem érvényesiilnek. Itt is Richter a tempods akarata dominal. Sét, a
180. iitemben kissé eldreviszi a felsd szélamban 1évé futamokat és a 181. {itemben szinte

piti mosso karaktert ér el, ami kissé hajszolt benyomast kelt. A 187. iitemtdl kezd6do
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fomotivum fejébdl alld szekvencialis résznél a motivum elsd két hangjat nyomatékosan
hangsilyozza, ennek az értelmezésnek a kovetkeztében a hangzas kissé erdszakossa
valik.

A hat iitemes, agitatos szakasz utdn, a 197. ilitemben kezd6dd hosszu trillas,
piano dolce szakaszndl Richter majdnem a felére csokkenti a temp6t. Az el6zd szakasz
emlitett pid mossoOs karaktere miatt ez a tempovéltds indokolt ugyan, de kissé drasztikus
is egyben. Horowitznil ekkora tempdvaltds nem tapasztalhatd, mert 6 az el6zo
szakaszokndl tilzott gyorsitast nem alkalmazott.

Horowitz a 199. iitemben az als6 szolamban 1€v6 h-disz-fisz-aisz akkordnal a
kottdban nem szerepld arpeggiot jatszik. A 200. litemben megjelend dolcissimo gyors,
tizenhatodos hangcsoportokat kivdléan, non legato jatssza. Az utolsé, ives hat darab
portatés hangot gy jatssza el, hogy az els6 harom nyolcadot kiss¢ szaggatottan €s az
utolsé harmat pedig kototten intonalja. A kovetkezd, 201. iitemben kezdddd, hossza esz-
hangos trillit az als6 szélamban nagyobb crescendéval fokozva, a 204. iitemben
kovetkezd accelerando, crescendo molto passzdzsokra vezeti. Erdekes modon az elsd
esz-hang értéket sem Horowitz, sem Richter nem tartja ki. Az el6z0 iitemben zajlo
akkord felolddsa utdn azonnal kezdi az accelerandot.

Richter a 200. iitemben 1évO, hat darab poco rallentandds, portatés, nyolcad
értékli hangot Horowitzcal ellentétben nem harom-haromra, hanem négy-kettore osztja.
A 202. iitem als6é a-hangjat — feltehetéleg nem szdndékosan — Richter nem szdlaltatja
meg.

Allegro energico

26. kottapélda. Liszt: h-moll szondta, 203-207. iitem
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A 205. itemben kezdddd fortissimds, allegro energico szakasznal Horowitz
interpretacidja meglehetdsen nyomatékos. Példaul a 206. és a 208. iitemben 1évo
tizenhatodos hangcsoportndl, az iitem kozepén 1évd, accentuosds g-hangot tenutdsan,
kiilon inditja és az azt kovetd, négyiitemes, szinkopas fokozasnal a martellatds, basszus
nyolcadokat ugy zengeti, mintha a hangok alatt rugd bujkédlna. Horowitz ezt a szakaszt,
tagoltan, vildgosan adja eld, ugyanakkor Richter lefelé mend futama kissé dsszetorlodik.

A 205., a 207., a 213., és a 215. iitemben 1évO f6téma dupla-pontozott ritmusi
motivumandl Horowitz a basszus triolamenet utols6 hangjaval egyszerre szdlaltatja meg
a felsé szolamban az utolsé tizenhatod hangértékii akkordot. Ez a megoldds az
eldadomiivészek szdmara joval kényelmesebb, de nem tekinthetd autentikus
megoldasnak.

Viszont Richter a notdci6 szerint igyekszik megszdlaltatni ezt a szakaszt. A 205.
€s a 207. iitemben a szdndék ugyan érezhetd, de nem oldotta meg sikeresen ezt a
technikailag meglehetdsen nehéz feladatot, ugyanakkor a 213. és a 215. iitemben sikerre
vitte a zeneszerzo koncepciojat.

A 221. iitemben kezdd6dd szekvencialis, fortissimo szakasznal Horowitz
martellatés, basszus fisz-oktdvot — a nyolcad értékli sziinetet figyelembe nem véve —
Osszekoti az azt kovetd motivum elsd c-oktdvjdaval. Feltehetdleg ezzel akarta kiemelni a
basszus funkciondlis szerepét. Erdemes még megjegyezni, hogy a 221. iitem basszus
sz6lamat a két miivész kiilonbozoképpen oldja meg. Richter legatoszeriien, pedallal
0sszekoti a motivum hangjait, Horowitz viszont — mind a c-oktdv martellato utasitasit,
mind az azt kovetd esz- és f-oktav legatoivét figyelembe véve — a motivumot a szerz6
szandéka szerint tagolja.

Az ezt kovetd 222. iitemben 1év0, basszus oktavmenetnél az els6 asz-hangra
Richter kiemelt hangsilyt helyez, a staccatés nyolcadokat tenutéval és pesantéval
robosztussa emeli a rinforzandds karaktert.

A 226. iitemben, a rinforzando utdn Horowitz hirtelen csokkenti a dinamikat, igy
késziti eld a tovabbi fokozast. Ennél a szakasznal Horowitz melldzi a pedalt. Nala a jobb
kéz tizenhatodos kettdsfogasa kap hangsulyt, igy a bal kéz négy darab nyolcad értékii
hangcsoportjandl minden mésodik nyolcad hangsilyos, pedig Liszt minden els6 hangra

irt akcentusokat. Horowitz eljardsa miatt a silyviszonyok eltolédnak és igy ez a strettds
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menet zakatolni kezd. A 228. iitemtél kezdve Horowitz a stretta jelleget fokozva,
parosaval pedélt alkalmaz. Horowitzcal szemben Richternél a hangsulypoziciok
korrektek €s vildgosak, a piu rinforzandéhoz vezetd crescendo is optimalis, de sajnos
elragadja a hév, emiatt a 230. iitem utolso felsé d-hang helyett e-hangot szélaltat meg, €s
a kovetkezd, 231. iitem elején szintén ezt teszi. Ugyanebben az iitemben Horowitznal is
melléiités hallhato.

A hosszantarto stretta szakasz csucspontja eldtt, a 232. iitemben Horowitz a nagy
cezurdval még nagyobb nyomatékot ad csticspontnak, Richter viszont megszakitas
nélkiil érkezik el erre a csucspontra is.

A 233. iitemben kezdddo, lefelé mend stringenddnal Horowitz hangvétele elég
vilagos, de Richternél kissé sfumatos jelleg tapasztalhato.

A 236. iitemben ez a stringendés folyamat a mélypontra érkezik, a valtépont
eisz-hangot Horowitz nyomatékosan, peddllal zengeti, majd a 237. iitem masodik
negyedének elejénél elengedi peddlt, ezéltal a hangzds hirtelen kitisztul. Richter viszont
ennek a mélypontos eisz-hangnak nem tulajdonit ekkora jelentOséget, az eisz-oktavot
inkdbb csak sejteni lehet, mint hallani. Richter itt pedal nélkiil jatssza a felfelé iveld
arpeggids futamot és az utana kdvetkezd kromatikus, tizenhatodos meneteket is.

A 239. iitem piano vivamente kezdddik. Liszt leggieros jatéktechnikajanak
magas foku, miivészi megnyilvanuldsa ez a szakasz. Ezt a La leggierezza cimii miivére "
emlékeztetd effektust mind a két milivész brilidnsan adja eld, kiilonbozd helyeken
elegendd 1d6t hagyva lenyligoz0 hangzdst teremtenek. Horowitz példdul valtozatos
pedalhasznélattal éri el ezt a hatdst. A 240., non legatds iitemben, az iitem kozepén 1€vo
staccatés fisz-hangndl a pedélt kiengedve pizzicatos jelleggel pengeti a hangokat,
hajszalnyi 1d6t hagyva kirajzolja a figuraciot. Sajnos ugyanebben az iitemben Richternél
a bal kéz alsé g-hangja kilyukad, nem szélal meg.

A 242. itemben, az ugyanilyen figurdacional Horowitz peddlt alkalmazva a
staccatébol a portatdba megy at.

A 245, litemben 1évo kromatikus, tizenhatod menetnél Richter mintha valodi

gyongyszemeket szorna sz€t a 1égben, s szabadon szarnyalo belsé sz6lammal parositott,

13 Liszt harom koncertetiidjének (Il lamento, La leggierezza, Un sospiro) kozépsé darabja. E harom etlid6t
Liszt 1848 koriil komponélta.
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megismételhetetlen zenei atmoszférat teremt. Horowitznadl inkdbb a brillante jelleg
domindl.

Richter a 248. iitemben b6 pedallal szinezi a figuraciodt, ugyanebben az iitemben
Horowitz az iitem kozepén, a pedalt kiengedve a leggiero jelleget emeli ki.

A 251. iitemben Richter a passzdzst az elsé f~hang nyomatékkal kezdi, Horowitz
viszont cantabile formélja meg a tenor sz6lamot.

A 253. iitemben Richter a basszusban 1évd, nyolcad értékii e-hangot —
természetesen véletleniil — melléiiti, helyette d-hangot jatszik.

A 255. titemben kezd6d6 incalzando szakasznal az els6 piano akkordot Richter
kis 16késsel inditja el, s az innen indul6 szakaszt hirtelen felgyorsitja, mintha sebességet
valtott volna. Horowitzndl ilyen tempdbeli szakadék nem tapasztalhatd.

Horowitz a 256. és a 258. iitem felsé sz6lamaban 1évo legatoiveket mellézve az
els6 és a masodik akkordot szétvalasztja. A 259. és a 260. ilitemben 1évd, nyujtott
negyedeket nagyon roviden tartja, a 261. litemben, a basszus tizenhatodos figuracidja
nem vildgos, s az azt kovetd 262. iitemben 1évé diminuendo jelzést nem veszi
figyelembe. Richter ugyanennél a szakaszndl korrektiil tartja a hangértékeket és a szerzo
altal jelolt {veket.

A 263. iitemtdl kezd6dé sempre fortissimo con strepito szakasznal Horowitz
jatéka meglehetdsen zavaros. A 264. €s a 266. litemben 1€év6 basszusokat annyira kiemeli,
hogy konkrét hangokat szinte nem is lehet hallani, hanem csak diiborgést, de a 270.
titemtd]l kezd6dd — a felsd szolamban 1évd — véltakozé akkordsorokndl a pdrositasi
szandéka jol kivehetd. Az ehhez kapcsolodd basszus, valtakozd oktdvugrdsok a 270.
titemtdl a 275. iitem kozepéig joforman dsszeugranak, mialtal az oktavok paros liiktetése
nem ¢érzékelhetd. Még a 272. litemben kezdddd stringendo sem jogositja fel erre a
megoldasra.

Richter viszont ennél a szakasznal korrektiil jatssza az oktavok pdros liiktetését,
ugyanakkor a 270. és a 272. litemben 1év6 basszus a-oktdvot mind a kétszer melléiiti és

az a-hang helyett s-hangot jatszik.
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27. kottapélda. Liszt: h-moll szonata, 270-277. iitem

Richter a 277. {itemben 1év6 fortisissimo akkordsorokat pedéllal kéti 6ssze, a 279.
titemben basszus oktdv d-hangot iiti mellé és a 280. és 283. iitem akkordsorait szintén
egy pedallal jatssza. A 283. litemtdl nagyon merész, sajatos megoldashoz folyamodik. A
nyolcados triola helyett valddi tremolot jatszik, ezzel meghdkkentd hatast ér el. A 286.
titemben az elsd basszus b-oktdvot szokds szerint egy oktavval lejjebb jatssza. Richter
interpretdcidjanak eléadasmodja ettdl az litemtdl kezd6dd szakaszban nagyon korrekt és
példamutaté. Richternél minden sz6lam maradéktalanul, vildgosan szdl. Ez az, amirdl
minden zongorista dlmodik.

Horowitznal kissé erdltetett €s zakatolos itt a hangzds. Példaul a 292. iitemben az
oktdv b- és g-hangndl az als6 hang nem hallatszik, mert nem jitssza, de a 296., poco
rallentandds iitemnél az als6 b- és a-hangot tenutdsan kiemelve a 297. ilitemtd] kezd6do,
dramai, 3/2-es, fortissimos, cisz-moll szakaszba érkezik. Ez a szakasz a 105. iitemben
kezd6dé grandioso kontraszttéma anyagabdl épitkezik. Ennél a résznél az akkordok
Horowitz keze alatt gy szdélnak, mint az ostorcsapasok. Minden mdsodik iitemben az
utolsé akkordot kissé hosszabbra nyujtja, és ebben a négy iitemben dltaldban a
hangértékeket rovidebben jatssza. Richter ugyanennél a szakaszndl jéval tobb pedélt
alkalmaz, de példdul a pauza utan kivaltja a pedalt, mintha cezura lenne, s a 299. {itemtdl
a 300. iitem elsd akkordjadnak elhangzdsdig egyetlen pedalt haszndl. Ennél a szakasznal

Horowitzra viszont sokkal markdnsabb, seccdsabb hangvétel a jellemz6. Ez a
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markdnsabb hangzds abbdl adodik példdul, hogy Horowitz a 299. és 300. iitem kozott
feszes cezurat alkalmazva elvalasztja a 299. iitem utolsé és 300. {item elsd akkordjat.

Recitativo
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28. kottapélda. Liszt: h-moll szonata, 301-306. iitem

Az els6 recitativondl Richter hangvételének intenziv, appassionato jellege van,
de ez nem kifelé, hanem befelé irdnyuld, intim appassionato. Richter teljes forte helyett
inkdbb a mezzopianét valasztja, igy jobban tudja fokozni a belsé fesziiltséget.
Horowitzra sokkal direktebb tonus a jellemzd. Nala ez a recitativo voltaképpen fényes
ténusu deklamécidt jelent. Kiilondsen a felsd szolamban 1évd, elsd koronds cisz-hang
utan kezdddd, poco rallentandés résznél domindl ez a deklamécids karakter. Richter
viszont itt, az una corda alkalmazdsival sokkal egyenletesebb, pasztell szinii feliiletet
hoz létre.

Horowitz a masodik recitativo eldtti f-moll szakaszt attacca inditja, s nem veszi
figyelembe a 301. iitem utols6, koronds sziinetét. A 302. iitem f-moll részénél is rovidre
vagja az akkordsorok utolso, staccatds, negyedértékili akkordjait. Richter az elézdekben
emlitett sziinetet betartja és az akkordsorok végét peddllal hosszabban tartja ki.

A 306. iitemben kezd6do, masodik recitativonal Richter — az elso recitativoval
ellentétben — teljes forte appassionatét alkalmaz. Az iitem kozepén 1évO arpeggios,
koronas akkordnak kiilonds jelentdséget tulajdonit és ezt a koronat kiemeli. Az iitem
kézepén 1évo, f-hangbdl induld, lefelé mend recitativos szakaszban, a tizenhatodos
kvintola utdn megjelend, portatos, nyolcad értékli hangokat egyenletes 1épésekkel jatssza

el.
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A 307. iitemtdl kezdve, Richter el6adasaban korrekt és plasztikus hangzds tanti
lehetiink. Ami itt hallhaté, az nemes espressivo. Peddlhaszndlata is bamulatos. A
kettdsfogasos menetnél a basszusban 1év0 desz, ha halkan is, de végig hallhaté. Bar a
309. iitemben 1évo accelerandot Richter nem nagyon veszi figyelembe, de az abban az
litemben 1év0, kettdsfogasok, valamint a 312. litemben 1évo felfelé mend kettdsfogasok
tisztasdga példamutatd. Olyan benyomadst kelt, mintha a noticié vdlna szemmel
lathat6va.

Horowitz a masodik recitativos szakasznal kiilonb6z6 agogikaval fejezi ki a forte
appassionatds hatast. Példaul a szopranban 1évd, martellatds disz-hangot tenutésan
nyUjtja, utdna a hosszu f-hangra vezetd tizenhatodos hangcsoportot legato kiénekli, s a
lefelé mend, nyolcados triolamenetet deklamalva kissé Osszefogja, majd a harmadik
triolandl a b-hangot kiilon inditva, a b-hangrdl indulé szakaszt egy v ald veszi.

A 307. iitemben a négynegyedes sempre forténdl Horowitz a feliitéses, nyolcados
akkordokat hangsullyal kiilon kiemeli. A 312. iitemben Horowitz mas pedaleffektust
alkalmaz, mint Richter. A basszusban az egész hangos oktdv asz-hangndl hirtelen
kivaltja a pedalt, mikozben az akkordot fogva tartja, ezaltal subito piano jellegiien,
hirtelen cs6kkenteni a dinamikat. Majd a kettésfogasos sort sulytanul inditja el.

Sem Richter, sem Horowitz az utdna 1év0 korondt nem veszi figyelembe, hanem
attacca atmegy a 314. forte, marcatds iitembe. A kiillonbség annyi, hogy mig Horowitz
Osszekoti a két részt, a felsd szolam utolsé asz-hangjat atkoti a basszus e-hangjaval,
addig Richter az asz- és az e-hangot hatdrozottan kettévélasztja.

A 315. iitemben kezdddo, négy iitemes, szekvencidlis résznél energico karakter
helyett Horowitz zaklatott, kissé érdes hangzést teremt, az akkordok nem szélalnak meg
tisztan, eldadasmodjat tulzo hangsilyok jellemzik. Ezzel szemben Richternél az
energico karakter optimalisnak mondhat6. Nala itt is a korrekt, egységre valo torekvés a
jellemzd.

A 319. iitemben kezdddd basszus motivumok ismétlésénél Horowitz a 319-es
litemben az elsd basszus h-hangot oktdvval egyiitt jatssza, a staccatés helyekre bo pedalt
haszndl és az iitem utols6 két nyolcaddra is peddlt alkalmaz, mely kissé nehézkes
megoldds, de hatdsosnak mondhaté. Richter artikuldcidja ugyanennél a szakasznal

korrekt, és a 321. litemnél kezd6dé diminuendo hatés figyelemremélto.
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A 324. itemben kezd6d6 poco a poco diminuendo szakaszndl Horowitz
megdobbentd effektust hoz 1étre. A 325. és a 326. iitem kozott a felsé akkordoknal a
belsé szélamot (f-e-disz), majd a ritenuto molto utdn, a 327. és a 328. iitemben az akkord
alsé szélamét (d-c-a) emeli ki. Finom pedalhasznalatdval misztikus, borongds calandét
hoz létre. Richter ugyanitt korrektiil betartja a notacidoban 1év6 utasitasokat, ugyanakkor
a motivum zdrlatdban az akkordokat — értékiiknél kicsit hosszabban kitartva —,

egyenként, szinte rétegesen diminuenddlja.

Andante sostenuto

A 331., 3/4-es iitemben lassu, Uj téma'* indul Fisz-dirban. Horowitz ugy vezeti a
dallamot, mintha egy bel canto tenortdl vette volna a mintat és a sonore fontossagat
hangsulyozza. A 334. iitemben 1évé dolce feliitésnél Horowitz a két pedal
kombinéacidjaval fantasztikus hangszinvaltast hoz 1étre, ami rendkiviil puha €s barsonyos,
de kiss¢é modoros. Richternél az el6zd iitemtdl kezdve inkdbb una corda hatas
érzékelhetd. Richter interpretacioja dhitatos és fennkolt, mintha koralt hallanank egy

templomban. Tempdvétele méltdsagteljesen nyugodt.

Andante sostenuto
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29. kottapélda. Liszt: h-moll szondta, 329-341. iitem

Horowitz a 336. iitemtdl kezdve a kiilonboz6 szolamok emelésével a zenei anyag
tobb dimenzidjat mutatja be. Példaul a 336. iitemben a tenor szélamot emeli ki, a

kovetkezo iitemben a szoprant, majd a 338. iitemben ismét a tenort. Ez utébbi iitemben

4 Somfai Ldszl6: ,,Liszt Ferenc: h-moll szonata”. 4 hét zenemiive. (1979.2): 106-114. 112.
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sajnos az utolsé, negyedértékii akkordja hidnyos. Az akkord helyett csak az alsé fisz- és
a felsé aisz-hang hallhato. A kovetkezd, 339. iitem els6 negyedének a kis pontozott
ritmusa trioldnak hangzik, viszont mdsodik alkalommal, a 341. iitemben a belsé
sz6lamot emeli ki.

Richter a 336. iitemben az alsé szélamban 1évd arpeggiot kihagyja, és a 337.
iitem tenor szélamaban 1évl, negyedértékii gisz-hang helyett h-hangot jatszik. Az 6
eldadasaban viszont a 339. és a 341. litemben 1€v6 pontozott ritmusok helyénvaloak.

Horowitz a 345. iitemben a dallam csucspontjara — a gisz-hangra — irdnyul6
arpeggiot beszédszerlien adja eld és utdna a lefelé iveld dallamot szinte legorditi. A poco
ritenuto utdn, a 346. iitemben, a koronds, dominans akkordnal — sem Richternél, sem

Horowitzndl — az alsé gisz-hang nem hallhato.

Quasi adagio

A 347. és 348. iitem felsd szolamaban 1évd, kis arpeggids akkordoknal Richter a basszus
sz6lam hangjait a legfelsd szolamhoz 1ddziti. Richter arpeggidit dltaldban ez jellemzi. Itt
elég utalni példaként a 162., 163. és 164. litemre.

Horowitz a quasi adagio elsé basszus cisz-hangjat egy oktdvval lejjebb jatssza. A
348. iitemben 1év0d, utolsdé negyedértékli oktav cisz-hangot pedig atkoti a 349. iitem
pianisissimo dolcissimo con intimo sentimento szakaszra. A 350. iitemben a felsd
szolamban 1évd pontozott ritmus helyett dupla pontozast alkalmaz.

Richter a 351. iitemben, az arpeggids oktdvnal az alsé cisz-hangot kétszer iiti
meg. Itt mindkét mivész hangvétele kiilonb6zo, de gyonyord. A 355. iitemnél, az
arpeggio fisz-oktavtol indulé figurdciondl Richter elegendd i1d6t hagyva, az egyes
hangokat, mint lehull6 vizcseppeket jeleniti meg, az utdna megjelend kvintolat az el6z6
szakasztdl elkiilonitve, vildgosan kirajzolja. Horowitz a 354. {itemnél finom agogikat
alkalmaz. Az ivek alatt 1évé utolsd hangot késlelteti. Ez nagyon hatdsos, de konnyen
nem utdnozhat6 eszkoz.

A 356. iitemben kezdddo, kétiitemes egységii zenei szakaszokban Horowitz a
357. és 359. iitemben 1év0 aprd diszitést a tenor d-hang utdn inditja, igy gordiilékeny,
dallamos effektust ér el. Richter viszont ezeket a diszitéseket a tenor szélam utolsé c-

hangja utan inditja el, igy a diszit6 jelleg a domindnsabb, de Richter interpretacioja ezt a
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dolcissimos jelenetet az eufdria dimenzidjaba emeli. A 360. titemben indulé crescendo
ed agitatonal a felsé oktav cisz-hangok, mintha fénysugarakat kapnédnak.

Horowitz ezt a crescendo e agitato karaktert a tenor szélam emelésével
kompenzdlja. A 361. iitemben, a tenorban, a negyedértékii s-hang helyett cisz-hangot
jatszik, valoszintileg véletleniil. Az ezt kdvetd 362. iitem rinforzando szakaszndl az alsé
h-cisz-eisz-aisz akkordot arpeggidsan jatsssza.

Richter ugyanezen a helyen az elsé aisz-oktdvot arpeggio jatssza. A 362. iitem
utolsd, basszus hangcsoportjanal Horowitz az elsd h-hangra hangsulyt helyez, Richter
viszont az utolsoé cisz-hangot hosszabban nyujtja.

A 363. iitemben induld, Fisz-dur grandioso kontraszttémanal egyértelmii Richter
tre corde effektusa. A 367. iitem forte con passionénal Richter a felsé sz6lam h-oktdvija
hangja helyett akkordokat jatszik, Horowitz viszont ugyanebben az iitemben az utolsd,
tizenhatodos cisz-oktdavot jatssza akkordikusan.

A 368. iitemtdl kezd6ddé oktdv dallamvezetésnél Horowitz jitékaban a
deklamécids hangzds a meghatdroz6. A 370. iitemben nemcsak a felsé szélamot, hanem
a tenor szélamban 1évé akkordokat is deklamalja, rdaddsul a 371. {item fisz-trilla helyett
oktdv tremol6t jatszik. Ezutdn, a 373. iitemben, megddbbentd mdédon a basszus esz-
hangot egy oktavval lejjebb jitssza, a triola és a duola Osszejatszasa helyett a triola
harmas egységeit kettes egységekké alakitva a fels6 szélam minden mésodik hangjara
jatszik egy-egy tenor akkordot, igy az utols6 akkord ki is marad.

A 375. iitem utols6 korongjat kiemelve Horowitz a pontozott ritmust kissé
eltilozza, és a kovetkezd, 376. iitem g-moll szakaszdban mezzoforte helyett subito
piandt jatszik.

Richter az imént emlitett, 373., triola-duolds iitemben korrektiil jatssza a
ritmusképleteket, viszont a 375. iitemben a basszus domindns akkordot — a koronds
pauzat mellézve — az iitem végéig kitartja. Richter az ebben az iitemben 1évd, utolso,
harmincketted értékii d-hangot feliitésként, feltlind hangsullyal emeli ki és a kovetkezd,
g-moll grandioso kontraszttémahoz vezeti. Horowitz ezt a témat kétiitemenként tagolja.
A 377. és a 379. iitemben 1évO pontozott ritmusokat nytjtottabban jatssza, mint a 364. és

a 366. iitemben.
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30. kottapélda. Liszt: h-moll szondta, 381-392. iitem

A 383. item felsO szolamban 1évo, elsO a-oktavot é€s a 385. item felso
szolaméban 1év0, elsd cisz-oktavot mindkét helyen akkordokkal jatssza oktav helyett. A
388. iitemben, Horowitz eléadasaban a kapkodas jelei fedezhetdk fel. Ebben az iitemben,
az alsé sz6lamban 1év6 hat darab nyolcad gesz-b-esz-gesz akkordbol — meglepd modon —
csak az elsé kettét jatssza el. A 385. {itemtdl kezdddo, kétiitemes, kontrasztteremto
szakaszndl a két hangnem, az e-moll és az esz-moll kozotti huzavonidt kovetden, a
rinforzando assai, a kétszeri fortissimo €és fortississimo utan a mil diadalmasan a Fisz-
duros, lirai, dolce szakaszba érkezik. Richter ennél a résznél — Horowitzcal ellentétben —,
energidval teli markdns hangvételt teremt, de kapkoddsnak nyoma sincs. A 387. és a 391.
iitem esz-moll bekezdését csokkentett dinamikdval kezdi, igy a rdkovetkezd, oktavos
kromatikus skalanal 1évé crescendot jobban ki tudja emelni.

Horowitz a tetdpontot jelentd, 395. fortississimds iitemben a mdsodik A-oktdv
helyett akkordot jatszik oly médon, hogy a h-oktdvba belehelyez egy disz- és egy gisz-
hangot is. Ugyanebben az litemben Richter ellenben az als6 sz6lam szinkdpds karakterét

emeli ki. A kovetkezd, 396. iitemben, a poco rallentandéndl Horowitz nagymértékii
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diminuend6t alkalmaz, Richter viszont ebben az iitemben, kelld6 id6t hagyva,
méltosaggal érkezik a Fisz-dur részbe.

Horowitz a 397. iitemben 1év6 dolce, negyedes akkordot kis hangsullyal inditja, a
400. iitemben, az als6 sz6lam arpeggids meneténél az egyvonalas eisz-hangot kihagyja.

A 402. és a 404. iitemben 1év pontozott ritmusokat Horowitz az als6 szélamhoz
igazitva, triolaként jatssza. Ugyanezekben az iitemekben Richter pontozott ritmusai
helyesek, ugyanakkor a jobb kéz alsé szélamdban a ciszisz-hangot megdupldzza oly
modon, hogy a felsé pontozott ritmusanak tizenhatod értékii aisz-hangjaval egyiitt is
megszOlaltat egy ciszisz-hangot.

A 403. ltem elsd negyedértékii hangjdig Richter kitartja a 402. iitem
akkordfelbontdsdnak zengését. A 404. iitemben Horowitz az alt szélamot, a 406.
titemben pedig a tenor szélamot emeli ki, ezzel segiti a zenei anyag kibontakozasat.

A 407. fltemben 1évo, cstcspontra érkezésnél hallhatdé a két miivész
koncepciobeli kiillonbsége. Horowitz az el6z6 szakaszbdl tarté crescendo utdn majdnem
subito dolce hangvétellel intondlja az aisz-fiszisz-e-disz akkordot. Richter pedig kissé
harsdnyan, de fenségesen mas dimenzidba helyezi at ezt az akkordot. Az akkord utani,
hosszi, lefelé mend, kettésfogasos, diminuendo szakaszndl tanusitott legato jatéka ékes
bizonyitéka miivészi kvalitasanak. Richter itt akkordonként véltja a pedalt, de a valtadsok
nem hallatszanak, ett6l a hangzds kristalytiszta. Horowitz ugyanennél a cstcspontot
kovetd szakasznal — jellegzetes, finom agogikdival — beszédszeriien vezeti a sz6lamokat.
A 210. litemben kezd6d6 poco a poco rallentando titemnél arpeggids effektust hasznalva,
dimenziondlis hangzast teremt. A 212. iitem utolsé akkordjdnél az alsé cisz-hangot és a
belsé h-hangot nem szoélaltatja meg, joforman csak az eisz-hang hallhat6.

A 415. és a 432. iitem kozott tanui lehetiink Richter csodélatos pianississimds
jatékanak, amelyet rendkiviil finom pedalhaszndlataval valésit meg. Példaul a 416. {item
kozepén finoman véltja a pedélt, majd a 417. iitem elején kiveszi. A 418. iitemben pedig
a teljes litemet egy pedallal jatssza és a fels6 szolamban 1év6 h és ¢ nyolcad értékii
hangokat kissé megnytjtja. A 419. ilitemben az akkordra dj peddlt vesz és a 420. iitem
utols6 negyedénél kiveszi a pedalt. A kovetkezd, 421. iitemben egydltalan nem

pedalozik. A 425. litemben 1év6 akkordnal, a talzott piano miatt az akkord alsé c-hangja



10.18132/LFZE.2013.25

II. Interpretacidk osszehasonlité elemzése 93

nem szo6lal meg. A 428. iitem elsd akkordjanal 1évd arpeggiot Richter nem jatssza le,
viszont ugyanebben az iitemben a felsd szélam fokozatosan, egyre fényesebbé valik. A
430. és a 432. litemben 1év06 portatds hangokat egyenként pedalozza.

Horowitz Richternél jéval hosszabb pedalt, és a 422. pianississimds iitemben
induld, lefelé mend, kétiitemes folyamatnal kiilonb6z6 agogikat alkalmaz. A 423. iitem
als6 szolaméaban 1évd akkordot késlelteti és a 426. {itemben az akkordon beliili asz-
hangot kiemeli. Ezt a kiemelést a 428. iitemben is folytatja. Szokdsdhoz hiven itt sem
szolaltja meg egyiitt a felsd és a belsd szolamot. A portatds, 430. iitemben, a nyolcad
hangcsoportndl az utols6 két hangot tenutésan jdtssza, és a 431. iitemben lévo
smorzandot mellézve kissé crescenddl. A 432. iitem utolsé portatés gisz-hangjat
feliitésként értelmezve érkezik meg a 433. litemben kezdddd, espressivos szakaszba.

Horowitz a 433. iitem utols6 akkordjanak belsé szolamat — a 437. {iitem utols6
akkordjahoz hasonléan — a kottaban nem szerepld cisz és aisz hangokkal boviti, ezéltal a
hangzds szokatlan moédon megvastagodik. Ennél a szakasznal ismét kétiitemes zenei
tagolas érezhetd, s amikor a 434., a 436., a 438. és a 440. iitemben a dallam egyediil
marad, Horowitz az {itemben 1év0 pontozott negyedig kitartja a pedalt, kivéve a 440.
iitemet, ahol viszont végig tartja a peddlt. Richter ebben a szakaszban — a 434., 436.
litemben — az litem masodik negyedénél engedi fel a pedalt, a 438. és 440. iitemeknél
pedig az litemben 1év6 nyujtott ritmusig tartja ki a pedalt.

Kiilon emlitést érdemel, hogy a 439. iitemben Richter a mély basszus fisz-hangot
olyan halvdnyan, ugyanakkor Osszezigds nélkiill peddlozza, hogy ez a fisz-hang a
kovetkezd, 440. litem pontozott negyedéig hallhato.

A kovetkezo, 441. litemben kezd6dd dolcissimo szakaszndl, a portatds akkordok
utdn Horowitz cezuraszerlien alkalmazza a nyolcados pauzit. A 443. iitemben
ugyszintén. A 441. iitemben peddlosan, de kissé vildgosabb intonacidval jatssza az also
sz6lamot. Az ezt kovetd pianissimds, 445. iitembeli csicspontndl az alsd, arpeggids
akkordot rogton hozza és az utdna 1évo, lefelé mend felsé szolamot kissé felgyorsitja.
Richter — Horowitzcal ellentétben — az iitem, arpeggids akkordjat meglehetdsen lagyan

szOlaltatja meg.
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A 449. {itemtdl Horowitznal szokatlan megolddsokkal taldlkozunk. A perdendosi
jelzést mintha nem akarnd figyelembe venni. J6formédn a tempoban, a minden iitem
végén 1év0 nyolcados pauzat ceziraként vdlaszt el, és a 449. és 451. litem utolsé nyolcad
hangjat kissé csuklasszertien, roviden jatssza. Rdadasul Horowitz a felsd, szinkopalt
akkordkotéseket kivétel nélkiil szétvélasztja mind a négy ilitemen 4t. Ez az eljards a
zeneszerzd szandékaval ellentétes.

Richter a 445. iitemben, az arpeggio utdn induld, lefelé mend, hosszi ives
szakaszt puha, pasztellszinnel €s bo pedallal jatssza el, s a 449. iitemben a perdendosi
karakter vildgosan hallhatd. A 449. és a 450. iitem alsé szolaméban 1év6 nyolcad értékii
sziineteket nem tartja be, az alsé szélamot végig legato koti, viszont a 451. és a 452.
titemekben mar betartja a pauzakat.

A 453. litemben visszatérd, bevezetd skalatémanal mind a két miivész alapvetden
azt a koncepciét valdsitja meg, mint amit a mi kezdetén. Horowitz ugyanigy a
szinkdpds negyed hangokat élesen, pizzicatoszeriien, roviden jatssza, Richter viszont

hosszu pedélos, tenutds hangokat jatszik.

Allegro energico, alla breve

460 Allegro energico
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31. kottapélda. Liszt: h-moll szondta, 460-477. iitem
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Horowitz a figat kapkodas nélkiil, viszonylag nyugodt tempdban kezdi el. Az
els6 hat iitemben hasznalt artikulaciok korrektek. A 466. iitemben kezd6d6 staccatos,
piano szakaszndl a figurdcidkat szépen kirajzolja, de a 469. iitemben kicsit agogikusan
jétssza a staccatés nyolcadokat.

Richter a figakezdetben gyorsabb temp6t vesz, mint Horowitz. A 462. és a 464.
iitem trioldit kissé¢ Osszekapja, de az utdna kovetkezd pianos, staccatés szakaszt
egységesen jatssza. Mikor a fétéma mellett ellentéma 1€p be a 470. iitemben, helyenként
az ellentéméban 1évo felso szolamot kiemeli, a 474. litembe pedig kissé belesiet. A 475.
item alsé szélamaban 1évo elsd, nyolcados pauzat nem veszi figyelembe és 0sszekoti a
basszus f- és h-hangjat. A 480. litemben, a kdzép szo6lamban 1év0, elsd esz-hang helyett a
desz-hangot iiti meg véletleniil. Richter ugyanebben az iitemben rovid pedéllal inditja a
basszus szélamot.

A kovetkez6, 481. iitemben Horowitz az alt szolamban 1évé gesz-f-e-esz
kromatikus hangsort egyesével kiillonvalasztja. A 483. iitemben is hasonl6képpen jar el,
de itt mar az els6 harom hangot koti €s csak a 3. és a 4. cesz- és b-hangot vélasztja el.

A 488. iitemben kezd6do, sempre piano szakaszndl Richter — szokatlan médon,
hirtelen —, a pid mosséndl nagyobb mértékben felgyorsitja a temp6t, mely eljards nem
tekinthetd indokoltnak, de a 493. iitemben visszazokken az eredeti tempoba. A 493.
itemtdl a 498. litemig legatot alkalmaz, figyelmen kiviil hagyva a nyolcad pauzékat,
valamint az eloirt frazedlast, tehat a staccatds nyolcadokat és a legatoiveket.

Horowitzndl nem tapasztalhat6 olyan tempdgyorsitds, mint ami Richternél a 488.
titemtd] kezd6dden hallhat6. Horowitz mas eszk6zokhoz nyul. A 491. és a 492. litemben,
a felsd szolamban az elsd, nyolcados hangcsoportot crescenddlva kiemeli. Az alsé
sz6lamban viszont az iitem végén 1évo tizenhatodos triolat nyomatékositja. Horowitz
péarositasi szandékara jo példaul szolgal a 493. {itemben kezd6do szakasznal a forte és a
piano kétiitemenkénti valtakozdsa. A 498. és az 500. iitemben levd, kromatikus alt
szOlamot az ilitem kozepén vdlasztja el. Ezt a két ilitemet a fentebb emlitett 481. és 483.
titemmel Osszehasonlitva egyértelmiivé valik, hogy Horowitz véltoztatja a hangok
kozotti, elvédlasztasi helyeket. Az 502. iitemtdl kezdddo, strettds szakasznal a felso

szO6lamban alkalmazott akcentusai kissé talzoak.
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Richter folényes biztonsdggal jitssza a polifonikus miiveket. Ezeket a miiveket
olyan plasztikusan tudja megformadlni, hogy a strukturdlis egyenstlyt is megtartja. Ennél
a figanal sincs ez masképp.

Az 509. iitemben indul6 forte energicéndl Horowitz kiilonb6z6é modon kozeliti
meg a fokozott draimaisagot. Az 511. litemben a martellatés, alsé gisz-hangot hosszan
nyujtja €s az 513. iitemben 1év0 basszus c-hangot egy oktavval lejjebb jatssza. A
kovetkezd, 514. iitemben 1évo basszus triolat — pedélt haszndlva — tenutdsan jatssza. Az
516. iitemtdl kezdddd stretta karaktert figyelembe véve a pontozott fél hangot
rovidebben tartva a rakovetkezd oktav triolat hamarabb hozza harom iitemen keresztiil,
de a basszus trioldi kissé zavarosak. Az 518. iitem utolsé negyedében mas akkordot, a
basszus trioldndl pedig mas hangokat jatszik.

Richter a forte energico el6tt, az 506. litemtdl kezdve — pedalt nem alkalmazva —
a basszus oktdvokat seccdsan jatssza és csak a legvégén, az 508. ilitem koézepén nyom
egy rovid peddlt. Ez a kis pedal nagyon hatdsos, igy sokkal nagyobb intenzitdssal robban
be a forte energico.

Richter pedans karaktere az 516. iitemtdl kezdve vildgosan hallhat6. Richter a
notdcid szerint a kisebb pauzdkat pontosan betartva a ritmusegységeket korrektiil jatssza
el, és az 517. és 518. litemben, az als6 szolamban 1évé nyolcados pauzit ceztiraként
haszndlva a basszus félhang értékli h-oktdvokat és a rakovetkezd oktav triolakat
vildgosan kiemeli. Az 518. iitem legvégén, az utolsd6 negyednél a felsd szolam
ritmusképletét és alsé szélam trioldit pontosan megkiilonbozteti. Richternek a notacid
pontos betartdsara valé torekvése az 523. litemben is hallhat6. Ebben a két iitemben a
duplan pontozott ritmust mintaszeriien tartja be. Igy maximalisan eléri a zeneszerzé altal
megkivant effektust.

Horowitz az 521. iitemben kissé belegyorsit az oktavfutamokba, és az 522.
itemben, az unisondéndl, a martellatoknal b6 pedalt alkalmaz, ezzel a megoldassal késziti
eld az 523. iitemben kezd6dd fortissimos szakaszt. Horowitz itt sajatos médon értelmezi
a notdciot. Példaul az 524. iitemben, a lefelé mend, tizenhatodos hangcsoportot
glissanddsan, nagy sebességgel jatssza, és az utolsé nyolcad hangot hangsullyal kiemeli.
Az 526. iitemtdl kezdve mar szinte ugyanigy, litemenként, az 528. iitemtdl kezdve

féliitemenként tagol, majd az 529. iitem csucspontja eldtt szokatlanul nagy cezurat
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alkalmazva — amely szinte a lélegzetet is eldllitja — belesodrodik a rinforzandds
szakaszba.

Richter pontosan megragadja a strettds karaktert, Horowitzra jellemz6
tagoldsokat nem alkalmaz, de a dramaturgiai hatds ndla sem marad el.

A nagy visszatérésnél Horowitz hasonlo oktavbdvitéssel dusitja a hangzast, mint
ami elején. Az 532. iitem trillas, basszus g-hangjat oktavval inditja. Az utdna kovetkezd
cisz-e-d-cisz, tizenhatod hangsort oktdvval dusitva jatssza el. A felsé szolamban, a
kozépen 1évo e-aisz-cisz akkordot ugyanigy szdlaltja meg, mint a kordbban mar emlitett
31. iitemben. Horowitz az 534. és az 536. iitemben 1évé motivumokat markénsabban
rajzolja meg, mint ahogyan azt a 33. és 35. ilitemben tette. Richternél viszont,
ugyanennél a marcatés motivumnal korrekt az artikulécid.

Az 541. ltemben kezd6dd pit rinforzandos szakasznal a jobb és a balkéz
koordindldsa Horowitzndl nem mindig miikddik, nem szdlaltatja meg az iitem kozepén
1év6 akkordokat. Richter ugyanennél a szakasznal kissé eldre viszi a tempot.

Az 546. ltemben kezddddé viharos, szekvencialis szakasznial Horowitz 1j
effektust hoz létre. Az 548. iitemtdl kezdve a belsd tizenhatod hangcsoporton beliili
féutvonalat képezd, f6 hangokat kiemeli. Példdul az 548. és az 549. iitemben az
egyvonalas f-hangot, majd az e-hangot, az 550. és az 551. litemben pedig az asz-hangot
és a gesz-hangot emeli ki. A pid mosso e crescendo utdn az 554. {itemben 1évo fokozast
non legatésan, leggierds hangvétellel jatssza.

Richternél tapasztalhaté, hogy a visszatérésben fokozott vehemencidval,
appassionatos karakterrel jatszik, mintha az andante sostenutds, dhitatos karaktert igy
kompenzalna. Erdekes médon, az 552. iitemben kezd6dé strettds szakaszndl az olddsos
tercekre pedalt haszndl. Ez a hangzas tisztasaganak a biztositasara kitlinden alkalmas.

Horowitz az 555. iitemben megjelend pit mossonal forte helyett inkabb pianot
alkalmaz. Ez a subito jellegli piano hatdsos. Az 557. iitemben viszont ismét sulyos
noticids hiba kovetkezik, mint ahogy a 83. iitemben tortént. Itt is fél litemmel tobb
nyolcad akkordcsoportot jatszik és az 563. iitemben tgyszintén.

Richter az 555. iitemben a pili mossondl, a subités karaktervaltds helyett a
folyamatossagot valasztja. Az elsé akkordot rakdti a rdkdvetkezd — a basszusban

folytatédo — nyolcad értékii akkordcsoportra. Az 561. iitemben dgyszintén.
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Az 566. iitemben kezdddd, crescendo rinforzandds, diminuendds, arpeggios
futam Horowitzndl sz6 szerint mennydorgésként hat. Horowitz az 567. iitem els6 hangjat
is vendéghanggal inditja.

Richter ennél a szakaszndl — hosszi pedalt haszndlva — kifejezetten kaotikus
jelenetet idéz eld. Az 569. iitemtdl kezdddd, hosszu, szekvencidlis menetben korrektiil
betartja a szerz0 szandékat ugy, hogy a jobb kezet teljes piandval inditja és a basszus
marcatdval szélaltatja meg. Horowitz viszont ezt a szakaszt forte inditja el, de mind a
két miivész a basszusban, a f6 motivumban 1év0, martellatds, negyedértékii, utolséd
hangot a kovetkezd ilitem masodik negyed oktavinditasaig tartja. Richter fokozott
lelkiallapota az 581. litemben 1évo, felsd, tizenhatodos hangcsoport rovdsara ment.

Az 582. iitem stringendo kezdésénél Horowitz subito jelleggel csokkenti a
dinamikét és nyugodtabb tempdt vesz. Ezutan 6t iitemen keresztiil nem alkalmaz pedalt.
Az 587. itemtdl kezdve a basszus orgonapontszerli fisz-hangokra peddlozik és
természetesen a dinamikét fokozza, de sajnalatos modon az 582. iitem felsd szolaméaban
1év6 b-hang helyett cisz-hangot jatszik. Az 590. {litem elsé fortissimés akkordjara rovid
pedalt vesz, utdna a percipitatdés oktdvmenetet pedal nélkiil zengeti. Csak az 592. iitem
glissanddjatol kezdve, a visszhangndl kezd wjbol peddlozni. Az 595. ilitemtdl az alsod
sz6lamot ismét oktadvval boviti. Annyira kiméletleniil zengeti a hangokat, hogy szinte
mar dithongésként hat. A stringendds jelenet Richternél példamutatd. Richter itt sem
alkalmaz olyan sokféle eszkozt, mint Horowitz, mégis maradéktalanul teljesiti a
zeneszerzd szandékait. A zeneszerzO ¢és az eldadomiivész teljes azonosuldsa
tapasztalhat6 meg. A percipitatés oktdvfutamokndl vertikdlisan €és horizontédlisan is
tokéletes egyenstlyt teremt. Az 595. iitem utolsé A-hangjat és az 597. litem utolsé aisz-
hangjat roviden zarja, igy a rakovetkezo sziinet dramai hatasat noveli.

Horowitz az 599. iitem utolsé fisz-hangjat kis hangsullyal kiemelve jut el a 600.
titemben induld, H-durban visszatérd, grandioso kontraszttéméhoz. A 600. iitemtdl
Horowitz négy iitemen 4t minden iitem elsd basszus h-hangjat oktavval erdsiti meg.
Szokasahoz hiven a 601. és a 603. {itemben 1év0 pontozott ritmust nydjtottabban jatssza.
A maestoso hangvétel helyett kissé appassionatds karakter érzékelhetd. Ez abbol is
kovetkezik, hogy a szerz6 altal eldirt mezzoforte helyett majdnem fortissimot jatszik. A

604. itemt6] kezdve a dallamivet kissé tiirelmetleniil viszi elére és a 606. iitem utolso
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oktdv cisz-hang koz¢€ gisz- €s h-hangot is jatszik, hasonléképpen, mint a 111. iitemben. A
rd kovetkez6, 607. iitemben az utolsé nyolcad értékii fisz-hangot tizenhatodszertlire
élesitve fokozza a dramai hatést, viszont a 608. iitem utolsé nyolcad értékii akkord;jat
negyed értékként jatssza. A 609. iitemben az litemkezdd, nydjtott ritmust tdlpontozza.
Az ebben az ilitemben kezdddd forte és piano valtakozéas korrekt. A 614. {itemben a
pianissimora valo valtas lenyligdz6. A 615. litemben 1évé koronds, egészhang értékii
akkordot, valamint a félhang értékli, koronas akkordot egyforma hosszan jatssza.
Rdadésul — nem tartva be a crescendo-decrescendo jelzést — az els6 akkordot kissé nagy
dinamikdval inditja és utdna azonnal diminuendal.

Richter a 600. iitemtdél az accentuato il canto €s a mezzoforte jelzést alaposan
figyelembe véve ennek a grandioso kontraszttéméanak méltésagos, nemes karakterét
emeli ki. A 604. iitemtd]l kezdédden a diszkant szélamai plasztikussa és kristalyossa
valnak. A 605. iitemben a felsé szélam, negyedértékli oktavja kozé egy g-hangot is
jatszik. A 607. litemben, a tenor szélamban 1évd utolséd fisz-h-fisz akkord nem szdl
tisztan. A 609. litemben kezd6dd forte-piano véltakozdsndl Richter az utolsé, negyed
hangértékii akkordokat pedallal hosszabbra nyujtja, mint Horowitz. A 615. {itemben, a
fentebb emlitett két kiilonbozé koronds akkord tagoldsa optimélis, de a korondkat
Richter nem veszi figyelembe. Az elsd, egészértékii, koronds akkordot — I’istesso
tempdban — négy negyedig, a masodik, félértékii, koronds akkordot pedig két negyedig
tartja, semmivel sem hosszabban.

Horowitzndl a 616. iitemben kezdddd cantando espressivo senza slentare szakasz
inditasdndl kisebb hangzavar keletkezik. A kdvetkezd frazisra irdnyuld, lefelé mend,
kromatikus, portatés futamndl az utolsé fisz-, eisz- és e-hangot kiilon értelmezi a 619.
titemben.

Richter — Horowitzcal ellentétben — komolyabban értelmezi a senza slentare
érzést, igy viszonylag egységes menetben viszi a dallamiveket. Horowitzhoz hasonléan
a 618. és 619., valamint 622. és a 623. iitemet egy pedallal jatssza. Az egyetlen
kiilonbség a két interpretacid ezen részében az, hogy Horowitz a 619. iitemben, az elébb
emlitett fisz-, eisz- és e-hangokndl nem hasznal pedalt.

Horowitz beszédszeriisége ennél a lirai résznél domindnsabb, mint Richteré. A

621. litem fels6 szolamaban 1év0 e-, disz-, cisz-hangok utdn, amikor a haromvonalas
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aisz-hangra ugrik a dallamiv, nagy cezdrdval ezt az aisz-hangot késlelteti, majd a bels6
sz6lamban induld, kdvetkezd eisz-hangot tenutdsan inditja. Ez az eljaras kiilon szint ad a
dallamivnek. Richternél beszédszertiség helyett dolce delicatissimo jelleg mutatkozik.

A 624. iitemben kezdddo, paros litemi, zenei anyagnal a két miivész kiillonbozo
modon idoziti a diszitéelemeket. Horowitz a 625. €s a 627. {itemben 1év6 cisz-hangon
induld, diszitd tizenhatodok csoportjat a tenor szélamban 1évé a-hang utdn, Richter
pedig ugyanezeket a diszitOelemeket a tenor szélamban 1évd g-hang utdn inditja. E
résznek a csucspontjaban, a 630. {itemben 1év0, arpeggids gisz-oktdvot Horowitz
arpeggio nélkiil jatssza. A rakovetkezd poco rallentandonal a tizenhatod kvintolds
figuraciot Osszekapcsolja az azt kovetd gisz-fisz-eisz hangcsoporttal. Ugyanebben az
titemben, az aprd tizenhatodokbdl all6 passzdzst Richter nem szoélaltatja meg tisztan.
Horowitz pedig a kovetkezd rinforzandds szakaszndl a tenor szélamot tenutésan, némi
agogikaval nyomatékositja.

A 632. iitemben Horowitz a felsé disz-hang utdn a cisz-hangra teljesen
sulytalanul érkezik. Richter ugyanebben az iitemben, az alsé szélamban 1évd utolséd
triolandl az aisz-hangot iiti mellé.

A 633. litemben 1év0 ritenutds, portatds cisz-oktav repeticiot Richter csilingeld
hangon szdlaltatja meg. Ugyanebben az iitemben Horowitz az alsé szélam utolsé
trioldjandl aisz- helyett e-hangot jatszik, viszont a 635. ilitemben 1étrejovo szinvilaga

lenylig6zo.
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32. kottapélda. Liszt: h-moll szondta, 632-640. iitem

A 636. iitemtdl kezdddd kromatikus futamot a két miivész kiillonb6z6 moddon
adja el6. Richter nagy sebességgel olyan karaktert hoz létre, mintha a Feux Follets'
szellemét 1dézné meg. Horowitz viszont ennél a skaldandl nyugodtabb tempdba érkezik,

de két, a kottdban nem szerepld tizenhatoddal megtoldja a futam a végét.
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A rékovetkezd, 642. iitemben kezdddd, szekvencidlis szakaszt Horowitz pedal
nélkiil, scherzando jelleggel adja el6. A 645. iitem alsé szélamdban 1¢vo
legatoivet be nem tartva az a és a g-hangot elvalasztja és a szekvencidlis szakasz végén a

basszus e-hangot jol kiilonvalasztja a kovetkezd litem egy akkordjatol.

'3 Liszt Ferenc: 5. transzcendens etiid, Feux follets (Lidércfény), B-dir, 2/4
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Richter az un poco animaténdl majdnem presto tempét vesz, igy az alsé és a
fels6 szolam kozotti egység felbomlik, ami a leggierds karakter rovasara megy. Példaul
a 645. ilitem als6 szolamaban az els6 g-hang kilyukad, valamint a kovetkezd, 646.
iitemben az els6 d-hang helyett c-hangot iit meg. Ennek a szekvenciélis folyamatnak az

utolso litemében — a 649. iitemben — a két sz6lam teljesen elszabadul.

Stretta (quasi presto)
Horowitz itt is tagoldssal és dinamikai kontrasztokkal éri el a megfelelé hatast,
Richternél viszont ismét az egységre valo torekvés dominal.

Horowitz a 651. és a 653. {itemben 1évé legatoiv alatt 1évo, utolsé akkordjat
roviden jatssza, igy Ohatatlanul seccés benyomdst kelt, viszont a 652. iitem elején
alkalmazott subito piandja rendkiviil hatdsos. A 655. iitem fels6 szolamdban 1évo
legatoivnél — kivételesen — nem zdrja rovidre az utolsé hangot. A zeneszerzd altal
bejegyzett iveket figyelembe véve Richter interpreticidja optimalis.

A 658. iitem forte con strepitjat kovetden Horowitz jatékat talfiitottség jellemzi.
A 666. iitem fels0 szolamanak elsé két akkordjat — a notdcidval ellentétben — egy
oktavval lejjebb jatssza. A 665. ilitemtdl kezdédden a 670. litemig a basszusban 1évo,
szink6palt oktdvok paros liiktetése ugyanigy nem érzékelhetd, mint a 270-275. titemben,
viszont a 671. iitemben helyredll az egyensily és ebben a 671-672. iitemben a fels6
sz6lam két akkordonként val6 kotése vildgosan hallhaté.

A 673. litemben kezd6dod presto szakasznal Horowitz teraszosan épitkezik. A 677.
titemben hirtelen csokkenti a dinamikat és una cordat haszndl. A rakovetkezd 678.
titemben a nyolcados oktdv hangcsoport utolsé e-hangjét, valamint a 679. iitem utolsé
gisz-hangjat pedallal nyujtja, igy a kdvetkezd hangcsoportra valé ugrast kényelmesebbé
teszi. Ezeket az oktdvmeneteket takarékos moddon, viszonylag alacsony dinamikai
szinten adja eld. Horowitz a 681. {itemben 1év0, széles oktdv trioldndl kiengedi az una
cordat, igy késziti eld a fortissimds prestissimo szakaszt. A 687. iitemben, a felsd
sz6lamban 1év0 disz- helyett cisz-hangot jatszik. A 689. iitem als6 szélamaban 1évo
utols6 akkord helyett egy disz-hangot hallhatunk csupan. A 692. és a 694. iitem kezdete

elétt nagy cezaraval valasztja el a kétiitemes egységeket, igy noveli a dinamikus hatést.
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Richternél a 650. iitemtd]l kezd6do stretta (quasi presto), majd 682. iitemben
kezdddd prestissimo fokozatos felépitése fenomendlis. A prestissimo szakaszndl a sz6
szoros értelmében fuocoso assai domindl. Richter itt pontosan tagolja a basszust, ezaltal
tovabb tudja novelni a prestissimo szilajsagat.

A 689. iitemben, az utolsé négy darab nyolcad értékli oktavot szinte tenutdsan
megnyujtja, elokészitendd a 690. litemben bekdvetkezd szolamvaltast.

A 700. ttemben kezd6dé grandioso kontraszttémat idézé fortississimos
szakaszndl Horowitz majdnem presto tempdban, a 701. és 703. iitemben az azokat
megel6z0 titemek triolds akkordjai folytatasaként a ritmusképleteket triolaként értelmezi
€s a tempoOt valtozatlanul megtartja. A 708. és a 709. iitemben trioldk helyett duoldkat
jatszik, igy ez a kétiitemes szakasz idében lerovidiil, mivel a basszus minden negyedére
harom helyett csak két hang jut. Ez a megoldds dramai mddon hat, viszont a maestoso,
grandioso hangvétel helyett agitato, appassionato hallhaté.

Richter a grandioso karakternek megfelelen, ennél a szakaszndl természetes

moédon nydjtja el a tempdt, igy a maestoso jelleget emeli ki.

Andante sostenuto

Horowitz ¢és Richter az andante sostenutét megel6z6é iitem iddtartamat korrektiil
megtartja. Horowitz a 710. iitemben 1év6 sforzandés, dominans akkordot az {item végéig
pedallal kitartja, Richter viszont mér az iitem kozepén kiveszi a pedalt.

Horowitz az andante sostenuto karaktert sonore, bel canto stilusban adja eld,
Richter viszont sordino jelleggel, mintha koralt adna eld. Horowitz a 714. iitemben 1évd
diszité tizenhatod hangcsoportot pontosan jatssza el. Richter a 715. iitem utolsé
negyedében a disz-hang alatt egy — a kottdban nem szerepld — h-hangot is megszdlaltat.

Horowitz a 717. litemben kissé eldreviszi a dallamvonalat és a 718. iitemben
1évé pontozott ritmust triolasan jatssza el, dolcés hangvétellel. Richter viszont a 719.
titemtd] viszi eldre a dallamvonalat, igy érkezik a 721. iitemben 1év6 csticspontra, mely
megoldds a 407. litemben 1évore hasonlit.

Horowitz a 726. iitemben a — 412. iitemhez hasonléan — az alsé szélam utolsé
akkordjandl az alsé fisz-hangot és a felsd e-hangot nem szodlaltatja meg, igy csak a

kozE€pso aisz-hang hallhato.
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A 728. iitemben 1évO koronas akkord értékét mind a két miivész hasonldan és

korrektiil tartja ki.

Allegro moderato

Richter els6¢ akkordjat nyomatékosan, kis akcentussal inditja és a basszus motivum
utolsé hangjat, a h-hangot tenutosan, kissé megnyujtva tartja. Horowitz az els6 motivum
inditasanal egy a kottaban nem szerepld oktavelOkét tesz a h-hang elé. Horowitz itt is
arnyalatnyi kiillonbséget tesz a motivumok kozott. A 730. iitem kozepén, az alséd
szolamban, az iitem kozepén 1év0 h- és a-hangot elvalasztja, viszont a kovetkezd
titemtdl kezdve végig dsszekoti ezeket a részeket.

A 733. ltemtdl kezdddden a két miivész a felsd szolamban 1évd akkordokat
kiilonb6zé mddon szolaltatja meg. Horowitz a 735. iitemben g-e-c¢ hang helyett e-g-c
hangot jatszik, tehat az als6 g-hangot egy oktdvval feljebb helyezi. Richter a 733.
litemben 1év6 arpeggidt nem veszi figyelembe és egyszerre szélaltatja meg az akkordot.

Horowitz a 737. és a 739. iitemben nem veszi figyelembe az arpeggidkat. Richter
a 737. litemben — Horowitzhoz hasonléan — figyelmen kiviil hagyja, viszont a 739.
litemben eljatssza az eldirt arpeggiot. Richternél a 737. és 739. iitemekben a dupla
pontozott ritmus kissé pontatlan. A 741. {itemben 1év6 portatos, nyolcad értékii hangokat
legato jatssza.

Horowitz a 742. iitemben kezdddo, lefelé iveld legato szolamot non legato adja
el6. Horowitz a 745. és a 748. iitem kozott a felsd akkordokban 1évd belsd szolamot
kiemeli €s a 748. és a 749. {itemben 1év0 pauzakat mellézve a negyedértékii akkordokat

pedallal hosszan kitartja, Richter viszont ezeket a pauzakat korrektiil betartja.

Lento assai

Az un poco marcato jelzéssel parosuld, bevezetd skéla-témdndl Horowitz a marcato
jelleget kiemeli. Egy kissé drasztikus benyomadst kelt. Ennek a skéla-téménak az utolsé
hangjat, a c-hangot kissé hosszabban tartja és a kovetkezd iitem elején 1€vo
negyedértékli pauzat ceziraként értelmezi. Ennél a skdla-témandl a hosszan kitartott A-
hang miatt jobban hallhaté a h- és a-hang disszonancidja. Richter méasodszor a téma

utolsé c-hangjat hosszan szoélaltja meg és ezt a zengd, mély basszust a kis crescendo
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kovetkezd 756. iitembeli, pianississimos H-dir domindns akkordjdig pedéllal jatssza. A
haromszor felcsendiild, fenséges akkordok értékét a notacid szerint, pontosan tartja és a
760. iitemen 1év6 utolso, nyolcad értékii #-hangot koriilbeliil negyed értékig tartja.
Horowitz a 755. iitemben 1év0 crescendo kezdésnél akcentussal inditja az
akkordot és crescendo helyett diminuend6t alkalmaz. A pianississimds, elsd négy darab
akkordnal az elsére négyet, a masodikra 6t6t és a harmadik, utolsé akkordra hat
negyedet szamol. Az utolsd nyolcad érték h-oktavot peddllal megnytjtva majdnem, hat

negyed értékig tartja. Ezzel a megoldassal zarja a miivet és idézi el a végso csendet.

I1.5. Szkrjabin: V. szonata Op. 53.
Keletkezési 1d6: 1907
Els6 kiado: Paris a. compte d’ Auteur
Kiadas ideje: 1908
Az 0Osszehasonlitds alapjaul szolgéld kotta: Gilinter Philipp (sziil.: 1927) Ausgewihlte
Klavierwerke, Vol.5 Leipzig: Edition Peters, 1971, plate E.P. 12588
A hangfelvétel forrasa:
- Horowitz http://www.youtube.com/watch?v=166vHFxUOpc
http://www.youtube.com/watch?v=51PMgeEfTqs&feature=endscreen&NR=1

- Richter http://www.youtube.com/watch?v=0OH4p2-vGf64

E mivet Szkrjabin, az 1906-os amerikai koncertturné kozben megihletett
zeneszerzd szimfonikus miive — Az extazis kolteménye — kompondldsnak a befejezése
utdn nem sokkal a kovetkezd év, 1907 decemberében, a svdjci Lousanne varosdban
fejezte be. Az V. Szonita utdn kompondlt késobbi szonatai is kovetik az egytételes
szerkesztést, de ez a megéllapitds nemcsak a szondtdira, hanem szimfonikus miveire is

vonatkozik. Papp Marta igy nyilatkozott'® az V. szonatarél:

Meglehetésen hosszu id6 alatt, 1905 és 07 kozt késziil Az extazis poémajanak zenéje, s
kozben szamos zongoramt is sziiletik, kozottiik az V. zongoraszonata, amely szellemi
tars-darabja a zenekari poémanak. Benniik Szkrjabin el6szor valosit meg nagyivil

egytételes format. Részben Liszt Ferenc szimfonikus kolteményeinek oroksége ez, de

' Bartok Radid, szerkesztd-miisorvezeté: Papp Marta. A hét zenemiive. 2011. szeptember 10-i adds. Lh.:
http://www.mr3-bartok.hu/content/view/14406/57/
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kiilonbozik toliik szigortan koncentralt zenei folyamatdban. Magaban hordozza a
szondtaforma nyomait, de egyuttal teljesen 4talakitja: Szkrjabin soktémdji, dgy is
mondhatndm, sokfazisi spirdlis szerkezetet hoz 1étre, melynek hajtéereje nem a
szonataformara jellemzé kétarcisag, hanem az egyre novekvd extatikus allapot

dinamikdja.

A mii — a Szkrjabin 4ltal kedvelt hangnemben — Fisz-dirban kezdddik, de a
hagyomanyos szondtaformatol eltérd. A szabad modulaciok kovetkeztében a zaro
szakasz Esz-durral fejezodik be.

Figyelemremélto, hogy a két miivésznél a jatékidé mennyire kiilonb6zd. Richter
ezt a mivet 9 perc 50 mdsodperc alatt adja eld, Horowitz viszont 12 perc 11
madsodpercet hasznal fel a mii megszoélaltatasara. Ez az idobeli differencia egyenesen

ramutat a két mlivész koncepciobeli kiilonbségére.

Allegro. Impetuoso. Con stravaganza

Horowitz a mi bevezetd szakaszat furioso inditja, a fels6 szélam arpeggio hatdsu
motivumait sz6 szerint porgeti, a 7. litemben kezdddd accelerandot, a 9. iitemben 1évo
prestot, majd a rakdvetkezd accelerandot csoportonként tagolva interpretdlja, mellyel

rendkivili hatasa fokozast ér el.
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34. kottapélda. Szkrjabin: V. szondta, Op. 53., 9-12. litem

Richter ezzel szemben a darab inditdsatdl fogva, tagolds nélkiil, fokozottabb
tempoban, egyetlen ivii folyamatként jut el az utolsé accelerando utolsé fortissimo
hangjdig. A 9. iitemté]l kezdve Richter jatéka glissando hatasuva valik. Igy az egész

bevezetés olyan hatdst kelt, mintha egy pillanat alatt lezajlott volna.
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Languido

A 13. iitemtdl kezd6do languidds szakaszndl Horowitz hangzasa érzéki, Richteré viszont
meditativ. A 14. és a 16. litem fels6 sz6lamaban 1€vo, kotott fisz-hangot mind a ketten
hosszabban nyujtjdk, ahogy a zene természete megkivanja, azonban Richter ezt a
nyujtast kissé talzasba viszi, a két darab nyolcad hangérték helyett négy nyolcadnyi

hosszuisagot tart.

35. kottapélda. Szkrjabin: V. szondta, Op. 53., 13-18. iitem

A 19. és a 23. iitemben 1év0 nyolcad értékii pauzat egyik miivész sem veszi
figyelembe. Ez abban nyilvanul meg, hogy az el6z6 akkordbdl pedalos atkotéssel jutnak
el a kovetkezo tlitembe.

Horowitz a 19. iitem els6 akkordjat hatarozott, de kis hangsullyal inditja és a
poco crescendo helyett diminuend6t alkalmaz. Richter a 22. iitemben a pontozott
negyedértékii akkordjat rovidebbre jatssza egy nyolcaddal, majd rogton tovabblép.

A 23. iitemben Horowitz a fels6 sz6lamot tenutdsabban jatssza.

A 25. ilitemtdl kezd6do, négy iitemen at tartd, ringat6zé szakaszban mind a két
miivész kihangstlyozza a 26. litemben 1év6 akkordot. Horowitz kicsit markdnsabban,
mint Richter.

A 29. iitemben kezdddd, pianissimo molto languido szakaszndl, ahogy Horowitz
vezeti a felsé két szolamot, plasztikussdgaval lenyligbz6 hatast kelt. Viszont a 31.
litemben ritmusértelmezése nem korrekt. A fels szolamban 1év6, inditod, negyedértékii
e-hangot nyolcadként jatssza. Richter ennyire nem tér el a kottitdl, de neki is kissé
homaélyos a ritmusa.

A 32. és a 33. iitemet atkoto, fels6 gisz-disz-gisz akkord Horowitzndl nem szolal

meg.
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A 38. litemtdl kezdddd accelerandot egyik miivész sem viszi tidlzdsba. Horowitz
példaul a 38. iitem alt szolamaban 1évd gisz-disz, valamint a 40. {itemben 1év6 asz-esz
hangot kiemelve megeldlegezi a joval késobb megjelené masodik téma motivumat.
Richter viszont a sz6lam kiemelése nélkiil a figuraciok kapcsolddasait zsenidlisan jatssza.

A 45. iitemben, a basszusban 1év0 kvartola staccatds pengetése 1¢élegzetelallito.
Horowitz ugyanezt a részt kissé vontatottan, peddlosan jatssza, de a 44. iitemben 1évo
utolsd, basszus cisz-hangot kissé hangsilyozva, pedal effektussal, funkcionélisan tovabb

tartja.

Presto con allegrezza

A 47. litemben az expozicid a konnyedén szarnyalo, elsé témaval indul. Richter inditdsa
példamutatéan 1égies €s gyors. Szinte pedal nélkiil adja el6 ezt a szakaszt, az 53. {item
elsé negyedértékii hangjan viszont mdr kis pedélt alkalmaz. Horowitz ezzel szemben az
elsd téma inditdsatél kezdve minden iitem egyen roviden peddloz és tagoltabban,
nyugodtabban jétssza ezt a szakaszt, mint Richter. Igy vildgosabb a folyamat, de kissé

vontatott benyomadst kelt.

Presto con allegrezza
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36. kottapélda. Szkrjabin: V. szondta, Op. 53., 47-56. litem

Az 55. iitemben Horowitz a basszus oktdv gisz-hang helyett fisz-hangot iit meg.
Richter az 59-60. iitemben 1évé basszushangokat melléiiti, ezdltal kis hangzavar

keletkezik.
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A 61. {litemben 1év6 subito piandt egyik miivésznek sem sikeriilt elérnie, ennek
kovetkeztében a jellegzetes modulacids hatds nem tud érvényesiilni.

Richter az els6 téma 1j bekezdése eldtt, a 67. iitemben pochissimo ritardandét
alkalmaz. Horowitz szintén, de kissé vontatottabban. A 74. uitemben kezd6do crescendo
poco a poco folyamatdban, a basszusban, a kvartolan beliil 1év6 3. és 4. oktavot kiemeli.
Richter itt is levegdsebb hangvételt alkalmazva, a tempoban jatssza végig ezt a szakaszt.

A 83. iitemben a kétszer megjelend basszus h-hangot, valamint a 87. iitemben
szintén kétszer megjelend cisz-hangot Horowitz nem {iti meg.

Richter a 87. iitem utolsd, basszus a-hangjan betartja a szerzd altal eldirt pedalt,
de a 88. iitem elején mar ki is veszi. Horowitz viszont két iitemen keresztiil nyomva
tartja a pedalt, igy sokkal terjedelmesebb hangzast tud elérni. Richternél a hangzas kissé
seccosnak tiinik.

A 92. iitemt6l kezd6dd atmeneti szakaszndl mindkét miivész dramai médon
jatssza el az akkordsorokat.

A 96. iitemben belép a mdsodik téma. Horowitznak itt fontos a deklamdcié. A
lefelé mend masodik témat kissé nyujtottan és beszédszerlien jatssza, valamint az alsé
szOlam tizenhatodos akkordfelbontdsaiban megbtivo tenor szélamot pikdnsan kiemeli.
Richternél — mint altaldban — az egységes tempd domindl. Szdmadara is fontos a

deklamécid, de minimadlisra csokkenti az agogikat.
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37. kottapélda. Szkrjabin: V. szondta, Op. 53., 94-101. titem
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A 98. iitemben 1év6 subito pian6t mind a ketten una corda segitségével tudjik
elérni.

A 103. iitemben Horowitz — szok4sahoz hiien — a kotott akkord utdn kovetkezd
akkordot tagoltan djrakezdi.

A 106. titemtdl kezdddo, 8 iitemes szakaszban Horowitznal kifejezetten hallhatd
a kétiitemes tagoltsdg. A minden masodik tlitemben 1év0 sforzandot vagy fortét kissé
nyujtja, igy ohatatlanul a kovetkezd szakaszt ujra kell inditania. Richter itt is egyben
tartja a folyamatot.

A 114. iitemben érkezik csicspontjara a zenei anyag. A felsd szélamban a quasi
trombe akkordok fejezik ki a fortissimo hatdst. Erdekes médon ebben az iitemben az
elsé basszus akkordot alig lehet Horowitzndl hallani. A felsd, trombita szélam jobb
kiemelése érdekében Horowitz a basszus akkordfelbontdsokat — a zeneszerzd altal eldirt
fortissimondl — joval halkabbra veszi, mintha piano lenne. Ez a megoldas Richternél is
jellemzd, de ndla nem annyira szembedtld, mint Horowitznal.

Ellentétben a 114. iitem basszusanak elsé akkordjaval, a 116. iitemben 1évo révid
c-oktav eldkét mindkét miivésznek sikeriilt jol kiemelnie. A rékovetkezd, molto
accelerando résznél Horowitz a felsd szolam kiemelésével az akkordok Osszetartozasat

vilagossa teszi.

a tempo

Meno vivo molto rall.
A
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37. kottapélda. Szkrjabin: V. szondta, Op. 53., 120-123. iitem

A 120., meno vivo iitemben kezdddik a harmadik téma. Horowitz ezt a témat egy
kissé reflektorfénybe helyezi, jatéka itt sz6 szerint tobb réteget mutat. Ezt azzal éri le,
hogy a jobb kéz szélamai kozott kiillonbozé hangszint, kiilonb6z6é dinamikat és
kiilonboz6 agogikat alkalmaz. Példaul a 120. iitem kdzepén 1évo, felsé szélam g- és d-
hangot egyidejlileg kellene megszodlaltatni, de a g-hangot szinte eldkeként, hamarabb

hozza. A 121. {item molto rallentando szakasz felsé sz6lamaban 1évé arpeggiot torés
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nélkiil, egyszerre sz6laltatja meg. Viszont a 122. iitem elsd basszus, akkordos eldkéjét
arpeggiodval jatssza. Hasonlo helyeken Horowitz ugyanigy jar el.

Richter a 120. iitemtdl kezdve pontosan betartja az arpeggio jelzéseket, viszont a
121. iitem els6 akkordjaban 1évo alt, atkotott, nyolcad értékli g-hangot csak tizenhatod
értékig tartja, igy a frazisegység lerovidiil. Sajnos ugyanigy jarel a 125., a 129. és a 135.
titemben, valamint a visszatérésnél a 382., 386. 390. és a 396. iitemben is.

A 128. iitemben Horowitz kis agogika alkalmazdsaval a tenor asz-hangot emeli
ki. Az a tempos 130. iitem végén, cesz-hangon kezdddd, kromatikus szolamot
beszédszertien, kissé rapszodikusan adja eld. Ennek folytatdsaként a 132. iitemben, a
lefelé mend fisz-f-e-esz hangokndl teljesen kiveszi a pedalt és ezzel a hallgat6 figyelmét
erre a négy hangbdl 4ll6, brilidnsan deklamalt motivumra fokuszalja.

A 138. iitemben Horowitz az alt sz6lam fisz-g alatt terc parhuzamot alkotva d- és
e-hangokat is jatszott, mintha a 124. iitemben lenne.
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38. kottapélda. Szkrjabin: V. szondta, Op. 53., 140-148. iitem

A 140. iitemben, a molto accelerandéval indulé allegro fantastico rovid
motivumaindl Horowitz éles ritmizdldssal és seccds hangvétellel fokozza a fesziiltséget.
Richter viszont peddlos hangvétellel akarja elérni az accelerandds effektust, igy azonban
a ritmus értékek kissé 6sszemennek, megrovidiilnek.

Horowitz a 146. iitemben hosszu pedélt alkalmaz, Richter viszont nem. Richter a
149. iitem végén is kiveszi a pedalt.

Horowitz a 150. titem legutolso6 és a 151. iitem els6 akkordja kozott olyan cezdrat

iktat be, amit6l hatasosabba valik a fortissimds bekezdés. Ezt a fortissimos, 151. és 152.
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titemet Horowitz egy pedallal jatssza. Richter a 152. {item basszusaban 1évd, lefelé mend
b- és d-hang helyett d- és b-hangot jatszik. Ez nem lehetett véletlen, mert ez a hiba a 156.
titemben megismételodott.

A 157. iitemben kezd6do kidolgozasnal 1ényegében ugyanaz torténik, mint a mi
legelején: Horowitzndl tagoltsdggal pdrosult fesziiltségfokozds, Richternél sziintelen
energiadramlds érzékelhetd.

Richter a 167. és a 169. iitemben a kotott, felsd gisz-hangot ugyanigy, hosszan

tartja, mint ahogy a 14. és a 16. iitemben tette.
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39. kottapélda. Szkrjabin: V. szondta, Op. 53., 185-196. iitem

A 185. iitemtdl kezdddden a zeneszerzd az elsd €és a mdsodik témét szinkronban
kombindlja. Ezen a helyen karaktervéltas kovetkezik be. A szerz6 tempdvaltast nem irt
eld, csak 5/8-rdl 6/8-ra torténd metrumvaltast, Richter viszont meglepd mdédon kdnnyed,
segitségével kiemelve sokkal espressivobb effektust ér el.

Horowitz a 207. {itemben a fels6 szélam portatés hangjait legatésan jatszva,
nyugodtabb tempdban kezdi el az elsd témat. Richter teljesen a tempdban, levegdsen,
non legato indit.

Horowitz a 218. iitem tenor szélamédban 1év0 a-hangot kiemeli, ezzel vezet rd a
219. iitem felsd szo6lamara.

Horowitz a 220. és a 222. {itemben az utolsé két, belsé akkordot tagoltan inditja,
igy a metrumvaltdsokat vildgosabbd teszi. A rdkdvetkezé 223. iitemben a felsd ciszt,

tovabba a 234. iitemben a felsé a-hangot titbhangszerszeriien szolaltatja meg.
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Richternél a 225. és a 226. iitemben értelmes tagoltsdg, a triola és a kvintola
egységek korrekt megkiilonboztetése mutatkozik.

A 227. iitemben 1év0 fortissimo utani subito piandt egyik mivésznek sem
sikeriilt kiviteleznie.

Horowitz a 228. litemben 1év6 staccatos akkordokat féltenutdsan jatssza, a 229.
iitem tenutés akkordjait — a pauzdt figyelmen kiviill hagyva — rdkoti a kovetkezd
akkordra.

Horowitzndl a 227. iitemtdl a 246. iitemig tartd szakaszban némi indiszponéaltsag
fedezheté fel. Nem elég ritmikus, vontatott folyamatok, esetleges szélamvaltdsok
jellemzik ezt a részt. Richter ebben a szakaszban egységesebb tempdban jitszik, mint
Horowitz, de hangzasa seccosnak tlinik. Féleg akkor, amikor a 231-233. iitemben az
akkordok valtakozva szélalnak meg hol az felsd, hol pedig az alsé sz6lamban. Rdadasul
a 233. iitem felsé szolamdban 1év0 cisz-eisz-a akkordndl az a-hang helyett fisz-hangot
jatszik.

A 247. iitemben kezd6do leggierissimo volando szakasznal mind a ketten felfelé
szarnyalnak. Horowitz az els6 két iitemet szokasahoz hiven arpeggionként tagolja.

Richter az egész folyamatot egyenletesen szétosztva, sz€pen megrajzolja az ivet.
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40. kottapélda. Szkrjabin: V. szondta, Op. 53., 249-260. iitem

A rakovetkezd 251. ilitemben kezd6dd presto giocoso szakasz mintha mindkét
miivész szdmara nagy Oromet jelentene. A tenor szolam kiemelése és vezetése

mindkettdjiiknél optimalis, de Horowitznal kissé vildgosabb, mint Richternél.
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A 257. iitemben Richter sajndlatos médon a tenor e-hang helyett f~hangot jétszott.
A rakovetkezd meno vivo, poco ritardando, a tempo szakaszban mindketten azonosultak
a con delizia karakterével. Horowitz a szingazdasigaval, a sz6lamok kiemelésével ejti
amulatba a k6zonséget, Richter pedig — téle szokatlan modon — szintén szélamkiemelést
haszndl, s bar ez a szolamkiemelés egyszeriibb, ugyanakkor sokkal kristdlyosabb is.
Példaul a 263-270. iitemben a kovetkezé dallamivek csendiilnek fel: fisz-a-fisz-eisz,

g-b-g. Szivet marcangoldan szép.

- Meno vi\:(: poco rit. a tempo "
i irgid,, (BleEdd b A dugle
2= FiE=Ssss s sn =i S
J Fr ¥ 4 '

, b
L5 Ehe é /LB BRENKE,\
ﬁ_q%n ] 1 g[:- -n[j.' T Evr!{_ ;‘T
% _ o = ]

/_____...ﬁ;—'-———-____# pocorit. tempo molto rit. =
" ol - —_— cantabile *
2 g opiiatals BE adbd el ) et
hrar I " . i}" " 4 £ -{rJ : | EH. B
® “-bg h_' . s el
» be E L o Tz LHI‘E #.w!\ §\ i
epi——ve e = =" mi—"—v——‘ﬁa'f': =
5 3 17

41. kottapélda. Szkrjabin: V. szondta, Op. 53., 261-271. iitem

A 271. iitemben ismét belép a harmadik téma. Horowitz a 270. iitem utolso,
basszus fisz-hangot kiemelve vezet rd a 271. iitemtdl kezdddo, 3. témas szakaszra. A 273.
titemben funkcionalisan fontosnak tekinti az els6 akkord alsé hisz-hangjat, mely hangot
az egész litemen keresztiil egy pedallal tart ki. A 277. iitemben Ggyszintén.

Richter a 274. iitemben 1év0, arpeggio bontasos felsé szoélamban 1€év6 oktav disz-
€s fisz-hangot szinte csengettylihangként szdlaltatja meg.

Horowitz a 281. litemben kezdddo allegro fantastico és a 283. {itemben 1évo
meno vivo kozott hatarozott cezurat alkalmaz, Richter viszont nem.

Horowitz a 283. iitem elsé akkordjat arpeggio szolaltatja meg. A 287. ilitemben
1évo fels6 gisz-oktdvot arpeggio jatssza, és a basszusban 1évé szubkontra h-hangot

pedallal hosszan kitartja.
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A 289. iitemben kezddd6 allegro szakasznal Richter fokozasi szandéka vilagos,
de a kivitelezés nem egyértelmii. A tizenhatod feliitések hamarabb jonnek, az akkordok
viszont hosszabban, tapaddsan szélalnak meg, igy ritmustalannd valik ez a szakasz.
Horowitzndl a ritmikai egységek feszitése jobban megfelel a mii alapkarakterének, mint
Richternél, ellenben ez a feszités néha talzo, igy bizonyos tizenhatod értékii feliitések
kilyukadnak. Horowitz ennek a szakasznak az elejét pedal nélkiil jatssza, de a 297.
itemtdl kezdve, az iitem felétdl pedalt alkalmaz, ezzel a fesziiltség fokozasat nagyban
eldsegiti.

A 305. item tenor szdélamédban 1évé trombita motivumot Richter nagy
vehemencidval, kissé nyersen szdlaltatja meg.

Horowitz a 306. iitemben a masodik, pontozott negyedes tenor akkordot egy
nyolcad hangértékkel hamarabb hozza. A 310. {itemben ismét.

A 313. iitemben, monumentalisan vonultatja fel a zeneszerz6 a harmadik témat.
Richter diadalmas hangvétellel, de agogikamentesen adja el ezt az eksztatikus karaktert,
Horowitz viszont minden iitem egyre esé téma utolso akkordja eldtt hagy egy kis idot.
Ez a megoldas a 326. és 327. iitem kozott kiillonosen hatdsos.

A 329. iitemtdél kezdd6dd, visszatérd, prestissimo szakaszban Richter
meglehetésen kdnnyed hangvétele szé szerint megvaldsitja a szerzdi eldirast. A 332.
iitem fels6 disz-gisz-h akkordndl h-hang helyett véletleniil aisz-hangot jatszik. Ennél a
szakaszndl a tdlzott tempd miatt Richter a felsé sz6lamban 1év6, negyedértékii akkordok
tenuto eldirasat nem tudja betartani, viszont a 343. ¢és a 347. iitemben 1évé basszus
kvartola menetet szdrnyaléan interpretdlja. Horowitz az egész prestissimo szakaszban
sokkal nyugodtabb temp6t vesz Richternél. A 342. és a 346. iitemben az elsé akkordot
pedallal kissé megnyujtja. A 348. iitem utolsé tizenhatod, basszus d-hangon kezdddo,
két litemen at tartd, Szkrjabin altal eldirt pedéljelzést Horowitz figyelembe veszi, Richter
viszont mdr a 349. iitem masodik akkordjandl azonnal felengedi a peddlt, igy akaratlanul
is seccOs hatdst ér el.

Az accelerando el6tti 354. iitemet Horowitz széles ritardandoét tart, Richter pedig
a tempoban megy tovabb.

Lényegében mind a két muzsikus a 361. litemtdl a 400. iitemig tarté szakaszt

ugyanolyan felfogasban interpretdlja, mint a 96. iitemtdél a 139. iitemig tarté szakaszt.
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Horowitz a 374. iitem felsd szolamaban 1€v6 esz-g-c¢ akkordban 1évé g helyett
gesz-hangot jatszik. Richternél viszont a 368. és a 370. iitemben 1évo sforzandok
halvanyak, a 383. {item utolsd, egyvonalas g-hang nem szélal meg, a 397. és 398.
titemben 1évo lefelé mend felbontdsokba pedig kissé belesiet. A 399. iitem basszus
akkordjat arpeggio jatssza és a 400. iitem kvintolds futaméaban 1évd e-hangot a felsd
szolamban 1év6, nyolcad értékli b-hanggal azonos iddben szolaltatja meg. Ugyanebben

az litemben, a kozépszolamban 1év6 utolso asz-hang nem hallhaté.

301 Allegro accel. poco a poco

e ) p—r—
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42. kottapélda. Szkrjabin: V. szondta, Op. 53., 401-410. iitem

A 401. itemben kezdddd, allegro szakasznal Richter ritmusértékei szinte
Osszeugranak, viszont a minden madsodik iitemben 1évd, negyedértékii akkordokat
nyomatékosan kitartja és a 407. iitemtdl rovidebb pedal alkalmazasaval segiti a fokozast.
Amikor dtmegy a 409. iitemben az 1) szakaszra, Richter ritmusai pontatlanok és a triolds
akkordok 16tydgnek, rdadéasul az iitem egyen 1év6 akkordok nem egyiitt szélalnak meg.
Horowitzndl ez az allegro szakasz optimdlisabb képet mutat, de a tdlzott ritmizélés
kozepette a tizenhatodos feliitések itt sem mindig hallhatéak.

Horowitz a 413. és 415. iitemben iitem egyre, a 414. és 416. iitemben a

sforzandora pedalozik.
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43. kottapélda. Szkrjabin: V. szondta, Op. 53., 421-424. iitem

Horowitz a 421. és a 429. {itemben 1évd basszus eldkét joval hamarabb hozza
annak érdekében, hogy a felsé szdlamban 1évo akkordokat idoben lehessen inditani. A
422-424. és a 430-431. iitemben 1év0, bal kezes, tizenhatodos figuraciot nem jatssza el,

helyettiik konnyitett akkordokat it meg. Richter ellenben korrektiil jatssza ezeket a

futamokat.
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45. kottapélda

Horowitz a 433. iitemtél kezdddd, estatico szakasznal a legfelsd szélamban
oktavot alkalmaz, igy erdsiti a fortissimos effektust. A 434. iitem kdzépszolamaban 1évo,
elokés, hosszu e-hangot is oktdvval jatssza, emiatt az elsé triola elsé d-asz-c akkordja
kimarad. A 436. iitemben ugyanez torténik.

A 437-439. iitemben Horowitz a felsé szdélamban 1évo trioldk és az also

sz6lamban 1¢évé tizenhatodos egységek helyett tremoldzik, ezéltal a leirtaknal sokkal
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tobb hang keletkezik. A presto eldtti, 440. iitemben, a kozépszolam utolsé trioldjanak
masodik akkordja, az asz-b-d-fisz helyett d-asz-c akkordot jatszik.

Richter korrektiil jatssza a 433. iitemtdl kezd6do szakaszt is, de sajnalatos modon
a 440. iitem kozépso szélamaban 1évo utolsé akkordndl asz- helyett a-hangot {it.

Ez a presto mind a két miivészt magaval ragadta. A 440. iitemtd]l kezdve az
akkordsorok elég homdlyosak Richternél. Bar Horowitz lassabb temp6t vesz, ndla is
érzékelhetd egy bizonyos mértékii kapkodas.

Az utolsé accelerandét €s prestissimét Richter egy lendiilettel fogalmazza meg,
rdaddsul az utolsé két litemet peddl segitsége nélkiil. A mii befejezésének hirtelensége
mintha még a mi eléaddjat is meglepné.

A mivek tobbszori meghallgatisaval, a két interpretacid oOsszehasonlitd
elemzésével nem csupan a miivészek, hanem a zeneszerzok és miivek is kozelebb
keriilhetnek hozzénk. E folyamatban feltarul egy csodalatos kapu, amelyen keresztiil

érzékelhetdve vilik, hogy egy-egy miiben mennyi kifejezési lehetdség rejlik.
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II1.1. Horowitz
Vladimir Horowitz 1944-ig kizarolag koncertezd miivészként tevékenykedett. 1944
nyardn olyan dontést hozott, hogy a tizenhat éves ifju tehetséget, Byron Janist '
személyesen fogja tanitani. Janis jatékat mar 1944 februdrjdban a Pittsburghi
Szimfonikus Zenekar koncertjén hallgatta meg. Ezen a koncerten az akkor tizenot éves
Lorin Maazel® volt a karmester. Janis jatékaban Horowitz ifjikori onmagat fedezte fel és
egyfajta dsenergiat latott inspiralo tehetségében. Janistdl elsé alkalomtol kezdve feltétlen
hiiséget kovetelt. Ez azt jelentette, hogy mas tanar el6tt nem volt szabad jatszania. Janis
szeretett volna a Rahmanyinov zongoraversenyen elindulni, de Horowitz ehhez sem
jarult hozza. A dontésében nagyban kozrejdtszott, hogy a versenyen maga Horowitz volt
a zslri elnok. Tekintettel arra, hogy Horowitznak a tanitasr6l nem volt gyakorlati
tapasztalata, Janis gyakran kisérlet targydnak érezte magat. Horowitz a kisérlet utdn
dontotte el, hogy mit kell és mit nem szabad megtennie. Ezeknek a kisérleteknek
raciondlis magyardzatuk is volt, a novendéket gyakran zavarba ejtette. Példaul Janis
szamdra a Horowitz 4ltal megszokott, alacsonyra bedllitott zongoraszéken vald
elhelyezkedés és a jellegzetes, nyujtott ujju, lapos kéztartds kivitelezhetetlennek tiint.

Horowitz 4altaldban kétérds zongoradrdkat tartott, mikdzben egy fotelben,
joforman fekiidve zenei utasitasokat adott. Amikor 6 maga mutatta be zenei elképzelését,
altaldban husz percet jatszott.

Horowitz sokszor ugy érezte, hogy Janis oktdvozdsa jobb, mint az 6vé. Janis
naponta 4-6 drdkat gyakorolt, de Horowitz két 6rdndl tobb gyakorldst nem ajanlott.

Horowitz magasfoku koncentraciét €s hatékony gyakorlast kovetelt.

Nekem nincs moédszertanom. Sokszor a ndvendékek jatékdn hallatszik, hogy kinél
tanulnak. Ez nem szerencsés. A miivészet a kivaldsagot koveteli, nem az utanzast. En a

novendékeknek azt szoktam mondani, hogy ebbdl kicsit tobbet, abbdl kicsit kevesebbet,

" Byron Janis (Pennsylvania, 1928. marcius 24. —)., eredeti nevén Byron Yanks Janis. O volt az els6
amerikai zongorista, aki 1960-ban, el6szor koncertezett a Szovjetunidban.

? Lorin Maazel (Neuilly, 1930. marcius 6. —), vildghirii amerikai karmester, hegediis, zeneszerz6. Tobb
hires szimfonikus zenekart dirigdlt, operakarmesterként a Metropolitanben és a Scaldban is
vendégeskedett. Fellépett az edinburghi, luzerni, a salzburgi fesztivdlokon és Bayreuthban is.
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egy ici-pici érzelmet, ilyesmiket mondok, de ilyenkor a névendék sajat érzelmérdl van

sz6, nem az enyémrol.”

Horowitz az ujjak onallositasa €s erdsitése céljabol olyan ujjgyakorlatot irt eld,
amelyben a sziikitett szeptim akkordokban 1év6 hangokat kiilonb6z6 dinamikaval kellett
megszolaltatni oly mdédon, hogy az egyik hangot kiemelve, erdteljesen, s a tobbi hangot
halkabban kell megiitni. Hasonl6 ujjgyakorlattal Dohnanyindl® is taldlkozhatunk.

Horowitz a 4. és az 5. ujj Aalloképességének novelése érdekében a
Rahmanyinovtdl 6rokolt ujjgyakorlatot Janisnak ajanlotta. Ez az ujjgyakorlat abbdl allt,
hogy a jobb kéz 1. ujjat a c-hangra, 2. ujjit az e-hangra 3. ujjat az a-hangra, 4. ujjét a c-
hangra és az 5. ujjat az e-hangra helyezve, a csuklot lazén tartva, finom forgatdssal
eldszor arpeggioval, majd a c-hangrél, mint alaphangrél indulva az akkord egyes
hangjait sorban, a c-hanggal véltakozva kellett megszoélaltatni.

A kovetkez6 ujjgyakorlat 1ényege a kézfej erdsitése. Mikozben a 3. ujj nem
jatszik, egymds utdn vdaltakozva az e- és g-hangokat 4. és 5. ujjal, majd a c- és e-
hangokat 2. és 1. ujjal iitjiik meg, s ugyanezzel az ujjrenddel és pozicival, kromatikusan
felfele haladunk. Elengedhetetlen a kézfej folyamatos, oda-vissza forgaté mozgésa.

Természetesen mindhdrom fent leirt ujjgyakorlatot bal kézzel is el lehet és el kell
végezni.

Horowitz az ujjgyakorlatokon feliil Chopin néhany — tetszés szerinti — etlidjét is
kotelezOvé tette. A mester tovabbd nyomatékosan kihangstlyozta a technika és a
mechanika kozotti kiillonbséget, valamint a test-lélek-szellem egyensulydnak fontossagat.

Az eldadomiivészetben — Horowitz szerint — a tobblet, a tilzds mindig jobb, mert
abbdl le lehet faragni. Gyakran hangoztatta, hogy legyen mondanivaléd és azt mindig
fejezd is ki. Fontosnak tartotta a rutinszerzést is a hangversenyzésben, ezért Byron Janis
hangversenyeit eldszor kisebb helyekre szerveztette meg, s csak azutdn javasolta a New-
York-i debiitdldst. Byron Janis 1948. szeptember 30-an 1épett fel eldszor a zsifoldsig

megtelt Carnegie Hallban és 6ridsi sikert aratott.

3 Plaskin, Glenn: Horowitz. (Toki6: Ongakuno Tomosha, 1984): 204.

* Dohnanyi Erné (Pozsony, 1877. julius 27. — New York, 1960. februdr 9.). A hivatkozott ujjgyakorlat: A
legfontosabb ujjgyakorlatok a biztos zongoratechnika elsajdtitdsdra. (N° 16 és N° 16a gyakorlatok.) Editio
Musica Budapest, 1950.: 20
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Horowitz az *50-es években is folytatta az egyéni zongoraoktatast. 1944 és 1962
kozott hat jelentds tanitvanydnak neve ismeretes:
- Byron Janis (1944—-1948)

- Gary Graffman (1953-1955)

- Coleman Blumfield (1956-1958)
- Ronald Turini (1957-1963)

- Alexander Fiorillo (1960-1962)
- Ivan Davis (1961-1962).

Rajtuk kiviil emlitésre érdemes Arthur Mackenzie, aki arrél nevezetes, hogy
hallasa kovetkeztében Horowitz két rendkiviil stirli szovetli atiratdt — Mendelssohn
Naszindulgjat és Sousa Csillagok és savok mindorokké cimii alkotasat — lekottazta.
Horowitz csoddlattal adézott Mackenzie e képessége eldtt, ennek ellenére Mackenzie-
nek nem sikeriilt Horowitz szimpatidjat maradéktalanul elnyernie. Igy — 1953 vége felé —
csak rovid ideig volt Horowitz novendéke.

Az egyik Horowitz-névendék, Ronald Turini véleménye szerint Horowitz
metodikdjanak titka abban rejlik, hogy a motorikus, még oly brilidns technika helyett
inkdbb a stilusra, az atmoszférara, a hangmindségre, a hangszinre és a dinamikai
kontrasztokra fektetett nagy hangsulyt. Miivészi kifejezésmodjat az intuitivitds és a
szuggesztivitas jellemezte.

Horowitz egyik legnagyobb célja az volt, hogy egy frazisnak minél tobb
perspektivaja legyen, amelybdl az eldaddsban mindig a legoptimdlisabbat lehessen
kivdlasztani. Ez egy spontdnnak hat6 dontés, ugyanakkor tudatos el6készités
kovetkezménye. Ebben rejlik Horowitz egyik titka.

Maisik novendéke, Ivan Davis az egyik alkalommal Liszt VI. Magyar
rapszodidjat jatszotta. Horowitz megdicsérte oktavjatékat és csukl6hasznélatat. Amikor
Davis meg akarta fejteni Horowitz oktdvtechnikdjanak a rejtélyét, meglehetdsen
egyszeri tanacsokat kapott a mestertdl: a csuklot kissé feljebb tartva, kiilonbozo

ritmussal, lassd tempdban gyakoroljuk. Davist ez az egyszerti valasz csalddotta tette.
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Horowitz a sajat novendékein feliil az ifjabb, mar koncertezd miivészeket is
gyakran ellatta épité, szakmai tanacsokkal. Ide sorolhat6 Vladimir Ashkenazy,” Alexis
Weissenberg,6 André Watts,7 John Browning,8 Murray Perahia’ és Schiff Andras.'°

Horowitz és Schiff Andrds taldlkozdsa kiilon figyelmet érdemel. Egyik
alkalommal, amikor Horowitz Londonban tartézkodott, egy koncerten meghallgatta
Schiff Andris tolmdacsoldsdban Mozart F-dur zongoraversenyét (K. 459). Bar a temp6t
kissé lassunak érezte, de az interpretdcié nagyon tetszett a mesternek. Schiffnek nem
volt tudomdsa arrdl, hogy Horowitz is jelen van koncertjén. Késobb Horowitz jelezte
David Dubalnak,'' hogy szivesen vendégiil latnd Schiff Andrést. Ez a taldlkozé David
Dubal '* készséges kozremiikodésének koszonhetben 1étrejott Horowitz New York-i
lakdsan. Horowitz felesége, Wanda Toscanini nem volt jelen. Horowitz, Schiff és Dubal
bardtsdgos hangulatban tdarsalogtak. Horowitz szdmtalan kérdést tett fel Schiffnek,
mintha interjut készitett volna az ifju zongoramiivésszel. Schiff mesélt a gyermekkorardl,
a magyarorszagi életrdl, volt tanarair6l. Horowitz kiilon emlitést tett Schiff Bach

jatékarol. Felmertiilt kozottik a kérdés, hogy Bach billentylis miivei illenek-e a mai

3 Vladimir Ashkenazy (1937. jdlius 6. —), orosz szdrmazdsu zongorista, karmester. 1962-ben, Moszkvaban
megnyerte a Csajkovszkij Nemzetkozi Versenyt. 2004-t61 2007-ig a japan NHK (Japan Radi6
Szimfonikus Zenekar) karmestere és zenei igazgatdja volt.

® Alexis Weissenberg (Széfia, 1929. jilius 26. — Lugano, 2012. janudr 8.), bolgar szarmazésii zongorista.
1947-ben megnyerte a Leh Vento Litt Nemzetkozi Versenyt.

7 André Watts (Niirnberg, 1946. jinius 20. —), amerikai zongoramiivész. Edesanyja — Gusmits Maria
Alexandra — magyar szdrmazdsi volt. Leonard Bernstein jévoltdbol fellépett a New York-i
filharmonikusokkal. Glenn Gould koncertlemondésa folytan Liszt Esz-dir zongoraversenyét adhatta eld,
mellyel szenzacids sikert aratott. Tobb izben is jart Magyarorszagon.

¥ John Browning (Colorado, Denver, 1933. majus 23. — 2003. januar 26.), amerikai zongoramiivész. Bach
és Scarlatti miiveinek nemes tolmacsolasardl ismert. 1991-ben Grammy-dijat nyert. Samuel Barberrel
(1910-1981) miivészi és barati kapcsolat alakitott ki.

° Murray Perahia (New York, 1947. dprilis 19. —), amerikai zongoramiivész és karmester. A Marlboro
Zenei Fesztivdlon tobbek kozott Pablo Casals és Rudolf Serkin partnere volt. 1972-ben megnyert a Leeds
Nemzetk6zi Zongoraversenyt.

' Schiff Andras (Budapest, 1953. december 21. —), magyar szirmazasi zongoramiivész. 1974-ben a
Csajkovszkij Nemzetkozi Verseny és 1975-ben a Leeds Nemzetkozi Zongoraverseny dijazottja. Tandrai:
Kadosa Pél, Kurtig Gyorgy és Rados Ferenc voltak. A barokk és a klasszikus zene magas szintl
interpretalasa tette nemzetkozi hirivé. Szamos helyen tart mesterkurzust. Az ifji tehetségek partfogoja.
Harom Grammy-dijjal kitiintetett mtivész.

" David Dubal tébb mint 20 éven 4t a New York-i, klasszikus zenét sugarz6 WNCN radiénak a zenei
igazgatdja volt. 1983 6ta a New York-i Julliard Schoolban zongorairodalmat oktaté miivésztanar.
Jelentésebb miivei: Gondolatok a billentytizetrdl; Esték Horowitzcal; Beszélgetések Menuhinnal.

12 Dubal, David: Horowitzno yube. Esték Horowitzcal. (Toki6: Seidosha, 1995): 313.
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nagyméretli hangversenytermekbe. Egyetértettek abban, hogy ezek a termek valdsdggal
elnyelik a bachi hangzdsvilagot.

Schiff a mester szamos lemezérdl lelkesen nyilatkozott, mely lelkesedés
Horowitzban nosztalgiat keltett. A baratsagos talalkoz6 késé éjszaka ért véget.
Hazamenetele kozben — Horowitz Mozart A-dir zongoraversenyének felvétele kapcsan
— Schiff elmondta Dubalnak, hogy bar nem mindenben értett egyet Horowitzcal, de az 6
magikus ereje bamulatba e;jto.

Hosszu tanitdsi sziinet utdn, 1988 majusaban David Dubal® a Julliard School
kival6 zongorahallgatéit mutatta be Horowitznak, aki sajat lakdsan fogadta dket.

Horowitz tetszését ez alkalommal két kinai zongorista novendék jatéka nyerte el.
Eduardus Halin, indonéz szarmazasu, kinai fiatalemberrel tobb, mint hdszszor, Dan-Wen
Wei, ifji zongoristaval pedig tizenot alkalommal foglalkozott.

Wei szerette volna elsajatitani Horowitz sajatos, a fesziiltséget a végletekig
fokozé médszerét. Ugy vélte, hogy ennek a titka a frazis megfeleld tagolasiban és a
koncepcidval rendelkezik. Rubato alkalmazasat egy mi kezddtaktusaiban Horowitz
kifejezetten ellenezte. A korrekt tagoldson beliil viszont, a hangszin és az darnyalt
pedélozas kombindldsaval szamos lehetdséggel bdvitette a zenei palettat.

Horowitz tobbszor kihangsilyozta az ifji nemzedéknek, hogy a darab
megértéséhez oOriasi mennyiségli gyakorlasra, i1dére, ¢és energidra van sziikség.
Természetesen a stilust, a frazedldst, a ténust is fontosnak, de a legfontosabbnak a
hangok korrekt lejatszasat tartotta. Elengedhetetlennek tartotta tovabba a kozonség eldtti

jatékot.

Glenn Plaskin® irja Horowitz gyakorlasarél
Egy producer egyszer azt mesélte, hogy Horowitz szakaszosan, részenként gyakorolt €s

a koncerten kapcsolta dssze a részeket. Mindig igy gyakorolt. Sok mii sikeres volt, de

13 Dubal, David: Horowitzno yube. Esték Horowitzcal. (Toki6: Seidosha, 1995): 347.

14 Tanc-, drama- és zenei magankonzervatérium New Yorkban, a Lincoln Centerben, kézvetleniil a New
York-i Metropolitan szomszédsagaban.

15 Plaskin, Glenn: Horowitz. (Tokié: Ongakuno Tomosha, 1984): 332.
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Beethoven Op. 101-es, A-ddr szondtdjdndl a kivant hatést ezzel a médszerrel nem tudta

elérni. Az ilyen szerves egységli mii a részenkénti gyakorlassal egyszeriien szétesik.

Horowitz a tanitasrol

A Saturday Review 1960. aprilis 30-1 szdmaban kozzétett egy beszélgetést Vladimir
Horowitzcal. A beszélgetésre 1959-ben, Horowitz 56 éves kordban, a nagy 1954-1964
kozotti, visszavonulasi iddszakaban keriilt sor. A teljes cikk megtaldlhaté a Parlando
zenepedagdgiai folySirat 1960/8. szdmdban.'® A tanitdsrdl és a technikdrdl ezeket a

gondolatokat kozvetiti a Saturday Review:

Horovitz ellensége a tanitis dogmatikus ,,médszerének”. O minden tanitvanyhoz az
individualis kozeledést helyezi eldnybe. A pedagogust az orvossal hasonlitja 0ssze: a
diagnozist kell felallitani, miel6tt a pacienst megfeleld kezelésnek vetik ala. Cstnya
szokasok keletkeznek a pedagégusok hibdib6ol. Anton Rubinsteinhez hasonléan,
Horovitz ritkdn mutatja meg tanitvanyanak, hogyan jatssza le ezt, vagy azt a miivet,
arra torekszik inkabb, hogy segitséget nyujtson tanitvanyanak az 6nallo eldadasi
koncepcié megalkotdsdban.

Horovitz nem hisz az tin. mechanikus gyakorldsban, de hatalmas jelent6séget tulajdonit
az Onellendérzésnek, és az eldadas legnagyobb foku precizitasanak. Hogy a technikai és
zenei problémak milyen szorosan miikdodnek egyiitt, azt az 5-ik ujj kifejezésérdl lehet
megitélni, mely a hang tokéletességét elérni igyekvd zongoramiivész allando
probakdve. Horovitz mar 28 éves koraban tudta, hogy ,,akkor mutatkozik meg az erd,
amikor érzi, hogy az 5-ik ujj énekelni kezd”. Horovitz ezen nézete az orosz

£a%

zongora-iskola régi tradiciéin alapul, mely kiemeli az ,.éneklés” kifejezd értelmezését,
mely ellensulyozza a jaték egyhangisagat. ,,A technika: temperamentum és iigyesség —
mondja Horovitz. A technika azt jelenti, hogy az embernek tokéletesen meg kell érteni
azt, amit az illeté akar és teljes lehetdsége meg van ahhoz, hogy ezen feladatot
tokéletesen teljesitse.

Nem sziikséges a darabot sokszor ismételni teljes egészében. Természetesen gyakorolni
kell, és szdzszor is el kell jatszani. De, amikor a koncertpédiumon jatsszuk el, nem
szabad gy hangzania, mintha egy gyakorlat volna, amit szdzegyedszer jtszottak le:

igy veszit a frissességébdl. Amikor a miivon nagy vonalakban dolgozom, akkor teljes

egészében jatszom el, hogy megkapjam réla az dltalanos benyomadst, hogy megértsem

' Lh.: http://www.parlando.hu/Horovitz607.htm. A Parlando folyéirat megjegyzése a lap aljan: A
beszélgetés szovegét a "Szovjetszkaja Muzika" 1960. augusztusi szdmabdl vettiik 4t.
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gondolatait, felépitését. ("Horizontalis nézépont’, amint a moszkvai professzor, K. N.
Igumnov'’ mondja.)

Azutdn mar nem jatszom le a muvet teljesen, addig, mig készen nem 4all a hallgatosag
el6tti eléadasra.” ...

Arra terelddott a szo, hogy a technika menynyire izgatja a vildg zenemiivészeit. Hiba
lenne feltételezni, hogy Horovitz a technikai kivdlosdg megszerzésének alaprejtélyét
birtokolja. Hosszi éveket toltott hangszerével egyediil, mégsem tudja megmagyardzni,
hogyan sikeriilt kifejleszteni feltiing technikajat, ugyantgy, ahogy én sem tudom
megmagyardzni, milyen médon tanultam meg a nyelveket. Blumenfeldnél toltott
tanulmanyi évei sordn, Horovitz nem kapott t6le kiilonleges technikai ,;recepteket”.
[ ...] Miel6tt a darab készen nem all,

Horovitz a kiilonall6 epizédokon, részleteken dolgozik, ,.egyik részt ma, a mésik részt
holnap.” O hive a lelkiismeretes, hangversenyez6 munkanak, de soha nem valik
eléadasa mechanikussa. Véleménye szerint a tanar {6 feladata abban rejlik, hogy tanitsa
meg arra tanitvdnydt: alkossa meg sajidt gondolatait, és szigordan mérlegelje

lehetdségeit.

A tovabbiakban Horowitz hdrom j6 tandcsa olvashat6:

1932-ben ezt mondja Horovitz:"* | Hogy egy nagy zeneszerz6 kis miivét jatszhassuk,
ehhez ismerniink kell életmiivét: szimfonidit, kamara és vokalis muzsikajat.” 1951.
évben: ,,A zongoramiivésznek ismernie kell a zeneszerzd Osszes miveit, beleértve
azokat is, melyeket mds hangszerekre és énekhangra irt.”

E hosszd, de sziikségessége szempontjabdl toredékes beszélgetés utdn, mely a
pedagogidval volt kapcsolatban, Horovitz kifejtette, illetve elmondta szinte tandcsat:
Hittel kell hallgatniuk a becsiiletes és feleldsségteljes pedagogust, ha egyaltalan sikeriil
ilyet taldlni.

Horovitz meg van arr6l gy6zédve, hogy minden korszert, illetve halad6 zeneszerzonek,
ugyanugy, mint a festémiivésznek, ,,meg kell tanulnia elébb rajzolni, mieltt az ecsetet

kezébe veszi.”

7 Konsztantyin Nyikolajevics Igumnov (1873. médjus 1. — 1948. marcius 24.) orosz zongoramiivész, tanar.
Tanarai voltak Alekszandr Siloti és Pavel Pabszt. 1899-t61 a Moszkvai Konzervatorium professzora.
'8 Horovitz nevének a cikkben alkalmazott {raismédjat megtartottam.
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IIL.2. Richter
Richter sohasem tartott konzervatoriumi eldadasokat és magantanitvdnyai sem voltak a
sz6 hagyomdanyos értelmében. Hogyan is tanithatnék — mondta Richter — mikor én is
folyamatosan tanulok? Szoros baratsagot apolt azonban tobb fiatal zongoramuivésszel,
koztiikk Lazar Bermannal, Andrej Gavrilovval és Kocsis Zoltdnnal. 19
Richter szdméra — Horowitzcal ellentétben — az ifji muzsikus nemzedékkel val6
kapcsolattartdst nem kifejezetten a tanitds, hanem inkdbb a kamarazenélés jelentette.
Szamos fiatal, tehetséges miivészt hivott meg a koncertpddiumokra, egyiitt muzsikalasra.
Természetesen nem kizarélag az ifji milivészek alkottak partnerei Osszetételét,
hanem Richterhez hasonléan elismert, nemzetkozi hirli miivészek is, mint Jurij Bashmet,
Benjamin Britten, Dietrich Fischer-Dieskau, Pierre Fournier, Oleg Kagan, Jean-Pierre
Rampal, David Ojsztrah, Msztyiszlav Rostropovics, Anatolij Vegyernyikov, hogy csak

21 2 2o es 21 2
néhdny nevet emlitsiink a sorb6l. >

Aoyagi Izmiko®' meséli el konyvében

Miel6tt Richter a marseilles-i Operahdzban koncertet tartott volna, a konzervatériumba
ment be gyakorolni. Aoyagi tandra, Pierre Barbizet, aki a marseilles-i Konzervatérium
igazgatdja volt, a koncertzongorat ajanlotta fel Richternek gyakorlds céljdra, de Richter
azt felelte, hogy szdmdra egy pianind is elég lesz. Schumann Szimfonikus etlidok cimi
mivét (Op. 13.) gyakorolta. Az egyik oldalt szdmtalanszor megismételte, hihetetleniil
lassu tempdoban. Aznap este, az operahdzi koncerten fantasztikus sikert aratott és azt a
bizonyos oldalt viharos tempoéban, hibatlanul jitszotta el. A motorikus jatékstilust

megvetd Richter meglehetésen motorikusan gyakorolt.

Kawashima Midori** igy emlékezik
Richter szigord napirendet tartott. 9-t6l 13 o6rdig gyakorlds. Ebéd. Ebéd -elott
mindenkinek ott kellett sorakozni a szobdban. Pontosan 13 6rakor Richter befejezte a

gyakorlast, és azt mondta: menjiink ebédelni.

' Lh.: www.trovar.com.

0 Lasd Fiiggelék X.

2 Aoyagi Izmiko: Pianistga mita pianist. Zongorista szemmel a zongorista. (Tokié: Chuou Kouron,
2010): 33

22 Kawashima Midori: Richterto watashi. Richter és én. (Tokié: Soushisha, 2003): 228.
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A toki6i turné kozben 9-kor kelt, 10-12 6éra kozott gyakorolt, kis pihendként
leveleket irt, majd 2-ig gyakorolt ismét. Richter felesége, Nyina Dorliak kérésére
Kawashima figyelmeztette Richtert, hogy 2 6ranként pihenjen. E figyelmeztetés nélkiil
egyfolytdban gyakorolt volna.

Kawashima megkérdezte egyszer: Holnap hdny 6ratdl szeretne gyakorolni. Erre
az volt a valasz: Szeretnék gyakorolni? Nem szeretnék, nem akarok. Sajnos muszgj.
Holnap 6 6rat kell gyakorolnom, anélkiil nem all 6ssze a miisor.

Egyszer Midori sz6va tette: Maestro, jO lenne, ha a gyakorldsmennyiséget
csOkkentené. Richter védlasza: Szoba sem johet. Kizart.

Fiatal kordban, amikor Richter még telve volt energidval, kevesebb gyakorlassal
is birta, de — véleménye szerint — minél idésebb az ember, annadl nehezebb az elért
szintet megtartani. Most mér a dupldjat kell gyakorolnom ahhoz — mondta —, hogy az
optimalis kondiciot megtarthassam.

Fiatal koromban abban reménykedtem — mondta egyszer Richter —, hogy ha a
gyakorlasmennyiséget ndveljiik, az mindséggé valik, de most mar szkeptikus vagyok.
Kemény élet ez.

Egyszer Nyina Dorliak azt mondta, hogy ahhoz a programhoz, amit a mult
hénapban jatszott, kevesebb gyakorlas is elegendd lenne. Erre Richter azt felelte: Ez
szamarsdg. Ha az ember minden nap gyakorol, még akkor is mindig felfedez valamit.

Egy hénap tavlatabol még tobbet lehetne felfedeznie.

Richter a gyakorlasrol

Bruno Monsaingeon kényvében? olvashatjuk Richter elbeszélését gyakorldsardl:

Stopperdra van a zongordmon, €s igyekszem becsiiletesen szdmon tartani az effektiv
munkaval toltott idot, de bevallom, megesett, hogy valéban sokat gyakoroltam,
kiilénosen a koncert el6tti napon, vagy példaul amikor négy nap alatt kellett kiviilrdl
megtanulnom Prokofjev VII. szonatajat, ami nem egy konnyl darab. [ ...] Viszont
sziikségét érzem a zongoraval val6 fizikai kapcsolatnak, tehat szamomra nem létezik
munka hangzds létrehozdsa nélkiil, vagyis a hangszernél t6ltdtt napi harom déramat
maximalisan kihasznidlom [...] barhogy is van, ha j miivet kell megtanulnom, a

tisztan ismételgetdé modszert alkalmazom; megkeresem a legbabrasabb oldalakat és

» Bruno Monsaingeon: Richter. Irdsok, beszélgetések. (Budapest: Holnap Kiadé, 2003): 178-179.
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azokat tanulom el@szdr, teljesen mechanikusan. Veszek egy oldalt és addig ismételem,
ameddig kell, és amig nem tudom, addig nem megyek tovabb a kdvetkezore. | ... ]
Nincs olyan rész, legyen még olyan nehéz is, hogy szdzszor elismételve ne lenne
konnyen jatszhat6. Idonként lassabb tempdban gyakorlok, de ez ritka, mert jobban
szeretek kezdett6l fogva a valddi tempd koriilményei kozott dolgozni. Ez a fajta tisztan
repetativ gyakorlds elég butdnak tlinik és meg kell adni, valdoban csaknem az; igy aztan
nincs is jobb ellenszere, mint folyton 0j miveket tanulni. [...] Addig soha nem
jatszom el az 4j darabot egészében, amig meg nem tanultam minden oldalt kiilon-kiilon.

Gyakran hagyom a dolgokat az utolsé pillanatra — ez biztosan nagyon rossz, de igy van
—, a kovetkez6 fellépés szoritdsa nélkiill nem tudom rdvenni magam a munkara, igy

megesett, hogy egy darabot elejétdl a végéig a podiumon jatszottam eldszor. Ez tortént

Schumann Humoreszkjével. [ ... ] A koncert végiil egész jol sikeriilt.

A lassu gyakorlas rendkiviil fontos. A fenti gondolatokat azonban nem szabad
ugy értelmezni, hogy kizarolag lasst gyakorlassal barmelyik mii elsajatithato.

Zeneakadémista koromban tandarom, Rados Ferenc arra vildgitott rd, hogy lassu
tempdban, de gyors reflexekkel kell gyakorolni. Ez ellentmondasnak tiinhet, pedig nem
az. A zongoristanak el6szor meg kell tanulnia az eredeti, az optimalis tempdban zajlo
zenei folyamatokat, anélkiil hidba gyakorol lassi tempdban, annak semmi értelme nem

lesz.
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Kozismert tény, hogy Szvjatoszlav Richterben, 1969-t6]1 kezdddden erds kotddés alakult
ki a Yamaha zongorak irant. Hosszu 1t vezetett e kotodés kialakuldsdhoz.

Richter szamtalan koncertet adott a szigetorszdgban, ahol a zongorit és a
szakembereket a Yamaha cég biztositotta szdmdra. Richter életpdlydnak e részérdl mar
sokan beszdamoltak.

Elete alkonyan, halala elétt 6 évvel, a nagy orosz visszatérés elStt és utan
Vladimir Horowitz is eljutott két izben Japanba. Az Oridsi varakozdsok ellenére —
dontden pillanatnyi egészségi dllapota miatt — debiitdldsa csal6ddsra adhatott okot, de a
masodik fellépéssorozat alkalméval kikoszoriilte a csorbat, kedvezd kritikakat kapott és
a japan zeneértd kozonség Ot is a szivébe zarta.

A szigetorszdg az Edo-korszak' alatt, évszdzadokon 4t, zart rendszerben élt. Egy
hajoszerencsétlenség kovetkeztében jutott el az orosz zene a japan emberekhez, majd az
orosz mivészek latogatasai és az eurdpai — dontden orosz — miivésztanarok
tevékenységének koszonhetéen az eurdpai zene kultusza felvirdgzott Japanban. Az

alabbi fejezet ennek a folyamatnak fontosabb dllomdsait mutatja be.

IV.1. Széfia dala
Daikokuya Koudayu® (1781. dpr. 15. — 1828. m4j. 28.) kalandos életének koszonheten
jutott el Japanba az els6 orosz dal.

Daikokuya a japan Edo-korszak alatt, az Isze tartomanyban miikdd teherszallité
hajé kapitdnya volt. 1782. december 13-dn, rizzsel megrakott hajéjaval, 17 fOs
legénységével elindult Edo — a mai Toki6é — felé. A hajé nagy viharba keveredett a
Csendes-6cednon, €s 1783. julius 20-4n az orosz fennhatésagu Aleut-szigetekhez tartozé
Amchitka-szigeten kotott ki. Nyolc év kalandokkal teli, viszontagsagos, orosz foldon

val6 tartozkodds utdn, 1791. majus 28-an Kirill Gusztanovics Laksman természetrajz-

" Az Edo-korszak a japan Tokugawa sogun uralkodasanak id6szakét jelenti. Edo-korszak = Tokugawa-
korszak. A Japant egyesité Tokugawa leyasu altal 1603-ban 1étrejott az Edo-kormany, amely 1867-ig, a
hatalom 4taddsdig, 265 éven keresztiil irdnyftotta a szigetorszdgot. Edo a mai Tokié neve a sogun
korszakban.

* Lh.: http://www006.upp.so-net.ne.jp/asao/koudayu.htm; a Daikokuya Miizeum hivatalos honlapja.
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kutaté — az Orosz Tudomédnyos Akadémia tagja — kozbenjardsidra Daikokuyét fogadta a
Carszkoje Szeloban tartézkodé II. Katalin, orosz carnd. A carnd utasitdsdra a kapitany az
addig 2 fére csokkent legénységével végre hajoval hazaindulhatott. 1792. oktéber 7-én
kotott ki a japan Hokkaido Nemuro tartoméanyban.

Mikozben a honvagytol szenvedd Daikokuya a Carszkoje Szeldban tartézkodott,
az udvari kertész — Oszip Ivanovics Bush — ldnya, avagy higa, Szoéfia Ivanovna
vigasztaldsul® gyakran énekelt neki egy dalt.

Ez a dal Széfia dala® cimen bekeriilt a Tokugawa sogun-kormdny 4ltal
megrendelt, 1794-ben irédott, az orosz helyzetet alaposan tanulmanyoz6 és bemutatd
,,Hokusza Bunrjaku” krénika (,,Az északi tutaj kronikdja”) IX. kotetébe.’ Ez volt az elsd
orosz dal, ami Japanba eljutott, s csak késObb, a XX. szazad elején valt a torténet és a dal

ismertté a szigetorszagban.

IV.2. Toki6 Zeneiskola

1868-ban tj korszak® nyilt a nyugati civilizicié felé kaput nyit6 Japanban. A Meiji japan
kormédny mind gazdasigi, mind tudomédnyos, mind kulturdlis téren nyugati mintdra
képzelte el a szigetorszag jovojét.

A japan oktatisligyi miniszter egy kormdanyrendelete alapjdn, 1879-ben
létrehoztak a Zenekutatd Intézetet, ahol az iskolai zeneoktatas 1étrehozasardl, valamint a
zeneoktatds szisztémajardl, metodikdjarol €s a tanitdsi rendrél tandcskoztak. A
tandcskozasok sordn hdrom lehetséges ut korvonalazddott:

1. anyugati zeneoktatdsi rendszer valtoztatas nélkiili dtvétele

2. japan zeneoktatdsi rendszer kialakitasa

3. a nyugati rendszer bevezetése mellett a japan zenekultira identitdsanak megdrzése,
egyenld jogot biztositva mind a két zenekultira szdmara.

Végiil ez utébbi mellett dontottek.

3 Lh.: http://bunbun.boo.jp/okera/saso/sofia_uta.htm.

* Lasd Fiiggelék II.

> Lh.: http://ritsumeikeizai.koj.jp/koj_pdfs/46603.pdf; Tkuta Michiko: Széfia dala és Daikokuya Koudayu,
a Ritsumeikan Egyetem, Kyoto, szakdolgozat, 1998. februdr. Megjelent a 46. kotet 6. szdmdban.

® A Meiji-korszak 1868. januar 25-t61 1912. julius 30. kozotti intervallumot, Meiji csaszar uralkodasanak
iddszakat jelenti. Ebben a korszakban zajlott a japan ipari forradalom és modernizacié.
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Ebben az intézetben Izawa Shujinak (1851-1917) meghatarozé szerepe volt, aki
1875-1878 kozott a Massachusetts dllambeli Bridgewater tanarképzd iskoldban
zenepedagdgiat tanult. Amerikai tartézkoddasa alatt nagy hatdssal volt rd Luther Whiting
Mason,’ akité] Izawa elsajatitotta a nyugati zene alapjait. A halas Izawa meghivta
Masont, aki 1880-1882 kozott tartézkodott Japanban, s a Zenekutatd Intézetben tartott
eldadasokat a nyugati zenekultirardl.

A Zenekutatd Intézet gyokeres atalakitds és bdvités utan, 1887-ben a Tokid
Zeneiskola nevet vette fel. Az 01j intézmény elsé igazgatoja Izawa Shuji lett. A Tokio
Zeneiskola tobbszori atszervezés utdn, 1949 mdjusdban integrdlédott az 4llami
fenntartasi Tokié Miivészeti Egyetembe, ahol 0ndllo fakultassa, az egyetem

Zenemuvészeti Karava valt.

IV.3. Raphael von Koeber

Raffael von Koebernek nagyon fontos szerepe volt a gyerekcipOben jard, japan
felsdoktatas megalapitasaban ¢és tovabbfejlesztésében. Koeber 1848. januar 15-én
sziiletett Nyizsnyij Novgorodban, német szarmazasu sziilok gyermekeként. Hat éves
kordtél tanult zongordzni. 1867-t6l a Moszkvai Konzervatériumban folytatott
tanulmanyokat, ahol Csajkovszkij osztdlydban is tanult. 1872-ben szerzett diplomét, de
lampaldza miatt elég koran rajott arra, hogy a pédium nem neki vald, ezért Jéndba ment,
ahol muzeoldgiit, majd filozéfiat is hallgatott a Jénai Egyetemen. 30 éves korara
megszerezte a doktori cimet.

1893 juniusaban, elsd izben latogatott el a szigetorszagba ¢és az 1. vilaghdboru
kitoréséig, 1914-ig a Tokié6 Egyetemen német és gordg filozofidt, esztétikit,
miivészettorténetet, a Tokid Zeneiskolaban pedig zongorat oktatott. Japanban Koebert
elsé generacids, kiilfoldi vendégprofesszornak tartjak. Olyan befolydsos személyiséggé
vélt, hogy a japidn kormany tandcsaddjanak tekintette.

1914-ben vissza szeretett volna térni Eur6pdba, de ebben a szdndékdban a
haboris események megakaddlyoztdk, s 1923. junius 14-én bekdvetkezd halalaig

Japéanban tartozkodott. Tokioban helyezték végsé nyugalomra.

" Luther Whiting Mason (Turner/Maine, 1818. 4prilis 3. — Cincinatti/Ohio, 1896. julius 14.), amerikai
zenepedagdgus.
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IV.4. Prokofjev latogatasa Japanban

Szergej Szergejevics Prokofjev8 tokioi latogatdsa varatlanul érte a japan zenei vilagot.
Hajéja 1918. méjus 31-én kotott ki a Tsuruga kik6tOben, majd vonattal Tokié fele tartott.
Amulatba ejtette a japan taj: a meredek, siirli erd8kkel boritott, zold hegyek, az apro
négyzetekre felosztott, nagy gonddal megmivelt terméfoldek. Mésnap, junius 1-jén,
hajnali 6t 6rakor érkezett a fOvarosba, Tokioba. Az dllomds épiiletében 1évé Tokyo
Station Hotelben’ szdllt meg, s még aznap elutazott a Toki6tél 30 km-re, nyugatra fekvé
kikotévarosba, Yokohamaba.

A Yokohama Grand Hotelben Merovics nevezetli zongoramiivésszel, a
szentpétervari Konzervatérium professzordnak, Anna Nyikolajevna Jesipovdnak 10
egykori novendékével taldlkozott. Prokofjev is Jesipova névendéke volt Szentpétervarott,
a Konzervatériumban. Prokofjev szamara Japdn nem végallomdst jelentett, hanem
tranzitdllomast. Szergej Alekszej Rahmanyinovval ellentétben a keleti ttvonalat
védlasztva — a Csendes-6cednon keresztiil — indult az amerikai kontinens felé.

Prokofjev japan tartézkoddsardl értesiilt Ohtaguro Motoo'' zenekritikus is, aki
zeneszerzOt a bdvitett kiadasban, frissen megjelent ,,Bachtol Schonbergig” cimi

konyvében mutatta be. A kovetkez6képpen nyilatkozott:

,,Géniusz. Szkrjabin haldla az orosz zenei tirsadalomnak nagy veszteséget jelent. Utddai
koziil Igor Stravinskyt a legnagyobb zseniként konyveltem el az el6z6 ,,Bachtol
Schonbergig” kiadasban. Es most is nagy érdeklddéssel kisérem az & tevékenységét. De

a kozelmultban hallottam az 0j Gistokosrol, akit Szergej Prokofjevnek hivnak, aki az

¥ Szergej Szergejevics Prokofjev (Szoncovka, Ukrajna, 1891. dprilis 23. — Moszkva, 1953. marcius 5.),
orosz zeneszerz0, zongoramiivész.

® Az egykori épiilet ma is létezik.

' Anna Nyikolajevna Jesipova (1851-1914) hires orosz zongoramiivész, tanar. Férje volt Theodor
Leseticky (1830-1915), kivalé zongoramiivész és pedagogus.

" Ohtaguro Motoo (1893. janudr 11. — 1979. janudr 23.), zenekritikus. A londoni egyetemen tanult. 1915-
ben kiadta ,,Bachyoli Shoenbergmade” (Bacht6l Schonbergig) ciml konyvét, melyet 1918-ban, bdvitett
kiaddsban ismét megjelentetett. 1916-ban megalapitotta az ,,Ongakuto Bungaku” (Zene és irodalom) cimii
folyéiratot. Kiilonosen a zenekritikaban jatszott ttérd szerepet, 6 volt az elsd japan, nyugati zenekritikus.
Ohtaguro nagyban hozzdjarult a nyugati zene bemutatdsdhoz és terjesztéséhez. 1952-ben a japan
kormanytdl kulturdlis érdemrendet kapott. Tovabbi miive: , Yougaku Yawa”. Ejszakai beszélgetés a
nyugati zenérdl. Lh.: www.kotobank.jp/world/.
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oroszorszagi zenei pédiumon tint fel. Ezt az 6romdmet, melyet Prokofjev okozott

szdmomra szeretném megosztani a vilag zenei életével.”'>

Ohtaguro akkor hallotta elsd izben Prokofjev nevét, amikor — az Amerikdban
tanulé — Horiuchi Keizou-t61" levelet kapott. Egy hajéutazdson egy orosz utas mesélte
el Horiuchinak, hogy az akkori Oroszorszagban a legbiztatobb, ifji zeneszerzd
Prokofjev. Ohtaguro ezt a levelet Prokofjev érkezése elott koriilbeliil egy évvel kapta
meg Horiuchitél, tehat amikor Prokofjev megérkezett a szigetorszagba, Ohtaguro mar
tudott Prokofjevrél. Ohtaguro ©Orome kimondhatatlan volt. Micsoda események!
Barcsak ezek utan Stravinsky14 is johetne! — gondolta. 13

1918. judlius 2-4n, az esOs évszak kozepén, kivételesen deriilt volt az €g. Ezen a
fiilledt, paras estén egy Prokofjevet bemutatd 0sszejovetelt rendeztek a Tomeikében 1€vo,
Kagec elnevezésii, japan vendéglében. Ohtaguro itt talalkozott elsd izben, személyesen
Prokofjevvel. Alig volt korkiilonbség kozottiik. Ohtaguro 25, Prokofjev 27 éves volt.
Prokofjev és Ohtaguro kozott szoros baratsag alakult ki. Kettejiilk meghitt beszélgetése
soran kideriilt, hogy az orosz zeneszerzok koziil Prokofjev kiilonosen Szkrjabin,
Stravinky és Mjaszkovszkij miiveit kedveli.

Az orosz zenéhez nagyon ért6 Ohtaguronak a kordbbi, Prokofjevet bemutatd
irdsa pozitiv visszhangot valtott ki.

Prokofjev mar latogatasa elétt megkomponalta elsé korszakanak radikdlisan uj
hangvételi, jelentés miiveit. gy példaul az I. és a II. zongoraversenyt, az Op. 4-es négy
zongoradarabot, az Op. 11-es Toccatat, a Klasszikus szimféniat, a Schyta szvitet, az L.

hegediiversenyt, valamint a II., a III. és a IV. zongoraszonatét.

"2 Ohtaguro Motoo: Bachyoli Shoenbergmade. Bachtol Schonbergig. (Tokié: Ongakuto Bungakusha,
1918): 237.

" Horiuchi Keizou (1897. december 6. — 1983. oktéber 12.), zenekritikus. A Michigan Egyetemen
diplomit és a Massachusetts Ipari Egyetemen mesterfokozatot szerzett. I.h.: www.kotobank.jp/world/.

Az NHK-ban (Japan Radio és Televizio Tarsasag) klasszikus zenei miisort vezetett. A Shouchiku Ohfuna
filmstidié zeneigazgatdja, késdbb a Japan Egyetem professzora. Az Ongakuno tomosha zenemiikiado
alapitoja. Ongakuno tomo zenei folyoirat kiaddja. Miive: Ongakugojunenshi (A zene 50 éves torténete).

' Ohtaguro alma 41 évvel késébb valsult meg. 1959-ben, aprilis és majus kozott latogatott Japanba Igor
Stravinsky (1982—-1971). Oszakaban és Tokidban a NHK Zenekart (a Japdn Radi6 Szimfonikus Zenekart)
vezényelte. A koncerten sajat sajat miivei hangzottak el: A csalogany dala, Petruska (valogatas), Tlzijaték
Op. 4., Tlzmadar (1945-6s verzid). Meghallgathatd: http://www.youtube.com/watch?v=yzPsJ_ikpGE.

'> Ohtaguro Motoo: Daini ongakunikki chou. Mdsodik zenei naplé. (Tokié: Ongakuto Bungakusha, 1920):
88.
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Elsd japan koncertjére forrd, nyari idében, 1918. jilius 6-an, délutdn 13 6ra 15
perckor keriilt sor, az Imperial Szinhdzban. Prokofjev otthon elsdsorban sajat miiveibdl
adott koncerteket, Japanban azonban téle szokatlan modon — a japan kozonségre vald
tekintettel — Chopin muveket is miisorra tlizott, nemcsak sajat szerzeményeit.
Koncertmiisor'®
Prokovjev: f-moll szonita, No. 1. Op. 1.

Prokofjev: Preltid, Op. 12. No. 7.
Prokofjev: Etiid, Op. 2. No. 4.

Prokofjev: Gavotte, Op. 12. No. 2.
Prokofjev: Toccata, Op. 11.

Chopin: Asz-diir ballada, Op. 47.

Chopin: 3 etlid (azonositatlan)

Prokofjev: III. a-moll szonata, Op. 28.
Prokofjev: Szarkazmusok, Op. 17
Prokofjev: Mese, Op. 3. No. 1.

Prokofjev: Kétségbeesés, Op. 4. No. 3.
Prokofjev: Ordégi sugallatok, Op. 4. No. 4.
Belépédijak:

Special: 3 Yen; L. osztdly: 2 Yen 50 Sen; II. osztidly: 2 Yen; IIl. osztdly: 1 Yen; IV.
osztaly: 50 Sen.

A masodik tokioi koncertre julius 7-én keriilt sor, ugyanott, ugyanabban az

idében. A miivész mindkét tokidi koncertjén, Yamaha zongoran jatszott.

Koncertmiisor

Prokovjev: II. d-moll szonéta, Op. 14.
Schumann: Warum?, Op. 12. No. 3.
Schumann: Novellette, (azonositatlan)
Chopin: Nocturne (azonositatlan)

Chopin: Mazurka (azonositatlan)

' Lh.: http://blog.livedoor.jp/bookshell/archives/cat_46339.html; Prokofjev kalenddrium, benne Prokofjev
koncertmiisora.
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Chopin: Keringd (azonositatlan)

Chopin: Etiid (azonositatlan)

Prokofjev: Induld, Op. 12. No. 1.

Prokofjev: Scherzo, Op. 12. No. 10.

Prokofjev: Tovatiind latomasok, Op. 22.

Prokofjev: Fanthasie (IV. c-moll szonéta Op. 29. zar6tétele)

A tokioi koncertrdl maga Prokofjev igy nyilatkozott:

»Nagy csendben, figyelmesen hallgattak, a technikai passzdzsra tapsoltak, nagyon

kevesen voltak és a bevétel is nagyon csekély volt.”"”

Val6ban csekély szamui kozonség jelent meg, kiilondsen az elsd koncerten. A
madsodik, toki6i koncerten nagyobb volt a latogatottsdg, mert az igazgatd szétosztott 100
darab ingyen belépdjegyet.

Prokofjev harmadik, japan koncertjére 1918. jilius 9-én este, Yokohamaban, a
Yokohama Grand Hotel 4talakitott, 4j termében keriilt sor. A koncert miisora Prokofjev
elsé tokidi miisoraval volt azonos. Az 5 Yenes, magas belépddijnak készonhetden ezen a

koncerten — Prokofjev napléja szerint'® — csak 150 £§ jelent meg.

Az érdeklddés hianya harom okra vezethetd vissza:

1. Ohtaguro Motoo hidba probélta Prokofjev jo hirét kelteni, a fiatal muzsikus
ismeretlen volt a japan k6zonség szamara.

2. Nyari iddszak volt, a koncertszezon vége.

3. Az orosz forradalom utdn 6z0nlottek Japdnba az orosz muzsikusok. Nap, mint nap,

tobb helyszinen rendeztek koncertet.

Koncertkritikak

,Prokofjev ur, mint zeneszerz6 a legradikalisabb modern iskoldhoz tartozik. Ervek és
ellenérvek egyardnt felsorakoztathaték. Egynéhdny muzsikusndl joval biztatébb, ifji

szerzonek tekinthetd. Formailag, harmoéniailag, modulacié szempontjabdl rendkiviil

17 Prokofjev: Jiden, hyouron. Onéletrajz, kritika. (Tokié: Ongakuno tomosha, 1964): 70.
'8 Lh.: http://blog.goo.ne.jp/sprkfv/c/ba851dcf820585748d1£10e01c8fb246/2;.
Részlet Prokofjev napl6jabél, a Japanban toltott egy hénapjarol.
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merész és gyakran frissességgel teli. Alkotomiivészként és zongoramiivészként is

figyelemremélto, ez vitathatatlan. Szivbdl kivanom, hogy az 6 tollabol, a jovében jobb

miivek sziilessenek!”"

Yamamoto Kyusaburou, az Imperial Szinhdz {igyvezetd igazgatdjanak
véleménynyilvanitdsa a koncert el6tti napon, 1918. jilius 5-én jelent meg a
nagypéldanyszdmu Houchishinbun napilapban. Ez a nyilatkozat a réla irt zenekritikdval
ellentétben maradéktalanul pozitivan értékelte a Prokofjev jelenséget.

., Vilaghiri nagy zeneszerz6 és zongoramiivész. Sajat miive tolmacsolasa a mi orszagunk

zenetorténetében mély nyomot fog hagyni.”
Ez a joslat a késObbiekben beigazoldodott.

Japanban valé tartézkoddsa alatt Prokofjev tobb izben megldatogatta Ohtagurét.
Ohtaguro kérésére, 2 — koncerten kiviil — Prokofjev cikket irt egy folyGiratban
Mjaszkovszkijrél. Az egyiittlétek alkalmdval, Ohtaguro kottagylijteményébdl Prokofjev
tetszés szerint vdlogatva eljitszotta neki az alabb felsorolt miiveket. Kiilon figyelmet
érdemel, hogy ezek a kottdk 1918-ban, Japanban Ohtaguro Motoo gyiijteményében mar
szerepeltek:

- Reinhold Glier: 25 preltd, Op. 30.

- Glazunov: Esz-duir koncert nagykeringd, Op. 41.

- Medtner: Mesék (azonositatlan)

- Mjaszkovszkij: II. fisz-moll szonata, Op. 13.

- Szkrjabin: Poeme, Op. 32. No. 1., No. 2.

- Szkrjabin: Poem satantique

- Szkrjabin: I. f-moll szonata, Op. 1.

- Stravinsky: Petruska

- Cserepnyin: Narcisse et echo, Op. 40.

- Anton Rubinstein: Roménc (F-dur Op. 26. No. 1., vagy Esz-dir Op. 44. No. 1.)

- Csajkovszkij kis miivei (azonositatlan)

' Ongaku. (Tokié: 1918. augusztusi szam).

Lh.: http://blog.goo.ne.jp/sprkfv/c/ba851dcf820585748d1f10e01c8fb246/2;.

% Nyikolaj Mjaszkovszkij (1881. dprilis 20. — 1950. augusztus 8.), orosz zeneszerzé, Szergej Prokofjev
iskolatarsa és baratja. 27 szimfénidt komponalt, szokds 6t az orosz szimfénia atyjanak nevezni.



10.18132/LFZE.2013.25

IV. Az orosz zenekultidra terjedése Japdnban 137

- Ravel: Lidanyé meséi
- Ravel: Pavane egy infansné halalara.

Prokofjevnek kiilonosen Ravel: Liudanydé meséi cimi miive tetszett. Nagy
orommel és atéléssel adta el a Szépség €s szornyeteg jelenetet. Mikdzben atszellemiilt,
maga is kiilonds hangon dudordszott.

1918. augusztus 1-jén Ohtagurot vdratlanul érte Prokofjev elutazdsdnak hire.
Prokofjev elment hozza elbucsizni €s emlékiil eljatszotta sajat, IV. szonatdjat, aminek
zarétételét a tokidi, masodik koncertjén Fantaziaként jatszotta el.

Tokugawa Yorisada ' a Japanban tartozkodd Prokofjevtdl — az orosz
nagykovetségen keresztiil — megrendelt egy miivet. Prokofjev a megrendelés ellenértékét
500 japan Yenben éllapitotta meg. Ez az 6sszeg — mai arfolyamon szdmitva — tobb mint
5 millié magyar forintnak felel meg. Akdrmennyire ismert és elismert zeneszerzo volt
mar, barmennyire tisztdban volt sajat milivészi kvalitasaval és barmennyire sziiksége volt
erre az Osszegre, az Uj vildgba val6 elinduldshoz és az életkezdéshez ez a honordrium
irredlisan magasnak volt mondhat6.  Sajndlatos moddon Prokofjev nem tudta
megkomponalni ezt a darabot, mert idékozben megkapta az amerikai vizumot és
indulnia kellett. 1918. augusztus 2-4n, Yokohama kikot6jébdl indult utnak az Egyesiilt
Allamok felé.

Prokofjev rovid japan tartézkoddsa alatt mély nyomokat hagyott a zeneérto,
japan kozonségben. Elotte soha nem jart ilyen élvonalbeli zeneszerzd-zongoramiivész
Japanban. Jatékaval és miiveivel nagyon magas mércét allitott a kés6bbi generaciok elé.
Ujszer(i miiveinek tolmécsoldsa utan az orosz zene iranti érdeklédés hatalmasra ntt a
szigetorszagban, s egyuttal szélesre tarta a kapukat a késébb érkezo orosz zenemiivészek

elott, ilyenek voltak Leonyid Kreutzer és Leo Sirota el6tt.

! Tokugawa Yorisada (1892. augusztus 16. — 1954. dprilis 17.), politikus, zenekritikus. 1947-ben
valasztottdk a Japan Orszaggyilés Tanacsosok Haza képvisel6jévé a liberdlis part képviseletében.
UNESCO parlementi képvisel6 egyesiilet, Japan Philippe-szigeti barati tarsasag, 0ssz-japan zenei tirsasag
elnoke. Jelentds gylijteményei voltak kottakbol, zeneirodalombol és régi hangszerek gytijteményérol. Lh.:
www.kotobank.jp/world/.
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IV.5. A Meiji-korszak utani események

A forradalom eldl menekiilt orosz emigrans muzsikusoknak meghatdrozé szerepe volt
abban, hogy az opera- illetve a zenekari-mozgalom a Taisho modernizmus *
korszakdban felvirdgozhatott. Az 1920-as években, sorban érkeztek Auer Lip6t
(Veszprém, 1845-1930) tehetséges novendékei: Michel Piastro (1891-1970), Mischa
Elman (1891-1967), Efrem Zimbalist (1889-1985). Ezek a fiatal hegediimiivészek els6
osztalyu, vilaghirii eldadémiivészeknek szamitottak Japanban.

Az els6 komoly operat is a Szovjetuniobol érkezd, orosz operatarsulat adta eld
1919 szeptemberében.

1922 szeptemberében Anna Pavlova 3 balett-egyiittese vitte szinre az elso,
komoly baletteléadast. 1925 4prilisdban megrendezésre keriilt egy japan—orosz kozos
szimfonikus hangverseny, ahol egy — Harbinban miikk6dé —, 34 f6s orosz muzsikus
egylittes tagjai jatszottak egyiitt japidn muzsikosokkal. 1927. éprilis 28-4n pedig, egy
orosz opera-egyiittes altal Muszorgszkij: Hovanscsina cimii operdjanak bemutatdsdra
keriilt sor Tokiéban.

Az 1936. évi, beliigyminisztériumi statisztikai-jelentésben®* szerepld Japanban
tartézkodo kiilfoldi allampolgarok listdja, illetve a kormany Statisztikai Hivatalanak a
Japan Birodalom statisztikai kronikdnak belf6ldon tartozkodd kiilfoldi allampolgéarok
listdja szerint a Japanban tartézkodo 6sszkiilfoldiek szama: 40 865 f6. Ebbdl a volt orosz
allampolgérok szama:

- férfi: 660

- nd: 634

- Osszesen 1294 személy.

A megyénkénti statisztika szerint

- Hyogo megye 399, férfi 193, n6 206 (a legtobben Kobe varosaban)
- Toki6 385, férfi 195, né 190

- Kanagawa megye 161, férfi 84, nd 77 (a legtobben Y okohamaban)
- Hokkaido tartomany 86, férfi 41, n6 44

2 A Meiji-korszakkal (1868-1912) ellentétben ,,gazdagitsd az orszagot, erésitsd a hadsereget” jelszava
helyett a Taisho-korszakban (1912-1926), a nyugati mintdbdl atvett individualizmus és idealizmus
fejlodott a miivészetben, elsdsorban az irodalomban.

3 Anna Pavlova (Szentpétervar, 1881. januar 31.—1931. janudr 23.), kordnak egyik legnagyobb balerindja.
* Hokkaido Egyetem honlapja. Lh.: http://src-h.slav.hokudai.ac jp/publictn/47/sawada/sawadal .html.
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- Aichi megye 54, férfi 28, n6 26

1923. szeptember 1-jén, a Kanto 25

tartomanyt lesujtd, pusztitd erejli, nagy
foldrengés utdn a Japanban ¢l6 orosz népesség tobb mint fele — akik eredetileg
Yokohama varosban tartézkodtak — Kobébe és Tokioba menekiilt. Kobe a Japanban €16
oroszok kdzpontjava

valt. Kozottiik volt orosz és szovjet dllampolgarok is voltak: férfi 144, nd 124, 6sszesen

268 16. Ebbol 14-en nagykovetségi, 6-an pedig konzulétusi alkalmazottak voltak.

IV.6. Leonyid Davidovics Kreutzer
Szentpétervar, 1884. marcius 18. — Tokid, 1953. oktéber 30.
Edesapja jogdsz volt, s meglehetésen szigortan nevelte fiat. Leo Sirotdval ellentétben —
aki csodagyerek volt — Kreutzer gyermekkordban nem zenei pdlydra késziilt, hanem
altaldnos gimndziumba jdrt, ahol latin és gordg nyelvet tanult. Gimndzium utdn a cdri
udvar zeneiskoldjaba jart. Onnantdl kezdve vette komolyan a zenetanuldst. Kreutzer
sajat vallomdsa szerint a gyermekkori, rendszeres, szisztematikus ujjgyakorlat hidnya
késobb nagy nehézséget okozott neki. Ennek koszonhetéen Ohatatlanul a zenét, mint
Osszetett jelenséget — a zenében rejlo filozofiat, a miivek struktirdjat, az elméleti hétteret
— alaposan tanulmadnyozta. Az emberi test anatomidjat figyelembe véve a
zongorametodikdban is szisztematikus kutatémunkat végzett. Ez a kutatdémunka a lelke
mélyébdl fakadé indittatas, melynek célja természetesen a zene szolgélata volt. Kreutzer
— mint Prokofjev — Anna Jesipovandl tanult zongorazni, zeneelméletet és zeneszerzést
pedig Alekszandr Glazunovnal hallgatott.

1901-ben elkésziilt Rahmanyinov c-moll zongoraversenye, mely 1905-ben
elnyerte a Glinka-dijat. A dijatadasi, linnepi hangversenyen Kreutzer volt a szdlista és

maga a szerz6, Rahmanyinov volt a dirigens. Ekkor Kreutzer 21 éves volt.

% Kanto tartomany: Tokié févaros valamint Kanagawa, Saitama, Gunma, Tochigi, Ibaragi és Chiba
megyébdl allo teriilet. L.h.: www.kotobank.jp/world/.

26 Alekszander Konsztantyinovics Glazunov (Szentpétervar, 1865. augusztus 10. — Périzs, 1936. mércius
21.), orosz zeneszerzO, karmester. 1906-t61 1917-ig a Szentpétervari Konzervatérium igazgatéja volt,
melynek az orosz forradalom utdn is a vezetdje maradt. Novendéke volt Dmitrij Sosztakovics.
Karmesterként az ifji Vladimir Horowitzcal és Nathan Milsteinnel is kdzremiikodott.
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Kreutzer 1907-ben elhagyta otthonat és Lipcsében telepedett le, ahol Nikisch Artirnal®’
karmesterséget tanult. Késobb, 1908-ban, Berlinbe ment. 1911-ben és 1913-ban,
Moszkvaban ismét eldadtdk Rahmanyinov c-moll zongoraversenyét, de ezittal
szerepcsere tortént, Kreutzer dirigalt és Rahmanyinov volt a sz6lista. 1921-ben, 37 éves
kordban, Wilhelm Furtwingler®® ajdnldsdra a berlini Musikhochschule professzoraként
miikodott. Munkatarsai kozott tarthatta szamon Arthur Schnabelt, Edwin Fischert, Egon
Petrit.

Berlini iddszakanak egyik legfontosabb eseménye volt, hogy zongoratriét
alapitott. A tribban vonés partnerei voltak: Joseph Wolfsthal (1899-1931), hegedi és
Gregor Pjatigorszkij (1903—1976), gordonka.

1922-ben, a mannheimi Operahdzban, Furtwingler vezényletével Kreutzer sajat
miivének, a Szimfonikus pantomimnek (Le Dieu et la Bayadére) dsbemutatojara kertilt
SOr.

Els6 izben, 1931 4prilisdban, késobb 1934 marcius-dprilisiban litogatast tett
Japanban. 1933 4prilisdban politikai okok miatt — a nacik rendelete alapjan — a
Musikhochschule kinevezett professzorait mind elbocsatottdk. Amerikai turnéja utén,
1935-ben harmadszor tért vissza Japanba. Akkorra még dtlathatatlanabba vélt a
németorszagi helyzet. Emiatt Konoe Hidemaro,” japan zeneszerz6, karmester rébeszélte,
hogy ne menjen vissza Németorszdgba, hanem maradjon Japanban.

Miutan elhatdrozta Japanban val6 tartézkoddsanak meghosszabbitdsat, 1938-ban
a Toki6 Zeneiskoldban tanari allast kapott. Kreutzer kollegai sordban ott volt Leo Sirota

is.

2" Nikisch Artdr (Mosonszentmikl6és, 1855. oktéber 12. — Lipcse, 1922. janudr 23.), karmester. A Bécsi
Zeneakadémidn hegediilni tanult, késobb a Bécsi Operahazban hegediisként miikodott. 1878-ban a lipcsei
Operahdz dirigense, 1893-1895 kozott a budapesti Operahdz igazgatéja és karmestere volt. 1895-ben
kinevezték a lipcsei Gewandhaus zenekar karnagyava és a Berlini Filharmonikusok dllandé karmestere lett.
* Wilhelm Furtwiingler (1886. janudr 25. — 1954. november 30.), német karmester és zeneszerzo. Arturo
Toscanini mellett a XX. szdzad egyik legkimagaslobb karmester egyénisége.

* Konoe Hidemaro (1898. november 18.—1973. jlnius 2.). Zeneszerzést Yamada Kosakundl tanult. 1923-
tél Eurépdban folytatta tanulményait. Vezénylést Erich Kreubernél (1890-1956), zeneszerzést Vincent
D’Indy-nél (1851-1931) tanult. Konoe el6addémiivészeti tevékenysége otthon és kiilfoldon — az 1920-as
évektdl a “70-es évek elejéig — fél szazadon keresztiil tartott. Kiilonosen figyelemremélto, amikor 1927-
ben megalapitotta az Uj Szimfonikus Zenekart (a jelenlegi NHK Zenekart, a Japan Radié Szimfonikus
Zenekart). Ett6l fogva igyekezett a japan zenekarok jatékdnak szinvonaldt emelni. Munkdssiga
felbecsiilhetetlen érdemii. Beethoven, Mozart, Mahler szimfonidinak japan bemutatoit O tartotta meg
Japédnban, az 1920-as és 30-as években.
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Kreutzer az elsé években az autentikus, tradiciondlis, nyugati zene ataddséra
torekedett. Ez a torekvése nem csupdn a nyugati zene utdnzasardl szolt. Szerette volna
minél tobb, kimagaslé egyéniséggel rendelkezd zongoristaval gazdagitani a japan zenei
életet.

1942-ben a nici Németorszdg megfosztotta Kreutzert német allampolgarsagatol,
ezéltal hontalannd valt. Ezutin az esemény utdn hatdrozta el, hogy végleg Japdnban
telepedik le.

Japdnban szélézongordzdson kiviill kamarazenéléssel is foglalkozott.
Zongoratriézasa a hegedlis Alekszandr Mogilevszkijjel €s a csellista Roman Duksonnal
szamtalan zenekedveldnek jelentett oromet €s vigaszt a sotét, haborts iddszakban.

1944-1945 kozotti  kritikus, habortis idészakban a japadn katonai rezsim
megfosztotta allasuktdl a Japanban miikddo kiilfoldi miivészeket, s kivétel nélkiil hazi
Orizetbe vetette Oket. A fogsdgdbdl szabadult Kreutzert a habord utdn, visszavették a
Tokid Zeneiskoldba és ismét tanitani kezdett.

A 1II. vilaghdbord utdn a berlini Hochschulétdl érkezett egy felkérés, hogy
Kreutzer térjen vissza Berlinbe és oktassa a fiatal muzsikus nemzedéket, de 6 ezt a
kérést elutasitotta, mert megszerette a szigetorszagot és a japanokat.

1951-ben a japan zenekedveld és szakmai kozonség megilinnepelte Kreutzer 20
éves miivészi ¢s oktatdsi tevékenységét Japanban. A négy éjszakdn keresztiil tarto,
csoddlatos koncertek a zstfoldsig megtelt tokiéi Hibiya Teremben Osszegylilt, lelkes

kozonséget valosaggal lenyligozték.

»A bécsi iskola zongorametodikdjat a mai napig O6rz6 nagymester keze alol érett
Beethoven Appassionata szondtdt hallottunk. A mester jatékatol a terem atmoszférdja
pattandsig fesziilt volt. A kozonséget sikeriilt teljes mértékben lenyligdznie. [ ... ]
Rahmanyinov madsodik, c-moll zongoraversenye igazi szenzdcié volt. A mester
kétségkivill a szlav zenében érzi otthon magat. Ez az este maximadlis elismerést érdemel.
Az elsé tételben fenséges akkordok sora, azt kovetden koltészettel teli dallam,
szenvedélyes ritmus, a masodik tételben egyszerlien fantasztikus szépség, a harmadik
tételben a dinamikus ritmikabol épitkez6 tetépont megmutatta a mester magas fokud zenei
értelmezése és zongoratechnikdjat. Egyszertien olyan dimenzidba jutott a mester, mintha

a fiatal szenvedély és az érettség finoman keveredett volna. A lassu tételnél jelentkezd
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selymes lira kifinomult elegancidt tanusitott. Kreutzer kordt meghazudtold, mesteri,

miivészi tevékenysége fohajtast érdemel.”™

A jubileumi koncert utan Kunitachi Zenemiivészeti Egyetemen a tiszteletére rendezett

tinnepi fogaddson Kreutzer beszédet mondott.

,»20 éven keresztiil meglehetésen szigori voltam 6nokhdéz, mint a mennyddrgés és a
villimcsapas, de ezentl finom esGcseppekkel szeretném megodntézni a japdn zenész
palantdkat. [ ... ] A japan zenei élet 20 év alatt driasi fejlodésen ment keresztiil, 20 évvel
ezeltt szinte csecsemdkorat élte. A habort tragikus probatételei utdn ma ismét
maradéktalan fejlédés szemtanti lehetiink, mikdzben magam is szivvel-lélekkel

igyekeztem elOsegiteni ezt a fejlédést. Véleményem szerint a mlivészet mindig az élet
tiikkrozodése, amely egyben a mivész lelkének a tiikkr6z6dése is [ ... ] A miivészek —

altaldban — a sajat életfelfogdsukat Ossze akarjdk kapcsolni az alkotdmiivészi

felfogasukkal. Ezt individualis miivészetnek nevezik. A miivészet szellemi tevékenység,
olyan szellemi tevékenység, amirdl az emberek kinyilvanitjak a véleményiiket. Altalaban

maradéktalan elismerésben van részem, pedig teljes egészében kellene a munkdssagot

elbirdlni, hiszen a hallgatésag is ezt igényli. En magam — a zeneszerzok szandékait

maximdlisan figyelembe véve —, a nagykozonséggel egyiitt szeretnék a zenével

azonosulni. Ugy vélem, hogy ebben taldltam meg életem értelmét.”>!

Novendékeivel valé kapcsolatiban Kreutzert az egyenesség és az Oszinteség
jellemezte. A szigoru 6rdak utdn olyan kedves tudott lenni, mint egy angyal. Tekintetébdl
josdg aradt, sosem vesztette el a humorérzékét és novendékeit kedves viccekkel
szérakoztatta. Finom illatd szivart a szdjdban tartva, kontratenorszerli, magas hangon
énekelte az 6ran elhangzott dallamokat. Gyakran olvasott ndvendékei arckifejezésébdl.
Szamtalan darabot kiviilrél tudott eldadni. Jellemz6 volt r4, hogy nem csupédn a zene,
hanem a filozoéfia is érdekelte €s tobb hivatdsos filozofussal is baratsdgot kotott.

Széles tenyere, vastag ujjai és robosztus testfelépitése volt. Természetes

metédussal parosulva mély, széles, finom hangzast tudott 1étrehozni. Zongorajatéka

* Lh.: http://kawai-kmf.com/kreutzer/about-k/; A Yoniuri Shinbun napilap megemlékezése Leonyid
Kreutzer haldldnak 50. évfordul6ja alkalmabdl. Tokid, 1951. 4prilis 30.
3! Kreutzer a Yoniuri Shinbun napilapban megjelent nyilatkozata. Toki6, 1951. éprilis 30.
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mindig elbeszélé volt. Kamaramuzsikalasa kozvetleniil, egyszertien dolce espressivot™
sugarzott, ami lenyligozte a kozonséget, és ami a régi eurdpai kultira irdnt nosztalgiat
ébresztett. A sz6 szoros értelmében a tradicio autentikus megtestesitdje volt. Az 1d6
mulasaval 4 mivek sziiletnek, természetesen a zenei izlés is valtozik, de igazi, tiszta
forrdsnak az id6 mulasatdl fiiggetleniil 1étjogosultsiga van. Ez az, ami Kreutzer
jatékaban megtalédlhaté volt.
Kreutzer életében a tudomanyos kutatdmunka is fontos szerepet jatszott. Fébb

mivei:

- A helyes zongora pedélkezelés (Breitkopf Hertel, Lipcse) 1915-ben;

- A zongoratechnika alapja (Hesse Kiadd, Berlin) 1923-ban;

- Diszités Mozartt6l Schumannig (Tokid, Taikashobo) 1948-ban;

- Egy muzsikus esztétikai vallomésa (Toki6, Taikashobo) 1950-ben;

- A zongorajaték, mint miivészet (Tokid, Ongakuno Tomosha) 1969-ben
jelentek meg.
Kreutzernak — tobbek kozott — hdrom kivalé névendéke volt:

- Iguchi Akiko™

- Tanaka Kiyoko34

- Yashiro Akio™

32 Beethoven: F-diir hegediiszonata Op. 24. (Tavaszi). Lh.:
http://www.youtube.com/watch?v=EyzVMxaaYpc, valamint
http://www.youtube.com/watch?v=r2HnBE1RJIk.

33 Iguchi Akiko (Hirosima, 1905. november 1.-Tokid, 1984. oktober 2.), zongoramiivész, tanar. A Tokio
Zeneiskoldban Leonid Kohanski novendéke volt. Diploma utdn a Tokié Zeneiskoldban kezdett tanitani.
Kés6bb Németorszagban Leonyid Kreutzernél képezte magat tovabb. 1951-ben a Tokié Miuvészeti
Egyetem Zenemiivészeti Karanak tanara lett. Karl Reimer és Walter Gieseking kozos szerzeményét, A
modern zongoratechnika cimii miivet forditotta japanra.

3 Tanaka Kiyoko (1932. februar 5. — 1996. februdr 26.) Leonyid Kreutzernél és Yasukawa Kazukéndl
(1922-1996) tanult. 1949-ben a 18. Japdn Zenei Versenyen II. dijat nyert, 1950-ben a pdrizsi
Konzervatériumba keriilt. 1952-ben a Genfi Nemzetk6zi Zeneversenyen a legmagasabb helyezést érte el:
II. dijat nyert, de az elsé dijat nem osztottdk ki. 1953-ban a pdrizsi Margaritte Long és Jacques Thibaut
Nemzetkozi Versenyen IV. Dijat, 1955-ben, az V. Nemzetkozi Chopin Versenyen 10. helyezést ért el. O
az els6 japan zongorista, aki nemzetkozi versenyeken dijat nyert. Féleg Europaban tevékenykedett.

¥ Yashiro Akio (1929. szeptember 10.-1976. aprilis 9.) zongoramiivész, zeneszerz6. Leonyid Kreutzernél
tanult, Tokiéban. 1951-t61 francia allami Osztondijasként a parizsi Konzervatoriumban folytatta
tanulményait. Tobbek kozott Olivier Messiaenndl (1908-1992) tanult. Pdrizsban az tdgynevezett
konzervatériumi stilust sajatitotta el. ,,Kiegyensulyozott, tokéletes stilus és alapos kidolgozottsag.” Az
1956-0s hazatérése utdn dokumentumfilm és szindarab alkotdsdban vett részt. A Tokio Miivészeti
Egyetemen zeneszerzést tanitott. Intenziv és kimeritd munkaja kozben 1976-ban, 47 évesen érte utol a
haldl. Yashiro az élvonalbeli, radikdlis kortars zenénél jobban kedvelte a klasszikus zenét. Egy-egy
darabjanak érettsége meglehetésen magas szinvonali. Kompromisszumot nem ismer6 alkot6i habitusabol
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Kreutzer haldla utdn a nevéhez fliz6d6 fontos eseménynek tekintheté a Kreutzer
Jubileumi Térsasag megalakuldsa 1962. mércius 21-én. Ez a tarsasdg 1971 mérciusédban
létrehozta a Kreutzer-dijat, amelyet minden évben a Tokioi Miivészeti Egyetem ¢és a
Kunitachi Zenemuvészeti Egyetem legjobb zongorista hallgatdja kapta meg, 1974
marciusitdl pedig a Musashino Zenemiivészeti Egyetem zongora szakos novendékeivel
boviilt a kor. E harom egyetemmel Kreutzernak szoros kapcsolata volt.

A Kreutzer Tarsasdg®® miikddése a japan zongorista nemzedék kineveléséhez
nagyban hozzdjarult. A Kreutzer-dij nagy biiszkeséget és elismerést jelent az ifju, japan

zongoristdk szdmadra, valamint ismertséget és elismertséget a japan zenei €letben.

IV.7. Leo Sirota

Leib Grigorovics Sirota (1885. mdjus 4. — 1965. februdr 25.) zsid6 csalddban sziiletett,
egy volt orosz tartomdnyi, ukrdn kistelepiilésen, Kamenecz-Podolszkijban.
Gyermekkora 6ta Leonak becézték sziilei, Leibbdl ezért lett Leo. Nyolc évesen 6ndllé
hangversenyeket adott, kilenc évesen mar a kijevi Konzervatériumban tanult, tiz évesen
pedig koncertturnéra indult. Csodagyerekként iinnepelték. Ignacy Jan Paderewski’
szivesen tanitotta volna, de sziilei — Leo kiskortusdgara hivatkozva — ehhez nem jarultak
hozza.

Ifjikordban, a kijevi Operdban korrepetitorként miikodott, néha Fodor Saljapint
1s kisérte. A két mlivész — Saljapin és Sirota — negyven év multan, 1936-ban taldlkozott
ismét Tokidban.

A kijevi zenei tanulmdnyok utdn Alekszandr Glazunov tanicsara Sirota a
szentpétervari Konzervatériumba keriilt, majd 1907-ben, Bécsben a hires Ferruccio
Busoni®® osztdlyaba tanult tovabb. Késdbb Egon Petrivel® egyiitt 6 képviselte Busoni

kival6 iskoldjat. Busonit — Liszt utdn - a legnagyobb zongoravirtuéznak tartottdk.

szarmazé milveket a mai napig széles korben kedvelik. Jelentds miivei: Zongoraszonata (1961),
Zongoraverseny (1967).

%% Lh.: http://kawai-kmf.com/kreutzer/about/; a japan Leonyid Kreutzer Térsasdgot bemutaté honlap.

%7 Ignacy Jan Paderewski (1860-1941) lengyel zongoramiivész, zeneszerzé és politikus. Chopin miiveinek
hiteles tolmdcsoldsdval lett hires. Miutdn a lengyel fiiggetlen mozgalomban részt vett, 1919-ben a lengyel
koztarasag elsé miniszterelnokévé valasztottak. A II. vilaghdbord alatt, amerikai tart6zkoddsa kozben
hunyt el.

38 Ferruccio Busoni (1866. aprilis 1. — 1924. julius 27.), zeneszerzd, zongorista, zenetudds €és karmester.
Koranak egyik legnagyobb zongoravirtuéza volt.
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Ferruccio Busoni 1907 oktoberétdl mesterkurzusokat tartott a bécsi
Zeneakadémidn, de koncertturnéi miatt gyakran elmaradtak az 6réi. Hidba biztositotta az
intézmény vezetdit orainak bepdtldsardl, 1908 februdrjdban nyilvdnossdgra hoztdk az
elbocsatasardl sz616 hatarozatot. Ekkor novendékei felldzadtak, s egy sor novendéke ott
hagyta a bécsi Zeneakadémidt. Busoni ezutdn — intézménytdl fiiggetleniil — folytatta
mesterkurzusait. Kurzusain 25 aktiv és 12 passziv hallgaté volt jelen. Kivalé novendékei
koziil Leo Sirota (1885-1965), Louis Griinberg (1884-1964), Jozef Turczynski (1884-
1953) és Ignacz Friedmann (1882-1948) neve emlithetd meg. A mesterkurzusok
kapcsdn Busoni rendszeresen szervezett novendékhangversenyeket, amelyeken néha
kivalo zeneszerz6-zongoristak adtak eld sajat miveiket, kozottiik Bartok Béla is.

Maga Busoni szenvedélyesen, szinte fanatikusan csiszolta zongoratechnikajat,
ugyanakkor tanitds kozben alig esett sz6 a technikar6l. Szamtalan ifju szeretett volna
Busoni tanitvdnya lenni, tobbek kozott Vladimir Horowitz is, azonban a mester 1924-
ben bekdvetkezett haldla miatt erre mar nem keriilhetett sor.

Leo Sirotdnak 1909-t61 Bécs lett a bazisa. A koncertezés mellett a bécsi
egyetemen filozo6fiat és jogot is tanult. Az 1917-ben kitort orosz forradalom utdn sajat
otthondt elveszitette. Sirota Augustin Holensteint, egy kijevi szdrmazdsu 6zvegyet vett
feleségiil. Uj otthonukban, Bécsben nap, mint nap miivészek, kulturalis személyiségek
gylltek ssze. 1918-ban Sirota megkapta az osztrak dllampolgarsagot. 1923. oktéber 25-
én leanygyermekiik sziiletett, Beate Sirota.

Az 1920-as években miisorra tlizte Schubert a-moll szondtdjat (Op. 42).
Akkoriban ez kuriézumnak szamitott, tekintve, hogy a Schubert szondtdk nagyon ritkan
hangzottak el eurdpai koncerttermekben. Sirota tobb izben eldadta Stravinsky Petruska
cimii balettjének zongoraverziojat is, mellyel szenzacids sikert aratott. 1927. aprilis 27-
¢én, a bécsi Musikverein nagytermében csak Liszt miivekbdl all6 zongoraestet tartott. Ez
merész vallalkozas volt az akkori Bécsben. Sirota és mestere, Busoni azon a véleményen

voltak, hogy Bécsben méltanytalanul ritkan jatszanak Lisztet.

39 Egon Petri (Hannover, 1881. marcius 23. — Berkeley, 1962. m4jus 27.), holland—német szdrmazasu
zongoramiivész, tandr. Busoni egyik legkivalobb novendéke volt. Repertoarjaban Bach, Liszt és Busoni
miivei kozponti helyet foglaltak el. Az 1920-as években Berlinben tanitott. 1923-ban 6 1épett fel els6ként
kiilfoldi vendégmiivészként a Szovjetunidban. A II. vildghaboru kitdrése utan az Amerikai Egyesiilt
Allamokba emigralt, ahol a Cornell Egyetem és a Mils College tanara lett.
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Az 1928-ban, Halvinban rendezett koncertjén jelen volt Yamada Kosaku,* japan
zeneszerzO, karmester, aki azonnal meghivta Sirotat koncertturnéra, Japanba. Még ebben
az évben Sirota 16 koncertet tartott a szigetorszagban.

Ez id0 t4jt, a nyugtalan politikai és gazdasagi helyzet kovetkeztében, Sirota tobb
koncertjének lemondasdra kényszeriilt Eurdpaban. 1929 nyaran - féléves koncertturnéra
-, a transz-szibériai expresszel, csalddostol Japanba érkezett. Japan debiitalasdra 1928.
november 15-én, a toki6i Asahi eléadoteremben kertiilt sor. A zuhog6 esd ellenére telt
haz volt. Ezen a koncerten elhangzott: Schubert Wanderer fantdzia, Liszt La campanella,
Stravinsky Petruska, és rdadasként Liszt VI. Magyar rapszddidja. A koncertrdl rendkiviil

pozitiv kritika*' jelent meg.

A miivész Ur egyetlen éjszaka alatt meghodditotta a tokidi zenei vildgot. Olyan
zongorista, mint 6, rendkiviil ritkdn hallhat6. Akkora iinneplésben részesiilt, hogy

kivalasztott, szerencsés embernek mondhatd.

Ez a kritika hiven tiikr6zi azt, hogy Sirota optimalis, modern zongoratechnikdja,
frissességgel teli, dinamikus kifejezésmodja mennyire hatott az akkori japan kozonségre.

A Sirota csaldd* Japdnban tartézkoddsdnak ideje alatt — a Wall Street 1929.
oktéber 24-i, részbeni Osszeomldsa miatt — tort ki a gazdasagi vildgvélsag. Sirota az
Eurdpadba valo visszatérését kénytelen volt elhalasztani.

Leo Sirota 1931-t6] tanitani kezdett a Tokié Zeneiskolaban, felesége pedig

otthon villalt magannovendékeket. Akkoriban Sirotanak a Japanban valo letelepedésrdl

* Yamada Kosaku (1886. junius 9.—1965. december 29.), japan modern zeneszerzési, eldadomiivészeti
¢életében 1ttord szerepet jatszott vezéregyénisége. 1904-ben a Tokié Zeneiskoldban kezdte zenei
tanulményait, de zeneszerzés oktatds hijain &4tment Németorszdgba. 1910-1913 kozott a Berlin
Musikhochschulén zeneszerzést tanult. Hazatérése utdn, 1914-ben az els6 japan szimfonikus zenekar, a
Tokio Filharmonikus Zenekart megalapitva sajat miiveit vezényelve bemutatta. 1918-ban a New-York-i
Carnegie Hallban is sajat szimfonikus miiveit adta el6. A New York-i Modern Zenetérsaség, illetve Ossz-
Amerikai Eléadomiivészek szdvetsége tiszteletbeli tagjanak valasztotta. Yamada a sz6 szoros értelemében
uttéréje volt a szimfonikus mozgalomnak és a zenedrdma mozgalomnak Japanban. Ugyanakkor kivald
miidalok szerzdje is volt. Jelentds miivei Zenekari darab: Mandara viraga, opera: Fekete hajo. 1942-ben
felvették a Japan Miivészeti Akadémia tagjainak soraba. 1956-ban elnyerte a Kulturélis Erdemrendet.

* Yamamoto Takashi: Leo Sirota. (Tokié, Mainichi Shinbun, 2004): 87.

*2 Sirota lanyanak, Beaténak fontos szerep jutott a II. vilighdbord uténi idészakban, Japanban. Beate a II.
vildghdbord alatt Amerikdban tanult. A hdbord utdn, Japanba visszatérve Beate a Japanban allomdsozé
Szovetséges Hatalmak Legf6bb Parancsnoka (J.H.Q.) felhatalmazasaval a Japanban létrehozandd, 4j
Alkotmany 24. paragrafusdnak létrejottéhez nagyban hozzijarult. Ebben a paragrafusban a férfi-ndi
egyenjogusdg, valamint a vildgbéke idedlja szerepel.
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hozott dontése az eurdpai karrierrdl vald lemondast is jelentette, tekintettel arra, hogy a
kozlekedés még nem volt olyan fejlett, mint manapsag.

Sirota kivdl6 pedagdégus volt. Jeles novendékei koziil kiillonosen két név
emelend§ ki, az egyik Sonoda Takahiro,* a mésik Fujita Haruko.*

Fujita Haruko igy nyilatkozott Leo Sirotardl:*

A mester vezette be az autentikus, modern zongorametodikdt Japdnban. Az akkori
Japanban méir formdlisan létezett zongorametodika, de tudomdnyosan megalapozott,
szisztematikus moddszertan még nem létezett. Sirota slott a karizom hasznélatardl sz6
sem eshetett. Tovabbi fejlédésre nem lett volna lehetdség, ha a kar szabad hasznalatat be
nem vezették volna a zongoratanitdsban. [ ... ] Sirota munkdssdga kovetkeztében biztos
alapra lehetett helyezni a zongoraoktatast. Kétségkiviil eldkészitdje volt az utdna

kovetkez6 iddszak oriasi fejlodésének.

Sirota egyik novendéke Ohshima Masayasu szerint Sirota négy fokozatot allitott
fel: very good, good, much better és better. Sirota tanitds kozben rendszerint tobbet
zongorazott, mint beszélt. Ha negativ jelenséget tapasztalt, 1ényegre tord, egyetlen
tdomondatot flizott hozza. A mondat elhangzdsa utan a darab karaktere gyokeresen
megvaltozott pozitiv irdnyba. Ez volt Busoni tanitasi modszere is.

Sirota szandékosan gyenge mindségli, nehéz jaradsu és rossz hangli zongoran
tartotta az Ordit, hogy a pdédiumon, a jO mindségli hangszeren konnyebben

elboldogulhassanak a novendékek. A subito forte és a subito piano kezelésére kiilonos

* Sonoda Takahiro (1928. szeptember 17. — 2004. oktéber 7.) a Toki6 Zeneiskoldban szerzett diplomét,
Toyomasu Noborundl, majd Leo Sirotdndl tanult. 1954-ben Japdnba litogaté Herbert von Karajan
elismerden nyilatkozott Sonoda zongorajatékarol és meghivta Berlinbe. A Berlini Filharmonikusokkal is
adott koncertet. O volt az elsd japan zongoramiivész, aki nemzetkozi hirnévre tett szert. Beethoven
milveinek a tolmacsoldsaban tartottdk a leghitelesebbnek. 1971-ben a Japan Miivészeti Akadémia dijat
nyerte el. 1980-ban Japan Miivészeti Akadémia tagjava valasztottak. 1998-ban a japin kormanytol
megkapta a kulturalis érdemrendet. A Kiotd6 Miuvészeti Egyetem és a tokiéi Showa Zenemiivészeti
Egyetem professzoraként a jové muzsikus nemzedéket oktatta. Az Erzsébet kiralynd Nemzetk6zi Zenei
Versenyen (Briisszel), valamint a Csajkovszkij Nemzetkori versenyen (Moszkva) zstiritag volt.

4 Fujita Haruko (1918. februdr 25. — 2001. oktéber 20.). O volt az elsd né, aki a tokidi egyetem jogi
tanszékére felvételt nyert Japanban. Leo Sirotdndl tanult zongorazni. 1938-ban, a 6. Japan Zenei Verseny
zongora kategéridjaban elsd dijas lett. Az Allami Orszagos Képvisel6haz Konyvtaraban allandé titkarként
és kutato tisztviseloként dolgozott. Sokféle tehetséggel rendelkezd, szines egyéniségnek mondhato. Az
allam eziist érdemrenddel is kitiintette. Fujita Haruko az a zenekritikus, aki a Musicanova ciml zenei
folyoirat 2000. juniusi szdmaban pozitiv hangvételii kritikat kozolt a 2000. marcius 26-i, a Tokid
Kulturalis Kozpontban megrendezett szoloestemrdl, amelynek miisora Johann Sebastian Bach
Wohltemperiertes Klavier I. kdtetének mind a 24 prelddium és figédja volt.

* Yamamoto Takashi: Leo Sirota. (Tokié: Mainichi Shinbunsha, 2004): 126.
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hangsulyt fektetett. Finom pedalkezelésével a hangszinskéla gazdagitasat célozta meg. A
novendékek egyéniségét nem befolydsolta, alkoté fantizidjukat nem korldtozta, de a
jatékstilusukra alapvetden ligyelt. Azt tudatositotta benniik, hogy a darab csticspontjdhoz
hogyan, milyen eszkozokkel lehet eljutni. Hangsilyt fektetett az egy frazison beliili
crescendo értelmezésére is. Kettonél tobb hang egybecsengése esetén megkovetelte a
dimenzionalis és plasztikus hangzdst. Bar kiilon nem tanitott zongoratechnikdra, de
bevezette a Hanon és a Czerny ujjgyakorlatokat és etidoket, melyeket nem csupan kotta
szerint, hanem a megfeleld technika elérése szempontjabol kiillonbozo variansokban is
gyakoroltatott a ndovendékekkel. Mindezeket egyiittvéve szoritotta rd ndovendékei az
onallo, alkotd jellegi muzsikdldsra. Modszerének eredményességét legjobban az
illusztralja, hogy novendékei szamos zenei versenyen jO eredménnyel szerepeltek, az
1938-t6l kezd6dd, 4 éves iddszakban példaul egymds utdn elhoztdk az Orszagos
Zongoraverseny dijat.

Az 1930-as évek elején a japan zenei vilag a csodagyermekek korat élte. 10 éves
ifja lanyok és fiuk, akik magdnuiton tanultak, mint ifjd muzsikusok a nemzetkozi
podiumokon is elismerést nyertek, minek kdvetkeztében a hivatalos felsdoktatéasi
intézmény, a Tokiéi Zeneiskola presztizsveszteséget szenvedett. Igy az intézmény
vezetdi rakényszeriiltek arra, hogy kiilfoldi vendégprofesszorokat toborozzanak.
Korményrendelet alapjan magas honordriumot biztositottak a kiilfoldi mlvész-
tandroknak. Feljegyzések vannak arrdl, hogy 1936-ban a kiilfoldi professzorok éves
honorariuma 5400 Yen volt akkor, amikor a japdn miniszterelnok éves jovedelme 9600
Yen volt.

Sirotdnak olyan szakmai tekintélye €s hirneve volt, hogy a Tavol-Keletrél sok
kiilfoldi hallgato az 6 osztalyaba akart keriilni. Emlitésre méltd, hogy a kivalo tehetségli
Anatolij Vegyernyikov, aki késdbb a Moszkvai Konzervatériumban Neuhaus tanitvanya,
majd Richternek szdmos alkalommal kamarapartnere lett, Mandzsuriabdl érkezett
Sirotdhoz tanulni, mint szovjet dllampolgar és nem, mint disszidens orosz.

Az 1930-as évek vége felé a Toki6 Zeneiskola zongora tanszaka virdgkordt élte.
Amikor 1933-ban a lengyel szdrmazdsd, a francia iskolat képviseld zeneszerzd,

Alexander Tansman (1897-1986) japan tartézkodédsa alatt a Tokié Zeneiskolat
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meglatogatta azt nyilatkozta, hogy mikor becsukja a szemét az ember, gy €rzi, mintha
Périzsban lenne.

1930-1931 kozott Sirota az Oszakai Kozponti Radioban Beethoven mind a 32
zongoraszonatajat eldadta. A japan kozonség elsé izben hallhatta Beethoven Gsszes
szonatdjat egyben. Ezt a teljesitményt szenzacionak tekintették és Artur Schnabel (1882-
1951) hasonl6 bravurjaval egyiitt emlegették.

Sirota 1936. december 7-én tartott egy sz616 Liszt-estet — cime ,,A zene szent” —
Liszt Ferenc sziiletésének 125. évforduldja alkalmabodl. A koncert helyszine a Japan
Ifjasagi Centrum volt. Belépddij: 4, 3, 2, 1 Yen. Jegyeldvétel, angolosan ,,play guide”. A

koncertet a Japan-Magyar Tarsasdg és a Japan Liszt Ferenc Téarsasag is tdimogatta.

Miisor
Fantézia és fuga egy koral témara (Busoni atirat)
47. Petrarca-szonett
104. Petrarca-szonett
123. Petrarca-szonett
Dante szonita
- sziunet -
Desz-dur consolation No. 3.
Mazeppa (a transzcenenes etlidok sorozatbol)
Mephisto keringd No. 1 (Busoni 4tirat)
Bécsi este (azonositatlan)
Don Juan fantédzia
Sirota zongorajatékarol altalanossagban elmondhatd, hogy a Busoni-iskoldhoz
hiien, nagyon vildgosan artikuldlja a frazisokat, a ml struktarajat meggy6zden
tolmacsolja, ugyanakkor az orosz zongoraiskoldra jellemzden széles dinamikai skalan
zeng0 basszus hangzdssal is rendelkezik. Jatéka néha nagyon szenvedélyes, viharos, de

sohasem csapongé. Péld4ul Stravinsky Petruska®® tolmacsoldsa olyan hiteles képet ad a

6 A vilag legelsd lemezfelvétele Stravinky: Petruska zongoraverzi6jarél. Japan Columbia Records, 1930
kortil.
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darabrol, mintha az ember a szeme el6tt 1atna a balett jelenetet. Schumann Szimfonikus
etidjeinek a hangfelvétele” is figyelemremélto.

Ifjikordban Sirota fenomendlis technikdval Liszt parafrazisokat is eldadott,
jatéka Busonit is elkdpraztatta. Tipikus virtudz zongoristdnak nevezhetd. Bar késobb, a
Japanban toltott években, kiilonosen a tragikus, haborts idészak utan Sirota jatéka a
titokzatos szépség €s a mulandosag kifejezdjéveé valt.

A 1I. vilaghabora id6szaka alatt a japan hatdsag kivétel nélkiil minden kiilfoldit
hazi drizetben tartott, igy — Leonyid Kreutzerrel és masokkal egyiitt — Leo Sirotat is. Ez
az id6szak nagyon megviselte Sirotdt, és hosszas vivodds utdn dgy dontott, hogy
elhagyja Japant. 1946-ban az Egyesiilt Allamokba emigrilt és att6l kezdve Saint
Louisban tanitotta az ifji muzsikusokat. Leo Sirota 1963-ban l4togatott el utoljra
Japéanba és december 3-dn, Toki6é Hibiya Teremben tartotta buicsikoncertjét. A koncert
hatalmas sikert aratott, a kozonség soraiban sokan konnyeztek. Volt novendékei — akik
Sirota iskoldjanak a szellemiségét vitték tovabb, s akik azéta mér Japdn zenei életének
élvonaldban tevékenykedtek — nagy szeretettel fogadtdk a mestert.

2008 madjusaban, Ukrajna fovarosaban, Kijevben rendezett VII. Kijevi
Nemzetkozi Dokumentumfilm Fesztivalon a zsiiri nagydijat nyerte el a ,,Sirota csalad a
XX. szazadban” cimi, 93 perces filmalkotds. A film Sirota csaladjanak a XIX. szazad
végétdl elszenvedett zsidoiildozésekrdl, a csaladi dsszetartozasrol €s a szeretetrdl szol. A
szereplok kozott talaljuk Beate Sirotat, a film zenéjét Leo Sirota, Sonada Takahiro,

Fujita Haruko felvételeibdl a Nihon Eigashinsha Filmgyart6 Rt. alkotta.

IV.8. Emil Gilelsz
Emil Gilelsz 1957-es, els6 koncertje szenzdciészdmba ment a japdn zenei életben. A
japan kozonség eldszor szembesiilt azzal, hogy milyen egy elsd osztalyd, szovjet miivész
zongorajitéka. Interpreticidjdban a japdn kozonség olyan jatékstilust hallhatott,
amelyben harmonikusan 6tv6z6dott a modern, raciondlis zongoratechnika és a XIX.
szazadi el6doktdl orokolt, jellegzetesen finom hangzas.

Nakamura Hiroko®® is fiiltandja volt ennek a hangversenynek. Annyira rabul

ejtette Gilelsz jatéka, hogy elhatdrozta, hogy Gilelsznél fog tanulni Moszkvaban. Ez az

7 A 127-0s, 6 darab kislemezbé] 4116 kiadas a vilagon a legels6.
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dlma azonban — japdn—szovjet kulturdlis egyezmény hijdn — nem valdsulhatott meg. A

jeles zenekritikus, Yoshida Hidekazu igy nyilatkozott Gilelszrdl:

Scarlatti-jatéka kezdettdl fogva lenyligozott. Intenziv, viladgos, tiszta billentésébdl
alkotott zenéje szinte romantikusnak mondhaté. Puha szinekkel fejezte ki a lirat.
Minden elhangzott Scarlatti szondta kellemes lendiilettel parosult, ugyanakkor a
frazisok szépen énekeltek. A passzdzsok a klaviatiran szabadon szdrnyaltak, az énekelt

dallamok szembetiind rubatéval parosulvan fantaziadds atmoszfért teremtettek. *’

Par nap milva, az Emil Gilelsz tiszteletére, az Akasaka Princhotelben tartott
fogadason részt vett Yoshidanak alkalma nyilt Gilelsszel néhany sz6t véltani. A szalloda

mellett zajlé metr6épités zajatdl magat kipihenni nem tudé Gilelsz meglehetdsen rossz

hangulatban volt, de a Yoshidaval val6 taldlkozas kozben varatlanul megszdlalt:

A mi orszdgunkban van egy Szvjatoszlav Richter nevezetli zongorista, aki egy zseni.

Hozza képest én senki vagyok.”

A japan muértd kozonség ezen az uton keresztiil taldlkozott eldszér Richter
nevével. Annak ellenére, hogy Emil Gilelsz mindig pozitivan nyilatkozott Szvjatoszlav
Richterrdl és miivészetét nagyra tartotta, kozos tandruk, Heinrich Neuhaus miatt
fesziiltség alakult ki a két zongorista kozott.

Kozismert tény, hogy Richter egy idében Gilelsz kdszonését sem fogadta,’' de az
kevésbé kozismert, hogy Emil Gilelsz a II. vildghdbord alatt megmentette Heinrich
Neuhaus életét.

1941. november 4-én Heinrich Neuhaust politikai okok és szdrmazdsa miatt
letartoztattdk. A letartoztatdsban 1évo személyek csalddjanak latogatdsa oridsi kockdzatot
jelentett annak idején, de Emil Gilelsz rendszeresen meglatogatta a Neuhaus csalddot.

1942 &prilisdban a hat6sag engedélyezte a Neuhaus csalddnak, hogy csomagot
kiildhessen Neuhaus szdmdra. Ekkor Emil Gilelsz élelmiszert, kolbédszt és egy nagy

doboz cigarettét vitt a csalddnak, hogy juttassak el mesteréhez a kiildeményt.

* Lh.: http://www.musicman-net.com/relay/79-3.html; Yashiro Takuya interjija Nakamura Hiroko,
zongoramiivésznével.

¥ Yoshida Hidekazu: Sekaino pianist. A vildg zongoristdi. (Tokié, Chikuma Shobou): 225.

%% Yoshida Hidekazu: Sekaino pianist. A vildg zongoristdi. (Tokié, Chikuma Shobou): 227.

> Bruno Monsaingeon: Richter. Irdsok, beszélgetések. (Budapest, Holnap Kiadé, 2003): 65-66.
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Figyelemremélt6, hogy Gilelsz hogyan igyekezett megvédeni tandrit, Neuhaust.
Az elsé Kremlben rendezett koncertje utdn kozvetleniil Joszip Sztdlintdl kérte, hogy
tandrat szabaditsa ki rabsdgabdl. Sztdlin el6szor elutasitotta Gilelsz kérését, de par
honappal késobb, szintén a Kremlben, a Moszkvaba latogaté Winston Churchill
tiszteletére rendezett koncert utin Gilelsz ismét el6hozakodott a kérésével. Aznap
Sztdlinnak meglehetésen jo kedve volt, mosolyogva viccelddott. Sztalin megolelte
Gilelszt és igy sz6lt hozza: Hitlernek Goebbels, nekem Gilelsz.”* Ekkor Sztdlin azonnal
magdhoz hivatta személyi titkdrat, Alekszandr Poszkrjobisev (1891-1965)
vezérOrnagyot, és azt az utasitdst adta neki, hogy bortdon helyett keriiljon Neuhaus
szamiizetésbe, az Uralon tulra és végezzen fizikai munkat egy banyaban. Ez Neuhaus
szamara egyenld lett volna a haléallal. Amikor a vonat a céldllomésara indult, Gilelsz
tobbedmagdval — a szverdlovszki konzervatérium igazgatéjaval és néhany
konzervatériumi alkalmazottal — besz€lt a hat6sdg embereivel, hogy Neuhaust széllitsdk
le a vonatrdl, mert nagyobb haszndra lesz a szovjet hatalomnak, ha a konzervatériumban
fog tovdbb dolgozni. fgy keriilte el Neuhaus a deportaldst.

Emil Gilelsz a hdboru utin masokon is segitett, példdul Valerij Afanaszjeven,
Jevgenyij Mogilevszkijen, de ezekrdl a cselekedeteirdl soha senkinek nem beszélt.

A Richter és Gilelsz kozotti fesziiltség elozményének tekinthetd, hogy Neuhaus
valamivel megbantotta, megalazta Gilelszt olyannyira, hogy késObb O maga irt
Gilelsznek egy bocsanatkérd levelet.

Gilelsznek akkora lehetett a fajdalma — amibe kozrejdtszhatott az a tény is, hogy
az 6 hathatos kozbenjarasara keriilte el Neuhaus a deportalast —, hogy vdlaszul ezt irta:

Amit tudok, mind Berta Reingbald tandrnének kdszonhetem, nem Onnek. [...] Kérem, ne

tekintsen tobbé sajdt ndvendékének!”>>.

Neuhaus ezt a levelet megmutatta Richternek, majd Nyina Dorliacnak,’* Richter
feleségének is, de annak nincs nyoma, hogy Neuhaus emlitette volna azt, hogy az 6

levelére érkezett valaszrol van szo.

32 Grigorij Gordon: Emil Gilelsz. (Toki6: Ongakuno Tomosha, 2011. jinius): 186.

>3 Grigorij Gordon: Emil Gilelsz. (Toki6: Ongakuno Tomosha, 2011. jinius): 291.

> Nyina Dorliac (1908-1998) orosz szopranénekes, Szvjatoszlav Richter felesége. Dorliac és Richter tobb
kozos kamarakoncertet adott 1945 és 1958 kozott, szdmos szovjet nagyvarosban, valamint Budapesten.
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A két milvész kozott kialakult fesziiltség sajnalatos, de errdl a konfliktusrol a
japan kozonség nem szerzett tudomast. Richter is és Gilelsz is nagyszerii koncerteket

adott a szigetorszdagban.

IV.9. Richter Japanban

Richter els6 vendégszereplése Japanban — mint az esetek tobbségében — olyan személyes
kapcsolatnak koOszonhetd, amely szakmai és bardti alapon jott létre. Az 1967
augusztusdban rendezett Mentoni Zenei Fesztivialon Murakami Teruhisa® hangszerész
mester Szvjatoszlav Richterrel valo taldlkozésa a miivész palyafutasaban és a japin
zenei élettel vald kapcsolatéban is jelentds szerepet jatszott. A Mentoni Zenei Fesztival
hivatalos zongorahangoldjaként alkalmazott Murakami szdmdra Oridsi 6romet jelentett,
amikor a fellépé muzsikosok listdjan meglatta a Szvjatoszlav Richter nevet. Murakami, a
Mentonba érkezése utdni napon, a Saint Michelle templom udvardban felépitett
szinpadnal talalkozott elsd izben Richterrel. Ennél a taldlkozésndl Richter azonnal

kozolte vele:

,Jokor taldlkoztunk. A mentoni fellépés elbtti napon az olaszorszagi San Remo mellett

1év6 Cerbo nevezetii kisvarosban fogok jétszani. Eljonne oda hangolni?”®

Murakami eldszor Cerbéban hangolt Richternek. A koncert helyszinén egy bérelt
Steinway & Sons zongorat kevesebb, mint két 6ra alatt kellett felhangolnia. A terem
megnyitasa eldtt 10 perccel Richter megtekintette a zongorat. Egy furcsa mozdulattal
kivett a valltaskajabol egy botszerli targyat, amirdl kideriilt, hogy egy vizszintezo,
amivel Richter ellendrizni kivanta, hogy a klaviatura, igy az egész zongora vizszintesen
all-e. E meghokkentd viselkedés kissé zavarba hozta Murakamit, mert még nem

talalkozott olyan zongoramiivésszel, aki erre is odafigyelt volna. Szamos europai

> Murakami Teruhisa (Hamamatsu, 1929-), japan zongorahangol6 és hangszerkészité mester. 1948-t61 a
Yamaha Részvénytarsasagnal dolgozott. 1965-ben hallotta el6szor Arthuro Bendetti Michelangeli jatékat
Tokioban, élében. 1966—1970 kozott Eurépdban tanult. Tobbek kozott Arthuro Michelangeli, Szvjatoszlav
Richter és Cziffra Gyorgy személyes zongorahangoldja volt. Eurépdban és az amerikai kontinensen
Osszesen 26 orszdgban jart, kisérve a mivészeket a turnéjukon. 1980-ban megalapitotta a japan
zongorahangold és hangszerkészitd iskolat, a Yamaha Technical Piano Academy-t, amelynek els6
igazgatdja volt. Jelenleg is aktiv, eldadasokat tart a nagy =zongoramiivészek jatékar6l és a
zongorahangolasrol.

% Murakami Teruhisa: liototte nandarou? Vajon milyen a jé hang? Tokié, Chopin Kiadé, 1. kiadés, 2001.
janudr: 187.
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koncertteremben — féleg operahdzakban — gyakran a néz6tér felé lejt a szinpad, amely
operaeldadasokon elényds, de zongora szoloesten kellemetlenséget okozhat. Richter
ezutdn a legmagasabb fokozatra allitotta a zongoraszéket, majd kiprébalta a zongorat és
annyit mondott, hogy rendben.”’ Az aznapi koncertprogramban szerepelt Beethoven két
szondtdja, Schubert Impromptu-je és a Wanderer-fantdzia. Murakami ezen a
hangversenyen hallotta eldszor ¢élében Szvjatoszlav Richtert jatszani. Richter
zongorajatékara Murakami ugy emlékezik vissza, mint amit a kifejezés mélysége,
nagysaga, szenvedélye, kifinomultsdga jellemez. Murakami foglalkozdsat feledve,
annyira befogadta ezt a muzsikalédst, hogy a Wanderer-fantdzia utdin még a konnye is
kicsordult.

A koncert utdn Murakami tapintatosan feltette a kérdést Richternek: Maestro
elégedett volt-e? Erre Richter igy valaszolt: Ja. J6 volt, de szdmomra mintha kissé
konnyii lett volna. Maga szereti a zenét?”® Murakami beszélt Richternek a Wanderer-
fantdzia hallgatdsa kozbeni meghatottsagardl. Richter pedig Schubert eredeti dalszdvege
értelmezésének fontossdgat hangsilyozta.

Maisnap, a Mentoni Fesztivdlra felkésziiltében Murakami is beszerzett egy
vizszintez6t. A székmagassdgot is ugyanolyan fokozatra dallitotta, mint az el6zd
koncerten Richter. Murakami — emlékezvén Richter el6z0 napi szavaira — a mechanikat
egy kissé nehezebbre allitotta be.

Ennek érdekében a billentyli altal megtehetd utat egy papirlap vastagsagaval (0,2
milliméterrel) hosszabbitotta meg, valamint a kalapacsok és a hurok kozotti tdvolsagot 1
mm-rel szélesitette. Ezt a finom beallitast a zongora mechanikéja lehet6vé tette. Ezen a
koncerten a k6zonség kozott megtaldlhaté volt Wilhelm Kempf, Emil Gilelsz, Samson
Francois, Byron Janis, akik szintén a Fesztival el6adoi voltak. E neves miivészek nem
csupan Richter jatékara, de a zongora hangzédsara is kivancsiak voltak. A hallgatésag
sorai kozott megtaldlhaté volt még szdmos zenekritikus, a monac6i hercegnd, Grace
Kelly, valamint Maria Callas és mds kivalésdgok. A koncertnek hatalmas sikere volt.

Richter megkereste Murakamit a koncert utdn, atolelte, és annyit mondott: A ma esti

3" Murakami Teruhisa: liototte nandarou? Vajon milyen a jé hang? Toki6, Chopin Kiadé, 2001. januar:
189.
3% Murakami Teruhisa: liototte nandarou? Vajon milyen a jé hang? Tokié, Chopin Kiadé, 2001. januar:
190.
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zongora ouenb xopomo! Nagyszerti hangolas! Koszonom.™ Ezt a jelenetet tobb eurépai
napilap kozolte, Richter tokéletes jatékat és a tokéletes hangoldst emlegetve. A Mentoni
sikernek koszonhetéen Murakami hiressé valt Europaban és az tjonnan gyartisba
kezdett Yamaha CF koncertzongora® fokozatosan betdrt az eurdpai piacra.

1969. janudr 30-4n az olaszorszdgi Padovédban, a Teatro Communale Giuseppe
Verdi Termében rendezett hangversenyen Richter elészor taldlkozott Yamaha
koncertzongoraval. Murakami véleménye szerint ennek a zongordnak a fortissiméja
kiss€ keménynek bizonyult, ezért az akkordok toredezett hatdst keltettek. Richter
felesége, a probat végighallgatd Nyina Dorliac is egyetértett Murakamival. A dilemmat
Richter valasza oldotta meg:

Murakami dr! Aggodalomra nincs ok. Ne aggddjon, mert ez a zongora képes kifejezni

lelki finomsagokat is. A pianissimét lehetne még finomitani, de a fortissimo maradjon.”®’

Richter jatéka azonban egyadltalan nem éreztette a zongora ezen vélt vagy valos
hianyossagait.

1968-ban, a Mentoni Fesztivilon a kamarazenére helyezték a hangsilyt. A
zongora szdléesteken Wilhelm Kempf, Alekszisz Weisenberg, Vasary Tamas szerepelt,
de Wilhelm Kempfet kivéve mindenki a Yamaha zongorat vélasztotta.

Wilhelm Kempf is Murakamihoz fordult, s kicsit mentegetézve mondta el, hogy
exkluziv szerzddése van a Steinway & Sons céggel, miszerint Europaban kizarélag az 6
hangszereiken jatszhat.

Richter kozremiikodésének nagyban koszonhetd, hogy a Yamaha CF zongora
elterjedtté valt Eurépdban. A kozfelfogédssal ellentétben, miszerint az dj zongora a jo
zongora, Richter a bejaratott zongordkat kedvelte jobban. Ennek érdekében a Yamaha
cég az Uj zongordkat az ezzel megbizott technikusokkal jarattatta be oly médon, hogy

minden egyes billentyiit, még a hangolas el6tt 50-szer keményen meg kellett iitniiik,

% Murakami Teruhisa: liototte nandarou? Vajon milyen a jé hang? Tokié, Chopin Kiadé, 2001. januar:
192.

% Yamaha CF koncertzongorat Cziffra Gyorgyrol nevezte igy a Yamaha cég, aki szakmai tandcsaival
hozzajarult e modell mechanikdjanak fejlesztéséhez.

8" Murakami Teruhisa: liototte nandarou? Vajon milyen a jé hang? Tokié, Chopin Kiadé, 2001. januar:
196.
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tovabba a hamburgi Yamaha raktarba fiatal zongoristdkat invitaltak abbdl a célbél, hogy
jatsszanak azokon zongorakon, amelyeken Szvjatoszlav Richter a jovében jatszani fog.

1970. augusztus 30-4n, a japan ujsagok cimlapjan fOcimként szerepelt: Japan
megszallasa a legendas zongoramiivész, Szvjatoszlav Richter altal!

1970-ben, az Oszakai Vilagkiallitas kapcsan sikeriilt elészér meghivni a
szigetorszagba Richtert.®* A Japan Vilagkiallitds Egyesiilet, a Mainichi Lapkiado, a
Yomiuri Lapkiadé és a Shin Geijutsu Kiokai impresszarié kozosen szervezte €s rendezte
meg Richter japan koncertjét. A hangversenyt megel6zé szeptember 2-dn, a helyszint
ad6 Osaka Festival Hall szinpaddn — a rendezdk altal biztositott — 6t koncertzongora
sorakozott, melyek koziil Richternek ki kellett valasztania egyet. Az 6t zongora két
Steinway & Sons, egy Bosendorfer és két Yamaha volt. Richter — a Yamaha CF zongora
gyartasa elott —, szdmos eurdpai koncertjén nagy tobbségben Steinway & Sons zongoran
jatszott, viszont Bécsben szivesen jatszott Bosendorfer zongordn is, igy hat
meglehetésen nehéz dontés eldtt allt, mely dontést egy 6rdn beliil kellett meghoznia.
Megkoszonte, hogy ennyi hangszert felsorakoztattak, de igy dontétt, hogy a Festival
Hallban 1év6 Steinway & Sons zongordt fogja haszndlni, mivel nem akart senkit sem
megbantani. A koncert mdsnapjan, hajnali 6tkor Nyina, Richter felesége felébresztette
Murakamit. Richter kivansagat tolmdacsolta, miszerint ezentil Murakami hangoljon neki
€s Yamaha zongoran fog jatszani.

Osaka és Yokohama utdn, szeptember 10-én kovetkezett a tokidi debiitédlas.
Gyakorlatilag ez tekinthetd az igazi, japan bemutatkozdsnak. Tobben jelen voltak a
csaszdri csaldd tagjai koziil, tovabba jelen volt a szovjet nagykovet és szdmos eurdpai
orszdg nagykovete, valamint Asahi, Mainichi és Yomiuri, akik a hdarom legnagyobb
japan napilap vezetdi, tovabba jelentds, japan zenemiivészek.

A Yokohaméban rendezett koncertje utdn Richter Murakaminak arrol
panaszkodott, hogy Karol Szymanowski63 miivénél eléggé kényelmetlennek érezte a

zongora basszusait. Erre Murakami a tokiéi Yamaha kozpontbdl beszerezte

52 L.h.: http://www.ne.jp/asahi/ponpoko/tanuki/richter_ch_from1970to1979.htm; Richter kalenddriuma egy
névtelen, japan Richter-rajongé 6sszeallitdsaban.
%3 Karol Szymanowski (1882-1937), lengyel zeneszerz$, zongoramiivész.



10.18132/LFZE.2013.25

IV. Az orosz zenekultidra terjedése Japdnban 157

Szymanowski Metopék cimii miivének (Op. 29)* a kottajat és alaposan tanulmdnyozta a
basszus szekcidt, mely finoman Osszefonoddott frazisegységet alkotott. Murakami a
beszabdlyozast valtoztatta meg oly médon, hogy a basszus tompito filceinek a mozgasat
késleltette. Richter természetesen ezt a modositdst azonnal észrevette és a koncertje utdn
nagy elismeréssel nyilatkozott réla.

1979-ben, harmadik japan latogatdsa sordn Richter meghokkentd javaslattal allt
eld. A mesternek az volt a kivdnsidga, hogy a Yamaha gyarban szeretne egy koncertet
adni a Yamaha alkalmazottainak, akik nap, mint nap Yamaha zongordk létrehozdsan
faradoznak. A Yamaha cég — helyszinként — a hamamatsui cégkdzpontban 1évé zongora
probatermet biztositotta Richter szdmdra. A terem befogaddképessége 200 f6 volt. A
megrendezett koncerten mads, kiils6 kozonség nem volt jelen, csupdn a Yamaha cég
zongora-technikusai. Richter kezdeményezése hagyomannyd valt. Ezek utdn
valahdnyszor Richter megldtogatta a szigetorszagot, koncertet adott ugyanitt (9sszesen
négy alkalommal), amelyre meghivtdk a Piano Technical Academy zongorahangold
hallgatéit is. A zongora-technikusokat és az iskola hallgat6it mélyen meghatotta Richter
korrektsége, aki — nem megkiilonboztetve a nagytermet a kisteremtdl — minden
alkalommal azonosult a zenemiivekkel.

Richterre jellemzd, hogy kisebb — 100-200 f6s — teremben is szivesen adott
koncertet. Egy alkalommal, 1984 telén, még a Yatsugatake fennsik egyik hegyi
pihendhazaban is rendezett egy szalonkoncertet, ahova csak 150 ember fért el, de ez a
150 ember az orszag tobb pontjardl érkezett.

Richter az 1974-es, masodik latogatasatol kezdve, a koncertjein kottabdl jatszott.
Feleslegesen nem akarta tdlterhelni az idegeit és a zenei 1ényegre akart 0sszpontositani.
Bar ¢ is tudta, hogy kottabol felszabadultan jatszani nem konnyti feladat. Ahhoz is
rengeteg 1do, kitarto munka és gyakorlas sziikséges, amelyhez fiatal korban tandcsos
hozzédszokni. Japdnban, turné kozben, Richter minden szalladsara elére odavittek egy
gyakorlé zongorat is, melyet a Yamaha cég és az impresszarid biztositott szdmdéra. A
Yamaha cég és az impresszari6 kozosen egyiittmikodve, vasiti menetrendszeri

pontossdggal, mindig idOben szallitottdk a zongorat Richter szdmadra egy specidlis

6 Karol Szymanowski: Metopes — 3 Poem (Syren, Calypso és Nausicaa), keletkezési ideje 1915. Richter
az els6 két darabot jatszotta.
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kamionnal, amelyben a zongorat egységes hdmérsékleten és paratartalmon tudtak tartani.
Azokban a szdlloddkban, ahol Richter megszallt — egy-két kivételtdl eltekintve — minden
nap par 6rat gyakorolt. A tobbi szallovendég nyugalma érdekében a felsd, az also és a
szomszédos szobdkat kitiritették.

Egy alkalommal, egy vidéki varos hangszerboltjadban Richter megismerkedett a
Clavinova elektromos zongoraval és azt kérte, hogy tegye a Yamaha cég hordozhatéva
ezeket a hangszereket, hogy a turnék alatti gyakorldsat ezzel biztositani tudja.

Koriilbeliil 1986-ig — az addigi szokdsnak megfeleléen — a Maestro mar a koncert
szervezésekor kozolte leend6 musorat, de késébb a miisort altalaban csak a koncertet
megeldz6 napon, vagy kozvetleniill a koncert napjan adta meg. Ez a japan
impresszariénak ® komoly gondot okozott, Richter viszont gy vélte, hogy csak a
koncertet megel6z6 napon deriil ki szdméara, hogy melyik miisor all készen. Kordbban
nyilvdnossagra hozni a végleges miisort feleltlenségnek tartotta.

Richter nagyon tisztelte és kedvelte Japan szokdsait és hagyomdnyait, a japan
nép 6szinteségét, szorgalmat, figyelmességét és a magas foku higiénidjat. Fontos tény az
is, hogy a japan impresszariok szivvel-lélekkel megteremtették Richter részére a
legoptimadlisabb feltételeket. Miutdn Richter kottabdl kezdett jitszani, kivansagdra
kvalifikalt lapozot is biztositottak a koncertjeire, akinek — praktikussdgi okokbdl —
sovany testalkatud férfinak kellett lennie.

Kawashima Midori® szerint annak, hogy Richter Yamaha zongordn kezdett el
jatszani, a legfobb oka a japan zongorahangoloban keresendd. Maga Richter errdl igy

nyilatkozott:

Miért valasztottam a Yamahdt? Azért, mert a Yamaha passziv hangszer. Olyan hangot

tud megszélaltatni, amilyet én elképzelek. Altaldban a zongoristak a fortét elStérbe

% Japan Arts, zenei impresszari6. Richter mindossze nyolc alkalommal turnézott a szigetorszagban. 1970,
1974, 1979 és 1981-es turnét Shingeiutsuka Kyoukai (Uj Miivészek Tarsasag) meghivasara. Miutan ez a
szervezet cs6dot mondott, az 1984-es, az 1986-0s, az 1988-as és az 1994-es japan turnét mar a Japan Arts
szervezte. 1995-ben, még egyszer, utoljara meglatogatta Richter Japant, de rossz egészségi dllapota miatt
koncert addsa nélkiil tért vissza hazdjaba.

% Kawashima Midori a Waseda Egyetem Bolcsészkaranak orosz szakan szerzett diplomat, késébb a
Moszkvai Egyetemen képezte tovabb magat. Az Oszakai Vilagkiallitastl — tehat 1970-t61 — kezd6dden
Richter hivatalos tolmacsaként miikodott. Richteren kiviil Emil Gilelszmek, Jevgenyij Mravinszkijnek és a
Moszkvai Bolsoj Opera tarsaulatdnak is tolmacsa lett. Késobb a Richter altal alapitott Tour Zenei
Fesztival tolmdcsaként is mikodott, mikozben Richter tevékenységéhez személyes titkarként is
hozzdjarult. Midori konyvei: Richterto watashi. Richter és én; Pjotr cdr kronikdja; Vitalij Fomin:
Jevgenyij Mravinszkij (miiforditas).
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helyezve a jol rezondlé zongorit kedvelik, de szdmomra a pianissimo a fontos. A
Yamaha, mivel passziv hangszer, a kivdnsdgaimat teljesiteni tudja. A lelkidllapotot is

kozvetiteni tudja a hallgaténak.®’

A zongorakészitok ¢és hangolok munkdja is miivészet. K6zos vondsuk a hang
irdnti maximalis igényesség, és mint professziondlis szakemberek imadjak a munkdjukat,
a zenét és rajonganak a Maestroért. Ennek kovetkeztében a Maestro személyiségére,
gondolkoddsara és egészségére is maximalis figyelmet forditottak. Figyelmiik kiterjedt
arra is, hogy a koncerten milyen szerz6 melyik mivére keriil sor, tovabba a terem
Arra is figyelmet szenteltek, hogy a szinpad melyik részére helyezzék el a zongorit.
Ennek az aprolékos eldkészitésnek koszonhetden a Yamaha-stdb Richter feltétlen
bizalmat élvezte. E feltétlen bizalom megnyilvanulasa az volt, hogy egy id6 utan Richter
a koncert el6tt csupan atoltozott, de sem a termet, sem a hangszert nem probalta ki.

Itt érdemes megjegyezni, hogy a Yamaha-stdb erre a mindenre kiterjedd
figyelemért és kiszolgdlasért nem kért honorariumot Richtertl. Abban az iddben a
Japanban koncertez6 muvészektdl a japan impresszariok szolgaltatasaikért a bevétel
10%-at kérték el, ezzel szemben a szovjet dllami impresszario, a Goszkoncert a nyugati
vilagban szerepld miivészek bevételének kozel 80%-ara tartott igényt.

Ez a nagyfokd ardnytalansdg — amely mar a szovjet miivészek megélhetését is
veszélyeztette —, a Szovjetunidban nagyon sok miivészt késztetett emigralasra.

A Yamaha cégen kiviil is akadtak a szigetorszdgban olyan emberek, akik Richter
koncerttevékenységét szivvel-lélekkel eldsegitették. Példaul Richter és Kawashima
Midori kozott szoros bizalmi kapcsolat alakult ki. A koncertturnék kozben Richter
minden este kiadta az utasitdst a napirendrél. Gyakran besz€lt sajiatos nézeteirdl

Kawashimanak. Példaul:

A fiatalok tdl sokat jarnak koncertekre. Ez azt jelenti, hogy majdnem egy éjszakat
elpazarolnak. Ha ennyi idejiik van mds koncertjeinek a meghallgatdsara, akkor inkabb
alaposan magolndk be az altaluk tanult miivek szovegét. Sok ember egy-egy jatékstilus

befolydsa ald keriilhet, de ez csupan utdnzds. Inkabb legyen sajat stilusa. Az a Iényeg,

87 Kawashima Midori: Richterto watashi. Richter és én. (Tokié: Soushisha, 2003): 197.
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hogy onmagét alaposan ismerje. Ha gyokér nincs, hidba kap tipldlékot a fa, nem

sziiletik meg a gyiimélcs.®®

Kawashima személyesen tett fel Richternek par kérdést. Altaldban a Maestro
nem nagyon kedvelte az interjikat, ennek ellenére Kawashima kérdésére — Richter ur,
melyik zongoristat szereti? — Richter tomor vélasza igy hangzott: aki jol jatszik. Szerinte

ez a legostobabb kérdés.

Idedlis zongorista nincs, magamat is beleértve. Idedlis azt jelenti, aki ugy jatszik, ahogy
a zeneszerzd elképzelte. Az el6addmiivész legyen a zeneszerzé tiikre, de semmi mas.
Ezért csak egyetlen olyan ember 1étezhet, aki Beethovent tolmdcsolni tudja. Chopinhez
értd ember nem lehet azonos az elézével. Az eldadonak nem szabad eldtérbe helyezni
onmagit. Hogyha én jatszom, akkor rogton kideriil, hogy Richter, ezért én alkalmatlan
vagyok. [...] De mégis felsorolom kedvenc zongoristiimat, bar ritkdn jartam
koncertekre. Neuhaus, akinek olyan képessége volt, hogy az emberekbdl maximalisan
ki tudta hozni a tehetségét. Amikor j6 hullimban volt, akkor a jatéka kivételes és
felemel6 eseménynek szamitott. Tovabba Arthur Rubinstein, Szofronickij és Gilelsz. A
leningradi szdrmazdsui Szofronickij kiilf6ldon alig ismert, mert nem ment kiilféldre.
Nagy zongorista volt, akit hét alkalommal meghallgattam. Gilelszt is hétszer
hallgattam meg. [..] Ki a kedvenc zeneszerzdje? Wagner. Az & milvei a
zeneirodalom, a festészet és a szinmiivészet, az 6sszes miivészet 6tvozetének tekinthetd.
Wagnerhez talan Shakespeare hasonlithatd. Lehet, hogy azért imddom Wagnert, mert 6
nem irt zongoramuveket. [ ... ] Aztdn kissé humorosan mosolygott. [ ... ] Azonkiviil
Chopin, aki zenekoltd, s a zene csticspontjat jelenti. Debussy, aki Wagnerhez hasonléan a
zene felett uralkodé természet szintjére jutott 1élek. [ ...] A Maestro vildgosan

megfogalmazta, hogy azokat mind szereti, akik nagyszer(i miiveket komponaltak.*

% Kawashima Midori: Richterto watashi. Richter és én Toki6, Soushisha, 2003. szeptember: 231.
% Kawashima Midori: Richterto watashi. Richter és én Tokid, Soushisha, 2003. szeptember: 232-233.
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Zenekritikak

e Nomura Koichi,70 1970. szeptember71

Richter ezernyi miivet is tokéletesen interpretdlni képes zongorista, aki rendkiviili
eléadoi technikaval rendelkezik. Véleményem szerint ilyen szintre eljutott
el6adémivészrél manapsag egyedill Horowitzrol beszélhetiink. Tobb okbdl is
kiilonleges zongoristardl van sz6, aki szinte a tradiciondlis zongorametodikat mellézve,
ontorvénylien interpretdlja a miiveket, ennek ellenére zongoratuddsa nem ismer
hatdrokat. Széval kiilonc, csodabogar zongorista. A keze, csukldja és az egész karja
egyenként furcsdn mozog, de Osszességében a zenét szolgdlé eszkdzként maximadlisan
részt vesz az interpreticioban. Ujjvégei aldl a selyemfonalszeri pianissimotél a
templomi harangokra emlékeztetd, zengd fortissiméig minden arnyalat kikeriil. Szinte
varazsloként hat a kozonségére. Ez a varazslat a kifinomult pedalozasénak is kdszonhetd.
Példa nélkiil vald, hogy mennyire koncentraltan, megtervezetten és finoman haszndlja a
pedalt. Gyakorta minden egyes hangra, kiilon-kiilon, differencidltan alkalmaz pedalt.
Réadésul a jobb és a bal peddlnak a kombinaci6jdbol utdnozhatatlan effektusokat allit
elé. Ennek kovetkeztében akar a billentylikon szdguldozé pianissimo skalak, akar a
massziv akkordok sorozata tisztdn szdélal meg. Tokéletes elrendezés és
szindrnyalatokban gazdag, ugyanakkor vildgos tonusu, esztétikus hangzds jellemzi. Az a
véleményem, hogy Richter bdrmilyen zongordn optimdlis hangzdst képes lenne
megjeleniteni. Richter — Wilhelm Backhaushoz hasonléan — az elmult id6k hatalmas
zongoravirtudzai kéz¢ sorolhaté. [...] Megfejthetetlennek mondhaté ujjtechnikdjdval az
adott mi pillanatnyi hangulatanak megfeleléen hol érzelemdus, lirai, hol pedig
szinpompds festményt tar a kozonség elé. A mivész egyaltalan nem mellézi a zene
hagyomanyos stilusit, de szdmdra a szellemi tartalom fontosabb, mint a kiils6ségek. Az
6 Schubertje nem bécsies, hanem inkdbb német, Prokofjevje viszont eredeti orosz,

nyugat-eurdpai elegancidval parosulva, Szymanowski pedig ndla Debussyre emlékeztet.

" Nomura Koichi (Oszaka, 1895. szeptember 23.-1988. méjus 22.) japan zenetudds, zenekritikus. A
tokioi Keio Egyetemen szerzett diplomét, majd Londonban képezte magat tovabb. Londoni tanulményai
utan napilapokban és folyéiratokban zenekritikdkat irt. Ifju zongoristdk felfedezéséhez zenei versenyek
szervezésével jarult hozza. 1961-ben az NHK (Japan Radi6 és Televizié Tarsasag) Kulturaért dijat kapta
meg. Jelentés miive: Frédéric Chopin.

" Nomura Koichi: Pianist. A zongorista. Arayurute, arayurukoomotsu kiseki. Ezernyi kezet és ezernyi
arcot biro csoda. (Toki6é: Ongakuno Tomosha, 1973): 110.
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Szemtandi lehetiink annak, hogy a zenei 1ényegen, az egységes formdtumon tdl a
nemzeti karaktert is halljuk. Richter szinte ezernyi kézzel és ezernyi arccal bir6 csoda a

modern zongoramiivészetben.”

e Nomura Koichi, 1970. november >

Richter Yokohamdban és Tokiéban japan " zongordn jatszott. A mai viligban
Horowitzon kiviil sehol nem taldlhaté olyan virtuéz zongorista, mint 6, de Richter
bizonyos esetekben olyan benyomast kelt, mintha folényesebb technikdval rendelkezne,
mint Horowitz. [...] Csak lemezrél ismerem Horowitz jatékat. Jatékaban az tiint fel,
hogy egy-egy hangja marcangoléan érzékeny és mintha tudatossagtobbletben szenvedne.
Richterben ilyesmi nem taldlhat6. Az 6 hangja naiv és természetes, de valdjaban ezt a
hangot napi 7-8 orés, kemény gyakorldssal teremti eld. Természetes hangja mogott
minden elképzelést felilmild, végteleniil szigord munka hdzédik meg. A példatlan
technikaval rendelkez Richter — véleményem szerint — a mostansdg elfogadottnak
tekinthetd, a karsulyt el6térbe helyezd, racionalis, modern zongoratechnikatol jelentésen
eltér. Az 6vé kizarolag szamara tinik alkalmasnak. [...] A transzcendens technikdval
rendelkez6 zongorista a technikai nehézségektél megszabadulva kizarélag az adott
zenemtre képes koncentralni. Ennek kovetkeztében zongorajatéka példatlan zeneiséggel
minden hallgatét inspirdlé eufdridba ejti. [...] Hangszere képességeibdl a maximumot
tudja eléhozni, annak ellenére, hogy a hangszer korlatait is észlelni lehet. [...] Richter
zenét szolgdldé habitusa még a virtuozitasat is feliilmilja. Ez emeli Richtert a vildg
legnagyobb zongoristdi kozé. [...] Zenei allampolgdrsdga vajon hova tartozik? Erre
nagyon nehéz valaszt adni. Természetesen az anyakonyvi kivonatidban szovjet
allampolgéarsag szerepel, ott is nétt fel a Szovjetunidban. Valdjaban 6 orosz zenei
nagymester. De tényleg csak ennyit jelentene? Nem igy gondolom. Ha Beethovent, vagy
ha Schubertet jatszik, teljes mértékben németté valik, Szymanowski esetében francids
lengyel lesz, Bartékndl pedig egy magyar ember. Barmire atlényegiilni tudé mester,

akiben abszolit zene rejlik. [...]”

e Koishi Tadao, 1970. november *

LEI6 legenda. Jatéka allandéan vitat general. Eléfordulnak negativ vélemények, de a

pozitiv véleményeknek is kiilonb6zd aspektusai vannak. Ez a miivészetben

2 Nomura Koichi: ,.Richter”. Mainchi Shinbun, 1970. november.

® Yamaha koncertzongora.

™ Koishi Tadao: Sekaino mei pianist. Richter. A vildg hires zongoristdi. Richter. (Toki6, Ongakuno
Tomosha, 1970): 114.
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természetesnek mondhat6. A hallgatésag Richterrél alkotott véleményének skalaja
hatartalanul széles. [...] Richter mintha tiikkér lenne, olyan tiikkér, amely az emberek
sokasaga altal 1étrejovo miivészeti nézeteket reflektorfénybe helyezi, azonban ez a tiikdr
egyaltaldin nem szintelen és nem is 4tlatszé, hanem befolydsolhatatlan, ontérvényti
egység. Richter misztikus legenddja kétségkiviil innen szarmaztathatd, ez az 6 emberi
mivoltdval szorosan Osszefiigg. Félreértéstdl tartva mondom ki, Richter csodilatos
tehetséggel, emberfeletti munkabirdssal érte el mostani statuszat. Szokvdnyos esetben
feltehet6leg nem lett volna beldle zongorista, de 6 nem szokvanyos tton haladva, driasi
nehézségek ardn, mégis eljutott iddig. A Richternél egy évvel fiatalabb Emil Gilelsz
1955-ben, Prokofjev utdn az elsd szovjet muzsikusként latogatott Amerikaba. A
hatalmas sikert araté Gilelsz vajon miért mehetett 6t évvel kordbban, a szovjet delegatus
tagjaként a nyugati vilagba, mint Richter. [...] Richter technikdja a szovjet zongoristakra
jellemzo, altalanos és standard technikatdl eltérd. Jatékmodja egyéni, 1j erdre
tamaszkodott, mert ¢ autodidaktaként tanult. [...] Technikailag Richterhez hasonld
zongoristaként Kraus Lili és Badura Skoda sorolhat6. Ezekre a zongoristakra jellemzo,
hogy a marcatészerii, massziv hangzast pedallal szinezik és az ujjakat rendszeresen
terhelik. Nem csak az én véleményem szerint az ilyen stilusi zongoristdk jatéka
nagyban attél fiigg, hogy a pédiumon milyen fizikai és szellemi kondiciéban lesznek
éppen, de Richter ebbdl a szempontbdl is mas kategériaba sorolhatd. Az 6 jatéka sokkal
kiegyenlitettebb, mint Kraus Lilié, vagy Badura Skoddé. A tokéletes interpreticié
eléréséhez feltétleniil sziikséges az emberfeletti gyakorlasmennyiség. [...] Valoszintileg
Richter olyan ember, aki a sajdt gyenge pontjat alaposan ismeri. Természetesen a
hangszertudas elsajatitasa rengeteg idot igényel. Ez a sok id6 nem garancia arra, hogy
megfeleld eredmény sziilessen. Richter viszont olyan koncentraloképességgel
rendelkezik, amely biztositja az optimdlis eredményt. A pédiumon a mester sokszor
onkiviileti allapotba keriil, ami a gyakorlasnal is gyakran eléfordul vele. [...] Jatéka
sokszor rogtonzésszertien hat, interpretacionként széles kifejezési skalat tar fel, ami nem
véletlenszertien mutatkozik meg. Az 6 széles arzenaljabol az adott helyzetnek megfeleld
eszkozt gondosan vdlasztja ki, mintha tokéletesen méretre szabott ruhdt nap, mint nap,
tetszés szerint véltogatna. Osakdban és Kyotdban, hdrom alkalommal hallgattam meg
Richtert. Akdrhdnyszor hallgattam 6t, sokoldali, magasra tokéletesitett miivészete
nagyon inspiralt. Hangja kissé drnyékolt hang és mély, mégis massziv és kristdlyos. Ez a
torékeny hangzas a rendkiviil finom pedalozas kovetkeztében jon 1étre, mely hangszineit
arnyalttd valtoztatja. Néla a zongora azért nem diiborog, mert az egyes hangszemeket
ugy alkotja meg, mintha kézmiives lenne. Zongorajatéka olyan benyomadst kelt, mintha
szavak nélkiili beszélgetéssé lenne, és ez megnyugvast jelent a kozonség szamara. [...]

Nem csupén a hangszineket szdrja szét, hanem minden hangban tartalmat keres, pedig a
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zongorajaték egy mesterség, de Richter annyira magas szinten miiveli, mintha a
természeti vildggal egyesiilne. Mds szdval az lenne a célja, hogy egyéniségét abszolit
univerzalni szandékozna. Ezaltal repertodrja nem szélesedik, hanem sziikiilni kezd. [...]
Richter repertodrjaban szembetlind a varidciéo mifaj irdnti szeretet. A japan turné alatt
volt egy Beethoven négy varidcigjabdl 4ll6 estje, mely mély benyomdst tett a
kozonségre. Mds alkalommal pedig Schumann Szimfonikus etlidok, Muszorgszkij Egy
kidllitdas képei, Rahmanyinov 12 preliid, Bartok 15 magyar parasztdal. Ugyanez
elmondhat6 Bach Wohltemperiertes Klavier sorozatara, amely a varidciékhoz hasonléan
kisebb, darabokbol all6 mifaj. Richter tokéletesség irdnti igénye kisebb darabok
csiszoldsdra irdnyul, mely szdmdra hihetetlen alkotd, belsé fesziiltséget eredményez.
[...] A Chopinszerti, szubjektiv miiveket héttérbe szoritva inkdbb kisebb miiveket ad eld,
melyeket maximalis koncentraldssal, korrektiil formdl meg. [...] Mas szemszdgbdl
nézve Richter miivészete a tulzott igényessége miatt Onmagaban az absztrakcid
vesz€lyét hordozza. Az 1970-es, elsd, japan latogatasa soran elképesztden koncentralt,
belsd energiaval ezt a veszélyt éreztilk, azonban késdbb a hangja meglagyult,
kiszélesedett hangzdsat finoman 1élegzd rubato, melegség és nemes habitus jellemezte.
A hangszervilasztdsra is figyelmet fordité6 mester minden hangban, minden technikdban
és minden zenében az egyetemességet koveteli és kutatja. [...] Véleményem szerint,

amig 6 létezik, a végtelenségig képes fejlodni.

e Yoshida Hidekazu, 1997. augusztus75

Visszatekintve — koriilbeliil — az 1950-es évektdl kezdve az 1970-es évekig, Richter
interpretacidjaban az energia gazdagsaga és a szellemi tulfiitottség kiilonos helyet foglalt
el. Liszt Esz-dir zongoraversenyének 1954-ben, Pragaban elhangzott interpretici6jatol
Richter ihletettsége valdsdggal szarnyalt. Fenséges volt és erdteljes, mikozben jatékdban
a feliiletes hatdsvaddszatnak a nyomait sem lehetett felfedezni. [...] Szeretném
kihangsulyozni, hogy érdekes modon ennél a miivésznél korabban is érzékelhetd volt a
tagitastol a szikités felé, a mozgékonysdgtdl a statikussdg felé irdnyuld muiivészi
koncepcié. 1965-ben, az Aldeburgh Zenei Fesztivdlon j6 bardtja, Benjamin Britten
vezényletével Mozart utolsé zongoraversenyét’® adta elé. Koztudott, hogy ez a zene a
lemondésnak és a bolcs mosolynak szétvdlaszthatatlan egysége. Richter viszonylag lassu

tempdban, konnyedén jatszott. Messze nem nevezhetd tokéletes produkcionak — a darab

elején madst jatszott —, ennek ellenére a sima gordiilékenységen keresztiil tisztasag és

> Yoshida Hidekazu: Példatlan, nagy muzsikus. Richter. Ashahi Shinbun, 1997. augusztus 21. szdm
7® Mozart: B-dir zongoraverseny K.575 No. 27.
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végtelen nyugalom dradt az interpreticiobdl, amelynek ha 4t tudnd adni magit a

hallgatosag, akkor megtapasztalhatna, hogy valdjaban milyen a gyogyito erejli zene.”

Yoshida Hidekazu, 1997. szeptember 22.7

»A zongora csak egy eszkoz, kizarélag a zene a fontos«’® — nyilatkozott az egyik
interjiban Richter. Véleménye szerint a sotét koncertterem azért j6, hogy a hallgatd
figyelmét ne vonjdk el a vizudlis benyomdsok, hanem kizdrélag a zenére tudjon
Osszpontositani. [...] Toscanini 6ta a kiviilrél jatszas elvével szemben allva, kottat
haszndl a nagy virtuozitast egyaltalan nem igényld, kisebb miiveknél. Az egyenként
meglehetdsen lassti tempdban, de nem egyhanguan eldadé miivész felejthetetlen, életre
sz616 élményt nyujt azok szdmdra, akik egyszer is részt vettek ilyen hangversenyén.
Richter jatszhatott volna akdr tobb ezer embert is befogadni képes koncertteremben, de 6
inkdbb a néhiny szdz személyes, kisebb termekben szeretett jatszani. Természetesen ez
is egyfajta, a modern vilag elleni tiltakozasnak tekinthetd. Lényeg az, hogy minél
kozelebb jusson a forrashoz, hogy tiszta legyen a viz. Igy a kései iddszakaban egyre
egyénibb és egyre kiilonlegesebb hangulatiak lettek koncertjei. Ugyanakkor olyan
veszEly is fenyegetett, hogy a kozonséget allanddéan desztillalt vizzel itatjdk. Azt a
benyomadst keltette, mintha egy 6rids sajat magat beskatulydzna egy sziik ketrecbe. Ez a
jelenség kissé szomord és nyugtalanité. A mindségben és mennyiségben egyarant
egyensilyban 1évé miivekkel azonosul Richter. Maradéktalanul nydjtja sajat
zsenialitdsat, és igazdn méltéva vdlik arra, hogy a legnagyobbak kozott tarthassuk
szdmon. Az 1970-es és 1980-as évek kozott egy alkalommal volt szerencsém Tokidban
a ,,Hammerklavier” szonatat meghallgatni. (E mii richteri tolmacsolasanak frenetikus

hatdsa még az 1976-0s, londoni koncertrdl késziilt felvételen keresztiil is hallhaté.)
Fdleg a Beethoven 4ltal adott utasitdstdl — az adagio sostenuto, appasisonato e con
molto sentiment6tél — a fugdig tartd szakaszban interpreticidja csendes ima, a

tdlvilagbdl valé szdlitds és egyben szenvedélyes vagyakozds, ami mélyen megrenditette

a hallgatésagot.”

" Yoshida Hidekazu: Sekaino pianist. A vildg zongoristdi. Hutatabi Richterni tsuite. Ismét Richterrdl.
(Toki6: Chikuma Shobou, 2008): 475.
8 Yoshida Hidekazu: Sekaino pianist. A vildg zongoristdi. (Tokié: Chikuma Shobou, 2008): 478.
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IV.10. Horowitz Japanban

Horowitz 1968-as, Carnegie Hallbeli koncertjének az 1971-es kozvetitése Japdnban
rendkiviili visszhangot valtott ki mind a zenekritikusok mind pedig a zeneértd kdzonség
korében. A japan nagykozonség — par zenerajongdt leszamitva — ekkor latta és hallotta
eldszor éloben Horowitz jatékat. Az akkor kritikdk koziil mindenképpen emlitésre méltd
Nomura Koichi irdsa, amely taldn a leghitelesebben tiikr6zi a Horowitz-jelenséget.
Nomura hanglemezekrdl mar ismerte Horowitz miivészetét. Az orszdgos napilapban
megjelent zenekritikdjaban arrdl ir, hogy Horowitz 12 évig tarté visszavonulds éveiben
tobb hangfelvételt készitett. A CBS dltal kibocsédtott négy hanglemez Horowitz
palyafutdsanak eddigi csucsteljesitménye mind mivészi szempontb6l, mind pedig a
hanglemez mindségének szempontjabol. Az 1965-6s nagy visszatérés utan még érezhetd
volt jatékaban némi tdlérzékenység €s hatalmas, belsd fesziiltség, de az 1968-as tv-

felvételen sokkal oldottabbnak talalta a miivészt Nomura.

,,Horowitz jatékat a lagysdg, a puhasdg, az apré részletek finom kidolgozdsa jellemzi,
zeneisége jelent6sen mélyiilt, zenei karaktere alkalmazkodobba valt. Mara Horowitz
virtuozitdsa és zenei szellemisége harmonikus egyenstlyba keriilt. A televizié kamerai
elott allni sokkal nagyobb prébatételt jelent, mint hanglemezfelvételt késziteni. Ezt a
probatételt kidllta és felilmulta Horowitz miivészi nagysdga. A dinamikai éles
kontrasztok, a kifinomult peddlhaszndlat, a szabad agogika-alkalmazds a kamerdk
szigord kontrollja alatt is kifogdstalan volt. Csoddlatra méltéan alkalmazkodott a
televizios technologidhoz, tehetsége el6tt fejet hajtok. [...] Ilyen, minden hangra
kiterjed6, odaado figyelemmel teli Chopin g-moll balladat és ilyen mazurka jelleget

tartalmaz6 fisz-moll polonézt még nem hallottam!””

Horowitz els6 japan latogatasarol a japan zenei vilag nem a szokvanyos moédon,
hanem varatlanul értesiilt. 1983. m4jus 24-én a TV-hiradoban kozolték a néz()'kkel,80
hogy Japéanba érkezik a legendas zongoramiivész és koncerteket fog adni Tokidban. A
sajté meghirdette, hogy méjus 30-t6l lehet a koncertekre jegyet vdsarolni. Hivatalosan
reggel 8-kor nyitottdk volna meg az impresszarié jegyiroddjat. Aznap azonban mar kora

hajnalban kigy6z6 sor alakult ki. Nyitas elott szétosztottdk a sorszamokat a tobb szaz

" Nomura Koichi: Pianist. TV shutsuen. A zongorista. TV-szereplés. (Toki6: Ongakuno Tomosha, 1973):
87-88.
%0 Lh.: http://ahoudori.tea-nifty.com/blog/2006/05/post_3f65.html.
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jelenlévonek. A jegyarak példatlanul magasak voltak. Egy specidlis jegy (S-kategéria)
50 000 Yen, a kozépiskoldsoknak sz6ld legolcsébb didkjegy 8000 Yen volt, a Z
atlagjegy ara 40 000 Yen koriill mozgott. Ennek ellenére az 6sszes jegy pillanatok alatt
elfogyott, ami tébb mint 4000 darabot jelentett. Ekkora ugyanis a koncert helyszinét
biztosit6 NHK Hall befogadéképessége, amely Tokié egyik legnagyobb koncertterme.

Horowitz koncertjeit a Kazimoto zenei impresszarié cég81 szervezte meg. A
koncertet megel6zéen Horowitz felesége, Wanda Toscanini nagy diszkrécid6 mellett
Japéanba érkezett, hogy a szélldsukat biztosit6 Hotel Ohkurdban mindent a legaprébb
részletekig ellendrizhessen. Tobbek kozott a kovetkezdkre terjedt ki a figyelme: a
lakosztdlyban kicseréltette a tapétat, kicseréltette a fliggdnyoket vastag, fekete szini,
atlathatatlan fiiggonyokre, hogy még nappal se juthasson be fénysugar. A lakosztalyt a
legfels6 emeleten rendelte meg és azt a szintet, valamint az alatta 1évé teljes szintet
kibérelte a maguk €s a stdb szdmara. Horowitz kiséretének tagjai voltak tobbek kozott a
zongorahangold, a személyi orvos, a szakdcs és a személyi testor.

Franz Mohr volt a koncerteken és lemezfelvételeken Horowitz dllandé hangoléja
és 6 volt egy személyben volt felelés Horowitz Steinway & Sons zongordjanak az
dllapotaért. Morh ezt a feladatot William Hopfert1® 6rokolte.

A Steinway cég mar 1925-ben felfigyelt a Horowitz névre, akiben
Paderewskihez, Joseph Hoffmannhoz és Sergei Rahmanyinovhoz hasonlé kaliberi
lehetdséget latott. Horowitz 1926. janudr 2-an bekovetkezett, berlini debiitdldsa kapcsdn
— tobbek kozott — a Steinway cég is felajanlott az ifji zongoramiivésznek egy sajét
zongorat. A Steinway cég azzal probalta meggy6zni az ifji miivészt, hogy
koncertzongordja magas regiszterének brilians, vilagos, zengd tonusa van, ugyanakkor
erételjes basszussal rendelkezik. Oroszorszagban Horowitz a Bliithner zongordkhoz
szokott hozz4, de késobb a Steinway szamara magasabb mindséget jelentett. Ennek
kovetkeztében Horowitz gy érezte, hogy a Steinway az 6 hangszere, ezért elkotelezte

magat a Steinway zongordhoz.

81 A Kazimotét 1962-ben alapitottidk. A Kazimoto az egyik legjelentésebb japan impresszari6. Ezen a
cégen keresztill bonyolitja japan koncertjeit példaul Martha Argerich (1941-), Maurizio Pollini (1942-),
André Watts (1946-), Schiff Andrés (1953-), s kordbban Herbert von Karajan (1908-1989) is.

%2 William Hopfer a Steinway & Sons cég 6 koncert-technikusa, valamint vilaghirti zongoristdk hangol6ja
is volt, példaul Paderewskié, Rahmanyinové. Franz Mohr asszisztensként William Hopfernél miikodott.
Kezdetben Hopfer vitte magédval — havonta egy alkalommal — Horowitz lakdsdba Morh-t.
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Ha Horowitz az 1930-as években koncertturnéra indult, a zongoraszallitds
koltségét a Steinway & Sons cég villalta és a zongorahangol6t is ingyen biztositotta.
Horowitz megjelenése ¢&s jatékstilusa a Steinway & Sons céget a zongora
mechanikdjanak strukturdlis modositdsara 6sztonozte. Tehat nemcsak a zongora hatott
Horowitzra, hanem Horowitz is hatott a zongorakészitésre.

A koncertjein Horowitz — huszonkét éven keresztiil — CD 347-esen jdtszott, de
egy 1d6 utdn igényeit az a modell mar nem elégitette ki maradéktalanul. Horowitz egyik
példaképe a bel canto nagymestere, Mattia Battistini (1856—1928) volt, ezért Horowitz
Battistini hangjédhoz hasonld, puha, 14gy hangui zongorat keresett. Végiil Horowitz a CD
186-0s szdmu zongorat talalta idedlisnak. Ezen a zongoran tobb lemezfelvételt készitett.

Az 1965-0s, nagy visszatérésnek nevezett koncerttdl kezdve CD 186-os
koncertzongoran jatszott a Carnegie Hall szinpadan. A kovetkezé modell a CD 314 503
volt. Ezt a zongorét a hdzassdgkotése alkalmabol kapta ajandékba Horowitz a Steinway
& Sons cégtdl. Halala eldtti, utolsé négy évben a miivész a koncertjein kizardlag ezen a
zongoran jatszott.

Horowitz kedvence volt még az a CD 223-as zongoramodell, amit a Connecticut
allambeli Millfordban 1év6 nyaraldjaban par évig hasznalt és lemezeket is készitett vele.
Az 1911-ben gyartott CD 75-0s zongora, amelynek alkatrésze teljes mértékben eredeti
volt, s melynek szelleme — Franz Mohr szerint — a sz6 szoros értelmében jatékmiivészet,
nemcsak Mohrnak tetszett, a Maestro is teljesen beleszeretett. Néhany koncertre
magaval is vitte, példdul az 1983-as, elsd japan turnéra is.

Eletének utolsé négy évében, New York-i otthondban kapott helyet a CD 443-as
modell,* ebben az idészakban hangfelvételein is ez a zongora szerepelt.

A tokioi podiumon szerepelé CD 75 modellnek a kiilonlegessége abban rejlik,
hogy a billentylinek a stilya csupan 42 grammot nyomott. Az atlag Steinway & Sons D-
modell koncertzongora billentyliinek a tomege 48-52 gramm kozott mozog. A
meglehetdsen konnyii billentyli a visszarugézast lassitja. A felmeriild probléma
megolddsdhoz a rugdk megerdsitésére volt sziikség. Horowitz szerint ezeknek az
orrhangszerii hangoknak az a jellegzetessége, mintha a hurokon egy szdl vékony

zsebkendd lenne. Ezenkiviil Horowitz balpedal haszndlata is példa nélkiilinek mondhaté.

83 Horowitz at home” (CD). ,, The last romantic” (LD).
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Altaldban az una cordét hangtompitésra, illetve a halk hang elérésére szoktak hasznélni,
ezzel szemben Horowitz a forte részeknél is lenyomva tartja az una cordat és — a még
nagyobb fokozds elérése érdekében — a fortissimondl hirtelen felengedi, ezaltal
interpretidcidjanak dinamikai skaldja rendkiviil szélessé valt.

Foprobat Horowitz mindig szombat délutin négy o6rakor tartott és masnap,
vasdrnap keriilt sor a koncertre. A koncert napjan egy hangot sem iitétt le. Ez az eljarés a
zongorahangolonak nagyon kedvezett. Franz Mohr szabadidejében varosnézést,
muzeum- vagy koncertlatogatést iktatott be. Horowitz késon fekvo, igy késon keld volt,
emiatt délelStti zongorahangoldsra sohasem keriilt sor. Altaldban a kései reggeli utdn

egy-két 6rét, valamint késé éjszaka tovabbi egy-két orat gyakorolt.

Az 1983-as koncertek

Horowitz elsé (1983. junius 11.) és masodik (1983. junius 16.) tokiéi koncertjének
misora azonos volt:

Beethoven: A-dur szonata, Op. 101

Schumann: Carnaval, Op. 9

— sziinet —

Chopin: A-dir polonéz-fantdzia, Op. 61

Chopin: F-dur etiid, Op. 10. No. 8

Chopin: b-moll ettid, Op. 25. No. 10 (Oktav)

Chopin: cisz-moll etiid, Op. 25. No. 7

Chopin: Asz-ddr polonéz, Op. 53

Sem az elsd, sem a masodik koncerten nem volt raadas.

Tokioi debiitalasa Horowitz miivészi palyafutasa legnagyobb kudarcdnak
tekinthetd. 3 Japdnba litogatasa el6tt Bostonban, Chicagoban, Clevelandben adott
koncertet, de egészségi dllapota — mar akkor — meglehetésen gyenge volt. Sokszor 35-40
perces sziinetet kellett tartani a koncerteken. Személyi orvosa nagyon sok gyogyszert

adagolt a Maestronak, ezdltal ujjainak mozgdsat nem tudta kontrolldlni. Ez volt a f6 oka,

¥ Horowitz 1983-as, toki6i koncertjeinek hangfelvételei, valamint a vele készitett interji meghallgathato:
http://www.youtube.com/watch?v=yuwl7pegCjA; http://www.youtube.com/watch?v=8wOndxFwGNs;
http://www.youtube.com/watch?v=m8ettPCeX3c; http://www.youtube.com/watch?v=w5Y5_-DgNsY;
http://www.youtube.com/watch?v=rUeTKawfvk4; http://www.youtube.com/watch?v=Zht8Rqel VQk;
http://www.youtube.com/watch?v=UsAuZY-LQ8O0; http://www.youtube.com/watch?v=wSy_QQTII2w.
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hogy a szigetorszagban kudarcot kellett vallania. Horowitz maga is j6l tudta, hogy
szOrnyl allapotban van. A koncert utdn, a teljesen kimeriilt miivésznek arra sem maradt
energidja, hogy megsz6laljon. Csak azutdn mondta a kdvetkezdket, miutdn az 6ltdz6ben,

egy székbe leroskadt:

Tudom, rossz hangok tomkelege... rengeteget iitottem mellé... magam sem tudom, hogy
mi tortént”. [...] Wanda, Horowitz felesége sirva kidltott fel: ,Ma temetés volt! Ma
temetés... Most mar valoésziniileg soha tobbé nem fogjuk hallani Horowitz jatékat...

Rettenetes. .. Rettenetes.®

A koncert utdni mdsnapon a japan allami televizié (NHK) az egész miisort leadta.
Az adéds sziinetében Yoshida Hidekazut meginterjivoltdk. A zenekritikus ugy
nyilatkozott, mintha Horowitz jatéka egy torott miitargy lett volna. Ez a torott mutargy
kifejez€s annyira taldld és hatdsos volt, hogy pillanatok alatt elterjedt és a mai napig

felemlegetik.

Yoshida Hidekazu kritikdja Horowitzrél®®

Hiszem, ha ldtom. Ezt a mondast tobbszér mormogtam magamban, mikozben Horowitz
jatszott. A mondas ize keserti volt. Horowitz, aki ezt a szdzadot reprezentdld, 79 éves,
virtuéz zongorista, végre elsé alkalommal japan pédiumon is hallhatéva valt. [...] Most
végre sajat fiillel és szemmel tapasztalhattuk meg zongorajatékat, mely jaték jelentdsége
mérhetetlen. Vajon mi a jelentdsége? Horowitz, aki mar életében legenda lett, most csak
miivészetének toredékét mutatta be. [...] Nem szeretem az embereket Osszehasonlitani
targyakkal, ezt antthumdnusnak tartom, de most mds kifejezést nem taldlok. Jelenleg mi
egy mitargy el6tt allunk, amit Horowitznak hivnak. Végsé soron a miitargy értékét az
emberek szubjektuma hatdrozza meg. Ez 6nmagaban nem lenne baj, de sajnilatos médon
hozza kell tennem, ez a miivészet a régi idokben paratlan értékli lehetett, de most mar
szerény becslésem szerint repedezett. Rdaddsul nem csupédn egy-két helyen. Jatékdban a
zene nem folyamatos. A zene ugyan elindul, de rdgtén megtorpan és szakadékba esik.
Oszintén sz6lva ebben a ritka miitargyban hiba van, eziltal a miivek tokéletes
megformaladsa nem valdsult meg. Ez a jelenség foleg akkor érzékelhetd, amikor a miivész

selyemtapintdsd, finom és massziv piandkkal, drnyalatokkal teli, dds hangzast akar

% Franz Mohr: Pianono kyosho tachito tomoni. Nagy zongoristdkkal egyiitt. (Toki6, Ongakuno Tomosha,
2002): 51.
% Yoshida Hidekazu: Sekaino pianist. A vildg zongoristdi. (Tokié: Chikuma Shobou, 2008): 303.
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létrehozni. Ez a jelenség mar inkabb a miivész lelkében, mintsem a zenéjében torténd
esemény. [...] A zongoramiivész varatlan fortékkal zengeti a basszusokat, mintha ezzel az
elhalkul6 hangok megmentését kompenzdlna. Erre logikus zenei magyardzat nem taldlhato.
Ezzel legfeljebb annyi hatdst ér el, hogy néha a kozonségét meghokkenti. Gyakran
hallhaté plasztikussdg nélkiili, homalyos hangzds, éppen mint Horowitz beszédében,
amiben a mdssalhangzék kiejtése nem vildgos. A miisorban Schumann Op. 9-es
Karnevalja tiirhetdbb volt, mint Beethoven Op. 101-es, A-dir szonitdja. A masodik
részben pedig Chopin miivei jobbak voltak a Schumann miinél, f6leg az Op. 25. No. 7-es,
cisz-moll etlid eléadasa emlékeztetett paratlan, gyonyori, régi jatékara, amihez hasonlé a
vildgon nem lelhet6 fel. [...] Valéban, barmit jatszik a Mester, azt sajat zenéjévé alakitja at.
A Karnevélban érdekes akcentusokat hallottunk. Beethovennél a fajdalmas ¢és bensdséges
inditds uj oOtletként hatott, de sajndlatos mddon jelenleg olyan képességgel nem
rendelkezik, melynek segitségével zenei oOtleteit kivitelezhetné. Ez olyan, mintha egy
olajfestményt fekete-fehérben fényképeznénk le. A jatékaban felsejlé rendkiviili
érzékenység majdhogynem Osdsztonhdz hasonlithatd. Fénykordban nem volt hozzi
hasonl6 virtudéz. Azt a szintet a sajatos és csoddlatos ujjtechnikdjdval érte el, de most mar
zeneisége és technikdja kozott mély szakadék hizédik. Mar nem tud dgy jatszani, ahogy
szeretne, de 0sztone még mindig él. Természetes, hogy egy 79 éves ember fizikuma nem
olyan, mint egy fiatal emberé¢, de nem 6 az els6 és egyetlen idéskort virtuéz. Példaul
Cortot, Kempf... [...] Amikor Salzburgban hallottam Backhaust, mar 84 éves volt.
Brahms II. B-dir zongoraversenyének szélistdjaként teljes mértékben magiéva tette
Brahms zenéjét és hidnytalan zenei élményt nydjtott. [...] Jelenleg Horowitz vajon milyen
érzéssel all ki a podiumra? Tény és vald, hogy minden tdle telhetét megtesz. Az
ugrasokkal teli passzdzsndl — a melléiités megeldzése céljabol — drasztikusan lelassitja a
tempoét. Az egyes hangokat nagyon vigyazva artikuldlta, mégis megrenditette kozonségét.
Lehet, hogy 6 azt mondand, hogy »Ezenfelill mit 6hajtanak tdlem? Ne a multbeli illuziét,
hanem a jelenlegi 6nmagamat hallgassdk meg!«, de a horribilis 0sszegli honorariumot
fizetd impresszarid és a példa nélkiilien magas 6sszegli belépdjegyet fizetd kdzonség a régi,
dics6séges Horowitzra vagyott. Nyilvan a Mivész 1r is tudja ezt. Anno milyen csillogdsa
volt és milyen magassagbol uralta a zongora eldadomiivészetet? A mostani eléadas alatt és

utdn nem deriilt ki, hogy milyen volt fénykordban. Legenddja mély kddbe burkolézott.

Az 1986-0s koncertek
Az 1983-as, nagy kudarc utdn ismét Japdnba latogatott a miivész. Az 1986-os, tokioi
fellépéseit megelézéen ebben az évben nagysikerli koncerteket adott Moszkvaban,

Leningrddban, Berlinben, Hamburgban és Londonban. A Szovjetunidbeli koncertjeit a
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nagy visszatérésként tartjdk szdmon. Ez a sikersorozat Tokidban is folytatédott. Fizikai

allapota is sokkal jobb volt, mint harom évvel megelézden, noha iddsebb volt mar.

Hitomi Memorial Hall (Showa Women's University Auditériuma), Tokié, Japan
1986. junius 21.

Scarlatti: b-moll szonata, K.87

Scarlatti: E-dur szonata, K.380

Scarlatti: E-dur szonata, K.135

Schumann: Kreisleriana, Op. 16.

Szkrjabin: c-moll etiid, Op. 2. No. 1.
Szkrjabin: d-moll etiid, Op.8. No. 12.

— sziinet —

Schubert: B-dir impromptu, Op. 142. No. 3.
Schubert-Liszt: Soirée de Vienne, No. 6.
Liszt: 104. Petrarca-szonett

Chopin: c-moll mazurka, Op. 30. No. 4.
Chopin: f-moll mazurka, Op. 7. No. 3.
Chopin: Asz-dudr polonéz, Op. 53.
Raadasok

Schumann: Trdumerei, Op.15. No. 7
Moszkowski: Etincelles, Op. 36. No. 6.
Rahmanyinov: Polka de W.R.

Hitomi Memorial Hall (Showa Women's University Auditériuma), Tokié, Japan
1986. janius 28.

Scarlatti: h-moll szonéta, K. 87 (L.33)

Scarlatti: E-dur szondta, K. 380 (L.23)

Scarlatti: E-dur szonata, K. 135 (L.224)

Mozart: C-dur szonata, K. 330

Rahmanyinov: G-dur prelid, Op. 32. No. 5.
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Rahmanyinov: gisz-moll preliid, Op. 32. No. 12.
Szkrjabin: disz-moll etiid, Op. 8. No. 12.

— sziinet —

Schumann: C-dur arabeszk, Op. 18.
Schubert-Liszt: Soirée de Vienne, No. 6.

Liszt: Desz-dur Consolation, No. 3.

Liszt: Valse Oubliée, No. 1.

Chopin: cisz-moll mazurka, Op. 30. No. 4.
Chopin: cisz-moll mazurka, Op. 63. No. 3
Chopin: h-moll scherzo, Op. 20.

Raadasok

Schubert: f-moll moment musical, Op. 94. No. 3.

Moszkowski: F-dur etiid, Op. 72. No. 6.

Hitomi Memorial Hall (Showa Women's University Auditériuma), Tokié, Japan

1986. julius 6.

Scarlatti: b-moll szonata, K. 87

Scarlatti: E-dur szonata, K. 380

Scarlatti: E-dur szonata, K. 135

Schumann: Kreisleriana, Op. 16.

Scriabin: cisz-moll etiid, Op. 2. No. 1.
Scriabin: disz-moll ettid, Op. 8. No. 12.

— sziinet —

Rahmanyinov: G-dur prelid, Op. 32. No. 5.
Rahmanyinov: gisz-moll preliid, Op. 32. No. 12
Schubert-Liszt: Soirée de Vienne, No. 6.
Liszt: 104. Petrarca-szonett

Chopin: cisz-moll mazurka, Op. 30. No. 4.
Chopin: f-moll mazurka, Op. 7. No. 3.
Chopin: Asz-dudr polonéz, Op. 53.

173
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Raadasok
Schubert: f-moll moment musical, Op. 94. No. 3.
Schumann: Traumerei, Op. 15. No. 7.

Moszkowski: Etincelles, Op. 36. No. 6.
Yoshida Hidekazu kritikaja Horowitzrél®’

»Harom évvel ezelott ez a miivész €16 legendaként latogatta meg varosunkat, de
interpretacidja messze nem elégitette ki varakozasainkat és keserli emléket hagyott maga
utdn. Most egy zongordzd emberként érkezett, kiss€é megoregedve. De micsoda
zongorista! Ha a zenének ugyanolyan szélessége és mélysége van, mint az életnek,
akkor ez a zongorista most is csak egy részét birtokolja teljességének, de amennyit tud,
az értékes gyémantnak nevezhetd. [...] Elséként a Szkrjabin etlidr6l és a Rahmanyinov
preliidrél szeretnék szoét ejteni. Ezek a miivek az ifji Horowitz szdmara a kortérs
milvészetet jelentettek, az 6 baratai zenéi voltak, amelyek tradicionalisan sziil6f61djében
gyokereztek. A miivész spontan gesztussal, finoman csillogd ékszerként mutatta meg a
kozonségnek ezeket a miiveket, hatalmas virtuozitdsanak bizonyitékaként. De a
legnagyobb ajandék Liszt: 104. Petrarca szonettje és az elsd Elfelejtett keringé volt.
Ilyen modorossag, dlszentség és magamutogatds nélkiili, kitapinthaté aroméju, szabadon
szarnyal6, imadsagos Lisztet még soha nem hallottam! Lisztnek sikeriilt a zongorabdl,
mint hangszerbdl a maximalis hangzast eldcsalogatni. Ahogy eléadta Horowitz ezeket a
Liszt mtveket, bizonyitékként szolgalt, hogy 6 kétség kiviil halhatatlan virtuéz, bér
néhany ponton kérddjelek maradtak. [...] A pian6tdl a pianissiméig a dinamika csokken
és a miivet csendes, misztikus vildgba viszi el. Természetesen ebbe a vildgba csabit el
benniinket is. Kristdlyosan tiszta és rendkiviil massziv, kissé fényes hangzds szolgdl
eszkozéiil, maskor csecsemére emlékeztetd puha, vékonyrétegii hangzast alkalmaz,
mikozben fokozatosan tapasztalt, virtuéz vardzslova valik. Ez az eljards o6hatatlanul
lenyligdzi a kozonséget. Horowitz jatékdnak a legnagyobb 6rome az dltala létrejott
euféridban rejlik. Scarlattindl a basszus fortéja néha talzottan erdteljes volt,
természetesen kozépregiszterben is szdlt a forte, de a tdbbi regiszterhez képest
jellegtelennek tiint. Nem tudom, hogy miért, ezt csak a miivész tudhatja. Ennek
kovetkeztében a forte és a piano kozotti aranytalansag néha erészakosnak és
érthetetlennek tiinik. [...] Alkalmanként piszkos hangzast és lyukas hangokat is
tapasztalhattunk, fdleg a forte részeknél fordult ez el6. Néhol varatlanul robbantotta a

fortissimékat. Régebben ilyen jatékstilusban Schumann jellegzetes, szeszélyes zenei

%7 Yoshida Hidekazu: Sekaino pianist. A vildg zongoristdi. (Tokié: Chikuma Shobou, 2008): 308.
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vildgat maradéktalanul teremthette eld, de most Osszességében a modorossdg keriilt
elétérbe, bar néhany taktusban hatborzongatdan szép pillanatok is voltak. [...] Példaul
Schubert Op. 142. No. 3-as Impromptu ,,Rosamunde” témdja finom illatat elvesztette,
mintha a mlivész szdmara az eredeti mil til egyszeriinek tlinne. Sajndlatos médon itt is
modorossdgra volt hajlamos. [...] Horowitz gyakran pdrositja a kisebb darabokat a gyors
és lassu kontrasztjanak érdekében, ez példdul Chopin két mazurkdjanal, az Op. 30. No.
4-nél és az Op. 7. No. 3-ndl is hallhat6. Ilyen tomény zenei kifejezéssel ritkan taldlkozik
az ember. Ez az igazi, egyediildll6 virtuozitds! [...] A tdlzott piandk irdnti hajlama és a
természetellenes forte bevetése dinamikai egyensilyvesztéshez vezet. Ez sajnos a h-moll
scherzo rovdsira ment. A nagy taps ellenére a Mester sem volt elégedett és kissé
szomorunak tlint. Feltételezhetd, hogy jelenleg a nagyobb lélegzetli miivek meghaladjak
erejét, de a kisebb miivekben még most is utolérhetetlen virtuéz. [...] Az els6 napon,
rdadasként Moszkowski Tiizijatékat és Rahmanyinov Polk4jat jatszotta. Szép produkcid
volt, de vardzslatot nem éreztiink. Horowitz értékes miivész, a XIX. szdzadban
gyokerezd, virtu6z hagyomany megtestesitdje. Most is példatlan billentyls varazslo.
[...] Most mar tudom, hogy mennyire érzékeny és sériilékeny miivész 6. Ki kell
hangstlyoznom, hogy harom évvel ezel6tt rendkiviil indiszpondlt volt, de halasak
lehetiink azért, hogy visszatért hozzank, Japanba. Igy a japan kozonség hallhatta az igazi

Horowitzot és megdrizheti miivészetét j6 emlékezetében.”
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VI. OSSZEGZES

A repertoaranalizis osszefoglalasa

A szdmok fényében megallapithatd, hogy Richter és Horowitz kozel azonos szdmiu
zeneszerzOtol jatszott el miivet, vagy miiveket, s az orosz zeneszerzok részaranya is kozel
azonosnak tekinthetd. Richter repertoarjaban azonban lényegesen tobb, megkozelitéen
2,5-szer annyi mivet lehet taladlni, mint Horowitz repertoarjaban. Megéllapithato az is,
hogy Richter koncertjeinek szdma Iényegesen, kozel hétszeresen volt tobb Horowitzénal,
bar azt is érdemes megjegyezni, hogy Richter 4,5 évvel tobb 1ddt toltott aktivan a palyan.
Tovabba Horowitz kompondléssal és tanitassal is foglalkozott, Richter viszont nem.

Figyelmet érdemel az is, hogy mindkét miivész nagyon sok kortars zenét jatszott,
hiszen az 6 idejiikben még ¢€lt €s alkotott Bartok, Alban Berg, Britten, de Falla, Gershwin,
Hindemith, Rahmanyinov, Ravel, Medtner, Poulenc, Sosztakovics, Richard Strauss,
Stravinsky, Szymanowski és Webern.

Szokas Horowitzot az utolsé romantikusként emlegetni. A megéllapitas annyiban
helytdlld, amennyiben a repertodranalizis sordn egyértelmiivé valt a romantikus miivek
kivalasztasanak és interpretdcidjanak tdlsilya, ugyanakkor Richternél is kimutathato,
hogy zeneszerzok, miivek és a mivek eldadasanak gyakorisdga tekintetében a romantika
részardnya a legnagyobb. Richtert Japanban XX. szdzadi legenddnak tartottdk. Valoban
legendds volt sok tekintetben, ugyanakkor Horowitz is mar életében legendava valt.

Ilyen két rendkiviili zongorista egyéniséget beskatulyazni feleslegesnek tind
vallalkozds. Mindketten a miivészi kifejezés gazdag palettdjaval rendelkeztek,
repertodrjuk rendkiviil szinesnek, véltozatosnak mondhatd, a rdnk maradt hangfelvételek
alapjan pedig kétséget kizdr6an megallapithatd, hogy mindketten mindegyik zenetorténeti

stiluskorszakban otthonosan érezték magukat.

Az interpretaciok elemzésének tanulsagai
A két zongoramiivész interpretacidinak Osszehasonlitdsa sordn szembeotlé Horowitz

beszédszertisége, Richter szilard koncepcion alapuld miufelépitése.
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A Horowitz-féle beszédszeriiség egyik titka, hogy jatéka a frazisok sajatos, de
megfeleld tagoltsdganak €s a finom agogikdnak oOtvozete. A madsik titka a rendkiviil
arnyalt peddlozas és a dimenzionalis szélamvezetés.

Richter frazeéldsa sokkal egységesebb, mint Horowitzé, vertikdlisan is torekszik a
harmonikus egyensulyra. Nala a frazisok kiszolgaloi a mi struktirajanak. Richter is
szépen énekel, de frazison beliil nem alkalmaz annyi agogikat, mint Horowitz.

Richter szilard koncepcion alapuld miifelépitése els6sorban az egységes tempo
tartdsaban nyilvdnul meg. A nagyobb egységeket Osszefoglalva épitkezik, ugyanakkor a
részletek kidolgozasat sem melldzi.

Jol megfigyelhetd, hogy mindkét miivész igen gyakran hasznélja az una cordat.
Ez a balpedal hasznédlat Horowitzndl a — gyakran megjelend — subito piano, illetve subito
sotto voce dinamikai hatds finom d4rnyalatainak elérésére és a dramaisag fokozdsdra
szolgdl, Richter pedig a dolce espressivo alapkarakterét meghatiroz6 ténus elérésére
alkalmazza az una cordat.

Horowitz tagoltsdga a miivek fokozasanal észlelhetd leginkabb. A poco & poco
cerescendondl, vagy az accelerand6ndl teraszosan épiti fel a darabot, ezzel rendkiviil
dramai hatést ér el. Richter a darab fokozasanal legtobbszor az egyszeribb utat valasztja,
mint Horowitz, a miivek csticspontjaihoz egyetlen nagy ivvel érkezik meg.

Horowitznal gyakran tapasztalhatd a katarzis feletti ujjongds, Richter ezzel
szemben folyamatosan a harmonikus egységre torekszik.

A kottaértelmezés szempontjabdl Horowitz tobb szabadsdgot enged meg magénak,
mint Richter. Gyakran érzékelhetd, hogy a kottdban nem szerepld oktavval megerdsit
hangokat, vagy oktdvokat tovabbi hangokkal akkordda fejleszt, az is el6fordul, hogy egy
oktavval mélyebben jitssza a basszust.

Mindkét mlivész gyakran fedez fel a basszusban, vagy akar a kozépszoélamokban
szépen énekld dallamiveket, melyek kiemelése ) dimenzidkat nyit a mitben. Mindketten
tisztaban vannak a basszus alapozo6 funkcidjaval, hiszen a basszus a mli dsszhangzéasaban
meghatdrozo szerepet jatszik.

Erdekes médon a gyors tételeknél vagy szakaszokndl Richter valamivel gyorsabb
temp6t vélaszt, mint Horowitz. Ez abbdl adddik, hogy Horowitz a tagoldsokkal, az

agogikdkkal, az drnyalatnyi niianszok kiemelésével jobban megmagyarizza
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hallgatosaganak a miivet, mig Richter — nagy egységekben gondolkodva — a kisebb
egységeket alarendeli a mii egészének.

Horowitz mesél a lassu tételeknél is, Richter inkabb medital.

Horowitzndl a drdmaisdg €s a szuggesztivitdis domindl, direkt mdédon hat
hallgatéja érzékszerveire, s valosdggal behatol az ember 1ényébe. Richter jatéka utdn
sokszor olyan benyomadsa tdmad hallgatéjanak, mintha ecsettel, vagy vésével formalna

meg a miiveket, ezaltal belevonja a hallgatoét is az alkotés folyamataba.

Gondolatok a tanitas-gyakorlas fejezethez
Horowitz is, Richter is koncepcidézusan gyakoroltak, e nélkiil nem is tudtak volna
kimagaslo teljesitményt nyujtani.

Egyet vilagosan kell latni: rosszul jitszani lehet véletleniil, de véletleniil jol
jatszani nem lehet. A stilusismeret, a kotta — és egyben a zeneszerz0 szandékanak —
megfeleld értelmezése, a miivek strukturalis felépitése, valamint szisztematikus,
egészbeni €s részenkénti gyakorldsa minden zongorista szdmdra elengedhetetlen
kovetelmény.

Tokéletes interpretdcid nem létezik, mégis mindig a tokéletesség felé kell

torekedni, ahogyan azt Horowitz és Richter is tette.

A japan fejezet Osszefoglaléja
Prokofjev 1918-as, szigetorszagi latogatisa mély nyomokat hagyott a japéan
zenésztarsadalomban. A XX. szdzad masodik évtizedében a japan zenei élet fejlodésnek
indult. Az események alakuldsdban meghatédrozé szerepe volt az orosz zenészkolonidnak.
Az 1930-as évek masodik felében aranykorat €16 japan zongorakulttra és oktatas
sajndlatos médon az 1940-es években, a II. vildghdbori kovetkeztében Ohatatlanul
hanyatlani kezdett. 1945 utdn a gazdasédgilag és kulturdlisan mélypontra keriilt orszag
zenel életét Leonyid Kreutzer és Leo Sirota tanitvanyai igyekeztek helyreallitani, akik
tandraik szellemi 6rokségét és az eurdpai zenei kultirat tovabbvitték.
Kreutzer és Sirota munkdssigdnak érdeme nem csupdn abban rejlik, hogy
nagyszeriien tanitottak, hanem abban , hogy maguk is koncertezé miivészek voltak, ennek

kovetkeztében egy igényes, kulturalt, zeneértd kozonséget is felneveltek. Kimiivelt
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kozonség nélkiil egy akarmilyen magas szintli mtivészi produkcié vajmi kevés hatdssal
bir. E két mlivésztanar miivészi és oktatasi tevékenysége nélkiil a japan zenekultara 6riasi
hatranyt szenvedett volna a nyugati vildggal szemben.

A japan kozonség igy vdlhatott befogadd képessé az olyan nyugati, nagy
zongoristdk miivészete szamdra, mint példaul Wilhelm Kempf, Alfed Cortot, Walter
Gieseking, Wilhelm Backhaus, Claudio Arrau és Rudolf Serkin. Mind nagyszeri
zongoristdk, de mégsem tudtak olyan hatést kivaltani a szigetorszag zeneértd hallgatosaga

korében, mint Szvjatoszlav Richter €s Vladimir Horowitz.

Zarszo

A XIX. szazad kozepétdl kezdédden az orosz zenei kultira nagyon széles spektrummal
rendelkezett. Orosz nemzeti sajatossagnak tekinthetd a magas foku dinamizmus ¢és a
rendkiviili szingazdagsdg. Ennek a sajatossagnak koszonhetden az orosz zenei vilag
gyakran kétpdlusuva valt. Ez a két pdlus a nyugati kultirara orientdlédé konzervatérium
¢s a nemzeti érdeket képviseld, ingyenes zeneiskola. A torténelem soran mindig legaldbb
két nagy egyéniség nyujtott egy iddben, egymastdl eltérd stilusban kimagaslod
teljesitményt. Moszkva és Szentpétervdr, Csajkovszkij és az Otok, Prokofjev és
Stravinsky, Szkrjabin és Rahmanyinov.

Az orosz zongoraiskolara jellemzd volt a széles dinamikai skdla maximalis
kihaszndldsa, a telt, kifejezésben gazdag hangzéds és a nagyon magas foku technikai
felkésziiltség.

A XX. szdzadban a két vildghdboru, az orosz forradalom és a hideghdbord — az
el6z0 szédzadban nem tapasztalhatd — nyomdst gyakorolt a zenei vildgra is. A kevésbé
tehetséges muzsikusokat a torténelmi megprobaltatasok elsoporték, ugyanakkor a
legnagyobbak — a politikai és gazdasigi nehézségek ellenére — megorizték identitdsukat.
Ennek a muvészrétegnek a mérete sehol, még Nyugat-Eur6pdban sem tapasztalhato
nagysagot mutat.

A XX. szazadi zongora eléadomiivészet fejlodésében meghataroz6 szerepet
jatszott az orosz zongoraiskola. Az orosz zongoraiskoldnak olyan gyokerei vannak,
amelyek rendkiviil gazdag hagyoméanybdl tapldlkoznak. A két nagy zongorista —

Horowitz és Richter — jatékaban is e hatds tapasztalhato.
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Horowitz ¢és Richter els6 megkdzelitésre két eltérd generacidhoz tartozo, két
kiilonbozd stilusu zongoristagéniusz. Jatékukban mégis visszatiikr6zodik a jellegzetes
orosz zongoraiskola mikrokozmosza.

Az orosz zongoraiskola méltan vildghirii, az orosz zongoraiskoldk kapuin 4t sok
zongoramiivész indult el a vilag koncertpédiumainak meghdditasara. Koziilik
mindenképpen kimagaslik Horowitz és Richter. Egyikdjiik nélkiil sem lenne teljes a
rendkiviil szines €s gazdag, orosz zongoraiskola palettdja.

Kozismertek a két miivész életének parhuzamba vonhat6é hasonldsdgai, az azonos
foldrajzi egységen valo sziiletés, a hasonléan tragikus csaladtorténet, a pddiumszeretet, a
hosszu élet, a tartalmas miivészi palyafutas. Még tanaraik kozott is kapcsolat fedezhetd
fel. Horowitznak harom tandra volt: Vladimir Puhalszkij, Szergej Tarnovszkij és Felix
Blumenfeld. Richter tandra az a Heinrich Neuhaus volt, akinek nagybatyja volt Felix
Blumenfeld, Horowitz egyik tanéra.

Emigrildsa utdn Horowitz és Rahmanyinov kozoétt olyan szellemi kapcsolat
alakult ki, amelyben Horowitz példaképének tekintette Rahmanyinovot, éppen Ugy, mint
Richter a tanarat, Neuhaust.

Horowitz palyafutdsa soran harom alkalommal, elsésorban egészségi allapota —
depressziora valé hajlama — miatt arra kényszeriilt, hogy visszavonuljon, de mindig
sikeriilt hatdsos id6zitéssel — kell6 idoben, a megfeleld eljarassal — visszakeriilnie a
pédiumra. Véleményem szerint a zenemiivészet nem csupan az ido miivészete, hanem az
1d6zités milvészete is. Horowitz az iddzitéshez is zsenidlisan értett. Richterre ezzel
szemben a folytonossdg, a rendkiviili munkabirds, az dlland6 jelenlét a jellemzd.
Richternek is voltak depresszios iddszakai, bar ezek rovidek voltak, néhdny hoénapos
koncertsziinetnél nem jelentettek tobbet.

Mindkettdéjiikre jellemzdé volt azonban az, hogy maximalistdk voltak. Sajat
miivészi ¢€és zenei elképzeléseik megvaldsitisa érdekében joforméan semmilyen
kompromisszumot nem ismertek.

A zenemlvészet tipikusan haromszereplds miivészeti 4g. E hdrom szerepld — a
zeneszerzO0, a zenemuvész ¢€s a hallgatésag — kolcsonhatdsban 4dll egymadssal. A
zeneszerzO — ha nem 6 maga sajat miivének a tolmacsol6ja — zenemiivészeken keresztiil

kozvetiti zenében megfogalmazott gondolatait, érzéseit kozonsége, a hallgatosag felé. A
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zenemivésznek ez a kozvetitd szerepe oOriasi felelosséggel jar, hiszen mivalasztasaval,
interpretacidjanak mindségével nem csupan élményt nyudjt, hanem neveli is a
hallgatésdgat. Horowitzrdl és Richterr6l elmondhatd, hogy rendkiviil magas szinten
nevelték hallgatésdgukat, és hihetetleniil magas szintet allitottak az O6ket kovetd
zongorista nemzedék elé. Nélkiilikk, a koncertjeik altal nyujtott zenei élmény nélkiil

szegényebb lenne a zenetorténet, a kultirtorténet €s a vilag.
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I. Tanarok, tanarel6dok, akiknek halaval tartozom

Abe Kazuko Teranishi Akiko Szegedi Erné  Solymos Péter
(1914-) (1927-) (1911-1992) (1910-2000)

T 7 T T
Maxim Shapiro 1 1

(1898-1958) 1 1
T T T
Nyikolaj Medtner Ekaterina Todorovics Dohnanyi Erné
1880-1951 (1875-1974) (1877-1960)
7 i
Vaszilij Szafonov Thoman Istvan
1852-1918 (1862-1940)
i i
Theodor Leseticky Liszt Ferenc
(1830-1915) (1811-1886)
T T
Carl Czerny
(1791-1854)
T
Ludwig van Beethoven
(1770-1823)

Rados Ferenc
(1934-)

T
Kadosa Pal

(1903-1983)
T
Székely Arnold
(1874-1958)
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II. Osszesitett repertoar: miivek és eléadasuk gyakorisagianak szaima
HOROWITZ RICHTER
Zeneszerzé Mii Koncert Zeneszerzé Mii Koncert
1. Anonymus-Horowitz 1 1
2. Arenszkij, Anton 1 1
3. Bach, Johann Sebastian 2 8 1. Bach, Johann Sebastian 93 1715
2. Bach-Busoni 8 79
3. Balakirev, Milij 1 4
4. Barber, Samuel 4 20
2. Bartok Béla 7 82
5. Beethoven, Ludwig van 12 69 | 3. Beethoven, Ludwig van 57 2309
4. Berg, Alban 1 36
6. Blumenfeld, Felix 1 1
7. Borogyin, Alekszandr 1 1 5. Borogyin, Alekszandr 3 4
8. Brahms, Johannes 20 125 | 6. Brahms, Johannes 33 1354
7. Britten, Benjamin 5 59
11. Chopin, Frédéric 60 | 1089 | 8. Chopin, Frédéric 90 | 4634
9. Copland, Aaron 1 2
12. Clementi, Muzio 8 47
13. Czerny, Carl 1 6
14. Csajkovszkij, Pjotr Iljics 3 40 | 10. Csajkovszkij, Pjotr Iljics 21 668
15. Debussy, Claude 10 79 | 11. Debussy, Claude 43 2338
12. Dvorak, Antonin 3 67
16. Dohnédnyi Ern6 1 6
17. Fauré, Gabriel 3 21
18. Franck, César 1 3 13. Franck, César 5 79
14. Gershwin, George 1 4
15. Glazunov, Alekszandr 3 12
19. Grieg, Edvard 1 1 16. Grieg, Edvard 30 946
20. Guion, David 1 1
17. Héndel, Georg Friedrich 8 80
21. Haydn, Joseph 4 24 | 18. Haydn, Joseph 21 476
19. Hindemith, Paul 12 141
22. Horowitz, Vladimir 1 41
23. Horowitz (Edited by) 6 14
24. Hummel, Johann 2 8
Nepomuk
20. Janacek, Leos 1 5
25. Kabalevszkij, Dmitrij 12 47
26. Kreisler-Rahmanyinov 1 3 | 21. Kreisler-Rahmanyinov 1 6
27. Ljadov, Anatoljj 1 1 | 22. Ljadov, Anatolij 3 16
28. Liszt Ferenc 31 325 | 23. Liszt Ferenc 41 1280
29. Liszt-Busoni 2 2
30. Liszt-Busoni-Horowitz 1 9
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31. Liszt-Horowitz 5 26
32. Medtner, Nyikolaj 5 6 | 24. Medtner, Nyikolaj 2 4
33. Mendelssohn-Bartholdy, 11 49 | 25. Mendelssohn-Bartholdy, 7 189
Felix Felix
26. Mjaszkovszkij, Nyikolaj 2 24
34. Moszkowski, Moritz 3 80
35. Mozart, Wolfgang 9 55 | 27. Mozart, Wolfgang 44 660
Amadeus Amadeus
28. Mozart-Grieg 5 20
29. Muszorgszkij, Modeszt 1 104
36. Muszorgszkij-Horowitz 1 8
37. Poulenc, Francis 31 | 30. Poulenc, Francis 2 7
38. Prokofjev, Szergej 10 98 | 31. Prokofjev, Szergej 38 | 1758
39. Rahmanyinov, Szergej 22 290 | 32. Rahmanyinov, Szergej 33 | 2655
40. Rahmanyinov-Horowitz 2 29
41. Ravel, Maurice 5 22 | 33. Ravel, Maurice 12 462
34. Reger, Max 2 8
42. Rimszkij-Korszakov 1 1 | 35. Rimszkij-Korszakov 1 9
36. Saint-Saéns, Camille 4 29
43. Saint-Saéns-Liszt 9
44. Saint-Saéns-Liszt- 1 4
Horowitz
45. Scarlatti, Domenico 20 260
46. Scarlatti-Tausig 1 6
47. Schubert, Franz 42 | 37. Schubert, Franz 54 979
48. Schubert-Liszt 3 30 | 38. Schubert-Liszt 1 6
49. Schumann, Robert 26 289 | 39. Schumann, Robert 38 1701
50. Smith, John Stafford 1 7
40. Sosztakovics, Dmitrij 23 356
51. Sousa-Horowitz 1 13
41. Strauss, Richard 1 2
52. Stravinsky, Igor 2 16 | 42. Stravinsky, Igor 4 22
53. Szkrjabin, Alekszandr 19 139 | 43. Szkrjabin, Alekszandr 57 862
54. Szymanowski, Karol 9 44. Szymanowski, Karol 16 208
55. Vivaldi-Bach 1 1
45. Wagner, Richard 1 53
46. Wagner-Liszt 1 2
47. Weber, Carl Maria von 2 37
48. Webern, Anton von 1 19
56. Zselobinszkij, Valerij 1 4
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IIL. Orszagok, varosok, koncertek
Horowitz Richter
Orszig Viros Koncert Orszig Viros Koncert
Amerikai kontinens Amerikai kontinens
Amerikai Egyesiilt Allamok | 48 | 327 | Amerikai Egyesiilt Allamok 26 | 79
Kanada 2 11 | Kanada 10 15
Kuba 1 1 | Azsia
Kina 4 16
Azsia Dél-Korea 1 2
Japén 1 5 | Japan 61 162
0 | Hong-Kong 1 1
Eurépa Kelet-Europa
Anglia 3 13 | Bulgdria 8 33
Ausztria 1 1 Csehszlovdkia 48 153
Belgium 1 6 | Jugoszladvia 13 32
Dénia 1 7 Lengyelorszag 25 83
Franciaorszag 1 36 | Magyarorszag 10 63
Hollandia 2 9 | Német Demokratikus Koztarsasdg | 22 52
Magyarorszag 1 9 | Romadnia 5 21
Németorszag 6 33 | Szovjetunid 168 | 1807
Olaszorszag 2 5 | Nyugat-Euroépa
Oroszorszig 3 11 | Anglia 29 74
Svéjc 3 8 | Ausztria 18 78
Svédorszig 1 6 | Belgium 5 7
Dénia 1 3
Finnorszig 2 12
Franciaorszdg 92 294
Gorogorszag 3 11
Hollandia 7 9
Irorszag 2 2
Lichtenstein 1 1
Luxemburg 2 6
Maltai Koztarsasdg 1 1
Monaco 1 3
Német Szovetségi Koztarsasag 80 178
Norvégia 3 6
Olaszorszag 86 | 281
Portugdlia 4 7
Spanyolorszdg 15 35
Svijc 19 49
Svédorszig 1 3
Kozel-Kelet
Irén 1 2
Libanon 1 1
Torokorszag 4 10
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IV. A Pesti Vigadoban fellép6 mitvészek listaja 1837-1944 kozott

a teljesség igénye nélkiil, az els6 fellépés évének megjelolésével

Zeneszerzok: Erkel Ferenc (1865), Richard Wagner (1875), Johannes Brahms (1867),
Saint-Saéns (1879), Hubay Jend (1886), Goldmark Karoly (1895), Richard Strauss
(1895), Bartok Béla (1904), Claude Debussy (1906), Dohnanyi Erné (1897), Maurice
Ravel (1932), Igor Stravinsky (1933), Szergej Prokofjev (1936).

Karmesterek: Richter Janos (1871), Nikisch Artir (1893), Gustav Mahler (1899),
Vaszilij Szafonov (1914), Hermann Abendroth (1923), Wilhelm Furtwéngler (1925),
Bruno Walter (1928), Charles Miinch (1935), Ferencsik Janos (1938), Lovro von
Mataci¢ (1938), Herbert von Karajan (1940), Sergio Failoni (1943).

Zongoramiivészek: Clara Schumann (1866), Anton Rubinstein (1875), Hans von
Biilow (1884), Eugene D’ Albert (1885), Emil Sauer (1891), Wilhelm Backhaus (1907),
Artur Schnabel (1908), Edwin Fischer (1918), Bartok Béla (1922), Vladimir Horowitz
(1926), Arthur Rubinstein (1927), Szergej Rahmanyinov (1928), Walter Gieseking
(1930), Alfred Cortot (1932), Fischer Annie (1932), Claudio Arrau (1933) és 1982-ben

Szvjatoszlav Richter is.

Hegediimiivészek: Henri Vieuxtemps (1837/1865), Pablo Sarasate (1877), Henryk
Wienawski (1877), Fritz Kreisler (1887), Jan Kubelik (1900), Jacques Thibaut (1908),
Szigeti Jozsef (1909), George Enescu (1912), Jascha Heifetz (1914), Zathureczky Ede
(1924), Mischa Elman (1930), Nathan Milstein (1930), Yehudi Menuhin (1930).

Csellistak: David Popper (1888), Pablo Casals (1911), Gregor Pjatigorszkij (1930).

Enekesek: Julius Stockhausen (1869), Jan Kiepura (1929), Paul Robeson (1929), Fjodor
Saljapin (1929), Benjamino Gigli (1931).
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V. Pesti Hirlap 1932. december 11., 19. oldal

1. haséab 2. cim: Horovitz
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VI. Zeneszerzok szerint osszesitett hangfelvételek szama
HOROWITZ RICHTER
Zeneszerzé Mii Felvétel Zeneszerzé Mii Felvétel

1. Anonymus-Horowitz 1 1

2. Bach, Johann Sebastian 1 2 1. Bach, Johann Sebastian 99 433

3. Bach-Busoni 5 12

4. Balakirev, Milij 1 1

5. Barber, Samuel 4 6
2. Bartok Béla 6 23

6. Beethoven, Ludwig van 10 44 | 3. Beethoven, Ludwig van 65 351
4. Berg, Alban 2 4

7. Brahms, Johannes 7 19 | 5. Brahms, Johannes 33 173
6. Britten, Benjamin 6 18

8. Chopin, Frédéric 65 587 | 7. Chopin, Frédéric 69 563

9. Clementi, Muzio 14 52

10. Czerny, Carl 1 2

11. Csajkovszkij, Pjotr Iljics 4 16 | 8. Csajkovszkij, Pjotr Iljics 21 84
9. Dargomizsszkij, 2 2

Alekszandr

12. Debussy, Claude 11 46 | 10. Debussy, Claude 43 229
11. Dvorak, Antonin 4 12

13. Dohnényi Ern6 1 1

14. Fauré, Gabriel 2 20
12. Franck, César 6 20
13. Gershwin, George 1 2
14. Glazunov, Alekszandr 1 2
15. Glinka, Mihail 13 13
16. Grieg, Edvard 30 145
17. Héandel, Georg Friedrich 8 15

15. Haydn, Joseph 4 13 | 18. Haydn, Joseph 19 72
19. Hindemith, Paul 13 38

16. Horowitz, Vladimir 5 35

17. Kabalevszkij, Dmitrij 12 28

18. Kreisler-Rahmanyinov 1 3

19. Liszt Ferenc 14 130 | 20. Liszt Ferenc 42 198

20. Liszt-Busoni 2 2

21. Liszt-Busoni-Horowitz 1 10

22. Liszt-Horowitz 10 15

23. Medtner, Nyikolaj 4 S | 21. Medtner, Nyikolaj 1 1

24. Mendelssohn-Bartholdy, 8 31 | 22. Mendelssohn-Bartholdy, 7 12

Felix

Felix
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25. Mendelssohn-Liszt- 1 6
Horowitz
23. Mjaszkovszkij, Nyikolaj 1 7
26. Moszkowski, Moritz 3 71
27. Mozart, Wolfgang 11 51 | 24. Mozart, Wolfgang 42 114
Amadeus Amadeus
25. Mozart-Grieg 5 8
26. Muszorgszkij, Modeszt 2 9
28. Muszorgszkij-Horowitz 2 6
29. Poulenc, Francis 5 10 | 27. Poulenc, Francis 3 3
30. Prokofjev, Szergej 5 11 | 28. Prokofjev, Szerge;j 40 170
31. Rahmanyinov, Szergej 18 181 | 29. Rahmanyinov, Szergej 32 | 213
Rahmanyinov-Horowitz 2 27
30. Ravel, Maurice 14 59
31. Reger, Max 1 1
32. Rimszkij-Korszakov 1 1
32. Rimszkij-Korszakov- 1 1
Rahmanyinov
33. Saint-Saéns, Camille 4 8
33. Saint-Saéns-Liszt 1 1
34. Saint-Saéns-Liszt- 1 1
Horowitz
35. Scarlatti, Domenico 34 156
36. Scarlatti-Tausig 1 1
37. Schubert, Franz 9 35 | 34. Schubert, Franz 70 206
38. Schubert-Liszt 4 26
39. Schubert-Tausig- 1 3
Horowitz
40. Schumann, Robert 18 210 | 35. Schumann, Robert 39 209
41. Szkrjabin, Alekszandr 42 149 | 36. Szkrjabin, Alekszandr 51 190
42. Smith-Horowitz 1 2
37. Sosztakovics, Dmitrij 23 90
43. Sousa-Horowitz 1 12
38. Strauss, Richard 1 2
44. Stravinsky-Horowitz 1 1
39. Szymanowski, Karol 15 39
45. Wagner-Liszt 1 1 | 40. Wagner-Liszt 1 9
41. Weber, Carl Maria von 2 7
42. Webern, Anton von 1 8
43. Weckerlin, Jean- 4 5
Baptiste
44. Wolf, Hugo 27 63
46. Youmans-Horowitz 1 1
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VII. Kozremiikodo karmesterek, Horowitz

Karmester Eloszor Osszesen
1. Abendroth, Hermann 1927.10. 11. 3
2. Abravanel, Maurice 1950. 12. 09. 1
3. Ansermet, Ernest 1933. 10. hé 1
4. Barbirolli, John 1940. 02. 15. 9
5. Beecham, Sir Thomas 1928. 01. 12. 4
6. Cortot, Alfred 1932. 10. 16. 2
7. Damrosch, Walter 1928. 02. 11. 2
8. Defauw, Desire 1944. 02. 03. 5
9. Enghelbrecht, Désiré-Emile 1932. 12. 25. 1
10. Fried, Oskar 1925.12. 18. 2
11. Furtwingler, Wilhelm 1926. 10. 21. 5
12. Gaubert, Philippe 1926. 12. 05. 1
13.Sz¢€ll Gyorgy 1953. 01. 12. 1
14. Glazunov, Alexandr 1923. 12. 12. 1
15. Golschmann, Vladimir 1942. 01. 24. 2
16.Jochum, Eugene 1929. 10. 04. 4
17.Kindler, Hans 1933. 01. 19. 1
18. Kuszevickij, Szergej 1928. 03. 16. 9
19. Lange, Hans 1931. 12. 31. 4
20. Malko, Nikolai 1933. 10. 05. 3
21.Mehta, Zubin 1978. 02. 05. 2
22.Mengelberg, Willem 1928. 12. 06. 9
23. Mitropoulos, Dimitris 1934. 04. 24. 3
24. Monteux, Pierre 1928. 02. 21. 6
25.Ormandy Jend 1978. 01. 08. 3
26.Pabst, Eugen 1926. 01. 20. 1
27.Paray, Paul 1935. 12. 15. 1
28.Pierné, Gabriel 1927. 02. 20. 2
29.Reiner Frigyes 1928. 03. 02. 6
30.Rodzinski, Arthur 1929. 12. 26. 6
31. Steinberg, William 1942. 08. 07. 5
32. Stewart, Reginald 1944. 01. 05. 1
33. Stock, Frederick 1928. 04. 08. 4
34. Stokowski, Leopold 1943. 01. 30. 1
35. Straram, Walther 1926. 05. 06. 1
36. Susskind, Walter 1951. 10. 08. 1
37.Toscanini, Arturo 1933. 04. 23. 9
38. Walter, Bruno 1936. 02. 20. 4
39. Wiklund, Adolf 1935 Osze 1
40. Azonositatlan karmester és zenekar 1920. Kijjev 1
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VIII. Kozremiikodo karmesterek, Richter
Karmester Eloszor Osszesen
1.  Abendroth, Hermann 1951. 01. 26. 3
2.  Agarkov, Oleg 1949. 03. 09. 2
3.  Allessandrescu, Alfred 1958. 03. 22. 2
4.  Ancerl, Karel 1954. 05. 20. 8
5.  Anoszov, Nyikolaj 1941. 05. h6 12
6.  Ashkenazy, Vladimir 1994. 09. 20. 1
7.  Basics, Mladen 1972. 02. 28. 1
8.  Baltadze, Mihail 1944. 05. 29. 1
9.  Bakala, Bretislav 1956. 12. 18. 1
10. Barenholm, Daniel 1983. 06. 25. 1
11. Barsaj, Rudolf 1950. 12. 28. 67
12. Bassarab, Mircea 1965. 09. 31. 2
13. Berglund, Pavo 1977. 08. 16. 2
14. Berlin, Aniszim 1949. 04. 06. 1
15. Bernstein, Leonard 1960. 12. 18. 1
16. Bojadzsijeva, Radoszveta 1949. 04. 27. 1
17. Boulez, Pierre 1971. 07. 04. 2
18. Braginszkij, Lev 1952. 11. 04. 1
19. Britten, Benjamin 1965. 06. 16. 6
20. de Burgos, Frithbeck Rafael 1970. 06. 22. 1
21. Caetani, Oleg 1993. 05. 19. 1
22. Celibidache, Sergiu 1962. 10. 03. 2
23. Chung, Myung-Whun 1974. 04. 18. 1
24. Dimitriadi, Odisszei 1944 . 05. 03. 4
25. Dubrovszkij, Viktor 1957. 06. 29. 1
26. Eliasberg, Karl 1950. 03. 18. 4
27. Eschenbach, Cristoph 1988. 06. 26. 6
28. Feldman, Solomon 1960. 06. 17. 1
29. Ferencsik Janos 1954. 03. 08. 7
30. Gabzsidekov, Csingiz 1946. 04. 22. 1
31. Gaszanov, Asraf 1943. 08. 09. 1
32. Gauk, Alekszandr 1943. 08. 17. 9
33. Georgescu, George 1958. 04. 17. 2
34. Ginsburg, Lev 1959. 08. 23. 1
35. Gokjeli, Dzsemal 1944. 04. 24. 1
36. Golovanov, Nyikolaj 1946. 10. 06. 2
37. Guszman, Iszrael 1949. 10. 22. 9
38. Haradzsanjan, Raffi 1943.10.11. 1
39. Heiller, Anton 1968. 01. 29. 1
40. Ilijjev, Konsztantyin 1958. 02. 21. 4
41. Ivanov, Konsztantyin 1940. 12. 30. 9
42. Iwaki Hiroyuki 1967. 04. 02. 1
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43. Jansons, Arvid 1953. 03. 14. 6
44. Kanerstein, Mihail 1948. 04. 06. 1
45. Karadzsanyan, Ispir 1943.10. 11. 1
46. Karajan, Herbert von 1962. 09. 24. 4
47. Katajev, Vitalij 1965. 01. 19. 1
48. Katz, Arnold 1957. 10. 19. 2
49. Kiladze, Grigorij 1947. 10. 27. 1
50. Kleiber, Carlos 1976. 06. 18. 1
51. Kletzki, Paul 1966. 11. 06. 1
52. Klimov, Alekszandr 1950. 11. 28. 1
53. Kolesza, Nyikolaj 1949. 11. 22. 3
54. Komor Vilmos 1954. 03. 04. 1
55. Kondrasin, Kirill 1945. 03. 30. 54
56. Korodi Andras 1958. 02. 17. 1
57. Krombholc, Jaroslav 1956. 12. 07. 1
58. Lefterov, Mihail 1958. 03. 05. 1
59. Leinsdorf, Erich 1960. 10. 15. 1
60. Leitner, Ferdinand 1979. 02. 10. 1
61. Letskovic, Bogo 1967. 08. 20. 1
62. Maag, Peter azonositatlan 0
63. Maazel, Lorin 1964. 04. 28. 7
64. Magi, Paul 1993. 06. 12. 8
65. Malountsian, Mihail 1953.02. 11. 5
66. Masur, Kurt 1969. 08. 09. 4
67. Matacic¢, Lovro von 1966. 09. 12. 3
68. Melik-Pasajev, Alexander 1941 1
69. Melles Karoly 1963. 10. 25. 2
70. Moszenszkij, Vladimir 1974.12. 17. 5
71. Mozgovenko, Ivan 1946. 10. 13. 13
72. Mravinszkij, Jevgenyij 1946. 10. 13. 13
73. Muti, Riccardo 1968. 06. 18. 15
74. Miinch, Charles 1960. 11. O1. 1
75.  Miinchinger, Karl 1966. 07. 31. 2
76. Niazi, Hadzsibejov 1953. 02. 21. 2
77. Nyikolajev, Leonyid 1992. 01. 12. 1
78. Nyikolajevszkij, Jurij 1976. 05. 10. 72
79. Ojstrah, David 1968. 03. 30. 2
80. Orlov, Alekszandr 1945. 12. 25. 1
81. Ormandy Jend 1958. 05. 29. 6
82. Paillard, Jean-Francois 1967. 05. 03. 1
83. Pain, Isaac 1944.04. 17. 1
84. Paliasvili, Vahtang 1949. 11. 19. 4
85. Paumgartner, Bernard 1966. 01. 29. 2
86. Pedrotti, Antonio 1962. 11. 15. 2
87. Pelekhatny, Demian 1972. 03. 16. 2
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88. Previtali, Fernando 1962. 10. 28. 1
89. Prokofjev, Szergej 1941. 03. 05. 1
90. Rabinovics, Nyikolaj 1972.01. 17. 2
91. Rahlin, Natan 1944. 11. 16. 5
92. Rajcsev, Ruszlan 1958. 03. 07. 2
93. Richter, Karl 1978. 06. 25. 1
94. Rolla Janos 1991. 06. 09. 2
95. Rossi, Mario 1962. 10. 19. 1
96. Rowiczki, Witold 1954. 11. 05. 7
97. Rozsgyesztvenszkij, Gennagyij 1961. 12. 18. 1
98. Sacher, Paul 1968. 11. 07. 2
99. Sanderling, Kurt 1945. 01. 27. 28
100. Saposnyikov, Ilja 1949. 10. 30. 1
101. Schreier, Peter 1992. 11. 11. 1
102. Simone, Claudio 1969. 01. 30. 1
103. Silvestri, Constantin 1958. 10. 22. 1
104. Smetacek , Vaclav 1959. 04. 19. 2
105. Stria, Karol 1954. 11. 19. 2
106. Szimeonov, Konsztantyin azonositatlan 0
107. Sztaszevics, Abram 1944. 10. 28. 1
108. Sztoljarov, Grigorij 1941. 04. ho 1
109. Szvetlanov, Jevgenyij 1966. 03. 25. 17
110. Talich, Vaclav 1954. 06. 09. 1
111. Tolba, Benjamin 1952. 11. 15. 3
112. Turcsak, Sztyepan 1964. 04. 02. 1
113. Tziryuk, Jurij 1983. 12. 08. 3
114. Tyemirkanov, Jurij 1959. 09. O1. 1
115. Tyulin, Danyiil 1959. 09. O1. 1
116. Vigners, Leonids 1948. 06. 27. 7
117. Wisloczki, Stanislaw 1959. 04. 24. 5
118. Wodiczko, Bogdan 1954. 12. 11. 2
119. Zdravkovics, Zsivozsin 1969. 01. 26. 3
120. Zsadrov, Igor 1971. 07. 25. 1
121. Zsukov, Mihail 1978. 12. 27. 1
122. Zsukovszkij, Nyikolaj 1949. 10. 18. 1
123. Zsuraitisz, Algisz 1958. 11. 18. 3
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IX. Kozremiikodo zenekarok

Horowitz

Richter

Amszterdami Concertgebouw Zenekar

Aix Cons Provence-i Zenekar

Baltimore-i Szimfonikus Zenekar

Bazeli Szimfonikus Zenekar

Berlini Filharmonikus Zenekar

Bavarian Allami Zenekar

Berlini Szimfonikus Zenekar

Bécsi Filharmonikus Zenekar

Bostoni Szimfonikus Zenekar

Bécsi Szimfonikus Zenekar

Briisszeli Szimfonikus Zenekar

Bellini Zenekar

Chicag6i Szimfonikus Zenekar

Bergeni Fesztivalzenekar

Cincinnati Szimfonikus Zenekar

Berlini Filharmonikus Zenekar

Déan Allami Radiézenekar

Berlini RSO Szimfonikus Zenekar

Dél-Kaliforniai Filharmonikus Zenekar

Bostoni Szimfonikus Zenekar

Operahézi és Muazeumi Zenekar, Frankfurt

Brnéi Fiharmonikus Zenekar

Hollywood Bowl Zenekar

Bukaresti Szimfonikus Zenekar

Giirzenich Zenekar, Koln

Budapest Filharmonikus Zenekar

Lipcsei Gewandhaus Zenekar

Budapest Szimfonikus Zenekar

Londoni Szimfonikus Zenekar

Carl Philip Emanuel Bach Zenekar

Los Angeles-i Filharmonikus Zenekar

Century Szimfonikus Zenekar, Oszaka

Lucerni Fesztivalzenekar

Chicago Szimfonikus Zenekar

Minneapolisi Szimfonikus Zenekar

Cseh Filharmonikus Zenekar

NBC Szimfonikus Zenekar

Drezdai Allami Zenekar

New York-i Filharmonikusok

ECO, Angol Kamarazenekar

New York-i Szimfonikus Zenekar

Enescu Szimfonikus Zenekar

Parizsi Konzervatérium Zenekara

Ens Intercontemp Zenekar

Colonne Koncertzenekar, Parizs

Genovai Operahaz Zenekara

Parizsi Szimfonikus Zenekar

Gradsky Zenekar

Pasdeloup Szimfonikus Zenekar, Parizs

Magyar Allami Hangversenyzenekar

Philadelphia Zenekar

Japédn Shinsei Zenekar

Royal Filharmonikus Zenekar

Japan Radio és Televizié Szimfonikus
Zenekara (NHKO)

San Franciscoi Szimfonikus Zenekar

Krakkéi Filharmonikus Zenekar

St. Louisi Szimfonikus Zenekar

Leningradi Filharmonikus Zenekar

Virosi Zenekar, Duisberg

Lett Nemzeti Szimfonikus Zenekar

Straram Koncertzenekar

Lipcsei Gewandhaus Zenekar

Svéjci OSR Zenekar

Liszt Ferenc Kamarazenekar

Szovjet Allami Szimfonikus Zenekar

Londoni Szimfonikus Zenekar

Utahi Szimfonikus Zenekar

Londoni Sinfonietta Zenekar

Washingtoni Nemzeti Szimfonikus Zenekar

Maggio Musicale Zenekar

Azonositatlan zenekar 5

Milandi Scala Zenekara

Minszki Szimfonikus Zenekar

Monte Carlo Opera Zenekara

Moszkvai Szimfonikus Zenekar

Moszkvai Konzervatorium Zenekara

Moszkvai Filharmonikus Zenekar
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Moszkvai Radio Szimfonikus Zenekar

Moszkvai Ifjisagi Szimfonikus Zenekar

Miincheni Bach Zenekar

Nemzeti Filharmonikus Zenekar

New York-i Filharmonikus Zenekar

Francia Radio és Televizio Zenekara

Stabile Zenekar

Parizsi Zenekar

OPYV Padovai Zenekar

Padovai Koncertzenekar

Paillard Zenekar

Parizsi Operahdz Zenekara

Philadelphia Zenekar

Philharmonia Zenekar

Pragai Filharmonikus Zenekar

Pragai Szimfonikus Zenekar

Torindi RAI Szimfonikus Zenekar

Roémai Akadémia Zenekara

Roman Allami Zenekar

Schleswig-Holstein Zenekar

Szlovak Filharmonikus Zenekar

Széfiai Filharmonikus Zenekar

Dél-Német Radidézenekar

Spanyol Nemzeti Zenekar

Strasburgi Opera Zenekara

Svijci Fesztivalzenekar

Toulouse-1 Szimfonikus Zenekar

Szovjet Nemzeti Szimfonikus zenekar

Szovjet Radi6zenekar

Szovjet Allami Szimfonikus Zenekar

Varsoi Filharmonikus Zenekar

Yomiuri Japan Szimfonikus Zenekar
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X. Kamarapartnerek

HOROWITZ RICHTER
Zongora (1) Zongora (10)
Rahmanyinov, Szergej Berlinszkaja, Ludmilla
Britten, Benjamin
Hegedii (3) Eschenbach, Christoph
Heifetz, Jascha Gilelsz, Emil
Milstein, Nathan Ginzburg, Grigorij
Stern, Isaac Kocsis Zoltan
Leonszkaja, Elizabeth
Gordonka (3) Lobanov, Vaszilij
Garbuzova, Raja Lucewicz, Andreas
Pjatigorszkij, Gregor Vegyernyikov, Anatolij
Rostropovics, Msztyiszlav
Hegedii (6)
Trio (1) Galinova, Barina
Milstein, Nathan Kagan, Oleg
Pjatigorszkij, Gregor Kopelman, Mihail
Ojsztrah, David
Enek 4) Tretyakov, Viktor
Fischer-Dieskau, Dietrich Ciganov, Dmitrij
Kosic, Nyina
Szobinov, Leonyid Bracsa (1)
Lodaja, Zoja Bashmet, Jurij
Gordonka (7)

Berezovszkij, Lev

Berlinszkij, Valentyin

Fournier, Pierre

Gutman, Natalja

Rostropovics, Msztyiszlav

Safran, Danyiil

Sirinszkij, Szergej

Vonoésnégyes (4)

Bolsoj Kvartett

Borogyin Kvartett

Komitas Kvartett

Tatrai Vondsnégyes

Fuvola (5)

Harkovszkij, Nyikolaj

Kornyejev, Alekszandr

Mihajlov, Konsztantyin
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Rampal, Jean-Pierre

Vorozcova, Marina

Klarinét (1)

Kamisev, Anatolij

Fagott (1)

Arnistsans, Andris

Trombita (1)

Zsukov, Vladimir

Fuvoés kvartett (1)

Moragues kvartett

Utéhangszer (4)

Barkov, Valerij

Nyikulin, Ruszlan

Sznegirjev, Valentin

Volkonszkij, Andrej

Enek (6)

Dorliak, Nyina

Fischer-Dieskau, Dietrich

Pears, Peter

Piszarenko, Galina

Schreier, Peter

Virady Jualia
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XI. Kozremiikodo kamaraegyiittesek tagjai
Bolsoj Kvartett (1938-1968)

1. hegedii: Zsuk

2. hegedii: Veltman, Borisz
Bracsa: Gurvics, Morisz
Gordonka: Buravszkij, Iszak

Komitas Kvartett (alapitva 1924)

1. hegedii: Gabrieljan, Avet

2. hegedii: Ogandjanyan, Levon
Brécsa: Terjan, Mikael
Gordonka: Aslamazjan, Szergej

Moragues fiivés kvartett
a Moragues kvintett tagjaibdl (1982)

Oboa: Walter, David
Klarinét: Moragues, Pascal
Kiirt: Moragues, Pierre
Fagott: Vilaire, Patrick

Borogyin Kvartett (alapitva 1945)

1-2. Hegedii: Barsaj, Nyina

1-2. Hegedii: Dubinszkij, Tosztyiszlav
Brécsa: Barsaj, Rudolf

Gordonka: Rosztropovics, Msztyiszlav

Tatrai Vonésnégyes (alapitva 1946)

1. hegedii: Tatrai Vilmos (1912-1999)

2. hegedii: Szlics Mihaly (aktiv 1967-ig)
2. hegedii: Varkonyi Istvan (aktiv 1982-ig)
Hegedii: Ivanyi Jozsef (aktiv 1967-ig)
Bréacsa: Konrdd Gyorgy (aktiv 1982-ig)
Gordonka: Banda Ede
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XII. Szofia dala

Y74 TDR
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XIII. Horowitz: Carmen variaciok kottaja
(1968-as verzié')

Vladimir Horowitz
arr: L. Edson Jeffery!
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(1) Here is my version of Horowitz's 1968 version of his Variations. This "edition" evolved by periodic revision of my first effort in 1978. The phrasing and dynamics
should be carefully worked out by the reader who should also study Horowitz’s ideal (and nearly perfect) performance. Finally, while [ have tried to capture Horowitz's
performance, errors are intrinsic: usually a iption without tothe ’s original ipt is i

plete. Hence, this work is incomplete!
L. Edson Jeffery, San Antonio, Texas. (revised January 2008)

! Forrés: http://hu.scorser.com/S/Kotta/horowitz+carmen/-1/2.html
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