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BEVEZETES

Személyes eldadomiivészi élményeim vezettek arra az elhatdrozdsra, hogy az operett
€s opera miifajdhoz tartozé muivek vizsgalatdval, e két miifaj kozotti kapcsolattal
mélyrehatobban foglalkozzam. Tény, hogy a koztudatban az operett sz6 hallatdn
elsésorban a Csdrddskirdlyno, a Marica grofnd, A vig ozvegy, vagy a Bob herceg él.
Kélmén, Lehar, Strauss, Huszka miiveit egyértelmiien besoroljuk az operett
mifajdba. A 19. szdzadban — amikor az operett miifaja sziiletett — korantsem volt
ilyen egyszerii a darabok miifaji kategorizdldsa. A miifaj ,klasszikus” képviseloi
mind zeneileg, mind tartalmilag jelentdsen kiilonboznek a mai értelemben hasznalt
operettektol.

Az operett nem egységes miifaj. Nehéz meghuizni azt a hatart, ami még ide és mar
nem oda sorolhaté. Mint minden zenei mifajban, ezek ko6zott a darabok kozott is
voltak és vannak mindségi kiilonbségek. Vajon mi alapjdn kategorizdlhatjuk Oket?
Lehet erre a kérdésre egyértelmil vdlaszt adni? Carl Dahlhaus is szécikkében arra

hivja fel a figyelmet, hogy:

A koznyelv 4ltal megerdsitett elképzelés, miszerint az operett az operatdl teljesen eltérd
zenés szinhazi miifaj, olyan szilardan rogziilt elditélet, amelynek terminolégiai reflexiok

4ltal torténdé megingatasa éppoly konnyedén sikeriilne, mint amennyire hidbaval6 lenne.'

Disszerticiomban az 1867-ben Périzsban bemutatott Offenbach: A gerolsteini
nagyhercegno, Verdi: Don Carlos és Gounod: Romeo és Jilia cimii miveit
hasonlitom 6ssze. A harom, egy helyen, és kozel egy idoben jitszott zenés szinpadi
mil elemzése jO lehetOséget nyudjt annak konkrét példdkon keresztiil torténd
vizsgalatdra, milyen kozos vondsokat mutat, illetve mennyiben eltéré egy korabeli
operett és opera. A témavalasztds emellett természetesen nem zarja ki azt, hogy a két
(sOt tulajdonképpen harom) miifaj dramaturgidjaval és zenei stilusaval kapcsolatban

altalanosabb megéllapitasokat tegyiink.

! Die von der Umgangssprache sanktionierte Vorstellung, dap »die Operette« eine von »der Oper«
strikt unterscheidbare Gattung des Musiktheaters sei [...] ist eines der fest eingewurzelten Vorurteile,
deren Zerstorung durch terminologische Reflexion ebenso miihelos gelinge wie sie nutzlos wire.”
Carl Dahlhaus: ,,Opéra bouffe, Operette, Savoy Opera”. In: Die Musik des 19. Jahrhunderts. = Neues
Handbuch der Musikwissenschaft, Bd.6. (Wiesbaden: Athenaion, 1980), 187-197. 187.
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Az operdhoz mérten az operett miifajanak zenetudomanyi elemzésébdl 1ényegesen
kevesebb késziilt. Ez a tény azzal is magyardzhat6, hogy a miifajjal kapcsolatos
ambivalens érzések évtizedeken it meghatdrozdak voltak mind a zenetud6sok, mind
a komolyzene képvisel6i korében. Csdky Moéric munkdja — amely a mifajjal és annak
a tarsadalomra valé hatdsaval részletesen foglalkozik — példaval is illusztrdlja ezek
irdnt az ,,alacsonyabb rendii” miivészi termékekkel szembeni negativ szemléletet:
Adorno egész pélydja soran kétségeinek adott hangot a mifaj irdnti megitélésével
kapcsolatban, valamint Alma és Gustav Mahler, Lehér: A vig ozvegy cimii miivének
zenéjéért lelkesedtek, de a nyilvdnossag elStt nem vallaltdk.”

Az a nézet, amely szerint ez a konnylizenei miifaj egy olyan zenei formanyelvet
haszndl, amely els6sorban csak a sikerre, az eladhatdsdgra koncentral és latszolag
nincs koze a kortdrs operaszerzok komolyzenei miveihez, eleve megpecsételte a
miifaj sorsit, amely a tudomanyos munkdk szdmaét is negativan befolyésolta.

A megjelent Offenbach publikdciok nagyobb része biografiai jellegli, zenei
tartalmakat kevésbé fogalmaz meg. A komponista életitjaval, a korszakban betoltott
zenei jelentoségével a Schmierer (Offenbach und seine Zeit, 2009) altal szerkesztett
konyvon kiviil Dorffeldt (Die musikalische Parodie bei Offenbach, 1954) ittord
jelentdségli disszertacidja foglalkozik, amelyben a szerzd a témavélasztisanak
megfelelden, csak a zenei parddia feldl kozelit a komponista tevékenységéhez.

A nagyopera miifajdhoz tartoz6 Don Carlos és Romeo és Jilia esetében
elsésorban idegen nyelvii szakirodalomra tdmaszkodtam. Gounod mivével
kapcsolatban egyetlen nagyobb lélegzeti tanulmény sziiletett. Ez Huebner (The
Operas of Charles Gounod, 1990) konyve, amely analitikus szempontbdl vizsgélja
az operat. A Verdi irodalom mélyrehatobb magyar nyelvii elemzéseként Budden
(Verdi, 2007) monografidjat kell megemliteni. Az opera keletkezéstorténetével
kapcsolatos legfontosabb publikdciénak Giinther kutatomunkdja szdmit, amire a
disszertacio is tdmaszkodik.

Az értekezésben tett megdllapitdsaimat, megfigyeléseimet a miivek irodalmi és
torténelmi hatterével, hitelességével kapcsolatban fontosnak tartottam Anderle Addam
(Spanyolorszdg torténete, 2002, Spanyol kirdlyi ddamdk, 2002), Géher Istvan
(Shakespeare, 1998) és Benedek Marcell (Shakespeare, 1963) publikaci6ibol vett

tényekkel is aldtdmasztani.

2 Csédky Mdric: Az operett ideoldgidja és a bécsi modernség. (Budapest: Eurdpa, 1999): 12, 18.
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Tekintettel az Offenbach irodalom korldtaira, dolgozatom ezzel foglalkoz6
pontjanak kidolgozasaban A gerolsteini nagyhercegnd cimli mii zongorakivonatara, a
Babos Karoly és Erddy Béla 1867-es budai Népszinhdzi bemutatd alkalméra készitett
egyes dalbetétek szovegének forditdsara €s a sajat magam altal készitett szovegkonyv
forditasara tdmaszkodtam. Befolyasoltdk a dolgozat gondolatmenetét a Bozd Péter
(Offenbach operettjei, 2010) altal Osszedllitott, a szigorlati vizsgdm felkésziilését
elOsegitd tanuldsi segédlet, kézirat gyandnt, valamint a Muzsika folyodiratban
megjelend cikkei (Orphée a I’envers: Egy idézet a francia zenés szinpadi hagyomdny
kontextusdban, 2010. oktéber, november).

Schiller (Drdmdk, 1980) draméjiat nem elegendd a Verdi: Don Carlos cimli mi
librettd egyetlen forrdsaként megjeldlni, ezért a Marc Clémeur (Eine neuentdeckte
Quelle fiir das Libretto von Verdis Don Carlos, 1977) tollabdl szarmaz6 cikk
tanulmanyozasa elengedhetetlen volt az igazsag keresésében.

A fentebb megjelolt monografidkon kiviil, a miifajokkal, a miivekkel kapcsolatos
tdjékozodast a szakcikkek is segitették (The New Grove Dictionary of Opera, Die
Musik in Geschichte und Gegenwart, Pipers Enzyklopddie des Musiktheaters). Az
operdk zenei elemzéséhez a magyar nyelvll librettékat (Ormai Ferenc és Lanyi
Viktor forditdsdban), a zongorakivonatokat, partitirdkat vettem alapul.

Dolgozatom analitikus jellegli. A miivek elemzésénél igyekeztem azokat a
vizsgalati szempontokat kiemelni, amelyek véleményem szerint az adott darabban a
legfontosabbak és legérdekesebbek, valamint az 0Osszehasonlité elemzés
eredményéhez elengedhetetlenek. Azokra a kérdésekre megadni a vdlaszt, hogy a
vizsgalt miifajok mennyiben és hogyan hatottak egymadsra, kimutathaté-e a harom
komponista miiveiben mds szerzOk hatdsa, vannak-e csak rdajuk jellemzd zenés
szinpadi miifaji hagyoményok, melyek az adott miivekre jellemzd sajatossagok?

Az értekezés elsO fejezete a francia torténelmi nagyopera miifaji sajatossagainak,
a mdasodik az operett miifaji eldzményeinek alapos dttekintésével egyfajta
bevezetoként szolgdl a disszertdcioban elemzett darabok targyaldsdhoz, amelyek
sziikségszertiek a vizsgdlt miivekben megjelend miufaji jellegzetességek
bemutatdsdhoz. A hdrom szinpadi mi zenei elemzése a szakirodalmak
tanulmanyozdsaval, eredményeinek felhaszndldsaval parhuzamosan haladt, de az
értekezés eldrehaladdsdval differencidlédott.

Verdi: Don Carlos cimi operdjat tipikus francia torténelmi nagyoperaként tartjak

szamon, ezért igyekeztem ezekre a sajatossagokra a harmadik fejezetben ramutatni,
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majd az operdt az opéra-comique miifajara jellemzobb vondsok szemszogébol
vizsgélni. Sziikségesnek tartottam a librettd forrdsaira is — az opera torténetének
pontosabb megértése miatt — bdvebben kitérni.

Romeo és Jilia témdja mind az irodalomban, mind a zenében nagyon népszeri
volt. A negyedik fejezet a kiilonboz6 feldolgozasokat, a libretté és a drama kozotti
kiillonbségeket, valamint az operdban szerepld négy szerelmi duett vizsgalatit helyezi
a kozéppontba.

Az otodik fejezetben Offenbach kordnak parizsi szinhazi életet mutatom be.
Ebben az iddszakban az intézményeket a privilégiumi rendszer oly mértékben
szabdlyozta, hogy a komponista korai egyfelvondsos miiveinek sajitossdgai éppen
ennek koszonhetdek. Ezek a darabok olyan jelentdségliek, amelyekbdl
megsziilethettek az els6 klasszikus operettek, koztiikk A gerolsteini nagyhercegno.

A disszertacié zar6 fejezete abbdl a szempontbdl hasonlitja Ossze a hirom
kiillonboz6é miifaji zenés szinpadi darabot, hogy az értekezés elején vizsgalt miifajok
jellegzetességei hogyan jelennek meg egy masik miifajhoz tartoz6 darab esetében.

Disszertaciom megirdsaban koszonettel tartozom témavezetémnek, Bozé Péternek
kritikus észrevételeiért, tandcsaiért €s a szakirodalomban nyujtott segitségéért. Halas
vagyok munkahelyemnek, az egri Eszterhazy Karoly Fdiskoldnak anyagi

tdmogatasaért.
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I. OPERA

1. A francia torténelmi nagyopera miifaji sajatossagai

A grand opéra meghatarozasat a 20. szazadtol kezdték haszndlni azokra az operakra,
amelyek az 1820-as évek kozepe és az 1860-as évek vége kozott keletkeztek. A
disszertacioban elemzésre keriilo Verdi és Gounod miivek e mifaj képviseldi. A Don
Carlos a grand opéra tipikus képviseldjének is nevezhetd, a Romeo és Jiilia — amely
szintén nagyopera —, a vigopera és a nagyopera Osszeolvaddsabol 1étrejott liraibb
opera tipusaba tartozik, erre a késObbiek sordn fogok ramutatni.

A nagyopera miifajdba tartoz6 miivek — ahogyan azt Anselm Gerhard sz6cikkébdl
megtudhatjuk — gyakran oOtfelvondsosak, pompds kivitelezésiiek, témdjukat
elsésorban az ujkori torténelembdl meritik. Szivesen hasznéltak benniik latvanyos
szinpadi elemeket és nagyszabési kérusjeleneteket.! A miifaj elétorténetében fontos
szerepet jatszott — a Grove-lexikon megfeleld szécikkében olvashatéak szerint —
Rossini két olasz miivének a Le siege de Corinthe (Khorintosz ostroma) és Moise
(Mézes és a farad) francia adaptacija.” Jelentds tovabblépés volt Auber: La muette
de Portici (A portici néma, 1828)° és Rossini: Guillaume Tell (Tell Vilmos, 1829)*
darabjainak bemutatdsa. A miifa) megszilarduldsit a Scribe-librettokra {rt
Meyerbeer-, Auber- és Halévy-darabokhoz kothetjiik.” E miivek a miifaj szabalyait
allitottak fel, példaként szolgdltak tobb évtizeden keresztiil.® A disszertdciéban
elemzésre keriild Don Carlos is ezt a hagyomanyt kovette.

A périzsi Opera igazgatdja (1831 — 1835) Louis-Désirée Véron idedljat a francia

opera tipusardl a kovetkezd mondatban fogalmazta meg:

' Anselm Gerhard: ,,Grand Opéra”. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, hrsg. von Ludwig
Finscher, Sachteil, Bd. 3. ( Kassel-Basel: Metzler, 1995), 1575-1595, 1576.

? Dennis Libby: ,,Grand opera”. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. by
Stanley Sadie, vol. 13, (London: Macmillan, 2001), 580-584, 580.

? Librett6: Scribe és Delavigne

* Librett6: Jouy és Bis

5 Robert le diable (Ordﬁg Robert, 1831), Gustave III (I1I. Gusztdv, 1833), La juive (A zsidond, 1835),
Les Huguenots (A hugenottdk, 1836).

% A nagyopera miifajiba sorolhaté Meyerbeer: Le prophéte (A priféta, 1849) és L’africaine (Az
afrikai no, 1865), valamint Halévy, Donizetti, Gounod és Verdi néhany miive. Dennis Libby: ,,Grand
opera”. In: The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. by Stanley Sadie, vol. 13,
(London: Macmillan, 2001), 580-584, 580.
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Egy otfelvondsos opera nem 1étezhet tragikus cselekmény, az emberi sziv nagy érzései,
szenvedélyei és torténelmi érdekességek nélkiil. A mivek dramaturgidjat ugy kell

felépiteni, hogy a szem szdmadra is befogadhatéak legyenek, mint példaul egy balett.”

Ha Véron kifejezetten olyan operakat akart, amelyeknek torténelmi anyagai hatalmas
érdekkonfliktusokat mutattak be, akkor a pdrizsi operagyakorlatnak az felelt meg,
hogy inkdbb a kozelmult torténéseit dolgoztdk fel, amelyek a kortars publikumot
sokkal kozvetlenebbiil szolitottdk meg, mint a Krisztus eldtti antikvitds, vagy a
keresztény kozépkor sokat hallott témai.

A legtobb nagyopera szovegkonyvét Eugene Scribe irta. A nagyoperdk
cselekményében rendszerint valamilyen szenvedélyes kapcsolat bontakozik ki,
tobbnyire kérlelhetetlen erék dltal elSidézett végzetes kivetkezménnyel. Altaldban
két embercsoport, illetve két szembenall6 tarsadalmi csoporthoz tartoz6 fészereplo —
vallasi és osztdlybeli kiilonbségére visszavezethetd — konfliktusat dbrazolta, amely a
19. szdzadban is aktualitdssal birt — olvashatjuk Libby szécikkében.®

Scribe, aki rutinos opéra-comique szerzd volt, az Opéra szadmadra irott elso
librettdjdban kovetkezetesen felhaszndlta az opéra-comique technikdjat. Az 1828-ban
bemutatott A portici néma cimii operdhoz eredetileg haromfelvondsos librett6t
tervezett, amelynek alapjaul kollégdja, Germain Delavigne dramaturgiai idedlja
szolgélt, aki szemmel l4thatdlag alarendelte az irodalmi tradiciét a nagyon sikeres
mélodrame a grand spectacle (latvanyos melodrdma) miifajdnak. A romantikus
cselekmény a néma hdésnd koriil bonyolddott, igy a pantomimos mozdulatok mér az
optikai megérthetéséget biztositottdk az irodalmat nem kedveld, vagy az
irodalomhoz nem ért6 kozonség szamara. Emellett a vulkankitorés katasztrofdjval
melodramatikus elemet épitett be a torténetbe, amely a kozonség szérakoztatdsdra
szolgalt, a nipolyi életképek, a couleur locale alkalmazdsaval egyiitt. Habar ez a
zenemu a francia zenés szinhdz megvaltoztatdsanak igényével 1épett fel, és olyan
egyszerll szarmazdsi embereket juttatott f0 szerephez, amire mindeziddig nem volt
példa, ennek ellenére Auber miive a francia opera tovabbi fejlodésére nem gyakorolt

hatést — mutat r4 Anselm Gerhard.’

7 ,,Un grand opéra en cing actes ne peut vivre qu’avec une action trés dramatique, mettant en jeu les
grandes passions du coeur humain et des puissants intéréts historiques; cette action dramatique doit
cependant pouvoir étre comprise par les yeux comme ’action d’un ballet.” Gerhard, ,,Grand Opéra”,
1579.

8 Libby, ,,Grand opera”, 580.

9 Gerhard, ,,Grand Opéra”, 1577.
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Mint az el6zéekbdl kideriilt, Scribe donté befolyast gyakorolt a grand opéra
kialakulasara. Dennis Libby szerint a librettista munkassdga ebbdl a szempontbdl
Osszevethetd Meyerbeer zeneszerzOi jelentOségével, akinek neve valdsdggal
Osszeforrt a nagyopera fogalmaval: ahogyan a dradmai rendezés hatdsat felerdsitette a
nagy zenekari struktirdk alkalmazdsdval, ahogy a korust egyrészt mint hatteret,

mésrészt pedig mint a cselekmény eléremozditéjat alkalmazta.'

Meyerbeer
legnagyobb zenei-drdmai er0ssége a jellemzésben csticsosodott ki, ami magédba
foglalta a couleur locale, a dramai szitudciok és konfliktusok, valamint a cselekmény
atmoszférajanak jellemzését. Az olasz operai zeneszerzésbdl szdrmazd hosszu és
sikeres gyakorlata képessé tette arra, hogy folytassa a Rossinivel kezd6do
folyamatot, aminek eredményeként az olasz opera fejléddésiranyat beépitette a francia
operdba. Meyerbeert kritizaltdk azért, hogy a zenéje eklektikussa vélt. Azonban a
francia operai hagyomany zeneileg eklektikus volt és ugy tlinik, idonként sziiksége
volt vérfrissitésre mds forrdsokbdl. Emellett olykor a stilisztikai véltozatossag
forrasdbol meritett a dramai befejezéshez, és hogy megkiilonboztesse a karakterek
dramaisdganak sulyat, a francia és az olasz énekstilusbol ad6dé kiilonbségeket
hasznélta fel. Igy példdul a tenorista dltaldban szerelmes a magas szopran 4ltal
alakitott szerepldbe, akire tiszta dhitattal gondol, ezdltal megszépiti Ot szinte jobban,
mint amilyen val§jaban (Marguerite de Navarre a Les Huguenots — A hugenottdk
ciml miiben). Egy masik ndi karakter, amelyre a férfi fészerepl6 a figyelmét szenteli,
viszonzatlan szenvedéllyel (Sélika Az afrikai noben), viszonzott szenvedéllyel
(Valentine A hugenottdkban), anyai szeretettel (Fides a La prophéte-ben — A
profétdban), vagy egy szolga hiiségével (Alice az Ordég Rébert-ben) jelenik meg a
miiben. Ezeknek a szereploknek sokkal tobb kozvetlen szerepe van a cselekményben
€s a zenéjiik is energikusabb a francia stilusban. Gerhard szdcikkéhez visszatérve azt
is kiderithetjiik, hogy a bel canto stilus hattérbe szoritdsa — amely Meyerbeer késobbi
operdira is igen jellemzd lesz — természetesen magaval hozta az 1j szereptipusok
megjelenését.'! Igy a 19. szdzadi nagyoperdban taldlkozunk el6szor tenor
foszereppel. A gyodzedelmes, a batorsagnak minden attriblituméval felruhdzott
uralkod6 figurdja helyett — amilyen példdul Spontini Fernando Cortezének

cimszerepldje volt, vagy Rossini: Khorintosz ostroma cimli operdjaban Mohamed,

10 Libby, ,,Grand opera”, 581.
" Gerhard, »Grand Opéra”, 1583.
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vagy Tell Vilmos figurdja — megjelenik az érzelmes szeret6. Mind Leopold A
zsidonoben, mind III. Gusztdv, mind Raul A hugenottdkban pontosan ezt a tipust
személyesitették meg, akik Onsajndlatban tobzddtak. Az elbukdsuk is a
dontésképtelenségiik kovetkezménye volt. Ezzel parhuzamosan az arisztokrata,
magabiztos fdészereplOk szereptipusiat, mint példdul Rossini Tell Vilmosanak
Matildjat, héttérbe szoritottdk a passziv ndi szerepek. Bar A zsidondében Eudoxia
hercegnd, valamint A hugenottdkban Marguerite kirdlyn6 erds tipusokat jelenit meg,
mdr a partitirdban is egyértelmiien latszik a lirai csicspontok valtakozasaval, hogy a
jovében inkabb A zsidoné Rachelje, vagy A hugenottdk Valentine-ja, vagy bizonyos
esetekben a [Il. Gusztdv Amelidja lesz az a no1 figura, amely megjelenik az
operdkban. Ezekre a ndi szereplOkre a passzivitds volt jellemz0, szinte teljesen ala
voltak rendelve vagy a férjiikk, vagy az apjuk Onkényének, és ez feloldhatatlan
lojalitas-konfliktust idézett el6 benniik.

Nagyon fontos torekvés a nagyoperdkban — tdjékoztat tovidbb a német lexikon
szocikke —, hogy a hatalmas érdekkonfliktusokat az érzékek szamadra is felfoghatova
tegyék, méghozzd a korus révén. Az énekkar a népet képviseli, és mads
operaformékkal ellentétben cselekvd személyként jelenik meg a szinpadon. A 19.
szazadi francia operdk tobbségében a népet, mint befolyédsolhatd, destruktiv tomeget
abrazoljdk, amelytdl a tarsadalmi elit fél, hiszen ismét forradalmat idézhet eld. Ezzel
Osszefiiggésben fontos szerepet kapnak a differencidlt hangszerelésii kérusjelenetek.

A francia operdban kezdettdl fogva nagyon jelentOs szerepet jatszott a balett. A
tincjelenet beépitése a tragikus opera cselekményébe véltozdst hozott a
balettbetétekben. Mig a tragédie en musique-ben a balett rendszerint csak
tancbetétekre, valamint az opera végén divertissements-ban  bemutatott
zsanerképekre korldtozodott, a nagyoperdban a balett tulajdonképpen a cselekmény
részévé valt. (Verdi: Don Carlos — La Peregrina balettbetét.)

A nagyoperdban 1820-t6l kezdve nyilvanvald torekvés volt, hogy a kozonséget
mindenfajta tjszerli hataskeltéssel elblivoljék. Ennek az lett a kovetkezménye, hogy
a zeneszerzOk, a librettistdk, a szinpadi kép megalkotéi, a koreografusok minden
ismétlést el akartak keriilni, és tdlszarnyalva a kordbbi eldaddsokat, a szinpadi
technikdban mindenféle udjitassal igyekeztek elblivolni a kdzonséget. Ezek miatt a
formai kisérletezések miatt azonban hattérbe szorult maga a zene, hiszen a
zeneszerzOk a kozonség ujszerliségre és eredetiségre irdnyuld vagyat probaltdk

kiszolgdlni. Diszlettervezoként Pierre-Luc-Charles Cicéri és Louis Daguerre
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segitették Meyerbeer ezirdnyd torekvéseit. J6 példa erre — tudjuk meg Libby
szocikkébdl — Meyerbeer: Robert le diable cimli darabjdban a harmadik felvonds
findléja, ahol Bertram, az 6rdog, megprdobalja elcsabitani fiat, Robert-t, és a gonosz
oldalara allitani. Meghivja az apacdk kolostordnak szellemeit, akiket féktelen életiik
miatt megatkoztak. Tancukkal elcsabitjdk Robert-t, és raveszik, hogy Szent Rosdlia
sirjardl tépjen le egy Orokzold ciprusagat. Ez a virdg egy talizman, ami mdagikus
erdvel ruhdzza fel, de a lopas miatt elkdrhozik. Ez a fajta megjelenités jol példazza,
hogy a nagyopera tipikus elegye a hagyomanyoknak és az ujitdsoknak, a
koltdiségnek és a bizarrsagnak, amelyet ragyogd technikdval és pazar kiallitassal
valosit meg. A diszletet Cicéri festette, aki hires volt a kiilonleges hatdsok
alkalmazasar6l. Példaul az operdban az egyik helyszin egy kolostor csarnoka a
holdfényben. A panordmabdl és dioramdabdl adtvett technika segitségével, a
gazvilagitassal meg tudta jeleniteni, hogy a felhds égen a hold hol el6tiinik, hol pedig
elbyjik a felh6k mogott, és ezzel borzongatd hatast ért el a kozonség soraiban.
Megemlitend6 az is, amikor az apdcdk Robert-t elcsdbitjdk. Hirtelen mennydorgés
hallatszik, az apacdk kisértetekké valnak, majd gy6zedelmes démonok érkeznek a
szinpadi siillyeszték — szintén egy j technikai taldlmany — alkalmazdséval.'>

Az ujitasok és hatdsok nagyoperabeli erdltetését néhdny kritikus negativan {télte
meg. Kiilonosen egyes német kritikusok vélekedtek ugy — ami akkor egyfajta
tézisként széles korben elfogadott volt —, hogy a mualkotdsoknak kizarélag belsd
sziikségszertis€gbol kell fejlodni. A kritikusok egy madsik része ezzel szemben a
nagyoperdt ugy itélte meg, hogy a zenei draméat egy Uj szintre emelte. A francia
nagyopera gyakorlati hatdsa oriasi volt, €s sok minden, ami valéban nagyszerli volt
benne, azt atvette Wagner (akinek a Rienzi darabja nagyoperai hatdsokat mutat) és
Verdi is (Don Carlos operdjara a mufaj legfébb példdjaként lehet tekinteni)

muveiben.

12 Libby, ,,Grand opera”, 582.
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II. OPERETT

1. Az operett miifaji elozményei: vaudeville, operaparddia, opéra-comique,

mitosztravesztia

A komoly €s a szdrakoztatd zenének a visszamenOleges szétvdlasztidsa egy olyan
idoszakban, amikor még kevésbé léteztek éles hatarvonalak, megneheziti egy sziiletd
mifaj, az operett bemutatisit. Bizonyos operett miifaji elézmények nemcsak
Offenbach, hanem Verdi és Gounod miiveiben is tovdbb ¢élnek, igy e
hagyomanyokra, eldzményekre fontos részletesebben is kitérni.

Pusztan terminoldgiai szempontbdl érdemes tisztdzni Harald Haslmayr szécikke
alapjan, hogy az operett az opéra, opera vagy Oper Kkicsinyitoképzds alakja,
eredetileg rovid iddtartami szinpadi miire vonatkozott, melyekben énekelt vagy
instrumentdlisan el@adott zenés szamok véltakoztak dialégusokban vagy monolégban
eldadott prozai részekkel. A fogalom egyre gyakrabban tiinik fel a 18. szdzad
kozepétdl kezdve, haszndlata kissé zavaros. A megnevezés legtobbszor keveredik a
daljaték, vidam daljaték, vigopera vagy vigoperett megneveze’:ssel.1 Mint Johann
Mattheson is hangsilyozza, az operettek sem tartalmukban, sem stilusukban nem
kiilonboznek az operatdl, sokkal inkdbb volumeniikben, ezek tehat ,kis operdk”. A
szocikk ramutat arra, hogy a 19. szdzadi Franciaorszdgban ehhez még olyan
megnevezések tarsulnak, mint opéra-comique, opéra-bouffe vagy opéra-bouffon,
mig az opérette elnevezés ott csak lassan terjed el. Két példaval illusztralhatjuk az
operett fogalmanak sokrétli haszndlatit: Mozart az 4altala nagyra tartott Die
Entfiihrung aus dem Serail (Szoktetés a szerdjbol, 1782) cimli operdjat operettnek
nevezte, és Weber a Der Freischiitz (A biivos vaddsz, 1821) ciml operdjdt is gyakran
hirdették operettként. (Mindkét esetben a Singspiel szinonimdjar6l van sz, ezért
nevezték operettnek.)

Az operett miufajtorténeti szempontbdl meglehetdsen jelentéktelen kezdetekkel
indult. A vésari szinjatszds komédidsai, rogtonzésszerti eldaddsaikban béatran
bemutattdk a polgarsag elégedetlenségét, glinyol6do, timadd, kritizal6 hangjat. A 18.

szazadtol egyre inkdbb olyan miivek szerepeltek repertodrjukon, amelyek nemcsak

' Harald Haslmayr: ,,Operette”. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, hrsg. von Ludwig
Finscher, Sachteil, Bd. 7. (Kassel, etc.: Barenreiter/Metzler, 1997), 706-740. 706-708.
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irott és rogtonzott dialégusokat tartalmaztak, hanem dalbetéteket, kuplékat,
tdncszdmokat is, kis 1étszamui zenekar kiséretével. Mindebben persze nem a zene, a
szoveg €s a tanc egyiittes alkalmazdsa volt az djszer(i, hanem az, hogy a kozismert
énekek dallamat 0j szoveggel lattdk el, amelyek szervesen kapcsolodtak a
cselekményhez, és ezdltal egy sajitos mufaji Otvozetet, a vaudeville-t, vagyis a
comédie mélée de chant-ot hoztak 1étre.”* Herbert Schneider szécikkében részletesen
leirja, hogy mivel a komédidkat tiltotta a torvény, az eléadok milyen frappans
otleteket dolgoztak ki annak érdekében, hogy a miiveiket mégis eld tudjak adni.
Pantomim-jatékokat jatszottak, tekercseket készitettek, amelyeknek eldadds kdzbeni
felmutatdsdval megmagyardztdk az egyes szinpadi szitudcidkat. SOt gyakorta a
darabban elhangzott kuplék szovegeit irtdk ra, amit a kozonség énekelt. Egyre
gyakrabban sziilettek szigorité rendeletek, amelyek hatdsdra egyre mar6bb lett a
szinpadi guiny is. A 18. szdzad kozepétdl az ilyen komédidkhoz — az olasz opera
buffdk mintdjira — eredeti betétszamokat kompondltak. Igy jott létre a francia
daljaték miifaja, késObbi nevén az opéra-comique, amely olyan darabok
gylijténeveként funkciondlt, amelyek az Opéraban jatszott nagyoperdkkal ellentétben
nem végigkomponaltak, hanem prézadialégusos daljatékok voltak.* Az operett
tovabbi fontos eldzményének tekintjiikk az operaparddiat é€s a mitosztravesztidt is.
Operdk kifigurdzasdval mér a 17. szdzadban is taldlkozhatunk — tudjuk meg Siegfried
Dorffeldt, Offenbach miiveinek elemzésével foglalkozé munkdjabol. Lully Azys cimi
operdjat példaul hét alkalommal parodizaltdk, de Rameau és késébb Gluck népszertii
mivei is sorra keriiltek.” Ezekben az operaparddidkban rendszerint csak a mi
librettdjdnak parodizaldsardl van sz6, mert a parddia iréi, az adott mill zenei anyagat
egyaltalain nem ismerték. Mivel azonban a publikum szdméra az eredeti zene tul
nehéznek bizonyult — irja a tovdbbiakban a szerz6 —, rendszerint vaudeville-vel, vagy

népszerill tincdarabok zenéjével helyettesitették. Franciaorszagban XIV. Lajos olasz

? Ralph-Olivier Schwarz idevonatkozé kutatdsdban utal arra, hogy az egyik legjelentésebb vaudeville-
szinhaz, a Théatre du Palais-Royal, ahol 1866-ban Offenbach: La vie parisienne (Pdrizsi élet) cimii
darabjat mutattdk be. Ralf-Olivier Schwarz: ,»Es ist das lustigste Theater in Paris.« Musik und Biithne
am Théatre du Palays-Royal 1831 — 1866”. In: Elisabeth Schmierer: Offenbach und seine Zeit.
(Laaber: Laaber, 2009), 46—64. 48.

? Herbert Schneider: ,,Vaudeville”. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, hrsg. von Ludwig
Finscher, Sachteil, Bd. 9. ( Kassel, etc.: Barenreiter/Metzler, 1998), 1305-1332. 1320-1324.

* Erdekességként meg kell emliteni Bizet: Carmen cimii operdjanak eredeti valtozatit, ami opéra-
comique-nak késziilt, de soha nem igy jatszottak.

5 Siegfried Dorffeldt: Die musikalische Parodie bei Offenbach. (Dissz., Frankfurt am Main: Johann-
Wolfgang-Goethe-Universitit, 1954): 19.
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commedia  dell’arte-tarsulatinak  misoran taldlkozhatunk elészor  operdk
kifigurdzasaval.®

A mitoszparddia — amelynek keletkezése a 18. szdzadig vezethetO vissza — célja
nem az volt, hogy a komoly mitoszt kifigurdzza és nevetve érvénytelenitse, hanem
az, hogy az eredeti mitosz elemeinek és funkcidinak megtartdsa mellett atértelmezze
és atértékelje azokat. Minderr6l bOvebben olvashatunk Hans-Jorg Neuschifer
tanulmanyaban, amelyben részletesen elemzi Offenbach: La Belle Héléne (Szép
Heléna) cimii mitoszpar6didjat.” A mitosz tdvoli horizontjdt a jelen horizontjdval
olvasztja 0ssze és ezaltal elérhetd tdvolsagba hozza a kortarsak szdmdra. A tréjai
haboru eldjatékat egy bandlis hdzassigtorési torténetté formadlja 4t, amelyben Sparta,
mint szinhely 0sszeolvad Périzzsal, a gorog kirdlyok csucstaldlkozdja a vildgkiallitas
hatalmassdgainak gytilésével hasonlithaté Ossze, a spartai felsd réteg szokdsai a
csaszarsag felsObb rétegeihez hasonlitanak. Mindezen el6zményekbdl sziiletett meg
az operett miifaja. A zenetorténeti hagyomany az esemény datumdul 1855. jilius
5-ét, Jacques Offenbach kis szinhdzdnak, a Théatre des Bouffes-Parisiens-nek a
megnyitéjat jeloli meg.

Azonban ha torténelmileg pontosan megnézziik — hivja fel figyelmiinket Harald
Haslmayr szécikkében —, tulajdonképpen mér a szinhdz megnyitasat megel6z6 évben
Hervé alapitott egy kisebb szinhdzat Les Folies néven, ami tobb szempontbdl
Osszehasonlithatd a Bouffes Parisiens-el. Ott is egyfelvondsos, rovid, vicces
operettek szerepeltek a repertodrban. Ezen kiviil Hervé els6 darabjaban, a La Perle
de I’Alsace-ban (Alsace gyongye, 1854) mar felbukkan az Algériabdl szarmazd
kankan. Recepciotorténeti szempontbél azonban nagyobb jelentdséggel bir
Offenbach két egyfelvondsosdnak bemutatéja, mert kozvetleniil Osszefiigg az
1855-6s vilagkiallitassal, €s az operettet, mint 6nallé6 mifaj 1étrejottét vezeti be, az
opéra-comique mifajanak vezérfonalaibdl épitkezve. SOt elmondhaté az is, hogy az

operett innent8l kezdve datveszi az opéra-comique-nak azt a funkciéjat, hogy

® A komédiasok repertoarjarél Evaristo Gherardi: Le Thédtre Italien cimii hat kotetes kiadvanyabol,
illetve a Thédtre de la Foire cimi sorozat koteteibdl tdjékozddhatunk. Az operaparddia még a 19.
szdzadban is €16 hagyomdny volt, és Gounod: Faust cim{i miive sem keriilhette el. Hervé 1869-ben Le
petit Faust — A kis Faust cimmel mutatta be a szerz6 miivének parddidjat. Bozé Péter: ,,Orphée a
I’envers: Egy idézet a francia zenés szinpadi hagyomdny kontextusdban”. Muzsika 53/11 (2010.
November): 23-26. 24-25.

7 Hans-Jorg Neuschifer: ,Die Mythenparodie in La belle Héléne”. In: Elisabeth Schmierer: Offenbach
und seine Zeit. (Laaber: Laaber, 2009), 172-182. 172-173.
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szemben 4ll a nagy, heroikus operdk gyakran iiresen csengd attitiidjével, és ezt a

kritikdjat a harsany vasari tréfaszertiségével fokozza is.

8 Haslmayr, ,,Operette”, 711.
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III. VERDI: DON CARLOS

1. A mii keletkezés- és el6adastorténete

Verdi torténelmi operdinak sorat a Don Carlos tetdzi be. A mii — amely a parizsi
Théatre Impérial de 1I'Opéra, vagyis az Opéra megrendelésére késziilt — Verdi
legterjedelmesebb operdinak egyike, és a nagyoperai koziil is az egyik leghosszabb.
A téméat Royer és Vaéz, az I Lombardi (Lombardok) francia szovegatdolgozdi mar
1850-ben ajinlottdk a zeneszerzOnek, de akkor mds tervei miatt elutasitotta a
javaslatot." A Lombardok mar megelélegezi a Don Carlost és az Aiddt, hiszen ott is
az egyéni szerelem és a haza irdnti kotelesség konfliktusa 4ll a mii kozéppontjaban.
A szerzO operdjat, a La forza del destino (A végzet hatalma) €s az Aida cimi
miveivel egyetemben, modern operaknak nevezte — irja Andrew Porter —, amelyek j
elgondolasok szerint késziiltek. Ezek a mondanivaléval rendelkez6 darabok
kiilonboznek azoktdl az operaktdl, amelyek csupdn dridkbol és kettdsokbol dllnak.”
Az opera szdvegkonyvének kidolgozdsdt Joseph Méry’ kezdte el, aki azonban
1866-ban elhunyt, igy a munkat Camille du Locle, az Opéra titkara fejezte be Verdi
iranyitaséaval.

A bemutaté 1867. marcius 11-én fényes kiilséségek kozott zajlott le,
meglehetdsen szerény sikerrel. Varnai szerint a kritikusok wagnerizmussal vadoltdk
a mestert — ezt alighanem a mi terjedelme mellett a hangszerelésére és az
emlékeztetd motivumok gyakori haszndlatdra érthették —, koztiikk Bizet-vel: ,,Verdi
nem olasz tobbé. Wagnert utdnozza. [...] A csatdt elvesztette, és operdja agonizal; ha
az agoénia a szokottndl tovabb fog tartani, az csakis a Vildgkidllitisnak lesz
koszonhetd.”™ Még ugyanebben az évben sikerrel mutattdik be a darabot
Olaszorszdgban, Mariani vezényletével. Am a kezdeti sikernek nem volt folytatésa.
Verdi ezek utdn mintegy hiisz éven keresztiil tobb alkalommal atdolgozta miivét.

Ursula Giinther, a zeneszerz0 életének ¢és munkdssaganak szentelt, a mil

keletkezéstorténetének tudomanyos igényli kutatdsa soran ramutat arra, hogy Verdi:

' Varnai Péter: Verdi operakalauz. (Budapest: Zenemiikiadd, 1978): 252.

2 Andrew Porter: Verdi Don Carlos (London: EMI Electrola, 1971): 2.

? Joseph Méry: (1797 — 1866) tjsagiré, ir6, koltd, dramaird, szovegiré. Verdi mar korabban is
kapcsolatba keriilt Méryvel, ugyanis a La battaglia di Legnano (A legnanoi csata) haromfelvonasos
operdjanak szovegkonyve, Méry: La Battaille de Toulouse cimii szinmiive alapjan irédott.

4 Varnai, ,, Verdi operakalauz”, 254.
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Don Carlos cimli operdjanak tobb mint a fele még a szakértoknek is jorészt
ismeretlen volt.” Ezt az opera kései dtdolgozdsaval magyardzza: 1882 — 83-ban Verdi
az eredeti otfelvondsos nagyoperat négyfelvondsos, balett nélkiili miivé alakitotta at,
és ezzel az 1867-es kiaddsnak mintegy a felét elhagyta. Az 4j részek, amelyeket az
elhagyottak helyére illesztett be, a négyfelvondsos verzié j6 egyharmadat teszik ki.
Mig a két francia eredeti véltozat alaposan feledésbe meriilt, az 1884-es olasz
forditds és az 1886-0s bovitett olasz vdltozat maig tovabb él. Tobbnyire az idegen
nyelvli miiforditdsok is az olasz szovegbdl indultak ki. Giinther — a forrasok
tanulmdnyozdsa alapjn — az operanak hét kiilonbdz8 miialakjat kiilsnbozteti meg:°

1. az 1866-0s teljes probavaltozat

2. az 1867. februdr 24-ei foproba véltozata

3. az 1867. marcius 11-ei parizsi 6sbemutaté valtozata

4. az 1867. mércius 13-ai masodik eldadas véltozata

5. az 1872-es olasz véltozat

6. az 1882-83-as revidedlt négyfelvondsos véltozat

7. az 1886-0s balett nélkiili 6tfelvondsos valtozat.

A disszertdcioban az 1867-ben bemutatott mii vizsgalatara vallalkozom, de ahhoz,
hogy az opera pontos eldaddstorténetével tisztdba legyiink, érdemes 4ttekinteni
valamennyi valtozatot.

1. Giinther kutatdsdnak koszonhetéen nyolc olyan toredéket ismeriink, amiket Verdi
még a parizsi dsbemutaté eldtt kihuzott, €s attdl kezdve feledésbe meriilt. Az opera

£ 9

eleje egy ,,Prélude et Introduction” (,,E18jaték és bevezetés”) cimi jelenettel indul. A
korusjelenetben a favagék panaszkodnak asszonyaikkal, s gyermekeikkel a tél és a
habord keménységérol. A felcsendiilé vadaszfanfar Valois Erzsébet megjelenését
jelzi, aki reményt ébreszt benniik azzal a hirrel, hogy egy spanyol kovet a kirallyal,
II. Henrikkel béketdrgyaldsokat folytat.’

Ez a formailag hagyoményos operasémanak megfeleld bevezetés vildgosan hagyja

érvényesiilni mar a kezdett6l a drdma politikai hatterét, és érthetévé teszi, hogy

Ursula Giinther: ,Vorwort”. In: Verdi Don Carlos. Canto e pianoforte Klavierauszug mit
franzosischem und italienischem Text. (Milano: Ricordi, 1974): 5.

® Val6jaban Marc Clémeur irdsa szerint egy nyolcadik Gsvéltozat is létezik, amelyet azonban sohasem
hangszereltek meg teljesen, mert az Opéraban szokdsos eldaddsi id6t meghaladta. Marc Clémeur:
,.Bine neu entdecke Quelle fiir da Libretto von Verdis ,,Don Carlos”. Melos-Neue Zeitschrift fiir Musik
(1977. 6sz.): 496-499. 496.

7 Giinther, ,,Vorwort”, 11.
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Erzsébet késobb Don Carlos iranti szerelme ellenére is miért egyezik bele annak
apjaval, Fiiloppel kotendd hizassigba.

Giinther szerint Verdi egy masik emlitésre mélto részt is elhagyott a negyedik
felvondsb6l. Amikor is Fiilop és az infans a grandok koérusdval énekel. Ennek
fotémajat a szerz6 enyhén megvaltoztatott formaban Requiemének Lacrimosa
tételében haszndlja fel. A negyedik felvonds zardjelenetébdl ugyancsak eltavolitasra
keriiltek azok az iitemek, amikor a nép az indulatos uralkodé hangjat6l megrettenve
visszahuzddik, Eboli aprodként jelenik meg a tomegbe vegyiilve, és Don Carlost egy
kabittal takarja be, hogy megmentse.®
2. A f6préba viltozatban a nyolc Ujonnan felfedezett szovegrészbdl mar O6tot
kihuztak és itt taldlkozunk el0szor a La Peregrina balettel.”

3. (Az 1867-ben bemutatott valtozatra, ,,Az dtdolgozas okai, az 1867-ben bemutatott
otfelvondasos miialak™ cimii pontban térek ki részletesen.)

4. Ebben a viltozatban a negyedik felvonds kozvetleniil Posa haldla utdn végzédik.'”

5. Két valtoztatdst eszkozolt a szerzd, amelyek a Fiilop-Rodrigue duettre a médsodik
felvondsbol és az Allegro marzialéra vonatkoznak az 6todik felvondsbol. A duett
kétharmadat Ujrakompondlta, elsé izben olasz szovegre. Az uj verseket Verdi
Antonio Ghislanzoni-t61'" rendelte.'* A Fiilop-Posa duett dtdolgozdsdnak harom célja
volt, ahogyan azt Giinthernél olvashatjuk: 1. visszadllitani azt a kihuzott jelenetet,
amelyben Fiilop, Erzsébet és Don Carlos elleni gyanudjat Posdval beszéli meg, és kéri
segitségét, 2. a duett roviditése, 3. a zenei struktdra javitdsa. Az Allegro marzialet
kihtzta, és egy rovid dtvezetéssel pétolta.'

6. A legjelentésebb dtdolgozdsra — elsdsorban roviditésre — 1882-ben keriilt sor,
amikor a bécsi Hofoper akarta bemutatni a mivet. Ekkor Verdi Du Locle-lal
egylittmiikodésben az eredeti mii tobb mint felét kihuzta, az 6t felvondst négyre
vonta Ossze. Az elsO felvondst egyszerlien elhagytdk, és az opera az 1867-es péarizsi
véaltozat masodik felvondsdval indult. Minddsszesen csak Carlos arigjat vette ki a
komponista a fontainebleau-i képbdl €s illesztette az 1j valtozat elsé felvonasaba. A

cavatindt a szerz6 atdolgozta, a tenoristat borus, kétségbeesett hangulatban lathatjuk.

8 Giinther, ,,Vorwort”, 16.

? Giinther, ,,Vorwort”, 20.

10 Giinther, ,,Vorwort”, 20.

" Antonio Ghislanzoni olasz djsagiré, koltd és regényiré. Tobb mint hatvan szovegkonyve kozott
megtaldlhatjuk Verdi Aiddjdt is, de a La forza del destino (A végzet hatalma) librettdjanak dtdolgozasi
munkadlataiban is jelent0s szerepe volt.

12 Giinther, ,,Vorwort”, 20.

13 Giinther, ,,Vorwort”, 25.
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Az dria szdvegirGja Ch. L. E Nuitter.'* A kordbbi boldogsdgra csak az Erzsébet és
Carlos duett zenei utaldsaibol kovetkeztethetiink, ami a hallgaté szdméra nem sokat
mond, hiszen nem hallhatta kordbban. Ezen kiviil kihuztdk a masodik felvonasbdl a
Don Carlos-Rodrigue ¢és Fiilop-Rodrigue duettet, a harmadik felvondsbol a
nyitdjelenetet a balettel, a negyedik felvonasbdl a Fiilop-Erzsébet jelenet nagy részét
az azt kovetd quartettel, néhany ilitemet az ezutdn kovetkezd Erzsébet-Eboli
jelenetbdl, és a mar médsodik eléadasban is kihuzott findlét Posa haldla utdn éppugy,
mint az 6todik felvonds végét, az Erzsébet-Don Carlos duettel kezdédden. Ezek
helyére az 1867-es francia verzié egy masolatdba hét 4j részt fliztek be. A felujitott
véaltozat els eldaddsit 1884. janudr 10-én a mildndi Scaldban mutattdk be, A. de
Lauzieres és A. Zanardini olasz szovegével. Zanardini nem csak a Du Locle 4ltal
djonnan irott verseket forditotta le, hanem Lauzieres régi forditdsdnak jelentds részét
is revidedlta, de a siker még mindig vdratott magéra."
7. Ebben a modenai Teatro Comunale-ban bemutatott valtozatban az operdt djra a
fontainebleau-i képpel adtdk el6 — benne Carlos dridjaval, aminek helyére a périzsi
verzi6 recitativéit helyezték vissza — de a balett nélkiil.'®

Azt hiszem, hogy az els6sorban Giinther kutatdsaira €piilé fenti tények jol
példazzak azt, hogy Verdi Don Carlosa a bemutaté el6tt és utdn is, hosszd éveken
keresztiil milyen atalakuldsokon ment at, hogy a kiilonb6z6 elvardsoknak eleget

tegyen, mig végiil kialakult egy ,,megszokott” valtozat.

2. Kiilonbségek a szovegkonyyv és Schiller: Don Carlos-dramaja kozott

A folytatasban érdemes megvizsgélni, hogy vajon a librettébdl hiteles képet kapunk-
e az egyes szereplok cselekedetének okairdl, jellemvondsairdl anélkiil, hogy
ismernénk pontosan a libretté forrdsait? Szandékosan tObbes szamban irtam a
forrasokat, ugyanis latni fogjuk, hogy a német drdmairé6 mivét nem elegendd

egyetlen forrasként megjelolni.

'*" Charles-Louis-Etienne Nuitter: francia szovegkonyviré, fordité és levéltiros. Mar korabban
kapcsolatba keriilt a zeneszerzdvel, mint az atdolgozott Macbeth librettistaja és az Aida, a La forza
del destino (A végzet hatalma) és a Simon Boccanegra forditéja. Offenbach szdmdra is tdbb
szovegkonyvet irt: Bavard et Bavarde, Il signor Fagotto, Les bavards, Les fées du Rhin, Vert-Vert,
Boule de neige, Whittington, Maitre Péronilla. Manuela Jahrmirker: ,Nuitter”. In: Die Musik in
Geschichte und Gegenwart, hrsg. von Ludwig Finscher, Personenteil, Bd. 12. (Stuttgart: Birenreiter-
Verlag, 2004), 1240-1241. 1240.

15 Giinther, ,,Vorwort”, 20-21.

16 Giinther, ,,Vorwort”, 21.
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A libretté alapjaul szolgdlé Schiller drama 1787-ben, Don Carlos, Infant von
Spanien (Don Carlos, Spanyolorszdg infdnsa) cimmel jelent meg. A dridma f6
forrdsaként, Saint-Réal 17. szdzadi francia torténetir6 Don Carlos cimi, spanyol
kirdlyfi torténetét feldolgozé miivét kell megemliteni — ahogyan Vajda Gyorgy
Mihély, a Friedrich Schiller drdamdk jegyzetében irja —, aminek kozéppontjaban egy
szerelmi konfliktus 4llt."” Schiller miive azonban politikai mondanival6val béviilt,
amelyben a tdrsadalmi haladast tdmogatd és a fejlodést visszatartd erdk keriilnek
konfliktusba egymassal.

Az opera szovegkonyvét elolvasva rogton feltlinik, hogy tobb olyan jelenet is
szerepel az operdban, ami Schillernél nem olvashat6. Marc Clémeur tanulmanyaban
rdmutat arra, hogy egy masik forrést is hasznélnia kellett a szijvegkijnyviréknak.18 A
kutatds egy drama felfedezéséhez vezetett, amely Verdi Don Carlosanak oly sok
részletét tartalmazta, ami alapjan bizonyossiggal kijelenthetd, hogy Méry és Du
Locle az opera librettéjaban ebbdl meritett. A tanulmédny szerint az eredeti elsd
felvonds Eugene Cormon: Philipp 1I, Roi d’Espagne (Il. Fiilop Spanyolorszdg
kirdlya) ciml dram4djabdl szarmazik, amelyet 1846. majus 14-én a parizsi Théatre de
la Gaité-ben csekély sikerrel mutattak be és a sajtéban a schilleri minta
megcsonkitdsara, illetve a rosszul megirt dialégusokra hivatkozva, tilnyomorészt
negativ kritikdt kapott. A L’Etudiant d’Alcala (Az alkalai egyetemista) cimil
prolégus Cormon darabjdban alig kiilonbozik az opera els6é felvondsatdl. Nem
Fontainebleau-ban, hanem a saint-germain-i kirdlyi kastély kertjében jatszodik. A
kertész egy ismeretlen spanyol didkot, Don Carlost fogadja be a hdzdba, aki a
kastélyba visszatérd Erzsébetnek egy virdgcsokrot nyujt at. A csokor egy kerti
taldlkdra sz6l6 meghivot rejt. A taldlkdnal Carlos eldszor nem fedi fel azonossédgat,
de amikor megmutatja a hercegndnek a sajat képét, felismeri, hogy ki ez az ifju, és
rogton szerelemre lobbannak egymds irdant. Miutdn II. Henrik megérkezik, tudatja
lanyaval, hogy a vesztett csata utdn a békét a spanyolokkal csak a Don Carlossal
kotott hazassdga hozhatja el. Ek6zben megjelenik Alba hercege is, és uralkodéja, II.
Fiilop (Carlos apja) nevében kéri meg Erzsébet kezét, aki a kialakult helyzetben, a ra

nehezedd nyomds hatdsara enged.

'"'Vas Istvan: Friedrich Schiller drdmdk. Don Carlos. (Budapest: Eurépa Konyvkiadé, 1980): 414.
18 Clémeur, ,,Eine neuentdeckte Quelle fiir das Libretto von Verdis Don Carlos”, 498.
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Osszehasonlitva az opera szovegkonyvét ezzel a torténettel, megdllapithatjuk,
hogy csaknem azonos Verdi eredeti elsd felvondsdval, azzal a kiilonbséggel, hogy
Saint-Germain-bdl Fontainebleau, a kertészbdl favdgd, a remélt randevibdl egy
véletlen taldlkozas, Alba hercegbdl Lerma grof lett. Emellett mar Cormonnal 14that6
a szinpadon Erzsébet feltort 1ddik6ja, valamint Schillerrel ellentétben, V. Karoly a
San Jeronimo de Yuste kolostorral is Osszefiiggésbe hozhaté. A foinkvizitor
személye ugyancsak megtaldlhaté a szerzonél, amikor a nép fellizadva az infans
szabadon engedését koveteli.

Tehat ez a sok parhuzam Eugéne Cormon dramdjaval kapcsolatban azt bizonyitja,
hogy a librettista Du Locle ezekben a jelenetekben Cormon széban forgé darabjabol
meritett.

A kovetkezd kérdés, ami felmeriilhet benniink, hogy vajon Schiller mennyire
kovette hiilen a torténelmet, €s az hogyan tiikkr6zédik a dramdjaban? Vajon mennyi
beldle az igazsdg, és mennyi ifrhaté a legenda szamldjara? Igaz lehet-e a miiben
olvashat6 szerelmi szal, valamint a flamandok lazadasanak terve? Mindezen
kérdésekre valaszt kaphatunk Anderle Addm, Spanyolorszdg torténetét feldolgozé
frasabol."® V. Kéroly német-rémai csdszdrként, spanyol kiralyként, az akkori Eur6pa
legnagyobb uralkodoéja, felmérhetetlen hatalommal rendelkezett. Fia, II. Fiilop, mélté
utddja apjanak. Szlk latokorii, kozépszerl biirokrata uralkodé volt. A zsarnoki dlarc
egy nagyon is bizonytalan, ingatag, depresszids alkatot rejt. Bigottan katolikus, ezért
rendeleteivel az inkvizicidt tdmogatta. Csdszarrd korondzdsanak fénypontja a nagy
autodafé volt. Politikai nevelését maga a csdszdr irdnyitotta, az dltala meghatarozott
elvek alapjan. Ezekben a nevelési célzatu irdsokban nemcsak az dllam vezetdit, a
kiilonbozd politikai csoportokat jellemezte, de fia maganéletébe is beleavatkozott.
Fiilop els6 feleségének Maria Manuela portugél kirdlylanyt valasztotta, és ebbdl a
hazassagbodl sziiletett Don Carlos. A sziilésbe belehalt Méaria Manuelat Tudor Maria
kovette, aki szintén kordn elhunyt. Amikor V. Karoly elhatdrozta, hogy lemond a
tronrél és élete hatralévé napjait a yustei kolostorban tolti el, a mdasodik
hazassagdban megozvegyiilt Fiillop sorsat rendezni kellett. A csdszar a tronorokos
harmadik feleségének Valois Erzsébetet vélasztotta. Kordbban ugyan a francia-
spanyol habori befejezésének megoldasat az uralkodé csaldd a még gyerek Don

Carlos és Valois Erzsébet eljegyzésében latta, azonban az 1559-es béketargyaldsok

1 Anderle Addm: Spanyolorszdg térténete. (Budapest: Méra Ferenc konyvkiadd, 2002): 64—66.
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soran az akkor mar 6zvegy II. Fiilop vette feleségiil II. Henrik lednyat, és ezzel egy
sokéves haboraskodasnak vetettek véget. Anderle: Spanyol kirdlyi ddmdk cimi
konyve egy ujabb lehetdséget vet fel, amely szerint valdjaban nem Valois Erzsébet,
hanem Habsburg Anna miatt alakult ki a konfliktus. Ot emlitik Don Carlos
jegyeseként, aki végiil is Fiilop negyedik felesége lett.”” Mindebbél kdvetkezden
kijelenthetjiik, hogy a darabon végigvonuld szerelmi torténetnek aligha van
valésdgalapja. Tény viszont, hogy Fiilop izz6 gytloletet taplélt fia irdnt, aki valoban
lazadt apja ellen, rokonszenvezett a protestantizmussal és a németalféldi mozgalom
€lére akart allni. Végiil konyorteleniil bortonbe is zdaratta fidt, majd megolette.
Eurépa dobbenten fogadta a fogoly Carlosrdl sz6l6 hireket. Magyardzatul ekkor
kezdték terjeszteni a trondrokos Oriiltségérdl, deviancidirdl szolé torténeteket.
Mintegy tiz évvel Carlos elhunyta utdn, Ordniai Vilmos — a németalfoldi
szabadsdgharc vezére — gyilkossdggal vadolta meg a kirdlyt, nemcsak fia, hanem
Valois Erzsébet hirtelen titokzatos betegsége utdn bekdvetkezett haldla miatt is. A
spanyol trondrokos valdjaban egy koros lelkidllapotu, irdnyithatatlan jellem volt,
akitdl kornyezete retteget. Apjat gytlolte, mivel az megtagadta téle, hogy az 1566-0s
németalfoldi szabadsdgharc ligyébe beleavatkozzon. Helyette Alba herceget kiildte
Belgiumba.

Visszakanyarodva Schiller miivéhez, az elkovetkezokben rdmutatok arra, hogy a
szerzOk tobb alkalommal is eltértek a dramatol. Ez jelent6sen megneheziti a torténet
megértését. Az opera szovegkonyvébdl teljesen kimaradt példaul a spanyol kirdlyi
udvarban folyamatosan jelenlévd cselszovés.

A dramdban Don Carlos, Erzsébet és Posa &ll szemben a kirdllyal, a
foéinkvizitorral, Alba herceggel és Domingo atydval. A két utébbi szerepld — akiket
az operaban nem is lathatunk, illetve Alba herceg Lerma gréfként szerepel, de
egészen mas funkcidval — mindent elkdvetnek annak érdekében, hogy apa és fit ne
békiiljon ki, hogy uralkodéjuk folyamatos fenntartassal viselkedjék fidval szemben.
Tisztdban vannak vele, hogy Carlos tronra keriilésével az & befolydsuknak,

hatalmuknak vége.”' Ok tdpldljak Fiilop gyandjat a kirdlyné hiitlenségével

* Anderle Adam: Spanyol kirdlyi ddmdk. (Budapest: Gabé konyvkiadd, 2002): 85-96.

2 »Alba: [...] De megaldzott, S ezt nem felejtem el neki, [...] Az infans eltaszitott. Az egész
Megdobbent Aragénia elétt A kézesoktdl eltiltott a fid...”, Domingo: ,,Az az Ooriilt terve, hogy
Szent, hitiink nélkiil kormdnyozni tud majd. A valldst semmire sem tartja.” Vas, ,,Don Carlos”, 230.
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kapcsolatban is. S6t oddig merészkednek, hogy megkérddjelezik gyermekiik, Klara
Eugénia infansnd apjanak személyét.22

Schiller dramdjaban a tulajdonképpeni féhds nem a cimszerepld, hanem Posa
marki, a maltai lovag. O az, aki a hdttérbdl iranyitja az eseményeket, a szabadsig és
az emberi jogok sz6sz6l6ja, egy pozitiv udvari intrikus, aki a szerelmi €s a politikai
szalakat is a kezében tartja. A németalfoldi eszmék tamogatdjaként Fiilop
hatalmédnak megdontésére, egy Uj dllam létrehozasara késziil Don Carlos és Erzsébet
szerelmét kihaszndlva. Cselszovésével még idonként Carlosban is gyanut ébreszt.

Ezt Lerma groéf, a testrség parancsnoka is tobbszor megerdsiti.>

Az opera
librett6jabol Posanak ezt az oldalat nem ismerhetjiilk meg. A No. 13-as jelenet sem
egészen azonos a drdméval, amelyben Carlos konyorog a megbéntott Ebolihoz, hogy
felejtse el sérelmét és segitsen neki, hogy taldlkozhasson a kirdlyndvel. Ekozben
ront be a marki €s a kirdlyt6l mar kordbban megszerzett elfogatoparanccsal elviteti a
dobbent Carlost. Ebolival kettesben maradva tudni akarja, hogy a herceg mit
mondott neki. Végezni akar az udvarholggyel, de végiill meggondolja magit. A
schilleri drama ismerete nélkiil sokszor érthetetlen a marki cselekvésének inditéka,
dramaturgiai dbrazoldsa meglehetdsen motivalatlan.

Eboli hercegndt is masképp latjuk a drdimédban és masképp az operalibrettoban.
Schiller udvarhdlgye erényes, kirdlyndjéhez hii mindaddig, mig ki nem deriil egy
félreértett titkos taldlka sordn, hogy szerelme viszonzatlan. Levelet irt Carlosnak,
melyben megvallja vonzalmaét, de az ,,E” aldirds megtéveszti az infanst, aki tilaradé
oromében lemond a flandriai utazds tervérdl, sOt szerencsés utat kivdn a nagy
generédlisnak, akiben ez gyanut ébreszt. Eboli csalddottsdgdban bosszut eskiiszik,
szovetkezik Albaval és Domingéval és mar nem Orzi erényét. A dramabdl és a
librettobdl is kideriil, hogy bizalmas szdlak flizik Fiillophoz, de mig a schilleri miiben
pontosan nyomon kovethetjiik a hazassagtorés okait €s idopontjat, addig az operdban
ez homdlyban marad. Schiller uralkod6ja nem éllitja, hogy szereti feleségét, ezért

nem meglepd, hogy Ebolihoz gyongéd érzések fiizik. Verdi uralkoddja azonban

> Domingo: Mindketten egy verembe buknak... (Carlosrél és Erzsébetrél van sz6) Mert célzast tenni
erre a kirdlynak, Ha van r4 bizonyiték, vagy ha nincs is — Méar azzal nyeriink, ha meginog. [...] nem
ujévkor Volt a kirdlynd gyermekagyas? Ugy van — S mult 4prilisban gyégyult csak fel a Kiraly gonosz
14z4b6l — Alba herceg — Sejti-e mar? — E kis magbdl ijesztd Teljesedést noveszt fol az idé — Csak
tirelem...” Vas, ,,Don Carlos”, 232-233.

#  Lerma: Herceg, ma mar Egyszer figyelmeztettem, s arra 6n Nem hederitett. Masodszor is intem,
Szivlelje meg. [...] Ha nem csalédom, Néhany napja aranyhimzésii, égszin-Kék barsonytarcat lattam a
kezében... [...] Mikor imént vératlanul Beléptem a kirdlyhoz, azt hiszem, Ezt lattam a kezében (a
kirdly kezében), s Posa marki Mellette allt.” Vas, ,,Don Carlos”, 328.
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szereti nejét. A megsértett hercegnd pozicidjat felhaszndlva, Domingo javaslatara
bizonyitékot szerez a blinds viszonyrdl, ellopja Erzsébet dobozdnak kulcsat.
Miutén bevallja tettét a kirdlyndnek, végleg eltlinik az operabdl. A zeneszerzd tobb
1866-0s teljes prdébavéltozatban taldljuk meg, amelyben az udvarholgy két
részletben vallja be biinét. El6szor csak az ékszeres doboz elrablasit €s az infans
irdnti szerelmét ismeri be, amit Erzsébet megbocsat. Majd az uralkodéhoz f(iz6d6
kapcsolatardl beszél, aminek pontos idépontjat nem arulja el. Ezt azonban a kirdlynd
mar nem tudja elfogadni. Lerma grof hozza meg az itéletet a blinés hercegnd folott:
kolostor vagy szamiizetés. Ez a megoldds még a bemutat6 eldtt hizdsra keriilt, a mér
korabban emlitett nyolc kimaradt rész kozott. A kovetkezd valtozatban Erzsébet mér
a tronorokos irdnti vonzalma miatt szamiizi udvarholgyét, majd az 1884-es revidedlt
valtozatban megbocsatja Carlos irdnt érzett szerelmét, de a Fiiloppel valé viszonyat
nem, s a schilleri mithdz hlien, maga kiildi Ebolit a Maria-kolostorba. Az operdban a
negyedik felvondsbeli nagyaridjan kiviil, csak mellékszereploként lathatjuk. Rovid
idére halljuk a mésodik felvondsbeli Fatyol-dalban és az azt kovetd jelenetben,
amikor Posdval konnyed csevejt folytat, illetve a harmadik felvondsban jelenik meg,
amikor Carlos tévedésbdl neki vall szerelmet.

Erzsébet alakja tulajdonképpen nem sokban tér el a két miiben. Egy jelenetet
emlithetiink meg, mégpedig azt, amely a kirdlynd ladikdjaval van kapcsolatban.
Schiller draméjédban a feltort ladikéban taldlhaté holmikat Erzsébet sajat maga, a
tisztességes, félelemérzés nélkiili asszony mutatja be urdnak. Az egész jelenetet O
uralja mindaddig, mig gyermekének apjaval kapcsolatos rosszindulatd megjegyzés
teljesen le nem sijtja. Az operdban jobban tart Erzsébet Fiiloptdl. Ott nem 6 nyitja ki
a ladikot, hiszen ismeri annak tartalmat (Carlos arcképe), és tudja, hogy erre a kirdly
hogyan fog reagélni.

Lerma grof alakja a drdmdban sokkal jelentdsebb, mint az operdban. Mig az
utébbiban csak a fontainebleau-i képben latjuk, amikor kirdlya nevében megkéri
Erzsébet kezét, addig Schiller miivében tobb alkalommal Carlos hiveként,

segitéjeként szerepel.

24 ~Domingo: Aki a lakatokhoz J6l értene... Nem vette észre, kulcsit A dobozhoz hol Orzi
rendszerint? Hercegnd: Ebbdl kisiilhet valami — a kulcsot, Azt hiszem, meg lehet taldlni... Vas, ,,Don
Carlos”, 238.
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A mu befejezésével kapcsolatban is €szrevehetiink kiillonbségeket. Az operdban
Eboli, mig a drdmédban Erzsébet akarja megmenteni Carlost, akinek azt ajinlja, hogy
a csaszar szellemeként, szerzetesnek Oltozve taldlkozzanak a szobdjdban. Posa mar
mindent el0készitett: egy gorog hadihajé megtdmadja Spanyolorszagot, Carlosnak
szoknie kell Madridbdl, és a németalfoldiek €lére kell dllnia. Alba hercege azonban
egy karthauzi barattdl megszerzett iratokb6l mindenre fényt derit. A kirdly értesiilve
fia terveirdl, a foinkvizitorral tandcskozik és az egyhdz kezére adja fiit. Felesége és
fia tovabbi sorsa csupan sejthetd, mert véget ér a darab. Az operdban Eboli akarja
megmenteni Carlost azzal, hogy lazadast szit. Carlos és Erzsébet bucsija kozben
belép a kirdly és a foinkvizitor — hogy honnan értesiiltek a taldlkardl az nem deriil ki
—, s mieldtt még bosszut allndnak, megjelenik V. Kéroly és magéval viszi Carlost a
kolostorba. (Arrél az V. Kérolyrdl van szd, aki elvileg halott és akinek a sirjanal
jatszodik ez a jelenet! A zenei anyag azt sugallja, mintha a csiszar azzal a
szerzetessel lenne azonos, akit az 1867-es valtozat masodik felvonasanak kezdetén
hallunk az elhunyt csaszar sirjanél énekelni.)

Schiller mivének rajongdi nehezményezik az iréra nézve Verdi miivének
befejezését. Ursula Giinthernél olvashatjuk, hogy tulajdonképpen a zeneszerzonek is
voltak a zardjelenettel kapcsolatban kétségei. V. Karoly alakjdban, ebben a
»szerzetes, félig arny, félig emberben” egy ,,zlirzavart”, egy ,.fekete pontot™ l4tott,
amely 6t sokkolta. Am Du Locle-nak konnyen sikeriilt Verdi V. Kéroly szerepével
kapcsolatos aggélyat eloszlatnia, mivel a Schiller dramédjdban szerepl0 szdmos
torténelmi valdtlansdgra felhivta a komponista figyelmét, és ezt be is bizonyitotta. Ra
tudta venni a zeneszerzOt még arra is, hogy az opera végének azéltal nagyobb dramai
hatdst adjon, hogy V. Karolyt ne szerzetesnek oltozve jelenitse meg, hanem
paldstban és korondban, azért, hogy mint egy antik tragédiabeli deus ex machinaként

mentse meg Don Carlost.”

2 Giinther, ,,Vorwort”, 27.
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3. A francia nagyoperai hagyomanyok kovetése az olasz zeneszerzo esetében

Az 1867-ben bemutatott Don Carlos dtfelvondsos formai tervezete, az 1830-as évek
elOképeit kovette annak ellenére — mint Anselm Gerhard a nagyoperardl irt
szocikkében felhivja a figyelmet —, hogy az 1850-es évektdl Aubert, Meyerbeert,
Rossinit €s Donizettit kovetd operaszerzok ugy gondoltdk, hogy a torténelmi
nagyoperdt tovabb kell fejleszteni.”® Kiilondsen erésen megmutatkozott ez a
tendencia Verdinél, aki mar olasz nyelvii kompozici6iban megprébalta tilszarnyalni
a kordbbi dramaturgiai modelleket. Mégis, amikor 1852-ben megbizast kapott a
parizsi Opératol egy teljesen dj koncepciéji mii megkompondldsdra, fontosnak
tartotta, hogy Scribe irja meg a szovegkonyvet. Mind az 1855-6s A sziciliai
vecsernyénél, mind pedig az 1867-es Don Carlosnal ragaszkodott a francia
intézmény a latvanyos elemekhez, amelyek a nagy otfelvondsos torténelmi
operdknak feleltek meg.

A bemutatéon a harmadik felvonds a francia igényeknek megfeleléen a nagy
latvanyossdg, a grand spectacle helye volt. Ebben a felvondsban kapott helyet a
balett és az autodafé-jelenet. A nagyoperai jellemvondsokhoz sorolhaté a
fontainebleau-i kép és a bortonkép is az impozans korusjeleneteivel, valamint a
kolostorjelenet férfikara.

A La Peregrina®’ balettbetét cselekménye tartalmilag kapcsolédik az operdhoz.
Julian Budden a komponista életérdl és miiveirdl irt konyvében a kovetkezoket irja a
tdncjelenettel kapcsolatban: a balett egy haldszrél szol, aki egy tengeralatti
barlangban gyonyorli drigakoveket taldl, és koziilik a legszebbet Fiilop kirdly
koveteli maganak. A haldsz nem akarja neki adni, inkdbb visszadobja a tengerbe. A
kirdlynd is szerepel a balettban, 6 a Peregrina, aki egy arany hintéban fogadja a
tdncosok hddolatat. A torténetnek azonban nincs értelme, ha a téncjelenetet kihtzzak
beldle. 1884-ben, az opera roviditése céljabol a balettet Verdi elhagyta és egy
eldjatékkal helyettesitette. Ma az eldaddsok tobbségében az eldjatékot és a

nagyjelenetet hallhatjuk, de a balettet nem lathatjuk.*®

*® Gerhard, ,,Grand Opéra”, 1586—1587.

*" A La Peregrina spanyolul a Zarandokot vagy a Vandort jelenti. A konnycsepp alaki gydngy hosszi
évekig a spanyol uralkodéhdz koronaékszerei kozé tartozott. 1513-ban egy rabszolga taldlta
Panamaban. El6szor V. Karoly, majd II. Fiilop birtokaba keriilt, aki eljegyzési ajandéknak adta Tudor
Maridnak.

* Julian Budden: Verdi. (Budapest: Eurépa konyvkiad6, 2007): 314.
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A felvonds zardéjelenetét monumentalitds jellemzi. A templomjelenethez
Meyerbeer: Proféta® cimii operdja, valamint az 1559. m4jus 21-én Valladolidban
megrendezett eretnekégetés részletes korabeli lefrdsa szolgdlt mintdul, ahogyan azt
Clémeur irja cikkében.™

Madridban, a templom el6tti téren az autodafé iinnepére késziilnek.
Megkondulnak a harangok, jelezvén a latvanyossdgot. A nép kivdncsian 6zonlik az
utcdra, énekiikben a kirdlyt éltetik. A finalé egy hatalmas nyitékdrussal indul, ami
zenei anyagdban melodikus hasonlésdgot mutat a masodik felvonds eldjatékanak
témdjaval. A megjelend szerzetesek énekére bevonulnak az elitéltek. Ez a zenei
anyag teljesen eltér az elObbiekben hallottaktdl. Az egyenletes negyedliiktetésii,
szinkOpdval diszitett, sotét tonusi téma érzékelteti az eretnekek vonuldsat a
maglydhoz. A komor hangulatot a hangszerelésben a fagottok, a klarinét, valamint a
rézfavosok is érzékeltetik. A buinbocsanatrdl szolo részt a csellok dallama vezeti be,

amely még elhangzik a késobbiekben (1. kottapélda).

1. kottapélda: Verdi, Don Carlos, 111. felvonas No. 14. 58-61. iitem

Cantabile espress.

] A 1]

2 7 & 7 7 &+ &

Ezt kovetden ujra felcsendill a nyitokorus visszatéré motivuma. Egy tjabb zenei
epizdd kovetkezik, egy szinpadi fuvdszenekarra kompondlt induld, mikozben a
kirdlyné és az udvartartds is elfoglalja helyét az tinnepségen. A kérus hatszélamd,
kiséret nélkiili éneke utdn bevonul a kirdly. Megérkezik a hat flamand kiildott is
Carlos vezetésével. Kantiléndjukban békéért konyorognek, de a kirdly nem irgalmaz
a hiitlen lazadoknak. Az 6sszes szerepld bekapcsolddik a concertatéba. Mindenki

irgalomért esdekel, de Fiilop hajthatatlan. Ekkor Carlos vakmerden Flandria

* Meyerbeer kétségei ellenére is a Proféta 1849-ben nagy siker volt, bér a szerz6 elsé két operajéhoz
nem volt hasonlithat6. Az opera sikeréhez kiilonféle technikai djitdsok is hozzajarultak, ami kotelezd
volt, ha a kozonség egyre novekvd kivdnalmait ki akartdk elégiteni. A pdrizsi Opéra
szinpadtorténetében eldszor alkalmaztak elektromos vildgitdst, amellyel a napfelkeltét dbrazoltdk a
harmadik felvonas elején. Ezen kiviil a balettkar gorkorcsolyat haszndlt, hogy megjelenitse a tavon
korcsolydzé embereket. Az opera cstcspontjit a negyedik felvonds jelenetében éri el, ahol a hamis
profétat kirdllyd korondzzdk, és ebben a részben megtagadja a sajat anyjat, majd szintén ugyanitt
Meyerbeer zenei munkdssaganak tetépontjara jut el. Gerhard, ,,Grand Opéra” 1586.

30 Clémeur, ,,Eine neuentdeckte Quelle fiir das Libretto von Verdis Don Carlos”, 498.
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korményzéi hatalmat kéri, s mivel apja megtagadja téle, kardot rant. A helyzetet
Rodrigo menti meg. A Szabadsig-kettds emlékeztetd motivumként visszatérd
témdjara kiveszi bardtja kezébdl a kardot. A nyitdkorus és a szerzetesek dallamai
kozott, a szinfalak mogott felesendiil egy angyali hang. Eneke visszaidézi a csellék
blinbocsdnati dallamét. Fellobbannak a maglydk. A nyitokérus visszatér a findlé

végén, mintegy keretbe foglalja az egész jelenetet.

4. Az atdolgozas okai, az 1867-ben bemutatott 6tfelvonasos miialak

A szerz0 operdjat Ujra és tujra, részben Onszantdbol, részben kényszer hatdsara
roviditgette, elsdsorban terjedelme miatt. A kovetkezd idézet jOl példazza azt, hogy
Verdinek azokat a nem elhanyagolhat6 tényezdket is figyelembe kellett vennie az
atdolgozasnal, amelyekrdl a Gazzetta Musicale di Milano parizsi tuddsitdéja — az

egyébként titkos februdr 24-ei foprobardl — a kovetkezoképpen tuddsitott:

Az el6adas, amely este 19 érakor kezdddott, éjfél koriil ért véget. Igaz, hogy a sziinetek
vagy entr’actes-ok a szokdsosndl hosszabbak voltak, de még ha ezeket a lehetd
legjobban lerdviditenénk, az opera még akkor is negyed 6rdval hosszabb a szokdsosndl.
Périzsban az operdk hossza kotott, és ez ellen a szabdly ellen nem szabad véteni. Az
eldadds nem tarthat éjfélnél tovdbb, mert az el@varosokba és a hatdros keriiletekbe
kozlekedé utolsé vonat 0 o6ra 35 perckor indul. Azok kényelméért, akik az
elévarosokban, vagy Périzs kornyékén laknak, a darabot annyira le kell roviditeni, hogy
az ne tartson &jfél utdnig. Eppoly kevéssé lehet az id6t elérehozni, amikor is felmegy a
fliggbny, mert azon emberek fOétkezését, akik az operdba mennek, nem lehet
felboritani! Mindezen megfontoldsok, vagy sokkal inkdbb mindezen kényszer — hogy ne

mondjam, rabszolgasdg — rdbirta, igymond rdkényszeritette a szerz6t arra, hogy a zene

s < Loz T 31
iddtartamat negyed 6rdval megroviditse.

31 ,.Die Auffithrung, die abends um 7 Uhr begonnen hatte, endete gegen Mitternacht. Wabhr ist, daf die
Pausen oder entr’actes ldnger als iiblich. In Paris ist die Dauer der Opern festgelegt, und gegen diese
Regel darf nicht iiberschreiten, weil die letzte Abfahrt der Eisenbahnziige in die Vororte und die
angrenzenden Departements um O Uhr 35 stattfindet. Fiir die Bequemlichkeit jener, die in den
Vorstddten oder der Umgebung von Paris wohnen, ist es also notwendig, die Auffiihrung soweit zu
kiirzen, dap sie Mitternacht nicht iiberschreitet. Ebensowenig kann man die Zeit vorverlegen, zu der
der Vorhang sich hebt, denn man mochte die Hauptmahlzeit jener Leute, die in die Opéra gehen, nicht
iiberstiirzen! Alle diese Uberlegungen, oder vielmehr alle diese Frohndienste, um nicht zu sagen
Sklaverei, haben dem Komponisten nahegelegt, haben ihm sozusagen auferlegt, die Dauer der Musik
um eine viertel Stunde zu kiirzen.” Giinther, ,,Vorwort”, 6-7.
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III. Verdi: Don Carlos
1. abra: Verdi: Don Carlos (V felvonas)
I. felvonas
Szinhely Jelenet Szereplok Zeneszam
1 vadaszok No. 1 Introdukcid
’ C ReCIt?.tIVO és
cavatina
) .13 E, T,C No. 2
A fontalnc?}) leau-i 4 E, C Jelenet és kett6s
erdd No. 3 Jelenet és
5 T,E, C L
zaréegylittes
6 E.C.L A zaroc’egyuttes
folytatasa
II. felvonas
Szinhely Jelenet Szereplok Zeneszam
A Szent Jusztin 1 szerzetesek, No. 4 Introdukcio,
kolostor. A egy szerzetes korus, imajelenet
hattérben V. C, L.
P L 2 Recitativo
Karoly csaszar egy szerzetes
sitja. 3 C,R No. 5 Kettds
5 [sic] k, T, Eb No. 6
6 Eb, k
7 Eb, T.k, E No. 7 Fatyoldal
Kert a Szent 8 R No. 8 Jelenct @
Jusztin kolostor E, Eb, R 0. © jelenet s
kapujéanal ballada
9 E, C No. 9 Kett6s
10 T.F.k E No. ’10 Jelenet és
romanc
11 R, F No. 11 Kettos
II1. felvonas
Szinhely Jelenet Szereplok Zeneszam
No. 12
1 E, Eb, k Introdukci6 és
koérus
2 E, Eb, k
A kirdlyné kertje . ED,
) No. 1 Balett —
Madridban )
La Peregrina
3 C,Eb No. 13 Kettds
4 C,Eb,R Tercett
5 R, C
Nagy tér az 6 k No. 14 Finalé
Atochai 7 szerzetesek, hirnok | Indulé
Miasszonyunk | 8 F,k, E Zaroegyiittes
temploma el6tt 9 T, R, hat kiildott,
Madridban szerzetesek
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IV. felvonas
Szinhely Jelenet Szereplok Zeneszam
1 F No. 15 Jelenet és
aria
’ L, F, No. 16 Jelenet €s
I kettOs
3.4 E Eb.R.F No. 17 Jelenet és
. ’ T kvartett
; A k}ralyb,. 5 E, Eb No. 18 Jelenet
olgozqszo aa o E Aria
Madridban No. 19 Jelenet és
7 C.R aria
3 C.F No. 20 Jelenet és
’ findlé
9 f; C, La Fa

V. felvonas

Szinhely Jelenet Szereplok Zeneszam
1 E No. 21 Aria
Szent Jusztin E, C No. 22 Kettds
kolostor E,C,F 1, No. 23 Fin4lé
Sz, k
Roviditések:
C = Don Carlos

E = Elisabeth —Valois Erzsébet

Eb = Eboli — Eboli hercegné

R = Rodrigue — Rodrigo, Posa marki

F = Philippe II — II. Fiilop

T = Thibaut — Tebaldo apréd

L = Le Comte de Lerme — Lerma grof

I = Le Grand Inquisiteur — Féinkvizitor

Sz = Un moine/Charles V — Szerzetes/ V. Karoly

k = korus
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A disszerticié témdja szempontjabdl eldszor Eboli szerepével sziikséges
foglalkozni, aki szinpadra 1épésekor mar rogton egy olyan zeneszam tipussal jelenik
meg, ami nem tartozik igazdn a francia nagyoperdk jellegzetes jegyeihez. Ilyen
szerkezetli formdval az operett viligdban szdmtalan helyen taldlkozhatunk. Ezt a
kupléformét Offenbach is szivesen alkalmazta, sz6lészdmainak jellegzetes formdja
volt. A francia couplet sz6 versszakot, szoveg vagy zenei strofat jelent. Alapvetden
azonban refrénes strofas dalbetétet jelol. Az aridkt6l a vokdlis koloratirdk és
cadenzdk hidnya is megkiilonbozteti — hivja fel Bozo Péter a figyelmet az Offenbach-
operettjeirdl késziilt anyagdban.> A kuplék altaldban a refrén témdjdra vannak
kihegyezve, amelynek eldaddsiba gyakran a koérus is bekapcsolddik, ahogyan a
Féatyol-dalban is. Az udvarholgy szabdlyos kétstrofdas és refrénes 4ridjadnak
refrénjéhez eldszor az apréd, majd a korus csatlakozik. A hercegné Fatyol-dala egy
spanyolos ritmikdjui bevezetdvel indul. A zenekar 6/8-os, staccatos, tizenhatod, s6t
harmincketted ritmik4jd, tdncos liiktetésii kiséretével tdmogatja a konnyed, viddm
hangulatot. A zenei kdrnyezetrajzot erdsiti a cante jondo, az az andaliz népi cadenza,
ami a dalocskat a stréfdk végén disziti. Israel J. Katz daltal irt szocikkbol
megtudhatjuk, hogy ez a spanyol sz6, mély vagy intenziv érzést jelent, amivel az
énekes vagy énekesnd legbensObb gondolatait, érzéseit fejezi ki. A meghatdrozas egy
adott vokdlis hangszint jel(jl.33

Verdi operdjaban taldlunk még egy részletet, ami hasonlé formdaban irédott. Ez
Erzsébet mésodik felvondsbeli romdnca. A kertbe belépd Fiilop egyediil taldlja
feleségét, amit az etikett tilt. A kirdlynot mélyen megsérti a visszaérkez6 udvartartds
eldtt, majd elbocsatja udvarholgyét. A kirdlyné udvarholgyétdl egy kuplé formaji
romanccal bucsizkodik, ami az angolkiirt fijdalmas dallamaval indul. A kupléforma
gyakori jellemzdjeként meg kell emliteni a strofan beliili minore-maggiore valtast,
vagyis amikor a stréfa férésze mollban irédott, a refrén pedig az azonos alapu ddrra
vélt. Ez az f-moll, F-dur kétstr6fas romanc is ilyen hangnemi jellemzdvel rendelkezik
€s jol illusztrdlja azt, hogy ez az operettre jellemzobb kupléforma, a nagyopera
mifajdban is megtaldlhato.

A Fatyol-dal tobb szempontbdl is igen érdekes. El6szor is ezt a dalocskat a

zeneszerzO eredetileg alt hangra, G-dirban irta és az 1867-es eldaddson a szerepet

32 Boz6 Péter: Offenbach operettjei (tanuldsi segédlet, kézirat gyanant, 2010).
33 Tsrael J. Katz: »Cante hondo”. In: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, hrsg. von Ludwig
Finscher Sachteil, Bd. 2. (Kassel, etc.: Barenreiter/Metzler, 1995), 369-372. 369.
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Rosine Bloch alt énekesndnek szanta. Azonban Perrin, az Opéra direktora
Gueymard-Lauters mezzoszoprdn énekesnonek adta a szerepet, akinek az eredeti
fekvés tul mélynek bizonyult, igy az egészet nagy szekunddal magasabbra, A-ddrba
kellet transzpondlni. Mindezekrdl Julian Budden Verdi életével és miuveivel
foglalkozé t6bb kotetes angol nyelven is megjelend irodalmébél tdjékozédhatunk.™
Misodszor megfigyelhetjiilk, hogy ez egy olyan betétszam, ami nem kotddik
szorosan Eboli zenei karakteréhez. Varnai Péter véleménye szerint 1ényegében nincs
is jelentdsége annak, hogy ki énekli el. Enekelhetné barki, akdr Tebald6 is.*® Ez a
nézet véleményem szerint nem helyénvald, ha a harmadik szempont szerint
vizsgaljuk meg az ariat. Akkor ugyanis kijelenthetjiik, hogy egyaltalan nem véletlen,
hogy Ebolitl hallhatjuk. A dal a Fiilop és Eboli kozétti viszonyra utal, és igy
tulajdonképpen ez nem mads, mint egy zeneszam-tipus kitiind péld4ja. Ez pedig az
expozicié-ballada, amely elsédlegesen az opéra-comique mufajara volt jellemzd, de
amit a nagyopera-komponistak is atvettek, mint Verdi is a Don Carlosban. Német
operdk szerzOi is szivesen alkalmaztak miiveikben az expozicié-ballada tipusat —
tudjuk meg Bozé Pétertdl, a Muzsika folydiratban megjelend cikkébdl —, amelynek
klasszikus példdja Wagner: Der fliegende Holldnder (A bolygé hollandi) cimi
operdjabol Senta balladdja, de Meyerbeernél is megtaldlhatjuk a Robert le diable
(Ordog Robert) cimii miivének elsé felvonasdban, Raimbault b‘clllad‘cijaként.36

Ez az egzotikus dallamfoszldnyokkal megtlizdelt elbeszéld dalbetét Mohamedrdl,
a mor kirdlyrdl €s egy sz€p tancosndrdl szol. Az éjben a csillagokat figyeld, fatylaba
burkol6z6 holgyhoz odalép a kirdly és sz€p szavakkal csabitja, mert a kirdlynét mar
nem szereti. Kéri, hogy emelje fel fatylat, hogy hajat, kezeit és ldbait is ldthassa.
Megigéri neki, hogy ha viszonozza szerelmét, akkor ¢ lehet a kirdlyné, mert 6 az
uralkod6. A lany felemeli fatylat €s Mohamed dobbenten kidlt fel, ugyanis a kirdlyné
all eldtte. Az egzotikus torténetet a zene is aldtdmasztja. Péld4ul a 8. litem V kvint-
szext akkordja a leszéllitott g hanggal, vagy a 19. iitem bdvitett szekund 1épése (2.

kottapélda).

* Julian Budden: The Operas of Verdi. From Don Carlos to Falstaff. vol. 3 (London: Cassell, 1981):
68.

35 Varnai, ,, Verdi operakalauz”, 279.

3% Boz6 Péter:,,Petit Opéra”. Muzsika .54/2 (2011. Februar): 22-24, 22.
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III. Verdi: Don Carlos
2. kottapélda: Verdi, Don Carlos, 11. felvonas No. 7. 6-21. {item
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Ez az elbesz€éld dalbetét olyan zenei anyagot expondl, amely emlékeztetd
motivumma vélva az opera késObbi pontjdn egy dramaturgiailag fontos helyen
visszatér, mégpedig a harmadik felvonds elején, ahol a kérus a viragillattal teli,
csillagfényes €jszakarol énekel, amelyben Erzsébet €s Eboli ruhat cserélnek, mert a
kirdlyn6t farasztjdk az ilinnepi ceremoénidk. Az udvarholgy boldogan helyettesiti
uralkodondjét, aki Erzsébet tdvozdsa utdn kijelenti, hogy ezen az éjszakdn O a
kirdlynd, 6 ennek a vardzsos kertnek az urndje. S az &) sotét fatylat arra fogja
haszndlni, hogy a tréonorokost — aki mar egyébként is szerelemre lobbant irdnta — még
jobban meghdditsa. Amikor elmondja, hogy most 6 a szépség a Fétyol-dalbdl, a mér

ismerdsen csengd dallamot halljuk, ami eredetileg Eboli, az apréd, majd a kérus
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sz6lamdban hangzott el, de ezittal a zenekarban a fuvola és a klarinét sz6laméban tér

vissza a téma, ami folott Eboli recitdl (3. kottapélda).

3. kottapélda: Verdi, Don Carlos, 111. felvonéas No. 12. 245-252. iitem
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A G-dirban visszatérd Fatyol-dal témdjara Eboli felidézi a balladit, majd egy
taldlkdra hivo levelet ir. Taldn nem véletlen a G-dur hangnem, hiszen emlitettem,
hogy eredetileg Verdi az daridt ebben a hangnemben kompondlta, csak késObb
véltoztatott rajta.

Mindkét részletben fontos szerepe van annak a mozzanatnak, hogy egyik
alkalommal sem tudjdk pontosan a szerepldk, kit rejt a fatyol. Ugyanis az ezt kovetd
kettdsben a boldogsagtdl ujjongd Carlos a lefatyolozott Ebolinak vall szerelmet, aki
szintén hatartalanul oriil ezeknek a szavaknak. A zenei frazisok szarnyalnak, egyik
gondolat viszi tovdbb a masikat mindaddig, mig ki nem deriil a tévedés.

A Fatyol-dal elézményével taldlkozhatunk Schiller dramdjaban is a mdasodik
felvondsban — amit a librettistdk tovabbfejlesztettek —, ahol Eboli titkos taldlkdra
varja a megtévesztett Carlost. Az udvarholgy lant kiséretével énekli kedvelt
balladdjat, mikdzben a herceg belép a szobdba. A boldog szerelem szavat Carlos nem
akarja megérteni, és Ebolit is megprobalja meggydzni arrdl, hogy koztiik nem lehet

sz6 szerelemrol. Mindezt Eboli eleinte nem érti, hiszen akkor miért jott el Carlos a
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taldlkara? Erre a kérdésre azonban hamarosan megtaldlja a vdlaszt, ami biztositja a
mil dramai befejezését.

Emlékeztetd motivumokkal a darab mdas pontjdn is taldlkozunk, amelyek
egyébként a 19. szdzadi operdkban igen gyakran el6fordultak. Az egyik legfontosabb
ilyen motivum a mésodik felvonds No. 5-6s Carlos és Rodrigo kettdsében taldlhato.
Ebben a jelenetben Rodrigo a flamand nép nyomorusdgos helyzetére akarja felhivni
az infans figyelmét, mikozben észreveszi, hogy Carlos milyen rossz dllapotban van.”’
Faggatni kezdi, s mikor megtudja, hogy anyjat szereti, megddbben. Azt tanicsolja,
hogy ebbdl a helyzetbdl egy kitt van, hagyja el az orszagot. El kell érnie a kiralynal,
hogy kiildje el Flandridba, ahol az elnyomott nép élére allhatna. Felhangzik az opera
egyik legismertebb dallama, a Szabadsag-kettds (4. kottapélda). A jelenet két
nagyobb részre oszthatd. Az elsé Carlos Erzsébet irdnti szerelmének vallomdasaval
végzodik, a mdasodik pedig Rodrigo vigasztalé6 szavaival. A C-dir zdrészakasz
szabalyos cabaletta befejezéssel zarja a jelenetet. A tercmenetben felhangz6
kettdsben egyiitt eskiiszik fel a két barat a szabadsdgra. Ezt a hdsies befejezést egy
apré momentum egy pillanatra megzavarja. Grandiézus fortissimo zenekari induléra
bevonul Fiilop és Erzsébet. A szerzetesek imdjara elvonulnak V. Kéroly siremléke
elott, aminek hatdsdra Carlos szinte eszét veszti fijdalmdban. A basszusban, a
fivosokon visszatérd kettos fotémdjara a bajtarsak djra megerdsitik eskiijiiket, és a

jelenet a fortissimon zeng® Szabadsag-kettOs hangjaira fejezddik be.

4. kottapélda: Verdi, Don Carlos, 11. felvonds No. 5. 155-158. iitem

Allegro assai moderato (J =84)
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37 Az 8sviltozatban itt a marki egy sz6l6t énekelt az elnyomott Flandria szomori helyzetérél, de a
komponista ezt is kihiizta még a bemutaté elétt. Budden, ,, Verdi”, 311.
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Az operdban még harom alkalommal tér vissza ez a motivum. El0sz6r a harmadik
felvonasbeli tercett végén, ahol pontosan ugyanolyan forméban hallhatjuk, ahogyan
Carlos és Rodrigo masodik felvondsbeli kettdsét zarta. Vagyis az idézet hangneme és
eldaddsmodja koveti az emlékeztetdé motivum eredetijét: C-ddrban, fortissimo tutti
zenekaron szo6lal meg. Ebben a részben djra megerdsitik egymads irdnti bizalmukat,
ami azért sziikséges, mert Eboli — hogy elnyerje Carlos szerelmét — elmondja, hogy
apja és a marki kelepcébe akarjdk csalni, de majd 6 megmenti, mert szereti. Carlos
ezt nem fogadja el, a hercegnd bosszit eskiidve tdvozik. Rodrigo ekkor kéri el
Carlostél a rénézve terheld iratokat, és az infans ekkor elbizonytalanodik.
Ugyanebben a felvondsban a findlé végén Ujra visszatér ez a motivum, de ezuttal
klarinétok jatsszdk piano eléaddsmodban. Az a-mollban terceld klarinétok egy
nagyon fesziilt pillanatban szélalnak meg: Carlos kardot rant apja ellen — aki nem
engedélyezi, hogy a flamandok élére élljon —, Rodrigo az, aki a Szabadsag-kettds
dallaméara kiveszi a kardot Carlos kezébodl, és megmenti a kirdlyt. Verdi ezzel a
visszatérd emlékeztetd motivummal Carlos belso érzéseit, a dobbenetét fejezi ki. A
marki nem lett baratjdhoz hiitlen, de Carlos ezt ekkor még nem tudja.

A negyedik felvondsban, a bortonjelenetben hangzik fel utoljara a bajtarsak
zenéje. Carlos a celldjdban mér lemond életérdl, de barétja latogatasdval, 0 fordulat
kovetkezik szamdra. Itt tudja meg az infans, hogy a marki a t6le kapott levelekkel
magadra terelte a gyanut, s rd a haldl var, amit aridjaban boldogan vallal. A jelenetet
bevezeto iitemekben felidézddik egy maganyos oboa hangjain az egykori boldogsag,
az opera masik emlékeztetd motivumaként visszatérd dallam. Rodrigo mésodik aridja
hasonléan lirai, mint az elsd. Erdekes megfigyelni, hogy szél6jeleneteiben a marki
sokkal gyengédebb hangon szélal meg, mint az egyiittesekben, ahol egy hatarozott,
er6s karaktert képvisel. A kétrészes dria végig lassd, csak a koztes recitativo
részekben vannak érzelmi kitorések, amik fokozzdk a tempdét. A maésodik rész
megjelenése elott Verdi érdekes hangszerelést haszndl. Cantabile espressivo
eldaddsmodban terceld kornetteket hallunk, ami igen szokatlan. Ezutin indul az
ariarész masodik fele, aminek a kozepén felcsendiil a mar jol ismert Szabadsag-téma.
Ezuttal A-durban jelenik meg a fafivésok szélaméban, fuvoldn és obodn, amely
folott Rodrigo arrdl recitdl, hogy boldogan meghal, mert igy meg tudja Orizni
Spanyolorszag megmentdjét. Tehat itt is lathatjuk, hogy mindig olyan alkalommal
jelenik meg ez az emlékeztetd motivum, amikor Flandria megmentése a tét. A

masodik felvonds No. 11-es duettje is jol példazza Rodrigo egyiittesekben mutatkozé
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erds egyéniségét. Fiilop meg akarja jutalmazni a markit eddigi szolgélataiért, de ¢ a
flandriai nép szdmara kér békét eldszor szeliden, majd egyre jobban elragadjik
indulatai. A kirdly kérdéseire eleinte kozombos nyugalommal vélaszol. Amikor a
katonasag kertil széba, vélaszat stilusosan egy par iitemes indul6 zenei anyaga kiséri.
A kett6éson beliili monologjdban egyre izgatottabb lesz, szinte mdar Orjong, majd
azonos szintre emelkedik a kirdllyal, akinek figyelmeztetésére kijozanodik. Most
Fiilop személyiségében kovetkezik valtozds. A sebezhetd6 embert latjuk alakjaban,
most & konyorog segitségért. A jelenet végére mindketten visszatérnek eredeti
karakteriikhoz. A zenei anyag hiien koveti a szoveg tartalmat.

A darab harmadik emlékeztetd motivuma (5. kottapélda) a fontainebleau-i képhez,
Erzsébet és Carlos szerelméhez kapcsolddik. Harom kettdsiik koziil ez az elso és az
egyetlen, ami a felh6tlen boldogsagrdl szol. Most taldlkoznak eldszor személyesen.
Erzsébet még soha nem latta leendd férjét, csak amikor az infans atnytjtja sajat
arcképét, akkor deriil ki, hogy ki 4ll eldtte. Szerelmi dallamuk szarnyald. El6szor
Erzsébettol hangzik el Desz-durban, klarinét — mint oly sokszor szerelmi dridk kisérd
hangszere — akkord felbontdsos kiséretében a boldogsdg motivuma, majd miutin

mindketten kolcsonos szerelmet vallanak egymasnak, uniszonon énekelik el djra.

5. kottapélda: Verdi, Don Carlos, 1. felvonas No. 2. 154-157. iitem
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A mar kordbban emlitett borton-jelenet elején, obodn felhangzé részen kiviil, még
egy alkalommal tér vissza ez az emlékeztetd motivum, mégpedig az utolséd
felvondsban, amely Erzsébet grandiézus monoldgjaval indul. V. Karoly siremléke
elott fohaszkodik a sir békéje utdn. A hosszd, komor bevezetét kovetden,
haromrészes aridjanak kozépso szakaszdban felidézi a hajdani boldogsagot, amikor
még azt hitte, hogy Carlos felesége lesz. Ez alkalommal az elsd fuvola sz6lamédban
tér vissza a fontainebleau-i kép szerelmi kettdsének témdja, fuvola és klarinét

kiséretével.
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Az értekezés témdjdhoz nem tartoznak szorosan az egyes szereplok jellemrajzait
mutatd sz6loszamok, de Verdi jellemdbrazoldsdnak nagyszerliségét mutatjak, ezért
érdemes roviden erre is kitérni. A legszebb példdja ennek, a negyedik felvondsban
Fiilop monolégja. Verdi nagyoperdiban igen ritka a jelentds basszus szerep, Don
Carlos II. Fiilopjéhez foghat6 pedig egy sincs. A kirdly almatlanul gyotrodik
dolgozdszobdjaban, aminek felesége és fia az okai. A maganyos, megtort férj kiesik
eddigi szerepébdl. A d-moll monolég formailag két részre oszthatd: jelenetre és
aridra. A bevezetd csell6sz6ld dallamét a hegediik folytatjdk, majd a két szélam
egyenranguian, Ondlléan viszi tovdbb ezt a fdjdalmas dallamot, a mar kordbban
megszolald kiirtok kiséretével. Fiillop els6 mondatabdl kideriil banatanak oka: ,, Elle
ne m’aime pas.” (,,Nem szeret engem.”). A frazis az dria végén tjra hallhato, de itt
mdar nemcsak rezigndltan, hanem keserli tényként dallapitja meg. Ott, a forte
fokozasban Fiilop szinte megvallja, hogy 6 szereti a kirdlynét. Az aria kezdetéig
egyetlen mondat kivételével — ,Nem szeret engem” — accompagnato recitativo
formdjdban szolal meg az uralkod6. Felriadva gondolataibdl, az 4ria az oboa
hangjaival kezdddik. Az elsd szakasz nyugodt frazisai utdn a kozéprészben a
ritmusértékek felaprézédnak €s most djra a kirdly all el6ttiink, akinek mindig résen
kell lennie. Visszatér az dria elsd szakasza, a mér ismert dallamédval. A monolég az
azonos nevil ddrban zér.

Eboli szenvedélyes onvallomdsa is a komponista jellemabrazoldsanak egy djabb
j6 példdja, amely teljesen szabdlytalan felépitésii. A szoveg valtozdsaval 4j zenei
anyag jelenik meg és a ketto teljes 0sszhangban van egymassal

A Fdinkvizitor személyiségét Fiilop és az egyhdzf6 kettdsébdl ismerhetjiik meg.
Itt taldlkozunk el6szor a Foéinkvizitorral és iszonytaté hatalmdval. Eleinte két
egyenrangui fél all egymassal szemben, mindketten egyforman kegyetlenek, de a
végén gybz az egyhdzfd. A zenekar mély regisztereiben indulé téma — amit
gordonkdn, nagybdgén, kontrafagotton, harsondn és tuban hallunk — harmadik
alkalommal egy kvinttel feljebb sz6lal meg, majd a végén az azonos nevii dirban, F-
darban tér vissza. A Féinkvizitor mindig a sajat érdekeit szem elott tartva valaszol az
uralkodé kérdéseire. Igy egy nagyon sokszinii jellemet lithatunk. Szinte feleletrol-
feleletre mas-mds zenei karaktert hallunk. El6szor nyugtdzza Fiilop szavait, majd
hizeleg, végiil pedig tdmad, fenyeget. A jelenet végére Fiillop meghajol az egyhdz

hatalma folott.
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IV. GOUNOD: ROMEO ES JULIA
1. Egy téma, tobb feldolgozas

A Romeo és Jilia, William Shakespeare egyik legismertebb tragédidjanak
keletkezése koriilbeliil 1594-re tehetd, nyomtatasban 1597-ben jelent meg. A torténet
régi multra tekint vissza. Az elsé — ahogyan Steven Huebner, Gounod operdinak
elemzésével foglalkoz6 konyvében ramutat — Ovidius Metamorphosis cimli miivének
Pyramus és Thisbe fejezete.! A tragikus sorsi szerelmesparrél — Anthia és
Habrokomész cimmel — az epheszoszi Xenophén is irt.” Ebben a torténetben a
szerelmeseknek el kell valniuk egymastdl, innen szarmazik a kényszerhdzassag és a
halotta tev0 ital otlete is. Ezt koveti az 6snovella, Masuccio Salernitano miive (1476),
amely A sienai szerelmesek cimmel jelent meg. A két szerelmes, Mariotto Mignanelli
€s Gianozza Saraceni ugyan titokban hdzasodnak 6ssze, de a két csalad ellenséges
viszonyar6l nincs sz6. Azonban egy Osszetlizés kozben véletleniil elkovetett
gyilkossdg kovetkezményeként az ifju  férjet szamulzik, Gianozzidt pedig
megprobaljak hazassagra kényszeriteni. A novelldban megjelenik az almot hoz6 por
motivuma. A szamiizetésbol visszatérd Mariottot kivégzik, felesége belehal banatdba
a sienai kolostorban. A kovetkezd feldolgozds Luigi da Porto miive (1530), a
Historia novellamente ritrovata di due nobili amanti, itt mar Romeo e Giulietta
cimmel jelenik meg a torténet. Tole szarmazik a Montecchi és Capulet csaladi név és
a veronai helyszin is. Ebbdl merit Matteo Bandello: Novelle cimii gyiijteményében
(1554). Az ir6 mar megemliti a két csaldd kozotti rossz viszonyt, €s 1j szereploként
Jalia dajkdjat is. Ezt a miivet 1559-ben Pierre Boaisteau francidra, majd a francia
verziét Arthur Brooke angolra adaptalta (1562), utébbit The Tragical History of
Romeus and Juliet cimen adtdk ki.> Brooke médositott a torténeten, atdolgozasat
Boccaccio Dekameronjaval és Geoffrey Chaucer: Troilus és Criseyde cimi
romancaval bovitette. Shakespeare ismerte ezt az elbeszéld kolteményt. De olvasnia
kellett a mii késobbi feldolgozasat is William Painter: A gyonyor palotdja cimi

antoldgidjéban.

! Steven Huebner: The Operas of Charles Gounod. (Oxford: Clarendon Press, 1990): 155.
2 Benedek Marcell: Shakespeare. (Budapest: Gondolat kiadd, 1963): 90-91.
3 Géher Istvén: Shakespeare. (Budapest: Corvina, 1998): 188.
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A fent emlitett miivek jelzik, hogy a reneszansz irodalomban a téma nagyon
népszerl volt. Ugyanilyen népszeriivé valt néhany évszdzaddal késobb a zenében is,
kiilonbozé miifajd feldolgozdsait ismerjik. A legkordbbi Georg Benda
haromfelvondsos operdja, amelyet 1776-ban Romeo und Julie cimmel mutattak be. A
darab amellett, hogy Jiliat dllitja a kozéppontba, boldog végkifejlettel zarul.*
Ugyancsak hidrom felvondsos opera seridt kompondlt Niccold Antonio Zingarelli
1796-ban Giulietta e Romeo cimmel.” Nicola Vaccai: Giulietta e Romeo cimii
kétfelvondsos operdja Felice Romani szovegkonyve alapjan késziilt 1825-ben.
Romani: I Capuleti e i Montecchi cimen Bellini szdméara 1830-ban atdolgozta
librett6jat. Erdekessége, hogy — ugyantigy mint Zingarellinél és Bellininél — Romeo
nadragszerep.® Bellini: I Capuleti e i Montecchi cimi kétfelvondsos lirai
tragédidjanak mindossze Ot szerepldje van, amelyben Romeo szélama — a kor
szokdsa szerint — alt hangra irédott.” 1839-ben hangzott el a parizsi Conservatoire-
ban Berlioz: Roméo et Juliette cimii drdmai szimfénidja (op. 17). A mili megirdsara
Bellini 1832-ben latott operdjanak hatdsara véllalkozott, mivel Berlioz szerint az
opera Shakespeare tragédidjanak meggyaldzasaval ért fel, pedig nem is az angol
dramair6é volt a forrasa. A szimféniat a zeneszerzo alt-, tenor- és basszusszolora,
korusra és zenekarra komponalta. Zenéjében megtaldlhatok az opera, az oratérium és
a szimfénia kifejezési eszkozei is. A symphonie dramatique hiien kdveti Shakespeare
dramdjat. Négy tételbodl, ezen beliil hét részbdl all, amelyek elé Berlioz részletes
programszéveget irt.® Gounod operdjanak bemutatéjat (1867) kivetSen is szdmos

kiilonbdz6 miifaji darab sziiletett.”

* Thomas Bauman: ,,Romeo und Julie”. In: The New Grove Dictionary of Opera, ed. by Stanley Sadie
vol. 4. (London: Macmillan, 1992), 33.

> Maria Caraci Vela: ,,Giulietta e Romeo”. In: The New Grove Dictionary of Opera, ed. by Stanley
Sadie vol. 2. (London: Macmillan, 1992), 435.

% Julian Budden: Giulietta e Romeo”. In: The New Grove Dictionary of Opera, ed. by Stanley Sadie
vol. 2. (London: Macmillan, 1992), 435.

7 Amikor Bologndban 1832-ben az I Capuleti ¢ i Montecchit jatszottdk, a Romeo szerepét alakité
Maria Malibran lecserélte Bellini operdjanak befejezését Vaccai darabjanak utolsé eldtti jelenetére,
amely az ,,Ah se tu dormi, svegliati” (,,Ah, ha alszol, ébred;j fel!”) dridt is tartalmazta. Ez a gyakorlat
altalanossa valt a 19. szdzad folyamdn a kontraaltok és a mezzoszopranok esetében, akik szivesen
énekelték ezt a részt. Ezért Vaccai operdjanak jelenete Bellini operdjdban fiiggelékként jelenik meg és
a zar6kép alternativaként mindkét miibdl vélaszthat6. Simon Maguire, Elisabeth Forbes, Julian
Budden: ,,Capuleti e i Montecchi”. In: The New Grove Dictionary of Opera, ed. by Stanley Sadie vol.
1. (London: Macmillan, 1992), 724-726. 724.

¥ Kro6 Gyorgy: Berlioz. (Budapest: Gondolat, 1980): 186-187.

? 1922-ben jatszottdk Riccardo Zandonai: Giulietta e Romeo hiromfelvonasos tragédidjat. A libretté
alapja nem a Shakespeare-i darab, hanem kozvetleniil annak két forrdsa. Ebben a verzidban a két ifja
egyidejlileg hal meg. Renato Chiesa: ,,Giulietta e Romeo”. In: The New Grove Dictionary of Opera,
ed. by Stanley Sadie vol. 2. (London: Macmillan, 1992), 435. Heinrich Sutermeister kétfelvondsos
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A feldolgozdsokban csak az alapmotivum kozos, a téma Kkifejtése, a
mellékszereplok szama, megforméldsa nagyon kiilonb6z6, mint arra kordbban
rdmutattam. A két csaldd tulajdonképpeni konfliktusdnak hétterérdl is csak a Romani
féle szovegkonyvbdl, a nyitdjelenet kérusabol kapunk felvildgositast (Romeo egy
parbajban megolte Capellio fiat).

Gounod: Roméo et Juliette cimii operdjat a parizsi Théatre Lyrique 1867. 4prilis
27-én mutatta be. A sajtdé 4altaldban lelkesedéssel reagalt. Henri Moréno, a Le

Meénestrel foly6iratban 1867. majus 4-én a kovetkezoket irta:

A Fausttal egyenranguinak tekinthetjik az operdt. Bellini és Vaccai Romeo
kompoziciéja Gounod milve mellett oOrokre eltlinik az 4rnyékban. Ahogyan

kijelenthetjiik, hogy csak egy Faust 1étezik, Ugy az is elmondhat6, hogy ma mar csak

egy Romeo létezik. 10

A mi sikerének €s gyors nemzetkozi ismertségének az a koriilmény is kedvezett,
hogy az 1867-es pdrizsi vildgkidllitas alkalmédbol szamos kiilfoldi érkezett az

orszagba.

2. Kiilonbségek a szovegkonyv és Shakespeare miive kozott

A librett6t Jules Barbier és Michel Carré irtdk, akik az 1858-as Le Médecin malgré
lui (Botcsindlta doktor) cimli mitdl kezdve dolgoztak egyiitt Gounod-val. (Meg kell
emliteni, hogy Offenbach: Les contes d’Hoffmann (Hoffmann meséi) cimi
operdjanak is a librettjat Barbier és Carré irtdk.) Az 1860-as évek végén szdmos
francia Shakespeare forditds is elérhetd volt, mint példdul Benjamin Laroche (1839-
40), Francisque Michel (1855) és Victor Hugo (1860) miivei, de egyik sem volt

alkalmas operaszovegkonyvnek.

operdjat 1940-ben mutattdk be, amelynek librettdjat sajat maga irta a Shakespeare-i szindarab alapjan.
Erik Levi: ,,Romeo und Julia”. In: The New Grove Dictionary of Opera, ed. by Stanley Sadie vol. 4.
(London: Macmillan, 1992), 33. Nyitdnyfantdzia formdjdban Csajkovszkij (1870), balett formdjdban
Prokofjev (1935) dolgozta fel a témit.

0 _»Faust hat sein ebenbiirtiges Gegenstiick gefunden. Die Romeo-Kompositionen Bellinis und
Vaccais existieren nicht mehr und werden fiir immer im Schatten verschwinden. So wie es nur einen
Faust gibt, kann man heute sagen, dafp es nur einen Roméo gibt« (Henri Moréno, In: Le Ménestrel, 4.
Mai 1867). Sabine Henze-Dohring, Thomas Schacher: ,,Gounod: Roméo et Juliette”. In: Pipers
Enzyklopddie des Musiktheaters, hrsg. von Carl Dahlhaus und dem Forschunginstitut fiir Musiktheater
der Universitidt Bayreuth unter der Leitung von Sieghart Dohring, Bd. 2. (Miinchen/Ziirich: Piper,
1997), 531-533. 533.
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Annak ellenére, hogy Gounod miivének szdvegkonyve sok tekintetben koveti
Shakespeare darabjit, szdmos kiilonbség is taldlhaté a tragédia €s az opera
cselekményében. Ezek egyrészr6l abbol adddnak, hogy egyes jelenetek eltérd
tartalommal keriiltek feldolgozasra, masrészrdl pedig abbdl, hogy az operdban nem
kapunk magyarazatot arra, hogy bizonyos események hogyan és miért kovetkeztek
be.

Az elsO szembetlind kiilonbséget mér rogton a két mil elején észrevehetjiik. A
shakespeare-i darabban tobb jelenet is lejatszodik, mire ahhoz az 4larcos
tinnepélyhez eljutunk, amivel az opera cselekménye kezdddik. A tragédiabol kidertiil,
hogy a fiatalok egy véletlen folyaman értesiilnek az estr6l. Romeo baljos dlma miatt
nem akar bemenni a balba, mert megérzi, hogy torténni fog az tinnepségen egy olyan
esemény, ami a jovOben meghatdrozza a sorsiat. Ezzel szemben az operdban maér
rogton a balon taldlkozunk veliik. Gounod mivében az dlarcos jaték sokkal tobb idot
foglal el ardnyaiban az egész operdhoz képest, mint a tragédidban. Ez az egyik
legfontosabb jelenet, amely a beteljesiilhetetlen szerelmet ébreszti fel. Az ifja
Montague rossz dlmdra hivatkozva akar tdvozni az estrél, mire Mercutio kineveti.

Az opera masodik felvondsdban, az a jelenet amelyben Gregorio €s mas Capulet
hivek dtbukdécsolnak a kerten, hogy a bajkeverd Stepanot €s annak urdt megtalaljdk,
nincs kozvetlen kapcsolatban Shakespeare miivével. Ez a jelenet feltehetden azért
keriilt az operdba, hogy er0s kontrasztot képviseljen azzal az elégikus hangvétellel
szemben, ami az erkély-jelenetet jellemzi.

Egy masik nagyon lényeges kiilonbség az opera €s a darab kozott, a két fiatal
esketése. Shakespeare masodik felvondsa ugy végzodik, hogy LOrinc bardt arra
késziil, hogy Osszeadja a két szerelmest. Az operdban maga a szertartds is szinpadra
keriil a harmadik felvonas elején.

Ezt kovetden Gounod miivében egy Uj szerepld jelenik meg, Stephano, Romeo
inasa. A tragédia kibontakozdsit illetden nagyon fontos szerepet jatszik. Neki
koszonhetd, hogy kirobban a parbaj, amely gazddja sorsiat is meghatirozza a
tovabbiakban. A tragédidban azonban Tybalt provokalja ki a parbajt.

Az operdban tisztdzatlan marad, hogy Julia hogyan értesiil Tybalt haldlarol, holott
a tragédidban egyértelmiien kideriil, hogy a dajka meséli el a torténteket Julidnak.

Az opera negyedik felvondsdban egy teljesen Uj jelenettel taldlkozunk. Ez az
eskiivdi jelenet. Ebben akarjdk Juliat férjhez adni Parishoz, és a lany itt a szertartdson

esik Ossze és veszti €letét, nem pedig a sajat szobdjdban — mint a tragédidban —, ahol
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eskiivdje reggelén holtan taldljak dgydban. Ezzel a véltoztatdssal minden bizonnyal a
teatralis hatast akartdk novelni a szerzok, hogy a nagyopera kivdnalmainak
megfelelden egy tujabb latvanyos elem keriiljon a darabba, amit szinpadi fuvos
egylittes és korus alkalmazasaval is fokoztak.

Az opera befejezése teljesen eltér a tragédiatol. Egyrészt az operabdl nem deriil ki,
hogy Romeo honnan értesiil Julia halalardl, mig a tragédidban pontosan nyomon
tudjuk kovetni az eseményeket, méasrészt Julia még Romeo haldla el6tt felébred,
hogy végsd bucstt vehessen egymastdl a két szerelmes. A tragédidban a temetdbe
érkez6 Lorinc mar csak a halott Romeoval taldlkozik, és az ébredez6 Juliaval. A
lanyt magéval akarja vinni az apacdkhoz, ahol elrejt6zhetne, de Jilia nem megy vele,
hanem megd6li magat.

A felsorolt tények alapjan megallapithatjuk, hogy tobb 1ényeges és fontos eltérés

mutathat6 ki az opera és a tragédia cselekménye kozott.

3. Az opera Kkeletkezése és zenei jellemzoi

Gounod érdeklddése Shakespeare Romeo és Jiilidja irant 1839-ig nyulik vissza. — irja
Sabine Henze-Dohring és Thomas Schacher a német opera-lexikon szécikkében.''
Akkoriban a komponista fiatal konzervatoriumi hallgatéként részt vett Berlioz:
Romeo és Jilia ciml szimfénidjanak probdjan, a mii operaszeri findléja, a
,Réconciliation des Montaigus et des Capulets” kiilondsen mély benyomast tett ra.
1842-ben, mint az Akadémia Osztondijasa megzenésitett Romédban néhdny toredéket
a Romeo és Juliabol. Librettoként valosziniileg Romani szovegét hasznalta, amit
Bellini az I Capuleti e i Montecchi (1830) operdjdban vett alapul. Az 6tlet, hogy
Shakespeare dramdjabol egy operat kompondljon, eldszor 1864-ben fogalmazddott
meg benne.

A mi 6sbemutatdjat a Théatre-Lyrique-ben tartottdk. A zeneszerzd ot felvondsban
kompondélta meg darabjat, és egy-két kisebb tomegjelenetet haszndl, de a miiben
foként a két fOszerepld érzéseire, személyes konfliktusainak megjelenitésére
koncentrdl, ezért nem sorolhat6 a tipikus nagyoperdk kozé. A kozéppontban a

szerelmesek négy nagy duettje 4ll, amelyek ardnyaikban sokkal tobb 1d6t foglalnak el

1 Henze-Dohring und Schacher, ,,Gounod: Roméo et Juliette”, 531.
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az operdban, mint Shakespeare darabjdban, és példitlan Gounod operai
életmiivében. '

Az elso kettds az elsd felvondsban, a par elso taldlkozdsdnak alkalméval hangzik
el. Az ifji Montague részt vesz Capulették béljan, ahol megpillantja a haz urdnak
lednyét. Szinte el sem tudja hinni, hogy ennyi szépséget lat. Lassi meniiett ritmusban
énekel egy par sort, majd Julia imitdlja ugyanazt a zenei anyagot €s megnyugtatja az
ifjut, hogy nem tolakoddak a szavai, az érintése. A zenében domindlnak a rovid
1élegzetli, kétiitemes zenei frazisok, amelyekben hegediifutamok kotik Ossze a
vokalis részeket. Ezt kovetéen néhany iitemes dallamban felelgetnek egymasnak a
fiatalok. A zenekari kiséret nyolcadai folyamatossa vilnak, ami gyorsulé tempdvaltas
érzetét kelti. A rovid befejez6 rész — amit egyiitt énekelnek — azt sugallja, hogy az 6
sorsuk mar megpecsételodott. Ez az egyetlen duett, amelyben nincsenek nagy
érzelmi kitorések. Kivancsiskodd, visszafogott érdeklddés, a zenei anyag
bensdségessége jellemzi.

Masodik kettdsiik mar egészen mas hangvételli, ami tulajdonképpen mar az
erkély-jelenetben elkezdddik, mégis a zeneszerzd csak a kovetkezd jelenetet jelolte
duettként. Ennek az a magyardzata, hogy a kettést megszakitja egy komikus
kozjaték. Julia megjelenik az erkélyen €s azt gondolvan, hogy egyediil van,
szerelmérol beszél. Romeo meghallva ezeket a szavakat, nem tudja magat tiirtéztetni
és elojon rejtekhelyérol. A lany kétségbeesett mondataira az ifju kitoré hévvel
vdlaszol: inkdbb megtagadja nevét, mintsem hogy szerelmét elveszitse. Julia
ariosojdban megvallja Romeonak, hogy viszonozza érzéseit. Szinte végig piandéban
halljuk Juliét, statikus, akkordikus kisérettel, majd hirtelen elragadjdk érzelmei — a
harfa akkordfelbontdsos kisérete mellett —, kitor ebbdl a visszafogottsagbol. Amilyen
varatlan volt ez a megnyilvdnulds, olyan gyorsan vissza is tér eredeti karakteréhez,
majd finom, ndies szerénységgel kéri Romeot, hogy ne értse félre viselkedését, ne
gondolja, hogy érzelmei sekélyesek. Szavaikat egy pillanatra megszakitja az a
jelenet, amelyben Gregorio és mas Capulet szolgdlok szaladnak keresztiil a kertben a
Montague szolgélét keresgélve. Megjelenik Gertrude is, akivel élcelédnek a szolgdk,
hogy biztosan az 6 szép szemeiért jottek ide az arulok. Egy egészen mas zenei
vilagba csoppeniink. A férfikart staccato, halk, lopakodd zenei kiséret erdsiti meg a

keresésben. A fiatalok tovabb folytatjdk megszakitott kozos jelenetiiket a maér

"2 Gounod legismertebb operdjaban, a Faustban is csak két duettet komponalt.
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duettként nevezett jelenetben, amelyben Jdlia elmondja, hogy barmikor kész
feleségiill menni Romeohoz. Erre az ifji ismét szerelmet vall. A ritmusértékek
felaprozédnak, amely a gyorsulds érzetét kelti, valtozatlan tempd mellett. Gertrude
kiviilrdl jovo kozbeszolasa ezt a lirai tetdpontot szakitja meg. A két szerelmes hidba
prébalja meghosszabbitani taldlkajukat, a dajka megjelenése a val6sdgra emlékeztet.
A cabalettdban elbucsiznak egymdst6l, majd Romeo a felvonds elejérdl visszatérd
kozzene folott utoljara szerelmet vall, és ezzel az dlomszerli zenei anyaggal zarul
kettdsiik.

Zenekari bevezetéssel indul a harmadik duettjik a negyedik felvondsban,
amelyben négy csell6 rovid, de szépen iveld zenei kolteményben festi le a leszallo
estet (6. kottapélda).13

6. kottapélda: Gounod, Romeo et Juliette, IV. felvonas No. 14. 1-10. iitem
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Jalia megbocsat Romeonak azért, amiért megolte egy rokondt. Az andante részben
, Nuit d’Hyménée” (,,()h, nasznak éje”) a két szerelmes parhuzamos szextettben
énekel, amellyel szimbolizdljadk a naszéjszaka eseményeit. Ezutdn a tenor imitdlja a
szoprdn valamennyi dallamat egy taktussal késobb, majd a visszatérd lassu rész
zenéjére djra egyiitt énekelnek. Romeo hirtelen elengedi Juliat 6lelésébodl, amikor
meghallja a reggeli pacsirta hangjat fuvolan. Julia el6szor nem hisz neki. Dialégusuk
a ,,Non, ce n’ est pas le jour”(,,Nem! az nem a reggel még”) frazissal szakad meg,

amin keresztiil el0szor Jalia, majd Romeo tagadjdk a fénynek a jelenlétét. Harom

" Verdi hasonlé hangszerelést hasznélt Otello cimii operdjanak elsé felvondsbeli szerelmi duettjében.
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alkalommal halljuk, de mindig egy fokkal magasabban: vagyis B-duir, H-dudr, C-dur.
Véleményem szerint a kis szekundonként emelkedd hangnemek, a napfelkelte zenei
megfeleldjeként értelmezhetéek. Egy nyolc litemes zenekari atvezetdt kovetden —
amit a zeneszerzd utasitdsa szerint deliriumban kell eldadni — Jdlia ellendll Romeo
konyorgésének, elfogadja a valésdgot és egy cabalettdban bucsit intenek
egymasnak. Ez a duettjiik is, mint az el6z0, a két szerelmes felfokozott lelki allapotat
mutatja be. A lirai gondolatokat érzelmi kitorések szakitjdk félbe.

Utols6 kettOsiik az 6todik felvondsban — ami szinte az egész felvonast betolti — a
tenor jelenetével, és Julia szépségérdl szolo ariosdjaval indul. Emlékeztetd
motivumként megjelenik a negyedik felvonas duettjét indito csell6sz6l6 zenei anyaga
a zenekari kiséretben, ezuttal B-dirban, ami f616tt az ifjd Montague egy aridt énekel.
Nem véletleniil tér itt vissza ez az emlékezteté téma, hiszen Romeo feleségeként
beszél Julidjahoz a jelenetben (,,Draga Julidm! ném, te hén imadott!”), és ezt
tdmasztja ald a ndszéjszaka melédidja, amikor a liny az asszonya lett. Aridja végén —
amikor azt gondolja, hogy Juliat 6rokre elveszitette, ezért iszik egy livegcse mérget —
Ujra megszolal a mar ismert téma, de most nem lirai hangvételli kiséretként, hanem
fortissimon, tutti zenekari sz6loként. Ebben a pillanatban Jilia felébred, és eléneklik
utolsé duettjiiket, ami zeneileg és dramaturgiailag, az elmult események ismétlése.
El6szor az az eredetileg nyolc iitemes ,,avec délire” zenekari rész tér vissza a
negyedik felvondsbeli duettbdl, ami ott D-dirban jelent meg vondsok szdéléjaként,
appassionato eléadasmédban (7. kottapélda), most ugyanebben a hangnemben
halljuk, de pianissimoban kiséré anyagként, ami folott Julia ébredezik aAlmabol.

7. kottapélda: Gounod, Romeo et Juliette, IV. felvonds No. 14. 170-176. iitem
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Ez a zenei téma ismétlddik Julia 6ngyilkossdga utdn is, de mar nem D-didrban, hanem
Gesz-dirban, a magas vondsok kiséretében. Ezt kovetden Julia halk ,,Je t’aime”

(,,Szeretlek-je), mar egy ismert tonalitdsban hangzik el (8. kottapélda).

8. kottapélda: Gounod, Romeo et Juliette, V. felvonas No. 22. 285-287. iitem
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Ez az az Esz-dir hangnem, amiben Romeo 6rok hiiséget igérd szavai elhangzanak
Julidhoz a mésodik felvonds balkon jelenetében. Ott Julia arra kéri Romeot, hogy
vallja meg szerelmét: , Cher Roméo! dis-moi loyalment: je t’aime!” (,,Szép
Romeom! mondd egyszeriin csak ezt: szeretlek.”). Miel6tt lemegy a fiiggony, Jilia
ugyanezt a lelépd kvartot haszndlja énekében, hogy kifejezze sajat érzelmeit. Végiil a
szerelmesek Isten irgalmat kérik, mieldtt rdjuk borul a haldl: ,, Seigneur! pardonnez-
nous!” (,,Istenem, bocsdss meg nekiink!”). Ez szovegszeri emléke az eskiivoi jelenet
négy részes uniszond konyorgéseinek: ,, Seigneur! nous promettons d’obéir a ta loi”
(,,Istenem! A torvényednek engedelmeskedni fogunk, kérjiik 1égy a tdmaszunk, 1égy
a reménységiink.”). A két szerelmes ezzel a ritudlis kdntalasszerli imédval szakitja
meg a barétot az egyes versszakok kozott. Az opera konklizidja egy tizenkétiitemes,
monumentdlis zenekari utéjaték, ami az el6z6 zenei gondolatoknak az Osszegzése.
Az elsO négy litem Julia dtmeneti dlmat, a hétralévo iitemek pedig a csell6 dallamot
1dézik fel. Ezzel a komponista azt érzékelteti, hogy bar az emberek szemében Romeo
¢és Julia meghalt, de szerelmiik a halalt is taléli.

Véleményem szerint ez a négy nagy duett meggy6zden példazza azt, hogy milyen
fontos szerepet toltenek be Gounod operdjdban a kettdsok, hacsak nem a
legfontosabbat. Természetesen taldlunk még ezen kiviil is tobb értékes és a

disszertacié témdja szempontjabdl érdekes, figyelemre mélt6 részt a darabban.
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Az egyik az a chanson, amit Stephano, Romeo szolgdja énekel. A chanson mar a
14. szdzadban is a dalbetétek neve volt Franciaorszagban, de akkor még széléban,
vagy korussal eldadott vilagi dalokra értették. Mai értelemben vett funkcigjat a 19.
szazadtol kezdte betolteni, jellemzdje a konnyed szérakoztatdsra vald torekvés volt.
Offenbach (Fritz dala, Az ezred dala) és Verdi (Fatyol-dal) is alkalmazta ezt a
daltipust miiveiben.

Stephano (a shakespeare-i darabban Baltazar) a harmadik felvondsban a
Capuleteket gunyolja szabdlyos kétstréfas és refrénes dalbetétjében, amely egy
gerlérdl szol, akit keselyfik tartanak fogva fészkiikben. Stephano — aki a dugazon'
szerepet jatssza az operaban — okozza az egész bonyodalmat azzal, hogy merészen
megjelenik a Capuletek haza elétt — miutan jogtalanul behatolt oda az el6z6 éjszaka —
azért, hogy egy olyan dalt énekeljen, amiben Romeo és Jilia kozotti szerelemre
céloz. Az éneket hallva Grégorio és a tobbi Capulet szolgald kilép a hazbdl, és hogy
Stephano tovdbb bosszantsa Oket, megismétli daldnak refrénjét. A csipkelddés
parbajj4, majd tragédiava valik.

Meg kell emliteni Mercutio els6 felvondsbeli balladdjat is Mab-kirdlynorol.
Mercutio, Romeo €s baratai részt vesznek a Capulet iinnepélyen. Az ifji Montague
tdvozni akar, mert rossz eloérzete van, ami egy kiilonds dlom képében jelent meg
eldtte. Mercutio elutasitja a baljos dlmot, amit a tiindér Mab kirdlyné tettének tud be.
Egy héaromrészes dridban lefesti dlomorszag kirdlyn6jének fogatiat, amelyen
meglatogatja az alvokat, és teljesiti vagyaikat. Ezt a fuvola konnyed, filigran
jatékaval, majd festdi zenekari részekkel — példaul a trombita és a pergd dob a
csatdban harcol6 katona, vagy a hérfa a szerelemért s6hajtozé lanyka — mutatja be a
szerzo.

A darabban taldlhaté egy masik jelenet, ami szintén bizonyos nézOpont alapjan,
akdr balladdnak is nevezhetd. Ez a proldgus, ami a Capulet és a rivalis Montague
csalad kozotti gytiloletet bemutatd viharos zenekari bevezetést kovetden hangzik el.
A gyészindul6 hangulatd zenei rész, a tragikus vég érzetét kelti a hallgatéban. A

korus — gyakorlatilag a cappella (arpeggio harfa és trombitdk fanfarjara) — 6sszegzi a

' Lousie Dugazon (1755 — 1821) francia operaénekesnd, a kor legnevesebb opéra-comique
énekesndje. Hirnevének koszonhetden Dugazon-szerepnek nevezi a francia terminoldgia a ndi
szerepldk altal alakitott nadragszerepeket. Susan Blyth-Schofield: ,,Dugazon, Lousie”.In: Die Musik in
Geschichte und Gegenwart, hrsg. von Ludwig Finscher, Personenteil, Bd. 5. (Stuttgart: Bérenreiter-
Verlag, 2001), 1555-1556, 1556.
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cselekmény fobb mozzanatait. (Berlioz szintén alkalmazta Shakespeare prolégusat
dramai szimfénidjaban.)"

A francia nagyopera hagyomanyaihoz elengedhetetleniil hozzatartoz6 balett ebben
az operaban is megtaldlhatd, igaz az dsbemutatén még nem volt a darab része. Mar a
premier idején Léon Carvalho, a Théatre Lyrique igazgatdja arra kérte a komponistat,
hogy egy latvanyos elemet illesszen be ebbe a bensdséges kompozicidba, valamint a
zenel részek kozé dialogusokat kompondljon. A kérésnek a zeneszerz6 nem tett teljes
mértékben eleget. A balett — ami nem all értelmi Osszefiiggésben a zenei dramaval —
csak 1888-ban, a parizsi Opéra szdmdra késziilt atdolgozds alkalmaval keriilt a
darabba. Az énekszélammal kapcsolatban tobb engedményre — példaul az elsd

L . . | . ..
felvondsbeli keringdaria'® — kényszeriilt.

2. abra: Gounod: Romeo et Juliette (V felvonas)

I. felvonas

Szinhely Jelenet Szereplok Zeneszam
kérus No. 1 Nyitany -
prolog
1 JLT,P,C k Introdukcio
2 M, R,k Jelenet
M No. 2 Ballada
Mab-kirdlyn6rol
Pompads terem R, M, k No. 2a Recitativo
Capulet és jelenet
lotdidb 3 1.G No. 3 Arietta
palotdjaban
4 R, G, Gr No. 3a Recitativo
J,R No. 4 Madrigél
5 LR T No. 5 Finalé
6 T,P,R,M, C, k

> Meg kell jegyezni Gounod prolégusival kapcsolatban, hogy nem egy egyedi esettel allunk
szemben. Gondoljunk Leoncavallo: I Pagliacci (Bajazzok) cimii operdjaban Tonio hires proléguséra.
'® Az 4ria a prébak sordn keriilt a darabba. Marie Caroline Carvalho (a Théatre Lyrique igazgatéjanak
a felesége) szopran énekesnd kérésére irédott — aki nem tudta el6adni a drdmaibb negyedik
felvondsbeli aridt —, hogy megmutathassa koloratir készségét. Steven Huebner: ,,Roméo et Juliette”.
In: The New Grove Dictionary of Opera, ed. by Stanley Sadie vol. 4. (London: Macmillan, 1992), 31.
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11. felvonas

Szinhely Jelenet Szereplok Zeneszam
1 R, M, k No. 6 Kdzzene
R No. 7 Cavatina
Capulet kerti haza | 2 JI,R EO - 8 Jelenet &
orus
3 Gr, k, G,J
4 R,J No. 9 Duett
I11. felvonas
Szinhely Jelenet Szereplok Zeneszam
N ) 1 R.LJG 1,\10.. 10 Kozzene
Ldrinc barat és jelenet
szobdja No. 11 Tercett €és
LRG, L kvartett
2 S No. 12 Dal
Tér a Capuletek S, R,B, T, M, P, .
palotgjdndl | Gr, C, k No. 13 Findlé
4 C,B,R, T,k
IV. felvonas
Szinhely Jelenet Szereplok Zeneszam
1 ILR No. 14 Duett
2 G J,C L No. 15 Kvartett
Julia szobdja 3 J,L No. 16 Jelenet
4 J No. 17 Jelenet és
aria
Balett
Szinhely Jelenet Szereplok Zeneszam
No. 18 Eskiivoi
szertartas
I, G, P, C, L, k, .
Ma, Pe. A No. 18a Naszdal
J,G,P,C, k No. 19 Findlé
V. felvonas
Szinhely Jelenet Szereplok Zeneszam
1 No. 20 Kozzene
L. L, FJ No. 20a Jelenet
Capuletek csalidi 7 No. 21 Jilia dlma
J R,J No. 22 Jelenet és

duett
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Roviditések:

J = Julliette —Jalia

T = Tybalt

P = Paris

C = Capulet
M = Mercutio
R =Romeo
G = Gertrude

Gr = Gregorio

S = Stephano

B = Benvolio

L = Ldrinc barét
k = korus

F J = Jean barat
Ma = Manuela
Pe = Pepita

A = Angelo
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V. OFFENBACH: A GEROLSTEINI NAGYHERCEGNO

1. A gerolsteini nagyhercegnd helye a francia szinhazi intézmények és miifajok

rendszerében

Amikor Jacques Offenbach 1833-ban Pdrizsba érkezett, a fiatal operakomponista
lehetéségei meglehetdsen korldtozottak voltak, tudjuk meg Matthias Brzoska
tanulmdny4bél, amely alapjan pontos képet kapunk az akkori szinhdzak helyzetérél.!
A rendkivill merev és mar kordbban is miilkodd szinhdzi privilégiumi rendszert 1.
Napoleon a forradalom utdn ismét bevezette, és csak két szinhdznak adott jogot arra
— az olasz operdkra korlatozott Théatre-Italien mellett —, hogy djonnan komponalt
operdkat jatszanak: az Académie Impériale de musique-nak, amelyet Opéranak is
neveztek és az Opéra-Comique-nak. Az Opéranak jogdban allt végigkomponalt,
nagyszabdsu, otfelvondsos miiveket bemutatnia, amelyeknek torténelem filozoéfiai,
vagy legaldbbis vallastorténeti tematikdja volt. Német mifaji meghatdrozasa grofe
historische Oper, azaz torténelmi nagyopera. Az Opéra-Comique repertodrja
szindarabokra korlatozodott, ahol a préza-dialdogusok kozott zeneszdmok is
szerepeltek. A bevdndorolt cselldvirtu6z Offenbach alig reménykedhetett abban,
hogy barmelyik szinhdzban is megvesse ldbat, mivel ezek a szinhdzak nemcsak egy
vildgosan definidlt repertoarral rendelkeztek, hanem egy sikeres torzsszerzoi korrel
is. A nagyopera miifajanak legmeghatdrozobb mestere, Giacomo Meyerbeer mellett,
mindenekeldtt Daniel-Frangois-Esprit-Aubert, €s Jacques Fromental Halévyt kell
megemliteni, akik rendszeresen dolgoztak az Opéranak. Az Opéra-Comique
repertoarja — ellentétben a mifaji meghatdrozasban sugalltakkal — nemcsak
vigoperdkbol, vagy vidam darabokbol allt. Hangvételiiket tekintve azonban
konnyedebb stilusiak voltak, mint az Opéraban bemutatottak. Itt is elsdsorban harom
sikeres zeneszerzé hatdrozta meg a repertodart: Daniel-Frangois-Esprit-Auber,
Adolphe Adam és a fiatalabb Ambroise Thomas. Kiilonosen a fiatalabb zeneszerzék
rossz helyzete miatt egyre er6sebb lett az igény egy harmadik szinhédz

megalapitdsdra, ami Adam vezetésével jott 1étre, Théatre-National néven. A szinhdz

! Matthias Brzoska ,.Jacques Offenbach und die Operngattungen seiner Zeit”. In: Elisabeth Schmierer:
Offenbach und seine Zeit. (Laaber: Laaber, 2009), 27-36. 27-32.
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megkapta a jogot arra, hogy Uj miiveket — amelyek maximum hdrom felvonds
terjedelmiiek lehettek — mutasson be, az opéra-comique szabélyainak megfelelden.
Offenbach karrierje egész biztosan mdsképpen alakul, ha Adam véllalkozasa sikeres,
hiszen 0 is rogton kapott egy zeneszerz6i megbizast. Azonban 1848-ban, a februdri
forradalmak kovetkeztében a szinhdz tonkrement. 1851-ben Gjra megnyitottdk, és a
kovetkezd évben Théatre-Lyrique-ra valtoztatta a nevét, ahol eleinte tobbségében
opéra-comique-okat jatszottak — hivja fel a figyelmet Bozd Péter tanuldsi
segédletként Osszedllitott anyagaban. Privilégiuma kibdviilt: eltlint az a korlatozas,
hogy csak préza-dialégusokat tartalmazé miiveket mutathattak be. Ezt kovetden
mindenfajta operat jitszhatott az intézmény. A szerz¢ arra is ramutat, hogy igy egy
harmadik miifaj sziiletett, egy végigkompondlt opera, amely kisebb terjedelmii, mint
a grand opéra, és legtobb esetben intim, koncentrdlt, pszicholdgiai tematikdju,
valamint kevésbé latvanyos, nagyszabasu. Ez a drame lyrique. Klasszikus példdja
Gounod Faustja, amely j6l mutatja a miifaj dtmeneti jellegét. A miivet 1859-ben
opéra-comique-ként, proza-dialégusokkal mutattdk be, majd az 1860-as évtized
elején a komponista recitativékkal helyettesitette a prézat.”

Offenbach palydjanak fejlédését a privilégiumi rendszer bdviilése nem érintette.

1855-ben a kovetkezOképpen irta le a zeneszerz helyzetét Brzoska tanulmanyédban:

Mivel folyamatosan szembesiiltem miiveim bemutatdsdnak lehetetlenségével, az az otlet
fogalmazédott meg bennem, hogy sajit magam alapitsak egy zenés szinhdzat. Az
opéra-comique mér az Opéra-Comique-ban sincs igazadn otthon €s az igazi buffo zene, a
vidam, lélekkel teli zene is lassan-lassan feledésbe meriil. A zeneszerzok, akik az
Opéra-Comique-nak dolgoznak, kis nagyoperdkat komponalnak. Ugy littam, hogy
valamit tenni kell a fiatal zeneszerzok érdekében is, akik hozzam hasonldan, halélra

vartdk magukat a Théatre-Lyrique ajtajiban.’

Ebbdl a levélbdl egyrészt kideriil, hogy Offenbach nem alapitott volna szinhdzat
€s nem taldlt volna ki egy sajat mifajt, ha a mar mikodd szinhdzaktl bemutatési

lehetdséget kap, masrészt nagyon jOl felismerte azt a mifaji valtozast is, amely az

* Boz6 Péter: Offenbach operettjei (tanuldsi segédlet, kézirat gyanant, 2010).

3 ,,Da ich mich permanent mit der Unmoglichkeit konfrontiert sah, mich auffiihren zu lassen, kam mir
in dieser Zeit die Idee, selbst ein Musiktheater zu griinden. Ich sagte mir, dass die Opéra comique
nicht mehr in der Opéra-Comique zuhause war, daf die wirkliche Buffo-Musik, die lustige, geistvolle,
also die Musik, die lebt, nach und nach in Vergessenheit geriet. Die Komponisten, die fiir die Opéra-
Comique arbeiteten, machten kleine Grand Opéras. Ich sah, dafj man, da etwas fiir die jungen Musiker
machen konnte, die sich, wie ich, vor der Tiir des Théatre-lyrique zu Tode warteten.” Brzoska,
,Jacques Offenbach und die Operngattungen seiner Zeit”, 29.
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évszazad masodik felében bekovetkezett: a Théatre-Lyrique egyre tobb tragikus
milvet szerepeltetett miisordn, és ennek kovetkeztében az Opéra konkurensévé valt.
A hédrom szinhdz repertodrjanak felcserélhetdségét mi sem illusztralja jobban, mint
Gounod: Romeo és Jilia cimii operdja, amely kiilonbozé valtozatban, mindharom
szinhdzban bemutatdsra keriilt (1867 Théatre-Lyrique, 1873 Opéra-Comique, 1888
parizsi Opéra).

Azt a tényt, hogy nem voltak vigoperdk, Offenbach ismerte fel eloszor — tudjuk
meg Brzoska tanulménydnak folytatdsabol.® A szerzé érdeklédése elészor egy kis
nyéri szinhaz felé fordult, amelynek privilégiuma blivészmutatvanyokra, optikai
latvanyossdgokra, az ugynevezett physique amusante-ra vonatkozott. Pélyazatot
nyujtott be, hogy ezt a jogot komikus, illetve zenei dialégusos szdmokra is kibdvitse,
amelyekben a szereplok szama legfeljebb 2-3 6. A ,,Bouffes-Parisiens” megnevezés,
amellyel sajat vallalkozasét illette, tulajdonképpen egy programbeszéd is, mivel ezzel
is az opéra-comique gyokereire akart emlékeztetni, amely annak idején, mint az
opera buffa francia vdltozata jott létre. Ez a szinhdz azonban csak szezondlisan
miukodhetett. Offenbachnak igy utébb egy allandé eldaddhelyet kellett taldlnia. Louis
Comte szinhdzat vette at, ahol sikertilt elérnie, hogy ne csak egyes jeleneteket, hanem
teljes egyfelvondsos milveket is bemutathasson. A szereplok szama négyre boviilt. A
pantomimek esetében 5 szereplé volt, dialégusokat nem alkalmazhattak, valamint
dalokat nem énekelhettek. Korusokat is csak a minisztérium kiilon engedélyével
szerepeltethettek. Ezek a korlatok szabtdk meg azt a keretet, amire késébb Offenbach
miifaja épiilt. Ennek gerincét a dalok, a legfeljebb 4 személyes ének és tdncjelenetek
alkottdk. Eleinte a komponista tartotta magat ezekhez a szempontokhoz, de hamar
atlépte a kereteket. Az egyfelvondsos miivek az operett, a nagyobb miivek pedig az
opéra-bouffe elnevezést kaptak.

Amikor III. Napdleon 1864. januar 6-4n megsziintette a szinhazi jogoknak ezt a
merev rendszerét, ezzel tulajdonképpen megsziintette az egyes mifajok egyes

szinhazakhoz valo tartozasat.

4 Brzoska, ,,Jacques Offenbach und die Operngattungen seiner Zeit”, 30.
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2. A korai egyfelvonasosok

A privilégiumi rendszer olyan mértékben behatarolta Offenbach lehetOségeit —
ahogyan azt az el6z6 pontban részletesebben kifejtettem —, hogy kezdetben csak az
egyfelvondsos, zenés bohdzatok miifajaba sorolhaté miiveket kompondlhatott. A
Bouffes megnyitdjan a zeneszerzo két egyfelvondsosdt mutattdk be, a La Nuit
Blanche (A fehér éjszaka) és Le Deux Aveugles (A két vak) cimmel. Ebbdl is kiderdil,
hogy egy este rendszerint tobb ilyen darabot jatszottak, a miivek rovid terjedelme
miatt.

A két vak cimi mi Offenbach egyfelvondsosdnak prototipusa, amit a szerzo
bouffonnerie musicale — zenés bohdzat miifaji megjeloléssel illetett. A foszerepld két
koldus, vaknak tettetik magukat, hogy pénzhez jussanak. A harsonén jitsz6 Patachon
€s a mandolinon jatsz6 Giraffier utcai énekléssel keresik kenyeriiket, egy parizsi
hidon. Taldlkozdsukkor eldszor kolcsondsen riagalmazzdk egymadst, majd
szerencsétlenségiik, de egyuttal a csillogé életitjuk ecsetelésével is probaljak
egymast tdllicitdlni. Végiil egy gyalogostdl odadobott pénz verekedést robbant ki
kozottiikk, a kedvez6 munkahely miatt. Kartyajatékkal akarjdk eldonteni — amiben
természetesen mindketten csalnak —, hogy kinek kell pakolnia. A fOszereplok egyike
sem rendelkezett klasszikusan képzett hanggal, fontosabb volt szinészi
teljesitményiik és a dialégusokba beleirt viccek, amelyeknek hossza meghaladta a
zene id6tartamat. Mindezekrdl Harald Haslmayr szécikkében olvashatunk, aki arra is
felhivja a figyelmet, hogy a zenekar szokatlanul kis létszdmud: minden fivoés
hangszerbdl csak egy képviseltette magat, a trombita helyett a Parizsban elterjedt
cornet a piston szerepelt, és a vondsok 1étszamat is olyan mértékben lecsokkentették,
amennyire csak lehetséges. Ezaltal egy parizsi utcai zenekarra emlékezteté hangzas
keletkezett.” A mii nyitdnybdl és négy énekszambdl dll — tdjékoztat bévebben a
Pipers opera lexikon idevdgé szécikke.® Az elsé Patachon belépdje, amit harsondjaba
fuj6 sorvégekkel ad eld. A mésodik egy duett, ami egy viddm, és egy szomoru dal
kontrasztjara épiil. A harmadik szintén egy duettként eldadott kétstr6fas bolero, ami
egyben a mi jellegzetes dallama és sikerszama. Egy dontd djdonsiga az operettnek

a negyedik szdm elején az az operaparddia, amely Meyerbeer: Robert le diable

5 Haslmayr, ,,Operette”, 711-712.

® Michael Kliigl: ,,Offenbach: Les Deux aveugles”. In: Pipers Enzyklopiidie des Musiktheaters, hrsg.
von Carl Dahlhaus und dem Forschungsinstitut fiir Musiktheater der Universitit Bayreuth unter der
Leitung von Sieghart Dohring, Bd. 4. (Miinchen/Ziirich: Piper, 1991), 489-490. 489—490.
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(Ordog Robert, 1831) cimii operdjanak elsé findléjabol, a Sicilienne-nek egy
szellemes idézete. A nagyoperdban a lovagok kockajatékat, itt pedig a vakok
kartydzasat kiséri az emlitett zenei anyag. Robert a jelenetben mindenét elvesziti,
mialatt a két koldusnak semmi vesztenivaldja nincs. Az offenbachi szerencsejaték
egyébként részben prézdban zajlik, mikozben a zenekar jatszik. Ilyen
melodramatikus részek gyakran eléfordulnak a 19. szazadi opéra-comique-okban és
Offenbach operettjeiben is.

Miés mivekbdl vett kozvetlen ironikus idézetek, amelyek a kor tarsadalmi
viszonyait, erkolcsi és divatirdnyzatait tiikrozték, ettdl kezdve Offenbach
készlettaranak édlland6 elemeivé valtak, amelyekre — a teljesség igénye nélkiil — tobb
példaban is rdmutatok a tovdbbiakban.

Els6ként meg kell emliteni az 1856-ban bemutatott La Rose de Saint-Flour (Saint-
Flour rozsdja) cimii egyfelvondsos operettet, amely azért érdekes, mert eldszor
szerepel opérette mifaji megjeloléssel a szerz6 mivei kozott — irja Haslmayr a
francia operettré]l sz616 szécikkében.” Parodisztikus zenei idézetként Boieldieu: A
fehér asszony cimi opera elsO felvonasbeli kupléjat hasznalja.

1855-ben volt az Osbemutatdja a Ba-ta-clan cimi, szintén egyfelvondsos
darabnak, amelyben Meyerbeer: A Hugenottdk cimli nagyoperdjanak egy részletét
idézi a zeneszerz6. (Ehhez a miih6z egy mdsik alkalommal — A gerolsteini
nagyhercegnoben — is visszatér a komponista.) Ebben a korai egyfelvondsosdban az
operdbdl az a részlet hallhaté6 — hivja fel a figyelmet Heinzelmann szécikkében —,
amikor a katolikusok eskiidt ellensége Marcel, a meggy6z6déses hugenotta zendit ra
a Luther-korélra (,,Er6s var a mi Isteniink”) egy vendégség sordn, amit a kirdlynd
kérésére rendeztek, hogy a két felekezet kozott a béke helyredlljon. Offenbach kinai
milidbe helyezi at ezt a részletet, €s harsogd trombitaimitacidval koti 6ssze, amikor
Fé-Ni-Han csaszar ellen lazadast szitanak, és az uralkodd félelmében elénekli a
koralt.®

Az 1858-ban bemutatott Orpheé aux enfers (Orpheus az alvildgban) cimii mii mar
nem tartozik az egyfelvondsos darabok koz¢€, de feltétleniil meg kell emliteni, mert ez
az elso olyan egész estét betoltd miive a szerzonek, amelyben mar kotottségek nélkiil

hasznalhatott szamos énekest, korust és statisztidkat. Ma az els6 klasszikus

7 Haslmayr, ,,Operette”, 712.

8 Josef Heinzelmann: ,Offenbach: Ba-ta-clan”. In: Pipers Enzyklopddie des Musiktheaters, hrsg. von
Carl Dahlhaus und dem Forschungsinstitut fiir Musiktheater der Universitdt Bayreuth unter der
Leitung von Sieghart Dohring, Bd. 4. (Miinchen/Ziirich: Piper, 1991), 491-493. 492.
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értelemben vett operettként szokds szamon tartani. Ebben a mitosztravesztidban egy
igen népszerl torténetet és operarészletet parodizal Offenbach — mutat rd Boz6 Péter
a Muzsika folyoirat ide vonatkozé cikkében.” Gluck: Orpheus cimi operdjabol, a
., Che faro senza Euridice” (,,Mihez kezdek majd Euridice nélkiil”) kozismert ariat
idézi darabjdban tobb alkalommal, ami nemcsak parodisztikus céllal, hanem
emlékeztetd motivumként is funkciondl.

A francia nagyopera mestereinek miivei koziil — a Meyerbeer darabok mellett —
még szamtalan példat lehet idézni. Példaul Gounod: Roméo et Juliette (Romeo és
Jiilia) cimii nagyoperdja nyitokérusanak részletét (,, Verona vit jadis deux familles
rivales”) is felhaszndlja a szerz6 a Le Chdteau a Toto (A totoi kastély) cimi
operettjében. Vagy a L’fle de Tulipatan (A Tulipatan sziget) cimii opéra-bouffe-ban
Halévy: La juive (A zsidond) ciml operdjabol Eléazar aridjat idézi — emliti meg
disszertici6jdban Dorffeldt.'

Miifajtorténeti szempontbdl tehét ilyen egyfelvonasosokkal indult az opéra-bouffe
miifaja — Orphée aux enfers (1858), La Belle Héléne (1864), La vie parisienne
(1866) és La Grande-Duchesse de Gérolstein (1867) —, amelynek zenei anyaga a
korabeli dal-, tidnc- és induldtipusaib6l, valamint a komolyzene forma- és

stiluseszkozeinek par6didjabol 4ll ossze.

3. A gerolsteini nagyhercegné, mint az opéra-bouffe példaja

A francia operettnek hdrom fazisit kiillonboztethetjik meg: az elsé fazis 1850 —
1870/71-ig tartott. Ez a tulajdonképpeni ,,virdgkor”, ami kronolégiailag egybeesik a
masodik csdszdrsdg kordval. A masodik fazist 1872 — 1880 kozé tehetjiik, amikor
probalkozasok torténtek az operett restaurdcidjara. Végiil a harmadik fazis 1881 —
1923-ig tartott, amelyben az 1j generdcié megprobalta Offenbach Orokségét
tovdbbvinni. A nemzetkdzi repertodrban stabil helye csak az els6 fazisban sziiletett
Offenbach miiveknek van."'

Ezek koz€ tartozik a La Grande-Duchesee de Gérolstein (A gerolsteini
nagyhercegnd), amelynek a bemutat6ja a masodik vildgkiallitas idején, 1867. aprilis

12-én, a Théatre des Variétés-ben volt. Offenbach miivét, opéra-bouffe miifaji

° Boz6 Péter: ,,Orphée a I’envers: Egy idézet a francia zenés szinpadi hagyomany kontextusiban”.
Muzsika 53/10 (2010. Oktéber): 11-15, 11.

10 Dorffeldt, ,,Die musikalische Parodie bei Offenbach”, 51.

1 Haslmayr, ,,Operette”, 717-718.
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megjeloléssel illette, ugyanis az egész estét betoltd darabjaira rendszerint ezt a
terminust hasznélta. Az opéra-bouffe az olasz opera buffa francia megfeleldje —
olvashatjuk Boz6 Péter tanulasi segédlet anyagaban —, amelyet a 18. szdzad mésodik
felében keletkezett vigoperdkra haszndltak. Ezek a francia nyelvli mivek olyan
opéra-comique darabokat jeldltek, amelyek alatt komikus témdjd miiveket értiink.'
A darab a militarizmus, a kisvdrosi polgdri mentalitds és mindenekeldtt a katonai
szellem mindinkébb érzékelhetdvé valo szétesésének dbrdzoldsa Franciaorszagban. A
szerz0 tiikrot tartott kordnak, amelyben 6 maga is élt. A haromfelvondsos mi a
csaszarsagot, annak csdszdarat €s csdszarnéjat guinyolta ki. Annak ellenére, hogy a
cselekmény egy német kisdllamban jatszodik 1720-ban, mindenki rdismert
Offenbach figurdiban az Oket rejtd valodi személyekre. A nagyhercegndben Eugénia
csaszarnéra, a hadseregben a francia katonasdgra, Boum tdbornokban pedig a
tehetségtelen francia generalisokra. A librettt az a Henri Meilhac és Ludovic Halévy
szerzOparos irta, akik tobb offenbachi darabnak is a szerz6i: La Belle Héléene (Szép
Heléna), La vie parisienne (Pdrizsi élet), La Périchole (Périchole, 1868).

A nyitdny — amely a miben elhangzé motivumokbdl épitkezik (Nagyhercegnd
vallomasa, Fritz ronddja) — a darab legjellegzetesebb témadjaval indul, ami tobbszor
visszatér a cselekmény folyamén. Ilyenfajta ismétlésekkel operdkban is gyakran
taldlkozhatunk. Ennek taldn az egyik legismertebb példdja Bizet Carmenjében a
cimszerepld sorsmotivuma. A kard motivuméval — amellett, hogy dramaturgiai
jelentdséggel bir, és emlékeztetd motivumként is funkciondl — Offenbachnak az volt
az elsddleges célja, hogy ezt a visszatérd témat belopja a hallgaté fiilébe, igy ez a
motivum sldgerként funkcionalhat a késdbbiekben.

A szerzOk — mar a mii kezdetén — nem éppen hizelgd képet festenek a francia
katonasagrol. A bevezetd katonakorus kigunyolja a katonaéletet. Varjdk a gyézelem
ordjat, de addig is jelszavuk az ének, a tanc, az ivaszat. A kovetkezd jelenetben, az
érzésekkel teli Fritz dalaban Wanda banatosan bucsuzik szerelmét6l, akinek csataba
kell mennie. A férfi nyugtatja, hogy visszatér, majd ir, de addig is a valcer szelid
zenei ir6nidjaval forogjanak a zene ritmusdra. Ezt koveti minden atmenet nélkiil
Boum kupléja, ami csak tovdbb erdsiti a szerzok véleményét a haza védelmét
irdnyitd tdbornokokrol. El6szor leszidja a katondkat, hogy mit keresnek asszonyok a

tdborban, majd arrdl énekel, hogy milyen kitlin tabornok, és a holgyek versengnek

12 Bozé: ,.Offenbach operettjei”, 7.
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kegyeiért. A ,,pif paf pouf tara pa poum” hangutdnz6 szavakkal gunyoljdk a katondk
.rettegett” vezériiket, aki — mint késébb kideriil — nem is tudja annak az okat, hogy
miért is van hdboru?

A nagyhercegnd szemlét tart szdnalmas hadseregénél. Belépdje egy élpatetikus
recitativoval kezdddik, amelyben dicséri a katondkat bdtorsdguk miatt, és a
viszontlatds reményében bucsit vesz tolikk, mieldtt indulndnak a hédboriba. Ezt
kovetden egy erdsen kontrasztszerli rondéba csap at. A rondétéma az ,,Ah! que
j'aime les militaires” (,,Ah, mennyire szeretem én a katondkat”) szovegrésszel
haromszor is visszatér, mikozben megtudjuk, hogy elsdsorban a fess uniformisuk,
bajuszuk €s tollbokrétajuk miatt kedveli Oket. Még markotanyosndnek is bedllna
kozéjiik, hogy mindig a kozeliikben lehessen. Abban nem biztos, hogy ez tetszene-e
neki, de ekkor ujra felcsendiil a rondétéma, €s az eldonti a kérdést.

A nagyhercegnd belépdje tobb szempontbdl is figyelemre méltd. Eldszor is igen
érdekes, hogy recitativoval indul (9. kottapélda).
9. kottapélda: Offenbach, A gerolsteini nagyhercegno, 1.felvonas No. 3. 43-55. litem
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Opera esetében semmi kiillonoset nem taldlndnk ebben a zenei formédban, de egy
operettnél ez igen meglepd. Azért szerepel prozadialégus az operett miifajaban, hogy
a recitativot helyettesitse. Természetesen azzal a céllal alkalmazta Offenbach ezt a
zeneszam tipust, hogy kifigurazhassa.

A nagyhercegndnek mar az elsd pillanatban megtetszik Fritz, akit viharos
gyorsasdggal eldléptet Orvezetdnek, drmesternek, hadnagynak és végiil tdbornoknak.
Egyiitt eléneklik az ezred dalat, amiben mint minden valamireval induléban, a
trombitdnak jelentds szerepet szdnt a komponista, de ezittal az énekszdélamban
megjelend imitdlds formdjaban. A szdlistdkon, valamint a kéruson keresztiil, a ,,ta ra
tata ...” szoveg folyamatos ismétlésével utdnozza a hangszert. Végiil elkiildi Fritzet,
hogy vegye fel az 0j uniformisat, mert latni akarja, hogyan 4ll rajta. A lefokozott
Boum tdbornok 0sszefog Puck baréval, az orszag miniszterével €s Paul herceggel, a
nagyhercegnd volegényével, az djdonsiilt generélis ellen. Ok harman vannak, Fritz
pedig egyediil. Zenei motivumuk emlékeztetd motivum formdjaban késobb visszatér,
némi szovegmodositdssal.

Kovetkezik a Kard-kuplé, a darab egyik legnagyobb jelentdséggel bird kupléja
(10. kottapélda).

10. kottapélda: Offenbach, A gerolsteini nagyhercegno,
L. felvonds No. 6/B. 19-23. iitem
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Dallama parodisztikus emlékeztet6 motivumként, a dramaturgiailag megfeleld
helyen tobb alkalommal is visszatér a miiben. A kard egy csalddi ereklye, a hercegnd
apja viselte. Most atadja Fritznek, hogy gy6zelemre segitse a csatdban. A két stréfa
és refrénes kupléban, a stréfa rész sorait a pistonon megszdlalé szigndl kiséri, utalva
a harctér jellegzetes hangjaira. A kuplé a refrén ismétlésére van kihegyezve, amelybe
a korus is bekapcsolodik. Ezt kovetden Fritz elénekli, hogy hogyan fogja
szétmorzsolni az ellenséget, amihez a jelenlévOk is csatlakoznak, és ezzel egy
tomegjelenet alakul ki a findléban. Ebbe a részbe kompondlt a szerz6 egy katonai
indulét — amelyhez marziale eléaddsmodot irt — és hogy a hamisan jatszott szatirikus
katonazene minél harsdnyabban hangozzék, a komponista a hadsereg katonazenészeit
alkalmazta eldadédsain. Fritz elmegy a csatdba, de a gydzelem zdlogit, a kardot
,Véletleniil” elfelejti elvinni. Visszarohan érte, és a kuplé refrénjének emlékeztetd
témdjara — ami ezuttal G-durban, a teljes egyiittesen szélal meg — elvonul a
harcmezore.

Misodik alkalommal, a masodik felvondsban taldlkozunk djra a motivummal, a
gyOztesen hazatérd Fritz ronddja eldtt. Az eredeti formdban, D-dirban énekli el6szor
Fritz, majd a nagyhercegnd a témat, és mivel mar a szent kard teljesitette feladatat, a
Tiizérségi muizeumba helyezik el. Fritz ronddjdnak szovege ujra kifigurdzza a
katonasagot, amibdl megtudjuk, hogy az ellenség katondi sem kiilonbek, mint az
orszdg hadserege. Elmeséli, hogy nem volt vérontds, furfanggal nyert.
Héaromszazezer hordét megtoltott likorrel és borral és hagyta, hogy az ellenség
ellopja, amitdl j6l berugtak. Utols6 alkalommal a harmadik felvondsban mar
egyéltalan nem oriil Fritz, hogy az ismerds dallamot hallja, hiszen ujdonsiilt
hazasként szivesebben lenne a felesége mellett. Valosdggal megorjiti még a kard
latvanya is. Ezuttal djra az eredeti hangnemben hangzik fel a motivum, de most a
zenekar szolamdban, ami folott Népomuc recitdlva dtnydjtja neki a kardot, mert az
ellenség visszatért. A tablot Meyerbeer stilusdban, a nagyoperat persziflal6 egyiittes,
az induldsra buzdité korus nagy, hompolygd tomegjelenete zdrja, ami tipikusnak
mondhaté Offenbach egész munkdassagara.

A masodik felvonds Kozzenéje visszaidézi az 6sszeeskiivok bosszu zenéjét, majd
az opéra-comique miifajara jellemzd expozicié-ballada tipusdra taldlunk példat.
Offenbach természetesen ebben az esetben sem a szokdsos moédon alkalmazza ezt a
zeneszam-tipust. A Boum, Puck és Paul d4ltal énekelt tercett, a komolytalan

expozicié-ballada  zeneszdm-tipusdhoz  sorolhaté, amelyben 0Osszegzik a
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nagyhercegnd cselekedetének elézményét. A dialégusban az exfdvezér és a bard
elmeséli Paul hercegnek, hogy a gydztesen hazatérd Fritzet a nagyhercegnd
beszéllasolja a palotdba, méghozza a pavilon jobb szarnydba. Paul mindaddig nem
taldl ebben semmi kifogédsolnival6t, amig ki nem deriil, hogy egy titkos folyos6 koti
Ossze a palotdt és a pavilont. Elmondanak egy régi, sotét histéridt Max Sedlitz de
Kalembourg gréfrél és Victorine nagyhercegndrdl, a jelenlegi nagyhercegnd 6sérol.
Max katona és egyben Victorine szeretdje is volt, akit a nagyhercegné bekoltoztetett
hajdan a pavilon jobb szdrnydba, ahol a folyoson keresztiil minden este meglatogatta
ot. Egyik alkalommal szokatlanul nehéznek taldlta a kozeledd 1€pések hangjat, de
ekkor mar nem tehetett semmit. A nagyhercegnd helyett megjelend 12 gyilkos
aldozata lett. A régi torténetbdl azt a kovetkeztetést vonjak le, hogy Fritznek is el kell
esnie az & csapasaik dltal. Ezért tigy dontenek, hogy beszdlldsoljdk ma estére a
folyosé végi szobdba ezt a piperkdcot. Ezt az elbeszéld dalbetétet is tipikus kuplé
formaban kompondlta meg a szerz6. A két strofa és refrénes balladaban, a
kupléforméra jellemzd minore-maggiore valtast is alkalmazza Offenbach. A strofa
f-mollban, a refrén pedig az azonos alapi F-durban irédott. A refrén elsé par
titemében a zeneszerzd fiilsértd, penetrans hangszerelést hasznal (11. kottapélda),
amit két klarinét szélaltat meg a szinfalak mogiil.
11. kottapélda: Offenbach, A gerolsteini nagyhercegna,
II. felvonds No. 11. 65-69. iitem
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A ballada torténete tjra megjelenik a harmadik felvonds duettjében, amit a
nagyhercegnd és Boum generdlis idéz fel, egy szintén kétstréfds €s refrénes duett
formdjadban. Az Offenbach-operettek eme jellegzetes formdjandl tipikus moll-duir
valtas itt is megjelenik, g-moll és G-dar hangnemével. Az Osszeeskiivéshez
1dokozben a nagyhercegnd is csatlakozott, mert Fritzben csalddnia kellett. Hidba
prébalta minden foldi joval kecsegtetni — elsdsorban sajat magaval —, 6 a parasztlanyt
valasztotta. A duettben elmondjdk, hogy most Victorine hercegné gyermeke (a

nagyhercegnd) késziil arra, amit az Ose tett szaz évvel ezeldtt. A torténelem
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megismétli onmagat. Ma a kastély 6re mesél a latogatéknak errédl a meghat6
torténetrdl (némi borravalé reményében), majd pedig az 6r unokdja, és igy tovabb.

A kovetkezd jelenetben bizonyitdst nyer az a tény, hogy Offenbach ebben a
mivében is alkalmazza azt a technikit, amit mar a korai egyfelvondsosaiban
,begyakorolt”, ahogyan azt az el6z6 fejezetben részletesen kifejtettem. Nevezetesen:
egy kozismert opera részlete bukkan fel parodisztikus formdban, a No. 15-0s
jelenetben, az Osszeeskiivok korusdaban. A szerzd Ujra a nagyopera miifajanak egyik
legnagyobb komponistdjatdl idéz. Meyerbeer: A hugenottdik cimii operdjanak

£ 9

negyedik felvondsbeli ,.Bénédiction des poignards” (,,Kardszentelés”) jelenetét
haszndlja cititumként. Az opera cselekménye torténelmi tényeken alapszik. A
hugenottdk és katolikusok kozotti folyamatos ellenségeskedés legvéresebb
eseményét dolgozza fel. A Szent Bertalan éjjelére tervezett hugenottik elleni
leszamolés eldtt harom szerzetes megdldja a katolikusok kardjait, amelyekkel az
Osszecsapds sordn fognak harcolni. Raoul — aki méar kordbban belopdzott
szerelméhez, Valentine-hez — kihallgatja terviiket, és harcba szdlitja bajtarsait. A
harcban mind Raoul, mind Valentine életét veszti. A gerolsteini nagyhercegnoben
akkor jelenik meg ez az idézet, amikor az Osszeeskiivok feleskiisznek arra, hogy a
védtelen Fritzet megolik. Ekkor esziikbe jut, hogy a részletekre is iigyelni kell. A
tompa torjiiket a ,,Koszoriisok kara” zenéjére élezik. Nem elég, hogy egy ilyen fontos
esemény zenéjét ginyolja ki Offenbach, még azzal is tetézi, hogy a gyilkossaghoz az
idétlen OsszeeskiivOk olyan fegyvereket akarnak haszndlni, amelyek a konyhdbdl
keriiltek elo: villa, habvero, kés. Az emelkedett karakterrel biré utdnzott zene azaltal
valik a guny targyava, hogy nevetséges szinpadi szituacioban kap helyet. A patetikus
zenébdl parddia lesz és a parodisztikus zene parodizalja a drdmai szituaciot.
A hugenottdk librettéjdban — Nadaskay Lajos forditdsaban — ezekkel a szavakkal
aldjak meg a fegyvereket:

Az Urnak iidv a magasban.

Es ki harczol tdbordban,

Az Ur szolgélatiban

Kiirtva a gonoszt.

Szent fegyverek aldas redtok,

Midén az dtkozott eretnekfajt irtjatok.

A hatalmas isten céljanak szolgaltok;

Aldott legyen munkitok.
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A gerolsteini nagyhercegnd librettdjdban sajat forditdsomban a kovetkezd szavak
hangzanak el:

BOUM, PUCK, PAUL, NEPOMUC, GROG

Megeskiisztok rd, hogy megtamadjatok?

KORUS

Egyediil lesz?

BOUM, PUCK, PAUL, NEPOMUC, GROG

Teljesen egyediil.

KORUS

Védtelen lesz?

BOUM, PUCK, PAUL, NEPOMUC, GROG

Védtelen.

KORUS (kitors ldrmdval)

Tehét le fogunk sujtani!

Igen, le fogunk sujtani!

PUCK

De foglalkozzunk a részletekkel. Tompa tOreinket Gjra meg kell élesiteni.

PAUL, BOUM, PUCK, NEPOMUC, GROG

Valéban, meglehet. Elesitsik hit meg Oket. S az élesitéshez hozzdtok a

szerszamokat.

(Az dsszeeskiivok koziil oten elmennek megkeresni a koszoriikoveket).

Hogy bosszink valéban célhoz érjen, vegyiik eld felszerelésiinket.

(Az ot koszoriikovet a miivészek elé helyezik).

Koszoriisok éneke

BOUM

Forogjatok forgattyuk,

Koszorusok szerszamai,

Szikrét vetve

Elesitsétek a bossziidllé vasat.

(a koszoriiko zajdt utdnozva)

Ps... Ps...

Elesitsiink!

O, életlen tdr,

Olyan élessé tesziink,
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Hogy nem volt még tOr ennyire éles.

Forogjatok forgattyuk, stb.

Forogjatok oriilten, forogjatok veszettiil.

A két szovegrészt Osszehasonlitva lathatjuk, hogy ezt a magasztos, fenséges
szoveget Offenbach hogyan vdltja 4t egy bandlis hangvételbe. A komponista a
meyerbeeri patetikus zenét is kiparodizalja. Mindkét zenei részlet kezdetén piston
sz0l6ja mellett teszik le eskiijiiket a szereplok. Hasonlosagként kell megemliteni az
operdban a fuvoldn, az operettben a vondsokon tobbszor felcsendiilé kromatikus
menetet, vagy azt a lopakodo jellegli zenei részt, amikor csendre intik magukat a
szereplok. A Meyerbeer daltal kompondlt jelenetet szinte végig grandidzus,
nagyzenekari hangzas jellemzi, amiben az {it6s hangszereknek — kiilonosen a
cintinyérnak — nagy szerepe van. Offenbach muvében a jelenetet két részre
oszthatjuk, ahogyan azt a szerz¢ is jelolte. Az ,,A” részben az Osszeeskiivok kérusa,
a ,,B” részben a Koszorlisok dala taldlhaté. Az ,,A” rész iinnepélyes hangzdsu
végével tulajdonképpen befejezhetné a jelenetet. A ,,B” részben torténik a fegyverek
élezése, ahol a szerzd az énekszélamban a koszoriko hangjat utdnzd szélamot is
megkompondlta (12. kottapélda).

12. kottapélda: Offenbach, A gerolsteini nagyhercegno,
III. felvonas No. 15. 147-150. iitem
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Siegfried Dorffeldt disszertdcidjaban részletesen elemzi, hogy Offenbach
milveiben milyen stiluskontrasztot haszndl a parédia eszkozeként. Véleménye szerint
a parddia egyik lehetséges mddszereként a zeneszerzOnél az is megjelenik tobb
alkalommal, amikor egy érzelmes zenét — elsdsorban a tempd fokozatos novelése
dltal — 4tvezet egy viddm, kissé bandlis hangvételbe.”” A  gerolsteini
nagyhercegnoben is taldlunk erre egy példat, a masodik felvonds findléjdban. Ebben
a jelenetben hazasodik 0Ossze Wanda és Fritz, a nagyhercegnd nehezen alairt
engedélyével. Ezek utdn az Osszeeskiivokhoz csatlakozé hercegnd is végezni akar a
katondval, de megbeszéli tettestarsaival, hogy csak az 0 jeladdsdval kezdhetik meg
akcigjukat. Ez a Carillon zenéje lesz. Ha a bélon ezt kéri, akkor ugy végeznek
Fritzzel, ahogyan akarnak. (Egy késObbi jelenetben megvdltoztatja a kivégzéssel
kapcsolatos véleményét, mert akkor éppen Grog barét szemelte ki magéanak, és mar
egyébként sem tudja pontosan, hogy miért is akarta Fritz haldlat?) Megtartjdk az
eskiivot, és felcsendiil a Carillon, ami harangjitékot jelent. Erre a dallamra el0szor
illedelmes, visszafogott stilusban tdncolnak, hiszen a nagymama is erre tdncolt
hajdandn. Majd az Offenbach miivek jellegzetes tételtipusaként, eksztatikus
tanczenébe torkollik a findlé, amelyben forognak, ringat6znak, tombolnak. Ilyen
tipikusnak mondhat6 befejezéssel a szerzd tobb miivében is taldlkozhatunk. Példaul
az Orpheus az alvildgban ciml opéra-bouffe els6 felvonasanak findléjdban, ahol az
istenek egy tingli-tangli tdnczenére indulnak el az alvilagba. Egyes miivekben ehhez
a hangulathoz még az alkoholos mamor is csatlakozik. Ilyen a Pdrizsi élet harmadik
felvonasdnak a befejezése, ahol a fels6 tizezer koreihez tartozé uraknak és
holgyeknek beodltozott cselédség leitatja Gondremarck béarét, aki addig tdncol az
offenbachi kdnkdnra, amig csak dssze nem esik.

A Carillon tancjelenet kézben, amikor a hangulat a tetéfokdra hagott, emlékeztetd
motivumként hirtelen visszatér az elsé felvonds findléjabol a hdrom Osszeeskiivo,
Puck, Paul, Boum zenéjének témdja eredeti formdjdban, de némi
szovegmodositassal. Mar nem harman vannak ellene, hanem 17-en! Idokozben az
osszeeskiivok szama, az Osszeeskiivék jelenetében kiegésziilt 13 kérustaggal. A
motivum megjelenése dramaturgiailag arra figyelmeztet, hogy még nincs vége a

jatszmanak, Fritz még nem menekiilt meg a bosszujuktodl.

13 Dorffeldt, ,,Die musikalische Parodie bei Offenbach”, 51.
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A harmadik felvonds elsé képe a voros szobdban jatszédik, ahol hajdandn a
gyilkossag tortént, és ahol Fritz és Wanda is a ndszéjszakajat fogja tolteni. Grog bard
megjelenik a nagyhercegndnél, hogy végre rabeszélje, hogy menjen feleségiil Paul
herceghez. Felcsendiil a lakodalmi ének, amivel a fiatal feleséget a férje szobdjaba
kisérik, hogy ott majd egyediil hagyjdk vele. Természetesen mindenki a helyszinen
marad. Hosszasan buicstizkodnak az ifju partdl, majd alriad6t rendeznek, és Fritz Gjra
elindul a csatatérre.

Offenbach miivében nemcsak mds szerz6tdl kolcson vett zenei idézettel
taldlkozunk. A szovegkonyv Goethe: Faust ciml dramdjanak egy részletére is utal, a
harmadik felvonds végén. A tulei kirdly torténetét — amit a Faustban Margit énekel —
haszndlja fel a nagyhercegnd ,Legenda a kupardl” ciml jeleneténél. A szdveg
tartalmét szinte egy az egyben 4atveszi, de ezt a kissé meghato torténetet egy olyan
kornyezetbe helyezi, ami a parddia eszkdzeként szolgél. A szinpadi szitudcio altal
olyan szembetlind kontraszt jelenik meg, hogy a szerzd szatirikus szandéka jol
felismerheté. Ujra a katonai tiborban vagyunk. Mindenki oriil, hogy végre a
nagyhercegné férjhez ment. Koccintanak a friss hazasok egészségére. Megjelenik a
nagyhercegnd, €s elénekel egy torténetet arrdl, hogy az egyik 6sének volt egy olyan
pohara, amibe tobb bor fért, mint egy hordoba. A pohdrnok éjjel-nappal toltotte az
italt a kupdba, de egyszer a pohdr leesett és eltort. Az se nem engedte méasik kupdval
potolni a poharat, a szive megéllt és tobbet mar nem ivott. Lathatjuk, hogy nem egy
igazan vidam torténetrdl van sz6, de a nagyhercegné sem éppen boldog, hogy férjhez
ment Paul herceghez, ezért a tobbiekkel ellentétben, ¢ ezzel a dallal ,,tinnepel”.

Arra a kérdésre, hogy mit csindltak Fritzzel, Boum elmondja, hogy egy kicsit
megtréfaltdk. Elkiildték latogatéba ahhoz a holgyhoz, akihez a lefokozott tdbornokot
évek ota gyengéd szdlak flizik. Azonban a holgy hdzas, €s a férj mar gyanit fogott.
Boum erre l6ra iiltette Fritzet, hogy latogassa meg az asszonyt. A megtépazva
visszatérd katona elmeséli, hogy megérkezve a ,csatatérre”, egy felbdsziilt férj
tdmadt rd, és a kardbol dugéhuizot csindlt. Offenbach a szent kardot a darab végére
tehat djra kifigurdzza. El6szor majdnem elfelejtette Fritz magaval vinni a csatédba,
majd a gydzelem utdn a Tiizérségi mizeumba keriil, végiil dugéhizé lesz beldle. Ezt
mar nem lehet tovabb fokozni! Fritzet lefokozzédk, ¢ erre felmond. A nagyhercegné —
,hdldja” jeléiil — most Grogot akarja el6léptetni: neki adnd a tollbokrétét, a kardot, a

hatalmat a hadsereg folott. A baré kdszonetet mond mindezekért a felesége nevében.
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A findléban minden megolddédik: Boum visszakapja a tollbokrétajat, Puck a

hatalmat, a nagyhercegnd férjével, Paul herceggel, Fritz pedig Wandaval ¢l

boldogan.
3. abra: Offenbach: A gerolsteini nagyhercegnd (111 felvonas)
1. felvonas
Szinhely Jelenet Szereplok Zeneszam/Proza
Nyitény
No. 1 Katonak
1,2 k, W, F, B koérusa — F dala és
keringd — B kupléja
3 B, k, F, Né proza
No. 1bis Kérus
reprize
4 F, B préza
5 W, F No. 2 Duett
6 F, W, B, P proza
7 B, P, Né proza
k,N,F,P,B No. 3 Kérus —
8 Recitativd és N
T4bor rondoja
9 N, B, F, Pk proza
]I;I, ’15 ’V\zfv - u, P, N¢, No. 4 Az ezred dala
N, B, F, Né préza
No. 4bis
10 N, Pa proza
N, Pa No. 5 A Gazette de
Hollande cikke
11 N, Pa, F proza
12 Pa,N,P, B, F proza
N, W, u, F, P, Pa, No. 6 Katonak
Né, B, k korusa — Kard- kuplé
13 NI
— Finalé és katona
indulé
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I1. felvonas

Szinhely Jelenet Szereplok Zeneszam/Proza
No. 7 Kozzene
( No. 8 Udvarholgyek
I u, Ne korusa — Levél-kuplé
2 G, Pa proza
u No. 8bis
3 Pa,P,B, G proza
4 K N.F.u No. ?‘Kérus -F
ronddja
N, Pa proza
k No. 9bis
Terem a 5 N, F proza
palotdban. N, F No. 10 Kettds €s
vallomas
6 N, Né, F préza
No. 10bis
N, F Melodrama
7 F préza
8 Pa, P, B, F, Né préza
No. 11 Komikus
? B, P, Pa tercett és ballada
10 N, Pa, P, B, u, k, No. 12 Melodrama -
W, F Finalé
I11. felvonas — 1. kép
Szinhely Jelenet Szereplok Zeneszam/Proza
No. 13 Kbdzzene
1 N, B proza
N,B No. 14 Duett
N, B proza
P, Pa, B, N¢, G, k No. 15 Jelenet és
2 osszeeskiivok korusa
— Koszortisok kérusa
3 N, B, Pa, P, proza
No. 15bis
A vOros szoba, Me,lodrama
egy régi gotikus 4 N, G proza
tererr. 5 N, G, Pa, P, B proza
No. 15ter
Melodrama
k No. 16 Lakodalmi
6 .
ének
X’kF’ P, Pa, N¢, B, No. 17 Eji zene
7 F, W proza
8 F, W,k P, Pa, B, Sl%lé]ié;le:rfd -
G, Né

A cheval
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I1I. felvonas — 2. kép

Szinhely Jelenet Szereplok Zeneszam/Proza
No. 19 Ko6zzene -
Galopp
P, Pa, N¢, B, G, k, | No. 20 Eskiivoi
1,2 N kérus — Legenda a
kupérol
Tébor Pa, N, P, B proza
3 W, k, F, N, P, Pa, No. 21 Visszatérés
B, N¢é, G és F panasza
N,F, P, G, B, Pa proza
B,P,Pa, F, W, N, .
G.u k No. 22 Finalé
Roviditések:

N = La Grande-Duchesse, A nagyhercegnd

W = Wanda
F = Fritz

B = La General Boum

Né = Népomuc

P = La Baron Puck

Pa = Le Prince Paul
u = 4 udvarholgy

G = Le Baron Grog

k = korus
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V1. AZ ELEMZESEK OSSZEGZESE

A disszertacié a bevezetésben megfogalmazott szdndéknak megfelelden, arra a
harom zenés szinpadi mire fékuszal, amelyet az 1867-es év Parizsdban mutattak be.
A kutatas célkitlizése az volt, hogy feltdrja €s bebizonyitsa, hogy az értekezésben
vizsgalt, és ma is jatszott darabok kozott, tdl az eltérd funkcion és mifajon
(komoly/szérakoztatd zenés szinhazi darab), a zenei formélds tekintetében nem
vonhatunk éles hatdrvonalat.

Mindkét miifaj a klasszikus zenei formamodelleket koveti. Az operett befogadta
az opera szoloit, duettjeit, egyiitteseit, korusait, amit szellemes, dallamos zenével
tdmaszt ald, az opera pedig felhaszndlja az elsddlegesen az opéra-comique miifajara
jellemzd zeneszam-tipust (expozicid-ballada) és zenei formét (kupléforma).

Mindhdrom miiben megtaldlhaté az expozicid-ballada, amely a darab egy-egy
cselekményének legjelentdsebb mozzanatira mutat rd. Verdi: Don Carlos cimi
operdjabdl a Fatyol-dal, Offenbach: A gerolsteini nagyhercegné cimii darabjabodl a
Komolytalan tercett és ballada, Gounod: Romeo és Jiilia cimii operdjabol pedig a
Prologus sorolhat6 ide. A miivekben — kiilonb6z0 miufajuk okdn — azonban
kiilonbozé formdaban taldlkozunk ezzel az opéra-comique mifajaban tipikusnak
mondhaté zeneszam-tipussal.

Gounod prolégusa Iényegesen eltér a masik két mii balladajatdl (korus adja eld,
nem kupléformdban irédott). A kérus mar az opera elején elmeséli balladaszertien,
hogy pontosan mi fog torténni az operdban. Az egész torténetet hallhatjuk, tehit nem
csak egy mozzanatot a darabbdl. A tragikus tartalomnak megfelel6en sotét hangzasu,
visszafogott, piano eldaddsmdédban Osszegzi a cselekményt a vegyes kar. Zenei
anyagdbdl nem tér vissza egyetlen motivum sem a késdbbiek folyaman. Ezzel
szemben a mdasik két miiben csak egy momentum idézddik fel a régmultb6l —
hangsilyozva ezzel az elbeszélés betétjellegét —, aminek viszont fontos jelentdsége
van a jelenre nézve.

Az egzotikus hangzdsu Fatyol-dalt Eboli hercegné énekli, amibe a korus is
bekapcsolddik. A mor kirdly és a tdncosnd torténete mogott, a Fiilop és Eboli kozotti
viszonyra valé utalds bujik meg. Ez a ballada ugyanigy két stréfa és refrénes
kupléformédban irédott, mint Boum, Puck és Paul jelenete. Annak ellenére, hogy a

kupléforma is elsdsorban az operett miifajanak jellegzetes formdja, mint lathatjuk
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Verdi is szivesen alkalmazta nagyoperdjaban. Figyelemre méltd, hogy darabjanak
egy masik részletét, Erzsébet masodik felvondsbeli romdncét is hasonlé formdban
kompondlta meg. Romdancédnak refrénjébe ugyan a kérus nem kapcsolédik be — ami
gyakran el6fordul az ilyen tipusud dalokban —, de a kupléformdra jellemzd stréfan
beliili minore-maggiore valtast alkalmazta a szerzo (f-moll, F-dur).

Abban semmi meglepd nincs, hogy Offenbach opéra-bouffe-jdban tobb
alkalommal taldlkozunk ezzel a formdval, hiszen sz6ldszdmainak jellegzetes formdja
volt. Ide sorolhaté: Fritz dala, Boum kupléja, a Kard-kuplé, a Levél-kuplé, a
Komikus tercett és ballada, A hdzasok-kupléja, a Legenda a kupardl. A gerolsteini
nagyhercegno expozicio-balladdja — Offenbach zeneszerzdi stilusdhoz hiven — nem a
szokvanyos médon meséli el Victorine nagyhercegné és Max Sedlitz de Kalembourg
grof szerelmi torténetét. Ugyan kupléformdban irédott és a minore-maggiore valtas
(f-moll és F-dur) is megtaldlhaté benne, de ahogyan a jelenet cime is mutatja —
Komolytalan tercett és ballada —, a komponista megprébdlta parodisztikusan
megjeleniteni ezt a gyilkossagi jelenetet, kiilonféle zenei eszk6zok alkalmazasdval.
Példaul olyan fiilsértd, otromba hangszerelést haszndl, ami 4ltal komikusnak hat ez a
hatborzongato torténet. A ballada torténetét djra felidézi a szerzo a darab egy késobbi
pontjan — szintén kétstr6fds és refrénes formaban, g-moll és G-dir hangnemi
véltassal —, de a nagyhercegnd és Boum generdlis duettjeként.

Gounod és Verdi miivében megtaldlhaté expozicié-ballada és kupléforma jol
illusztrdlja azt, hogy az operett mifajara jellemzOobb vondsokkal, a nagyopera-
komponistai is éltek.

Meg kell emliteni egy masik k6zos pontot is a harom miben. Ezek az emlékeztetd
motivumok. Ilyen motivumok a 19. szdzadi operdkban gyakran eldéfordulnak, de
Offenbach is szivesen alkalmazta darabjdban. Ezek a zenei anyagok emlékeztetd
motivumok form4jaban visszatérnek a dramaturgiailag fontos helyeken. A gerolsteini
nagyhercegno egyik ilyen témdja a hidrom OsszeeskiivOhoz kotheté (Boum, Puck,
Paul). Az els felvonds findléjaban szovetkeznek Fritz ellen, és ez a téma visszatér a
madsodik felvonds findléjaban egy kis szovegmodositassal, de zeneileg az eredeti
formaban. Az opéra-bouffe legjelentdsebb motivuma a Kard-kupléban taldlhatd, amit
el0szor a nagyhercegn6tdl hallunk, majd a kérus is megerdsiti. Még két alkalommal
taldlkozunk a miiben a kard-motivumaval, mind a kétszer az eredeti hangnemben.
(Masodik alkalommal Fritz énekszolamaban, harmadik alkalommal a zenekarban

jelenik meg.) Amellett, hogy dramaturgiai jelentésége van a kard-motivumadnak,
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Offenbach esetében fontos hangsilyozni, hogy egy-egy dallam mogott ott volt a
»slagerré” valds, a darab ,eladhatésiginak” kérdése is. (A ,,Champ—Elysées
Mozartja” szinhdzéit, a Théatre des Bouffes-Parisiens-t véllalkozoként miikodtette,
igy meghatarozo volt szaméra a néz6kozonség szeretete.)

Verdi és Gounod mivében is taldlunk tobb olyan zenei anyagot, amely
emlékeztetd motivumma vdlva, az opera késobbi pontjdn visszatér. Ezekkel a
motivumokkal kapcsolatban nem szokds hangsilyozni a ,sldger” elnevezést, de
gondoljunk csak a Szabadsdg-kettés motivumara. Olyan meghatiroz6 témadja ez
Verdi Don Carlosanak, hogy aki egyszer is hallja, megjegyzi. Ez a motivum még
négy alkalommal tér vissza az operdban, €s mindig a zenekar sz6lamdban. Kétszer az
eredeti hangnemet koveti, kétszer pedig eltér tole, de minden alkalommal mds
hangszerelést haszndl a szerz6. A mar emlitett Fatyol-dal nemcsak elbeszéld
dalbetétként érdekes, hanem olyan zenei anyagot is tartalmaz, amely emlékeztetd
motivumma valva, a harmadik felvonds elején tujra hallhat6. Az eredetileg a
hercegnd, majd a koérus éneksz6lamaban megjelend téma ezuttal a zenekari anyagban
tér vissza, ami folott az udvarholgy recital.

Verdi darabjanak harmadik emlékeztetd motivuma a két foszerepld szerelméhez, a
fontainebleau-i képhez kapcsolddik. Elsé alkalommal a szarnyal6 boldogsdg
motivuma az énekszélamban sz6lal meg, majd a késébbiekben még kétszer a zenekar
sz6lamdaban halljuk, de mar nyoma sincs a boldogsagnak.

Gounod operdjdban is fontos szerepet jatszanak az emlékeztetd motivumok,
amelyek Romeo és Julia duettjeihez kothetdéek. Utolsd, otodik felvondsbeli
kettOsiikben, a kordbbi kozos jeleneteikbOl tér vissza tobb motivum is, a
dramaturgidanak megfelelden. Ezek a zenei anyagok egyetlen alkalommal sem az
eredeti formédban jelennek meg djra: mindig mds hangnemben, més hangvételben és
mads sz6lamban.

A felsorolt példak jol ramutatnak arra a tényre, hogy mind az operett, mind az
opera miufajdnak szerzéi szivesen haszndltdk miiveikben az emlékeztetd
motivumokat, de Offenbachndl a konnyebb, a gyorsabb megjegyezhetdség kedvéért,
mindig az eredeti formédban tértek vissza ezek a témak.

Mindhdrom mii nagyszabdsu teatralitdsan er0sen érezhetd a francia szinhdzi igény
€és francia hatds. A komponistdktél megkovetelték a bemutaté intézmények, hogy a
francia nagyopera hagyomany kivanalmainak eleget tegyenek. Ennek megfeleléen a

grand spectale, a nagy latvanyossdg mindharom miiben megtaldlhaté. A Don Carlos
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cimll miiben az autodafé-jelenet, a Romeo és Jiilia cimli miiben az eskiivdi-jelenet, A
gerolsteini nagyhercegno cimii mi esetében a findlék sorolhaték ide, amelyek a
nagyopera stilusdban, nagy korusjelenettel, fergeteges kankdnnal zdrulnak. A miivek
latvanyossagat fokoztdk a balett beépitésével, a couleur locale alkalmazasaval,
amihez még a pompds diszletek, grandidézus szinpadi elemek is tarsultak. Verdinél a
La Peregrina balettbetét cselekménye tartalmilag is kapcsolddik az operahoz, mig
Gounod-ndl nem 4ll értelmi Osszefiiggésben a zenei dramdval. A Romeo és Jilia
1867-es Osbemutatéjan a tancjelenet még ugyan nem volt az opera része (bar a
Théatre Lyrique igazgatdja mar ekkor kérte a komponistatol), de a parizsi Opéra
1888-as bemutatdjan — az igényeknek megfeleléen — méar nem mutathattdk be a
milvet nélkiile.

Mind a grand opéra, mind az operett miifajahoz tartozé miivek a kozelmault, vagy
a jelen eseményeit dolgoztdk fel, amelyekkel a hallgatésag azonosulni tudott. A két
miifaj azonban mdasképp kozelit a megvaldsitishoz. Amig a torténelmi nagyopera
darabjaiban az emelkedett stilus, a patosz keriil el6térbe, addig az operett ezt
ginyolta. Offenbach miiveiben a fanyar, szatirikus motivumok, a kiméletlen irénia, a
nevetve karikirozas keveredik a dallamossdggal. A komponista szimara meghataroz6
volt a Masodik Csaszdrsdg milidje — amiben élt — , miiveinek tdptalajdul szolgdlt.
Korai miivei még magukon viselik a szinhdzi privilégiumi rendszer kivanalmait, de A
gerolsteini nagyhercegno zenei felépitése — a prozai részeket leszamitva — mar nagy
hasonlésagot mutat Verdi és Gounod miveivel, azzal a kiilonbséggel, hogy a darab a
,komoly” zene forma és stiluseszkozeinek parddidjabol all Ossze, amihez még

tarsulnak az operai alluzidk is.
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