10.18132/LFZE.2013.23



10.18132/LFZE.2013.23

Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem
28. szamua miivészet- és miivelodéstorténeti tudomanyok besorolasu
doktori iskola

GEORG ANTON BENDA ES
CSEMBALOSZONATAI

Tradicié, hattér, korszellem

DOBOZY BORBALA

DLA DOKTORI ERTEKEZES

2012



10.18132/LFZE.2013.23

I
TARTALOMJEGYZEK

TartaloMJEZYZEK ......cccveieeiieeiie ettt ettt e et e et e e et e e bee e eabeeeabeeeanee e I

KOSZONENYIIVANTLAS ....eeiuiiiiiiiiiiiie ettt et v

BEVEZEIES. ... s v

I. A cseh barokk zene torténeti €10ZMENYEI ......ccueeerevieerieeeiiieeieeeiee e 1

II. A nagy cseh muzsikus-kivandorlds évtizedei €s oKai.........cccvvevrveereieencieeenieeennen. 17

III. ,,Eurdpa KonzervatOriuma™.............coovuiieriieiniieeiie ettt et et 32

IV. Georg Anton (Jifi Antonin) Benda €lete..........cooouviviiiiniiiiniiiiniiiiiieiiceeieee 36

BV A | 1100 ) RS R R S 36

2. A Kivandorlds: Berlin ........cccoooiiiiiiiiiiiiiieeeeee e 42

3. A nagy alkotdi id0szak: GOtha..........cccceeviiriiiniiiiiinicnicneeeeeeeeee 48

4. AZ ULOISO EVEK ...t 64

V. Georg Anton Benda billentylis MUVei........ccccvvieriiieriieeiieeieeeie e 65

VI. A berlini szonataforma kialakulédsa és jellemz0 jegyei.......cccevvveenriieencreeenreeennee. 68

VII. A szonétaforma részeinek 18. szdzadi terminoldgidja.........ccceevveevvviennieennneenns 77

VIIL. ,,Sei Sonate per il Cembalo Solo”. Berlin, 1757. Analizis.........ccccceevvueernneennne 82
1. A nyit6 tételek

1/a. A nyito tételek fOtEMAL........cceevvvuieerieeiieeeeeeeee e 83

1/b. A nyito tételek elsd fOperiddusainak dramaturgidja ............c....... 89

1/c. Masodik foperiddus: a kisérletezés helye..........ccocevviiniinniennens 92

1/d. Harmadik fOperiodus?.........ccueevvuieeriiieenieeeieeeiiee e 94

20 A INALEK ...t 96

3. Benda lassu tételei az affektustan tikrében ............ccooceeviiniiiniinicnneenne. 103

B, OSSZEGZES ..ottt 117

IX. Georg Anton Benda csembaldszonatainak eldadasmodjarodl..........ooeeeveeeeenneen. 128

X. Georg Anton Benda alakja, hatdsa €s zenetorténeti jelentdsége ........ccceevveennen.. 132

XI. BIDHOGIATIA 1otiieeiiee ettt ettt e e e e e savee e sveesaseeenneeens 136



10.18132/LFZE.2013.23

v

KOSZONETNYILVANITAS

Disszertaciom irdsa sordn tobb olyan alapvetd forrdsmunkara volt sziikségem,
amelyekhez mar csak konyvtarkozi kolcsonzéssel lehet hozzajutni. Koszonom
Szepesi Zsuzsanndnak és Benyovszky Mdridnak, a budapesti MTA Zenetudoményi
Intézet Konyvtira kordbbi €s mostani vezetdjének, hogy e miivek meghozatalaban
készséggel alltak rendelkezésre.

Hélaval tartozom dr. Ardian Ahmedajanak, az Institut fiir Volksmusik
Forschung und Ethnomusikologie, Universitdt fiir Musik und darstellende Kunst
Wien munkatirsdnak hasznos észrevételeiért, javaslataiért, valamint tovédbbi, a
témamhoz nélkiilozhetetlen, de szintén nehezen elérhetd konyvek beszerzéséért.

Végezetiil koszonetet mondok Dalos Annédnak, aki a disszertaci6irds formai
kovetelményeinek megismertetésében, €s néhany menetkozben felmeriilt kérdés

tisztazdsaban volt segitségemre.

Budapest, 2012 szeptember Dobozy Borbéla
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BEVEZETES

A cseh zenetorténet nagy mestereinek életmiive Bédfich Smetana (1824-1884),
Antonin Dvordk (1841-1904) és talan Leos Janacek (1854-1928) kivételével szinte
teljesen ismeretlen nemcsak a magyar zeneszeretok, de a hazai muzsikusok tobbsége
eldtt is. Ez sajndlatos tény, hiszen e kimagaslé egyéniségekben bdovelkedd, Eurépa
kultirdjat nagymértékben gazdagito, emellett torténelmében hozzank ezer szallal is
kotédd nép zenemiivészetének jelentds alkotdsai hidnyoznak koncerttermeink,
operahdzaink miisoraibdl.

Témavalasztasomat e felismerésen til az is meghatarozta, hogy mar koran
kozel keriiltem ehhez a zenei vildghoz: zeneakadémiai tanulmdnyaimat Pragaban
folytattam professzor Zuzana Ruzickova asszonyndl, ott szereztem meg elso
csembal6-miivésztanari diplomamat. Ahogy az évek folyamédn egyre jobban
megismertem a cseh zeneirodalmat, benne hangszerem, a csembalé mestereit is,
novekvo csodélattal tekintettem arra a kiapadhatatlan repertodrra, amelyben Georg
Anton Benda (1722-1795) miivei is el6keld helyet foglalnak el.

A 17-18. szézad nehéz politikai-gazdasagi viszonyai miatt sok kitlind cseh
zeneszerz0 és hangszerjatékos kényszeriilt hazajat elhagyni, és tehetségét idegen
foldon kamatoztatni. gy tortént ez Georg Anton — akkor még Jifi Antonin —
Bendaval is, aki népes csalddjaval egyiitt vallasi okokbdl tavozott sziil6foldjérol, és
kezdett uj életet II. (Nagy) Frigyes porosz kirdly berlini udvardban. Az 6t zenei
tehetséggel megdldott testvér koziil a legidosebb fiu, a hegedivirtudz-zeneszerzo
FrantiSek, valamint 13 évvel fiatalabb O6ccse, Jifi Antonin valtak messze f6ldon hires
muzsikusokka.

Benda alkoté munkdssdga a szdzad azon izgalmas évtizedeire esik, amikor a
barokk hanyatldsdval — de valdjdban mar a szdzad elején — elkezdddott egy hosszu
1dén 4t tarté nagy valtozds, tutkeresés, a kiilonbozd stilusirdnyzatok kialakuldsa,
egymas mellett élése. Ebbdl az utkeresésbdl 0 is tevékenyen kivette a részét, st egy
Uj mufaj, a melodrama W. A. Mozart altal is csodélt, legnagyobb mestere lett. Benda
féleg e miifajban sziiletett miiveivel, a maga Ujszerli megolddsaival és hangvételével
Oridsi hatassal volt kortarsaira. Chr. F. D. Schubart megalapozottan nevezte 6t még
életében korszakalkotonak.

Melodramai, daljatékai és més szinpadi alkotdsai mellett azonban méltatlanul

hattérbe szorult, billentylis hangszerekre irt kompoziciéi szintén kiemelkeddek: egy
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szines, mélyen meditativ, kiilonleges érzékenységii, ugyanakkor er6s dramai vénaju
zeneszerz0 keze nyomat viselik magukon.

A disszerticiom témdjaul valasztott mester életét, muveit, ezen beliil
kifejezetten csembaléra késziilt korai gyljteményét a cseh zene évszazados
fejlodésének, illetdleg a 18. szdzad északnémet zenei életének a tiikrében mutatom
be. Georg Benda személyiségének, stilusinak jobb megértéséhez a zeneszerzo
részletes életrajza €s szondtdinak Osszehasonlité elemzése mellett sziikségesnek
tartottam, hogy bevezetoként egy, a korai évszdzadoktdl az 1700-as évek végéig tartd
zenetOrténeti attekintést adjak. Ebben kitértem azokra a fontos torténelmi-politikai
eseményekre is, amelyek e nép zenei fejlddését alapvetden befolyasoltdk, és mélyen
gyokerezd, maig é16 hagyomanyainak kialakuldsdban nagy szerepet jatszottak. Kiilon
fejezet sz6l még az emigriacibban miikodott, legkiemelkedobb 18. szdzadi
zeneszerzOkrdl és hangszerjatékosokrol. A mivek elemzése elott bemutatom a
sajatos északnémet clavier-szondta miifajanak kialakuldsat és 6sszefoglalom jellemzd
jegyeit.

[rasomban a kottapélddk — a kottagrafikdval késziilt részletek kivételével — az
eredeti els6 kiadds (G. L. Winter: Berlin, 1757) Hugo Ruf éltal gondozott yj
kozreadasabol szarmaznak (Schott, 1997, ED 9018).

A kirdlyok, fejedelmek és pdpdk esetében a nevek melletti évszamok
uralkoddsuk idejét jelzik.

Minden sz6 szerint idézett idegen nyelvii szoveget, amelynek eredetije annak
ldbjegyzetében megtalalhato, sajat forditdsomban kozIok.

Csupéan két lexikon, a New Grove Dictionary of Music and Musicians és a
Die Musik in Geschichte und Gegenwart esetében alkalmaztam roviditést. Mivel e
sorozatok régi €s Uj valtozatdt egyarant haszndltam, a l4dbjegyzetekben ezeket a
Grovel-Grove2, illetbleg MGGI-MGG2 megjeloléssel kiilonboztettem meg
egymastol.

Remélem, hogy doktori értekezésemmel sikeriil e hazdjan kiviil kozel két
évszazadig szinte elfeledett, jobbara egyoldaldan l4ttatott, elsésorban szinpadi miivei
alapjan megitélt zeneszerzd kivételes személyiségét, miivészetét, valamint
zenetorténeti helyét értékének megfelelden meghatarozni, és az olvaséhoz kozelebb

hozni.
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I. A CSEH BAROKK ZENE TORTENETI ELOZMENYEI

A népvandorlas sordn észak-keleti irdnybdl érkezd szlav népcsoportok drasztottdk el
Bohémia, a mai Csehorszag teriiletét. A 10. szdzad folyaméan a Praga kornyéki cseh
torzs leigdzta €s uralma alatt egyesitette a szomszédos szldv torzseket. Az egységes
cseh allam létrehozasa 1. (Szent) Vencel' fejedelem, vértand nevéhez flizodik, aki a
kereszténység terjesztésében is élen jart. A nyugati keresztény kultdra nagy
tamogatdjaként német hittéritoket fogadott, akiken keresztiil a latin nyelvi liturgikus
ének is rovid ido alatt eljutott az orsza’lgba.2 Az els6 o6nallo prigai piispokség
megalakuldsaval (973) a német befolyds jelentdsen megnétt. Az egymds utdn
1étrejovo nagy egyhdzi kozpontok, katedralisok énekes iskoldi mellett a 10. szdzadtol
betelepiilé benedek-rendi, késébb ciszterci és premontrei kolostorok lettek a
kiilfoldrdl bedramlo dj egyhazi énekkultira legfontosabb centrumai (Priaga, Bfevnov,
Budéc, Strahov).” A nagyszerll szervezésnek €s a kitlinden felkészitett vezetOknek
koszonhetden, a kezdetben csak foleg egyhdzi személyekbdl 4all6 sziik kor
privilégiumanak szamité gregoridn éneklés magas szinvonalon, egyre szélesebb
korben terjedt el az orszdgban. A kiilfoldi énekeskonyvek haszndlata mellett a
kolostorok szkriptorai hamarosan mar a sajat liturgikus konyveiket készitették. A
legkorabbi ilyen irdsos emlék egy 11. szdzadi, neumdkkal lejegyzett Proprium.
Missalék, gradudlok, tropériumok,4 antifonariumok, énekeskényvek,5 kédexek sora
Orzi e korai szdzadok gazdag repertodrjat. A kordn jelentkezd népi kolcsOnhatds
eredményeként ennek egy része mar a miifa) hazai szerzOit6l szarmazik, és
elsésorban a véddszentek (Vencel, Adalbert, Ludmila, Prokop), valamint Sziiz Mdria
tiszteletére irt alkotdsok.’

A szlavajki nép szdmadra azonban a latin liturgikus ének valdjdban mindig
idegen maradt. Eppen ezért minden bizonnyal mér a gregoridnnal egyidében

elterjedtek a nemzeti nyelvli, valldsos targyi népénekek, amelyeknek legrégibb

" Szent Vencel (921-935) Csehorszig és Morvaorszig védészentje, a cseh allamisag szimbéluma.

> N. N: ,Vencel”. In: Vizi E. Szilveszter et al. (szerk.): Magyar Nagylexikon. (Budapest: Magyar
Nagylexikon Kiado, 2004), 18., 331.

3 JTan Kouba: »I'schechoslowakei. Die Musik in bohmischen Landern. I. Mittelalter (bis zum Anfang
des 15. Jahrhunderts).” In: Friedrich Blume (szerk.): MGG 1. (Kassel etc.: Birenreiter, 1966), 13.,
869.

* Szent Vitus Troparium, 1235.

> Szent Gyorgy Enekeskonyvek, 14. szdzad eleje.

®Tomislav Volek-Stanislay Jare§: Déjiny ceské hudby v obrazech. Od nejstarsich pamdtek do
vybudovdni Ndrodniho Divadla. (Praha: Editio Supraphon, 1977), 13.
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emléke a Hospodine, pomiluj ny (Uram, irgalmazz nekiink) kezdetli. Bar elsd
lejegyzése 1397-bdl vald, nyelvi és dallami sajdtossdgai alapjan keletkezése a 11.
szazad kozepére tehetd. Ez a dallam a cseh nép egyik legértékesebb szellemi kincse,
évszazadokon 4t véltozatos funkcidkat toltott be: énekelték csatdban éppen gy, mint
zardndoklaton, vagy koronazasok alkalmaval.” A cseh kézépkor mésik fontos Gszlav
zenei emléke a Szent Vencel himnusz a 13. szazadbdl, amely révid idd alatt hasonl6
népszeruségre tett szert. Az énekek kiilonleges jelentdségét az adja, hogy nemcsak a
szovegiik, hanem a dallamuk is fennmaradt.

Zenetorténeti dokumentumok hijan csak feltételezni lehet, hogy milyen volt a
templomokon, kolostorokon kiviili zenei élet a 11. szdzad eldtt. Cosma krénikas® mér
viragzo népi zenekulturardl, kiilonbozd alkalmakkor felcsendiilé vildgi énekekrol,
s6t, hivatdsos zenészekrdl és azok megbecsiilésérél is tudésit.” A korabeli hangszeres
zenére csupan képzomivészeti alkotdsok, valamint régészeti leletek — elsOsorban
sipok és més fuvos hangszerek — alapjan kovetkeztethetiink. A legrégibb cseh irdsos
dokumentumokban viszont béven taldlhaté egyhazi figyelmeztetés és tilalom mar a
10. szdzadban. Ez azt val6szintsiti, hogy tovabb élt a pogany hagyomanyokhoz, a
kultikus ceremoénidkhoz, tdncokhoz kotddd ének gyakorlata, és olyan hangszerek
haszndlata, ami kivéltotta az egyhdz rosszalldsat. 10

Az utolsé Premysl-hdzi uralkodék politikai €s kulturdlis orientdcidjanak
koszonhetden 1. Vencel (1230-1253) uralkodédsa alatt a német lovagi miivészet, a
Minnesang is eljutott Csehorszagba. II. Vencel (1278-1305) udvara — 0 maga is a
miifaj miivel6je — mér e divatos énekmiivészet egyik kozpontja lett. Szamos német
Minnesénger tartézkodott rovidebb-hosszabb ideig ott, koziiliikk az egyik leghiresebb,
Heinrich von Meissen, ismertebb nevén Frauenlob (1250—1318).11 Ennek ellenére a
lovagi ének mégsem tudott a nép korében meghonosodni, annak gyakorlata
mindvégig az udvar keretein beliil maradt.'>

A kozépkori cseh zenetorténet fejlodése szempontjabdl legjelentdsebb
idoszak a 14. szdzad. Luxemburgi Janos (1310-1346) uralkoddsa alatt a Minnesang-

tradici6 lassan lecseng, a német befolyds visszaszorul, és a francia hatds er6sodik

" Richard Batka: Geschichte der béhmischen Musik. (Berlin: Bard, 1906), 3.

¥ Cosmas Pragensis (1045-1125), a legkorébbi cseh torténetird.

° 1. Vladislav (meghalt 1125) legkedvesebb zenészének foldbirtokot ajandékoz. Gracian Cernuak:
Déjiny evropské hudby. (Praha: Panton, 1974), 47.

19 Volek-Jares, i. m. (6. ldbjegyzet), 12.

" Cernusak, i. m. (9. labjegyzet), 47.

"2 Kouba, i. m. (3. labjegyzet), 871.
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meg. A kirdly titkdra kozel 15 éven at a kolté Guillaume de Machaut (1302?-1377),
aki egyben kordnak legjelentdsebb zeneszerzdje is. Luxemburgi Janost fia, IV.
Kéroly'® kovette a trénon. A francia udvarban nevelkedett, nagy miiveltségii, széles
14t6kort, 6t nyelven besz€ld kirdly uralkoddsa soha nem latott fellendiilést hozott az
orszagra, nemcsak a kultdra, hanem az élet minden teriiletén (ipar, kereskedelem,
kozlekedés, foldmiivelés, torvénykezés stb.).14 Sikeriilt kieszk6zolnie VI. Kelemen
papanal (1342-1352) — aki kordbban oktat6ja volt Périzsban —, hogy a prégai
plispokséget érsekségi rangra emelje, ami altal 1étre johetett az 6nallé cseh egyhaz.
1348-ban megalapitotta Pragaban Kozép-Eurdpa elsd egyetemét, a réla elnevezett
Karoly Egyetemet, ahol magas szintli zeneelmélet oktatds is folyt. Emellett az
intézmény létrehozdsa 0Osztonzoéleg hatott a szerelmi- és didklira kialakuldsara,
fejlédésére.

A csaszarsag székhelyének Pragdba helyezésével az egyhdz szerepe ¢és
reprezenticids feladatai jelentésen megnovekedtek. IV. Kéroly a tudomdnyok,
mivészetek, kiilonosen az épitészet bokezli mecéndsa is volt. Nagyszabdsu
templomépitkezésbe fogott. Az istentisztelet és annak zenéje fényiizObb, pompédsabb
kivitelezést lett. Az egyhazi év hamarosan 150 linnepnapot szamlalt. Sorra alakultak
a templomi koérusok, a korabeli liturgikus énekeskonyvek tanuskodnak az egyre
gazdagabb diszitésli gregoridn kordlmiivészet e nagy korszakarél.'® A rémai
liturgikus ének egységessége nem zarta ki az 6nallé6 nemzeti elemek megjelenését a
szekvencidkban, himnuszokban, trépusokban, antiféndkban. Hazai ihletésli
kompozicidk és latinbdl leforditott énekek keriiltek a repertoarba. A 13. szdzad 6ta
nyomon kovethetd — féleg kardcsonyi €s hisvéti — liturgikus jatékokban egyre tobb
a cseh nyelvi jelenet, betét. A népi alkotdomuvészet karakteresen nyilvanult meg a
rendkiviil népszerti vallasos énekekben. Némelyek késObb a liturgidban is helyet
kaptak, mignem 1408-ban a pragai szinddus négy kivételével betiltotta azokat. Ez a
tény is azt jelzi, hogy sok ilyen dallam létezett."’

IV. Kéroly alatt a hangszeres zene szintén nagy fejlodésnek indult, kiilondsen

a gazdag Pragdban, amelyet akkoriban ,Eurépa legviddimabb varosa’-ként

13 Német kirdly 1346-1378, cseh kirdly 1347-1378, német-romai csaszar 1353-1378.

“Pruzsinszky Pal-Mangold Lajos dr.: ,IV. Kéroly”. In: Bokor J6zsef dr. (szerk.): A Pallas Nagy
Lexikona. (Budapest: Pallas Irodalmi és Nyomdai Részvénytarsasag, 1895), 10., 193.

5 N. N.: IV. Kéroly”. In: Glatz Ferenc et al. (szerk.): Magyar Nagylexikon. (Budapest: Magyar
Nagylexikon Kiadé, 2000), 10., 599.

' Batka, i. m. (7. ldbjegyzet), 7.

' Cernusak, i. m. (9. ldbjegyzet), 64.
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emlegettek. Guillaume de Machaut harmincndl is tobb hangszert szdmlédlt meg a
pragai udvarban, ami tulajdonképpen az egész 14. szdzadi kozép-eurdpai
instrumentdriumot magédban foglalja (a fivés hangszerek széles skdldja, harfa, lira,
lant, citera, pszaltérium, fidel, harangjaték stb.).'® Ekkort4jt jelennek meg Préagdban a
vandormuzsikusok. Téargyi emlékek hijan itt is csak festmények, konyvillusztraciok
gazdag emlékeire tdmaszkodhatunk, amelyekbdl kideriil, hogy milyen fontos
szerepet jatszottak a hangszerek az egyhdzi, vilagi életben egyarant, és
kovetkeztethetiink azok meglehetSsen sokszinti kombinécidira is."

Uj, nagy korszak kezdédott a Jan Hus nevével fémjelzett huszitizmussal.

Jan Hus (13697-1415) cseh teoldgus, prédikator, hitdjitd, a reformdacié egyik eléfutara
volt, aki nemzeti nyelvii frasaival jelentds mértékben hozzajarult a cseh nyelv irodalmi
rangra emeléséhez. Harcolt az egyhdz és a papsdg minden privilégiuma, valamint az
erds német befolyds ellen (a fépapok legnagyobb része német szarmazasu volt). Elitélte
a bucstcéduldk drusitdsit, és az akkor még papi kivaltsignak szamité két szin alatti
dldozast mindenki szdmdra elérhet6vé akarta tenni. Csak az isteni torvényeket fogadta
el, hirdette, hogy a keresztény vallas egyediili forrdsa a Szentirds, az egyhdz feje pedig
Krisztus.® XXIII. Jénos papa (1410-1415)*' elébb kikozositette 6t, majd a konstanzi
zsinat (1414) elé idéztette. Luxemburgi Zsigmond csdszar’> menlevelet adott neki.
Mivel azonban tanait nem vonta vissza, a csdszdri igéret ellenére — sét, valdjdban a
jelenlévé Zsigmond szorgalmazdsdra! — méglyahaldlra itélték, amit 1415 jdlius 6-4n
végre is hajtottak.”® Haldla nagy felhaboroddst valtott ki egész Csehorszagban. Hivei
tomegesen szakitottak a katolikus egyhdzzal, dj gylilekezeteket szerveztek, majd a
rettenthetetlen Jan Zizkaval (1360?-1424) az élen fegyvert fogtak, és 1419-ben
megkezdddott a huszita hdbord. A féleg németajku katolikusok és a cseh huszitdk
kozotti engesztelhetetlen gytiloletnek tobbszdzezer haldlos dldozata volt, emellett a
miivészetszeretd és templomépité IV. Kérolynak koszonhetéen gazdag templomok,
kolostorok esztelen elpusztitdsa, felégetése a benniikk 1év6 nagymennyiségli szent

ereklyével, milkinccsel, ékszerrel, felbecsiilhetetlen értékii konyvtirakkal, a cseh

' Batka, i. m. (7. labjegyzet), 9-10.

' Volek-Jares, i. m. (6. ldbjegyzet), 13.

* N. N.: ,Hus”. In: Dr. Di6s Istvan (fészerk.): Magyar Katolikus Lexikon. (Budapest: Szent Istvan
Tarsulat, 2000), 5., 114-115.

' A nyugati egyhazszakadds kovetkeztében (1378-1417) volt olyan idészak, hogy egyszerre hdrom
papa is uralkodott. A Jan Hust kik6zosité XXIII. Janos bolognai ellenpapa, nem tévesztendd Ossze a
késobbi XXIII. Janossal (1958-1963).

2 1V. Kéroly fia, magyar kiraly (1387-1437), német kiraly (1410-1437), német-rémai csaszar (1433-
1437).

“FrantiSek Palacky: A huszitizmus torténete. Ford. Benedek Gabor, Farkas Géza. (Budapest: Eurépa
Konyvkiado, 1984), 162-163, 167-171.
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nemzet hatalmas miivészi és kulturdlis vesztesége.”' A huszitdk kezdettl fogva
partokra, szektdkra szakadtak, mert — bdr szinte az egész nép egyontetlien mogottiik 4llt
— a kiilonbo6z6 tarsadalmi osztalyok érdekei egymdstdl nagyon eltérdek voltak. A két f6
part koziil a mérsékeltebb pragai székhelyl utraquistdk — kelyhesek — két szin alatt
vették az drvacsordt, de nem akartak teljesen elszakadni a katolikus egyhdzt6l, csak
reformokat koveteltek, tobbek kozott nemzeti nyelvi igehirdetést. Céljuk volt még az
ondllo, fiiggetlen cseh dllam kivivdsa. Ezt a torekvést tdmogatta a nemesség és a
polgarsig. A parasztok és kézmiivesek viszont a radikélis, fanatikus tdboritdk™ mogott
sorakoztak fel, akik az egyhaztdl vald teljes elszakaddsra torekedtek, és minden tanitdst
elvetettek, ami nem bizonyithaté a Szentirdsbdél. A huszitdk kival6, hdsies, am igen
kegyetlen katondk voltak, akiket az elleniik kereszteshabortt hirdetd pdpa és a csdszar
csapatai hosszi éveken at nem tudtak legy6zni. Végiil a kiilonbozd csoportok egymas
ellen fordultak; a kelyhesek szétverték a taboritdkat, és Zsigmonddal kompromisszumos

békét kotottek 1436-ban.?

Mir a 14. szazad végétdl nyomon kovethetd az az egyre erdsebben jelentkezd
1gény, hogy a nép ne csak passziv szemléldje, hanem aktiv résztvevije is legyen az
istentiszteletnek, és anyanyelvén dicsérje az Urat, nem pedig a szdmadra érthetetlen
latin nyelven. Ez a tendencia Eurdpa tobb orszagdban is nyomon kovethetd, de a cseh
nép esetében, annak mélységes hite, ugyanakkor er0s nemzeti Ontudata és

hazaszeretete miatt fokozottabb hangstlyt kalp.27

A cseh reformétorok egyik
legkorabbi intézkedése volt a nemzeti nyelvii istentisztelet bevezetése. Egyes
miserészeket olyan valldsos népénekekkel egészitettek ki, amelyeket mindenki
ismert. Ily médon a gyiilekezet aktivan részt vett a templomi szertartdsban, és ennek
kdszonhetden rovid id6 alatt erds hitélet alakult ki a tdrsadalom minden rétegében.
Késobb ezt a példat més reformtorekvésii valldsi irdnyzatok, felekezetek, majd maga
a katolikus egyhdz is kovette. Jan Hus fellépésekor még igazi cseh Ossznemzeti
mozgalomrdl beszélhetiink, amely a romai katolikus egyhaztdl valé teljes politikai és
liturgiai fliggetlenség céljat tlizte ki maga elé. Ezzel a tarsadalom minden rétege
egyetértett, mint ahogyan egységes volt a huszita dallamok befogaddsiban,
éneklésében is, ami még szélesebb korben fejlesztette a cseh népre amugyis jellemzo
zenei fogékonysdgot, jartassigot.”™ A huszitizmus a cseh kultira dltaldnos

megerdsodését hozta magdval, és egységes, sajitos énekkultirdt alakitott ki az

1. m., 229-230.

* Neviiket a Tdbor hegyén kialakitott bevehetetlen erédjiikré] kaptak.

26 Farkas Jézsef-Kapolnai Pauer Istvan: ,Huszitdk”. In: I. m. (14. ldbjegyzet), 9., 504-505.
7" Batka, i. m. (7. 1abjegyzet), 10.

% Sarai Tibor: A cseh zene torténete. (Budapest: Zenemiikiadé, 1959), 13.
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orszagban. Felvirdgoztatta a cseh nyelvli, gyakran aktudlis szoveggel ellatott
népéneket, amely a legkifejezObb megnyilvanulési form4djava valt. Az egész nemzet
életét mélyen atjarta, és ezzel hosszi idére meghatdrozta a zene fejlodési irdnyat
Csehorszagban. Volt azonban negativ hatdsa is, mert a 15. szdzadban atmenetileg
elszigetelte az orszagot Eur6patdl €s annak kulturdlis dramlatait6l.”’ Az dssznemzeti
mozgalom csak Hus haldla utdn valt osztdlyjellegiivé, st forradalmivd, ami mar
messze meghaladta az O tanitdsait. A radikdlis irdnyzatok elvetették azokat a
mivészeti dgazatokat, amelyek nem segitették reformtorekvéseiket. Ezért szorult
hattérbe egy idore a latin kordl, a vilagi lira és a kezd6do tobbszolamusag. Betiltottdk
az ,,ires” hangszeres zenét, még a 13. szdzad 6ta a templomi éneket kisérd orgondt is
— sok helyen tonkre téve azt.”’ Ez a szigorisdg azutdn a 15. szdzad mésodik felében
enyhiilni latszott. Az egyes csoportok zenéjének jellegében jol felismerhetd a
kiilonbség. Az engesztelhetetleniil harcos taboritdk lelkesitd, induldszerli, vagy
kifejezetten harci dalaival®® szemben a mérsékeltebb kelyhesek/utraquistik
melodikus, népi elemeket felmutaté kegyes énekei a liturgidban haszndlhatobbak
voltak. Ezek mellett megjelentek még egyhazellenes szatirikus- és ginydalok, tanaik
terjesztését célzo dogmatikus €s polemizdlé szovegii, valamint jelentds cseh
gyOzelmeket, diadalokat megorokito torténeti énekek. A huszita forradalom és annak
zenei Oroksége a nép nemzeti tudatdnak maig hatd, az Osszetartozast kifejez0 nagy
torténelmi-zenei élménye. A kozosségi éneklés természetes és mindennapi
gyakorlatta vélt, és nagymértékben megalapozta Bé&dfich Smetana évszdzadokkal
késObbi kijelentését: ,,Zenéjében él a cseh nép.” A korszak énekeinek egyik
legfontosabb gytijteménye az 1420 koriili évekbdl szarmazé Jistebnicei Kanciondlé.
A huszita liturgiai reform egyik fontos Ujitdsa tehdt, hogy az istentisztelet egész
kozossége énekel. Ehhez a nép széles rétegei szamaéra is hozzaférhetd, konnyen
megtanulhatd, egyszerti dallamokra volt sziikség. Az 0j huszita ének a régi ,,egyhazit
lehozta a népihez, a népit felemelte az egyhdzihoz”. Ezaltal a 15. szdzad folyamén
Csehorszagban az egyhazi és vilagi zene tokéletes szintézise valésult meg, ami abban
az idében egyediildll jelenség volt egész Eurépaban.™

A 16. szazad nagy gazdasagi fellendiilést hozott, és a huszitizmus alatti

atmeneti elszigetelodést kovetden a kultira is dltalanos virdgzasnak indult. Az 1526-

¥ Volek-Jares, i. m. (6. labjegyzet), 14.

0 Batka, i. m. (7. libjegyzet), 11.

! Legismertebb koziiliik a Ktoz jsii bozi bojovnici (,,Kik Isten harcosai vagytok™) cimii ének.
3 Sérai, i. m. (28. libjegyzet), 14-15.
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tél kezd6dd Habsburg uralom alatt Gjbdl felélénkiiltek és megerdsodtek a nemzetkozi
kapcsolatok, 16kést adva egy ujabb német bevandorldsi folyamatnak. Amikor II
Rudolf*® székhelyét Pragdba tette 4t (1576), a varos ismét évtizedekre Eurdpa egyik
legfontosabb zenei-miivészeti, egyszersmind a kés0 humanista tudomdanyos élet
kozpontjava valt>* A csdszéar 4ltal erSsen tdmogatott ellenreformdcié a templomi
gyakorlatban a népi hagyomdnyok visszaszoruldsat jelentette. A katolikus egyhdz
felismerte ugyan, hogy a huszita 6rokség tilsdgosan mélyen él az emberek lelkében,
ezért a legnépszeriibb énekeket tovdbbra is megtlirte az istentiszteleten, de a
templomokban egyre inkabb a nyugati tobbszélamu figurdlis zene hdditott tért.
Ennek magas szintll eléaddsdra a véarosokban literdtus testvériség vagy literdtus
korus (chorus literatorum) néven szovetségek jottek létre, amelyek a nagy
templomok énekes egyiitteseinek funkciéjat toltotték be. Céhes rendszerben
mikodtek, kiilonleges jogokat élveztek; szervezetiik ereje és elismertsége a német
Meistersinger-iskoldkéhoz hasonlitott. E kérusok €élén a mindenkori varosi eldljarok
alltak. Egymas mellett miikodtek latin és cseh nyelven énekld literatusok (elébbiek a
katolikus, utébbiak az utraquista kozosségekhez tartoztak), sot 1éteztek egyszélamu
korélra, illetéleg a vasir- €s iinnepnapi tobbszélamu figurdlis zene miivészi
megszOlaltatdsara 1étrejott énekkarok is. A literatus korusok elsdsorban kiilorszagi,
foképp a németalfoldi vokdélis polifénia képviseldinek miiveit, valamint sajat
szerz6ik hasonlé szellemben fogant alkotdsait adtik elS. Pavel Spongopeus
Jistebnicky (15507-1619), Jifi Rychnovsky (1540?-16167), Jan Trajan Turnovsky
(15507-1606) és masok az Uj cseh tobbszélamiisdg hazai jellegzetességeket is
felmutatd (példaul a Szent Vencel himnusz vagy mads ismert, gyakran vildgi dallam
feldolgozasa a cantus firmusban), eurépai szinvonalud jeles képviseldi. A korabeli
gyljtemények, pazar kidllitdsi kéziratos kanciondlék tanusitjdk a tagok lelkes
odaadésdt, partfogéik békeziiségét.™

A tobbszélamusidg mellett azonban tovabb élt és erdsodott a cseh nyelvi
valldsos ének hagyomdnya, amelyet az egyes valldsi szervezetek dpoltak sajat
egyhdzi szertartdsaik sordn. E szervezetek kozott az egyik legjelentdsebb a Cseh
Testvérek (vagy Cseh-Morva Testvérek) kozossége a 15-17. szazadban, amely az

illegalitasba kényszeriilt, mérsékelt huszitdk mozgalma volt. Elutasitott minden

33 Cseh kiraly és német-rémai csdszar (1576-1612), I. Rudolf néven magyar kiraly (1576-1608).

¥ N. N.: ,Rudolf”. In: Vizi E. Szilveszter et al.(szerk.): Magyar Nagylexikon. (Budapest: Magyar
Nagylexikon Kiadg, 2002), 15., 669.

¥ Volek-Jares, i. m. (6. libjegyzet), 14.
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er0szakot, hdborut, és szigord egyhazfegyelmet, erkolcsi tokéletesedést, keresztény
egyenldséget hirdetett. A Testvéreknek fontos szerepiik volt a cseh irodalmi nyelv és
a nemzeti nyelvii egyhdzi zene terjesztésében. Ok adtik ki az elsé nyomtatott,
himnuszokat €s zsoltarokat tartalmazé cseh nyelvii énekeskonyvet (Pisnicky, 1501),
amelyet hamarosan egyre gazdagabb tartalmi kancionalék kovettek (1505, 1519,
1522).° Emigracioba kényszeriilt tagjaiknak, valamint a nagyszdmd német
forditasnak koszonhetden a cseh énekanyag a hatarokon tul is széles korben terjedt,
€s hatdssal volt a késObbi evangélikus repertoarra. 1531-ben nagy kolt6jiik, Michael
Weisse (1488-1534) 150-nél is tobb éneket forditott le a mozgalom németajku tagjai
szdmdra, amelyekbdl Martin Luther szdmos dallamot vett at sajat gyl'ijtemc’:nyf’:be.3 !
[gy taldlkozhatunk J. S. Bach miiveiben huszita eredetii kordlokkal.”® A Testvérek
plispoke, az egyébként kitlind muzsikus Jan Blahoslav (1523-1571) irta a legrégibb
cseh nyelvii zeneelméleti munkat (Musica, 1558).39 A zsoltdrokat Goudimel*
feldolgozasaban énekelték, amelyeket a koltd Georg Streyc (1587) majd késobb Jan
Amos Comenius®! (1659) adott ki cseh honfitarsai szdméra.*?
A muvészi kivitelezésti és rendkiviil igényes Osszedllitdsi testvéri kanciondlék
mellett szintén figyelemre méltdak a sz€p szadmban kiadott utraquista és morva
lutherdnus énekeskonyvek. A szdzad vége felé megjelend elsé katolikus
gylijtemények még kevésbé jelentdsek. Mellettiik a 16. szdzad masodik felében tobb
német nyelvi valogatés is napvildgot latott.

A korabeli instrumentdlis zenér0l — a vokdlissal ellentétben — még mindig

csak a fennmaradt hangszerek és a képzOmiivészeti dbrdzolasok segitségével

36 Jan Kouba: »I'schechoslowakei. II. Das Zeitalter der Reformation. (Anfang des 15. Jahrhunderts bis
1620.) In: I. m. (3. 1dbjegyzet), 874.

37 Ezekb6l néhdany kompozicié Jan Hus nevéhez kotédik, de az 6 zenével kapcsolatos tevékenysége
els6sorban a mar meglévd énekek szovegeinek atkoltésére irdnyult.

¥ Koziiliik az egyik legismertebb a Janos passié masodik részének nyit6 tétele, a Christus, der uns
selig macht cimi koralfeldolgozas.

¥ N. N.: ,Cseh zene”. In: Elesztés Laszlé (fészerk.): Magyar Nagylexikon. (Budapest: Magyar
Nagylexikon Kiado, 1997), 5., 813.

“ A Szent Bertalan éjszaka vérengzéseinek dldozatul esett Claude Goudimel (1514-1572) a Th. De
Beze és Cl. Marot 4ltal leforditott dgynevezett Genfi Zsoltdrok egyik megzenésitdje. Az 1565-ben
megjelent, elsdsorban hdzi haszndlatra szdnt feldolgozdsok hamarosan tért hdditottak az eurdpai
protestans egyhézi zenében, és az egész keresztény vilagra rendkiviil nagy hatdst gyakoroltak. Igy sz6l
Goudimel ajanldsa: ,,Nem a templomban valé énekléshez, hanem Isten dicsditésére, kiilonosen
otthon.” Andrew Wilson-Dickson: Cantate Domino. A kereszténység zenéje. Ford. Vandulek Marta.
(Budapest: Gemini Budapest, 1994), 66.

*1J. A. Comenius (1592-1670) cseh-morva teolégus, pedagégus, iskolaszervezé, filozéfus. 1647-ben a
Cseh Testvérek piispokiikké valasztottdk. 1650-1654 kozott négy évig Magyarorszdgon is élt,
Lérantffy Zsuzsanna felkérésére a sarospataki iskola tjjaszervezésén faradozott. N. N.: ,,Comenius”.
In: IL.m. (39. ldbjegyzet), 548.

* Batka, i. m. (7. labjegyzet), 16.
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kaphatunk képet. Festmények, konyvillusztraciok bizonyitjak altaldnos jelenlétét a
templomi gyakorlatban is. Az orgona szintén visszanyerte régi rangjat, sok helyen
kezdtek uj hangszer épitésébe.*’ Amikor II. Rudolf udvarat Priagdba tette 4t,
szines és mozgalmas zenei-kulturdlis élet vette kezdetét. A politikat teljesen
elhanyagol6 csdszdar hires miivészekkel, tudésokkal, csillagdszokkal €s alkimistdkkal
vette koriil magat. Kordnak egyik legjelentdsebb énekes-hangszeres kapelldjt vitte
magdval, amelyben rangos kiilhoni — elsésorban németalfoldi, német és itdliai —
muzsikusok egész sora jatszott. Tobb, mint hiarom évtizedig vezette az egyiittest
Philipp de Monte (1521-1603), a franko-flamand korszak utols6 genericidjanak nagy
mestere, és masok mellett ugyancsak itt miikodott egy ideig a vokalis polifon
miivészet jeles szlovén képviseldje, Jacobus Gallus-Handl (1550-1591).
Egyidejiileg az orszagban — az uralkod6 példdjat kovetve — a tobbnyire német,
osztrdk nemzetiségli arisztokratdk egymdssal versengve hoztdk 1étre sajat
egyiitteseiket, amelyekhez igyekeztek minél nevesebb, mindenekeldtt itdliai
vendégmuzsikusokat megnyerni. Ennek kovetkeztében a fouri rezidencidkon is
elsésorban a divatos kiilorszagi repertodr csendiilt fel. A varosokban, a nemesség
koreiben gyorsan nott a miikedveldk szdma, akiknek az érdeklodése foképp a lant, a
klavichord és a csembald/virginal felé iranyult. A hangszeres zene emlékei mégis
szegényesek, tdlnyomé részt kiilfoldi miiveket tartalmazé orgona- és lant-
tabulatirdkra szoritkozik csupan. A 16. szdzad Eurépdjdban a mar mindenfelé
fejlodésnek induld 6ndll6 hangszeres zene — hasonldan a vildgi vokélis miifajokhoz
— cseh f6ldon még nem talélt kedvezd tallaljra.44

A harmincéves hdbord, amely Csehorszagban a fehérhegyi csata (1620)
sulyos vereségével kezdddott, a nemzet torténelmének egyik legnagyobb tragédidja.
(Csehorszag mellett egész Kozép-Eurépa sem tudta évtizedekig kiheverni a hosszu

habort pusztitd hatdsat.)

A fehérhegyi csata a harmincéves habord (1618-1648) els6 jelentds iitkozete. A
bécsi udvar ellenreformacids és kozpontosité torekvései a cseh rendek felkeléséhez
vezettek. II. (Habsburg) Ferdinandot (cseh kirdly 1617-1637, magyar kirdly 1618-1637,
német-romai csdszar 1619-1637) a rendi gylilés tronfosztottnak nyilvdnitotta, és a
protestdns pfalzi vélasztéfejedelmet, V. Frigyest (1610-1623) ismerte el kirdlydnak.

Frigyesnek azonban alig volt tdmogatdja, a lutherdnusok és kalvinistdk ellentétei miatt

# Cernuidk, i. m. (9. labjegyzet), 103.
* Volek-Jares, i. m. (6. labjegyzet), 14.
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meggyengiilt Protestdns Uni6 (a német protestdns dllamok szovetsége, 1608-1621) nem
allt mogotte. Seregére az ellene felvonultatott csdszdri csapatok a Praga kozeli — ma mér a
varoshoz tartoz6 — Fehérhegyen két 6ra leforgdsa alatt dontd vereséget mértek 1620
november 8-dn. A gydszos kimenetelll csata utdn 150 000 cseh protestans menekiilt el. A
felkelésben részt vett nemesek vagyonat elkoboztdk, sokat koziiliik kivégeztek. Az 1627-
ben életbe 1épett Megijitott Orszdgos Rendtartds Csehorszagot megfosztotta
onéllésagatol, alkotmdnyatdl, és a Habsburgok o0rokds tartomdnydva nyilvanitotta. A
kordbbi valldsi tolerancia utdn mdr csak a katolikus valldst engedélyezte, és a német
nyelvet a nemzetivel egyenld jogokkal ruhdzta fel. A tilnyomdrészt protestdns nemesség
rekatolizalt, vagy elhagyta az orszdgot. Birtokaik kétharmadat els6sorban német fourak
(Lichtenstein, Fiirstenberg, Schwarzenberg, Wallenstein, Windischgritz és masok)

véséroltak fel. ¥

A cseh protestdnsok tomeges kivandorlasa, a kiilfoldi invazié, a lakossag
nagy részének elpusztuldsa tonkretette az orszdgot. A konyorteleniil behajtott
hatalmas addk €s hadisarcok fokoztdk a nép nyomorat, kildtistalansdgat. Praga
kivaltsdgos helyzete fontos eurdpai kulturélis kozpontként megsziint, az udvar mar
kordbban, II. Rudolf haldla utdn (1612) végérvényesen atkoltozott Bécsbe. A csdszar
uralkoddsa alatt beindult reményteljes fejlddésnek hirtelen vége szakadt, ami a
zenekultdrara is nagy csapast jelentett. Az eliildozott nemesek birtokait elfoglald
német arisztokracidnak nem volt érdeke a cseh nyelvii alkotdsok tdmogatdsa. A
sziikséget szenvedd, megtizedelt polgarsig sem tudta még ehhez a megfeleld
koriilményeket megteremteni. Az immaron egyeduralkodd katolikus egyhédz pedig
csak latin szovegek megzenésitésére adott megrendelést. 1620 utdn a zenei élet az
erds ellenreforméaciés nyomds kovetkeztében elsOsorban az egyre pompdsabb,
latvanyosabb kivitelezésli egyhdzi zenére korlatozddott, amelynek miivelésében és
terjesztésében a kolostorok, valamint a jezsuita €s piarista kollégiumok nagy szerepet
je’ltszottalk.46

A héboru utdn lépett szinre a katolikus koltd, zeneszerzd, orgonista és regens
chori Otradovici Adam Viclav Michna (1600?-1676). A sokoldald tevékenységet
folytatd, eredeti tehetségli komponista az Ondllé cseh nemzeti stilus elsé nagy
képviseldje. Jelentdsége hazdjaban Heinrich Schiitznek (1585-1672) a német

zenetorténetben betoltott szerepéhez hasonld. Mintegy kétszaz egyhdzi énekét —

“N. N.: ,Csehorszdg”. In: I. m. (39. libjegyzet), 803.
% Jaroslav Buzga: ,,Tschechoslowakei. III. Barock (1620 bis etwa 1740).” In: I. m. (3. labjegyzet),
878.
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amelyeknek szovegeit is 6 irta — harom nagy gylijteményben adta ki: a Ceskd
maridnskd muzika (1647) és a Svatorocni muzika (1661) 4-5 szélamu énekeket
tartalmaz egyszeri, homofon feldolgozasban, generdlbasszus kisérettel (az elsé
ismert csehorszdgi szamozott basszus). A dallamok nagy részét a néphagyomanybdl
vette at. Az 1653-as Loutna cCeskd-ban mar hangszeres kozjatékok is megjelennek. A
velencei iskola hatdsit mutatja latin nyelvili, koncertdlé stilusi miiveinek
gylijteménye, a Sacra et litaniae (1654) 5 misét, rekviemet, Te Deumot és 2 litaniat
foglal magdban 4-5 sz6lamra, szél6hangszerekre €s orgondra. Kéziratban maradt a
Magnificat és a Missa Sancti Venceslai, amelyekben a homofon €s polifon részek
koncertdlé szélamokkal véltakoznak, lehetdséget adva azok szines kombindcidira.
Az érzékeny, finom dallamvildgi zeneszerzé sok kompozicidja keriilt at késébbi
kanciondlékba, némelyik koziilik ma is €], mint példdul a nagyon népszerti Chtic,
aby spal ciml kardcsonyi ének.”” Michna életmiive nagy hatéssal volt a késobbi
generdciok zeneszerzOire, és miivészi szovegeire még a 18. szdzad masodik felében
is sziilettek j dallamok.”® Az ers hagyomdnyd cseh valldsos népének — amely
kezdettdl fogva e nép zeneiségének legfontosabb tartdéoszlopa volt — az
emigransoknak koszonhetden a hdbord utdn is széles korben terjedt az eurdpai
orszigok  protestans  kozosségeiben. Comenius Amsterdamban  1659-ben
megjelentette zsoltarokbdl és egyhazi énekekbdl all6 Kanciondléjat. Ezen kiviil még
szamos hasonld evangélikus és reformdtus énekeskonyv latott napvildgot német
varosokban (Zittau, Berlin). A katolikus egyhdz gyorsan felismerte, hogy hazai
terjedésiiknek legjobb ellenszere, ha kiadja sajiat, cseh nyelvli énekeskOnyveit.
Belatta azt is, hogy a jobb befogadds érdekében at kell vennie a kdzkedvelt, ismert
dallamokat, amelyek els6sorban huszita és testvéri melddidk voltak. E korszak
legfontosabb hivatalos ellenreforméciés énekeskonyve a jezsuita Matéj Vaclav
Steyer (1630-1692) nagy gylijteménye, az 1683-ban Prigiban kiadott Cseh
Kanciondlé, amely sok ilyen dallamot tartalmaz, immar katolizalt szoveggel. Jelentds
még Viaclav Holan Rovensky (1644-1718) Osszedllitasa, a Capella regia musicalis
(1693), valamint Jan Josef BoZan (1644-1716) Slavicek rdjsky (1719) cimii, mintegy
830 éneket szamlal6 kanciondléja. Ebben az egy- €s tobbszélamu énekek kiséretéhez

az orgona mellett mas hangszerek is csatlakoznak.*’

7 Cernuidk, i. m. (9. labjegyzet), 164-165.
* Volek-Jares, i. m. (6. labjegyzet), 16.
¥ Cernuidk, i. m. (9. labjegyzet), 169.
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Jollehet, a politikai koriilmények nem kedveztek az Uj irdnyzatok
elterjedésének, az itdliai zenei dramlatok, igy a madrigdl, a firenzei motetta-stilus és a
korai monddia nyomai elszértan mar II. Rudolf idejében fellelhetéek Csehorszagban,
ahogyan azt néhdny kéziratos és nyomtatott gylijtemény tandsitja a szdzad elejérél.”
Ezek minden bizonnyal a rovidebb-hosszabb ideig ott tartézkod6 itdliai
muzsikusokon keresztiil, vagy Bécsbdl jutottak el az orszdgba. A 17. szézad elején, a
barokk korszak bekOszontével a hangszeres zenének és vele egyiitt a
hangszerkészitésnek is viharos gyorsasdgu fejlodése vette kezdetét Eurdpaban. Ez
cseh foldon az orszdg és a tarsadalom katasztrofélis helyzete miatt néhany évtizedes
késéssel kovetkezett be. Az els6 operaeldadds II. Ferdinand 1627-es pragai
koronazasghoz kothetd.>' A cseh zeneszerzék azonban — itdliai, francia, német, vagy
angol tarsaikkal ellentétben — még sokdig meg voltak fosztva attdl a lehetdségtol,
hogy magasabb formak bonyolultabb szerkesztésii miifajaiban anyanyelven
kompondljanak. Ebben az iddszakban csak népdalok és valldsos énekek sziilettek
nemzeti nyelven. A harmincéves hdbord utdn kozel otven év kellett ahhoz, hogy a
zenekultira ismét magdra taldljon, azonban magéara talélt, és ez a korszak a cseh
zenetorténet  egyik  legragyogébb  idOszakdt eredményezte. = Hamarosan
megismétlddott a jol ismert folyamat: az idegen zenekultira gyorsan keveredett a
hazaival, a polifon kompozicidk cantus firmusa valamelyik ismert cseh dallam lett.

A szdzad masodik felétdl a zene fontos kdzpontjai — a kolostorok €s jezsuita
kollégiumok mellett — a nemesi rezidencidk lettek. A betelepiilt és immar
meghonosodott osztrdk-német arisztokratdk — kozottiik gyakran a klérus magas
rangu tagjai — igyekeztek udvaraikban minél rangosabb egyiitteseket 1étrehozni. Az
ének- és hangszertanulds az el0keld csalddokban a kotelezd tanulmanyok részévé
valt. A zene nélkiilozhetetlen lett a tarsadalmi élet legkiillonb6zdbb eseményein:
eskiivok, keresztel0k, névnapok, bdlok, vaddszatok és egyéb Osszejovetelek
alkalmaval, ahogyan nélkiilozhetetlen volt méir a templomokban is. (A
zeneszolgaltatast sokszor a személyzet tagjai lattdk el, akiket igen gyakran csak
akkor alkalmaztak lakdj vagy mas feladatkorre, ha zenei felkésziiltségiik megfeleld

volt.) Kiilonosen Karl Lichtenstein-Kastelkorn (1664-1695) olmiitzi piispok

%0 Jan Némedek: Ndstin ceské hudby XVIII. stoleti. (Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1955), 28.
! Cernuddk, i. m. (9. labjegyzet), 163.
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kroméfizi, valamint Franz Anton Sporck gréf52 pragai és kuksi egyiittesei képviseltek
eur6pai szinvonalat. Sporck operatarsulata Velencébdl jott, és annak vezetését
hamarosan Antonio Denzio tenorista vette at. Az énekes Antonio Vivaldi személyes
jobarétja volt, ennek koszonhetden az itdliai mester tobbszor jart Pragaban, és néhany
operdjdnak 6sbemutatdja is a grof kastélydhoz kotddik. (Az egyiittes masok mellett
A. Lotti, T. Albinoni, L. Leo miiveit is repertodron tartotta.) Csehorszdgban Vivaldi
hangszeres kompoziciéi szintén nagyon népszeriek voltak, €s jelentds hatést
gyakoroltak a honi hegediijaték kés6bbi fejlédésére.”

Lichtenstein kapelldjat eleinte a sajatos stilusardl ismert németajki cseh
(,,deutschbohm™) zeneszerzd Heinrich Ignaz Franz Biber (1644-1704) vezette, aki a
hegedii kezelésének és technikai lehetdségeinek tokéletes ismerdje volt. Korai
darabjaiban gyakran haszndlta a scordaturat, amely kiilonleges hangzasi effektust
eredményez, és az egyes fekvésekben nehéz fogasokat konnyebbé, jobban
kivitelezhetdvé teszi. Rovid kroméfizi miitkodése utdn Pavel Josef Vejvanovsky
(16337-1693) kovette 6t az egyiittes élén, aki Michna mellett a 17. szdzad mésik
jelentds cseh mestere. Kitlind trombitds 1évén, egyhdzi és vilagi kompozicidiban
egyardnt fontos szerepet kapnak a rézfivos hangszerek. Baletti, Sonata vagy
Serenata cimmel ellatott hangszeres miiveiben gyakori a hazai népi dallamok
feldolgozasa. ** A kiemelkedd kulturélis tevékenységet folytaté nemesek koziil meg
kell még emliteni Johann Adam von Questenberg gréfot.”> Jaroméricei
(Morvaorszdg) kastélyaban tobb, mint 25 éven at miikodo egyiittese FrantiSek Vaclav
Mica, a komornyik, zeneszerzd és karmester (1694-1744) irdnyitasaval a legujabb

italiai operdkat adta eld, esetenként cseh vagy német forditasban.

2 E. A. Sporck (1662-1738) nagy miiveltségii, zeneszereté f6ir, a mitvészetek bokezii mecéndsa. Az
elsd édllandé operatdrsulat 1étrehozdja és fenntartdja Csehorszdgban. Kastélyai, parkjai, konyvtarai,
képtara a szépség, a miivészetek és a tudomdnyok irdnti nagyfoku érzékérdl, igényérdl tantiskodtak.
Sporck levelezett J. S. Bach-hal is, aki 1737-ben a gréfnak elkiildte a H-moll mise Sanctus tételének
eredeti szélamait. Val6észinli, hogy Bach hdrom Missa brevisének (BWV 234-236) is 6 volt a
megrendeldje. Némecek, i. m. (50. 1dbjegyzet), 38.

>3 Cernuddk, i. m. (9. labjegyzet), 163.

1L m., 165.

3 TA V. Questenberg (1678-1752) felvilagosult fOir, mecénds, a mivészetek (zene, szinhdz,
festészet) elkotelezett timogatéja. Hangszerek gytijtéje, maga is kitting lantjatékos.
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Az italiai zenei dramlatok, f6leg az Gjonnan térhédité napolyi iskola®® hatdsa
érzddik a 18. szdzad eleji zeneszerzOok egyhdzi alkotdsaiban, amelyekben a népi
melodikus elemeket is megjelenitd tobbszolamu, kontrapunktikus szerkesztésmodnak
€s a concerto-stilusnak figyelemreméltd szintézisét figyelhetjik meg. A cseh
mesterek koziil — az eddigi ismeretek alapjan — elsoként Josef Leopold Viclav Dukat
(1684-1717) jelentette meg ilyen tipusd gyljteményét. A Cithara nova (1707)
szolokantatdkat tartalmaz két concertdl6 hegediivel €s generdlbasszus kisérettel. Josef
Antonin Planicky (1691-1732) 1723-ban kiadott Opella ecclesiastica seu XII ariae
nova idea exornatae cimil sorozataban az uj igényeknek megfeleléen, a gazdagon
diszitett szoprdn, alt és basszus dridkat szinesen kombindlt hangszerek kisérik.
Emlitést érdemelnek az dridkat bevezet$ dramai hangvételii recitativéi.”’ Az j stilus
kovetdi még masok mellett a szintén elsdésorban egyhdzi zenét kompondlé Viclav
Gunther Jakob (1685-1734), Ceslav Vatiura (1667-1736), Jan Josef Ignéc Brenntner
(1689-1742) és Simon Brixi (1693-1735).>°

Egyediildllé jelent6ségii a sokoldald Bohtislav Mat&j Cernohorsky (1684-
1742) munkdassdga. Az iskolateremtd ferences pap, orgonista és komponista
Csehorszdgban a késd barokk legnagyobb hatdsi mestere, zeneszerzoi és pedagdgusi
tevékenységével alapvetden meghatdrozta a zenei fejlodést hazdjaban. 1710-ben
rendi eloljaréi Romaba kiildték, ahol az Assisi Szent Ferenc Bazilika fOorgonistdja
lett, ezt kovetden néhany évig Padovaban mukodott. A velencei polifon miivészetet
legmagasabb fokon elsajatité ,,Padre Boemo™ nagy tekintélyt vivott ki magédnak mar
Italidban is. 1720-ban hazatért Pragdba, ahol a Szent Jakab templom koérusanak
irdnyitasa €s a zeneszerzés mellett aktiv pedagdgiai tevékenységet is végzett. 1731-
ben ismét Padovdba ment. 1742-ben roml6 egészségi allapota miatt haza indult,
utkdozben azonban meghalt. Kevés dokumentum maradt fent életérdl, miiveinek
legnagyobb része is sajndlatos mdédon elveszett, illetve megsemmisiilt a Szent Jakab
templomban 1754-ben kitort tlizvészben. Megmaradt alkotdsai nagy mesterségbeli

tudasrél tantskodnak, amelyek koziil az egyik legkordbbi, a Vesperae minus

% A 17. szdzad végén kialakult, a bel canto énektechnikat a legmagasabb szintre fejleszté tj stilus,
nagy jelentdségii reformokkal. F6 jellemzdi: gyors-lassi-gyors szakaszokra tagolt nyitany, a recitativo
accompagnato bevezetése a rec. secco mellett, dramai erejli, gazdag ornamentikdjd, gyakran
koloraturas da capo dridk, szél6hangszerek haszndlata, azok modern concertdld stilusi szembedllitdsa.
A népolyi iskola hagyomanyteremtdje és legjelentsebb képviseldje A. Scarlatti (1659-1725), mellette
L. Leo (1694-1744), F. Durante (1684-1755), J. A. Hasse (1699-1783), N. Piccini (1728-1800), G. B.
Pergolesi (1710-1736), N. Jomelli (1714-1774).

7 Némedek, i. m. (50. libjegyzet), 78-79.

% Cernuddk, i. m. (9. labjegyzet), 166.
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solemnes c. korusmiive a letinOben 1évo Otszélamu szerkesztésmodot koveti; a
Regina coeli szopran hangra, sz6l6 csellora és orgondra késziilt kantitdja viszont mér
a modern, concertdld stilusban késziilt. Eletmiivében kimagaslé helyet foglal el
nagyszabdsu, trombitdk, vondsok €s orgona &ltal kisért motettdja, a négyszélamu
Laudetur Jesus Christus. 1729-ben jelent meg nyomtatasban, egy évvel azutan, hogy
papai rendelettel ezt a kdszond formuldt vezették be a katolikus egyhaizban.59 A nagy
ciklikus formdkban is jdratos mesternek két miséje maradt fent. Ertékes
orgonadarabjai, elsdsorban figai a kontrapunktikus szerkesztés magas miivészetének
mintapélddi. Dallamvildgadban — és tobb fugatémajaban is — nyomon kovethetdek a
vallasos népénekek. Bar életmiive torzé maradt, nevéhez mégis egész zeneszerzo-
iskola kotddik, amelynek képviseldi az eurdpai zene fejlodésébdl tevékenyen
kivették a résziiket. Ehhez az iskoldhoz tartozik elsésorban Josef Seger (1716-1782),
valamint a kiilf61don mikodo Jan Zach (1613-1773) és FrantiSek Tama (1704-1774).
Mindhérman a barokk és a klasszika kozotti dtmeneti idészak zeneszerz6i.*

A gazdag harmoéniavilagd, mélyen expressziv Jakub Josef Norbert Seger a
legtermékenyebb cseh orgonaszerzd a 18. szdzadban. Egyszerre két templomban is
szolgalt Pragdban. Prelidiumok, fiigédk, toccatdk és mds darabok szdzait liturgikus
célu felhasznalasra is kompondlta, ezek mellett foképp régi stilusban alkotott misék,
motettdk, zsoltdrok, litdnidk tartoznak gazdag életmiivébe. Emlitést érdemel
Fundamenta pro organo cimmel irt, mintegy 200 generédlbasszus gyakorlata, amely
gyljteményt Csehorszdgban szdzadokon 4t orgonatandrok genericidi hasznéltik az
oktatdshoz. Tanitvanyai koziil Josef Myslivecek (1737-1781) Itdlidban, késdbb
Antonin Leopold KoZeluh (1747-1818) Bécsben szerzett magdnak eurépai hirnevet.!

FrantiSek Xaver Brixi (1732-1771) a leghiresebb cseh muzsikusdinasztia
tagja, a kitliné egyhdzi zeneszerzé, Simon Brixi fia. Kimagaslé tehetségének
koszonhetden mar 21 évesen regens chori lett a Szent Vitus templomban, amely a
pragai zenei élet legrangosabb allasdnak szamitott. Funkcidjat haldldig megtartotta.
Az atmeneti korszak nagy alakja, valdjdban az 6 zenéje készitette el a talajt Mozart
miivészetének megértéséhez, prigai befogadasdhoz. Fiatalon, 39 éves kordban halt
meg, mégis sokoldali és gazdag életmiivet, mintegy 500 kompoziciét hagyott hatra.

Legnagyobb résziik egyhdzi alkotas: kozottiik taldlhaté tobb, mint 100 linnepi és

* Némectek, i. m. (50. ldbjegyzet), 83.

% Cernuidk, i. m. (9. labjegyzet), 167.

' Milan Postolka: »Seger, Josef”. In: Stanley Sadie (szerk.): Grove I. (London: Macmillan, 1980),
17., 104.
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rovid mise, litdnidk, oratériumok, vesperdsok, motettdk, kantitdk; nevéhez kotddnek
még sinfonidk, versenymiivek kiilonb6z6 hangszerekre, orgona- és csembalddarabok.
Mivészetére jellemzd: gazdag harmoéniavildg, pregndns ritmus (a ritmikus elemek
alland6, érdekes kombindcidja), népies melodika, a kontrapunkt mesteri kezelése,
valamint a belsd fesziiltséggel teli nagy kifejezOerd, amely mindig djat hoz a
hallgatésagnak. Szines hangszer-Osszeallitasi, ardnylag kis 1étszdmu zenekart
haszndl, szerkesztésmodjdban a stulypont a hegedii- és a vokalis-sz6lamokon
nyugszik. FrantiSek Brixi nagy hatdst gyakorolt kortarsaira, €s bar sohasem hagyta el
hazajat, neve mégis ismertté valt Kozép-Eurépa katolikus orszdgaiban. Miivei
masolatokban széles korben terjedtek, ma is sok kompozicidja megtaldlhatd
Bajororszagban. Halédldval egy gazdag, nagy korszak zarult le, utdna sokdig nem

1épett a szinre jelentds zeneszerz$ Csehorszdgban...%

62 Volek-Jares, i. m. (6. labjegyzet), 21.
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II. A NAGY CSEH MUZSIKUS-KIVANDORLAS EVTIZEDEI ES OKAI

A cseh-morva zenekultira mindig szorosan Osszefiiggott az orszdg politikailag
valtozékony, bizonytalan helyzetével. A gyakori harcok, hdborik/belhdborik miatt a
nagytehetségli muzsikusok mar a 15-16. szdzadban elvandoroltak, ezért Csehorszag
csak ritkdn és rovid idére' tudott Eurépa zenei élvonaldba keriilni.> A legjobb
mivészek dllandé szétszorddottsdga miatt hidnyzott a kohézids hattér egy egységes,
ondllé nemzeti iskola kialakuldsdhoz, generdcidkon ativeld stilusirdnyzatok
létrejottéhez.” Idegen foldon viszont figyelemremélté, gyakran korszakalkot6
milveikkel, esetenként reformtorekvések élén dllva, jelentdsen hozzdjirultak az
eurdpai zene fejlodéséhez.

A cseh muzsikus-emigracié minden eddiginél erésebb hullima a 17. szdzad
végén kezddodott, és a 18. szdzad negyvenes éveiben érte el tet('ipontja’lt.4 Ehhez az
ellenreformaci6 vallési intolerancidja, a gazdasdgi-kulturdlis elmaradottsdg mellett a
hazai kapelldk telitettsége, a muzsikus-tilkinalat is hozzdjdrult.’ A nagy kivéndorldsi
folyamat okai minden bizonnyal visszanyulnak 1612-ig, amikor a csdszari udvar
végérvényesen 4tkoltozott Bécsbe, vele egyiitt a nemesség legnagyobb része is
elhagyta az orszdgot. A zenei élet a birodalom fOvarosdra koncentralddott,
Csehorszdg mar nem tudott annyi muzsikust foglalkoztatni. Amig kordbban csak a
legkivéldbbak tdvoztak el, a késdbarokk idészakdban mar tomegek valasztottdk ezt a

megolddst.’ A cseh zenei fejlédés és a muzsikusok mitkodésének szintere ketté valt:

YA Luxemburgok alatti francia zenekultira (14. szdzad), valamint II. Rudolf reneszdnsz udvara (16.
szazad).

2 Kivételt jelent a cseh nemzeti zene késObbi tartds, csoddlatra méltd felemelkedése, ami B. Smetana
és A. Dvotdk miivészetében csiicsosodott ki a 19. szdzadban. Karl Michael Komma: Das bohmische
Musikantentum. (Kassel: Johann Philipp Hinnenthal-Verlag, 1960), 153.

’Annak ellenére, hogy minden idében neves kiilfldi zeneszerzék egész sora is tartézkodott cseh
foldon, a nyugtalan és kiszdmithatatlan kézeg dket sem vonzotta tartsan.

* Kordbban, a 15-16. szdzadban a németalfoldi, késébb pedig az italiai muzsikusok szintén jelentds
eurépai szétdramldsa és térhdditdsa figyelhetd meg, de ezek csak bizonyos évszdzadokra
korlatozédtak, és alapvetden kiilonboztek a cseh emigraciotél. Mig az eldbbiek orszdguk gazdasagi és
kulturdlis fénykordban tavoztak kiilfoldre, és terjesztették az altaluk képviselt j zenei stilusokat,
irdnyzatokat, addig a cseh muzsikusok a jobb jové reményében, gazdasagi-szocidlis nehézségek, vagy
politikai-valldsi elnyomds miatt hagytdk el hazdjukat. Gracian Cernu$ik: Déjiny evropské hudby.
(Praha: Panton, 1974), 217.

> A szegényebb néprétegeknek nem volt lehetéségiik tehetségiiket mds teriileten kibontakoztatni,
alkalmi zenéléssel tudtdk keresetiiket kiegésziteni, ezért volt olyan sok jol képzett hangszeres
Csehorszagban.

% Vandorzenészek is megjelentek — sokszor csak szezondlisan — banddkba verddve egész Eurépdban.
Utcdkon, kocsmdkban, vdsdrokon szérakoztattdk a népet, alkalmasint elszegddtek nemesekhez,
féurakhoz, egy-egy csalddi vagy mds linnepre. Ily médon is terjesztették sajat nép- és tdnczenéjiiket.
Cernuddk, i. m. (4. 1abjegyzet), 217.
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hazaira és kiilfoldire. Altaldban a ,hép fiai” mentek el — sokszor regénybe ill6,
kalandos médon —, akik tehetségiik, majd megszerzett tudasuk révén késobb gyakran
a legmagasabb korokbe is bekeriiltek.” Szinte nem volt olyan kisebb-nagyobb
eur6pai  zenekar, amelyben ne taldlndnk cseh fuvosokat, ,,deutschbohm”
hegediisoket.® Kivandorldsi célpontok azok a hires zenei centrumok vagy udvarok
voltak, amelyek hagyoméanyosan j6 kapcsolatot dpoltak Cseh—Morvaorsze’lggal.9

Bécs és annak pezsgd kulturdlis élete sok biztos megélhetésre vagyot vonzott.
A csaszarvaros a 18. szazad elsé felében nem 4llt az eurdpai zenei torténések
kozéppontjaban, sokkal inkdbb a ndpolyi opera fontos fellegvaranak szamitott. Hires
itdliai és német mesterek miikodtek itt, akik kitlind tovédbbtanulési lehetOséget is
biztositottak a fiatalok szdmara. Kezdetben tuddsukat tokéletesitették naluk, majd
allandé munkahely utdn néztek egy fouri vagy szinhazi zenekarban. Akit a francia
kultira érdekelt, az a rokokd, a gdlans stilus sziil6hazdja, elsdsorban Parizs — az
orszdg milvészi-kulturalis kozpontja — felé vette tutjat. A vallasi okokbodl tdvozdok a
német protestans rezidencidkba tartottak. Ezek kozott elsd helyen allt Nagy Frigyes
porosz kirdly berlini udvara. Az uralkodé szivesen fogadta az iildozotteket, és az uj
élet kezdéséhez sziikséges feltételeket biztositotta szdmukra. Berlin és Gotha
protestdns udvaraiban elsdsorban a Benda-csaldd tagjai voltak a kiemelkedd cseh
muzsikusok. FErdekes moédon, Itilidt hosszabb tartozkoddsra csak kevesen
valasztottdk. Ennek oka lehet az opera meghatiroz6 szerepe, amely minden mads
zenel format hattérbe szoritott, ezért elsOsorban azok mentek oda, akik a dramai
miifajokban akartdk tehetségiiket kibontakoztatni. Ott a cseh zeneszerzok koziil
egyediil Josef Myslivedek (1737-1781) tudott sikerrel meghonosodni.'

A nyugatabbra tartd, majd nemesi/fouri zenekarokban elhelyezkedd
hangszerjatékosok 4altaldban szabadabban mozoghattak. A hires szdlistdk — akik
tobbnyire jelentds zeneszerzOk is voltak — koncertezhettek még tavolabbi

varosokban is."' Akadtak olyanok, akik egész életiiket idegenben élték le, anélkiil,

7 Erthetd, hogy szinte mindegyikiik magaban hordozta a népi tradiciokat.

¥ Eszak-, Nyugat- vagy Dél-Csehorszdg évszazadok 6ta zart német nyelvteriileteirél, valamint a német
nyelvsziget Deutschbrodbdl szarmazé németajkd muzsikusokat hivjak ,.deutschbohm”-6knek. (Ma
ugy mondandnk: szudéta-német.) Komma, i. m. (2. ldbjegyzet), 156.

’I.m., 154.

10 Jan Némecek: Ndstin deské hudby XVIII. stoleti. (Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1955), 189-190.

"' Nem tgy Ausztridban, Bécsben, ahol sokkal kisebb mozgastérrel rendelkeztek. Munkaadéik
gyakran teljesen kisajatitottdk alkalmazottaikat.
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hogy akdrcsak egyszer is hazaldtogattak volna.'? Viszont a kiilonbz8 udvarokban
szolgélé emigrdnsokat Osszetartds jellemezte, rendszerint szoros kapcsolatban dlltak
egymassal. Gondoskodtak az allandé utdnpétlasrél, elsésorban hazai f6ldrol. Fiatal
muzsikusok is gyakran keresték fel ismert honfitdrsaikat tovabbtanulds céljabél."?

FrantiSek Igndc Antonin Tuma (1704-1774) koran elkeriilt Bécsbe, ahol
Johann Joseph Fux (1660-1741) tanitvanya lett. Késobb szinte egész életében a
csaszarvarosban tevékenykedett, mint megbecsiilt zeneszerzo és pedagdgus. Kordbbi
mestere Cernohorsky és Fux is az ellenpont nagy miivészei voltak. Mindkett&jiik
hatdsa jol érezhetd Tuima kompozicidiban: egyhdzi miiveiben a kontrapunktikus —
olykor még a szigoru Palestrina-stilushoz is visszanyilé — szerkesztésmodd
uralkodik, és szinte egész életmiive a késObarokk szellemében fogant, jollehet, a
galans-érzékeny stilusra is lehet példat taldlni ndla. Fontosabb liturgikus miivei: 50-
nél tobb mise — kozottiikk 14 a capella alkotds —, kozel 30 zsoltar, 5 Stabat Mater.
Hangszeres zenéje szamos trid- €s kvartett-szonatat, sinfoniat és partitat tartalmaz,
elsésorban vonésokra és continuéra.'* FrantiSek Tima a cseh zeneszerzék azon kis
csoportjdhoz tartozik, akiknél a nemzeti hang nem szélal meg."

A hegedli- és orgonamivész, zeneszerzd Jan Zach (1713-1773) a klasszika
talajat eldkészitd, nyitott, haladé szellemiségli kismesterekhez tartozik. ,,Az egész
zenei vildg nagyra tartotta 6t, mint szakmdjnak jelentSs személyiségét.”'® A
nyugtalan, negyvenes éveitdl dllandéan utazd, kiilonb6zé német, osztrak és itéliai
varosokban mitkodé komponistdnak elsdsorban egyhazi zenéje jelentds. Ezek kozott
van 35 mise, 35 offertérium, 3 rekviem, zsoltdrok, motettdk, vesperdsok, himnuszok.
,Kevert stilusi” miiveiben egymds mellett él a velencei és a ndpolyi iskola. Az
introvertdlt melankdlia, a dramai kifejezderé és a nemzeti karakter — a cseh népi
melodikus és ritmikus elemek — egyardnt jellemzik alkotédsait. Sokréti, valtozatos

hangszeres zenéje mintegy 40 vonds szimfoniat és partitit, versenymiiveket fuvoléra,

"2 Csak kés6bb jon el a nagy nemzeti érzések ideje, amikor a miivészek, zeneszerzok nem egy idegen
orszag, hanem hazdjuk javara akartak tevékenykedni és annak kultirdjat gazdagitani.

> Komma, i. m. (2. ldbjegyzet), 158.

14 Milan Postolka: »Ttima, Frantisek Igndc Antonin”. In: Stanley Sadie (szerk.): Grove 2. (London:
Macmillan, 2001), 25., 878-879.

15 Richard Batka: Geschichte der bohmischen Musik. (Berlin: Bard, 1906), 28.

16 ,Die ganze mus. Welt schitzte ihn als einen bedeutenden Mann seines Fachs.”(Schilling,
Encyclopedie VI. 1838.) Idézi Walter Senn: ,,Zach”. In: Friedrich Blume (szerk.): MGG 1. (Kassel
etc.: Bérenreiter, 1968), 14., 958.
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obodra, gordonkdra és csembalora, valamint szdmos kamara- és orgonamiivet foglal
magdban."’

Jan Dismas Zelenka (1679-1745) Cernohorsk)’/ mellett a barokk korszak
egyik legeredetibb, legjelentésebb cseh mestere. 21 évesen lett Erds Agost (1694-
1733) szasz vélasztofejedelem drezdai zenekardnak nagybdgdse. Bécsben J. J.
Fuxndl, Velencében A. Lottindl tanult, majd visszatért Drezddba. Az ugyancsak ott
miikodo J. D. Heinichen (1683-1729) halédla utdn utédja azonban nem 6, hanem az
Eurépa-szerte iinnepelt J. A. Hasse (1699-1783) lett, mint kirdlyi karmester.
Zelenkdnak csak az ,,egyhdzi zeneszerzd” (,,Kirchen-Compositeur”) cim jutott, majd
végiil a Hasse irdnti dltaldnos rajongds miatt az udvarban teljesen hattérbe szorult,
elszigetel6dott, elmagdnyosodott.'®
Miér bécsi tanulményai elott keletkezett miiveit is komoly mesterségbeli tudds
jellemzi. Nagy kortarsai: J. S. Bach (1685-1750)," G. Ph. Telemann (1681-1767), J.
J. Quantz (1697-1773), aki ellenpont-tanulmdnyokat folytatott ndla, J. A. Hiller
(1728-1804), G. A. Homilius (1714-1785) és masok csodéltdk kontrapunktikus
miuvészetét, kromatikus alterdciokban gazdag harmoniai taldlékonysigat, sajitos
hangszerelését. Rochlitz?® szavaival élve miivei »-..mély értelemrdl, harmoniai
tudasrol és azok alkalmazdsaban vald jartassagrol tandskodnak”.?' Zelenkat vokalis
kompoziciéiban is a hangszeres gondolkodds jellemzi, mindig szem eldtt tartva
azonban az énekes lehetdségeit. Instrumentdlis zenéje magdban hordozza a cseh népi
dallam- és ritmus-elemeket, zard tételei altalaban vidamak, rusztikusak. Haldla utan
életmiive teljesen feledésbe meriilt, csak az utébbi évtizedekben kezdik jelentdségét
felismerni. F6bb miivei, amelyeknek nagy része mindmdig kiadatlan: 20-nal tobb
mise, oratériumok, litdnidk, kantatdk, zsoltarok, rekviemek, Te Deum, Magnificat,
hat triészonata.”

A cseh zenemiivészek mély muzikalitdsa, virtuozitdsa, tokéletes

hangszerkezelése hamarosan egész Eurépit meghdditotta, és mindenhol keresetté

17 Milan Postolka: ,Zach, Jan”. In: I. m. (14. labjegyzet), 27., 708-709.

** Janice B. Stockigt: ,,Zelenka, Jan Dismas”. In: L. m., 27., 773-774.

' Zelenka fellépett a Bach altal vezetett Collegium Musicum egyiittessel a lipcsei Zimmermann
kavéhazban. C. Ph. E. Bach szerint édesapja ismerte és tanulmdnyozta Zelenka miiveit, amelyek
hatdssal is voltak mlivészetére. Christoph Wolff: Johann Sebastian Bach. In: Stanley Sadie (szerk.):
Grove monogrdfidk. A Bach-csaldd. F.n. (Budapest: Zenemiikiadd, 1989), 103.,126.

20 Tohann Friedrich Rochlitz (1769-1842) német zenei ird, évtizedeken 4t a jelentds zenei szaklap, az
Allgemeine musikalische Zeitung munkatdrsa, szerkesztdje.

2 ,--..zeugen sie von einem Tiefsinn, von einer Kenntnis gelehrter Harmonie und einer Geiibtheit in
deren Handhabung...” Idézi Hubert Unverricht: ,,Zelenka”. In: I. m. (16. 1abjegyzet), 1196.

** Stockigt, i. m. (18. libjegyzet), 774-776.
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tette Oket. Egységes jat€kstilusuk, lendiiletik és fuvdsaik telt, szép hangzdsa
zenekaraiknak meghatdroz6 jelleget adott. Felkésziiltségiik, igényességiik és
ratermettségiik sok eurdpai egylittesben juttatta ket vezetd szerephez, mint maestro
di capella, vagy koncertmester. Igy a hegediivirtuéz-zeneszerzék koziil Heinrich
Ignaz Franz Biber (1644-1704) Salzburgban, Franz (FrantiSek) Benda (1709-1786)
Berlin/Potsdamban, Johann Baptist Georg (Jan Kititel Jifi) Neruda (1707—1780)23
Drezdaban, Johann Wenzel Anton (Jan Vaclav Antonin) Stamitz (1717-1757)
Mannheimben szerzett maganak és egyiittesének nemzetkozi hirnevet. Az itdliai és
francia koncertmesterek zavaré irdnyitdsa helyett a cseh hegediisok ) mddszert
vezettek be: egy fej- vagy konyokmozdulattal akdr 40 embert is a legtokéletesebb
osszhangban tudtak tartani.*

Kétségkiviil a mannheimi iskola néven ismertté valt, ott kialakitott 4j zenekari
stilus és hangzas volt zenetorténeti szempontbdl a legnagyobb jelentdségli reform,
amely cseh emigrdns muzsikusokhoz kotodik. FO reprezentdnsdnak, a hegediivirtu6z
J. V. A. Stamitz-nak két nagy érdeme van: a mannheimi udvari zenekart koranak
legjobb, legegységesebben jatszd egyiittesévé fejlesztette, és az egyiittesre {rt
kompozici6ibol — szimfénidk, zenekari triok — szarmaztathaté a bécsi klasszicizmus
kialakitdsdban oly nagy szerepet jatsz6 valtozasok tijbbsége.25 E stiluselemek kiilon-
kiilon mar megjelennek itdliai, bécsi, német €s cseh mestereknél, de az 6 miiveiben
kapnak egységes, Uj miivészi arculatot. A csehorszdgi Deutschbrodban® sziiletett
Stamitz 1744-ben lett Karl Theodor®’ pfalzi valasztéfejedelem mannheimi udvaranak
els6 udvari hegediise, 1748-ban mar ,hangszeres zeneigazgat6”. Mellette miikodott
még honfitarsa, a hegediis és basszista Franz (FrantiSek) Xaver Richter (1709-
1789),28 Ignaz Holzbauer (1711-1783), 1753-t6l mindkettd ,,udvari zeneszerzd”, az

z

ugyancsak csehorszagi sziiletésti Anton Filtz (1733-1760) zeneszerzo és csellista, aki

» J. B. G.Neruda 30 éven 4t (1750-1780) volt koncertmester és sikeres pedagégus Drezddban a szdsz
vilasztéfejedelem udvardban. Szimfénidk, hegediiversenyek, triészonétik szerzdje. Cernusdk, i. m. (4.
labjegyzet), 219.

* Itilidban tdlzdsba vitt mozdulatokkal, Franciaorszdgban ldbbal dobogva prébaltik a
koncertmesterek a taktust iitni. Stamitz nevéhez fliz8dik az elegdns, konnyed dj vezetési stilus.
Komma, i. m. (2. ldbjegyzet), 159.

» Gerhard Nestler: Geschichte der Musik. Die grossen Zeitriume der Musik von denen Anfiingen bis
zur elektronischen Musik. (Mainz: Atlantis Musikbuch-Verlag, 2005), 388.

*° Ma Havliekiiv Brod.

7 Karl Theodor (1742-1799) 1742-t61 pfalzi, 1777-t51 bajor vélasztéfejedelem. A miivelt,
miivészetszeretd uralkodd regnéldsa kulturdlis, tudomdnyos szempontbdl is nagy jelentségii, és a 18.
szdzadi Mannheim fénykorat jelenti.

BRichter frt 83 szimféniat, triészondtdkat, kvartetteket, divertimentékat, csembal6versenyeket. Op. 5-
0s szdmd 6 vondsnégyese a miifaj jelentds korai darabjai. Elméleti miive az Anweisung zu der
musikalischen Tonkunst und regulairen Composition. Némecek, i. m. (10. 1dbjegyzet), 228.
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korai haldla ellenére figyelemremélto életmiivet hagyott hatra és az itdliai Carlo
Giuseppe Toeschi (1731-1788), eleinte koncertmester, majd Stamitz haldla utdn
,Kkamarazene-igazgat6”. A mannheimi iskola mdsodik generdcidjdhoz tartoznak az
alapit6 fiai, Anton (1750-1796) és Karl Stamitz (1745-1801), valamint a késébbi
irdnyitast dtvevo Christian Cannabich (173 1—1798).29

Az ,iskola” egyik legfontosabb ujitdsa a mai értelemben vett szimfonikus
zenekar klasszikus elddjének a kialakitdsa. A barokkban val6jaban nem beszélhetiink
egységes zenekarrdl, csak egyiittesekrél, amelyek hangszeres Osszedllitisa a
mindenkori igényeknek megfelelden véltozik. Egyetlen édllandd €s biztos pont a
generdlbasszus vagy basso continuo (,folyamatos basszus”) volt, amely basszus
szOlam folott (vagy alatt) szdmokkal jelzett harmonidkat a billentylis jatékos
improvizalta. Ezért tobbnyire a maestro al cembalo volt az, aki hangszere melldl az
egylittest vezette. A sokszinll 0sszedllitdsokban az azonos fekvésben jatszok egymast
gyakran konnytliszerrel helyettesithették: példaul oboa-fuvola, vagy hegedii-fuvola,
csello-fagott stb. Az eldadok altaldban a rendelkezésre all6 lehetdségek kozott
valogattak. Ezzel a tetszés szerinti megoldéssal szakitottak egyszer s mindenkorra a
mannheimiek, pontosan meghatdrozva a zenekarban 1év0 hangszereket, sot azok
alland6 ilésrendjét is. E zenekar alapjat a nagybdgdvel megerdsitett vondsnégyes
alkotta megsokszorositva, amely az 1756-o0s személyi lista alapjan tiz 1. hegediit, tiz
2. hegedit, négy bracsat, négy csellét és két nagybdgot jelentett. Mellettiik a
fuavoskar: két-két fuvola, oboa, klarinét, fagott, kiirt és trombita.’® Mindez a korabeli
viszonyokhoz képest meglehetdsen erdteljes hangzdast eredményezett. Az oboa és a
fagott kozé bekeriilt az eddig vulgarisnak szamit6 klarinét, amely Mozartra is nagy
hatdst gyakorolt mannheimi tartézkodésa alatt.’’ Hogy mennyire megszerette, azt a
hangszer repertodrjanak legvardzslatosabb darabjai, az A-dur klarinét6tos (KV 581),
valamint az A-ddr klarinétverseny (KV 622) bizonyitja. A generédlbasszus fokozatos
kiszoruldsdval egy madsik instrumentum is elOtérbe keriilt: harmoniailag fontos
helyeken, a hangzés kitoltésére megjelentek a mindig parban alkalmazott kiirtok.
Nem tekinthetd véletlennek e két hangszer fontos szerephez jutdsa: a cseh népi

zenekarok dllando tagjairdl van szo.

2 peter Rummenhdller: Die musikalische Vorklassik. (Kassel etc.: Birenreiter, 1983), 89.

%0 Gyakran jétszott azonban csak kisebb zenekari egyiittes: 2 oboa, 2 kiirt, vonésok és timpani.
Némecek, i. m. (10. 1abjegyzet), 227.

' Rummenhoéller, i. m. (29. ldbjegyzet), 92.
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A mannheimi zene kozéppontjdban all6 vezetd fels6 szolam, a dallam,
valamint a basszus fundamentum-szerepe mellett a kozépsé szélamok hattérbe
szorulnak, kisérnek. Ez a szerkezeti valtozads egyben felfogasbeli valtozast is jelent,
mert a hangzds vélik elsddlegessé. A barokkban jelentés- és szerkesztésbeli
szempontbdl a hangzds madsodlagos fontossdgu. Ilyen értelemben mindegy, hogy
Bach concertdja hegediin vagy csembal6n szélal meg, a mili mondanivaldjat és
lényegét nem befolyasolja. Az 1j stilusirdnyzatban viszont mar nem annyira a
kompozicié, sokkal inkdbb a hatdsos, virtuéz, technikailag tokéletes eldadds
vonzotta az embereket: Stamitz egyiittesének, ,,a tdbornokok hadseregé”—nek32
kiilonleges hangzdsa valdsidggal extizisba hozta korabeli hallgat(’)it.33 Igy ir réla
Schubart:** A vildg egyetlen zenekara sem milhatja feliil a mannheimiek eldaddsét.
Fortéja mennydorgés, crescenddja zuhatag, diminuenddja kristdlyfolyam tdvolodd
csobogdsa, piandja tavaszi fuvallat.” ”A porosz taktika és a mannheimi zene a
németeket minden nép folé helyezi.” 3

Ugyancsak Stamitz nevéhez fliz6dik a kontraszt alapelvének felfejlesztése két
egyenértéki, de egészen ellentétes zenei gondolat tematikus konfliktusdig. Ez a bécsi
klasszikus szondtaforma kialakuldsdhoz vezetd 1t elsd, legfontosabb 1épése volt.
Jelentds reformja tovabba a szimfénia kibovitése 4 tételesre, a findlé eldtt bevezetett
meniiett (+ trid) beiktatdsaval. A hazai tradicié ebben is szerepet jatszik: a korabeli
Csehorszagban a meniiett igen kedvelt tanc volt, amely Stamitzndl nem kecses,
rokoko szalonzeneként jelenik meg, hanem cseh népies elemeket gyakran 1déz0, mar
igazi szimfonikus tétel.”® A mannheimi iskola jelentésége tilnétt a klasszikdn. A

dinamika minden kordbbindl nagyobb fontossdga — annak szigord és pontos eldirdsa

> Die Armee von Generilen.” Ch. Burney ismert megjegyzése, amely arra utal, hogy egyetlen
eurdpai zenekarban sem jdtszott egyiitt annyi kitlind szdlista és zeneszerzé, mint itt. Idézi
Rummenhdéller, i. m., 94.

¥ Az 1750-es években a dokumentumok szerint ott miikodé 42 muzsikus egynegyede mar
Csehorszagbdl szarmazott. Komma, i. m. (2. 1dbjegyzet), 155.

3 Christian Friedrich Daniel Schubart (1739-1791) német koltd, orgonista, zeneszerzd, zenei ird.
Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst c. miivét fia, Ludwig adta ki 1806-ban Bécsben.

3 Kein Orchester der Welt hat es je in der Ausfithrung dem Mannheimer zuvorgethan. Sein Forte ist
ein Donner, sein Crescendo ein Catarakt, sein Diminuendo — ein in die Ferne plitschernder
Krystallfluss, sein Piano ein Friihlingshauch.” Christian Friedrich Daniel Schubart: Ideen zu einer
Asthetik der Tonkunst. 1806. (Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1977), 122. "Preussische Taktik
und Mannheimer Musik setzen die Deutschen iiber alle Volker hinweg.” (Lord Fordice) 1dézi
Schubart, i. m., 122.

% Cernusak, i. m. (4. labjegyzet), 177.
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—, az egyes lassu tételek mély érzelmessége, a hangszerelés szinei mar a
romantikdhoz vezetd kozvetlen utat mutatjak.”’

Franz (FrantiSek) Benda (1709-1786), Jiti Antonin 13 évvel id6sebb batyja
kalandos el6zmények, utazasok utdn 1733-ban 1épett be Frigyes porosz koronaherceg
kapelldjaba. Vallasi okokbdl hagyta el hazdjat, mert attért a lutherdnus hitre. 1742-
ben sikeriilt az id0kdzben mar megkoronazott Nagy Frigyes kirdly segitségével egész
csaladjat Berlinbe hozatnia. Hamarosan kordnak legnagyobb, messze foldon hires
hegediivirtuéza lett, az uralkodé6 megbecsiilt muzsikusa, késobb koncertmestere.
Kiilonosen adagio-jatékat dicsérték. Egy tanitvdnya megfogalmazdsa szerint jatéka
»szive legmélyérdl fakadt és szivhez szolé volt. Nemegyszer sirtak az emberek,
amikor adagiét jatszott.”*® Reichardt™ szavaival: ,,Hallottdk volna csak egyszer is,
hogyan képes Benda erdteljes vondjaval hallgatdjanak a szivét ostromolni, a
legnagyobb bédnatra hangolni, és hogyan csepegtet azutdn ismét vigasztaldst és édes
reményt belé, milyen hatdrtalanul uralja hallgatéinak a szivét.”* Eletében miivei is
komoly elismertségnek oOrvendtek. Nagy tehetsége volt a szép dallamok
kitaldlasdhoz, de sajat bevalldsa szerint gyengébb elméleti alapjai miatt inkdbb
,rafindlt és énekld”, mintsem bonyolultabb irdsmddra torekedett. Legeredetibbek 3
tételes hegedliszonatdi, amelyek formai és tartalmi szempontbdl az atlag folé
emelkednek. Berlini nagy muzsikustarsa, C. Ph. E. Bach miivészete, valamint a cseh
népi dallamvildg hatdsa jol nyomon kovethetd miiveiben. Az északnémet
hegediiiskola alapitéjanak szamit, életmiive kompozicids szempontbol kevésbé
jelent('is.41

Bécsben mitkodott a csehorszdgi Kopidlnobdl szarmazé Josef Antonin Stépan

(1726-1797). Vidéki kantor-tanité apjatdl kapta elsd, népzenei hagyomanyokban is

7 Rummenhéller, i. m. (29. ldbjegyzet), 103.

38 ,Er gestaltete aus dem Herzen und drang in die Herzen ein. Nicht nur einmal hat man Menschen
weinen sehen, wenn er das Adagio spielte.” Jifi Berkovec: Lob der Musik. Fiinf Kapitel iiber
tschechische Musik und Musiker. (Orbis, 1975), 41.

% Johann Friedrich Reichardt (1752-1814) német zeneszerz6, utazé zenei iré, kritikus. Koranak egyik
legjelentdsebb dalkomponistdja, Goethe, Klopstock, Herder, Schiller és mdsok miiveinek
megzenésitéje. Legjelentdsebb publicisztikai munkdi: Briefe eines aufmerksamen Reisenden, die
Musik betreffend (1774-76), Uber die deutsche komische Oper (1774), Musikalische Kunstmagazin
(1781-92). Felesége az énekesnd, clavier-miivész, dalszerzd Juliane Benda (1752-1783), FrantiSek
Benda lanya.

40 Hitten Sie nur einmal gehort, wie Benda mit seinem gewaltigen Bogen das Herz seines Zuhorers
zu bestiirmen, zur dussersten Wehmut zu stimmen weiss und wie er denn wieder Trost und siisse
Hoffnung in das Herz giesst, wie er uneingeschriankt das Herz seiner Zuhorer regiert.” Johann
Friedrich Reichardt: Schreiben iiber die berlinische Musik. Hamburg, 1775. In: Briefe, die Musik
betreffend. (Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1976), 72.

*! Helmut Wirth: , Benda, Familie”. In: Friedrich Blume (szerk.): MGG 1. (Kassel etc.: Bérenreiter,
1949-51), 1., 1623-24.
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gazdag zenei képzését. 1741-ben a porosz seregek eldl Bécsbe menekiilt, ahol Georg
Christoph Wagenseilnél (1715-1777) folytatott tanulményokat. Stépan rovid idé
alatt, mint brilidns csembalista, zeneszerz0 és pedagdgus szerzett maganak hirnevet.
1766-t61 — valdszinlileg mestere ajanldsara — a csdszari csaldd zenetandra, Maestro
di cembalo della Corte Imperiale di Vienna lett, tobbek kozott Maria Antonia
hercegnd, a késdbbi tragikus sorsu francia kirdlyné, Marie Antoinette (1755-1793)
oktatdja. Koran jelentkezd szembetegsége, majd vaksidga miatt 1775-ben befejezte
udvari szolgdlatat, de tovabbra is aktiv zeneszerz6i és pedagdgiai tevékenységet
folytatott. Elete végén minden vagyondt a kopidlnoi iskoldra hagyta.42

A Bécsben érvényesiild erds itdliai hatds nemcsak Stépan zeneszerzdi stilusat
befolydsolta jelentésen, hanem még a nevét is Giuseppe Steffanra valtoztatta.
Eletmiive kozéppontjiban sz6lé csembaléra, majd késébb fortepianéra késziilt
alkotdsai (szondtdk, capricciok, divertimentok stb.) éllnak, de ezek mellett
szimfénidkat, concertdkat, daljatékokat és egyhazi miveket is kompondlt. Hat
csembaldszonatabdl allo elsdé gytijteményét Jozsef foherceg, a késobbi II. Jozsef
csdszar™ eskiivéje (1760) alkalmédbdl irta, és ajdnldsa is a hercegnek sz6l.** Ezek a
milvek még nem kialakult form4djaak, némelyek soktételesek, a szvit és a szondta
kozotti dtmenetet képviselik. 1757 elott keletkezett G-dur szonatdjanak lassu moll-
bevezetdje prototipusa lett késdbbi szondtdinak és concertdinak. A sajat utjat jarod
komponista egyéni hangja elsdsorban 1770 utdn késziilt miiveiben mutatkozik meg,
amelyek az dtmeneti idOszak legérdekesebb billentylis darabjai kozé tartoznak.” E
kompozicidk elsé tételei mar hdromrészesek, kontrasztdld melléktémaval,
kidolgozéssal. Stépan hdrom kotet dalt is kompondlt német szovegre; ezek Cramer™®
nem tdl hizelgd kritikai ellenére nagyon népszeriiek voltak, és széles korben
terjedtek. Hangjanak frissességével és népies egyszeriiségével egyike volt azoknak,
akik hatottak Schubert dalmiivészetére.*” Harméniavildga kromatikus moduldciékban
gazdag, rendkiviil kifejez6 dallamvildga a hazai tradiciokbol taplalkozik. A Mozart
elotti bécsi iskola egyik legeredetibb, legeléremutatébb személyisége. Jollehet,

miivei hosszu idore a feledés homalyaba meriiltek, a cseh mester nemcsak a klasszika

2 Némedek, i. m. (10. ldbjegyzet), 207-208.

“ Német-rémai csaszar (1765-1790), magyar kirdly (1780-1790).

* Némedek, i. m. (10. ldbjegyzet), 241.

45 Howard Picton: ,Stépén, Josef Antonin”. In: Stanley Sadie (szerk.): Grove 1. (London: Macmillan,
1980), 18., 119.

% Carl Friedrich Cramer (1752-1807) német filoz6fus, zenemiikiado, zenei iré.

7 Komma, i. m. (2. labjegyzet), 163.
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fontos el6futara volt, hanem — Stamitzhoz hasonléan — jelentds lancszem is mér a
romantikdhoz vezetd stﬂusfej1('5désben.48

Florian Leopold Gassmann (1729-1774) fiatal éveiben sikeres operaszerzé
volt Velencében (1757-1762), ezt kovetden Bécsbe ment, ahol 1763-ban Chr. W.
Gluck (1714-1787) utédjaként elnyerte a rangos udvari zeneszerzo, majd udvari
karmester cimet. Velencében ismerte meg Antonio Salierit (1750-1825), akit
magdval vitt a csdszarvarosba, ahol az ifji muzsikus a tanitvanya lett, majd haldlat
kovetden utédja. Az 6 kezdeményezésére jott 1étre a Wiener Tonkiinstler-Sozietdt
1771-ben az osztrdk zeneszerzOk Ozvegyei és arvai tdmogatdsdara, amely egyesiilet
szervezte a varos elsd nyilvdnos zenei eseményeit is. Gassmann szintén az dtmeneti
korszak komponistdja, a Mozart eldtti idoszak egyik legjelentdsebb opera buffa
szerzOjének szamit. Eletmiive mintegy 20 operat (buffa, seria), oratériumot, miséket,
vildgi kantdtdkat, ezek mellett 33 szimfénidt, 8 vondsotost, 37 vondsnégyest és
szdmos mas kamaramiivet foglal magéban.49

A Seger-tanitvany Josef Myslivecek (1737-1781) 1763-ban ment Velencébe,
ahol Giovanni Pescettinél (1706-1766) éneket és zeneszerzést tanult. Semiramide c.
els6 operdjaval, amelyet 1765-ben mutattak be Bergamdban, egy csapasra berobbant
az ottani zenei életbe. Ezutan rovid 1d6 alatt egész sor operat alkotott, és néhany éven
beliil Itdlia iinnepelt, legjobban fizetett komponistdja lett. MysliveCek miiveit
hamarosan Eurdpa szinte minden jelentds varosdban jatszottdk, hasonlé lelkesedéssel
fogadvan azokat. 1771-ben Bologndban az Accademia Filarmonica tagjava
valasztottak.” A zeneszerzé teljesen dtvette a konnyed operastilust, nem igényelte a
mélyebb, dramatikusabb nyelvezetet. Tokéletesen ismerte az énekhangot €s az olasz
nyelvet, ezért tudott idegen létére éppen Itdlia foldjén olyan 6ridsi sikereket aratni.
Elsésorban szinpadi szerzéként tartottdk 6t szdmon, de kitind hangszeres miiveket,
szimfénidkat, tridkat, vondsnégyeseket, vondsotosoket is kompondlt. W. A.
Mozarthoz j6 bardtsag flizte, aki csodalta kiilonosen gazdag melddiavildgat, amely
nagyon kozel allt hozzd, és az itdliai hatdsok mellett a cseh tradicidkban is
gyokerezett.”! Melegen ajanlotta névérének billentylis kompozicidit, ,,...mert ezek

olyan szonatdk, amelyek mindenkinek tetszenek, kiviilrél konnyen megtanulhatok, és

* Dana Setkova: ,Stépén”. In: Friedrich Blume (szerk.): MGG 1. (Kassel etc.: Béarenreiter, 1965), 12.,
1260.

9 George R. Hill: ,,Gassmann, Florian Leopold”. In: I. m. (14. ldbjegyzet), 9., 564-566.

% Daniel E. Freeman: , Mysliveéek, Josef”. In: I. m., 17., 582-585.

I Némecek, i. m. (10. libjegyzet), 233.
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tetsz€st aratnak, ha az ember a megfeleld precizitdssal jatssza azokat”.”? Zenei nyelve

hasonlé volt Mozart itdliai periédusaban késziilt alkotdsaihoz, Isacco c. oratériumat
— egyik legkitlinébb alkotdsiat — sokdig az osztrdk mester miivének tartottdk. Az ,,Il
Boemo” szerencsecsillaga masfél évtized utdn ledldozott, elveszitette a kdzonség
kegyeit, megkeseredetten, sulyos betegségben, nyomorban halt meg 44 é&ves
koraban.>

A nyugat- és délnémet (bajororszagi) teriiletek kisebb kapelldiban, igy Kraft
Ernst herceg (1774-1802) ottingen-wallersteini egylittesében is, foként annak
fénykordban, szinte csak csehorszdgi muzsikusok — mindenekeldtt hegediisok és
fuvosok — tevékenykedtek. Vezetdjik szintén Litomé&ficébdl szarmazo
,,deutschbohm” volt, Franz Anton (FrantiSek Antonin) Rossler-Rosetti (1750-1792),
aki a nagybogoé mellol dirigédlt. A cseh népi dallamvildgot gyakran megjelenito,
termékeny zeneszerz0 tobbségében mar négytételes szimfonidkat, kamara- és
versenymilveket — fOleg fuvos hangszerekre —, valamint egyhdzi miveket,
kantatdkat, oratériumokat kompondlt. Barokk és klasszikus elemeket kombindl6
atmeneti stilusa a fiatal Haydnra emlékeztet.1776-ban keletkezett rekviemjét Mozart
haldla utdn, 1791-ben az osztradk mester emlékére eldadtdk Pra’lga’lbaln.54 Misok
mellett itt miikodott még a csellista-zeneszerzo Josef Rejcha (1752-1795), valamint a
hegediis-zeneszerz0 Franz (FrantiSek) Xaver Pokorny (1729-1794).5 > Az Ottingen-
Wallersteinek csehorszagi birtokokkal is rendelkeztek, a személyzet mellett a
muzsikus-utdnpotlds is onnan érkezett.

A mainzi vdlasztéfejedelem udvardban egymds utdn hdrom cseh
kapellmeister is tevékenykedett: Jan Ondratschek (Ondracek) (1680-1743), Jan Zach
(1713-1773) és a németajki Johann Michael Schmid/Schmidt (1720-1792).
Biickeburgban Christoph Friedrich Bachot (1732-1795) a nagytehetségli, elsdsorban

karmesterként kiilonleges kisugarzdsu, csehorszagi sziiletési Franz Christoph

52 ,.Den das sind Sonaten welche allen leuten gefallen miissen, leicht auswendig zu lernen sind, und
aufsehen machen, wen man sie mit gehoriger Precision spiellt.” Mozart levele névérének, 1777. nov.
13. Wilhelm A. Bauer-Otto Erich Deutsch: Mozart, Familie. Briefe und Aufzeichnungen. Band II.
1777-79. (Kassel etc.: Birenreiter, 1962), 121.

>3 Cernuddk, i. m. (4. labjegyzet), 221.

4 Sterling E.Murray: ,,Rosetti, Antonio”. In: I. m. (14. ldbjegyzet), 21., 704.

% J. Rejcha 1785-t61 a kolni valasztéfejedelem Maximilian Franz von Osterreich (1784-1801) bonni
kapelldjanak karmestere lett. Az 6 vezetése alatt jatszott a zenekarban a fiatal Beethoven, akinek korai
miiveire minden bizonnyal hatdssal volt Rejcha miivészete. F. X. Pokorny irta a zenetorténet elsd
versenymiivét B-klarinétra. Cernusék, i. m. (4. libjegyzet), 218.
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Neubauer (1760?-1795)°® kévette — hirtelen haldla miatt ugyan csak rovid idére — a
zenekar élén.

Nem maradhatnak ki a felsoroldsb6l — bar a témdhoz mér szorosan nem
tartoznak — a szdazadvég leghiresebb cseh/deutschbohm hangszeres szolistdi. A
nyilvdnos koncertélet bekoszontével ezeket az Eurdpa-szerte {iinnepelt, utazé
milvészeket muzikalitasuk és kimagasl6 technikai tuddasuk joval az atlag folé emelte.
Tobbségiikben foképpen sajat hangszeriikre komponald, j6 zeneszerzok is voltak.

A legjelentosebbek koz€ tartozott €s igazi uomo virtuoso volt a kiirtés Jan
Viclav Stich-Punto (1746-1803),”” Mozart és Beethoven baratja. Egész Eurdpa
csoddlta vardzslatos jatékat, mély és magas fekvésben egyardnt kiegyenlitett
hangzasat, tiszta intonécidjat, virtudz kadencidit.’® Az els6k kozott alkalmazta az
tgynevezett hand-stopping technikdt,” amely natirkiirtén a korabbinal tobb hang
megszOlaltatdsat tette lehetové. Stich-Punto miivészete tgy elblivolte Mozartot
Périzsban 1778-ban, hogy az 6 szdmara komponalta az Esz-dur Sinfonia concertante
(KV Anh. 9/297b) kiirt sz6lamat. Beethoven Op.17-es kiirt-zongora szonatdjat irta
szamdra, amelyet egyiitt mutattak be Bécsben, majd Budan 1800-ban. A zenetorténet
az6ta is minden idOk egyik legnagyszeriibb kiirtmiivészeként tartja Ot szdmon.
ZeneszerzOi tevékenysége kozéppontjdban hangszere all. Mivei: 16 versenymi
(koziilik néhany hidnyos, vagy elveszett), 100-ndl tébb dud, szamos trid, kvartett,
kvintett és egy szextett. Ezek mellett fent maradt téle egy gylijtemény, ajanlott napi
kiirt-gyakorlatokkal.®’

A Rokycanybdl szdrmazd Anton(in) Kraft (1749-1820) eleinte Bécsben a
csaszari udvar csellistdja, majd 1778-t6l Esterhdzy herceg zenekardnak tagja volt.
Egyidejiileg Haydnndl zeneszerzést is tanult. A herceg haldla utdn ismét Bécsbe
ment, ahol a Schuppanzigh-kvartett alapit6 tagjaként a vondsnégyes-jaték
népszeriisitésén munkalkodott. Haydn, Mozart, Beethoven baritja, az 6 szdmdra

késziilt Haydn No. 2-es D-dur cselléversenye (Hob.VIIb:2), valamint Beethoven

%% Misék, kantatak, szimfénidk, kvartettek, triok szerzoje.

7 Italidban Giovanni Puntoként szerepelt, innen ered a kettds névhasznalat.

¥ Némedek, i. m. (10. ldbjegyzet), 262.

% A hangtdlcsérbe helyezett kézzel befolydsolt hangmagassdg, ami 4ltal legalabb a hangterjedelem
fels6 részében kromatikus hangok képzése is lehetdvé valt.

% Viclav Kapsa: ,,Punto”. In: Ludwig Finscher (szerk.): MGG 2. Personenteil. (Kassel etc.:
Birenreiter, 2005), 13., 1050-51.
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Hdrmasversenyének (Op.56) csellészélama. Zeneszerzoként cselloszondtdk, dudk (2
csello, hegedii-cselld, csell6-nagybdgd) €s egy cselldverseny flizédik a nevéhez !

A csehorszagi sziiletési, de Parizsban nevelkedett harfamiivész Johann
Baptist (Jan Kititel) Krumpholz/Krumpholtz (1747-1790) néhany évvel Kraft elott
tanult zeneszerzést Haydnndl, 6 1773-76 kozott jatszott Esterhdzy herceg
zenekardban. 1776-ban kilépett a szolgélatbdl, német és francia vdrosokban adott
nagysikeri koncerteket, majd Périzsban telepedett le. Sokat tett a harfa
mechanikdjanak fejlesztéséért. 1785-ben a parizsi Naderman cég az O tervei alapjan
készitett egy hangszert, amely ma a bécsi Kunsthistorisches Museum tulajdona.
Késobb egyiitt dolgozott Sébastien Erard (1752-1831) hangszerkészitd mesterrel a
peddlmechanika tokéletesitésén. Amikor felesége J. L. Dusik miatt elhagyta 6t, a
Szajndba 6lte magit. Irt 6 versenymiivet, 50-nél tobb szondtdt hangszerére, valamint
dudkat, kvartetteket és mdas kamaramiveket hérfaval. Haldla utdn publikaltak
Principes pour la harpe c. médszertani munkdjat. Krumpholz kordnak legnagyobb
harfavirtu6za volt, és miivei mindmdig hangszere repertoarjanak kedvelt darabjai
k6zé tartoznak.®

A minden bizonnyal autodidakta Josef Beer (1744-1812) a klarinét elso
jelentds miivésze. 1771-t0]1 éveken at nagy sikerrel szerepelt Péarizsban; itt kotott j6
baratsagot V. Stamitz-cal, akinek klarinétra irt darabjait ¢ inspirdlta. Késobb Nagy
Katalin cdrnd szentpétervari udvardban, majd élete utols6 két évtizedében
Potsdamban miikodott. Kizdrélag a sajit hangszerére komponalt szonatakat, dudkat,
versenymiiveket.”

A csell6- és gambamiivész Josef Fiala (1748-1816) 1774-ben Ottingen-
Wallersteinben oboistaként kezdte palyafutdsat, de 1778 utdn mar csak csellon és
viola da gambdn jatszott. Eveket toltott Miinchenben, Salzburgban, Bécsben,
Vars6ban, valamint — Beerhez hasonléan — Nagy Katalin szentpétervdri udvaraban.
Fiatalkoratdl életre sz616 baratsag flizte Mozarthoz, a Szoktetés a szerdjbol c. opera
1784-es elso salzburgi eldaddsanak szoldcsellistija volt. Kompondlt szimfénidkat,

kamaradarabokat és versenymiiveket kiilsnbz8 hangszerekre.*

o Viclav Kapsa: ,,Kraft, Anton”. In: Ludwig Finscher (szerk.): MGG 2. Personenteil. (Kassel etc.:
Birenreiter, 2003), 10., 605-606.

%2 Anna Tuhé&kova: ,, Jean-Baptiste Krumpholtz”. In: I. m. (14. ldbjegyzet), 13., 934-935.

% Ulrich Rau: ~Beer”. In: Ludwig Finscher (szerk.): MGG 2. Personenteil. (Kassel etc.: Bérenreiter,
1999), 2., 664-665.

% Ernst Fritz Schmid: ,,Fiala”. In: Friedrich Blume (szerk.): MGG 1. (Kassel etc.: Birenreiter, 1955),
4., 151-152.
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A Caslavi, tobbgenerdciés muzsikuscsalddbdl szdrmazé Jan Ladislav Dusik
((1760-1812) ®° koranak egyik legnagyobb pianistdja, iinnepelt sztdrja. Regénybe illo,
izgalmakkal, kalandokkal teli életében beutazta egész Eurdpat, Oroszorszagot,
Litvaniat. Otthoni kezdeti zenetanulményain kiviil csak C. Ph. E. Bachndl tanult
rovid ideig Hamburgban (1782). 1786-89 kozott Parizsban élt, koncertezett és
tanitott, kozeli kapcsolatban volt a kirdlyi parral. Roviddel a forradalom kitorése eldtt
Londonba ment, ahol 11 évig tartézkodott. Ott ismerkedett meg Salomon® révén
Haydnnal, akivel egyiitt is koncertezett; az akkor mar id6s osztrdk mester ritkdn
tapasztalhatd elismeréssel nyilatkozott réla. Dusik kiilondsen nagy sikert aratott a
zongora- és csembalgjaték miivészetével foglalkozé konyvével: Instructions on the
Art of Playing the Piano Forte or the Harpsichord (1796), amelyet francia és német
nyelvre is leforditottak. Az 6 0sztonzésére épitett John Broadwood (1732-1812) 5 Y,
majd 6 oktdvra kibdvitett klaviatirdjd, robusztusabb konstrukciéji zongora’lt.67
J. L. Dusik valgjdban Liszt €s Chopin 30 évvel kordbbi el6futdardnak szamit, az
onallo, egzisztencidlisan fiiggetlen, iinnepelt virtudz-zeneszerzo késobbi prototipusat
jeleniti meg. Forradalmasitotta a zongoratechnikat; brilidns, és a modern
zongorajaték fejlodése szempontjabdl olyan fontos Uj elemeket vezetett be, mint az
oktdv- €s tercmenetek. Az Alberti-basszust majdnem teljesen elhagyta, ehelyett a
balkézben négyeshangzat-felbontasokat alkalmazott oktdvon, s6t deciman at. Gazdag
harméniavildga kromatikdval, moduldciokkal teli.®® Dusik tudatosan és sokat
haszndlta a pedélt, amelyet miiveiben gyakran igen pontosan jeldlt; talan ennek
koszonhette kortdrsai 4ltal annyira dicsért ,.énekld legato”-jatékat. Hires
tivegharmonika-virtuéz is volt. A maga kordban elsdsorban eldadomiivészként
tartottdk szamon, de meglepden sok, mintegy 300, mindenekeldtt zongorara irt
kompoziciéja maradt fent. Szonatdi koziil legjelentdsebbek programatikus tartalmu
darabjai (ezek egyike barétja, a porosz herceg halaldra késziilt Elégie harmonique sur

la mort du Prince Louis Ferdinand de Prusse Op. 61), de zongords kamaramiivek,

% Gyakran szerepel Dussek vagy Duschek néven is, de nem tévesztendé ossze FrantiSek Xaver
Dusekkel (1731-1799), Mozart pragai baratjaval.

% Johann Peter Salomon (1745-1815), német szarmazdsu hegediimiivész, karmester, zeneszerzd és
zenei impresszario.

7 Ebbé] a tipusbél kapott egyet Beethoven is ajandékba a Broadwood cégtdl 1817-ben. Ez késébb
Liszt tulajdondba keriilt, aki végrendeletében a Magyar Nemzeti Muzeumra hagyomdnyozta azt. Az
1991-ben restauralt hangszert Melvyn Tan zongoramiivész egy turnén, majd a Nemzeti Mizeum
kozonsége eldtt szolaltatta meg.

% Howard Allen Craw: ,.Jan Ladislav Dussek”. In: I. m. (14. ldbjegyzet), 7., 761-765.
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triok, kvartettek is flizddnek nevéhez. Zongoraversenyei a kor legjobbjai kozé
tartoznak.®

A cseh muzsikusok emigracidja a 17-18. szdzadi eurdpai zenetorténet egyik
legérdekesebb fejezete. Még szdmos Kkitlind zeneszerzot és hangszeres szolistat
lehetne itt megemliteni, akik kiemelked6 teljesitményiikkel, életmiviikkel
hozzajarultak a kontinens zenei, ezen beliil az egyes hangszerek fejlodéséhez. Az
idegenben miikkodd cseh zenemiivészek hagyatékanak, illetve miivészi hatdsdnak az

értékelése azonban még ma is sok esetben a kutatok munkdjara var.

% Némecek, i. m. (10. libjegyzet), 276-277.
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A cseh muzsikusok dltaldnos j6 hire a 18. szdzadtdl terjedt el széles korben. A hizelgd
megjelolés, amely orszdgukat ,,Eurépa konzervatériuma’-ként emlegette, egy hosszu
€s toretlen zenei fejloddés kovetkezménye. Mar a 14. szdzadban a megkozelitdleg 2000
egyhdzi iskoldban az ének oktatdsidra ugyanolyan nagy hangsuilyt helyeztek, mint az
irds-olvasds-szamolds elsajatitdsdara. Az istentisztelet elképzelhetetlen volt ének
nélkiil; ez kotelezd napi kérusénekléssel jart, amelynek szinvonaldt az egyhazi és
vilagi eloljarok egyarant szigordan ellendrizték. Az egyhdzi énekkultira dpoldsa a
legmagasabb szintli tdmogatdsra szdmithatott: a prdgai Szent Vitus katedrélis
férfikérusat a nagy kirdly, maga IV. Karoly alapitotta, és személyesen feliigyelte
annak miikodését. J. A. Comenius mas vezetd pedagégusokkal egyiitt a polgari képzés
és miveltség egyik legfontosabb részének tartotta a zenei nevelést, mert szerinte az
ének fontos és hasznos tdrsa az embernek. Tandcsolja, hogy a sziillok gyermekeiket
sziiletésiik pillanatatél kezdve irdnyitsdk a zene felé.'

A harmincéves hdbori pusztitisa minden szempontbdl évtizedekre
visszavetette az orszdgot, a 17. szdzad vége felé mégis bamulatosan gyors zenei
felemelkedés kovetkezett be. Ez elsosorban a népi kantortanitok nagy érdeme, akik
széles ismeretekkel rendelkezd, a zenében kiilondsen jartas, jol képzett pedagdgusok
voltak; nekik koszonhetd, hogy a latin cantor (énekes) szé a cseh nyelvben a 17-18.
szdzadban a tanitd szinonimdjava valt. Egy kdntori alldsra palyazot sokszor akar két
héten at is vizsgaztattak, igy kellett bizonyitania alkalmassdagat, sokoldali elméleti és
hangszeres tuddsat, nemkiilonben zeneszerz6i képességét.” ,,Csehorszdgban kordbban
hagyomany volt és iskolamesteri kotelesség, hogy az iskola eloljaréja minden évben
legaldbb egy Uj misét maga kompondlt, és ha ennek a bevett szokdsnak nem tett
eleget, kontdrnak tekintették.” 3 A korai szdzadok papjai, szerzetesei, a késdbbi
huszitdk, majd a Cseh Testvérek orokoseiként ezek a kitlind kéantorok biztositottak a
zenei fejlodés folytonossagat €s magas szinvonaldt egészen a 19. szdzadig, immar

nemcsak vokdlis, hanem hangszeres teriilleten is. Kevés pénzért végezték

! Jiti Berkovec: Lob der Musik. F iinf Kapitel iiber tschechische Musik und Musiker. (Orbis, 1975), 19-
20.

2 Sérai Tibor: A cseh zene térténete. (Budapest: Zenemiikiad6, 1959), 26.

3 ,In Bohmen war es vormals Sitte und Schulmeisterpflicht, dass der Vorsteher der Schule alle Jahre
wenigstens eine neue Messe selbst verfasste, und wenn er diesem eingefiihrten Brauch versdumte, fiir
einen Pfuscher angesehen ward.” Johann Ferdinand von Schonfeld: Jahrbuch der Tonkunst von Wien
und Prag. (Wien: Schonfeldischer Verlag, 1796), 104.
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felelosségteljes €s dldozatkész munkdjukat. Nehéz koriilmények kozott, mégis olyan
hatékonyan miikddtek, hogy Schonfeld* a szdzad végén, 1796-ban még mindig ezeket
az iskoldkat tartja a tehetségek legjobb gondozéinak.” Charles Burney® angol utazé
csehorszagi latogatdsa sordn szerzett tapasztalatai alapjan szintén arrél szdmol be,
hogy nemcsak a nagyobb virosokban, hanem minden faluban, ahol ir6-olvasé iskola
van, mindkét nembeli gyermekeket oktatjadk a zenére is. A Caslavi zeneiskoldaban
megfigyelhette, ahogy a 6-11 éves gyerekek irtak, olvastak, hegediin, oboén, fagotton
€s mas hangszereken jatszottak. A helyi orgonista hidzdban egy kis szobdban négy
clavier 4llt,” amelyek mindegyikén egy kisfiti gyakorolt. Véleménye szerint ezek a
benyomdsok aldtdmasztjdk azt a tényt, miszerint Csehorszdgban sokkal inkdbb az
oktatdsnak, mintsem a sziiletett képességeknek koszonhetd az altalanos zeneszeretet
és az abban valé komoly jartassig.® A Cseh- és Morvaorszdgban felnétt, késébb
Eurépa-szerte hirnevet szerzett hangszerjatékosok, kapellmeisterek vagy zeneszerzok
kozott alig taldlni olyat, aki alapképzését nem egy ilyen falusi vagy kisvérosi kantortol
kapta volna. E ma mar tobbségében szinte teljesen ismeretlen, névtelenségbe veszd
taniték 4ltal kitéinden felkészitett generdcidk hagytdk el az iskolapadot.” A cseh
muzsikusokat ennek folytdn sokoldalisdag és nagyszerli alkalmazkod6 képesség
jellemezte. Legalabb két, gyakran harom instrumentumon jatszottak. Az is, aki a
késobbiek folyamdn nem miivelte aktivan a zenét, valamilyen médon kapcsolatban
maradt vele: énekelt a templomban, vagy otthon, a sajat oromére. Ugyancsak e
nagyszerl, elkotelezett kdntorok tevékenységének eredménye, hogy a 18. szdzad
elejétdl a latin mellett méar egyre tobb anyanyelvii kompozici6 keletkezett, elsdsorban
a kardcsonyi témakorhdz kapesolédva. '

Csak a zenébdl azonban még senki nem tudott megélni, annak gyakorlata az

eredeti hivatds, foglalkozas (tandr, kézmives, hivatalnok, lakdj stb.) mellett viszont

* Johann Ferdinand von Schonfeld (1750-1821), prigai konyvkiadé fia, miigyiijts, ir6. 1797-ben
megjelent évkonyve (3. ldbjegyzet) fontos adatokat, informdcidkat tartalmaz Bécs és Praga zenei
életérol.

> Schonfeld, i. m. (3. libjegyzet), 103.

® Charles Burney (1726-1814) koranak egyik legjelentdsebb angol zenetuddsa, aki kétszer tett eurépai
korutazast (1770, 1772), hogy zenetorténeti konyvéhez anyagot gyiijtson. Uti napléja részletes és
egyediildlléan értékes informdcidkat tartalmaz nagy zeneszerzokkel, muzsikusokkal, kiemelkedd
személyiségekkel valo taldlkozasairdl, a 18. szdzad zenei viszonyairdl, koriilményeirdl.

7 Klavichord.

¥ Charles Burney: Tagebuch einer musikalischen Reise. Hamburg, 1773. (Leipzig: Verlag Philipp
Reclam jun., 1968), 343-344.

A legtehetségesebbek tovabbtanuldsa azutdn elsGsorban a piarista és a jezsuita kollégiumokban
tortént.

' Berkovec, i. m. (1. libjegyzet), 23-24.
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komoly kereset-kiegészitést jelentett. Ezért a fiatalok zenei képzésében fontos
mozgatderdként hatott az a tény, hogy a megfelel6 hangszertudas egzisztencidlis
szempontbdl nagy eldnynek szamitott a stabil egyhdzi, valamint a bizonytalanabb
fouri/nemesi munkavallaldsban. Jobban el tudtak helyezkedni azok, akik a szolgédlatuk
mellett még a templom vagy az udvar zenei életében is részt vettek. Igy az eldaddsok
a munkaadonak sokkal kevesebbe keriiltek, mintha driagin szerzddtetett kiilfoldi
kozremiikddéket alkalmazott volna.!' Emellett egy zenéhez j6l értd inas konnyebben
elkeriilhette a veszélyes katonai szolgdlatot, vagy felszabadulhatott a jobbagysorbdl.
Karl Ferdinand von Waldstein gréf egyenesen rendeletet hozott, hogy alattval6i csak
akkor tanulhatnak barmilyen kézmiives szakmat, ha az alapvet zenei ismereteket is
elsajatitjak, ellenkezd esetben nem engedélyezi munkdjuk gyakorldsat.'> A furak
gyakran kiildték kiilhoni tanulmanyutra tehetséges szolgdikat. Sokan hazatértek, egy
résziik azonban kiilfoldon maradt, ezzel is Eurdpa-szerte dregbitve a cseh muzsikusok
JO hirnevét.

A cseh nemesi zenekarokban a fuvés hangszerek éltaldban nagy szdmban
voltak jelen, és fontos szerephez jutottak a szabadtéri zenélések, vaddszatok, vagy mas
tinnepek alkalméval. Kiilonosen a vaddszkiirt volt népszerii, amelyet mindig parban
alkalmaztak. Széles korben valo elterjedését F. A. Sporck grof nevéhez kotik, aki két
alattvalgjat kiildte ki Périzsba, hogy a ,,Cor de chasse”- jatékban magukat
tokéletesitsék. A 18. szdzadban mar egész Eurdpaban keresettek voltak a kivalé cseh
kiirtosok. A kiilonbozd hangolasu furulydk, harantfuvolak, obodk és fagottok képezték
a fafuvos hangszerek bazisat. A vdrosi trombitds megjelenésével a cink lassan eltiint a
gyakorlatbdl. A rézfivosok koziil a magas trombita (clarino) és a harsona vette at a
vezetd szerepet. A 17. szdzadban a viola da gambdkat fokozatosan felvéltottdk a
hegediicsalad tagjai a mélyebb fekvésli tenor- és basszusgamba valtozatlan jelenléte
mellett. A pengetOs hangszerek koziil legkedveltebb a lant volt — illetleg a theorba és
a colascione —, de a gitar és a mandolin is el6fordult. A szalonokban a holgyek
klavichordon, csembalén jatszottak, a templomokban pedig altaldban egymanuadlos,
kevés regiszterrel ellatott orgona miikédott, egy oktavnyi pedal-klaviatiraval."

Az eurdpaival Osszehasonlitva, a cseh barokk zene specifikus vondsainak

egyrészt tarsadalmi okai vannak, masrészt a cseh zeneiség jellegével magyardzhatoak.

""" Tomislav Volek-Stanislav Jare§: Déjiny ceské hudby v obrazech. Od nejstarsich pamdtek do
vybudovdni Ndrodniho divadla. (Praha: Editio Supraphon, 1977), 18.

2 Berkovec, i. m. (1. ldbjegyzet), 24.

" Volek-Jares, i. m. (11. labjegyzet), 17-18.
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Monumentalis formdk, sokszélamu, kontrapunktikus szélamvezetésii tételek csak a
kimagasl6 szerzOk magas igényli egyhdzi miiveiben fordulnak el6. A zenében vald
aktiv népi részvétel miatt a bonyolultabb miifajok, az igényes polifon szerkesztés
helyett az egyszerli forma, a sz€p dallam €s hangzas részesiilt elonyben. Ezért tudott
az egész orszagban a hasonl6an énekld dallamvilagu itdliai zenekultira olyan gyorsan
tért hoditani, ezzel szemben az északnémet szigoribb kompondldsi technika valéjaban
visszhangtalan maradt."* Megfigyelhetd még a rendkiviil pregnins ritmus: a
kemény, szinte ostorcsapdsszeri hangsilyok, valamint a ringat6z6, a gyenge
iitemrészeken ativeld, és lassan a vad hajszdig fokoz6dé mozgis. Mindkettd erds
hangsulyeltol6ddshoz/4thelyez0déshez vezet. Gyakoriak a vératlan és meglepd
fordulatok, hirtelen hangstly- és hangulati valtdsok. A népre jellemz0 mozgasorom
szinte minden miifajban megmutatkozik. Ezért tancos jellegii a legtobb cseh népdal,

eeqes » 1 2.t . rr 1
nemkiilénben téncos elemektd] atitatott a nemzeti miizene. '

“1. m, 19.

15 Karl Michael Komma: Das béhmische Musikantentum. (Kassel: Johann Philipp Hinnenthal-Verlag,
1960), 41.
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IV. GEORG ANTON (JIRI ANTONIN) BENDA ELETE
1. AZ IFJUKOR

Ritkén lehetiink tandi annyi mélyrehat6 véltozasnak a szellemtorténeti fejlodésben és
a politikai-torténelmi események szinterén, mint éppen a 18. szdzadban. Az azt
megel6z6 évtizedekben 4j mozgalom bontakozott ki Anglidban, Németalfoldon és
Franciaorszagban, amely a természettudomanyok eredményeire tdmaszkodva, a
vallds, a tdrsadalom €s a miveltség addigi hagyomanyai helyett az értelemre kivanta
alapozni az emberek életvitelét. A felvildgosodds eszmeisége R. Descartes (1596-
1650) racionalizmusanak, majd P. Bayle (1647-1706) valldsi kriticizmusanak erés
hatdsara Franciaorszdgban terjedt el eldszor az 1700-as évek elején, és innen aradt
szét egész Eurdpaban, mindenhol 4j gondolati tartalommal gazdagodva.1 A szédzad
masodik harmadaban j stilusirdnyzatok jelentek meg, amelyek a hanyatl6 barokk és
az eldretoro felvildgosodas szintézisét probaltdk megvaldsitani. E szintézisbdl nott ki
azutdn a klasszikus zene, a felvildgosult racionalizmus tokéletes megfeleldje. Az
utolsé évtizedekben pedig egy masik nagy irdnyzat, a romantika is kibontakozéban
van, amelynek széleskorli térhoditdsa majd csak késdbb, a 19. szdzadban kovetkezik
be. A foként irodalomban, festészetben és zenében kifejezésre juté romantika jobbéra
madr a klasszicizmus ellenhatdsaként sziiletett; a szabdlyok elutasitdsdval a szerkezet
és forma elé helyezi az érzelmek, szenvedélyek bemutatdsat, és a természetnek
kiemelt fontossagot tulajdonl’t.2

Csehorszagot is elérték ezek az dramlatok, de az orszdg gazdasagi-politikai
helyzete miatt hidnyoztak a feltételek ahhoz, hogy a folyamatok aktiv részese
lehessen. A muzsikus emigracidéban ez is komoly szerepet jatszott: a nagytehetségli
milvészek kozel akartak keriilni a valtozdsok centrumaihoz, mert a jelentds miivek
kiilfoldon sziilettek meg. A 18. szdzad elsd felében a ndpolyi opera hdditott —
Franciaorszag kivételével — egész Eurépdban. Ez a miifaj elsdsorban udvari
koriilményeket és feltételeket, gazdag hatteret, komoly mecenatirat kivant. Sorra

alakultak az itdliai opera nagy kozpontjai. Bécs jart az élen, amely kiilondsen VI

' Czike Imre: ,Felviligosodas”. In: Dr. Diés Istvan (f6szerk.): Magyar Katolikus Lexikon. (Budapest:
Szent Istvan Tarsulat, 1997), 3., 594.

% Markus Ferenc: ,,Romantika”. In: Dr. Di6s Istvdn (fészerk.): Magyar Katolikus Lexikon. (Budapest:
Szent Istvan Tarsulat, 2006), 11., 693.
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Ka’lroly3 csdszar uralkoddsa alatt az opera egyik legfontosabb fellegvardnak szamitott,
itt érte el barokk pompdjdnak legmagasabb fokat, itt élt tobbek kozott Antonio
Caldara (1670-1736), valamint a korszak két f6 udvari poétdja, librettistdja, Pietro
Metastasio (1698-1782) €s Apostolo Zeno (1668-1750). De Bécs mellett voltak mas
jelentds kozpontok is: Drezda, Stuttgart, Miinchen, Mannheim, 1740-t61 Berlin,
valamint a kisebb Kassel és Darmstadt. Az italiai opera udvari jellegének a milivészi
mellett szocidlis jelentdsége is volt: a fejedelmi és fouri rezidencidk a muzsikusoknak
életiik végéig tart6 biztos keresetet, nyugodt megélhetést biztositottak.”

Amikor a csdszari udvar végérvényesen Aatkoltozott Bécsbe (1612), a
leggazdagabb fOurak szintén elhagytik a cseh foldet, ami kulturdlis szempontbdl
nagy csapast jelentett az orszdgra nézve. A fehérhegyi csata (1620) utdn otthon
maradt cseh nemesek és a betelepiilt, majd meghonosodott kultira- és zeneszeretd
arisztokratdk tobbnyire kisebb anyagi héttérrel és lehetdségekkel rendelkeztek.
Ennek ellenére az itdliai opera a 18. szdzad elsO felében az 6 rezidencidikon is
megjelenik. (Az itt miikodo, foleg zenéhez értd szolgdkbdl all6 kapelldkat azonban
nem lehet Osszehasonlitani gazdag fejedelmi udvarok professziondlis egyiitteseivel,
még ha idonként €és atmenetileg jelentds kiilfoldi zeneszerzok-eldadok egész sora is
megfordult ezekben a kastélyokban.) Jollehet, figyelemremélté egyéni
képességekrol, teljesitményekrdl adnak szamot ezek az évtizedek, jellegzetes hazai
zeneszerzOi iskola ilyen koriilmények és az ismert valldsi-politikai viszonyok kozott
nehezen tudott kifejlddni. Pedig a lehetdség adva volt, Csehorszdg ontotta magéabodl a
nagyszerli muzsikusokat. A szdzadfordulon kiilondsen az észak-keleti régié5 volt
tarhdza a kimagasld tehetségeknek,® egész zenei dinasztidknak is.” Kozilik a két
legkiemelkeddbb az egymadssal rokonsdgban all6 Brixi- és Benda-csalad.

A 17. szézad eleje és a 18. szdzad vége kozott az erésen szertedgazd Benda-

csaldd genealdgiailag két f60 vonalon kovethetd nyomon: az egyik dg Salsko és

3 VI. Kéroly (1711-1740), IIL. Kéroly néven magyar kiraly, Maria Terézia (1740-1780) apja.

* E komponistdk gyakran karakteres zeneszerzéi irdnyvonalat képviseltek. Példdul Drezddban J. D.
Heinichen, J. A. Hasse, Stuttgartban N. Jomelli, Mannheimben J. V. Stamitz.

> Ez minden bizonnyal az itt miikodS, nagyhagyomdnyd, magas szinten tevékenykedé literatus
kérusoknak is kdszonhetd.

® Néhdny név az innen szdrmazé, korabbi fejezetekben mar targyalt jelentds szerzék koziil: B. M.
Cernohorsky (Nymburk), C. Vaiwra (Miletin), J. Zach (Celdkovice), J. F. Seger (f{epl’n), F. Tima
(Kostelec nad Orlici).

" Ez a nagy északkeleti zenei tradici6 késébb B. Smetana (1824-1884) miiveiben teljesedik ki, akinek
sziilei szintén errdl a vidékrdl valok. Vladimir Helfert: Jifi Benda. Prispévek k problému cCeské
hudebni emigrace. I. édst. (Brno: Filosoficka fakulta Masarykovy University, 1929), 26.
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Kluky, a masik Lysa nad Labem és Staré Bendtky kornyékén élt, és mintegy 115
tagot szamlalt.®

Jan Jifi Benda (1686-1757) a dinasztia legjelentésebb muzsikus-
generdcidinak alapitéja. Felesége a masik nagy muzsikuscsaldd tagja, Dorota Brixi
(1686-1762). Tiz gyermekiikbdl hat érte meg a felndttkort, és egy kivételével mind
elsérangu muzsikus lett, ami a zenei talentum hirtelen és ritka kulminaciéjat mutatja.
Ez azonban nem tekinthetd véletlennek: az Ostehetség takdcsmester apa cimbalmon,
obodn és salmejen magas szinten jatszott. Rendszeresen részt vett templomi
eldaddsokban is, de hangszerei jellegébdl addddéan elsdsorban eskiivokon,
tdncmulatsdgokon zenélt; a jelentdsebb zenei tradiciokkal rendelkezé Dorota Brixi
csalddja pedig szdmos kitlin egyhdzi muzsikust adott a vildgnak.” A testvérek tehat
két oldalrél 6rokolték a zenei tehetséget, €s ezt még erdsitette a csaladok Osszetarto,
egymast segitd, szeretetteljes kapcsolata is.

Jifi Antonin ebbe a zenével erdsen atitatott kornyezetbe sziiletett bele 1722-
ben az észak-csehorszdgi Staré Benatkyban, sziileinek hetedik gyermekeként. Junius
30-4n keresztelték meg. Onéletrajza elveszett, ezért csupan 13 évvel iddsebb batyja,
FrantiSek Onéletrajzabdl kaphatunk valamennyi informaciot korai éveirdl. A kis Jifi
koran kezdett hegediilni és obodzni, és hamarosan apja allandé kamarapartnere lett a
kiilonbozé mulatsagokon. De a falusi zenélésen tdl tdgabb kornyezete is 0sztonzoleg
hatott miivészi fejlodésére. Bendtky foldesura, Ignaz Sigmund von Klenau grof jé
kapcsolatot dpolt a szomszédos Franz Anton Sporck groffal, akinek kulturalis
tevékenysége példaképiil szolgdlt szdmdra, és akinek érdemeir6l mér volt sz6 az
el6z0 fejezetekben. Nem tudunk arrdl, hogy a Klenau-kastélyban valamilyen opera
felcsendiilt-e — ahhoz a koriilmények nem voltak megfeleléek —, de szinhazi
eldaddsokrél és hangszeres koncertekrol béven adnak hirt a forrdsok. Ezekbol
kidertil, hogy a korabeli legujabb, legdivatosabb eurdpai zenét jatszottdk: A. Vivaldi
(1678-1741), G. M. Alberti (1685-1751), T. G. Albinoni (1671-1751), G. Valentini
(1681-1753) és masok miiveit dllandé repertodron tartottak.'® E zeneszerzk a hires

itdliai (velencei/bolognai) hegediiiskoldk képviseldi. Kiilonosen Vivaldi neve fordul

8
1. m., 27.

? Dorota unokatestvére a jeles zeneszerzé-karnagy Simon Brixi, az 6 fia pedig FrantiSek Xaver Brixi
volt.

10 Helfert/I, i. m. (7. labjegyzet), 37., 40. A zenekart itteni szokds szerint a szolgdk alkottdk, Frantisek
is hegediilt benne. Késébb a grof a tehetséges fitit tovabbtanulds céljabol Pragdba, majd Bécsbe
kiildte. Franz Lorenz: Die Musikerfamilie Benda. Franz Benda und seine Nachkommen. (Berlin:
Walter de Gruyter, 1967), 142-143.
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eld gyakran a dokumentumokban, akinek kompoziciéi olyan nagy hatdssal voltak
éppen ezekben az években J. S. Bach miivészetére is. A templomi zenei gyakorlatot
ugyanez az eroteljes itdliai befolyés jellemezte. Pragan keresztiil egész Csehorszagba
eljutottak a legmodernebb irdnyzatok és alkotdsok, amelyekkel Jifi Antonin szintén
koran megismerkedhetett, vagyis sziilovarosaban a fid egyaltalan nem élt a kultiratol
elszigetelve. Erdekes, hogy éppen az itiliai barokk invéziénak ebben az idészakadban
alakul ki az els6 hazai zeneszerzdi iskola, amelynek alapitéja az észak-csehorszagi
Nymburk sziiléttie, B. M. Cernohorsky (1684-1742). Ez az iskola meg tudta érizni
sajdt jellemz6 vondsait a legmagasabb egyhazi zenében is. Cernohorsky és kivetdi
mellett miikdtek a polifon miivészet olyan nagy mesterei, mint C. Vafura (1667-
1736), J. Brenntner (1689-1742), G. Jacob (1685-1734), S. Brixi (1693-1735) és
mésok."!

Csehorszagban csak ezekben az években kezd szélesebb korben elterjedni az
egyre nagyobb népszerliségnek Orvendd miifaj, az oratérium. Ennek legjelesebb,
féleg Briinnben tevékenykedd itdliai mesterei (A. Caldara, L. Leo, L. Vinci, N.
Porpora) mellett kiemelt figyelmet érdemel Gottfried Heinrich Stolzel (1690-1749),
aki az 1710-es években hosszabb i1d6t toltott Pragdban. A cseh fovarosban Stolzel
oratériumait gyakran el6adtik, és miiveit annyira kedvelték, hogy még joval tdvozasa
utdn is jatszottdk azokat. A német mester 1719-ben lett udvari zeneszerzd-karnagy
Gothaban. Az 6 haldldval megiiresedett allast palyazta meg és nyerte el Jiti Antonin
Benda 1750-ben."?

Idokozben a sziilok titokban attértek a lutheranus hitre, ami az
ellenreformacié idészakdban nem kis veszéllyel jart. A protestansok ezért ravaszul,
figyelemelterelésbdl legtobbszor katolikus iskoldkban tanittattdk gyermekeiket.
1735-t6l az erdsen intellektudlis bedllitottsagi, mélyen gondolkodo fiut is sziilei a
kosmonosi piarista kollégiumba adtdk be, azt kdvetden pedig 1739 és 1742 kozott a
ji¢ini jezsuita kollégiumban tanult."’ Féleg ez utébbi néhdny év volt meghatdrozé
késobbi miivészi fejlodése szempontjabdl. Ez a nagy multd és az Osszes hasonld
intézet kozott az egyik legjelentdsebb kollégium — amely még a porosz haboru ideje

alatt is zavartalanul miikodott — magas szintli klasszikus miiveltséget adott. A

" Helfert/I, i. m. (7. labjegyzet), 51-52.

L. m, 55.

5 Az intézetet Albrecht Wenzel Eusebius von Wallenstein (eredetileg Valdstejn (1583-1634) cseh
szarmazasu csaszari hadvezér, a harmincéves haboru hdse alapitotta 1627-ben. Az ellenreformacié
fontos fellegvdrdnak szdmitott. Franz Lorenz: Die Musikerfamilie Benda. Georg Anton Benda.
(Berlin: Walter de Gruyter, 1971), 13.



10.18132/LFZE.2013.23

Dobozy Borbdla: Georg Anton Benda és csembaloszondtdi 40

jezsuitdk nagy hangsulyt fektettek a latin nyelv minél tokéletesebb elsajatitasara, és
ebben fontos szerepet kaptak a szini el0adédsok is, amelyek szinte kizarolag latin

nyelven folytak.

A zenét illetden érdekes véltozds figyelhetd meg a jezsuita gyakorlatban. Az Ecclesia
militans-nak tekintett rend kezdetben a legszigoribban ellene volt mindenféle templomi
zenének és énekoktatdsnak. Korai dlldspontja szerint az embereket a valldsossdghoz
lelkigyakorlatokkal kell elvezetni, nem pedig az ének, az orgona, vagy mds hangszerek
segitségével. A 16. szdzad végén Itdliabol kiindulé nagy zenei fejlodés, az 14j miifajok
és stilusirdnyzatok eurdpai térhdditdsa azonban feltartztathatatlan volt. A nép
megkivinta a zenét a templomban is, mert e nélkill a szertartds szegényes volt. A
jezsuitdk tandcsa ad maiorem Dei gloriam" mindig gyorsan tudott alkalmazkodni a
megvaltozott koriilményekhez. Nemcsak befogadtik a zenét a templomokba, hanem
elkezdték azt magas szinten tanitani is. Mar a 17. szdzad elsd felében a zene és foképp
az ének fontos tantarggyd valt kollégiumaikban. Cseh foldon ez a huszita és testvéri
valldsos énekek tradici6ja és az emberek spontdn, élénk zeneisége miatt még nagyobb
jelentdséget nyert. A cseh provincidkkal a rendi eloljarék kezdettdl fogva
engedékenyebbek voltak. A nép ragaszkodott az istentiszteleteken az orgondhoz, amit
kénytelenek voltak tudomdsul venni. Feljegyzések szerint az ottani jezsuita
templomokban mér 1577-ben szinte mindig taldlkozhatunk orgonazenével, gregoridn
énekkel. Ez utébbit a figurdlis zene lassan hattérbe szoritotta. Hamarosan megjelentek a
kiilonb6zé fivés hangszerek (kiirt, trombita, sipok) is, ami mashol még sokdig
elképzelhetetlen volt. Az 1j stilus elterjedésével hamarosan mindenhol engedtek az
altalanos igénynek, sot, sajat érdekeik szerint 4t is formaltdk azt. A zene jelentOségét
felismerve, a jicini kollégiumot mar eleve félig-meddig zeneiskoldnak alapitottdk. Az
intézetben a zenés iskoladrdma és a templomi zene milvelése magas szinten 4llt, ezért
volt fontos kitlind énekesek, hangszeresek képzése is. Ennek koszonhetéen az
eldaddsokhoz — a fouri rezidencidkhoz hasonléan — sajat muzsikusgdrda 4allt

rendelkezésre, nem kellett dragan szerzddtetni kiils6 eléaddkat. 15

A jezsuita kultira taldn éppen ezekben az években érte el tetOfokat. Jiri
Antonin sokat tanult Ji¢inben, els6sorban a szinhdz és a szdénoklat miivészetében.
Nem ismerjiik behatdéan az itt miisorra tizott dramdkat, mert foképpen szinopszisok
maradtak rank, ritkdbban teljes szovegek. A jezsuita rend feloszlatasaval (1773)
pedig nagyon sok mli meg is semmisiilt. A fennmaradt dokumentumok alapjan e latin

nyelvii miivek témdja leggyakrabban a tragikus kovetkezetesség, a martiromsag

' Isten nagyobb dicsdségére”.
"> Helfert/I, i. m. (7. labjegyzet), 73-75.
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volt.'® A dramatikus deklamacié patosza, a sz6 pontos, értelmes, ritmikus tagoldsa —
sokszor skanddldsa — nagy hatdssal volt a fiatalemberre. Harminc évvel késobb
keletkezett melodramai — Ariadne Naxosban, Medea —, valamint késobbi kantatai
kiilonleges miigonddal megkomponadlt recitativéinak gyokerei egyértelmiien erre az
idészakra nyidlnak vissza.'” A jezsuitdknidl a szénoklat miivészete szorosan
Osszefonodott a szinészettel, a mimikaval. Miiveik tetOpontja tipikusan a fesziilt
dramai monolog, vagy sok esetben a lamentdcio. E szindarabokban a deklaméci6 és
az ¢énekelt betétek — recitativok, dridk, koérusok - véltakoztak egymadssal.
Tulajdonképpen az opera és a szindarab keveréke volt, tehat Jifi Antonin mar itt
taldlkozhatott a késébb német foldon megismert Singspiel, a daljaték egyfajta
valtozataval. Emellett megismerhette a beszElt és az énekelt sz6 kozotti dramatikai
kiilonbséget.

Nem 6 volt az egyetlen, akinek miivészetében mély nyomokat hagytak a
jezsuitdknal eltsltstt évek. Valamivel idésebb kortédrsa, Chr. W. Gluck (1714-1787)"*
szintén életre sz616 udtravaldt kapott a chomutovi jezsuita kollégiumban, ahogyan a
késSbbi jeles operaszerz6, F. L. Gassmann (1729-1774) is. Altaldban megfigyelhetd,
hogy az e kollégiumokban tanuldk koziil sokan kotelezték el magukat a drdma
mellett. Néhany név a miifaj legnagyobbjai koziil: Pierre Corneille (1606-1684),
Moliere (Jean-Baptiste Poquelin, 1622-1673), Voltaire (Francois Marie Arouet,
1694-1778)."

' Cesky Krumlovban a Schwarzenberg kastélyarchivumban megtaldlhaté 60 teljes drdma, eredeti
szoveggel. Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzet), 14.

' Helfert/I, i. m. (7. libjegyzet), 95.

'® Gluck Bajororszagban sziiletett, de apja munkavallaldsa miatt Csehorszdgban nétt fel. Chomutov
utdn még rovid ideig a pragai Karoly Egyetemre is jart, jol beszélte a cseh nyelvet.

' Helfert/I, i. m. (7. 1abjegyzet), 123.
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2. A KIVANDORLAS: BERLIN

A Benda-sziilsk mar 1734 6ta®® tervezték az emigraciét, amelyhez — az ismert
okokon kiviil — a csehorszagi harcokkal is jaré osztrdk orokosodési habora (1740-
1748) adta a végsd 10kést. A fehérhegyi csata utdn, a 17. szdzad masodik felében,
elsdsorban a nemesség és a polgarsdg hagyta el az orszdgot, a 18. szdzadban viszont
foleg a jobbagysag probalt béklyoitol szabadulni. A tomeges kivandorlasnak két f6
mozgatérugéja volt a szdzad els6 évtizedeiben: egymds utdn jottek létre olyan
kozpontok Szdszorszagban, amelyekben a valldsi okokbdl menekiiltek otthonra
taldltak. Még nagyobb vonzerdt jelentett azonban az Uj porosz kirdlysig
megalakuldsa (1701), féképpen pedig 1. Frigyes Vilmos (1713-1740) trénra 1épése.
Az uralkodé fontos célja volt a harmincéves habort alatt teljesen kihalt teriiletek
benépesitése, alattvaldi szdmanak erdteljes novelése. Két évtized alatt 600.000
kiillonbdz6 nemzetiségli protestanst fogadott be, akik kb. egynegyedével novelték a
lakossdg szamat. A menekiiltek teljes valldsszabadsagot élveztek, a kirdly 1735-ben
még templomot is épittetett a Cseh Testvéreknek. Mentesiiltek a kotelezO katonasag
al6l, mlivészi, politikai, gazdasagi lehetdségek nyiltak meg elottiik. I. Frigyes Vilmos
fia, II. (Nagy) Frigyes (1740-1786) folytatta apja befogadd politikdjit, amelynek
koszonhetden ezekben az évtizedekben Poroszorszdg a cseh kivandorldk igazi
mentsvara, reménysége volt.”!

A jobbagysorban €10 Jan Jifi Benda helyzetét sulyosbitotta a lutheranus hitre
val6 attérés. Mar régéta Berlinben €16 legiddsebb fia, FrantiSek kérésére Nagy
Frigyes személyesen jart kozbe nagyra becsiilt hegediise apjanak foldesurdndl, hogy
a csaldd legdlisan kivandorolhasson. Igy 1742-ben a Benda-hdzaspdr és 6t gyermeke
engedéllyel hagyhatta el az orszagot. Nem kellett szokniiik, értékeiket is magukkal
vihették.” Az uj kornyezet nem volt teljesen idegen szdmukra, addigra mar
Berlinben nagy cseh koldnia élt, jollehet, ez a kolonia hdrom részre szakadt a
lutherdnusok, a reformatusok és a Morva Testvérek szEéthizé magatartdsa miatt. >

FrantiSek segitségével a népes csaldd gyorsan és konnyen beilleszkedett az ottani

0 Valésziniileg ekkortajt tértek 4t a lutherdnus hitre.

! Helfert/I, i. m. (7. libjegyzet), 131-132.

*2 Lorenz/Franz Benda, i. m. (10. ldbjegyzet), 149.

» Az 1740-es évek elején Berlin lakossaga 85.054 £t szamlalt a hely6rség nélkiil. EbbSl 7193 francia,
2007 zsid6 és 1478 cseh szdrmazdsi volt. Helfert/I, i. m. (7. labjegyzet), 158.
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életbe. Ot tjonnan érkezett testvérébdl négy kitiind muzsikus volt; nekik az uralkodé6
allast biztositott a zenekaraban.

Oridsi volt a kiilonbség Jiti Antonin ji¢ini és berlini kornyezete kozott.
Egyhazi-politikai abszolutizmusbdl felvilagosult abszolutizmusba, barokk kultuszbdl
felvilagosult racionalizmusba, kis vidéki vérosbol gyors tempdban fejlédo,
mozgalmas nagyvarosba keriilt. Uj, egészen mds vilag tarult elé, mint amelyet eddig
sziildvarosdban, vagy Jicinben tapasztalt, és amelyhez képest Bécs sem hozott volna
szamdra ekkora valtozdst. Berlin a francia felvildgosodds szellemébdl kindtt
kulturdlis Gvezet fontos kozpontja volt. Elénk, gyorsan fejlddé varos, amelynek fiatal
kultirdja mar a jovo kultirdjat jelenitette meg. Ez ugyan még nem volt érett és
kiforrott, mint a barokk, de eszmeiségében intenziv, &tiitd ereji, €s minden
szempontbdl a francia felvilagosodéssal étitatott.

I. Frigyes Vilmosnak, a kemény, rideg ,Soldatenkonig”-nek sem a
milvészetekhez, sem a tudomdnyhoz nem volt érzéke — a tudomanyos akadémia
tagjait csak ,,udvari bolondok-nak nevezte. Fia egészen mas kultirpolitikat vezetett
be. A felviligosodds dj mozgalmanak fontos centrumdva tette Berlint. A francia
kultdra teriiletén kiilonosen nagy miveltséget szerzett kirdly rajongott Voltaire-ért,
akivel 1736-t61 levelezésben 4llt, és akinek szelleme 1740-t0l intenziven jelen volt az
udvarban, de Diderot-t és Rousseau-t mér elutasitotta.”* Egyoldald franciaimédata
miatt a német nyelvet és kultdrat alulértékelte, kifejezési nyelve szdban, irdsban
egyardnt a francia volt. A berlini tudomanyos akadémidt a périzsi utdn Eurdpa
masodik legfontosabb tudds kdzpontjava fejlesztette.25

Nagy Frigyes még tronorokos kordban felvette a kapcsolatot tobb jeles
muzsikussal: ilyen volt elsdsorban Johann Joachim Quantz (1697-1773) — aki eleinte
Drezdabdl jart at hozza rheinsbergi kastélydba, hogy fuvoldra oktassa 6t —, valamint
a csembalokiséretét ellatd Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788). Megkorondzésa
utdn elsd dolga volt Oket és tovabbi olyan kitlind miivészeket Berlinbe szerzddtetni,
mint a Graun-fivérek és FrantiSek Benda. Mellettiik J. G. Janitsch (1708-1763), Chr.
Schaffrath (1709-1763), Chr. F. Schale (1713-1800), F. W. Marpurg (1718-1795),
Chr. Nichelmann (1717-1761/62), valamint a két Bach-tanitvany: J. F. Agricola
(1720-1774) és J. Ph. Kirnberger (1721-1785) is zenekardban miikodott. Az egyiittest

* 1. m., 164-167.

» Emellett a tankotelezettségrol kiadott rendeletével (1763) alattvaldit Eurépa egyik legiskoldzottabb
népévé tette. NN: ,Poroszorszdg”. In: Vizi E. Szilveszter et al. (szerk.): Magyar Nagylexikon.
(Budapest: Magyar Nagylexikon Kiadé, 2002), 15., 28.
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40 tagtra novelte. 1742-ben megnyilt az 4j berlini Operahdz, amely gyorsan utolérte
drezdai rivalisdnak hiresen magas szinvonaldt. Hamarosan kialakult itt egy
jellegzetes — az ugynevezett északnémet vagy berlini — zeneszerz0i stilus is, amely
azutan Eurépa nagy részére hatast gyakorolt.

A kirdly az irodalomban és a filoz6fidban egyoldaldan elkotelezett volt a
francidk kultdrdja irant, zenéjiiket azonban nem szerette. A hangszeres zenében és az
operdban egyardnt az itdliai stilus lelkes tdmogat6ja volt, amely Franciaorszigon
kiviil egész Eurépat meghdditotta. Zenei izlésének ilyetén alakuldsaban szerepet
jatszhatott mestere, Quantz is, aki fiatalkori itdliai utja (1724-1727) soran F.
Gasparinindl (1661-1727) tanult, és mellette kordnak szinte minden nagy
operaszerzdjével — A. Scarlatti (1660-1725), L. Vinci (1690?7-1730), N. Porpora
(1686-1768) — kapcsolatba keriilt. Az itdliai zene neveltje €s nagy hive volt. Minden
bizonnyal az § hatdsdnak is koszonhetd, hogy a becsvagyo kirdly fontos célja lett
Berlint az itdliai opera — de azon beliil csak az 4j-ndpolyi opera — nagy kdzpontjava
tenni.”® Ezért kezdett rogton operahdz épitésébe, és akart egy sajit operaszerzot is,
mint amilyen J. A. Hasse (1699-1783) volt Drezdanak. Ezt kapellmeisterének, Carl
Heinrich Graunnak (1704-1759) a személyében taldlta meg, akit mindjart Italidba is
kiildott, hogy énekeseket és hangszereseket szerzddtessen eldaddsaihoz. Az 6 Cesare
e Cleopatra c. operdjaval nyiltak meg az 4j Operahdz kapui 1742 december 7-én.
Graun kompoziciéi annyira elnyerték az uralkodé tetszését, hogy 1765-ig, a hétéves
haboru kirobbanasdig a legfobb, és Hasse mellett szinte egyetlen operaszerzdje volt
Berlinnek. Ez pedig meglehetdésen egysikiva tette a dalszinhdz repertodrjat,
arculatit.”’

Jifi Antonin 1742 utolsé negyedében 1épett be a kirdly kapelldjaba. Eldtte
néhany honapig FrantiSek foglalkozott vele és Josef testvérével, hogy
hegedijjatékukat a kivant szinvonalra fejlessze. Jifi éppen akkor lett az egyiittes

masodik hegediise, amikor a berlini Opera megkezdte miikodését. Emellett sziikség

* A 17. szdzad utolsé harmaddban az opera miifajaban Napoly vette 4t a vezet$ szerepet. Az antik
vildg hdseit €s isteneit életre keltd témdk feldolgozdsdban azonban mar nem a cselekmény kapott
hangsilyt. Sokkal inkdbb a virtuéz sztar-énekesek és énekesndk keriiltek el6térbe, akik kiilonleges
képességeiket és ragyogd technikdjukat gyakran személyre szabott dridkkal csillogtathattdk meg. A
ndpolyi opera masodik generdciéjdnak jelentds német képviseldi, J. A. Hasse, C. H. Graun és J. Chr.
Bach a stilust Itdlidban tanultdk meg, és nagy sikerrel miikodtek az eurdpai udvarokban. A Hasse-
Graun altal képviselt dGj-ndpolyi opera jellemzoi: tetszetds, elegdns, hajlékony dallamvezetés, jol
hangsilyozott szoveg, az érzelmek mély kifejezése. Peter Rummenholler: Die musikalische
Vorklassik. (Kassel etc.: Birenreiter, 1983), 50.

7 Helfert/I, i. m. (7. 1abjegyzet), 174.
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szerint csembal6zott és kitiinden obodzott is.”® Alldsat egészen 1750-ig, Gothaba
val6 tdvozasdig toltotte be. Nagy Frigyes szolgdlatdban eltoltdtt nyolc éve alatt
Graun 15 operdjat mutattdk be és tartottdk dllandé repertodron az udvarban. A kirdly
két Hasse-operéat is meghozatott Drezdabdl, de ezektdl eltekintve a fiatalember C. H.
Graun egyoldalu zenei vildgaban élt.”

Jifi Antonin el6tt az opera miifaja mar nem volt ismeretlen, de Klenau és
Sporck gréfok zenei kozege sokkal konzervativabb, és a mivek szinrevitele
Osszehasonlithatatlanul szerényebb, szegényesebb volt, mint a gazdag porosz
fovarosban. Aktivan, elsOsorban csembalistaként vett részt ezekben az eldadasokban.
Foképpen az énekesekkel foglalkozott, amelynek révén betekintést nyert az itdliai
énektechnikdba. Graun, a berlini zeneélet diktatora {igyesen tudott alkalmazkodni az
Uj irdnyzatokhoz, igényekhez. A nédpolyi opera patetikus hangja helyett az egyszert,
természetes, érzékeny dallamossdgot részesitette elonyben. A tobbszélamusdg ritkdn
fordul el6 nala, els6sorban mar a klasszikus stilus felé mutaté homofon — dallam-
kiséret — zenei gondolkodas jellemzi muveit. Egyvalami djat azonban mégis tanult
téle Jifi Benda, ami miivészi fejlodése szempontjabdl fontos volt: ez a recitativo
accompagnato. Ilyennel még eddig nem taldlkozott, igy érthetd, hogy a Ji¢in 6ta
benne éledezd drdmai véndra nagy hatdssal volt, amely jol nyomon kovethetd
késobbi egyhazi kantatdiban, melodraméiban. Még nagyobb hatdssal volt rd azonban
Hasse, akinek operdit Berlinbdl vald tdvozdsa utdn is tanulmdnyozta. Az 6
kiforrottabb egyénisége, elsddlegesen dramai alkata sokkal kozelebb allt hozza, mint
a hatdrok kozott mozgd Graun kifej ezésviléga.30
A masik fontos Ujdonsdg Benda szdmdra a pantomim-balett volt, amely tovabbi
dramatikus lehetdségeket kindlt késébbi szinpadi miiveihez. Itt taldlkozott el0szor az
intermezzo mifajaval is — tobbek kozott Az drhatndm szolgdlo c. hires Pergolesi-
kozjatékkal —, amelynek majd Gothdban kompondlt daljatékaiban veszi nagy
hasznat.*!

Berlinben sok 1j benyomds érte Ot a hangszeres zene teriiletén is,
mindenekel6tt a kirdlyi zenekar repertoarjan keresztiil. Ebben az id6ben alakult ki és

vett fel sajdtos karaktert az tigynevezett északnémet vagy berlini hangszeres iskola.

% Friedrich von Schlichtegroll: Musiker-Nekrologe. Georg Benda. (Gotha, 1798). (Kassel etc.:
Birenreiter, 1954), 14.

* Helfert/I, i. m. (7. labjegyzet), 175.

1. m., 178.

*! Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. ldbjegyzet), 16.
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Ennek vezetd személyisége Johann Gottlieb Graun (1703-1771) volt, az operaszerzd
batyja. Mellette C. Ph. E. Bach, J. J. Quantz és F. Benda a f6 mértékaddok. Az itt
kedvelt miifajok koziil elsdsorban a sinfonia és az instrumentélis concerto lesz fontos
Jifi Antonin szdméra. A Graun-fivérek és Ph. E. Bach dltal éppen ezekben az
években formdlddik a berlini sinfonia, a concertét pedig Quantz fuvolaversenyei,
fivére, FrantiSek hegediiversenyei, valamint Emanuel Bach egyre nagyobb
jelentdségli és fajsulyd csembaldversenyei reprezentdljdk. Nem sokkal késobb 6
maga is a sinfonia és a clavier-koncert jeles képviseldjévé valik, a hegedliversenyt
azonban meghagyja FrantiSeknek.

A fiatal zeneszerzOnek lehetdsége volt személyesen is megismerni J. S. Bach
mivészetét, az akkor mar idés mester zenetorténeti jelentdségli potsdami latogatdsa
(1747) alkalmédval. Ez azonban csak egy emlékezetes epizdd maradt szdmdra, a
polifon gondolkoddsmdéd nem jellemzi késobbi alkotdsait.

Jifi Antonin tehdt az otthon megtapasztalt, foleg egyhdzi zene vildgabdl a
porosz févarosban a vildgi zene uralkodé 1égkorébe keriilt. Nagy Frigyes nem
szerette az egyhdzi zenét — amiben Voltaire hatdsa, kiilonosen deizmusa nagy
szerepet jatszott —, ebbdl a szempontbdl Berlin teljesen kiillonbozott a tobbi udvartol.
Az ottani nagyobb templomok zenei életébe a kirdly természetesen nem szdlt bele, de
Bendat tdlsdgosan lenyligozték az j miifajok, irdnyzatok, igy a szakralis teriilet
ezekben az években kimaradt az életébdl. Ennek azonban megvolt az az eldnye, hogy
Gothéban sokkal onallébban, kiilonosebb befolyds nélkiil tudta sajat egyhdzi stilusit
kialakitani, miivészetében a vildgi és egyhdzi zene teljes szintézisét megvalésitani.32

Fontos megemliteni a francia és német szinjatékokat is, amelyeket a
kiilonbozd, rovidebb-hosszabb ideig ott miikodd szintarsulatok adtak eld Berlinbenf’3
és amelyeknek hatdsa évtizedek mulva Benda melodramaiban, illetve daljatékaiban
mutatkozik meg erdteljesen.

1743-ban jelent meg Batteux™ Traité des beaux arts reduits a un méme
principe c. irdsa, amely a természet, kiilonosen az affektusok utdnzdsat minden
miivészeti g alapelvének tekinti. Uj zenei-esztétikai nézeteinek sok kovetdje lett, és

1750-1g egész Németfoldon elterjedtek. J. J. Quantz 1752-ben, C. Ph. E. Bach 1753-

32 Helfert/I, i. m. (7. libjegyzet), 180-182.

3 Tobbek kozott a szinjaték nagy német reformatoranak, Johann Friedrich Schénemann-nak (1704-
1782) hires tarsulata, amelyik 1742-1749-ig élt a porosz févarosban. Elsdsorban francia darabokat
jatszottak német forditdsban (Corneille, Moliere), illetdleg Gottsched és Lessing miveit. Eléadtak
daljatékokat is. Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. l1abjegyzet), 16.

3 Charles Batteux (1713-1780) francia esztéta.
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ban megjelent konyve is ezt az allaspontot tiikrozi: a zene és az eldado elsddleges
feladata az érzelmek hil és szemléletes bemutatdsa, kifejezése. Mizler™ még tovabb
fejleszti ezt a tedriat: szerinte a zeneszerzOi tevékenységhez elengedhetetleniil
sziikséges a logika, a metafizika, a matematika és a természettudomanyok alapos
ismerete is. Meggy6zddése, hogy csak az képes a vildgot és az emberi érzelmeket,
szenvedélyeket megfelelden &brdzolni, aki ezeknek az ismereteknek, a
,vilagbolcsességnek™ a birtokdban van. Mizler tarsasdgénak tagja volt C. H. Graun,
ily moédon a racionalizmus eszméi tobb oldalrdl is utat taldltak Jifi Antoninhoz,
akinek késobbi melodramai a kifejezést tekintve ennek az elméletnek egyenes
kijvetkezrnényei.36

A Benda-csaldd Berlinbe érkezése Nagy Frigyes uralkodasanak legviragzobb,
legtermékenyebb iddszakéra esik. Az udvarban Jifi Antonint éppen legfogékonyabb
éveiben érte a sok eddig ismeretlen impulzus. Otthoni kdzegének itdliai és német
szellemisége itt hittérbe szorult a francia mogott, amelynek izlés- és vilagnézet-
formal6 hatdsa aldl ¢ sem tudta magét kivonni. Berlinben 4j ember lett. Magaéva
tette a valldsi toleranciét, a katolikus dogmatizmust felvildgosult deizmussal valtotta
fel. Szabadkomiivességének kezdetei minden bizonnyal szintén ehhez a periédushoz
kotédnek. A porosz févarosban eltoltott 8 év nagy jelentdségli miivészi fejlodése
szempontjabol. Ez idészakbdl ugyan nem maradtak fent kompoziciéi, Schlichtegroll
azonban emlitést tesz Benda Berlinben keletkezett alkote’lsair(’)l,37 amelyek nélkiil
nem lehetett volna kapellmeister Gothdban, mert e cim egyben zeneszerzot is
jelentett akkoriban. 1750 utdn késziilt miivei pedig mér stilus és kifejezés

szempontjabol érett, kiforrott komponistat mutatnak.

% Lorenz Christoph Mizler (1711-1778) zeneszerzd, zenei irdé, orvos, polihisztor. J. S. Bach
tanitvdnya, kés6bb medicinit, jogot, botanikat és torténelmet is tanult. 1738-ban alapitotta Lipcsében
Correspondierende Societdt der Musikalischen Wissenschaften elnevezéssel az elsd, csak zenével
foglalkoz6 tudds tarsasdgot, amelybe a belépd — majd azt kvetden évente kotelezden — egy elméleti-
vagy zenemi volt. Ezeket a Neu eroffnete Musikalische Bibliothek hasabjain kozolték. Tag volt
masok mellett Telemann, Stolzel, C. H. Graun és Héndel is. Bach tizennegyedikként (vezetéknevének
betiii a német ABC-ben elfoglalt helyiik alapjan ezt a szdmot adjdk ki), a Haussmann-portrén is lathatéd
hatszélamu harmaskdnonnal (BWYV 1076) 1épett be 1747-ben. Késdbb a Vom Himmel hoch da komm’
ich her c. kdnonikus varidciéit (BWYV 769) szintén a tarsasagnak kiildte el. Christoph Wolff: Johann
Sebastian Bach. A tudos zeneszerzo. (Budapest: Park Konyvkiadd, 2004), 482.

% Helfert/I, i. m. (7. libjegyzet), 185-186.

37 Schlichtegroll, i. m. (28. labjegyzet), 14.
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3. ANAGY ALKOTOI IDOSZAK: GOTHA

1750-ben Gotha, a thiiringiai kisvéros III. Frigyes hercegnek (1732-1772), féképpen
azonban rendkiviill miivelt feleségének, Luise Dorothednak (1710-1767)
koszonhetden a felvildgosodds egyik legfontosabb német fellegvaranak szamitott. Jiti
Antonin Benda, immdaron Georg Anton Benda (a zeneszerzd ezid6tdl fogva
egyértelmiien keresztneveinek német megfeleldit hasznélta) Berlinhez hasonl6
kulturélis 1égkorbe keriilt, amit a fiatalember e kisvarosban zenei vezetoként sokkal
intenzivebben élt meg, mint a porosz févarosban mdsodik hegediisként. A
fejedelemség aranylag fiatal dllam volt, csak a harmincéves haboru utan alakult meg,
de III. Frigyes idejében a francia kultira irdnti szimpdtia mér sok évtizedes multra
tekinthetett vissza. Luise Dorothea €élénk levelezést folytatott Nagy Frigyes kirdllyal,
valamint Voltaire-rel és az enciklopédistakkal. Nélkiile Gotha kulturélis szempontbol
jelentéktelen lett volna. Udvardban féleg Voltaire és Rousseau szelleme uralkodott,
hozzéjuk a hercegnét személyes barétsdg is flizte. ™

1749 6szén meghalt Gottfried Heinrich Stolzel udvari kapellmeister, 1750
majus 1-jével Georg Anton Benda lett az utddja. A kinevezés koriilményei maig
tisztazatlanok. Berlini kollégdja, J. F. Agricola szintén pélydzott az dllasra, aki még
thiiringiai sziiletési is volt, és jelentdsebb életrajzzal biiszkélkedhetett, mint rivalisa.
Tobb, mint hdarom évig tanult Lipcsében J. S. Bachndl, ezt kovetéen C. H. Graunnal
és J. J. Quantzndl képezte tovabb magat, és vokalis miiveit a berlini udvarban mér
rendszeresen ja’ltszotta’lk.39 Hogy mégis Benda lett a gydztes, annak okait csak
taldlgatni lehet. Minden bizonnyal a kivéltsdgot élvezd FrantiSek is kozbenjart
kiralyénal, hogy 6 a vele j6 kapcsolatban 1évé gothai uralkodénak beajanlja fivérét.*’
Masik patrénusa Gustav Adolf von Gotter herceg lehetett,*’ aki 1742-1745 kozott
Nagy Frigyes udvari fOmarsallja volt, ezenkiviil az dj berlini Opera intenddnsa. Mint
ilyen, j6l ismerte a Benda-fivérek, kiilonosen Georg Anton sokoldali zenei
tehetségét és tevékenységét, aki ott nemcsak hegedlisként, de az énekesek sikeres

korrepetitoraként is miikodott. Gotter szintén bardti kapcsolatban volt Luise

¥ Valldsi kérdésekben azonban a hercegnd nem osztotta Voltaire deista nézeteit, szigordan tartotta
magat a protestans tradiciokhoz. Vladimir Helfert: Jiri Benda. Prispevek k problému ceské hudebni
emigrace. II. cdsti. 1. dil. (Brno: Filosoficka fakulta Masarykovy University, 1934), 12.

% Olyan kozeli tanitvdanya volt Bachnak, hogy a lipcsei mester haldla utdn a réla sz6l6 hires
Nekrolégot C. Ph. E. Bachhal kozosen irtdk.

0 Frantisek kérésére Nagy Frigyes segitette el a Benda-csaldd legdlis kivandorlsat is.

*1'G. A. von Gotter (1692-1762), diplomata, miniszter, a koltd Friedrich Wilhelm Gotter (1746-1797),
Benda késObbi szerzétarsdnak rokona.
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Dorotheédval, és mindketten komoly szimpatidval viseltettek a cseh emigransok,
kiilonosen a Morva Testvérek irdnt. Nem utolsésorban segithette Bendat az &ll4s
elnyerésében az is, hogy mar Berlinben szabadkOmiives lett, az ismert Aux trois
globes péaholy tagja.*? A fennmaradt dokumentumok alapjin Georg Benda 1750
februdrjaban személyesen is megjelent a varosban, és bemutatta tuddsat,
felkésziiltségét.43 Végiilis, az addig inkdbb csak szilk korben ismert, pregnéns
zeneiséggel és mar karakteres stilussal rendelkezd, sokoldali cseh muzsikus lett az 4j
kapellmeister, amely cim a kis thiiringiai hercegség legrangosabb zenei allasat
jelentette.

Eves jovedelmét 600 tallérban allapitottak meg, ez jelentds elérelépés volt a berlini
250 tallérhoz képest, és egzisztencidlis biztonsdgot is adott. Utolsé fizetése 1778-ban
mér 918 tallérra emelkedett. **

Ebben az idoben Gotha — Berlin utdn a felvildgosodds masik jelentds német
kozpontja — kiemelkedd zenei hagyomanyokkal is rendelkezett, ami a 30 évig ott
mikodoé Stolzel érdeme volt. A német mester, kordnak egyik legnagyobb alakja,
hatalmas és jelentds életmiivet hagyott hatra, amelynek legnagyobb része sajnélatos
modon mind a mai napig feldolgozatlan. Ebben az életmiiben a legfontosabb helyet
az egyhazi alkotasok — kantdtdk, misék, passiok — foglaljak el, amelyek
komponéldsa elsédleges feladata volt.*” Mintegy kilencszdz kantétdja maradt fent.
Lenyligozéen gazdag szakrilis zenéje a 18. szdzad elsé felére jellemzd protestans
német barokk szigord lutheri dogmadin alapulé magas miivészetet képviseli. Stolzel
mivészetét azonban haldla utan rovidesen divatjamultnak tekintették: a felvilagosult
Luise Dorothea €s az udvar megvéltozott izlését, igényeit mar nem elégitette ki.
Sziikségessé valt egy 1j stilus és eszmeiség megjelenése Gotha zenei életében is.

Georg Anton egy 5-7 énekes szOlistabol, 13 tagi korusbdl és egy 17
hangszeresbol 4ll6 egyiittest 6rokolt elodjétdl, amely szinte egész 28 éves milkodése
alatt véaltozatlan maradt. Emellett igen gazdag instrumentdriumot is talélt ott, csak
billentylis hangszerbdl 10 darab 4llt rendelkezésére. Lantok, hegediik, viola da
bracciok, viola da gambdk, nagybdgdk, obodk, furulydk, fuvoldk, fagottok,

> Nagy Frigyessel egyetemben a gothai hercegi par és Gotter is szabadkémiivesek voltak.
* Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. libjegyzet), 17.

* Helfert/IL, i. m. (38. libjegyzet), 66.

* Ebben hasonlitott e fejedelemség — a berlini kivételével — a tobbi protestins udvarhoz.
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trombitak, vaddszkiirtok nagy valasztéka is szerepel a korabeli leltarkonyvben. Jol
felszerelt és megfeleld 1étszamu énekes-hangszeres egyiittes varta uj V6ZCt6jét.46

Elédjéhez hasonléan Georg Bendanak is legfébb feladata a vasar- és
tinnepnapok zenéjének biztositdsa volt, emellett a jeles alkalmakra valé komponélas
(gratulacios kantédtdk, stb), valamint a mindennapok udvari zenei szolgalatinak
elldtdsa. Ez utébbiban kiilonbséget tettek ,kis” és ,,nagy” zene, vagyis szOlo- és
kamaramiivek, illetdleg zenekari — olykor énekes — kompoziciok kozott. A
dokumentumokbdl nem deriil ki, hogy a kapellmeisternek milyen mértékben kellett
az ilyen el6addsokban részt vennie. Valdsziniileg csak a fontosabb alkalmakon
tartottak ra igényt, a tobbit a koncertmester vezette. Sinfonidinak dontd tobbsége
gothai évei alatt késziilt, amelyeket egyiittesével ezeken az alkalmakon el is adott.
Gyakran szerepeltek a kastélyban dtutazéban 1év vendégmiivészek is.*’ A
kiilonboz6 hosszisagu gyasziddszakokban azonban — ez els6sorban a hercegi csalad
tagjainak haldla esetén 4llt el — akdr egy évig is sziinetelhetett mindenfajta
zenélés.*®

Benda kérésére az udvar 6 évvel fiatalabb hugat, a kitlind énekesné Anna
Franziskdt 1750 decemberében szintén szerzédtette.” Anna néhany hénap miulva
feleségiil ment az ugyancsak cseh szarmazasu hegediis Dismas HataS-hoz (Hattasch,
1724-1777), aki a kapella egyik legjelesebb tagja lett. Az énekesnd nagy
elismertségnek és tekintélynek orvendett Gothdban. Dicsérték eziistosen csillogo,
atiitd erejii hangjat, magassagit, mélységét, brilidns passzazsait, kadencidit, percekig
(,,minutenlang™) tartott hosszu hangjait és trilldit. Kiilonleges képességei foképpen a
bétyja 4ltal neki komponalt dridkban mutatkoztak meg.”
Georg Anton maga is hamarosan megndsiilt. Az eldkeld polgari csaladbdl szarmazo
Christina Eleonora Leichnerrel (1726-1768) 1751 novemberében kotott hdzassagot.
Személyében a zeneszerzd igazi tarsra taldlt. Hét gyermekiikbdl 6t érte meg a

felnottkort. Mindannyian muzsikusok lettek, ketten koziilik szinészként is

“® Helfert/IL, i. m. (38. libjegyzet), 72.

7 Az udvar érthetéen gyakori vendége volt F. Benda, de megfordult ott még sok cseh muzsikus,
masok mellett a csellista J. Rejcha, a harfas J. B. Krumpholz, vagy a hegediis F. Chr. Neubauer, a
késdébbi biickeburgi kapellmeister. Szerepel a gazdag névsorban a berlini Chr. Ludwig Hesse, J. A.
Hiller szerint kordnak legnagyobb gambamiivésze, de elldtogatott az udvarba J. S. Bach késébbi elsd
életrajzirdja, a gottingeni J. N. Forkel is, mint ,klavierist”. C. Ph. E. Bach 1754-ben kétszer jart
Gothaban. Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzet), 52-54.

* Helfert/II, i. m. (38. libjegyzet), 87.

* Ebben az esetben is megmutatkozik a Benddk dsszetart6 csalddszeretete.

%% Helfert/IL, i. m. (38. libjegyzet), 100.
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tevékenykedtek. A meghatdrozé zenei €s drdmai véna tehdt utédaiban is erdteljesen
érvényesiilt. Felesége korai haldla utdin Benda nem ndsiilt meg tobbé, 46 éves koratol
egyediil élt, és nevelte gyermekeit. Az O leszdrmazottaival jott 1étre a csalad
thiiringiai 4ga.”’

Uj helyén Georg Benda megtaldlta szamitdsait. A kedvezd egzisztenciélis
feltételek €s az udvar zenei-kulturdlis hattere nagymértékben segitették alkotoi
tevékenységét, miivészi Kkiteljesedését. A felvilagosult Gothdban a — részben
magdval hozott — kiilonb6z6 eszmei dramlatok, gazdag gondolati kezdeményezések
kozvetlen vilagdban élt, és a kisebb udvar intimitdsa ezek intenzivebb atélését tette
lehetdvé. Aligha taldlhatott volna tevékenységéhez idedlisabb feltételeket, mint ezt a
kulturélis kozpontnak is nevezhetd varost. A felvilagosult racionalizmus uj esztétikai
nézetei — amelyek alapelve a természet, de fOképpen az érzelmek, szenvedélyek
utdnzdsa — meghatdroztdk zenei fejlodését. A jezsuitdknal nevelddott cseh emigrans
muzsikus a sajat milivészi vilagit e nézetekbdl, idedlokbdl is kialakitd, jelentds
felvildgosult személyiséggé valt.”

A 18. szdzad elsé felének protestins zenéjét elsGsorban a kantita miifaja
reprezentélja. J. S. Bach utdn Telemann és Stolzel volt az egyhazi kantdta két nagy
alakja, akiknek miivészete hatdssal volt Georg Bendara. Berlin utdn féleg az utébbi
mester miivei jelentettek egészen 4j vilagot szamara. Behatdan tanulmanyozta elddje
alkotdsait, s még 1778-ban is haszndlhatoknak és eldadhatoknak itélte meg azokat,
ami — ismervén a kor szokdsait, és az Uj irdnti 4lland6 igényét — nagy elismerést
jelentett. Telemann kompoziciéi a szdzad kozepén mar szintén ismertek voltak
Gothaban és kornyékén, a kozelben fekvd Goldbach telepiilés temploméanak
archivuma ma is 6rzi a mester néhany kantatdjat. Der Tod Jesu c. oratériuma Benda
hagyatékdban volt.”> Hamarosan Georg Anton egyhdzi miivei is szélesebb korben
ismertté véltak, és mar életében sok helyen eldadtik azokat.”

Benda stilusdnak fejlodésére egykori nagy berlini muzsikustdrsa, C. Ph. E.
Bach miivészete szintén meghatarozo volt. A porosz févarosbol vald tdvozasa utan is

allandé kapcsolatban maradtak, egymadst kolcsonosen latogattdk, miveiket

'L m., 100-102.

32 Gotha fontos szerepet jdtszott a francia felviligosodas eszméinek német fldon val6 elterjedésében:
itt jelent meg ugyanis eldszor németiil 1751-ben Batteux Traité des beaux arts reduits a un méme
principe c. alapvetd konyve.

>3 Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. libjegyzet), 36.

> Karl-Heinz Lobner: Georg Benda (1722-1795). Sein Leben und sein Werk mit besonderer
Beriicksichtigung der Sinfonien und Cembalokonzerte. (Disszertdcié. Zwickau: Philosophische
Fakultit der Martin-Luther-Universitdt Halle- Wittenberg, 1967), 25.
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egymasnak elkiildték.” Mis kompozicidk mellett Philipp Emanuel Die Israeliten in
der Wiiste c. oratériuma Georg Anton birtokdban volt, amelyet a feljegyzések szerint
el is adtak Gothdban.’® Fent nevezett zeneszerz8k miivei mellett élénk figyelemmel
kisérte els6sorban északnémet kortarsai kamara- és versenymiveit, valamint zenekari
alkotdsait. A német udvarok hagyomanyosan szoros kulturdlis kapcsolatainak, jeles
vendégmiivészek, szintarsulatok gyakori fellépéseinek koszonhetden Benda nem élt a
vilagtdl elzartan. JOl informdlt, rendszeres olvaséja volt J. A. Scheibe,57 L. Chr.
Mizler,”® F. W. Marpurg™ és J. A. Hiller® olykor réla és egyiittesérél is hirt ad6
lapjainak.

Az 1) kapellmeister bétyja, FrantiSek €s Emanuel Bach révén szoros
kapcsolatban maradt Berlinnel, ahol 8 évig a dramatikus zene vildgdban élt. Néhany
Graun-operat magaval vitt a thiiringiai varosba, masokat — késébb keletkezetteket is
— utdlag megvdsdroltatott az udvarral egyiittese szdmdra. Hasse tobb oratorikus
milvét szintén megszerezte; e zeneszerzo itdliai dallamvildga, dramatikus nyelvezete
— kiilonosképpen az ujszerii recitativo accompagnato — nagyon kozel allt hozz4, és
hatdsa nyomon kovethetd késdbbi szinpadi miiveiben.

A gothai egyiittest jO felszereltsége ellenére sem lehetett Osszehasonlitani a
nagyobb rezidencidk kapelldival. Itt nem volt igazi opera-tradici6.®’ Benda
érkezésekor két szinhdz miikodott Gothdban: az egyik a varban, az uralkod6
Friedenstein-nek nevezett kastélydban, a masik pedig a polgdrok szamara, lent a
varosban. Luise Dorothea nem szerette a német szinhazat, sokkal inkabb a francia
szinjétszast, elsdsorban a komédiat timogatta, amelyben a hercegi csaldd és az udvar
magas rangu tagjai is szerepeltek. A német szindarabokban csak oboistdk vettek
részt, mig a francidkban az udvari zenekar részben, vagy tinnepélyesebb alkalmakkor
teljes egészében kozremikodott. Ezzel is jelezték, hogy a francia szinhdz

tarsadalmilag a német folott allt.** 1765-t61 mar nincsen kiilondsebb hiradés a gothai

> C. Ph. E. Bach hagyatékaban volt Benda 17 egyhazi kantatdja. Lorenz/Georg Benda, i. m. (13.
labjegyzet), 38.

% Helfert/IL, i. m. (38. libjegyzet), 163.

*7 Critischer Musikus 1737-1740 és 1745.

> Neu ervffnete musikalische Bibliothek 1739-1754.

% Der critische Musicus an der Spree 1749/1750, Historisch-kritische Beytrige... 1754-1762 és 1778,
valamint Kritische Briefe iiber die Tonkunst 1758-1763.

% Wochentliche Nachrichten 1766-1770.

o1 Gothdban az opera elszor 1683-ban jelenik meg. Rendszeresebben Stolzel idejében, 1720-1744
kozott voltak opera-eldaddsok, amelyek azonban késObb abbamaradtak néhdny befolyasos helyi
egyhdzi vezetd ellenkezése miatt. Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. 1dbjegyzet), 63.

%% Helfert/IL, i. m. (38. libjegyzet), 186.
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francia szinhdzrél. Ekkortdjt Luise Dorothea a szinpadi mlivészet egy mdésik fajtdjat
kezdte timogatni: az itdliai infermezzot.”> Bér a hercegnd a francidk kultirdjanak
elkotelezett rajongdja volt, zenéjiiket — Nagy Frigyeshez hasonléan — ¢ sem szerette.
Péarizsban éppen dult a habord a buffonistdk és antibuffonistdk kozott; az
enciklopédistdk koztudottan buffonistdk, az itdliai opera hivei voltak. Az intermezzo
€s az opera buffa miifaja megfelelt a felviligosodds szellemének. Hires buffonista
volt Grimm bard is,64 aki szintén bardti kapcsolatot dpolt Luise Dorothedval, és
akinek levelei nagymértékben befolydsoltdk a hercegnd izlését. Ismert volt a bard
er0s ellenszenve a francia opera irdnt, ugyanakkor elkotelezettsége az itdliai
mellett.”’

Az 1j miifaj gothai népszeriségének és miivelésének gyakorlati okai is
voltak. Az operdhoz gazdag uralkodok komoly anyagi hattere kellett, amellyel ez a
kis fejedelemség nem rendelkezett. Az intermezzo szinpadra 4llitdsdhoz azonban
elég volt néhany énekes és egy kisebb kapella. A nagyopera miivelésér6l nem
beszélhetiink Gothdban, az itdliai vokalis stilust azonban j6l ismerték ott, mivel Luise
Dorothea é€letében hires énekesek gyakran tartézkodtak révidebb-hosszabb ideig e
thiiringiai udvarban.®®

1765 augusztusdban, Luise Dorothea sziiletésnapjara Benda megirta Xindo
riconnosciuto (A felismert Xindo) c. egyetlen itdliai operdjat, amelyet a gothai
Varszinhdzban akkor tobbszor el6 is adtak. E miivel val6 foglalkozdsa és annak nagy
sikere vildgossa tette szamadra, hogy a szinpad felé kell fordulnia, amelynek hidnyat
Berlinbdl valé tavozdsa o6ta mindig is érezte. Masfél évtizeden 4t elsGsorban az
egyhdzi és a kamarazene vildgdban élt, azonban Ot ez mar ekkor nem elégitette ki.
Tudta, hogy Gotha a tovdbbiakban mar nem tudja neki nydjtani azt, amire miivészi

fejlodéséhez sziiksége van. ,,...15 év alatt itt [...] nem volt lehetdségem semmiféle

% A 18. szdzadi intermezzo az opera seria felvonasai kozott eléadott, azzal ellentétes témaji, komikus
kozjaték. Szerepldi legtobbszor a commedia dell’arte helyzetkomikumokat kihasznald, olykor
dialektusban besz€é16/énekld figurdi. E kozjatékok lehetnek részek, vagy egész miivek, de mindig joval
rovidebbek, mint az opera maga. A miifaj leghiresebb alkotdsa G. Pergolesi La serva padrona (Az
drhatndm szolgdld) c. miive, amelynek pdrizsi el6addsa véltotta ki a francia és az itdliai opera hivei
kozott kirobbant, tigynevezett buffonista habortit.

% PFriedrich Melchior Baron von Grimm (1723-1807) német ird, zenekritikus, diplomata. Az 1752-ben
Pergolesi és Lully kovetdi kozott kitort parizsi buffonista hdbortiban Le petit prophéte de Boehmisch-
Broda c. szatirdjaval védte meg az itdliai operdt. 1753-t6] kezdte publikdlni ironikus hangvételil,
pletykdkkal is teli {rasait Correspondance littéraire cimmel, amely a 18. szdzad egyik legfontosabb —
kézzel frott — zenei lapja lett. El6fizet6i koz¢ tartozott szinte minden német fejedelem, mellettiik Nagy
Katalin orosz carnd, Nagy Frigyes porosz kirdly, III. Gustav svéd kirdly, valamint J. W. v. Goethe is.
% Helfert/IL, i. m. (38. libjegyzet), 189.

I m, 191.
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kiilonleges idegen zenét hallani, ami pedig a mesterségemben nélkiilozhetetlen™®” —

panaszolta III. Frigyes hercegnek, akitdl engedélyt kért egy féléves tanulmanytithoz.
Miivészetét a dramatikus mifaj, az opera seria sziilbhazdjdban, Itdlidban akarta
tokéletesiteni. Harom nappal az els intermezzo-el0adds utdn adta be kérelmét,
amely kedvezd elbirdldsban részesiilt: 600 tallér timogatassal (ezt késdbb még 400
kovette) hathonapos szabadsdgot kapott, azzal a kikotéssel, hogy egész €letében az
udvar szolgdlatdban marad, ellenkezd esetben a teljes sszeget vissza kell fizetnie.*®
1765 oktober 10-én indult el Gothdbdl. Nem ismerjilk utjdnak minden
részletét. El6szor keriildvel Miinchenbe ment; Nymphenburgban sajat
kompozici6ibdl clavieron (klavichord) jatszott a bajor valasztéfejedelemnek, aki
megelégedettsége jeléiil egy szép aranydrdval jutalmazta meg.” Novemberben
érkezett Velencébe. Itt személyesen is megismerkedett J. A. Hasséval, akinek operéi
€s oratoriumai kezdettdl fogva mély hatdst gyakoroltak r4d. A német mester nagyon
bardtsdgosan fogadta, és felkérte, hogy irjon a szinhdz szdmadara egy operdt, amit
azonban Benda rovid, mindossze féléves tartézkoddsi engedélyére hivatkozva
elharitott.”® Ebben a szezonban a vérosban opera seridt nem adtak eld, viszont annél
tobb komikus operdt hallhatott, amely egyre nagyobb népszerliségnek Orvendett
Italia- és Eurdpa-szerte. Legsikeresebb képviseldi ezekben az években N. Piccini
(1728-1800), B. Galuppi (1706-1785) és a fiatal G. Paisiello (1740-1816),
legjelentdsebb szovegiréjuk pedig C. Goldoni (1707-1793), akinek lakéhelye
Velence volt, igy ez a véros lett az opera buffa kdzpontja. Benda, az északnémet
iskola neveltje hamarosan szintén e miifaj és a vildgos, attetszo itdliai kompozicids
szerkesztésmod lelkes hive lett. A velencei egyhdzi zene hatdsa alatt irta és kiildte
haza Gothdba Salve Regina c. kantatdjat, amelyet az udvarban 1766 marciusaban
adtak elo.
Decemberben Georg Anton utja Bologndn és Firenzén at Romaba vezetett.
Héaromnapos bolognai tartézkoddsa alatt meglatogatta Italia legnagyobb zenetudoésat,

Padre Martinit (1706-1784) és a neves kasztralt énekes Carlo Broschit, ismertebb

67 »--. ich seit 15 Jahren [...] noch keine Gelegenheit gehabt Etwas ausserordentliches von fremden

Musiquen zu horen, welches doch bey meinem Metier unentbehrlich ist...”. Lorenz/Georg Benda, i.
m. (13. labjegyzet), 60.

% Helfert/II, i. m. (38. ldbjegyzet), 222.

%Schlichtegroll, i.m. (28. libjegyzet), 15.

" Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. libjegyzet), 61.
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nevén Farinellit (1705-1782).”" Firenzében Gluck Alceste c. operdja nagy tetszést
valtott ki beldle. Roviddel kardcsony eldtt érkezett Romdba, ahol nagyszerli
oratérium-eléaddsokban volt része, a Sixtusi Képolndban Allegri hires Miserereje
pedig egyenesen lenyligozte 6t.”* Ezek az élmények ifjikorat hoztdk vissza, hiszen
amiota elhagyta sziil6foldjét, azéta nem keriilt kapcsolatba katolikus szakralis
zenével. Romdbol ismét hazakiildott egy kantatat, amelyet III. Frigyes herceg
sziiletésnapjara komponalt, és elso €letrajzirdja, Schlichtegroll szerint a legkitiinébb
egyhdzi miivei kozé tartozik.” Itt mar béven volt lehetdsége opera seridt is hallani.
Ebben a mifajban szdméra T. Traetta (1727-1779) és J. A. Hasse miiveinek van
hatdsuk, ami fOképpen késobbi melodramaiban mutatkozik meg. A hangszeres
zenében pedig els6sorban G. B. Sammartini (1700/01-1775) kompoziciéi keltették
fel figyelmét.
Népolyban megismerte Pergolesi Stabat materét. 1766 4prilisiban visszatért
Roémdba, majd Firenze és Torino érintésével elhagyta Itdliat. Utols6 ottani honapjarol
semmit sem tudunk. Gothdba junius 5-én érkezett vissza. Piccini, Jomelli, Pergolesi,
Martini, Sammartini €s mdsok miveit tartalmazé hatalmas kottaanyagot hozott
malgélvall.74

Georg Anton Benda itdliai utazdsa életének €s zeneszerzoOi pédlydjanak egyik
legfontosabb mérfoldkove: hatalmas szemlélet- és izlésbeli véltozast eredményezett
ndla, amelyet kora legjobb mestereinek mivei alakitottak, formaltak. Feltoltédott
ennek a szamdra Uj zenei vildgnak minden gazdagsdgdval. Az eltelt hat honap
felébresztette a benne 1évd, de ezideig takaréklangon tartott dramaisdgot, és
alapvetéen meghatdrozta egész tovabbi mivészi fejlodését, zeneszerzoi stilusat.
Erdeklédése teljes mértékben a szinpad felé fordult. 1765-ig az északnémet iskola
operdi, szimfonidi, valamint az egyhdzi €s a kamarazene behatdrolt keretei kozott
mozgott. Hirtelen kitort ebbdl a kotottségbol, hatalmas energidk szabadultak fel nala,
tehetsége, képzeldereje 1ij lendiiletet, impulzusokat kapott. Zenei izlése kifinomult, és
levetette bizonyos el6itéleteit is. Tapasztalt, sokoldald, széles 1atokorii muzsikussa

valt. Italiai tanulmdnyutjardl élete végéig a legnagyobb elragadtatdssal beszélt.”” A

" Benda azonban nem szerette a kasztralt énekeseket, nemcsak fél-embereknek, de fél-mivészeknek
is tartotta 6ket. Lobner, i. m. (54. labjegyzet), 33.

2 Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. libjegyzet), 61-63.

3 Schlichtegroll, i. m. (28. labjegyzet), 16.

™ Helfert/IL, i. m. (38. libjegyzet), 229.

71.m., 230.
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nagyszabdsu szinpadi alkotisok megvalGsitasdig azonban még sokdig kellett
varnia...

Amikor Benda visszatért Gothdba, mar javdban folytak a rendszeres
intermezzo-eldadasok, és elvartdk tdle, hogy évente 3-4 miivet kompondljon e
miifajban. Hamarosan két darabbal bdvitette is a repertoart: I/ buon marito (A jo férj)
€s Il nuove maestro di capella (Az 1j kapellmeister) cimmel. Tovédbbi hasonl6
alkotasok sziiletésének azonban véget vetett Luise Dorothea haldla (1767. oktéber
22),’® amellyel egy jelentSs szellemi korszak is lezdrult a thiiringiai vdrosban. A
megodzvegyiilt III. Frigyes herceg utolsd négy éve a kordbbi pezsgd, élénk,
felvildgosult kultirélet hanyatldsat, €s annak a rezsimnek is az alkonyat hozta
magdval, amelyben a lutheri ortodoxia és a francia felvildgosult racionalizmus
hosszi ideig olyan j6l megfért egymas mellett.’’

Fia, a felvilagosult, liberdlis gondolkoddst, szabadkOmiives II. Ernst (1772-
1804) regnalésa alatt teljesen megvaltozott Gotha szellemi 1égkore, irdnyultsdga: a
herceg a német nemzeti kultdrat tdmogatta az eddig tdlsilyban 1évé francidval
szemben.

A felvildgosodas id6szakdban a szinhdz az udvari kultirélet egyik fontos
eleme volt. Utazd tdrsulatok jartdk Eurdpét, heteket, honapokat toltve egy-egy
kirdlyi, fejedelmi, fouri udvarban. Ilyen csoportok mar 1745-t6l rendszeresen
megjelentek Gothédban is, és Luise Dorothea érdekl6désének megfeleléen elsGsorban
francia komédidkat jatszottak német forditdsban. Ezek a naiv, kissé szentimentilis,
moralizdl6 tematikdji darabok hatdssal voltak a komikus opera és a német daljaték
kialakuldsdra.”
1765-t61 a gyakori intermezzo-eldaddsok a francia szinhdzat teljesen hattérbe
szoritottdk, ettdl kezdve nincs is réla tobb feljegyzés a thiiringiai udvarban.

1774 méjus 6-an leégett a weimari kastély a hozz4 tartoz6 szinhdzzal egyﬁtt.79
Az évek ota ott miikodd Seyler-féle szintarsulatot™ a szétesés veszélye fenyegette,
mivel nem volt tobbé hol jatszania. Anna Amalia weimari hercegnd ajanlasara II.

Ernst készségesen, jo feltételekkel befogadta az egész tarsasagot. Els6 eldadasuk

" A hercegné hallira egy Odat komponalt Benda, amelynek szovegét Stolzel udvari lelkész — a
zeneszerz0 unokdja — irta. Ezt késobb mas szoveggel Lessing temetésekor is eldadtak. Lobner, i. m.
(54. labjegyzet), 35.

" Helfert/I, i. m. (38. labjegyzet), 231.

8 Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. libjegyzet), 71.

7 Ott élt és alkotott J. S. Bach 1708-1717-ig.

%0 Abel Seyler (1730-1800), német szintarsulat-igazgato.
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Junius 8-4n volt, és ezzel Uj, mozgalmas miivészi élet vette kezdetét Gothdban — a
varos Ujjasziiletett. Seylerékkel egyiitt jott Anton Schweitzer®'  zeneszerzé-
kapellmeister is, akivel Benda itdliai utja sordn Velencében mar megismerkedett.
Schweitzer Alceste c. miivével (1773) az Gj német operamuiivészet egyik uttordje volt,
ily moédon az idOkdzben kapelldirektorra kinevezett (1770) Georg Anton
konkurensének szamitott. A tarsulathoz tartozott Johann Christian Brandes (1735-
1799) és felesége Charlotte (1746-1786) is. Christian Brandes nem volt
kiilonosebben jo szinész, dramairéként azonban anndl nagyobb hirnevet szerzett
magéanak. Feleségének szant duodrdma librettojdhoz — Ariadne Naxosban —
Schweitzernek kellett volna zenét irni. O el is kezdte, de azt végiil Alceste c.
operdjdhoz haszndlta fel. Brandes megajanlotta Benddnak librettdja megzenésitését,
amit a gothai mester nagy orommel fogadott. Az elmult idészak terméketlen, minden
izgalmat, djdonsdgot nélkiilozé évei utdn® — ezt itdliai utjat kovetden kiilsnosen
nehezen viselte — dridsi lelkesedéssel latott munkahoz.

Charlotte Brandes nagy dramai tehetség volt, de énekelni nem tudott.
,»...Benda csoddlta deklaméciés képességét, mozdulatait és arcjatékat, ezért arra
torekedett, hogy a szinészné miivészetét otvozze a zene kifejezdé erejével. Igy

"8 Rovidesen el is késziilt vele. A

sziiletett meg benne a melodrama gondolata.
gothai varszinhdzban 1775 janudr 27-én megtartott bemutatonak leirhatatlan sikere
volt. ,,Benda olyan tipusi kompoziciét valasztott miivéhez, amelyben valdjdban
nincs ének, a deklamdciét a zene mindig félbeszakitja, €s megkisérli a szovegben
kifejezett érzelmeket lefesteni. Ki ne emlékezne, aki hallotta ezt a vardzslatos
zenemuvet, azokra a szép érzésekre, amelyekkel e harmoénidk 6t megorvendeztették!
A magéval ragadd, eredeti vondsokban oly gazdag nyitany, az eldttiink lejatsz6do
lelkidllapotok, az epekedd gyengédség, a vagyakoz6 szerelem, az ingadozd
kételkedés, a félelem, az aggddds, a vigasztalansdg taldlo kifejezése — kinek ne

lagyitotta volna meg a szivét, bizonyitva a zene édes hatalmat az emberi 1élek

felett!”3

' Anton Schweitzer (1735-1787), a Seyler-féle szintirsulat zeneigazgatGja, foképpen opera- és
daljaték szerz6. Benda utédja Gothdban.

%2 Luise Dorothea haldla utdn nem volt t5bb intermezzo- és buffa eléadas. III. Frigyes herceg utolsé
éveiben még meg-megbizta Bendat egyhdzi miivek kompondldsaval, de II. Ernst uralkoddsa alatt az
egyhdzzenei gyakorlat is befejezddott. Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. 1dbjegyzet), 72.

83 ....Benda war ein grosser Bewunderer ihrer Deklamation und ihres Gebdrdenspiels. Er sann daher
darauf, wie er ihre Kunst als Schauspielerin mit der Kraft der Musik verbinden konnte. So entstand in
ihm die Idee zu einem Melodrama.” Schlichtegroll, i. m. (28. 1dbjegyzet), 18.

% Benda unternahm die Komposition dieses Stiickes auf eine solche Weise, dass kein eigentlicher
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Természetesen, mint minden 4j kezdeményezésnek, e mﬁfaljnalk85 is akadtak
bdven ellenzdi. Glinyos megjegyzéseket tettek — a rivélissal, Schweitzerrel az élen
—, hogy a zeneszerzé csak santikdl a koltd utan, mert amit konnyli szavakkal
kifejezni, anndl nehezebb azt hangokkal lefesteni.*® Még a szigorti Reichardt szerint
is azonban ilyen zsenidlis zene kordbban nem csendiilt fel a német szinhazak falai
kozott. Lehet ugyan bizonyos megolddsokat kifogdsolni, de Schlichtegrollhoz
hasonléan 6 is ugy vélte, e vardzslatos muzsika olyan hatdssal van az érzelmekre,
amely alél senki sem tudja kivonni magét.’’ Az Ariadnét hamarosan eléadtik
Lipcsében, valamint tobb mas német varosban, és mindenhol nagy lelkesedéssel
fogadtak. FEls6 zongorakivonata 1777-ben jelent meg Breitkopf kiaddsaban,
partitirdja ugyanott 1781-ben. Az 1778-as zongorakivonatot — immar Schwickert
lipcsei kiadasat — 1000 példanyban kellett megjelentetni a nagy sikerre vald
tekintette].**

Seylerék gothai jelenléte rendkiviil 6sztonzdleg hatott Bendara: alig két héttel
az Ariadne eldadédsa utdn a tarsulat mar be is mutatta Der Dorfjahrmarkt (A falusi
vasar) c. els6 daljatékat, amely késobb ugyancsak sikeres fogadtatdsra taldlt a német
szinpadokon. Igy a zeneszerz6 a melodrima mellett ennek a miifajnak a
kialakitdsdban is uttord szerepet jatszott. Szovegét a gothai koltd Friedrich Wilhelm
Gotter® irta. Ezzel elkezdédstt kettdjiik intenziv egyiittmiikodése. Ennek djabb

eredménye masik gorog mitoldgiai témdji melodramdja, a Medea lett, amelyet a

Gesang stattfindet, sondern die Musik unterbricht immer die Deklamation und sucht nun, die
Empfindungen weiter auszumahlen, welche die Worte angedeutet haben. — Wem, der dieses
bezaubernde Musikstiick kennt, treten da nicht die lieblichen Gefiihle in die Erinnerung, mit denen ihn
ehemals jene Harmonien begliickten! Die hinreissende, an originellen Ziigen so reiche Ouvertiire, der
gliickliche Ausdruck fiir alle die Gemiitslagen, die hier vor uns spielen, fiir das Schmachten der
Zirtlichkeit, fiir die Sehnsucht der Liebe, fiir das Schwanken des Zweifels, fiir Furcht, Angst,
Trostlosigkeit — wem hat dies alles nicht damals die Seele erweicht und die siisse Gewalt der Musik
iiber den menschlichen Geist bestitigt!” I. m., 19.

55 A zenetorténet elsé melodrdméja Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) Pygmalion c. monolégjahoz
(scene lyrique, 1762) késziilt. A deklamalt szovegrészek kozotti és a pantomim aldtdmasztdsdra
komponalt hangszeres kozjatékok legnagyobb része Horace Coignet (1735-1821) munk4ja. Rousseau
maga csak két tételt kompondlt a mithoz. Bemutatéja Lyonban volt, 1770-ben. Ily médon, jéllehet,
Benda sohasem hallotta a Pygmaliont, a zeneszerzd nem kitaldldja, de Mozart 4ltal is nagyra tartott,
magas szintre fejlesztdje és legnagyobb mestere e miifajnak.

% Karel Hillka: Jiii Benda. Studie o starsim ceském hudebnikii. (Praha-Lipsko: Mojmir Urbanek,
1903), 57.

¥7 Schlichtegroll, i. m. (28. labjegyzet), 20.

% Lobner, i. m. (54. ldbjegyzet), 53.

8 Priedrich Wilhelm Gotter (1746-1797) német ird, koltd. Sokoldald életmiive tobb, mint 40
szinmiivet foglal magaban, szdmos daljaték szovegirdja is. A maga kordban a német szinpadok egyik
legsikeresebb, legtobbet jatszott szerzdje.
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tarsulat Lipcsében mutatott be 1775 m4jus 1-én.° A mii val6szintileg a fészerepld
Madame Seyler kérésére késziilt, aki Charlotte Brandes Ariadnéja utdn szintén el
akart jatszani egy nagy hdsszerepet. Ezt olyan sikeresen €s élményszeriien oldotta
meg, hogy Iffland’’ még tobb, mint harminc évvel késébb is lelkesen ir rendkiviil
kifejezd testbeszédérol.”

Benda és Gotter kovetkez6 kdzds munkdja ,.eine ernsthafte Operette” (egy
komoly operett) miifaji megjeloléssel a Walder (Erdész). Ez a mii Marmontel®®
Silvain c. operett-librettdjat dolgozza fel Gotter német forditdsdaban, 1776 februdari
gothai bemutatdja is nagy tetszést aratott.

Ugyanez év szeptember 25-én a két barat — az eddigiektdl eltéréen — egész
estét betoltd kompoziciéval mutatkozott be. Shakespeare Romeo és Jiilia c. draméjat
dolgoztak fel harom felvondsban. Ez az opera seria a szokdsos nagy gothai sikert
kovetden késObb egész Németfoldon példitlan népszeriiségre tett szert. Laura
szerepében Benda lanya, Catherina Justina (1757-1810?) debiitalt.”*

1778 januar 2-4n a szerzOparos egy ,.egyfelvondsos komikus operett’-et
mutatott be Der Holzhauer (A favagd) cimmel. A siker ezittal messze elmaradt a
kordbbiaktdl, ami egyben a gothai mester termékeny alkotéi periddusanak és
Gotterrel val6 egyiittmiikodésének a végét is jelentette.95
Georg Benda 1778 marciusdban kérte az udvari szolgdlattél vald elbocsatésat,
aminek pontos okiat nem tudjuk. A hattérben minden bizonnyal Schweitzerrel
folytatott konkurenciaharca allt, kiilonosen ez utobbi zeneszerzd féltékenysége az
1dokozben melodrdmaival Eurdpa-szerte nagy hirnévre szert tevd kollégajaval
szemben. Georg Anton hattérbe szoritva érezte magat, mivel Schweitzer a szinhaz
karnagya volt, igy az operaeldaddsok alkalmdval mindig 6 vezényelte az udvari
kapellat. A herceg elengedte 6t, és nem kellett visszafizetnie az itdliai dtra kapott
1000 tallért sem. Elszdmoltattak viszont a teljes zenei anyaggal, amelyet elddjétdl
orokolt, és azzal is, amit Gothdban 28 év alatt komponalt. Ezeket Benda két kiilon
jegyzékben Specification cimmel ssze is éllitotta. fme, a zeneszerz§ sajat miiveit

tartalmazo, altala készitett lista:

% A tarsulat a hisvéti és a Mihdly-nap koriili idészakban mindig Lipcsébe utazott, ahol a vasar ideje
alatt hat hétig tartézkodott. Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzet), 81.
! August Wilhelm Iffland (1759-1814) német koltd, szinész, szinhdzigazgato.
%2 Almanach fiirs Theater. Berlin, 1809. Idézi Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. ldbjegyzet), 80.
93 Jean-Francois Marmontel (1723-1799) francia torténész, i{rd, enciklopédista, a Francia Akadémia
tagja.
Z‘; Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. 1dbjegyzet), 82-83.
I. m., 85.
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Specification™

Meiner seit 28 Jahren in hiesigen Diensten von mir verfertigten und dem Durchl. Herzog
zuriickgelassenen Musikalischen Werke”’

Kirchenmusiken:

1. Ein Jahrgang von Anno 1751

2. Ein Jahrgang von Anno 1754

3. Ein Jahrgang von Anno 1761

In Partituren und ausgeschriebenen Sing- u. Instr.-Stimmen.

ferner Fiinf Stiicke auf den Advent inclusive des Weynachtsfestes In P. S-und Instr.
Stimmen

Zwey Kyrie in P. und ausg. S.- und Instr. Stimmen

Passions Musik:

1. Der sterbende Jesus, ein Oratorium in 8 Abteilungen, P. u. St.

2. Petri Busslied in P. und St.

3. Neun Kirchenstiicke auf das Geburtstagsfest des Hochstseligen Herzogs verfertigt

4. Zwey Kirchen Stiick Fest : Nativ : Sereniss. 1752 u. 1754

5. Zwey Landtags Stiick Gotha und Altenburg 1750
Theater Musik:

1. Dorfjahrmarkt, eine Operette in einem Akte. Partitur, Sing und Instrumentalstimmen.

2. Ariadne, ein Duodrama. Partitur und Stimmen.

3. Medea, ein musikalisches Drama, Partitur und Stimmen.

4. Walder, eine ernsthafte Operette in einem Akte. Partitur, Sing- und Instrumentalstimmen.
5.Romeo und Julie, eine ernsthafte Oper in 3 Akten. Partitur, Sing- und
Instrumentalstimmen.

6. Holzhauer, eine comische Operette, Partitur und Sing- und Instrumentalstimmen.

7. Maestro di Capella. Ein Intermezzo von zwey Personen. In Partitur.

8. Il buon Marito. Ein Intermezzo von zwey Personen mit Sing- und Instrumentalstimmen.
9. Xindo riconnosciuto. Eine Oper in drey Akten. Partitur, Sing- und Instrumentalstimmen.
Musiken fiir die Cammer:
. Ode auf den Sterbemorgen der Hochstseligen Herzogin. Part. St. u. I-S
. Amyntsklagen iiber die Flucht der Lalage. Eine Cantate. Part. und St.
. Die Zuriickkunft der Lalage. Part. und St.
. Verschiedene Ital. Arien, wovon die Hattaschin mehrere singt.
. Zwey Concerten fiir das Clavecin.
. Sechss Clavier-Sonaten.
. Ein Trio fiir die Fl6te und Oboe. In Part.
. 2 Trios fiir 2 Floten.
10. Trio fiir 2 Violinen.
11. Eine Italienische Gelegenheits Kantate. In Part.
12. Ein Concert fiir die Violine.
13. Scherzi notturni mit 7 concertierenden Stimmen.
14. 30 Sinfonien di Benda.

O 00 WU K~ Wi —

1. m., 86-87.
%7 28 év alatt itteni szolgdlatomban altalam alkotott és a Fenséges Hercegnek hétrahagyott
zenemilveim”.
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1778-1790

Georg Benda 1778 dprilisdban hagyta el Gothat, kozel harom évtizedes,
sokoldali tevékenységének szinhelyét.”® Ekkor mdr tiz éve 6zvegy volt. Tehetséges
szinész-énekes fia, Hermann Christian (1759-1805) és énekesnd Justina ldnya
kiséretében Hamburgba ment, ahova Schroder” szinhazigazgat6 évek ota hivta. Ott
tartézkoddsa alatt szdmos miivét vezényelte, de két melodraméja kivételével —
Ariadne, Medea — a siker kozepes volt. A zeneszerzd minden bizonnyal hamar
felismerte, hogy ez az északnémet kereskedelmi varos nem a legjobb befogaddja
milvészetének, €és ugyanez év oktéberében fidval elhagyta Hamburgot.100
Decemberben mar Bécsben dirigdlta szinpadi miiveit, tobbnyire szintén kiilonosebb
visszhang nélkiil. Az Ariadnét viszont 18-szor adtik eld, és az Artaria Kiad6
megjelentette annak zongorakivonatat.

Bécsi tartézkodédsa alatt sziiletett két djabb melodrdméja, a Pygmalion,
valamint a Philon és Theone. Ezeken kiviil komponalt egy Missa brevist (Kyrie és
Gloria) is, amelyet van Swieten barénak'®' nyujtott 4t az ottani német Nemzeti
Szinhaz kapellmeisteri posztja elnyerésének reményében. Az élldst nem 6 kapta.
Bécs nem értette meg igazdn Bendat, aminek okat taldn Reichardt fogalmazta meg a
legtaldlébban: ,,A berlini miiveket berlini médon is kell eléadni [...] Eppen ezért
utazdsaim sordn sohasem csodédlkoztam, ha Bach [C. Ph. E. Bach] zenéje vagy Benda
darabjai nem arattak sikert, nekem sem tetszettek, ahogyan itt eldadtdk azokat. [...]

azt kivanom, barcsak Berlinben hallanatok ezeket a darabokat.”!%?

% Anton Schweitzer lett az utédja, aki a gothai szinhdz vezetése mellett immaron az udvari
kapellmeisteri cimet is megkapta.

% Friedrich Ludwig Schroder (1744-1816), német szinész, szinigazgaté, dramaturg. A
szabadkdmiivesség ritudléjdnak nagy reformatora.

"% Justel lanya idékozben eljegyezte magéat Karl Friedrich Zimdar neves szinész-librettistdval, és
Hamburgban maradt.

"' Gottfried Bernhard van Swieten baré (1733-1803), németalfoldi szdrmazdsi osztrdk diplomata,
1777-t81 a bécsi Hofbibliothek prefektusa, befolydsos mecénds. 25 zeneszeretd fonemes részvételével
a bécsi Gesellschaft der Assoziierten megalapitéja. A baré ismertette meg Mozartot J. S. Bach és
Héndel miiveivel, és 6sztondzte 6t Hindel kompozicidinak, igy a Messidsnak is az athangszerelésére.
Haydn szdmdra leforditotta illetve atdolgozta a Teremtés és az Evszakok szovegét. Beethoven I.
szimfénidjat ajanlotta neki.

102 ,Berlinische Stiicke miissen auch berlinisch vorgetragen werden [...] Ich habe mich deshalb auf
meiner Reise niemals gewundert, wenn bey einer Musik Bachische oder Bendaische Sachen keinen
Beifall fanden, sie gefielen mir selbst nicht, wie sie da vorgetragen wurden. [...] Ich wiinschte, ihr
hortet die Stiicke in Berlin.” Johann Friedrich Reichardt: Schreiben iiber die berlinische Musik.
Hamburg, 1775. (Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1976), 75.
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1779 méjusdban Georg Anton Berlinbe utazott, ahol testvérei koziil még két
é16 fivérével taldlkozott, FrantiSekkel és Joseffel. Dobbelin'® szinhdzdban az
Ariadnét, a Mededt, a Romeo és Julidt, valamint a Dorfjahrmarktot vezényelte. A
tarsulat hegediise volt a fiatal Zelter is, '™ aki kés6bb igy irt egy barétjinak: ,,Benda
zenél egyszerre ugy hatottak rdm, hogy a tobbi szinhazi zeneszerz0 zenéi egyre
kevésbé tetszettek. Hidnyoltam belOliikk azt a derlit és 1zz6 szenvedélyt, amelyek
engem a szendergésbdl felraztak.”'” Zelter megszerezte az Ariadne partitirdjat is.
,Kimondhatatlan az az 6rom, amelyet e mil leirdsa okozott nekem. A szinhdzat a
maga teljességében lattam magam eldtt, és szandékomban 4ll egy hasonlé miivet
kompondlni, amelybél oroszlanok és szornyek sem hidnyozhatnak.”'"

Héarom hoénap berlini tartézkodds utdn Benda visszaindult Gothédba, ahol a
Varszinhdzban éppen megérkezése napjan (1779 augusztus 27.), az atutazéban 1évo
Charlotte Brandes az Ariadnét adta el6. Ezt hirtelen beugrdssal a zeneszerzd
irdnyitotta. Amikor a k6zonség meglatta Ot, Oridsi tapssal koszontotte. Rovid 1don
beliil bemutattdk Bécsben kompondlt Pygmalionjat is, majd a Mededt. Szeptember
végén egy utols6 Romeo és Jiilia-el6adassal véglegesen bezart a gothai szinhaz. A
polgarok csokkent érdeklodése és a szinészek alacsony bérikk miatti allando
elégedetlensége is hozzdjarult ehhez. II. Ernst herceg amugyis inkabb a tudoményok,
mint a mivészetek hive volt. A tarsulat szétszéledt minden irdnyba. Az idénként még
meg-megjelend egyiittesek mar csak a varosi vendégfogaddban jatszhattak a
polga’uroknalk.lo7

Georg Benda nyugdijért folyamodott a herceghez, amelyet meg is kapott.
Ebbdl, szerényen bar, de biztositva volt a megélhetése. 1780 februdrjaban kis
személyzetével elkoltozott a kozelben 1évé Georgenthalba. Higa, az idOkozben
szintén megozvegyiilt Anna Franziska Hattasch még Gothdban élt. O nevelte Georg

Anton legkisebb fit, Carl Ernst Eberhardot (1764-1824).

19 Karl Theophilus Débbelin (1727-1793), német szinész, szinigazgaté Berlinben.
1% Carl Friedrich Zelter (1758-1832) német zeneszerzé, pedagégus, nagyhatési kultdrpolitikus. 1800-
t6l a Berliner Singakademie igazgatdja. Mendelssohn tandra, a berlini Bach-tradici6 elinditdja.
105 ,,Die Bendaschen Musiken hatten zugleich so auf mich gewirkt, dass mir die Musiken der andern
Theater-Komponisten immer weniger schmecken wollten. Ich vermisste darin jene Heiterkeit und
glithende Leidenschaft, die mich eben wie aus dem Schlummer erweckt haben.” Lorenz/Georg Benda,
i. m. (13. labjegyzet), 94.
1% Das Vergniigen, welches ich beim Abschreiben dieses Werkes empfand, ist nicht auszusprechen.
Ich sah das Theater vor mir mit allem, was darauf gehort, und nahm mir vor, ein dhnliches Stiick zu
E)(;mponieren, worin es an Lowen und Ungeheuern nicht fehlen sollte.” I. m., 94.

1. m., 96.
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A zeneszerzd Georgenthalban clavier-darabjaival foglalkozott, amelyeket még
kordbban Gothdban irt, és egy tobbkotetes gylijteménybe rendezte azokat.'®

Nem sokkal kordbban ismerkedett meg a Périzsban €16, zeneszereté Madame
Zernitz-cel, aki rabeszélte 6t — és ehhez az utat el0 is készitette — az Ariadne ottani,
francia nyelvii bemutatéjara. Reichardt szerint Marie-Antoinette francia kirdlyné
1778-ban szintén latta Bécsben a miivet, és irdsban kétszer is meghivta udvardba a
zeneszerz6t.'” Benda 1781 nyaran érkezett Parizsba, ahol a Théatre Italienne-ben 6t
alkalommal vezényelte az Ariadnét. A fogadtatds vegyes volt, sokan kifogasoltdk a
beszélt szoveg és a zene Osszekapcsoldsat, jollehet, a francidk eldtt a miifaj mar nem
volt ismeretlen. Egyik kritikusa fel is tette a kérdést, hogy hallott-e mar valaki
orgonaszéval kisért prédikaciét?''® Grimm baré a Correspondance littéraire
hasédbjain kozolt irasa alapjan azonban a kozonség sok sz€p pillanat részese lehetett,
még ha olykor egyes jelenetek kissé hosszinak és monotonnak is tiintek. Szerinte ez
a bensOséges, kifejezésgazdag zene joval magasabbrendli, mint Rousseau
Pygmalionja. A gothai mester csalédottan hagyta el Parizst. Mindenesetre az a tény,
hogy egydltalan el6adhatta ott melodramdjat, az & személyének sz6l6 komoly
elismerést és a csupan két évtizedes multtal rendelkezd Uj zenedramai miifaj irdnti
érdekl6dést mutatta.'!

Georg Benda mukodésének utolsé sikeres helyszine Mannheim, ahol a
kovetkezO években jelen lehetett a Pygmalion, a Romeo és Jiilia, valamint az 1785-
86-ban a Gotter szovegére késziilt Das tartarische Gesetz (A tatdr torvény) c.
daljatékanak eldaddsain. Ahogy szerzOtarsdnak irta levelében, ez utdbbi

kompoziciéval ,,trombitaszé és dobpergés mellett” vett végsé bicsiit a szinhdztél.''

1% Schlichtegroll, i. m. (28. ldbjegyzet), 22.

19 Erré] azonban nem maradt fent irdsos dokumentum. Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. ldbjegyzet),
100.

"% Hilka, i. m. (86. libjegyzet), 75.

""" Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzet), 101.

"2 1. m., 105.
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4. AZ UTOLSO EVEK

1790-ben végleg visszavonult a thiiringiai Bad Kostritzbe,''? ahonnét gyakran
latogatott el Bad Ronneburgba is. Mindkét telepiilés ismert volt gydgyforrasairdl,
amelyek segitségével karban tartotta az egészségét. Kostritzben probaltdk 6t bevonni
a helyi zenei kezdeményezésekbe. Mindentdl elzarkézott, de a szegényeket és
raszoruldkat itt is — ahogy egész életében — tdmogatta, a gyerekeknek ajandékokat
osztogatott. Filozofikus maganydban Voltaire, Diderot, Rousseau miiveit olvasta.
Hatalmas sétakat tett, a postakocsi érkezése napjan sokszor elgyalogolt a legfrissebb
Ujsdgokért a néhdany Oranyira fekvd Gerdba is. Ezekbdl elsdsorban a francia

forradalommal kapcsolatos hirek érdekelték 6t.''*

15 (Benda panaszai) cimmel, 1792-ben kompondlta.

Utols6 miivét, Bendas Klagen

Hosszi betegség utdn, megbékélve — ahogy az kordabban Gotterhez irt
levelébdl is kitlinik —, 1795 november 6-an halt meg, életének 74. évében. ,Aldom a
Teremt6t, kozonyosen tekintek a jovobe, semmire sem vagyom, mindent koszonok,
igyekszem a szenvedOnek haszndra lenni, €s nyugodtan fekszem le, nem félek att6l,

hogy lelkiismeretem szorongatd dlmokkal gy6tor majd.” e

113 Itt sziiletett Heinrich Schiitz 1585-ben.

"1 Schlichtegroll, i. m. (28. ldbjegyzet), 23.

5 Kantéta szopran hangra, 2 fuvola, 2 hegedi, bracsa és basszus kisérettel.

116 ~Zboziuji svého Tvirce, hledim lhostejné do budoucnosti, nepieji si ni¢eho, dé€kuji za vSechno,
snazim se trpicimu byti prospé$nym a ulehdm klidné, neobdvaje se, Ze moje svédomi bude mne trapiti
uzkostlivymi sny.” Hulka, i. m. (86. ldbjegyzet), 79.
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V. GEORG ANTON BENDA BILLENTYUS MUVEI

Benda 1757-ben Iépett eloszor nyomtatott miivekkel a nyilvdnossag elé Sei Sonate
per il Cembalo Solo cimii gyiijteményével, amelyet Berlinben jelentetett meg G. L.
Winter Kiadondl. Ezeket tekinthetjiik legkorabbi fennmaradt kompozicidinak is,
amelyek egyéni hangvétele, mélysége és frissessége méltan valtotta ki mar kortarsai
tetsz€sét, elismerését. Schlichtegroll 1798-ban, a zeneszerzordl irt Nekrolégjaban
még mindig ,klasszikus” jelzével illeti e szondtdkat.! A folytatdsra azonban sokdig
kellett varni.

A gothai Hoftheater bezdsara utan (1779) Benda els6sorban miivei
rendezésével foglalkozott, legféképpen Gothdban keletkezett clavier-darabjait akarta
megjelentetni. Még abban az évben a lipcsei Schwickert Kiadéndl napvildgot latott
két versenymiive 2 concerti per il Cembalo, accompagnati da due Violini, Viola e
Violoncello. D-dur, G-dur cimmel.?

Sz616 billentylis kompozicidinak I. kotete 1780-ban jelent meg sajat kiaddsdban a
gothai Ettingernél Sammlung vermischter Clavierstiicke fiir geiibte und ungeiibte
Spieler cimmel.” Mér a gyljtemény megjelenésének hire is dridsi érdeklddést valtott
ki; a korabeli Lipcsében 2400-an fizettek rd eld, kozottik Leopold €s Wolfgang
Amadeus Mozart. Benda a nyit6 kotettel elsdsorban az ugynevezett Liebhaber —
zeneszereté-milkedveld — kozonség igényeit akarta kielégiteni Igy ir a kotet
eldszavaban (,,Vorbericht”): ,,Tavol dlljon télem azzal hizelegni magamnak, hogy

minden, amit ez a rész tartalmaz, &ltaldnos tetszést arat majd, mert én nem

' Friedrich von Schlichtegroll: Musiker-Nekrologe. Georg Benda. (Gotha, 1798). (Kassel etc.:
Birenreiter, 1954), 14.

? J6llehet, gothai hagyatékaban (Specification) csak két csembaldra irt concerto szerepel, ez azonban
tévedés, mert koriilbelill 10 versenymiivet komponalt e hangszerre 1750 és 1778/80 kozott, amelyek
koziil néhany mar kordbban megjelent nyomtatdsban: 1761-ben hdrom, csembaldra és vondsokra irt
kompozicidja szerepelt a lipcsei Breitkopf ajanlatiban. Lehet, hogy a tobbi partitirit nem akarta
otthagyni, mert koncertkdritjain sziiksége volt rdjuk, vagy az id6 rovidsége miatt mir nem volt médja
azokrdl mésolatot késziteni. Karl-Heinz Lobner: Georg Benda (1722-1795). Sein Leben und sein Werk
mit besonderer Beriicksichtigung der Sinfonien und Cembalokonzerte. (Disszerticidé. Zwickau:
Philosophische Fakultit der Martin-Luther-Universitit Halle-Wittenberg, 1967), 28.

3 Kiilénbozé clavier-darabok gyiijteménye gyakorlott és gyakorlatlan jitékosok szamara.”

YA .JKenner-Liebhaber” (,.ért6-miikedveld”) kettos kifejezés a 18. szdzad masodik felében terjedt el.
A polgéri kdzéposztaly megerdsodésével Eurépaban minden kordbbindl szélesebb korben miivelték a
zenét, amely a kulturdlt életvitel elengedhetetlen része lett. A holgyek korében kiilonosen nagy
divatnak orvendd clavier-jaték elterjedésével Oridsi igény mutatkozott konnyen megtanulhatd,
egyszeribb miivek irdnt. Sok zeneszerzd ezt figyelembe véve alkotott kiilonb6zé nehézségli
kompoziciékat. Komlés Katalin: Fortepianok és zenéjiik. Németorszdg, Ausztria és Anglia, 1760-
1800. (Budapest: Gondolat Kiadg, 2005), 117.
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mindenkinek, hanem az egyénnek probaltam valamit komponélni. Mindenki dontse
el tehat, mi nem az 6vé, és valassza a neki valét.”

Ellentétben 1757-ben megjelent korai szondtéival, a cimbél kideriil,® hogy itt mér
nem a csembaldt, hanem az érzékeny stilus legkedveltebb hangszerét, a klavichordot
részesitette elonyben, ami az el0sz6 kovetkez6 mondatdbol még vilagosabba valik:
,»A c-moll szondtét elsdsorban clavierra, vagy azon kevesek szdmdara kompondltam,
akik ismerik ennek a hangszernek kifejezésbeli elényét a Fliigellel szemben™.”

A II. kotet 1781-ben jelent meg, ismét Ettingernél, sajat kiadasban, amelyben
azonban mér énekes- és kamaramiivek is szerepeltek. Ennek a cime igy hangzott:
Sammlung vermischter Clavier- und Gesangstiicke fiir Geiibte und Unge'b‘ibte'.8
Elészavdban a zeneszerzd egyértelmiien jelzi, hogy e kompozicidival mar nem a
Liebhaber, sokkal inkdbb a Kenner, vagyis az értd €s magasabb szinten muzsikalni
tud6 réteget célozta meg, véllalva annak veszélyét is, hogy ezdltal kevesebb
megrendeldje lesz. Mert ,,...ez nem olyan dalokat tartalmaz, amelyekkel Németfoldet
mostansdg eldrasztottdk; ez [a kotet] csak annak a szdmadra tartalmaz valamit, aki
eldtt a komoly-nemes ének nem ismeretlen, és aki olykor a tréfat egy konnycseppel
szivesen felcseréli.”

A gylijtemény tovdbbi négy kotetét (1782, 1784, 1785, 1787) a kezdeti
magédnkiadds utdn mar Breitkopf jelentette meg, a harmadik rész kivételével'®
valtozatlan cimmel a lipcsei Schwickert Kiadonal.

Ebben a hat kotetben — a kamara- és énekes miivek mellett — Benddnak 0sszesen 10

billentylis hangszerre késziilt szonétdja talalhat6. Még joval kordbban, 1760-ban

jelent meg Niirnbergben J. Haffner Oeuvres mélées c. sorozatiban egy kiilonallé

5 ,Ich bin weit entfernt mir zu schmeicheln, das alles, was dieser Theil enthélt, Allen gefallen sollte,
da ich nichts fiir Alle, sondern etwas fiir jeden zu setzen gesucht habe. Ein jeder iiberschlage also was
nicht fiir ihn ist, und suche das seinige.” Lobner, i. m.(2.14bjegyzet), 66.

® A clavier a barokk korban minden billentyiis hangszer gyiijtéfogalma volt, ebben az idészakban
azonban mdr els@sorban a klavichordot jelentette, a csembal6t németiil Fliigelnek nevezték, a korai
zongorat pedig Piano Forténak.

7 ,Die Sonate aus dem C-moll, habe ich hauptsichlich fiir das Clavier, oder fiir die wenigen Spieler
gesetzt, die den Vorzug kennen, den dieses Instrument, im Ausdruck vor das Fliigel hat.” Lobner, i. m.
(2. 1abjegyzet), 67.

¥ Kiilénbozé clavier- és énekesmiivek gytijteménye gyakorlottak és gyakorlatlanok szdmara.”

9 ....denn er enthilt keine Lieder, womit Deutschland zeither ist iiberschwemmt worden; er enthilt
nur so etwas fiir den, der mit den ernsthaftedlen Gesange nicht unbekannt ist, der auch dann und wann
gern den Scherz mit einer Thréine verwechselt.” Lobner, i. m. (2. labjegyzet), 68.

" Ennek cime Rondeaux und Lieder auch kleinere und grossere Clavierstiicke.(,,Rondok és dalok
valamint kisebb és nagyobb clavier-darabok.”).
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darab, igy az 1757-es gylijteménnyel egyiitt mai ismereteink szerint a zeneszerzo az
északnémet clavier-szondta miifajat 17 kompoziciéval gyarapitotta.''

A sorozatban 34 szonatina is taldlhatd; ezek a kevés kivétellel egytételes
zenei miniatlirok szintén ékes bizonyitékai Georg Benda nem mindennapi
taldlékonysaginak, oOtletgazdagsaginak, egyszersmind kifinomult, magaval ragadé
liraisdgdnak, amelynek koszonhetéen e miivek mindmdig miifajuk méltdn nagy

népszertiségnek rvendd darabijai.'?

""" Az egyetlen osszkiadds, amely mind a 17 szonétat tartalmazza, Christopher Hogwood kézreaddsa
»Georg Benda, 17 Sonatas for keyboard (clavichord, harpsichord, or piano)” cimmel (Oxford
University Press, 1997).

"2 Szonatina kifejezéssel az tvgynevezett rivid szondtdt jelolték. C. Ph. E. Bach 1734-ben
megjelentetett szonatindi (Wq 64/H 7-12) e miifaj elsé példai kozé tartoznak. A berlini mesterek
kiilonosen kedvelték ezt a tipust, amelynek elterjedéséhez és népszeriivé védldsdhoz Georg Benda
1780-as években kiadott nagysikerli Sammlungjanak szonatindi is jelentésen hozzdjarultak. Arnfried
Edler: Gattungen der Musik fiir Tasteninstrumente. Teil 2: Von 1750 bis 1830. (Laaber: Laaber-
Verlag, 2003), 106-107.
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VI. A BERLINI SZONATAFORMA KIALAKULASA ES JELLEMZO
JEGYEI

A sonata a hangszeres zenére vonatkozé legrégibb elnevezés, amely kezdetben —
megkiilonboztetésiil a vokdlissal szemben — a csupan széléhangszerre, hangszeres
egylittesre irt miiveket jelentette. Ezen til e megjelolés azonban semmilyen
kozelebbi definiciét nem tartalmazott, és a nagy terminoldgiai ziirzavarban, a 16-17.,
de még a 18. szdzadban is sonata jelolést kaphattak az instrumentdlis zene
legkiilonb6zObb formadi, tipusai — canzona, ricercar, toccata, fantasia, sinfonia,
concerto, szvit, partita stb. —, ezért mifajilag azok egyértelmii szétvalasztisa
valéjaban lehetetlen volt.

1700 koriil azutdn kikristdlyosodott egy sajitos formatipus, amely lassan
egész Eurdpaban elterjedt, és a sonata felirattal ellatott miivekben éltaldnosan vezetd
szerephez jutott: ennek kialakit6ja Arcangelo Corelli, akinek négytételes szonatéi a
barokk hangszeres kamarazene mintdjava, alapciklusdva valtak. Pontosabb lett a
megjelolés a hangszerek szamat, jellegét illetden is (,,sonata a 27, ,,a 3" stb, olykor
per ogni sorte d’instromenti”'), funkcié és formai szempontbdl pedig két tipust
kiilonboztettek meg: a sonata da chiesdt (templomi szonata) és a sonata da camerdt
(kamara—szon::ita).2
A templomi szondta szabad formdju tételek lancolatabdl all, amelyekbdl a nyitd
mindig lassd, méltosagteljes karakterli. Ezt tobbnyire egy ritmikailag, tematikailag
igényes fuga koveti. A két utolso tétel kevésbé meghatarozott: a harmadik é4ltaldban
lasst, polifon szerkesztésii, a findlé pedig gyors tempdjd, konnyedebb hangvételd,
gyakran szintén figaformédban szerkesztett.

A sonata da camera ezzel szemben tancsorozat, és a 17. szazad masodik
felétdl egyre inkdbb az Allemande-Courante-Sarabande-Gigue kombindciéban
terjedt el. Ez képezte a barokk szvitforma alapjat, amelyet sokszor bevezetd tétellel
(Introduction, Sinfonie, Prélude), valamint mas divatos tdncokkal, tgynevezett
galantéridkkal (Menuett, Gavotte, Bourrée, Passepied stb.) is gazdagithattak. A
sonata da camera lassan beolvadt a szvitbe, ily mdédon a szondta fejlodése

szempontjdbol a késdbbiek folyamdn mar nem jatszott szerepet.

' Mindenféle hangszerre”.
 Thomas Schmidt-Beste: Die Sonate. Geschichte-Formen-Asthetik. (Kassel etc.: Bérenreiter, 2006),
26-28.
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A templomi és a hegediiszonata fejlddése viszont szorosan Osszefiiggott,
amelyek formailag semmiben sem kiilonboztek egymadstol. Idovel ugyanis a
templomi szonéta két dallamhangszerébdl egy kimaradt, €s haromtételessé — lassu-
gyors-gyors — vlt, ez a tipus azutdn széles korben meghonosodott. Ilyen hegedii-, de
trié- és kvartett-szonatakat is irt masok mellett G. Tartini, J. J. Quantz, F. Benda, J.
Ph. Kirnberger, nem utolsésorban C. Ph. E. Bach, akinek idékozben megjelend
billentylis szondtdi azonban mar tobbnyire a gyors-lassi-gyors tételbeosztast
kovették.’

A 18. szazadi szonataforma kiindulopontja mégsem a templomi, hanem a
kamara-szondta, illetve annak stilizalt tdnctételei, amelyek Corellinél a kovetkezd
legfontosabb karakterisztikus jegyeket viselik:

— két hasonl6 hosszuiséagu, ismétldjellel elvalasztott részbdl allnak;

— az elsO rész tonikan kezd, amelyen elég hosszan idozik, ezt kovetéen a dominédns
hangnembe moduldl; a masodik rész egy ideig még a domindnsban mozog, majd egy
madsik rokon hangnem érintésével visszatér az alaphangnembe;

— a tétel egy téman, vagy egy motivumon, illetve azok esetleges varidnsain nyugszik,
sokszor csak egy mozgéstipus jellemzd ra.*

Ez a kéttagi forma, amelyben mindegyik rész egy-egy nagyobb szakaszbodl all.
Létezik azonban olyan tinc is — mint példaul a menuetto —, amelynek mésodik tagja
tovdbbi két részre tagolhatd.” Ez a hiromtagi forma az 1740-es, 1750-es években
kezd el6térbe keriilni és D. Scarlatti késobbi szondtdiban is nyomon kovethetd;
ezekben az egyes formarészeket a zeneszerzO hatdsos kompoziciés megolddsokkal
valasztja el egymadstol.®

Azok az elemek tehat, amelyek a klasszikus szondtaforma kialakuldsaban szerepet
jatszottak, tobbnyire mar megjelentek a késébarokk szonataban is:

— az elsO rész vilagosan szétvalik T és D tartomdnyra, az 4j hangnemet modulaci6 és
kadencia el6zi meg;

— a T és a D teriilete jobban elkiiloniil egymdstdl: 4j motivum, dj ritmus, Uj
szerkesztésmaod, 4j mozgastipus, vagy azok kombindcidi jelenhetnek meg;

— a masodik rész a dominansban kezdddik, ritkdbban egy masik rokon hangnemben;

3 Ernst Stilz: Die Berliner Klaviersonate zur Zeit Friedrichs des Grossen. (Disszertacié. Berlin:
Philosophische Fakultit der Friedrich-Wilhelms-Universitit, 1930), 11-12.

* Schmidt-Beste, i. m. (2. labjegyzet), 63.

> Tlyen kétrészes hdromtagi formdval rendelkezik még a da capo 4ria és a hangszeres concerto
ritornellje is.

® Schmidt-Beste, i. m. (2. labjegyzet), 66.
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— a masodik rész els0 szakasza motivikusan az elsO rész anyagdbol épitkezik, de
harméniailag teljesen kotetlen, szabadon moduldlhat, érinthet dir tételekben moll
hangnemet, moll tételekben dur hangnemet, stb.;

— a masodik rész els6 szakasza a tonikaba vald visszavezetéssel zar; ez torténhet
generdlpauzdval, kadencidval, egyéb kompoziciés megoldassal (példdul unisono-
menet);

— a zar6 szakasz szabdly szerint motivikus és szerkezeti szempontbdl az elsé részhez
hasonlé: tobbnyire hangrél hangra megismétli annak induldséat és hozzavetdlegesen
azonos hosszusagu;

— a zeneszerzd ebben a szakaszban mar ltaldban végig az alaphangnemben marad.’
A kialakuléban 1évé dj forma sok, mar meglévé elembdl épitkezik, amelyek
tovabbfejlesztésének, anyagkezelésének lehetOségei hatartalanok, ahogyan erre az
atmeneti korszak szerzinek miiveiben gazdagon taldlunk példat.

Ernst Stilz szerint a berlini szondtaforma kialakuldsara a Vivaldi-féle
haromtételes versenyml gyakorolta a legnagyobb hatdst, amelynek sz616 billentyls
hangszerre torténd adaptdldsa nem volt ujkeletli, és az északnémet teriileten
kiillonosen nagy népszeriiségnek orvendett.® A kiséret nélkiili clavier-koncert tutti-
solo valtakozdsa a tobb regiszterrel/manudllal elldtott csembalon konnyen
kivitelezhetd volt, hdzi haszndlatra idedlis, és nagy eldnye, hogy a zenekart
sziikségtelenné tette. Ezekre a korai concertdkra jellemzd a szondtaformahoz val6
kozelités, amely azutdn erdteljesen visszahatott a concerto fejlodésére, igy valdjaban
hasonl6 kodlcsonhatdsnak lehetiink tandi, mint a triészonata-hegediiszondta esetében.
A kiséret nélkiili concerto az északnémet szondta kialakuldsdt nagymértékben
befolyasolta, amely annak virtu6z anyagkezelését és gyors-lassi-gyors tételrendjét is
atvette.” Ez a concerto dltal megtermékenyitett dj szontaforma — szerkezetének
megszilarduldsa, tételbeosztasdnak végso kialakuldsa utan — nagy fejlodésnek indult,
és C. Ph. E. Bach, valamint a tobbi berlini zeneszerzd jellegzetes, meghatarozo
miifaja lett.'” Ha nem is Emanuel Bach volt ennek a kialakit6ja, de minden bizonnyal
1742-ben megjelent Porosz szondtdi tették azt egy csapdsra népszeriivé, amely

azutdn a Nagy Frigyes udvardban milkodé mesterek éltal tudatosan mivelt és

’1.m., 69.

¥ Ezek legismertebb példai Vivaldi és mas mesterek eredetileg tobbnyire hegediire és zenekarra irt
concert6inak J. S. Bach altal készitett valtozatai csembaléra ill. orgondra.

° A berlini sinfonia is ezt a beosztést koveti.

1 Stilz, i. m. (3. libjegyzet), 17-18.
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uralkod6 formdv4 valt."' J6llehet, stilisztikai szempontbdl és a részleteket tekintve az
egyes komponistdk milveiben nagy kiilonbségek mutatkoznak, mégis alapvetOen
egységes, erds, meghatarozott célokkal rendelkez6, és semmilyen mads irdnyzathoz
nem hasonlithaté iskoldrdl van sz6.'>

A berlini clavier-szondta tehat alapvetden haromtételes, gyors-lassu-gyors
elrendezéssel (néhdny szerz6 olykor még az archaizdld lassi bevezetést, vagy a
kéttételes, ritkdn a négytételes format valasztja.) A tdncok hidnyoznak az északnémet
gyakorlatbdl, de ha el6fordulnak — esetenként taldlkozhatunk Tempo di Minuetto
feliratd tétellel —, akkor az nem a modern, népies hatést, sokkal inkdbb a régi szvit-
hagyomany tovabbélését mutatja.

A sz€lsO tételek tobbnyire szondtaformdaban, a kozépsok pedig két- vagy
haromrészes dalformédban késziiltek. A zeneszerzOk a késdbbiek sordn a
zarétételekben szivesen alkalmaztik a rond6- és a varidciés formdt is."

Jellemz6 a monotematikus szerkesztésmod, vagyis hidnyzik a mdsodik téma,
€s ha meg is jelenik dj zenei gondolat, az semmi esetre sem ellentétes karaktert.
Ezért tulajdonitottak nagy fontossdgot a téma megfeleld kivédlasztisanak, mert az
meghatdrozta az egész tétel tovabbi ritmikus, motivikus €s harmonikus fejlesztési
lehetOségeit.

A berlini szonétdk kidolgozasi részének a jelentdsége — ahogy a terjedelme is
— joval kisebb, mint a bécsi klasszikus mesterek miiveiben. Mivel az expozicié a
fotéma motivumait méar a legkiilonb6zobb mdédon varidlja, feldolgozza, ezért a
kidolgozasi rész feladata elsOsorban a tematikus anyagban rejld harmoniai
lehetdségek kiakndzdsa, bemutatdsa.

Stilz a kidolgozasi rész harom tipusat kiillonbozteti meg egymastol:

1/ transzpozicios kidolgozds, amely az expozicio anyagit egymds utdn tobb
hangnemben is transzpondlja, és a téma legaldbb kétszer jelenik meg, a dominéns és
a parallel hangnemben;

2/ passzdzs-kidolgozds, amelyben a domindnsban megjelend témat virtudz
passzdzsok kovetik. Ez az anyag lehet az expozici6 hasonlé formarészének
tovabbfejlesztése, de lehet egészen mads jellegili is. Itt a harmoéniai torténés, a minél

gazdagabb modulédciés mozgds jatssza a legfontosabb szerepet.

'L m., 10.
21 m., 86.
B m., 87.
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3/ fantdzia-kidolgozds, amely Uj zenei anyagot haszndl, elvétve akar j témdkat is
bemutathat. Ez a tipus ritkdn fordul elo.

A szondtdk reprize az expozicié anyagit hozhatja teljes vagy hidnyos
formaban. Ez utébbiban a tematikus elemek a legkiilonb6z6bb kombindciokban
jelenhetnek meg. Uj gondolatok ritkdn jonnek eld, és az utolsé iitemek mindig
megegyeznek az expozicié végével."

Elsésorban a késobb keletkezett miivekben gyakran van néhdny iitemes coda
is, amely tobbnyire a témabdl épitkezik.

A szondtdk irdsmodja fokozatos fejlodést mutat. Eleinte a szvit hatdsa még
eroteljesen érvényesiilt, ami elsdsorban kontrapunktikus-imitacids szolamvezetésben
nyilvanult meg. A basszus szélama ugyan fellazult, de azért tovabbra is gondosan
vezetett, ez szintén még a basso continuo Oroksége. Az egyre jobban terjedd és
népszerlibbé valo Alberti-basszust az északnémet iskola elvetette, csak elvétve
taldlkozhatunk vele.

Az els6 idOkben tobbnyire kétszolamu tételek a homofon {rasmod
elterjedésével mindinkdbb hiromszolamuva valtak, de a szélamvezetés sohasem
szigori és konzekvens. A kontrapunktikus szerkesztésméd még néhany
zeneszerzOnél tartésan nyomon kovethetd, ami nem meglepd, hiszen a berlini iskola
tobb képviseldje kozvetleniil, vagy kozvetve J. S. Bach tanitvianya Ilehetett
Lipcsében. '

A berliniek ritmikdja bonyolult és véltozatos, amelyben jellemz6 a paros €s
paratlan ritmus véltakozasa. Kiillonosen gyakori a pontozott ritmus, valamint a triola
€s a szinkOpa alkalmazasa.

Dinamikai jelzéseket altaldban kevés szerzénél taldlunk, Reichardt, Fasch és
G. Benda azonban gondosan ellattdk miiveiket ilyen utasitdsokkal. Az 1770-es
évektdl mar az ugynevezett mannheimi crescendo is megjelenik az északnémet
clavier-szontaban.'®

A 18. szdzad elején bekovetkezett alapvetd stilusvéltozds iddszakdban a
kiilonboz6é nemzeti €s miivészi irdnyzatok egymas ellen és egymas mellett élésének,
valamint egymasba olvaddsdnak lehetiink tanui. A rokokoénak a géldns stilusban

kifejez0d6 zenéje mar tetéfokdra ért, még mieldtt a barokk szigori kontrapunktikus

14

1. m., 90.
'S C. Ph. E. Bach, Kirnberger, Agricola és kdzvetve Nichelmann, akinek W. F. Bach volt a tanéra.
' Stilz, i. m. (3. libjegyzet), 91-93.
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szerkesztésméd kora ledldozott volna.'” A szdzad kozepe tdjan azutdn a vibralo,
arnyalatokban gazdag, jellemzden északnémet Empfindsamer Stil (érzékeny stilus)
kialakuldsa a régi merev — J. J. Quantz elméletén nyugvé — affektusok tanitdsa
helyett a mélyen expressziv zenei gyakorlat térhdditasat hozta magaval. ,,A zenének
a szenvedélyek mozgésat ugy kell kifejeznie, ahogyan azok a 1élekbdl feltdrnek.” —
fogalmazta meg az 0j esztétikai irdnyzat lényegét annak egyik elsd képviseldje, az
angol Daniel Webb.'®

A gdlans, majd az érzékeny stilusnak Berlin lett a legfontosabb német
kozpontja, amely a maga jellegzetes arculatanak, vélfajanak kialakitasa utan berlini
vagy északnémet iskola néven valt ismertté. A kor mértékad6 elméletirdja, Johann
Mattheson, az u4j szellemiség egyik legfobb harcosa igy veti el a barokk zene
raciondlis alapjait: ,,A j6é matematikai viszonyok nem jelentenek mindent. Ez régi,
konok tévedés. Egyiltaldn nem ezekbdl ered minden szépség...”"” Faradhatatlanul
hangoztatja, hogy nem a tomor, kontrapunktikus szerkesztésli, hanem a galans
stilusban komponélt, egyszélamui dallamok a szépség forrdsai. A fiil az elébbivel
ellentétben sokszor nagyobb ©Oromot taldl egy természetes, szabadon vezetett
melddidban, amely a maga nemes egyszertiségével, tisztasdgaval a lelkeket is jobban
megérinti.20

Ebbdl egyenesen kovetkezik, hogy e szonatdk kozéppontjaban a lassu tételek
allnak, amelyek a legkevésbé kotott szerkesztéstiek, és az egyéni hangi, mély
kifejezoer6 hordozéi. Ezekben elOszeretettel alkalmazzdk a terc és szext
hangkozoket, valamint a kedvelt manirt, a mannheimi s6hajmotivumot. A
monotematikus szerkesztésmod mellett az egy tételen beliili egységes affektus is

fontos része a francia-berlini esztétikai tanitisnak. Jellemzd még az ugynevezett

"7 18. szdzadi eurépai miivészeti stilusirdnyzat, a kés6i feudalis abszolutizmus utolsé kulturdlis
megnyilatkozdsa, amely Franciaorszdgban bontakozott ki és XV. Lajos uralkoddsa alatt (1715-1774)
virdgzott. Torekvései legtisztdbban az épitészetben, belsdépitészetben, iparmiivészetben,
kertmiivészetben, festészetben, irodalomban és a divatban érvényesiiltek. Jellemzd jegyei: sokszor
szertelen, kotetlen formdk, burjdnzéan gazdag, pompds (belsd) diszitések, drdga anyagok, kifinomult
luxus, amely az élet 6romeit hangsilyozé Uj életfelfogast reprezentdlja. A rokokd miivészetét a
zenében az ugynevezett gildns stilus jeleniti meg. N. N.: ,,Rokoké”. In: Vizi E. Szilveszter et al.
(szerk.): Magyar Nagylexikon. (Budapest: Magyar Nagylexikon Kiad6, 2002), 15., 543.

18 ,.Bs ist das Geschift der Musik, die Bewegungen der Leidenschaften so auszudriicken, wie sie aus
der Seele herauskommen.” Idézi Ernst Biicken: Musik des Rokokos und der Klassik. (Wildpark-
Potsdam: Akademische Verlagsgesellschaft Athenaion, 1927), 95-96.

19 ,Die guten mathematischen Verhiltnisse machen nicht alles aus. Es ist ein alter, eigensinniger
Irrtum. Aus ihnen entspringt gar nicht alle Schonheit in allen Dingen...” Johann Mattheson: Der
vollkommene Capellmeister. Hamburg,1739. (Kassel etc.: Birenreiter, 1991), Vorrede., 20.

*1.m, 137,268
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polyodikus stilus, amelyben a dallam f6 meghatdrozdja a harmonia, ellentétben az
attdl fiiggetlenebb, tgynevezett monodikus stilusban komponélt melédigval.?!

A berlini zeneszerzok gyakran 4llitjdk, hogy frasmdédjuk az itdliai és a francia
modor szintézisét (,,kevert stilus”) valdsitja meg. Emanuel Bach is azt a zenét tartja a
legjobbnak, amelyik szerencsésen ,.egyesiti a sajitos és brilidns francia stilust a
behizelgd itliai énekméddal”.?

J. J. Quantz igy fogalmaz: ,Egy olyan stilusban, amelyik, mint a mostani
német is, kiillonbozé népek izlésének keverékébdl all, mindegyik nemzet taldl
valamit, ami az O6véhez hasonld, amely tehat neki sosem lesz ellenére.”® J. A.
Scheibe ugy latja, hogy ,,a német zene kolcsonozte a legtobbet a kiilfoldiektdl, és
csak a szorgalmas munka, a tételek alapos kidolgozéasa és a harménidban valé mély
jartassag kiilonbozteti meg toliik.”** Stilz szerint mégis nehéz egyértelmii példakkal
kimutatni a rivalis nemzetek hatasat az €szaknémet mesterek miiveiben, mert azokat
0k a sajatjukkal eredeti, jellegzetes stilusba olvasztottdk 0Ossze. Ez
kompromisszumkészségiik ékes bizonyitéka, ami taldn ennek az iskoldnak
legjellemzbbb jegye is.”> Képviseldi elzarkéztak minden radikalizmustdl, bar a Sturm
und Dralng26 hatdsdra olykor egyik-mésik szerzd az érzékenység irdnyvonala folé
emelkedett. A kiegyensilyozott kozépit volt szdmukra az egyediil mértékadd.”’

Konzervativ gondolkoddsmoéddal minden ujat erds kritikaval, értelemmel vizsgalva

! Stilz, i. m. (3. labjegyzet), 91.

2 ,...das Propre und Brillante des franzosischen Geschmacks mit dem Schmeichelhaften der
welschen Singart zu vereinigen...” Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art das
Clavier zu spielen. Teil I. Berlin, 1753. (Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1976), 60., 25.§.

2 ,In einem Geschmacke, welcher, so wie der itzige deutsche, aus einer Vermischung des
Geschmackes verschiedener Volker besteht, findet eine jede Nation etwas dem ihrigem #hnliches,
welches ihr also niemals misfallen kann.” Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung die Flute
traversiere zu spielen. Berlin, 1752. (Kassel etc.: Bérenreiter, 1964), 333., 89.§.

24 ,,Die deutsche Musik hat das meiste von den Auslindern entlehnet, und sie unterscheidet sich nur
durch eine fleissige Arbeit, regelmissige Ausfithrung der Sitze und durch die Tiefsinnigkeit, die sie in
der Harmonie anwendet. .Johann Adolp Scheibe: Critischer Musikus (Leipzig: Breitkopf, 1745), 147.
» Stilz, i. m. (3. ldbjegyzet), 99-100.

*® Friedrich Maximilian von Klinger (1752-1831) német kolté és dramairé azonos cimii dramajabol
szdrmaz6 elnevezés, amely a német irodalmi felvildgosodds egy rovid szakaszara (1770-80-as évek)
vonatkozott. Ezt az idészakot zsenikorszaknak is hivtak (,,Geniezeit”), mert mindennél fontosabbnak
tartottdk az eredeti, 0sztonds tehetséget (,,Originalgenie”). A Sturm und Drang koézponti alakja
Goethe. N. N.: ,Sturm und Drang”. In: Vizi E. Szilveszter et al. (szerk.): Magyar Nagylexikon.
(Budapest: Magyar Nagylexikon Kiadd, 2003), 16., 311. A zenei Sturm und Drang legnagyobb
képviseldje C. Ph. E. Bach.

2 ,-..minden, ami félelmet és iszonyatot kelt, a harag és a bosszu tul heves indulatai, a civakodas, a
gyilkos cselekmények és minden erdszakos dolog tivol 4ll a zenétdl...” ,,...alles, was Furcht und
Grauen erwecket, die gar zu heftigen Leidenschaften des Zornes und der Rache, Zinkereien,
morderische Handlungen, alles gewaltsame Wesen gar nicht musikalisch...” (Chr. G. Krause) Idézi
Biicken, i. m. (18. ldbjegyzet), 95.
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fogaldtalk.28 Ennek a hatterében egy jol kifejlodott esztétika — a felvildgosodds
raciondlis esztétikdja — 4llt, amelyben elmélet és gyakorlat szorosan Osszefliggott
egymassal.

Ezek az esztétikai nézetek azonban a szabad zeneszerz6i kibontakozdst
gatoltak is, és ez torvényszerlien egyfajta uniformizal6déast eredményezett, amelyet
csupan a jelentdsebb zeneszerzoknek sikeriilt elkeriilniiik. Még C. Ph. E. Bach is
csak akkor szabadult meg végképp a dogmadktél, amikor elhagyta Berlint, és
Hamburgban mar a legteljesebb szabadsdgban, kotottségek nélkiil alkothatott.

A berlini iskola hatdsa az északnémet véarosokon kiviil els6sorban a balti
allamokig, Szentpétervarig, Koppenhdgdig €s valamelyest Anglidig terjedt, Délen

nem tudott tért héditani.”’

* Az eleinte modern, nyitott berlini zenei élet egy idé utdn egyoldaliva, konzervativva valt, az izlés
és stilus teljes stagndldsa figyelhetd meg. Ennek tobb oka is volt: a hangszeres zene sablonosoddésa, a
politikdval és habortikkal elfoglalt Nagy Frigyes csokkent zenei érdekl6dése, valamint a két o
irdnyadé személyiség, J. J. Quantz és C. H. Graun hosszantart6, meghatdroz6 szerepe. Biicken, i. m.,
75. Az angol utazé zeneiré, Ch. Burney berlini latogatdsa alkalmdval Quantz elavult modorban frt
fuvolaversenyeirdl szamol be, amelyeket a kirdly még keletkezésiik utan 40 évvel is jatszott esti
koncertjein. Charles Burney: Tagebuch einer musikalischen Reise, Hamburg, 1773. (Leipzig: Verlag
Philipp Reclam jun. 1968), 404.

* Ernst Fritz Schmid: Carl Philipp Emanuel Bach und seine Kammermusik. (Kassel etc.: Birenreiter,
1931), 20-21.
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A berlini clavier-szonata képviseloi:

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) mellett a harom elméletiré: Johann Philipp
Kirnberger (1721-1783), Friedrich Wilhelm Marpurg (1718-1795), Christian
Gottfried Krause (1719-1770), valamint

Christoph Schaffrath (1709-1763), Christoph Nichelmann (1717-1762), Christian
Friedrich Schale (1713-1800), Georg Anton Benda (1722-1795), Karl Friedrich
Christian Fasch (1736-1800), Johann Friedrich Reichardt (1752-1814), Juliane
Reichardt (Franz Benda lanya, J. Fr. Reichardt felesége 1752-1783), Johann
Friedrich Agricola (1720-1774), Johann Gottlieb Janitsch (1708-1760 v. 1763), Karl
Friedrich Zelter (1758-1832), Ernst Eichner (1740-1777), Johann Heinrich Rolle
(1718-1785), Karl Wilhelm Glosch (1732-1809), Jacob Le Févre (1723-1777),
Friedrich Christian Rackemann (1735-7), Wilhelm August Treugott Roth (1720-
1764), Joachim Busse (?-?), Friedrich Benda (1745-1814), Johann Karl Kaufmann
(1766-1808), Johann Peter Abraham Schulz (1747-1800).
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VIL. A SZONATAFORMA RESZEINEK 18. SZAZADI TERMINOLOGIAJA

A szondtaforma részeinek altalunk haszndlt megnevezései — expozicid, kidolgozas,
visszatérés — meglehetdsen djkeletiiek, valojaban csak a 20. szdzad elején valtak mai
értelmiikben 4ltaldnosan elfogadottd. A szondtaforma vagy szondtatételforma
(Sonatenform, Sonatensatzform) kifejezést el0szor a zenetudds Adolf Bernhard Marx
hasznalta 1824-ben, Beethoven szonataival kapcsolatban.1

A 18. szdzad nagy elméletiréi, J. A. Scheibe, J. J. Quantz, H. Chr. Koch és
masok az akkor modern, kibOvitett kéttagi (szondta)formédt a sinfonia Allegro
tételével egyiitt targyaljak, mert mindnydjan dgy vélik, hogy a szonita formailag
megegyezik a sinfonidval. Eszerint az elsé Allegro két részbdl all, amelyek altaldban
megismétlddnek. Az elsd résznek egy, a masodik résznek azonban két fOperiddusa
(,,Hauptperiode™) van, amelyek a ,,modul4cié folyamatéra ugyelnek”.2 A harom nagy
formarész tehat ,,f(’Speriédus”3 vagy ,,rész”4 megnevezéssel szerepel a kiillonbozo
forrasokban. Az elsé fOperiddus expozicicként valé jelolése legkordbban Anton
Reichandl fordul el6. A kidolgozds kifejezés a fugaformaval kapcsolatban mar régen
ismert volt, a szonataban elsoként Heinrich Birnbachndl jelenik meg. A repriz a 17-
18. szdzadban az egyes részek sz6 szerinti ismétlését jelentette, mai értelmében csak

a 20. szazad eleje 6ta hasznaljak.

' Thomas Schmidt-Beste: Die Sonate. Geschichte-Formen-Asthetik. ((Kassel etc.: Béarenreiter, 2006),
70.

2 »-..den Gang der Modulation beobachten.” Heinrich Christoph Koch: Versuch einer Anleitung zur
Composition, I1I. Leipzig, 1793. (Hannover: Siebert Verlag, 2007), 525., 110.§.

3 Féperiédus alatt tobb mondat Osszekapcsoldsat értem, amelyekbSl az utolsé egy szabilyos
kadencidval vagy az alaphangnemben, vagy egy azzal kozeli rokon hangnemben zér.” ,,Unter einem
Hauptperioden verstehe ich die Verbindung mehrerer Sétze, von denen der letzte mit einer formlichen
Cadenz entweder in der Haupttonart, oder in einer mit ihr nahe verwandten Tonart schliesst.” I. m.,
492.,74.8.

* Lisd e fejezet 12. 14bjegyzetét.
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e Sonatensatzform in der Theorie des 18, und 19. [ahrhunderts

Exposition Durchfiithrung Reprise
Koch (i) Erzler Haupi- Zweyter Thetl, erster Haupt- | Zmevter Theil, zmeiter Haupl-
periode periode, auch: zweyter periode, auch: dritter Periode
Periode
Caleazzi (1796) | prima parie secondn parte: Motivo [ Mo- | secondn parte: Ripresa
dulzzione
Reicha Premicre partie: | Seconde partie, prepuére sec- | Seconds partie, seconde sec-
[18z4—~18ab)/ exposttion ! ton: mtrigeeimeend | Zweite | tion: dénotiment | Eweile
Czerny (183z) | Erste Abthei- Abtheilung, erste Unterabthei- | Abtheifung, zuweite Unter-
lung: Exposition | lumg: Verwicklung/Knoten abtheilung: Entwicklung oder
Entschiirzung
Birnbach (1827) | Erster Thel Zurerter Thetl oder Miitel- Diritter Therl
satz (Ausfuhrung, Austinan-
dersetzung, Durchfiifrung)
hlars (1845 Erster Theil Fureter Theil (Bewegungs- Drritter Thedd (micht Reprise)
theil; Ankriipfung, Durch-
fithrimg) (nicht Durcharbed-
trmg) |
Riemarm {igaa) | Erster Teil Zweiter Teil: Durchfifrung | Zweiler Teil: Reprise
D'Indy {1gog) expasition = dévelyppement = are sym- riexpasition=second pilier
premier pilier phonigue [symphonischer {zweiter Peiler)
(erster Pieiler) | Bogen)
Leichtentritt Exposition Drurchfiihrung Reprize
{1511)

78

A téma fogalmdnak meghatdrozdsa a 18. szdzadi zeneelméletben gyakran

zavaros, foOképpen a szdzad elsé felében vannak ezzel kapcsolatban
bizonytalansdgok. Johann Mattheson a Thema kifejezést — amellyel azonos a sujet, a
soggetto, a subjectum is — kizdr6lag szigordan szerkesztett polifon miire, vagyis a
flgéra alkalmazza. Jollehet, olykor taldlkozunk ezzel a megjeloléssel szabad formaju
kompoziciok esetében is, ez utébbiak vonatkozdsiban azonban tobbnyire a német
,Hauptsatz”, ,,Hauptgedanke” vagy ,,Haupterﬁndung”6 kifejezést hasznaltak.”
Scheibe ezt a kérdést mar kozelebbrdl €s tisztdn zenei oldalrél definidlja
Compendium musices (1730) c. korai munkdjiban. 0] ,Haupt Saz”g, erster Saz”,
vagy ,,Invention” elnevezést haszndl, amelybdl tulajdonképpen az egész tétel zenei
anyaga épitkezik. ,,Minden zenemiben sziikség van az Osszefiiggések rendszerére;
Osszefiiggések csak ugy johetnek létre, hogyha a dallamok val6jaban egymasbol

kovetkeznek, Osszességében azonban mindegyik a darab elején 1évé mondatbol

> Schmidt-Beste, i. m. (1. labjegyzet), 72.

® Fémondat, fégondolat vagy féanyag/legfébb zenei Gtlet”.

" Fred Ritzel: Die Entwicklung der ,,Sonatenform” im musiktheoretischen Schrifttum des 18. und 19.
Jahrhunderts. (Wiesbaden: Breitkopf & Hirtel, 1968), 30., 84.

¥ Régies frasméd.
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(,,5az”) szdrmazik.” Konkrétabban fogalmaz késObb Critischer Musikus c.
fomiivében (1745): ,Minden zenemiiben sziikséges egy fotéma (,,Hauptsaz”),
amelybdl megkeriilhetetleniil egy egész sor kovetkezménynek kell szarmaznia. A
t6bbi nagyobbrészt csak maga a kidolgozds, és ez mdr az irdsméd dolga...”."”
Scheibe sziikségesnek tartja, hogy egy zenemll folyamidn a ,concertierende
Passagen” és a ,,Haupt Saz” valtakozzanak egymadssal, és ezzel mar megfogalmazza
a tematikailag fontos és kevésbé fontos (futamok) zenei anyagok kozotti
kiilonbséget. Az uralkodé ,,Hauptsatz” mellett melléktémakrol is ir (,,Nebensitze”),
amelyek ugyan zeneileg kevésbé karakteresek, de mégsem tartoznak a tematikailag
lényegtelen ,koncertdld passzdzsok”-hoz. Még az Onallobban szerkesztett
mellékgondolatok is a fotémdhoz kapcsolédnak — igazdban annak egyfajta
levezetései —, és formai szerkesztés szempontjabdl egymadssal fontos
kolcsonhatdsban vannak.'' Ez a téma- és affektusegység az északnémet mesterek
kompozicidinak egyik legfobb alapelve.

J. J. Quantz szintén ir a ,,gondolatok jé kapcsoléddsa’-nak fontossagardl, az
éneklo és brilidns részek megfeleld valtakozasarol, valamint arrdl, hogy a gondolatok
ismétlddésében ,,j0 rend” legyen. Szerinte sziikségesek a ,,szépen kivélasztott
menetek az elsd rész végén, amelyeket ugy kell elrendezni, hogy transzpoziciéban az
utolsé részt ismét azzal lehessen befejezni.”'? Ezzel mér a berlini miifaj egy masik
sajatossdgdra is utal, miszerint az elsé rész végének 4ltaldban a domindns vagy a

parhuzamos dir hangnemben 1€év0, utolsé tematikus anyaga a harmadik részben

teljes terjedelmében visszatérve, alaphangnemben zérja a tételt.

Georg Anton Benda szondtdinak elemzésekor elsdsorban a 18. szdzadi
terminoldgiat, vagyis expozicié-kidolgozas-repriz helyett az elsd, mdsodik és
harmadik foperiodus vagy rész megnevezést haszndlom. A visszatérés gyakran

megtévesztd moddozatait azonban csak az dlrepriz terminussal tudom kifejezni. A

? Jedwedes musicalisches Stiick muss einen Zusammenhang haben; Dieser Zusammenhang kan nun
niemahls anders geschehen, als wenn die Melodien richtig eine aus der andern fliessen, alle aber
insgesamt aus den zu Anfang der Piece gebrauchten Saze.” Idézi Ritzel, i. m. (7. 1dbjegyzet), 32.

' In allen musikalischen Stiicken ist ein Hauptsaz notig, woraus die ganze Folge desselben
unumgénglich entstehen muss. Das iibrige ist meistentheils nur allein die Ausarbeitung, und gehoret
zur Schreibart...” Idézi Ritzel, i. m., 33.

"T.m., 34.

12 ...schone ausgesuchte Ginge zu Ende des ersten Theils, welche zugleich so eingerichtet seyn
miissen, dass man in der Transposition den letzten Theil wieder damit beschliessen kénne.” Johann
Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung die Flute traversiere zu spielen. Berlin, 1752. (Kassel etc.:
Birenreiter, 1964), 304., 49.8.
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témdk esetében fO- és mellékmondat/gondolat helyett a nyité téma/fotéma, valamint a
melléktéma megjelolést alkalmazom. A széls6 tételek mutatds, brilidns futamaira
nincs is jobb kifejezés, mint a korabeli koncertdlo passzdzs. A 18. szazadi irasokban
az elsé (és a harmadik) foperiddus utolsé nagyobb, Osszetartozd tematikus egysége
mint cadenz vagy coda szerepel. Ezzel kapcsolatban azonban szerencsésebb zdro
szakaszrol  vagy zdré csoportr6l (a  valamivel késObb haszndlatba jott
»Schlussgruppe” alapjan) besz€lni, mert ez az anyag szinte mindig kiillonb6z6 zenei
gondolatok és motivumok ldncolatdbol &ll, ezért téma, kadencia vagy coda
meghatarozas esetiikben félrevezetd lenne.

A kovetkezd fejezetekben a szondtdkat egymadssal Osszehasonlitva elemzem.
Felhivom a figyelmet a miivek kiillonbozdségeire, hasonldsdgaira, jellemzd jegyeire,
ezzel segitem Georg Benda sajatos zeneszerzOi stilusdnak, mondanivaléjanak
megértését.

Eldszor egy bizonyos szerkesztési aspektusbdl kiindulva — a sziinet szerepe a felsd
sz6lamban — jellemzem a nyité tételek fo6témadit, amelyek megfeleld kivélasztisa
alapvetd fontossdgi az egész tétel felépitését illetden, mivel kompozicids
szempontb6l a motivikai, ritmikai és harmoniai fejlesztés lehetdségeit hordozza
magdban, és nagymértékben meg is hatdrozza azokat. E frappans, karakteres és
kiszamithatatlan tételkezdések, a fantaziaddsan szerkesztett f6témak a
legvaltozatosabb megolddsokat kindljdk a hallgaténak.

Nem kevésbé sokszinii az elsd foperiddus (expozicid) tobbi tematikus anyaga, e
zenei gondolatok egymadshoz vald viszonya, valamint azok tovdbbi megjelenései,
vagyis a velik valé tematikus és motivikus munka. Az ezekkel foglalkoz6
fejezetekben egymadssal Osszevetve targyalom a hdrom nagy formarész
jellegzetességeit, foképpen pedig nem szokvanyos, eredeti fordulatait.

Elsésorban a tematika, a ritmika, az érdekesebb harmoniai torténés és a tempd
szemszOgébol végzem a zardtételek Osszehasonlitdsit, amelyek szintén meggy6z0
bizonyitékai Benda lenyligoz6 taldlékonysdganak. Az els0 hdrom szondta
tematikailag és ritmikailag 6sszetettebb findléi mellett ez a gylijtemény tartalmazza a
zeneszerz0 egész szonatatermésének két legmutatdsabb, legvirtudzabb darabjat is.

A szondtdk végsO® Osszegzése elOtt nem véletleniil marad utoljara az az
elemzés, amely a tartalmi és miivészi szempontbdl nézve leggazdagabb lassu
kozépso tételekkel foglalkozik. Ezek ugyanis valoban kozéppontjai, vagy inkabb

kozpontjai a szonatdknak: a berlini érzékenység hittérelméletének, a felvildgosodds
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esztétikdjanak legfobb megjelenitdi. Mivel ezen esztétikdnak centrdlis tanitdsa az
affektustan, fontosnak tartottam, hogy annak lényegi elemeit is ismertessem. Az (j
gondolkoddsmaéddal teljesen azonosulé Georg Anton Benda az érzelemhangstlyos
lassu tételek kiemelkedden nagy mestere volt, és mar életében kivivta kortdrsai
Oszinte csodalatat. Nem véletleniil irja réla E. L. Gerber:"? ,,Aki az adagio kiilonleges
mintdit keresi, keresse azokat Georg Benda miveiben [...] ha a zenében a mély
kifejezOerd, a legnemesebb dallammal és a legtisztdbb harmoénidval pérosulva, a
zeneszerzO legfobb erényei kozé tartozik, [...] akkor a mai zeneszerzok koziil 6 az,

. . ‘ 14
aki a németek biiszkesége marad.”

" Ernst Ludwig Gerber (1746-1819), német zeneszerzd. Apja, Heinrich Nikolaus Gerber (1702-1775)
1724 és 1726 kozott J. S. Bach tanitvanya volt Lipcsében. Ernst Ludwig neve elsdsorban torténeti-
életrajzi lexikonja (14. ldbjegyzet) révén valt ismertté, amely a zenetudomany szempontjabol értékes
és fontos adatokat, informécidkat tartalmaz kordnak zeneszerz6irdl.

14 »Wer insbesondere Muster zum Adagio sucht, der suche sie in Georg Bendas Werken [...] so lange
wahrer Ausdruck, verbunden mit der edelsten Melodie und reinsten Harmonie, die grossten Vorziige
eines Komponisten fiir den Gesang ausmachen [...] bleibt er doch der Stolz der Deutschen unter den
heutigen Komponisten.” Ernst Ludwig Gerber: Historisch-biographisches Lexikon der Tonkiinstler.
Band I. (1790-92). (Graz: Akademische Druck- und Verlagsanstalt, 1977), 134-135.
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1. A NYITO TETELEK
1./a. A NYITO TETELEK FOTEMAI

Georg Benda korai gylijteménye nyit6 tételeinek fotémai négy- (I, IV) illetve
nyolciitemesek (II, III, VI), egyetlen kivétel az V., 2+1-es rendhagyo beosztasdval. A
témak tobbnyire sziinetekkel elvélasztott, kisebb egységekbdl allnak, folyamatos
mozgéas csak a III. és VI. szondtdban figyelhetd meg.

Kivétel nélkiil mindegyik téma ritmusképlete 0Osszetett, differencidlt,
némelyiknél ez akdr iitemenként is véltozik. A felsd szélamok hangterjedelme
masfél-két oktdvban mozog, ebben ismét csak a tobb szempontbdl szabdlytalan V.
szondta rovid, mindossze szext intervallumot (d’’-b’’) elérd fétémaja kiillonbozik a
tobbitél. Altaldnossigban jellemzd a mozgalmas, sokszor vératlan fordulatokkal
meglepetést okozo6 kezdés, amely rogton felkelti a hallgaté figyelmét.

E hasonlésagokon til azonban a témdkat sajitos, karakteres, egymadstdl eltérd
gondolatok jellemzik.

Zenei szerkesztés szempontjabol négy szondta fotémadjaban jatszik a sziinet
fontos szerepet: I, II, IV, V. Kifogyhatatlan az az oOtletgazdagsdg, ahogyan Benda
ezzel a szdmdra kiillonosen fontos kifejezdeszkozzel banik. A rovidebb-hosszabb
sziineteket a legvaltozatosabb megolddsokkal, elsdsorban a témdkon beliili kisebb
egységek Osszekapcsoldsdra haszndlja, csak ritkdn alkalmazza azokat a kiilonb6z6
tematikus anyagok elvélasztasdra. Ily moédon a sziinetek funkcidja e fétémdékban

mindig meghatérozo.
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A sziinet helye és szerepe a fétémakban

I. B-dur szonata

1. kottapélda: 1. B-dur szondta, 1. tétel, fétéma, 1-4. ii.

Allegretto ﬁ .
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A B-dir szondta nyugtalan, valtozé liiktetésii, szinképds ritmussal induld
négylitemes nyité témdja mar rogton az elsd litem utolsé negyedén hirtelen
megszakad, ezt kovetden gyors, rovid futamok, nagy ugrasok és hirtelen ledlldsok
jellemzik. A tizenhatod sziinet (1. ii.) az utdna kovetkezd virtu6z harmincketted
motivummal feliités-szerepet jatszik. A 2. és 3. iitem elején 1évo két nagy ugrés
szintén sziinethatdsd, mert a rovid, gyors harmincketted-csoportokhoz képest a
hosszii negyedhangokon valé megdllds mozgassziinetnek mindsiil. A szeszélyes
karakterti, sulyos-sulytalan iitemrészeket mindvégig felborité fels¢ szélam laza,
konnyed, és a zenei anyag erds tagoltsdga ellenére is dllanddan eléretord benyomést
kelt. A bizonytalan liiktetést a basszus sziinetekkel elvalasztott, nyugodt, kétszélamu,
negyed értékli hangjai ellensilyozzak. A kiséret mindig a rovid hangok mozgasa alatt
sziinetel. A késObbiek folyamén a szinkopds ritmus csak a fétémaban fordul eld, mig
a jellegzetes, sziinettel indulé harmincketted figuracié skalamenet formdjaban a zar6

csoport, majd a mdasodik fOperiédus moduldlé &tvezetd szakaszdnak markans

motivuma marad.
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II. G-dur szonata

2. kottapélda: 1I. G-dur szonéta, 1. tétel, f6téma, 1-8. ii.
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A G-dur szondta 8 iitemes témdjanak elsé fele egyenletes triolds nyolcad
menetekkel a szubdominédns C-dur felé tart. A periddus mésodik felének 5-6. iiteme
sziinetekkel, megélldsokkal er0sen tagolt, majd a kezdeti triolds mozgéssal visszatér
az alaphangnembe. Ebben a tételben a sziinetek egyben a triolaktol valé mentességet
is jelentik, és feladatuk nemcsak a kis egységek Osszefogdsa, hanem a triolds részek
kozotti kontraszt erdsitése. E trioldk mellett — amelyek az egész tétel karakterisztikus
ritmusképletét jelentik, és csak a melléktémabdl hidnyoznak — jellemzé még az
oktdv ugrds; ez a fels szélamban tobbnyire felfelé, a basszus sz6lamban, a darab
folyaman osszesen 27-szer, kizarolag lefelé irdnyul. A kiséretben a sziinetek kivétel
nélkiil az egyes rovid zenei egységek elején vannak, igy azok nyit6 hangjai nagyobb
hangsulyt, ezéltal nagyobb jelentdséget is kapnak. A basszus kezdeti félhangjai j6l

érzékeltetik az alla breve iitemsulyait.

IV. F-dur szonata
3. kottapélda: IV. F-dur szonata, 1. tétel, f6téma, 1-4. {i.

Allegretto assai moderato
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Az atmenet kordban mar ritkdn haszndlt 3/2-es litembeosztasban kompondlt
az F-dur szondta nyit6 tétele. A sziinet rendkiviil hatdsos moédon rogton az elsd

iitemben, mint generdlpauza jelenik meg, amely a kérdésnek is beill6 domindns
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kvintszext-akkordon torténd hirtelen megéallast koveti. Erre eldszor egy rovid, majd
egy kozel két oktdvot ereszkedd, hosszabb valaszt kapunk. A szinte kizarélag két
sz6lamban szerkesztett tétel fotémaja négy sz6lamban indul, ami altal annak kezdete
eroteljesebbé vilik, és csak mésodik felében marad egyediil a két széls6 szélam. A
basszus jellegzetes, hosszi — fél- vagy egész — hangjai végig a stabil alapliiktetést
biztositjak. A kiséretben sziinet a generdlpauzan kiviil csak a 2. litemben van. amely
— hasonléan az el6z6 példdhoz — a téma masodik felének hosszu feliitéssel induld,
atkotott hangjat erdsiti. A nyitd zenei gondolat ingadozés nélkiil, szilardan F-dirban

marad.

V. g-moll szonata

4. kottapélda: V. g-moll szonéta, 1. tétel, fotéma, 1-4. ii.
Allegro moderato i
K~ a8 B =‘jfﬁ___ﬁ

-

2+1 iitemes, rendhagyd szerkesztésli a g-moll szondta f6témdja, amely
tirelmetleniil gyorsuld pontozott ritmussal indul, ezért meglepd a hatas, hogy a 2.
titemben hirtelen abbamarad. Az ezt kovetd féliitemnyi sziinetnek is generdlpauza
szerepe van. A nyit6 gondolatot B-dirban zar6, dallamos motivum mar tobbé nem
fordul el6 a tétel folyaman, igy a téma tovabbi megjelenési formdja csak a pontozott
ritmusu els6 motivumra korldtozédik. Az extrém magas fekvésben 1évd kétszoélamu
kiséret folyamatos, azt is csak a generdlpauza véalasztja el. Eredeti megolddstak a

téma, illetéleg a témafej késobbi felbukkandsai, amelyekrdl még szo6 lesz.

Sziinet nélkiili fotémak

Ehhez a csoporthoz csak két, a kompoziciés megoldasokat illetben egymdshoz sok

szempontbdl hasonlé szondta sorolhat6: 111, VI.
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II1. d-moll szonata

5. kottapélda: III. d-moll szonéta, 1. tétel, f6téma, 1-8. ii.
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A d-moll szonéta 8 ilitemes f6témdjanak két sz6lama egy iitem tavolsagban €s
oktdv intervallumban, tokéletes imitdciéval koveti egymdst. A dallam jellemzdi:
pontozott ritmusu indulds, szinképa, kvart-, kvint- €s oktdv ugras, eltolt hangsulyok.
A téma masodik felének egyenletesebb liiktetésli, de valtozatlanul nyugtalan, néna-
terjedelemben le-f6l hullamzo tizenhatod hangjai a kromatikusan emelked6 basszus
szolam felett 4-3-as késleltetéssel félzarlatra érkeznek meg. Itt a felsd szélam

nyolcad sziinettel indul, de a tovdbbiakban leallds nélkiili, folyamatos mozgasu.

VI. D-dar szonata
6. kottapélda: VI. D-dur szonata, 1. tétel, f6téma, 1-8. i.

Allegro

A 3/8-ban kompondlt D-dur szondta els6 négy iiteme nyugodt nyolcad
mozgdsu, amelyben a hangok szinképas atkotése miatt a sdlyos iitemrészek

bizonytalannd valnak. Pregndns, pontozott ritmusi masodik része 6-5, 4-3
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késleltetéssel félzarlatra érkezik. A hat fotéma koziil ez indul a legmélyebb
fekvésbdl, a 7. iitemig fokozatosan majdnem két oktdvot emelkedik (a-g’’). A téma
elejének dallamos nyolcad hangjai mar nem térnek vissza, a pontozott ritmus
azonban — a zaré gondolat kivételével — az egész tétel zenei anyagdban nyomon
kovetheto.

Lathat6 tehdt, hogy Georg Benda korai szonatéi valtozatos, a legkiilonbdz6bb
médon szerkesztett témdkkal indulnak. Ha a részletekben bizonyos hasonlésagok
tapasztalhatéak 1is, alapvetden kiillonbozd karakteri zenei gondolatokrél van szé, a
zeneszerz0 soha nem ismétli onmagat. Nem szokvédnyosak a fétémdknak a tételek
folyaman torténd késobbi megjelenési formdi sem, amint az a kdvetkezo fejezetekbdl

kideril.
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1./b. A NYITO TETELEK ELSO FOPERIODUSAINAK DRAMATURGIAJA

Benda szonatdinak nyit6 tételeiben a melléktémak jelentdsége eltorpiil a fotémak és a
zar6 szakaszok mellett. Fele olyan hosszisagiak, mint a fétéma; ez aldl ismét csak
az V. a kivétel, amelynek melléktémadja éppen kétszer olyan hosszd. A IV. szonita
nem rendelkezik ilyennel, egyetlenként a sorozatban azonban a VI. szondta két
hasonl6 jellegli melléktémat is tartalmaz. Ezek a zenei anyagok mindig ellentétes

karaktertiek, és atvezetd szakasz nélkiil, kozvetleniil kapcsolédnak a f6témahoz.

7. kottapélda: 1. B-ddr szonata, 1. tétel, f6téma 1-4., melléktéma 5-6. ii. (feliitéssel)

Allegrett:
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Eltekintve a VL.-t6l, mindegyik nyité tételben megtaldlhatéak a mutatds,
ugynevezett koncertdlé passzdzsok, amelyeknek csak az elsé két nagy formarészben
van jelentdségiik, az utolsébol — a IV. kivételével — hidnyoznak. Ezek dltaldban
téma-hosszusaguak (4-8 iitem), a moduldcidoban gazdagabb mdasodik foperiddusban
esetenként terjedelmesebbek. A tobbnyire skdlamenetekbdl és harmashangzat-
felbontdsokbdl 4ll6 figurdciok a kiszadmithatatlan, gyakorta véltozd ritmikd;ja,
megalldsokkal teli zenei szovetet, ha csak dtmenetileg is, de egyenletes liiktetésiivé
teszik.

Kiilonosen az I. és a IV. szondta passzdzsai figyelemreméltdak, amelyek a findléhoz
képest mindig visszafogottabb tempdji nyité tételeknek igazi virtuozitdst

kolcsonoznek. Ez a jellegzetes Uj anyag az 1. szondtdban tizenhatod trioldkban olt
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testet, és a kezdeti litemek szétaprdzottsaga utdn kissé nagyobb ivet fog at (7-10. ii.),
kibovitett formdjaban pedig a masodik fOperiédusnak ad magaval ragado, sodrd
lendiiletet (22-27. i.). Ez utébbi egytttal a mozgalmas harmoéniai torténések
hordozéja is (A-D-G-C-F-B-Esz-A).

Még nagyobb szerephez jut ez a szakasz a IV. szonatdban, amely itt terjedelmében
csak a zar6 csoporthoz foghat6. Még a harmadik fdperiédusban is megjelenik
roviditve, erre mashol e szondtdk nyité tételeiben nincsen példa. Az Allegretto assai
moderatoban, amelyben nyolcad trioldk adjdk a legkisebb hangértékeket, a
koncertdld6 passzdzs hirtelen indulé egyenletes tizenhatod skdlamenetei
megkomponalt accelerandoként hatnak (9-16. ii.). A médsodik fOperiddusban a harom
oktavot is atfogd, virtudéz, allandéan moduldlé (a-d-G-C-G-a-d) harmashangzat

felbontdsok a klaviatira hangterjedelmét jol kihasznaljak.

8. kottapélda: IV. F-dur szondta, 1. tétel, 35-41. .
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Georg Benda korai szondtdiban a zaré szakaszok nagy jelentdséget kapnak,
amelyek — a VI. kivételével — mindig tobb gondolatbdl, motivumbdl édllnak, tehat az

esetek tobbségében témacsoportrol lehet beszEélni. Ennek terjedelme két szondtdban a
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nyité témdéval azonos (I, II), harom szondtiban anndl sokkal hosszabb (III, IV, V)

csak a VI.-ban rovidebb.

Szonéita Nyit6 téma (iitemszam) Zard szakasz
L. 4 4
IL. 8 8
111 8 12
V. 4 10
V. 3 20
VL 8 3

Meglep6 az eldbbiekhez képest a VI. 3 iitemes rovid zard szakasza, amely azdltal jut
nagyobb szerephez, hogy — egyediiliként a gylijteményben és ritkdn tapasztalhat6
kompoziciés megoldassal — az elsd foperiddust befejezve, ledllds nélkiili egyenletes
mozgéssal, merész moduldciéval (A-dir-H-dir) vezet at a madsodik nagy

formarészbe.

9. kottapélda: VI. D-dur szonata, 1. tétel, 26-30. ii. (A 10-es szam a kottapélda elso

titemében nyomdahiba, helyesen a 26. iitemnek felel meg.)

Tematikailag a zar6 szakasz, vagy annak részletei lehetnek hasonlo jellegiiek, mint a
nyit6 téma (I), merithet az egész els6 foperiddusbdl (I, V), vagy pedig teljesen 6nélld

zenei anyag (I, 111, TV, VI).



10.18132/LFZE.2013.23

Dobozy Borbdla: Georg Anton Benda és csembaloszondtdi 92

1./c. MASODIK FOPERIODUS: A KISERLETEZES HELYE

A berlini szondtaforma kialakuldséat targyalé fejezetbdl kideriil, hogy a szonétdk e
mdsodik nagy formarésze tartalmaban kisebb jelentdségli, €s terjedelmében is
rovidebb, mint a bécsi klasszikus mestereknél.

Itt a legkiilonbdz6bb mdédon és sorrendben jelennek meg a méar bemutatott
témak, motivumok, esetenként 1ij anyag is helyet kap. A harmdniai torténést tekintve
ez a foperiddus hordozza magédban a legérdekesebb fordulatokat, moduldcidkat,
amelyek — ha tobbnyire csak érintdlegesen is — olykor a legtdvolabbi hangnemekbe
vezetnek el. Ez a rész az 1.-ben hosszabb, a Il.-ban ugyanolyan hosszisdgd, négy
szondtaban pedig rovidebb (III, IV, V, VI), mint az elsé. Hirom szondtdban (I, II, IV)
a fotéma domindns hangnemi teljes alakjaval indul a mdsodik rész. A két moll
hangnem kompozicioban (III, V) csupan a téma elsO fele csendiil fel a parhuzamos
darban, a VI.-ban pedig mér tobbé nem is tér vissza.

A nyité téma utdn — vagy olykor még egy rovid dtvezetést kovetden —
altaldban a kibdvitett koncertdl6 passzdzs kovetkezik (I, II, IV), vagyis e szonatdkra
az Ernst Stilz altal megfogalmazott dgynevezett passzdzs-kidolgozds jellemzd. Ez
Benda legkedveltebb tipusa. Csak egyszer jelenik meg a fantdzia-kidolgozdsra utal6é
4j zenei gondolat (ITI, 31-38. ii.).

A melléktéma ebben a részben még altaldban teljes alakjaban hallhatd, csak a
III. szonatdbol marad ki (a IV.-bdl teljesen hidnyzik).

A zar6 szakasz itt mindig roviditett formdban, motivikusan varialt elemekkel,
vagy mas témakkal kombindlva mutatkozik.

Ugyancsak eredeti megoldés figyelhetd meg az V. g-moll szonédtdban, ahol a
fotéma elsé részének és a zaré szakasz egyik motivumadnak oOtletesen kombinalt,
modulélé (B-c-d) tovdbbfejlesztésével indul a mdsodik foperiddus (46-57. ii.).

Harmoniailag rendkiviil érdekes az I. B-dur szondta masodik fOperiddusanak
a vége (29-32. ii.), amely a melléktémat €s a zard csoport kadencidjat szokatlan
médon 6tvozi. A d-mollban — a domindns F-dir parhuzamos mollja — 1évd pp
masodik témat vdratlan forte D-dur akkord vélasztja el a zar6 szakasz végének rovid
g-moll motivumétdl, hogy utdna a ndpolyi hangnem Esz-ddron 4t ismét d-mollba

érkezzék meg.
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10. kottapélda: I. B-dur szondta, 1. tétel, 29-32. ii. (feliitéssel)
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1./d. HARMADIK FOPERIODUS?

A cimben szerepl6 kérddjel a szondtdk gyakran rendhagyé szerkesztésmaddjara utal; a
tételek nagy részében ugyanis nem konnyll meghatdrozni az utolsé fOperiddus
kezdetét, mivel Benda sokszor szinte elrejti, mintegy Osszecstsztatja azt az el6zo
formai egységgel.
Mindossze két szondta elsd tételében teljesen szabdlyos ennek a modern
terminolégidval  repriznek nevezett, a tematikus anyagokat immadron
alaphangnemben megjelenitd résznek az indulédsa (11, IV).

Megtévesztden alreprizbe torkollik a masodik fOperiédus az 1. és az V.
szoniatdban. Az I.-ben kétszer indul bizonytalanul a nyit6 téma — mindkét
alkalommal sziikitett harménidval aldtdmasztott témafejjel —, a mdsodik nekifutds

azutdn egy iitemmel késObb visszavezet az alaphangnembe.

11. kottapélda: 1. B-dur szonéta, 1. tétel, alrepriz, 33-35. .
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Az V. harmadik fdperiddusanak eleje még kevésbé meghatdrozhatd, ott a
fels6 szoélam helyett a basszusban szdlal meg a témafej, jelzésszerlien, mintegy

reminiszcenciaként, el0szor g-mollban, majd c-mollban.

12. kottapélda: V. g-moll szonata, 1. tétel, alrepriz, 80-84. ii.
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Ritkén tapasztalhaté médon az V. szonata e formarésze valdjaban csak a hosszi zar6

szakaszbdl all.
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A tobb szempontbdl rokon III. és VI. szondta egyarant melléktémaval inditja
a harmadik fOperiddust, ezekben a f6téma mar tobbé nem tér vissza. (Eltekintve a VL.
nyité témajanak utolsé harom iitemétdl, amely a melléktémdkkal kombindlva jelenik
meg ott.)

Benda tehat meglehetdsen rendhagyd szerkesztésii, sok meglepetést okozd
korai szondtdinak visszatérésében csak egyetlen dlland6, szildrd kompozicids
megoldds van, amely egyben e miifaj sajatossdga is: a zard szakasz mindig teljes
alakjdban tér vissza és fejezi be alaphangnemben a tételt. (Ez az északnémet/berlini
mesterek szondtaformdban 1évo tételeinek jellemzdje.) Az eldtte 1évd zenei anyag
Osszetétele azonban meglehetdsen véltozatos: csak a fétéma (I., II, V), f6téma +
koncertdlé passzdzs (IV), melléktéma + egy 1j gondolat (IIT), mig a VI.-ban a két
melléktéma szellemes kombindcidja el6zi meg azt.

E szonatdkban a harmadik fOperiédus soha nem hosszabb, mint az elsd, minddssze

egy tételben, a VI. findléjaban azonos a két formarész litemszama.
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2. A FINALEK

A  mozgalmas, brilidns elemekkel bovelkedd zar6tételekben Georg Benda
egyértelmiien a virtuozitdsra helyezi a hangsilyt, és nagyobb szabadsiggal él a
formai szerkesztést illetden. A zeneszerz0 anyagkezelése, a kisebb zenei egységek
lancolata tovébbra is jellemzd, azonban a nyité tételekhez képest tobb nagyobb ivii,
egyenletes mozgasu szakasz figyelheté meg. Egyediildllé a VI. Allegro assai feliratia
tétele, amely motorikus tizenhatodjaival igazi perpetuum mobile darab, ilyenfajta
mozgdsra a gothai mester késobbi miiveiben mir nem taldlunk példat. E korai
csembaldszonatdk zard tételei szondtaformdban késziiltek, amely aldl csak az V.
kivétel, régi stilusi, ABA formdjui meniiettjével.

Az 1. és II. szondta Allegro tempdjelzésii findléiban szembeotld az egyes
tematikus anyagok véltozatos ritmusképlete: az 1. viddm, konnyed nyolcad
hangokban lefelé mozgd nyité témdjat gyors tizenhatod-menetekkel és nagy
ugrasokkal le-fol szokelld melléktéma koveti (15. kottapélda), a virtuéz koncertald
passzdzsra kapcsolodé atvezetd rész pedig atkotott negyed hangokban és nyolcad-
trioldkban mozog.

A 1II. pregnéns, pontozott ritmussal kezdd, majd nyolcad-triolakban folytat6do
fotémajat kovetd melléktéma felsd szélamdban minden iitem feliitése atkotott, ami
bizonytalannd teszi a metrumot; masodik felének domindnsba vezetd szinképdival —
a basszus kromatikus 1épései folott — pedig még erdteljesebbé valik a
hangsulyeltol6dés (16. kottapélda). A koncertal6 passzdzs hirtelen ,,sebességet valto”
egyenletes tizenhatodjaira a negyedhangokkal belépd, majd melodikus nyolcadokkal
folytat6dé zar6 szakasz kapcsolddik.

A 1IL ritmikailag kevésbé differencidlt; az egész tételben a fotéma karakteres,

Iépcsdzetesen felfelé futd tizenhatod-menetei domindlnak.

13. kottapélda: III. d-moll szondta, 3. tétel, a f6téma elso 4 iliteme.

Allegro |
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Ez a motivum varidlt alakban a melléktémaban is megjelenik, és szinte az egész
masodik fOperiddust uralja. Figyelemremélté a figurdciok kozel harom iitem
hosszisagura nyujtott, majd augmentdlt — nyolcadokban, de piano dinamikéval
folytatdd6 — liiktetésvaltozdsa (43-45. és 47-49. ii.), amely egyben a tétel tetépontja

is.

14. kottapélda: III. d-moll szonata, 3. tétel, 43-50. ii.
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A gylijtemény els6 harom szondtdjanak findléjdban a melléktémdk — ellentétben a
nyit6 tételekkel — terjedelmesebbek a fotémaknal.
Az 1. (B-diar) frappans, konnyed, négyiitemes fotémdjanak virtudz

tovabbfejlesztése a kétszer olyan hosszi, szekvencialisan vezetett gondolat.

15. kottapélda: 1. B-dur szondta, 3. tétel, f6téma 1-4., melléktéma 5-12. ii.
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Ez a zenei anyag a masodik fOperiddusbol teljesen kimarad, csak a harmadikban
jelenik meg ismét teljes alakjdban, a domindns F-ddr helyett azonban c-mollba

érkezik (96-103. ii.).
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A II. (G-dur) ellentétes karakterli melléktémdja szintén sokkal hosszabb a

fotémandl. Ez késobb mar csak a mdsodik fOperiddusban tér vissza, €s motivikus

moduldciéval a domindns-parallel h-mollba jut el (31-38. ii.).

16.kottapélda: II. G-dur szondta, 3. tétel, f6téma 1-4., melléktéma 5-12. ii.(feliitéssel)

Allegro
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A II. (d-moll) szonita harom jellegzetes motivum (17. kp. 8-10. i.)

0sszekapcsoldsabol 1étrejott, 10 iitemes melléktémdja az 1.-hoz hasonléan nem

szerepel a masodik nagy formarészben, viszont hidnytalan megjelenése inditja a

harmadik féperiddust (57-67. ii.).
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17. kottapélda: III. d-moll szonita, 3. tétel, fotéma 1-8., melléktéma 8-18. ii.
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A koncertdl6é passzdazs a gylijtemény elsé felében csak az I. szonita elsé
foperiddusdban jatszik nagyobb szerepet, amely 20 {item hosszisdgira nyulik (13-32.
i.).

A terjedelmes zar6 szakaszok/csoportok (12-8-8 ii.) — hasonléan a nyitd
tételek gyakorlatdhoz — mindig teljes alakjukban térnek vissza és fejezik be a miivet.

A TIV. (F-dar) 12/8-os iitemjelzésii, szeszélyes, virtu6z Prestoja mindossze
kétféle motivikus anyagbol épiil fel: rapszodikusan le-fol mozgé tizenhatod-
passzdzsokbdl és futamokbdl, valamint az azokat fékezd, olykor meg is allitd

nyolcad hangokbdl.
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18. kottapélda: IV. F-dur szondta, 3. tétel, 1-3. ii.

A 10-13. és a 41-44. iitemben jelenik meg az egyetlen igazan kontrasztald, nyolcad
mozgasu dallam, amely a motorikus liiktetésbdl rovid idore kibillenti a tételt.
Impozans a mésodik foperiddus harmoéniai valtdsokban gazdag koncertdld szakasza,
amely jellemz6 a virtu6z tételekre. Ez az dllandéan moduldlé, majd a domindns-
parallel a-mollba vezetd menet csak egyszer, a tavoli E-dirba valé6 megérkezéskor
fékezddik le egy fél iitem erejéig (23-34. ii.) E Prestonak sincs szabdlyos reprize, a
zar6é motivum megjelenését lehet visszatérésnek tekinteni, amely azutdn hat titemmel
késobb, immadaron az alaphangnemben megismétlodve fejezi be ezt a magéaval ragado,
rendkiviil hatdsos kompoziciét.

Igazi barokk meniiett az V. (g-moll) szonata Tempo di Minuettoja, amely a
gyljtemény egyetlen nyugodt liiktetésli zaré tétele. A faktdrdjdban is egyszerd,
haromrészes dalform4ju tanctétel vilagosan tagolédik ABA részekre. A 2x8 iitemes
A-rész els6 és mdsodik fele csak az utolsd két iitemben tér el egymastdl: az elsd a

domindns D-duirba jut, mig a masodik visszatér a g-moll alaphangnembe.
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19. kottapélda: V. g-moll szonita, 3. tétel, 1-16. ii.

Tempo di Minuetto
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A felsé szélam nyité motivuméit kezdetben az alsé egy ilitemmel késobb imitdlja,
ezutdn azonban a szOélamok mdar ©ndllé életet élnek. Az ismert és Uj anyaggal
egyarant dolgozo, 32 iitemes B-rész utdn az A-rész megismétlddik.

Az utolsd, a VI. (D-dur) szondta 6/8-adban komponadlt findléja Benda egész

életmiivében egyediilallo.

20. kottapélda: VI. D-dur szondta, 3. tétel, 1-6. ii.

Allegro assai
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Ez a szinte sziinet nélkiili, végig egyenletes tizenhatod-passzazsokbdl és
harmashangzat-felbontasokbdl all6 Allegro assai még az els6 foperiddus végén sem
pihen meg. Folyamatos mozgéssal fut bele a masodikba, hogy annak trillaval és
korondval ellatott végén egy pillanatnyi levegdvétel utdn tovabb folytassa a vad

kergetdzést.

21. kottapélda: VI. D-dur szonéta, 3. tétel, 42-45. ii.

-?Fr#m—#-gﬁ —

etc.

A tétel ardnyos felépitésii, 24-19-24 iitemes formarészekbdl épiil fel. Mivel teljes
egészében a klaviatira egész terjedelmét jol kihasznéld, le-fol hulldmz6 tizenhatod-
menetekbdl 4ll, csak a harmoniai torténések alapjan lehet meghatdrozni a kiillonb6z6

tematikai egységeket.
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3. GEORG ANTON BENDA LASSU TETELEI AZ AFFEKTUSTAN
TUKREBEN

A 18. szdzadban mindegyik elméleti mli vagy hangszeres iskola parhuzamot von a
retorika és a zene miivészete kozott, a zenére is alkalmazva a retorika szaknyelvét,
kifejezéseit, ,,mert a hangszeres zene valdjdban nem mds, mint hangokkal val6
beszéd, vagy hangzé szénoklat...”' Az affektusok dbrdzoldsira és az tgynevezett
beszédfordulatokra meghatarozott formuldk, zenei figurdk gazdag tarhdza allt
rendelkezésre.” A barokk figuratan azonban az Gj generdciénak mdr kevés volt, nem
eléggé ,,megindité €s kifejezd”, ahogyan J. A. Scheibe a Critischer Musikusban
megjelent, Bach elleni tdmaddsdban fogalmazott. A megfeleld kifejezoeszkozoket
mar nem mas muvészettdl (retorika) vette at, hanem kizarélag magaban a zenében
kereste: a hangnemekben, gazdag ornamentikdban, eléadoi utasitdsokban (pontosan
differencialt tempdjelzésekben), dinamikdban. Az 1j stilus jellemz6i még: révid
motivumokbdl allé tematika, kevésszélamu szerkesztésmod, gyakran szimmetrikus
formak és a ddrhangnemek eldnyben részesitése. Ezekkel az Osszességiikben uj
hangzast eredményez0 eszkozokkel minden érzelmet, szenvedélyt ki lehetett fejezni
a kor elvéardsainak rnegfelelc’ien.3

Kircher" szerint nyolc, a zene eszkozeivel j6l kifejezhetd affektus létezik: a
szeretet, szomorusag, Orom, harag, szdnalom, félelem, batorsdg és kétségbeesés.
Ezeket Mattheson még a kovetkezokkel egésziti ki: remény, sdvargds, biiszkeség,
aldzat, konoksag és fe’tlte’:l«:nyse’tg.5 Az elméletir6 ramutat azonban arra is, hogy
minden affektusnak kiilonbozd fokozatai és keverékei vannak. A zeneszerzOnek
foképpen azt kell pontosan meghataroznia, hogy a szeretetnek milyen fajtajaval,
fokaval és nemével all szemben, mert azok olyan kiilonbozdek, hogy lehetetlen dket
egyként kezelni. Ezenkiviil az affektusok tobbféle indulatbdl tevOdnek Ossze, mint

ahogyan a ,,Jangol6 szerelem”-mel egyiitt jar a bizalmatlansag, a mohdsag, a bosszu,

! »Weil nun die Instrumental-Music nichts anders ist, als eine Ton-Sprache oder Klang-Rede...”
Johann Mattheson: Der vollkommene Capellmeister, Hamburg, 1739. (Kassel etc.: Birenreiter, 1991),
82.,63.8.

? Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerti zene. Ford. Péteri Judit. (Budapest: Editio Musica, 1988), 131.
3 Gerhard Nestler: Geschichte der Musik. (Mainz: Atlantis Musikbuch-Verlag, 2005), 386-387.

* Athanasius Kircher (1601-1680) Musurgia universalis c. miivében (Réma, 1650) dsszesen nyolc
stilust kiilonboztet meg a tarsadalmi funkcid, a kompoziciés technika és az eléaddsi méd kritériumai
alapjan.

’ Hans Heinrich Eggebrecht: A Nyugat zenéje. Folyamatok és dllomdsok a kizépkortdl napjainkig.
Ford. Nadori Lidia. (Budapest: Typotex, 2009), 332.
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a szomorusag, a félelem és a szégyen is.° Minél részletesebb azonban az affektusok
leirdsa és keverése, anndl nehezebb azok elméletbe foglaldsa, mert ,,az affektusok azt
a kiilonos benyomadst keltik, mint a végtelen tenger; akdrmilyen nagy faradsaggal
prébal az ember valami befejezett egészet 1étrehozni beldliik, csak igen keveset tud
formaba onteni, mikdzben végteleniil sok dolog marad kimondatlanul.. 7

Werckmeister®  matematikai alapokra  helyezett affektustandnak a
kozéppontjaban az ,.egység” (,,Unitdt”) all, mint a legmagasabbrendi tokéletesség,
vagyis maga Isten, amit az 1l-es szdmmal fejez ki. Minden, ami Iényeges —
legfoképpen a hangk6zok és hangzatok —, az szdmokon és ardnyokon nyugszik. Az
oktdv ardnya 1:2, a kvinté 2:3, a kvarté 3:4, stb. A dir harmashangzat, a trias
harmonica perfecta 4:5:6-os szamardnya sokkal kozelebb van az egységhez, mint a
moll hiarmashangzat, a trias harmonica imperfecta 10:12:15-0s aradnya, ezért ,,az
ilyen harmashangzat nagyon szomoru és gyenge, és csak szdnalomra mélté dolgok
zenei dbrdzoldsdra alkalmas”. Ha egy darab moll hangnemi, akkor ddrban zér az
érzékek megelégedésére, megnyugtatdsara, mert a természet tokéletességre torekszik.
,Minél kozelebb van egy dolog az egységhez (vagy egyenldséghez), anndl
megfoghatobb (egyértelmiibb), minél tdvolabb, anndl tokéletlenebb (érthetetlenebb)
€s zavarosabb.” A disszondns - sziikitett, bovitett — hangkdzok ardnyai tdvol vannak
a tisztatdl és tokéletestdl, ezért hatdsuk mindig negativ és zavard, mégis sziikség van
rajuk, mert sok szép affektus kifejez6i. Mindazondltal dvatosan kell veliik banni,
mert azokkal visszaélve ,,a kedélyek Osszezavarodnak és megvadulnak, tigyhogy a
stan szabadon beférkézhet.”

Johann Mattheson szerint: ,,Ahol nincs szenvedély €s nincs affektus, ott erény
sincsen. Ha a szenvedélyeink betegek, akkor azokat gydgyitani kell, nem pedig
megolni.”'

Az affektusok megjelenitésében a szoveggel ellatott, vagy a tisztdn hangszeres zene

csak eszkozeit tekintve tér el egymdst6l. Ez utébbi a ,,nehezebb miivészet”, mert a

zeneszerzonek ,,a sziv minden elhajlaséat érzékletesen, csupan kivélasztott hangokkal

6 Mattheson, i. m. (1. 1dbjegyzet), 16., 61.§. és 18., 76.§.

" Eggebrecht, i. m. (5. libjegyzet), 333.

¥Andreas Werckmeister (1645-1706) német orgonista és elméletir6. Szamos irdsa jelent meg az
orgonaépitésrol és —jatékrol, a zeneszerzésrol, a generdlbasszusrdl, a hangrendekrdl, a temperaldsrol, a
zene torténetérol, eredetérol, értelmérol.

? Eggebrecht, i. m. (5. labjegyzet), 334-335, 338.

10 ,,Wo keine Leidenschafft, kein Affect zu finden, da ist auch keine Tugend. Sind unsere Passiones
kranck, so muss man sie heilen, nicht ermorden.” Mattheson, i. m. (1. ldbjegyzet), 15., 53.§.
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€és azok iigyes Osszeflizésével, szavak nélkiil kell ugy kifejeznie, hogy azt a hallgatd,
mintha igazi beszéd lenne, [...] tokéletesen felfogja és vildgosan megértse.” !

A kiilonbozo affektusok helyes felismeréséhez és eléaddsahoz J. J. Quantz
adja a leghasznosabb utmutatét fuvolaiskoldjanak ,,Vom guten Vortrage” (A j6
eldadasrol) c. fejezetében. Eszerint az érzelmek felismerhetok 1) a hangnembdl
annak alapjan, hogy az ,kemény” vagy ,,lagy” (ddr vagy moll). A viddm, a pimasz, a
komoly €s a fennkolt dltaldban kemény, mig a behizelgd, a szomord és a gyengéd
kifejezése lagy hangnemekkel torténik. A sok kivétel miatt segitségre lehetnek még
olyan ismertetdjelek is, mint 2) a hangk6zok. Ezekben a szenvedélyek szintén
kifejezésre jutnak attdl fiiggden, hogy kozel, vagy tavol vannak egymastol, és kotott,
vagy elvélasztott hangokrél van-e sz6. A behizelgd, a szomori és a gyengéd
affektusok egymashoz kozel all6 és kotott hangokkal, mig a vidam €s a pimasz révid
€s elvalasztott, vagy egymadstdl tdvol esd hangokkal a legjobban kifejezhetd, ezen
beliil olyan figurdkkal, amelyeknél a pont mindig a mdsodik hang utin van. A
pontozott és tartott hangok a komolyhoz és a patetikushoz, a hosszi €s rovid hangok
keveréke pedig a pompdshoz €s a fennkolthoz illik. A szenvedélyeket felismerhetjiik
3) a disszonancidkbdl is, amelyekkel szintén a legkiilonbdzobb hatdsok érhetdek el,
ha nem egyoldalian kezeljikk azokat. Az uralkod6 fOaffektust mutatja 4) a darab
elején taldlhaté kifejezés, mint: Allegro, -non tanto, -assai, -di molto, -moderato,
Presto, Allegretto, Andante, Andantino, Arioso, Cantabile, Spiritoso, Affettuoso,
Grave, Adagio, Adagio assai, Lento, Mesto, stb., amelyek szintén meghatdrozzak az
el6adédst. Emellett azonban minden darab kiilonbdz6 gondolatok, érzelmek keveréke,
€s ha a miivet megfeleléen akarja bemutatni az eléadd, akkor szinte iitemenként més
€s mas hangulatba kell magat helyezni. Aki ennek a muvészetét magas szinten
elsajatitja, az elnyeri a hallgatosag tetszését és eldaddsa mindig megindité/felkavard
(,,rithrend”) lesz.'?

A jatékosnak a szinészhez hasonléan nemcsak ismernie, hanem at is kell élnie
a sziv minden rezdiilését, szenvedélyét; eldaddsa kozben pedig az ,.emberi élet

szinpaddra” kell gondolnia, és a darab karakterétdl a legcsekélyebb mértékben sem

' ...muss wahrhafftig alle Neigungen des Hertzens, durch blosse ausgesuchte Klinge und deren

geschickte Zusammenfiigung, ohne Worte dergestalt auszudriicken wissen, dass der Zuhorer daraus,
als ob es eine wirckliche Rede wire [...] vollig begreiffen und deutlich verstehen moge.” I. m., 208.,
3L8.

'2 Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung die Flute traversiere zu spielen. Berlin, 1752.
(Kassel etc.: Barenreiter, 1964), 107-109.
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szabad eltérnie. Csak ebben az esetben sikeriilhet neki mindazt kifejeznie, amit a
koltd szavakkal, a festd pedig a szinekkel probél bemutatni."

»Sziikséges a tehetség és érzelemgazdagsdg ahhoz, hogy egy muzsikus a
jatékaval érzelmeket ébresszen masokban, mert ha azokat 6 maga nem éli at, akkor
jatékaval legfeljebb csak a tdnchoz csindlhat kedvet: az ilyen azonban nem érdemli
meg a muzsikus nevet” — fogalmaz sommdsan Lohlein. "

A fentiekbdl kitlinik, hogy az affektustan a barokk és az atmenet korszakaban
nemcsak egy elmélet a sok koziil, hanem kozponti tanitds, amely kiillondsen a berlini
iskola esztétikai nézeteit, zenei gondolkoddasét, zeneszerzOi gyakorlatat, valamint az
el6addi kérdéseket €s a zene hatdsét is teljességgel befolydsolta és meghatérozta.
Mivel az affektusok legfobb kifejezdi a lirai tételek, ezért azok kiilonds gonddal
torténd megformélasa, mély érzelmi tartalommal valé megtoltése minden berlini
szerz0 legfontosabb torekvése. Koziilik C. Ph. E. Bach utdn magasan kiemelkedik
,,az €des melankoliara hajlamos”15 Georg Anton Benda, akinek eredeti hang,
magdval ragadé lassu tételei nemegyszer e nagy példaképe miivészi magaslatait is
elérik. A gothai mester dramai alkata és meglepden modern harmoéniavilaga ezekben

a tételeiben mutatkozik meg a legerdteljesebben.

Benda érzékeny, sokszor kiszamithatatlan, dllandé meglepetést nyjté témdi a sz6
hagyomanyos értelmében nem nevezhetdek melodikusnak, mert tobbnyire rovid,
tagolt, erdsen kontrasztos motivumok ldncolatdbol 4llnak. A zeneszerzd a
sz€ls0séges hangulatvaltdsokat és a felfokozott érzelmi kitoréseket gyakran fejezi ki
két oktdv hangterjedelemben valé mozgéssal.

A kettd-négy fontosabb tematikus anyagot vagy zenei gondolatot tartalmazé
tételek formailag két (I, IV, V) vagy harom (II, III, VI) nagy részbdl allnak. A

zeneszerzO ezeket a tételeket ltta el a legbdségesebben dinamikai jelzésekkel, ami

' Johann Peter Milchmeyer: Die wahre Art das Pianoforte zu spielen. Dresden, 1797. 1dézi Adolph
Kullak: Die Asthetik des Klavierspiels. (Leipzig: C. F. Kahnt Nachfolger, 1916), 71.

14 ,Ein Musicus muss Genie und Gefiihl haben, wenn er durch sein Spielen Leidenschaften erregen
will, denn wer selber nicht erfindet, so kann er durch sein Spielen nur hoéchstens Lust zum Tanzen
machen: ein solcher verdient aber den Namen Musicus nicht.” Georg Simon Lohlein: Clavierschule,
Leipzig, 1765. 1dézi Kullak, i. m., 50.

15 ~Hang zur siissen Schwermut”. Christian Friedrich Daniel Schubart: Ideen zu einer Asthetik der
Tonkunst. Wien, 1806. (Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1977), 111.
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jOl mutatja, hogy a mlivek mély tartalma is ezekben 6sszpontosul. (Annél felt{inbb,
hogy az V. Andantébdl teljességgel hidnyzik minden eldirés.)

A tételek homofon szerkesztésliek, a dallam kisérete egy-hdrom szélamban
kompondlt. A III. Andantindja és a V1. Largdja kivételével azonban — még ha olykor
csupan néhdny iitem erejéig is — mindenhol taldlunk példit a polifon
sz0lamvezetésre is.

Az érzelmi kitorések legfontosabb kifejezOeszkozei Benddndl az dltala
kedvelt nagy ugrdsok, sziikitett (szeptim)harménidk, a hirtelen nagy dinamikai
véltasok (pp-ff), valamint a merész modulaciokkal elért tdvoli hangnemek érintése.

A tételek hangnemei két szondta kivételével (III, IV) tercrokonsdgban, egy kivétellel

(IIT) ddr-moll viszonyban éllnak egymassal:

Szonéta SzEIso tételek Ko6z€pso tétel
L B-dir d-moll
II. G-dur e-moll
I1I. d-moll a-moll
IV. F-duar f-moll
V. g-moll Esz-dur
VI D-dur h-moll

Lathat6, hogy csak egy dudrban kompondlt lassu tétel fordul eld a sorozatban — a
gothai mester évtizedekkel késébb komponalt tovdbbi 11 szondtdjdban viszont mér 9

esetben vdlasztja a dur hangnemet, és a dir-moll viszony sem olyan fontos szamadra.

I. szonata

A két részre tagolodoé (1-18., 19-43. ii.) d-moll Larghetto harom, egymastol

teljesen kiillonbozd €s onmagdban is kontrasztos, erds érzelmi toltésii, négyiitemes

témabdl all, amelyek mindegyike kozel két oktdv hangterjedelemben mozog.
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22. kottapélda: 1. B-dudr szondta, 2. tétel, els6 téma 1-4. ii.
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23. kottapélda: 1. B-dur szonata, 2. tétel, masodik téma 5-8. ii.
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Ebben a tételben a témdk megjelenési formdi szokatlannak mondhatdk; az elsé
részben [-II-II-III, mig a madasodik részben I-II-III-II-ITI-I sorrendben kd&vetik
egymdst. Benda 4allandéan vératlan hangnemi fordulatokkal szolgdl. A darab
folyamédn négyszer is jelentkez0 masodik témat a zeneszerz6 madsodszorra mar a
tavoli b-mollba helyezi (11. ii.). Harmadik el6forduldsa alkalméval (25. ii.) pedig az
elvart a-moll 1. fok helyett annak VII. fokardl indul a dallam, és igy a kovetkezo
titemben valik csak egyértelmiivé hangnemi hovatartozésa.

Az oktav-orgonapont felett két szélamban mozgd, kitdrésszerli harmadik téma
mdsodszor a mi tetépontjaként a valtédominidns E-dirban tér vissza, a tétel
legmagasabb d’’’ hangjardl indulva.

Az els6 téma mindvégig alaphangnemben marad, és utoljara coda-alakban, roviditett
formaban zarja a tételt.

A Larghetto érdekessége még, hogy az alapvetéen homofon zenei szévetben csak a
nyité téma elsd felében dolgozik Benda polifon szélamszerkesztéssel. A tétel

gazdagon tartalmaz ornamenseket és dinamikai jelzéseket.
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I1. szonata

Az e-moll Andante assai a maga 60 {temével a gylijtemény
legterjedelmesebb lassti tétele, amelynek hosszisdgit — a zeneszerzd Osszes e
mifajban komponalt miivét tekintve — csak az 1782-ben megjelent C-dur szonata
Largdja haladja meg (66 ii.).'®
E formailag kivételesen ardnyos tétel harom pontosan egyenld, 20 litemes részbdl 4ll,

amelyeket mindig a nyité téma indit.

25. kottapélda: II. G-dudr szonata, 2. tétel, elsd téma 1-8. ii.
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Ezt az iitemenként hangulatot valtd, dialégusszeriien kompondlt nyolciitemes témat
még harom kiilonb6z6 karakterti, négyiitemes zenei gondolat koveti, amelyek koziil
madr csak az utolsé jelenik meg még egyszer a tétel végén, valtozatlan alakban.

A kozéprészben a pdrhuzamos G-dirban kezd6 téma dallamét a zeneszerzd két
iitemmel késObb egy vdratlan modulédcidval visszavezeti az eredeti hangnembe.
Innentdl kezdve a zenei anyag tokéletesen megegyezik annak elsé — majd harmadik
— megjelenésével, de motivikus kibOvités utdn dominéns helyett a valtédominéns
Fisz-darba érkezik. Ezt kovetden a téma végének pontozott ritmusi figurdjabol,
valamint a masodik gondolat terc-szext motivumabdl (10-11. ii.) dllandéan modulalé
dial6gus jon létre a jobb és a bal kéz kozott (30-34. ii.).

Anyagkezelés szempontjdbol a harmadik nagy formaegységnek csak a vége tér el az

o

el6zotol. Itt ismét megjelenik az elsé részt zaré gondolat, majd a nyité téma utolsé

'® Thomas Alexander Komm: Die Klaviersonaten von Georg Anton Benda. (Disszertcié. Salzburg:
Mozarteum, 2007), 87.
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titemei korondval ellatott e-moll kvartszext-akkordra vezetnek, rovid kadenciat
kivanva az el6ado6tél (56-60. ii.).
Az egész tétel az elsd rész anyagdbdl épiil fel. A nyit6 téma dominancidjat az is

mutatja, hogy a zeneszerz0 csak ezt latta el dinamikai eldirasokkal.
I11. szonata

A 6/8-o0s iitemjelzésli, tipikusan siciliano ritmusi a-moll Andantino
szondtaformaban kompondlt, harom j6l elkiiloniilt formarésszel (1-16., 17-28., 29-40.
i.).

A két, egymadssal erésen kontrasztalo részbdl allé nyitd téma, illetve annak motivikus
varidnsai uraljak az egész tételt. Elsoé felének kifejezé dallama a gothai mesterre
jellemzd nagy hangterjedelemben mozog, rogton a masodik iitemben két oktdvot
emelkedik. Az ezt kovetd vdratlan fortissimo kitdrésre a valasz tercekben, majd
szextekben mozog. Jellemz6 a faktiravaltas a sz6lamokban: eldszor a kiséret, majd a

dallam kétsz6lamau.

26. kottapélda: III. d-moll szonata, 2. tétel, elsd téma 1-6. ii.
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A tétel egyetlen, nem a nyité témédhoz kot6do zenei gondolata a szintén hatiitemes,

mindossze kétszélamu zard szakasz, amelyben olyan uj elemek is megjelennek, mint

a2

az elso pillanatban idegennek tiind, ékkel ellatott, ,,szalkds” tizenhatod-triolak.
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27. kottapélda: III. d-moll szonata, 2. tétel 15-16. ii.
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A masodik formarészben a témaban meglévo éles hangulati ellentétet haszndlja ki a
zeneszerzO, d- és a-mollon, majd a valtédominans H-ddron 4t a domindns E-ddrba
jutva.

Benda ezt az Andantinot is boségesen ellatta dinamikai jelzésekkel, és a szélsdséges
érzelmek minél kifejezobb bemutatdsara a pp mellett el6szor és csak itt alkalmazza a
ff eldirast. Az alapvetden harom szélamban mozg6 szévetben csupan a zard szakasz
kétsz6lamu. Ez a sorozat legmelodikusabb tétele, amely a siciliano-ritmusnak

kdszonhetden, az Oridsi hangulatvaltasok ellenére is mindvégig egységes liiktetésii.

IV. szonata

A IV. szonata dramatikus hangvételli Largdjanak mar tavoli f-moll hangneme
is el6revetiti annak fdjdalmas tartalmat.'” A felfokozott érzelmi kitoréseket nagy
hangkozokkel, megalldsokkal, séhajmotivumokkal, sziikitett szeptimakkordokkal
kifejezd darab a Sturm und Drang igazi zenei megfeleldje.

Két nagy, tematikailag majdnem azonos felépitésii részbdl all (1-14., 15-32. ii.).

Az f-moll Largo a kontrasztok tétele, ami a témdk kozott, illetve azokon beliil is
meglévd extrém hangulati és dinamikai valtisok mellett a szélamvezetésben,
valamint a kiilonb6z6 hangértékekben is megmutatkozik. Ezek az egymastdl gyakran
nagy sziinetekkel elvalasztott hangulatvaltisok meglehetdsen szaggatottd teszik a
texturat, az egész gyljteményben itt van a legtobb ledllas, generdlpauza. Az elso
kontraszt mar rogton a nyitd téma kezdésében megmutatkozik: a dallam kiséret
nélkiil indul, és csak egy iitemmel késébb 1ép be a tobbi szélam, majd a folyamat
hirtelen abba is marad. Hosszud, féliitemnyi sziinet utdn b-mollban indul ujra,
mostmér nyolcad hangokkal, tobbnyire szekundlépésekben mozogva. Ebben a zenei

szovetben csak a harmincketted feliitésti szext hangkoz (4. i.) idegen.

7 Az f-moll a banat, szomortség, gydsz, haldlviagy hangneme.
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28. kottapélda: IV. F-dur szonéta, 2. tétel, 1. téma 1-6. ii.
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Nagy véltdst hoz a kovetkezd mozgalmasabb téma forte dinamikdji, makacsul
1smétlodo fanfarszer(i szextjeinek belépése, amely az alatta megszdlald tizenhatod-
s6hajmotivummal is erds ellentétet képez (7-10. ii.).

Az igazi dramai csucspontot a két, egyre magasabbrol, szlkitett szeptimakkordrél
induld hatvannegyedes passzdzs jelenti. A mdsodik akkord legfels6 hangja a tétel

hangterjedelmi és érzelmi tetdpontjanak szamit6 desz’”’.

29. kottapélda: IV. F-dur szonéta, 2. tétel, harmadik téma 11-13. ii.
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A masodik rész zenei anyaga megegyezik az elsOvel, esetenként motivikusan
varidlva, tovabbfejlesztve azt. Egy kifejezd Uj gondolat is megjelenik, a 26-27.
titemek eleinte emelkedd, majd ereszkedd szekvencidlis dallama, amely visszavezet
az alaphangnembe. Mindkét rész megkomponadlt ritardanddval, fokozatosan névekvo
hangértékekkel, unisono fejezddik be.

Nagyhatésu, kiilonleges tétel az f-moll Largo, amelynek hangvétele, kompozicids

megolddsai és harmoniavildga korat évtizedekkel meghaladdan eldremutato.
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V. szonata

Az Esz-dur Andante a gylijtemény egyetlen dir hangnemben komponélt lassu
tétele, és talan a legkevésbé sulyos hangvételi. Két nagy formarészre oszthat6 (1-17.,
18-40. ii.).
A mii hdrom, a tartalmat és hangértékeket illetden egyre mozgalmasabb tematikus
anyaggal dolgozik. Ezek mindegyike tobbszor jelenik meg kiilonb6z6
hangnemekben, csak egy négyiitemes gondolat van, amely mar tobbé nem tér vissza
(8-12. ii.). Ez a szinte sziinet nélkiili Andante sosem pihen meg, a tételbdl hidnyzik a

,,1élek nyugvopontja”. 18

30. kottapélda: V. g-moll szonata, 2. tétel, elsé téma 1-4. ii.
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" _Ruhepunct des Geistes”. Koch egyik leggyakrabban hasznilt szép kifejezése. ,,Amennyire

sziikségesek a beszédben [...] a koltészetben és az ékesszoldsban kisebb-nagyobb mértékben a 1élek
bizonyos nyugvOpontjai, hogy az eldéadds targya érthetdvé viljék, éppolyan sziikségesek a 1élek
hasonlé nyugvépontjai a dallamban is, hogy az az érzelmeinkre hatdst gyakoroljon. Ez olyan igazsag,
amelyet még soha nem vontak kétségbe, ezért nem is igényel tovabbi bizonyitdst.” ,,So nothwendig in
der Sprache [...] in der Dichtkunst und Beredsamkeit gewisse mehr und weniger merkliche
Ruhepuncte des Geistes sind, wenn der Gegenstand ihrer Darstellung verstiandlich werden soll, eben
so nothwendig sind dergleichen Ruhepuncte des Geistes in der Melodie, wenn sie auf unsere
Empfindungen wiirken soll. Eine Wahrheit an welcher wohl noch niemals gezweifelt worden ist, und
die daher keines weitern Beweises bedarf.” Heinrich Christoph Koch: Versuch einer Anleitung zur
Composition. I1. Theil. Leipzig, 1787. (Hannover: Siebert Verlag, 2007), 356., 77.§.
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32. kottapélda: V. g-moll szondta, 2. tétel, harmadik téma 12-18. ii.

15

E
|
Il
J

E hatiitemes zar6 szakasz kétszer ismétlodo, szeptimakkordrdl lefuté hatvannegyedei
az f-moll Largo kitoréseit idézik, azonban nem olyan drdmai és fijdalmas
hangvétellel. A harom téma koziil ez mozog a legnagyobb, kozel két oktav
hangterjedelemben.

A maésodik részben a B-durban indulé nyité téma egy vératlan moduldcidval
visszatér a tonikai Esz-ddrba, az azt koveté masodik gondolat pedig g-moll
félzarlatra érkezik. Meglehetdsen szokatlan médon kétszer egymds utan szo6lal meg a
teljes zar6 szakasz, el0szor Esz-dur félzérlatra, majd c-moll alzarlatra jutva. A
codaként ismét felcsendiild nyit6 téma ezittal csak két ilitem hosszisagd, a
kromatikusan lefelé 1épd alsé szdélam felett a dallam itt mind a kétszer a felsd
sz6lamban hallhatd, és korondval ellatott Esz-dur kvartszext-akkordon 4ll meg. A II.
szonata kozépso tételéhez hasonléan az eldaddnak e helyen is sajat kadenciat kell
rogtondznie.

Az Esz-dir Andantéban egyaltalin nem taldlkozunk dinamikédra valé utaldssal.
Egyértelmii azonban, hogy a tematikailag és ritmikailag egyre intenzivebb zenei
gondolatok érzelmileg, dinamikailag szintén fokozd6dd eldadést igényelnek. Ritka
zeneszerz01i megoldds, hogy a haromszor, kiilonbozé hangnemekben (Esz-B-c)

jelentkezd nyit6 téma mindig Esz-dirban zar."”

VI. szonata

A VI, egyben a sorozat zar6 darabjanak szonataformdju h-moll Un poco

lento feliratu tétele harom részre tagolddik (1-10., 11-15., 16-24. ii.).

" Komm, i. m. (16. libjegyzet), 116.
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Ez az egyetlen lassu tétel a gylijteményben, amely a nyitott félzdrlaton all meg,
lehetdséget nydjtva Benda legvirtuézabb finaléjanak ,,berobband” hatdsu, attacca
induldsdhoz; ez azonban meg is hatdrozza a mi felépitését. A pontozott ritmus az
egész tétel karakterisztikus jegye; kizarélag a rovid tizenhatod, illetve harmincketted
hangértékekre vonatkozik, és dllandd, olykor mar a hajszoltsagig fokoz6do
nyugtalansdgot eredményez. Az Esz-dir Andantéhoz hasonl6an itt is hidnyzik a
»lélek nyugvépontja”: az egyetlen nagyobb levegdvételnyi sziinet a teljesen

szimmetrikusan szerkesztett, 2x2 iitemes nyit6 témaban van.

33. kottapélda: VI. D-dir szonéta, 2. tétel, elsO téma 1-4. ii.
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A dialégusszerti melléktéma dramaibb karakteri (5-6. ii.). Ebben a fels szélam
dallamara reagdlé basszus kérlelhetetlen pontozott ritmusa a meghatdrozd, és
akkordjainak késleltetett feloldasa erdsen noveli a fesziiltséget. Az eddigi, nagyobb
ivli gondolatok utdn a zaklatott hangvételli, szaggatott zaré szakasz (6-10. ii.)
dinamikailag is élesen négy részre tagolt. Ennek karakteres motivumai az elsé zenei
egység lefelé futd virtu6z hatvannegyed-passzdzsai, valamint a negyedik egyre
magasabbrol indulé pontozott skalamenetei, amelyek koziil az utolsé a tetopont d’”’
elérése utdn vdaratlanul két oktavot siillyedve a parhuzamos D-dirban zarja az elsd
foperiddust. A madsodik foperiodusban megjelend nyité és zard tematikus anyag

szellemes kombinécidjabdl jon 1étre a tétel végén félzarlatra vezetd coda is.
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34. kottapélda: VI. D-dur szondta, 2. tétel 23-24. ii.
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Az Un poco lentoban az dllandé meglepetésekkel szolgdlé kompoziciés megoldasok
gondoskodnak a sziintelen fesziiltség megteremtésérol. A mii nemcsak e gyljtemény,

. P I feala 20
hanem a zeneszerzd Osszes szonitdjanak leggazdagabban diszitett tétele.

21, m., 289.
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4. OSSZEGZES

Georg Benda 1757-ben Berlinben megjelent csembaldszondtdi az tUgynevezett
északnémet vagy berlini clavier-szondta mufajanak legfigyelemreméltébb
kompoziciéi kozé tartoznak.

Szabdlyszerlien harom tételbdl dllnak — ezt a mintdt a zeneszerzd Osszes késobbi
szondtdjaban is megtartotta —, amelyek gyors-lassu-gyors elrendezésétdl csak ritkan
tér el. Ezekben a muvekben kevés tanctétel talalhatd, €s a barokk szvit hatdsa mar
nem kovethetd nyomon. A formai szerkesztés sordn Benda olyan szabadsiggal él,
amely Ot az egyik legmodernebb északnémet mesterré teszi. Ez minden bizonnyal a
porosz févarosbdl vald tdvozasanak is koszonhetd, amely egyben a szigord, merev

sablonoktdl valé szabadulést jelentette szamara.
Forma

Formailag e szondtdk nyit6 tételeiben hdrom f6 tipust kiillonboztethetiink
meg:
1/ egytémds normadl-tipus; ebben a kezdd témdra kozvetleniill kapcsolédnak
motivumok, féleg passzazsok (IV),
2/ kéttémas tipus; ebben — ellentétben a klasszikus szonataformdval — a mdasodik
téma/melléktéma kozvetleniil kapcsolodik az els6hdz, és a reprizben mar gyakran
nem is jelenik meg (I, II, V),
3/ tobbtémads tipus; ez tobb — daltaldban harom — témat vagy sokszor csak zenei
gondolatot felsorakoztatd forma, a quasi-témak egymadsutanja (III, VI), amelyek vagy
kozvetleniil, vagy nagyon rovid atvezetd részekkel kapcsolddnak egymdshoz. Ez
val6jaban Georg Benda sajdt, jellegzetes formatipusanak is tekinthetd.”!
A kozépsd tételek két- vagy haromrészesek — ez utdbbi esetben olykor
szonataformaban (III,VI) —, mig a findlék egy kivétellel (V/3, Tempo di Minuetto)

szonataformaban késziiltek.

! Ez az dgynevezett ,, Anreihungstypus”. Ernst Stilz: Die Berliner Klaviersonate zur Zeit Friedrichs
des Grossen. (Disszertici6. Berlin: Philosophische Fakultit der Friedrich-Wilhelms-Universitit,
1930), 47.
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Némelyik szondtdban a tematikus anyag sokfélesége, azok egymdsba
fonddasa, valamint a nyitd téma gyakori reprizbeli hidnya miatt nem mindig
egyértelmi a szerkezeti felépités.

A masodik féperiddus (kidolgozasi rész) mindossze 6t tételben indul szabdlyosan, a
teljes alakjaban felhangzo nyit6 témadval: 1/1, 1/3, II/1, 1I/3, IV/1.

Csak a téma egy része jelenik meg a kovetkezd tételekben: III/1, 11I/3, IV/3, V/1,
VI/3.

A VI/1-ben ez a formarész kivételesen a rovid motivumlancbdl all6 zar6 gondolat
folytatdsaval kezdddik; a meglepetést fokozza az els6 fOperiddus végének domindns
A-dur hangnemébdl a véltédomindns H-dirba valé megérkezés. E tételtdl eltekintve
a ddr hangnemi szonatdkban a masodik rész mindig a domindns hangnemben, a moll
hangnemtiek esetében pedig a parhuzamos ddrban kezddédik.

Benda formai szerkesztésének egyik legspecifikusabb jegye a harmadik
foperiddusnak, a visszatérésnek szinte mindig meglepetésszerli, vdltozatos és
meglehetdsen eredeti megolddsa. Ritka ndla a szabdlyos repriz, de erre is taldlunk
példat: I/3, II/1, IV/1, VI/3.

Alreprizbe torkollik két tétel: I/1, II/3.

Az V/1 a legkiilondsebb szerkesztésii: itt csak a basszusban megszolald témafej jelzi
a visszatérést.

A melléktéma inditja a reprizt: I1I/1, 1II/3, VI/1.

A 1V/3-ban a nehezen meghatdrozhat6 repriz pedig a zard szakasz megjelenéséhez

kotheto.

A harom nagy formarész egymashoz val6 ardnya a nyit6 tételekben:

Szonéta 1. tétel L. féperiddus IL. féperiddus III. féperiddus
(litemszam)

I. B-dur 12 20 8

II. G-didr 34 34 20
III. d-moll 30 15 20

IV. F-dudr 26 20 20

V. g-moll 45 36 22

VL. D-ddr 28 15 17
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A harom nagy formarész egymashoz val6 ardnya a findlékban:

Szonita 3. tétel I. féperiddus I1. féperiddus III. f6periddus
(litemszam)
I. B-dir 48 43 40
II. G-dur 26 28 22
1. d-moll 34 22 27
IV. F-dudr 17 17 14
V. g-moll 16 (A-rész) 32 (B-rész) 16 (A-rész)
VI. D-duir 24 19 24

A maésodik foperiddus mindossze két tételben hosszabb az elsonél (I/1, 11/3), tovabbi
kettOben pedig azzal egyenld hosszisaga (II/1, IV/3). A harmadik f6periddus hossza
soha nem haladja meg az elsét, és egyediil a VI/3-ban azonos az iitemszamuk. Az V.
szondta Tempo di Minuetto zar6 tétele kivétel a szondtaformdban késziilt findlék

kozott.

Tematika

Georg Benda mindig djszerti, valtozatos tematikdja jellegzetes, egyéni hangu.
Mély kifejezderejli, szenvedélyes, intenziv dallamaira jellemz6 a pontozott ritmus és
a nagy ugras. Miiveiben a cseh népzene hatdsiat mutatja a pregndns ritmus, az eltolt,
éles hangsulyozds, a szinképa slrli alkalmazdsa, valamint a ndla gyakran
tapasztalhatd motivumismétlés. Ezek az ismertetdjelek mds nemzetek zenéjében is
jelen vannak, a cseh muzsikusok esetében mégis a sziil6fold zenei tradicidinak
kiilonlegesen erds tovabbélésére kell gondolnunk, mert még az emigransok kozott is
alig taldlhat6 olyan zeneszerzd, akinél ezek a hatdsok nem mutathatdk ki. Cseh népi
hagyomanyra vezethetd vissza a hosszu eloke, valamint a hdrmashangzat-felbontés
is.??
A zeneszerz6 soha nem ismétli Onmagit. Az daltaldban nagy

hangterjedelemben mozg6 zenei gondolatok varatlan fordulatai mar rogton a kezdd

2 Karl-Heinz Lobner: Georg Benda (1722-1795). Sein Leben und sein Werk mit besonderer
Beriicksichtigung der Sinfonien und Cembalokonzerte. (Disszerticid. Zwickau: Philosophische
Fakultit der Martin-Luther-Universitdt Halle-Wittenberg, 1967), 94.
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titemekben felkeltik a hallgaté figyelmét. A legmagasabb hangokat tobbnyire
futammal vagy hirtelen nagy ugrassal éri el. A fétémara 4tvezetés nélkiil, kozvetleniil
kapcsolddik egy ellentétes jellegii és ritmikaji melléktéma, amely a nyité tételekben
altaldban rovidebb és kisebb jelentdségli, mint némelyik findléban. (A IV. szonita 1.
tételében nincs melléktéma, a VI. pedig kettdvel is rendelkezik.) Benda val6jaban
elébe megy koranak — ily médon C. Ph. E. Bachnak is — azzal, hogy miiveiben a
berlini iskola monotematikus sablonjat figyelmen kiviill hagyja. Méar korai
szondtdiban is dltaldban tobb tematikus anyaggal dolgozik, amelyek lehetnek ugyan
ellentétes karakterliek, de affektus szempontjdbol egységesek. Ezek a tematikus
anyagok azonban a késobbi klasszikus szonata témditdl nagyon kiilonboznek, inkdbb
nevezhetok motivumok, rovid zenei gondolatok l4ncolatinak, vagy  éppen
témacsoportnak, ahogyan az a zar6 szakaszok esetében tapasztalhato.

Nem hidnyzik e miivekbdl a mozgalmassigot és lendiiletet hozd, tigynevezett
koncertdlé passzdzs sem, hogy datmenetileg a sokszor erdsen tagolt textdrat
egyenletes liiktetésiivé tegye. Ez a skdlamenetekbdl ¢és harmashangzat-
felbontasokbdl 4all6 szakasz a nyitdé tételek mdasodik fOperiddusdban tobbnyire
kibovitett alakban jelenik meg, a harmadikban azonban egy szonéta kivételével (I1V)
mar nem szerepel, a VL.-bol pedig teljességgel hidnyzik. A virtuozitidsra nagyobb
hangsilyt helyez6é zaré tételekben 4ltaldban mindegyik nagy formarészben
megtalalhato.

A zar6 szakaszok — amelyek valdjaban témacsoportoknak is tekinthetdk, tobb
0ndllé gondolatot Osszefogd jellegiik miatt — a fotémanal egy kivétellel (VI/1)

sohasem rovidebbek, esetenként joval terjedelmesebbek.
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A nyit6 tételek tematikus anyagainak egymdshoz val6 ardnyai:

Szonita 1. tétel Nyit6 téma Melléktéma Z4r6 szakasz
(litemszam)

I. B-dir 4 2 4

II. G-dur 8 4 8
1. d-moll 8 4 12

IV. F-dudr 4 - 10
V. g-moll 3 6 20
VI. D-duir 8 4,8 3

A findlék tematikus anyagainak egymashoz val6 aranyai:

Szonita 3. tétel Nyit6 téma Melléktéma Z4r6 szakasz
(litemszam)
I. B-dur 4 8 12
II. G-dudr 4 8 8
III. d-moll 8 10 8
IV. F-dir 3 4 4
V. g-moll - - -
VL. D-ddr 6 4 6

Mir az iitemszamok is kovetkeztetni engednek a zar6 szakaszok fontossdgara, amely
abban is megmutatkozik, hogy azok — ellentétben a tobbi témdval — mindig

véltozatlan hosszusdgban és alakban térnek vissza a harmadik fOperiédusban.

Ritmika

Georg Benda szabadon kezeli a témdk, zenei gondolatok egymadsutdnjat.
Gyakori a motivumok hirtelen ledlldsa, véaratlan megszakitdsa, a hatdst fokoz6
generdlpauza. Ellentétben kortdrsai egyenletesebb liiktetésii szovegszerkesztésével, a

VI/3  kivételével soha nem taldlkozunk nédla ritmikus egyformasiggal,
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motorikussdggal. Még C. Ph. E. Bach korai szondtdi sem mutatjdk azt a ritmikai
sokszinliséget, mint a gothai mester 1757-es gyiijteménye.

Szintén gyakori a kiilonb6z0 hangértékek — tizenhatod, nyolcad, negyed —,
valamint a kiilonb6z6 ritmusképletek — szinkdpa, triolds és pontozott ritmus — akar
egyazon témadn beliilli megjelenése. Jellemzd rd és hatést keltd a pontozott ritmus
minden atmenet nélkiili hirtelen felgyorsitasa (11/2, I1I/1, V/1).

A hat szonata Osszesen 18 tételébol mindossze kettd (I1I/1, IV/2) kezdddik
feliitéssel. Ez Osszefiigghet a cseh nyelv dikci6javal is, amelyben a hangsily — a
magyar nyelvhez hasonl6an — mindig a sz6 elején van. Gyakori azonban a sz6kezdo,
hangsilyosan rovid szotag, amelynek ritmusidt a zenében a komponista 4ltal
elOszeretettel alkalmazott szinképa fejezi ki a legjobban, ezzel sokszor erés
hangsilyeltolodast eredményezve. Talan nem véletlen, hogy I. szondtdja, amely

yoe L. e . , . .. . 23
egyben elsd ismert kompozicidja is, ilyen pregnans szinkdpas ritmussal indul.
Harmoniavilaga

merész és sokszor meglepd, amely e szondtdiban szdmit kordhoz képest kiillondsen
modernnek. ElsOsorban a lassu tételek gazdag tdrhdzai a vératlan harmoniai
fordulatoknak és a tdvoli hangnemekbe torténdé moduldcidknak. Néhany példa:
B-durban A-dur (I/1: 22-23. ii.),

d-mollban b-moll, E-dudr (I/2: 11-12. és 28-29. ii.),

a-mollban H-dur (II1/2: 24. ii.).

Megtigyelhetd a valtédomindns, a ndpolyi szext, a szlikitett (szeptim)akkord,
az alzarlat, valamint a cseh zenei tradiciora visszavezethetd hosszu eloke —
késleltetett feloldds 4-3 — gyakori haszndlata, amelyek mindegyike nagymértékben
fokozza a kifejezderot. A barokk orokségnek is tekinthetd imitdcids szolamformélds,
valamint a basszus hangok felemelése, leszéllitdsa, mindkét irdnyban val6

kromatikus vezetése szintén zeneszerzoOi eszkoztaraba tartozik.

» Lasd az 1. kottapéldat (84. o.).
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Hangnemek
Szonéta SzEIs0 tételek Ko6z€pso tétel

L B-dur d-moll

1I. G-dur e-moll

IIL d-moll a-moll

IV. F-dar f-moll

V. g-moll Esz-duar

VL D-dur h-moll

A hatbdl négy szondta dur alaphangnemben komponalt, mig a k6zépso tételek koziil

csak egy ilyen taldlhat6.*

Benda egy-harom keresztes vagy bés hangnemeket vélaszt
szonatdihoz, amelyek tételei tobbnyire valamilyen tercrokonsidgban — olykor fels6
terc: B-ddr-d-moll, a domindns parhuzamos mollja — dllnak egymadssal. Kivételt
képez a IIl. domindns hangnemben és egyedill nem dur-moll relacioban 1€vo,
valamint a IV. azonos alaphangu, f-moll lassi tétele. Ez a tipikusan gydszhoz és

szomorusaghoz pdarositott hangnem mar elére vetiti a sorozat — és valdjaban egész

szonatatermésének — legdramaibb hangvételli, igazi appassionato tételének
sz€lsOséges affektusait.”
Utemjelzések
Szonéta Nyit6 tétel Ko6z€pso tétel Findlé
I. B-dur 4/4 3/4 2/4
I1. G-dur alla breve 3/4 3/4
1. d-moll 2/4 6/8 3/4
IV. F-dudr 372 4/4 12/8
V. g-moll 2/4 3/4 3/4
VI. D-ddr 3/8 4/4 6/8

* Ez az ardny késébbi szondtdiban teljesen megvaltozik; a tSbbi 11 szondtdban 9-nek van didr
hangnemt kozEépsé tétele.

* Ennek a tételnek a kapcsdn tokéletesen meg lehet érteni Jan Racek azon feltevését, miszerint Georg
Benda rapszodikus és dramai stilusa is hatdssal lehetett Beethoven appassionato hangvételének
fejlédésére, amely kiilonosen ez utébbi mester korai patetikus zongorastilusdban kévetheté nyomon.
Jan Racek: J. A. Benda: Sonate I-XVI. (Praha: Editio Supraphon, 1978), El6sz6, VII. Beethoven, aki a
tanitdshoz C. Ph. E. Bach Versuchjit hasznélta, ismerhette Georg Bendédnak, az északnémet iskola
mésik nagy képviseldjének is a miiveit.
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A zeneszerzd legtobbszor, hat esetben — de csak a kozépsd és zard tételekben — az
altalanos 3/4-es metrumot alkalmazza, harom-harom tétel 4/4-ben illetve 2/4-ben all.
Erdekes és billentylis életmiivében egyediilallé a IV/1 régies 3/2 haszndlata.”® A
gylijteményben szintén egyszer megjelend alla breve a zeneszerzd késobb sziiletett
szondtaiban mar gyakran fordul el.”” A két legvirtuézabb finalé (IV, VI.) a dallamos
és brilidns darabokhoz egyaréant j6l hasznélhat6, konnyed, dsszetett 6/8%° ill. 12/8%

titembeosztasban komponalt.
Dinamika

Georg Benda szonatdiban — ellentétben tobb berlini mesterrel — bdségesen
haszndl dinamikai jelet. Eszkoztara a pianissimotol a fortissiméig terjed (pp-p-f-ff),
de legtobbszor csupdn a piano €s forte olykor meglehetdsen gyakori valtakozdsdra
szoritkozik.”® Ezek a hirtelen és extrém hangulatvaltdsok méar késObbi
melodramdinak egyik legfontosabb kifejezd eszkozét vetitik eldre. A pp ebben a
gylijteményben csak az elsé harom szonatdban (I/1, 1I/2, 11I/2), a ff pedig egyediil a
III. d-moll szondta kozépso tételében fordul els.’! A legtobb dinamikai jelzés —
érthetd modon — a szélsOséges érzelmi skdldn mozgo lassu tételekben taldlhatd. A IV.

Largojénak elején sempre p all, amely — a tobbi tematikus anyag valtozatos

*® Bz az iitemfajta torténeti szempontb6l sokkal régebbi, mint a %, és valamelyest megtartotta
archaizdlé karakterét. Minél rovidebb hangértékek szerepelnek benne, anndl visszafogottabb a
tempdja. Clemens-Christoph von Gleich-Johann Sonnleitner: Bach: Wie schnell? (Stuttgart: Verlag
Urachhaus, 2002), 38-39.

z Az Allabreve a pdros ilitem roviditése. Két részbdl all csak, és nem mads, mint két részre osztott 4/4-
es litem: ennek kovetkeztében két negyed esik egy iitésre.” ,Der Allabreve ist eine Abkiirzung des
geraden Tactes. Er hat nur zween Theile, und ist nichts anders, als der in zween Theile gebrachte
Vierviertheiltact: dass folglich zwey Viertheile auf eins zu stehen kommen. Leopold Mozart:
Griindliche Violinschule. Salzburg, 1756. (Leipzig: Deutscher Verlag fiir Musik, 1968), 29., 6.§.

% Ennek hasznalata a mai zeneszerzésben taldn a legszebb, és nagyon jol illik mindenféle konnyed,
dallamos, de a friss és eleven miivekhez is.” ,,Sein Gebrauch ist bey heutiger Composition fast der
schonste und schickt sich zu allerhand coulanten, melodieusen, auch frischen und hurtigen Sachen
sehr wol.” Johann Mattheson: Das Neu-Eroffnete Orchestre. Hamburg, 1713. 1dézi Walter Nater:
,viell zu geschwinde!” (Ziirich: Musikverlag Pan AG, 1993), 28.

¥ Kordbban ezt az iitemet csak gyors darabokhoz hasznéltik, giguekhez és hasonlékhoz, ahogyan ez
még mindig bizonyos mértékig torténik; manapsdg azonban inkdbb szolgil szomord és meginditod,
mint viddm affektusok kifejezésére.” ,,Vorzeiten hat man nach dieser Mensur nichts anderes als gar
geschwinde Sachen wie es denn noch gewissermassen geschieht gesetzet als nemlich in Giguen und
dergleichen; heutigen Tages aber dienet dieselbe vielmehr traurige und touchante Affecten denn
lustige zu exprimieren.” Mattheson: Das Neu-Eroffnete Orchestre. Hamburg, 1713. 1dézi Nater, i. m.,
28.

0 Ezeket id6vel kiegésziti a mezzofortéval (mf) és a rinforzand6val (rf), mely utébbit azonban csak
egyszer alkalmazza a X. C-dudr szondta (1782) masodik tételében.

' Benda mindig takarékosan bant a ff jeloléssel, ezen kiviil mindossze két, évtizedekkel késdbb
sziiletett szonatdjaban taldlkozhatunk vele.
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dinamikdja miatt - egyediil a nyit6 témdra érvényes. A kozépso tételek koziil csak az
V/2 mentes mindennemil elOirdst6l, azonban e tétel affektusgazdag, egyre
intenzivebb zenei gondolatainak dinamikai felépitése teljesen egyértelmii.

A szonatdk ot tételében egydltalin nincs dinamikai jel (II/1, III/1, VI/I1,
valamint V/2, VI/3); a 1II/3-ban a masodik foperiddus, a IV/1-ben a zar6 szakasz, az
V/3-ban pedig csupan a B-rész tartalmaz ilyen el6addi utasitdsokat, ami altal a

zeneszerzO bizonyos formai egységre, vagy tematikus anyagra helyezi a hangsulyt.
Diszitések

Benda a dinamikai jelek mellett dltaldban ornamensekkel is gondosan ellatta
miiveit, repertodrja azonban, 0sszehasonlitva C. Ph. E. Bach eszkoztaraval, kevésbé
véltozatos.

Leggyakrabban a rovid vagy hosszu eloke kifejezést fokozé lehetdségeivel él; a
rovideket (nyolcad, vagy tizenhatod) kis hangjeggyel, mig a negyedhang értékii
hosszidakat mar altaldban kiirva jelzi. Ezek eldaddsara a Versuchban részletesen

megfogalmazott szabalyok érve’:nyesek.3 2

A trilla néla kétféle alakban jelenik meg: tr vagy W amelyek jelolésében
azonban nem mindig kovetkezetes. A hagyomadnyos trillat fels6 valtéhangrol kezdi,

kivéve, ha hosszu eldke el6zi meg azt; az alulrdl indulé trillat pedig minden esetben a

fohang el6tti kis hangokkal jeloli = . A Doppelschlag korai
szonatdiban csak a IIl/2-ben, mordent pedig egyéltalin nem fordul el6. Annél

szivesebben alkalmazza viszont a Schleifer és az Anschlag kiilonb6z6 véltozatait.

|

= - ‘

) T 1

== 5 !
I

Mindossze két kozépso tétel végén (I1/2, V/2), a korondval ellatott kvartszext-
akkord utén sziikséges az el6adonak rovid kadencidt improvizdlnia.
Az érzelemmel teli lassu tételek tartalmazzdk a legtobb diszitést — ezek kozott is
kiemelkedden gazdagon elldtott az 1/2 és a VI/2 —, de némelyik nyit6 (II/1, TV/1)

sem sokkal marad le azok mogott. Legkevesebb ornamens a findlékban talalhato.

32 Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen. I-II. Berlin, 1753 és
1762. Az els6 szisztematikus rendszer szerint megirt billentyls iskola, az egyik legfontosabb 18.
szdzadi elméleti és gyakorlati tankdnyv, amelynek ismerete minden korabeli zenével foglalkozd
muzsikus szdmdra nélkiilzhetetlen.
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Tempo

A findlékhoz képest az 1. tétel mindig visszafogottabb karakterét jol kifejezik mar a

tempéjelzések is:*

Szonata 1. tétel 3. tétel
I. B-dur Allegretto Allegro
II. G-dar Un poco Allegro Allegro
III. d-moll Allegro ma non tanto Allegro
IV. F-dur Allegretto assai moderato Presto
V. g-moll Allegro moderato Tempo di Minuetto
VI. D-duar Allegro Allegro assai

A nyit6 tételek kozott csak egy Allegro feliratd taldlhaté (VI), azonban ennek
Osszetett ritmusképlete, és a szinte egész tételre jellemzd pontozott ritmus miatt az
eldiras az €élénk helyett inkdbb a tdlzottan kényelmes temp6 elleni figyelmeztetésnek
vehetd. A tobbi esetben az Allegro €s az Allegretto differencidlt jelolései (II, 11, IV,
V) a gothai mester sokszinli, olykor {iitemenként véltozé ritmikdju tételeinek
megfeleld, megfontoltabb tempoéra utalnak. E csembaldszonatdkban kétszer is
el6fordul az Allegretto;3 ‘eza tempojelzés 1750 el6tt még szinte ismeretlen volt, csak
a szdzad mdsodik felében terjedt el, és vette 4t a Vivace helyét.”

Az elsé hdrom findlé az Allegro jelolést kapta.”® Kozilik a 2/4-es I/3 a
legfolyamatosabb €s igy a legmozgalmasabb a harom koziil. A masik két (3/4-es
titemjelzésii) tétel tagolt textdrdja és differencialt ritmikdja valamelyest mérsékeltebb

tempo6t kivan.

¥ Az els6 Allegro [...] folyamatos, egyméshoz kapcsolédé és valamelyest komoly eldadést kivan
[...] A misodik Allegro lehet nagyon viddm €s gyors, vagy mérsékelt és énekld. Ezért az els6hoz kell
igazodni. Ha az komoly: akkor az utolsé lehet viddm.” ,Das erste Allegro erfordert [...] einen
fliessenden, an einander hangenden, und etwas ernsthaften Gesang [...] Das zweyte Allegro kann
entweder sehr lustig und geschwind, oder moderat und arios seyn. Man muss sich deswegen nach dem
ersten richten. Ist dasselbe ernsthaft: so kann das letzte lustig seyn.” Quantz, i. m. (12. labjegyzet),
304, 49-50.8.

Az Allegretto tempéjelzést Bach, Hindel, Telemann, Vivaldi, Corelli még egyéltalin nem
haszndlja.

% Gleich-Sonnleitner, i. m. (26. labjegyzet), 70-71.

% Benda szélsé tételeiben legtobbszor alkalmazott tempdjelzése az Allegro, illetve annak mindig
pontosan meghatarozott valtozatai.
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A IV. és a VI szondta zar6 tétele nemcsak ennek a sorozatnak, de Benda
Osszes billentylis hangszerre késziilt szondtdjdnak legmutatdsabb, technikailag
legigényesebb darabjai. A zeneszerz0 mindossze kétszer alkalmazza a Presto
tempdjelzést: az 1757-es IV. szondta utolsé tételén kiviill mar csak 1781-ben
megjelent a-moll szonétdjat latta el ilyen jeloléssel. Ez utébbinak azonban még oly
élénk nyolcad-triola mozgasa nem hasonlithat6 0ssze virtuozitas szempontjabol a IV.
zar6 tételének lendiiletes, brilidns tizenhatod-meneteivel. A VI. szondta findléja —
amely egyben az egész gyljtemény befejezése — a ritmikailag kivétel nélkiil
rendkiviil véltozatos tételek mellett a maga teljesen egyenletes, perpetuum mobile-

tipusi mozgasdval egyediilallonak mondhaté Georg Benda miiveiben.

A kozépso tételek tempodjelzései:

Szonéata 2. tétel
I. B-dur Larghetto
II. G-dur Andante assai
III. d-moll Andantino
IV. F-dar Largo
V. g-moll Andante
VI. D-dur Un poco lento
Az e lassi tételekben gyakran el6forduld Andante’ — vagy annak kissé

mozgékonyabb varidnsai — a zeneszerzo legkedveltebb tempdjelzései kozé tartozik.™®

Az igazén lassu, legmélyebb érzelmi toltésii tételeihez azonban a Larg6t hasznailja.39

7 Az els6 és utolsé Allegro kozott 16vé Andanténak és Largénak nincs kizelebbrdl meghatirozhat6
karaktere, hanem gyakran kellemes, vagy patetikus, vagy szomoru kifejezésii...” ,,Das Andante oder
Largo zwischen dem ersten und lezten Allegro hat zwar keinen so nahe bestimmten Charakter,
sondern ist oft von angenehmen, oder pathetischen, oder traurigen Ausdruck...”(J. G. Sulzer) Idézi
Heinrich Christoph Koch: Versuch einer Anleitung zur Composition. III. Leipzig, 1793. (Hannover:
Siebert Verlag, 2007), 518.

817 szonatdjdban Osszesen 12-szer fordul el6 Andante, a fentieken kiviil a sostenuto, quasi allegretto,
con moto, un poco larghetto és un poco vivace kiegészitésekkel.

¥ A Largo iltaldban mély fajdalmat jelenté mozgis. Ezen kivil Largo mér csak a X. C-dir
szondtdban talalhato.
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IX. GEORG ANTON BENDA CSEMBALOSZONATAINAK
ELOADASMODJAROL

Benda szonatdi ugyanazt az eléadémiivészi problémat allitjak elénk, mint C. Ph. E.
Bach miivei. E mesterek sajatos hangvételii és zenei vilagu kompoziciéi méar a
maguk kordban sem taldltak mindeniitt teljes megértésre, a darabok szerzoik dltal
elvart megszoélaltatdsa, az azokban rejlo ,,zseni” életre keltése pedig 250 évvel
késobb még inkdbb nehézségekbe iitkozik. Nem véletleniil irta Reichardt, hogy ,.,a
berlini miiveket berlini médon is kell eléadni”.' Benda szonitdinak megértéséhez
elengedhetetlen a hattér, a korszellem, a felvildgosodas esztétikdjdnak ismerete,
megfeleld el6addsdhoz pedig — a 18. szdzad mas jeles elméletiréinak munkai mellett
— elsésorban C. Ph. E. Bach: Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen c.
tankonyve van legnagyobb segitségiinkre.

Philipp Emanuel esztétikdjdnak alapja — a felvildgosodds tanitdsanak
megfelelden — a természet utdnzasanak elmélete és az abbdl eredd affektustan. Az 6
szamara a lélek (,,Seele”) a zene l1étrehozdsanak folyamataban kozponti jelentOségii:
a lélek az értelem €s az érzelem kozott, a zene pedig az el6ad6 €s a hallgato lelke
kozott 6sszekotd kalpocs.2 A muzsikélés legtermészetesebb célja volt az intellektudlis
€s emociondlis elemek egyesitése, az értelemmel €s érzelemmel teli zene tokéletes
szintézisének megvaldsitasa, azaz a hallgaté mindkét oldalrél valé megérintése. Ezért
tekintették az eldadé legfobb erényének érzékenységét (,,Empfindsamkeit”),
nemkiilonben arra val6 képességét, hogy a zeneszerzé mondanival6jat, a miiben rejlo
affektusokat felismerje, és meggy6z0, szenvedélyes hangon tolmécsolja. Tegye pedig
mindezt a j6 izlés (,,der gute Geschmack™) birtokdban, amely a korabeli forrdsokban
az egyik leggyakrabban hangoztatott elvards. Erzéseinek kimutatdsdval egy muzsikus
a hallgatosag egyiitt-érzésére (,,Mit-Empfindung”) szdmithat, de ahhoz minden
el6fordulé affektusba bele kell élnie magét, mert csak akkor tud mésokat meghatni,
ha maga is meghatédik. A megindit6 eldaddshoz azonban ,,j6 fejek’-re (,,gute
Kopfe”) van sziikség, akik a szabdlyokat ismerik, €s azok figyelembevételével

ja’ltszalnak.3

"Lasd ,,A nagy alkot6i iddszak: Gotha” c. fejezet 102. ldbjegyzetét.

? Peter Cohen: Theorie und Praxis der Clavierdsthetik Carl Philipp Emanuel Bachs. (Hamburg:
Verlag der Musikalienhandlung Karl Dieter Wagner, 1974), 33.

? Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen. I-II. Berlin, 1753.,
1762. (Leipzig: Breitkopf & Hirtel, 1976), 1/122., 13.§. és I/117., 1.§
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A természet utdnzdsdnak igénye a hangszeres jatékban Ph. E. Bachnil
mindenben a természetességet jelentette. Hangsulyozta a természetes kéztartds
fontossagat, az ujjak gombolyli, ugyanakkor laza tartasat, mert ,,aki nyujtott ujjakkal
és megfeszitett idegekkel jatszik, az megtapasztalja az abbol ered§ iigyetlenséget”.
A kéz fizioldgidjanak és a hangszer konstrukcidjdnak legjobban megfelelo,
természetes ujjrendet kell haszndlni, amelyben a hiivelykujj fontos szerepet jatszik,
hiszen a természet ezt az ujjat tette legiigyesebbé a t3bbi ald helyezéséhez.” A
,vagdalkozd, zorgdé és botladozd”-val szemben a ,megformalt, érthetd és
természetes” jatékstilust részesitette elényben.’

A tartalom és affektus (,,Inhalt und Affect”) a Versuchban leggyakrabban
parban haszndlt, azonos értelmii fogalmak. Egyrészt a mi uralkodé karakterét,
madsrészt a darabban el6fordulé egyéb emociondlis fordulatokat jelentette, amelyeket
a muzsikusnak a hallgaté szdmara érzékelhetové kellett tenni. Az alapkarakterrel
ellentétben azonban, amelyre kovetkeztethetiink mér a temp6 kiegészitd jeloléseibol
is, az egyes affektusokat csak a kiillonbozé zenei kifejezéeszk6zokbdl, a ritmusbdl, a
figuraciokbol, a dinamikdbdl, a diszitésekbdl stb. ismerhetjiik fel. A diszitések
nagymértékben hozzajarulnak a mondanivalé megértetéséhez, legyen az szomord,
vagy vidam, ezért mindig sziikkség van rdjuk. Nélkiiliik a legszebb dallam is iires,
semmitmondo, és a legvildgosabb tartalom is zavarosnak tlinik. Eldaddsmédjuk
(tempdjuk) mindig a darab tartalmatdl (hangulatatdl) fiigg. Nagyon fontos azonban,
hogy a jatékos tokéletesen tisztdban legyen az egyes ornamensek tulajdonsigaival,
hatdsdval, mert azok helytelen, vagy éppen eltilzott alkalmazdsaval elrontja az
affektust. Ez utobbi esetben olyan szénokhoz hasonlitana, aki minden sz6t
hangsilyoz: ezdltal az egész eldadds egyformava, kovetkezésképpen érthetetlenné
valna.” Ph. E. Bach elveti a szinhdzhoz kapcsolhat6 ,,Jarmas” €s ,,Furieuse” érzelmi
megnyilvanuldsokat. A tombolds (6rjongés) és harag a hangszeres zenében is
el6fordul, de azok megjelenitése ,,ésszertien” (,,verniinftig™) torténik, nem a billentés
tdlzott keménységével, sokkal inkdbb harmonikus és melodikus megolddsokkal.® Ez

is tokéletesen Osszecseng a felvildgosodds esztétikdjaval, miszerint elfogadottak

* Wer mit ausgestreckten Fingern und steifen Nerven spielt, erfihret [...] der natiirlich erfolgenden
Ungeschicklichkeit...”. I. m., I/18., 12.§.

’I.m., 1/44., 87-88.§.

6 ,-..lauter Gehacke, Poltern und Stolpern”...”runde, deutliche, natiirliche”. I. m., I. Einleitung, 2.,
2.8.

"L.m.,/51., 1.8. és 1/54.,9.§.

Lm., /118, 4.8.
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ugyan az ,erOszakos affektusok” 1is, de minden érzelmet csak tisztidn zenei
eszkozokkel szabad kifejezni.9 Az affektustan valdjaban a harmoénidk fizikai hatdsain
nyugszik. A disszonancidk felerdsitik a szenvedélyeket, a konszonancidk
megnyugtatjdk azokat. Az eléke (Vorschlag) disszonancia és kotés is egyben:
felébreszti, de rogton oldja is a szenvedélyeket. Az affektusok keveredése a zenei
folyamat szerves része, egyszersmind dinamikai sokszinliséget eredményez, mert a
disszonancia mindig forte, felolddsa pedig piano. Hol simulékony, hol
patetikus/magasztos, hol szomord manirra van sziikség. A kivant valtozatossagot
olykor azonban éppen az egyszert, diszitésmentes hangokkal lehet elérni.'?

A korabeli hangszeres elfadé szdmara a hangzdsidedlt a vokdlis zene
jelentette, kifejezésben mindig az énekhangot prébalta utdnozni. Az instrumentélis
mivekben a szavakat zenei gondolatok, motivumok helyettesitik, amelyek
valamilyen emoci6 hordoz6i. Emanuel Bach szerint valdjdban az iitem nélkiili
fantazialas felel meg legjobban az affektusok kifejezéséhez, mert minden iitemtipus
egyfajta kényszert is jelent.'' Ezért a szenvedélyek felkeltésére és csillapitdsira a
fantazia alkalmas a legjobban, amelyben egy billentyiis jatékos kitlinden tud hatni
hallgatéinak kedélyére, mert jOl kifejezhetéek az olykor meglepetésszeriien egymast
kovetd kiilonbozé érzelmek. Az dllandé passzdzsok, tartott hangok, vagy
t6bbszélami akkordok egyformasdga farasztja a fiilet.'> Ugyanakkor az affektusok
til gyakori vdltakozdsa sem kivdnatos, mert a hatds frappans helyett végiil a
megszokott lesz."® Az affektusokat ,,a lehetd legnagyobb szabadsiggal” (,,mit aller
moglichen Freyheit”) kell jéltszalni.14 Ilyen szabadsdg a tempo rubato, amelynek két
fajtaja ismert a 18. szdzadban. Az egyik esetében az alapliiktetés teljesen egyenletes
marad, csak a dallam mozog szabadabban az iitemegységeken beliil. A tempo rubato
madsik formdjaként ,,...az ember gyakran elkovetheti a legszebb szabdlytalansdgokat
a metrum ellenében, [...] hogy az egész mozgdssal szemben olykor erdszakot

alkalmaz.”"> Az el6addsban ,.a fokozatos enyhe gyorsulds [...] a tempd almos

% Lésd ,,A berlini szondtaforma kialakuldsa és jellemzé jegyei” c. fejezet 27. labjegyzetét.

L m,1/55.,10.§.

"L m, /124, 158.

L m, 11/336., 12.§.

"L m., 1/130., 29.§.

L m, 11/270., 5.§.

15 ...kan man doch ofters die schonsten Fehler wider den Tackt mit Fleiss begehen, [...] dass man der
gantzen Bewegung zuweilen einige Gewalt anthut...”. I. m., I/120,, 8.§.
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visszatartdsdval véltakozik™.'® A szomord gondolatok is tempo rubatdval fejezhetdek
ki legjobban. Ha egy darabban duirhangnemii gondolat mollban ismétlodik, ez az
ismétlés az affektusnak megfelelden lehet egy kissé visszafogottabb. Szabadon és
16lekbél kell tehat jatszani, ,kizdrva abbél minden szolgai és gépies” megoldast.'’
Még nagyon sok tandcsot, szabdlyt lehetne idézni C. Ph. E. Bach a clavier-
jaték ,igazi miivészeté”-nek (,,die wahre Art”) alapelveit Osszefoglalé 6rokérvényli
mivébol, amely egyben a leghitelesebb forrds és utmutaté Georg Benda szonitdi
valés tartalmanak megértéséhez, tolmacsoldsdhoz. A felvildgosodds esztétikajaban a
racionalizmus €és a szenzualizmus egymdstol elvdlaszthatatlan fogalmak. Az
el6adotol a sziiletett zenei tehetség, az ,ligyesség” (,,Geschicklichkeit”) és a
megfeleld érzékenység mellett elvartdk, hogy tanult, sokoldald, elméletileg is jol
képzett muzsikus legyen, aki egyebek mellett a harménidk, a manirok €s affektusok
vildgdban otthonosan mozog, tisztdban van azok tulajdonsdgaival, hatdsaval.
Tudatosan alkalmazza e zenei kifejezOeszkozoket, és az azoknak megfeleld
hajlékony, rugalmas tempodkezeléssel szenvedélyesen, szivhez szdldan jatszik, mert
az elsddleges és legfontosabb cél az értelem és 1€lek egyiittes megérintése volt.
Korunk hallgat6ja ugyan mar nem érti olyan tokéletesen ezt a zenei nyelvezetet, mint
a 18. szdzad embere, de a meggy0z0, érzelemgazdag elfaddsra éppen olyan

érzékenyen, nyitott szivvel reagal...

16 »-..ein allmihliches gelindes FEilen [...] mit einem schldfrigen Anhalten im Tackte abwechselt.” 1.

m., I/129., 28.8.
17 ,.-..alles sclavische und maschinenmassige ausschliesset.” I. m., I/119., 7.§.
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X. GEORG ANTON BENDA ALAKJA, HATASA ES ZENETORTENETI
JELENTOSEGE

A cseh emigrans Georg Anton Benda az északnémet vagy berlini iskola
képviseldinek egyik legszinesebb, legmarkdnsabb egyénisége, az eurdpai
koraklasszika, vagyis az 4tmeneti id6szak vezetd személyisége. Eletmiivével —
elsdsorban a zenekari és kamarazene teriiletén — mar az érett klasszicizmust késziti
eld.

Az Ostehetség apatol €s a kifinomult kdntornemzetségb0l szarmazd anyatdl
oroklott képességek szerencsésen 6tvozddtek Georg Antonban, aki ezen képességeit
20 éves kordban tortént emigraciéjdig kitlind egyhazi iskoldkban fejleszthette magas
szintre. Ilyen alapos, szisztematikus képzésben a késObbiek folyaman mar nem volt
része, igy ezek a tanulmdnyok meghatarozo jelent0ségliek voltak az életében. Az
erOsen intellektudlis bedllitottsagd, elmélyiilt, gondolkodé fid Ji¢inben nagy
miveltséget szerzett, emellett tehetségét a jezsuita kollégiumban nemcsak
kibontakoztattdk, hanem markdns irdnyvonalat is adtak neki, ami elsésorban
dramatikus véndjanak megerdsitését jelentette.

A jezsuita oktatdsban alapvetd szerepet jatsz6 szinhdzi el@addsokban nagy
fontossagot tulajdonitottak a szénoklat miivészetének, amelyben a hangsilyokat, a
gesztikulaciot és a mimikat pontosan meghataroztdk. Benda késébbi éneke is er0sen
ritmizélt, mindig a beszélt szoveg deklamécidjan alapul, sokszor egyenesen zenei
skandéldsnak hat. Az 0 énekelt szava nincs a dallam fogsdgdban, sokkal inkédbb
jellemzo ra a melodikus, a harmonikus és a retorikus elemek alkalmazasanak egyenld
mértéke. Minden bizonnyal ez a nem mindennapi deklamdcids igénye juttatta el a
zeneszerzOt ahhoz a megolddshoz, hogy operdiban a recitativét a beszé€lt szdval
helyettesitse. Ez mar valéjaban a melodrdma gyokereit jelentette, amely az er0sen
hangstlyozott, kifejezd beszélt sz6 és a hangulatfestd, az affektusokat megjelenitd
zene Osszekapcsoldsdbdl jon létre.’ A zeneszerzd négy, e miifajban sziiletett,
korszakalkot6 jelentdségli miivével nemcsak a cseh nemzeti, hanem az egész eurdpai
melodrdma hosszud és toretlen gyakorlatit inditotta el. Schubart szavaival: ,,...ezt a

nagyszerl Otletet 6 honositotta meg német f6ldon. A deklamdcio rangja ezdltal érte el

" Vladimir Helfert: Jiii Benda. Prispévek k problému ceské hudebni emigrace. I. cdst. (Brno:
Filosoficka fakulta Masarykovy University, 1929), 103.
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a legmagasabb csticsot”.? A sokoldald, érdeklédd és minden 4j irant nyitott Georg
Benddnak nem csekély érdeme van a Singspiel fejlodésében is. Daljatékai és
melodramdkhoz irt zenéje tjszerli, magaval ragadé és kifejezésben rendkiviil arnyalt:
a naturalisztikust6l a finom lélektannal megfogalmazott jelenetekig a legszélesebb
skalan mozog. Ezeket nagy dinamikai, temp6 és ilitemvéltisokkal, valamint szines
hangszereléssel valdsitja meg. Az j kompozicids stilus €s hangvétel nagy hatést
gyakorolt kortarsaira, W. A. Mozartra is, aki igy irt édesapjanak Mannheimbdl 1778
november 12-én: ,,...Benda Mededjat lattam — egy maésikat is irt, Ariadne Naxosban,
mindkett6 igazdn kitlind; tudja, hogy a lutherdnus zeneszerzok kozott Benda mindig
a kedvencem volt; annyira szeretem ezt a két miivet, hogy azokat magamndl

tartom...””

(Az osztrdk mester azonnal bele is kezdett egy melodrama
kompondélasiaba (Semiramis), amely azonban sajndlatos médon elveszett.) Ismét
Schubart elragadtatott szavait idézve: ,,...milyen mesterien tudja a koltd szavait
kifejezni! [...] Dallamai kiilonlegesen behizelgéek minden kimiivelt fiil szamadra [...]
recitativdi €s korusai oly mesterien kidolgozottak, hogy ezekben mar-mar a miivészet
legnagyobb magaslatait érte el...” *

Georg Anton Benda életmiivében minden kétséget kizardan szinpadi
alkotasai, elsOsorban melodrdmai a zenetorténeti jelentOségliek, amelyek mar
életében a legtobb dicsdséget hoztdk meg szdmdéra az orszdghatdrokon innen és tul.
Ebben az életmiiben azonban sz4l6 billentylis hangszerekre — csembald, klavichord,
fortepiano — késziilt kompozicidi szintén ,kitlinden sikeriiltek, és bizonyitjdk, hogy
nagy szelleme a kiilonbozé stilusokban milyen sikeresen alkotott.”> 1757-ben

megjelent csembaldszonatdi kiemelt figyelmet érdemelnek; jollehet, ezek az elsé

fennmaradt kompoziciéi két évtizeddel szinpadi miivei elott keletkeztek, a

2 »...diese herrliche Idee ist also von ihm auf deutschen Boden verpflanzt worden. Durch sie ist die
Wiirde der Deklamation auf den &dussersten Gipfel erhoben.” Christian Friedrich Daniel Schubart:
Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst. Wien, 1806. (Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1977), 111.

3 ,-..was ich gesehen war Medea von Benda — er hat noch eine gemacht, Ariadne auf Naxos, beide
wahrhaft — fiirtreflich; sie wissen, das Benda unter den lutherischen kapellmeistern immer mein
liebling war; ich liebe diese zwey wercke so, dass ich sie bey mir fiihre...” Wilheim A. Bauer-Otto
Erich Deutsch (kozr.): Mozart, Familie. Briefe und Aufzeichnungen, Band II. 1777-79. (Kassel etc.:
Birenreiter, 1962), 506.

4 .-..wie meisterhaft weiss er die Worte des Dichters zu invertieren! [...] Seine melodische Gesinge
sind ganz besonders einschmeichelnd fiir jedes gebildete Ohr, [...] sind seine Rezitative und Chore so
meisterhaft bearbeitet, dass er hierin fast das Perihelium der Kunst erreicht hat.” Schubart, i. m. (2.
labjegyzet), 110.

> ...sind trefflich geraten und beweisen, dass sein grosser Geist in verschiedenen Stilen mit Gliick zu
arbeiten wusste.” I. m., 112.
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zeneszerz0  kordn megnyilvanuld, alapvetéen drdmai alkatdnak fontos
letéteményesei.

Benda a csembal6jatékban mar sziildhazdjaban, otthoni tanulményai alatt
komolyabb elémenetelre tehetett szert, hiszen Berlinben kezdett6l fogva kitlind
korrepetitorként is miikodott, FrantiSek bétyjatol pedig csak hegediilni tanult.® A
zeneszerzésben Schlichtegroll szerint valdjdban nem volt mestere: abban sziiletett
tehetségének, érzékének kdszonhetden tokéletesitette magat.” Egyéni hangjat, stilusat
Nagy Frigyes udvaranak intenziv zenei életében a Graun-fivérek, J. J. Quantz, C. Ph.
E. Bach és a tobbi ott miikodé komponista miiveivel valé foglalkozdsa sordn
alakitotta, csiszolta. A minden 1j irdnt fogékony, kisérletez6 Georg Anton azonban a
kiilonbozé hatdsokat, stilusirdnyzatokat erds kontrollal kezelte, sohasem vett at
semmit kritikatlanul. Az északnémet iskola dogmdival sem azonosult teljesen; a
hazai tradiciok elemeibdl és a berlini — majd husz évvel késobb az itdliai — Uj
hatdsokbdl alakitotta ki sajat jellegzetes, pregnins zenei nyelvezetét. A biiszke,
tudatos és tanulmédnyainak koszonhetéen nagyon mivelt, tobb nyelven beszEéld
fiatalember mar kordn kiforrott miivészi karaktert mutatott. Szerencsésen egyesiilt
benne a kozvetlen, szenvedélyes hang és a miivészi megfontoltsdg, ezért dramatikus
megnyilvdnuldsait mindig az atgondolt, biztos hatds jellemzi. Személyiségét,
individualizmusat sohasem szoritotta hattérbe; instrumentdlis zenéjében sem a
hallgatét, illetve az eldadot akarta feltétleniil kiszolgdlni, sokkal fontosabb volt
szdmdra sajit mondanivaléjanak a kifejezésre juttatésa.8 ,»Georg Benddban a
legnagyobb talentumok ritka egysége €lt. Kivalo, gondolkodé f6 volt, aki a maga
mivészetét mélyrehatéan és szigordan itélte meg, és gondolatait egészen eredetien,
hol tisztdn humoros, hol tisztdn elmés médon és nyelven fejezte ki.”® Kétségteleniil
nagy hatdssal volt rd a vele mindvégig j6 baratsdgban 1évo C. Ph. E. Bach miivészete,
akinek egyre jelentOsebb szonatdit és csembaldversenyeit mar a porosz fovarosban

megismerte. Gothdba val6 tdvozasa utén is dllandé kapcsolatban maradtak, miiveiket

® Karl-Heinz Lobner: Georg Benda (1722-1795). Sein Leben und sein Werk mit besonderer
Beriicksichtigung der Sinfonien und Cembalokonzerte. (Disszertacid. Zwickau: Philosophische
Fakultit der Martin-Luther-Universitdt Halle-Wittenberg, 1967), 16.

" Friedrich von Schlichtegroll: Musiker-Nekrologe. Georg Benda. (Gotha, 1798.) (Kassel etc.:
Birenreiter, 1954), 14.

¥ Lasd a ,,Georg Anton Benda billentyiis miivei” c. fejezet 5. és 9. ldbjegyzetét.

9 ,In Georg Benda lebte eine seltene Vereinigung der hochsten Talente. Er war ein vortrefflicher,
spekulierender Kopf, der iiber seine Kunst tief und scharf dachte und seine Gedanken in einer ganz
originellen, bald rein humoristischen, bald rein witzigen Manier und Sprache ausdriickte.” (Johann
Friedrich Reichardt) Idézi Franz Lorenz: Die Musikerfamilie Benda. Georg Anton Benda. (Berlin:
Walter de Gruyter, 1971), 114.
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egymésnak rendszeresen elkiildték. A masodsziilott Bach-fid rapszodikus, hirtelen
megalldsokkal teli stilusa, harmoéniai gondolkoddsa, merész szdlamvezetése,
gondolati gazdagsiga, zenei taldlékonysdga, egyéni formai szerkesztése nagy
szerepet jatszott Benda billentylis miivei nyelvezetének kialakitdsaban.'® Philipp
Emanuel 1754-ben kétszer is jart Gothaban; nem tudjuk, mit adott el az esti
muzsikdldsok alkalmdval, minden bizonnyal elhangzott néhdny szonatdja is. Hirom
évvel késobb, 1757-ben jelentette meg Georg Anton sajit elsd, hat szondtabol allo
gylijteményét.

E mivek mély kifejezdereje, tartalma és lenyligdz6 hangszerkezelése rovid
1d6 alatt kivivta kortarsai figyelmét, elismerését, nagyrabecsiilését. Legkordbbi
darabjai is érett stilusjegyekkel, €s meglepden 1j, sajatos hanggal rendelkezd
zeneszerzOt mutatnak, aki mestere a csembalétechnikanak, emellett tokéletesen
ismeri és érvényesiteni tudja e hangszer specidlis hangszineiben rejlo lehet('isc’:geit.11

Kétszazotven év telt el e miivek keletkezése 6ta. Oromteli tény, hogy ha csak
az utébbi évtizedekben is, de egyre tobben fedezik fel maguknak cseh szarmazésa
ellenére a ,,németek biiszkeségé’’—nek12 és mar az életében korszakalkoténak ' tartott
Georg Anton Benda madig elevenen hatd, erfteljes kompozicioit, amelyek az
északnémet clavier-szondta legjelentdsebb alkotdsai kozé tartoznak, ily médon a 18.

szazadi szondtaforma torténetének is fontos mérfoldkovét jelentik.

!9 Eredeti terveim szerint e hatdst kiilon fejezetben szdndékoztam targyalni. Munkdm sordn azonban
belattam, hogy ez a téma sokkal nagyobb teret kivdnna, mint gondoltam, ezért ennek taglaldsatol
eltekintek.

" Bir a gylijtemény cimében egyértelmiien csembal6 szerepel, a miivek kiilonlegesen arnyalt
dinamikai jelzéseibdl kovetkeztetve szerz6jik minden bizonnyal klavichordra is szdnta azokat. A
szazad kozepén még meglehetdsen tokéletlen mechanikdju fortepiandra korai szonatdi esetében Benda
valdszintileg nem gondolt.

"2 Lasd ,,A szondtaforma részeinek 18. szazadi terminoldgidja” c. fejezet 14. labjegyzetét.

13 »__einer der Epochenmacher unsrer Zeit!” Schubart, i. m. (2. libjegyzet), 110.
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