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KOSZONETNYILVANITAS

Disszertaciom irasa soran tobb olyan alapviirrasmunkara volt szikségem,
amelyekhez mar csak konyvtarkozi kolcsonzéssel lehet hozzajutni.omdiaz
Szepesi Zsuzsannanak é€s Benyovszky Maridnak, a budapesti MBAudemanyi
Intézet Konyvtara kordbbi és mostani vegiek, hogy e mvek meghozatalaban
készséggel alltak rendelkezésre.

Halaval tartozom dr. Ardian Ahmedajanak, az Institut fur Volksmusik
Forschung und Ethnomusikologie, Universitat fur Musik und darstellende Kunst
Wien munkatarsanak hasznos észrevételeiért, javaslataiéamiatl tovabbi, a
témamhoz nélkulozhetetlen, de szintén nehezen elébryvek beszerzéseéert.

Végezetil kdszonetet mondok Dalos Annanak, aki a disszertacioiréa form
kovetelményeinek megismertetésében, és néhany menetkozbenifelkérdés

tisztdzasaban volt segitségemre.

Budapest, 2012 szeptember Dobozy Borbala
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BEVEZETES

A cseh zenetérténet nagy mestereinek éleemB d ich Smetana (1824-1884),
Antonin Dvoéak (1841-1904) és talan LeoS Jagia (1854-1928) kivételével szinte
teljesen ismeretlen nemcsak a magyar zeneske# a hazai muzsikusok tobbsége
el tt is. Ez sajnalatos tény, hiszen e kimagaslé egyéniségekheikdéd , Eurépa
kultarajat nagymertékben gazdagitd, emellett térténelmében hoezéniszallal is
kot d nép zenenwvészetének jelens alkotasai hianyoznak koncerttermeink,
operahazaink nsoraibdl.

Témavalasztasomat e felismerésen tul az is meghatahmgg, mar koran
kozel kerlltem ehhez a zenei vilaghoz: zeneakadémiai tanulmanyBndgaban
folytattam professzor Zuzana R kova asszonynal, ott szereztem meg els
csembal6-mvésztanari diplomamat. Ahogy az évek folyaméan egyre jobban
megismertem a cseh zeneirodalmat, benne hangszerem, a csendsaéreit is,
novekv csodalattal tekintettem arra a kiapadhatatlan repertoarelylaen Georg
Anton Benda (1722-1795) maei is el kel helyet foglalnak el.

A 17-18. szazad nehéz politikai-gazdasagi viszonyai miatt sok kitseh
zeneszerz és hangszerjatékos kényszeriilt hazajat elhagyni, és wéteidégen
foldén kamatoztatni. igy tortént ez Georg Anton — akkor még Alintonin —
Bendaval is, aki népes csaladjaval egyiitt vallasi okokbdl tavozattf@izijer |, és
kezdett Uj életet Il. (Nagy) Frigyes porosz kirdly berlini udban. Az 6t zenei
tehetséggel megaldott testvér kozil a legabb fil, a hegedirtu6z-zeneszerz
FrantiSek, valamint 13 évvel fiatalabb dccsed, Antonin valtak messze f6ldon hires
muzsikusokka.

Benda alkotd6 munkassaga a szadzad azon izgalmas évtizedeireméisit, &
barokk hanyatlasaval — de val6jdban mar a szazad elején — elkdzelgy hosszu
id n at tartd6 nagy valtozas, Utkeresés, a kulonbsilusirdnyzatok kialakulasa,
egymas mellett élése. Edaz Utkeresésh is tevékenyen kivette a részétt sgy
0j m faj, a melodrama W. A. Mozart altal is csodalt, legnagyoblienesett. Benda
f leg e mfajban sziletett nveivel, a maga Ujszemegoldasaival és hangvételével
oriasi hatassal volt kortarsaira. Chr. F. D. Schubart megalapozuttaezte t még
életében korszakalkotonak.

Melodramai, daljatékai és mas szinpadi alkotasai mellettben méltatlanul

héttérbe szorult, billenty hangszerekre irt kompoziciéi szintén kiemelledd egy
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szines, mélyen meditativ, kilonleges érzékenysegyanakkor ers dramai vénaju
zeneszerzkeze nyomét viselik magukon.

A disszertaciom témajaul valasztott mester életétvem ezen belll
kifejezetten csembalora készllt korai ggmeényét a cseh zene évszazados
fejl désének, illetleg a 18. szdzad északnémet zenei életének a tikrében mutatom
be. Georg Benda személyiségének, stilusanak jobb megértéséhezsaerzene
részletes életrajza é€s szonatainak 6sszehasonlitd elemaedistt srikségesnek
tartottam, hogy bevezeiént egy, a korai évszazadoktél az 1700-as évek végeéig tartd
zenetorténeti attekintést adjak. Ebben kitértem azokra a fontosdidniéolitikai
eseményekre is, amelyek e nép zenei dgsét alapveen befolyasoltak, és mélyen
gybkerez, maig €l hagyomanyainak kialakulasaban nagy szerepet jatszottak. Kilén
fejezet szO0l még az emigracioban kadott, legkiemelkedob 18. szazadi
zeneszerkr | és hangszerjatékosokrél. A mek elemzése eft bemutatom a
sajatos északnémet clavier-szonatdajanak kialakulasat és dsszefoglalom jellemz
jegyeit.

irasomban a kottapéldak — a kottagrafikaval késziilt részletelelévét — az
eredeti els kiadas (G. L. Winter: Berlin, 1757) Hugo Ruf &ltal gondozott Uj
kozreaddsabol szarmaznak (Schott, 1997, ED 9018).

A kiralyok, fejedelmek és papak esetében a nevek melletti éekzam
uralkodasuk idejét jelzik.

Minden sz6 szerint idézett idegen nyebzdveget, amelynek eredetije annak
labjegyzetében megtalalhatd, sajat forditasomban kdzlok.

Csupan két lexikon, dlew Grove Dictionary of Music and Musiciags a
Die Musik in Geschichte und Gegenwadetében alkalmaztam roviditést. Mivel e
sorozatok régi és () valtozatat egyarant hasznaltam, a labjeghen ezeket a
Grovel-Grove2, illeleg MGG1-MGG2 megijeldléssel kulonbodztettem meg
egymastol.

Remélem, hogy doktori értekezésemmel sikertl e hazajan kivul kétel
evszazadig szinte elfeledett, jobbara egyoldaltan lattatotsoetsan szinpadi nvei
alapjan megitélt zeneszerz kivételes személyiségét, neszetét, valamint
zenetorténeti helyét értékének megfedel meghatarozni, és az olvaséhoz kdzelebb

hozni.
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A népvandorlas soran észak-keleti iranybol érkezdav népcsoportok arasztottak el
Bohémia, a mai Csehorszag teruletét. A 10. szdzad folyamama IRnayeki cseh
torzs leigazta és uralma alatt egyesitette a szomszetinstorzseket. Az egységes
cseh allam létrehozésa I. (Szent) Vehdejedelem, vértan( nevéhezfdik, aki a
kereszténység terjesztésében is élen jart. A nyugagskiEny kultira nagy
tamogatdjaként német hittérket fogadott, akiken keresztil a latin nyehturgikus
ének is rovid id alatt eljutott az orszagBaAz els 6nalld pragai puspokség
megalakulasaval (973) a német befolyas jeksnt megntt. Az egymas utan
létrejov nagy egyhazi kdzpontok, katedralisok énekes iskolai mellett a Hadtva
beteleptl benedek-rendi, kébb ciszterci és premontrei kolostorok lettek a
kalfoldr | bearamlo Uj egyhazi énekkultdra legfontosabb centrumai (Pragand;,
Bud c, Strahov) A nagyszer szervezésnek és a kit en felkészitett vezeknek
koszbnheten, a kezdetben csak ldg egyhazi személyekb all6 sz k kor
privilégiumanak szamité gregorian éneklés magas szinvonalon, eggtesebb
korben terjedt el az orszagban. A kulféldi énekeskdnyvek hasznalatattieell
kolostorok szkriptorai hamarosan mar a sajat liturgikus konyveiketitedték. A
legkorabbi ilyen irasos emlék egy 11. szazadi, neumakkal lejeégyreprium.
Missalék, gradudlok, tropariumdkantifonariumok, énekeskényvéksodexek sora
rzi e korai szazadok gazdag repertoarjat. A koran jelentképi kélcsonhatas
eredményeként ennek egy része mar aamhazai szerzat | szarmazik, és
els sorban a védszentek (Vencel, Adalbert, Ludmila, Prokop), valamintZSidlaria
tiszteletére irt alkotasdk.
A szlavajki nép szamara azonban a latin liturgikus ének valojabatigmin

idegen maradt. Eppen ezért minden bizonnyal mar a gregoriannal legyi
elterjedtek a nemzeti nyely vallasos targyu népénekek, amelyeknek legrégibb

! Szent Vencel (921-935) Csehorszag és Morvaorszdgzentje, a cseh allamisag szimbéluma.

2 N. N: ,Vencel. In: Vizi E. Szilveszter et al. (szerk.Magyar Nagylexikon(Budapest: Magyar
Nagylexikon Kiadd, 2004), 18., 331.

% Jan Kouba: ,Tschechoslowakei. Die Musik in bohrest Landern. |. Mittelalter (bis zum Anfang
des 15. Jahrhunderts).” In: Friedrich Blume (s2efdGG 1. (Kassel etc.: Barenreiter, 1966), 13.,
869.

4 Szent Vitus Troparium, 1235.

® Szent Gyorgy Enekeskonyvek, 14. szazad eleje.

*Tomislav Volek-Stanislav Jare® jiny eské hudby v obrazech. Od nejstar§ich pamatek do
vybudovani Narodniho DivadlgPraha: Editio Supraphon, 1977), 13.



10.18132/LFZE.2013.23

Dobozy Borbala: Georg Anton Benda és csembaldszonatai 2

emléke aHospodine, pomilujny (Uram, irgalmazz nekink) kezdetBér els
lejegyzése 1397-b vald, nyelvi és dallami sajatossagai alapjan keletkezése. a
szazad kozepére teheEz a dallam a cseh nép egyik legértékesebb szellemi kincse,
evszazadokon at valtozatos funkciokat toltétt be: énekelték csatabanigppenint
zarandoklaton, vagy koronazasok alkalmévalcseh kézépkor masik fontos észlav
zenei emléke &zent Vencel himnusz13. szdzadbdl, amely rovid idlatt hasonl6
népszersegre tett szert. Az énekek kildnleges jeledgét az adja, hogy nemcsak a
szOveguk, hanem a dallamuk is fennmaradt.

Zenetorténeti dokumentumok hijan csak feltételezni lehet, hoggmlglt a
templomokon, kolostorokon kiviili zenei élet a 11. szazatl €osma kronik&smar
viragzé népi zenekultarardl, kulénbdalkalmakkor felcsendul vilagi énekekrl,

s t, hivatasos zenészekiés azok megbecsiiléskis tuddsit. A korabeli hangszeres
zenére csupan képm vészeti alkotdsok, valamint régészeti leletekels sorban
sipok és mas fuvos hangszerelalapjan kdvetkeztethetiink. A legrégibb cseh irasos
dokumentumokban viszont en talalhaté egyhazi figyelmeztetés és tilalom mar a
10. szazadban. Ez azt valosAiti, hogy tovabb élt a pogany hagyomanyokhoz, a
kultikus ceremoniakhoz, tancokhoz kdt ének gyakorlata, és olyan hangszerek
hasznélata, ami kivaltotta az egyhaz rosszallédsat.

kdszonheten I. Vencel (1230-1253) uralkodasa alatt a német lovagiészet, a
Minnesang is eljutott Csehorszégba. Il. Vencel (1278-1305) udvaranaga is a

m faj m vel je  mar e divatos énekmészet egyik kbzpontja lett. Szamos német
Minnesanger tartézkodott révidebb-hosszabb ideig ott, k6zlluk az egyik lepihirese
Heinrich von Meissen, ismertebb nevén Frauenlob (1250-13H)nek ellenére a
lovagi ének mégsem tudott a nép koérében meghonosodni, annak gyakorlata
mindvégig az udvar keretein beliil mar&dt.

A Kkozépkori cseh zenetorténet fejese szempontjabdl legjeleaebb
id szak a 14. szazad. Luxemburgi Janos (1310-1346) uralkodasa alatt a Ngpnesa

tradicio lassan lecseng, a német befolyas visszaszorulfrédacia hatas esddik

" Richard BatkaGeschichte der bshmischen MugiRerlin: Bard, 1906), 3.

8 Cosmas Pragensis (1045-1125), a legkorabbi cseméiro.

°|. Vladislav (meghalt 1125) legkedvesebb zenédzdakibirtokot ajandékoz. Gracianernusak:
D jiny evropské hudbyPraha: Panton, 1974), 47.

0volek-Jares, i. m. (6. labjegyzet), 12.

1 ernusak, i. m. (9. labjegyzet), 47.

2 Kouba, i. m. (3. labjegyzet), 871.
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meg. A kiraly titkara kézel 15 éven at a kotbuillaume de Machaut (1302?7-1377),
aki egyben koranak legjelesiebb zeneszerie is. Luxemburgi Janost fia, IV.
Karoly*® kévette a trénon. A francia udvarban nevelkedett, nagyeitség, széles
latokor , 6t nyelven beszélkiraly uralkodasa soha nem latott fellendllést hozott az
orszagra, nemcsak a kultdra, hanem az élet minden teriletén @paskdédelem,
kozlekedés, foldmvelés, torvénykezés sthd) Sikeriilt kieszkdzolnie VI. Kelemen
papanal (1342-1352) aki korabban oktatja volt Parizsban hogy a pragai
plispokséget érsekségi rangra emelje, ami altal létre jblaaténallo cseh egyhaz.
1348-ban megalapitotta Pragaban Kozép-Eurépa eslgetemét, a réla elnevezett
Karoly Egyetemet, ahol magas szinteneelmélet oktatds is folyt. Emellett az
intézmény létrehozasa 0Osztotey hatott a szerelmi- és didklira kialakulasara,
fejl désére?

A csaszarsag székhelyének Pragaba helyezésével az egynépeses
reprezentaciés feladatai jelesen megnovekedtek. IV. Karoly a tudomanyok,
m veészetek, kiuléndsen az épitészetkdz mecénasa is volt. Nagyszabasu
templomépitkezésbe fogott. Az istentisztelet és annak zen§jezfé@i, pompasabb
kivitelezés lett. Az egyhazi év hamarosan 150 Unnepnapot szamlalt. Sorra atakult
a templomi koérusok, a korabeli liturgikus énekeskonyvek tanuskodnak ae egyr
gazdagabb diszitésgregorian koralmvészet e nagy korszakar8l.A rémai
liturgikus ének egységessége nem zarta ki az onall6 nemzegkehapyjelenését a
szekvenciakban, himnuszokban, tropusokban, antiféndkban. Hazai ihletés
kompoziciok és latinbdl leforditott énekek kerilltek a repertoarba. Az&2ad oOta
nyomon kévethet f leg karacsonyi és hasvéti liturgikus jatékokban egyre tébb
a cseh nyelv jelenet, betét. A népi alkotomészet karakteresen nyilvanult meg a
rendkivil népszer vallasos énekekben. Némelyek Kaéls a liturgiaban is helyet
kaptak, mignem 1408-ban a pragai szinddus négy kivételével betiltotta.&zpkat
tény is azt jelzi, hogy sok ilyen dallam |éteZétt.

IV. Karoly alatt a hangszeres zene szintén nagydéginek indult, kilénésen

a gazdag Pragaban, amelyet akkoriban ,Eurépa legvidamabb varosa’-ké

13 Német kiraly 1346-1378, cseh kiraly 1347-1378, eérdmai csaszar 1353-1378.

Y“Pruzsinszky Pal-Mangold Lajos dr.: ,IV. Kéaroly”. :IBokor Jozsef dr. (szerk.A Pallas Nagy
Lexikona (Budapest: Pallas Irodalmi és Nyomdai Részvémgkitg, 1895), 10., 193.

5'N. N.: ,IV. Kéaroly”. In: Glatz Ferenc et al. (s2eJ: Magyar Nagylexikon(Budapest: Magyar
Nagylexikon Kiadd, 2000), 10., 599.

'8 Batka, i. m. (7. labjegyzet), 7.

7 ernusak, i. m. (9. labjegyzet), 64.
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emlegettek. Guillaume de Machaut harmincndl is tobb hangszertaizangg a
pragai udvarban, ami tulajdonképpen az egész 14. szazadi kozép-eurdpai
instrumentariumot magaban foglalja (a fuvos hangszerek szélégask@rfa, lira,

lant, citera, pszaltérium, fidel, harangjaték stbBkkortajt jelennek meg Pragéban a
vandormuzsikusok. Targyi emlékek hijan itt is csak festmények, kdungztitaciok
gazdag emlékeire tamaszkodhatunk, amelyekkideril, hogy milyen fontos
szerepet jatszottak a hangszerek az egyhazi, vilagi életlygaraat, és
kovetkeztethetiink azok meglehs¢n sokszinkombinécidira is?

Uj, nagy korszak kezdl6tt a Jan Hus nevével fémjelzett huszitizmussal.

Jan Hus (13697-1415) cseh teolégus, prédikataijitdit a reformacio egyik efutara
volt, aki nemzeti nyelv irasaival jelents mértékben hozzajarult a cseh nyelv irodalmi
rangra emeléséhez. Harcolt az egyhaz és a papsagmprivilégiuma, valamint az
er s német befolyas ellen (afapok legnagyobb része német szarmazasu volgltElit

a bucsucédulak arusitasat, és az akkor még papitdagnak szamité két szin alatti
aldozast mindenki szamara elérhet akarta tenni. Csak az isteni térvényeket fogadta
el, hirdette, hogy a keresztény vallas egyedilid®a a Szentiras, az egyhaz feje pedig
Krisztus?® XXIII. Janos péapa (1410-1418)el bb kikozositette t, majd a konstanzi
zsinat (1414) elé idéztette. Luxemburgi Zsigmondszéf’ menlevelet adott neki.
Mivel azonban tanait nem vonta vissza, a csasgéref ellenére — § valéjdban a
jelenlév Zsigmond szorgalmazaséara! — maglyahalalra itékhit 1415 jdlius 6-an
végre is hajtottak® Halala nagy felhaborodast valtott ki egész Csetémyisan. Hivei
tomegesen szakitottak a katolikus egyhazzal, Ujefppizeteket szerveztek, majd a
rettenthetetlen Jan ikaval (13607-1424) az éleagyvert fogtak, és 1419-ben
megkezddoétt a huszita habord. A leg németajki katolikusok és a cseh huszitak
kozotti engesztelhetetlen ggletnek tobbszazezer halalos aldozata volt, emetle

m vészetszeret és templomépit IV. Karolynak készonheen gazdag templomok,
kolostorok esztelen elpusztitasa, felégetése a Uemév nagymennyiség szent

ereklyével, mkinccsel, ékszerrel, felbecsilhetetlen értékonyvtarakkal, a cseh

'8 Batka, i. m. (7. labjegyzet), 9-10.

Y volek-Jares, i. m. (6. labjegyzet), 13.

2 N. N.: ,Hus". In: Dr. Diés Istvan (fszerk.):Magyar Katolikus Lexikan(Budapest: Szent Istvan
Térsulat, 2000), 5., 114-115.

2L A nyugati egyhdzszakadas kévetkeztében (1378-14dlT)olyan id szak, hogy egyszerre harom
papa is uralkodott. A Jan Hust kik6zosKXIIl. Janos bolognai ellenpapa, nem tévesztedsdsze a
kés bbi XXIII. Janossal (1958-1963).

221V, Karoly fia, magyar kiraly (1387-1437), németaty (1410-1437), német-rémai csaszar (1433-
1437).

“Frantiek PalackyA huszitizmus torténet€ord. Benedek Gabor, Farkas Géza. (BudapestpBurd
Konyvkiado, 1984), 162-163, 167-171.
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nemzet hatalmas mészi és kulturdlis veszteséfeA huszitak kezdett fogva
partokra, szektdkra szakadtak, mefar szinte az egész nép egydreatmogottik allt

a kilénboz tarsadalmi osztalyok érdekei egymastél nagyom edtévoltak. A két f
part kézul a mérsékeltebb pragai székhalyraquistdk kelyhesek két szin alatt
vették az Urvacsorat, de nem akartak teljesen ledslm a katolikus egyhaztél, csak
reformokat koveteltek, tobbek kozétt nemzeti nyelgehirdetést. Céljuk volt még az
onallo, fuggetlen cseh dallam kivivasa. Ezt a toéskvtamogatta a nemesség és a
polgarsag. A parasztok és kéarasek viszont a radikalis, fanatikt&boritaké® mogétt
sorakoztak fel, akik az egyhaztél valod teljes dtarihisra torekedtek, és minden tanitast
elvetettek, ami nem bhizonyithaté a Szentirasbéhuszitak kivald, hsies, am igen
kegyetlen katonak voltak, akiket az ellenik keresizéborut hirdetpapa és a csaszar
csapatai hosszu éveken at nem tudtak legy Végul a kilonbdz csoportok egymas
ellen fordultak; a kelyhesek szétverték a taboata&s Zsigmonddal kompromisszumos
békét kitéttek 1436-bafi.

Mér a 14. szazad végényomon kovethetaz az egyre esebben jelentkez
igény, hogy a nép ne csak passziv szepdehanem aktiv résztveje is legyen az
istentiszteletnek, és anyanyelvén dicsérje az Urat, nem pesizgmara érthetetlen
latin nyelven. Ez a tendencia Eurépa tébb orszagaban is nyomon kdydthatcseh
nép esetében, annak mélységes hite, ugyanakkas mpemzeti Ontudata és
hazaszeretete miatt fokozottabb hangsulyt agn cseh reforméatorok egyik
legkorabbi intézkedése volt a nemzeti nyelistentisztelet bevezetése. Egyes
miserészeket olyan vallasos népénekekkel egészitettek ki, ekmelynindenki
ismert. lly médon a gyulekezet aktivan részt vett a temploertazasban, és ennek
kdszbnheten rovid id alatt ers hitélet alakult ki a tArsadalom minden rétegében.

Kés bb ezt a példat mas reformtérekvéallasi irAnyzatok, felekezetek, majd maga

mozgalomrél beszélhetliink, amely a romai katolikus egyhaztdl vads tedjlitikai és
liturgiai fuggetlenség céljat zte ki maga elé. Ezzel a tarsadalom minden rétege
egyetértett, mint ahogyan egységes volt a huszita dallamok dé&adzan,
eneklésében is, ami még szélesebb kérben fejlesztette aggmehamugyis jellemz
zenei fogékonysagot, jartassagbotA huszitizmus a cseh kultdra altalanos
meger sddését hozta magaval, és egységes, sajatos énekkultirat alakidatt ki

4], m., 229-230.

% Neviiket a Tabor hegyén kialakitott bevehetetlenjékr | kaptak.

% Farkas Jozsef-Kapolnai Pauer Istvan: ,Huszitak” 11 m. (14. labjegyzet), 9., 504-505.
" Batka, i. m. (7. labjegyzet), 10.

%8 S4rai TiborA cseh zene torténet@udapest: Zenenkiadd, 1959), 13.
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orszagban. Felvirdgoztatta a cseh nyelgyakran aktudlis szOveggel -ellatott
népéneket, amely a legkifejd® megnyilvanulasi formajava vélt. Az egész nemzet
életét mélyen atjarta, és ezzel hossziradmeghatarozta a zene fejési iranyat
Csehorszagban. Volt azonban negativ hatasa is, mert a 15. szazabaetikg
elszigetelte az orszagot Eurépéatdl és annak kulturalis aeatalal Az 6ssznemzeti
mozgalom csak Hus halédla utan valt osztalyjeNeg st forradalmiva, ami mar
messze meghaladta az tanitasait. A radikalis irdnyzatok elvetették azokat a
m veészeti agazatokat, amelyek nem segitették reformtorekvéseikétt szorult
hattérbe egy ide a latin kordl, a vilagi lira és a keztl tdbbsz6lamusag. Betiltottak
az ,Ures” hangszeres zenét, még a 13. szazad Ota a tenéplekeit kisérorgonat is
— sok helyen tonkre téve a2tEz a szigorisag azutan a 15. szdzad méasodik felében
enyhulni latszott. Az egyes csoportok zenéjének jellegébenejdmerhet a
kilénbség. Az engesztelhetetlenll harcos tédboritédk lelkesiduloszer, vagy
kifejezetten harci dalaivll szemben a mérsékeltebb kelyhesek/utraquistak
melodikus, népi elemeket felmutatd kegyes énekei a liturgiabamadihambbak
voltak. Ezek mellett megjelentek még egyhazellenes szatirdaugtinydalok, tanaik
terjesztését célzd dogmatikus és polemizalé szgveglamint jelents cseh
gy zelmeket, diadalokat megdorokitdrténeti énekek. A huszita forradalom és annak
zenei 6roksége a nép nemzeti tudatanak maig hato, az dsszetakifegéz nagy
torténelmi-zenei élménye. A kozOsségi éneklés termeészégesmindennapi
gyakorlatta valt, és nagymértékben megalapoztd ieh Smetana évszazadokkal
kés bbi kijelentését: ,Zenéjében él a cseh nép.” A korszak éndkeauyik
legfontosabb gyjteménye az 1420 koruli éveklbszarmazdlistebnicei Kancionalé
A huszita liturgiai reform egyik fontos Ujithsa tehat, hogyisaentisztelet egész
kozossége énekel. Ehhez a nép széles rétegei szamara is rherzakdnnyen
megtanulhatd, egyszedallamokra volt szikség. Az (j huszita ének a régi ,egyhazit
lehozta a népihez, a népit felemelte az egyhazihoz”. Ezaltél azazad folyaman
Csehorszagban az egyhazi és vilagi zene tokeéletes szintézise vakgudtmi abban
az id ben egyediilall6 jelenség volt egész Eurépaban.

A 16. szazad nagy gazdasagi fellendilést hozott, és a husziteattis
atmeneti elszigetetiést kdveten a kultdra is éltalanos viragzasnak indult. Az 1526-

2 Volek-Jares, i. m. (6. labjegyzet), 14.

% Batka, i. m. (7. labjegyzet), 11.

31 egismertebb koziiliik Kto jsu bo i bojovnici(,Kik Isten harcosai vagytok”) cimének.
%2 S4rai, i. m. (28. labjegyzet), 14-15.
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tél kezd d Habsburg uralom alatt Ujbdl felélénkiltek és megadtek a nemzetkozi
kapcsolatok, I6kést adva egy Ujabb német bevandorlasi folyamatnakorAth
Rudolf?® székhelyét Pragaba tette at (1576), a varos ismét évtizeleidpa egyik
legfontosabb zenei-mvészeti, egyszersmind a késiumanista tudomanyos élet
kdzpontjava valt’ A csaszar altal esen tdmogatott ellenreforméacié a templomi
gyakorlatban a népi hagyomanyok visszaszorulasat jelentettetofikiia egyhaz
felismerte ugyan, hogy a huszita 6rokseg tulsdgosan mélyereétlaek lelkében,
ezért a legnépszeib énekeket tovabbra is mege az istentiszteleten, de a
templomokban egyre inkdbb a nyugati tébbszdélamu figuralis zeneotidtétt.
Ennek magas szintel adasara a varosokbditeratus testvériségragy literatus
korus (chorus literatorum) néven szovetségek jottek Iétre, amelyek & nag
templomok énekes egyutteseinek funkcidjat toltottek be. Céhes rendszerbe
m kodtek, kiulonleges jogokat élveztek; szervezetik ereje és elkggera német
Meistersinger-iskoldkéhoz hasonlitott. E kérusok élén a mindenkori vadtjardak
alltak. Egymas mellett nkodtek latin és cseh nyelven énekteratusok (elbbiek a
katolikus, utébbiak az utraquista kozdsségekhez tartoztakleteztek egyszolamu
koralra, illetleg a vasar- és Unnepnapi tobbszélamu figuralis zengésai
megszolaltatasara létrejott énekkarok is. A literatus kérusolsaban kilorszagi,
f képp a németalfdldi vokalis polifonia képviselek m veit, valamint sajat
szerzik hasonlé szellemben fogant alkotasait adtak. éPavel Spongopeus
Jistebnicky (1550?-1619), JiRychnovsky (1540?-16167), Jan Trajan Turnovsky
(15507-1606) és masok az Uj cseh tdbbszélamusag hazai jellegzetdass®geke
felmutato (példaul a Szent Vencel himnusz vagy mas ismertragyalagi dallam
feldolgozasa a cantus firmusban), eurdpai szinvonall jeles képvigekorabel
gy jtemények, pazar kiallitasu kéziratos kancionalék tanusitjiak a téejkés
odaadasat, partfogoik kez ségét>

A tobbszélamusag mellett azonban tovabb élt ésoeibtt a cseh nyelv
vallasos ének hagyomanya, amelyet az egyes vallasi szeedpoltak sajat
egyhazi szertartasaik soran. E szervezetek kozott az eapjident sebb a Cseh
Testvérek (vagy Cseh-Morva Testvérek) kozossadb-17. szazadban, amely az
illegalitasba kényszerllt, mérsékelt huszitdk mozgalma volita&itott minden

33 Cseh kiraly és német-romai csaszar (1576-161Rudolf néven magyar kiraly (1576-1608).

% N. N.: ,Rudolf’. In: Vizi E. Szilveszter et al.(szk.): Magyar Nagylexikon(Budapest: Magyar
Nagylexikon Kiado, 2002), 15., 669.

% Volek-Jares, i. m. (6. labjegyzet), 14.
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er szakot, haboruat, és szigoru egyhazfegyelmet, erkolcsi tokéletgskeeEsztény
egyenl séget hirdetettA Testvéreknek fontos szerepik volt a cseh irodalmi nyelv és
a nemzeti nyelv egyhazi zene terjesztéséberk adtak ki az els nyomtatott,
himnuszokat és zsoltarokat tartalmazo cseh nyéhekeskonyvefPisni ky, 1501),
amelyet hamarosan egyre gazdagabb tartalmi kancionalék kovettek (1505, 1519,
1522)*® Emigracidba kényszeriilt tagjaiknak, valamint a nagyszaml német
forditasnak kdszonhetn a cseh énekanyag a hatarokon tul is széles korben terjedt,
és hatassal volt a kdshi evangélikus repertoarra. 1531-ben nagy kit Michael
Weisse (1488-1534) 150-nél is tdbb éneket forditott le a mozgalom niéimtztgjai
szamara, amelyekbMartin Luther szdmos dallamot vett at sajat jgményébé’
igy talalkozhatunk J. S. Bach weiben huszita eredetoralokkal®® A Testvérek
pluspoke, az egyebként kit muzsikus Jan Blahoslav (1523-1571) irta a legrégibb
cseh nyelv zeneelméleti munkatMusica 1558)*° A zsoltarokat Goudimél
feldolgozasaban énekelték, amelyeket a k@eorg Streyc (1587) majd kdxb Jan
Amos Comeniu¥ (1659) adott ki cseh honfitarsai szam®&ra.
A m veészi kivitelezés és rendkivil igényes 0Osszedllitdgstvéri kancionalék
mellett szintén figyelemre méltbak a szép szamban kiadott uitagés morva
lutheranus énekeskdnyvek. A szazad vége felé megjelels katolikus
gy jtemények még kevesbé jelesek. Mellettilk a 16. szazad masodik felében tébb
német nyelv valogatas is napvilagot latott.

A korabeli instrumentélis zendr a vokalissal ellentétben még mindig

csak a fennmaradt hangszerek és a kdpzészeti abrazolasok segitségével

% Jan Kouba: ,Tschechoslowakei. Il. Das Zeitalter Reformation. (Anfang des 15. Jahrhunderts bis
1620.) In: I. m. (3. labjegyzet), 874.

37 Ezekb | néhany kompozicié Jan Hus nevéhez Hik, de az zenével kapcsolatos tevékenysége
els sorban a mar megléénekek szévegeinek atkoltésére iranyult.

¥ Koziluk az egyik legismertebb a Janos passié niésédzének nyité tétele, @hristus, der uns
selig machtim korélfeldolgozas.

% N. N.: ,Cseh zene”". In: Elesa Laszl6 (fszerk.): Magyar Nagylexikon (Budapest: Magyar
Nagylexikon Kiado, 1997), 5., 813.

40 A Szent Bertalan éjszaka vérengzéseinek aldoesett Claude Goudimel (1514-1572) a Th. De
Beze és CIl. Marot altal leforditott Ugynevez@gnfi Zsoltarokegyik megzenésife. Az 1565-ben
megjelent, elssorban hazi hasznalatra szant feldolgozasok haamargst hoditottak az eurdpai
protestans egyhéazi zenében, és az egész keresitan rendkiviil nagy hatast gyakoroltak. igy szol
Goudimel ajanlasa: ,Nem a templomban valé énekigshanem Isten dic#ésére, kilondsen
otthon.” Andrew Wilson-DicksonCantate Domino. A kereszténység zenégd. Vandulek Marta.
(Budapest: Gemini Budapest, 1994), 66.

“1J. A. Comenius (1592-1670) cseh-morva teolégusagégus, iskolaszervezfilozéfus. 1647-ben a
Cseh Testvérek plspokikké valasztottdk. 1650-168Zbtk négy évig Magyarorszagon is élt,
Lérantffy Zsuzsanna felkérésére a sarospataki askfjiszervezésén faradozott. N. N.: ,Comenius”.
In: I.m. (39. labjegyzet), 548.

“2Batka, i. m. (7. labjegyzet), 16.
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kaphatunk képet. Festmények, konyvillusztraciok bizonyitjdk altalaneslg¢est a
templomi gyakorlatban is. Az orgona szintén visszanyerteredgjjat, sok helyen
kezdtek Uj hangszer épitéséBe. Amikor Il. Rudolf udvarat Pragaba tette at,
szines és mozgalmas zenei-kulturdlis élet vette kezdetét. Wikaolteljesen
elhanyagol6 csaszar hires vaszekkel, tuddsokkal, csillagaszokkal és alkimistakkal
vette kortl magat. Koranak egyik legjelesebb énekes-hangszeres kapellajat vitte
magaval, amelyben rangos kulhoniels sorban németalfoldi, német és italiai
muzsikusok egész sora jatszott. Tobb, mint harom évtizedig vezetgydttest
mestere, és masok mellett ugyancsak ittkdalott egy ideig a vokalis polifon
m veészet jeles szlovén képvisg, Jacobus Gallus-Handl (1550-1591).
Egyidej leg az orszdgban az uralkodo példajat kdvetve a tbbbnyire német,
osztrak nemzetiség arisztokratdk egyméssal versengve hoztédk létre sajat
egyutteseiket, amelyekhez igyekeztek minél nevesebb, mindetiekiédliai
vendégmuzsikusokat megnyerni. Ennek kovetkeztébenua fezidencidkon is
els sorban a divatos kilorszagi repertoar csendilt fel. A varosokbanmesseg
koreiben gyorsan rit a m kedvel k szdma, akiknek az érdekiése fképp a lant, a
klavichord és a csembald/virginal felé iranyult. A hangszessge emlékei meégis
szegényesek, tulnyomdé részt kulfoldi weket tartalmaz6é orgona- és lant-
tabulaturakra szoritkozik csupan. A 16. szdzad Eurdpajadban a mar miédenfel
fejl désnek induld 6nall6 hangszeres zenkasonldan a vilagi vokalis rfajokhoz

cseh f6ldon még nem talalt kedvealajra®*

A harmincéves haboru, amely Csehorszagban a fehérhegyi (G621Q)

sulyos vereségével kezdbtt, a nemzet torténelmenek egyik legnagyobb tragédigja.
(Csehorszag mellett egész Kozép-Eurdpa sem tudta évtizedekigrkihaeveosszu

h&borl pusztitdé hatasét.)

A fehérhegyi csata a harmincéves habori (1618-16K8)jelent s ltkdzete. A
bécsi udvar ellenreformacios és kozpontositdé tdrskiv a cseh rendek felkeléséhez
vezettek. Il. (Habsburg) Ferdinandot (cseh kirafl2-1637, magyar kirdly 1618-1637,
német-rémai csaszar 1619-1637) a rendilgy tronfosztottnak nyilvanitotta, és a
protestans pfalzi valasztéfejedelmet, V. Frigyes610-1623) ismerte el kiralyanak.

Frigyesnek azonban alig volt tAmogatoja, a luthesak és kalvinistak ellentétei miatt

43 ernusak, i. m. (9. labjegyzet), 103.

“ Volek-Jares, i. m. (6. labjegyzet), 14.
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meggyengult Protestdns Unié (a német protestaamal szovetsége, 1608-1621) nem
allt mogotte. Seregére az ellene felvonultatotszaé csapatok a Praga kézelma mar a
varoshoz tartoz6 Fehérhegyen két Ora leforgasa alatt dovereséget mértek 1620
november 8-an. A gyaszos kimenetesata utan 150 000 cseh protestans meneklt el. A
felkelésben részt vett nemesek vagyonat elkobostiat kdzilik kivégeztek. Az 1627-
ben életbe Iépett Meguijitott Orszagos RendtartdasCsehorszagot megfosztotta
ondllosagatol, alkotmanyatol, és a Habsburgok &otditomanyava nyilvanitotta. A
korabbi vallasi tolerancia utan mar csak a katalika@llast engedélyezte, és a német
nyelvet a nemzetivel egyenjogokkal ruhazta fel. A tlinyomoérészt protestarsnesség
rekatolizalt, vagy elhagyta az orszagot. Birtokkétharmadat elsorban német firak

(Lichtenstein, Firstenberg, Schwarzenberg, Walkkimst Windischgratz és masok)
1*

véséroltak fe

A cseh protestansok tdmeges kivandorlasa, a kulféldi invazio, a &koss
nagy részének elpusztuldsa tonkretette az orszagot. A konyortédehajtott
hatalmas adok és hadisarcok fokoztak a nép nyomorat, kilatasgdan$raga
kivaltsagos helyzete fontos europai kulturalis kozpontként magsaz udvar mar
korabban, II. Rudolf halala utan (1612) végérvényesen atkolt6zotb&éascsaszar
uralkodasa alatt beindult reményteljes fé@snek hirtelen vége szakadt, ami a
zenekultarara is nagy csapast jelentett. Az ellld6zott nemesekdiirelfoglald
német arisztokracianak nem volt érdeke a cseh nyalkotasok tamogatasa. A
szukséget szenved megtizedelt polgarsag sem tudta még ehhez a megfelel
korilményeket megteremteni. Az imméaron egyeduralkodo6 katolikus egyddig
csak latin szbvegek megzenésitésére adott megrendelést. 1620 utdi életeaz
er s ellenreformaciés nyomas kovetkeztében sgban az egyre pompasabb,
latvanyosabb kivitelezésegyhazi zenére korlatozodott, amelynekveiésében és
terjesztéseben a kolostorok, valamint a jezsuita és piaristgikotiék nagy szerepet
jatszottak®®

A habor( utan lépett szinre a katolikus kpiteneszerz orgonista és regens
chori Otradovici Adam Vaclav Michna (1600?-1676). A sokoldalu tevékenységet
folytatd, eredeti tehetségkomponista az 6nallé cseh nemzeti stilus atagy
képvisel je. Jelentsége hazdjdban Heinrich Schitznek (1585-1672) a német

zenetorténetben betoltdtt szerepéhez hasonld. Mintegy kétszaz egyleh@éit —

“N. N.: ,Csehorszag”. In: . m. (39. labjegyzetD33
6 Jaroslav Bu ga: ,Tschechoslowakei. Ill. Barock 206bis etwa 1740).” In: I. m. (3. labjegyzet),
878.
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amelyeknek szovegeit is irta — harom nagy gjteményben adta ki: a eska
maridanska muzikg1647) és aSvatoroni muzika(1661) 4-5 szélamu énekeket
tartalmaz egyszer homofon feldolgozasban, generalbasszus kisérettel (az els
ismert csehorszagi szamozott basszus). A dallamok nagy eesgghagyomanybdl
vette at. Az 1653-alsoutna eské&ban mar hangszeres kozjatékok is megjelennek. A
velencei iskola hatdsat mutatja latin nyelvkoncertald stilusi nveinek

gy jteménye, &acra et litaniag1654) 5 misét, rekviemet, Te Deumot és 2 litaniat
foglal magaban 4-5 szolamra, szoléhangszerekre é€s orgonara. lk@zimasradt a
Magnificat és aMissa Sancti Venceslaamelyekben a homofon és polifon részek
koncertdl6 szolamokkal véaltakoznak, letsgiget adva azok szines kombinacioira.
Az érzékeny, finom dallamvilagu zeneszergzok kompozicidja kerilt at késbi
kancionalékba, némelyik kozuluk ma is él, mint példaul a nagyon nép&igic,

aby spalcim karacsonyi énef( Michna életmve nagy hatassal volt a kdbi
generaciok zeneszeire, és mvészi szévegeire még a 18. szazad masodik felében
is szilettek Uj dallamof Az er s hagyomanyt cseh vallasos népénelamely
kezdett] fogva e nép zeneiségéenek legfontosabb tartboszlopa voltaz
emigransoknak koszonhen a habord utan is széles korben terjedt az eurdpai
orszagok protestans kozosségeiben. Comenius Amsterdamban 1659-ben
megjelentette zsoltarokbdl és egyhazi énekekbd Kancionalgat. Ezen kivil még
szamos hasonlé evangélikus és reformatus énekeskonyv latott napvilaget né
varosokban (Zittau, Berlin). A katolikus egyhaz gyorsan felismerbgy thazai
terjedésiiknek legjobb ellenszere, ha kiadja sajat, cseh nylekeskonyveit.
Belatta azt is, hogy a jobb befogadas érdekében at kell varkiekedvelt, ismert
dallamokat, amelyek elsorban huszitaés testvéri melédiak voltak. E korszak
legfontosabb hivatalos ellenreformacios énekeskényve a jezsuitg Matlav
Steyer (1630-1692) nagy dyeménye, az 1683-ban Pragaban kiadGgeh
Kancionalé amely sok ilyen dallamot tartalmaz, immar katolizalt széveggel. Jslent
még Vaclav Holan Rovensky (1644-1718) Osszedllitasaapella regia musicalis
(1693), valamint Jan Josef Bo an (1644-1788vi ek rajsky(1719) cim, mintegy

830 éneket szamlalé kanciondléja. Ebben az egy- és tobbszélamu éiséketéhkez

az orgona mellett mas hangszerek is csatlakoZhak.

47 ernugak, i. m. (9. labjegyzet), 164-165.

“8\/olek-Jares, i. m. (6. labjegyzet), 16.
49 ernusak, i. m. (9. labjegyzet), 169.
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Jollehet, a politikai korilmények nem kedveztek az G iranyzatok
elterjedésének, az italiai zenei aramlatok, igy a madrigal, a firamtetita-stilus és a
korai monddia nyomai elszértan mar Il. Rudolf idejében fellelleCsehorszagban,
ahogyan azt néhany kéziratos és nyomtatotjtgmény tanisitja a szazad elej&f
Ezek minden bizonnyal a révidebb-hosszabb ideig ott tartézkodo6 italiai
muzsikusokon keresztil, vagy Béckfutottak el az orszdgba. A 17. sz4zad elején, a
barokk korszak bekdszontével a hangszeres zenének és vele egyltt a
hangszerkészitésnek is viharos gyorsasagudfsge vette kezdetét Eurdépaban. Ez
cseh foldon az orszag és a tarsadalom katasztrofalis helymdtenéhany évtizedes
késéssel kovetkezett be. Az eloperaeladds Il. Ferdinand 1627-es préagai
koronazaséhoz kothet' A cseh zeneszerk azonban — itéliai, francia, német, vagy
angol tarsaikkal ellentétben — még sokaig meg voltak fosztva athet ségt |,
hogy magasabb formak bonyolultabb szerkesztés fajaiban anyanyelven
komponaljanak. Ebben az iskakban csak népdalok és vallasos énekek szilettek
nemzeti nyelven. A harmincéves haboru utan kozel 6tven évtkaliebz, hogy a
zenekultdra ismét magara talaljon, azonban magara talalt, ékaszak a cseh
zenetorténet  egyik  legragyogobb  sdakat eredményezte. Hamarosan
megismeétldott a jol ismert folyamat: az idegen zenekultira gyorsan keetra
hazaival, a polifon kompozicidk cantus firmusa valamelyik ismert cseh dallam lett

A szazad masodik feldta zene fontos kézpontjai a kolostorok és jezsuita
kollégiumok mellett ~a nemesi rezidenciak lettek. A betelepllt és immar
meghonosodott osztrak-német arisztokratakkdzottik gyakran a klérus magas
rangu tagjai igyekeztek udvaraikban minél rangosabb egyutteseket létrehozni. Az
éenek- és hangszertanulas azkel csaladokban a koételezanulmanyok részéveé
valt. A zene nélkil6zhetetlen lett a tarsadalmi élet legkuloriidzseményein:
eskiv k, keresztelk, névnapok, balok, vadaszatok és egyéb 0sszejbvetelek
alkalmaval, ahogyan nélkulozhetetlen volt mar a templomokban is. (A
zeneszolgaltatast sokszor a személyzet tagjai lattakkidet igen gyakran csak
akkor alkalmaztak lakdj vagy mas feladatkorre, ha zenei felkéégilk megfelel

volt.) Kulonésen Karl Lichtenstein-Kastelkorn (1664-1695) olmitzi puspok

0 Jan Nme ek: Nastin eské hudby XVIII. stolet{Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a umni, 1955), 28.
L ernugak, i. m. (9. labjegyzet), 163.
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krom ii, valamint Franz Anton Sporck gréf pragai és kuksi egyiittesei képviseltek
eurépai szinvonalat. Sporck operatarsulata Velencgiit, és annak vezetését
hamarosan Antonio Denzio tenorista vette at. Az énekes Antonio Viezddnélyes
jébaratja volt, ennek kdszdénhen az italiai mester tobbszor jart Pragaban, €s néhany
operdjanak sbemutatoja is a gréf kastélyahoz Idik. (Az egyiuttes masok mellett

A. Lotti, T. Albinoni, L. Leo mveit is repertoaron tartotta.) Csehorszagban Vivaldi
hangszeres kompoziciéi szintén nagyon népskervoltak, és jelens hatéast
gyakoroltak a honi hegefhték késbbi fejl désére?

Lichtenstein kapellajat eleinte a sajatos stilusarél ismémetajki cseh
(,deutschbohm”) zeneszerAeinrich Ignaz Franz Biber (1644-1704) vezette, aki a
heged kezelésének és technikai lersgeinek tokéletes ismge volt. Korai
darabjaiban gyakran hasznalta a scordaturat, amely kilénlegesasiaeffektust
eredményez, és az egyes fekvésekben nehéz fogasokat kdnnyebbé, jobban
kivitelezhet vé teszi. Rovid kromii m kodése utan Pavel Josef Vejvanovsky
(16337-1693) kovettet az egylttes élén, aki Michna mellett a 17. szdzad masik
jelent s cseh mestere. Kih trombitas Iévén, egyhazi és vilagi kompoziciéiban
egyarant fontos szerepet kapnak a rézfuvos hangszBadktti, Sonatavagy
Serenatacimmel ellatott hangszeres weiben gyakori a hazai népi dallamok
feldolgozasa® A kiemelked kulturdlis tevékenységet folytatd nemesek koziil meg
kel még emliteni Johann Adam von Questenberg gr8fotlaromricei
(Morvaorszag) kastélyaban tobb, mint 25 éven dtad egylttese FrantiSek Véaclav
Mi a, a komornyik, zeneszer2s karmester (1694-1744) iranyitdsaval a legujabb

italiai operakat adta e| esetenként cseh vagy német forditasban.

2 F, A. Sporck (1662-1738) nagy meltség, zeneszeretf (r, a mvészetek bkez mecénasa. Az
els allandd operatarsulat Iétrehozdja és fenntarteh@rszagban. Kastélyai, parkjai, kdnyvtarai,
képtara a szépség, a mészetek és a tudomanyok iranti nagyfoku érzékégényeér | tanlskodtak.
Sporck levelezett J. S. Bach-hal is, aki 1737-begndénak elkuldte a H-moll misBanctustételének
eredeti szélamait. Valdszin hogy Bach haronmMissa breviének (BWV 234-236) is volt a
megrendelje. N me ek, i. m. (50. labjegyzet), 38.

3 ernugak, i. m. (9. labjegyzet), 163.

>*]. m., 165.

® J. A. v. Questenberg (1678-1752) felvilagosultirf mecénas, a mészetek (zene, szinhaz,
festészet) elkotelezett tamogatdja. Hangszerek gg, maga is kitn lantjatékos.
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Az italiai zenei aramlatok, feg az Gjonnan térhdditd napolyi iskSldatasa
érz dik a 18. szazad eleji zeneszdérzegyhazi alkotasaiban, amelyekben a népi
melodikus elemeket is megjelentbbbszolamu, kontrapunktikus szerkesztésmddnak
€s a concerto-stilusnak figyelemremeéltdé szintézisét figijakhemeg. A cseh
mesterek kdzul — az eddigi ismeretek alapjagls ként Josef Leopold Vaclav Dukat
(1684-1717) jelentette meg ilyen tipustu gemeényét. A Cithara nova (1707)
szol6kantatakat tartalmaz két concertaldé hegeldés generalbasszus kisérettel. Josef
Antonin Planicky (1691-1732) 1723-ban kiadOfpella ecclesiastica seu Xll ariae
nova idea exornataeim sorozataban az Uj igényeknek megfatel a gazdagon
diszitett szopran, alt és basszus aridkat szinesen kombinaltzdrakggisérik.
Emlitést érdemelnek az aridkat bevezdtdmai hangvételrecitativoi®’ Az j stilus
kovet i még masok mellett a szintén esrban egyhazi zenét komponalé Véaclav
Gunther Jakob (1685-1734)gslav Vaura (1667-1736), Jan Josef Ignac Brenntner
(1689-1742) és Simon Brixi (1693-1735).

Egyedulallo jelentség a sokoldald Bohslav Matj ernohorsky (1684-
1742) munkassaga. Az iskolateremferences pap, orgonista é€s komponista
Csehorszagban a kébarokk legnagyobb hatasu mestere, zeneszészpedagogusi
tevékenységével alapvein meghatarozta a zenei fejést hazajaban. 1710-ben
rendi eldljar6i Romaba kuldték, ahol az Assisi Szent Ferenc Bafilorgonistaja
lett, ezt kbveten néhany évig Padovaban kidott. A velencei polifon mvészetet
legmagasabb fokon elsajatité ,Padre Boemo” nagy tekintélyt vivottakjanak mar
Italidban is. 1720-ban hazatért Pragaba, ahol a Szent Jakab tekinosanak
irdnyitasa és a zeneszerzés mellett aktiv pedagodgiai tepaéiget is végzett. 1731-
ben ismét Padovaba ment. 1742-ben romld egészségi allapota miatindhalza
Utk6zben azonban meghalt. Kevés dokumentum maradt fent Elatérveinek
legnagyobb része is sajnalatos médon elveszett, illetve megséinaSzent Jakab
templomban 1754-ben kitort Zvészben. Megmaradt alkotdsai nagy mesterségbeli

tudasrdl tanuskodnak, amelyek kozlil az egyik legkordbbleaperae minus

% A 17. sz&zad végén kialakult, a bel canto éneki&éh a legmagasabb szintre fejles#j stilus,
nagy jelentség reformokkal. F jellemz i: gyors-lassu-gyors szakaszokra tagolt nyitamgcitativo
accompagnato bevezetése a rec. secco mellett, idrérep, gazdag ornamentikaja, gyakran
koloraturas da capo ariak, széléhangszerek hasapalzok modern concertalo stilusi szembeallitasa.
A néapolyi iskola hagyomanyterenjg és legjelentsebb képvisefe A. Scarlatti (1659-1725), mellette

L. Leo (1694-1744), F. Durante (1684-1755), J. Assk (1699-1783), N. Piccini (1728-1800), G. B.
Pergolesi (1710-1736), N. Jomelli (1714-1774).

>N me ek, i. m. (50. labjegyzet), 78-79.

8 ernugak, i. m. (9. labjegyzet), 166.
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solemnesc. kérusmve a letn ben lév Otszélamu szerkesztésmoddot koveti; a
Regina coelszopran hangra, sz0616 csellora és orgonara készilt kantataja visaont
a modern, concertalé stilusban készilt. Eletthhen kimagaslo helyet foglal el
nagyszabasu, trombitdk, vondsok és orgona altal kisért motetté@égyszolamu
Laudetur Jesus Christu&729-ben jelent meg nyomtatasban, egy évvel azutan, hogy
papai rendelettel ezt a kdszéformulat vezették be a katolikus egyhazbaA.nagy
ciklikus forméakban is jaratos mesternek két miséje maradt. fémmtékes
orgonadarabjai, elsorban fugai a kontrapunktikus szerkesztés magagsmnetének
mintapéldai. Dallamvildgaban és tobb fugatémajaban isnyomon kdvetheek a
vallasos népénekek. Bar életve torz6 maradt, nevéhez mégis egész zeneszerz
iskola kot dik, amelynek képvisel az eurdpai zene felésébl tevékenyen
kivették a résziket. Ehhez az iskolahoz tartozikseldban Josef Seger (1716-1782),
valamint a kilféldén mkdéd Jan Zach (1613-1773) és FrantiSeknh (1704-1774).
Mindharman a barokk és a klasszika kozétti &tmenesiziak zeneszeri®

A gazdag harmoniavilagu, meélyen expressziv Jakub Josef Norbert &ege
legtermékenyebb cseh orgonaszeaz18. szazadban. Egyszerre két templomban is
szolgalt Pragaban. Preltdiumok, fugak, toccatdk és méas darabokt sindzpkus
célu felhasznalasra is komponalta, ezek mellé#dp régi stilusban alkotott misék,
motettak, zsoltarok, litanidk tartoznak gazdag életthe. Emlitést érdemel
Fundamenta pro organoimmel irt, mintegy 200 generalbasszus gyakorlata, amely
gy jteményt Csehorszagban szazadokon at orgonatanarok generéciltdksaz
oktatdshoz. Tanitvanyai kozil Josef Mysliek (1737-1781) Italidban, késb
Antonin Leopold Ko eluh (1747-1818) Bécsben szerzett maganak eurépai hfthevet.

FrantiSek Xaver Brixi (1732-1771) a leghiresebb cseh muzsikusdinasztia
tagja, a kitn egyhazi zeneszerz Simon Brixi fia. Kimagaslé tehetségének
koszbnheten mar 21 évesen regens chori lett a Szent Vitus templombaly, ame
pragai zenei élet legrangosabb allasanak szamitott. Funkcifdddigpanegtartotta.
Az atmeneti korszak nagy alakja, valojaban aenéje készitette eh talajt Mozart
m veészetének megértésehez, pragai befogadasahoz. Fiatalon, 39 éves kaltiba
meg, mégis sokoldall és gazdag élatet, mintegy 500 kompoziciét hagyott hatra.
Legnagyobb részik egyhazi alkotas: kozottik talalhaté tébb, mint 100 Uésepi

N me ek, i. m. (50. labjegyzet), 83.

0 ernusak, i. m. (9. labjegyzet), 167.

®1 Milan Postolka: ,Seger, Josef”. In: Stanley Sagieerk.):Grove 1.(London: Macmillan, 1980),
17., 104.
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rovid mise, litdniak, oratériumok, vesperasok, motettak, kantatak; nevéheiné&kt
még sinfoniak, versenymek killonb6z hangszerekre, orgona- és csembalddarabok.
M vészetére jellemz gazdag harmoniavilag, pregnans ritmus (a ritmikus elemek
allando, érdekes kombinacidja), népies melodika, a kontrapunkt mesterdaezel
valamint a bels fesziltséggel teli nagy kifejear , amely mindig Ujat hoz a
hallgatosagnak. Szines hangszer-0sszeallitdsu, aranyladétkmamu zenekart
hasznal, szerkesztésmodjaban a sulypont a hegéds a vokalis-szolamokon
nyugszik. FrantiSek Brixi nagy hatast gyakorolt kortarsairdagsohasem hagyta el
hazajat, neve mégis ismertté valt Kozép-Eurépa katolikus ortzdgaiM vei
masolatokban széles korben terjedtek, ma is sok kompozicibja medtalalha
Bajororszagban. Halalaval egy gazdag, nagy korszak zarulttdea sokaig nem

lépett a szinre jelens zeneszerzCsehorszagban®?.

62\/olek-Jares, i. m. (6. labjegyzet), 21.
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II. ANAGY CSEH MUZSIKUS-KIVANDORLAS EVTIZEDEI ES OKAI

A cseh-morva zenekultira mindig szorosan 0Osszefliggott az orszadagaliti
valtozékony, bizonytalan helyzetével. A gyakori harcok, haboruk/belhalpoatk a
nagytehetségmuzsikusok mar a 15-16. szazadban elvandoroltak, ezért Csehorszag
csak ritkan és rovid ide' tudott Eurépa zenei élvonaldba kerifinA legjobb

m veészek allandd szétszorodottsaga miatt hidnyzott a kohézios dé@ttégyseges,
onall6 nemzeti iskola kialakulasahoz, generaciokon ativstilusiranyzatok
|étrejottéheZ. Idegen foldon viszont figyelemreméltd, gyakran korszakalkotd
m veikkel, esetenként reformtorekvések élén dllva, jekamt hozzajarultak az
eurdpai zene fejdéséhez.

A cseh muzsikus-emigracié minden eddiginélsebb hullama a 17. szazad
végén kezddott, és a 18. szazad negyvenes éveiben érte pbigjat? Ehhez az
ellenreformacié vallasi intoleranciaja, a gazdasagi-kulturéimeadottsag mellett a
hazai kapellak telitettsége, a muzsikus-tulkinalat is hozzajahuitagy kivandorlasi
folyamat okai minden bizonnyal visszanyulnak 1612-ig, amikor a csasdear
végérvényesen atkoltozott Bécsbe, vele egyltt a nemesség legnaggakbis
elhagyta az orszagot. A zenei élet a birodalorwafosara koncentralddott,
Csehorszag méar nem tudott annyi muzsikust foglalkoztatni. Amigokaracsak a
legkivalobbak tavoztak el, a kdsarokk id szakaban mar tomegek valasztottak ezt a

megoldasf. A cseh zenei fejldés és a muzsikusok kbdésének szintere ketté valt:

! A Luxemburgok alatti francia zenekultira (14. ssfz valamint |l. Rudolf reneszansz udvara (16.

szazad).

2 Kivételt jelent a cseh nemzeti zene Kési tartds, csodalatra méltd felemelkedése, anBBetana

és A. Dvoak m vészetében cslcsosodott ki a 19. szazadban. KaHadi KommaDas béhmische

Musikantentum(Kassel: Johann Philipp Hinnenthal-Verlag, 1963)3.

*Annak ellenére, hogy minden iden neves kiilféldi zeneszekz egész sora is tartézkodott cseh

foldon, a nyugtalan és kiszamithatatlan kozkgt sem vonzotta tartésan.

4 Korabban, a 15-16. szdzadban a németalféldi, l#pedig az italiai muzsikusok szintén jelent

eurépai szétaramlasa és térhdditasa figyelheteg, de ezek csak bizonyos évszazadokra

korlatozddtak, és alapvetn kulénboztek a cseh emigraciotol. Mig azbiek orszaguk gazdasagi és

kulturalis fénykoraban tavoztak kilféldre, és tegették az altaluk képviselt 0j zenei stilusokat,

irAnyzatokat, addig a cseh muzsikusok a jobb j@ményében, gazdasagi-szocialis nehézségek, vagy

politikai-vallasi elnyoméas miatt hagytdk el hazagukGracian ernu$ak:D jiny evropské hudby.

(Praha: Panton, 1974), 217.

® A szegényebb néprétegeknek nem volt leséiik tehetségiiket méas teriileten kibontakoztatni,

alkalmi zenéléssel tudtédk keresetiiket kiegészitemért volt olyan sok jol képzett hangszeres

Csehorszagban.

® Vandorzenészek is megjelentek — sokszor csak sakgam — bandakba vedve egész Eurdpaban.

Utcdkon, kocsmakban, vasarokon szoérakoztattak eetnégkalmasint elszedgtek nemesekhez,

f urakhoz, egy-egy csaladi vagy mas unnepre. lly mddderjesztették sajat nép- és tanczenéjiket.
ernusak, i. m. (4. labjegyzet), 217.
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hazaira és kiilfoldire. Altalaban a ,nép fiai” mentek elsokszor regénybe il)
kalandos médon , akik tehetséglik, majd megszerzett tudasuk révérbkésgyakran

a legmagasabb korokbe is bekeriilte®zinte nem volt olyan kisebb-nagyobb
eurépai zenekar, amelyben ne talalndnk cseh favosokat, ,deutschbéhm”
hegedsoket® Kivandorlasi célpontok azok a hires zenei centrumok vagy udvarok
voltak, amelyek hagyoméanyosan j6 kapcsolatot apoltak Cseh-Morvaorszaggal.

Bécs és annak pezsRulturalis élete sok biztos megélhetésre vagyot vonzott.
A cséaszarvaros a 18. szazad efslében nem allt az eurdpai zenei torténések
kozéppontjaban, sokkal inkdbb a napolyi opera fontos fellegvaranak szahhirtest
italiai és német mesterek kbdtek itt, akik kitn tovabbtanulasi leheséget is
biztositottak a fiatalok szamara. Kezdetben tudasukat tokeéldtsiteéluk, majd
allandé munkahely utan néztek egyifi vagy szinhazi zenekarban. Akit a francia
kultira érdekelt, az a rokoko, a gélans stilus $®#aja, elssorban Périzs az
orszag mvészi-kulturdlis kdzpontja felé vette utjat. A vallasi okokbdl tAvozok a
német protestans rezidenciakba tartottak. Ezek kozotthelyen allt Nagy Frigyes
porosz kiraly berlini udvara. Az uralkod6 szivesen fogadta az Ulééebites az Uj
élet kezdéséhez szikséges feltételeket biztositotta szanBérdn és Gotha
protestans udvaraiban et®rban a Benda-csalad tagjai voltak a kiemelkeseh
muzsikusok. Erdekes modon, ltaliat hosszabb tartozkodasra csak kevesen
valasztottak. Ennek oka lehet az opera meghatarozé szerepe, amdgnmas
zenei format hattérbe szoritott, ezért stwban azok mentek oda, akik a dramai
m fajokban akartak tehetségiket kibontakoztatni. Ott a cseh zendsadizil
egyediil Josef Myslivek (1737-1781) tudott sikerrel meghonosotini.

A nyugatabbra tartd, majd nemesifi zenekarokban elhelyezked
hangszerjatékosok altaldban szabadabban mozoghattak. A hires szoliskik
tobbnyire jelents zeneszerk is voltak koncertezhettek még tavolabbi
varosokban i$* Akadtak olyanok, akik egész életiiket idegenben élték le, anélkiil,

" Erthet , hogy szinte mindegyikiik magaban hordozta a mégidiokat.

8 Eszak-, Nyugat- vagy Dél-Csehorszag évszazadokétanémet nyelvteriileteir valamint a német
nyelvsziget Deutschbrodbdl szarmazd németajkl rkugskat hivjak ,deutschbéhm”-6knek. (Ma
Uugy mondanank: szudéta-német.) Komma, i. m. (3etplzet), 156.

°1.m., 154,

19 Jan Nme ek: Nastin eské hudby XVIII. stolet{Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a umni, 1955), 189-190.

' Nem ugy Ausztridban, Bécsben, ahol sokkal kisehizgastérrel rendelkeztek. Munkaadéik
gyakran teljesen kisajatitottak alkalmazottaikat.
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hogy akarcsak egyszer is hazalatogattak viindiszont a kiilénbdz udvarokban
szolgalé emigransokat 6sszetartas jellemezte, rendszedrds kapcsolatban alltak
egymassal. Gondoskodtak az alland6 utanpotlasrolsatsan hazai foldt. Fiatal
muzsikusok is gyakran keresték fel ismert honfitarsaikat tovabbtanulas céfjabol.

FrantiSek Ignac Antonin Tha (1704-1774) koran elkertlt Bécsbe, ahol
Johann Joseph Fux (1660-1741) tanitvanya lett. It@#sszinte egész életében a
csaszarvarosban tevékenykedett, mint megbecsult zenegsepedagogus. Korabbi
mestere ernohorsky és Fux is az ellenpont nagyvészei voltak. Mindketjik
hatdsa jol érezhetT ma kompozicidiban: egyhazi meiben a kontrapunktikus
olykor még a szigoru Palestrina-stilushoz is visszanyuloszerkesztésmod
uralkodik, és szinte egész életve a késbarokk szellemében fogant, jollehet, a
galans-érzékeny stilusra is lehet példat talalni nala. Fdotidgargikus m vei: 50-
nél tobb mise kozottik 14 a capella alkotas kozel 30 zsoltar, 5 Stabat Mater.
Hangszeres zenéje szamos tri6- és kvartett-szonatat, ainénpartitat tartalmaz,
els sorban vonésokra és continudfaErantiSek Tma a cseh zeneszekzazon kis
csoportjahoz tartozik, akiknél a nemzeti hang nem szélal'meg.

A heged- és orgonamvész, zeneszerzJan Zach (1713-1773) a klasszika
talajat el készit, nyitott, haladé szellemiségkismesterekhez tartozik. ,Az egész
zenei vildg nagyra tartottat, mint szakmajanak jelergé személyiségét® A
nyugtalan, negyvenes évditallandéan utazo, kilonb6znémet, osztrak és italiai
varosokban mkdd komponistanak elsorban egyhazi zenéje jelest Ezek kozott
van 35 mise, 35 offertérium, 3 rekviem, zsoltarok, motettak, vesperasok, aimknus
.Kevert stilusi” mveiben egymas mellett €l a velencei és a napolyi iskola. Az
introvertalt melankdlia, a dramai kifejer és a nemzeti karakter a cseh népi
melodikus és ritmikus elemek egyarant jellemzik alkotasait. Sokrétvaltozatos

hangszeres zenéje mintegy 40 vonds szimfoniat és partitathyerseket fuvolara,

12 Csak késbb jon el a nagy nemzeti érzések ideje, amikor aészek, zeneszerz nem egy idegen
orszag, hanem hazajuk javara akartak tevékenylésdannak kultrajat gazdagitani.

13 Komma, i. m. (2. labjegyzet), 158.

4 Milan Postolka: ,Tma, Frantisek Ignac Antonin”. In: Stanley Sadieetk?: Grove 2 (London:
Macmillan, 2001), 25., 878-879.

! Richard BatkaGeschichte der bhmischen MugiRerlin: Bard, 1906), 28.

16 Die ganze mus. Welt schatzte ihn als einen bedelgn Mann seines Fachs.”(Schilling,
Encyclopedie VI. 1838.) Idézi Walter Senn: ,Zachi: Friedrich Blume (szerk. MGG 1. (Kassel
etc.: Barenreiter, 1968), 14., 958.
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oboéra, gordonkéra és csembaldra, valamint szdmos kamara- és ongzinfaigial
magabart’

Jan Dismas Zelenka (1679-1745grnohorsky mellett a barokk korszak
egyik legeredetibb, legjelerdebb cseh mestere. 21 évesen lets Bxgost (1694-
1733) szész vélasztofejedelem drezdai zenekaranak raggh Bécsben J. J.
Fuxnal, Velencében A. Lottinal tanult, majd visszatért DrezdAhaugyancsak ott
m kod J. D. Heinichen (1683-1729) halala utan utdédja azonban néranem az
Eurépa-szerte Unnepelt J. A. Hasse (1699-1783) lett, mint kiralyndster.
Zelenkanak csak az ,egyhazi zeneszé(zKirchen-Compositeur”) cim jutott, majd
végil a Hasse iranti altalanos rajongas miatt az udvarbaseelhattérbe szorult,
elszigetel détt, elmaganyosodotf.
Mar bécsi tanulmanyai et keletkezett mveit is komoly mesterségbeli tudas
jellemzi. Nagy kortarsai: J. S. Bach (1685-1750%. Ph. Telemann (1681-1767), J.
J. Quantz (1697-1773), aki ellenpont-tanulmanyokat folytatott nala, J. lker Hi
(1728-1804), G. A. Homilius (1714-1785) és masok csodaltdk kontrapunktikus
m vészetét, kromatikus alteraciokban gazdag harmoniai talalékonyssggatos
hangszerelését. Rochfitz szavaival élve nmvei ,..mély értelemrl, harmoéniai
tudasrél és azok alkalmazasaban valé jartassagrol tantuskddrzedenkat vokalis
kompozicioiban is a hangszeres gondolkodas jellemzi, mindig szeitaitva
azonban az énekes lehstgeit. Instrumentalis zenéje magaban hordozza a cseh népi
dallam- és ritmus-elemeket, zaro tételei altaldban vidamaktikusak. Halala utan
életm ve teljesen feledésbe merlilt, csak az utdbbi évtizedekben kezdik élget
felismerni. Fbb m vei, amelyeknek nagy része mindmaig kiadatlan: 20-nal tobb
mise, oratériumok, litaniak, kantatak, zsoltarok, rekviemek, Te Deum, Neeagnif
hat triészonat&’

A cseh zenenvészek meély muzikalitdsa, virtuozitasa, tokéletes

hangszerkezelése hamarosan egész Eurépat meghdditotta, és mindezseitéke

" Milan Postolka: ,Zach, Jan”. In: I. m. (14. labjegt), 27., 708-709.

18 Janice B. Stockigt: ,Zelenka, Jan Dismas”. Inml, 27., 773-774.

19 Zelenka fellépett a Bach altal vezet€wllegium Musicumegyiittessel a lipcsei Zimmermann
kavéhazban. C. Ph. E. Bach szerint édesapja ismsrt@nulmanyozta Zelenka weit, amelyek
hatassal is voltak nvészetére. Christoph Wolfftohann Sebastian Bach: Stanley Sadie (szerk.):
Grove monografiak. A Bach-csaldé.n. (Budapest: Zenerkiad6, 1989), 103.,126.

20 Johann Friedrich Rochlitz (1769-1842) német zéreiévtizedeken at a jelerst zenei szaklap, az
Allgemeine musikalische Zeitungunkatarsa, szerkesj.

2L ...zeugen sie von einem Tiefsinn, von einer Kermimélehrter Harmonie und einer Gelibtheit in
deren Handhabung...” Idézi Hubert Unverricht: ,Zelahln: I. m. (16. labjegyzet), 1196.

%2 Stockigt, i. m. (18. labjegyzet), 774-776.
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tette ket. Egységes jatékstilusuk, lendlletik és favosaik telt, szép hangzasa
zenekaraiknak meghatarozo jelleget adott. Felkésziltséguk, igégilksss
ratermettségik sok eurdpai egyuttesben juttdéd vezet szerephez, mint maestro

di capella, vagy koncertmester. Igy a hegedu6z-zeneszerk kozil Heinrich
Ignaz Franz Biber (1644-1704) Salzburgban, Franz (FrantiSek) Ber@8-{¥86)
Berlin/Potsdamban, Johann Baptist Georg (Jatitek Ji i) Neruda (1707-1786)
Drezdaban, Johann Wenzel Anton (Jan Vaclav Antonin) Stamitz (1717-1757)
Mannheimben szerzett maganak és egyuttesének nemzetkozi hirnev@liahEs
francia koncertmesterek zavard iranyitasa helyett a csebdlséifx Uj mddszert
vezettek be: egy fej- vagy konyokmozdulattal akar 40 embertlegtékéletesebb
dsszhangban tudtak tart&fi.

Keétségkivil anannheimi iskolaéven ismertté valt, ott kialakitott Uj zenekari
stilus és hangzas volt zenetdrténeti szempontbol a legnagyobb gétgnteform,
amely cseh emigrans muzsikusokhoz Kik. F reprezentdnsanak, a hegeittu6z
J. V. A. Stamitz-nak két nagy érdeme van: a mannheimi udvari zerekariak
legjobb, legegységesebben jatszé egyltteséevé fejlesztettaz ésgyittesre irt
kompozicioibdl szimfoniak, zenekari triok szarmaztathatd a bécsi klasszicizmus
kialakitasaban oly nagy szerepet jatsz6 valtozasok tobbsegstiluselemek kiilon-
kilon mar megjelennek italiai, bécsi, német és cseh mesterekenay, m veiben
kapnak egységes, Uj wészi arculatot. A csehorszagi Deutschbrodbaziiletett
Stamitz 1744-ben lett Karl Theodbpfalzi valasztéfejedelem mannheimi udvaranak
els udvari hegedse, 1748-ban mar ,hangszeres zeneigazgatd”. Melleti@att
még honfitarsa, a hegesl és basszista Franz (FrantiSek) Xaver Richter (1709-
1789)?® Ignaz Holzbauer (1711-1783), 1753-t6| mindkefidvari zeneszer?, az

ugyancsak csehorszagi szuletdston Filtz (1733-1760) zeneszeres csellista, aki

23], B. G.Neruda 30 éven &t (1750-1780) volt komsester és sikeres pedagdgus Drezdaban a szasz
valasztofejedelem udvaraban. Szimféniak, hegetsenyek, trioszonaték szejg. ernusak, i. m. (4.
labjegyzet), 219.

24 talidban talzasba vitt mozdulatokkal, Franciadgizan labbal dobogva probaltak a
koncertmesterek a taktust Utni. Stamitz nevéhezdik az elegans, kdnnyed U vezetési stilus.
Komma, i. m. (2. labjegyzet), 159.

% Gerhard NestlerGeschichte der Musik. Die grossen Zeitraume derilkviusn denen Anfangen bis
zur elektronischen MusikMainz: Atlantis Musikbuch-Verlag, 2005), 388.

26 Ma Havli k v Brod.

2" Karl Theodor (1742-1799) 1742 pfalzi, 1777-tl bajor valasztéfejedelem. A raelt,

m vészetszereturalkodé regnalasa kulturalis, tudomanyos szenijbnis nagy jelentség, és a 18.
szazadi Mannheim fénykorat jelenti.

“Richter irt 83 szimfoniat, trioszonatékat, kvaetkdt, divertimentékat, csembaléversenyeket. Op. 5-
0s szamu 6 vonosnégyese afam jelent s korai darabjai. EIméleti ive az Anweisung zu der
musikalischen Tonkunst und regulairen Compositidrme ek, i. m. (10. labjegyzet), 228.
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korai haléla ellenére figyelemreméltd életrat hagyott hatra és az itdliai Carlo
Giuseppe Toeschi (1731-1788), eleinte koncertmester, majd Stamita béda
.kamarazene-igazgatdé”. A mannheimi iskola masodik generacioj@rtznak az
alapité fiai, Anton (1750-1796) és Karl Stamitz (1745-1801), valamint abkés
iranyitast atvev Christian Cannabich (1731-1798).

Az iskola” egyik legfontosabb UjitAsa a mai értelembert seimfonikus
zenekar klasszikus aljének a kialakitasa. A barokkban valojaban nem beszélhetiink
egységes zenekarrol, csak egyuttedekamelyek hangszeres 0Osszedllitasa a
mindenkori igényeknek megfelein véltozik. Egyetlen allandd és biztos pont a
generalbasszuvagy basso continud,folyamatos basszus”) volt, amely basszus
szolam folott (vagy alatt) szamokkal jelzett harmoéniakat aeriyl s jatekos
improvizalta. Ezért tdbbnyire maestroal cembalovolt az, aki hangszere mdllaz
egylttest vezette. A sokszinsszedllitAsokban az azonos fekvésben jatszék egymast
gyakran konnyszerrel helyettesithették: példaul oboa-fuvola, vagy hefedwla,
csello-fagott stb. Az ehdok altalaban a rendelkezésre allo lebégek kozott
valogattak. Ezzel a tetszés szerinti megoldassal szakitgiazer s mindenkorra a
mannheimiek, pontosan meghatdrozva a zenekarbanHhaémgszereket, § azok
allando6 Ulésrendjét is. E zenekar alapjat a nagyel megersitett vondsnégyes
alkotta megsokszorositva, amely az 1756-0s személyi lista aképjanhegedt, tiz
2. hegedt, négy bracsat, négy csellét és két nagyb jelentett. Mellettik a
favoskar: két-két fuvola, oboa, klarinét, fagott, kiirt és tronmitdindez a korabeli
viszonyokhoz képest meglehsén erteljes hangzast eredményezett. Az oboa és a
fagott kozé bekerllt az eddig vulgarisnak szamitd klarinét, amelaNta is nagy
hatast gyakorolt mannheimi tartézkodasa dfallogy mennyire megszerette, azt a
hangszer repertoarjanak legvarazslatosabb darabjai, az A-daetd&ds (KV 581),
valamint az A-dur klarinétverseny (KV 622) bizonyitja. A genersdhaas fokozatos
kiszorulasaval egy masik instrumentum isté&lbe kertlt: harmoniailag fontos
helyeken, a hangzas kitdltésére megjelentek a mindig parbamatat kirtok.
Nem tekinthet véletlennek e két hangszer fontos szerephez jutassmeh népi

zenekarok allandé tagjedl van szo.

2 peter Rummenhéllebie musikalische Vorklassikkassel etc.: Barenreiter, 1983), 89.

% Gyakran jatszott azonban csak kisebb zenekaritegyii2 oboa, 2 kiirt, vondsok és timpani.
N me ek, i. m. (10. labjegyzet), 227.

%1 Rummenhoéller, i. m. (29. labjegyzet), 92.
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A mannheimi zene k&zéppontjdban all6 vezé&tls szolam, a dallam,
valamint a basszus fundamentum-szerepe mellett a kdzegpdamok hattérbe
szorulnak, kisérnek. Ez a szerkezeti valtozas egyben felfogashelas is jelent,
mert a hangzas valik els dlegessé. A barokkban jelentés- és szerkesztésbeli
szempontbdl a hangzas masodlagos fontossagu. llyen értelemben minoggy,
Bach concert6ja heged vagy csembalén szélal meg, a mMmondanivalgjat és
léenyegét nem befolyasolja. Az Uj stilusiranyzatban viszont n&mn annyira a
kompozicio, sokkal inkabb a hatasos, virtu6z, technikailag tokéletesdas
vonzotta az embereket: Stamitz egyiittesének, ,a tabornokok hadseebifé”
killbnleges hangzasa val6saggal extazisba hozta korabeli haffgdwjt ir rola
Schubart A vilag egyetlen zenekara sem mulhatja feliil a mannheimlieidasat.
Fortéja mennydorgés, crescendodja zuhatag, diminuenddja kristalyfapaotodo
csobogasa, piandja tavaszi fuvallat.” "A porosz taktika és a manntming a
németeket minden nép f6lé helyeZr”

Ugyancsak Stamitz nevéhezfdik a kontraszt alapelvének felfejlesztése két
egyenérték, de egészen ellentétes zenei gondolat tematikus konfliktusaighétsia
klasszikus szonataforma kialakuldsahoz veazgt els, legfontosabb Iépése volt.
Jelent s reformja tovabbéa a szimfénia kidtése 4 tételesre, a finalé ttlbevezetett
mendett (+ trid) beiktatasaval. A hazai tradicio ebben is peejétszik: a korabeli
Csehorszagban a menuett igen kedvelt tanc volt, amely Stamitzmakeeses,
rokoko szalonzeneként jelenik meg, hanem cseh népies elemekeinggdizra mar
igazi szimfonikus tétel® A mannheimi iskola jelensége tlintt a klasszikan. A

dinamika minden korabbinal nagyobb fontossagannak szigoru és pontos isa

%2 Die Armee von Generdlen.” Ch. Burney ismert mggise, amely arra utal, hogy egyetlen
eurOpai zenekarban sem jatszott egyitt annyinkitszolista és zeneszerz mint itt. Idézi
Rummenhodller, i. m., 94.

% Az 1750-es években a dokumentumok szerint otkém 42 muzsikus egynegyede mar
Csehorszagbol szarmazott. Komma, i. m. (2. labjegy255.

% Christian Friedrich Daniel Schubart (1739-1791)neé kolt , orgonista, zeneszerzzenei ir6.
Ideen zu einer Asthetik der Tonkuastn vét fia, Ludwig adta ki 1806-ban Bécsben.

% Kein Orchester der Welt hat es je in der Ausfiiftydlem Mannheimer zuvorgethan. Sein Forte ist
ein Donner, sein Crescendo ein Catarakt, sein DRiendo — ein in die Ferne platschernder
Krystallfluss, sein Piano ein Frihlingshauch.” Ghan Friedrich Daniel Schubardeen zu einer
Asthetik der Tonkunst. 180@.eipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1977), 12Pr&ussische Taktik
und Mannheimer Musik setzen die Deutschen Uber ¥dttker hinweg.” (Lord Fordice) ldézi
Schubart, i. m., 122.

% ernusak, i. m. (4. labjegyzet), 177.
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, az egyes lassu tételek mély érzelmessége, a hangszemites mar a
romantikahoz vezetkézvetlen utat mutatja¥.

Franz (FrantiSek) Benda (1709-1786)j dintonin 13 évvel idsebb batyja
kalandos elzmények, utazasok utan 1733-ban |épett be Frigyes porosz koronaherceg
kapellajdba. Vallasi okokbdl hagyta el hazgjat, mert atténtreedanus hitre. 1742-
ben sikerilt az ikdzben mar megkoronazott Nagy Frigyes kiraly segitségévst egé
csaladjat Berlinbe hozatnia. Hamarosan koranak legnagyobb, méssie hires
hegedvirtu6za lett, az uralkodé megbecsilt muzsikusa, léskoncertmestere.
Kilondsen adagio-jatékat dicsérték. Egy tanitvanya megfogalmazé&sint jateka
.Szive legmélyérl fakadt és szivhez sz6l6 volt. Nemegyszer sirtak az emberek,
amikor adagiét jatszott® Reichardt® szavaival: ,Hallottak volna csak egyszer is,
hogyan képes Benda ¢eljes vondjaval hallgatojanak a szivét ostromolni, a
legnagyobb banatra hangolni, és hogyan csepegtet azutan igas#taiast és édes
reményt belé, milyen hatartalanul uralja hallgatéinak a s2#é&letében mvei is
komoly elismertségnek orvendtek. Nagy tehetsége volt a szépmdklla
kitalalasahoz, de sajat bevalldsa szerint gyengébb elmédggjaialmiatt inkabb
Jrafinélt és énekl”, mintsem bonyolultabb irAsmaodra térekedett. Legeredetibbek 3
tételes hegedszonatai, amelyek formai és tartalmi szempontbdl az éatlag folé
emelkednek. Berlini nagy muzsikustarsa, C. Ph. E. Bacleszete, valamint a cseh
népi dallamvildag hatdsa j6Il nyomon kovethemn veiben. Az északnémet
hegediskola alapitojanak szamit, életae kompozicids szempontbol kevésbé
jelent s

Bécsben mkodott a csehorszagi Kopidlinobdl szarmazé Josef Antonfrast

(1726-1797). Vidéki kantor-tanitd apjatol kapta eleépzenei hagyomanyokban is

3" Rummenhoéller, i. m. (29. labjegyzet), 103.

% Er gestaltete aus dem Herzen und drang in dieéfeein. Nicht nur einmal hat man Menschen
weinen sehen, wenn er das Adagio spielte.l Bierkovec:Lob der Musik. Finf Kapitel Uber
tschechische Musik und Musik@@rbis, 1975), 41.

%9 Johann Friedrich Reichardt (1752-1814) német zames utazé zenei ird, kritikus. Koranak egyik
legjelent sebb dalkomponistaja, Goethe, Klopstock, Herderhil8c és masok mveinek
megzenésife. Legjelentsebb publicisztikai munkai: Briefe eines aufmerksanReisenden, die
Musik betreffend (1774-76), Uber die deutsche kaimésOper (1774), Musikalische Kunstmagazin
(1781-92). Felesége az énekesnlavier-m vész, dalszerz Juliane Benda (1752-1783), FrantiSek
Benda lanya.

40 Hatten Sie nur einmal gehért, wie Benda mit seirgewaltigen Bogen das Herz seines Zuhorers
zu bestirmen, zur dussersten Wehmut zu stimmers weid wie er denn wieder Trost und slsse
Hoffnung in das Herz giesst, wie er uneingeschraddd Herz seiner Zuhdrer regiert.” Johann
Friedrich ReichardtSchreiben Uber die berlinische Musik. Hamburg, 17n5 Briefe, die Musik
betreffend(Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1976), 72.

“l Helmut Wirth: ,Benda, Familie”. In: Friedrich Blum(szerk.):MGG 1. (Kassel etc.: Barenreiter,
1949-51), 1., 1623-24.
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gazdag zenei képzését. 1741-ben a porosz seredddeesbe menekilt, ahol Georg
Christoph Wagenseilnél (1715-1777) folytatott tanulmanyokatp&®t rovid id
alatt, mint brilians csembalista, zenesze#s pedagdgus szerzett maganak hirnevet.
1766-t6l valoszinleg mestere ajanlasaraa csaszari csalad zenetandaestro

di cembalo della Corte Imperiale di Viendatt, tdbbek kdzott Maria Antonia
hercegn, a késbbi tragikus sorsu francia kirdlyné, Marie Antoinette (1755-1793)
oktatéja. Koran jelentkezszembetegsége, majd vaksaga miatt 1775-ben befejezte
udvari szolgélatat, de tovabbra is aktiv zeneszedz pedagogiai tevékenységet
folytatott. Elete végén minden vagyonat a kopidlnoi iskolara hdgyta.

A Bécsben érvényesiiler s itdliai hatds nemcsak $8n zeneszert stilusat
befolyasolta jelentsen, hanem még a nevét is Giuseppe Steffanra valtoztatta.
Eletm ve kdzéppontjaban sz6l6 csembaldra, majd thésfortepiandra késziilt
alkotdsai (szonatak, capricciok, divertimentok stb.) allnak, de ezeketime
szimféniakat, concertdkat, daljatékokat és egyhaziveaket is komponalt. Hat
csembaldszonatabol allo elgy jteményét Jozsef herceg, a kédbi Il. Jozsef
csasz4r eskiivje (1760) alkalmabdl irta, és ajanlasa is a hercegneksEdek a

m vek még nem kialakult formajuak, némelyek soktételesek, a szt onata
kozotti atmenetet képviselik. 1757 #lkeletkezett G-dur szonatdjanak lassu moll-
bevezetje prototipusa lett kébbi szonatainak és concertdinak. A sajat utjat jaro
komponista egyéni hangja esorban 1770 utan készult meiben mutatkozik meg,
amelyek az atmeneti idzak legérdekesebb billenty darabjai kozé tartozndk.E
kompoziciok els tételei mar haromrészesek, kontrasztdldé melléktémaval,
kidolgozassal. Span harom kotet dalt is komponalt német szévegre; ezek Cfamer
nem tul hizelg kritikai ellenére nagyon népszek voltak, és széles korben
terjedtek. Hangjanak frissességével és népies eggezgvel egyike volt azoknak,
akik hatottak Schubert dalmészetérd’ Harmoniavilaga kromatikus modulaciokban
gazdag, rendkivil kifejezdallamvilaga a hazai tradiciokbdl taplalkozik. A Mozart
el tti bécsi iskola egyik legeredetibb, legemutatobb személyisége. Jollehet,

m vei hosszu idre a feledés homalyaba merultek, a cseh mester nemcsak a klasszika

“2N me ek, i. m. (10. labjegyzet), 207-208.

43 Német-romai csaszar (1765-1790), magyar kiralBQLr790).

“N me ek, i. m. (10. labjegyzet), 241.

> Howard Picton: ,Stpan, Josef Antonin”. In: Stanley Sadie (szer@jove 1.(London: Macmillan,
1980), 18., 119.

48 Carl Friedrich Cramer (1752-1807) német filoz6fzmsnemkiado, zenei iré.

4" Komma, i. m. (2. labjegyzet), 163.
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fontos el futara volt, hanem Stamitzhoz hasonléan jelent s lancszem is mar a
romantikahoz vezetstilusfejl désbert'

Florian Leopold Gassmann (1729-1774) fiatal éveiben sikeres operaszerz
volt Velencében (1757-1762), ezt koveh Bécsbe ment, ahol 1763-ban Chr. W.
Gluck (1714-1787) utddjaként elnyerte a rangmbvari zeneszerz majd udvari
karmester cimet. Velencében ismerte meg Antonio Salierit (1750-1825), akit
magaval vitt a csaszarvarosba, ahol az ifji muzsikus a taniti@éthyeajd halalat
kovet en utddja. Az kezdeményezéseére j6tt |étreWdener Tonkinstler-Sozietat
1771-ben az osztrak zeneszdrdizvegyei €s arvai tAmogatasara, amely egyesiilet
szervezte a varos elsiyilvanos zenei eseményeit is. Gassmann szintén az atmeneti
korszak komponistaja, a Mozart #l id szak egyik legjelensebb opera buffa
szerz jének szamit. Eletnve mintegy 20 operat (buffa, seria), oratériumot, miséket,
vilagi kantatékat, ezek mellett 33 szimféniat, 8 vondsotost, 37 vonosnégyest
szamos mas kamarawet foglal magéabaf?

A Seger-tanitvany Josef Myslivek (1737-1781) 1763-ban ment Velencébe,
ahol Giovanni Pescettinél (1706-1766) eneket és zeneszerzést Smmoitamidec.
els operajaval, amelyet 1765-ben mutattak be Bergamoéban, egy csapabizahe
az ottani zenei életbe. Ezutan rovid mlatt egész sor operat alkotott, és néhany éven
belul Italia Unnepelt, legjobban fizetett komponistaja lett. Mgsek m veit
hamarosan Eurdpa szinte minden jelentarosaban jatszottak, hasonlo lelkesedéssel
fogadvan azokat. 1771-ben Bologndban az Accademia Filarmonica tagjava
vélasztottak® A zeneszerz teljesen atvette a kdnnyed operastilust, nem igényelte a
mélyebb, dramatikusabb nyelvezetet. Tokéletesen ismerte kzadnget és az olasz
nyelvet, ezeért tudott idegen létére éppen Italia foldjén olya@siosikereket aratni.
Els sorban szinpadi szeként tartottdk t szamon, de kin hangszeres nveket,
szimféniakat, triokat, vondésnégyeseket, vondésotdsoket is komponalt. W. A.
Mozarthoz j6 baratsag #te, aki csodalta kulonésen gazdag melddiavilagat, amely
nagyon kozel allt hozza, és az italiai hatasok mellett a ¢ssdiciokban is
gyokerezett! Melegen ajanlotta rvérének billentys kompoziciéit, ,...mert ezek

olyan szonatak, amelyek mindenkinek tetszenek, kiviimnyen megtanulhatok, és

“8 Dana Setkova: ,Span”. In: Friedrich Blume (szerk. MGG 1.(Kassel etc.: Barenreiter, 1965), 2.,
1260.

49 George R. Hill: ,Gassmann, Florian Leopold”. Inm. (14. labjegyzet), 9., 564-566.

* Daniel E. Freeman: ,Mysliveek, Josef”. In: I. m., 17., 582-585.

*IN me ek, i. m. (10. labjegyzet), 233.
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tetszést aratnak, ha az ember a megfglscizitassal jatssza azokatZenei nyelve
hasonl6 volt Mozart italiai periddusdban késziilt alkotasailsazrcoc. oratoriuméat

egyik legkit n bb alkotasat sokaig az osztrak mester wének tartottak. Az Il
Boemo” szerencsecsillaga masfél évtized utan lealdozott, @bttsza kdzénség
kegyeit, megkeseredetten, sulyos betegségben, nyomorban bglt 4 éves
korébar®

A nyugat- és délnémet (bajororszagi) teriiletek kisebb kapaHaigy Kraft
Ernst herceg (1774-1802) ottingen-wallersteini egyittesében kentf annak
fénykoraban, szinte csak csehorszagi muzsikusokindenekeltt hegedsok és
fuvésok tevékenykedtek. Vezgtik szintén Litom icéb | szarmazo
»deutschbohm” volt, Franz Anton (FrantiSek Antonin) Rdssler-Rosetti (1750-1792),
aki anagybg mell | dirigélt. A cseh népi dallamvilagot gyakran megjelenit
termékeny zeneszerztbbbségében mar négytételes szimfénidkat, kamara- és
versenymveket f leg favos hangszerekre , valamint egyhazi mveket,
kantatakat, oratoriumokat komponalt. Barokk és klasszikus elemeket konbinal
atmeneti stilusa a fiatal Haydnra emlékeztet.1776-ban keletkeketemjét Mozart
haldla utan, 1791-ben az osztrdk mester emlékérad@k Pragabatf. Masok
mellett itt m kodott még a csellista-zeneszedosef Rejcha (1752-1795), valamint a
hegeds-zeneszerz Franz (FrantiSek) Xaver Pokorny (1729-1784pz Ottingen-
Wallersteinek csehorszagi birtokokkal is rendelkeztek, a szeeatélyrllett a
muzsikus-utanpa6tlas is onnan érkezett.

A mainzi valasztéfejedelem udvaraban egymas utan harom cseh
kapellmeister is tevékenykedett: Jan Ondratschek (Oekly§1680-1743), Jan Zach
(1713-1773) és a németajkd Johann Michael Schmid/Schmidt (1720-1792).
Bickeburgban Christoph Friedrich Bachot (1732-1795) a nagytehetiégorban
karmesterként kilonleges kisugarzasu, csehorszagi szulétesz Christoph

°2 Den das sind Sonaten welche allen leuten gefatiéissen, leicht auswendig zu lernen sind, und
aufsehen machen, wen man sie mit gehériger Pracigi®llt.” Mozart levele nvérének, 1777. nov.
13. Wilhelm A. Bauer-Otto Erich DeutscMozart, Familie.Briefe und Aufzeichnungen. Band II.
1777-79(Kassel etc.: Barenreiter, 1962), 121.

> ernusak, i. m. (4. labjegyzet), 221.

> Sterling E.Murray: ,Rosetti, Antonio”. In: I. m14. labjegyzet), 21., 704.

% J. Rejcha 1785-t a kélni valasztéfejedelem Maximilian Franz vontérseich (1784-1801) bonni
kapelldjanak karmestere lett. Aasezetése alatt jatszott a zenekarban a fiatalhBgen, akinek korai

m veire minden bizonnyal hatdssal volt Rejchavészete. F. X. Pokorny irta a zenetorténet els
versenymvét B-klarinétra. ernusak, i. m. (4. labjegyzet), 218.
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Neubauer (1760?-1798)kovette hirtelen halala miatt ugyan csak révidid a
zenekar élén.

Nem maradhatnak ki a felsorolasbol bar a témahoz mar szorosan nem
tartoznak a szazadvég leghiresebb cseh/deutschbohm hangszeres szolistai. A
nyilvanos koncertélet bekoszontével ezeket az Eurdpa-szerte Unnepeld, ut
m vészeket muzikalitdsuk és kimagaslo6 technikai tudasuk joval agféateaemelte.
Tobbségukben képpen sajat hangszeriikre komponald, j0 zenedzerxoltak.

A legjelent sebbek kdzé tartozott és igammo virtuosovolt a kirtdés Jan
VAclav Stich-Punto (1746-1803), Mozart és Beethoven baratja. Egész Eurépa
csodéalta varazslatos jatéekat, mély és magas fekvésben egyaegyenlitett
lgynevezetthand-stoppingtechnikat® amely natdrkiirtén a korabbinal tébb hang
megszolaltatasat tette lehe¢. Stich-Punto nwvészete ugy ellvdlte Mozartot
Parizsban 1778-ban, hogy azzamara komponalta az Esz-@iinfonia concertante
(KV Anh. 9/297b) kurt szolaméat. Beethoven Op.17-es klrt-zongora szonatajat ir
szamara, amelyet egyutt mutattak be Bécsben, majd Budan 1800-bametérténet
azéta is minden ik egyik legnagyszebb kirtm vészeként tartjat szamon.
Zeneszerzi tevékenysége kozéppontjdban hangszere allvell 16 versenym
(kdzulik néhany hianyos, vagy elveszett), 100-nal tébb dud, szamos trietkvart
kvintett €és egy szextett. Ezek mellett fent maraldt &gy gy jtemény, ajanlott napi
kiirt-gyakorlatokkaf®

A Roky anybol szarmazd Anton(in) Kraft (1749-1820) eleinte Bécsben a
csaszari udvar csellistaja, majd 1778-t0l Esterhazy hercezkaemak tagja volt.
Egyidej leg Haydnnal zeneszerzést is tanult. A herceg halala utaét iBéctsbe
ment, ahol a Schuppanzigh-kvartett alapitd tagjaként a vonosnégies-jat
népszersitésén munkalkodott. Haydn, Mozart, Beethoven baratja, azamara
készilt Haydn No. 2-es D-dur cselloversenye (Hob.VIIb:2), valamegthoven

% Misék, kantatak, szimféniak, kvartettek, triok szge.

°’ |talidban Giovanni Puntoként szerepelt, innen er&dtt s névhasznélat.

N me ek, i. m. (10. labjegyzet), 262.

9 A hangtdlcsérbe helyezett kézzel befolyasolt haagaesag, ami altal legalabb a hangterjedelem
fels részében kromatikus hangok képzése is |eéetalt.

0 vaclav Kapsa: ,Punto”. In: Ludwig Finscher (sz@rfkMGG 2. Personenteil. (Kassel etc.:
Barenreiter, 2005), 13., 1050-51.
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Harmasversenyik (Op.56) csellészélama. Zenesz&ént csellészonatak, dudk (2
cselld, heged-cselld, csellé-nagyly ) és egy cselldverseny# dik a nevéhe?*

A csehorszagi sziletés de Parizsban nevelkedett harfardsz Johann
Baptist (Jan Kiitel) Krumpholz/Krumpholtz (1747-1790) néhany évvel Krafttel
tanult zeneszerzést Haydnndl, 1773-76 koOzott jatszott Esterhdzy herceg
zenekardban. 1776-ban kilépett a szolgalatbél, német és francia kirosadott
nagysiker koncerteket, majd Parizsban telepedett le. Sokat tett a harfa
mechanikajanak fejlesztéséeért. 1785-ben a parizsi Naderman cégraei alapjan
készitett egy hangszert, amely ma a bécsi Kunsthistosistheseum tulajdona.
Kés bb egyutt dolgozott Sébastien Erard (1752-1831) hangszerkésegterrel a
pedalmechanika tokéletesitesén. Amikor felesége J. L. Dusik efigtgjyta t, a
Szajnéba 6lte magat. irt 6 versenymat, 50-nél tébb szonatat hangszerére, valamint
dudkat, kvartetteket és mas kamarapket harfaval. Halala utdn publikaltdk
Principes pour la harpe. mddszertani munkajat. Krumpholz koranak legnagyobb
harfavirtu6za volt, és nvei mindmaig hangszere repertoarjanak kedvelt darabjai
kdzé tartoznak?

A minden bizonnyal autodidakta Josef Beer (1744-1812) a klarinét els
jelent s m vésze. 1771-1 éveken at nagy sikerrel szerepelt Péarizsban; itt kotott jo
baratsagot V. Stamitz-cal, akinek klarinétra irt darabjanspiralta. Késbb Nagy
Katalin carn szentpétervari udvardban, majd élete utolsO két évtizedében
Potsdamban nkddott. Kizarélag a sajat hangszerére komponalt szonatakat, dudkat,
versenymveket®

A csell6- és gambamész Josef Fiala (1748-1816) 1774-ben Ottingen-
Wallersteinben oboistaként kezdte palyafutasat, de 1778 utan macsedhin és
viola da gamban jatszott. Eveket toltétt Miinchenben, SalzburgbanbeBécs
Vars6ban, valamint Beerhez hasonldéan Nagy Katalin szentpétervari udvaraban.
Fiatalkoratdl életre sz06l6 baratsagte Mozarthoz, &z0ktetés a szerajbél opera
1784-es els salzburgi eladasanak szolocsellistaja volt. Komponalt szimfoniakat,

kamaradarabokat és versenyreket kiilonbdz hangszerekré&'

¢l vaclav Kapsa: ,Kraft, Anton”. In: Ludwig Finschészerk.):MGG 2. PersonenteilKassel etc.:
Barenreiter, 2003), 10., 605-606.

62 Anna Tuhéakova: ,Jean-Baptiste Krumpholtz”. In: I. m. (14bjégyzet), 13., 934-935.

8 Ulrich Rau: ,Beer”. In: Ludwig Finscher (szerkMGG 2. Personentei{Kassel etc.: Barenreiter,
1999), 2., 664-665.

® Ernst Fritz Schmid: ,Fiala”. In: Friedrich Blumezerk.):MGG 1.(Kassel etc.: Barenreiter, 1955),
4., 151-152.
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A aslavi, tbbbgeneraciés muzsikuscsaladbol szarmazé Jan Ladislav Dusik
((1760-1812§° koranak egyik legnagyobb pianistaja, linnepelt sztarja. Regénybe ill
izgalmakkal, kalandokkal teli életében beutazta egész EurOpatzdisp&got,
Litvaniat. Otthoni kezdeti zenetanulmanyain kivil csak C. Ph. E. Bhcanélt
rovid ideig Hamburgban (1782). 1786-89 kozo6tt Parizsban élt, koncertezett és
tanitott, kdzeli kapcsolatban volt a kiralyi parral. Roviddel a fotcad&itorése eltt
Londonba ment, ahol 11 évig tartézkodott. Ott ismerkedett meg Saidmérén
Haydnnal, akivel egyitt is koncertezett; az akkor mas idsztrak mester ritkan
tapasztalhato elismeréssel nyilatkozott réla. Dusik kulondsen rlegyy aratott a
zongora- és csembaldjaték meszetével foglalkozé konyvévdhstructions on the
Art of Playing the Piano Forte or the Harpsichofti796),amelyet francia és német
nyelvre is leforditottak. Az dsztonzéseére épitett John Broadwood (1732-1812) 5 %,
majd 6 oktavra kibvitett klaviat(raju, robusztusabb konstrukci6ju zong®tat.

J. L. Dusik valojaban Liszt és Chopin 30 évvel kordbbfuthranak szamit, az
onallo, egzisztencialisan fliggetlen, Gnnepelt virtudz-zeneskézbbi prototipusat
jeleniti meg. Forradalmasitotta a zongoratechnikat, brilians, aésmodern
zongorajaték fejldése szempontjabdl olyan fontos Uj elemeket vezetett be, mint az
oktav- és tercmenetek. Az Alberti-basszust majdnem teljesegy&dhaehelyett a
balkézben négyeshangzat-felbontasokat alkalmazott oktaviashe@man at. Gazdag
harméniavilaga kromatikaval, modulaciékkal t&li.Dusik tudatosan és sokat
hasznalta a pedalt, amelyet wveiben gyakran igen pontosan jeldlt; talan ennek
koszOnhette kortarsai altal annyira dicsért ,éneklegato’-jatékat. Hires
Uvegharmonika-virtu6éz is volt. A maga kordban stsban eladdém vészkent
tartottak szamon, de meglem sok, mintegy 300, mindenekgl zongorara irt
kompozicioja maradt fent. Szonatai kdzul legjeleabbek programatikus tartalmu
darabjai (ezek egyike baratja, a porosz herceg halalara kEsagik harmonique sur

la mort du Prince Louis Ferdinand de PrusSg. 61), de zongoras kamararek,

% Gyakran szerepel Dussek vagy Duschek néven isjetie tévesztend 6ssze FrantiSek Xaver
DuSekkel (1731-1799), Mozart pragai baratjaval.

% Johann Peter Salomon (1745-1815), német szarmadm®dm vész, karmester, zeneszergs
zenei impresszario.

" Ebb | a tipusbél kapott egyet Beethoven is ajandékiBraadwood cégl 1817-ben. Ez kédb
Liszt tulajdonaba kertilt, aki végrendeletében a ydadgNemzeti Mlzeumra hagyomanyozta azt. Az
1991-ben restauralt hangszert Melvyn Tan zongoveisz egy turnén, majd a Nemzeti Mdzeum
kozonsége ett szdlaltatta meg.

% Howard Allen Craw: ,Jan Ladislav Dussek”. In: |. (@4. labjegyzet), 7., 761-765.
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triok, kvartettek is fz dnek nevéhez. Zongoraversenyei a kor legjobbjai ktzé
tartoznak’®

A cseh muzsikusok emigracidja a 17-18. szazadi eurdpai zenet@guiet
legérdekesebb fejezete. Még szamos rkitzeneszerz és hangszeres szolistat
lehetne itt megemliteni, akik kiemelked teljesitményikkel, életnvikkel
hozzajarultak a kontinens zenei, ezen belll az egyes hangsegrelédehez. Az
idegenben nmkdd cseh zenenvészek hagyatékanak, illetve wészi hatasanak az

ertékelése azonban még ma is sok esetben a kutatok munkajara var.

%N me ek, i. m. (10. labjegyzet), 276-277.
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A cseh muzsikusok altalanos jo hire a 18. szazadtdl terjedt esd@i#ben. A hizelg
megjeldlés, amely orszagukat ,Eurdpa konzervatoriuma’ként emlegegiehosszu

és toretlen zenei fejtlés kovetkezménye. Mar a 14. szdzadban a megkdegl2000
egyhazi iskoldban az ének oktatasara ugyanolyan nagy hangsiyigztek, mint az
iras-olvasas-szamolas elsajatitasara. Az istentisztdlapzelhetetlen volt ének
nélkil; ez kotelez napi korusénekléssel jart, amelynek szinvonalat az egyhazi és
vilagi eldljarok egyarant szigoruan ellgizték. Az egyhazi énekkultira apoldsa a
legmagasabb szint tamogatasra szamithatott: a pragai Szent Vitus katedralis
férfikorusat a nagy kirdly, maga IV. Karoly alapitotta, ésnsdgesen felligyelte
annak mkodését. J. A. Comenius mas vezpédagogusokkal egyltt a polgari képzés
és mveltség egyik legfontosabb részének tartotta a zenei neveléstszrente az
ének fontos és hasznos tarsa az embernek. Tanacsolja, hogykagsaimekeiket
sziletésiik pillanatatol kezdve iranyitsak a zene'felé.

A harmincéves habora pusztitasa minden szempontbdl évtizedekre
visszavetette az orszagot, a 17. szazad vége felé mégisab@sanl gyors zenei
felemelkedés kovetkezett be. Ez slsrban a népi kantortanitok nagy érdeme, akik
széles ismeretekkel rendelkeza zenében kilonésen jartas, joOl képzett pedagogusok
voltak; nekik kdszonhet hogy a latin cantor (énekes) sz6 a cseh nyelvben a 17-18.
szazadban a tanitd szinonimajava valt. Egy kantori allasrazoélgékszor akar két
héten at is vizsgéztattak, igy kellett bizonyitania alkalngggs&okoldall elméleti és
hangszeres tudasat, nemkilénben zeneszeépességét.,Csehorszagban korabban
hagyomany volt és iskolamesteri kdtelesség, hogy az iskolaréjalj@inden évben
legaldbb egy Uj misét maga komponalt, és ha ennek a bevett szokasna&ttnem
eleget, kontarnak tekintették® A korai szdzadok papjai, szerzetesei, a Bbs
huszitdk, majd a Cseh Testverek orokdseiként ezek a kidntorok biztositottdk a
zenei fejl dés folytonossagat €s magas szinvonalat egészen a 19. szazawig, im

nemcsak vokalis, hanem hangszeres terileten is. Kevés pénzérttekégez

! Ji i Berkovec:iLob der Musik. Fiinf Kapitel Giber tschechische Musik Musiker (Orbis, 1975), 19-
20.

2 Séarai TiborA cseh zene térténei@udapest: Zenenkiadd, 1959), 26.

% In Bohmen war es vormals Sitte und Schulmeistiipf dass der Vorsteher der Schule alle Jahre
wenigstens eine neue Messe selbst verfasste, umad evediesem eingefiihrten Brauch versaumte, fir
einen Pfuscher angesehen ward.” Johann Ferdinam&eonfeldJahrbuch der Tonkunst von Wien
und Prag.(Wien: Schonfeldischer Verlag, 1796), 104.
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felel sségteljes és aldozatkész munkajukat. Nehéz korilmények kozott, ahegis
hatékonyan mkodtek, hogy Schonfefda szazad végén, 1796-ban még mindig ezeket
az iskolékat tartja a tehetségek legjobb gondozdin@karles Burneyangol utazé
csehorszagi latogatasa soran szerzett tapasztalataralsgintén arrdl szamol be,
hogy nemcsak a nagyobb varosokban, hanem minden faluban, ahol ir6-olvasé iskola
van, mindkét nembeli gyermekeket oktatjak a zenére isa#lavi zeneiskoldban
megfigyelhette, ahogy a 6-11 éves gyerekek irtak, olvastakd hegaboan, fagotton
€s mas hangszereken jatszottak. A helyi orgonista hazaban ssgydhaban négy
clavier allt! amelyek mindegyikén egy kisfiii gyakorolt. Véleménye szeriekea
benyomasok alatdmasztjak azt a tényt, miszerint Csehoeszégikkal inkabb az
oktatasnak, mintsem a szlletett képességeknek koszémhelltalanos zeneszeretet
és az abban valé komoly jartasdad. Cseh- és Morvaorszagban felfy kés bb
Eurdpa-szerte hirnevet szerzett hangszerjatékosok, kapellmleistayy zeneszerk
kozott alig talalni olyat, aki alapképzését nem egy ilyemsiatagy kisvarosi kantortol
kapta volna. E ma mar tobbségében szinte teljesen ismeretlerengétbe vesz
tanitok &ltal kitn en felkészitett generaciék hagytdk el az iskolapadatcseh
muzsikusokat ennek folytdn sokoldalisag és nagysagkalmazkodd képesség
jellemezte. Legalabb két, gyakran harom instrumentumon jatszottaks,faki a
kés bbiek folyaman nem nvelte aktivan a zenét, valamilyen moédon kapcsolatban
maradt vele: énekelt a templomban, vagy otthon, a sajat oromérandsgk e
nagyszer, elkotelezett kantorok tevékenységének eredménye, hogy a Hadsza
elejét | a latin mellett mar egyre tébb anyanyekompozicié keletkezett, elsorban
a karacsonyi témakorhoz kapcsolod@a.

Csak a zenél azonban még senki nem tudott megélni, annak gyakorlata az

eredeti hivatas, foglalkozas (tanar, kéxes, hivatalnok, lakaj stb.) mellett viszont

4 Johann Ferdinand von Schénfeld (1750-1821), pragayvkiad6 fia, mgy jt , ir6. 1797-ben
megjelent évkonyve (3. labjegyzet) fontos adatokafiprmaciokat tartalmaz Bécs és Praga zenei
életér .

® Schonfeld, i. m. (3. labjegyzet), 103.

® Charles Burney (1726-1814) koranak egyik legjelsabb angol zenetudésa, aki kétszer tett eurdpai
kérutazast (1770, 1772), hogy zenetdrténeti kongzéhnyagot gyjtson. Uti napldja részletes és
egyedulalléan értékes informaciokat tartalmaz nagyeszerzkel, muzsikusokkal, kiemelked
személyiségekkel valo talalkozasairdl, a 18. szaeaei viszonyairdl, kdrilményeir

" Klavichord.

8 Charles BurneyTagebuch einer musikalischen Reismburg, 1773 (Leipzig: Verlag Philipp
Reclam jun., 1968), 343-344.

° A legtehetségesebbek tovabbtanuldsa azutarscelsan a piarista és a jezsuita kollégiumokban
tortént.

19 Berkovec, i. m. (1. labjegyzet), 23-24.
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komoly kereset-kiegészitést jelentett. Ezért a fiatalok zdwpzésében fontos
mozgatéerként hatott az a tény, hogy a megfeldlangszertudas egzisztencialis
szempontbdl nagy ehynek szamitott a stabil egyhazi, valamint a bizonytalanabb
f dri/nemesi munkavallalasban. Jobban el tudtak helyezkedni azok, akik datmélga
mellett még a templom vagy az udvar zenei életében isvéttek. igy az eladasok

a munkaadonak sokkal kevesebbe kerlltek, mintha dragan distett kulfoldi
kozrem kod ket alkalmazott volnd® Emellett egy zenéhez j6l érinas konnyebben
elkertlhette a veszélyes katonai szolgalatot, vagy felszabaaliilhgjiobbagysorbal.
Karl Ferdinand von Waldstein grof egyenesen rendeletet hozott, hdtpaliacsak
akkor tanulhatnak barmilyen kézmes szakmét, ha az alapvetenei ismereteket is
elsajatitjak, ellenkez esetben nem engedélyezi munkajuk gyakorf4sat.f urak
gyakran kuldték kalhoni tanulméanyutra tehetséges szolgaikat. Sokateérnelzaegy
részik azonban kilféldon maradt, ezzel is Eurdpa-szerte 6regbitve measikusok
jO hirnevét.

A cseh nemesi zenekarokban a fuvés hangszerek altalaban nagy szamban
voltak jelen, és fontos szerephez jutottak a szabadtéri zenélések, \@dasagy mas
Uunnepek alkalmaval. Kilondsen a vadaszkirt volt népsaenelyet mindig parban
alkalmaztak. Széles korben valo elterjedését F. A. Sporck gréhaewkotik, aki két
alattvaléjat kuldte ki Parizsba, hogy a ,Cor de chasse’- jatéekbagulkat
tokéletesitsék. A 18. szazadban mar egész Europaban keresettelavoltalé cseh
kartdésok. A kildnbdz hangolasu furulyak, harantfuvolék, obodk és fagottok képezték
a fafivis hangszerek bazisat. A varosi trombitds megjeleglésé&ink lassan elht a
gyakorlatbdl. A rézfuvosok kdzul a magas trombita (clarino) ésrgoha vette at a
vezet szerepet. A 17. szdzadban a viola da gambakat fokozatosan felvaltottak a
hegedcsalad tagjai a melyebb fekvétenor- és basszusgamba valtozatlan jelenléte
mellett. A pengets hangszerek kozul legkedveltebb a lant volt — ikt a theorba és
a colascione —, de a gitar és a mandolin isoedult. A szalonokban a holgyek
klavichordon, csembaldn jatszottak, a templomokban pedig altalaban regglos
kevés regiszterrel ellatott orgona kiddott, egy oktavnyi pedal-klaviatGraval.

Az eurdpaival 6sszehasonlitva, a cseh barokk zene specifikus vonasainak
egyrészt tarsadalmi okai vannak, masrészt a cseh zenelegg\el magyarazhatoak.

1 Tomislav Volek-Stanislav Jare® jiny eské hudby v obrazech. Od nejstarich pamatek do
vybudovani Narodniho divadl@Praha: Editio Supraphon, 1977), 18.

2 Berkovec, i. m. (1. labjegyzet), 24.

3\olek-Jares, i. m. (11. labjegyzet), 17-18.
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Monumentalis formak, sokszolamu, kontrapunktikus szélamvezaédslek csak a
kimagaslo szerk magas igény egyhazi mveiben fordulnak el. A zenében val6
aktiv népi részvétel miatt a bonyolultabb fajok, az igényes polifon szerkesztés
helyett az egyszerforma, a szép dallam és hangzas részesiilyleén. Ezért tudott
az egész orszagban a hasonldéan énggdlamvilagu italiai zenekultira olyan gyorsan
tért hdditani, ezzel szemben az északnémet szigoribb komponéaladiadeciojaban
visszhangtalan maratht.  Megfigyelnet még a rendkivill pregnéns ritmus: a
kemény, szinte ostorcsapasszehnangsulyok, valamint a ringat6z6, a gyenge
Utemrészeken ativel és lassan a vad hajszaig fokoz6ddé mozgas. Mindlets
hangsulyeltolodashoz/athelyeléshez vezet. Gyakoriak a véaratlan é€s meglep
fordulatok, hirtelen hangsuly- és hangulati valtasok. A népre jellemazzgasorom
szinte minden nfajban megmutatkozik. Ezért tancos jelleg legtdbb cseh népdal,

nemkilonben tancos elemekétitatott a nemzeti nzenet®

14
I. m., 19.

15 Karl Michael KommaDas béhmische MusikantentufKassel: Johann Philipp Hinnenthal-Verlag,

1960), 41.
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IV. GEORG ANTON (JI i ANTONIN) BENDA ELETE
1. AZ IFJUKOR

Ritkan lehetlink tandi annyi mélyrehato valtozasnak a szellemttirtéjhedésben és

a politikai-torténelmi események szinterén, mint éppen a 18. dimizaAz azt
megel z eévtizedekben Uj mozgalom bontakozott ki Angliaban, Németalfoldon és
Franciaorszagban, amely a természettudomanyok eredménymieszibdva, a
vallas, a tarsadalom és a weltség addigi hagyomanyai helyett az értelemre kivanta
alapozni az emberek életvitelét. fAlvilhgosodaseszmeisége R. Descartes (1596-
1650) racionalizmugnak, majd P. Bayle (1647-1706allasi kriticizmugnak ers
hatasara Franciaorszagban terjedt es®r az 1700-as évek elején, és innen aradt
szét egész Eur6paban, mindenhol Uj gondolati tartalommal gazddyAdsaazad
masodik harmadaban Uj stilusiranyzatok jelentek meg, amalpekyatlé barokk és

az el retor felvilagosodas szintézisét probaltdk megvaldsitani. E sigbtén tt ki
azutan a klasszikus zene, a felvilagosult racionalizmus tokébetggelel je. Az
utolsé évtizedekben pedig egy masik nagy iranyzat, a romantkibastakozoban
van, amelynek széleskotérhoditasa majd csak kdb, a 19. szazadban kdvetkezik
be. A f ként irodalomban, festészetben és zenében kifejezésre jutdé romantika jobbara
mar a klasszicizmus ellenhatasaként sziletett; a szabdlyakithsaval a szerkezet
és forma elé helyezi az érzelmek, szenvedélyek bemutatisat,tersészetnek
kiemelt fontossagot tulajdorfit.

Csehorszagot is elérték ezek az aramlatok, de az orszag agzulagikai
helyzete miatt hianyoztak a feltételek ahhoz, hogy a folyamakbiv @észese
lehessen. A muzsikus emigraciéban ez is komoly szerepet jasamgytehetség
m vészek kozel akartak kerllni a valtozasok centrumaihoz, mertrd glm vek
kalfoldon szilettek meg. A 18. szazad elielében a n4polyi opera hoditott —
Franciaorszag kivételével — egész Eurdpaban. Ez &ajnels sorban udvari
korilményeket és feltételeket, gazdag hatteret, komoly mecen&iuéitt. Sorra

alakultak az italiai opera nagy kdzpontjai. Bécs jart az élemlyakiléndsen VI.

! Czike Imre: ,Felvilagosodas”. In: Dr. Di6s Istvéi szerk.):Magyar Katolikus Lexikan(Budapest:
Szent Istvan Tarsulat, 1997), 3., 594.

2 Markus Ferenc: ,Romantika”. In: Dr. Diés Istvangterk.):Magyar Katolikus Lexikon(Budapest:
Szent Istvan Tarsulat, 2006), 11., 693.



10.18132/LFZE.2013.23

IV. Georg Anton (Jii Antonin) Benda élete 37

7 7z

Karoly® csaszar uralkodasa alatt az opera egyik legfontosabb fellagkészamitott,
itt érte el barokk pompajanak legmagasabb fokat, itt élt tobbek tkdziibnio
Caldara (1670-1736), valamint a korszak kétutlvari poétaja, librettistaja, Pietro
Metastasio (1698-1782) es Apostolo Zeno (1668-1750). De Bécs mellett ndtak
jelent s kdzpontok is: Drezda, Stuttgart, Minchen, Mannheim, 174@&érlin,
valamint a kisebb Kassel és Darmstadt. Az italiai opera ugsligének a nvészi
mellett szocidlis jelensége is volt: a fejedelmi ésUri rezidencidk a muzsikusoknak
életiik végéig tartd biztos keresetet, nyugodt megélhetést biztosftottak.

Amikor a csaszari udvar végérvényesen atkoltozott Bécsbe (1612),
leggazdagabb firak szintén elhagytdk a cseh foldet, ami kulturalis szempontbdl
nagy csapast jelentett az orszagra nézve. A fehérhegy@ (Ba20) utan otthon
maradt cseh nemesek és a betelepilt, majd meghonosodott kultUraeszeret
arisztokratak tobbnyire kisebb anyagi hattérrel és I|aslégekkel rendelkeztek.
Ennek ellenére az italiai opera a 18. szazad tkben az rezidenciaikon is
megjelenik. (Az itt mkod , f leg zenéhez értszolgakbol allo kapellakat azonban
nem lehet 6sszehasonlitani gazdag fejedelmi udvarok professzieggliteseivel,
még ha idnként és atmenetileg jelest kiilfoldi zeneszerk-el adok egész sora is
megfordult ezekben a kastélyokban.) Jodllehet, figyelemreméltdyéneg
képesseégekt, teljesitményekrl adnak szamot ezek az évtizedek, jellegzetes hazai
zeneszerz iskola ilyen korilmények és az ismert vallasi-politikai visgak k6zott
nehezen tudott kifejdni. Pedig a leheség adva volt, Csehorszag ontotta magabdl a
nagyszer muzsikusokat. A szazadfordulén killbnésen az észak-keleti®rgglo
tarhdza a kimagaslé tehetségekhalgész zenei dinasztiaknak’i&ozililk a két
legkiemelkedbb az egymassal rokonsagban 8ltii- ésBendaesalad.

A 17. szazad eleje és a 18. szazad vége kozott seneszerteagazo Benda-

csalad genealdgiailag két fvonalon kovethet nyomon: az egyik ag Salsko és

% VI. Kéroly (1711-1740), Ill. Karoly néven magyair&ly, Maria Terézia (1740-1780) apja.

* E komponistak gyakran karakteres zenesidranyvonalat képviseltek. Példaul Drezdaban J. D.

Heinichen, J. A. Hasse, Stuttgartban N. JomellinMaimben J. V. Stamitz.

® Ez minden bizonnyal az itt kkdd , nagyhagyomany(, magas szinten tevékenykkteratus

korusoknak is kdszonhet

® Néhany név az innen szarmazo, korabbi fejezetekh@ntargyalt jelents szerzk koziil: B. M.
ernohorsky (Nymburk), . Va ura (Miletin), J. Zach (eladkovice), J. F. Seger épin), F. Tma

(Kostelec nad Orlici).

" Ez a nagy északkeleti zenei tradicié késB. Smetana (1824-1884) weiben teljesedik ki, akinek

szilei szintén ert a vidékr | valok. Viadimir Helfert: Ji i Benda. Pisp vek k problému eské

hudebni emigrace. last.(Brno: Filosoficka fakulta Masarykovy University929), 26.
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Kluky, a masik Lysa nad Labem és Staré Benatky kdrnyékénséhpirtegy 115
tagot szamlalt.

Jan Jii Benda (1686-1757) a dinasztia legjelesebb muzsikus-
generaciodinak alapitoja. Felesége a masik nagy muzsikuscagjad Dorota Brixi
(1686-1762). Tiz gyermekikbhat érte meg a felttkort, és egy kivételével mind
els rangu muzsikus lett, ami a zenei talentum hirtelen és ritkaikatiojat mutatja.

Ez azonban nem tekinthevéletlennek: az stehetség takacsmester apa cimbalmon,
oboan és salmejen magas szinten jatszott. Rendszeresenveésaemplomi

el adasokban is, de hangszerei jelledélmddéddéan elssorban eskinkon,
tancmulatsagokon zenélt; a jelesgbb zenei tradicidkkal rendelkePorota Brixi
csaladja pedig szamos kit egyhazi muzsikust adott a vilagnal testvérek tehat
két oldalrél orokolték a zenei tehetséget, és ezt mégjtette a csaladok 6sszetarto,
egymast segit szeretetteljes kapcsolata is.

Jii Antonin ebbe a zenével sen atitatott krnyezetbe sziletett bele 1722-
ben az észak-csehorszagi Staré Benatkyban, szuleinek hetedikegggként. Junius
30-an keresztelték meg. Onéletrajza elveszett, ezért csupan 13dégebb batyja,
FrantiSek onéletrajzabdl kaphatunk valamennyi informaciot korai évéirkis Jii
koran kezdett hegedulni és oboazni, és hamarosan apja allandé kamamebetttae
kilonbdz mulatsagokon. De a falusi zenélésen tul tAgabb kdrnyezetetismbseg
hatott m vészi fejl désére. Benatky foldesura, Ignaz Sigmund von Klenau grof j6
kapcsolatot 4polt a szomszédos Franz Anton Sporck groffal, akinek &kgltur
tevékenysége példaképll szolgalt szamara, és akinek érdemair volt sz6 az
el z fejezetekben. Nem tudunk arrdl, hogy a Klenau-kastélyban valamilyena op
felcsendilt-e  ahhoz a koérilmények nem voltak megfeéd , de szinhazi
el adasokrol és hangszeres koncertedsy ven adnak hirt a forrasok. Ezekb
kiderul, hogy a korabeli legujabb, legdivatosabb eurépai zenét jatszattékvaldi
(1678-1741), G. M. Alberti (1685-1751), T. G. Albinoni (1671-1751), G. Valentini
(1681-1753) és méasok meit allandé repertoaron tartottdkE zeneszerk a hires

italiai (velencei/bolognai) hegetskolak képviseli. Kulondsen Vivaldi neve fordul

8

. m., 27.
° Dorota unokatestvére a jeles zenesz&mrnagy Simon Brixi, az fia pedig FrantiSek Xaver Brixi
volt.
19 Helfert/l, i. m. (7. labjegyzet), 37., 40. A zemekitteni szokas szerint a szolgak alkottak, Fgeht
is hegediilt benne. Kélsb a gréf a tehetséges filt tovabbtanulas céljdrdgaba, majd Bécsbe
kildte. Franz LorenzDie Musikerfamilie Benda. Franz Benda und seine Hkammen.(Berlin:
Walter de Gruyter, 1967), 142-143.
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el gyakran a dokumentumokban, akinek kompozicioi olyan nagy hatassal voltak
éppen ezekben az években J. S. Bachésretére is. A templomi zenei gyakorlatot
ugyanez az eteljes italiai befolyas jellemezte. Pragan keresztilz@sshorszagba
eljutottak a legmodernebb iranyzatok és alkotasok, amelyekkeAionin szintén
koran megismerkedhetett, vagyis szidlrosaban a fil egyaltalan nem élt a kultaratol
elszigetelve. Erdekes, hogy éppen az italiai barokk invazionak ebbdnsaakaban
alakul ki az els hazai zeneszerriskola, amelynek alapitoja az észak-csehorszagi
Nymburk szil6ttje, B. M. ernohorsky (1684-1742). Ez az iskola meg tudiani

sajat jellemz vonasait a legmagasabb egyhazi zenébenemohorsky és kovei
mellett m kddtek a polifon mvészet olyan nagy mesterei, mint Va ura (1667-
1736), J. Brenntner (1689-1742), G. Jacob (1685-1734), S. Brixi (1693-1735) és
méasok*!

Csehorszagban csak ezekben az években kezd szélesebb korteineter]
egyre nagyobb népszeegnek 6rvend m faj, az oratérium. Ennek legjelesebb,

f leg Brinnben tevékenykeditaliai mesterei (A. Caldara, L. Leo, L. Vinci, N.
Porpora) mellett kiemelt figyelmet érdemel Gottfried HieinrStolzel (1690-1749),
aki az 1710-es években hosszabht idltdtt Pragaban. A csehvarosban Stolzel
oratériumait gyakran eadtak, és mveit annyira kedvelték, hogy még joval tavozasa
utan is jatszottak azokat. A német mester 1719-ben lett udvesszerz-karnagy
Gothaban. Az halalaval meguresedett allast palyazta meg és nyedié Antonin
Benda 1750-bef.

Id kozben a szik titokban attértek a lutheranus hitre, ami az
ellenreformacié idszakaban nem kis veszéllyel jart. A protestansok ezért ravaszul,
figyelemelterelésh legtobbszor katolikus iskoldkban tanittattak gyermekeiket.
1735-t| az ersen intellektualis beallitottsagu, mélyen gondolkodo fiut is szilei a
kosmonosi piarista kollégiumba adték be, azt késetpedig 1739 és 1742 kozoétt a
ji ini jezsuita kollégiumban tanuft.F leg ez utobbi néhany év volt meghatarozé
kés bbi m vészi fejl dése szempontjabdl. Ez a nagy multi és az dsszes hasonlo
intézet kozo6tt az egyik legjelersebb kollégium amely még a porosz haboru ideje

alatt is zavartalanul nkddott  magas szint klasszikus mveltséget adott. A

2 Helfert/I, i. m. (7. labjegyzet), 51-52.

1. m., 55.

13 Az intézetet Albrecht Wenzel Eusebius von Walleimst(eredetileg Valdstejn (1583-1634) cseh
szarmazasu csaszari hadvezér, a harmincéves hhbseltalapitotta 1627-ben. Az ellenreforméacié
fontos fellegvaranak szamitott. Franz Loremrie Musikerfamilie Benda. Georg Anton Benda.
(Berlin: Walter de Gruyter, 1971), 13.
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jezsuitdk nagy hangsulyt fektettek a latin nyelv minél tokéédib elsajatitasara, és
ebben fontos szerepet kaptak a szina@hsok is, amelyek szinte kizarélag latin

nyelven folytak.

A zenét illet en érdekes véltozas figyelhetneg a jezsuita gyakorlatban. £&zclesia
militansnak tekintett rend kezdetben a legszigoribban eNeft mindenféle templomi
zenének és énekoktatdsnak. Korai allaspontja $zarirembereket a vallasossaghoz
lelkigyakorlatokkal kell elvezetni, nem pedig az&naz orgona, vagy mas hangszerek
segitségével. A 16. szazad végén Italiabdl kiinchdgy zenei fejldés, az Uj mfajok

és stilusiranyzatok europai térhoditasa azonbatart@ttathatatlan volt. A nép
megkivanta a zenét a templomban is, mert e nélksteatartas szegényes volt. A
jezsuitak tanacsad maiorem Dei gloriaft mindig gyorsan tudott alkalmazkodni a
megvaltozott kortilményekhez. Nemcsak befogadtalersétza templomokba, hanem
elkezdték azt magas szinten tanitani is. Mar astdzad elsfelében a zene ésképp

az ének fontos tantarggya valt kollégiumaikban.hC&#ddn ez a huszita és testvéri
vallasos énekek tradicioja és az emberek sponkémk geneisége miatt még nagyobb
jelent séget nyert. A cseh provincidkkal a rendi eldljarddezdett] fogva
engedékenyebbek voltak. A nép ragaszkodott aztisreeleteken az orgonahoz, amit
kénytelenek voltak tudomasul venni. Feljegyzéselerisz az ottani jezsuita
templomokban mar 1577-ben szinte mindig talalkoaflatorgonazenével, gregorian
énekkel. Ez utdbbit a figuralis zene lassan hattérworitotta. Hamarosan megjelentek a
kilénb6z favoés hangszerek (kurt, trombita, sipok) is, améshol még sokaig
elképzelhetetlen volt. Az (] stilus elterjedéséliamarosan mindenhol engedtek az
altalanos igénynek, § sajat érdekeik szerint at is formaltdk azt. Aegelentségét
felismerve, a jiini kollégiumot mar eleve félig-meddig zeneiskoléradapitottak. Az
intézetben a zenés iskoladrama és a templomi zemelése magas szinten allt, ezért
volt fontos kitn énekesek, hangszeresek képzése is. Ennek koszémhet

el addsokhoz — a @ri rezidenciakhoz hasonléan — sajat muzsikusgéatia

rendelkezésre, nem kellett dragan szetetni kiils el adékat.*

A jezsuita kultira talan éppen ezekben az években érte @bktgt Jii
Antonin sokat tanult Jinben, elssorban a szinhaz és a szonoklatvészetében.
Nem ismerjuk behatéan az itt sorra t z6tt dramakat, mert képpen szinopszisok
maradtak rank, ritkdbban teljes szdvegek. A jezsuita rend fatasaval (1773)
pedig nagyon sok mmeg is semmisilt. A fennmaradt dokumentumok alapjan e latin

nyelv. m vek témaja leggyakrabban a tragikus kovetkezetesség, a m&égom

14 Isten nagyobb dicségére”.
3 Helfert/I, i. m. (7. labjegyzet), 73-75.
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volt.*® A dramatikus deklamaci6 patosza, a sz6 pontos, értelmes, ritrainidga
sokszor skandaldsa nagy hatassal volt a fiatalemberre. Harminc évvel Iés
keletkezett melodramai Ariadne NaxosbgnMedea , valamint késbbi kantatai
kulonleges mgonddal megkomponalt recitativoinak gyokerei egyérteimerre az

id szakra nydlnak visszd. A jezsuitdkndl a szénoklat mészete szorosan
0sszefonddott a szinészettel, a mimikaval.v®lk tet pontja tipikusan a feszult
dramai monolégvagy sok esetbenlamentacio E szindarabokban a deklamacio és
az eénekelt betétek — recitativok, ariak, korusok - valtakoztak eg@nas
Tulajdonképpen az opera és a szindarab keveréke volt, tehAntbnin mar itt
talalkozhatott a kébb német foldon megismert Singspiel, a daljaték egyfajta
valtozataval. Emellett megismerhette a beszélt és az érs2kekdzotti dramatikai
kilonbséget.

Nem volt az egyetlen, akinek mészetében mély nyomokat hagytak a
jezsuitaknal eltoltott évek. Valamivel isebb kortarsa, Chr. W. Gluck (1714-1787)
szintén életre szo6l6 utravalot kapott a chomutovi jezsuita kollégiunatbegyan a
kés bbi jeles operaszerzF. L. Gassmann (1729-1774) is. Altalaban megfigyelhet
hogy az e kollégiumokban tanulok kozul sokan koételezték el magukat aadram
mellett. Néhany név a nfaj legnagyobbjai kozul: Pierre Corneille (1606-1684),
Moliére (Jean-Baptiste Poquelin, 1622-1673), Voltaire (Francois Marued
1694-1778)"

16 esky Krumlovban a Schwarzenberg kastélyarchivumbegtalalhaté 60 telies drama, eredeti

szdveggel. Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyid.

" Helfert/I, i. m. (7. labjegyzet), 95.

'8 Gluck Bajororszagban szilletett, de apja munkaé&amiatt Csehorszagbantinfel. Chomutov
utdn még rovid ideig a pragai Karoly Egyetemreiis, jjol beszélte a cseh nyelvet.

% Helfert/I, i. m. (7. labjegyzet), 123.
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2. A KIVANDORLAS: BERLIN

A Benda-sziilk mar 1734 62 tervezték az emigraciét, amelyhez az ismert
okokon kivul a csehorszagi harcokkal is jaré osztrak 6rokdsodési habora (1740-
1748) adta a vegslokést. A fehérhegyi csata utan, a 17. szdzad masodik felében,
els sorban a nemesség és a polgarsag hagyta el az orszagot,aza8baa viszont

f leg a jobbagysag probalt beklyoditol szabadulni. A témeges kivanddkl&smd
mozgatorugdja volt a szazad elgvtizedeiben: egymas utan jottek létre olyan
k6zpontok Szaszorszagban, amelyekben a vallasi okokbdl menekiltek otthonra
taldltak. Még nagyobb vonzdr jelentett azonban az U0j porosz kiralysag
megalakulasa (1701), Képpen pedig I. Frigyes Vilmos (1713-1740) tronra Iépése.
Az uralkodo fontos célja volt a harmincéves haboru alatt teljggeit tertletek
benépesitése, alattvaléi szdméanaktedjes novelése. Két évtized alatt 600.000
killonbdz nemzetiség protestanst fogadott be, akik kb. egynegyedével novelték a
lakossag szamat. A menekiiltek teljes vallasszabadsagot k|lve#iealy 1735-ben

még templomot is épittetett a Cseh Testvéreknek. Mentesikiélelez katonasag

alol, m vészi, politikai, gazdasagi lehsggek nyiltak meg ettik. I. Frigyes Vilmos

fia, Il. (Nagy) Frigyes (1740-1786) folytatta apja befogadd pojdikkaamelynek
koszbnheten ezekben az évtizedekben Poroszorszag a cseh kivandorlok igazi
mentsvara, reménysége Voit.

A jobbagysorban élJan Jii Benda helyzetét sulyosbitotta a lutheranus hitre
valé attérés. Mar régota Berlinben degid sebb fia, FrantiSek kérésére Nagy
Frigyes személyesen jart kozbe nagyra becsult hegespjanak féldesuranal, hogy
a csalad legalisan kivandorolhasson. Igy 1742-ben a Benda-hazaspgyésiike
engedéllyel hagyhatta el az orszagot. Nem kellett szoknitk, ieéke magukkal
vihették?® Az 0j kornyezet nem volt teliesen idegen szamukra, addigra mar
Berlinben nagy cseh koldnia élt, jollehet, ez a kolénia hdrom részakadt a
lutheranusok, a reformatusok és a Morva Testvérek széth(izé magataigit’

FrantiSek segitségével a népes csalad gyorsan és konnyeszkedktt az ottani

2 valészin leg ekkortajt tértek at a lutheranus hitre.

L Helfert/I, i. m. (7. labjegyzet), 131-132.

2| orenz/Franz Benda, i. m. (10. labjegyzet), 149.

28 Az 1740-es évek elején Berlin lakossaga 85.0542amlalt a helyrség nélkiil. Ebbl 7193 francia,
2007 zsid6 és 1478 cseh szarmazasu volt. Helfend, (7. labjegyzet), 158.
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életbe. Ot Gjonnan érkezett testvédéhégy kit n muzsikus volt; nekik az uralkod6
allast biztositott a zenekaraban.

Oriasi volt a kilonbség Ji Antonin ji ini és berlini kdrnyezete kodzott.
Egyhazi-politikai abszolutizmusbal felvilagosult abszolutizmusba, bakakkszbdl
felvilagosult racionalizmusba, kis vidéki varosbdl gyors tempdban dfejl
mozgalmas nagyvarosba keriilt. Uj, egészen mas vilag taruihigitamelyet eddig
szul varosaban, vagy Jnben tapasztalt, €s amelyhez képest Bécs sem hozott volna
szamara ekkora valtozast. Berlin a francia felvilagosodaslesesh | kin tt
kulturalis vezet fontos kdzpontja volt. Elénk, gyorsan tejlvaros, amelynek fiatal
kultdrgja mar a jov kulturgjat jelenitette meg. Ez ugyan még nem volt érett és
kiforrott, mint a barokk, de eszmeiségében intenziv, asitej, és minden
szempontbdl a francia felvilagosodassal atitatott.

I. Frigyes Vilmosnak, a kemény, rideg ,Soldatenkdnig”nek sem a
m vészetekhez, sem a tudoméanyhoz nem volt érzéke tudomanyos akadémia
tagjait csak ,udvari bolondok’-nak nevezte. Fia egészen mas kulturpoliekatett
be. A felvilagosodas 0j mozgalmanak fontos centrumava tette BeMirfitancia
kultdra tertletén kilondsen nagy weltséget szerzett kiraly rajongott Voltaire-ért,
akivel 1736-t0l levelezésben allt, és akinek szelleme 174@tenziven jelen volt az
udvarban, de Diderot-t és Rousseau-t mar elutasifofgyoldalt franciaimadata
miatt a német nyelvet és kultarat alulértékelte, kifejexdglve szdban, irasban
egyarant a francia volt. A berlini tudomanyos akadémiat a pauizsi Eurdpa
méasodik legfontosabb tudds kézpontjava fejleszfétte.

Nagy Frigyes meég tronorokds koraban felvette a kapcsolatot tded je
muzsikussal: ilyen volt elsorban Johann Joachim Quantz (1697-1773aki eleinte
Drezdabdl jart at hozza rheinsbergi kastélyaba, hogy fuvolara aktass valamint
a csembaldkiséretét ellatdo Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788). Megizdasa
utan els dolga volt ket és tovabbi olyan kih m vészeket Berlinbe szerdtetni,
mint a Graun-fivérek és FrantiSek Benda. Mellettiik J. G. Jan{isc08-1763), Chr.
Schaffrath (1709-1763), Chr. F. Schale (1713-1800), F. W. Marpurg (1718-1795),
Chr. Nichelmann (1717-1761/62), valamint a két Bach-tanitvany: J. F. ofaric
(1720-1774) és J. Ph. Kirnberger (1721-1785) is zenekarabkdd@it. Az egylttest

1. m., 164-167.

% Emellett a tankotelezettségikiadott rendeletével (1763) alattval6it Eurépgikdegiskolazottabb
népévé tette. NN: ,Poroszorszag”. In: Vizi E. Seduter et al. (szerk.)Magyar Nagylexikon
(Budapest: Magyar Nagylexikon Kiadd, 2002), 15., 28
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40 tagura novelte. 1742-ben megnyilt az Uj berlini Operahaz, gyetgan utolérte
drezdai rivalisanak hiresen magas szinvonalat. Hamarosan kialdékuéigy
jellegzetes az ugynevezettszaknémetagyberlini  zeneszerz stilus is, amely
azutan Eurépa nagy részeére hatast gyakorolt.

A kirdly az irodalomban és a filozéfidban egyoldalian elkoteleastt a
franciak kultardja irant, zenéjiket azonban nem szerette. A haagszanében és az
operdban egyarant az italiai stilus lelkes tamogatdja voltlyaRranciaorszagon
kivil egész EurOpat meghdditotta. Zenei izlésének ilyetén alakutasaleaepet
jatszhatott mestere, Quantz is, aki fiatalkori italiai Ofer24-1727) soran F.
Gasparinindl (1661-1727) tanult, és mellette koranak szinte minden nagy
operaszerzével A. Scarlatti (1660-1725), L. Vinci (16907-1730), N. Porpora
(1686-1768) kapcsolatba kerilt. Az italiai zene neveltje és nagy hive Matiden
bizonnyal az hatasanak is készénhethogy a becsvagyé kiraly fontos célja lett
Berlint az italiai opera de azon belll csak az Uj-napolyi operaagy kézpontjava
tenni®® Ezért kezdett rogton operahaz épitésébe, és akart egy sagazeper is,
mint amilyen J. A. Hasse (1699-1783) volt Drezdanak. Ezt kapellmeaister€arl
Heinrich Graunnak (1704-1759) a személyében talalta meg, akit miidjéba is
kildott, hogy énekeseket és hangszereseket sitessen eladdsaihoz. Az Cesare
e Cleopatrac. operajaval nyiltak meg az Uj Operahaz kapui 1742 december 7-én.
Graun kompozicioi annyira elnyerték az uralkodo tetszését, hogy 1785é@eves
haboru kirobbanasaig a lepb, és Hasse mellett szinte egyetlen operaspgevolt
Berlinnek. Ez pedig megleheten egysikava tette a dalszinhdz repertoarjat,
arculatat’’

Jii Antonin 1742 utols6 negyedében lépett be a kiraly kapelldjabte El
néhany honapig FrantiSek foglalkozott vele és Josef testverévady
hegedjatékukat a kivant szinvonalra fejlesszei &ppen akkor lett az egylttes
masodik hegedse, amikor a berlini Opera megkezdtekidésétEmellett sziikség

% A 17. szazad utols6 harmadéban az operfajgban Napoly vette at a vezeszerepet. Az antik
vilag h seit és isteneit életre keltémak feldolgozasdban azonban mar nem a cselekikapott
hangsulyt. Sokkal inkabb a virtu6z sztar-énekesekémekesrk kertltek eltérbe, akik kilénleges
képességeiket és ragyogé technikajukat gyakran &ygeenszabott ariakkal csillogtathattak meg. A
napolyi opera masodik generaciojanak jeleniémet képvisel, J. A. Hasse, C. H. Graun és J. Chr.
Bach a stilust Italiaban tanultdk meg, és nagyrseken kddtek az eurdpai udvarokban. A Hasse-
Graun altal képviselt Uj-napolyi opera jellemztetszets, elegans, hajlékony dallamvezetés, jol
hangsulyozott szbéveg, az érzelmek mély kifejezéBeter Rummenhdller:Die musikalische
Vorklassik (Kassel etc.: Barenreiter, 1983), 50.

2" Helfert/l, i. m. (7. labjegyzet), 174.
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szerint csembaldzott és kit en oboazott & Alldsat egészen 1750-ig, Gothaba
valé tavozasaig toltotte be. Nagy Frigyes szolgalatdban elt@itdtic éve alatt
Graun 15 operajat mutattak be és tartottak allando repertoaron abardvarkiraly
két Hasse-operat is meghozatott Drezdabdl, de dzskekintve a fiatalember C. H.
Graun egyoldal( zenei vilagaban €lt.

Jii Antonin eltt az opera mfaja mar nem volt ismeretlen, de Klenau és
Sporck grofok zenei kdézege sokkal konzervativabb, és &ekn szinrevitele
0sszehasonlithatatlanul szerényebb, szegényesebb volt, mint ag gppdosz
f varosban. Aktivan, elsorban csembalistaként vett részt ezekben adésokban.

F képpen az énekesekkel foglalkozott, amelynek révén betekintéstazydaliai
enektechnikaba. Graun, a berlini zeneélet diktatora tgyesen tudothatkaldni az

0j iranyzatokhoz, igényekhez. A napolyi opera patetikus hangjathalyegyszer,
természetes, érzékeny dallamosséagot részesitetigbeh. A tdbbszdlamuisag ritkan
fordul el nala, elssorban mar a klasszikus stilus felé mutat6 homofon — dallam-
kiséret — zenei gondolkodas jellemziweit. Egyvalami Ujat azonban mégis tanult

t le Jii Benda, ami mvészi fejl dése szempontjabol fontos volt: ezexitativo
accompagnatollyennel még eddig nem talalkozott, igy érthehogy a Jiin 6ta
benne éledez dramai vénara nagy hatassal volt, amely j6oI nyomon kovethet
kés bbi egyhazi kantataiban, melodramaiban. Még nagyobb hatassal votinidaa
Hasse, akinek operdit Berlinb valé tavozasa utan is tanulmanyozta. Az
kiforrottabb egyénisége, eldlegesen dramai alkata sokkal kdzelebb allt hozza, mint
a hatéarok kdzott mozgé Graun kifejezésvildya.

A masik fontos Ujdonsag Benda szamarpaamtomim-balettvolt, amely tovabbi
dramatikus leheségeket kinalt késbi szinpadi mveihez. Itt talalkozott ekz6r az
intermezzom fajaval is  tbbbek ko6zottAz Urhatnam szolgalé. hires Pergolesi-
kozjatékkal , amelynek majd Gothdban komponalt daljatékaiban veszi nagy
hasznaf!

Berlinben sok Uj benyomas értet a hangszeres zene terlletén is,
mindenekeltt a kiralyi zenekar repertoarjan keresztil. Ebben alzed alakult ki és

vett fel sajatos karaktert az Ugynevezsiraknémetagy berlini hangszeres iskola.

% Friedrich von SchlichtegrollMusiker-Nekrologe. Georg Benda. (Gotha, 179@8assel etc.:
Barenreiter, 1954), 14.

2 Helfert/I, i. m. (7. labjegyzet), 175.

1. m., 178.

%1 Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzet), 16.
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Ennek vezet személyisége Johann Gottlieb Graun (1703-1771) volt, az operaszerz
batyja. Mellette C. Ph. E. Bach, J. J. Quantz és F. Bendan&éftékaddk. Az itt
kedvelt m fajok kézull elssorban a sinfonia és az instrumentalis concerto lesz fontos
Jii Antonin szamara. A Graun-fivérek és Ph. E. Bach éltal éppekbarzeaz
években formalédik a berlini sinfonia, a concertét pedig Quantz fuvokawees
fivére, FrantiSek hegedersenyei, valamint Emanuel Bach egyre nagyobb
jelent ség és fajsulyd csembaldversenyei reprezentaljak. Nem sokkablixés
maga is a sinfonia és a clavier-koncert jeles képyieat valik, a hegedrersenyt
azonban meghagyja FrantiSeknek.

A fiatal zeneszermek lehetsége volt személyesen is megismerni J. S. Bach
m veészetét, az akkor mar isl mester zenetoérténeti jeleség potsdami latogatasa
(1747) alkalmaval. Ez azonban csak egy emlékezetes epiz6d masadifra, a
polifon gondolkodasmaéd nem jellemzi kébi alkotasait.

Jii Antonin tehat az otthon megtapasztalled egyhazi zene vilagabol a
porosz fvarosban a vilagi zene uralkodo légkorébe kerilt. Nagy Frigyes nem
szerette az egyhazi zenét amiben Voltaire hatasa, kulonésen deizmusa nagy
szerepet jatszott, ebb | a szempontbdl Berlin teljesen killonbdzoétt a tobbi udvartol.
Az ottani nagyobb templomok zenei életébe a kiraly természetesen nem sz alebel
Bendat tulsagosan lengozték az ) mfajok, iranyzatok, igy a szakralis tertlet
ezekben az években kimaradt az életdbnnek azonban megvolt az azrgle, hogy
Gothaban sokkal 6nallébban, kiulondsebb befolyas nélkll tudta sajat egyl&ai sti
kialakitani, m vészetében a vilagi és egyhazi zene teljes szintézisét megvalsitani

Fontos megemliteni a francia és német szinjatékokat is,yeakeel a
killénboz , révidebb-hosszabb ideig ott kbd szintarsulatok adtak eBerlinben®?
és amelyeknek hatasa évtizedek mulva Benda melodramaibare digjatékaiban
mutatkozik meg etteljesen.

1743-ban jelent meg BattelixTraité des beaux arts reduits a uréme
principe c. irdsa, amely a természet, kulénésen az affektusok utanzasat minde
m vészeti ag alapelvének tekinti. Uj zenei-esztétikai nézetasiokkovetje lett, és
1750-ig egész Németfoldon elterjedtek. J. J. Quantz 1752-ben, C. Ph. EL7B&ch

%2 Helfert/I, i. m. (7. labjegyzet), 180-182.

% Tobbek kozétt a szinjaték nagy német reformatdcadahann Friedrich Schénemann-nak (1704-
1782) hires tarsulata, amelyik 1742-1749-ig éltoaopz f varosban. Elssorban francia darabokat
jatszottak német forditdsban (Corneille, Molierdt leg Gottsched és Lessing weit. El adtak
daljatékokat is. Lorenz/Georg Benda, i. m. (13jdgpzet), 16.

% Charles Batteux (1713-1780) francia esztéta.
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ban megjelent kdnyve is ezt az alladspontot tikrozi: a zene ébadd elsdleges
feladata az érzelmek hés szemléletes bemutatasa, kifejezése. Mrzieég tovabb
fejleszti ezt a teodriat: szerinte a zeneszernevekenységhez elengedhetetlendl
szikséges a logika, a metafizika, a matematika és a wFthEomanyok alapos
ismerete is. Meggy dése, hogy csak az képes a vilagot és az emberi érzelmeket,
szenvedélyeket megfelen abrazolni, aki ezeknek az ismereteknek, a
wvilagbolcsességnek” a birtokdban van. Mizler tarsasaganak vadj C. H. Graun,
ily médon a racionalizmus eszméi tobb oldalrdl is utat talaliak Ahtoninhoz,
akinek késbbi melodramai a kifejezést tekintve ennek az elméletnek egyenes
kovetkezményei®

A Benda-csalad Berlinbe érkezése Nagy Frigyes uralkodasémaragzobb,
legtermékenyebb idzakara esik. Az udvarbaniJAntonint éppen legfogékonyabb
éveiben érte a sok eddig ismeretlen impulzus. Otthoni kdzegének éslimemet
szellemisége itt hattérbe szorult a francia mogott, areklyimlés- és vildgnézet-
formalé hatasa aldl sem tudta magat kivonni. Berlinben Uj ember lett. Magaéva
tette a vallasi toleranciat, a katolikus dogmatizmust felogatf deizmussal valtotta
fel. Szabadkm vességének kezdetei minden bizonnyal szintén ehhez a periédushoz
kot dnek. A porosz fvarosban eltoltdtt 8 év nagy jeleség m vészi fejl dése
szempontjabol. Ez idzakbdl ugyan nem maradtak fent kompozicioi, Schlichtegroll
azonban emlitést tesz Benda Berlinben keletkezett alkotaSamatelyek nélkiil
nem lehetett volna kapellmeister Gothaban, mert e cim egybeeszerzt is
jelentett akkoriban. 1750 utan készilt wvai pedig mar stilus és kifejezés

szempontjabol érett, kiforrott komponistat mutatnak.

% Lorenz Christoph Mizler (1711-1778) zeneszerzenei ir6, orvos, polihisztor. J. S. Bach
tanitvanya, késbb medicinat, jogot, botanikat és torténelmet mmuta 1738-ban alapitotta Lipcsében
Correspondierende Societat der Musikalischen Wesdwften elnevezéssel az elgsak zenével
foglalkoz6 tudoés tarsasagot, amelybe a belépnajd azt kbveten évente kdteleen egy elméleti-
vagy zenem volt. Ezeket a Neu erdffnete Musikalische Biblehhasébjain kézolték. Tag volt
masok mellett Telemann, Stélzel, C. H. Graun ésddiis. Bach tizennegyedikként (vezetéknevének
bet i a német ABC-ben elfoglalt helylk alapjan ezt amat adjak ki), a Haussmann-portrén is lathat6
hatszélamu harmaskanonnal (BWV 1076) Iépett be batiz Késbb aVom Himmel hoch da komm’
ich her c.kanonikus variaciéit (BWV 769) szintén a tarsasagkildte el. Christoph Wolfflohann
Sebastian Bach. A tudds zeneszefBudapest: Park Kényvkiadd, 2004), 482.

% Helfert/l, i. m. (7. labjegyzet), 185-186.

37 Schlichtegroll, i. m. (28. labjegyzet), 14.
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3. ANAGY ALKOTOIID SZAK: GOTHA

1750-ben Gotha, a thuringiai kisvaros lll. Frigyes hercegnek (1732-1f7k2ppen
azonban rendkivil nvelt feleségének, Luise Dorothednak (1710-1767)
k6szbnheten a felvilagosodas egyik legfontosabb német fellegvaranak tettadiii
Antonin Benda, immaronGeorg Anton Benda (a zeneszerzezidt | fogva
egyertelmen keresztneveinek német megfelkelhasznalta) Berlinhez hasonlo
kulturalis légkorbe kertlt, amit a fiatalember e kisvarosbamizegzet ként sokkal
intenzivebben élt meg, mint a poroszvdrosban méasodik hegesként. A
fejedelemség aranylag fiatal allam volt, csak a harmindé&beri utan alakult meg,
de Ill. Frigyes idejében a francia kultdra iranti szimpatia sgk évtizedes multra
tekinthetett vissza. Luise Dorothea élénk levelezést folytistagty Frigyes kirallyal,
valamint Voltaire-rel és az enciklopédistakkal. Nélkiile Gotha kuisusaempontbol
jelentéktelen lett volna. Udvarabandg Voltaire és Rousseau szelleme uralkodott,
hozz4juk a herceghszemélyes baratsag iszfe®

1749 szén meghalt Gottfried Heinrich Stdlzel udvari kapellmeisteg017
majus 1-jével Georg Anton Benda lett az utdédja. A kinevezés korulmémdig
tisztazatlanok. Berlini kollégdja, J. F. Agricola szintén pélytéaptallasra, aki még
thiringiai szlletésis volt, és jelentsebb életrajzzal buszkélkedhetett, mint rivalisa.
Tobb, mint harom évig tanult Lipcsében J. S. Bachnal, ezt kéwet. H. Graunnal
és J. J. Quantznal képezte tovabb magat, és vokalisitna berlini udvarban mar
rendszeresen jatszottik.Hogy mégis Benda lett a ggtes, annak okait csak
talalgatni lehet. Minden bizonnyal a kivaltsagot élvezrantiSek is kozbenjart
kirdlyanal, hogy a vele j6 kapcsolatban légothai uralkodénak beajanlja fivéfét.
Mésik patrénusa Gustav Adolf von Gotter herceg leh&tetki 1742-1745 kozott
Nagy Frigyes udvari imarsallja volt, ezenkivil az Uj berlini Opera intendansa. Mint
ilyen, jol ismerte a Benda-fivérek, kilondsen Georg Anton sokoldall zenei
tehetségét és tevekenységeét, aki ott nemcsak hdgad, de az enekesek sikeres

korrepetitoraként is nkodott. Gotter szintén barati kapcsolatban volt Luise

¥ vallasi kérdésekben azonban a hercegam osztotta Voltaire deista nézeteit, szigoratotta
magat a protestans tradiciékhoz. Vladimir Helfdrtf Benda. Pisp vek k problémueské hudebni
emigrace. Il. asti. I. dil.(Brno: Filosoficka fakulta Masarykovy University934), 12.

% Olyan kozeli tanitvanya volt Bachnak, hogy a lgicsnester haldla utan a réla szélé hires
Nekrolégot C. Ph. E. Bachhal kézésen irtak.

“C FrantiSek kérésére Nagy Frigyes segitettadBenda-csalad legalis kivandorlasat is.

“L G. A. von Gotter (1692-1762), diplomata, miniszeekolt Friedrich Wilhelm Gotter (1746-1797),
Benda késbbi szerztarsanak rokona.
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Dorotheéval, és mindketten komoly szimpétidval viseltettek a csepréamsok,
kilondsen a Morva Testvérek irant. Nem utolsésorban segithette Bendditisa
elnyerésében az is, hogy mar Berlinben szabadies lett, az ismerAux trois
globes paholy tagjd? A fennmaradt dokumentumok alapjan Georg Benda 1750
februarjaban személyesen is megjelent a varosban, és bemutatiaat,
felkésziltségét® Végiilis, az addig inkdbb csak &z kérben ismert, pregnans
zeneiséggel és mar karakteres stilussal rendelkekoldali cseh muzsikus lett az Uj
kapellmeister, amely cim a kis thiringiai hercegség legrsabb zenei allasat
jelentette.

Eves jovedelmét 600 tallérban allapitottak meg, ez jedeek relépés volt a berlini
250 tallérhoz képest, és egzisztencialis biztonsagot is adolsoUizetése 1778-ban
maér 918 tallérra emelkedett.

Ebben az idben Gotha Berlin utan a felvilhgosodas masik jelentnémet
kozpontja kiemelked zenei hagyomanyokkal is rendelkezett, ami a 30 évig ott
m kod Stolzel érdeme volt. A német mester, koranak egyik legnagyaijaal
hatalmas és jelens életmvet hagyott hatra, amelynek legnagyobb része sajnalatos
maddon mind a mai napig feldolgozatlan. Ebben az éleém a legfontosabb helyet
az egyhazi alkotasok kantatak, misék, passiok foglaljdk el, amelyek
komponalasa elslleges feladata voff Mintegy kilencszaz kantataja maradt fent.
Leny gbz en gazdag szakralis zenéje a 18. szazadfelgre jellemz protestans
német barokk szigoru lutheri dogmain alapul6 magaséseetet képviseli. Stolzel
m vészetét azonban halala utan révidesen divatjamultnak tekintettékil@gtesult
Luise Dorothea és az udvar megvaltozott izlését, igényaitneid elégitette ki.
Szilkségessé valt egy Uj stilus és eszmeiség megjelenése Gothéenamnan és.

Georg Anton egy 5-7 énekes szoOlistabol, 13 tagu korusbdl és egy 17
hangszeresh allé egyuttest 6rokolt etljét |, amely szinte egész 28 éveskidése
alatt valtozatlan maradt. Emellett igen gazdag instrumentariisnaialt ott, csak
billenty s hangszerd 10 darab allt rendelkezésére. Lantok, he@edviola da

bracciok, viola da gambak, nagybk, oboak, furulyak, fuvolak, fagottok,

2 Nagy Frigyessel egyetemben a gothai hercegi p&oéer is szabadkn vesek voltak.
3 Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzet), 17.

“ Helfert/ll, i. m. (38. labjegyzet), 66.

“5 Ebben hasonlitott e fejedelemség — a berlini kigéel — a tobbi protestans udvarhoz.
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trombitak, vadaszkirtok nagy valasztéka is szerepel a korabalktaiyvben. Jol
felszerelt és megfelelétszami énekes-hangszeres egyiittes varta 0 j&Zét

El djehez hasonléan Georg Bendanak is Ibhf feladata a vasar- és
Unnepnapok zenéjének biztositasa volt, emellett a jeles alkalvalkr&omponalas
(gratulaciés kantatdk, stb), valamint a mindennapok udvari zenei ktalgEk
ellatdsa. Ez utdbbiban kilonbséget tettek ,kis” és ,nagy” zene,isvagplo- és
kamaramvek, illet leg zenekari — olykor énekes — kompoziciok kozott. A
dokumentumokbdl nem derll ki, hogy a kapellmeisternek milyen mértékbett kelle
az ilyen eladasokban részt vennie. Val6siéy csak a fontosabb alkalmakon
tartottak rd4 igényt, a tbbbit a koncertmester vezette. Sinfonidbak tobbsége
gothai évei alatt készilt, amelyeket egyuttesével ezekatkalmakon el is adott.
Gyakran szerepeltek a kastélyban &tutazéban Iéendégmvészek s’ A
kilénb6z hosszusagu gyasziskakokban azonban ez elssorban a hercegi csalad
tagjainak halala esetén allt el akar egy évig is szlUnetelhetett mindenfajta
zenélég?®

Benda kérésére az udvar 6 évvel fiatalabb hugat, a kiénekesn Anna
Franziskat 1750 decemberében szintén sdéete’® Anna néhany hénap mulva
feleségll ment az ugyancsak cseh szarmazasu tefésmas Hatas-hoz (Hattasch,
1724-1777), aki a kapella egyik legjelesebb tagja lett. Az énekemyy
elismertségnek és tekintélynek orvendett Gothaban. Dicsértekdogseiscsillogo,
atit erej hangjat, magassagat, mélységét, brilians passzazsait, katlqrancekig
(.minutenlang”) tartott hosszu hangjait és trillait. Klonleges képgei fképpen a
batyja altal neki komponalt aridkban mutatkoztak ifeg.
Georg Anton maga is hamarosan megiiit. Az el kel polgari csaladbdl szarmazo
Christina Eleonora Leichnerrel (1726-1768) 1751 novemberében kotott hazassagot.
Személyében a zeneszerigazi tarsra talalt. Hét gyermekikbot érte meg a
feln ttkort. Mindannyian muzsikusok lettek, ketten kozulik szinészként is

S Helfert/Il, i. m. (38. labjegyzet), 72.

47 Az udvar értheten gyakori vendége volt F. Benda, de megfordultnoég sok cseh muzsikus,
masok mellett a csellista J. Rejcha, a harfas XrBmpholz, vagy a heged F. Chr. Neubauer, a
kés bbi biickeburgi kapellmeister. Szerepel a gazdagor®an a berlini Chr. Ludwig Hesse, J. A.
Hiller szerint koranak legnagyobb gambamsze, de ellatogatott az udvarba J. S. Bachbké®ls
életrajzirdja, a gottingeni J. N. Forkel is, milklgyierist”. C. Ph. E. Bach 1754-ben kétszer jart
Gothaban. Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjeqys2:-54.

“8 Helfert/Il, i. m. (38. labjegyzet), 87.

“9Ebben az esetben is megmutatkozik a Bendak ossresaladszeretete.

0 Helfert/Il, i. m. (38. labjegyzet), 100.
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tevékenykedtek. A meghataroz6 zenei és dramai véna tehat utodadrateljesen
érvényesilt. Felesége korai haldla utan Benda nesiltrmeg tobbé, 46 éves koratdl
egyedul élt, és nevelte gyermekeit. Azleszarmazottaival jott létre a csalad
thuringiai aga*

Uj helyén Georg Benda megtalélta szamitasait. A kedeggzisztencialis
feltételek és az udvar zenei-kulturalis hattere nagymeértékbgiteték alkotoi
tevékenységét, nvészi kiteliesedését. A felvilagosult Gothaban a részben
magaval hozott kiulénb6z eszmei aramlatok, gazdag gondolati kezdeményezések
kozvetlen vilagaban élt, és a kisebb udvar intimitdsa ezek intenzatéldsét tette
lehet vé. Aligha talalhatott volna tevékenységéhez idealisabb fekételmint ezt a
kulturalis kbzpontnak is nevezhetarost. A felvilagosult racionalizmus 0 esztétikai
nézetei amelyek alapelve a természet, d&éppen az érzelmek, szenvedélyek
utdnzdsa meghataroztak zenei feflését. A jezsuitdknal nevelott cseh emigrans
muzsikus a sajat nvészi vilagat e nézetekl) idealokbdl is kialakitd, jelens
felvilagosult személyiséggé vaft.

A 18. szazad elsfelének protestans zenéjét aesrban a kantata rfaja
reprezentdlja. J. S. Bach utan Telemann és Stdlzel volt azzdgymiata két nagy
alakja, akiknek mvészete hatassal volt Georg Bendara. Berlin utbegfaz utdbbi
mester mvei jelentettek egészen () vilagot szamara. Behatéan tanulatamsialje
alkotasait, s még 1778-ban is hasznalhatoknak ésllehtoknak itélte meg azokat,
ami — ismervén a kor szokasait, és az (] iranti allandd igényétgy elismerést
jelentett. Telemann kompoziciéi a szdzad kdézepén mar szinténtakmaeltak
Gothdban és kornyékén, a kozelben fek@&oldbach telepilés templomanak
archivuma ma isrzi a mester néhany kantatajier Tod Jeswc. oratériuma Benda
hagyatékaban voff Hamarosan Georg Anton egyhazi i is szélesebb kérben
ismertté valtak, és mar életében sok helyeadtbk azokat?

Benda stilusanak fegiésére egykori nagy berlini muzsikustarsa, C. Ph. E.
Bach mvészete szintén meghatarozo volt. A porosafosbadl valo tavozasa utan is

allandé kapcsolatban maradtak, egymast kdlcsonbdsen latogattakeiket

°1]. m., 100-102.

°2 Gotha fontos szerepet jatszott a francia felvisogds eszméinek német foldon valé elterjedésében:
itt jelent meg ugyanis e$z6r németil 1751-ben Battelixaité des beaux arts reduits a uréme
principec. alapvet kényve.

>3 Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzet), 36.

 Karl-Heinz Lobner: Georg Benda (1722-1795). Seiebén und sein Werk mit besonderer
Bericksichtigung der Sinfonien und Cembalokonze(@isszertacié. Zwickau: Philosophische
Fakultat der Martin-Luther-Universitat Halle- Wittieerg, 1967), 25.
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egymasnak elkiildték. Mas kompoziciék mellett Philipp Emanugie Israeliten in
der Wustec. oratériuma Georg Anton birtokaban volt, amelyet a feljegyzésaing
el is adtak Gothabaif.Fent nevezett zeneszekzm vei mellett élénk figyelemmel
kisérte elssorban északnémet kortarsai kamara- €s versargjtnvalamint zenekari
alkotasait. A német udvarok hagyomanyosan szoros kulturdlis kapcsdajelea
vendégmveészek, szintarsulatok gyakori fellépéseinek kdszéehdBenda nem élt a
vilagtél elzartan. Jol informalt, rendszeres olvaséja volt J. ¢helbe>’ L. Chr.
Mizler,”® F. W. Marpurg® és J. A. Hillef olykor réla és egyiittesdris hirt adé
lapjainak.

Az U] kapellmeister bétyja, FrantiSek és Emanuel Bacherrészoros
kapcsolatban maradt Berlinnel, ahol 8 évig a dramatikus zene vilaghbalehany
Graun-operat magaval vitt a thiringiai varosba, masokeads bb keletkezetteket is

utélag megvéasaroltatott az udvarral egyittese szamara. lHasgseoratorikus
m Vvét szintén megszerezte; e zeneszédiai dallamvilaga, dramatikus nyelvezete

kulonosképpen az Ujszerecitativo accompagnato nagyon kozel allt hozza, és
hatasa nyomon kodvethekés bbi szinpadi mveiben.

A gothai egylttest j6 felszereltsége ellenére sem déh@sszehasonlitani a
nagyobb rezidencidk kapellaival. Itt nem volt igazi opera-tradfci®enda
erkezésekor két szinhaz kddott Gothaban: az egyik a varban, az uralkodo
Friedenstein-nek nevezett kastélydban, a masik pedig a polgaoiarsz lent a
varosban. Luise Dorothea nem szerette a német szinhazat, sokkal inkabbiaa
szinjatszast, elsorban a komédiat tamogatta, amelyben a hercegi csalad és az udva
magas rangu tagjai is szerepeltek. A német szindarabokban csakdlobattek
részt, mig a francidkban az udvari zenekar részben, vagy linnepélgtsinakkor
teljes egészeben kozrekddott. Ezzel is jelezték, hogy a francia szinhaz

tarsadalmilag a német foloétt &lft1765-t | mar nincsen kiilénésebb hiradas a gothai

%5 C. Ph. E. Bach hagyatékaban volt Benda 17 egykeiataja. Lorenz/Georg Benda, i. m. (13.
labjegyzet), 38.

* Helfert/Il, i. m. (38. labjegyzet), 163.

> Critischer Musikus 1737-1740 és 1745.

°8 Neu erdffnete musikalische Bibliothek 1739-1754.

% Der critische Musicus an der Spree 1749/1750 ofth-kritische Beytrage... 1754-1762 és 1778,
valamint Kritische Briefe Uber die Tonkunst 175837

0 Wéchentliche Nachrichten 1766-1770.

®1 Gothaban az opera ekor 1683-ban jelenik meg. Rendszeresebben Stidlejben, 1720-1744
kozoétt voltak opera-ehdasok, amelyek azonban kb abbamaradtak néhany befolyasos helyi
egyhazi vezetellenkezése miatt. Lorenz/Georg Benda, i. m. @Jegyzet), 63.

%2 Helfert/Il, i. m. (38. labjegyzet), 186.
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francia szinhazrol. Ekkortajt Luise Dorothea a szinpadiészet egy masik fajtajat
kezdte tdmogatni: az italiantermezzt® Bar a hercegn a franciak kult(rajanak
elkotelezett rajongoja volt, zenéjuketNagy Frigyeshez hasonléan sem szerette.
Parizsban éppen dult a héabord a buffonistak és antibuffonistak kozétt; az
enciklopédistadk kdztudottan buffonistak, az italiai opera hivei voltak. Arnmezzo
és az opera buffa faja megfelelt a felvilagosodas szellemének. Hires buffonista
volt Grimm baré i€* aki szintén baréati kapcsolatot apolt Luise Dorotheaval, és
akinek levelei nagymértékben befolyasoltak a hercdgtését. Ismert volt a baro
er s ellenszenve a francia opera irant, ugyanakkor elkotelezetts2gedliai
mellett®®

Az () m faj gothai népszeségének és nvelésének gyakorlati okai is
voltak. Az operdhoz gazdag uralkodok komoly anyagi hattere kellettlyainez a
kis fejedelemség nem rendelkezett. Az intermezzo szinpadtasa@lioz azonban
elég volt néhany énekes és egy kisebb kapella. A nagyopevalésérl nem
beszélhetiink Gothaban, az italiai vokalis stilust azonban jol isnwtiékivel Luise
Dorothea életében hires énekesek gyakran tartozkodtak roévidebb-hossighbd ide
thuringiai udvarbar®

1765 augusztusaban, Luise Dorothea szilletésnapjara Benda nxaugyida
riconnosciuto (A felismert Xindo) c. egyetlen italiai operajat, amelyetgothai
Varszinhazban akkor tobbszoér & adtak. E mvel valo foglalkozasa és annak nagy
sikere vildgossa tette szamara, hogy a szinpad felé kell icagamelynek hianyat
Berlinb | valé tavozasa oOta mindig is érezte. Masfél évtizeden 4salsan az
egyhazi és a kamarazene vilagaban élt, azonbaa mar ekkor nem elégitette ki.
Tudta, hogy Gotha a tovabbiakban mar nem tudja neki nyudjtani azt, ammsm

fejl déséhez sziksége van. ,...15 év alatt itt [...] nem volt |slégem semmiféle

83 A 18. szazadi intermezzo az opera seria felvoriésaitt el adott, azzal ellentétes téméju, komikus
kozjaték. Szerepl legtobbszoér a commedia dell’arte helyzetkomikuatolkkihasznald, olykor
dialektusban beszé@Enekl figurai. E kozjatékok lehetnek részek, vagy egéseek, de mindig joval
rovidebbek, mint az opera maga. A fay leghiresebb alkotdsa G. Pergoleai serva padrongAz
Urhatndm szolgéld) c. me, amelynek parizsi ehdasa véltotta ki a francia és az italiai operaihiv
kozott kirobbant, Ggynevezett buffonista habordt.

% Friedrich Melchior Baron von Grimm (1723-1807) re&rir6, zenekritikus, diplomata. Az 1752-ben
Pergolesi és Lully kévet kézott kitort parizsi buffonista haboribae petit propléte de Boehmisch-
Broda c. szatirajaval védte meg az italiai operat. 1i3ezdte publikalni ironikus hangvétel
pletykakkal is teli irdsaiCorrespondance littéraireimmel, amely a 18. szazad egyik legfontosabb —
kézzel irott zenei lapja lett. Efizet i kozé tartozott szinte minden német fejedelem)ették Nagy
Katalin orosz carn, Nagy Frigyes porosz kiraly, 1ll. Gustav svéd kir&alamint J. W. v. Goethe is.

% Helfert/Il, i. m. (38. labjegyzet), 189.

®®). m., 191.
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kilénleges idegen zenét hallani, ami pedig a mesterségemben nélieétlentfét—
panaszolta Ill. Frigyes hercegnek, akiengedélyt kért egy féléves tanulmanyuthoz.
M veészetét a dramatikus fiaj, az opera seria szililazajaban, Italidban akarta
tokéletesiteni. Harom nappal az elmtermezzo-eladas utan adta be kérelmét,
amely kedvez elbiralasban részesiilt: 600 tallér tamogatassal (ezblxéség 400
kovette) hathbnapos szabadsagot kapott, azzal a kikdtéssel, hogy etfsznéhz
udvar szolgalataban marad, ellenkesetben a teljes 6sszeget vissza kell fiz&thie.

1765 oktéber 10-én indult el Gothabdl. Nem ismerjuk atjanak minden
részletét. Elszor kertlvel Minchenbe ment; Nymphenburgban sajat
kompozicidibdl clavieron (klavichord) jatszott a bajor valasztofegrdekek, aki
megelégedettsége jelélil egy szép aranyéraval jutalmaeg® Novemberben
erkezett Velencébe. Itt személyesen is megismerkedettHagséval, akinek operai
és oratériumai kezdettfogva mély hatast gyakoroltak ra. A német mester nagyon
baratsagosan fogadta, és felkérte, hogy irjon a szinhaz szagyam@perat, amit
azonban Benda révid, mindossze féléves tartdzkodasi engedélyére hivatkozva
elhéaritott’® Ebben a szezonban a varosban opera seriat nem adtaisebnt annal
tobb komikus operat hallhatott, amely egyre nagyobb népszgmek oOrvendett
Italia- és Eurdpa-szerte. Legsikeresebb képvisetekben az években N. Piccini
(1728-1800), B. Galuppi (1706-1785) es a fiatal G. Paisiello (1740-1816),
legjelent sebb szévegirojuk pedig C. Goldoni (1707-1793), akinek lakéhelye
Velence volt, igy ez a varos lett az opera buffa kézpontja. Bendészaknémet
iskola neveltje hamarosan szintén efay és a vilagos, attetsztaliai kompozicios
szerkesztésmaod lelkes hive lett. A velencei egyhazi zeneahalt#ts irta és kildte
haza Gothab&alve Reginac. kantatajat, amelyet az udvarban 1766 marciusaban
adtak el.

Decemberben Georg Anton Utja Bolognan és Firenzén at Rdmaba tivezete
Haromnapos bolognai tartozkodasa alatt meglatogatta ItAhadggbb zenetuddsat,
Padre Martinit (1706-1784) és a neves kasztralt énekes CarlohBrasmertebb

67 ... ich seit 15 Jahren [...] noch keine Gelegenheitapt Etwas ausserordentliches von fremden

Musiquen zu héren, welches doch bey meinem Metientbehrlich ist...”. Lorenz/Georg Benda, i.
m. (13. labjegyzet), 60.

% Helfert/ll, i. m. (38. labjegyzet), 222.

9Schlichtegroll, i.m. (28. labjegyzet), 15.

0 Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzet), 61.
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nevén Farinellit (1705-17825. Firenzében GluckAlcestec. operaja nagy tetszést
valtott ki belle. Rdoviddel karacsony dt érkezett Rémaba, ahol nagyszer
oratorium-el adasokban volt része, a Sixtusi Kapolnadban Allegri hifesererge
pedig egyenesen lengdzte t.”> Ezek az élmények ifjikorat hoztak vissza, hiszen
amibéta elhagyta szifioldjét, azéta nem Kerllt kapcsolatba katolikus szakralis
zenével. Rémabdl ismét hazakildott egy kantatat, amelyet ligyds herceg
szlletésnapjara komponalt, és eftetrajzirdja, Schlichtegroll szerint a legkitbb
egyhazi mvei kozé tartozik? Itt mar b ven volt lehetsége opera seriat is hallani.
Ebben a mfajpan szdméra T. Traetta (1727-1779) és J. A. Hasseinek van
hatdsuk, ami fképpen késbbi melodrdméiban mutatkozik meg. A hangszeres
zenében pedig elsorban G. B. Sammatrtini (1700/01-1775) kompozicioi keltették
fel figyelmét.

Napolyban megismerte PergoleSitabat matedt. 1766 aprilisdban visszatért
Romaba, majd Firenze és Torino érintésével elhagyta ItaliasdJodlani honapjardl
semmit sem tudunk. Gothaba junius 5-én érkezett vissza. Piccini, iJdteejjolesi,
Martini, Sammartini és masok mweit tartalmazé hatalmas kottaanyagot hozott
magaval’*

Georg Anton Benda italiai utazasa életének és zenespalyajanak egyik
legfontosabb mérfoldkdve: hatalmas szemlélet- és izlesbetizaslt eredményezett
nala, amelyet kora legjobb mestereinekvii alakitottak, formaltak. Feltoltdott
ennek a szadméra Uj zenei vilagnak minden gazdagsagaval. Az heltehonap
felébresztette a benne |évde ezideig takaréklangon tartott dramaisagot, és
alapveten meghatarozta egész tovabbivaszi fejl dését, zeneszeriz stilusat.
Erdekl dése teljes mértékben a szinpad felé fordult. 1765-ig az északis&oiat
operdi, szimfoniai, valamint az egyhazi és a kamarazene behd@relei kozott
mozgott. Hirtelen kitdrt ebb a kotottséghbl, hatalmas energiak szabadultak fel nala,
tehetsége, képzeadreje U] lendiletet, impulzusokat kapott. Zenei izlése kifinomult, és
levetette bizonyos eitéleteit is. Tapasztalt, sokoldall, széles latokiuzsikussa

valt. Italiai tanulmanyutjarél élete végéig a legnagyobhgadtatassal beszétA

" Benda azonban nem szerette a kasztralt énekeseketsak fél-embereknek, de félwészeknek
is tartotta ket. Lébner, i. m. (54. labjegyzet), 33.

2 Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzet), 61-63.

3 Schlichtegroll, i. m. (28. labjegyzet), 16.

" Helfert/Il, i. m. (38. labjegyzet), 229.

®1. m., 230.
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nagyszabasu szinpadi alkotasok megvalositdsaig azonban még sokaity kell
varnia...

Amikor Benda visszatért Gothaba, mar javaban folytak a rendszeres
intermezzo-eladasok, és elvartak le, hogy évente 3-4 mvet komponaljon e
m fajban. Hamarosan két darabbaVl/tiette is a repertoért: buon marito(A j6 férj)
és Il nuove maestro di capell§Az Uj kapellmeister) cimmelTovabbi hasonlé
alkotasok sziletésének azonban véget vetett Luise Dorothea Haléla oktober
22)/® amellyel egy jelents szellemi korszak is lezarult a thiringiai varosban. A
megdzvegyult 1ll. Frigyes herceg utols6 négy éve a korabbi pezégnk,
felvilagosult kulturélet hanyatlasat, és annak a rezsimnekz islkkonyat hozta
magaval, amelyben a lutheri ortodoxia és a francia felvilagosaibmalizmus
hosszu ideig olyan j6l megfért egyméas melfétt.

Fia, a felvilagosult, liberalis gondolkodasu, szabadkves II. Ernst (1772-
1804) regnalasa alatt teljesen megvaltozott Gotha szellgkdrig, iranyultsaga: a
herceg a német nemzeti kultirat tamogatta az eddig tulsulyhanfrianciaval
szemben.

A felvilagosodéas idszakdban a szinhaz az udvari kulturélet egyik fontos
eleme volt. Utazd tarsulatok jartak Eurdpét, heteket, hdénapokat tddyegy
kiralyi, fejedelmi, fuari udvarban. llyen csoportok mar 174%-trendszeresen
megjelentek Gothaban is, és Luise Dorothea érdékenek megfeleén els sorban
francia komédiakat jatszottak német forditasban. Ezek a naiv, kissdimentalis,
moralizalé tematikdju darabok hatassal voltak a komikus opera évet déljaték
kialakulasard®
1765-t1 a gyakori intermezzo-ehdasok a francia szinhazat teljesen héattérbe
szoritottak, ettl kezdve nincs is rola tébb feljegyzés a thiringiai udvarban.

1774 méjus 6-an leégett a weimari kastély a hozza tartozé szinhazzaltgyii
Az évek 6ta ott mkod Seyler-féle szintarsulafSta szétesés veszélye fenyegette,
mivel nem volt tdbbé hol jatszania. Anna Amalia weimari hercegjanlasara II.

Ernst készségesen, jO feltételekkel befogadta az egészagosakls el adasuk

® A hercegn halélara egy Odat komponalt Benda, amelynek s#ivBtplzel udvari lelkész — a
zeneszerz unokdja — irta. Ezt kébb mas szdveggel Lessing temetésekor iadtak. Lobner, i. m.
(54. labjegyzet), 35.

" Helfert/ll, i. m. (38. labjegyzet), 231.

8 Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzet), 71.

9 Ott élt és alkotott J. S. Bach 1708-1717-ig.

8 Abel Seyler (1730-1800), német szintarsulat-igazga
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junius 8-an volt, és ezzel 0j, mozgalmasvészi élet vette kezdetét Gothaban — a
varos Ujjasziletett. Seylerékkel egyitt jott Anton Schweéltzereneszerz
kapellmeister is, akivel Benda italiai uUtja soran Velencében megismerkedett.
SchweitzerAlcestec. m vével (1773) az Uj német operanészet egyik uttdie volt,

ily modon az idkdézben kapelldirektorra kinevezett (1770) Georg Anton
konkurensének szamitott. A tarsulathoz tartozott Johann Christian Bréhdgs-
1799) és felesége Charlotte (1746-1786) is. Christian Brandes nem volt
kilondsebben j6 szinész, dramairéként azonban annal nagyobb hirnevet szerzett
maganak. Feleségének szant duodrama librettojahoAriadne Naxosban
Schweitzernek kellett volna zenét irni. el is kezdte, de azt végillicestec.
opergjahoz hasznalta fel. Brandes megajanlotta Bendanak librettgpenesitéseét,
amit a gothai mester nagy 6rommel fogadott. Az eimukzdk terméketlen, minden
izgalmat, Ujdonsagot nélkillozévei utaf ezt italiai atjat kéveten killdndsen
nehezen viselte 6riési lelkesedéssel latott munkahoz.

Charlotte Brandes nagy dramai tehetség volt, de énekelni nem. tudott
torekedett, hogy a szinészrm vészetét 6tvozze a zene kifejeerejével. igy
szilletett meg benne a melodrama gondofft&Rbvidesen el is késziilt vele. A
gothai varszinhazban 1775 januar 27-én megtartott bemutaténak leirhsitegian
volt. ,Benda olyan tipusd kompoziciot valasztott vdhez, amelyben valojaban
nincs ének, a deklamaciét a zene mindig félbeszakitja, és rédgkiszévegben
kifejezett érzelmeket lefesteni. Ki ne emlékezne, aki halleita a varazslatos
zenemyvet, azokra a szép érzésekre, amelyekkel e harméhiakegorvendeztették!

A magaval ragado, eredeti vonasokban oly gazdag nyitany, aianél lejatsz6do
lelkidllapotok, az epeked gyengédség, a vagyakozO szerelem, az ingadozo
kételkedés, a félelem, az aggodas, a vigasztalansag talgézésfe — kinek ne
lagyitotta volna meg a szivét, bizonyitva a zene édes hatalm&mberi Iélek

felett!”84

8 Anton Schweitzer (1735-1787), a Seyler-féle szénifat zeneigazgatdja, Képpen opera- és
daljaték szerz Benda utddja Gothaban.

8 |uise Dorothea halala utan nem volt tébb intermezs buffa eladas. Ill. Frigyes herceg utolsé
éveiben még meg-megbizta Bendat egyhaarek komponalasaval, de Il. Ernst uralkodasa alatt a
egyhazzenei gyakorlat is befejebtt. Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzed), 7

8 ...Benda war ein grosser Bewunderer ihrer Deklaomatind ihres Gebéardenspiels. Er sann daher
darauf, wie er ihre Kunst als Schauspielerin mitkieft der Musik verbinden kénnte. So entstand in
ihm die Idee zu einem Melodrama.” Schlichtegrolmi (28. labjegyzet), 18.

8 Benda unternahm die Komposition dieses Stiickdseme solche Weise, dass kein eigentlicher
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Természetesen, mint minden Uj kezdeményezésnekfanaié® is akadtak

b ven ellenzi. GUnyos megjegyzéseket tetteka rivalissal, Schweitzerrel az élen
, hogy a zeneszerzcsak santikal a kolt utan, mert amit kénny szavakkal

kifejezni, annél nehezebb azt hangokkal lefesteMég a szigortl Reichardt szerint
is azonban ilyen zsenidlis zene kordbban nem csendult fel a néntgizek falai
kozott. Lehet ugyan bizonyos megoldasokat kifogasolni, de Schlichtemgoll
hasonloan is ugy vélte, e varazslatos muzsika olyan hatassal vamzaimekre,
amely alél senki sem tudja kivonni ma§atAz Ariadné hamarosan ehdtak
Lipcsében, valamint tobb mas német varosban, és mindenhol nagy lesetedé
fogadtak. Els zongorakivonata 1777-ben jelent meg Breitkopf kiadasaban,
partitirgja ugyanott 1781-ben. Az 1778-as zongorakivonatohmar Schwickert
lipcsei kiadasat 1000 példanyban kellett megjelentetni a nagy sikerre valo
tekintettel®®

Seylerék gothai jelenléte rendkivil 6sztdieg hatott Bendara: alig két héttel
az Ariadne el adasa utan a tarsulat mar be is mutBia Dorfjahrmarkt (A falusi
vasar) c. els daljatékat, amely kébb ugyancsak sikeres fogadtatasra talalt a német
szinpadokon. Igy a zeneszerm melodrama mellett ennek a fajnak a
kialakitasaban is uttorszerepet jatszott. Szévegét a gothai kéltiedrich Wilhelm
Gottef® irta. Ezzel elkezdiott kettjik intenziv egyiittmkddése. Ennek Gjabb

eredménye masik gbérog mitoldgiai témaju melodramaj®)edealett, amelyet a

Gesang stattfindet, sondern die Musik unterbrichtner die Deklamation und sucht nun, die
Empfindungen weiter auszumahlen, welche die Wortgedeutet haben. — Wem, der dieses
bezaubernde Musikstiick kennt, treten da nichtididithen Gefiihle in die Erinnerung, mit denen ihn
ehemals jene Harmonien begliickten! Die hinreisseaderiginellen Ziigen so reiche Ouvertire, der
gluckliche Ausdruck fur alle die Gemutslagen, dierhvor uns spielen, fir das Schmachten der
Zartlichkeit, fir die Sehnsucht der Liebe, fir dashwanken des Zweifels, fir Furcht, Angst,
Trostlosigkeit — wem hat dies alles nicht damats Sieele erweicht und die stisse Gewalt der Musik
Uber den menschlichen Geist bestatigt!” I. m., 19.

8 A zenetorténet elsmelodramaja Jean-Jacques Rousseau (1712-P¥g8halionc. monolégjahoz
(scéne lyrique, 1762) készilt. A deklamalt szbvsrgeé& kozotti és a pantomim alatamasztasara
komponalt hangszeres kodzjatékok legnagyobb részadddCoignet (1735-1821) munkaja. Rousseau
maga csak két tételt komponalt ahbiz. Bemutatoja Lyonban volt, 1770-ben. Ily modptighet,
Benda sohasem hallottaPygmaliorn, a zeneszerznem kitalaléja, de Mozart altal is nagyra tartott,
magas szintre fejlesze és legnagyobb mestere efajnak.

8 Karel H Ika: Ji i Benda. Studie o starSimeském hudebnik (Praha-Lipsko: Mojmir Urbanek,
1903), 57.

87 Schlichtegroll, i. m. (28. labjegyzet), 20.

8 Lobner, i. m. (54. labjegyzet), 53.

8 Friedrich Wilhelm Gotter (1746-1797) német iré6,ltkd Sokoldali életmve tdbb, mint 40
szinm vet foglal magaban, szamos daljaték szévegirdjaA imaga koraban a német szinpadok egyik
legsikeresebb, legtdbbet jatszott sz@z
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tarsulat Lipcsében mutatott be 1775 méajus 26h.m valészinleg a f szerepl
Madame Seyler kérésére készilt, aki Charlotte Brardiegindga utan szintén el
akart jatszani egy nagy sszerepet. Ezt olyan sikeresen és élménysneoldotta
meg, hogy Iffland* még tobb, mint harminc évvel kdsb is lelkesen ir rendkivill
kifejez testbeszédér.®?

Benda és Gotter kdvetkekdzds munkdaja ,eine ernsthafte Operette” (egy
komoly operett) mfaji megjeloléssel awalder (Erdész) Ez a m Marmontef®
Silvain c. operett-librettojat dolgozza fel Gotter német forditasaban, fetGari
gothai bemutatéja is nagy tetszést aratott.

Ugyanez év szeptember 25-én a két barat — az eddigadtdr en — egész
estét betolt kompozicioval mutatkozott be. Shakespdréeneo és Julia. dramajat
dolgoztak fel harom felvonasban. Ez az opera seria a szokasos riagy Sikert
kovet en késbb egész Németfdoldon példatlan népszégre tett szert. Laura
szerepében Benda lanya, Catherina Justina (1757-18107?) d&butalt.

1778 januar 2-an a szeparos egy ,egyfelvonasos komikus operett’-et
mutatott beDer Holzhauer(A favagd) cimmel. A siker ezuttal messze elmaradt a
kordbbiaktol, ami egyben a gothai mester termékeny alkotéi peridakisés
Gotterrel valé egyiittmrkodésének a végét is jelentette.

Georg Benda 1778 marciusaban kérte az udvari szolgalattol valo efisatsat
aminek pontos okat nem tudjuk. A hattérben minden bizonnyal Schweitzerrel
folytatott konkurenciaharca allt, kilbnésen ez utObbi zeneszZétiEkenysége az

id kozben melodramaival Eurdpa-szerte nagy hirnévre szert kellégajaval
szemben. Georg Anton hattérbe szoritva érezte magat, mivel Smweiszinhaz
karnagya volt, igy az operaadasok alkalmaval mindig vezényelte az udvari
kapellat. A herceg elengedte, és nem kellett visszafizetnie az italiai Utra kapott
1000 tallért sem. Elszamoltattak viszont a teljes zenei anyaggelyet eldjét |
Orokolt, és azzal is, amit Gothaban 28 év alatt komponalt. Ezeket Réh#élon
jegyzékbenSpecificationcimmel éssze is éllitotta. ime, a zeneszesajat mveit

tartalmazo, altala készitett lista:

% A tarsulat a husvéti és a Mihaly-nap kériili sdakban mindig Lipcsébe utazott, ahol a vasar ideje
alatt hat hétig tartézkodott. Lorenz/Georg Bende.i(13. labjegyzet), 81.

%1 August Wilhelm Iffland (1759-1814) német kdlszinész, szinhazigazgato.

92 Almanach fiirs TheateBerlin, 1809. Idézi Lorenz/Georg Benda, i. m. (E®jegyzet), 80.

9 Jean-Francois Marmontel (1723-1799) francia t@$én ird, enciklopédista, a Francia Akadémia
tagja.

% Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzet), 82-83.

1. m., 85.
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Specificatio®

Meiner seit 28 Jahren in hiesigen Diensten von mir verfertigind dem Durchl. Herzog
zuriickgelassenen Musikalischen Wéfke

Kirchenmusiken:

1. Ein Jahrgang von Anno 1751

2. Ein Jahrgang von Anno 1754

3. Ein Jahrgang von Anno 1761

In Partituren und ausgeschriebenen Sing- u. Instr.-Stimmen.

ferner Funf Stlcke auf den Advent inclusive des Weynachasfdst P. S-und Instr.
Stimmen

Zwey Kyrie in P. und ausg. S.- und Instr. Stimmen

Passions Musik:

1. Der sterbende Jesus, ein Oratorium in 8 Abteilungen, P. u. St.

2. Petri Busslied in P. und St.

3. Neun Kirchenstiicke auf das Geburtstagsfest des Hochstseligen HerZeggt

4. Zwey Kirchen Stlck Fest : Nativ : Sereniss. 1752 u. 1754

5. Zwey Landtags Stiick Gotha und Altenburg 1750

Theater Musik:

1. Dorfjahrmarkt, eine Operette in einem Akte. Partitur, Sing und Instrulstimtaen.

2. Ariadne, ein Duodrama. Partitur und Stimmen.

3. Medea, ein musikalisches Drama, Partitur und Stimmen.

4. Walder, eine ernsthafte Operette in einem Akte. Partitur, Sing- ungnhesitalstimmen.
5.Romeo und Julie, eine ernsthafte Oper in 3 Akten. Partitung- Siund
Instrumentalstimmen.

6. Holzhauer, eine comische Operette, Partitur und Sing- und Instrumentalstimme

7. Maestro di Capella. Ein Intermezzo von zwey Personen. In Partitur.

8. Il buon Marito. Ein Intermezzo von zwey Personen mit Sing- und Instrumentalstimme
9. Xindo riconnosciuto. Eine Oper in drey Akten. Partitur, Sing- und Instrumemiaisti.
Musiken fir die Cammer:

. Ode auf den Sterbemorgen der Hochstseligen Herzogin. Part. St. u. I-S

. Amyntsklagen tber die Flucht der Lalage. Eine Cantate. Part. und St.

. Die Zurtckkunft der Lalage. Part. und St.

. Verschiedene Ital. Arien, wovon die Hattaschin mehrere singt.

. Zwey Concerten fur das Clavecin.

. Sechss Clavier-Sonaten.

. Ein Trio fur die Fléte und Oboe. In Part.

. 2 Trios fur 2 Floten.

10. Trio fur 2 Violinen.

11. Eine ltalienische Gelegenheits Kantate. In Part.

12. Ein Concert fur die Violine.

13. Scherzi notturni mit 7 concertierenden Stimmen.

14. 30 Sinfonien di Benda.

©CoO~NOWNE

96

I. m., 86-87.
97 28 év alatt itteni szolgalatomban &ltalam alkotés a Fenséges Hercegnek hatrahagyott
zenemveim”.
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1778-1790

Georg Benda 1778 aprilisdban hagyta el Gothat, kézel harom égtizede
sokoldalt tevékenységének szinheRiéEkkor mar tiz éve dzvegy volt. Tehetséges
szinész-énekes fia, Hermann Christian (1759-1805) és éneklmtina lanya
kiséretében Hamburgba ment, ahova Schifddefnhazigazgatd évek 6ta hivta. Ott
tartozkodasa alatt szamos vt vezényelte, de két melodramaja kivételével
Ariadne, Medea a siker kdzepes volt. A zeneszerminden bizonnyal hamar
felismerte, hogy ez az északnémet kereskedelmi varos nemgjoabliebefogaddja
m vészetének, és ugyanez év oktdberében fiaval elhagyta HamBlrgot.
Decemberben mar Bécsben dirigalta szinpadrei, tdbbnyire szintén kiléndsebb
visszhang nélkul. AzAriadné viszont 18-szor adtédk el és az Artaria Kiado
megjelentette annak zongorakivonatat.

Bécsi tartozkodasa alatt sziletett két Ujabb melodraméajRygmalion,
valaminta Philon és Theonezzeken kivil komponalt egyissa brevis (Kyrie és
Gloria) is, amelyet van Swieten baréhdknyuijtott 4t az ottani német Nemzeti
Szinhaz kapellmeisteri posztja elnyerésének reményében. @t akm kapta.
Bécs nem értette meg igazan Bendat, aminek okat talan Reitbgatihazta meg a
legtalalobban: ,A berlini mveket berlini médon is kell ehdni [...] Eppen ezért
utazasaim soran sohasem csodalkoztam, ha Bach [C. Ph. E. Bach] zenéje vagy Benda
darabjai nem arattak sikert, nekem sem tetszettek, ahogjyenadtdk azokat. [...]
azt kivanom, barcsak Berlinben hallanatok ezeket a darabSkat.”

% Anton Schweitzer lett az utddja, aki a gothai kam vezetése mellett immaron az udvari
kapellmeisteri cimet is megkapta.

%" Friedrich Ludwig Schréder (1744-1816), német sziné szinigazgatd, dramaturg. A
szabadkm vesség ritualéjanak nagy reformatora.

10 justel lanya ickdzben eljegyezte magat Karl Friedrich Zimdar nesemész-librettistaval, és
Hamburgban maradt.

101 Gottfried Bernhard van Swieten bar6 (1733-180&)metalfoldi szarmazasu osztrak diplomata,
1777-t1 a bécsi Hofbibliothek prefektusa, befolyasos nmése 25 zeneszeret nemes részvételével
a bécsiGesellschaft der Assoziiertenegalapitdja. A baré ismertette meg Mozartot JB&h és
Handel mveivel, és 6sztondztet Handel kompozicidinak, igy Messiasak is az athangszerelésére.
Haydn szamara leforditotta illetve atdolgoztaleremtésés azEvszakokszévegét. Beethoven I.

192 Berlinische Stiicke muissen auch berlinisch voemgn werden [...] Ich habe mich deshalb auf

meiner Reise niemals gewundert, wenn bey einer WMBachische oder Bendaische Sachen keinen
Beifall fanden, sie gefielen mir selbst nicht, veie da vorgetragen wurden. [...] Ich wiinschte, ihr
hortet die Stucke in Berlin.” Johann Friedrich Rwidt: Schreiben Uber die berlinische Musik.
Hamburg, 1775(Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1976), 75.
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1779 majusadban Georg Anton Berlinbe utazott, ahol testvérei kozul még két
él fivérével talalkozott, FrantiSekkel és Joseffel. DobB&lirszinhazaban az
Ariadnd, a Meded, a Romeoés Julid, valamint aDorfjahrmarkit vezényelte. A
tarsulat hegedse volt a fiatal Zelter is°* aki kés bb igy irt egy baratjanak: ,Benda
zenéi egyszerre ugy hatottak rdm, hogy a tdbbi szinhazi mnesenéi egyre
kevésbé tetszettek. Hianyoltam Hék azt a dert és izz6 szenvedélyt, amelyek
engem a szendergéstfelraztak.® Zelter megszerezte awiadne partitirajat is.
.Kimondhatatlan az az 6rom, amelyet e eirasa okozott nekem. A szinhazat a
maga teljességében lattam magantteés szandékomban &ll egy hasonlévet
komponalni, amelyd oroszlanok és szérnyek sem hianyozhatriak.”

Harom hénap berlini tartozkodas utan Benda visszaindult Gothaba, ahol a
Varszinhazban éppen megérkezése napjan (1779 augusztus 27.), az atutazoban lé
Charlotte Brandes a&Ariadné adta el. Ezt hirtelen beugrassal a zeneszerz
irAnyitotta. Amikor a k6z6nség meglattg oriasi tapssal koszontotte. Rovid id
belll bemutattdk Bécsben komponBitgmalionat is, majd aMeded. Szeptember
végen egy utolsiRkomeo és Juliel adassal véglegesen bezart a gothai szinhaz. A
polgarok csokkent érdeldése és a szinészek alacsony bérik miatti allando
elégedetlensége is hozzajarult ehhez. Il. Ernst herceg amnkgi¥ a tudomanyok,
mint a m vészetek hive volt. A tarsulat szétszéledt minden iranyba. Akémt még
meg-megjelen egyuttesek mar csak a varosi vendégfogaddban jatszhattak a
polgaroknak®’

Georg Benda nyugdijért folyamodott a herceghez, amelyetisné&gpott.

Ebb |, szerényen bar, de biztositva volt a megélhetése. 1780 febararjas
szemeélyzetével elkolt6zott a kozelben 1éGeorgenthalba. Haga, az ldzben
szintén megozvegyult Anna Franziska Hattasch még Gothaban ridtvelte Georg
Anton legkisebb fiat, Carl Ernst Eberhardot (1764-1824).

103 K arl Theophilus Débbelin (1727-1793), német szinésinigazgaté Berlinben.
104 Carl Friedrich Zelter (1758-1832) német zeneszgredagdgus, nagyhatasu kultdrpolitikus. 1800-
tol a Berliner Singakademie igazgatdja. Mendelsdahara, a berlini Bach-tradicio elinditdja.
195 Die Bendaschen Musiken hatten zugleich so auhngiewirkt, dass mir die Musiken der andern
Theater-Komponisten immer weniger schmecken wallteh vermisste darin jene Heiterkeit und
glihende Leidenschaft, die mich eben wie aus demfuSuner erweckt haben.” Lorenz/Georg Benda,
i. m. (13. labjegyzet), 94.
1% pas Vergniigen, welches ich beim Abschreiben di¥gekes empfand, ist nicht auszusprechen.
Ich sah das Theater vor mir mit allem, was daralfogt, und nahm mir vor, ein ahnliches Stiick zu
If(gmponieren, worin es an Lowen und Ungeheuern iéfien sollte.” 1. m., 94.

I. m., 96.
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A zeneszerz Georgenthalban clavier-darabjaival foglalkozott, amelyekegg mé
korabban Gothaban irt, és egy tobbkotetestgménybe rendezte azoK&t.

Nem sokkal korabban ismerkedett meg a Parizsbarz&heszeretMadame
Zernitz-cel, aki rabeszélte és ehhez az utat eis készitette azAriadneottani,
francia nyelv bemutatdjara. Reichardt szerint Marie-Antoinette francia yaél
1778-ban szintén latta Bécsben avet, és irasban kétszer is meghivta udvaraba a
zeneszerz.'® Benda 1781 nyaran érkezett Parizsba, ahol a Théatre Italienrig-be
alkalommal vezényelte a&riadné. A fogadtatas vegyes volt, sokan kifogasoltak a
beszélt széveg és a zene 6sszekapcsolasat, jOllehet, a franttiakne faj mar nem
volt ismeretlen. Egyik kritikusa fel is tette a kérdést, hdwlott-e mar valaki
orgonaszéval kisért prédikaci®t? Grimm baré a Correspondance littéraire
hasabjain k6zolt irasa alapjan azonban a kdézénség sok szép pillaaaé nésetett,
még ha olykor egyes jelenetek kissé hosszunak és monotonnatels Szerinte ez
a bensséges, kifejezésgazdag zene joval magasabhbremiint Rousseau
Pygmaliona. A gothai mester csaldédottan hagyta el Parizst. Mindenesetieény,
hogy egyaltalan ehdhatta ott melodramajat, az személyének szo6l6 komoly
elismerést és a csupén két évtizedes multtal rendelkjezenedramai nfaj iranti
érdekl dést mutatta’’

Georg Benda nkodésének utols6 sikeres helyszine Mannheim, ahol a
kovetkez években jelen lehetettRygmalion aRomeo és Juliavalamint az 1785-
86-ban a Gotter szbvegére készDids tartarische GesetfA tatar torvény) c.
daljatékdnak eldasain. Ahogy szertArsdnak irta levelében, ez utdbbi

kompoziciéval ,trombitasz6 és dobpergés mellett” vett végesut a szinhaztbt?

198 gehlichtegroll, i. m. (28. labjegyzet), 22.

19 Err | azonban nem maradt fent irdsos dokumentum. Lé®smrg Benda, i. m. (13. labjegyzet),
100.

10H |ka, i. m. (86. labjegyzet), 75.

1) orenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzet), 101.

12| m., 105.
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4. AZ UTOLSO EVEK

1790-ben végleg visszavonult a thiiringiai Bad KostritzZbahonnét gyakran
latogatott el Bad Ronneburgba is. Mindkét telepulés ismert voltyfydgsairol,
amelyek segitségével karban tartotta az egészségét. Kostiziigltak t bevonni
a helyi zenei kezdeményezésekbe. Mindemtizarkézott, de a szegényeket és
raszoruldkat itt is — ahogy egész életében — tamogatta, ekgikeek ajandékokat
osztogatott. Filozofikus maganyaban Voltaire, Diderot, Rousseateitnolvasta.
Hatalmas sétéakat tett, a postakocsi érkezése napjan sokpzlogodlt a legfrissebb
Ujsdgokért a néhany oranyira fekwGeraba is. Ezeklb els sorban a francia
forradalommal kapcsolatos hirek érdekelték*
Utolsé m vét, Bendas KlageHt® (Benda panaszai) cimmel, 1792-ben komponalta.

HosszU betegség utan, megbékélveahogy az korabban Gotterhez irt
leveléb | is kit nik , 1795 november 6-an halt meg, életének 74. évében. ,Aldom a
Teremtt, k6zonyodsen tekintek a jole, semmire sem vagyom, mindent k6szonok,
igyekszem a szenvedek hasznara lenni, és nyugodtan fekszem le, nem félek attol,

hogy lelkiismeretem szorongaté amokkal gy6tor maitf.”

13tt sziiletett Heinrich Schiitz 1585-ben.

114 Sehlichtegroll, i. m. (28. labjegyzet), 23.

115 Kantata szopran hangra, 2 fuvola, 2 hegédacsa és basszus kisérettel.

116 Zbo uji svého Tvrce, hledim lhostejndo budoucnosti, negji si ni eho, dkuiji za vechno,
sna im se trpicimu byti prospnym a uleham klidn neobavaje se, e moje lomi bude mne trapiti
Uzkostlivymi sny.” Hka, i. m. (86. labjegyzet), 79.
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Benda 1757-ben lépett skz6r nyomtatott mvekkel a nyilvanossag elbei Sonate
per il Cembalo Solacim gy jteményével, amelyet Berlinben jelentetett meg G. L.
Winter Kiadonal. Ezeket tekinthetjik legkorabbi fennmaradt kompozicidisak
amelyek egyéni hangvétele, mélysége és frissességenmaéltatta ki mar kortarsai
tetszéset, elismerését. Schlichtegroll 1798-ban, a zeneszeiz Nekrolégjaban
még mindig ,klasszikus” jelzvel illeti e szonatakat.A folytatasra azonban sokaig
kellett varni.

A gothai Hoftheater bezésara utan (1779) Bendasetban mvei
rendezésével foglalkozott, ledeppen Gothaban keletkezett clavier-darabjait akarta
megjelentetni. Még abban az évben a lipcsei Schwickert Kiads@apdilagot latott
két versenymve 2 concertiper il Cembalo, accompagnati da due Violini, Viola e
Violoncello. D-dur, G-ducimmel?

Sz06I6 billenty s kompozicidinak I. kbétete 1780-ban jelent meg sajat kiadasaban a
gothai EttingernélSammlung vermischter Clavierstiicke fir getibte und ungelbte
Spielercimmel® Mar a gy jtemény megjelenésének hire is 6ridsi érdaést valtott

ki; a korabeli Lipcsében 2400-an fizettek ra,ekdzottik Leopold és Wolfgang
Amadeus Mozart. Benda a nyit0 kotettel slsrban az ugynevezetiebhaber
zeneszeretm kedvel kozonség igényeit akarta kielégiténigy ir a kotet

el szavaban (,Vorbericht”): ,Tavol alljon tem azzal hizelegni magamnak, hogy

minden, amit ez a rész tartalmaz, altalanos tetszéstnaagt, mert én nem

! Friedrich von SchlichtegrollMusiker-Nekrologe. Georg Benda. (Gotha, 179@assel etc.:
Barenreiter, 1954), 14.

2 Jéllehet, gothai hagyatékaban (Specification) degtkcsembaldra irt concerto szerepel, ez azonban
tévedés, mert korulbelll 10 versenywat komponalt e hangszerre 1750 és 1778/80 kéadtelyek
kozil néhany mar kordbban megjelent nyomtatasbaéi-ben harom, csembaléra és vondsokra irt
kompozicidja szerepelt a lipcsei Breitkopf ajartiatd. Lehet, hogy a tobbi partitirat nem akarta
otthagyni, mert koncertkératjain sziiksége volt kanagy az id révidsége miatt mar nem volt madja
azokrol masolatot késziteni. Karl-Heinz Lébn@eorg Benda (1722-1795). Sein Leben und sein Werk
mit besonderer Beriicksichtigung der Sinfonien ungimialokonzerte (Disszertacié. Zwickau:
Philosophische Fakultat der Martin-Luther-Univeititalle-Wittenberg, 1967), 28.

3 Kulénboz clavier-darabok gyjteménye gyakorlott és gyakorlatlan jatékosok szarha

* A Kenner-Liebhaber” (,ért-m kedvel ") kett s kifejezés a 18. szazad masodik felében terjedt el
A polgari kdzéposztaly megesddésével Eurépaban minden kordbbindl széleseltiehkan velték a
zenét, amely a kulturdlt életvitel elengedhetettéaze lett. A holgyek kdrében kilénésen nagy
divatnak o6rvend clavier-jaték elterjedésével 6riasi igény mutatkbzkénnyen megtanulhato,
egyszerbb mvek irant. Sok zeneszerzezt figyelembe véve alkotott kilénbbdznehézség
kompoziciokat. Komlos KatalinFortepiandk és zenéjiik. Németorszag, Ausztria @giddrnl760-
1800.(Budapest: Gondolat Kiadd, 2005), 117.
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mindenkinek, hanem az egyénnek probaltam valamit komponalni. Mindenki dontse
el tehat, mi nem az 6vé, és valassza a neki valot.”

Ellentétben 1757-ben megjelent korai szonataival, a ditkideriil® hogy itt mar

nem a csembalét, hanem ézékeny stilukegkedveltebb hangszerét, a klavichordot
részesitette ehyben, ami az ebz6 kovetkez mondatabol még vilagosabba valik:

»A c-moll szonatat elssorban clavierra, vagy azon kevesek szamara komponaltam,
akik ismerik ennek a hangszernek kifejezésbeliyit a Fligellel szember”.

A 1l. kotet 1781-ben jelent meg, ismét Ettingernél, sajat kiadasinaslyben
azonban mér énekes- és kamaraek is szerepeltek. Ennek a cime igy hangzott:
Sammlung vermischter Clavier- und Gesangstiicke fiir Geiibte und Ungetibte.
El szavaban a zeneszeregyértelmen jelzi, hogy e kompozicidival mar nem a
Liebhaber sokkal inkabb d&ennet vagyis az ért és magasabb szinten muzsikalni
tudd réteget célozta meg, vallalva annak veszélyét is, hogitakekevesebb
megrendelje lesz. Mert ,,...ez nem olyan dalokat tartalmaz, amelyekkel Németfolde
mostansag elarasztottak; ez [a kotet] csak annak a szamtatmaa valamit, aki
el tt a komoly-nemes ének nem ismeretlen, és aki olykor a tréjatd@mycseppel
szivesen felcserél’”

A gy jtemény tovabbi négy kotetét (1782, 1784, 1785, 1787) a kezdeti
magankiadas utan mar Breitkopf jelentette meg, a harmadik réstel&ixed®
valtozatlan cimmel a lipcsei Schwickert Kiadonal.

Ebben a hat kdtetben a kamara- és énekes wek mellett Bendanak 6sszesen 10
billenty s hangszerre készilt szonataja taldlhat6. Még jéval kordbban, 1760-ban

jelent meg Nurnbergben J. Haffn@euvres mélées. sorozatdban egy kulonallo

> Ich bin weit entfernt mir zu schmeicheln, dases]lwas dieser Theil enthalt, Allen gefallen sollte
da ich nichts fur Alle, sondern etwas fur jedersetzen gesucht habe. Ein jeder Uberschlage also was
nicht fir ihn ist, und suche das seinige.” Lobmem.(2.1abjegyzet), 66.

® A clavier a barokk korban minden billensy hangszer gyt fogalma volt, ebben az idzakban
azonban mar elsorban a klavichordot jelentette, a csembal6t nénfdtigelnek nevezték, a korai
zongorat pedig Piano Forténak.

" Die Sonate aus dem C-moll, habe ich hauptséclilicldas Clavier, oder fiir die wenigen Spieler
gesetzt, die den Vorzug kennen, den dieses Instryine Ausdruck vor das Fliigel hat.” Loébner, i. m.
(2. labjegyzet), 67.

8 Kulénboz clavier- és énekesmek gy jteménye gyakorlottak és gyakorlatlanok szamara.”

° ,...denn er enthélt keine Lieder, womit Deutschlamither ist iiberschwemmt worden; er enthalt
nur so etwas fiir den, der mit den ernsthaftedlesa@ge nicht unbekannt ist, der auch dann und wann
gern den Scherz mit einer Thrane verwechselt.” edpinm. (2. labjegyzet), 68.

' Ennek cimeRondeaux und Lieder auch kleinere und gréssere i@sticke(,Rondok és dalok
valamint kisebb és nagyobb clavier-darabok.”).
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darab, igy az 1757-es gteménnyel egyltt mai ismereteink szerint a zeneszazz
északnémet clavier-szonatafajat 17 kompoziciéval gyarapitotta.

A sorozatban 34 szonatina is talalhato; ezek a kevés kivételfsdtelgs
zenei miniatrok szintén ékes bizonyitékai Georg Benda nem mindennapi
taldlékonysaganak, otletgazdagsaganak, egyszersmind kifinomultyahaggado
liraisdganak, amelynek koszonhem e mvek mindméaig mfajuk méltan nagy

népszerségnek 6rvenddarabjai‘?

1 Az egyetlen 6sszkiadas, amely mind a 17 szonatttlinazza, Christopher Hogwood kézreadasa
,Georg Benda, 17 Sonatas for keyboard (clavichdrakpsichord, or piano)” cimmel (Oxford
University Press, 1997).

12 Szonatina kifejezéssel az Ugynevezettvid szonatatjeldlték. C. Ph. E. Bach 1734-ben
megjelentetett szonatinai (Wq 64/H 7-12) efap els példai kézé tartoznak. A berlini mesterek
kilonosen kedvelték ezt a tipust, amelynek eltégétez és népszegé valasahoz Georg Benda
1780-as években kiadott nagysike8ammlunginak szonatinai is jelerden hozzajarultak. Arnfried
Edler: Gattungen der Musik fiur Tasteninstrumente. TeilV®n 1750 bis 1830(Laaber: Laaber-
Verlag, 2003), 106-107.
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VI. A BERLINI SZONATAFORMA KIALAKULASA ES JELLEMZ
JEGYEI

A sonataa hangszeres zenére vonatkozé legrégibb elnevezés, amely kezdetben
megkulonbdztetésil a vokalissal szembem csupan szoldhangszerre, hangszeres
egylttesre irt mveket jelentette. Ezen tul e megjeldlés azonban semmilyen
kozelebbi definiciot nem tartalmazott, és a nagy terminologiaiaxarban, a 16-17.,

de még a 18. szazadban senata jelolést kaphattak az instrumentalis zene
legklllébnb6zbb formai, tipusai canzona, ricercar, toccata, fantasia, sinfonia,
concerto, szvit, partita stb., ezért mfajilag azok egyértelm szétvalasztasa
valgjaban lehetetlen volt.

1700 korul azutan kikristalyosodott egy sajatos formatipus, amelgnlass
egész Eurbépaban elterjedt, ésomatafelirattal ellatott mvekben altalanosan vezet
szerephez jutott: ennek kialakitja Arcangelo Corelli, akinek nédgieszonatai a
barokk hangszeres kamarazene mintajava, alapciklusava valtak. Bbntetaa
megjeldlés a hangszerek szamat, jellegét dietis (,sonata a 27, ,a 3" stb, olykor
Jper ogni sorte d’instromenti), funkcié6 és formai szempontbél pedig két tipust
kilonbdztettek meg: sonata da chiesgtemplomi szonata) éssmnata da cameta
(kamara-szonatd).

A templomi szonata szabad formaju tételek lancolatabol all, akielya nyitd
mindig lassu, méltésagteljes karakteEzt tobbnyire egy ritmikailag, tematikailag
igényes fuga koveti. A két utolso tétel kevésbé meghatar@zbtirmadik altalaban
lassu, polifon szerkesztésa finalé pedig gyors tempéju, kénnyedebb hangvétel
gyakran szintén fugaformaban szerkesztett.

A sonata da camera ezzel szemben tancsorozat, és a 17. sZsoatkm
felét | egyre inkabb az Allemande-Courante-Sarabande-Gigue kombinéciéban
terjedt el. Ez képezte a barokk szvitforma alapjat, amelyet coksxezet tétellel
(Introduction, Sinfonie, Prélude), valamint mas divatos tancokkal, ugyrteveze
galantéridkkal (Menuett, Gavotte, Bourrée, Passepied stb.) dagj#zattak. A
sonata da camera lassan beolvadt a szvitbe, ily modon a szonatiEsk|l
szempontjabol a kébbiek folyaman mar nem jatszott szerepet.

! Mindenféle hangszerre”. )
2 Thomas Schmidt-BestBie Sonate. Geschichte-Formen-Asthg(ifassel etc.: Barenreiter, 2006),
26-28.
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A templomi és a hegedzonata fejldése viszont szorosan 0sszefiiggott,
amelyek formailag semmiben sem kilénbodztek egymastolveld ugyanis a
templomi szonata két dallamhangszetédgy kimaradt, és haromtételessdassu-
gyors-gyors valt, ez a tipus azutan széles kdérben meghonosodott. llyen heded
trio- és kvartett-szonatakat is irt masok mellett G. marfi. J. Quantz, F. Benda, J.
Ph. Kirnberger, nem utolsésorban C. Ph. E. Bach, akinekdmben megjelen
billenty s szonatadi azonban mar tdbbnyire a gyors-lassu-gyors tétalmstosz
kovettek®

A 18. szazadi szonataforma kiindul6pontja mégsem a templomi, hanem a
kamara-szonata, illetve annak stilizalt tanctételei, amelyatellhél a kovetkez
legfontosabb karakterisztikus jegyeket viselik:

két hasonlé hosszusagu, ismglel elvalasztott részth allnak;

az els rész tonikan kezd, amelyen elég hosszaumilig ezt kdveten a dominéans
hangnembe modulal; a masodik rész egy ideig még a dominansbag, magd egy
masik rokon hangnem érintésével visszatér az alaphangnembe;

a tétel egy téman, vagy egy motivumon, illetve azok esetleges variagagszik,
sokszor csak egy mozgastipus jellema?
Ez a kéttagu forma, amelyben mindegyik rész egy-egy nagyobb zhékal.
Létezik azonban olyan tanc ismint példaul a menuetto, amelynek masodik tagja
tovabbi két részre tagolhaléEz a haromtag forma az 1740-es, 1750-es években
kezd eltérbe kerllni és D. Scarlatti kdshi szonatdiban is nyomon kévethet
ezekben az egyes formarészeket a zenestmtAsos kompozicios megoldasokkal
vélasztja el egymast8|.
Azok az elemek tehat, amelyek a klasszikus szonataforma kiadakald szerepet
jatszottak, tobbnyire mar megjelentek a Hgokk szonataban is:

az els rész vilagosan szétvalik T és D tartomanyra, az Uj handgmaodulacio és
kadencia elzi meg;

a T és a D terllete jobban elkilonul egymastol: Uj motivum, Gjusitndj
szerkesztésmaod, Uj mozgastipus, vagy azok kombinaciéi jelenhetnek meg;

a masodik rész a dominansban ketiki, ritkAbban egy mésik rokon hangnemben;

% Ernst Stilz: Die Berliner Klaviersonate zur Zeit Friedrichs d&rossen.(Disszertacié. Berlin:
Philosophische Fakultat der Friedrich-Wilhelms-Uarsitat, 1930), 11-12.

4 Schmidt-Beste, i. m. (2. labjegyzet), 63.

® |lyen kétrészes haromtagu forméaval rendelkezik raéda capo &ria és a hangszeres concerto
ritornellje is.

® Schmidt-Beste, i. m. (2. labjegyzet), 66.
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a masodik rész elsszakasza motivikusan az elggsz anyagabdl épitkezik, de
harmoniailag teljesen kotetlen, szabadon modulélhat, érinthet diekt¥al moll
hangnemet, moll tételekben dar hangnemet, stb.;

a masodik rész elsszakasza a tonikadba valo visszavezetéssel zar; ez torténhet
generalpauzaval, kadenciaval, egyéb kompoziciés megoldassalu(paligono-
menet);

a zaro szakasz szabaly szerint motivikus és szerkezetpentbdl az elsrészhez
hasonlo: tébbnyire hangrdl hangra megismétli annak indulasat ésvabrzgesen
azonos hosszusagu;

a zeneszerzebben a szakaszban maér altalaban végig az alaphangnemberi marad.
A kialakuldoban lév U] forma sok, mar meglévelembl| épitkezik, amelyek
tovabbfejlesztésének, anyagkezelésének lskgei hatartalanok, ahogyan erre az
atmeneti korszak szerimek m veiben gazdagon talélunk példat.

Ernst Stilz szerint a berlini szonataforma kialakulasara ieal-féle
haromtételes versenyngyakorolta a legnagyobb hatast, amelynek sz06l6 billenty
hangszerre tortén adaptalasa nem volt Ujkelet és az északnémet terileten
kilonosen nagy népszeégnek orvendeftA kiséret nélkiili clavier-koncert tutti-
solo valtakozasa a tobb regiszterrel/manudllal ellatott csémbaonnyen
kivitelezhet volt, hazi hasznalatra idedlis, és nagynge, hogy a zenekart
szukseégtelenné tette. Ezekre a korai concertokra jelleangzonataformahoz valo
kozelités, amely azutan éeljesen visszahatott a concerto fdgsére, igy valojaban
hasonld kélcsdnhatasnak lehetiink tanui, mint a triocszonata-texgetta esetében.

A kiséret nélklli concerto az északnémet szonata kialakulagspimeaékben
befolyasolta, amely annak virtuéz anyagkezelését és gyorlsdsess tételrendjét is
atvette’ Ez a concerto &ltal megtermékenyitett 0j szonataformszerkezetének
megszilarduldsa, tételbeosztasanak védmakulasa utan nagy fejl désnek indult,

és C. Ph. E. Bach, valamint a tobbi berlini zeneszgellegzetes, meghatérozé

m faja lett!® Ha nem is Emanuel Bach volt ennek a kialakitéja, de minden bizonnyal
1742-ben megjelenPorosz szonataiették azt egy csapasra népszer amely

azutan a Nagy Frigyes udvaradban kid mesterek altal tudatosan welt és

1. m., 69.

8 Ezek legismertebb példai Vivaldi és mas mesterekiatileg tobbnyire hegete és zenekarra irt
concertdinak J. S. Bach altal készitett valtozedambaldra ill. orgonara.

° A berlini sinfonia is ezt a beosztast koveti.

9 5tilz, i. m. (3. labjegyzet), 17-18.
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uralkodé forméava valt! Jollehet, stilisztikai szempontbél és a részleteket tekirtve a
egyes komponistdk mreiben nagy kilonbségek mutatkoznak, mégis alapwet
egyseéges, es, meghatarozott célokkal rendelkeZs semmilyen mas iranyzathoz
nem hasonlithatiskolarél van szd

A berlini clavier-szonata tehat alapveh haromtételes, gyors-lassu-gyors
elrendezéssel (néhany szeralykor még az archaizalé lassu bevezetést, vagy a
kéttételes, ritkan a négytételes format valasztja.) A tAh@okyoznak az északnémet
gyakorlatbdl, de ha elordulnak esetenként talalkozhatunk Tempo di Minuetto
feliratu tétellel , akkor az nem a modern, népies hatast, sokkal inkdbb a régi szvit-
hagyomany tovabbélését mutatja.

A széls tételek tobbnyire szonataformaban, a kozkpgedig két- vagy
haromrészes dalformaban késziltek. A zeneskera késbbiek soran a
zar6tételekben szivesen alkalmaztak a rondé- és a variacios format is.

Jellemz a monotematikus szerkesztésmaod, vagyis hianyzik a masodik téma,
eés ha meg is jelenik 0j zenei gondolat, az semmi esetre lEamees karakter
Ezért tulajdonitottak nagy fontossagot a téma megfdtalalasztasanak, mert az
meghatarozta az egész tétel tovabbi ritmikus, motivikus és harmoigjesztési
lehet ségeit.

A berlini szonatak kidolgozasi részének a jelsége — ahogy a terjedelme is
— joval kisebb, mint a bécsi klasszikus mestereketben. Mivel az expozicio a
f téma motivumait mar a legkulonbdsbh mddon varidlja, feldolgozza, ezért a
kidolgozasi rész feladata eforban a tematikus anyagban rejharmoéniai
lehet ségek kiaknazasa, bemutatasa.

Stilz a kidolgozasi rész harom tipusat kulonbozteti meg egymastol:

1/ transzpozicidés kidolgozasamely az expozicié anyagat egymas utan tobb
hangnemben is transzponalja, és a téma legalabb kétszer jelmila mominans és
a parallel hangnemben;

2/ passzazs-kidolgozasamelyben a dominansban megjelenémat virtuoz
passzazsok kovetik. Ez az anyag lehet az expozicidé hasonld faréreeks
tovabbfejlesztése, de lehet egészen mas jeikegltt a harmdniai torténés, a minél

gazdagabb modulaciés mozgas jatssza a legfontosabb szerepet.

1. m., 10.
12| m., 86.
13). m., 87.
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3/ fantazia-kidolgozgdsamely Uj zenei anyagot hasznal, elvétve akar Uj témakat is
bemutathat. Ez a tipus ritkan fordul el

A szonatak reprizeaz expozici0 anyagat hozhatja teljes vagy hianyos
formaban. Ez utobbiban a tematikus elemek a legkuloniiiombinaciokban
jelenhetnek meg. Uj gondolatok ritkan jonnek,eés az utols6 ttemek mindig
megegyeznek az expozici6 végétel.

Els sorban a késdb keletkezett mvekben gyakran van néhany ltencesla
is, amely tébbnyire a ttmabadl épitkezik.

A szonéatédk irdsmodja fokozatos fejést mutat. Eleinte a szvit hatdsa még
er teljesen érvényesilt, ami etrban kontrapunktikus-imitaciés szélamvezetésben
nyilvanult meg. A basszus szoOlama ugyan fellazult, de azérbloads gondosan
vezetett, ez szintén még a basso continuo oroksége. Az egyre jobedn ésr
népszerbbé valé Alberti-basszust az északnémet iskola elvetette, cséatveel
taldlkozhatunk vele.

Az els id kben tobbnyire kétszolamu tételek a homofon irasmaéd
elterjedésével mindinkabb haromszoélamuava valtak, de a szdélamvezet&gnsoha
szigora és konzekvens. A kontrapunktikus szerkesztésméd még néhany
zeneszermél tartdsan nyomon kdvethetami nem meglep hiszen a berlini iskola
tébb képviselje koézvetlenll, vagy kozvetve J. S. Bach tanitvanya lehetett
Lipcsében'®

A berliniek ritmikaja bonyolult és valtozatos, amelyben jellerazparos és
paratlan ritmus valtakozasa. Kilénésen gyakori a pontozott ritmus, inélarnriola
és a szinkdpa alkalmazéasa.

Dinamikai jelzéseket altalaban kevés szeét talalunk, Reichardt, Fasch és
G. Benda azonban gondosan ellattakveiket ilyen utasitasokkal. Az 1770-es
évekt | mar az ugynevezett mannheimi crescendo is megjeleniksaak@émet
clavier-szonéatabalf,

A 18. szazad elejéen bekovetkezett alapvstilusvaltozas idszakaban a
kilonbdz nemzeti és nveészi iranyzatok egymas ellen és egymas mellett élésének,
valamint egymasba olvadasanak lehetink tanui. A rokokénak a géalans stilusba
kifejez d zenéje mar tefokara ért, még miett a barokk szigora kontrapunktikus

14
I. m., 90.

15 C. Ph. E. Bach, Kirnberger, Agricola és kézvetiehdlmann, akinek W. F. Bach volt a tanara.

'8 Stilz, i. m. (3. labjegyzet), 91-93.
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szerkesztésmod kora lealdozott votha szdzad kozepe tajan azutan a vibralo,
arnyalatokban gazdag, jellemen északnémdEmpfindsamer Sti{érzékeny stilus)
kialakulasa a régi merev — J. J. Quantz elméletén nyugwaifektusok tanitasa
helyett a mélyen expressziv zenei gyakorlat térhéditasé hoegaval. ,A zenének
a szenvedélyek mozgasat ugy kell kifejeznie, ahogyan azokka |Efeltérnek.”
fogalmazta meg az 0 esztétikai irdnyzat Iényegét anngk ets képvisel je, az
angol Daniel WebB®

A galans, majd az érzékeny stilusnak Berlin lett a legfontosedrbet
k6zpontja, amely a maga jellegzetes arculatanak, valfajanakitada utarberlini
vagy északnémet iskolaéven valt ismertté. A kor mértékad6 elméletiréja, Johann
Mattheson, az Uj szellemiség egyik ldgh harcosa igy veti el a barokk zene
racionalis alapjait: ,A j6 matematikai viszonyok nem jelentengkdent. Ez réqi,
konok tévedés. Egyaltalan nem ezdkered minden szépség.'*”Faradhatatlanul
hangoztatja, hogy nem a tomdr, kontrapunktikus szerkeszté&mem a galans
stilusban komponalt, egyszélamu dallamok a szépség forrasai. A &l ldzavel
ellentétben sokszor nagyobb 6romoét taldl egy természetes, szabadetettvez
melédidban, amely a maga nemes egys&gével, tisztasagaval a lelkeket is jobban
megérinti?°

Ebb | egyenesen kdvetkezik, hogy e szonatak kdzéppontjaban a lassu tételek
allnak, amelyek a legkevésbé kotott szerkeselésés az egyéni hangu, mély
kifejez er hordozéi. Ezekben edzeretettel alkalmazzdk a terc és szext
hangkdzoket, valamint a kedvelt manirt, a mannheimi séhajmotivumot. A
monotematikus szerkesztésmod mellett az egy tételen leglytieéges affektuis

fontos része a francia-berlini esztétikai tanitasnak. Jellemég az ugynevezett

17°18. szazadi eurpai mészeti stilusiranyzat, a késfeudalis abszolutizmus utolsé kulturdlis
megnyilatkozdsa, amely Franciaorszagban bontakézeét XV. Lajos uralkodasa alatt (1715-1774)
viragzott. Torekvései legtisztabban az épitészetbdrels épitészetben, iparmészetben,
kertm vészetben, festészetben, irodalomban és a divatbamyesiiltek. Jellemzjegyei: sokszor
szertelen, kotetlen formak, burjanzéan gazdag, genipels) diszitések, draga anyagok, kifinomult
luxus, amely az élet 6romeit hangsulyozo Uj élatgst reprezentalja. A rokokd weszetét a
zenében az ugynevezett galans stilus jeleniti iNed\.: ,Rokokd”. In: Vizi E. Szilveszter et al.
(szerk.):Magyar Nagylexikon(Budapest: Magyar Nagylexikon Kiado, 2002), 58.3.

18 Es ist das Geschaft der Musik, die BewegungenLe@enschaften so auszudriicken, wie sie aus
der Seele herauskommen.” Idézi Ernst Bickigiusik des Rokokos und der Klass{kVildpark-
Potsdam: Akademische Verlagsgesellschaft Athendi®ny), 95-96.

19 Die guten mathematischen Verhaltnisse machentratles aus. Es ist ein alter, eigensinniger
Irrtum. Aus ihnen entspringt gar nicht alle Schédnke allen Dingen...” Johann Matthesober
vollkommene Capellmeister. Hamburg,17@@assel etc.: Barenreiter, 1991), Vorrede., 20.

). m., 137., 26.8
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polyodikusstilus, amelyben a dallam fmeghatarozd6ja a harmoénia, ellentétben az
attol fiiggetlenebb, Gigynevezeatbnodikusstilusban komponalt melodiaval.

A berlini zeneszerk gyakran allitjak, hogy irasmodjuk az italiai és a francia
modor szintézisét (,kevert stilus”) valositja meg. Emanuel Bmelat a zenét tartja a
legjobbnak, amelyik szerencsésen ,egyesiti a sajatos ésmdritiancia stilust a
behizelg italiai énekmaéddal®?

J. J. Quantz igy fogalmaz: ,Egy olyan stilusban, amelyik, mintoatani
német is, kulonb6z népek izlésének keverékéball, mindegyik nemzet talal
valamit, ami az 6véhez hasonl6, amely tehat neki sosem les#rell&® J. A.
Scheibe ugy latja, hogy ,a német zene koélcsdndzte a legtobkidtcddiekt |, és
csak a szorgalmas munka, a tételek alapos kidolgozasa és a hbemaraid mély
jartassag kulonbozteti meglitk.”?* Stilz szerint mégis nehéz egyértelpéldakkal
Kimutatni a rivalis nemzetek hatasat az északnémet mestexadtben, mert azokat

k a sajatjukkal eredeti, jellegzetes stilusba olvasztottak .OsEe
kompromisszumkészseéguk ékes bizonyitéka, ami talan ennek az iskolanak
legjellemz bb jegye is> Képvisel i elzarkdztak minden radikalizmustél, bar a Sturm
und Drand® hataséra olykor egyik-masik szeraz érzékenységranyvonala folé
emelkedett. A kiegyensulyozott kdzépat volt szamukra az egyediil k@6

Konzervativ gondolkodasmaéddal minden Ujatsekritikaval, értelemmevizsgalva

L Stilz, i. m. (3. labjegyzet), 91.

22 ...das Propre und Brilante des franzésischen Gesohks mit dem Schmeichelhaften der
welschen Singart zu vereinigen...” Carl Philipp EmeinBach: Versuch uber die wahre Art das
Clavier zu spielen. Teil I. Berlin, 175Q.eipzig: Breitkopf & Hartel, 1976), 60., 25.8.

% In einem Geschmacke, welcher, so wie der itzigautsche, aus einer Vermischung des
Geschmackes verschiedener Volker besteht, findet gide Nation etwas dem ihrigem &hnliches,
welches ihr also niemals misfallen kann.” Joharachon QuantzVersuch einer Anweisung die Flute
traversiere zu spielen. Berlin, 175Kassel etc.: Barenreiter, 1964), 333., 89.8.

4 Die deutsche Musik hat das meiste von den Ausiémeéntlehnet, und sie unterscheidet sich nur
durch eine fleissige Arbeit, regelméassige Ausfilgrdar Satze und durch die Tiefsinnigkeit, die sie i
der Harmonie anwendet. .Johann Adolp Schelisitischer MusikugLeipzig: Breitkopf, 1745), 147.

%5 Stilz, i. m. (3. labjegyzet), 99-100.

%6 Friedrich Maximilian von Klinger (1752-1831) némiailt és dramairé azonos cindramajabdl
szarmazé elnevezés, amely a német irodalmi felv#édas egy rovid szakaszéara (1770-80-as évek)
vonatkozott. Ezt az idszakot zsenikorszaknak is hivtak (,Geniezeit”), mmeindennél fontosabbnak
tartottak az eredeti, 6sztonds tehetséget (,Origamae”). A Sturm und Drang koézponti alakja
Goethe. N. N.: ,Sturm und Drang”. In: Vizi E. Salszter et al. (szerk.WMagyar Nagylexikon
(Budapest: Magyar Nagylexikon Kiadd, 2003), 16.1.3A zenei Sturm und Drang legnagyobb
képvisel je C. Ph. E. Bach.

27 ...minden, ami félelmet és iszonyatot kelt, aduaés a bossz( til heves indulatai, a civakodas, a
gyilkos cselekmények és minden szakos dolog tavol all a zenkt.” ,...alles, was Furcht und
Grauen erwecket, die gar zu heftigen Leidenschaftes Zornes und der Rache, Zankereien,
morderische Handlungen, alles gewaltsame Wesemigar musikalisch...” (Chr. G. Krause) Idézi
Biicken, i. m. (18. labjegyzet), 95.
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fogadtalk’® Ennek a héatterében egy jol kifajitt esztétika — a felvilagosodas
raciondlis esztétikdja — allt, amelyben elmélet és gyakedatosan 0sszefliggott
egymassal.

Ezek az esztétikai nézetek azonban a szabad zeneskd#rantakozast
gatoltak is, és ez torvényszen egyfajta uniformizaloédast eredményezett, amelyet
csupan a jelensebb zeneszerknek sikertlt elkerilniik. Még C. Ph. E. Bach is
csak akkor szabadult meg végképp a dogmaktol, amikor elhagyta Bédint,
Hamburgban mar a legteljesebb szabadsagban, kotéttségek nélkul alkothatott.

A berlini iskola hatdsa az északnémet varosokon kivikelban a balti
allamokig, Szentpétervéarig, Koppenhagéig és valamelyest Agdkgjedt, Délen
nem tudott tért hoditart.

8 Az eleinte modern, nyitott berlini zenei élet édy utan egyoldal(va, konzervativva valt, az izlés
és stilus teljes stagnalasa figyelhateg. Ennek tdbb oka is volt: a hangszeres zenersandasa, a
politikaval és haborukkal elfoglalt Nagy Frigyesokkent zenei érdektliése, valamint a két f
iranyadd személyiség, J. J. Quantz és C. H. Grasazantart6, meghataroz6 szerepe. Blicken, i. m.,
75. Az angol utazé zeneird, Ch. Burney berlini d@tidsa alkalmaval Quantz elavult modorban irt
fuvolaversenyeirl szamol be, amelyeket a kirdly még keletkezési@in W0 évvel is jatszott esti
koncertjein. Charles Burney:agebuch einer musikalischen Reise, Hamburg, 1{#pzig: Verlag
Philipp Reclam jun. 1968), 404.

29 Ernst Fritz SchmidCarl Philipp Emanuel Bach und seine Kammermu@lassel etc.: Barenreiter,
1931), 20-21.
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A berlini clavier-szonata képvisel i

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) mellett a harom elméleti@anh Philipp
Kirnberger (1721-1783), Friedrich Wilhelm Marpurg (1718-1795), Christian
Gottfried Krause (1719-1770), valamint

Christoph Schaffrath (1709-1763), Christoph Nichelmann (1717-1762), Christian
Friedrich Schale (1713-1800), Georg Anton Benda (1722-1795), Karl Friedrich
Christian Fasch (1736-1800), Johann Friedrich Reichardt (1752-1814), Juliane
Reichardt (Franz Benda lanya, J. Fr. Reichardt felesége 1752-1F&3ann
Friedrich Agricola (1720-1774), Johann Gottlieb Janitsch (1708-1760 v. 1763), Karl
Friedrich Zelter (1758-1832), Ernst Eichner (1740-1777), Johann Heinrich Rolle
(1718-1785), Karl Wilhelm Glosch (1732-1809), Jacob Le Févre (1723-1777),
Friedrich Christian Rackemann (1735-?), Wilhelm August Treugoth Rb720-
1764), Joachim Busse (?-?), Friedrich Benda (1745-1814), Johann Karl Kaufmann
(1766-1808), Johann Peter Abraham Schulz (1747-1800).
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VII. A SZONATAFORMA RESZEINEK 18. SZAZADI TERMINOLOGIAJA

A szonataforma részeinek altalunk hasznalt megnevezésgpozicio, kidolgozas,
visszatérés meglehetsen Ujkeletek, valojaban csak a 20. szazad elején valtak mai
értelmikben &ltalanosan elfogadotta. gronataformavagy szonéatatételforma
(Sonatenform, Sonatensatzform) kifejezéssebr a zenetudds Adolf Bernhard Marx
hasznalta 1824-ben, Beethoven szonétaival kapcsolatban.

A 18. szazad nagy elméletiréi, J. A. Scheibe, J. J. Quantz, H. Gtin. é&
méasok az akkor modern, kibitett kéttagu (szonata)format a sinfonia Allegro
tételével egyutt targyaljak, mert mindnyajan agy vélik, hogyzanata formailag
megegyezik a sinfoniaval. Eszerint az efdlegro két részhbl all, amelyek altalaban
megismétldnek. Az els résznek egy, a masodik résznek azonban lariddusa
(,Hauptperiode”) van, amelyek a ,modulacié folyamatara tigyelfigk’harom nagy
formarész tehat ,fperiodus® vagy ,rész* megnevezéssel szerepel a kiilénboz
forrAsokban. Az els f periodus expozici@ent valo jeldlése legkorabban Anton
Reichanal fordul el. A kidolgozaskifejezés a fugaformaval kapcsolatban mar régen
ismert volt, a szonataban ekent Heinrich Birnbachnal jelenik meg. ipriza 17-

18. szdzadban az egyes részek sz0 szerinti ismétlését jelemigit értelmében csak

a 20. szazad eleje Ota hasznaljak.

! Thomas Schmidt-Best®ie Sonate. Geschichte-Formen-AsthetiKassel etc.: Barenreiter, 2006),
70.

2 ...den Gang der Modulation beobachten.” Heinrictri€tbph Koch:Versuch einer Anleitung zur
Composition, Ill. Leipzig, 1793Hannover: Siebert Verlag, 2007), 525., 110.8.

3 F periédus alatt tdbb mondat 6sszekapcsolasat értenelyekbl az utols6 egy szabalyos
kadenciaval vagy az alaphangnemben, vagy egy &szeli rokon hangnemben zar.” ,Unter einem
Hauptperioden verstehe ich die Verbindung mehrgéze, von denen der letzte mit einer férmlichen
Cadenz entweder in der Haupttonart, oder in eineihmnahe verwandten Tonart schliesst.” I. m.,
492.,74.8.

“ Lasd e fejezet 12. labjegyzetét.
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e Somatensatzform in dey Theorie des 18, und 19. Jahrhunderts
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Exposition Durchfiithrung Reprise
Koch {17g3) Erster Haupl- | Zweyter Theil, erster Haupt- | Zweyter Theil, zweiter Haupt-
periode periode, auch: zweyter periode, auch: dritter Periode
Periode
Caleazzi (1796) | prima parie secondn parte: Motivo [ Mo- | secondn parte: Ripresa
dulrzione
Reicha Premicre partie: | Seconde partie, prepuére sec- | Seconds partie, seconde sec-
[18z4—~18ab)/ exposttion ! ton: mtrigeeimeend | Zweite | tion: dénotiment | Eweile
Czerny [183z) Erste Abthei- Abtheilung, erste Unferabthed- | Abtheilung, zweife nter-
lung: Exposition | lumg: Verwicklung/Knoten abtheilung: Entwicklung oder
Entschiirzung
Birnbach (1827) | Erster Thel Zaret'er Thetl oder Mittel- Diritter Therl
satz (Ausfuhrung, Austinan-
dersetzung, Durchfiifrung)
Marx (1845) Erster Theil Fureiter Theil (Bewregungs- | Dritter Theil (nicht Reprise)
theil; Ankriipfung, Durch-
fithrimg) (nicht Durcharbed- |
trmg) |
Riemarm {igaa) | Erster Teil Zweiter Teil: Durchfifrung | Zweiler Teil: Reprise
D'Indy {1gog) exposition = dévelyppement = are sym- riexpasition=second pilier
premier pilier phonigue [symphonischer {zweiter Peiler)
{erster Pleiler) | Bogen)
Leichtentritt Exposition Drchfiihrung Reprize
{1511)

A téma fogalmanak meghatarozasa a 18. szazadi zeneelméletben gyakran

zavaros, fképpen a szazad els felében vannak ezzel kapcsolatban
bizonytalansagok. Johann Matthesohh@makifejezést amellyel azonos sujet a
soggetto a subjectumis  kizardlag szigorian szerkesztett polifonrey vagyis a
fugara alkalmazza. Jollehet, olykor talalkozunk ezzel a megjelézabad formaju
kompoziciok esetében is, ez utdbbiak vonatkozasaban azonban tébbnyire a német
,Hauptsatz”, ,Hauptgedanke” vagy ,Haupterfindufigtifejezést hasznaltédk.

Scheibe ezt a kérdést mar kozelebl#s tisztan zenei oldalrdl definidlja
Compendium musiced730) c. korai munkajaban. ,Haupt Saz® ,erster Saz”,
vagy ,Invention” elnevezést hasznal, amelytulajdonképpen az egész tétel zenei
anyaga épitkezik. ,Minden zeneben szikség van az dsszefiiggések rendszerére;
Osszefliggések csak ugy johetnek létre, hogyha a dallamok valojaparaskgl

kovetkeznek, 0sszességében azonban mindegyik a darab elejémadéndatbol

®> Schmidt-Beste, i. m. (1. labjegyzet), 72.

® F mondat, fgondolat vagy fanyag/legfbb zenei étlet”.

" Fred Ritzel:Die Entwicklung der ,Sonatenform” im musiktheoretien Schrifttum des 18. und 19.
Jahrhunderts(Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 1968), 30., 84.

8 Régies frasmad.
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(,Saz”) szarmazik® Konkrétabban fogalmaz kdésb Critischer Musikus c.

f m vében (1745): ,Minden zenerhen szilkséges egy téma (,Hauptsaz”),
amelyb | megkertlhetetlenil egy egész sor kdvetkezménynek kelmszaia. A
tdbbi nagyobbrészt csak maga a kidolgozas, és ez mar az frasmad..t8lg
Scheibe sziikségesnek tartja, hogy egy zendnlyaman a ,concertierende
Passagen” és a ,Haupt Saz” valtakozzanak egymassal, ésrérzeiegfogalmazza

a tematikailag fontos és kevesbé fontos (futamok) zenei anyagok kozotti
kulonbséget. Az uralkod6 ,Hauptsatz” mellett melléktémakrol igNelensatze”),
amelyek ugyan zeneileg kevésbé karakteresek, de mégsem tartotaraatikailag
lényegtelen ,koncertdld passzazsok’hoz. Még az o©nallébbban szetkeszte
mellékgondolatok is a fémahoz kapcsolodnak igazaban annak egyfajta
levezetései , és formai szerkesztés szempontjabdl egymassal fontos
kolcsénhatasban vannidkEz atéma- és affektusegység északnémet mesterek
kompozicioinak egyik legbb alapelve.

J. J. Quantz szintén ir a ,gondolatok j6 kapcsolédasa’-nak fontoSkéaar
enekl és brilians részek megfelebaltakozasarol, valamint arrél, hogy a gondolatok
ismétl désében ,j6 rend” legyen. Szerinte szikségesek a ,szépen kivdlasztot
menetek az elsrész végen, amelyeket Ugy kell elrendezni, hogy transzpozicidban az
utolsé részt ismét azzal lehessen befejeZnEzzel mar a berlini nfaj egy masik
sajatossagara is utal, miszerint az aiész végeének altaldban a dominans vagy a
parhuzamos dur hangnemben Igwutolsé tematikus anyaga a harmadik részben

teljes terjedelmében visszatérve, alaphangnemben zérja a tételt.

Georg Anton Benda szonatainak elemzésekorsetban a 18. szazadi
terminoldgiat, vagyis expozicié-kidolgozas-repriz helyett elg , masodik és
harmadik fperidodus vagy rész megnevezést hasznalom. A visszatérés gyakran

megtéveszt moédozatait azonban csak alkepriz terminussal tudom kifejezni. A

® Jedwedes musicalisches Stiick muss einen Zusanamgritaben; Dieser Zusammenhang kan nun
niemahls anders geschehen, als wenn die Melodétigieine aus der andern fliessen, alle aber
insgesamt aus den zu Anfang der Piece gebrauchmn”3dézi Ritzel, i. m. (7. labjegyzet), 32.

12 In allen musikalischen Stiicken ist ein Hauptsaiig; woraus die ganze Folge desselben
unumganglich entstehen muss. Das Ubrige ist méf&ds nur allein die Ausarbeitung, und gehéret
zur Schreibart...” Idézi Ritzel, i. m., 33.

1. m., 34.

12 ..schéne ausgesuchte Gange zu Ende des erstels, Tielche zugleich so eingerichtet seyn
missen, dass man in der Transposition den letzteil Wieder damit beschliessen kénne.” Johann
Joachim Quanta/ersuch einer Anweisung die Flute traversiere Zalsp.Berlin, 1752 (Kassel etc.:
Barenreiter, 1964), 304., 49.8.
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témak esetében { és mellékmondat/gondolat helyethyitd téma/ftéma,valamint a
melléktémamegijeldlést alkalmazom. A széldételek mutatds, brilians futamaira
nincs is jobb kifejezés, mint a korabkbncertalé passzazé 18. szazadi irasokban
az els (és a harmadik) periddus utols6 nagyobb, 6sszetartozé tematikus egysége
mint cadenz vagy codszerepel. Ezzel kapcsolatban azonban szerencséaebb
szakasdl vagy zar6 csopomdl (a valamivel késbb hasznalatba jott
~Schlussgruppe” alapjan) beszeélni, mert ez az anyag szinte nkildigh6z zenei
gondolatok és motivumok lancolatabol all, ezért téma, kadencia vagy coda
meghatarozas esetiikben félrevezenne.

A kovetkez fejezetekben a szonatakat egymassal dsszehasonlitva elemzem.
Felhivom a figyelmet a nvek kilénbdzségeire, hasonlosagaira, jellenjegyeire,
ezzel segitem Georg Benda sajatos zeneszestilusanak, mondanivaléjanak
megértését.

El szOr egy bizonyos szerkesztési aspektusbdl kiinduheasziinet szerepe a fels
szO0lamban jellemzem a nyitd tételek f€mait, amelyek megfelelkivalasztasa
alapvet fontossagu az egeész tetel felépitését #ef mivel kompozicios
szempontbdl a motivikai, ritmikai €s harmoniai fejlesztés ledggeit hordozza
magaban, és nagymértékben meg is hatarozza azokat. E frappans,rdarékte
kiszamithatatlan tételkezdések, a fantaziadusan szerkesztéémak a
legvaltozatosabb megoldasokat kinaljak a hallgatonak.

Nem kevésbé sokszinaz els f periédus (expozicié) tobbi tematikus anyaga, e
zenei gondolatok egyméashoz valé viszonya, valamint azok tovabbi megglené
vagyis a veluk vald tematikus és motivikus munka. Az ezekkel foglalkozo
fejezetekben egymassal 0Osszevetve targyalom a harom nagyardemm
jellegzetességeit, képpen pedig nem szokvanyos, eredeti fordulatait.

Els sorban a tematika, a ritmika, az érdekesebb harmoéniai torténasterapod
szemsz0géb végzem a zarotételek dsszehasonlitasat, amelyek szintéry megg
bizonyitékai Benda leng6z taldlékonysaganak. Az els harom szonata
tematikailag és ritmikailag 6sszetettebb finaléi me#eta gyjtemény tartalmazza a
zeneszerzegésszonatatermésének két legmutatdsabb, legvirtu6zabb darabjat is.

A szonatak végs 6sszegzése dt nem véletlenil marad utoljara az az
elemzés, amely a tartalmi és wszi szempontbol nézve leggazdagabb lassu
kozéps tételekkel foglalkozik. Ezek ugyanis valéban kdzéppontjai, vagy inkabb

k6zpontjaia szonataknak: a berliérzékenysédattérelméletének, a felvilhigosodas
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esztétikajadnak legbb megjeleniti. Mivel ezen esztétikanak centrdlis tanitdsa az
affektustan, fontosnak tartottam, hogy annak lényegi elemeit igtesasem. Az ()
gondolkodasmoddal teljesen azonosulé Georg Anton Benda az érzelemhangsulyos
lassu tételek kiemelkeén nagy mestere volt, és mar életében kivivta kortarsai
szinte csodéalatat. Nem véletlendl frja réla E. L. Getbehki az adagio kiilénleges
mintait keresi, keresse azokat Georg Bendaeaiben [...] ha a zenében a mély
kifejez er , a legnemesebb dallammal és a legtisztdbb harmodniaval péarosulva, a
zeneszerz legf bb erényei kbzé tartozik, [...] akkor a mai zeneszel@zil az,

aki a németek biiszkesége mardd.”

'3 Ernst Ludwig Gerber (1746-1819), német zeneszékpja, Heinrich Nikolaus Gerber (1702-1775)
1724 és 1726 kozoétt J. S. Bach tanitvanya volt 4épen. Ernst Ludwig neve etorban térténeti-
életrajzi lexikonja (14. labjegyzet) révén valt exté, amely a zenetudomany szempontjabdl értékes
és fontos adatokat, informécidkat tartalmaz kor&realeszerar |.

14 Wer insbesondere Muster zum Adagio sucht, dehswsie in Georg Bendas Werken [...] so lange
wahrer Ausdruck, verbunden mit der edelsten Meladhie reinsten Harmonie, die grossten Vorziige
eines Komponisten fir den Gesang ausmachen [.. htbdeidoch der Stolz der Deutschen unter den
heutigen Komponisten.” Ernst Ludwig Gerbétistorisch-biographisches Lexikon der Tonkinstler.
Band I. (1790-92)(Graz: Akademische Druck- und Verlagsanstalt, 1973%-135.
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1. ANYITO TETELEK
1./a. ANYITO TETELEK F TEMAI

Georg Benda korai gyteménye nyitd tételeinek fémai négy- (I, 1V) illetve
nyolcitemesek (ll, Ill, VI), egyetlen kivétel az V., 2+1-es renglddageosztasaval. A
témak tobbnyire szlnetekkel elvalasztott, kisebb egysebeimak, folyamatos
mozgas csak a lll. és VI. szonataban figyelmaeg.

Kivétel nélkil mindegyik téma ritmusképlete Osszetett, diffegdtci
némelyiknél ez akar Utemenként is valtozik. A felszdlamok hangterjedelme
masfél-két oktavban mozog, ebben ismét csak a tébb szempontbdlyatabaV/.
szonata révid, minddssze szext intervallumot (d”-b”) elértéméja kilonbozik a
tobbit |. Altalanossagban jellemza mozgalmas, sokszor varatlan fordulatokkal
meglepetést okozd kezdés, amely rogton felkelti a hallgato figyelmét.

E hasonlésagokon tul azonban a témakat sajatos, karakteres, egyntastol e
gondolatok jellemzik.

Zenei szerkesztés szempontjabol négy szondémfjaban jatszik a szlnet
fontos szerepet: I, I, 1V, V. Kifogyhatatlan az az otletgazdagg ahogyan Benda
ezzel a szamara kulénosen fontos kifegszkdzzel banik. A révidebb-hosszabb
szlneteket a legvaltozatosabb megoldasokkalsalban a témakon bellli kisebb
egységek Osszekapcsolasara hasznalja, csak ritkan alkalmakah akilonboz
tematikus anyagok elvalasztasara. Ily modon a sziinetek funkciojgéradkban

mindig meghatarozo.
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A szlinet helye és szerepe atémakban

|. B-dur szonata

1. kottapélda: I. B-dur szonata, 1. tétetefna, 1-4. Q.

Allegretto ﬁ .
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A B-dur szonata nyugtalan, valtozo luktetészinkopas ritmussal indulo
négyutemes nyitd témaja mar rogton az elgem utols6 negyedén hirtelen
megszakad, ezt kdvetn gyors, rovid futamok, nagy ugrasok és hirtelen leallasok
jellemzik. A tizenhatod szinet (1. 0.) az utdna kovetkeztu6z harmincketted
motivummal fellités-szerepet jatszik. A 2. és 3. (tem elején két nagy ugras
szintén szlnethatasu, mert a rovid, gyors harmincketted-csoportokhoz képest
hossz( negyedhangokon valé megéllas mozgasszinetnelsiimidA szeszélyes
karakter, sulyos-sulytalan uUtemrészeket mindveégig felborité fedgdlam laza,
kdnnyed, és a zenei anyag ®tagoltsaga ellenére is allandoarretitér benyomast
kelt. A bizonytalan liktetést a basszus sziinetekkel elvalgspyagodt, kétszélamd,
negyed érték hangjai ellensulyozzak. A kiséret mindig a révid hangok mozgasa alatt
szlunetel. A késbiek folyaman a szinkdpas ritmus csak @iaban fordul el mig
a jellegzetes, szlinettel induld harmincketted figuracié skalanh@mefjaban a zaro
csoport, majd a masodik geribdus modulalé atvezetszakaszanak markans

motivuma marad.
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II. G-dur szonata
2. kottapélda: Il. G-dar szonata, 1. tétetéfna, 1-8. 0.
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A G-dur szonata 8 ltemes témajanak dide egyenletes triolas nyolcad
menetekkel a szubdominans C-dur felé tart. A periddus masodik feléhelit&ne
szunetekkel, megallasokkal sen tagolt, majd a kezdeti triolas mozgéssal visszateér
az alaphangnembe. Ebben a tételben a sziinetek egyben a tridékidlentességet
is jelentik, és feladatuk nemcsak a kis egységek osszefdgasan a triolas részek
kozotti kontraszt ersitése. E triolak mellett amelyek az egész tétel karakterisztikus
ritmusképletét jelentik, és csak a melléktémabdl hianyozngkllemz még az
oktav ugras; ez a felssz6lamban tobbnyire felfelé, a basszus sz6lamban, a darab
folyaman 6sszesen 27-szer, kizarélag lefelé iranyul. A kiséretlsziinetek kivétel
nélkil az egyes rovid zenei egységek elején vannak, igy azok nggahaagyobb
hangsulyt, ezaltal nagyobb jeleséget is kapnak. A basszus kezdeti félhangjai jol
érzékeltetik az alla breve Gtemsulyait.

IV. F-dur szonata
3. kottapélda: IV. F-dur szonata, 1. tétetéfma, 1-4. Q.

Allegretto assai moderato
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Az atmenet koraban mar ritkdn hasznalt 3/2-es Utembeosztasban komponalt
az F-dur szonata nyito tétele. A szinet rendkivil hatasos modon rogtéis az

Utemben, mint generalpauza jelenik meg, amely a kérdésnek lis Berhinans
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kvintszext-akkordon torténhirtelen megallast koveti. Erre skor egy rovid, majd
egy kozel két oktavot ereszkedhosszabb valaszt kapunk. A szinte kizarolag két
szOlamban szerkesztett tételémaja négy szélamban indul, ami altal annak kezdete
er teljesebbé valik, és csak masodik feleben marad egyedil aéket szélam. A
basszus jellegzetes, hosszfél- vagy egész hangjai végig a stabil alapliktetést
biztositjak. A kiséretben szlinet a generalpauzéan kivil csak a 2. itearbeamely
hasonloan az et példahoz a téma masodik felének hosszu felltéssel indulo,
atkotott hangjat esiti. A nyitdé zenei gondolat ingadozas nélkil, szilardan F-darban

marad.

V. g-moll szonata

4. kottapélda: V. g-moll szonata, 1. tétetéima, 1-4. Q.

Allegro moderato ]
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2+1 Utemes, rendhagy0 szerkeszté&s g-moll szonata féméja, amely
turelmetlendl gyorsulé pontozott ritmussal indul, ezért megkeatas, hogy a 2.
Utemben hirtelen abbamarad. Az ezt koviglitemnyi szinetnek is generalpauza
szerepe van. A nyitd gondolatot B-durban zaré, dallamos motivum mar riébiné
fordul el a tétel folyaman, igy a téma tovabbi megjelenési fornggi a pontozott
ritmusu els motivumra korlatozdodik. Az extrém magas fekvésben katszélamu
kiséret folyamatos, azt is csak a generalpauza valasztigezleti megoldasuak a

téma, illet leg a témafej kédbi felbukkanasai, amelyedrmég szo lesz.

Szinet nélkili f témak

Ehhez a csoporthoz csak két, a kompozicios megoldasokaernllegymashoz sok

szempontbdl hasonlé szonata sorolhat6: Ill, VI.
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1. d-moll szonata

5. kottapélda: Ill. d-moll szonéta, 1. tételtédma, 1-8. 0.

A d-moll szonata 8 Utemestémajanak két sz6lama egy lUtem tavolsagban és
oktav intervallumban, tokéletes imitacioval kdveti egymast. A daljalbemz i:
pontozott ritmusu indulas, szinkopa, kvart-, kvint- és oktav ugras, eltolt llsokgs
A téma masodik felének egyenletesebb liktetéle valtozatlanul nyugtalan, néna-
terjedelemben le-fél hullamzé tizenhatod hangjai a kromatikusan eindbeesszus
szolam felett 4-3-as késleltetéssel félzarlatra érkeznef. it a fels szolam

nyolcad szinettel indul, de a tovabbiakban leéallas nélkuli, folyamatos mozgasu.

VI. D-dar szonéata
6. kottapélda: VI. D-dur szonata, 1. tétetéima, 1-8. 0.

Allegro

A 3/8-ban komponalt D-dur szonata elségy uteme nyugodt nyolcad
mozgasu, amelyben a hangok szinképas atkdtése miatt a sulyos siatkmré

bizonytalanna valnak. Pregnans, pontozott ritmusi masodik része 6-5, 4-3
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késleltetéssel félzarlatra érkezik. A hattéima kozil ez indul a legmélyebb
fekvésbl, a 7. Gtemig fokozatosan majdnem két oktavot emelkedik (a-g”)nmaté
elejenek dallamos nyolcad hangjai mar nem térnek vissza, a pantdruis
azonban a zard gondolat kivételével az egész tétel zenei anyagaban nyomon
kovethet.

Lathat6 tehat, hogy Georg Benda korai szonatai valtozategkalénbdzbb
modon szerkesztett témakkal indulnak. Ha a részletekben bizonyos hagokldsa
tapasztalhatoak is, alapven kilonb6z karakter zenei gondolatokrdl van szo6, a
zeneszerz soha nem ismétli 6nmagéat. Nem szokvanyosaktémfaknak a tételek
folyaman tortén kés bbi megjelenési forméai sem, amint az a kovetkietezetekbl

kiderul.
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1./b. ANYITO TETELEK ELS F PERIODUSAINAK DRAMATURGIAJA

Benda szonatainak nyit6 tételeiben a melléktémak jedége eltdrpll a témak és a
zaro szakaszok mellett. Fele olyan hosszusaguak, minémd; ez alol ismét csak
az V. a kivétel, amelynek melléktémaja éppen kétszer olyan hossix(l. sxonata
nem rendelkezik ilyennel, egyetlenként a sorozatban azonban a oflatazkét
hasonlo jelleg mellektémat is tartalmaz. Ezek a zenei anyagok mindigtéties

karakter ek, és atvezetszakasz nélkil, kozvetlenil kapcsolédnaktarhahoz.

7. kottapélda: I. B-dur szonata, 1. tétetéma 1-4., melléktéma 5-6. U. (felitéssel)

Allegrett
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Eltekintve a VI.-t6l, mindegyik nyit6 tételben megtalalhatéaknatatos,
agynevezett koncertalé passzazsok, amelyeknek csak akéeleagy formarészben
van jelentségik, az utolsébol a IV. kivételével hianyoznak. Ezek altalaban
téma-hosszlusaguak (4-8 utem), a modulacioban gazdagabb masmikdusban
esetenként terjedelmesebbek. A tdbbnyire skalamenéted® harmashangzat-
felbontasokbdl all6 figuraciok a kiszamithatatlan, gyakorta valtozdnikdtu,
megallasokkal teli zenei szovetet, ha csak atmenetileg isgyknletes luktetésé
teszik.

Kilondsen az I. és a IV. szonata passzazsai figyelemremédibakyek a finaléhoz
képest mindig visszafogottabb tempdju nyitd tételeknek igazi virtsizit

kolcsbndznek. Ez a jellegzetes U anyag az I. szonataban tizenhatékban olt
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testet, és a kezdeti Utemek szétaprdzottsaga utan kissé naggiolay it (7-10. 0.),

kib vitett formajaban pedig a masodikperiodusnak ad magaval ragadd, sodro
lendiletet (22-27. 0.). Ez utdbbi egyudttal a mozgalmas harmoniai tSeténé
hordozoja is (A-D-G-C-F-B-Esz-A).

Még nagyobb szerephez jut ez a szakasz a IV. szonataban, itinefgdelmében
csak a zaré csoporthoz foghat6. Még a harmadperiédusban is megjelenik
roviditve, erre mashol e szonatak nyit6 tételeiben nincsen példalleggetto assai
moderatdban, amelyben nyolcad triolak adjak a legkisebb hangértékeket, a
koncertdld6 passzézs hirtelen induld egyenletes tizenhatod skalamenet
megkomponalt acceleranddként hatnak (9-16. 0.). A masopikibdusban a harom
oktavot is atfogod, virtudz, allandéan modulalé (a-d-G-C-G-a-d) hdhangzat

felbontasok a klaviatura hangterjedelmét jol kihasznaljak.

8. kottapélda: IV. F-dur szonata, 1. tétel, 35-41. O.
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Georg Benda korai szonataiban a zar6 szakaszok nagy gggat kapnak,
amelyek — a VI. kivételével — mindig tébb gondolatbol, motivumbal allnakt seha

esetek tbbbségeben témacsoportrdl lehet beszélni. Ennek terjedebrerid@tban a
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nyité témaéval azonos (I, Il), harom szonatdban annal sokkal hossZat¥, (W)

csak a Vl.-ban rovidebb.

Szonata Nyité téma (Utemszam) Zar6 szakasz
l. 4 4
Il. 8 8
1. 8 12
V. 4 10
V. 3 20
VI. 8 3

Meglep az el bbiekhez képest a VI. 3 Utemes rovid zard szakasza, amely azaltal
nagyobb szerephez, hogy egyediliként a gyteményben és ritkadn tapasztalhat6
kompozicios megoldassal az els f periédust befejezve, leallas nélkili egyenletes
merész modulacioval

mozgassal, (A-dur-H-dur) vezet at a masodgy na

formarészbe.

9. kottapélda: VI. D-dur szonata, 1. tétel, 26-30. 0. (A 10-es szam a kottapélda els

Utemeében nyomdahiba, helyesen a 26. titemnek felel meg.)
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Tematikailag a zar6 szakasz, vagy annak részletei lehetnek dhvgadted ek, mint a
nyité téma (1), merithet az egész etsperidédusbdl (1, V), vagy pedig teljesen 6nalld

zenei anyag (Il, I, IV, VI).
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1./c. MASODIK F PERIODUS: A KISERLETEZES HELYE

A berlini szonataforma kialakulasat targyal6 fejezetkiderul, hogy a szonatak e
masodik nagy formarésze tartalmaban kisebb jedéqgt, és terjedelmében is
rovidebb, mint a bécsi klasszikus mestereknél.

Itt a legkilonbdzbb modon és sorrendben jelennek meg a mar bemutatott
témak, motivumok, esetenként 0j anyag is helyet kap. A harméniai irtékintve
ez a fperibdus hordozza magaban a legérdekesebb fordulatokat, modulacidkat,
amelyek ha tobbnyire csak érirfegesen is olykor a legtavolabbi hangnemekbe
vezetnek el. Ez a rész az l.-ben hosszabb, a Il.-ban ugyanolyan Bgssziigy
szonataban pedig rovidebb (111, 1V, V, VI), mint az elslarom szonataban (I, Il, IV)
a f téma dominans hangnenteljes alakjaval indul a masodik rész. A két moll
hangnem kompozicidban (1, V) csupan a téma efsle csendil fel a parhuzamos
durban, a VI.-ban pedig mar tdbbé nem is tér vissza.

A nyité téma utan vagy olykor még egy rovid atvezetést kowat
altalaban a kibvitett koncertalé passzazs koévetkezik (1, I, 1V), vagyis e sZknat
az Ernst Stilz altal megfogalmazott ugynevezmtsszazs-kidolgozgsllemz . Ez
Benda legkedveltebb tipusa. Csak egyszer jelenik nfagtazia-kidolgozas utald
Uj zenei gondolat (111, 31-38. 0.).

A melléktéma ebben a részben még altalaban teljes alakjalizatdacsak a
[ll. szonatabdl marad ki (a IV.-bteljesen hianyzik).

A zaré szakasz itt mindig roviditett formaban, motivikusan vagiéinekkel,
vagy mas téemakkal kombinalva mutatkozik.

Ugyancsak eredeti megoldas figyelheteg az V. g-moll szonataban, ahol a
f téma els részének és a zar0 szakasz egyik motivumanak otletesen kambinal
modulalé (B-c-d) tovabbfejlesztésével indul a méasodgefiédus (46-57. .).

Harmoniailag rendkivil érdekes az I. B-dur szonata masogiibdusanak
a vége (29-32. 0.), amely a melléktémat és a zard csoport kajderszokatlan
modon 6tvozi. A d-mollban — a dominans F-dur parhuzamos mollja — pev
mésodik téméat véaratlan forte D-dar akkord vélasztja el a zaléasz végének rovid
g-moll motivumatol, hogy utdna a napolyi hangnem Esz-duron at idmdliba

erkezzek meg.
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10. kottapélda: |. B-dur szonata, 1. tétel, 29-32. 0. (felutéssel)
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1./d. HARMADIK F  PERIODUS?

A cimben szereplkérd jel a szonatak gyakran rendhagyo szerkesztésmadijara utal; a
tételek nagy részében ugyanis nem konmgeghatarozni az utolso geriédus
kezdetét, mivel Benda sokszor szinte elrejti, mintegy 0sszae$jasazt az ek
formai egységgel.
Mindossze két szonata elstételében teljesen szabalyos ennek a modern
terminologiaval repriznek nevezett, a tematikus anyagokat immaron
alaphangnemben megjelenitsznek az indulasa (ll, V).

Megtéveszten alreprizbe torkollik a masodik deribdus az I. és az V.
szonataban. Az l.-ben kétszer indul bizonytalanul a nyitd6 témamindkét
alkalommal szkitett harménidval alatdmasztott témafejjgl a masodik nekifutas

azutan egy Utemmel késb visszavezet az alaphangnembe.

11. kottapélda: I. B-dur szonata, 1. tétel, alrepriz, 33-35. 0.
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Az V. harmadik fperiddusanak eleje még kevesbé meghatarozhato, ott a
fels szbélam helyett @asszusbarszélal meg a témafej, jelzésszem, mintegy

reminiszcenciaként, etzor g-mollban, majd c-mollban.

12. kottapélda: V. g-moll szonata, 1. tétel, alrepriz, 80-84. Q.
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Ritkan tapasztalhatd modon az V. szonéata e formarésze valbjaliaam vgsszu zarod

szakaszbal all.
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A tbbb szempontbdl rokon lll. és VI. szonata egyarant mellékténiddidjia
a harmadik fperiddust, ezekben attma mar tobbé nem tér vissza. (Eltekintve a VI.
nyité témajanak utolsé harom utemétamely a melléktémakkal kombinalva jelenik
meg ott.)

Benda tehat megleheten rendhagyd szerkesztésok meglepetést okozé
korai szonatainak visszatérésében csak egyetlen allandé, skidéngozicios
megoldas van, amely egyben efa) sajatossaga is: a zar0 szakasndig teljes
alakjaban tér visszas fejezi be alaphangnemben a tételt. (Ez az északnénirat/be
mesterek szonataformaban |étételeinek jellemze.) Az el tte |év zenei anyag
0sszetétele azonban meglelsen valtozatos: csak atéma (1., Il, V), ftéma +
koncertalo passzazs (IV), melléktéma + egy Uj gondolat (llily aVI.-ban a két
melléktéma szellemes kombinaciojazlmeg azt.

E szonatakban a harmadikperiédus soha nem hosszabb, mint az,efsindossze

egy tételben, a VI. finaléjaban azonos a két formarész Utemszama.
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2. A FINALEK

A mozgalmas, brilians elemekkel \elked zarotételekben Georg Benda
egyertelmen a virtuozitasra helyezi a hangsulyt, és nagyobb szabadsaggal él
formai szerkesztést illeen. A zeneszerzanyagkezelése, a kisebb zenei egységek
lancolata tovébbra is jellemzazonban a nyit6 tételekhez képest tobb nagyobb iv
egyenletes mozgasu szakasz figyelhmaeg. Egyedilallé a VIAllegro assaifeliratu
tétele, amely motorikus tizenhatodjaival igazi perpetuum mobile ddyenfajta
mozgasra a gothai mester kBsi m veiben mar nem talalunk példat. E korai
csembaldszonatak zaro tételei szonataformaban késziltek, amlelgsak az V.
kivétel, régi stilusu, ABA formaju menuettjével.

Az |. és Il. szonatallegro tempojelzés finaléiban szembeottlaz egyes
tematikus anyagok valtozatos ritmusképlete: az 1. vidam, konnyeacauy
hangokban lefelé mozgd nyitd témajat gyors tizenhatod-menetekkehagg
ugrasokkal le-fol szokell mellektéma koveti (15. kottapélda), a virtuéz koncertald
passzazsra kapcsoldédo atvezedsz pedig atkotott negyed hangokban és nyolcad-
triolakban mozog.

A Il. pregnans, pontozott ritmussal kezdhajd nyolcad-triolakban folytatodo
f témajat kovet mellektéma fels sz6lamaban minden Utem feltése atkotott, ami
bizonytalanna teszi a metrumot; masodik felének dominansba \szekopaival
a basszus kromatikus lépései folott pedig még eteljesebbé valik a
hangsulyeltol6das (16. kottapélda). A koncertalé passzazs hirtelegsssget valto”
egyenletes tizenhatodjaira a negyedhangokkal betépjd melodikus nyolcadokkal
folytatddd zard szakasz kapcsolodik.

A 111, ritmikailag kevésbé differenciélt; az egész biéém a f téma karakteres,

|épcs zetesen felfelé futd tizenhatod-menetei dominalnak.

13. kottapélda: Ill. d-moll szonata, 3. tétel, &&ma els 4 Gteme.
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Ez a motivum varialt alakban a melléktémaban is megjelenilsziése az egész
masodik fperiédust uralja. Figyelemreméltd a figuraciok kozel harom Utem
hosszusagura nyujtott, majd augmentaltnyolcadokban, de piano dinamikaval
folytatodd lUktetésvaltozasa (43-45. és 47-49. 1.), amely egyben a téfmbriga

IS.

14. kottapélda: Ill. d-moll szonata, 3. tétel, 43-50. O.
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A gy jtemény els harom szonatajanak findléjaban a melléktémak — ellentétben a
nyito tételekkel terjedelmesebbek atEmaknal.
Az 1. (B-dar) frappans, konnyed, négyltemestéiajanak virtuoz

tovabbfejlesztése a kétszer olyan hosszu, szekvencidlisan vezetett gondolat.

15. kottapélda: I. B-dur szonata, 3. tétetefma 1-4., melléktéma 5-12. Q.
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Ez a zenei anyag a méasodikpériodusbol teljesen kimarad, csak a harmadikban
jelenik meg ismét teljes alakjaban, a dominans F-dur helyettban c-mollba
érkezik (96-103. 0.).
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A ll. (G-dur) ellentétes karaktermelléktéméja szintén sokkal hosszabb a
f témanal. Ez kédb mar csak a masodik deriodusban tér vissza, és motivikus

modulacidval a dominans-parallel h-mollba jut el (31-38. 0.).

16.kottapélda: Il. G-dur szonata, 3. tétetéfma 1-4., melléktéma 5-12. .(felutéssel)
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A 1ll. (d-moll) szonata harom jellegzetes motivum (17. kp. 8-10. 0.)

0sszekapcsolasabol léetrejott, 10 Utemes mellektémaja az |.-honldeas nem
szerepel a masodik nagy formarészben, viszont hianytalan nmegelenditja a
harmadik f periodust (57-67. 0.).
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17. kottapélda: Ill. d-moll szonéta, 3. tétekdma 1-8., melléktéma 8-18. 0.
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A koncertalé passzazs a gigmeény els felében csak az I. szonata els
f peribdusaban jatszik nagyobb szerepet, amely 20 Gtem hosszusagura nyulik (13-32.
u.).

A terjedelmes zard szakaszok/csoportok (12-8-8 Uhasonléan a nyitd
tételek gyakorlatdhoz mindig teljes alakjukban térnek vissza és fejezik be aem

A IV. (F-duar) 12/8-os Utemjelzés szeszélyes, virtuGPrestga mindossze
kétféle motivikus anyagbol épuil fel: rapszodikusan le-fél mozgonhaed-
passzazsokbdl és futamokbdl, valamint az azokat fékelykor meg is allitd
nyolcad hangokbal.
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18. kottapélda: IV. F-dar szonata, 3. tétel, 1-3. Q.

A 10-13. és a 41-44. Gtemben jelenik meg az egyetlen igazan kontrasytEcad
mozgasu dallam, amely a motorikus liktetéskovid id re kibillenti a tételt.
Impozans a masodik periddus harmoniai valtasokban gazdag koncertald szakasza,
amely jellemz a virtu6z tételekre. Ez az allandéan modulalé, majd a dominans-
parallel a-mollba vezetmenet csak egyszer, a tavoli E-durba val6 megérkezéskor
fékez dik le egy fél Utem erejéig (23-34. U.)HEestak sincs szabalyos reprize, a
zaré motivum megjelenését lehet visszatérésnek tekinteniy améhln hat Gtemmel
kés bb, immaron az alaphangnemben megisndg# fejezi be ezt a magaval ragado,
rendkivil hatasos kompoziciot.

lgazi barokk mentett az V. (g-moll) szondtampo di Minuetti@, amely a
gy jtemény egyetlen nyugodt liktetézéro tétele. A faktirdjaban is egyszer
haromrészes dalformaju tanctétel vilagosan tagolodik ABA részék@x8 ltemes
A-rész els és masodik fele csak az utolso két Gtemben tér el egymastéls a

dominans D-darba jut, mig a masodik visszatér a g-moll alaphangnembe.
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19. kottapélda: V. g-moll szonata, 3. tétel, 1-16. U.

Tempo di Minuetto
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A fels szolam nyité motivumat kezdetben az alsé egy Utemmebkésnitalja,
ezutan azonban a szoOlamok mér 6nallo életet élnek. Az ismert ésyaggal

egyarant dolgozo, 32 Utemes B-rész utan az A-rész megisiikétl
Az utolsé, a VI. (D-dar) szonata 6/8-adban komponalt finaléja Benda egész

életm veben egyedulallé.

20. kottapélda: VI. D-dur szonata, 3. tétel, 1-6. 0.

Allegro assai




10.18132/LFZE.2013.23

Dobozy Borbala: Georg Anton Benda és csembaldszonatai 102

Ez a szinte szinet nélklli, végig egyenletes tizenhatod-paskbéaks és
harmashangzat-felbontasokbdl dhéegro assaimég az elsf periédus végén sem
pihen meg. Folyamatos mozgassal fut bele a masodikba, hogy ailidataltés
koronaval ellatott végén egy pillanatnyi levegtel utan tovabb folytassa a vad

kerget zést.

21. kottapélda: VI. D-dur szonata, 3. tétel, 42-45. (.
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etc.

A tétel aranyos felépités 24-19-24 Utemes formarészeki@pul fel. Mivel teljes
egészében a klaviatlra egész terjedelmét jol kihasznald, le-féimadl tizenhatod-
menetekbl all, csak a harmaoniai torténések alapjan lehet meghatéadanibnb6z

tematikai egységeket.
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3. GEORG ANTON BENDA LASSU TETELEI AZ AFFEKTUSTAN
TUKREBEN

A 18. szazadban mindegyik elméleti magy hangszeres iskola parhuzamot von a
retorika és a zene mészete kdzott, a zenére is alkalmazva a retorika szaknyelvét,
kifejezéseit, ,mert a hangszeres zene val6jaban nem mas, hamgokkal valo
beszéd, vagy hangz6 szénoklat. Az affektusok &brazolasara és az Ugynevezett
beszédfordulatokrameghatarozott formulak, zenei figurak gazdag tarhaza allt
rendelkezésré A barokk figuratan azonban az (j generaciénak mar kevés volt, nem
eléggé ,meginditd és kifejez ahogyan J. A. Scheibe @ritischer Musikuban
megjelent, Bach elleni tamadasaban fogalmazott. A megf&létjez eszkdzoket
mar nem mas nvészettl (retorika) vette at, hanem kizardlag magaban a zenében
kereste: a hangnemekben, gazdag ornamentikdbauéelutasitdsokban (pontosan
differencialt tempdjelzésekben), dinamikdban. Az U stilus rjedlé még: rovid
motivumokbadl allé tematika, kevésszolamu szerkesztésmoéd, gyakramedzikus
formak és a durhangnemek eyben részesitése. Ezekkel az ©6sszességukben Uj
hangzast eredményeeszkdzokkel minden érzelmet, szenvedélyt ki lehetett fejezni
a kor elvarasainak megfelein?

Kirche* szerint nyolc, a zene eszkozeivel jol kifejezheffektus létezik: a
szeretet, szomorusag, 6rom, harag, szanalom, félelem, batord&gségbeesés.
Ezeket Mattheson még a kovetkkkel egésziti ki: remény, sdvargas, biuszkeség,
alazat, konoksag és féltékenysé@z elméletir6 ramutat azonban arra is, hogy
minden affektusnak kilonbdzfokozatai és keverékei vannak. A zeneszeek
f képpen azt kell pontosan meghataroznia, hogy a szeretetnek mily@avedjt
fokaval és nemével all szemben, mert azok olyan kilérdkyzhogy lehetetlenket
egyként kezelni. Ezenkivll az affektusok tobbféle indulatbdldeek 6ssze, mint

ahogyan a ,langol6 szerelem”-mel egyitt jar a bizalmatrsénohdsag, a bossza,

! Weil nun die Instrumental-Music nichts anders ials eine Ton-Sprache oder Klang-Rede...”
Johann Matthesomer vollkommene Capellmeister, Hamburg, 17@%ssel etc.: Barenreiter, 1991),
82., 63.8.

2 Nikolaus Harnoncourt beszédszerzene Ford. Péteri Judi(Budapest: Editio Musica, 1988), 131.
% Gerhard Nestler: Geschichte der Musik. (MainzaAtis Musikbuch-Verlag, 2005), 386-387.

4 Athanasius Kircher (1601-1680)usurgia universalisc. m vében (Réma, 1650) 8sszesen nyolc
stilust kilénbodztet meg a tarsadalmi funkcid, a goniciés technika és az addasi mad kritériumai
alapjan.

® Hans Heinrich Eggebrech&s Nyugat zenéjerolyamatok és allomasok a kézépkortél napjainkig.
Ford. Nadori Lidia. (Budapest: Typotex, 2009), 332.
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a szomorlsag, a félelem és a szégy@rMmél részletesebb azonban az affektusok
leirdsa és keverése, annal nehezebb azok elméletbe foglalésmznaéfektusok azt
a kulondés benyomast keltik, mint a végtelen tenger; akarmilyen féaggisaggal
probal az ember valami befejezett egészet létrehoznilikelcsak igen keveset tud
formaba 6nteni, mikdzben végteleniil sok dolog marad kimondatlarul...”
Werckmeistét matematikai  alapokra helyezett affektustananak a
k6zéppontjaban az ,egyseg” (,Unitat”) all, mint a legmagasabbreédkieletesség,
vagyis maga Isten, amit az 1-es szammal fejez ki. Minden, lanyeges -
legf képpen a hangktzok és hangzatok —, az szamokon és aranyokon nyugszik. Az
oktav ardnya 1:2, a kvinté 2:3, a kvarté 3:4, stb. A dur hdrmashangiés a
harmonica perfecta:5:6-0s szamaranya sokkal kdzelebb van az egységhez, mint a
moll harmashangzat, &ias harmonica imperfectd0:12:15-6s aranya, ezért ,az
ilyen harmashangzat nagyon szomoru és gyenge, és csak szamakldraolgok
zenei abrazolasara alkalmas”. Ha egy darab moll hangnakkor durban zar az
erzekek megelégedésére, megnyugtatasara, mert a tertd@sktességre torekszik.
.Minél kozelebb van egy dolog az egységhez (vagy eggéghez), annal
megfoghatobb (egyértelrbb), minél tavolabb, annal tokéletlenebb (érthetetlenebb)
és zavarosabb.” A disszonans -ldrett, b vitett — hangktzok aranyai tavol vannak
a tisztatol és tokéletedt ezért hatdsuk mindig negativ és zavard, megis szukség van
rajuk, mert sok szép affektus kifejezMindazonaltal dvatosan kell velik banni,
mert azokkal visszaélve ,a kedélyek 6sszezavarodnak és megvaduigbhkgy a
satan szabadon beféghet.”®
Johann Mattheson szerint: ,Ahol nincs szenvedély és nincs affekteseiojt
sincsen. Ha a szenvedélyeink betegek, akkor azokat gyégyitani kell, ridgn pe
megolni.™°
Az affektusok megjelenitésében a széveggel ellatott, vagytartisangszeres zene
csak eszkozeit tekintve tér el egymastol. Ez utdbbi a ,nehezebbsaet”’, mert a

zeneszermek ,a sziv minden elhajlaséat érzékletesen, csupan kivalasztotikkahg

® Mattheson, i. m. (1. labjegyzet), 16., 61.8. és 18.8.

" Eggebrecht, i. m. (5. labjegyzet), 333.

8Andreas Werckmeister (1645-1706) német orgonistaelé®letir6. Szamos irasa jelent meg az
orgonaépitést és —jatékrdl, a zeneszerzdsia generalbasszusrol, a hangrendglkr temperalasrol, a
zene torténetét, eredetérl, értelmér|.

° Eggebrecht, i. m. (5. labjegyzet), 334-335, 338.

10 Wo keine Leidenschafft, kein Affect zu finden, & auch keine Tugend. Sind unsere Passiones
kranck, so muss man sie heilen, nicht ermordenftiaon, i. m. (1. labjegyzet), 15., 53.8.



10.18132/LFZE.2013.23

VIII. ,Sei Sonate per il Cembalo Solo”. Berlin, 1757. Analizis 105

és azok ugyes dsszeEsével, szavak nélkil kell ugy kifejeznie, hogy azt a hallgato,
mintha igazi beszéd lenne, [...] tokéletesen felfogja és vilagosan megértse.

A kllénboz affektusok helyes felismeréséhez ésadbsahoz J. J. Quantz
adja a leghasznosabb utmutatot fuvolaiskolajanak ,Vom guten Vortrgggd
el adasrodl) c. fejezetében. Eszerint az érzelmek felismérhkEt a hangnemb
annak alapjan, hogy az ,kemény” vagy ,lagy” (dur vagy moll). éam, a pimasz, a
komoly és a fennkolt altaldban kemény, mig a behizelgszomoru és a gyengéd
kifejezése lagy hangnemekkel torténik. A sok kivétel miegfitségre lehetnek még
olyan ismertetjelek is, mint 2) a hangkoézok. Ezekben a szenvedélyek szintén
kifejezésre jutnak attol figgn, hogy kdzel, vagy tavol vannak egymastal, és kotott,
vagy elvalasztott hangokrol van-e sz6. A behizelg szomoru és a gyengéd
affektusok egymashoz kozel allo és kotott hangokkal, mig a vidéanpigsasz rovid
és elvélasztott, vagy egymastol tavol dmngokkal a legjobban kifejezhetezen
belil olyan figurakkal, amelyeknél a pont mindig a masodik hang utan Aa
pontozott és tartott hangok a komolyhoz és a patetikushoz, a hosszU dwrijoé
keveréke pedig a pompashoz és a fennkolthoz illik. A szenvedélyeketdehetjik
3) a disszonanciakbdl is, amelyekkel szintén a legkuloridhatasok érhegk el,
ha nem egyoldalian kezeljuk azokat. Az uralkodaffektust mutatja 4) a darab
elején talalhatd kifejezés, mint: Allegro, -non tanto, -asshimolto, -moderato,
Presto, Allegretto, Andante, Andantino, Arioso, Cantabile, Spiritoso,ttAéso,
Grave, Adagio, Adagio assai, Lento, Mesto, stb., amelyek szintén raemtrak az
el adast. Emellett azonban minden darab kilonkgindolatok, érzelmek keveréke,
és ha a mvet megfelelen akarja bemutatni az eldo, akkor szinte titemenként mas
eés mas hangulatba kell magat helyezni. Aki ennek a&észetét magas szinten
elsajatitja, az elnyeri a hallgatosag tetszését esl@a mindig megindito/felkavard
(,rihrend”) lesz*

A jatékosnak a szinészhez hasonl6éan nemcsak ismernie, hanenl| &liseke
a sziv minden rezdilését, szenvedélyétaadhsa kdzben pedig az ,emberi élet

szinpadara” kell gondolnia, és a darab karaktegétegcsekélyebb mértekben sem

1 ...muss wahrhafftig alle Neigungen des Hertzenschliblosse ausgesuchte Klange und deren

geschickte Zusammenfligung, ohne Worte dergestaftuainiicken wissen, dass der Zuhérer daraus,
als ob es eine wirckliche Rede ware [...] vollig baffen und deutlich verstehen mdge.” I. m., 208.,
3I.8.

12 Johann Joachim QuantZersuch einer Anweisung die Flute traversiere zelsp. Berlin, 1752.
(Kassel etc.: Barenreiter, 1964), 107-109.
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szabad eltérnie. Csak ebben az esetben sikerilhet neki mindgtride amit a
kolt szavakkal, a festpedig a szinekkel prébal bemutathi.

.SZUkséges a tehetség és érzelemgazdagsag ahhoz, hogy egikusnaz
jatékaval érzelmeket eébresszen masokban, mert ha azokaga nem éli at, akkor
jatékaval legfeljebb csak a tanchoz csinalhat kedvet: az ikenban nem érdemli
meg a muzsikus nevet” — fogalmaz sommasan Loffein.

A fentiekb | kit nik, hogy az affektustan a barokk és az atmenet korszakaban
nemcsak egy elmélet a sok kdzul, hanem kézponti tanitas, amely kil@bedmi
iskola esztétikai nézeteit, zenei gondolkodasat, zeneszprakorlatat, valamint az
el adbi kérdéseket és a zene hatasat is teljességgel befayéasotheghatarozta.
Mivel az affektusok legfbb kifejez i a lirai tételek, ezért azok kilonés gonddal
tértén megformalasa, meély érzelmi tartalommal valé megtéltésedem berlini
szerz legfontosabb térekvése. Kozuluk C. Ph. E. Bach utdn magasan kiemelkedik
,az édes melankolidra hajlamd3”’Georg Anton Benda, akinek eredeti hangu,
magaval ragado lassu tételei nemegyszer e nagy példakégszainmagaslatait is
elérik. A gothai mester dramai alkata és megégpmodern harmoéniavilaga ezekben

a tételeiben mutatkozik meg a legedjesebben.

Benda érzékeny, sokszor kiszamithatatlan, allandé meglepetétl t8mjai a szé
hagyomanyos értelmében nem nevezéletmelodikusnak, mert tébbnyire rovid,
tagolt, ersen kontrasztos motivumok lancolatabdl allnak. A zeneszexz
széls séges hangulatvaltasokat és a felfokozott érzelmi kitorésgktam fejezi ki
két oktav hangterjedelemben val6 mozgassal.

A kett -négy fontosabb tematikus anyagot vagy zenei gondolatot tartalmazoé
tételek formailag két (I, IV, V) vagy harom (ll, Ill, Vipagy részhbl allnak. A
zeneszerz ezeket a tételeket latta el a legbgesebben dinamikai jelzésekkel, ami

13 Johann Peter Milchmeyebie wahre Art das Pianoforte zu spielen. Dresdef7L Idézi Adolph
Kullak: Die Asthetik des Klavierspiel@_eipzig: C. F. Kahnt Nachfolger, 1916), 71.

14 Ein Musicus muss Genie und Gefiihl haben, wenduech sein Spielen Leidenschaften erregen
will, denn wer selber nicht erfindet, so kann erdflusein Spielen nur héchstens Lust zum Tanzen
machen: ein solcher verdient aber den Namen Musimi.” Georg Simon LéhleinClavierschule,
Leipzig, 1765Idézi Kullak, i. m., 50.

> Hang zur siissen Schwermut”. Christian Friedricin2l Schubartideen zu einer Asthetik der
Tonkunst. Wien, 1806Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1977), 111.
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j6l mutatja, hogy a mvek mély tartalma is ezekben 6sszpontosul. (Annalreftb,
hogy az V. Andant®dl teljességgel hianyzik minden &és.)

A tételek homofon szerkeszték, a dallam kisérete egy-harom szolamban
komponalt. A lll.Andantinga és a VILargga kivételével azonban még ha olykor
csupan néhany utem erejéig is mindenhol talalunk példat a polifon
szblamvezetésre is.

Az érzelmi kitorések legfontosabb kifejeszkbzei Bendanal az altala
kedvelt nagy ugrasok, skitett (szeptim)harmoéniak, a hirtelen nagy dinamikai
valtasok (pp-ff), valamint a merész modulacidkkal elért tavoli hangnemeksaint
A tételek hangnemei két szonéta kivételével (lll, 1V) tercrokghag, egy kivétellel

(111) dar-moll viszonyban allnak egymassal:

Szonéta Szélstételek Kbdzeépstétel
l. B-dur d-moll
Il. G-dar e-moll
[I. d-moll a-moll
V. F-dur f-moll
V. g-moll Esz-dur
VI. D-dar h-moll

Lathato, hogy csak egy durban komponalt lassu tétel forduh edorozatban — a
gothai mester évtizedekkel kddb komponalt tovabbi 11 szonatajaban viszont mar 9

esetben valasztja a dur hangnemet, és a dar-moll viszony sem olyan fontogszamar
|. szonata
A két részre tagolodo (1-18., 19-43. .) d-mddrghettoharom, egymastol

teljesen kilonb6z és 6nmagaban is kontrasztos,seérzelmi toltés, négyltemes

témabdl all, amelyek mindegyike kbzel két oktav hangterjedelemben mozog.
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22. kottapélda: I. B-dur szonata, 2. tétel, eéésma 1-4. 0.

L
[

1 s e - B il G 0 i o B P P B

YRS ——E ——T—— L 27 B N N .~ B s

e LIl 17 e Fw Tk e I~

4 T i o

)] .

I - . s @ ha I’} - | [ 1

e x> e ——  E—— = = - = =

\ [ ———————+ + — 5 F- =
1 -

Lld
49 > E
Z Ho @4 -
G e —— |
< ; T
[ = €
ot
9 ﬁ_‘
y Y ) ¥
7 5 r S
a3 I
o

Rid

9 . Y —— M tr w

1 I I I I I T T I K o !‘l = o T N
&7 71— He—*> fo—the—*— i ——— i i e i 2 ™ i — N
SV 7 T T { | =i '—“ ‘.‘ ’. T |t d -
o f ) P —_— ko o ‘fdﬁi e === =

| | | be [ ———

) 99 T T T Il & T T T
Jr I I I I ¥ ) r Il | T I
Z bV [ 4 [ 4 [ r 1 1l & Il [ 4

L 3 T - &

Y|
Y|
Y|
Y]
[N

Ebben a tételben a témak megjelenési formai szokatlannak mondhat@ks az
részben I-lI-1l-1ll, mig a masodik részben I-1I-llI-1I-1ll-Isorrendben koévetik
egymast. Benda allanddéan vératlan hangnemi fordulatokkal szolgél. réb da
folyaman négyszer is jelentkeznasodik témat a zeneszermasodszorra mar a
tavoli b-mollba helyezi (11. 0.). Harmadik &rdulasa alkalmaval (25. .) pedig az
elvart a-moll 1. fok helyett annak VII. fokardl indul a dallam, és &gkovetkez
Utemben valik csak egyértelmé hangnemi hovatartozasa.

Az oktav-orgonapont felett két szolamban mozgo, kitoréssharmadik téma
masodszor a m tet pontjaként a valtddominans E-durban tér vissza, a tétel
legmagasabb d’” hangjardl indulva.

Az els téma mindvégig alaphangnemben marad, és utoljara coda-alakbditettvi
forméban zérja a tételt.

A Larghettoérdekessége meég, hogy az alapsethomofon zenei szdovetben csak a
nyitd téma els felében dolgozik Benda polifon szélamszerkesztéssel. A tétel

gazdagon tartalmaz ornamenseket és dinamikai jelzéseket.
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[l. szonéata

Az e-moll Andante assaia maga 60 dtemével a gtemény
legterjedelmesebb lassu tétele, amelynek hosszusagat zeneszerz 6sszes e
m fajban komponalt mvét tekintve csak az 1782-ben megjelent C-dur szonéta
Largdja haladja meg (66 .

E formailag kivételesen aranyos tétel harom pontosan egyhlitemes részball,

amelyeket mindig a nyit6é téma indit.

25. kottapélda: Il. G-dar szonata, 2. tétel, eésma 1-8. U.

Ezt az Utemenként hangulatot valtd, dialogussaeikomponalt nyolclitemes témat
még harom kilénbodzkarakter, négyltemes zenei gondolat kdveti, amelyek kdzul
mar csak az utolso jelenik meg meég egyszer a tétel végén, valtozatleamalakb
A kozéprészben a parhuzamos G-durban ke#mna dallamat a zeneszerkét
Utemmel késbb egy varatlan modulaciéval visszavezeti az eredeti hangnembe.
Innent | kezdve a zenei anyag tokéletesen megegyezik annak etsajd harmadik
megjelenésével, de motivikus kidtés utan dominans helyett a valtddominans
Fisz-darba érkezik. Ezt kovetn a téma végének pontozott ritmusa figurajabol,
valamint a masodik gondolat terc-szext motivumabdl (10-11. (.) allamdédnlalo
dialogus jon létre a jobb és a bal kéz kdz6tt (30-34. 0.).
Anyagkezelés szempontjabdl a harmadik nagy formaegységnek eégk #r el az

el z t I. Itt ismét megjelenik az elsrészt zar6 gondolat, majd a nyitd téma utolsé

'® Thomas Alexander Komm: Die Klaviersonaten von @eanton Benda. (Disszertacié. Salzburg:
Mozarteum, 2007), 87.
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utemei koronaval ellatott e-moll kvartszext-akkordra vezetnek, rovid nkéate
kivanva az eladétol (56-60. 0.).
Az egész tétel az elsrész anyagabol épil fel. A nyitd téma dominancigjat az is

mutatja, hogy a zeneszeregsak ezt latta el dinamikai étasokkal.
[ll. szonata

A 6/8-0s Utemjelzés tipikusan siciliano ritmusd a-mollAndantino
szonataformaban komponalt, harom jol elkilonilt formarésszel (1-16., 17-28., 29-40.
a.).

A két, egymassal esen kontrasztalo részballo nyito téma, illetve annak motivikus
variansai uraljak az egész tételt. Elelének kifejez dallama a gothai mesterre
jellemz nagy hangterjedelemben mozog, rogtén a masodik Utemben két oktavot
emelkedik. Az ezt kdvet varatlan fortissimo kitérésre a valasz tercekben, majd
szextekben mozog. Jellema fakturavaltas a sz6lamokban:sdor a kiséret, majd a

dallam kétszélamda.

26. kottapélda: Ill. d-moll szonéta, 2. tétel, éiéma 1-6. Q.

A tétel egyetlen, nem a nyité téméahoz kit zenei gondolata a szintén hatlitemes,
minddssze kétszolamu zard szakasz, amelyben olyan Uj elemegjeeneek, mint

az els pillanatban idegennekn , ékkel ellatott, ,szalkas” tizenhatod-triolak.
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27. kottapélda: Ill. d-moll szonata, 2. tétel 15-16. 0.

A masodik formarészben a témaban megléles hangulati ellentétet hasznalja ki a
zeneszerz, d- és a-mollon, majd a valtédominans H-ddron at a dominans E-durba
jutva.

Benda ezt aAndantind is b ségesen ellatta dinamikai jelzésekkel, és a szé&ies
erzelmek minél kifejezbb bemutatasara a pp mellettsdor és csak itt alkalmazza a

ff el irast. Az alapveten harom szélamban mozg6 szdvetben csupan a zaro szakasz
kétszolamu. Ez a sorozat legmelodikusabb tétele, amely a reiiimusnak
k6szOnheten, az Oriasi hangulatvaltasok ellenére is mindvégig egységes liktetés

V. szonata

A IV. szonata dramatikus hangvétélargganak mér tavoli f-moll hangneme
is el revetiti annak fajdalmas tartalnatA felfokozott érzelmi kitéréseket nagy
hangkozokkel, megallasokkal, so6hajmotivumokkal, kiett szeptimakkordokkal
kifejez darab &turm und Dranggazi zenei megfeleje.
Két nagy, tematikailag majdnem azonos felépitészbl all (1-14., 15-32. 0.).
Az f-moll Largo a kontrasztok tétele, ami a témak kozott, illetve azokon belll is
meglév extrém hangulati és dinamikai valtasok mellett a szélanésizen,
valamint a kilénb6z hangértékekben is megmutatkozik. Ezek az egymastol gyakran
nagy szlnetekkel elvalasztott hangulatvaltdsok megletetszaggatotta teszik a
textarat, az egész gyeményben itt van a legtobb ledllas, generalpauza. Az els
kontraszt mar rogton a nyitdo téma kezdésében megmutatkoziktlaan deiseret
nélkdl indul, és csak egy Utemmel kBb Iép be a tobbi szélam, majd a folyamat
hirtelen abba is marad. Hosszu, félitemnyi szinet wnolban indul Ujra,
mostmar nyolcad hangokkal, tébbnyire szekundlépésekben mozogva. Ebdresi a z

szOvetben csak a harmincketted felUtgzext hangkoz (4. 0.) idegen.

7 Az f-moll a banat, szomor(sag, gyasz, halalvagyghame.
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28. kottapélda: IV. F-dur szonata, 2. tétel, 1. téma 1-6. U.

Nagy véltdst hoz a kdvetkezmozgalmasabb téma forte dinamikaju, makacsul
ismétl d fanfarszer szextjeinek belépése, amely az alatta megszoélalé tizenhatod-
s6hajmotivummal is es ellentétet képez (7-10. 0.).

Az igazi dramai csucspontot a két, egyre magasabbrdkjtet szeptimakkordrol
indulé hatvannegyedes passzéazs jelenti. A mésodik akkord ledfaetgja a tétel
hangterjedelmi és érzelmi t@ontjanak szamit6 desz™.

29. kottapélda: IV. F-dur szonata, 2. tétel, harmadik téma 11-13. 0.

A masodik rész zenei anyaga megegyezik azvels esetenként motivikusan
varidlva, tovabbfejlesztve azt. Egy kifejezlj gondolat is megjelenik, a 26-27.
Utemek eleinte emelkedmajd ereszkedszekvencialis dallama, amely visszavezet
az alaphangnembe. Mindkét rész megkomponalt ritardandoval, fokozatosan névekv
hangértékekkel, unisono fejedik be.

Nagyhatasu, kulonleges tétel az f-mbirgo, amelynek hangvétele, kompoziciés

megoldasai és harmoniavilaga korat évtizedekkel meghaladGameitato.
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V. szonéata

Az Esz-durAndantea gy jtemény egyetlen dur hangnemben komponalt lassu
tétele, és talan a legkevésbé sulyos hangvétélt nagy formarészre oszthato (1-17.,
18-40. 01.).

A m harom, a tartalmat és hangértékeket et egyre mozgalmasabb tematikus
anyaggal dolgozik. Ezek mindegyike tobbszér jelenik meg kilénbdz
hangnemekben, csak egy négyutemes gondolat van, amely mar t6bb& nesza
(8-12. 0.). Ez a szinte szlnet nélkliidantesosem pihen meg, a tételthianyzik a

,Jélek nyugvopontja™®

30. kottapélda: V. g-moll szonata, 2. tétel, élsma 1-4. .

31. kottapélda: V. g-moll szonata, 2. tétel, masodik téma 5-8. . (fellitéssel)

8 Ruhepunct des Geistes”. Koch egyik leggyakrablmsznalt szép kifejezése. ,Amennyire
sziikségesek a beszédben [...] a koltészetben éseagzékdsban kisebb-nagyobb mértékben a lélek
bizonyos nyugvopontjai, hogy az aebas targya értheté valjék, éppolyan szilkségesek a lélek
hasonlé nyugvopontjai a dallamban is, hogy az aeléwrinkre hatast gyakoroljon. Ez olyan igazsag,
amelyet még soha nem vontak kétségbe, ezért ng@ngel tovabbi bizonyitast.” ,So nothwendig in
der Sprache [...] in der Dichtkunst und Beredsamlgatvisse mehr und weniger merkliche
Ruhepuncte des Geistes sind, wenn der GegensterdDarstellung verstandlich werden soll, eben
so nothwendig sind dergleichen Ruhepuncte des &3eist der Melodie, wenn sie auf unsere
Empfindungen wirken soll. Eine Wahrheit an welclwehl noch niemals gezweifelt worden ist, und
die daher keines weitern Beweises bedarf.” Heinfithistoph Koch:Versuch einer Anleitung zur
Composition. Il. Theil. Leipzig, 178{Hannover: Siebert Verlag, 2007), 356., 77.8.
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32. kottapélda: V. g-moll szonéta, 2. tétel, harmadik téma 12-18. Q.

E hatlitemes zar6 szakasz kétszer ismdétlszeptimakkordrél lefutd hatvannegyedei
az f-moll Largo kitéréseit idézik, azonban nem olyan dramai és fajdalmas
hangvétellel. A harom téma koziul ez mozog a legnagyobb, kozel két oktav
hangterjedelemben.

A masodik részben a B-durban indulé nyitd téma egy varatlan moddéci
visszatér a tonikai Esz-durba, az azt kovebwasodik gondolat pedig g-moll
félzarlatra érkezik. Megleheten szokatlan moédon kétszer egymas utan szolal meg a
telies zaré szakasz, skz6r Esz-dur félzarlatra, majd c-moll &lzarlatra jutva. A
codaként ismét felcsendilnyitd téma ezlttal csak két Utem hosszlUsagu, a
kromatikusan lefelé lép als6 szolam felett a dallam itt mind a kétszer a fels
szolamban hallhaté, és koronaval ellatott Esz-dur kvartszext-akkordare@llA 11.
szonéata kozépstételéhez hasonldan az ationak e helyen is sajat kadenciat kell
rogtbnoznie.

Az Esz-dur Andantdan egyaltalan nem talalkozunk dinamikara valé utalassal.
Egyértelm azonban, hogy a tematikailag és ritmikailag egyre intenzivebiei z
gondolatok érzelmileg, dinamikailag szintén fokozéddéadést igenyelnek. Ritka
zeneszerz megoldas, hogy a haromszor, kiulénbékhangnemekben (Esz-B-c)

jelentkez nyit6 téma mindig Esz-durban Zar.
VI. szonata

A VI., egyben a sorozat zar6 darabjanak szonataformaju hidmolpoco
lentofeliratu tétele harom részre tagolodik (1-10., 11-15., 16-24. 0.).

¥ Komm, i. m. (16. labjegyzet), 116.
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Ez az egyetlen lassu tétel a ggményben, amely a nyitott félzarlaton all meg,
lehet séget nyujtva Benda legvirtu6zabb finaléjanak ,berobband” hatdsiccatt
induldsahoz; ez azonban meg is hatarozza debépitését. A pontozott ritmus az
egeész tétel karakterisztikus jegye; kizarolag a rovid tizedhatetve harmincketted
hangértékekre vonatkozik, és allandd, olykor mar a hajszoltsagig fokoz6dd
nyugtalansagot eredményez. Az Esz-&indantéoz hasonléan itt is hianyzik a
.élek nyugvopontja”: az egyetlen nagyobb leveételnyi szinet a teljesen

szimmetrikusan szerkesztett, 2x2 Gitemes nyitdé témaban van.

33. kottapélda: VI. D-dur szonata, 2. tétel, ébsma 1-4. U.

A dialdgusszer melléktéma dramaibb karakte(5-6. U.). Ebben a felsszélam
dallamara reagalé basszus kérlelhetetlen pontozott ritmusa ghathez0o, és
akkordjainak késleltetett feloldasa sen noveli a fesziltséget. Az eddigi, hagyobb
iv gondolatok utan a zaklatott hangvétekzaggatott zar6 szakasz (6-10. U.)
dinamikailag is élesen négy részre tagolt. Ennek karakterdgumati az els zenei
egység lefelé futd virtu6z hatvannegyed-passzézsai, valaminigyedie egyre
magasabbrol indulé pontozott skalamenetei, amelyek kdzil az utolsdantet’™
elérése utan varatlanul két oktavot stillyedve a parhuzamos D-dunjarazals

f periédust. A masodik periédusban megjelennyité és zard tematikus anyag

szellemes kombinaciojabdl jon létre a tétel végen félzarlatra veadt is.
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34. kottapélda: VI. D-dur szonata, 2. tétel 23-24. (.

Az Un poco lentban az allandé meglepetésekkel szolgalé kompozicios megoldasok
gondoskodnak a szlntelen feszlltség megteremtédém nemcsak e gytemény,

hanem a zeneszerdsszes szonatajanak leggazdagabban diszitettfétele.

201 m., 289.
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4. OSSZEGZES

Georg Benda 1757-ben Berlinben megjelent csembalészonatadi az (mptheve
északnémet vagy berlini clavier-szonata m fajanak legfigyelemreméltobb
kompozicioi kdzé tartoznak.

Szabalyszeren harom tételd allnak — ezt a mintat a zeneszerdsszes kébbi
szonatajaban is megtartotta amelyek gyors-lassu-gyors elrendezdsésak ritkan

tér el. Ezekben a nvekben kevés tanctétel talalhatd, és a barokk szvit hatasa mar
nem kovethet nyomon. A formai szerkesztés soran Benda olyan szabadsaggal él,
amely t az egyik legmodernebb északnémet mesterré teszi. Ez nmimztennyal a
porosz fvarosbol valé tavozasanak is készénhetmely egyben a szigord, merev

sablonoktol valé szabadulast jelentette szamara.
Forma

Formailag e szonatak nyité tételeiben haromtipust kulonbodztethetiink
meg:
1/ egytémas norméal-tipusebben a kezd témara kozvetlenil kapcsolédnak
motivumok, fleg passzazsok (1V),
2/ kéttémas tipysebben — ellentétben a klasszikus szonataformaval — a masodik
téma/melléktéma kozvetlenll kapcsolddik az lelz, €és a reprizben mar gyakran
nem is jelenik meg (I, 11, V),
3/ tbbbtémas tipysez tobb altalaban harom témat vagy sokszor csak zenei
gondolatot felsorakoztaté forma, a quasi-témak egymasutanja (lll,rkélyek vagy
kozvetlendl, vagy nagyon rovid atvezetészekkel kapcsolédnak egymashoz. Ez
valéjaban Georg Benda sajat, jellegzetes formatipusanak is tekifithet
A kozéps tételek két- vagy haromrészesek — ez utdbbi esetben olykor
szonataformaban (llI,VI) , mig a finalek egy kivétellel (V/3Tempo di Minuettp

szonataformaban késziltek.

2L Ez az Ugynevezett ,Anreihungstypus”. Ernst Stidze Berliner Klaviersonate zur Zeit Friedrichs
des Grossen (Disszertacio. Berlin: Philosophische Fakultatr d&iedrich-Wilhelms-Universitat,
1930), 47.
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Némelyik szonataban a tematikus anyag sokfélesége, azok sgyma
fonddasa, valamint a nyit0 téma gyakori reprizbeli hidnya mmath mindig
egyertelm a szerkezeti felépités.

A masodik f periédus (kidolgozasi rész) mindossze 6t tételben indul szabalymsan,
teljes alakjaban felhangzé nyitd témaval: I/1, 1/3, 1I/1, 11/3, IV/1.

Csak a téma egy része jelenik meg a kovetkémelekben: II/1, II/3, IV/3, VI1,

VI/3.

A VI/1-ben ez a formarész kivételesen a rovid motivumlancbol @lté gondolat
folytatasaval kezdlik; a meglepetést fokozza az efsperidodus végének dominans
A-dar hangneméh a valtddominans H-durba valé megérkezés. E tételtekintve

a dur hangnemszonatakban a masodik rész mindig a dominans hangnemben, a moll
hangnemek esetében pedig a parhuzamos durban kidzd

Benda formai szerkesztésének egyik legspecifikusabb jegyermaadik
f peribdusnak, a visszatérésnek szinte mindig meglepetésseéitozatos és
meglehetsen eredeti megoldasa. Ritka nala a szabalyos repriz, des ¢al@lunk
példat: I/3, 1I/1, IVI1, VI/3.

Alreprizbe torkollik két tétel: I/1, 11/3.

Az V/1 a legkilontdsebb szerkesztéit csak abasszusbamegszolalé témafej jelzi
a visszatérest.

A melléktéma inditja a reprizt: 111/1, /3, VI/1.

A IV/3-ban a nehezen meghatarozhat6 repriz pedig a zar6 szakggzlenéséhez
kothet .

A harom nagy formarész egymashoz valé aranya a nyito tételekben:

Szonata 1. téte I. periddus II. f periédus [Il. f periédus
(Utemszéam)

l. B-dar 12 20 8

ll. G-dar 34 34 20
1. d-moll 30 15 20

V. F-dur 26 20 20
V. g-moll 45 36 22
VI. D-dur 28 15 17
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A harom nagy formarész egymashoz valé aranya a finalékban:

Szonata 3. tétel I. periddus II. f periédus [Il. f periédus
(Utemszam)
[. B-dar 48 43 40
Il. G-dur 26 28 22
. d-moll 34 22 27
V. F-duar 17 17 14
V. g-moll 16 (A-rész) 32 (B-rész) 16 (A-rész)
VI. D-dur 24 19 24

A masodik f periodus mindéssze két tételben hosszabb amndl$l/1, 11/3), tovabbi
kett ben pedig azzal egyenhosszusagu (11/1, IV/3). A harmadikderiodus hossza
sohanem haladja meg az etsés egyedil a VI/3-ban azonos az Uitemszamuk. Az V.
szonataTempo di Minuettazar6 tétele kivétel a szonataformaban készllt finalék
kozott.

Tematika

Georg Benda mindig Ujszervéaltozatos tematikaja jellegzetes, egyéni hangu.

Mély kifejez erej , szenvedélyes, intenziv dallamaira jellenazpontozott ritmus és
a nagy ugras. Mveiben a cseh népzene hatasat mutatja a pregnans ritmusltaz elt
éles hangsulyozas, a szinképar s alkalmazasa, valamint a nala gyakran
tapasztalhatd motivumismétlés. Ezek az ismgdielkk mas nemzetek zenéjében is
jelen vannak, a cseh muzsikusok esetében mégis aftddikenei tradicidinak
kulonlegesen es tovabbélésére kell gondolnunk, mert még az emigransok kozott is
alig talalhaté olyan zeneszerzakinél ezek a hatdsok nem mutathaték ki. Cseh népi
hagyoméanyra vezethetissza a hosszu e, valamint a harmashangzat-felbontas
is. %2

A zeneszerz soha nem ismétli ©6nmagat. Az altalaban nagy

hangterjedelemben mozgd zenei gondolatok varatlan fordulatai mar & dérd

22 Karl-Heinz Lobner: Georg Benda (1722-1795). Sein Leben und sein Wetkbesonderer
Beriicksichtigung der Sinfonien und Cembalokonzeffysszertacio. Zwickau: Philosophische
Fakultat der Martin-Luther-Universitat Halle-Witteerg, 1967), 94.
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utemekben felkeltik a hallgaté figyelmét. A legmagasabb hangtiabnyire
futammal vagy hirtelen nagy ugrassal éri el. fefmara atvezetés nélkil, kozvetlendl
kapcsolodik egy ellentétes jelle@s ritmikaju melléktéma, amely a nyit6 tételekben
altalaban rovidebb és kisebb jelesgg , mint némelyik finaléban. (A IV. szonata 1.
tételében nincs melléktéma, a VI. pedig ket is rendelkezik.) Benda val6jaban
elébe megy koranak ily médon C. Ph. E. Bachnak is azzal, hogy mveiben a
berlini iskola monotematikus sablonjat figyelmen kivil hagyja. Maraikor
szonataiban is altalaban tobb tematikus anyaggal dolgozik, amehgtkd& ugyan
ellentétes karakteek, de affektus szempontjdbdl egységesek. Ezek a tematikus
anyagok azonban a késbi klasszikus szonéata témaitol nagyon kilénb6znek, inkabb
nevezhetk motivumok, révid zenei gondolatok lancolatanak, vagy éppen
témacsoportnak, ahogyan az a zar6 szakaszok esetében tapasztalhato.

Nem hianyzik e mvekb | a mozgalmassagot és lendiletet hozd, ugynevezett
koncertald passzazs sem, hogy atmenetileg a sokszaeenertagolt textlrat
egyenletes luktetégé tegye. Ez a skalamenetekb és harmashangzat-
felbontasokbol all6 szakasz a nyitd tételek masodigefiodusaban tébbnyire
kib vitett alakban jelenik meg, a harmadikban azonban egy szonata kivie(glgve
mar nem szerepel, a VI.-bdl pedig teljességgel hidnyzik. Aloditasra nagyobb
hangsulyt helyez zard tételekben altaldban mindegyik nagy formarészben
megtalalhato.

A zéar6 szakaszok — amelyek valdjaban témacsoportoknak is tekiqttigib
0nallé gondolatot 0sszefogd jellegik miatt — @émanél egy kivétellel (VI/1)

sohasem rovidebbek, esetenkeént joval terjedelmesebbek.
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A nyito tételek tematikus anyagainak egymashoz val6 aranyai:

Szonata 1. tétel Nyitd téma Melléktéma Zar6 szakasz
(Utemszam)

[. B-dar 4 2 4

Il. G-dur 8 4 8
. d-moll 8 4 12

V. F-duar 4 - 10

V. g-moll 3 6 20
VI. D-dur 8 4,8 3

A finalék tematikus anyagainak egymashoz val6 aranyai:

Szonata 3. tétel Nyité téma Melléktéma Zar6 szakasz
(Utemszam)
l. B-dur 4 8 12
Il. G-dur 4 8 8
. d-moll 8 10 8
V. F-dar 3 4 4
V. g-moll - - -
VI. D-dar 6 4 Y% 6

Mar az Utemszamok is kovetkeztetni engednek a zard szakaszok dgatesamely
abban is megmutatkozik, hogy azok ellentétben a tobbi téméaval mindig

valtozatlan hosszUsagban és alakban térnek vissza a harnpatibdusban.

Ritmika

Georg Benda szabadon kezeli a témak, zenei gondolatok egymasutanjat.
Gyakori a motivumok hirtelen ledllasa, varatlan megszakitadaatast fokozo
generalpauza. Ellentétben kortarsai egyenletesebb likstégegszerkesztésével, a

VI/3 kivételével soha nem talalkozunk néla ritmikus egyformaséaggal,
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motorikussaggal. Még C. Ph. E. Bach korai szonatai sem mutatjék @mikai
sokszinséget, mint a gothai mester 1757-esjgymneénye.

Szintén gyakori a kulénbdzhangértékek tizenhatod, nyolcad, negyed
valamint a kilénb6z ritmusképletek — szinkdpa, triolas €s pontozott ritmus — akar
egyazon téman bellli megjelenése. Jellem& és hatast kelta pontozott ritmus
minden &tmenet nélkdli hirtelen felgyorsitasa (11/2, /1, V/1).

A hat szonata 0sszesen 18 tételénindbssze kett (1l/1, IV/2) kezd dik
felitéssel. Ez Osszefligghet a cseh nyelv dikcigjaval is, amelldengsaly a
magyar nyelvhez hasonléan — mindig a sz0 elején van. Gyakori azoshakezd,
hangsulyosan rovid szoOtag, amelynek ritmusat a zenében a kompoléta a
el szeretettel alkalmazott szinképa fejezi ki a legjobban, ezndiszor ers
hangsulyeltolédast eredményezve. Talan nem véletlen, hogy I. &gonamely

egyben els ismert kompozici6ja is, ilyen pregnéans szinkdpas ritmussal fidul.
Harmoniavilaga

merész és sokszor megle@mmely e szonataiban szamit korahoz képest kiléndsen
modernnek. Elssorban a lassu tételek gazdag tarhazai a varatlan harmoniai
fordulatoknak és a tavoli hangnemekbe tortérodulacioknak. Néhany példa:
B-durban A-dur (I/1: 22-23. 0.),
d-mollban b-moll, E-ddr (1/2: 11-12. és 28-29. 0.),
a-mollban H-dar (111/2: 24. Q.).

Megfigyelhet a valtodominans, a napolyi szext, aldeett (szeptim)akkord,
az alzarlat, valamint a cseh zenei tradiciora visszavdzethesszu elke
késleltetett feloldas 4-3 gyakori hasznalata, amelyek mindegyike nagymertékben
fokozza a kifejezer t. A barokk 6rokségnek is tekintheimitacios szélamformalas,
valamint a basszus hangok felemelése, leszéllitasa, mind&ayban valo

kromatikus vezetése szintén zeneszerzzkdztaraba tartozik.

%3 Lasd az 1. kottapéldat (84. 0.).
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Hangnemek
Szonata Szélstételek Kozépstétel
l. B-dur d-moll
Il. G-dur e-moll
1. d-moll a-moll
V. F-dar f-moll
V. g-moll Esz-dar
VI. D-dar h-moll

A hatbdl négy szonata dur alaphangnemben komponalt, mig a kdgéglsk kdzul

csak egy ilyen talalhatd.Benda egy-harom keresztes vagy bés hangnemeket valaszt
szonataihoz, amelyek tételei tébbnyire valamilyen tercrokonsagbalykor fels

terc: B-dur-d-moll, a dominans parhuzamos molljaallnak egymassal. Kivételt
képez a Ill. dominans hangnemben és egyedil nem dur-moll relaciéban |
valamint a IV. azonos alaphangu, f-moll lassu tétele. Ez a tigikgyaszhoz és
szomorusaghoz parositott hangnem mareeVetiti a sorozat és valGgjaban egész
szonatatermésének legdramaibb hangvétel igazi appassionato tételének
széls séges affektusaft.

Utemjelzések

Szonata Nyito tétel Kozépgétel Finalé
l. B-dar 4/4 3/4 2/4
Il. G-dur alla breve 3/4 3/4
1. d-moll 2/4 6/8 3/4
V. F-dar 3/2 4/4 12/8
V. g-moll 2/4 3/4 3/4
VI. D-dur 3/8 4/4 6/8

24 Ez az arany kébbi szonataiban teliesen megvaltozik; a tobbi l@naban 9-nek van dar
hangnem kozéps tétele.

% Ennek a tételnek a kapcsan tokéletesen meg leteei dan Racek azon feltevését, miszerint Georg
Benda rapszodikus és dramai stilusa is hatassetekthBeethoven appassionato hangvételének
fejl désére, amely kilondsen ez utdbbi mester koratikasezongorastilusdban kévethetyomon.
Jan Racekd. A. Benda: Sonate I-XM|Praha: Editio Supraphon, 1978), &0, VII. Beethoven, aki a
tanitashoz C. Ph. E. Badfersucliat hasznalta, ismerhette Georg Bendanak, az éémakniskola
masik nagy képvisejének is a mveit.
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A zeneszerz legtdbbszor, hat esetben — de csak a ktzépszaro tételekben — az
altalanos 3/4-es metrumot alkalmazza, harom-harom tétel 4/4kpe 2/4-ben all.
Erdekes és billentys életmvében egyediilallé a IV/1 régies 3/2 haszn&ata.
gy jteményben szintén egyszer megjelatla brevea zeneszerzkes bb sziletett
szonataiban mar gyakran fordul 8l A két legvirtuézabb finalé (IV, VI.) a dallamos
és brilians darabokhoz egyarant j6l hasznalhato, kénnyed, 6sszet@iil 612/8%°

Utembeosztasban komponalt.
Dinamika

Georg Benda szonataiban ellentétben tobb berlini mesterrel b ségesen
hasznal dinamikai jelet. Eszkdztara a pianissimotol a fari@gi terjed (pp-p-f-ff),
de legtobbsz6r csupan a piano és forte olykor meglstetgyakori valtakozasara
szoritkozik’*® Ezek a hirtelen és extrém hangulatvaltisok mar bis
melodramainak egyik legfontosabb kifejeeszkozét vetitik ete. A pp ebben a
gy jteményben csak az elfiarom szonataban (I/1, 11/2, 11l/2), a ff pedig egyedil a
lIl. d-moll szonata kozépstételében fordul el®* A legtébb dinamikai jelzés —
érthet mddon — a szélséges érzelmi skaldn mozgo lassu tételekben taldlhato. A 1V.

Largganak elejénsempre pall, amely — a tdbbi tematikus anyag valtozatos

% Ez az utemfajta torténeti szempontbdl sokkal régeint a %, és valamelyest megtartotta
archaizald karakterét. Minél rovidebb hangértékekrapelnek benne, anndl visszafogottabb a
tempdja. Clemens-Christoph von Gleich-Johann Sdnele Bach: Wie schnell{Stuttgart: Verlag
Urachhaus, 2002), 38-39.

2" Az Allabreve a paros iitem roviditése. Két rédzil csak, és nem mas, mint két részre osztott 4/4
es utem: ennek kovetkeztében két negyed esik etprdit ,Der Allabreve ist eine Abklrzung des
geraden Tactes. Er hat nur zween Theile, und @dttsianders, als der in zween Theile gebrachte
Vierviertheiltact: dass folglich zwey Viertheile fagins zu stehen kommen. Leopold Mozart:
Griindliche ViolinschuleSalzburg, 1756(Leipzig: Deutscher Verlag fur Musik, 1968), 28.§.

% Ennek hasznalata a mai zeneszerzésben talarszelely, és nagyon jol illik mindenféle kénnyed,
dallamos, de a friss és elevenvekhez is.” ,Sein Gebrauch ist bey heutiger Compasifast der
schonste und schickt sich zu allerhand coulantesipaieusen, auch frischen und hurtigen Sachen
sehr wol.” Johann Matthesomas Neu-Eréffnete Orchestrélamburg, 1713 Idézi Walter Nater:
wviell zu geschwinde!"(Zurich: Musikverlag Pan AG, 1993), 28.

9 Korébban ezt az iitemet csak gyors darabokhomiiték, giguekhez és hasonl6khoz, ahogyan ez
még mindig bizonyos mértékig torténik; manapsagnbao inkabb szolgal szomor( és megindito,
mint vidam affektusok kifejezésére.” ,Vorzeiten maan nach dieser Mensur nichts anderes als gar
geschwinde Sachen wie es denn noch gewissermassehight gesetzet als nemlich in Giguen und
dergleichen; heutigen Tages aber dienet dieselbkenehr traurige und touchante Affecten denn
lustige zu exprimieren.” MatthesoBas Neu-Eréffnete Orchestre. Hamburg, 1710z Nater, i. m.,

28.

30 Ezeket idvel kiegésziti a mezzofortéval (mf) és a rinforzawal (rf), mely utdbbit azonban csak
egyszer alkalmazza a X. C-dUr szonata (1782) migséttilében.

1 Benda mindig takarékosan bant a ff jelolésselnedeiil mindéssze két, évtizedekkel kbb
sziletett szonatajaban talalkozhatunk vele.
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dinamik4ja miatt - egyedll a nyitdé témara érvényes. A kozegislek kozil csak az
V/2 mentes mindennem el irastél, azonban e tétel affektusgazdag, egyre
intenzivebb zenei gondolatainak dinamikai felépitése teljesen egyértelm

A szonatak o6t tételében egyaltalan nincs dinamikai jel,(llN/1, VI/1,
valamint V/2, VI/3); a Ill/3-ban a mésodikgeriddus, a IV/1-ben a zar6 szakasz, az
V/3-ban pedig csupan a B-rész tartalmaz ilyera@bi utasitasokat, ami altal a

zeneszerzbizonyos formai egységre, vagy tematikus anyagra helyezi a hangsulyt.
Diszitések

Benda a dinamikai jelek mellett altalaban ornamensekkel is ganédigita
m veit, repertoarja azonban, dsszehasonlitva C. Ph. E. Bach eszkoztéeagabée
valtozatos.
Leggyakrabban a rovid vagy hosszukel kifejezést fokoz6 lehetégeivel él; a
révideket (nyolcad, vagy tizenhatod) kis hangjeggyel, mig a negyedéraéi
hosszuakat mar altalaban kiirva jelzi. Ezekadhsara a/ersuclban részletesen
megfogalmazott szabalyok érvényesek.
oy

A trilla nala kétféle alakban jelenik meg: tr v, , amelyek jel6lésében
azonban nem mindig kévetkezetes. A hagyomanyos trillat félk6hangrol kezdi,

kivéve, ha hosszu dte el zi meg azt; az alulrdl indulo trillat pedig minden esetben a

f hang eltti kis hangokkal jel6li . A Doppelschlag korai
szonatdiban csak a Ill/2-ben, mordent pedig egyéltalan nem fordulAehal

szivesebben alkalmazza viszont a Schleifer és az Anschlag kilorddtzatait.

Minddssze két kbozépgétel végén (11/2, V/2), a korondval ellatott kvartszext-
akkord utan szikséges azadonak rovid kadencit improvizalnia.
Az érzelemmel teli lassu tételek tartalmazzak a legtobbitdst ezek kozott is
kiemelked en gazdagon ellatott az 1/2 és a VI/2 de némelyik nyité (II/1, 1V/1)

sem sokkal marad le azok mogo6tt. Legkevesebb ornamens a findlékban talalhato.

%2 Carl Philipp Emanuel Baciersuch iiber die wahre Art das Clavier zu spieldh. Berlin, 1753 és
1762 Az els szisztematikus rendszer szerint megirt billestiskola, az egyik legfontosabb 18.
szazadi elméleti és gyakorlati tankdnyv, amelynsidrete minden korabeli zenével foglalkozé
muzsikus szamara nélkiil6zhetetlen.
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Tempo

A finalékhoz képest az 1. tétel mindig visszafogottabb karakterét jOl kifejeailam

tempéjelzések i&®

Szonéta 1. tétel 3. tétel
l. B-duar Allegretto Allegro
Il. G-dar Un poco Allegro Allegro
l1l. d-moll Allegro ma non tanto Allegro
IV. F-dur Allegretto assai moderato Presto
V. g-moll Allegro moderato Tempo di Minuetto
VI. D-dur Allegro Allegro assai

A nyito tételek kozott csak egy Allegro feliratu talalhatol)(Vazonban ennek
Osszetett ritmusképlete, és a szinte egész tételre jellportozott ritmus miatt az
el irds az élénk helyett ink&bb a tulzottan kényelmes tempé dligmeirheztetésnek
vehet . A tobbi esetben az Allegro és az Allegretto differencétlgsei (Il, 111, 1V,
V) a gothai mester sokszin olykor Utemenként valtozo ritmikaju tételeinek
megfelel, megfontoltabb tempodra utalnak. E csembalészonatdkban kétszer is
el fordul az Allegretto* ez a tempdjelzés 1750 #&lmég szinte ismeretlen volt, csak
a szazad méasodik felében terjedt el, és vette at a Vivace frelyét.

Az els harom finalé az Allegro jelolést kaptaKozilik a 2/4-es 1/3 a
legfolyamatosabb és igy a legmozgalmasabb a harom kozll. A keis{B/4-es
Utemjelzés) tétel tagolt textlraja és differencialt ritmikaja vakdpest mérsékeltebb

tempot kivan.

3 Az els Allegro [...] folyamatos, egyméashoz kapcsolédd émmelyest komoly eladast kivan
[...] A masodik Allegro lehet nagyon vidam és gyoragy mérsékelt és éneklEzért az elshoz kell
igazodni. Ha az komoly: akkor az utols6 lehet vidagDas erste Allegro erfordert [...] einen
fliessenden, an einander hangenden, und etwashaftest Gesang [...] Das zweyte Allegro kann
entweder sehr lustig und geschwind, oder modercianios seyn. Man muss sich deswegen nach dem
ersten richten. Ist dasselbe ernsthaft: so kannalaie lustig seyn.” Quantz, i. m. (12. labjegyzet
304, 49-50.8.

% Az Allegretto tempdjelzést Bach, Handel, Telemanfivaldi, Corelli még egyéaltalan nem
hasznalja.

% Gleich-Sonnleitner, i. m. (26. labjegyzet), 70-71.

% Benda széls tételeiben legtobbszor alkalmazott tempojelzéseAlbegro, illetve annak mindig
pontosan meghatarozott valtozatai.
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A IV. és a VI. szonata zar6 tétele nemcsak ennek a sorkzatesBenda
0sszes billentys hangszerre készilt szonatajanak legmutatésabb, technikailag
legigényesebb darabjai. A zeneszemnindtssze kétszer alkalmazza a Presto
tempojelzést: az 1757-es IV. szonata utolso tételén kival mar rgak-ben
megjelent a-moll szonatajat latta el ilyen jeldlésselutbbinak azonban még oly
élénk nyolcad-triola mozgéasa nem hasonlithatd 6ssze virtuozitapeagabol a IV.
zaro tételének lendiletes, brilians tizenhatod-meneteivel. A VI. szdiméléja
amely egyben az egész ¢ggmény befejezése — a ritmikailag kivétel nélkil
rendkivil valtozatos tételek mellett a maga teljesen egysnlpégpetuum mobile-
tipusu mozgésaval egyedilallonak mondhaté Georg Bendeiben.

A kozéps tételek tempojelzései:

Szonata 2. tétel

[. B-dur Larghetto

Il. G-dur Andante assai
[ll. d-moll Andantino

IV. F-dar Largo
V. g-moll Andante
VI. D-dur Un poco lento
Az e lassu tételekben gyakran fekduld Andantd’ vagy annak kisse

mozgékonyabb varidnsai a zeneszerzlegkedveltebb tempojelzései kozé tartoZik.
Az igazéan lassu, legmélyebb érzelmi toltésteleihez azonban a Larg6t haszn#jja.

37 Az els és utols6 Allegro kozott IévAndanténak és Largénak nincs kdzelebibneghatarozhat6
karaktere, hanem gyakran kellemes, vagy patetiagy szomoru kifejezés..” ,Das Andante oder
Largo zwischen dem ersten und lezten Allegro haarzikeinen so nahe bestimmten Charakter,
sondern ist oft von angenehmen, oder pathetisabaer, traurigen Ausdruck...”(J. G. Sulzer) Idézi
Heinrich Christoph KochVersuch einer Anleitung zur CompositidH. Leipzig, 1793 (Hannover:
Siebert Verlag, 2007), 518.

3 17 szonatajaban 6sszesen 12-szer forduhrtlante, a fentieken kiviil a sostenuto, quasieeigo,
con moto, un poco larghetto és un poco vivace kieigsekkel.

% A Largo altalaban mély fajdalmat jelenmozgés. Ezen kivill Largo mar csak a X. C-dir
szonataban talalhaté.
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IX. GEORG ANTON BENDA CSEMBALOSZONATAINAK
EL ADASMODJAROL

Benda szonatai ugyanazt azalom vészi problémat allitjak elénk, mint C. Ph. E.
Bach mvei. E mesterek sajatos hangvétés zenei vilAgu kompoziciéi mar a
maguk kordban sem taldltak mindendtt teljes megértésre, a dasabadk altal

elvart megszolaltatasa, az azokban regseni” életre keltése pedig 250 évvel
kés bb még inkabb nehézségekbe tkdzik. Nem véletlenll irta Reichargt,, 09

berlini m veket berlini médon is kell eadni”! Benda szonatainak megértéséhez

elengedhetetlen a hattér, a korszellem, a felvilagosodastikégatdak ismerete,
megfelel el adasahoz pedig — a 18. szazad mas jeles elméletirdinak munkt mel
— els sorban C. Ph. E. BacNersuch Uber die wahre Art das Clavier zu spiaien
tankdnyve van legnagyobb segitségtinkre.

Philipp Emanuel esztétikajanak alapja — a felvilhgosodas tamddsa
megfelel en — a természet utanzasanak elmélete és az abbdladfektustan. Az
szamara a lélek (,Seele”) a zene létrehozasanak folyanmakélzaonti jelentség :

a lélek az értelem és az érzelem kozott, a zene pedig addeés a hallgato lelke
kozott 6sszekodtkapocs’ A muzsikalas legtermészetesebb célja volt az intellektudlis
€s emocionalis elemek egyesitése, az értelemmel égrmarzel teli zene tokéletes
szintézisének megvalositasa, azaz a hallgaté mindkét oldalrél valo meégeriEzért
tekintették az eladd legfbb erényének érzékenységét (,Empfindsamkeit”),
nemkuldnben arra valo képességét, hogy a zenesaemadanivaldjat, a nben rejl
affektusokat felismerje, és meggy, szenvedélyes hangon tolmacsolja. Tegye pedig
mindezt a j6 izlés (,der gute Geschmack”) birtokdban, amelyabké forrasokban

az egyik leggyakrabban hangoztatott elvaras. Erzéseinek kimwvaitagg muzsikus

a hallgatésag egyiitt-érzésére (,Mit-Empfindung”) szamithat,addkeoz minden

el forduld affektusba bele kell élnie magat, mert csak akkor tud maswdgtiatni,

ha maga is meghatodik. A megindito adashoz azonban ,j0 fejek’re (,gute
Kopfe”) van szikség, akik a szabalyokat ismerik, €s azok figyelenebével

jatszanak.

! Lasd ,A nagy alkotéi idszak: Gotha” c. fejezet 102. labjegyzetét.

2 Peter CohenTheorie und Praxis der Clavierasthetik Carl Philigimanuel Bachs(Hamburg:
Verlag der Musikalienhandlung Karl Dieter Wagned74), 33.

% Carl Philipp Emanuel Bach/ersuch iiber die wahre Art das Clavier zu spieldh. Berlin, 1753.,
1762.(Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1976), 1/122., 13.8s 1/117., 1.8
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A természet utanzdsanak igénye a hangszeres jatékban PhacknaB
mindenben a természetességet jelentette. Hangsulyozta aszetes kéztartas
fontossagat, az ujjak gémboélyugyanakkor laza tartasat, mert ,aki nydjtott ujjakkal
és megfeszitett idegekkel jatszik, az megtapasztalgbhal ered tigyetlenséget’.

A kéz fiziologidjanak és a hangszer konstrukciéjanak legjobban hakgfe
természetes ujjrendet kell hasznalni, amelyben a hivelykujj fezrepet jatszik,
hiszen a természet ezt az ujjat tette legiigyesebbé a thblieyezéséhez.A
.vagdalkozo, z6rg és botladozo™val szemben a ,megformalt, értheis
természetes” jatékstilust részesitetteghen®

A tartalom és affektus (,Inhalt und Affect”) Wersuclban leggyakrabban
parban hasznalt, azonos értelrfogalmak. Egyrészt a muralkod6 karakterét,
masrészt a darabban frdulé egyéb emocionalis fordulatokat jelentette, amelyeket
a muzsikusnak a hallgatd szamara érzékeligekellett tenni. Az alapkarakterrel
ellentétben azonban, amelyre kdvetkeztethetiink mér a tempo kiegékiéseib |
is, az egyes affektusokat csak a kiulénbbenei kifejezeszkdzokbl, a ritmushbadl, a
figuraciokbol, a dinamikabdl, a diszitéseklstb. ismerhetjik fel. A diszitések
nagymértékben hozzajarulnak a mondanivalé megértetéséhez, leggennaard,
vagy vidam, ezért mindig szikség van rajuk. Nélkilik a legszebb daldmes,
semmitmondd, és a legvilagosabb tartalom is zavarosnak. tEl adasmodjuk
(tempdjuk) mindig a darab tartalmatél (hangulatatol) fligg. Nagyorg$oatronban,
hogy a jatékos tokéletesen tisztaban legyen az egyes ornantelaggdnsagaival,
hatasaval, mert azok helytelen, vagy éppen eltulzott alkalmatasivatja az
affektust. Ez utobbi esetben olyan szonokhoz hasonlitana, aki minden szo6t
hangsulyoz: ezéltal az egész aas egyformava, kovetkezésképpen érthetetlenné
valna’ Ph. E. Bach elveti a szinhazhoz kapcsolhaté ,larmas” és ,Futiérmsimi
megnyilvanulasokat. A tombolas rjongés) és harag a hangszeres zenében is
el fordul, de azok megjelenitése ,éssaa” (,verninftig”) torténik, nem a billentés
tulzott keménységével, sokkal inkabb harmonikus és melodikus megold&S@&izal.

is tOkéletesen Osszecseng a felvilagosodas esztétikajavalerimiselfogadottak

4 Wer mit ausgestreckten Fingern und steifen Nersgielt, erfahret [...] der natiirlich erfolgenden
Ungeschicklichkeit...”. . m., 1/18., 12.8.

°1.m., 1/44., 87-88.8.

6 ...lauter Gehacke, Poltern und Stolpern”...”rundeyttiehe, natiirliche”. I. m., I. Einleitung, 2.,

2.8.

“1.m., 1/51., 1.8. és I/54., 9.8.

1. m., 1/118., 4.8.
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ugyan az ,erszakos affektusok” is, de minden érzelmet csak tisztan zenei
eszkozokkel szabad kifejezhiAz affektustan val6jaban a harméniék fizikai hatasain
nyugszik. A disszonanciak felesitk a szenvedélyeket, a konszonanciak
megnyugtatjak azokat. Az d&le (Vorschlag) disszonancia és kotés is egyben:
felébreszti, de rogton oldja is a szenvedélyeket. Az affektusobré@ése a zenei
folyamat szerves része, egyszersmind dinamikai sokszjet eredményez, mert a
disszonancia mindig forte, feloldasa pedig piano. Hol simulékony, hol
patetikus/magasztos, hol szomord manirra van szikség. A kivant teasagot
olykor azonban éppen az egyszetiszitésmentes hangokkal lehet elétni.

A korabeli hangszeres eldé szamara a hangzésidealt a vokdlis zene
jelentette, kifejezésben mindig az énekhangot préobalta utanoznnsémmentalis
m vekben a szavakat zenei gondolatok, motivumok helyettesitik, amelyek
valamilyen emaocié hordoz6i. Emanuel Bach szerint valéjadban az Utekilinél
fantazialas felel meg legjobban az affektusok kifejezéséhez,mieden Gtemtipus
egyfajta kényszert is jeleht.Ezért a szenvedélyek felkeltésére és csillapitasara a
fantazia alkalmas a legjobban, amelyben egy billenjgatékos kitn en tud hatni
hallgatdinak kedélyére, mert jol kifejezhek az olykor meglepetésszen egymast
kovet kulonboz érzelmek. Az A&llandé passzazsok, tartott hangok, vagy
tdbbszélami akkordok egyformasaga farasztja a Yileigyanakkor az affektusok
tal gyakori valtakozdsa sem kivanatos, mert a hatas frappansttheggil a
megszokott les? Az affektusokat ,a lehetlegnagyobb szabadsaggal” (,mit aller
maoglichen Freyheit”) kell jatszanf. llyen szabadsag a tempo rubato, amelynek két
fajtaja ismert a 18. szazadban. Az egyik esetében az alapkikiegesen egyenletes
marad, csak a dallam mozog szabadabban az Gtemegységeken betipoAubato
masik formajakeént ,...az ember gyakran elkdvetheti a legsgeabalytalansagokat
a metrum ellenében, [...] hogy az egész mozgassal szemben aylszakot
alkalmaz.™ Az el adasban ,a fokozatos enyhe gyorsulas [...] a tempé &lmos

° Lasd ,A berlini szonataforma kialakulasa és jelterjegyei” c. fejezet 27. labjegyzetét.

I m., 1/ 55., 10.8.

“1.m., I/ 124., 15.8.

1. m., 111336., 12.8.

1. m., 1/130., 29.8.

“1. m., 11270., 5.8.

15 ...kan man doch ofters die schénsten Fehler wiger Backt mit Fleiss begehen, [...] dass man der
gantzen Bewegung zuweilen einige Gewalt anthut... rh.| 1/120., 8.8.
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visszatartasaval valtakozik® A szomor( gondolatok is tempo rubatéval fejezblet

ki legjobban. Ha egy darabban durhangnegondolat mollban isméttlik, ez az

ismétlés az affektusnak megfeleh lehet egy kissé visszafogottabb. Szabadon és

lélekb | kell tehat jatszani, ,kizarva abbél minden szolgai és gépies” megdldast.
Még nagyon sok tanécsot, szabalyt lehetne idézni C. Ph. E. Baakier-

jaték ,igazi mvészeté’-nek (,die wahre Art") alapelveit 6sszefoglald 6rokéyvén

m veb |, amely egyben a leghitelesebb forras és utmutatdé GeordaBsronatai

valGs tartalmanak megértéséhez, tolmacsolasahoz. A felvilagosedt&tikdjaban a

racionalizmus €és a szenzualizmus egymastdl elvalaszthat&ilgamak. Az

el ad6tél a sziletett zenei tehetség, az ,Ugyesség” (,Gesdhikkit”) és a

megfelel érzékenység mellett elvartak, hogy tanult, sokoldall, elméleidgol

képzett muzsikus legyen, aki egyebek mellett a harmoniak, aokasraffektusok

vilhgaban otthonosan mozog, tisztdban van azok tulajdonségaival, hhatasava

Tudatosan alkalmazza e zenei kifejegzk6zoket, és az azoknak megfelel

hajlékony, rugalmas tempokezeléssel szenvedélyesen, szivhemgatdaik, mert

az elsdleges és legfontosabb cél az értelemlédsk egylttesmegérintése volt.

Korunk hallgatéja ugyan mar nem érti olyan tokéletesen ezt a mgglgezetet, mint

a 18. szazad embere, de a meggy érzelemgazdag edasra éppen olyan

érzékenyen, nyitott szivvel reagal...

16 ...ein allméahliches gelindes Eilen [...] mit einemhgifrigen Anhalten im Tackte abwechselt.” I.
m., 1/129., 28.8.
17 ...alles sclavische und maschinenmassige aussseli.” I. m., 1/119., 7.§.
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X. GEORG ANTON BENDA ALAKJA, HATASA ES ZENETORTENETI
JELENT SEGE

A cseh emigrans Georg Anton Benda az északnémet vagy beskoiai
képvisel inek egyik legszinesebb, legmarkansabb egyénisége, az eurdpai
koraklasszika, vagyis az atmeneti sdak vezet személyisége. Eletmével —

els sorban a zenekari és kamarazene tertiletén — mar az éreticktassst késziti

el .

Az stehetség apatol és a kifinomult kantornemzetdéggarmazo anyatol
Oroklott képességek szerencsésen oOtttisk Georg Antonban, aki ezen képességeit
20 éves koraban tortént emigraciojaig kit egyhazi iskolakban fejleszthette magas
szintre. llyen alapos, szisztematikus képzésben ekék folyaman mar nem volt
része, igy ezek a tanulmanyok meghatarozo jedégtek voltak az életében. Az
er sen intellektudlis beallitottsaga, elmélydlt, gondolkodd fitinbien nagy
m veltséget szerzett, emellett tehetségét a jezsuita koldgn nemcsak
kibontakoztattak, hanem markans iranyvonalat is adtak neki, amsodb&n
dramatikus vénajanak megsitését jelentette.

A jezsuita oktatdsban alapveszerepet jatsz6 szinhazi afldsokban nagy
fontossagot tulajdonitottak a szonoklat vészetének, amelyben a hangsulyokat, a
gesztikulaciot és a mimikat pontosan meghataroztak. Bendalké&neke is elsen
ritmizalt, mindig a beszélt széveg deklamacidjan alapul, sokspyggnesen zenei
skandalasnak hat. Az énekelt szava nincs a dallam fogsagaban, sokkal inkabb
jellemz ra a melodikus, a harmonikus és a retorikus elemek alkalmazasanak egyenl
mértéke. Minden bizonnyal ez a nem mindennapi deklamécids igéngtajdt a
zeneszerz ahhoz a megoldashoz, hogy operaiban a recitativét a beszélt szoval
helyettesitse. Ez mar val6jaban a melodrdma gyokereit jenéehely az esen
hangsulyozott, kifejez beszélt sz6 és a hangulatfesaz affektusokat megjelenit
zene osszekapcsolasabol jon létrd. zeneszerz négy, e mfajban szilletett,
korszakalkoto jelenség m vével nemcsak a cseh nemzeti, hanem az egész europai
melodrama hosszu és toretlen gyakorlatat inditotta el. Schutaevdigal: ,,...ezt a
nagyszer otletet honositotta meg német foldon. A deklamacioé rangja ezaltal érte el

! Viadimir Helfert: Ji i Benda. Pisp vek k problému eské hudebni emigrace. last. (Brno:
Filosoficka fakulta Masarykovy University, 192903
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a legmagasabb cstcs6tA sokoldald, érdekid és minden Gj irant nyitott Georg
Bendanak nem csekély érdeme van a Singspiel disgében is. Daljatékai és
melodramakhoz irt zenéje Gjszemagaval ragado és kifejezésben rendkivil arnyalt:
a naturalisztikustol a finom lélektannal megfogalmazott jetdigta legszélesebb
skalan mozog. Ezeket nagy dinamikai, tempé és Utemvaltasokkahinblszines
hangszereléssel valositia meg. Az Uj kompozicios stilus és hahgeagly hatast
gyakorolt kortarsaira, W. A. Mozartra is, aki igy irt édesagyaviannheimbl 1778
november 12-én: ,,...Benddlededat lattam — egy masikat is ihriadneNaxosban
mindkett igazan kitn ; tudja, hogy a lutherdnus zeneszé&rk6z6tt Benda mindig

a kedvencem volt; annyira szeretem ezt a kéwvaty hogy azokat magamnal

tartom...”

(Az osztrdk mester azonnal bele is kezdett egy melodrama
komponalasabaSemiramiy amely azonban sajnalatos modon elveszett.) Ismét
Schubart elragadtatott szavait idézve: ,...milyen mesterien tadjdlt szavait
kifejezni! [...] Dallamai kulonlegesen behizekk minden kimvelt ful szamara [...]
recitativoi és korusai oly mesterien kidolgozottak, hogy ezekben radam vészet
leghagyobb magaslatait érte el.?.”

Georg Anton Benda életmében minden kétséget kizaréan szinpadi
alkotasai, elssorban melodramai a zenetdrténeti jeledg ek, amelyek mar
életében a legtébb dicséget hoztak meg szamara az orszaghatarokon innen és tul.
Ebben az életnben azonban sz6l6 billenty hangszerekre — csembalo, klavichord,
fortepiano — késziilt kompozicidi szintén kit en sikeriltek, és bizonyitjak, hogy
nagy szelleme a kildnbozstilusokban milyen sikeresen alkotott.1757-ben
megjelent csembaldszonatai kiemelt figyelmet érdemelnelehigtl] ezek az els

fennmaradt kompozicioi két eévtizeddel szinpadi ven el tt keletkeztek, a

2 ,...diese herrliche Idee ist also von ihm auf delést Boden verpflanzt worden. Durch sie ist die
Wirde der Deklamation auf den &ussersten Gipfeblerh.” Christian Friedrich Daniel Schubart:
Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst. Wien, 1806ipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1977), 111.

% ...was ich gesehen war Medea von Benda — er hdt eowe gemacht, Ariadne auf Naxos, beide
wahrhaft — furtreflich; sie wissen, das Benda urden lutherischen kapellmeistern immer mein
liebling war; ich liebe diese zwey wercke so, diabssie bey mir fuhre...” Wilheim A. Bauer-Otto
Erich Deutsch (kdzr.)Mozart, Familie. Briefe und Aufzeichnungen, Bandlii77-79.(Kassel etc.:
Barenreiter, 1962), 506.

4 ...wie meisterhaft weiss er die Worte des Dichteusinvertieren! [...] Seine melodische Gesange
sind ganz besonders einschmeichelnd fur jedesdgilOhr, [...] sind seine Rezitative und Chére so
meisterhaft bearbeitet, dass er hierin fast dat@rm der Kunst erreicht hat.” Schubart, i. m. (2
labjegyzet), 110.

® ...sind trefflich geraten und beweisen, dass sedssgr Geist in verschiedenen Stilen mit Gliick zu
arbeiten wusste.” I. m., 112.
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zeneszerz koran megnyilvanulé, alapvedn dramai alkatanak fontos
letéteményesei.

Benda a csembalojatékban mar shékajaban, otthoni tanulmanyai alatt
komolyabb elmenetelre tehetett szert, hiszen Berlinben kezdétigva kit n
korrepetitorként is mkodott, FrantiSek batyjatol pedig csak hegediilni tahut.
zeneszerzésben Schlichtegroll szerint valojaban nem volt meshdan sziletett
tehetségének, érzékének koszonbetiokéletesitette magiEgyéni hangjat, stilusat
Nagy Frigyes udvaranak intenziv zenei életében a Graun-fiverékQaiantz, C. Ph.
E. Bach és a tobbi ott rkdd komponista mveivel valdé foglalkozasa soran
alakitotta, csiszolta. A minden (] irdnt fogékony, kisérletéeorg Anton azonban a
kilonbdz hatasokat, stilusiranyzatokat srkontrollal kezelte, sohasem vett at
semmit kritikatlanul. Az északnémet iskola dogmaival sem azontsjdsen; a
hazai tradiciok elemeilb és a berlini — majd hdsz évvel kéb az italiai — U
hatdsokbol alakitotta ki sajat jellegzetes, pregndns zendvemgect. A blszke,
tudatos és tanulmanyainak koszonket nagyon mvelt, tobb nyelven beszél
fiatalember mar koran kiforrott mészi karaktert mutatott. Szerencsésen egyesult
benne a kdzvetlen, szenvedélyes hang éswesai megfontoltsag, ezért dramatikus
megnyilvanulasait mindig az &tgondolt, biztos hatas jellemzenm@lyiségét,
individualizmusat sohasem szoritotta hattérbe; instrumentalisjébené sem a
hallgatot, illetve az elhdot akarta feltétlendl kiszolgalni, sokkal fontosabb volt
szdmara sajat mondanivaléjanak a kifejezésre juttAta&eorg Bendaban a
legnagyobb talentumok ritka egysége élt. Kivald, gondolkodgoait, aki a maga
m veészetét mélyrehatdéan és szigoruan itélte meg, és gondelgéaiten eredetien,
hol tisztan humoros, hol tisztan elmés modon és nyelven fejeziekkitgégtelentl
nagy hatassal volt r4 a vele mindvégig jo baratsagbandéh. E. Bach nvészete,
akinek egyre jelensebb szonéatéit és csembalbversenyeit mar a porgérogban
megismerte. Gothaba val6 tavozasa utan is alland6 kapcsolatbaditakam veiket

® Karl-Heinz Lébner: Georg Benda (1722-1795). Sein Leben und sein Wétkbasonderer
Beriicksichtigung der Sinfonien und Cembalokonzetfisszertacio. Zwickau: Philosophische
Fakultat der Martin-Luther-Universitat Halle-Witteerg, 1967), 16.

" Friedrich von SchlichtegrollMusiker-Nekrologe. Georg Benda. (Gotha, 179&pssel etc.:
Barenreiter, 1954), 14.

8 Lasd a ,Georg Anton Benda billentym vei” c. fejezet 5. és 9. labjegyzetét.

° In Georg Benda lebte eine seltene Vereinigung hitiwhsten Talente. Er war ein vortrefflicher,
spekulierender Kopf, der Uber seine Kunst tief sodarf dachte und seine Gedanken in einer ganz
originellen, bald rein humoristischen, bald reirtzigen Manier und Sprache ausdrickte.” (Johann
Friedrich Reichardt) Idézi Franz LorenRie Musikerfamilie Benda. Georg Anton BendBerlin:
Walter de Gruyter, 1971), 114.
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egymasnak rendszeresen elkildték. A masodszilétt Bach-fil rapszduitelen
megallasokkal teli stilusa, harméniai gondolkodasa, merész szoéladgsazet
gondolati gazdagsaga, zenei talalékonysaga, egyéni formakeszgise nagy
szerepet jatszott Benda billensy m vei nyelvezetének kialakitasab®nPhilipp
Emanuel 1754-ben kétszer is jart Gothaban; nem tudjuk, mit adothzelesti
muzsikalasok alkalmaval, minden bizonnyal elhangzott néhany szorsatéjarom
evvel késbb, 1757-ben jelentette meg Georg Anton sajat, dlat szonatabdl allé
gy jteményeét.

E m vek mély kifejezereje, tartalma és leng6z hangszerkezelése rovid
id alatt kivivta kortarsai figyelmét, elismerését, nagyrabésgil Legkorabbi
darabjai is érett stilusjegyekkel, és meglp Uj, sajatos hanggal rendelkez
zeneszerz mutatnak, aki mestere a csembaldtechnikanak, emellett tokéletese
ismeri és érvényesiteni tudja e hangszer specidlis hangszineibdeheijlségeit™*

Kétszazotven év telt el e wek keletkezése 6ta. Oromteli tény, hogy ha csak
az utobbi évtizedekben is, de egyre tobben fedezik fel maguknak csetazasa
ellenére a ,németek biiszkeségé™tieds mar az életében korszakalkotdadrtott
Georg Anton Benda maig elevenen hato,tadjes kompoziciéit, amelyek az
északnémet clavier-szonata legjelsabb alkotasai k6zé tartoznak, ily médon a 18.

szazadi szonataforma torténetének is fontos mérféldkovet jelentik.

19 Eredeti terveim szerint e hatast kiilon fejezetbedndékoztam targyalni. Munkam soran azonban
belattam, hogy ez a téma sokkal nagyobb teret kiamint gondoltam, ezért ennek taglalasatol
eltekintek.

1 Bar a gyjtemény cimében egyértelmn csembalé szerepel, a vek kilénlegesen arnyalt
dinamikai jelzéseibl kovetkeztetve szerfilk minden bizonnyal klavichordra is szanta azolat.
szazad k6zepén még meglelsen tokéletlen mechanikaju fortepianodra korai star@setében Benda
valészinleg nem gondolt.

12 4sd ,A szonataforma részeinek 18. szazadi teridgi@ja” c. fejezet 14. labjegyzetét.

13 »__.einer der Epochenmacher unsrer Zeit!” Schubam, (2. labjegyzet), 110.
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