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VII

Bevezetés

Doktori értekezésem targydul Leonhard Lechner Lied-koteteinek vizsgalatat jeloltem
meg. Az elsésorban miifaji kérdésekre irdnyuld analizis el6zményei egy évtizeddel
korabbi tapasztalataimra nytlnak vissza. Oktatéi és korusvezetdi tevékenységem
soran, a 16. szazadi német nyelvii, vokdlis kamaramuzsika irdnyaban tdjékozodva
taldlkoztam eldszor Leonhard Lechner dalkoteteivel. Bar ezt megeldzden — a Lied e
korszakat tekintve kozeldllonak mondhat6 — Lassus és Hassler hasonlé gytjteményei
mar nem voltak ismeretlenek szdmomra, els6 feliiletes vizsgaléddsom alkalméval
mégis meglepett Lechner: Newe Teutsche Lieder cimmel kiadott hét kotetének
Osszetétele. A cimekben egységesen feltlintetett ,Lied” megnevezés ellenére a
szovegtematika, szoélamosszetétel, kompondldsmdd, stilus szerint rendkiviil
sokfélének tlind darabok harom gylijteményben még mds nyelvii kompozicidkkal is
kiegésziilnek, ami tovdbb szinesiti az e nélkiil is heterogén anyagot.

E viéltozatos tartalom irdnydban végzett elemz6i és rendszerezoi
tevékenységem ismertetésére vallalkozom jelen munkdban, amely Lechner Lied-
stilusat fokuszba allitva, az idevagd zenetorténeti események figyelembevételével, a
német Lied tobbszdlamu torténetérol, annak fobb dllomasairdl is tudosit.

A dolgozat kronologikus rendben haladva targyalja a Lied jelenségéhez
kapcsol6do fobb forrasok, nyomtatvanyok, zeneszerzok és miiveik szerepét, nem a
részletezés, hanem az Osszefoglalds igényével, azonban a Lechner miiveivel
foglalkoz6 fejezetek elott, a stilusvéltds €s a tanitvany-mester viszonybol szarmazo
zenei Orokség mindenképpen sziikségessé teszi Lassus német nyelvii Lied-koteteinek
€s azok tartalmdnak alaposabb attekintését. A Lechner zenei fejlodését, képzését
alakitd tényezOk ismertetése utdn a zeneszerz0 Lied-koteteinek bemutatdsa
kovetkezik, a fejezetek kialakitdsat a kotetek alcimében megjelolt miifaji
iranyultsagok, vagy a gyljtemények kozti stilisztikai hasonlésdgok hataroztdk meg.
A kiilonb6zé mifajok felé orientdlédé kompozicidk csoportjai az életmiiben
viszonylag nem esnek messze egymastdl, igy targyaldsuk, egy kotet kivételével,
keletkezésiik sorrendjét koveti. Lechner Lied-kompozicidinak jelentdségét, a német
zene torténetében betoltott szerepét az Osszegzd fejezet ismerteti. A Fiiggelékben
csak a fofejezetekben elemzett, Lechner Lied-koteteinek emblematikus kompoziciéi
jelennek meg, a mellékfejezetekben emlitett miivek a ldbjegyzetben kozolt

gyljtemények, Osszkiadas-kotetek megadott oldalain fellelhetok.
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Lechner Lied-kotetei, a szerz0 miiveit megjelentetd Osszkiadds-sorozat
részeiként keriiltek nyomtatasba az el6z0 évtizedekben. A Lied-kotetek strofikus
kompozicidinak stilisztikai analizise Uwe Martin: Historische und stikritische
Studien zu Leonhard Lechners Strophenliedern (Gottingen, 1957) doktori
értekezésében olvashaté. A Lechner miiveit sok szempontbdl vizsgdlé munka
eredményeinek tekintélyes része ma is helytallo, dolgozatomban a strofikus
miivekhez kapcsol6dd fejezetek elkészitésében legjelentdsebb forrdsmunkénak
tekinthetd, megallapitdsai azonban helyenként — az azéta eltelt 6tven év kutatdsainak,
vizsgédlatainak kovetkeztében — modositdst kivdnnak. U. Martin értekezése
elsésorban az egyes kotetek milveinek részletes elemzésével foglalkozik, a
mifajspecifikumok tekintetében azonossadgokat mutaté dalkotetek Osszehasonlitdsat
nem targyalja.

Doktori értekezésem témdjdhoz kapcsolédd tanulmédnyok, értekezések,
dokumentumok 0Osszegyljtésének idOszakdig (2008) Lechner nem strofikus Lied-
kompozicidinak atfogd elemzd megkozelitését vallalé irdsmii a szakirodalomban
nem jelent meg. Dolgozatom ezen kompozicidkat ismertetd fejezeteiben az analizalo
tevékenységemben csak a  ldbjegyzetben megjelolt néhdny  irdsmiire
tdmaszkodhattam, az elemzések 0ndll6 kutatdsi munkdm eredményeit kozlik. nem
egyezik a jelen dolgozatban ismertetett' fogalommal Néhdny héttel dolgozatom
lezérdsa el6tt leltem rd Dong-Woog Jang munkdjdra” (on-line forrdsban), amelyben a
szerz0 Lechner valldsos témdju Lied-kompozicioibél huszondét mii részletes
analizisét véllalja. A német nyelvi értekezés a Liedmotetta fogalomkorébe sorolja az
egyhdzi dallamokat feldolgozd, és a szabad kompozicids eljarassal késziilt miiveket,
a Liedmotetta kategéridjanak értelmezésében allaspontja.

Doktori értekezésem — a fentiekben emlitett két munkdval szemben — mds
struktdrat és munkamodszert kovet, f0 fejezetei a Lechner strofikus és nem strofikus
zenei formdju Liedjeinek miifaji hasonldsagait és eltéréseit mutatjdk be, a dolgozat

célja a szerzdi életmi teljes Lied stilusdnak megjelenitése €s értelmezése.

1 o

Vo: 20. old.
* Dong-Woog Jang: Leonhard Lechners druchkomponierte geistliche Liedmotetten. Diss. Universitit
Marburg. 2009. A disszertaci6 védésének idépontja: 2010. februar 5.
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1. A TENORLIED A XV-XVI. SZAZADBAN

1.1. A Lied tarsadalmi és kulturalis hattere a 15-16. szazadi

Németorszagban

Az elsé évezred forduldjan virdgkordt él6 Német-romai Csdszarsag kozpontositott
hatalmdnak folyamatos gyengiilése, a szaporodo, teriiletileg és gyakorlatilag
milkodésiikben is ©ndllésodd fejedelemségek szamdnak novekedése, a hiibéri
rendszer fejletlensége és a fejedelemségeket irdnyité csalddok azon torekvései,
melyek mindig Osszefogast siirgettek a nagy hatalommal rendelkezé csédszar ellen,
nem teremtették meg a lehetdséget egy pénz- €s jogrendszerében egységes
tarsadalom miikodéséhez. A teriileti és tdrsadalmi megosztottsig a gazdasagi és
kulturdlis életben is nagy kiilonbségeket mutatott. A birodalom irdnyitasaért
vetélkedd nagy dinasztidk udvartartdsai illetve néhany fejedelmi kézpont és az egyre
nagyobb jelentdséggel biré varosok szdmitottak a kultdra centrumainak. Az északi
Hanza-vérosok aktiv tengeri-kereskedelmi tevékenysége mellett, a délrdl északra
irdnyul6 kereskedelmi forgalom fObb &llomésai elsésorban a déli teriiletek
hegyvidékei banyéaszatara €piil6 ipari és kereskedelmi dél-német varosok (Ausburg,
Niinberg) voltak, melyek a szabad birodalmi varos kivaltsagaként megtarthattak
onéllésagukat, fiiggetlenek maradtak a fejedelemségektdl, a varos patriciusaibdl allo
nagy tandcs — olasz mintdra — rendelkezett a varos iigyeirdl. A pénziigyekben jaratos
olasz kereskedd csalddok betelepiilése, majd vagyonuk megsokszorozéddsa oridsi
tokét jelentett a dél-német varosoknak gazdaségi €s kulturdlis értelemben is. Az olasz
dinasztidk kozott kiemelkedd pénziigyi haszonra tettek szert a Fuggerek, akik rovid
idén beliil t6kéjiiket nyolcvanszorosira novelték®. A német birodalom pénziigyi
irdnyitdsa e néhany kereskedd-csaldd kezében Osszpontosult, a Habsburgoknak
nyujtott kolcsoneikkel finansziroztdk a birodalom kiilpolitikai torekvéseit. Az dridsi
teriiletet magédba foglald német birodalom a teriileti és tdrsadalmi megosztottsag
ellenére a 16. szdzad elején erds gazdasdggal rendelkezett Eur6pdban, a fentiekben
emlitett fémbanydszat €s a kereskedelmi kapcsolatok kovetkeztében. A 16. szdzad

elejétdl azonban az eurdpai arucsere két fontos kozpontja, a Foldkozi-tenger és az

’ Tokody Gyula — Niederhauser Emil: Németorszdg tirténete. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1983,
mdsodik kiadds: 57.0.
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Eszaki-tenger druforgalma a foldrajzi felfedezések miatt csokkent, a tevékenység
sulypontja az Atlanti-6cednra helyezddott at. A Hanza-vdrosok jelentdsége mar a
szazadfordulén megfogyatkozott, a dél-német varosok nemesfém-kereskedelme az uj
vilagbol bearamld, kimerithetetlennek latszé arany utdnpdtldas mellett csak a szdzad
masodik felében veszitett fontos szerepébdl.

A vildggazdasdg képét atformdlé események egyeldre nem hdtraltattdk
azoknak a kulturdlis dramlatoknak a kibontakozasat, melyek Németorszdgban a 15.
szazad végétdl indulva a kovetkezd szdzad elsé évtizedeiben érték el szerény
eredményeiket, az Italidbol importalt humanizmus és ennek drnyékaban a reneszinsz
milvészet torekvései jelentek meg a német kultirdban.

Az olasz reneszdnsz €s annak minden mivészeti 4gban oly gazdag
produktuma a német teriileteken korldtozottan nyilvanult meg, jéval sziikkebb
kozosség szamara volt elérhetd. Az 1j szemlélet térhoditasa elsdsorban a dél-német
varosokra (Ausburg, Strassburg, Basel, Niirnberg), az egyetemi vdrosokra, mint a
szellemi elit bazisaira (Bécs, Praga, Tiibingen), és a vezetd fejedelmi udvarokra
jellemzo. Az Itdlidhoz kulturdlis és foldrajzi értelemben is kozelebb esdé déli
varosokban a konyvnyomtatds €s az intenziv konyvkereskedelem déltal elérhetok
voltak a humanista-reneszansz olasz irodalom termékei, emellett szamos hazai
kovetdre taldl a neolatin irodalom, amely mindharom miinemben jelentds alkotasokat
hozott 1étre. Az antik kultirdk tanulmanyozasa a filoz6fidban és a filoldgia teriiletén
is élénk fejlddést eredményezett, neves képviseldik Johannes Reuchlin, Ulrich von
Hutten, és az Eurépa szerte csodalt és tisztelt Rotterdami Erasmus®. Néhany tudés —
Paracelsus, Georg Agricola — és képzdmiivész — Albrect Diirer, Hans Holbein —
egyénisége emelkedik ki az 4j gondolkodas, 4j stilus képviseldi koziil.

Nem a humanizmus talajarél bontakozik ki az a német teriiletek és késdbb
Eurdpa egészére kiterjedd legnagyobb véltozds, melynek elindit6ja Martin Luther,
agoston-rendi szerzetes volt. Az Egyhaz bucsucédulakkal valé kereskedése elleni
fellépésével nem az egyhdzszakadasra torekedett, ez csak lassanként, az ellene
inditott tdmadédsok spirdljdban fogalmazdédott meg szdmdra. A reformécid, az 1j
vallas elterjedése néhany évtized alatt ment végbe Németorszagban, és a fejedelmek
nagy tobbsége is magaéva tette Luther hitét. A vallasvaltds az egyhdazi tisztségeket

betoltd kanonokok, piispokok esetében a mordlis veszteségen kiviil Oridsi

* Lasd: Haldsz E18d: A német irodalom torténete. Budapest: Gondolat Kiadd, 1987, masodik, bdvitett
kiadas: 122-135.0.
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vagyonvesztést is jelentett a katolikus egyhdz szdméra. Az egyhdzi birtokok,
javadalmak és a katolikus egyhdz presztizsének visszaszerzésére inditott tobb frontos
kiizdelem végigkiséri a szdzad torténelmét. Nem sokkal Luther fellépése utdn a
protestantizmuson beliil is radikalizdlédé erdk tiintek fel (Miinster Tamds), a
radikalizmus elvei kozvetetten ugyan, de hozzdjarultak a hudszas években induld
parasztfelkelésekhez. Tovdbbi megosztottsigot hoz az egy évtizeddel késdbb
Svdjcbdl kiinduld, de foként a nagyobb varosok polgarai korében gyorsan terjedd
Ujabb reformaci6, Zwingli Ulrich és Kalvin Janos vezetésével. A birodalmat
megosztd vallasi kérdések, parasztlizaddsok V. Kdéroly sok éves tavolléte alatt, a
csdszar ocese, Ferdindnd dontéseket halogatd belpolitikdja és a csdszar Franciaorszag
ellen vezetett hadjdratai tovabbi konfliktusokat és bizonytalansagot eredményeztek.
A csdszdr hazatérése utdn, 1530-ban az ausburgi birodalmi gyiilésen’ fogalmaztak
meg Luther kovetSi az tj vallds alapelveit®, V. Karoly, a ,legkatolikusabb kiraly”’
torekvése a reformécié hivei és a papa kozti vitak békés rendezésére kudarcot vallott,
protesténs fejedelmek 4ltal 1étrejott szovetség® hamarosan gyézelmet aratott a csdszar
egyidejiileg a torok és francia ellenség kozott megosztott gyenge hadserege felett. A
tovédbbi fegyveres konfliktusok a protestans €s katolikus erdk kozt nem hoztak dontd
eredményt a valldsi kérdésekben, a csdszdar a sajit kezdeményezésre Osszehivott
tridenti zsinattél (1545-) varta a megoldast, reménykedve az egyhdzszakadds
elkeriilésében. Az Ausburgi béke (1555) legalizalta Luther valldsat, gyakorldsat a
»cuius regio, eius religio” értelmében engedélyezte. V. Karoly tobb évtizedes
birodalma egységét és az egyhaz békéjét 6vo politikdja sikertelennek bizonyult: ,.ezt
a célt nem tudtam dgy elérni, ahogy arra toretlen buzgalommal térekedtem. Ezen [...]
okok miatt azt a visszavonhatatlan dontést hoztam, hogy minden orszagomrol
lemondok™ nyilatkozta a csdszar 1556. oktdber 25-én.

Martin Luthert egyhdzujité és egyhdzalapité érdemei, a nemzet kultdrdjanak
meglrzésére, az egységes német irodalmi nyelv megteremtésére irdnyuld
tevékenysége emeli a német torténelem és irodalom nagyjai k6zé. Az eredeti héber és
gorog Szentirdsszovegeket alapul véve, olyan német nyelvre forditott Biblidt

jelentetett meg, ,,amelyet az egyszerli hivé a Rajna vidéken éppuigy megértett, mint a

> T6th Istvan Gyorgy: ,,V. Kdroly spanyol kirdly a német trénon”. Rubicon: 1999/ 1-2: 16-210. 19.0.

® Confessio Augustana

7 Tokody Gyula — Niederhauser Emil: Németorszdg torténete. Budapest: Akadémiai Kiad6, 1983,
mdasodik kiadds: 87.0.

¥ Schmalkaldeni szovetség: 1531

? T6th Istvan Gyorgy: ,,V. Kdroly spanyol kirdly a német trénon”. Rubicon: 1999/ 1-2: 16-210. 16.0.
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bajor hegyek kozott, vagy az Eszaki-tenger partjén”lo. A szdszorszéagi kancelldria
irott nyelvtani formuléira épitette forditasét, az él0beszéd még irodalmivd nem valt
szokészletét felhaszndlva.

Az 1534-ben megjelent teljes Biblia sikerét egyetlen konyvkiadvany sem
kozelitette meg. Az eziddig egymdstol igen eltérd, kiilonbozd nyelvjardsokban
kozreadott vildgi témdju, nyelvi szinvonalban nem jeleskedé német prézairodalom
szamdara Luther Biblidgjanak nyelvezete etalonnd valt. A német irodalomban kevésbé
értékelt, népnyelvnek tartott német nyelv ezéltal érte el egyenértékiiségét a német
mellett hivatalos nyelvként haszndlt latin nyelvvel. A Luther koltdi tevékenységét
reprezentdlé evangélikus egyhdzi énekek beemelése az istentiszteletek liturgidjaba
széles rétegek szamara kozvetitette a nyelv egy masik aspektusat .

Ellentétben mds eurdpai orszdgokkal, amelyekben a humanizmus nyelvi
kifejezés iranti igényessége az antik kultira nyelveinek felfedezésén til az illetd
orszag anyanyelvét is megreformalta, egységesitette és irodalmi szintre emelte azt
(olasz, majd késdébb a francia), a Németorszagban miikodé humanista korok irodalmi
tevékenysége megmaradt a neolatin nyelv alkalmazdsandl, egyediil Ulrich von
Hutten véllalt ko6zir6i szerepet néhany politikai tartalmud irdsdnak német tarsalgési
nyelvre forditasaval''.

Luther megjelenésével az irodalom érdeklddése j6 néhany évtizeden keresztiil
kizarélag a valldsi kérdések koré csoportosult. A szdzad kozepén a felekezeti
kiilonbségekbdl ad6do éles konfliktusok rendezddése latszik, bar mér a tridenti zsinat
eldtt, a rekatolizacio jeleként 1544-ben, Kolnben megalakul az els6 jezsuita rendhaz.
A katolikus egyhdz restaurdcidja kultdrpolitikara épiilt. A rendhiazak szamanak
novekedésével a nagy muveltségli jezsuitak oktatétevékenysége méltd ellenfele lett a
protestansok altal djonnan kiépitett és jol miikddtetett iskolarendszernek. A Loyolai
Szt. Ignédc vezette rend oktatdspolitikdjdhoz szorosan kapcsolddott a 16. szdzadban,
Németorszdgban divatos draima miifajanak felkaroldsa. A német nyelvii, puritinabb
protestans iskoladrama ellenpdlusaként 1étrehozott latin nyelvii mifaj, akar aktudlis
témakbol is meritd, latvanyos kivitelezésben szinpadra éllitott darabjai igen

népszeriivé véltak.

10 Haldsz El6d: A német irodalom térténete. Budapest: Gondolat Kiadd, 1987, mdsodik, bovitett
kiadés: 139.0.
"' Haldsz El8d: A német irodalom tirténete. Budapest: Gondolat Kiadd, 1987, mdasodik, bdvitett
kiadas: 133.0.
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A kultdrahordozé varosok kereskedelmi hédlézatai a fent emlitett
vilaggazdasagi valtozas okaibdl beszikiiltek, foldrajzilag sokkal kisebb teriiletre
koncentralédtak. A reformdacié ,forradalmdnak” irodalmi lecsengése utidn a
birodalom hatdraval szomszédos teriiletekrdl — nyugaton Franciaorszag, délen Itdlia —
bedramlé szellemi import felélénkiil, a francia és az olasz lira formdiban — madrigal,
villanella, canzonetta — jelenik meg. Fokozott érdeklodés tapasztalhaté a
koltemények eredeti nyelvli kiaddsai irdnt, ugyanis a miikoltészetben az idegen
formak német nyelvli forditasaik, vagy adaptiacidik sordn a német nyelv vaskos
metrikai rendszerében sokat veszitenek eredetiségiikbdl. Az ellenreformacio sikerei
és az elOnyben részesitett mds nyelvek miatt, a Luther teremtette egységes német
nyelv egyetemes jellege meggyengiilt a reformator haldla utdn. A szdzad vége felé a
szomszédos kultirdk hatdsdra lassan tudatosodott az ir6-koltd réteg szamdra a
sziikséglet egy eurdpai szintli nyelv megteremtésére, amely csak a kovetkezo

évszazad elején, Martin Opitz poétikai reformjdval valosult meg.

1.2. A Lied miifaj tobbszolami megjelenése és elterjedése a német

zenében

1.2.1. A Tenorlied kialakulasa

A német tarsadalmi és kulturdlis élet terén tapasztalhaté egy-két évszdazados
lemaradas az itdliai vagy a francia viszonyokhoz képest az ezredfordul6tdl a
kozépkor végéig viltozatlan iitemii, a birodalom jellemzésére az ,,archaikus” jelz6
alkalmazasa a kijzf’:pkorkut‘clt‘cisbaln12 elfogadott. A zenei fejlddésében tapasztalhatd
késés, osszehasonlitva més orszdgokkal, még nagyobb iddébeli eltolddast mutat.

A német zenetorténetben a Lied altaldban strofikus felépitésii, énekelhetd
kolteményt jelent. Az ezredfordulé el6tt, de még az azt kdvetd egy-két évszazadban
is a német nyelvteriilet egyszélamu dalkincse tematika €s nyelv szempontjabol is
heterogén Osszetételli, a vilagi és vallasos szovegili dalok, téméatdl fiiggetleniil latin,
vagy német nyelviiek. A 12. szazad kozepén 4j szakaszdba 1€p a Lied-torténet, a dél-
francia trouvére-koltészet mintdjara alakul ki a Minnesang, a német nemesi-lovagi

kor lirdja. A koltd és komponista egy személy, a kdltemények tartalma elsdsorban a

"2 Katus Laszl6: ,Németorszag torténeti gyokerei. A Német Kirdlysag és a Német-rémai Csdszarsig
sziiletése.” Rubicon. 1999/1-2: 1-8.0. 8.0.
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szerelmi téma koriil csoportosul, formdjukban a francia koltéi formakat kovetik, a
bar-forma tipikus, zenei anyaguk csak a 14. szdzadt6l maradt fenn. Az udvari kultira
részeként kibontakozé Minnesang nyomdn a 15. szdzadtél a polgarsag korében
felvirdgzik a mesterdal-kultusz, a varosokban szigori szabdlyok szerint mikodo
miikedveld koltdi-dallamszerzoéi iskoldk a 16. szdzadig jelentdsek maradtak.

Az Eurdpa mads teriiletein évszazadokkal el6bb kialakult tobbszolamtisag csak
a 14. szazad végén jelent meg a német teriileteken, {rdsos nyomai kordbbrél nem
igazolhaték. A 13. szdzad francia motetta irodalma és a francia-olasz ars nova
milvészete szinte nyomtalanul mult el a német ZenetérténetbenB, a tobbszoélamusig
elsé {rdsos bizonyitéka a Mondsee-Wiener Liederhandschrift 1390 koril. A
tobbségében a ,,Salzburgi szerzetes”'* kolteményeit, dalait magdba foglal6
dokumentum egy-, két- és haromszdélamu egyhdzi és vilagi dallamokat tartalmaz,
tobb esetben cimiikben utalva (Das nachthorn, Dy trumpet) a részben vagy
egészében hangszeres eldaddsmodra. Az itt megjelend tobbszolamusag elsdsorban
improvizativ jellegi, a tobbszolamusdg kezdeteit, mint oktdv, kvint és
tercparhuzamok, illetve az organum és a discantus technikdk keveredését mutatja,
néhiany szemelvényben feltind a tenor sz6lam dallamhordozé szerepe a
kisérdszolamokkal szemben, amint ezt az Ich klag dir traut gesell dalhoz flizott
megjegyz€s bizonyitja: ,,Ain tenor von hiibscher meloday/ als sy es gern gemacht
haben/ daruf nicht yglicher kund iibersingen”"”.

Néhany évtizeden beliil kezdi meg miikodését a német nyelvteriileten Oswald
von Wolkenstein (1377-1445) a nemesi lira, a Minnesang késéi képviseldje, az
egyetlen komponista, akinek miiveiben felfedezhet6 a francia-burgundi chanson
kozvetlen hatésa16, 39 tobbszélamui miivének tobbsége chansonok kontrafaktumai.
Modern formakkal — tobb részes tételek, kdnon — és kompoziciés technikakkal —
landini-zérlat, ritmikai differencidltsdg a szélamok kozott — gazdagitja a német Lied
miifajat, fokozott igénye a szoveg és dallam egységére, a szoveg jelentéstartalminak
megfelelé dalkarakter vdlasztdsa a reneszansz gondolkodés bizonyitéka. Ugy tiinik,
utobbi szempontbdl a zenetorténeti korszakok sajatos taldlkozdsi pontjat jelentik

Wolkenstein kolteményei, melyek a kozépkori énekmond6 szerepkorébdl fakado,

"% Osthoff, 1938: 17.0.

A ,Monch von Salzburg” név mogétt valdsziniileg a II. Pilgrim salzburgi érsek koréhez tartozé
tehetséges kolto-komponista all, vagy mads feltételezések szerint maga az érsek. Peter Jost: ,,Lied”. In:
MGG Sachteil 5. 1270. hs.

'3 Peter Jost: ,Lied”. MGG Sachteil 5. 1259-1327. 1270. hs.

' Finscher — Leopold: ,,Volkssprachige Gattungen”: 546.0.



10.18132/LFZE.2011.10

»dingen und Dichten” szdjhagyoményra €piild, elvalaszthatatlan egységét tiikrozik.
A tenor-discant sz6lamra komponalt kétszolami miivek koziill az Ach senleiches
leiden'” strofafelépitése tipikusnak mondhaté'®, a viltakozé hosszdsdgd sorokbdl
allo, helyenként kozéprimekkel tagolt verssorok bar-formdba rendezddnek, a zenei
anyag is koveti ezt a szerkezetet. A tenor recitdlo jellegli dallama, melyet legtobbszor
a discant parhuzamos mozgdsa kisér, a szoveghangsulyokat kovetd deklamativ
ritmus €s a vers nagyobb egységeit kovetd ritmikai cezira egyértelmiien a helyes
deklamécidt, szovegtagoldst szolgdljdk. A zene csak a koltemény részeként
értelmezhetd, a zdrlatok egylitthangzdsai — tokéletes és kevésbé tokéletes
konszonancidk — is illeszkednek a kisebb-nagyobb szovegi metszetekhez. A tenor
dallamdnak folyamatossagat a gyakori hangismétlések és szekundlépések biztositjak.
Az Abgesang kezdetén hosszitott ritmusértékkel leugré kvint azonban megtori a
dallamivet, igy a ,,tod” jelentése a zenei kozegben is megfogalmazdédik. Wolkenstein
milveinek szoveg-zene szoros kapcsolatdra €piild jelensége csak a kovetkezd szdzad
derekdn taldl kovetokre a német dalszerzk kozott.

A Trienti kodex keletkezési ideje kozel azonos a mds milidben irédott, de
kétségteleniil a korai német Lied legfontosabb forrasainak — a Lochamer Liederbuch
(1455-1460) és a Schedelsches Liederbuch (1460-1467) — megjelenésével. A piispoki
kor kifinomult izlését tiikkr6z0 Trienti kodex szamos nivés angol, francia és olasz
egyhdzi és vildgi kompozicié mellett német nyelvli darabokat is tartalmaz, tobbek
kozt a kiilonlegességnek szamitd nyolcszélama Ave mundi spes Maria® nagyszabdsu
nyolcszolamui motatta betétjeként, az 0si zarandokének, In Gottes Namen fahren wir
tobbsz6lami, virtuéz feldolgozdsat™. A forrds németnyelvii darabjai koziil
zenetorténeti jelentésége miatt mindenképp kiemelkedik a Heya, heya nu wie sie
grollen®' tétel, mint a négysz6lami Tenorlied legkordbbi klasszikus példdja, cantus
firmus* a tenor szélamban, a szoveg tagoldsat kovetd sorkezdd, imitdcids
motivumok, diszitd jellegi melizmédk a kisér6 sz6lamokban, melyek a zdrlatban a
tenorban is feltiinnek. Az Itdlia-kozeli trienti piispoki udvar fejlett zenekultdrdjaval

nem vetekedhet a Lochamer Liederbuch néhany tobbszélamu németnyelvli darabja,

"DTO 9/1.: 177.0.

'8 Messmer: ALTDT Liedkomposition: 106-122.0.

“DTO 7.: 266 o.

20 Osthoff, 1938.: 36.0. és Finscher — Leopold: ,,Volkssprachige Gattungen”: 546.0.

*'DTO 11/1.: 118.0.

A cantus firmus eredeti jelentése, mint egyenletes értékekben mozgé dallam ebben az értelmezésben
moédosul, a szakirodalomban alkalmazott terminusnak megfeleléen a dallam el6re adott volta -a
hozzitartoz6 ritmikai anyaggal - 1€p el6térbe, a ritmikai egyenletesség elmarad.
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sem a szOlamszdmban (max. 3), sem a tételek kompondldsi technikdjdban nem
kozeliti meg a Trienti kodex-ben példaként emlitett miivekét — az uj tételszerkesztési
elv, az imitadci6 nem jelenik meg —, bar a tilnyomdan nemesi koltészetbol atvett
szovegek egyszeriibb dallamainak feldolgozasmdédja mindenképp fejlédést mutat a
Salzburgi szerzetes €s Wolkenstein miiveihez képest. Komponalasi technikat tekintve
nagy kiilonbség mutatkozik az egyes tételekben, az egyszerlibb szovetl,
Wolkensteinre jellemz6 tenor és discant paralell mozgas — 3, 6, és 10 hangk6zokben
2 _ &s sszetettebb kontrapunktikus elemek is megtaldlhatok a felhasznalt technikak
kozott.

A Lochamer Liederbuch és a Schedelsches Liederbuch is niirnbergi
keletkezésiiek, a fentiekben emlitett kodexxel szemben, ezek a dalgyiijtemények a
fejlodo varosi polgarsag zenei igényének kielégitésére szolgaltak, tartalmuk alapjan
azonban a tobbszolamu Lied fejlddésének egymadst kovetd stidiumait jelzik. A
Schedelses Liederbuch elnevezés a dokumentum tulajdonosdnak nevét hordozza,
Hartmann Schedel, niirnbergi orvos és torténetird, sokoldald, széles érdeklodésii
humanista volt. A gyiijtemény kozel hetven tobbszélami német dal mellett szép
szadmban tartalmaz latin nyelvli egyhdzi miiveket, chansonokat, frottoldkat, cim és
szoveg nélkiili, hangszeres eloadasra szant darabokat. Ez az els6 német
dalgytijtemény, amiben a német nyelvii darabok, kettd kivételével tobbszélamdak™.
Szovegi vonatkozdsukban tekintve a nemesi kultira szerelmi koltészetébdl
meritenek, a versformdhoz igazodik a zenei forma, legtobbszor bar- (AAB), vagy
visszatéréses bar-forma (AABA). A leginkdbb hdromszdélamu szerkesztésekben — a
forrds mér négyszélamd tételeket is kozol: Es taget vor dem Walde™ — a f3szélamot
képviseld szillabikus tenor mellett a discant tobbnyire mozgékonyabb ritmust, a
kontratenor nyugodtabb mozgdasu, vonalvezetésben énekszerlibb. Az imitdcid, mint
modern szerkesztési elv belép a kompoziciés technikdk soraba®® — Seit ich dich tétel
harmadik és negyedik zenei sordnak kezdete oktdv, illetve kvintimitdci6, az Ein
friiulein sein tételben szintén az Abgesang épiil a hdrom szélam kvart és oktdv
hangkoz kiilonbséggel indulé azonos motivumdra®’ —, ami mindenképp a sz6lamok

homogénebb kezelését feltételezi. A tenorban elhelyezett dallam a szdvegi tagoldst

3 Két- és hdromszélamu darabokban is felfedezhetd. Lasd: Messmer: ALTDT Liedkomposition: 128-
130.0.

** Osthoff, 1938: 39.0.

» Rosenberg: Das Schedelsche Liederbuch: 28.0.

% A tételek tobb, mint fele mutat imitacids feliiletet: Osthoff, 1938: 41.0.

" Rosenberg: Das Schedelsche Liederbuch: 24. és 30.0.
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figyelembe véve, a verssorvégeken rovid melizmaképzéssel zdrlati érzést kelt, a
korédbbi gyakorlat szerinti éles elvdlasztds az egyes szakaszok kozott itt nem tipikus.

A targyalt gylijteményekben szerepld darabok korabeli eléadasi gyakorlata
madig vitatott kérdés. A mivekben csak a tenor szélam kap szoveget, a kiséro
sz0lamok szovegezés nélkiil, zenei alakjukat tekintve hol énekszerlibb, hol
hangszerszeriibb vondsokat kiemelve jelennek meg. A szovegezés hidnya okén
feltételezett hangszerkiséretes sz6l6 dal (H. J. Moser), vagy az egyes tételekben, a
tenort koriilvevé szdélamok vokdlis sajatossdgai miatt az a capella eldadas (A.
Schering) lehetdsége is felmeriilt megolddsként. Valdszinlibbnek t{inik azonban,
hogy az egyes sz6lamokon beliili kevert, énekes-hangszeres megszoélaltatas volt a
jellemzd, a helyi adottsdgoknak megfeleléen. A 16. szdzad masodik harmadédban
kezd6dd, minden szdélamra kiterjedd vokalizacié az eldaddi gyakorlatban nem hozott
véltozast, hiszen ezen gylijtemények eldszavdban a szerzd, vagy a kiad6 informal az
énekes és/vagy hangszeres megszdlaltatds lehetéségérélzg.

A Schedelsches Liederbuch németnyelvii, tobbszélami kompoziciéi a
Tenorlied prototipusaiként Gj miifajt teremtettek a német zeneirodalomban, ami a
kovetkezd szdz év (1460-1560) sordn a tenor szélamban elhelyezett dallamot a
kompozici6 bédzisaként értelmezve, hasonlé formdban tovabb €It a zeneszerzoi
gyakorlatban, és az 1500 koriil allandésulé négyszélamra boviilés sem hozott
lényeges valtozast a tételszerkezetben. A Tenorlied-tipus hasonlé formdi taldlhatok a
Glogauer Liederbuch (1470 koriil) darabjai kozott, néhany koziiliikk a Schedelsches
Liederbuch kompozicioinak varidlatlan atvétele. A neves szerzOk - Dufay,
Ockeghem, Tinctoris — miveit is tartalmazé gytijtemény tobb szempontbdl is a
tobbsz6lamu német zene torténetének fontos dllomadsat jelenti. A quodlibet (In feuers
hitz — O rosa bella, Hastu mir die laute bracht — O rosa bella, Wer da sorget — O
rosa bella29), mint Uj zeneszerzOi eljards, ebben a forrdasban tiinik fel eldszor. A
késobbi feldolgozdsok népszerii cantus firmus melddidinak nagyobb csoportja is itt
jelenik meg els6ként, tovabbd a szolamkonyv formatumu irdsmdd bizonyitékul

szolgdl a tobbszolamusag elterjedésére az egyszdlamuisiaggal szemben.

*® F. P. Messmer arra hivja fel a figyelmet értekezésében, hogy a korai gyiijteményekben szereplé
szoveg nélkiili szélamok is kovetik a szovegezett szélam struktdrdjat, szovegi metszeteit,
szovegezésiik elhagydsdnak oka inkdbb azzal értelmezhetd, hogy a dallamkincshez tartozé szoveg
kozismert volt, az eléadok szamara nem jelentett problémat felidézésiik, attételiik egy kisérd szélamra.
A téma kifejtése a kozolt hivatkozdsokkal (Moser, Schering) egyiitt: Messmer: ALTDT
Liedkomposition: 61-78.0.

*EdM 4.: 40-430.
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Az imént véazolt Tenorlied-tipus a vizsgdlt gyljtemények kiillonbozo
kompozicids technikdkkal késziilt miivei koziill a legnagyobb csoportot alkotja. A
tenor, mint a melodikus anyag birtokosa, a 16. szdzad elejéig egyéb valtozatos
szovegi- és zenei kornyezetben is feltinik a kéziratokban. A harom és késébb
négyszolamu szerkezetekben a sz6lamok egymas ala- illetve folérendeltsége nagyon
kiilonboz6. A hangzattoltd kisérdszolamokkal azonos mozgéasformaban haladod,
egyszerl, linedris dallamvezetésti tétel — a Glogauer Liederbuch szamos tétele,
példaul: Du lenze gur® —, és a minden szélamra érvényes miivészi, virtuéz
kontrapunktikus formadlds, €s imitativ szerkesztés — Trag frischen muth®" tétel
inditdsa, majd a metrumvéltast kovetd szakasz — egyarant el6fordul a zeneszerzoi
gyakorlatban. A felvazolt két sz€ls6 pdlus kozotti dtmenetek a Tenorlied sokféleségét
reprezentdljdk. A mufajelnevezés hatdrait tillépve, a cantus firmus birtokosa sok
esetben nem a tenor sz6lam, hanem a discant vagy a basszus, helyenként a fédallam
szOlamok kozotti megosztottsidga, vandorlé cantus firmus is megjelenik a
mivekben®>. A miifaji jellemzok feltdrdsat neheziti azoknak a német szdvegii
daloknak a csoportja, amelyben a zeneszerzéi anonimitds mellett a dallam- és
tételszerkezetben a chanson-tipus elemei domindlnak, valdszinli kontrafaktumokroél
van sz6, mivel a dalok szovegei més forrdsban nem bukkannak fel®’. Mindezeket
figyelembe véve a 15-16. szdzadi tobbszélamu, német nyelvii daltermés korantsem
nevezhetd egységesnek zenei értelemben.

A vokalis szolamok szovegeinek eredete, témakore, nyelvi kifejezésmaddja is
er0s differencidltsigot mutat. A 19. szdzadi nyelvészet és irodalomtudomény a
kozépkori Lied-koltészetet bizonyos szociologiatorténeti szempontok
figyelembevétele nélkiil két csoportba sorolta, a népdalszerti vagy népdalhoz kozeli
»Volkslied”’-hez tartoz6, €s a Minnesang hagyomanyaként, nemesi-udvari
koltészetbdl szarmazd ,,Hofweise” tipusi milvekre. Az eredetileg a szovegek
tematikdjira alapozott kategorizdldst — a finom izlésii, moralizdlé vagy szerelmi
témdjui, absztrakt fogalmi rendszert haszndlé ,Hofweise” és a mindennapi

€lettapasztalatb6l meritd, ,,Volkslied’-ek — a zenetudomany is 4&tvette. A

*"EdM 4.: 10.0.

*'EdM 4.: 10.0.

2 A népszerii Maria zart dallam kiilonboz6 tételszerkezetii feldolgozasai kozott mindegyik tipus
megtaldlhat6. Lasd: Schwindt: ,,Musikalische Lyrik in der Renaissance” : 186.0

3 Osthoff nem osztja Gombosi Otté nézetét, amely szerint a német kompozicick erés francia-
németalfoldi hatdst mutatnak. Véleménye szerint a chanson-jelleg szérvanyos el6forduldsa nem
bizonyiték a ,,nyugati” zenei stilusok kovetésére. Lasd: Osthoff, 1938: 36-37.0.
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muzikolégusok a szovegtartalmuk szerint két csoportba osztott dallamokat és ezek
feldolgozasait a zenei paraméterek, kompoziciés technika alapjan is
megkiilonboztették. A tipizdlds szerint a nemesi lirdbdl szdrmazé koltemények
dallamainak tobbszélamu feldolgozdsaiban a zenei matéria koveti a versstrofa, a
szOveg tartalmi-nyelvtani egységeit, ritmikai liiktetése a semibrevisen alapul, a
tételek szerkezete a homofénidhoz kozelit, a kompozicié egészében a szoveg
kozvetitését szolgdlja. A madsik tipusi melddidra épiild kompozicidk ritmikdja
élénkebb, a rovidebb értékekbdl alkotott polifén szdvet imitdcion alapul, a tenorban
1évd vezérdallam soronként tagolt, a tobbi szolam viszonylag fiiggetlen a szoveg
tartalmi, alaki egységeitdl, a zene Onallosul, a strofikus szoveg minden versszaka
ugyanabban a zenei kornyezetben hangzik el. A szovegtartalom kozvetitése helyett a
tobbsz6lamiisdg akusztikai lehetdségeinek bemutatdsdra torekszik®. Ez a merev,
leegyszerUsitett felosztds az irodalom és a zene teriiletén ma madr er0sen kritizalt, az
elnevezésrendszer a 15. szdzad tdrsadalmi tagozdéddsaban tekintélyes ardnyban
jelenlevd, a kultdrdban egyre jelentOsebb szerepet vallalo polgari rétegek irodalmi és
zenei kultdrdjat figyelmen kiviil hagyja®, vagy azonositja azt a népzenével. Mdr a
15. szdzad utolsé harmaddban szamos, a polgarsag korében sziiletett népszerti dallam
és ezek feldolgozasai jelennek meg a Lied-gylijteményekben a ,,Hofweise” szovegre
€s dallamra épiilo tételek mellett (Glogauer Liederbuch), amelyek a fentiekben
vazolt két kategdria egyikéhez sem tartoznak.

Ezek olyan szovegi és zenei szerkezetek, melyek a muzikoldgiaban bevezetett
és elfogadott kategoridk kiillonbségeit kevésbé vagy egydltaldn nem reprezentdljak. A
nemesi koltészet ihlette darabok irdnyultsiga a szovegtartalom kifejezésére, a
hajlékony vezetésli, de a szovegmetszetekben Osszetaldlkozé szélamkezelésre nem
evidencia, a vulgédrisabb szovegli melddidk sem mindig polifén kornyezetben
szerepelnek, a szoveg-zene kapcsolat néha ezekben is felfedezhet6™. A legtdbb
gyljteményben felbukkand, a tidnczene és a népdal kapcsolatat igazold paratlan
metrumu dallamok — proportio tripla — is tipikus ritmikai alakzatukkal — brevis,
semibrevis — majdnem kizarélag homofén zenei kornyezetben jelennek meg. A

kategoridk kozti atjarhatosdg igen nagy. Ennek ellenére, a szovegek €s dallamok

A Hofweise” és ,,Volkslied” tételek zenei jellemz6i: Messmer:ALTDT Liedkomposition: 158.0.

3 A »Volkslied” és ,Hoflied” meghatirozdsok moddszertani problémdinak kifejtése: Schwindt:
~Musikalische Lyrik in der Renaissance”: 187.0.

36 A két szélsé pélus - szovegkozponti és zenekozpontd — részletes elemzése és dsszehasonlitdsa, a
kiindul6 egyszélami zenei anyag szdvegi vagy zenei struktirdjatdl fliggetlen feldolgozasok
bemutatdsa: Schwindt: ,, Musikalische Lyrik in der Renaissance”: 187-190.0.
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eredetének tipizalasdra a forrasokat elemz0 mai irodalom is ezeket a fogalmakat
haszndlja.

A forrdsokban kozolt szovegek tartalmi, mondattani és szdokincskészletbeli
kiilonbségei érezhetdk, az eurdpai szinvonald, igényes dalkoltészet azonban nem
jelenhet meg a ml'ifaljbaln3 7. hiszen a német nyelv fejletlen metrumrendszere miatt a
17. szdzadig német nyelvteriileten ilyen nem létezett™®.

A rendelkezésre 4ll6 szovegrepertodr a mifa] szdz éves idOtartamét
figyelembe véve sziik, a 16. szdzad sordn kiadott gyiijtemények Gjabb koltemények
hidnydban a korabbi szovegillomdny ujrafeldolgozdsat mutatjak. A 15-16. szdzad
fordul6jdn, a boviilésre az évtizedek elteltével sem képes szovegkészlet annak a
zeneszerzOi eljardsnak a kibontakozdsat segitette, amely ugyanarra a strofikus
szovegre, és hozzétartozo ismert dallamra kiillonbozé technikdval késziilt tételeket
kompondlt. Ezdltal maga a zeneszerz6i eljards, egy adott dallam kiilonboz6
kornyezetbe helyezése vélt hangsilyossd, a szovegtartalom kozvetitése veszitett
jelentdségébdl, a Tenorlied kifejezéstartalma semleges sikon maradt. A miivelet a
madsik irdnyban is mikodott, ,,a kontrafaktumok minden irdnyban jarhat6ak Voltak”39,
egy kompozicié6 megjelenése kiillonbozo tartalmui szovegekkel gyakorlattd valik. Az
egy évszdazaddal kordbbi Wolkenstein szovegmegjelenitd, sot tartalmat kifejezd dalai
még a kora reneszanszban ébred6 individualizmus kozvetitéi, a 16. szdzad Tenorlied-
idedlja pedig hatat fordit az eurdpai szellemi aramlatoknak, a zenében ezidében

kialakul6 szoveg-zene kapcsolatra épiil6 madrigalizmusnak.
1.2.2. Az els6 generacié komponistai

A Schedelsches Liederbuch-ban Conrad Paumann német zeneszerzd nevének
kozlésével lassan véget ér a Tenorlied anonim korszaka. A miifaj elterjedése néhany
nagy egyéniségli komponistanak koszonhetd. Szoros kotddésiik az eurdpai
humanizmushoz €s 1. Miksa csdszar udvardhoz, jartassiguk a korizlésnek megfeleld
zenei technikdkban 1j impulzust jelentett a kialakuléban 1év6 miifaj szamara.

I. Miksa csészar, Merész Kéroly, burgundi herceg veje, a herceg halédla utan, 1477-

ben a herceg és egyben a virdgzé burgundiai kultdra 6rokoseként a Mechelnben

37 Finscher — Leopold: ,,Volksprachige Gattungen™: 549.0.
% Ldsd: 5.0.
% Schwindt: ,, Musikalische Lyrik in der Renaissance™: 191.0
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milkodé udvari zenei egyiittest importalta sajat udvardba, amely éppen akkor
Insbruckban allomasozott™. Néhany évtizeden beliil a német Lied két nagy
generdcidjanak tagjai egyidejlileg, vagy egymadst kovetve alkalmazdsban voltak a
csaszari udvarnél, Paulus Hofhaimer orgonistaként, Heinrich Isaac és Heinrich Finck
zeneszerzOként, Ludwig Senfl, Isaac mikodése alatt el@szor az udvari egyiittes
fiténekeseként, majd mestere tdvozdsa utdn zeneszerzként*'.

Az id6ésebb generdcié harom muzsikusa koziil a németalfoldi Isaac
zsenialitdsdval, szines életmiivével a legintenzivebben jarult hozzd a német
tobbszolamu Lied fejlodéséhez, a miifaj nemesebbé tételéhez. A németalfoldi
polifénia, a josquin-i sz6lampar-imitacio, az azonos szolamban végigvezetett vagy a
szélamok kozott vandorlé cantus firmus kontrapunktikus szélamszerkesztéssel, az
élénk ritmikdban és a rovid motivumok siirti imitdciéjaban megmutatkozé chanson-
szerli anyagkezelés ugyanugy jelen van miveiben, mint a homofénidhoz kozelebb
allo, a szdélamok vokdlis profiljat kiemel6 italiai stilus. Isaac miikodése idején a
német Lied haromszélamusédgat egyre inkdbb a négyszélamu szerkezet valtja fel. A
palydja kezdetén Lorenzo Medici szolgdlatdban miikodé muzsikus a tipikusan
firenzei karnevali dalok (canti charnascialeschi) legnevesebb szerzdje. Az 1490-es
évektdl az innsbrucki udvarban megkezdett szolgdlat évei alatt keletkeztek
tobbszélamid német Liedjei. A korai hdromszélamu dalok archaikus vondsokat
mutatnak, az instrumentdlis vondsokat hangsilyozzak, csak szélamszdmukban
emlékeztetnek a néhany évvel korabbi olasz kompoziciokra, koziilik egyetlen
kompozici tartozik a Tenorlied kategéridba®> (Suesser vatter, herre gor). A
négyszélami kompoziciék kozott tizenst mii sorolhaté ebbe a tipusba®’, amibdl a
népszert, ismert (,,Volkslied”) dalszovegek és azokhoz tartozé dallamok csak harom
miiben jelennek meg tenor-cantus firmusként, koztiik van az ismert Innsbruck-dal és
annak egy régebbi szovegviltozata.

A Tenorlied kompoziciok finomszovésli, a dallamsorokat imitativ
kornyezetbe helyezd, a szovegi metszetekben a négy szélam ritmikai mozgéasat
enyhén lefékezd, zérlati format jelzé példdja taldlhaté a Mich wundert hart™

darabban. Ez a tipus az igényesebb nemesi koltészet szovegkészletébdl merit

40 Zeus: L. L.: 7.0. A mobil csdszéri udvari udvar tovabbi dllomésai: Ausburg, Bécs
4 wsenfl, Ludwig”. In: Brockhaus Riemann: Zenei lexikon, 3. kotet: 350.0.

2 Osthoff, 1938: 59-61o0.

* Cim szerint felsorolva: Osthoff, 1938: 63.0.

“DTO 14/1.: 19.0.
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(,.Hofweise™)*®. Egyszerilibb, homofdnidra irdnyuld technikét képvisel a Mein Freud
allein® dal, a sziinetekkel tagolt dallamsorok a tenorban, a sz6lamok egyiitthaladasa,
a harmonikus gondolkodés Heinrich Finck dalfeldolgozasaira emlékeztet, Hofhaimer
és Finck miivei mindenképp erdsebb sortagoldst és szabdlyszeriibb imitdcids
rendszert mutatnak Miiveik egy csoportjdban tipikusnak mondhaté a
szovegszakaszokhoz alkalmazkodo, generdlpausa éltal minden sz6lamra kiterjesztett
tagolds®’. Az Isaac miiveiben oly gyakori finom, cezdrdkat 4thidald, otletgazdag
polifon formalds szolidabb formdban jelenik meg a masik két szerzénél*®.

Az imént vazolt darabok, szovegeiket tekintve hasonl6 nyelvi szinvonaliak, a
dallamok tobbszolamu kornyezetbe helyezése is homogénebb képet mutat, mint a
szélesebb rétegek dltal kedvelt, egyszeribb szovegek és dallamok (,,Volkslied”)
Isaac-feldolgozdsai. A ma is legismertebb Isaac mii, az Innsbruck-dallamra {rt
darabok koziil az a homofon szerkezetli tétel, amelyben a szerz6 a szopranba helyezi
a vezérdallamot™ egyértelmiien az itdliai miivek jellegzetességeit mutatja. A tétel
jelentdsége a kor német tobbszélamu dalrepertodrjat tekintve tobb szempontbdl is
kiemelkedd, a szovegtartalom érzelmi sikjanak érzékeny zenei megjelenitése a
targyalt témakor kevés kompozicidjdban tapasztalhatd, a gyakorlatban 1év0, a
melodiat mozgékonyabb hangszerszerli szolamokkal kisérd el6adds helyett itt
minden sz6lam vokalizalt, az alt, a tenor és a basszus dalszertisége, a minden egyes
szélam ala beirt szoveg valdsziniileg nem egyedi, de ritka jelenség az irodalomban.
A vokalizalas kiterjesztése minden sz6lamra — a korabbi kompozicidk szélamainak
utdlagos szovegezését is beleértve — a dokumentumok szerint csak az 1530-as

években terjedt eI’

* Osthoff, 1938: 64. o.

“DTO 14/1.:17. o.

1 Példaul: Ach edler hort (DTO 37/2.: 31 0.), Nach willen dein (42.0.), Finck: Weibliches bild (Eitner:
Pub. 7.:31.0.), Jung ist die gestalt (45.0.). Kiilonosen Hofhaimer kompozicidéban bizonyithat6 a
szovegszerkezet, olykor a deklamdcié zenei leképzése, a sz6lamok egyiittilldsai, a szillabikus tenort
koriilfogd homofén faktura a nemesi lira hagyomdnyat 6rokitik at, ugyanakkor a humanista eszmék
érintdleges hatdsa is megjelenik a kompozicidkban.

* H. Osthoff a bonyolult kontrapunktika ellenpéldéjat, a nemes egyszeriiséget illusztralja Finck: Ach
herzigs herz miivével. Osthoff, 1938 : 67.0.

¥ DTO 14/1.: 15.0. Az ugyanerre a dallamra késziilt, egész mas technikét alkalmazé kompoziciékban
a dallamhordozd a tenor, lasd az el6zdekben.

% Az 1536-ban H. Formschneider dltal megjelentetett gyiijteményben valik 4ltalanossd. Ldsd:
Finscher — Leopold: ,,Volksprachige Gattungen™: 548.0.

! Hoffhaimer tobbszélamd miiveinek eredetileg instrumentélis jellegét bizonyitja a késGbbi
kiadvanyokban vokalizalt varidnsaival szemben Andrea Lindmayer-Brandl : ,,P. Hofhaimer und das
deutsche Lied” tanulmanyéaban. In: Michael Zywietz — Volker Honemann — Christian Bettels (Hrsg.) :
Gattungen und Formen des europdischen Liedes vom 14. bis zum 16. Jahrhundert. Miinster:
Waxmann, 2005: 119-146.0.
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A népszerli dallamok tobbszélamu kompozicidova formalasanak kedvelt
mddja Isaac-ndl a vandorl6 cantus firmus-technika. A Greiner, zanner dallam mar a
Glogauer Liederbuchban is megjelenik, Isaac négyszélamu feldolgozdsdban™ az
ismert melddia mind a négy szélamban felbukkan. E dallam esetében ugyanezzel a
technikdval dolgozott Hothaimer és Finck is, Hofhaimer haromszélami™ Finck
Otszélamu zenei szovetbe lltette az alapdallarnot54. A harom mi sszehasonlitdsaban
Finck kompoziciéja képviseli legmagasabb szinvonalon a humor kontrapunktikus
megjelenitését’>. A Zwischen Berg und tiefem Thal *® négyszélami, az eredetileg
szoveg nélkiil kozolt kompozicidban Isaac a Greiner, zanner miihoz képest sziikebb
mozgasteret enged a cantus firmusnak. A tenor és basszus szélam kozott pontos
kanonban vezetett, széles ért€kekben haladé vezérdallam csak a darabot lezard
kadencidban veszit rigorézus jellegébodl, néhany iitem erejéig a kisérd szdlamok
fiirgébb, oldottabb mozgisahoz idomul®’. A mester kovetdje Ludwig Senfl, aki Isaac
feldolgozasait sokszor parddia-eljards szerlien alkalmazza, a Zwischen Berg58
esetében ugyanilyen kontextusba helyezi a cantus firmust, azzal a kiilonbséggel,
hogy a dallamhordozé tenor és basszus szélamhoz szdveget ad™.

A poliféon német Lied els6é generdcidja kontrapunktika és cantus firmus-
technika hangsdlyozott alkalmazdsdval még erdsebben kotddik a németalfoldi
polifén-stilushoz, a zenei gétikdhoz, mint a reneszanszhoz, ugyanakkor a 15. szdzad
végén a Németorszdgban jelentkezd humanista koltészet antik miifajokat djraélesztod
kezdeményezése a zenére is hat. Ez a véltozds a német nyelvii daltermésben alig
érzékelhetd, de a csdszari udvar és mds nagyobb nemesi udvartartdsok korében
mikodoé zeneszerzok latin nyelvii miiveiben az Uj irdnyzat is megmutatkozik. A
Miksa csaszar udvardban mukodod szellemi elithez tartozé Konrad Celtis, az
Ingolstadtban miikodé egyetem tandra, egyik tanitvanyat, Peter Treibenreif-t
(Tritonius) bizta meg azzal a feladattal, hogy Horatius 6daihoz ritmikai alakjat
tekintve egyszerti, a nyelv lejtését kovetd, négyszolami, homofén zenei szerkezetet

komponéljon. Ezek mintdjara keletkeztek — a humanista korokkel élénk kapcsolatot

2DTO 14/1.:11.0.

3 DTO 37/2.: 37.0.

> EdM 70.: 184.0. Ez a mii Finck egyetlen 6tsz6lamid kompoziciéja.

35 Schwindt: ~Musikalische Lyrik in der Renaissance”: 189.0.

DT 14/1.: 26.0.

7 Bartha Dénes megjegyzései e targyalt mithoz: Bartha Dénes: A zenetérténet antolégidja. Budapest:
Zenemukiadd, 1974, masodik kiadas: 329.0.

B EdIM 15.: 116.0.

% Osthoff, 1938: 84.0.
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tartd — Hofthaimer négyszélamu, homofén szerkesztésii, latin nyelvii 6dakompoziciéi
(Harmoniae poeticae)®. Néhany évtizeden beliil megndvekedett az igény wjabb antik
mifaju koltemények megzenésitésére. Tritonius haldla utdn Senfl négyszélamu 6da-
€s himnuszfeldolgozdsai keriiltek kiaddsra — ezekben Tritonius tenordallamait
hasznélta fel — Formschneider 4ltal, 1534-ben®’. Hothaimer és Senfl latin nyelvil
0dakompoziciéi mintdjara, a 16. szdzad misodik negyedében a népszerii német dalok
feldolgozasaiban is novekszik a contrapunctus simplex (homofén) szerkezetii tételek
szama®. Az antik miifajok megzenésitése, a nyelvi sik és a zene intenziv kapcsolata
jelentdsebb hatds gyakorol azonban a protestins egyhdz két énekes miifajara, a
szdzad masodik felében keletkezett német ¢és francia nyelvli tobbszdélamu
zsoltarfeldolgozdsokra®, és a négyszélamd cantional-szerkesztésti egyhdzi
tételekre®™.  Kompoziciés modellként a 17. szdzadi Heinrich  Schiitz

zsoltarmegzenésitései is erre a tipusra timaszkodnak.

1.2.3. A nyomtatott kiadvanyok szerepe a Tenorlied elterjedésében, a miifaj

viragkora

Német teriileten a kultira kozpontjabol, I. Miksa csdszar udvari zenéjébdl keriil
Osszedllitasra az els6 nyomtatott dalgytijtemény, amelyet Erhard Oeglin jelentet meg
1512-ben, Ausburgban65 . Ebben és az ezt kovetd antoldgidkban szamos Isaac, Finck,
€s Hofhaimer kompozicié jelent meg. Egy évvel késobb, 1513-ban adta ki Peter
Schoffer a masodik gyiijteményt Mainzban, amely nagyrészt Ulrich wiirtembergi
herceg stuttgarti udvardban keletkezett dalrepertodrt tartalmazza®. Az 1519-es Arnt
von Aich éltal kiadott gyiijtemény dalanyaga megegyezik az ausburgi kotetével.
Mistél évtizedig nem nyomtattak djabb dalkotetet. 1534-ben Johannes Ott niirnbergi

konyvkereskedd gylijteménye megjelentetésével tartds kereslet indul a Lied-kotetek

% Csak haldla utdn jelent meg.

51 Wendelin Miiller-Blattau: ,Der Humanismus in der Musikgeschichte Frankreichs und
Deutschlands”. In: Ludwig Finscher (Hrsg.): Festschrift fiir Walter Wiora, Kassel: Birenreiter, 1967.
296-303.0. 299.0.

62 A G. Forster 4ltal kiadott mdsodik dalkotet (1540) darabjai: Der zweite Teil der kurtzweiligen guten
frischen teutschen Liedlein

% A francia és a német nyelvii zsoltar megzenésitések kapcsolatat vazolja fel Wendelin Miiller-Blattau
cikkében. (Lasd feljebb): 302-303.0.

* Ldsd: Blume, 1965: 47-48.0. és 83-84.0.

% A mobil csdszéri udvar egyik tartézkodasi helye.

% Finscher — Leopold: ,,Volkssprachige Gattungen”: 552.0.
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irdnt. A tovdbbi nyomtatvdnyok megjelenése a fejlett nagy véarosokhoz
Strassburghoz, Frankfurthoz, de leginkdbb Niirnberghez kotédik, ezekben az
évtizedekben a kultira irdnydban novekvd igényeket tdmasztd polgari réteg a
Tenorlied eléad6ja €s publikuma. Ezt a klientiravéltast jelzi az 1536-ban
Hieronymus Formschneider éltal kiadott gylijtemény, amelyben eldszor kap
szovegezést minden szolam, ezzel az eddig gyakran — fOleg az udvari korokben
miikodo — hivatdsos zenész, énekes vagy hangszeres szamadra frott szélam eldadédsat
itt a mukedveld polgarra bizza. A legnagyobb sikert Georg Forster 6t részben
kozreadott antoldgidja aratja, 1539, 1540, 1549, majd djabb két kotet 1556-os
kiadasban. A szdmos ujabb kiaddst megért kotetek dalanyagtartalma sokféle. Az els6
kotet retrospektiv jellegli, kordbbi szerzok, bonyolultabb technikdji miiveinek ad
helyet, elsdsorban ,,dapffern singern”67 részére, a tovabbi kotetekben azonban, az
igényeknek megfelelden, tilnyomdan egyszerli szovegi-zenei szovetre {rddott,
homofén kompoziciok taldlhatok, amelyek eldaddsa a mikedveld szamara is
lehetséges68.

A szdzad mdasodik harmaddban nyomtatisban megjelent dalanyag a
tobbszolamu Lied korabbi, szdzadforduld kornyékén késziilt darabjai mellett, latin,
francia és olasznyelvli kompozicidkat, kontrafaktumokat, és természetesen az tjabb
generdcid daltermését is tartalmazza. Az Arnold von Bruck, Thomas Stolzer, Caspar
Othmayr, Sixt Ditrich és még szdmos szerzé kompoziciéi koziil Ludwig Senfl miivei
jelzik azt a szdzad masodik negyedében lezajlott korszakvaltast a miifaj torténetében,
amelyet a Tenorlied virdgkordnak neveznek. A német Lied-torténet legjelentdsebb
komponistdjanak differencidlt dalvildga a hagyoményok tekintetében elsOsorban a
mester, Isaac muvészetét vette alapul, Senfl mikodési helyének — a miincheni
hercegi udvar — zenei élete is hasonl6 Isaac kornyezetéhez. Nagyszamd, latin nyelvi
egyhdzi miivei mellett tobb, mint 250 német daldval, mennyiségben és mindségben is
hozzdjarult a kor nyomtatdsban megjelent kb. 1300 Tenorliedjéhez. A szillabikus,
homofdn, egyszerli formdk, a bonyolult textirdji kontrapunktika és imitacids feliilet
egyarant megtaldlhaté muveiben, melyek dontd tobbségében a tenor szdlaltatja meg

az alapdallamot. A polifén szerkesztés sok esetben mozgalmas harméniamenetté all

57 Forster utaldsa arra a profi énekes rétegre vonatkozik, aki vildgi vagy egyhézi udvartartisokban
szolgdlatot teljesit: Schwindt: ,,Musikalische Lyrik in der Renaissance”: 193.0.

% A miikedvel8i réteg és a hivatdsos zenész egyiittmiikodésérdl tudésit H. Besseler tanulmanyaban,
korabeli képzdmiivészeti alkotdsok bemutatdsdval. Besseler: ,,Umgangsmusik und Darbietungsmusik
im 16. Jahrhundert”. AfMw /16. 1959: 21-43.0. 36.0.
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Ossze darabjaiban, a linedris kidolgozottsdg és a slrli harméniavéltas egyidejli
jelenléte gazdag hangzdsvildgot eredményez. Zeneszerz6i tevékenységének
csucspontjai az egyetlen dallamra épiilé varidciésorozatok, az Ich stund an einem
Morgen® nyolc részes, az Es taget vor dem Walde’® kilenc részes feldolgozdsa. A Da
Jesus an dem Kreuze hing’' passiédalra épiilé, négyszélamd kompozicié, ugyancsak
kilenc részes forma, a szenvedd Krisztus hét megnyilatkozasit bemutatd ciklust egy
bevezetd és egy Otszélamuva boviild zarotétel keretezi. Kivételes jelenségnek szamit
a cantus firmus nélkiili, hat szélamra komponalt Gléiut zu Speyr'?, melyben az egyes
sz0lamok harangzugast kifejez0 hangutdnzé szavakkal illeszkednek a
harmashangzatokat hangoztaté véltozatos faktiriba. Habar a strofikus forma nem
segiti a szovegtartalom zenei megjelenitését,”” szdmos dalban Senfl ezirdnyd
szandéka hallhatéan megval6sul. Igy a Patientiam muss ich han’ mindhdrom
versszakat keretezO “patientia” sz0 homofon felrakdsban ugyanarra a ritmikai
képletre épiil, amely éles kontrasztot képez az altala kozrefogott verssorok rovidebb
értékekben liiktetd, €lénkebb zenei anyagdval. A versszakok végén ismétlodo
kifejezés széles értékei lefékezik a mozgast, a kadencia elOkészitése és a
szovegtartalom zenei kifejezése dsszhangba kertil .

Senfl élénk érdeklodése a reformacié irant, Lutherrel tortént levélvaltdsai” a
fennmaradt dokumentumokbdl ismertek. A reformator fellépése jelentds véltozast
hozott a német egyhdzzenében, kultirdban és politikdban. Luther német nyelvii
egyhdzi énekei és azok beemelése a liturgidba Uj dimenziét nyitottak a kor
komponistai és dltaluk a Tenorlied szdmara. Az egyszolamu egyhdzi énekek
szovegeit nagyrészt zsoltarokbol és mds bibliai konyvekbdl meritette, dallamaikat
gregorian dallamanyagb6l kolcsonozte, vagy a kontrafaktum eljarast alkalmazva
ismert, vildgi szovegii dalok, népdalok szdvegeit valldsos szovegre cserélte’®, vagy
sajat maga egyszolamu kompozicioit haszndlta fel. Luther az emlitett eljarasokkal az

eddigi tobbszélamu feldolgozdsra alkalmas szdveg- €s dallamkincset jelentdsen

% Csak 6t szakasz a nyolcb6l: EAM 15.:5-12.0.

EdM 15.: 18.0.

"'EdM 10.: 43.0.

7 EdM 15.: 109.0.

7 EdM 15.: 109.0.

" EdM 15.: 98.0.

 Levelezésiikb6l kideriil, hogy Senfl szivesen tesz eleget Luther kérésének, egy zsoltirszoveg
megzenésitésével, 1asd: Blume, 1965: 49-50.0.

76 Az ij szovegezés témdjaban, jelentésében fiiggetlen a dallamhoz tartozé szoveg eredeti jelentésétél,
igy a szdvegjelentés zenei dbrdzoldsa kizart, a népszerli dallamok esetleg mindkét szovegvaltozattal
tovabbéltek. Blume, 1965: 17-18.0.
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kibdvitette, a ,,Hofweise”, valamint a vilagi és valldsos téma4ju ,,Volkslied”-tipusok
mellé liturgidba illeszthetd valldsos énekeket — kordl — teremtett, melyeknek idedlis
feldolgozasmoédja a szakrélis térben motettikus elemeket is magdbaszivé Tenorlied-
szerkezet lett. Az 1524-ben megjelent Geystliche gesanks Buchleyn, a reformator
dalainak elsd tobbszolamu feldolgozdsait tartalmazé énekeskonyv eldszavdban
Luther miivészetet partold, a zene értékeit €s hatdsait kifejté gondolatai keriiltek
nyomtatdsba’’. J. Walter az els6 evangélikus énekeskonyv kompozicidinak szerzéje.
A harmincnyolc négy- illetve otszélamu tételébdl csak ot latin nyelvii. A mivek
tobbsége a Tenorlied miifajt képviseli, a tenor — ritkdn a szoprdn — szélesebb
értékekben mutatja be a f6 dallamot, a kisér6szélamok mozgékonyabbak, 6nalld, a
cantus firmustél filiggetlen zenei anyagbdl épitkeznek, zarlatképzés nélkiil fogjak
kozre a tenort78, a cezura nélkiili, strt szélamszovésu tételek, kiulonosen a kett6zott
cantus firmusu 6tszélamu mﬁvek79, a 15. szazadi németalfoldi poliféniat idézik®. A
darabok egy kisebb csoportja més stilust mutat, egyszeriibb szerkezetiiek, érezhetden
harméniai alapozasuak, ,,Noten gegen Note” (hang ellenében hang) szerkesztésiik a
késobbi ,,canzionalsatz” tipust eldlegezik. Ez a szerkezet egyre inkdbb eldtérbe keriil
az 1551-ig kiadott tovabbi kotetekben. A homofénihoz kozelito textirdban a cantus
firmus a tenor helyett a szopranban tiinik fel®'.

Az 1544-ben Newe deudsche geistliche Gesenge Georg Rhau Aaltal
megjelentetett antoldgia a kor legfontosabb egyhdzzenei gylijteménye. A tizenkilenc
szerz0 123 darabjat tartalmazd kotet a Johann Walter képviselte két tipus mellett
nagy szamban tartalmaz tobb részes cantus firmus tételeket, mint Arnold vom Bruck

héromrészes, Christ ist erstanden® darabjt, vagy Sixt Ditrich hat részes Varer

7 A koraldallamot cantus firmusként alkalmazé kiilonb6z6 textiirdju tipusok mas-mds céllal épiiltek be
a liturgidba. A reformator f6 kitlizései: a valldsos kozosség tagjainak intenzivebb bevondsa az
istentiszteleti szertartdsba az egyhazi énekek kozos éneklésével és a miivészi szinvonald zene
terjesztése az iskolai oktatdsban. ,,Vorrhede Martini Luther”: Eitner: Pub. Bd. 7.

’® Ebben eltérnek Isaac, Hofhaimer és Finck Liedjeit6l.

" Az alt és és a tenor kozott kvintkdnonban szélam meg a 6 dallam. Példaul: Nun bitten wir den
heiligen geist (Eitner: Pub. Bd. 7.: 1.0.), Kom heiliger Geist (4.0.) Christ lag in todesbanden (20.0.)

* Blume, 1965: 43-46.0.

$! Lucas Osiander komponilja és adja ki az els6 cantional-szerkesztésii darabokbdl 4ll6 gyiijteményt,
amely 1586-ban jelent meg Niinbergben. Az egyhazi ének vagy zsoltirdallam a szoprdnba keriil,
melyet a dallammal azonos ritmusban haladé hdrom szélam kisér. A szerz6 a gytijtemény eldészavaban
vildgossa teszi szandékat, mely szerint a szopranba helyezett dallam a laikusok szdmadra is kovethetd,
igy konnyebben bekapcsolédhatnak az éneklésbe: ,Darumb hab ich den Choral in den Discant
genommen, damit er ja kenntlich, und ein jeder Leye mit singen konne..” Idézett dokumentum:
Messmer: ALTDT Liedkomposition: 82.0.

82 DDT 34.: 23.0. A harmadik rész Otszélamu, a harom szoprénra, tenorra és basszusra irt szakaszban
két szoprén szigori kdnonszerkesztésben koveti egymdst. V.0.: Finscher — Leopold: ,,Volkssprachige
Gattungen”: 560.0.
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unser™ tételét, melyek kiilonleges kompoziciés eljardst mutatat be. A gyiijtemény
cimében a ,,newe” jelzd nem csak az djonnan keletkezett kompozicdkra vonatkozhat,
hanem arra a megszokottol kissé eltérd zeneszerzdi technikara, amely tobb esetben a
strofikus forma helyett a szoveg végigkompondldsat vélasztja, vagy amely a minden
szOlamra kiterjedd slrli imitdcilanccal a tenor vezérszerepét megingatja. A
tenordallam élland6 ismétlése, atalakitdsa, transzpozicidja a kisérészolamokban, a
miifaj atalakuldsat jelzi.

Az emlitett szerzOk miiveit a korszakot analizdl6 egyes teoritikusok a
kordlmotetta eléfutdrainak tekintik®. A miifajelnevezés és behatdrolds azonban mdig
nem kelloképpen tisztazott fogalom a német zenetudomanyban. A kordlmotetta és
Liedmotetta nehezen elhatdrolhaté terminus technikus-ait gyakran a Lied- és a
motetta-szerkezet vondsait egyesitd kompoziciokra alkalmazzdk (H. Leichentritt). A
Liedmotetta jelentéstartalma igen tdg keretek kozott mozog, a 16. szdzad mésodik
felében keletkezett, dallamalapot nélkiil6z0, a szerzOk sajit invencidira épiild
kompoziciokat is Liedmotettaként tlintetik fel irdsaikban az elemzdk (F. Blume)gs. A
kordlmotetta és Liedmotetta terminusok meghatdrozasdban Karl Heinz Worner
értelmezése szerint a két kompozicié-tipus viszonylag elkiilonithetd: a kordlmotetta
az egyhazi dallamot alapvetden cantus firmusként kezeli, itt a tételszerkezet er0sen
kontrapunktikus, mig a Liedmotettdban a szélamok motivumanyagét az egyhéazi ének
dallamszakaszaibol kolcsOnzi a szerzO, a tételszerkesztés azonban szabadabb, a
cantus firmus jelleg csak helyenként tiinik fel a kompoziciéban®®. Jelen dolgozat a
Liedmotetta fogalmat ez utébbi értelmezésében alkalmazza®. A cantus firmus-
technika atalakuldsat jelz6 darabokat megjelentetdé Rhau-gylijtemény és a korabeli
mds kiadvanyok érdekessége a zeneszerzoket illetben az a felekezeti nyitottsag,
amellyel a komponistdk a megzenésitendd anyaghoz nytltak. A tobbnyire protestans

nagyvarosokban, protestans kiadok jelentették meg a katolikus szerzOk német nyelvi

% DDT 34.: 76.0. A minden szakaszban elhangzé tenor cantus firmus mellé a basszus csak egy sort
emel ki az alapdallambdl (tételrdl tételre haladva mindig a sorra kovetkezdt), amely gyakran kvint
tdvolsagu transzpozicidban is elhangzik.

% Lasd: Finscher — Leopold: ,,Volkssprachige Gattungen”: 560.0.

% Ldsd: 99-100.o.

% *Die (deutschsprachige) Motette”. In: Karl Heinz Worner: Geschichte der Musik. Ein Studien und
Nachschlagebuch, 8. (hrsg. von Lenz Meierott), Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1993. 240-
242.0.

¥ A Liedmotetta és koralmotetta terminolégidinak problémdit a fent emlitett véleményekkel
(Leichentritt, Blume, Worner) egyiitt, mas értelmezésekkel 0sszevetve targyalja:

Friedhelm Brusniak: ,,Anmerkungen zur ,Liedmotette” im 16. Jahrhundert”. In: Jiirgen Heidrich —
Ulrich Konrad: Traditionen in der mitteldeutschen Musik des 16. Jahrhunderts. Gottingen:
Vandenhoeck & Ruprecht, 1999, 27-36.0. (Symposiumsbericht Gottingen, 1997)
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vallasos kompozicidit, €s a protestans szerzOk miiveivel azonos kotetben adtak kozre.
A katolikus hercegségek tolerancidja az ellenreformacié radikalizaciéjaig lehetdvé
tette a reformdcidval szimpatizdl6 muzsikusok alkalmazdsat, Ludwig Senfl a
Lutherhez fiiz6d6 kapcsolata ellenére tobb, mint hiisz évig allt a miincheni katolikus
hercegi udvar szolgalataban. A zenére is kihatd valldspolitikai viszonyok azonban

rovidesen erdteljes valtozast mutattak™.
1.3. Lassus Lied-kompozicioi

Részben az ellenreformécié térhoditasa, részben a német zene szamara fontos nagy
egyéniségek eltlinése miatt — mint Senfl és Luther haldla a negyvenes években — a
szazad kozepétdl a protestdns egyhdz zenei modelljeként alkalmazott és évtizedeken
at virdgzo Tenorlied miifaji kompozicidk szdma mind a vildgi, mind az egyhdzi
teriileten visszaesett az el6z0 évtizedek termékeny idészakdhoz képest, ezt mutatja az
ez i1d0 alatt kiadott kevesebb gylijtemény is. Bar Johann Walter 1564-ben,
Wittenbergben megjelent Lob und preis der himmlischen Kunst Musica munkaja
még a cantus firmusra €épiild zeneszerzOi eljarast favorizélja, egyéltalain nem
meglepd, hogy a protestins egyhdz hivatalos miifajanak nyilvanitott Tenorlied
hattérbeszoruldsa egy katolikus udvar katolikus komponistdjanak publikacidjaval
kezd6dott™. Lassus elsé dalloskijnyve90 Albert bajor herceg miincheni udvara és egy
zenekedveld szélesebb réteg szdmdra haszndlati zeneként irédott, amint azt a sokat

idézett ajanlas bizonyitja:

Durchleuchtiger, Hochgeborner Fiirst, Genedigen Herr. Ich habe ver/gangene etliche
Mona heer mich sonderlich wider auff etlicheTeutschel Lliedlein zu/ Componiren
begeben vnnd dieselben dem gemeinen brauch zugegen, den ich schier/ durchauss nit

anders befinde, dann das es mit vier stimmen gar ihn gewonheit kom/men, jetzt mit

% Ezt bizonyitja a Senfl utdn tiz évvel — 1552-ben — az udvari szolgilatba 1ép6 Ludwig Daser esete,
aki csak néhany évig maradhatott a kapella élén, az er6s6dd ellenreformdacié inkvizicids eljardsai
kényszeritették a protestdns szemlélet irant érdekl6dd, de ekkor még katolikus komponistit az
udvartél valé tdvozdsra, aki ezutdn attért a luteranus valldsra és a stuttgarti udvar Kapellmeistereként
miikodott tovabb. V. 6.: Finscher — Leopold: ,,Volkssprachige Gattungen”: 555.0., és Boetticher,
1958.: 156-157.0.

®Finscher: ,,Lied and Madrigal, 1580-1600": 184.0.

“0rlando di Lasso: Newe Teutsche Liedlein mit fiinff Stimmen, Erster Teil, Miinchen: A. Berg, 1567

Lasso W. Bd. 18.: 1-49.0.



10.18132/LFZE.2011.10

22

fiinff stimmen zumachen mich vnderfangen.[...Jauch ausserhalb deren, die sonst Literati

geheissen sein, die solche mit einander moch/ten finden.” .

A miincheni udvar Senfl miikkodése alatt tradiciondlis dalkdzpontta vélt, Ludwig
Daser irdnyitdsa alatt azonban nem keletkeztek wjabb dalkompozici(’)kgz. Talén e
hidny pétlasara irta Lassus a gylijtemény darabjait a tovabbi két kotet miiveivel
egyiitt — 1572-ben és 1576-ban kiadva — Albert herceg fiainak, Vilmosnak,
Ferdindndnak és Ernstnek ajanlva. A hirom O6tszélami gytijteményen tdl az 1573-
ban az ausburgi négy Fugger testvérnek dedikdlt négynyelvli gylijtemény hat
németnyelvii, négyszolamd, ill. egy nyolcszélamra irt miivet tartalmaz. A kovetkezo
évtizedben djabb hdrom kotet jelent meg, 1583-ban négyszélamui dalok a pfalzi
véalasztéfejedelemnek cimezve, majd a két egyhdzi ajanlasi gyiijtemény, az 1588-as

kiadasu haromszo6lamu zsoltarok, és az 1590-es nyomtatdsu hatszélamu dalkotet.
1.3.1. Az 1567-es, 1572-es, és 1576-os Lied-gyiijtemények”

Az elsd dalkotet megjelentetéséig — Lassus miincheni tartézkoddsanak 12. éve — a
francia, olasz irodalomban és zenei miifajokban jartas komponista az udvari zenei
élet praxisdban napi kapcsolatba keriilt a német tarsasdgi zene hagyomdanyaival. A
Senfl miveit is tartalmazé népszerli J. Ott és Forster antolégidk szdvegi-zenei
mintaadok lehettek a zeneszerzé szdmdra. Madig ismeretlenek azok a darabok,
melyekre Lassus az els6 kotet ajanldsdban utal (,,wider”), amelyek akar miifaji
eldgyakorlat céljabol keletkezhettek, de meghataroz6 szerepiik volna a kiadott
kotetekben szerepld miivek 0Osszehasonlité vizsgdlatdban. Az a feltevés sem
elképzelhetetlen, hogy ezek a miivek a késobbi dalkotetek egyikében keriiltek
kiaddsra®. Az azonban bizonyos, hogy az 1567-es kotet €s annak folytatdsaként
kiadott tovabbi két gylijtemény Otsz6lamu darabjai jelentik a tobbszdélami, német

Lied szdmara azt az elérelépést, ami a korabeli eurdpai vildgi zene

ot Sandberger: ,,Vorwort”.: VI-VIIL. o
%2 Osthoff, 1938: 140.0.
% Orlando di Lasso:
Newe Teutsche Liedlein mit fiinff Stimmen, Erster Teil, Miinchen: A. Berg, 1567
Der ander Theil Theutscher Lieder mit fiinff stimmen, Miinchen: A. Berg, 1572
Der dritte Theil Schoner Newer Teutscher Lieder mit fiinff stimmen, Miinchen: A. Berg, 1576
Lasso W. Bd. 18.
% Tovébbi feltevések a téméval kapcsolatban: Sandberger: ,,Vorwort”.: VLo. és Osthoff, 1938: 142.0.
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stilusirdnyzatainak befogaddsdval® kiemeli a miifajt elszigetelt, hosszi idé 6ta
stagndld 4llapotdbol. A kotet Otszélamu darabjainak magasabb szélamszama a
Tenorlied szabdlyos négyszolamusdgaval szemben, csak az egész kiadvanyra
egységesen érvényesitett sz6lamszdm-emelés szempontjabol nevezhetd tjdonsagnak,
Lassus a szokdsostdl eltérd megjelenitést megemliti az elsoé ajanldsban (14sd fenn). J.
Ott 1534-ben kiadott gylijteménye méar harmincegy 6tsz6lamu darabot tartalmaz’®,
Forster 1556-ban publikdlt kotete pedig normalizdlja a miifaj szdmdara az
6tszélamﬁség0t97.

A valtozas els6sorban a miivek zenei szerkesztésében jelenik meg, a legtobb
kompoziciéban a szerz6 nem haszndl fel ismert dallamot, a cantus firmus-eljards
helyett az ismeretlen eredetli, vagy a kordbbi gyijteményekbdl atemelt szovegek
megzenésitésében sajat invencidira tdmaszkodik, zeneszerz6i eszkoztaraba beépitve
az egyéb zenei miifajok komponélédsa soran szerzett tapasztalatait.

A bajor hercegeknek ajanlott harom kotet szovegeinek eredete csak részben
ismert, az azonositott anyag a kordbbi vildgi dalgytijteményekbdl, leginkabb Forster
és Ott dalkoteteteibdl és protestans egyhdzi énekeskonyvekbdl szarmazik, ezek koziil
a vilagi témdjuak zomében a korabeli szerzok altal is sokszor feldolgozott népszerii
(,,Volkslied”) dallamok szovegeire korlatozédnak. A tovdbbi verses formak,
néhdnyuk mds-mds dialektusban, a német versmetrika és deklamécié szabalyait

kovetik, Lassus kolteményei is lehetnek”® %

. A. Sandberger a Lassus miveit
0sszefoglal6 kiadds el@szavaban szdmos igényes, kiilonb6z0 miifajud, francia és olasz
irodalmi alkotésra hivatkozik, melyeket Lassus megzenésitett. A mlivészi szinvonalu
német lira hidnydban az idegen irodalombdl atvett koltemények forditdsai a német
dalkompozicidk szovegi forrasaiként szolgdlhattak volna. Erzékelve azonban a német
koltészet sajatos fanyar €lét, merevebb kifejezésformajat, Lassus tartézkodik az
idegen nyelvbdl atvett sz(jvegmint‘cikt(’)l.100 A Susanna frumm, mint egyetlen kivétel,

vallasos témdhoz kapcsolddik, néhany évvel kordbban megjelent chanson-

dallamdnak kontrafaktuma'®'. A vildgi szovegek tartalmukat tekintve sokfélék:

% Osthoff szisztematikus elemzéssel, az egyes miivek részleteiben és egészében, az olasz és francia
miifaji jellemzdk kimutatdsaval tdmasztja ala allitasat. Osthoff, 1938.: 164-201.0.

% Emellett néhany hatszlami kompozicié is eléfordul a kitetben.

7 Boetticher, 1958: 327.0

%8 Sandberger: ,,Vorwort”.: XII.o.

% A Lassus dltal megzenésitett német szovegek eredetét vizsgdl6 kutatasok maig eredménytelenek.:
Zywietz: ,,Viersprachendruck™.: 300.0.

"% Osthoff, 1938: 144.0.

" Osthoff, 1938.: 152.0.
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ivonotak és kocsmadalok, szerelmi dalok néha erotikus karakterrel, szemlél6do,
reflektalé koltemények, természetkozeli koltemények, tréfas dalok, Schwankok 92193,
A szines tematika kiilonbozé hangstulyeltoléddsokkal mutatkozik meg az egyes
kotetekben. Az elsé gytijteményben (1567) az ivondtak, bordicséretek (Ist keiner hie,
der sprich zu mir, Der Wein, der schmeckt mir also wol, Frochlich zu sein ist mein
Manier, Ain guter Wein ist lobens werd) domindlnak, szerelmi dalok (Im mayen hort
man die krayen, Frau, Frau ich bin euch von Hertzen hold, Tritt auf die Riegel vor
der Tiir), szemlélodo, reflektald jellegh dalok (Die Zeit, so jetzt vorhanden ist, Vor
Zeiten was ich lieb und wert), egy elbeszéld koltemény (Im Lant zu Wirtemberg)
mellett két egyhazi énekre épiild mii és egy valldsos targyu koltemény is taldlhats. A
masodik kotetben (1572) az elsdvel 0sszehasonlitva az egyhazi énekek feldolgozasai
magasabb ardnyban vannak jelen (Erziirn dich nicht, o frommer Christ, Was kan uns
kommen an fiir not, Der Tag, der ist so freudenreich, Kompt her zu mir spricht
Gottes Son, Es sind doch selig alle die), a szerelmi dalok csoportja ezeknél még
nagyobb, hat kompoziciét jelent (Willig und treu, Ein Meidlein zu dem Brunnen
gieng, Es jagt ein Jeger, Ich weiss ein hiibsches Frauelein, Ich hab dich lieb, Einmal
gieng ich spatzieren), az egyéb témakorok egy-egy dal erejéig mutatkoznak meg.

A kiilonb6z6 témaorientdcid bdvebb, vagy szerényebb kifejtése az egyes
kotetekben ~ mindenképp  kapcsolatba  hozhat6 az  ajanlds  cimzettjének
személyiségével, az illetd aktudlis életeseményeivel. A masodik kotet feltiinben sok
szerelmi targyd kompozicigjat minden bizonnyal a cimzett, Ferdindnd herceg
hazassagkotésének el6késziileti idészaka motivalta'®.

A harmadik kotet miiveinek keletkezési koriilményei szintén erdsen
befolydsolhattdk a témavélasztast. A gylijtemény szemlélodo, reflektald, olykor
pesszimista, vagy ironikus hangvételii miivei (Welt, gelt, Der welte Pracht,
Frochlich und frei, Ich sprich, és a vallasos eredetii, de idekapcsolhaté a nyitodarab:
Susannen frumb) a kotet darabjainak majdnem felét teszik ki, ezek hétterében Lassus
€s munkaaddja, Albert herceg kozotti anyagi és mordlis természetli nézeteltérés all. A
hercegi udvarban az olasz kultdra élénkiil6 befolyasa, Albert herceg nagy respektusa
az udvarndl megfordul6 olasz miivészek irdnt Lassus onérzetét érzékenyen érinti'®,

errdl tanuskodik Ernst hercegnek, a dalkotet cimzettjének irt ajdnlasban e néhany sor:

192 prézai miifaj, rovid, anekdotaszert elbeszélés.
103Sandberger: »Vorwort”.: XII.o., Osthoff, 1938.: 144. o.
104Sandberger: ,,Vorwort”.: XI.o.

195 Boetticher, 1958: 511.0.
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... Derwegen und gentzlicher hoffnungen L. F. G. als ein liebhaber der kunst werden
/ nach der Italianischen lieblichkeit jr der Teutschen Dappfrigkeit auch nit unwerth
sein / lassen...”. A ,,Dappfrigkeit” jelentése Lassus értelmezésében mar egész maés,
mint Forsternél (lasd: 65. 14dbj.), a nemes, elegdns, behizelgd olasz {izléssel
szembendllo, attdl Iényegében eltérd, hatdsdban direktebb, kifejezésében egyenesebb,
kidolgozottsdgaban szerényebb igényeket tdmaszté német stilust'® hatdrozza meg.
Lassus egyértelmii torekvése fejezddik ki a harmadik kotet kompozicidiban, a német
izlés véllaldsdval az olasz madrigalizmussal szemben'”’, mind a szovegtartalom

vonatkozdsaiban, mind a zenei megfogalmazdsban.
1.3.2. A tenorlied atorokitése

Meglepd, hogy a harmadik kotet elején felbukkané tipizaldssal szemben, Lassus a
miifajt bevezeto elso kotet ajdnlasdban semmilyen utaldst nem tesz az dltala hasznalt,
a szokdsostdl eltér0 zeneszerzdi eljardsrél, megjegyzése ,,durchauss nie anders
befinde” csak a fentiekben mar targyalt szélamszdmvaltozdsra terjed ki. Ha a
zeneszerz0 kozlésébdl kovetkeztetni is lehet az elsd kotet iddszakat megel6zo
kompozicidkra (ldsd: 22.0.), kevésbé valdszinli, hogy ezek kiilon kotetben
nyomtatdsba keriiltek volna. Igy minden bizonnyal az 1567-es kotet az elsé,
amelyben a szerz6 német Lied miifajdban publikdl. A hagyomdnyos elvet, a
Tenorliedtdl elvdlaszthatatlan cantus firmus-technikat a targyalt kotetekben
gyakorlatilag csak az egyhdzi énekek illetve néhany valldsos témdju dal
feldolgozasandl alkalmazza Lassus, a strofikus szerkezetekbdl 4ltaldban csak
egyetlen versszakot jelentet meg, vagy végigkompondlt format hasznal.
H. Osthoff értelmezésében, a vezérdallamra épiilo tételek haromféle zeneszerzoi
eljardsban mutatkoznak meg a komponistanal:'*®
1. A szigoru értelemben vett cantus firmus-technika, amelyben a tenorba
helyezett £6 dallam végigvonul, kozbeékelt sorismétlések nélkiil
2. A vezérdallam a tenorban idonként ritmus és hangvaltoztatds nélkiil egy-egy

verssort megismétel

106 Schwind: ~Musikalische Lyrik in der Renaissanse”.: 236.0
07 Boetticher, 1958: 511.0.
1% Tipizalds a miivek besoroldsaval: Osthoff, 1938: 148.0.
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3. ,,Attért” cantus firmus-szerkesztés, meggyengiilt cantus firmus elv, a
fodallam vezetése szabad fejlesztésii ismétlésekkel tagolt, mas szélamok is
cantus firmus hordozéva vélnak

Lassus, néhany kivételtdl eltekintve, protestdns egyhazi énekek megszokott polifon
kozegbe helyezésével folytatja a tradiciondlis eljarast, igy az ezeket feldolgozé
mivek nagy része az elsd csoporthoz tartozik, a masodik kotet 6t vallasos Liedjében
kiilondsen erds a kot6dés a hagyomanyokhoz'®.

Erdekes, hogy a harmadik csoportba mindossze egy kompozicié sorolhatd, az
els6 kotetet nyitd, Luther Vater unser dallaméara késziilt mi''’. A hagyomanyos
technika fellazulasat bemutatd darab az els6 kotet €lén szimbdolum értéki, a
kompoziciés elv tovabbi atalakuldsat a vildgi témdjd mivek tiikrozik. A Luther
dallam feldolgozdsdhoz Lassus szamara taldn S. Dietrich, Rhaw gylijteményében

. oz .. 2 - 111
megjelent szintén Otszolamu Vater unser

milve szolgalt mintdul, bar a cantus
firmus szabad ritmusvaltozatai, transzpoziciéi Dietrich kompozicidjdban nem
fordulnak el$'"%. Lassus darabjaban a cantus firmus dallam elsd sordnak melodikailag
pontos, ritmikdban kissé varidlt bemutatisa kvintkdnonszerien mar az egymadst
szorosan kovetd elsd szélampdrban megtorténik, a harmadszori megjelenést a
szopran szOlam véllalja. A kovetkezd litemben a basszusban hangzik el a dallam, a
tobbi szélammal ellentétben, itt sziinettel vélasztja el a szerzé az elhangzott
dallamszakaszt a kovetkezOd zenei anyagtdl. A vezérdallam elsé sordnak utolsé
megszolaltatdja — a hagyomanyokhoz hiven — a tenor, amely a basszusban felvezetett
dallam lezdrdsa utdn kezdi az ismétlést, az utolsé harom értéket megnyujtva,
négyiitemnyi sziinettel hatarolodik el a kovetkez0 megszolaldsatdl, ezzel erdsitve a
vezérdallam-hordozé szerepét. A mu elsé nyolc litemében négy szélam hozta az
alapdallamot ugyanazzal a g findlissal. A masodik dallamsor eldszér a kozépso,
otodik szolamban hangzik fel (8-10.ii.), a vele egyiitt indulé alt er6sen koroldlt, a
basszus és szoprdn szolam imitativ jelleggel, de nem pontos hangkoz- és
ritmusutanzassal koveti az 6todik szélamot. A cantus firmus mdasodik sorit, megint
utolsé megszdlaltatoként, csak a tenor ismétli pontosan (12-14.ii.), a dallamsorhoz
azonban éppugy, mint az 6todik szélamban, négy litemes bovitmény kapcsolodik. A

masodik dallamszakasz tehat két sz6lamban jelenik meg, de a cantus firmus vége

199 Boetticher,1958: 424-425.0.
107 asso W. Bd. 18.: 1.0.

" Lasd eléz6ekben: 81. 14bj.
12 Boetticher, 1958: 324.0.
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er6sen megnyulik, a tagolo sziinetek elmaradnak. A harmadik dallamszakasz a
basszusban indul (19.ii.), de ez a sz6lam nem vezeti végig, egy iitemmel késobb, a
tonalitast megbillentve kvarttal feljebb, az eredeti dallamfekvéshez képest kvinttel
lejjebb hangzik a tenorban (20.ii.). A szopran azonban szoros imitdcioban a tenorral
rogton korrigdl, 4tvéve a dallamvezetést, egyetlen hangvéltoztatissal az eredeti
moduszban hozza a verssort. A negyedik dallamsor mér transzpozicié nélkiil hangzik
el (25-27.1.), a szelldsebb faktirdban az 6todik sz6lam, majd a szoprdn utdnozza a
szakaszban els6ként indul6 tenort, a szopranban megjelend harmadik dallamszakasz
vége pausa nélkiil folytatodik a kovetkezd dallamrésszel (33.i.). Az el6zd
nyolciitemes egységet (25-32.1i.) az 6todik dallamsor iitemenként indulé imiticidja
koveti, a zaréhangok moduldciéjaval szinezett dallamvég azonban csak a o6todik
sz6lamban tér vissza eredeti formdjdhoz (39.ii.). Ebben az iitemben a tenorbdl az
otodik sz6lamba helyezett vezérdallam 6todik soranak véghangja mar egyiitt szol az
ismét a tenorban feltlind cantus firmus zarésordval, amit a tobbi szélam augmentalt
formaban imitdl a kiterjedt kédaban (40-56.11.). Az eredeti 1éptékii zardsor a tenorban
hangzik fel a mii utols6 harom iitemében a harmoénidkkal alatimasztott kezdd és
egyben zar6hangnemben, g-dérban.

A Lassus mli a mér Isaac-ndl megjelend véandorlé cantus firmus elvet
tovabbfejlesztdé Bruck és Ditrich kompozicidk (Rhau-gyljtemény) szerkezetén is
tallép, a fédallam motivumainak varidlt alakjai, az egyes szakaszok moduldciéja és
ldncszerli vonulata a kiillonbozé szélamok kozott feloldja a dallammagra épiild
vazszerkezetet, egy szabadabb, oldottabb zeneszerzdi eljarast mutat be, a tétel miifaji
besoroldsat illetden a kordlmotetta és Liedmotetta hatdrteriiletére esik.

A Vater unser Luther dallamot egy masik protestians ének, a Paulus Speratus
szerzeményeként ismert Ich rieff zu dir feldolgozdsa'® koveti Lassus
gyljteményében. Az el6z6 mi ellenpdlusaként itt egy kovetkezetesen a tenorban
végigvezetett, soronként hosszu sziinetekkel tagolt, ritmikai €s dallami diszitésektdl
mentes cantus firmusra épitett szerkesztést alkalmaz a zeneszerz6. A mi kezdetén
szabdlyos imitdciéban induld kisérészolamok vezetik fel a tenorban elhelyezett
vezérdallamot. A bar-format mutatdé cantus firmus megismételt Stollen-szakasza —
,verleg mir” kezdettel, (15-20.ii.) — a kisérd szdélamok zenei anyagdban sem hoz

Ujat. A megismételt zenei rész utdn, a cantus firmust kozrefogdé szélamok a mi

3 [Lagso W. Bd. 18.: 4.0.
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folyamén tovabbra is legtobbszor az indul6 dallamsor kezdé motivumat vetitik elore,
a teljes bemutatdst azonban sohasem vallaljdk. A fédallam utolsé szakasza a darab
végén megismétlédik, megnyilt véghangja a mii plagélis zarlatdhoz orgonapontot
biztosit.

A P. Speratus dallam feldolgozasi médjahoz hasonldan, Lassus a kévetkezd
kotetben (1572) is szdmos egyhdzi ének tobbszolamu keretbe illesztésekor a
Tenorliednek megfeleld cantus firmus eljarast alkalmazza (H. Osthoff: 1. csoport):
Erziirn dich nicht, du frommer Christ (L. Hetzer), Was kann uns kommen an fiir Not
(A. Knopken), Der Tag der ist so freudenreich, Kommt her zu mir, spricht Gottes
Sohn (G. Griinewald), Es sind doch selig, alle (M. Greitter)'"*.

A hagyomdnyos tipusba €s a hagyomanyos zeneszerzoi eljarastdl erdsen
eltéré csoportba sorolhaté egyhdzi énekek feldolgozdsain tul, két valldsos témaju
kompozici6é Susannen frumb (1576) és Der Meye bringt uns der bliimlein vil (1572)
koveti a cantus firmus elvet, &m ezekben a fédallam szakaszait helyenként ismétlések
tagoljak (H. Osthoff: 2.csoport). A bibliai téméji Susannen frumb'" el6képe Lassus
1560-as években keletkezett francia valldsos chansonja: Susanne un jour. Guillaume
Guéroult népszerli kolteménye a 16. szdzad mdsodik felében szamos polifén
feldolgozas alapjaul szolgalt, francia, angol és flamand nyelvli miivek is irddtak,
Lassus Lied-kompozicidjaval pedig a francia utdn német nyelvii vdltozat is
keletkezett''®. A chanson kevésbé szigord cantus firmus-technikat kovet, a tenor
vezérdallama nem igazodik az eredeti bar-formdhoz, szakaszai kiilonb6zo
motivumfejlesztésekben oldédnak fel €s mds sz6lamokban is megmutatkoznak. A
francia mi hatdsa a német Liedben is megjelenik, az expozicidk 6sszehasonlitasabol
kitlinik, hogy a szopran és tenor dallamat kisér0 szabad kontrapunkt az altban és a
basszusban mindkét darabban ugyanaz a motivum''’. A Lied esetében a
dallamhordoz6 a tenor. A szopran szdélam dallamszakaszonként kovetkezetes
kanonszerkesztése a fO0szélammal nem értelmezhetd a cantus firmus kettézéseként,
hiszen a tenor vildgos, verssorokat, vagy a szovegértelmezést kovetd, kisebb
nyelvtani egységeket sziinetekkel tagolé forméldsa élesen elkiiloniil a felsé szélam
hosszan iveld, zenei metszeteket nélkiiloz0 dallamalkotdsatél. A cantus firmus

folyamatos haladdsdt mindkétszer a zenei forma ugyanazon pontjdn késlelteti a

14 Osthoff, 1938: 148.0.

151 ass0 W. Bd. 18.:109.0.

116 Boetticher, 1958: 299-300.0.
17 Osthoff, 1938:153.0.
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szerzO, a reprizes baar-forma elsO két stollenszakaszdnak kezdd motivumat
(,,Susannen frumb”: 5-6.ii., ,,das thet jr hertz”: 17-18.ii.) ismétli meg. A mil végén, a
visszatérd Stollen elhangzdsa utdn a darab lezardsaként, a zar6 verssor még egyszer
megjelenik (59-64.ii.), a dallamszakaszt koriilvevo zenei faktira az ismétlés sordn
véaltozatlan, a fédallam kezdd motivumét diminualt értékekben siirlin imitdljdk a
kisérd szélamok.

A valldsos témédhoz kotddd cantus firmus-eljards még egy esetben
tapasztalhaté a kotet darabjai kozott. A Der Meye, Meye bringt uns der Bliimlein'"®
— eredetét tekintve vilagi dallam — feldolgozasdban alkalmazza ezt az elvet. A Jacob
Klieber vallasos jellegli atkoltését Lassus, a cantus firmus dallam hasznalataval
egyértelmiien a valldsos témdji miivei kozé sorolja, ezt bizonyitja a darab
elhelyezése is a kotet egyhdzi énekeinek feldolgozdsai kozé''’. A j6l tagolt
tenordallam hangvaéltoztatds nélkiili ismétlése (6-10.ii.) az el6zdekben targyalt
chanson-dallamhoz hasonl6an a darab elején itt is megjelenik, bar az ismételt szakasz
terjedelmesebb, egy teljes verssort tesz ki, a dallamot kiséré szélamok zenei anyaga
madsodszorra sem valtozik. A folytatds varidcikban gazdagabb, a médsodik verssor is
kétszer hangzik el (12-14.ii. és 15-17.1.), itt azonban a zenei kornyezet mar er0sen
atalakul. Az utols6, rovid verssor vildgosan elkiiloniilve mas zenei anyagtol, a
szopranban szélal meg eldszor (17-19.1.), téle veszi at a dallamot a tenor, a
verssorokat kovetkezetesen ismétldé kompozicids technika tehat folytatédik, a
kisér0szélamok mads felrakdsban, de mindkétszer ugyanazt a zenei kornyezetet
hozzdk. A verssorokat felemésztd zenei anyag azonban még nem ér véget, tovabb
varidlédik, a tenor a mar kétszer elhangzott utolsé szovegsort djabb dallammal is
megszoélaltatja (21-23.i.), ami a mi szerkesztési elvét kovetve szintén
megismétlodik. Ez az ismétlés néhdany harmoniai valtoztatissal hozza a végsd
kadencidt. Az ismétld elv, amelybdl a Lassus vildgi dallamfeldolgozéasaiban
leggyakoribb zenei €pitd elem, a motivumfejlesztés kiindul, a bemutatott miiben a
nagyon rovid cantus firmus tobbszélamu zenei kornyezetbe iiltetését segiti.

A vilagi tém4jd miivek esetében hirom tételben lehet felfedezni a
vezérdallamon alapulé kompoziciés technikat: Mein Frau Hilgar, Ich sprich, wann

ich nit leuge és Hort zu ein news gedict kompozici(’)kbanm. A hérom feldolgozas

18 L asso W. Bd. 18.: 75.0.
"% Sandberger: ,,Vorwort”.: XVL.o.
120 Osthoff, 1938: 160-161.o0.
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alapdallamai koziil azonban csak az utébbi taldlhaté meg a Lassusét megel6z0

dalgyﬁjteményekben121

. Mindhdrom mii a harmadik kotetben jelent meg, utébbiak a
gyljtemény két utolsé darabjat képezik. Nem elképzelhetetlen, hogy jéval kordbban
keletkezett miivekrdl van szé — ezt igazolnd a hagyomanyos zeneszerzdi eljaras —,
melyek csupdn a kotet megfeleld terjedelmét biztositva, kiegészitésként keriiltek
ide'*%.

A Mein Frau Hilgart'> 6t str6fdjahoz 6t kiilonboz feldolgozdsmédot vélaszt
a szerz0, a mi felépitése, méretei a Lassus utolsé dalkotetére (1590) jellemzoek. Az
igen terjedelmes kompozicié a Hort zu ein news gedicht'** zenei szovete kevésbé
komplikdlt, a kor kedvelt giinydalat, tém4dja alapjan ,.Nasenlied”-ként emlitik az
elemz6k'”. A hdrom részes forma elsd tagjdban a tenorban elhelyezett dallam
szakaszonként kanonban koveti a szoprant, olykor a belépési sorrend megfordul. A
dallam els6 elhangzdsa utdn (23.ii.), az alapliiktetés egyOntetli hdrmas egységre
bontasa a rovid, homofén szakaszban megbillenti a metrumérzetet, majd az alapérték
aprézasanak visszarendezddésével a homofon textira egyhangusagat egy-egy szélam
szinképaldnca tori meg. A masodik és harmadik, egyre rovidiilé részekben a harmas
liikktetés és a homof6nia az uralkodd, a tenor zenei anyaga mér nem vélik el élesen a
kisérdszolamok anyagatol, beleolvad az akkordikus kornyezetbe, a mli szovegében
felbukkan6 ,,Nasentanz” (harmadik rész) zenei megfogalmazdsiban a szerzd a
szakasz egészére kiterjeszti a tdnczene jellegli, paratlan metrumd anyagot. A metrikai
és ritmikai anyag alakitdsaban ebben az esetben Lassus a hagyomanyokra
tdmaszkodik, az ironikus témdk zenei formdldsaban a harmas metrum gyakran
megjelenik a kordbbi gylijteményekben is'?°. A cantus firmus csoportba tartozé
harmadik darab Ich sprich, wann ich nit leuge'’ kovetkezetesebb a vezérdallam
végigvitelében. Az el6z6 mu induldsdhoz hasonl6an a tenor a szoprannal kdnonban
halad, ez a szerkesztés itt a darab végéig érvényes. A cantus firmus dallam kétszer

hangzik el a strofa els6 majd méasodik felének szovegével (1-22.ii., 23-46.11.), a tobbi

"2l Schnmeltzl-i Quodliebet gyiijtemény 1544, 1asd: Osthoff, 1938.: 161.0.

122 Osthoff, 1938: 161.0.

' 1 asso W. Bd. 18.: 132.0.

124 Lasso W. Bd. 18.: 150.0.

23 A miincheni udvarban régéta ismert és kedvelt torténetet J. Burcksteller zenei feldolgozasdban is
megjelent Lassus eldtt. A szoveg eredete kérdéses, Hans Sachs is lehet a szerzd.: Boetticher, 1958:
512.0.

120 7. Ott 1544-ben kiadott gyiijteményében: Senfl: Siech Baurnknecht (Eitner: Pub. Bd. 1.: 66.0.),
Eckel: Mein Esel (Eitner: Pub. Bd. 1.: 88.0.), Senfl: Ein alt bos Weib (Eitner: Pub. Bd. 2.: 174.0.).

'*" Lasso W. Bd. 18.: 159.0.
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szOlam egyszerl szovésii, de mindkétszer mas zenei kornyezet biztosit. A kovetkezo
versszak eldadédsakor a fédallam 4jbol kétszer, a teljes zenei anyag pedig egyszer
ismétlodik. Szokatlan ez a formai kombinicid, melyben Lassus a strofikus és a

végigkompondlt eljardst vegyiti egymassal, bar nem egyedi a kotetekben'*®.
1.3.3. Uj kompoziciés eljarasok

Az elobbiekben bemutatott szemelvények — szigoribban, vagy nagyvonalakban
alkalmazkodnak a tradiciokhoz — a német tobbszélamu dal jellegzetességeit viselik
magukon. A cantus firmus technika azonban a Lassus dalkoteteiben szereplé miivek
kisebb héanyadét jellemzi, nagyobb résziik kompozicios eljards tekintetében nem
koveti a szdazad elso felében kiaddsra keriilt dalok séméjat.

Lassus a miincheni kiadasu német dalkotetek eldtt szdmos vildgi €s egyhazi
miifajban is komponadlt, ezen miivek 0ndllé kétetekben, vagy antolégidkban jelentek
meg. A ndpolyi évek alatt keletkezett villanelldk, a romai, majd antwerpeni
madrigdlok, chansonok és motettdk bizonyitjdk a komponista jartassagat a kiillonb6zo
stilusokban. A szerz6- fentiekben mar tdrgyalt- elkotelezettsége a német izlés
kozvetitése irant toretlen, ez azonban nem zarja ki az emlitett mds miifajok
stiluselemeinek, kompondldsi technikdinak gyakori alkalmazdsat a németnyelvi
miivekben.

Lassus sok-nemzetiségli nyelvi és zenei képzettsége ismert. Az egyhdzi és
vilagi zene teriiletén is, a nemzeti és miifaji sajatossdgokon tillépve, egyéni stilust
alakit ki, gyakran atformélja az el6dok éltal kialakitott hagyomanyokat. Kiilondsen a
viladgi zene hiarom kiilonbozo teriiletén — az olasz villanella, madrigdl és a francia
chanson — keletkezett darabjai er6s miifaji athalldsokat mutatnak. A kontrafactum
gyakori alkalmazdsa lehetdvé teszi a madrigalisztikus elemek besziir6dését a francia
chanson vildgdba. Lassus szdmdra a nyelvteriiletekhez ko6tddé miifajok feloldodédsat
jelzi a chanson-kotetben Une puce (1575) kezdetli, Villanella cimmel megjelent
mi'?, amely egy ismert olasz villanella francia forditdsa. A francia és olasz nyelvii

kompozicidkban a kiilonb6zd stiluselemek keveredése egyfajta szerves egységet

2 Az els6 kotet Wie lang Gort formai megolddsa még érdekesebb, a hat stréfit két féle zenei
anyaghoz illeszti a szerzd.
" Lasso W. Bd. 14.: 114. o.
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alkot'®, a zenei formaalkotds miivészi folyamatiban feloldédnak a miifaji
hatdrok."!

Lassus németnyelvii dalai hasonlé miifaji atjarhatésagrol taniskodnak,
sokszor ugyanazon miiben a protestians Tenorlied motettikus vondsai mellett a
felsorolt vilagi mufajok tipikus zenei elemeli is feltlinnek. Az elemzdk véleménye (A.
Sandberger, H. Osthoff, W. Boetticher) a stiluselemek keveredésének tényérdl
megegyez0, az ardnyokat és az egyes muvek részleteit tekintve azonban helyenként
mas-mds eredményt mutat.

A kiilonboz6 tarsadalmi rétegek zenei kultirdjat képviseld két olasz miifaj, a
villanella és a madrigdl koziil, a szovegek tematikdjdban, és kozlési modjdban
(dialektus) a villanella all kozelebb a ,teutsche Dappfrigkeit” jelenségéhez, dm az
olasz népies elemeket magdba olvaszté mifaj sorismétlésekbdl épitkezd, altaldban
harom részes, soronként tagolt zenei formdja nem ismerhetd fel Lassus
dalkoteteiben. A villanelldra jellemzd néhdny zenei elem azonban azonosithaté a
kompoziciokban, mint a szopran szélam feltiind dallamossdga (liedhaft) a német
teriileten megszokott tenor dallamossidgaval szemben, vagy az egyszerii homofén
szerkezetek szambeli novekedése. A villanelldt és a Tenorlied — a fentiekben mar
emlitett, a tdnczenével kapcsolatba hozhaté6 — bizonyos tipusait (,,Nasenlied”)
egyarant homofén szerkezet jellemzi, melyekben a melodikus szerep szopran és
tenor kozott megosztott, e tételek, vagy zenei szakaszok a két mifaj zenei
vondsainak szintézisét mutatjdk. Gyakran alkalmazott kompozicids technika Lassus
Liedjeiben az olasz miifaj erds dramatikus hagyomanyait kozvetito fiktiv félkérusok
gyors véltakoztatdsa, a kiillonb6zo szélamosszedllitdsti csoportok megszolaltatdsa a
stirli parbeszédet jeleniti meg zenei sikon.'*.

A madrigdl, a kifinomult olasz lirdit megzenésitd zenei miifaj és a német Lied
témakorének, nyelvrendszerének felttind kiilonbségei mar kordbbi fejezetben
emlitésre keriiltek (lasd: ,,Dappfrigkeit” 25.0.), ezek a feloldhatatlan nyelvi és
kulturélis ellentétek nem teszik lehetdvé a madrigdl miifajanak importdlasat a német
nyelvli vokdlis zenébe. Az egyes mifajspecifikus zenei elemek azonban, akarcsak a
villanella esetében, beépiilnek a német dalba. Az olasz miifaj kotetlen zenei formdja

sz6alakok képi megjelenitésére (imitazione della natura), szovegértelmezésre (imitar

%0 Osthoff, 1938: 179.0
B Zywitz: ,,Viersprachendruck”: 300.0.
132 A zenei faktira tombositését, mint dramatikus eszkozt a madrigél is dtveszi a villanelldbol.



10.18132/LFZE.2011.10

33

le parole) irdnyul6 technikéi siirin el6fordulnak Lassus Lied-koteteiben. A tobb
részes végigkompondlt miivek gyakori eldéforduldsa a viszonylag kis szamu,
kordbban tipikus strofikus formdval szemben a szabad formaalakitds hangsulyat
mutatja. A strofan beliili bar-forma Stollenjének zenei ismétlése csak néhdny tételben
tapasztalhatd, kisebb nyelvtani egységek, szdkapcsolatok kiilonb6zd felrakasu,
improvizativnak t{in ismételgetésébél dllnak Gssze az egyes formaszakaszok'*>. A
szavak és egyes szovegrészletek zenei dbrazoldsa eddig csak elvétve fordultak el a
Tenorlied miifajaban, ugyanigy ujdonsdgként hatnak bizonyos harmoniai
egyiittilldsok, a dir és moll harmashangzat siirli valtakozdsa. Mindezek az elemek
messze nem tikkrozik a madrigdl teriiletén végbement expressziv dramlatok zenei
kifejezésmodjat, C. Rore kromatikus harmoéniavaltdsait, vagy J. de Wert radikélis
dramatizaldsat, djszertiségiik a német kompozicidkban az eddigi gyakorlat archaikus
jellegét bizonyitjal13 ‘

A harom vildgi miifaj koziil, a francia chanson karakterisztikumai ismerhet6k
fel leginkdbb Lassus Liedjeiben, témakoreikben és kotott formaszerkezetiikben a
périzsi chanson és a német Lied hasonl6sdgokat mutatnak'®. Lassus kiilonbozd
chanson-korszakai jol szemléltetik a miifaj széles hatdrait, mind a homofén bédzisra
épilé périzsi forma, mind a németalfoldi motettdhoz kozelitdé polifén tipus
megtaldlhaté chanson-koteteiben. Mégis legtobb miive e két kiillonbozd szerkezet,
eltérd stiluselemeit 6tvozi, egy harmadik chanson-tipust l1étrehozva'”®. A német
nyelvii miiveiben elsdsorban a motivumépitkezés mintaaddja a francia miifaj.
Jellegzetesek a chanson-expozicidszerli nyitészakaszok, melyek akkordikus anyagat
atszovik a rovid értékekbdl all6 ritmikai kontrapunktok, vagy a motettikus chanson
elemeib6l meritve, néhany hangnyi terjedelmii témafejbdl imitacidlancot alkotd
tételinditasok, melyek esetenként a darab sordn visszatérd tematikus anyagként

viselkednek'®’. Chanson-technikdra emlékeztet az apr6 értékekben mozgo,

'3 Osthoff, 1938: 190-190.0., Boetticher, 1958: 328.0.

134 A konvervativ tipusi madrigdlbSl szdrmazé zenei elemek domindlnak Lassus Liedjeiben, Ludwig
Finscher szerint a szerz6 olasz madrigdljaiban a miifaj érettebb, el6rehaladottabb jellemzdi
mutatkoznak meg: Finscher: ,,Lied and Madrigal, 1580-1600: 184.0.

"33 Finscher — Leopold: ,,Volkssprachige Gattungen™: 548.0.

136 Zywietz: ,,Viersprachendruck”: 302.0.

137 Lassus miincheni els6 évtizede alatt keletkezett chansontémdinak ritmikai kiilonbségét vézolja fel
Boetticher az idevdagd fejezetben. A tanckaraktert idézd, jellegzetes ritmussal (daktilust kovetd
spondeus) indulé darabok mellett egyre nagyobb az ardnya az olyan motettaszerti imitativ kezdésnek,
ahol az imitacié anyagat képzd témafej és fejleményei legtobbszor az egész darab motivikus anyagéra
kiterjednek, vagy tematikus keretbe foglaljdk a miivet: Mon coeur ravi d’amour (1564, Lasso W. Bd.
14.: 22. 0.), Fuyons tous (1564, Lasso W. Bd. 12.: 80. 0.), Et d’on vene vous (1564, Lasso W. Bd. 14.:
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szillabikus deklamécié — bar ez az attitid a villanellandl is érvényes —, a rovid
szovegegységek imitativ ismételgetése, a kompozicion belil az egyes
szovegszakaszokhoz kapcsol6do kiilonb6zé kompozicids technikdk véltogatésa,
amely eddig elképzelhetetlen volt a német miifajban'>®.

A korabbi német gyljteményekben taldlhaté szovegek zenei feldolgozésa és
ugyanezen szdvegek lassusi zenei megoldasai kozotti eltérés szemlélteti legjobban a
hagyomanyos technika és a kiilonboz6 stilusok taldlkozdsabdl 6sszedllt komponalési
mod kiilonbségeit. Az 1567-es kotet ilyen elé6zményekkel bird darabjai: Im Mayen,
Fraw, Fraw, Tritt auf, Vor Zeiten, Ist keiner hie'’.

Az Im Mayen dalban'® a népies nyelvrétegbdl szdrmazé szoveg
megzenésitésében a chanson és a villanella sajitossdgai domindlnak'*'. A kezdés
homofén szerkezetét fellazitd rovid, élénk ritmikdju, ellenpontszeri motivumok a mii
soran elsimulnak, a szoprdan és az azonos ritmikdban mozgé masik négy szélam
kontrasztjara korlatozodnak, a darab végén azonban az egyszeriibb fakturat ismét egy
bonyolultabb szerkezet valtja fel, Lassus siirti imitdci6ldnccal zérja a mivet'*. A
szillabikus szovegkezelés csak két alkalommal, mindkétszer a szoprdn szélamban
oldddik fel egy rovid melizmdban, a ml ritmikai szempontbdl rovid értékekben
mozg0, rugalmas, chanson-szerli zenei anyagot képez.

A chanson-expozicié hasonlé alkalmazdsit mutatia a Trirt auf tétel'”, a
ritmikai aprézottsag, az egyszeri akkordikus vézat &atszovd, egymadst kovetd,
lendiiletes motivuminditisok a mii kezdetén'*. A chanson-jellegzetesség mellett,
mar ugyanezen ilitemekben érvényesiil a madrigdl szoéfestése, szovegabrizolésa is, a
madssalhangzé-torlodas  (.tritt  auff”) hangzasképét, és egyben a szoveg
jelentéstartalmat is remekiill szimbolizdlja a jambikus liiktetésti, strli

sz6lambeléptetés technikdja. A tartalom-megjelenités szintén hatdsos eszkozokkel

68. 0.), Si froid (1564, Lasso W. Bd. 12.: 96.0.), Soyoons joyeux (1564, Lasso W. Bd. 12.: 20. o0.),
utébbi két darabban a kezd6 téma tiikorforditdsban jelenik meg a zarérészben. Ez a tipus az uralkodd
az 1565 koriil keletkezett Lassus chansonokban. A motettikus elemek hangsilya a madrigil
stiluselemeivel Osszefonddva tovabbél a miifaj csicsdt eléré Ronsard-ciklusban (1571). Boetticher,
1958: 266-301.0

"% Osthoff, 1938: 172-174.0.

"% Boetticher, 1958: 327.0.

10 asso W. Bd. 18.: 24.0.

! Osthoff, 1938: 182.0.

142 Motivumszerkezetben és a faktira kezelésében feltiing a hasonlésag a Je ne veux plus (1565, Lasso
W. Bd. 14.: 88.0.) chanson és a targyalt Lied zaré szakasza kozott.

43 Lasso W. Bd.18.: 35.0.

'* Osthoff, 1938: 188-1890., Boetticher, 1958: 327.0.

Hasonl6 ritmikai alakokat mutat az Au feu, venez moi (1564, Lasso W. Bd. 14.: 92.0.) chanson
indulésa.
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torténik a ,,stand auf” felszolitds esetében, a darabot nyité motivum ritmikdja a
magas szOlamok és a basszus kvart és kvint ugrdsaival kombindlva felelgetd
tombokbe rendezddik. A hatdrozott felszolitdsok kontrasztjaként a meglepetés
erejével hat a ,heimlich schleichen” szdkapcsolat és annak zenei szemléltetése:
tiszta homofonia, a megel6z0 litemekben elhangzott zdradék G-mixolid hangnemét a
kvintkéron negativ irdnyba forditva, F-dur, majd egy mélyebb regiszterben B-duir
harménidn ismétlédik a szoveg. Itt a zenei hatds a cselekmény fordulatainak pontos
leképzése: a holgy varatlan engedékenysége meglepi az utdna vagyakozd férfit, a
homof6niédt kovetd zarlat pillanatnyi statikus jelleget teremt. A kovetkezd litemben
azonban a tettre kész férfi sz4jabol hangzik el ugyanez a kifejezés, most egész més
zenei kornyezetbe {iltetve. Az imitacidelvet kovetd szolammozgds, a tercig
felkapaszkodd, majd szekundot visszahajlo, 1épegeté motivumok ismételgetése egy-
egy szélamon belill, a cselekvés képét €s a fokozott érzelmi aktivitdst abrdzoljak.

A chanson-kezdeteket 1déz0 megolddsok tovdbbi példdja tapasztalhaté a
Frichlich zu sein tételben'®. A miivon beliili véltozatos szerkesztési méd és a
madrigalstilusb6l kolcsonzott merészebb harmdnia-haszndlat a szovegkifejezés
szolgdlataba allitva a masodik rész ,,Nacht” és ,,Morgen” ellentétének bemutatdsdban
jelenik meg. Az éj fogalomhoz tartozd, hosszu értékekre valté akkordikus feliilet a
mozdulatlansidgot érzékelteti, mig a virradat dbrdzoldsa a zenei anyagban élénkiilést
hoz, siiri imitaci6 formdjdban. A zene felrakdsdban és mozgasdban keletkezett
kontraszt tovdbbfokozddik a szavaknak megfelel6 mély — F-dur, és ezt megelézden
egy késleltetett akkordban megszdlalé g-re épiild szeptim akkord —, és a darabot zar6
magas (D-dur és A-diir) harménidk alkalmazésaval .

A madrigalizmus deklamativ torekvései az els0 Lied-kotet majdnem
mindegyik darabjiban felbukkannak. Az Ist keiner hie, der spricht zu mir'"’
imitacioba rendez6dd magdnyos sz6laminditdsai viszonylagos homofén tombokké
alakulnak a ,,guter gesell” kifejezés megjelenitésére. A Fraw, ich bin euch von
hertzen hold"® dalban az ,0, mein” székapcsolatot séhajmotivumok ismételgetésével
értelmezi a szerzO. A kocsmadalokban gyakran szerepelnek a szomjoltisra buzdité

kifejezések tombokbe rendezett, felelgetd alakjai: igy a ,.frisch auf” sz{inni nem

' Lasso W. Bd.18.: 38.0.

16 Joachim Burgmeister: Musica poetica (1606) értekezésében a szovegtartalom kifejezése érdekében
a szabdlyos kadencia-képzéstdl eltérd esetet Lassus: Frochlich zu sein miivével illusztrilja. Osthoff,
1938: 195.0.

7 Lasso W. Bd. 18.: 8.0.

¥ Lasso W. Bd. 18.: 31.0.
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akar6 ismétlése a Der Wein, der schmect mir also wol'® darabban. A régi német
epikus miifaj a Schwank keretei kozé sorolhaté az Im lant zu Wirtemberg"®
szatirikus torténet, amelynek madsodik részében Lassus a villanelldra jellemzd
moédon, ironikus éllel alkalmaz zenei-retorikus figurdkat, a , grosse klag”
szOkapcsolat melléknevének megjelenitése élesen kiugrik zenei kornyezetébdl, a
szillabikus szovegkezelés mindharom sz6lamban hirtelen kétiitemnyi melizmaéra valt.
Ugyanennek a minek a harmadik részében a ,lachen” ige nyolcad értékekben
mozg6 melizma-vonulata szintén a szofestés eszkozei kozé tartozik, a rovid frazis
ismétlése a magas regiszterben — egy oktdvval feljebb —, a madrigdl-stilus echo-
technikdjat mutatja be. Faktdrdjdban és a beszédszertiségében is kozel all a valldsos
madrigal®'"°* miifajghoz a Wie lang, o, Gott in meiner Not™> valldsos dal, amely
zenei formdjat tekintve egyediildllé a kotetben'™, a zeneileg két részben
megkompondlt m{i mindegyik részéhez harom-hdrom stréfa tartozik.

Az 1572-es kotet tobb vilagi tételének szovegeldzménye megtaldlhaté a
kordbbi Forster és Ott altal kiadott gylijteményekben. Az Ein Meidlein, Es jagt ein
Jeger, Nur nerrisch seyn, Ich weiss ein hiibsches Frauelein' Lassust megel6zéen
hisz, harminc, otven évvel megjelent formdi, az el6z6 kotet vildgi dalaihoz
hasonl6an, mds kompondlasi elvek alapjan késziiltek. A szerzd chanson-stilusa itt is
felfedezhetd a szillabikus szovegalkalmazasban, a tételeket nyité rovid motivumok
egymast kovetd ismételgetésében a Nur nerrisch seyn, Ein Meidlein vagy az Einmal
ging ich esetében. Az imitativ kezdés és az alapjdban homofén anyag fellazitisa
€lénk ritmikai kontrapunkttal egyardnt megtaldlhaté a nyitészakaszokban. A
tematikus keretbe foglalt chansonok motetta miifajabol atemelt szerkesztésmoddja
(lasd: 135. 1abj.) egy-egy esetben hatdrozottan észlelhetdé az 1572-es kotet vilagi

témdju tételeiben.”® Hangsilyos kiilonbség az elsd dalkotettel szemben, hogy az

*Lasso W. Bd. 18.: 11.0.

07 asso W. Bd. 18.: 19.0.

! Lassus mér rémai tartézkodasa alatt kapcsolatba keriilt a szdmdra zenei mintikkal szolgalé G.
Animucciaval, az 4j miifaj jelentds képviseljével. Animuccia mellett L. Tansillo szdvegei voltak
erds hatdssal a fiatal komponistara (utolsé madrigdlsorozata is Tansillo szovegére késziilt.) Lassus
1560-as években kompondlt vallasos madrigdljai e rémai hatdst mutatjdk. Boetticher, 1958.: 307-
309.0.

%2 Osthoff, 1938: 196.0.

'3 Lasso W. Bd. 18.: 27.0.

'3 Formai analégia a korabban emlitett Ich sprich (1576).

"> Boetticher, 1958: 421-423.0.

1% Boetticher, 1958: 422-423.0.
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inditd6 motivum itt a miivek végén is megjelenik. Az Es jagt ein Jeger157

szOlampdaronként kvintkdnonban kezdd frazisdnak aprézott ritmikdja, ereszkedd
skdlamotivuma a dal végén kisebb varidcidval minden sz6lamban megismétlodik. A
virtuéz motetta kdnontechnikdja, a dramatikus tagoldst kovetd szélamtombok
véaltogatdsa ebben a dalban éppuligy Lassus zeneszerzdi eszkoztirdba tartozik, mint a
chansonjaiban alkalmazott stri, imitativ felelgetésre épiild szakaszok. A
komponélasi technika a szdalakok és a szovegtartalom zenei megjelenitéséhez
igazodik, a vadlizés dbrdzoldsa az egymadst kergetd szoélamokkal, a vadaszkiirt
tercmenetben mozgo trilldinak utdnzdsa a ,,blasen” melizmdiban, a ,,springen” ige
szemléltetése a szolamok kvart- €s kvintugrdsaival. Lassus kompozicidjanak szdvegi
mintat kindlé Senfl mii'>® zenei elemei is megjelennek a késGbbi feldolgozasban, a
két darab nyitoképe feltlind hasonlésdgot mutat. Senfl kompozicidja ugyancsak két
sz0lam egymadst kovetd imitdcidjaval indul, a virtudzitast, élénk tempdt a ritmikai
aprézés helyett itt a hdrmas metrum biztositja. A szoveg és zene egymadsra hatdsa
Senfl feldolgozdsdban is vildgosan érzékelhetd, a tovabbi stréfak tartalmi
kiilonbségei miatt azonban a valds szoveg-zene kapcsolat csak az elsé stréfara
korldtozédik '’

A kotet Nur nerrisch seyn'® darabja a lassusi ars poetica jellemz6 példdja. A
mi felépitésében az egyes technikdk dinamikus véltogatdsa, az ismétlodo
szOkapcsolatok oOtletgazdag zenei varidcidja, a lendiiletes, liikteté ritmikai
megolddsok a szerzd impulziv karakterét bizonyitjdk. Az els6 motivum sulyos és
sulytalan inditdsdnak jatéka, a skéla kiilonbozd fokain beléptetett sz6lamok — az elsd
két iitem nyitéhangjai: g, b, d, f, 4, ¢ — a cimsz0 jelentéstartalmat kozvetitik'¢11%%, A
,»Wein ist mein Frewd” szinkdpaldncaival dbrazolt, ittas embert jellemz0 bizonytalan
jarasaval, dadogd beszédével, a "wein gibt mir mut und frischt das blut” ritmikai

aktivitdsdval a madrigdl szoveg-zene kapcsolatdanak dlland6 fenntartdsara torekszik a

"7 Lasso W. Bd.18.: 88.0.

"% Eitner: Pub. Bd.1: 24.0.

% A vadiizés képe mogott a német zenében mds tartalom is meghtizédik, a vaddszat gyakran az
erotika szimb6luma. Lasd: Messmer: ALTDT.Liedkomposition: 164.0. Lassus darabjdnak virtudzitésa,
a mi sordn a kiilonboz6 zenei szerkezetek alkalmazdasa, a faktiira gyors dtrendezddése utal a cselekvés
intenziv érzelmi felhangjara.

1% Lasso W. Bd. 18.: 62.0.

161 A »harren” ige, és nyelvtani szdrmazékainak zenei dbrdzoldsa Lassus miiveiben rendkiviil
véltozatos, v.0.: a targyalt tétel: 12.1i., tovabbi példak: Ich weiss mir ein meidlein (1583, Lasso W. Bd.
20.: 28.0.), Die Fassnacht ist ein schone Zeit (1567, Lasso W. Bd. 18.: 6.0.)

192 A Lassust megelézden, ugyanerre a szovegre késziilt Sixtus Dietrich kompozicié zenei megoldésai
joval szintelenebbek. V.6.: Osthoff, 1938: 185.0.
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szerz0, ugyanakkor a mi egészére vonatkozd chanson-stilust jellemzd pezsgd
ritmusvildgot méar a kottakép is elarulja. Az egyes miifajok kiillonbozo
irdnyultsagainak brilidns 6tvozete Lassus kompozicidja, amely egyben eldrevetiti a
16-17. szézad fordul6jan a Lied miifajdban alkoté német komponistdk hasonld
torekvéseit.

A mifaj hagyomanyai €s a vele Osszeolvadé mads stildris sajatossagok
jelentkeznek az Ein Meidlein zu dem Brunnen gieng'® miiben. A bar-forma
egyenként 8+7 szdtagos Stollenjei a darab mindkét részében azonos zenei anyagra
piilnek (1-6.ii., 7-12.ii.) A zenei forma a német Lied tradici6jat koveti, mig a zenei
matéria alakitasat a sokszor emlitett chanson-szerti, aprézott ritmika hatja at.

A kotetbe tartozd tovabbi két mi esetében érdemes megvizsgdlni a
szovegszerkezet és a zenei forma kapcsolatat. Az Einmal ging ich spatzieren'®* nem
szerepel kordbbi gylijteményekben, a szerelmes torténetet elbeszéld négy versszakos
koltemény végigkomponalt formdban jelenik meg Lassusndl. A zenei szerkezet ismét
a szovegtartalom megjelenitését segiti, az elsd és negyedik rész zenei
megfogalmazasiaban a torténet kibontdsdnak és lekerekitésének epikus jellegét
hangsilyozva rovidebb ért€ékekbdl all6, kontrapunktikus-imitativ — elemek
domindlnak, mig a kozépsO versszakok mérsékelt ritmikai mozgassal és idonként
képszerl zenei elemekkel — a harmadik részben, az ,,umbfangen” zenei koriilirdsa a
tenor szélam mdésfél iitemnyi, oktdv ambitust érintd melizméjaval — szerelmi
vallomast dbrazold, liraibb karaktert formaznak.

Laza tematikus kapcsolatban all az Ich hab dich lieb'® az el6z8 miivel, a
szerelmes dalok csoportjdba tartozd, sikamlds torténetet nem gyakori Lassus
Liedjeiben'®, ellentétben chansonjaival. A mii az dj kompoziciés eljards és a
kozépkori forma sajatos taldlkozdsiat mutatja. A strofikus szovegre Lassus
végigkomponalt formdt alkalmaz, a két részes miben, részenként haromszor
visszatérd refrénszerkezet szokatlan a német daltipusban, a szerkezet a kozépkori
rond6-forméara emlékeztet. A 8, 8 és 24 (3x8) szotagbol 4allo stréfasorok strii
imitacobol épitkezo, valtozatos zenei anyagdt tagolja a kontrapunktikus elemekkel

atszott, a darab sordn hatszor felhangzo6 refrén.

163 Lasso W. Bd. 18.: 82.0.
164 Lasso W. Bd. 18.: 98.0.
15 Lasso W. Bd. 18.: 93.0.
166 Sandberger: ,,Vorwort”.: XIIL.o.
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A harmadik 1576-ban kiadott gylijtemény eldszavaban kozolt zeneszerzoi
szandék, a német izléshez, stilushoz igazodds Lassus részérdl a kotet 11 darabjat
vizsgdlva mindenképp igazolhatd6. A kotet darabjainak tematikdjat tekintve a
szemlél6d8, reflektalé dalok dominancidja'®’ érzékelhetd, a két eléz8 gyiijtemény
mas, konnyedebb témdkkal foglalkoz6 dalaiban gyakran feltlint chanson-, villanella-
€s madrigdlelemek itt valamelyest visszaszorulnak, a tételszerkesztés elvei tobb

esetben rokonsdgot mutatnak Senfl vildgi kérustételeivel'®®

. A chanson pulzil6
ritmusvildga helyett, a mdasodik kotet valldsos dalaiban alkalmazott, szélesebb
értékekben mozgd, imitativ szélamkezelés a miivek nyitdsdban tdlsulyba keriil a
tordelt homofénidval szemben, a mivek felépitésében a szerz6 motettastilusanak
tovabbi elemei is érzékelhetéek. A francia és az olasz vilagi mifajok jellemzdi egy-
egy tételben megjelennek, de kordntsem annyira kovetkezetesen és tipikusan, mint az
elso két gylijtemény bizonyos témakorhoz tarsitott zeneszerzoi technikai (ivonotak,
szerelmes dalok).

A reflektdl dalok kozé tartozé Welr, gel'® hérom részes zenei formdjdnak a
részeket ugyanazon szovegi és zenei elem varidldsdval indit6 technikdja a
motettaszerkesztésben gyakori tematikus egységesitést alkalmazza. A zenei anyag
alakitdsa az egyes szakaszokon beliil kozeli rokonsdgot mutat Senfl mivével' . A
tartalmi besorolds szerint rokon Gort nimbt'’" szintén az egyhdzi miifaj eszkdztarabol
merit. Az el6z6 kompozicidhoz képest igen rovid terjedelmii tétel zenei
épitkezésében azonban vdltozatosabb, tombszerti, statikus nyitéakkordjai éles
kontrasztot képeznek a végsd zdrlatot megeldzd, a tenor kivételével mind a négy
szOlamra Kkiterjesztett, apré ritmikai ért€kekbdl all6 melizmatikus anyaggal. A
befejezésben tapasztalhaté iinnepélyes hangvétel teljesen idegen a Lied vilagi
szférdjaban, Lassus dalgylijteményeiben is egyedi jelenség. A Der Welte Pracht'’
mozgékony ritmusalakzataival és valtozatos szolamfelrakdsaval kevéssé emlékeztet a

targyalt témakor kompozicidinak német hagyomanyokat €s motetta-stilust kovetd

szerkesztésére. Minden bizonnyal a szovegtartalom inspirdlta a diszesebb,

1" A harmadik kotettél kezdve az egyes gyiijteményekben egyre inkdbb né azoknak a daloknak az
ardnya, amelyek az egyén szocidlis problémadival foglalkoznak. A hét dalkodtet miiveinek tematikus
csoportositdsdban a szerelmi témdju és kocsmadalokat megelézve ezek, a reflektdld jellegti miivek
fordulnak el legnagyobb ardnyban. Sandberger: ,,Vorwort”.: XIII.o.

168 Boetticher, 1958: 513.0.

"% Lasso W. Bd. 18.: 117.0.

170 Boetticher, 1958: 513.0.

"' Lasso W. Bd. 18.: 130.0.

' Lasso W. Bd. 18.: 147.0.
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mozgékonyabb, Osszetettebb fakturdt. Mar a mi elsd iitemeiben tetten érhetd a
madrigalizmus széfestése a ,,hoch geacht” szdkapcsolat kvart, kvint, sét a tenorban
oktav hangko6z ugrasaval torténd dbrazoldsaban. A kompozicié utolsé szakaszaban a
,»gib her” rovid motivumdnak szlinni nem akaré ismétlésével a szerzd — csak a
tenorban tizenhétszer hangzik fel — a chanson-vilag eszkoztarabol merit. Az el6z0
kotetek kocsmadalainak a villanella-stilust is magédba olvasztd zenei forméldsa'”
jelenik meg a So trincken wir alle'™ tételben. A szélamokat tombokben egyesitett,
szillabikus szovegkezelést alkalmazd zenei szerkezetbdl €lesen kiugrik a madrigél
tipikus ritmusképleteivel alakitott melizma a ,diirste” ige zenei alakjdban, a
szOvegtartalom egyszerlibb, mesterkéltség nélkiili kozvetitésében a szenvedély zenei
megtestesitése a madrigalizmus eszkozhasznélatdval, a villanella parodisztikus
jellegét erdsiti.

A targyalt gylijteményben a szerz0 zenei kifejezésmddja visszafogottabb, a
chanson felszini csillogdsit, lendiiletét a ritmikai kiegyensulyozottsag
visszadllitdsaval mérsékli a komponista. A madrigal deklamativ hajlama, a széfestés
ritmikai és harmoniai sikon jelenik meg a darabokban, mint a Mit Lust teht ich
aussreiten'” nyitdsdban a ,,durch” sz6 skdldzé negyedértékekbdl szott melizmdja,
vagy az Ich armer mann'"® dalban a ,Hader” értelmét dbrazold tipikus madrigal-
ritmikabol alakitott, a szolamok imitalasaban kibontott dallamiv!”’. A fentebb
megfogalmazott témaspecifikus jellegzetességek, mint a szerelmi dalok felfokozott
érzelmi tartalménak kifejezése a kiilonb6z6 zenei technikdk gyors véltogatdsaval, a
gyljtemény e témakorhoz tartozé két darabjdban (Mit Lust teht ich aussreiten,
Frohlich und frei), nem tapasztalhatéak.

A hagyomdnyos cantus firmus elv és a strofikus forma végigkomponéltsaga,
mint a zenei struktira- és formaképzés szokdsos €s ujszerli technikdja taldlkozik a
Mein fraw, Hilgart'™ dalban. A kompozici6 érdekessége, hogy sem a tenorban
végigvezetett dallam, sem annak szovegi el6zményei nem bizonyithatok a kordbbi

179

kiadvanyokban ~. A zenei anyag kezelése az egyes részeken beliil inkdbb a szerzd

érett stilusdhoz kozelit, igy a kordbbiakban kozolt feltevés — a gytijteményt zar6 két

'3 Boettticher szerint ez a darab kozel all Regnart villanella-tipusdhoz. Boetticher, 1958.: 515.0.

Regnart-villanelldk jellemz6: 66.0.
174 Lasso W. Bd. 18.: 145.0.

175 Lasso W. Bd. 18.: 124.0.

176 Lasso W. Bd. 18.: 113.0.

77 Boetticher, 1958: 513.0.

178 Lasso W. Bd.18.: 132.0.

7% Osthoff, 1938: 161.0.
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darab korédbbi keletkezése és utdlagos beillesztése a kotet darabjai koz€ — ebben az
esetben kevésbé feltételezhetd.

A harom dalkotet tételeit attekintve és Osszehasonlitva azokat az egy
évszazad alatt keletkezett Tenorlied-repertoarral, Lassus Lied-stilusdnak sajatossagai
élesen kirajzolddnak. A szdzad elsO felébdl szarmazo gylijtemények dalainak szovegi
mintdit kovetd és az azonositatlan szovegi forrdsbol meritd Lassus-tételek zenei
felépitését a sz6lamok szerves egyiitthaladésa, dlland6 egymadsra hangoldsa hatdrozza
meg. Lassus véltozatos zenei matéridt hoz 1étre, a motivum-ismétlésre, -fejlesztésre
alapozott struktira szabadabb formalédst tesz lehetové, a Tenorliedre jellemzd
strofikus szerkezet és a str6fdn beliili bar-forma zenei leképzése hattérbe szorul,
elsésorban a szoveg tartalmi vonatkozdsai keriilnek a formaképzés kozéppontjaba,
tartalmilag Osszetartozd kisebb-nagyobb egységek alkotjdk az egymdsba illesztett,
vagy lazdn kapcsol6dé zenei szakaszokat. A hdrom gylijtemény koziil az elsé kotet
(1567) kompozicidiban jelennek meg legélesebben a Tenorlieddel Ossze nem
egyeztethetd idegen vildgi mufajokbdl atvett sajatossdgok. A tovabbi két kotet a
német Lied-hagyomdany, Lassus motetta-stilusa és az egyéb vildgi mifajok

harmonikusabb 6tvozetét mutatja.

1.3.4. Visszatérés a négyszélamisaghoz az 1573'*C-as és  1583'%'-as

dalgyiijteményben

Lassus elsd, 1567-ben kiadott német nyelvii dalgyiijteménye, amely egységesen
otszélamu tételeiben az olasz és francia viladgi miifajok stiluselemeit €s a német dal
tradiciojat 6tvozi, mindenképpen éles fordulépont a német Lied torténetében. A bajor
hercegeknek ajanlott tovabbi két kotet az otszélamisdgot megtartva és tobbnyire az
Uj kompozicios elvekhez igazodva az elso kotet folytatdsdnak tekintheto.

A sorozat harmadik, 1576-o0s kotetét iddben megeldzve, de funkcidjat, céljét tekintve
mds szempontok alapjan csoportositott miivek megjelentetését vallalja az 1573-ban
nyomtatott négynyelvii dalgylijtemény. Az ausburgi Fugger-testvéreknek ajanlott

kotet Lassus részérdl talan egyfajta szellemi honorarium, koszonet a zeneszerzd

180 0. di Lasso: Sechs Teutsche Lieder mit vier, sampt einem Dialogo mit 8 stimmen, Lasso W. Bd.
20.: 45-58.0

810, di Lasso: Newe Teutsche Lieder/ Geistlich und Weltlich/ mit vier stimmen, Lasso W. Bd. 20.:
42.0.
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karrierjét egyengeté Fugger-haz felé'®, ezen kiviil a Fuggerek rendkiviili nyelvi,

. . D fos (1518
irodalmi és zenei miiveltségét dokumentalja 3

. Lassus joggal remélte, hogy a latin,
olasz, és francia nyelvii, kiilonb6z6 mifajok értd befogaddsa altal, az ezekkel egy
kotetben megjelent, német nyelvii dalainak ujitdsait is méltanyoljdk a mivelt
kereskedOk, hiszen csak azok tudjdk értékelni a valtozdsokat, akik a a zenei kozeg
eredeti jellegzetességeivel is tisztaban vannak'®*,

A gylijtemény latin, francia, olasz és német tételei, a nyolcszélamu
dialégusok kivételével négy szélamra irédtak. Ez esetben az el6zé Lied-kotetekhez
képest a szélamszam csokkentése nem feltétlen visszafordulast jelent a Tenorlied
hagyomanyos négyszolamu szerkesztéséhez, sokkal inkdbb a miifajok egymashoz
valé kozelitése a zeneszerz$ szandéka'®. A hat német tétel a konnyedebb témakbol
merit, valldsos dal nem szerepel a kotetben, harom tréfds szovegli kompozicié (Ein
Esel und ein Nufsbawmholtz, Es thut sich als verkehren, Wem soll man jetzund) és a
két szerelmes dal (Annalein, du singst fein, Auf3 gutem grund) utin a
négyszolamusagot a ,,Libadal” zéarja (Audite nova! Der Baur vom Eselfskirchen), a
martonnapi mulatsdgokat felidézé téma régéta szerepel a német Lied-repertodrban'™.
Az elozd kotetek dalainak Osszehasonlitdsdban ezek a tételek rovidebbek, Lassus
csak egy versszakot zenésit meg, cantus firmus-tipusu szerkesztés nem szerepel a
kotetben.

Az ivénétak kozé sorolhaté Audite nova' latin nyelvii invokéciéja élesen
kiugrik a német nyelvii kornyezetbdl. A szoveg jelentése és az imitativ anyag
archaizal6 motettastilusa kozotti paradoxon az irénia eszkdze, a néhdny litemes latin
bevezetd utdn a torténetet bemutatd német nyelvii szoveg szillabikus kezelése,
homofén kdrnyezetbe helyezése, a prolégban tortént kozlés szerint, Gjszertien hat'®®.
Az eldzd kotetek ivonétdinak villanella-stilusra utal6 zenei elemei ebben az esetben a

darab egészében érvényesiilnek, a mii elején a fennkolt stilus parédidja, majd a teljes

'%2 Johann Jacob Fugger timogatdsaval jelent meg 1556-ban, Antwerpenben Lassus elsé motetta-
gylijteménye, és a miincheni hercegi udvarban zenei intenddsként miikodé J. Fugger ajdnldsdval
keriilt a komponista az udvari zenészi posztra: Zywietz: ,,Viersprachenbuch”: 297.0.

'8 Sz4mos zenei kézirat és nyomtatott kiaddsi mii 4llt a Fuggerek tulajdondban, tobb, mint hetven
madrigdl, és néhdny 1566-os nyomtatdsu villanella is: Finscher: ,Lied and Madrigal, 1580-1600":
185.0.

184 Zywietz: ,,Viersprachenbuch”: 300. o.

A kotet elemzbinek véleménye ebben kérdésben egybehangzé: Bruns: Diss. 2006.: 136.0.
Zywietz: ,,Viersprachenbuch”: 306.0.

"®Mondsee-Wiener Liederhandschrift-ben is megjelenik a téma: Zywietz:”Viersprachenbuch”.:
304.0.

"7 Lasso W. Bd. 20.: 51.0.

'8 Zywietz: ,,Viersprachenbuch”: 306.0.
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homofénia, a két rovid melizma kivételével szillabikus szovegkezelés és rovid
szovegegységeket ismétld sz6lamparok.

A német nyelvii mliveket a nyolcszélamu Dialog zérja, amely ) miifaj a
német nyelvteriileten, néhany évtized mulva a protestdns egyhdzzene fontos miifaja
lesz.

Tiz évvel a négynyelvii kdtet nyomtatdsa utdn, 1583-ban tjabb négyszélamu
gylijtemény jelenik meg Lassus német nyelvli kompozicidéival. Az ajanlds Albert
bajor herceg unokdjanak, Maximiliamnak, a pfalzi véalasztéfejedelemnek sz6l.

A témavdlasztist vizsgidlva szembetiind, hogy a miivek tobbsége vallasos
szovegll, a tizenegy kompozicidobodl az elsd hét tartozik ebbe a csoportba. Valdszind,
hogy a kiadéds événél j6val kordbban keletkeztek'®, stilusukban, terjedelmiikben az
1576-0s kotet kompozicidéihoz kozelitenek, a szemlélddd tipust koltemények és a
valldsos tematika gondolati rokonsdga is erre utal. A valldsos tételek szambeli
folényét figyelembe véve kiilonods, hogy épp e kotet milveiben fedezhetd fel szoros
kapcsolat az idokozben német nyelven is megjelent villanella-miifaju
kompoziciokkal.

Az olasz mifaj bevezetése a német zenébe Jacob Regnart nevéhez flizodik,
1574-ben kiadott haromszélamd dalai'® — német nyelvteriileten els6ként — az olasz
miifaj stréfa- és rimszerkezetét kovetik, zenei formdjukban is a villanella dltaldban
harom részes formdjat mintdzzdk. A miifaj német nyelvli adapticiéja igen nagy
népszeriliségre tett szert'”!. Regnart miiveinek hatdsa aldl Lassus sem vonja ki magét,
1580 elején keltezett levelében elismerdleg nyilatkozik a zeneszerz6r61'”.

Az 1583-as dalkétet szolamszdm-alakitdsdban minden bizonnyal a Regnart
altal népszerisitett villanella-miifajnak nagy szerepe volt, az el6z6 kotettel stildris
rokonsdgot mutat6 mivek szélamszam-csokkentése mds indokkal nem
magyardzhatd, Lassus a négyszélamusiggal egyben sajat, ndpolyi idoszaka alatt
keletkezett villanelldinak szerkesztésére utal. A kordbbi kotetekben tapasztaltakkal
ellentétben, a dalok tematikdjatél fiiggetleniil, a kompondlds maddjat tekintve az
1583-as gytijtemény egészében jelen vannak a villanella zenei elemei. A

legjelentdsebb véltozéds azonban, a villanella stréfamodell alkalmazésa, amely Lassus

'%9'1576-1578 kozott. Boetticher, 1958: 512.0.

0" Kurtzweilige teutsche Lieder zu dreyen Stimmen. Nach art der Neapolitanen oder Welschen
Villanellen. 1574. Eitner: Pub. Bd. 19.

1 A keresletnek megfelelden, Regnart gyiijteménye a kovetkezd tiz évben kilenc kiadést élt meg.
Osthoff, 1938: 202.0.

12 Boetticher, 1958: 514.0.
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német nyelvii kompoziciéiban eddig nem fordult el3'”*, Regnart kozvetité szerepe
ebben nem kétséges. A kotet legterjedelmesebb kompozicidja, a tizenkét versszakot
tizenkét zenei részben bemutaté Die Gnad kombt oben her'®* vallasos mi, melyben
6-7 szdtagos verssorokbdl all 6ssze a hat soros stréfa, sorpdronként mds-maés
rimvégzodéssel. Minden versszakban az utolsd sorpar refrénként visszatér. A
versszak-épitkezést tekintve a Lassus-kompozicié mintaaddja Regnart: Venus, du
und dein kind'” villanelldja, a két mii 6sszehasonlitdsa tovdbbi analégidkat is kinal
az elemzO szdmdra: a Lassus ml elsé és hatodik részének refrénjében, a tenor
szOlamban a Regnart-kompozicié refréndallama jelenik meg, amely ritmusdban, és

dallamaban sem tér el a vildgi mii szopra’lndallarna’lt(’)l196

. A Regnart mi kontrafactum-
valtozatai a kovetkezd évtizedekben mads zeneszerzok, szamos kompozicidéjaban
feltinnek'"’.

Lassus kordbbi dalgylijteményei azt bizonyitottdk, hogy a modernebb zenei
gondolkodds és a tradiciondlis zenei €s nyelvi kozeg egymds mellett is életképes,
kiillonbségiik épp azaltal érzékelhetd, hogy az 1j zenei eljardsok az ugyanarra a
szovegre, hagyomdnyos zenei technikdkkal késziilt miivekkel Osszevethetok. A
miifaj sikeres adapticidja kovetkeztében az eddig alkalmazott elv, amely kizéarta a
német nyelvtdl idegen formdk megzenésitését, a fent targyalt zenemil esetében nem
érvényes. A szerz0 1583-as kotetet kovetd, két tovabbi gyiijteményében nem tesz
Ujabb kisérletet a német nyelvtdl idegen versformak megzenésitésére, igy a Venus
kontrafaktum alkalmi jelenség, nem valtoztatta meg dontden Lassus zenei
gondolkod4sat.

A kiilonbség a két zeneszerzd valtozasokat indukald felfogdsa kozt jelentds,
kiindulé pontjuk eltérd. Lassus innovativ tevékenysége a német dalban kizardlag

zenei sikon zajlik, nincs sziiksége idegen szovegmintdkra zenei fantizidja

kibontakoztatdsdhoz. Ezzel ellentétben, Regnart annak a német zeneszerzoi

193 Az egyetlen idegennyelvii 4tvétel, a Susanne un jour francia chansonbél leforditott Susanna
frumm (1576) zenei szerkezete a hagyomdnyos Tenorlied-elvet koveti, szemben az 1583-as
gyljtemény kompozicidjaval. A két idegennyelvli atvétel (chanson és villanella) idében igen kozel
esik egymdshoz.

1% Lasso W. Bd. 20.: 4.0.

1% Eitner: Pub. Bd. 19.: Nr.8.

19 A tenor és szopran szélam 6sszehasonlitdsa kottapélddkkal: Osthoff, 1938: 203.0.

"7 Vulpius, Schein, és masfél évszdzaddal késébb J. S. Bach miivében is megjelenik valldsos
kontrafaktumként: Osthoff, 1938: 376.0.
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generdcionak a képviseldje, amely az olasz koltészet tartalmi és formai elemeire
alapozza zeneszerzési jitasait.'”®

Az eloébbi dllitdis nyomdan, Lassus hagyoméanyokhoz kotddé zenei
gondolkodését igazolja a Christ ist erstanden'” kozépkori, hisvéti népének
feldolgozdsa a targyalt kotet élén. A gylijtemény egyetlen cantus firmus-tipusu
tételében, a szokdsostdl eltérden, a tenor helyett a basszus szélam szdlaltatja meg a
vezérdallamot. A példa nem egyediilall6 az irodalomban, a Rhau altal 6sszedllitott

1544-es gylijteményben Arnold von Bruck®”, Thomas Stolzer™'.

és Stephan
Mahu?*” feldolgozasaiban is a legmélyebb szélamban van a cantus firmus®®”. A
Lassus mil zenei formdldsa azonban bizonyos tekintetben eltér az el6dok miiveitdl, a
zenei szovet mozgalmassiagaval, a toltészélamok szabad, dallamossdgra torekvo
formalasaval (liedhaft) a szerz6 a Lied-jelleget hangsilyozza.

Az 1573-as és a tiz évvel késObbi kotet német dalai csak a kiadds évét
tekintve esnek tdvolabb egymastdl, komponalasi stilusuk a villanella mufaj egyre
er6sodo befolydsat bizonyitja. Az 1583-as kotet tobbségében valldsos szovegei
elOrevetitik az utolsé két német nyelvii dalgylijteményben tapasztalhaté tematizaciods
iranyultsagot, amely a mester €rett stilusit — nem csak a német nyelvli miivek

csoportjdban — jellemzi, elforduldst a vildgi tém4ja szovegektdl a valldsos szféra

irdnyéba.
1.3.5. Az utolsé két ciklus — 1588°™, 1590°” — harom és hatszélami kompozici6i

Az 1570-es években a német zeneszerzok korében elindul, és néhany évtizeden beliil
egyre nagyobb teret hédit az a modernizaciés folyamat, amely a kiilfoldi miifajok
importdldsaval probdl egyre szélesebb publikumot szerezni sajit kompozicidi
szamdra. A fentiekben targyalt J. Regnart villanelldi divatot teremtettek, a miifaj

hatdrain tdllépve a villanella-stilusi kompozicidok mellett, a kovetkezd évtizedekben

18 Zywietz: ,,Viersprachenbuch”: 307.0.

" Lasso W. Bd. 20.: 3.0.

20 DDT 34. Bd.: 23.0. Prima pars.

*' DDT 34. Bd.: 26.0.

*>DDT 34. Bd.: 31.0.

2% Osthoff, 1938: 150.0.

2% Orlando di Lasso: Teutsche Cristliche Psalmen mit Dreyen Stimmen 1588. Lasso W. Bd. 20.: 61-
80.0.

*% Orlando di Lasso: Newe Teutsche unnd Frantzisische Gesinge mit sechs Stimmen 1590. Csak a
német nyelvii kompozicidk: Lasso W. Bd. 20.: 83.0.
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mar a villanella és a madrigdl kozti dtmenetet képviseld mﬁfaj206, a canzona
elnevezés is megjelenik az 4j gylijtemények alcimében.

Az el6z0 fejezetben emlitettek alapjan, Lassus 1588-ban és 1590-ben kiadott
dalkoteteinek anyaga nem ad teret az djabb, mifajutdnzatot teremtd kisérleteknek.
Zenei tevékenysége tovdbbra is a tradicidkra épiild djitasra irdnyul. Az 1588-ban
megjelent kotet Lassus és fia, Rudolph de Lassus kompozicidit kozli. A katolikus
Caspar Ulenberg forditdsdban késziilt, 6tven német nyelvii zsoltarb6l Lassus a
paratlan szdmuakat zenésitette meg. Az egységes téma, szovegeredet a zenei
szerkesztésben is megnyilvanul, Ulenbeg zsoltarszovegeihez csatolt dallamait a
huszontt tétel mindegyike cantus firmus-eljarassal dolgozza fel. A pedagdgiai
célzattal irt miivek gyakori formatuma, a tricinium®”’ alkalmazdsa nyilvan Ssszefiigg
Ulenberg — 1582-ben kiadott kotet®® elészavaban kozolt — szdndékdval, amely sajat
zsoltarforditdsanak terjesztését propagélja a széles korben elterjedt, protestdns
zsoltarforditasok ellenében.””. Az elsésorban laikusoknak szant szovegek sematikus
melddidi Lassus kompozicidiban tilnyomorészt a szopranban tiinnek fel, esetenként
a kozépszoélam és az als6 szolam is elvdllalja a dallam szerepét, harom tételben

210 s p .
. Bar a tételszerkesztés elve

pedig a szélamok kozt megosztva jelennek meg
azonos, a zenei formalas korantsem sablonszerti. Mint rendezd elv, a harmoéniakban
val6 gondolkodds fedezhetdé fel a darabok jelentds részében a miifajt jellemzo
kontrapunktikus vondsok mogott. A faktirat finom ritmikai és dallami diszités
gazdagitja, nem egy esetben az Ulenbergtdl szdrmaz¢ statikus dallam hajlékony
alakot olt Lassus kompozicidiban, a Die thoren sprechen (Nr.7.) szopran sz6lamba
helyezett diszes cantus firmusa csak dallamvonaldban emlékeztet az eredeti
melédidra®''. A ritmikai aprézés, és szinképaldncok a mellékszélamokban — Der
Herr erhore deine klag (Nr.10.), Herr Gott, mein hort (Nr.14.) — éles kontrasztban

allnak az egyenletes értékekben meneteld vezérdallammal. A bar-formaji

zsoltardallamok Stollenjeinek zenei kdrnyezete valtozatos, tobb darab esetében az

*% Bruns: Diss. 2006: 136-137.0.

*7 Formschneider: Trium vocum carmina gyijteménye (Niirnberg, 1538) altal népszertisitett miifaj a
protestins Németorszagban, haromszélamd, latin, ritkdbban német nyelvii, mordlis témat képviseld,
kontrapuktikus szerkesztésti miiveket jelent, melyek iskolai haszndlatra, vagy tarsas muzsikélds céljara
irédtak..

2% psalmen Davids, in allerlei Teutsche Gesangreimen bracht durch Casparum Ulenbergium, 1582,
Koln.

2% Az el3sz6 részleteinek kozlése: Osthoff, 1938: 156.0.

219 A tételek besoroldsa a kiilonboz6 tipusokba: Osthoff, 1938: 158.0.

! A két dallam sszehasonlitdsa kottapélddkkal: Boetticher, 1958: 612.0.
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ismétlés csak a dallamra vonatkozik, a kisér0 szolamok mds anyagot hoznak —
Vernimm, Herr, (Nr.3.: 1-5.i., 6-10.1.) —, vagy varidlt formdban jelennek meg. A
zsoltardallam utols6 sordnak refrénszer(i ismétlésére szintén mas-mas megoldast talal
Lassus, a kisér0szolamok valtozatlanok a Herr Gott, mein hort (Nr.14. 19-23.i1.)
tételben, mig a Selig zu preisen ist der mann (Nr.1.) darab megfeleld helyén (24-
28.1.) er0sen variativak. A madrigalisztikus szofestés itt sem maradhat ki Lassus
zenei eszkoztardbol: Straff mich, Herr (Nr.9.) tételben a ,,groBer pein” székapcsolat
teljes iitemet kitoltd melizméja, vagy az Auf dich, lieber Herr und Gott (Nr.4.)
inditdsdban a ,lieber” jelzd kétiitemnyi, behizelgd melddidja idegen jelenség a
tricinium miifajaban.

A kotet stilaris vonatkozasait, a tételek technikai igényességét figyelembe
véve, Ulenberg elképzelései Lassus kompozicidival nehezen megvaldsithatonak
tlintek, az eredetileg laikus kornek szant darabok el6addsa ugyanis magas zenei
eloképzettséget igényel. Talan ez az oka annak, hogy a kotet csak egyetlen kiad4st ért
meg, tételei, Osszevetve Lassus mds német nyelvii gylijteményeivel, kevésbé
ismertek maradtak®'.

A kovetkezd, 1590-ben kiadott, Bamberg piispokének ajanlott német nyelvii
kiadvéany eldszavdban ez all: ,,vielleicht die letzten sein werden, welche ich inn diese
sprach zu componiren bedacht hin”. A gylijtemény valéban a Teutsche Lied sorozat
utolsé kotete, Lassus nem tér el az eldszéban megfogalmazott kijelentésétol. A
haromszoélamu zsoltarokat kovetve ismét a valldsos témajui szovegek keriilnek
megzenésitésre a miivek tobbségében, a kilenc miibdl csak kettd vilagi témaji (Ein
guten Rat, Ein Korbelmacher). A szélamszam bdvitése — ebben az esetben hat
sz6lamra — Gj momentum a német nyelvii darabokban, de &ltaldnos tendencia a
szerzé életének utols6 éveiben sziiletett kompozicidkban". A bévités nem csak a
sz0lamszdmra érvényes, a tobb versszakos szovegek végigkomponadldsa itt dltalanos
érvényli a miivekben — leginkdbb hdrom, vagy anndl tobb rész jellemzd —, a kilenc
tételbdl ismét csak kettd a kivétel (Auf3 hdrtem weh, Ein Korbelmacher). A kapcsolat
az elézé kotettel nemcsak a valldsos orientdcidban nyilvanul meg, az utolsé
gyljtemény két kompoziciéja Ulenberg zsoltardallamait dolgozza fel, itt mar hat

sz6lamban. Ezen zsoltardallamokra épiil6 tételek — Ich ruff zu dir és Der Konig hat

?12H, Osthoff véleménye: Osthoff, 1938:159.0.
13 Az utolsé motetta-gyiijtemény (1594) hatszélamd miivei, Lagrime di San Pietro (1595) hétszélami
ciklus.
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begert214 — ot, illetve hdrom részes, slirli polifon szerkesztése, szerves folytatdsa a
Rhaw kotet (1544) néhany miivében?"® mér észlelhetd, a mellékszélamok onéll6sagat
kiemeld, variativ polifén technikdnak, a két Lassus-kompozicié hatdsat a
madrigdlelemek jelenléte fokozza®'®. Forster 1549-es gylijteményébdl dtvett vildgi
szoveg valldsos véltozata az Aus héirtem Weh tétel”'’, egy korabbi frig dallammal
tarsitva®'® a kotet harmadik cantus firmus-tipusi miive, a két Ulenberg-dallam
terjedelmes feldolgozasdval szemben ez a kompozicié joval rovidebb, egyetlen
strofét kozol, egy zenei részben. A valldsos témakdrhoz tartozé Maria voll Genad™"”
négy részes szerkezete szabadfejlesztésii motivumokbdl épitkezve hangolja Ossze a
szerz0 motetta- és madrigal-stilusat, a katolikus Mdria-tisztelet zenei kifejezésének
hagyomanyai a madrigél érzelmi toltésével feldusitva jelennek meg a darabban, a mii
kezdetén a ,,Maria” név szinte barokkos diszitettsége mar a kovetkezé szdzad zenei
nyelvét eldlegezi.

A kotet cantus firmus-technikdt alkalmazé darabjait kivéve, vertikdlis irdnyud
zenei gondolkodas fedezhetd fel a miivekben. Az akkordtomboket megszolaltato,
egymast kovetd, kisebb nagyobb szélamcsoportok, vagy szo6l6 és tutti szembeadllitdsa
— O, mensch gedenk tétel** inditdsaban — a tipikus zenei technikdk kozé sorolhatok.
Az Ein Korbelmacher™", amely Lassus németnyelvii koteteiben az egyetlen
bizonyitott szovegatvétel Hans Sachs-t6l, az Ulenberg zsoltarokra épiild miivek
szovevényes  szOlamszerkesztésének  kontrasztjaként értelmezhetdé homofén
faktarajaval, véltozatos 6sszedllitasu, egymdsnak felelgetd sz6lamcsoportjaival.

Az utolsé gylijtemények, mint Lassus német nyelvli kompozicidinak
stilisztikai konkluizidi, a szerzé szdmdra lényeges modernizdlé és hagyomanyhoz
kotédo elemek fuzigjat mutatjdk. Az 1588-as és 1590-es kotetek azonban
népszeriségben nem vetekedhettek a tobbszor kiadott, kordbbi 6tszélamu kotetekkel.
A Lassus 1567-es dalainak jelentdsége a német Lied-torténetben vitathatatlan, a
megkezdett  fejlodési  irdnyt a  késObbi  négyszélamu  kompoziciokban

tovabbfejlesztve, az utols6 dalgylijtemény darabjaiban teljesedik ki a szerzd

214 1 .asso W. Bd. 20.: 88.0.

215 L gsd: 19-20.0.

216 Rinscher — Leopold: ,,Volkssprachige Gattungen™: 560.0., Blume, 1965: 95.0.
217 Lasso W. Bd. 20.: 99.0.

28 1 4sd: Sandberger: ,,Vorwort”: XVL.o.

2191 .ass0 W. Bd. 20.: 108.0.

201 asso W. Bd. 20.: 102.0.

2! Lasso W. Bd. 20.: 124.0.
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stilusa®?. Az elsé és utolsd nyomtatvany kozott eltelt tobb, mint két évtized zenei
izlésvaltdsa azonban mds irdnyba terelte a keresleti igényeket. Az egyre novekvo,
zenekedveld, de alacsony képzettségli tarsadalmi réteg zenei igényeihez és
szerényebb eldadési képességeihez, lehetdségeihez kozelebb allt az dj villanella- és
canzonetta-stilus, mint Lassus mufajokat egymdsba olvasztd, igényes kompozicidi.
Ez a tény azonban nem csokkenti Lassus miiveinek eredetiségét, mivel
kompozicidinak dj elemei inditottdk el azt a folyamatot, ami a mester elvein tillépve
irdnyvaltast jelentett a német zenében. A két zenei korszakot 0sszekotd kozvetitoi
szerep nem csak Lassus személyére korldtozddott, a stilusabdl kibontakozott Lassus-
iskola kovetdi is részt vdllaltak a német zene valtozdsdnak folyamatiban. A
miincheni hercegség népes zenei koréhez — kérusénekesként, hangszerjatékosként —
tartozott muzsikusok koziil, terjedelmes életmiivével, Lassus legtehetségesebb
tanitvdnya, Leonhard Lechner emelkedik ki, zenei gondolkoddsdt Lassus elvei
mentén alakitja, stilusdt a német zene tradicidinak és a modern zenei mifajok
Osszekapcsoldsa jellemzi. Tehetsége parosult az Ot koriilvevd, a kultdrat értd és
annak szdmos teriiletén tevékeny kornyezet motivalé hatdsdval, e kedvezd klima
olyan miivek keletkezését segitette eld, amelyek a kor német nyelvili zenei termését
figyelembe véve irodalmi és zenei sikon is messze elére mutatnak, de épp

egyediségiik, 6ndll6 stilusuk miatt zenetorténeti kontinuitdsuk nem biztositott.

1.4. Dalgyiijtemények és felhasznalodik a 16. szazad utolsé

harmadaban

Lassus — elObbiekben ismertetett — német dal-stilusa mellett, Leonhard Lechner a
tobbszolamu Lied teriiletén keletkezett kompozicidinak, a német zenében betdltott
szerepének részletes vizsgdlata eldtt, a német zenetoOrténet targyalt szakaszdnak
atfogo attekintése érdekében sziikséges a Lechner életmil keletkezésével egy idében
1étrejott, kiadott  dalgylijtemények, nyomtatvanyok formai és tartalmi
sajatossdgainak, a kiadvdnyokban megjelentetett miivek befogaddinak és

felhasznaldinak ismertetése.

*2A7 elsé sorban vilagi kompozicidkban elindulé viltozds a késSbbi kotetekben a valldsos szféra
miiveiben is megjelenik, kiilonos tekintettel az utolsé két kotet miiveire. F. Blume a Lassus kotetekben
tapasztalhat6 1épcsdzetes fejlodést emeli ki a protestdns egyhdzi énekek feldolgozasat illetden: Blume,
1965: 95.0.
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Mar Lassus német nyelvli dalkoteteit megelozd évtizedekben, J. Ott és G.
Forster 4ltal kiadott antol6gidk is hangsulyozzdk a tobbszdlamu Lied széles korti
népszerusitését, igy a német nyelvii nyomtatvanyok a miikedvelok zenei igényeit is
kielégitik, a kotetek eldszavaban a kiad6 a neveldi célzattal megjelent miivekre hivja
fel a figyelmet: ,,...allen liebhabern d’kunst zu dienst und sunderlich der jugent zu
guetem offentlich aufl gehen zu lassen...”, ... Das ich diese Liedlein nicht den
dapffern/ sondern den schlechten singern/ so hin und wider auff den schulen [...] hab
woéllen mitteylen”>.

A gyljtemények rendeltetése nem valtozik a késobbi évtizedekben sem, a
sz6lamkonyv formitumokban megjelend dalkotetek megrendeldi a szdzad masodik
felében is dltaldban a nemesi udvarok, de a megjelent nyomtatvanyok a polgarsag
korében is kelenddek. A két felhaszndl6éi kor kozotti 1ényeges kiilonbség, hogy a
nemei korokben a ,, Tafelmusik™** el6addja, megszolaltatdja a hivatdsos zenészekbol
all6 egyiittes, mig a polgari rétegnél a zene megszodlaltatdja és befogaddja ugyanaz az
a személy, egyiittes vagy tarsasag, ez utdbbi esetben a képzettség szintje hatdrozza
meg a kozos muzsikdlasra szant mi nehézségi fokat.

A szdzad utols6 évtizedeiben az olasz zenei izlés irdnti érdekl0dést tanusitja
néhany olyan antoldgia megjelentetése, amelyben itdliai szerzOk miveit, vagy

Italidban tanult német szerzOk olasz nyelvii kompoziciéit kozli a kiad6*>

, az ilyen
tipusu gyljtemények némelyike — igény szerint — német forditast is kozol.

A szdzad utolsé évtizedeinek kiadvanyai kozt, a kordbban gyakori, tobb
szerz0 miiveibdl védlogatott gylijteményekkel, antoldgidkkal szemben, inkdbb az egy
szerzOre koncentrdld, kotetenként 10-40 miivet bemutaté nyomtatvdnyok vannak
t6bbségben®”®, a gyakran vildgi és valldsos miiveket is tartalmazé kotetekben a
kiilonbozé tartalmi miivek azonban két blokkot alkotnak, az egyhazi-vallasos
kompozicidk dllnak elol, ezeket kovetik a vilagi miivek®’. A sorrend megfelel a kor

altalanos szemléletének és értékitéletének, amely az egyhazi zenét rangban a vilagi

mifajok elé allitotta. Az egyetlen komponista miiveit megjelentetdé miisorozatok

2 7. 0tt elsd daloskonyvének és Forster masodik Teutsche Liedlein sorozatinak (1540) eldszavat
kozli : Messmer: ALTDT Liedkomposition: 52.0.

224 Tafelmusik, vagy asztali zene: a nemesi udvarokban a kozos étkezéseket kisér6 muzsika, a
zenemiivek témdja lehetett vilagi, vagy egyhazi, nyelviiket tekintve latin, vagy mas nyelvii .

% Gemma Musicalis, Niirnberg: Gerlach, 1588-1590,

Fiori del Giardino di diversi eccellentissimi Autori, Niirnberg: Kaufmann, 1597, 1604.

Sdegnosi Ardori, Miinchen: Berg, 1585

226 Bruns: Diss. 2006.: 18.0.

227 Bruns: Diss. 2006.: 8.0.
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részben a vegyes tartalmu — egyhazi, vildgi — Tenorlied hagyomany tovabbélését

mutatj k>

, jelentds hdnyaduk azonban a divatos olasz miifajok hatdsara alcimében a
,hach art der welchsen Villanellen”, ,,nach art der welchsen Madrigalien”, vagy
,hach art der welchsen Canzonetten” megjeloléssel elle’ltottm, a miufajok

szovegtartalmanak megfelel vilagi kompoziciokat kozol™

. Hogy a nyomtatvanyok
alcimeiben kozolt mifaji megjeldléseknek a kompozicidk, ugy =zenei, mint
szovegszerkezeti vonatkozdsaikban milyen mértékben feleltek meg, az a dolgozat
késobbi fejezeteiben Leonhard Lechner esetében részletes targyaldsra kertiil,
valészinli, hogy a kotetek cimében megjelent utalds az olasz zenei miifajokra a
fogyasztok érdeklodésének felkeltésére iranyult a kiadd részEérol. A kotetek ajanlédsat,
a felhaszndlok korét, modjat altaldban a zeneszerzé megfogalmazasdban kozli a
kiadd, a komponista a megzenésitett szovegek eredetét, koltdjét csak ritkdn nevezi
meg.

Szintén az eladhatosdgot serkentette, illetve a felhasznalds lehetOségeit
bdvitette a szdzad elejétdl szokdsos ,,nicht allein zu singen, sondern auf allerlei
Instrumenten zu gebrauchen” hozzdillesztése a kiadvany ciméhez, amely majdnem
minden kotet elején olvashatd.

A kereslet-kindlat egyensulyanak megteremtésében a miivek megrendelése és
megkompondldsa utdn a nyomtatdsnak volt meghatirozé szerepe. A tobbszélamu
Lied-kompoziciok kiaddsdban a szdzad végére egyértelmiien Niirnberg vette 4t a
vezetd szerepet23 ' de itt jelent meg a legtobb olasz nyelvii kompozicié és az olasz
hatdst mutaté német nyelvii miivek tobbsége is. A német Lied torténetében korabban
is fontos szerepet — Lochamer Liederbuch, Schedelsches Liederbuch keletkezési
helye — betoltd Niirnberg, az olasz stilushoz kozelité miivek, gylijtemények kiaddsi
kozpontja, a tobb generdcion ativel0 sikeres kiaddsi tevékenységgel foglalkozd
csaladi vallalkozas — J. Berg, K. Gerlach, P. Kauffmann — dltal érte el ezt az
eredményt, de az emlitett miivek befogadoi €s felhaszndloi dltal tamasztott kulturélis
igény volt a legfontosabb motivalé erd az ugyanitt nyomtatasba keriilé6 kompoziciok

1étrejottében. Az 1568-ban a protestans varos polgari elitjébdl alakult zenei tarsasag,

228 pgldgul: Ch. Hollander: Neue Teutsche Geistliche und Weltliche Liedlein, Miinchen: A. Berg,
1570.

2 pgldaul: H. L. Hassler: Neue Teutsche Gesang nach art der welchsen Madrigalien und
Canzonetten mit 4, 5, 6, und 8 Stimmen: Ausburg: Valentin Schonigk, 1596

20 Bruns: Diss. 2006: 7.0.

1A kiilonbozé varosokban nyomtatott kiadvanyok szdmbeli Gsszehasonlitasat jol szemlélteti K.
Bruns 4dbrija: Bruns: Diss. 13.0., 2. dbra
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a Niirnbergi Sodalicium Musicum tagjai tobb zeneszerzd, szdmos dalkotetének
cimzettjeivé valtak, Ivo de Vento, Leonhard Lechner és Valentin HauBmann ezekben
a kiadvanyokban kozreadott Lied-kompoziciéi nem nemesi udvarok rendelésére
keletkeztek, hanem a zeneileg is jol képzett mikedveldk szdméra irédtak. A német
nyelvteriilet sok vdrosiban 1étrejott zenei korokhoz - ,,Versammlungen”,
,QGesellschaften”, ,,Convivien” — hasonléan, a niirnbergi Sodalicium Musicum
miukodése is szigordan szabdlyozott keretek kozott folyt, a zenei Osszejovetelek
idejét, helyszinét, latogathatosdgat, a fegyelmi vétségekre kiszabhaté pénzbiintetést,
de még a kozos egyiittlétek alkalmaval elfogyaszthat6 étel jellegét is meghatdroztiak
az el8irdsok™".

Jelentéségében ez a zenei egyesiilet mégis kiemelkedik a mitkedvelOk alkotta
zenei korok koziil, ezt nem csak a tarsasdg tagjainak ajanlott kotetek szokatlanul
nagy szdma indokolja, hanem inkdbb a nyomtatvanyokban megjelentetett
kompozicidk tartalmi, miifaji Gjitdsai, melyek hozzaérté €s tdmogatdé befogaddra
talaltak a Sodalicium Musicum tagjai altal.

A niirnbergi példa azt bizonyitja, hogy a német polgarsag képes volt tillépni a
mesterdal és a Tenorlied naiv zenei kultirdjan, és bizonyos koriilmények kozt
igazodni a fejedelmi és hercegi udvarok 4ltal képviselt zenei izlésvildghoz, ebben az
esetben irodalmi és zenei tevékenységével inspirdlta és eldsegitette a német

zenetorténet felzark6zasat az eurdpai zene korszert stilusiranyzataihoz.

2 A niirnbergi Sodalicium Musicum térténetének, miikodési rendjének részletes ismertetése: Martin:
Diss. 1957.: 7-26.0.
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2. LEONHARD LECHNER LIED-KOMPOZICIOI

2.1. Eletrajz

Leonhard Lechner dél-tiroli szdrmazdsu osztrdk zeneszerzd 1553-ban sziiletett a
Brenner-hagétdl délre esé vidéken. Sziiletési helyének pontos meghatdrozdsa maig
vitatott, a kiilonboz6d tedridk a magat ,,Leonhard Lechner Athesino”’-nak nevezd
komponista az Adige folyé vidékérdl szdrmazé kijelentésébél indulnak ki*>.
Szarmazasanak koriilményei, csalddja, annak anyagi koriilményei, islokdi szintén
feltételezéseken alapulnak. A foldrajzi koriilmények azonban meghatiroznak egy
olyan kozeget, amelyben a német és az iskolai latin nyelv mellett minden bizonnyal
az olasz nyelv sem csengett idegeniil szdmdara, Bolzano és Trento kornyékén német
illetve olasz anyanyelvii volt a lakossag.

Az elsd hiteles é€letrajzi adat 1563-bdl szdrmazik, Leonhard Lechner, mint
kérusénekes felvételt nyert V. Albrecht bajor herceg miincheni udvari kérusaba®*,

A korus vezetdje 1557-t61 Orlando di Lasso, aki maga is részt vehetett 1562 és 1565
kozott azon itdliai utak egyikén, amelyen a hercegi udvar megbizdsabdl 1j, tehetséges
fiténekeseket kerestek az udvari kérus bovitése céljébéleS. A bajor hercegségben
mikodoé egyiittes tobb, mint hatvan zenész alkalmazottjaval az akkori Eurdpa
legnagyobb 1étszamui és legrangosabb zenei egyiittesének szamitott. Az 1560-as
években Miinchenben a gyermekénekesek zenei képzéséhez tartozott a latin és egyéb
targyak oktatisa mellett a kompondldsi gyakorlat is. Lechner instrumentélis
stidiumairdl nincs adat.

Leonhard Lechner 1570-ig maradt hercegi szolgélatban, szoros, tiszteletteljes
mester-tanitvany viszonyban 4llt Lassussal, ami Miinchenbdl tortén6 tdvozasa utan is
megmaradt. A Lechner-Lassus kapcsolat a szakmai tiszteleten kiviil egyfajta csaladi
kotodésnek is tekinthetd. A kor szokasa szerint a fia korusénekesek ellatasarol, koszt,
kvartély biztositdsdval — az udvar anyagi hozzdjaruldsiaval — Lassus és felesége
gondoskodott23 6, Még a hercegi szolgalat kotelékében 1568-1570-ig Landshutba, V.

Vilmos herceg — Albrecht fia — udvari kérusdba helyezik at, ahol Ivo de Vento volt a

23 7eus: L.L.: 1-2.0.
2% 7eus: L.L.: 21.0.
25 Zeus: L.L.: 20.0.
26 Zeus: L.L.: 5. és 21.0.



10.18132/LFZE.2011.10

54

kapellmeister™’. Lechner 1570-es miincheni tdvozdsit igazolja az udvari pénztdri
szdmla, mely szerint Leonhard Lechner 10 guldennel ttnak indittatott: ,,...erstlichen
betzahlt Leonhardten Lechner gewesenen Canntorej khnaben zu Lanndshut
abvertigung 10 Gulden™*.

Az életpalya kovetkezd néhany éve vandorlassal telt. Az utba ejtett
tartomanyok, varosok nem ismertek, de feltételezhetéen Itdlia volt az tti célm, az
idegen f6ldon jart muzsikus tapasztalatairdl informél Lechner a jéval késobb, 1581-
ben megjelend Sacrarum Cantionum kotetének el8szavdban®’. 1571-ben attért a
protestdns hitre. Az 1575-ben, Niirnbergben megjelentetett motettagyiijteménye
(Motectae Sacrae) az els6 kotet, mellyel a nyilvanossag elé 1ép. A bajororszagi
katolikus Miinchenben toltott gyermekévek utdn, a protestins Niirnbergben
telepedett le. A kovetkezd kozel egy évtized (1583-ig) Lechner feltételezheten

legtermékenyebb alkotdi korszaka®"!

. Nyolc év alatt kilenc gylijteménye keriilt
nyomtatdsba: két motettds-konyv, 6t dalgylijtemény, egy miseordinarium illetve egy
magnificat-gyiijtemény. 1576-t6l a varos Szent Lorinc templomdandl segédtanit6i
allasra szerzodott, igen szerény jovedelmezéssel. A tanitéi tevékenységen kiviil
szamos megrendelést kapott egyhdzi és vildgi miivekre egyardnt. 1576-ban
hazassagot kotott az egykori véarosi muzsikus Friedrich Kast 6zvegyével, Dorothea
Ledererrel. Az 1577-ben a varosi tandcs jegyzOkonyvében keltezett bejegyzés
igazolja Lechner végleges letelepedési szandékat: ,.dass er lenger hiepleibt..””***.
Rovid idon beliil szivesen latott vendége lett a varosban miikodd zenei tarsasignak —
Sodalicium Musicum —, fiatal kora és tarsadalmi helyzete ugyan nem tette lehetové,
hogy a vérosi patriciusokbdl allé zenei korok hivatalos tagja legyen, de mindenképp

nagy megtiszteltetést jelentett szdmadra, hogy e tdrsasdgok honordrium ellenében

27 Neve olaszos hangzasa ellenére Ivo de Vento flamand szdrmazasu, de Itdlidban, Velencében Cl.
Merulo tanitvanyaként Lassus mellett az olasz zenei izlés képviseldjének és kozvetitdjének tekinthetd
a miincheni udvar zenei életében.

28 Zeus: L. L.: 26.0.

9 Az italiai utazdst igazolja Lechner egyik olasz nyelvii madrigdljdnak felvétele a Giulio Gigli 4ltal
Osszedllitott Sdegnosi Ardori (Miinchen, A. Berg, 1585) antoldgidba, amely csak itdliai, vagy
id@szakosan Itdliaiban m{ikodd szerzOk miiveit kozli. Lasd: Bruns: Diss. 2006.: 7.0.

0 Plerumgque ita et venire experimur, ut qui longem latemque regiones varias peragraverunt, tandem
quopiam in loco, de quo ne cogitaris quidem; vel sua sponse, vel aliorum instinctu, vel potius futo
urgente, considere aequum putent. Quibusdam autem sic animum praeoccupavit sedis mutatio, ut
nusquam sibi diutius commerandum esse arbitrentur; prout eos sive naturam, sive snopte arbitris, sive
voluntate aliorum, sive causis denisque aliis non modo volentes duci, sed etiam invitos nonnunquam
pertrabi constat.” Fakszimile: Lechner W. Bd.6.: XIV.o.

*! A harmincéves haboriban megsemmisiilt hagyaték terjedelmérél, mely a szerzé életének utolsé
évtizedében keletkezett kompoziciéit tartalmazza nincs pontos informacié. V. 6: Klein: ,,Neuere
Studien”, 1992.: 63-77.0.

2 1dézett dokumentum: Zeus: L. L.:51.0.
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zenel tandcsadoként alkalmaztdk. NovekvO népszerliségét bizonyitotta az 1577-ben,
a varosi elit ifjaibol alakult Gjabb zenei egyiittes felkérése a komponistaval valo
egyiittmiikodésre™”. A megbecsiilés visszaigazoldsaként Lechner a Niirnbergben
megjelent koteteit egyetlen kivétellel, a varos elokeld, zenekedveld polgérainak, ill. a
zenel korok tagjainak ajanlotta.

Kordbbi mesterével, Lassussal tovdbbra is kapcsolatban maradt. Lassus tobb
alkalommal l4togatott Niirnbergbe, 1579-ben Lechner kozremiikodésével itt
jelenhetett meg masodkiaddsban Lassus motettagyiijteményének kibdvitett valtozata
(Selectissimae Cantiones), egy évvel késobb 1580-ban itt keriilt el6szor nyomtatdsba
a mester négy és Ot sz0lamra irt misekotete (Liber missarum).

Paul Schede (Melissus) humanista koltd, poeta laureatus, komponista, Eurépa
uralkod6i udvaraiban is ismert személyiség, Lechner niirnbergi tartézkoddsa idején
tobbszor is elldtogatott a varosba, barati viszonyba keriilt Lechnerrel. A niirnbergi
segédtanitbhoz irott epigrammdjdban elismeréssel nyilatkozik kompozicidirdl:
,Laurea prisca tua est, et nova palma tua est’>* (Fakszimile: Fiiggelék: 72.0.).
Melissus kolteményeit a niirnbergi muzsikus tobb alkalommal is megzenésitette.
1582-ben Lechner mestermiive, a Quid Chaos, hiarom koérusra kompondlt, 24
sz6lamu motetta is Melissus szovegére késziilt™®.

Lechner néhany éves niirnbergi tevékenységével jelentOs hirnevet szerzett a
varos falain kiviil is. A vdrosi tandcs dltal adoméanyozott ,,archimusicus”-i cim és
némi fizetésemelés ellenére a komponista elégedetlen alacsony volt pozicidjaval, igy
1583-ban  elfogadta IV. Eitelfriedrich Hohenzoller gréf ajdnlatit, az udvari
karmesteri dlldst Hechingenben. Johann Dretzel - az ismert niirnbergi
muzsikuscsaldd tagja — ajanldsaval®*®, Melissus tdmogatdsdval 1583 szeptemberétsl
Lechner két hoénapos prébaidére Hechingenbe utazott, majd novemberben a
probaidd alatt Niirnbergben maradt csalddja is utdna koltozott. A niirnbergi
zenekedveld polgarsdg szamdra érzékeny veszteséget jelentett Lechner tdvozdsa.
Neheztelésiik oka nem csak a megiiresedett allds betoltésének problémdja”!’ volt, a

kozkedvelt, nagyra tartott muzsikus, barit elvesztése mellett valldsi, politikai

3 Martin: Diss. 1957.: 30-31.0.

>4 P, Schede M.: Ad Leonhardum. Fakszimile: Lechner W. Bd. 6.: XV.o.

* A mii a tehetds patricius csalddokb6l szdrmazé Sebald Velser és Magdalena Imhoff eskiivéjére
irédott. A Velser csaldd jelentds rokoni és iizleti kapcsolatakkal rendelkezett Velencében. A
kompozicié szovegi tartalma és a mil zenei-formai felépitése is velencei izlést kozvetit. Lasd:
Lechner W. Bd.14 .: 22-28. o.

26 Zeus: L.L. 82.0.

7 Lechner posztjat a fiatal Hans Leo Hassler veszi at.
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ellentétek is szerepet jatszottak. A protestdns Lechner a gazdag, protestans kereskedd
véaros utdn egy katolikus hercegség alkalmazdsaba 1ép, ami az 1555-0s ausburgi béke
értelmezésében nem volt megengedett®”®, bar Lechnert megelézéen a szintén
protestans Jacob Meiland toltotte be az allast, gy tinik a mivészetkedveld grof,
amennyiben nem politikai természetli kérdésekrdl volt sz, tolerdnsnak mutatkozott.
Nagyvonalu jovedelmezést igért és biztositott Lechnernek, ezen kiviil a zeneszerzo
engedélyt kapott a bodelshauseni protestdns istentiszteletek ldtogatdsara®. A grof és
alkalmazottja kozotti felhdtlen viszony szdmos irdsos dokumentum bizonyitja,
tobbek kozott az 1584-ben, Niirnbergben kiadott misekotet elészava®™®  az
Eitelfiedrich grofhoz cimzett ajanlasban. A hechingeni kapellmeister feladatai kozé
tartozott szokds szerint, az udvari tarsasagi zene biztositdsa ill. a hercegi kdpolna és
az apatsagi templom zenei feladatainak ellatdsa. A rendelkezésre all6 zenei egyiittes
nem nagy létszamu, de jol képzett hangszeresekbdl és énekesekbdl allt. Lechner
korédbbi célja, egy 6ndll6 zenei egyiittes vezetése egy hercegi vagy grofi udvarban, a
zeneszerzO0 harmincadik életévében teljesiilt.

A kovetkezd év torténései azonban kordnt sem a feladataival és
munkaaddjival elégedett komponista képét mutatjdk. Lechner betegeskedése —
valészinli gyomorfekélyt kapott — illetve kordbbi mesteréhez, Lassushoz cimzett
levél egy uj allashoz sziikséges ajanlds igényével, a grof és alattvalgja kozti
megromlott viszonyrdl arulkodnak. Az okok mdig nem tisztazottak, de elég a kor
felekezeti kiilonbségeibdl ad6dé fesziiltségeit szemlélni, a drezdai szdsz
vélasztofejedelem udvaraban hasonlé vallasi nézetkiillonbségek mutatkoztak. A
katolikus A. Pinelli munkdjaval elégedetlen protestdns hercegi udvar, a zenei
egylittes vezetdjének elbocsitdsa utdn Uj, a posztra alkalmas személyt keresett.
Lechner értesiilve a lehetdségrol, Lassus, Vilmos bajor herceg és Lajos wiirtembergi
herceg aja’lnlésévalm, sajat szovegére kompondlt motettdjaval (Saxoniae princeps, o

Augustissime) j6 eséllyel palyazott kora egyik legrangosabb dlldsdnak tekinthetd

¥ Cuius regio, eius religio”, a hercegi alattvalok vallasinak kovetnie kellett a herceg felekezeti

hovatartozdsit, ebben az esetben a katolikus valldst. Eitelfriedrich elkdtelezett timogatdja volt az

ugyanebben az évben, Koln varosdban a protestdnsok felett seregeivel gyézelmet aratott pdpanak.
Zeus: L. L.: 93-94. o.

* Zeus: L. L.: 83.0.

20 Liber Missarum Sex et Quinque Vocum. Lechner W. Bd. 8.: XX.old.: ,,..hinc in Aulam tuam

vocatum ita gratiosem compellasti, ita splendidem tractasti, ita liberaliter donatum dimisisti...”

»! Lechner hechingeni tartézkodédsa alatt tobbszor jart a kozeli stuttgarti hercegi udvarban, Lajos

herceg személyesen ismerte és kedvelte 6t, bardti viszonyba keriilt a Tiibingeni Egyetem szdmos

humanista gondolkodasu tandrdval, tobbek kozott a népszerti koltdvel, Nikodemus Frischlinnel. Zeus:

L.L. 68-77.0. Az ajanldsok kozlése: Zeus: L. L. : 98. és 107. o..
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udvari karmesteri cimre. Lechner Eitelfriedrich gréftél kérte a hatralevé szolgdlati
1d0 elengedését — személyesen szeretett volna megjelenni palyamiivével Drezdaban —
munkaaddja ezt azonban megtagadta. Kihasznédlva a gréf néhany napos tavollétét,
Lechner, Eitelfriedrich engedélye nélkiil elhagyta Hechingent, csalddjat Niirnbergbe
kiildte, 6 maga j6 baratjdhoz, Nikolaus Frischlinhez”* ment Tiibingenbe. Ezt
kovetden egyre élesebb hangi levélviltdsra keriilt sor a gréf és alkalmazottja
kozott™>, kovetkezésképp a hidsdgdban megsértett gréf minden lehetSséget
megragadott annak érdekében, hogy Lechner élldsvaltoztatdsdt megakadalyozza.”*
Erofeszitései sikerrel jartak, Lechner helyett Georg Forstert™’ biztak meg a drezdai
kapella vezetésével.

A jogosan remélt nagy lehetdség meghitsuldsa és a gréf altal provokélt
tildoztetés utdn a muzsikus a stuttgarti hercegi udvarban, Lajos hercegnél talalt
menedéket. 1585 augusztusitdl 1épett a Hofkapell szolgédlataba, mint kérusénekes és
udvari komponista. Eves jovedelme épp harmada annak az Gsszegnek, melyet az
el6z8 évben hechingeni tartézkodédsa alatt kapott™°. A jdrandésdgban jelentkezd
kiilonbségen til, az atélt sikertelenségbdl fakado frusztracié hatrdltatja a komponista
boldoguldsat. Az életpalya ivelése megtorpan, az ujrakezdés terhe nehéz. A hercegi

127 Keriil a

udvar Kapellmeistere Ludwig Daser, majd 1589-ben veje, Balduin Huio
zenei egyiittes élére. Lechnert csak tizéves udvari kérusénekesi szolgélat utdn, 1595-
ben, a pestisben fiatalon elhunyt Huiol utdn nevezték ki kapellmeisterré.

Lajos herceg biztatdsara, 1586 elején Lechner egy bocsanatkérd levéllel
rendezi és lezdrja viszonydt Eitelfriedrich gréffal. Az ugyanebben az évben,
Niirnbergben megjelent, a stuttgarti udvari koérus szdmdra {rédott canzona-

gylijtemény”® a tizedik a kiadott kitetek soraban. A stuttgarti periédus alatt élete

2 Neolatin kolt6, nyelvész, a Tiibingeni Egyetem tanara volt.

3 A kordbbi Lechner kozlésekhez képest szokatlanul tiszteletlen és ironikus stilusi a muzsikus
Eitelfriedrich levelére adott vélasza, feltételezhetden, az ez id6 alatti tartézkoddsi helyét figyelembe
véve, a levél megfogalmazdsdban, megirdsdban Nikolaus Frischlin irdnyitotta Lechnert. Frischlin,
kozismert cinizmusa és konfrontativ jelleme miatt, tehetsége és a hercegi udvarban is nagy sikerrel
bemutatott drdmdi ellenére, a wiirtembergi nemesség korében nem kedvelt személyiség volt: Lasd:
Zeus: L.L.104.0.

24 A szomszédos tartomédnyok valasztéfejedelmeinek és a drezdai vélasztéfejedelemnek  kiildott
felszélitdsok Lechner elfogatdsdra, és a niirnbergi konyvkiadéknak cimzett, a muzsikus kozléseinek
letiltasat koveteld irasok részletei: Zeus: L.L.: 106-122.0.

5 A drezdai udvarban Georg Forstert - a kapella basszistajat - kérték fel az elkiildott Lechner-mii
véleményezésére. Forster sajat érdekeitdl vezérelve - 6 maga szerette volna megkapni az allast —
kedvezdtlen kritikat adott a motettardl. Zeus: L.L.122.0.

20 L4sd: Zeus: L. L. 157.0.

»7 Huiol Lechnerhez hasonléan a miinceni udvari kérus fiiénekese, Lassus tanitvdnya volt.

> Leonhard Lechner: Neue lustige Teutsche Lieder 1586/1588. Lechner W. Bd. 9.
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végéig nyomtatdsba keriilt kotetek: 1587-ben hét blinbédnati zsoltér—megzenésfté5259,

és 1589-ben egy tjabb dalkotet™.

A hercegi udvar zenei egyiittese az 1570-80-as évektol az egyhdzzenei
szolgdlaton tdl, egyre tobb vildgi eseményen, rendezvényen szerepelt. Hercegi parok
eskiivii, keresztelok, vadaszatok, vélasztéfejedelmek, Orgréfok és mds promines
személyek fogaddsa, a herceg kiséretében messzi vidékekre (Itdlia, Anglia,
Magyarorszag)  torténd  utazdsok  vagy  vendégszereplések  szomszédos
fejedelemségek iinnepi eseményei’®’ mindig Gjabb feladatot adtak az egyiittesnek, és
természetesen az adott alkalomra megrendelt zenemii szerzdjének. Lechner miivei
igy szdmos tartomanyba eljutottak és bemutatdsra keriiltek, ezek a miivek a kor zenei
kozpontjainak archivumaiban ma is fellelhetSk*®%.

1594-ben Lajos herceg haldla utdn a hercegség irdnyitdsat Friedrich veszi at,
aki a kapellmeisteri feladatkort kibdviti, ezek a véltoztatdsok a kovetkezd évben a
posztot betoltd Lechnerre is vonatkoznak. A 39 hangszeres zenészt, orgonistat, és
énekeseket foglalkoztaté egyiittes’” vezetése megterheld feladat Lechner szdmdra,
az instrumentalistdk megbizhatatlansdga €s a szolgalatokrdl torténd hidnyzasaik miatt
a mivek el6addsa sokszor meghidsult. A hercegnél panaszt tevé Lechner a
legnyomorusdgosabb kapellmeisternek tarja magat egész Németorszagban: ,,...bin ich
der elendste Capellmeister in ganz Deutschland™*®. A nyomorisdg okat taldn egyre
romlé egészségi dllapota is magyardzza. A hechingeni affért kovetden tobbszor
kapott az wudvartél anyagi hozzdjarulast betegsége gyogyfiirddkben torténd

L .26
kezelésére?®.

Az udvari orvoshoz cimzett levelek bizonyitjdk a betegsége —
feltételezhetéen  koszvényben szenvedett —  kovetkeztében  idonként
mozgaskorlatozottsdggal kiiszkodé muzsikus munkaképtelenségét, ami a jaranddsag

elmaraddsat vonta maga utén:

Ehrnvesten, Hochgelerten, sonders giinstiger Herr Doctor. Nachdem ich itzund ein Tag
oder mere daheimen mich endhalten miissen, wegen mangels an einem Fus, weil sich
dan solcher Mangel albereit (Gott lob.) zur Besserung geschickt, das ich vermeint in

zwei oder dreien Tagen mein ordentlischen Tisch zu Hof Widerumb zu besuchen, so

9 Leonhard Lechner: Septem psalmi poenitentiales, 1587. Lechner W. Bd.10.

201 eonhard Lechner: Neue Geistliche und Weltliche teutsche Liede, 1589. Lechner W. Bd. 11.
261 A kapellat kolesonozték bizonyos dsszeg ellenében.

262 pgld4ul: British Museum, London.

263 Zeus: L. L.: 176.0.

2% 1dézett dokumentum: Zeus: L. L.: 172.0

631586, 1587, 1588, 1593, majd utoljara 1605-ben: Klein: ,,Neuere Studien”, 1992: 67.0.



10.18132/LFZE.2011.10

59

weis ich nit, was mir an dem andern Fus ist komen. Ich habe ye heint die ganz Nacht nit

konnen derwegen schlaffen...%.

1599-ben oromteli csalddi eseményt jelentett Lechner egyetlen fidnak
hazassagkotése Susanna Weckerlinnel, az udvari kamarai tanacsos Johann Weckerlin
lanyaval, a késobbiekben hirnevet szerzett barokk koltd, Georg Rudolf Weckerlin
ndvérével”’. FeltételezhetSen erre az alkalomra késziilt az Enekek éneke szovegére
komponélt motettasorozat (Hohelied Salomonis), mely csak kéziratban maradt fenn.
1604-ben, Lechner utols6 nagyszabasti miive (Laudate Dominum) is egy frigyre
1épés tinnepére irddott, ez év szeptember 16-dn kelt egybe Friedrich herceg
legiddsebb lanya, Sybilla Elisabeth Johann Georg szdsz herceggel, a késObbi szasz
valasztéfejedelemmel. Az eskiivot Drezddban tartottdk, az iinnepi szertartdson a
Lechner mii elhangzott. A sors fintora, hogy a megromlott egészségi allapota miatt
gyengélkedd komponista ismét nem tudott Drezdaba utazni*®®.

1605-ben uUjra gydgyfiirdoben kezeltette betegségét. A Bollban*® (Svib-
Alpok) toltott hetek szallaskoltségeihez az udvari pénztartdl kap hozzdjaruldst””°. A
kdra csak rovid ideig hozott enyhiilést szenvedéseiben, 1606. szeptember 9-én
Stuttgartban meghalt. Két nappal késObb szeptember 11-én temették el Stuttgartban,
a Felsovarosi Szent Katalin templomban. A gyaszbeszédet a Tiibingeni Egyetem
zenetandra, Erasmus Griininger mondta, ami egy évvel késobb, Tiibingenben

nyomtatdsban is megjelent.
2.2. Lechner értékelése a zenetudomanyban

A XIX. szdzad érdeklddése a reneszdnsz kor komponistdi irdnt Lechner Lied-
kotetébol csak néhdny tétel megjelentetésével jarult hozzd a komponista miiveinek
népszerusitéséhez. Az elsé teljes Lied-gylijteményt, Regnart haromszélamu
villanelldinak 6tszélamu feldolgozasat (1579) Robert Eitner adta ki 1895-ben, kozos

kotetben Regnart villanella—gyﬁjteményével271. A maésodik teljes gylijtemény (1582)

266 Dokumentum kozlése: Klein: ,Neuere Studien”, 1992: 66.0
267 Walter Lipphardt: ,,Begleitwort”. Lechner W. Bd. 13.: VILod.
268 7eus: L. L.: 173.0

269 7eus: L. L.: 77.0.

270 Klein: ,,.Neuere Studien”, 1992: 67.0.

" Eitner: Pub. Bd. 19.
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272

megjelentetdje Ernst Fritz Schmid 1926-ban”'~. Két évvel késobb késziil el az elsd

e P 273
biografia Lechnerrdl, ir6ja Max Schreiber

, aki a zenetudomdnyban azt az el6z6
évszazadban kialakitott véleményt kozvetiti, amely szerint Lechner, mestere stilusat
hlien mésolé Lassus-tanitvany, munkdssdga csak Lassus miivészetének arnyékaban
értékelhetd. A Lassus-epigon megitélés nélkiilozi a kései Lechner-miivek és a
zeneszerz0 1ddskori stilusdnak ismeretét, az érvek igazoldsa tObbszor targyi
tévedéseken alapul. Ezek egyike H. Teutscher allitisa, mely szerint az elemzd a
Christ ist erstanden Lechner-muben véli felfedezni az azonos szovegre késziilt
Lassus-motetta egyes elemeit. A tedria hibdja, hogy a Lassus-mii 5-6 évvel késObb

késziilt, mint Lechner Liedmotetta’ljal274

. A fent emlitett nézetek, a Walter Lipphardt
¢s Konrad Ameln gondozasdban, 1928-ban megjelentetett Passidtorténet, illetve a
Lechner-kéziratokbdl elsé nyomtatdsban kiadott 1606-os miivek alapjan a Lechner
életmli  atértékelésére kényszeriiltek. A beliilr6l fakadé igényesség mind a
megzenésitendd szoveg vélasztdsaban, mind a kompozicids eszkoztar véltozatos
alkalmazdsdban egységesen jellemzi az egész életmiivet. Az iddskori stilus azonban
olyan formai é€s zenei megolddsokat mutat, amelyek bizonyos értelemben paratlanok
a kor német zeneirodalmaban, felbukkanasuk Schein és Schiitz mivészetében is

> Anna Amelie Abert stilisztikai tanulménya®’® szerint a

kivételes jelenség
posztumusz kiaddsi kotet ciklikus miivei ambivalencidt mutatnak a zenei
hagyomanyokhoz val6 ragaszkodds ill. a szovegértelmezés és -tagolds Ujszertisége
miatt.

Leonhard Lechner sziiletésének 400. évforduléjan, 1953-ban a Schiitz-
tarsasdg megbizasabol elinditott Osszkiadds sorozat 14 kotetben adta kozre az osztrak
mester miveit. A kiadds 1998-ban lezarult, bar a kutaték reménykednek még egy-

egy levéltarban rejt6zd toredék, szoélamfiizet felbukkandsdban, ami a sorozat

folytatasat jelentené.

2 Newe Teutsche Lieder / mit fiinf und vier Stimmen, Kassel 1926

1> Max Schreiber: Leonhard Lechner Athesinus (1553-1606) Diss. Miinchen, 1928

24 U. Martin: .Begleitwort”. Lechner W. Bd. 3.

25 Karl Kiigle, Laurenz Liitteken, Arno Forchert, Ludwig Finscher: ,Motette”. In: MGG Sachteil 6:
499-546. 535. hs.

7% Abert: Die stil. Voraussetzungen, 1986: 119.0.
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2.3. Villanella és Lied fazigja Lechner kompoziciéiban

2.3.1. Newe Teutsche Lieder zu drey Stimmen Nach art Welchsen Villanellen
1576/1577

Leonhard Lechner niirnbergi mitkddése alatt, els6 motettas-konyvének kiaddsa(1575)
utdn nem sokkal, német nyelvli dalaibdl eldszor 0sszedllitott gylijteményt jelentetett
meg két részben (1576, 1577)*"", mindkettSt egy-egy niirnbergi patriciusnak, a vérosi
tandcs és egyben az 1568 6ta mikodd zenei kor tagjainak — Hans Pfintzing von
Henfenfeld, Anton Geuder zu Holsberg — ajanlva. Mindkét sorozat sikeres
fogadtatdsét bizonyitja az els6 megjelenést kovetd, a két részt egy kotetben kozreadod
tovabbi két kiadas, 1586-ban €s 1590-ben.

A miincheni hercegi udvar német Tenorlied tradicidjdban nevelkedett
Lechner, aki fiagénekesként a fordulopontot jelentd 1567-es Lassus-kotet darabjainak
eldaddsaban bizonydra kozremilkodott, mar els6 német nyelvli dalkotetében
tilszarnyalja mestere miifajt reformalé tevékenységét, legaldbb is a gylijtemény
mindkét részének alcimében olvashatd, nyilvdn a regnarti mintdt kovetdé miifaji
megjelolés erre utal: ,,Nach art Welchsen Villanellen”. Az egyes tételek szoveg- és
zenel szerkezetének Osszevetése az olasz miifaj stilisztikai elemeivel, mindenképp
feltételezi az olasz nyelvi villanella és a Lechner-kotetet kozvetlen megel6z6, német

nyelvi villanella-kozeli kompoziciok jellegzetességeinek ismertetését.
2.3.1.1. A villanella miifaj és a gyiijtemény keletkezési koriilményei

A villanella mifaji elnevezésének mds-mds formdi — villanesca, villotta —
etimoldgiailag a villanus (paraszt) latin sz6bol szarmaznak, eredetileg ez a terminus
tobbsz6lamu, népies hangvételil, kiillonbozd foldrajzi egységek dialektusait tiikrozo
dalokra vonatkozik. A zenei réteg miizenei felhasznalasat igazolja az eldszor 1520-
as években észak-itdliai daloskonyvekben megjelent elnevezés, ami késobb egyre
gyakrabban tlinik fel a ,,canzone villanesca alla napolitana” formdban. A Napoly
specidlis foldrajzi és gazdasdgi helyzetébdl fakadd, szdmtalan nyelv, nyelvjards és

kultira talalkozdsabol ado6do, karakterisztikus varosi koznyelvre épiild zene

1 Egy kotetben, két részben kozreadva: Lechner W. Bd. 2.
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mintdjéra terjedt el az 4j miifaj Itdlidban, amelyet tdjegységenként kiilonbozd szovegi
€s zenei tradicidkat magdba olvasztd, az alacsonyabb tdrsadalmi rétegek zenei
kifejezéséhez igazodé stilus jellemez. Az 1j miifaj szovegei €s tematikdja rokonsagot
mutat az eredetileg szinpadi kornyezetben, vasari komédidkon — farse, mascherate,
commedie — parodisztikus felhanggal el6adott zenei tételekkel, igy tartalmukban a
madrigal ellentéteiként értelmezhetok”", szereplo-tipusaikban  is  gyakran
emlékeztetnek a kortars komédidk népszerti figurdira.

A villanella kotott rim- €s stréfaszerkezete, a szdazad elsé felétdl a miifaj
teriileti széttagoltsdga miatt sokféle alakot ©lt, a miifaj elterjedése kezdetén a
Népolyban haszndlatos négy versszakos, ,ottava siciliana”m, és ,,strambotto
toscano”** forma koziil a villanellaszerzék korében az utébbi a kedveltebb. Az
1560-as években a strofaszerkezet jelentds 4talakuldst mutat, fiiggetlenedik a
strambotto stréfa-modelltdl, a két soros egységek hdrom, vagy négy sorosra
bdviilnek, a refrén elmarad, a rimek sorparonként véltoznak: aab(b) ccd(d) eef(f)
ggh(h). A zenei formaban az els6 €s utolsé verssor — ritkdbban a kozbeesd is —
ismétlésre keriil AAB(B)CC zenei szerkezetet alkotva®™!. A verssorok szdmdnak
novekedése és ezzel egyiitt a verssorokon beliili szétagszam csokkenése jellemzi azt
a masik gyakori str6famodellt, amelyben hat verssor képez egy versszakot, ebben a
hat, vagy hét szotagi verssorok itt is paronként kapnak mas-mads rimvégzddést: aa bb
cc. A két strofamodell zeneileg is hasonld, ez utébbi esetben is hdarom részes,
ismétléses formardl van sz6, dm itt egy-egy zenei szakasz két verssort olel fel**2.

A villanella zenei metszetei, a versszakok sor- és rimszerkezetéhez
igazodnak, a zenei kadencia jelzi a nyelvtanilag is 6ndllo, zart egységeket alkoto
verssor végét. A deklamacid szillabikus, a viszonylag rovid értékek a szovegértés
folyamatat biztositjdk, egy-egy zenei szakaszon beliil gyakran ismétlédnek rovid
motivumok. A homofén szerkezetben a szoprdan sz6lam melodikussagét a tenorra és
basszusra €piil6 harmoniai héttér emeli ki, a ritmikai egyiitt haladast legfeljebb a mii

kezdeténél lazithatjdk fel rovid, imitativ motivumok. A szélamok egyirdnyd

*® A madrigdl konnyedebb formdjaként jeloli meg A. Einstein a villanelldt, a magasztos szerelmi
koltemények ironikus dbrdzoldsa a csalédott kedves parddidjdban fogalmazdédik meg. Dorothea
Baumann — James Haar: ,,Madrigal”. In: MGG Sachteil 5: 1541-1569. 1519.hs.

7 A versformét négyszer két, 11 sz6tagbél 4ll6 sor alkotja, a rimképlet: abababab, esetenként minden
paros sor utdn kozbeiktatott refrénnel.

%0 Ugyancsak nyolc soros versforma, négyszer két soros elrendezésben, rimképlete: abababacc, a
refrénes forma ennél is lehetséges.

**! Donna G. Cardamone: ,,Villanella”. In: MGG Sachteil 9: 1523.hs.

*%2 Bruns: Diss. 2006: 112-113. o.
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elmozduldsabol 1étrejové — a miifaj karakterisztikumaként szdmon tartott —
kvintparhuzamok gyakoriak, a mas mifajokban tiltott zenei eszkdzok hasznélata itt a
koltemények parodisztikus elemeit fokozza®®.

Mindezek a stiluselemek tiikr6zddnek — a kordbbiakban mar emlitett — Jacob
Regnart villanella kompozicidiban, melyek a miifaj sikeres bevezetését jelentették a
német zenébe, €s amelyek Lechner szdmadra is Uj kompoziciés modellt kinaltak. Bar
Jacob Regnart gylijteménye az elsd, melynek alcime ,,nach Art der neapolitanen oder
welschen Villanellen” utal a miifajra, a német villanella-jelenség azonban nem az
1574-es kiadasu gyljteménnyel veszi kezdetét. Az olasz miifaj kozvetlen hatdsa
Lassus kornyezetében érezhetd eldszor, Miinchenben és a tréndrokods Vilmos herceg
rezidencidjan, Landshutban. Ivo de Vento, Lassus kollégdja, a landshuti zenei
egylittes vezetdje 1571-ben, Miinchenben megjelentetett, haromszélamd német
dalgyiijteményében®® taldlhat6 a legelsé német nyelvii villanella, amely szoveg és
zenei szerkezetében is az olasz tipust koveti. Vento, kotetének cimzésében nem tesz
utaldst a villanella miifajra, a haromszélamu dalok megjelolést a tetszés szerinti
eldadéi apparatusra vonatkoz6 szokdsos mondat koveti: ,,...wolche lieblich zu singen
und auff allerley Instrumenten zugebrauchen”. A gylijtemény husz tételébdl nyolc
mutat erds villanella karaktert (Nr.7-14.), melyeket hat-hat hagyomanyos tricinia-
formdji ma fog kozre (Nr.1-6., 15-20.). A két tipus kiilonbsége mar a kottakép
alapjan is szembetlind, a hagyoményos szerkesztésii tételek ritmikai bazisa az egész
€s a fél érték, a villanella-tipusiakra a negyed liiktetés jellemz6. A darabok
szerkezetiikben és terjedelmiikben is eltérdek, az olasz stilust kovetd, homofén
miivek joval rovidebbek, mint az imitativ-kontrapukt technikat bemutat6 tricinidk. A
villanellra jellemz& hdrom részes zenei format 6t kompozicié mutat®®. A Vor etlich
wenig Tagen (Nr.9.) az egyetlen tétel, amely nem csak témé4jaban €s zenei alakjaban,
hanem szovegszerkezetében is koveti a miifaj jellegzetességeit, hét és tizenegy
szOtagl verssorai, sorpdronként mds-mas rimvégzOdései, hat soros strofaja

Osszhangban 4all az eldbbiekben ismertetett villanella szovegszerkezettel. Tehét az

3 Az A. Einsteintél szdrmazé magyardzat vitatott, a kvintparhuzamok akkusztikai imitdcidk is
lehettek. A hitros hangszeren kisért dallam harmonizaldsanak technikai kivitelezése gyakran
parhuzamos kvintekben mozgé szélamokat eredményezhetett, mivel a fogélapon azonos poziciéban
tovabbmozdulé kéz azonos 4dlldsi hangzatokat hozott 1étre (Pirotta): Dorothea Baumann — James
Haar: "Madrigal”. In: MGG Sachteil 5: 1541-1569. 1523.hs.

2% Newe Teutsche Lieder mit dreyen stimmen, Miinchen, A. Berg, 1571.

Denkmiler der Tonkunst in Bayern Bd.15.: 83-112. o.

25 A miivek részletesebb stilisztikai elemzése: ,Einleitung”.

Denkmiler der Tonkunst in Bayern Bd. 14.: IX-XXVIII. XIX-XXI. o
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olasz stilus els6é német nyelvii darabjét, a szerzo a tradiciondlis triciniumok gytiriijébe
allitotta, felerdsitve ezzel a két miifaj kozott fenndllé kontraszt hatast**°.

Az Ivo de Vento kompoziciéi képviselte két, kiilonbozo eredetli miifaj az
1560-70-es években a bajor zenei hercegség zenei €letének kedvelt zenei forméi kozé
tartozott, mind a miincheni, mind a landshuti egyiittes felvette repertodrjaba az ez
idében megjelent haromszolamu kotetek — latin nyelvll tricinidk, olasz nyelvil
villanelldk — darabjait. Vento szorosabb kapcsolata a villanelldval a néhany évvel
korédbbi, velencei tanuld éveire nyulik vissza, ahol maga is kompondlt olasz nyelvii
villanellat (Correte amanti) amely nyomtatdsba keriilt a Giulio Bonagionta altal
Osszedllitott antol(’)gia’lban287. Ugyanakkor a bajor hercegség is otthont ad az uj
mifajnak, a dokumentumok szerint, tobb itdliai szerzé olasz nyelvii villanella
kompozicidinak keletkezési helye német nyelvteriilethez kothetd, igy Massimo
Troiano, a népolyi sziiletésli komponista negyedik villanella-kotetének darabjaizgg,
vagy Giovanni Battista Pinello, Ivo de Vento landshuti kollégdjanak elsd
villanelldi®™. Ezekkel a tényekkel nyilvdn osszefiiggésbe hozhaté — az el6zd
fejezetekben kifejtett — Lassus ez idészakban kompondlt német Liedjeinek
villanellaszerli zenei formadldsa (1567-es, 1572-es és 1573-as kotet), amely még
hangsulyozottabba vélik a Regnart-kiadvany megjelenését kovetd 1583-as kotetben.

Vento gyiijteményének hagyomdanyos kompoziciés modszert kovetd, a
tricinium miifajdba sorolhaté miivei is elézményekkel birnak a hercegség zenei
életében. Johann Piihler, aki wudvari tenoristaként szintén Vento kozvetlen
kornyezetében, Landshutban miikodott, nagy igyekezettel terjesztette egykori
innsbrucki kollégdja, Christian Hollander hdromsz6lamd miiveit, amiket a szerzo
haldla utdn néhany évvel, 1573-ban, Miinchenben kiadasra bocsatott>™. Hollander
mivei, amelyek zenei vonalaikban a tricinia- és a motetta-stilus hatdran
egyensulyoznak, témadjukat tekintve kiszélesitik a tricinium lehetdségeit, néhiny

darab esetében az als6bb tdrsadalmi rétegek parddidjat mutatja’lk291. Ivo de Vento

*%¢ Schwindt: ,,Philonellae”: 260.0.

3711 libro de canzon napolitane e tre voci con due alla venetiana di Giulio Bonagionta da S. Genesi
et d’altri auttori, Velence, 1562

%8 1569-ben nyomtatott kotet elészavaban ezt irja Troiano: ,, queste poche Villanelle nate in
Germania”. Dokumentum kozlése:,,Einleitung”. Denkmailer der Tonkunst in Bayern. Bd. 14.: IX-
XXVIII. XIX-XXI. o.

289 A miiveket tartalmazé kotet elveszett.: Schwindt : ,,Philonellae”: 248.0.

0 CHRISTIANI HOLLANDI MVSICI CELEBERRIMI TRICINIORVM

#! Bacche bibat doctus tua munera rusticus undam, discat et e querna discat pellere glande famem”
Lasd. Schwindt: ,,Philonellae”: 255.0.
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kozvetlen kapcsolatit a Hollander-tricinidkkal az a tény tdmasztja ald, hogy
mindkettejiik gylijteményében a szokdsos cantus, tenor, basszus szolamelrendezést
megbillentve, a kozépszdlam magasabb hangfekvésbe keriil, a tenor szélam szerepét
az alt veszi at*~.

A két miifaj parhuzamos jelenléte tiikrozodik Vento targyalt gylijteményében,
a szerzO a két stilus zenei karakterisztikumait megtartva vallalja a nyelvi sik
egységesitését, bevondsukat a német Lied korébe. A Lassus dltal éppen csak
elinditott véltozdsok a Tenorlied miifajiban, Vento zenei gondolkoddsdban is
megjelennek. A lassusi elvhez, a tradicidkra épitd, a valtozast elsdsorban az 1j zenei
elemek bevezetésére alapoz6 kompozicids mddszer jellemzi Vento miiveit is, hiszen
a villanella zenei formdjdhoz kozeldllé nyolc mii, az emlitett egy kivételével,
hagyomanyos német szovegek megzenésitését véllalja, koziilik négy, kordbbi
gyljteményekben is eléfordul.

A német hercegség zenei életének felvazolt momentumai jelentGsen
befolyasoltdk Leonhard Lechner kompozicids tevékenységét. A tricinia, a villanella
és német Lied taldlkozdsabol 1étrejott zenei atmoszféra teremti meg Leonhard
Lechner szdmadra azt az izlésvildgot, amely a Regnart dltal kozvetitett olasz miifaj uj
elemeinek befogaddsa és alkalmazdsa mellett is tovabb él Lechner villanella-
kotetének kompozicidiban.

Mas lehetéségekkel rendelkezett a csdszari udvar, Bécs és Praga a villanella
mifaj német nyelvli befogaddsahoz. Jacob Regnart, aki fiiénekesként,
gyermekkoratol részt vallalt a csdszdri udvar sokszinii zenei életében, tobb éves
italiai tartzkoddsa alatt nyilvan kapcsolatba keriilt az 1j, népszerti olasz miifajokkal,
elsajatitotta az j stiluselemeket.

A bécsi udvar zenei tradiciéi kevésbé szorosan kotddtek a német Tenorlied
hagyomanyahoz, mint az évtizedeken at Senfl miikodési helyéiil szolgalé6 Miinchen.
A dontd kiilonbség azonban a megzenésitésre alkalmas szovegrepertoarban
mutatkozott meg. Mig a bajor hercegségben M. Troiano koltdi tevékenységén™”
kiviil nem mikodott jelentékeny olasz poéta, addig Bécsben €lénk irodalmi alkotd

tevékenységet folytatd olasz kolték és zenészek™* madrigalszovegei és szonettjei

PV 5. ,Einleitung”: Denkméler der Tonkunst in Bayern: Bd. 14.: IX-XXVIII. XIX. o.
3 Villanelldinak szovegét is maga irta.
! Giovanni Manrique és Luigi Zenobi irtak madrigalszovegeket. Schwindt: , Philonellae”.: 263.0.
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kival6 mintdt nydjtottak a szovegek német adapticidjahoz, Regnart villanelldinak
szovegei is minden bizonnyal e miivek inspirativ hatdsara keletkeztek.

Ivo de Vento kotetének egyetlen, szovegében olasz mintit kovetd
villanelldjdjaval szemben, Regnart 1574-es kotetében, a 67 darab tobb, mint két
harmada veszi 4t a fentiekben bemutatott (l1asd 62.0.), tipikus 10-11 szoétagu
verssorok alkotta hdarom soros, vagy hat-hét sz6tag hosszusagu, versszakonként hat
sorbél 4116 stréfaszerkezetet. Tizennyolc mii mds sor- és rimviszonyokat mutat.”> A
kompoziciok tematikdjdban a férfi-né kapcsolat domindl, néha erotikus, olykor
parodisztikus megvildgitdsban, a darabok egy csoportjdban a tartalom az olasz
koltészet szoképrendszere altal elevenedik meg. A megzenésités minden mii esetében
a villanella stilusjegyeit tiikrozi, a haromrészes, szakaszonként ismétld jelek altal
hatarolt forma, az alapjdban véve homofdén textdrara €piil6 szillabikus deklamécié és
a gyakran paralell kvintekben is mozg6 sz6lamok jellemzik Regnart tételeit.

Lechner villanelldinak stilusa, a Tenorlied &talakuldsdnak e fejezetben
felvazolt modjait 6tvozi. A harmincnyolc kompoziciot feloleld, két részben
kozreadott gylijtemény vizsgdlata elsésorban arra a kérdésre irdnyul, hogy a szerzo
milyen mértékben tudott elszakadni a zenei neveltetése sordn magdba szivott
tradicioktol, és miivei milyen ardnyban 6ltik magukra az olasz stilus szdvegi €s zenei

idoljat.
2.3.1.2. A miivek szovegeinek eredete és formaja

A Lied miifaj atalakuldsanak kiilonb6z6 4allomdsait vizsgdld eldzd fejezetekbdl
kovetkezik az a megdllapitds, hogy az idegen miifaj német nyelvii zenei
reprodukcidja akkor tokéletes, ha a kompozicié alapjat képezd szoveg az olasz nyelv
strofa- és rimrendszerét koveti. A tipusok kozti eltérés igen jelentds, a német dalok
versszakaiban sem a verssorok szdma, sem az egyes sorok szétagszdma — lehet 4, 7,
vagy 8 — nem szabdlyozott, ezért a meglévo szovegek villanellaszerii zenei formaldsa
csak a verssorok és versszakok atalakitdsdval, szovegszakasz ismétlésekkel és
kihagyéasokkal érhetd el. Ivo de Vento zeneileg hdrom részes kompozicidi is ezt
mutatjdk, a kordbban ismert szovegek versszakai jelentds véaltoztatdsokkal keriiltek

felhasznalasra®®®.

% Részletezve: Martin: Diss. 1957: 62.0.
% Forster gytijteményekbdél atvett szovegek osszehasonlitasat 1asd: Osthoff, 1938: 247 0.
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Lechner villanella-kotetének elsé és madasodik része a szovegeredet és
szovegforma szempontjdbol kozel sem azonos képet nyuijt. A kdzds pontot csak
abban lehet meghatdrozni, hogy a 38 mii mindegyike tobb str6fds, a versszakok
szama kettd és négy kozotti.

Az 1576-0s kotet darabjaib6l hiarom mii koveti az olasz vers-tipusokat™’
(Nr.3., 12., 16.), 6-7 sz6tagbol all6 sorok és hat soros versszak a Nr.3. miiben, 10-11
szotagd sorok, hdrom soros egységekbe rendezédve a Nr.12. és Nr.16.
kompozicioban, az utébbi két mii szovegét Regnart villamella-gylijteményébol
kolcsonozte Lechner™. A tovibbi tjabb keletkezésiti koltemények (Nr.4., 6., 13., 15.,
17.) kozil kettd Ovidius-forditdis™ (Nr.4., 15.), versszerkezetik tdvolabbi
rokonsdgban all az olasz formdkkal, verssoraik szdtagszama valtozo, tiz és tizenegy
szOtagu olasz verssor-tipus is szerepel benniik.

Ezzel szemben az 1577-es kotet kompozicidinak egyike sem veszi fel a
villanella-stréfaformat, kizdr6lag a német verssor- €s versszakfajtdk tarkasaga
jellemzi a szovegeket, melyek tobbsége mar a szdzad elsé felében Osszedllitott

gylijteményekben is nyomtatdsba keriilt®™.

Az 1577-ben kiadott kompoziciok
szovegel kozt feltlinik egy-két djabb, néhdny évvel kordbbi gylijteményben kozolt
vers is, igy a Nr.13. és 14. ml elsO versszakait Lassus 1572-es kotete, a Nr.4. és 5.
vers teljes alakjat Christian Hollander 1570-es gyljteménye tartalmazza. Hat mi
(Nr.1., 2., 3., 9., 12., 21.) esetében nem bizonyitott a szovegatvétel, valoszinlsitheto,
hogy Lechner ezeket a verseket is kordbbi antologidkbdl kolcsondzte, amelyek
példanyai idokozben eltlintek, vagy megsemmisiiltek301. Koziilik egy (Nr.12),
feltiing tartalmi hasonlésdgot mutat mésodik versszakdban Regnart egyik tételével’”
,minden bizonnyal a Regnart mii alapjan késziilt, atirt, verstanilag nem a villanella-
format kovetd szovegrol van sz6™"

A villanella-kotet mésodik részében a konzervativ szovegkészlet alkalmazésa
nem a szerzd visszakozdsidnak tulajdonithatd, az olasz mintdji versszerkezetek

hidnyanak oka valésziniileg az, hogy a rendelkezésre allo, 4j kolteményeket Lechner

a kotet elsé részében mar felhaszndlta, a két kotet megjelenése kozti rovid

7 Martin: Diss. 1957: 68.0.

% Eitner: Pub. Bd. 19.: Nr.1. és Nr.7. miivek.

2 Ovidius: Metamorphoses, 10. konyv

390 T¢telesen feltiintetve: . Kritischer Bericht”. Lechner W. Bd. 2.: 68-71.0.
" Uwe Martin véleménye: Martin: Diss. 1957: 84.0..

2 Eitner: Pub. Bd. 19.: Nr.5.: Lieb und vernunft, die hand bei mir.

% Lasd: Uwe Martin: , Begleitwort”. Lechner W. Bd. 2. VI-XI. o., VIIL o.
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idészakban nem keletkezett ) szoveganyag. A kotet elsd részében taldlhaté — az
olasz formaval azonosulni képes, vagy azzal valamilyen lazabb formai kapcsolatban
allé — szovegek mellett a komplett gylijtemény német strofafajtakra épiilé 33 mi
stréfaszerkezetei tovabbi tagozéddst mutatnak’™.

A bar-form4ju versek, azonos rimvégz0désli Stollen-péarbdl és ezektdl rimben
eliitd Abgesangbol felépitve alkotjak az elso tipust, idetartozik a kotet elsd részébdl a
Nr.1.,2.,7.,8.,9., 10., 11. és 14. mu, a kotet masodik részébol a Nr.1., 2., 6.,9., 11.,
19., 20. és 21. kompozici6®”. A mdsik kategéridba sorolhaté miivek versszakokon
beliil valtozatos tagoldsuiak, a bar-format mellézik, mint az els6 rész Nr.5., 6., 17., és
a masodik rész Nr.3.,4.,5.,7., 8., 10., 14., 13.,15., 16., 17., 18. tétele.

A koltemények szovegtartalma a vilagi szféran beliil marad, a szovegek tobb
témakort érintenek, €s a fentebb targyaltak alapjan, nem csak stréfa-formédjukban, de
tartalmilag is inkabb a német Lied-tipusaihoz kozelitenek. A szerzd a gylijtemény
egészében tartdzkodik a német dalok vulgaris rétegétdl (volkslied), goromba tréfat és
parddiat kozld, obszcén tartalmu szovegek nem szerepelnek a kotetben. A jellemzd
témak megfogalmazasaban Lechner humanista szellemii gondolkodasa is tiikkr6zddik,
a kotet szovegeit a moralizald, egy-egy élethelyzetre reflektalé koltemények, vagy a
szerelmi témakor érzelmes, de sohasem erotikus izii versei alkotjdk. A néhdny muiben
felbukkané mitologiai utalds, illetve a Regnarttdl atvett szovegek éppen csak
szinesitik, de nem befolydsoljak dontden a kotet egészének tradiciondlis szovegei
altal kozvetitett német gondolatvildgot, €letfelfogédst. A villanella kifejezésmodjédhoz
tartoz6 vulgaris stilus nehezen egyeztethetd 0ssze Lechner kifinomult egyéniségével,
€s kontrasztdl a kotet darabjait befogadd szlikebb kor zenei igényével. A niirnbergi
polgéri elithez tartoz6 személyekbdl alakult zenei egyiittes (Sodalicium Musicum) a
kompoziciok felhasznaldja, a kotetek cimzettjei is e tarsasdghoz tartoztak. A téma- és
szovegvalasztasndl Lechner nyilvdn azt az elvardst is figyelembe vette, hogy a
szovegek tartalma a jo izlés hatdrain beliil maradjon. Ezt fogalmazza meg az elsd
kotet ajanldsdban is: ,,...Sondern es gehodren auch darzu weltliche Liedlein, doch mit
bescheid, das sie die fines verecundiae nicht uberschreiten: (welchs leider jetzt von

vilen Musicis, mit grossem miBbrauch geschicht)...”%.

3% A német Lied-szovegek formai tipizaldsa Rudolf Velten kutatdsain alapul. Rudolf Velten: Das
dltere deutsche GesellschaftLied unter dem Einfluf3 der italienischen Musik. Diss. Heidelberg, 1914.
V.6.: Uwe Martin hivatkozasaval: Martin: Diss. 1957: 60.0.

% V.6.: Martin: Diss. 1957: 68. és 85.0.

% Fakszimile: Lechner W. Bd. 2.: XIV.o.
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A gyljtemény egészét tekintve kiillonbozd ardnyban jelennek meg az egyes
témakorok. A miivek legnagyobb csoportja, a 38 mi tobb, mint fele szerelmi
témahoz kapcsolhatd, az érzelmi reflexié a kolteményekben nagyon drnyalt. A
szerelmi csalddds, elvdlds, vagy az attdl vald félelem, vagy 6vés tikkrozédik az elsd
rész Nr.2.,3.,5.,6.,7.,8.,9. és a masodik rész Nr.2., 3., 8., 9., 12., 20., 21. muvében.
Lényegesen kevesebb, minddssze négy mil reprezentdlja a rajongd kedves pozitiv
szemléletét a kotetben, az egyik Regnarttdl kolcsonzott szoveg, a kordbbi sorozat
Nr.12. darabja, a tovédbbiak: Nr.10., 13., 15. kompozici6 a masodik részbdl.
Ugyanehhez a témacsoporthoz tartoznak az Ovidius-forditdsok, az elsd rész Nr.3., 4.,
15. kompoziciéi, melyekben a j6 erkdlcsre nevelést tanulsigokkal szolgdlo
mitologiai torténetek szemléltetik. Humanista szellem hatja 4t azokat a
kolteményeket, amelyek az erényesség és a zene dicsérete hirdetik, az elsd rész
Nr.14., 16. kompozicidjat. Néhany szoveg az emberi sors kiillonbdz6 formdit elemzi,
az els6 kotet Nr.11. és a masodik kotet Nr.6., 7. darabja. Tovédbbi témadk is
megjelennek a kompozicidkban, ezeket szemlélteti egy bordal a kotet legelején
(Nr.1.), két vadaszdal (Nr.1.,5.) és két ginydal (Nr.4., 14.) a méasodik sorozatban. A
gyljtemény darabjainak szOvegtartalom szerinti vizsgdlatiban kirajzolodik egy
meghatdroz6 témacsoport, a szerelem okozta szenvedést tiikkr6z0 miivek, amelyek
megfogalmazasukban €s mondanivaldjukban sem emlékeztetnek a villanella hasonl6
tartalmakat karikirozo jellegzetességére. A témakor az olasz madrigal tartalmaval
allithaté parhuzamba, &m annak petrarcai mintit kovetd, polarizdlt érzelmi sikja,
kifinomult nyelvi képrendszere nem jelenik meg e tételekben.*”’

A kordbbi gylijteményekbdl atvett szovegek tobbnyire véltozatlanul, vagy
csak kisebb 4talakitdsokkal keriilnek ebben a kotetben felhasznéldsra, igy
tartalmukban sem térnek el az eredetitdl, egy kivétellel. A kotet masodik részének
Nr.8. miivében, a Patientiam muf; ich han versszakaiban Lechner més sorszerkezetet

alkalmaz, a forma mellett a tartalom is reményt sugallé végkicsengést arul el:

,Mul} g’schehen lon,
Vielleicht Ungliick wird bald vergon.

O Patientia!”

37y 6.: Martin: Diss. 1957: 69.0.
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2.3.1.3. A kompoziciok zenei jellemzoi

A tricinia és a villanella kozosségét véllalja Lechner a miivek szélamszamanak
alakitdsdaban, mindkét sorozat darabjai harom szdélamra irédtak. Egyetlen esetben
bdviti a szerzd az appardtust, az elsO részt a frappans zene-dicséret, a négyszélamu
Nr.17. Musica Klang, lieblicher Gsang tétel zarja. Az adott sz6lamszamon beliil, a
miivek Osszehasonlitdsdaban a regiszter jelentdsen feljebb, vagy lejjebb tolddik, ami
teljesen szokatlan mindkét haromszolamu miifajban. A két szélsé pdlust a méasodik
rész kezdd- és zdrddarabjinak szolamfelrakdsa szemlélteti, egyik a n6i, masik a férfi
hangfajok ambitusiaban mozog .

A nagy szdmu szovegatvétellel szemben, a zeneszerz6i modszer, egy
kivétellel — a H. Isaactdl kolesonzott Insbruck-dallam (masodik sorozat Nr.16. tétele)
— nem a cantus firmus-technikdn alapul, hanem a Lassus altal bevezetett, szabad
kompozicids eljardst koveti.

A szovegszerkezet és a zenei formdlds — az el6z6 fejezetben emlitettek
alapjan — szoros Osszefiiggést mutat. Az olasz miifaj strofa-felépitését alkalmazo
kompoziciok zenei szerkesztése is a harom részes villanella-formdhoz — AAB(B)AA
— igazodik, mint a Nr.3., 12., 16. a kotet elsd részébdl, tovabbd ugyanezt a zenei
alakot veszi fel a sorozat Nr.13. tétele (Fiiggelék: 5. o0.), melynek szdvegtagoldsa és
rimképlete olasz és német elemeket vegyit. Erdekes a kapcsolat az ugyanarra a
szovegre épiilé Regnart-miivek™ és Lechner kompozicidk (elsd rész: Nr.12., Nr.16.)
kozott, a Lechner-megzenésités nem masolja a mindhdrom szakaszt ismétld eljarést,
sajat megfogalmazdsaban a kozépsé zenei rész csak egyszer hangzik el*'® (Nr. 12.
tételt lasd: Fiiggelék: 4.0.).

A gyljtemény madsodik része, a szovegvalasztisnak megfeleléen a
kompondlds tekintetében is konzervativ, a villanella ismétlésen alapuld, hiromtagu
formdjdra nincs példa a darabok kozott.

A kotet mindkét részének tradiciondlis, bar-formdji stréfdit — nyolc-nyolc
miben jelennek meg (ldsd el6zd fejezet) — hasonlé zenei megoldasok jellemzik,

ezektol eliitd zenei formalas azonban itt is, ott is akad. A darabok zenei alakitisa

% Az eredeti lejegyzés kulcsai: Lechner W. Bd. 2. 64.0.

A regiszter kitagitdsat valdszinlileg az el6adéi kor szélesitése céljabdl vallalta Lechner, a férfikari
ambitusban kozolt tételeket a niirnbergi Sodalicium Musicum vokalis lehetdségeihez igazitotta a
szerzo.

* Eitner: Pub. Bd. 19.: Nr.1. és Nr.7. tételek

19 V.6: Martin: Diss. 1957: 71.0.
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csak részben koveti a hagyomdnyos, két részes zenei bar-formét. Kihaszndlva a bar-
formdju szovegek egy-egy Stollenje és Abgesang terjedelme kozti eltérést, Lechner
sajatos zenei keretet hoz 1étre kompoziciéiban. Az azonos rimképletii, de kiilonb6z6
szovegtartalmi Stollenek ugyanarra a zenei anyagra épiilnek, am az Abgesang
megformadldsa eltér a szokdsostdl. Lechner, figyelembe véve a szovegtartalmi és
szintaktikai lehetdségeket, az Abgesang szovegét olyan zenei kornyezetbe helyezi,
ami az Abgesangon belill legaldbb egy zenei tagolast feltételez, azért, hogy a
madsodik zenei rész (Abgesang) teljes elhangzdsa utdn a tagoldsi ponttdl, az
elhangzott szoveg- és zenei szakasz ismétlésre keriiljon. Ezaltal harom, egymastol
elkiiloniild zenei szakasz jon létre, a zenei forma elsé és utols tagja ismételt
formaban hangzik el. A zenei bar- €s a villanella forma 6sszehangoldsét a kovetkezo

4bra szemlélteti®'!.

Zenei forma: A A B CC
Versforma: 1. Stollen 2. Stollen
Aufgesang Abgesang
2. dbra

Két elemz6, Uwe Martin és Katharina Bruns mds-mds magyardzatot taldl a
jelenségre. U. Martin, Lechner miiveinek zenei formélasdban, a hagyomédnyos német
Lied-tipusban gyakran el6forduld, ismétléses bar-formét véli felfedezni’'?, melyben
az utols6 megismételt szakasz inkdbb kodaként, mint 6ndll6 zenei egységként
értelmezhetd. K. Bruns a két, kiillonboz6 zenei alakzat — villanella és a bar-formaja
Lied — szintézisérdl beszél, véleménye taldn azért helytdllobb, mert a keletkezési
koriilmények igazoljdk a zeneszerzd az irdnyd szandékat, hogy az arra alkalmas
szovegekhez az olasz miifaj zenei formdjat rendelje, ezek hidnydban, az ismétléses
bar-forma egyfajta pétmegoldas, dllandésuldsa a tételek szerkezetében elég nyomos
indok arra, hogy a két miifaj egymdshoz valo kozelitését a zeneszerzd céljaként

lehessen megjeldlni."

' Bruns: Diss. 2006:125.0. dbréja alapjan.
12 Az Abgesang teljes anyaga, vagy csak egy szakasza megismétlodhet.
31 V.¢: Martin: Diss. 1957: 70.0. és Bruns: Diss. 2006: 123-126.0.
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Az ehhez a szovegtipushoz tartozé miivek koziil hdarom tétel jelent kivételt.
Az elso sorozat Nr.7. tételében elmarad az ismétlo szakasz a masodik zenei részben,
a masodik sorozat Nr.1. és 2. darabjdban az ismétlés az egész Abgesangra kiterjed.

A nem bar-formdju szovegszerkezetekben haszndlt zeneszerz6i technika,
amely a verssorok végigkompondldsa utdn ugyancsak az ismétl6 elvet alkalmazza —
az utolso egy-két verssor €s a hozzatartozd zenei anyag ismétlésérdl van sz — taldn
az elobb kifejtett tedridt tdmasztja ald a repeticion alapuld villanella-formara
hangolassal. Formai tekintetben kisebb-nagyobb varidlds tapasztalhaté — ugyancsak a
refrénekre vonatkozdéan — a mdasodi rész hirom darabja’lban3 A Nr.8. Patientiam
muf3 ich han tételben (Filiggelék: 7.0.), az utolsé verssor (,,O Patientia”) tobbszori
ismétlése Uj zenei anyaggal parosul. A Nr. 5. Jagen, Hetzen und Federspiel mi
(Fuggelék: 6.0.) azonos terjedelmi sorparokbdl all6 mindkét zenei szakasza
ugyanazzal a szoveggel egyiitt megismétlédik. Az eddigi kiirt ismétlések helyett,
ebben a darabban ismétld jeleket haszndl a szerzd, a kéttagu zenei forma (AABB) a
canzona-tipust’ > elblegezi. A Nr.10. Frau, bin ich euch von Herzen hold tétel
ritmikai megfogalmazdsdban hasonlit az azonos szovegli Lassus kompoziciéhoz™'°,
am zenei formdja Lechner-kotetében is kiilonlegességnek szamit. A nyolcszdtagos
verssorok zenei anyagét haromszor tagolja az ,,0 mein” motivumok ismétlésébol 4ll6
rovid refrén, a harmadik refrén utdn egy djabb zenei anyagbdl szott zard refrénnel
végzBdik minden versszak®'’.

A mds-mds eredetli szovegek zenei megformdldsa a darabok terjedelmében is
kiillonbségeket sziil, a kotet minkét részében a Nr.14. tétel jelenti a két sz€ls6 polust,
az elsé sorozat darabja 43 iitem, a masodik rész darabja csak 10 iitemnyi. A kordbban
keletkezett német szovegek versszakai joval hosszabbak, mint a Regnartt6l atvett
strofdk. Lechner, az eldbbiekben vazolt formai megolddasokon til a
motivumismétlésekkel, vagy éppen ezek elhagydsaval probdlja korrigalni a
sz€lsOséges eseteket.

Az olasz mifajra {it6 szovegalakok nem csak a zenei formaképzésben, hanem
a zenei faktirdban is a villanella sajatossagokat tiikrozik, tisztdn homofén szerkezet
csak négy miiben tapasztalhatd, az elsd rész Nr.3., 5., 12. és a mdsodik rész Nr.14.

tételében, tovabbi két darab szélamfelrakdsa, a Nr.16. tétel az els0, a Nr.4. mi a

314 Martin: Diss. 1957: 86-87.0.

315 Késobbi fejezet részletezi: 108.0.
316 Lasso W. Bd. 18.: 31.0.

317y 6.: Martin: Diss. 1957: 87.0.
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masodik részbdl, csak néhany ponton mozdul ki az egységes sz6lamkezelésbsl* '8, A
Regnart-kompoziciok majdnem mindegyikében megjelend villanella-effektet, a
sz6lamok azonos irdnyd elmozduldsabol 1étrejové parhuzamos kvinteket Lechner
elkeriili, a szerzd6 ebben mestere, Lassus példdjat koveti, aki Liedjeiben szintén
tartozkodik a szabalytalan hangkdzmenetektol.

A miuvek tobbsége ugyan a homofon szerkezethez kozelit, de kisebb-nagyobb
mértékben kontrapunktikus, imitativ anyagkezelés lazitja fel a vertikdlis zenei
gondolkodést. Az olasz villanelldban is eléfordulé imitativ tételkezdés itt a darabok
tobb, mint felében (21 miiben) megtaldlhatd, az imitativ felillet azonban mads
szakaszokra is kiterjed. Az els6 sorozat Nr.11. tétele (Fliggelék: 2.0.) e tekintetben a
gylijteményben egyediildlld, a szerz6 minden verssorinditdst polifén zenei
kornyezetbe helyez. A virtuéz imitativ technikat, amely minden sz6lamnak ©6nallo
arculatot ad, gyakran alkalmazza Lechner a kotet miveiben, igy a mdésodik rész
Nr.5., 10, 12., 17., 18. tétel kezdésében, a villanelldban viszont miifajidegen ez a
jelenség, az olasz miifaj imitativ elemeiben legfeljebb két, ritmikailag egyiitt haladé
sz6lam kontrasztal a harmadikkal, ez a technika is képviselteti magét a darabok kozt,
az elsd sorozat Nr.2. és Nr.11. inditdsaban. A polifén szerkezetben a szdélamok
szerepe kiegyenlitddik, a szoprdn szélam is beleolvad a zenei folyamatba, igy bér
melodikus jellegét megorzi, kiemelt funkciéjat az adott zenei szakaszban elveszti. A
polifén szerkesztés nem a villanella specifikuma, alkalmazédsa épp a mifaj Iényeges
elemét, a szoveg érthetdségét neheziti. Az imitdcidés technikdt a német tricinia
miifajabdl veszi at a szerzd, a zenei izlését meghatiroz6 német hagyomdnyokat
alkalmazza az olasz miifajhoz kozelitd kompozicidkban. A tételek és verssorok
polifén inditdsa, ami még a frazison beliill a sz6lamok homofén Osszeolvaddsat
eredményezi, egy masik miifaj, az olasz madrigdl alakjara emlékeztet, a hatdrvonalak
azonban elmosddottak, a zenei elemek miifaji azonositdsa Osszetett kérdés, mivel a
villanella merev szerkezete is idovel magara 6lt bizonyos madrigal sajétosségokat3l9.

A kiilonb6z6 mifaji elemek Osszehangoldsdaval kisérletezik a szerzd
villanella-gylijteményében, kompozicidinak szerkezetében a villanella homofén
alkata mellett a német tricinium €s az olasz madrigdl bizonyos szdélamkezelési

technikdi is felismerhetéek. A tételszerkesztés szempontjabol a kotet elsdé része

318 Ritmikai alkatukkal és azonos terjedelmii, egymdstdl vildgosan tagolt zenei soraikkal a tinczene
hatdsat kozvetitik. Martin: Diss. 1957: 78.0.
V. 6.: Martin: Diss. 1957: 74-76.0.
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szinesebb képet mutat, mint a masodik rész, ez a tény ismét arra enged kovetkeztetni,
hogy a véltozatos szovegformak zenei megvaldsitdsa is tobb lehetdséget kinal.

A zenei €s nyelvi sik sdlyviszonyainak Osszerendezésére torekszik az olasz
villanella, a helyes deklamécié egyrészt a szovegsilyokhoz kapcsol6d6 hosszabb
ritmikai értékekben jelenik meg, mésrészt a szoveg €s a zenei metrum hangsuilyos
egységeinek Osszehangoldsaval jon l1étre. A két kombindcid parhuzamos alkalmazésa
az eltéré nyelvi- és zenei metrumsilyok miatt a német szovegekben sokszor
nehézségekbe iitkozik. A német Lied eszkoztarabol merit Lechner a szoveg €s zenei
sulyviszonyok kérdésében, amikor a helyes szoveghangsuly elérése céljabol a paros
likktetésti zenei metrum egyensulydt, az litemjelzés valtoztatdsa nélkiil pératlan
liiktetésii egységek betolddsdval megbontja™’. A leggyakoribb megjelenési format az
elsé rész Nr.5. tételének eleje (3-4.litem) €s Nr.17. tételének vége szemlélteti (22-
23.iitem), a két pdros iitem, a sz6lamok ritmikai egyiittmozgésdval két paratlan és
egy paros egységre hasad. Az litemsuly-atrendezés sokszor csak egyetlen szélamot
érint’> — ez a mdsodik sorozat miiveiben jellemzd, ahol a polifénikus kozeg
gyakoribb —, amely ritmikai-metrikai kontrasztot képez a masik két sz6lamhoz, ezt
szemlélteti a Nr.19. kompozicié 3-4. iitemében a tenor, a Nr.7. tétel 7-8. litemében a
szoprén ellenpontja.

Szovegtartalmat kozvetitd zenei megoldasok a gylijtemény egészében a
strofikus forma miatt csak fenntartdsokkal elfogadhatdk, azonban az elsd versszak
egyes verssorainak, vagy szoosszetételeinek zenei kivetitése tobb darabban
télreérthetetlen. Az alapvetOen szillabikus szovegkezelés mellett a melizmaképzéssel
gyakran él Lechner az egyes szélamok zenei formdldsakor, a melizmédk olykor a
szovegkifejezés zenei eszkozeivé is valnak: az elsd sorozat Nr.l. tételben, a zenei
bar-forma Stollenjeiben, a mindhdrom sz6lamban megjelend, fiirge, nyolcadmozgasu
melizma el6szor az ,,Organist”, majd a ,,frohlich” frappdns zenei dbrdzolasét véllalja,
a mésodik sorozat homof6n faktdrdjui, Nr.4. mlivében a “lachen” nyolcadai élesen
kiugranak a negyed és fél értékekben meneteld zenei kornyezetbdl.

Az érzelmi t0lté€st hordozd szavak érzékeny hangkozokkel —torténd
megkozelitése feltlind egy-egy darab inditdsdban, az els6 rész Nr.7. tételében az
»Ach Lieb” megjelenitése kis szext ugrdssal a tenorban és a basszusban, vagy a

madsodik sorozat Nr.9. kompozicidjanak ,,Welcher all Pein” kezdeti verssorat

20V 6.: Messmer: ALTDT. Liedkomposition: 210.0.
321 Mi4s viltozatok: Martin: Diss. 1957: 89. o.
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abrazold, idében egymdst kovetd kis szekund ingdzdsok mindhdrom szélamban.
Utébbi példaban a szélamok mozgdsdbdl Osszedllt harmodniasor is érzékenységet
sugaroz, é-C-é-H-é-a-D-G. Hasonlé szovegtartalmat kozvetit az elsé sorozat Nr.8.
tételét kezdé akkordsor: E-A-G-C harménidk jelenitik meg az ,,Elend bringt Pein”
verssort, vagy ugyanebben a sorozatban a Nr.19. tétel els6 verssordnak ,,Ich reu und
klag” akkordviza: G-a-B-A, amelyben a negyed és nyolcad értékii dtmend hangok
oldjdk a merész harmoéniamenet fesziiltségét. A tartalom kivetitése a zenei anyagra
nem csak a dallamalkotdst és a harmoéniamenetet, hanem a hangnemvélasztast is
befolydsolja az elobbi két miiben (Nr.7., 9.), mindkét mii alapténusa az érzékeny
frig-hangnem.

A gylijtemény darabjainak hangnemei a modalis hangnemi koron beliil

maradnak>>?

, a dair-moll tonalitds felé kozeledést jelzi viszont a moll-jellegt
hangnemek 6t6dik fokd moll harmoénidja helyett a dar valtozat gyakori felbukkandsa.
Ez tapasztalhat6 a mdsodik rész Nr.1-6. dor hangnemu tételeiben. A modalitds
keretein beliili hangnemi mozgésok lehetdségeit Lechner azonban teljes mértékben
kihaszndlja, ezt bizonyitja az ,,Ohn dich muB ich” Regnartt6l atvett szoveg
megzenésitése, mig Regnart miivében®> a harméniai torténések az F és D pélusok
kozt zajlanak, addig a Lechner miiben (Nr. 12. tétel az elsé sorozatban) B és A jelenti
a hangnemi szegélyeket’*.

A gylijtemény kiilonb6zé szemszogbol tortént vizsgédlata igazolta, hogy
Lechner kompoziciéi a német tricinium, a villanella és a madrigdl mifaji
sajitossdgaibdl meritenek, az egységesen vdllalt haromszélamusdgon tdl a két
sorozat azonban mas-mads ardnyban alkalmazza azokat.

Az els6 rész néhany kompozicidéja a villanella minden szdvegi és zenei
stilusjegyét magan viseli. Tovabbi néhdany mi strofikus felépitésében kozelit az olasz
mifaj versszerkezetéhez. A sorozat tobbi tételében a miifaj zenei tényezoi jelennek
meg, a motivumismétlés, a homofén faktdrdra €s a szopran szélam kiemelt szerepére
torekvés mellett a szillabikus szovegkezelés és a zenei forma ismétld elvének
hangsilyozasa. E mellett a tricinium kontrapunktikus szerkezete is 1ényeges elem a

kompoziciés eszkoztarban, altaldban dj zenei, vagy szOvegi szakasz felvezetését

szolgélja, szélsOséges esetben minden tagoldsi ponton alkalmazza a szerzd. A tételek

322 A tételek hangnemi besoroldsat 1asd: Uwe Martin: ,,Begleitwort”. Lechner W. Bd. 2. XI.o.
323 Eitner: Pub. Bd. 19.: Nr.1.
32 L4sd: Martin: Diss. 1957: 80.0.
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vegyes, polifonidt és homofoniat véltogato felrakdsa, az idonként szovegmegjelenités
szolgdlataba A4llitott kiillonbozé zenei komponensek — ritmus- és dallamképzés,
harménia és hangnem — a madrigal miifajabol erednek.

A masodik rész kompozicidi a villanellara jellemz6 szovegszerkezetek hidnya
miatt zenei megfogalmazdsukban is egységesebbek. Az olasz miifaj, tipikus harom
részes zenei formdaldsa nem fordul eld a darabokban, de a hagyomanyos szévegek
zenei alakitdsdban a refrénképzés itt is elotérbe keriil. A szillabikus deklamacié
hatdsat és a szopran szolam vezetd szerepét kissé elfedi a polifén zenei feliiletek
nagyobb ardnyu jelenléte. A szavak, egyes kifejezések zenei leképzése az el6zd
sorozat tételeihez hasonl6an a madrigal eszkdzeibol merit.

Az elsé és masodik sorozat stilusjegyei alapjan a kotet nem tekinthetd a
Regnart gytijtemény folytatdsanak miifajtorténeti értelemben, a kotet alcimének
jelzése ellenére, maguk a kompoziciok — a néhany kivételtdl eltekintve — sem német
villanelldk, bar a mufaj egyes vondsait magukra oltik. Jelent0ségiik azonban nem
csekély. Lechner, Lassus Liedjeinek kompozicios stilusat, az idegen miifajokbol
szarmazd zenei elemek atvételét hangolja 0ssze Vento triciniumainak szerkezeti
sajitossdgaival, Lechner érdeme az, ami Vento hdromszélamd miiveibol még
hidnyzik, a két kiilonbozd eredetli miifaj, egymadstdl eltérd sajatossagainak
Osszeillesztése egy zenei formaban.

Lechner miiveiben egy 4j, német nyelvi, zenei tételtipus jelenik meg, ami az
olasz villanella, madrigdl és a német tricinium kozott egyensulyoz. Lechner
kompozicidinak népszerliségét jelzi az egy évtizeddel késObbi mdsodik kiadds
megjelentetése. Villanella kompozicidinak ismertségét bizonyitja az egyik mi
szoprandallamabdl képzett valldsos kontrafaktum, amely egy stuttgarti nyomtatdsu,
egyhdzi énekes konyvben bukkan fel a XVII: szdzad végén®>. Az ,,Ohn dich muB ich
mich aller freuden maBlen”, az eredetileg Regnart-villanella szovegébdl szarmazé
egyhazi atforditdis a Lechner-mii szoprandallamdval keriilt nyomtatdsba®*®

(Fakszimile: Fiiggelék: 71.0.).

3% Choral Gesang-Buch, Stuttgart, 1692,

326 Konrad Ameln: ,»Ohn Gott muf3 ich mich aller Freuden maBen«, Eine villanellaweise von
Leonhard Lechner als Gemeidelied”. Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie/14. 1969: 188-189.0.
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2.3.2. Newe Teutsche Lieder mit fiinff Stimmen Con alchuni madrigali 1579

Az 1576-77-ben megjelent ,,Nach art der welschen Villanellen” megjelolésii német
dalokat kovetden, Lechner érdeklodésének kozéppontjdban ismét az olasz miifaj 4llt,
ezt igazolja a két év mulva, 1579-ben kiadott, Otszélami dalokbdl 4ll6
gyﬁjteménye3 27 melyben a szerzd, Regnart nem sokkal kordbbi villanella-koteteinek
(1574, 1576) haromszélamu darabjait dolgozza at 6tszélamuiakkd. Mds zeneszerzok
miveinek, miurészleteinek felhaszndldsa, betolddsa egy udjonnan keletkezd
kompoziciéba, a kolcsonzott mii szerzdje nevének emlitése nélkiil, a kor szokdsos
zeneszerzOi technikdi kozé tartozott. A két sorozatbdl kivdlasztott darabok tudatos
atdolgozasarol van sz6. Hasonld célbdl késziilt gytijteményt adott kdzre 1581-ben
Lassus tanitvdnya, Anton Gosswin, aki mestere 1567-ben megjelent, Gtszélamu

dalkotetének darabjait irta 4t harom sz6lamra®?®

. A Lechner-kétet ajanldsa annak a
zenel egyesiiletnek (Sodalicium Musicum) sz6l, melynek tagjait a vdrosi tandcs
képviseldi alkottdk, a tizenhdrom képviselé nevét kozli Lechner a bevezetében™.

A szerz0 mar a gyljtemény cimében hivatkozik Regnart miiveire: Newe Teutsche
Lieder/ Erstlich durch den Fiirnemen und Berhiimten Jacobum Regnart/.../
Componiert mit drey stimmen/ nach art der Welschen Villanellen®® . A népszerii
komponista nevének emlitése marketing fogds is lehetett Lechner részérél™’,
éppugy, mint az ismert mivek kivdlasztidsa atdolgozas céljara. A kompozicidk
keletkezésének indokair6l maga Lechner ir a gylijtemény ajanldsaban, am a valddi

okok valdszintileg tobb komponensbdl tevodnek Ossze.
2.3.2.1. Az ujrafeldolgozas okai és a szovegvalasztas szempontjai

A Lechner-atdolgozasokat elemzd illetve kozreadd teoretikusok a kompozicidk

megitélésében eltérd Aallaspontokat képviselnek. A keletkezés indokainak

332

feltarasdban is eltérd véleményre jutottak Elég val6szintitlennek tlinik az a

*" Lechner W. Bd. 5.

2% Anton Gosswin: Neue Teutsche Lieder, Niirnberg: Gerlach, 1581. Az el6z6 fejezetben kifejtett
tricinia-hagyomdny folytatdsdt bizonyitja a miicheni zenei korben nevelkedett komponista
gyljteménye. Miivei, ugyan mds irdnyban, mint Lechner hdromszélamu villanelldi, a tricinium
miifajhatdrainak kiszélesitését mutatjdk V.6.: Osthoff, 1938: 278-285.0.

329 Fakszimile: Lechner W. Bd. 5.: XIV.o.

330 Fakszimile: Lechner W. Bd. 5.: XII:o.

31v.6.: Konrad Ameln: ,Begleitwort”. Lechner W. Bd. 5. VI-XI. VIIL.o.

332 R.Eitner, O.Koller, H.J.Moser irdsainak ide kapcsol6d6 részletei: Konrad Ameln: ,,Begleitwort”.
Lechner W. Bd. 5. IX-X.o0.
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vélemény, amely a miivek keletkezését csak Lechner egzisztencidlis problémaival
magyardzza. A gyakorlati céli felhaszndlds mellett ,,...so solche text mit mehr

stimmen zu singen lust hetten.”*"

, a parddia eljardsnak, mint zeneszerzoi
technikdnak a kiprobdldsa motivélta a komponistat a sorozat létrejottében. Hogy
miért éppen Regnart szovegeire esett a vdlasztds, az mindenképpen kapcsolatba
hozhaté, az el6z0 fejezetben mdér targyalt, olasz versmintit kovetd szovegek
hidnyaval. Lechner els6¢ dalsorozatdban, két zenei tétel szovegét kolcsonozte
Regnartt6l, amelyek a harmadik, ugyancsak olasz metrumud kolteménnyel egyiitt

34 Mivel mds

felkelthették a zenei kor irodalomban is jartas tagjainak érdeklodését
ehhez hasonl6 szovegek nem alltak rendelkezésre, kézenfekvonek taldlta a szerzd, az
addig mér népszerii tételek 4talakitdsét a célzott eléad6i kor szaméra™. Regnart két
kotetének  hatvanhét  tételébol, huszonegy keriilt 4atdolgozasra. Regnart
gylijteményébdl a Nr.1., 2., 3., 4., 5., 14, 18., 21., 23,, 24., 26., 27., 28., 30., 31., 35,
37., 38., 41., 43. és 44. darabokat veszi at Lechner. A Lechner-kotet utolsd, Nr.22.
tételének szovege nem szerepel Regnart villanelldi kozott, egy német népdalszoveg
roviditett valtozatat hasznélja fel a szerz6 ebben a kompoziciéban®*°.

A Regnarttl kolesonzott szovegek strofaformdi, a villanella-gylijtemény
mindhdrom versszaktipusdt bemutatjdk. Lechner gylijteményében, az olasz miifajt
jellemzd hat- és harom soros szerkezetek helyett, a Nr. 2., 4., 9., 12., 14., 16. és 20.
tételt vegyes szGtagszamu, négy, vagy 6t soros versszakok alkotjak™'.

A szovegvalasztds tartalomra vonatkoz6 kritériumait, az el6zd két sorozathoz
hasonldan, itt is a felhasznalok igényei szerint allitotta fel Lechner, az illemet sérto,
pajzén tartalmu, vagy az érzelmeket kifiguraz6 szovegekrdl lemond a szerzd. A
szerelmi témakoron beliil az egyes versek az egymastdl eltéré német, vagy olasz
karaktert tiikrozik, az itdliai koltészet jellegzetes, intenziv érzelmi toltést hordozé
szOképei jelennek meg tobb kolteményben, ,brennend Herz” a Nr. 21.
kompoziciéban, vagy a ,,Liebesflamme” a Nr.13. tételben, a szerelmi csal6das okozta
haldlvagy kiilonleges vizidja tlinik fel a Nr.6. miiben, melyben az elvesztett kedves

nyila oltja ki elhagyott parja életét:

333 Részlet az ajanlasbol, fakszimile: Lechner W. Bd. 5. XIV.o.

334 U. Martin feltételezése: Martin: Diss. 1957: 182.0.

335 Hogy a szovegvilasztas nem kizarélag a Regnart személye irdnti tiszteletbo] tortént, hanem inkabb
a keresleti igény indokolta az ilyen tipusi szovegek megzenésitését, ez kovetkezik Lecher
megfogalmazdsabdl, aki a ,solche” széval a szovegtipusra utal, nem a konkrét kolteményekre.
Idézetet 14sd fenn.

3% _Kritischer Bericht”: Lechner W. Bd. 5. 100.0.

*7 Martin: Diss. 1957: 183.0.
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,» ..mit einem starken Bogen,
darauf viel Pfeil gezogen,
damit sie mich will heben

aus diesem schweren Leben.”
2.3.2.2. A zenei szerkezet feldolgozasmodjai

A Regnart-gytijteményekbdl kivélasztott darabok zenei szempontbdl is tobbarciak
Hasonl6an a szovegi formdk és tartalmat kozvetitd nyelvi eszkozok valtozatos
vildgdhoz, Lechner zenei értelemben is atfogé képet igyekezett nydjtani a
kolcsonzott  tételek esetében, a Regnart-gylijtemény szines szovegi €s zenei
anyaganak atvételével valtozatos alapanyagot biztositott sajat feldolgozasai szdmara.
Az 4tdolgozdsra szant Regnart-tételek kozott elofordulnak tiszta homofdn-
szerkezetll, egy-egy részletében imitativ kezelési, vagy dialégus-technikdt alkalmazo
mivek is. Lechner o6tszolamu tételei, zenei formdjukban kovetik Regnart
villanellainak harom részes alkatat, a szakaszonként ismételt szerkezet azonban
Lechnernél némileg médosul, a koz€psd tag ismétlését minden esetben elhagyja. Az
atdolgozott tételek zenei formdjanak kérdésben feltlind a parhuzam a szerz6 1576-os
€s 1577-es kotetének darabjaival. A villanella-gytijtemény miiveinek tobbségében a
hagyomanyos, ismétléses bar-forma alkalmazdsdval kozelit Lechner ahhoz a
villanella forma-tipushoz, melyben a ko6zépsd zenei szakasz ismétlése kimarad
(AABCC). A harom sorozat (1576, 1577, 1579) miveit a zenei forma
egységesitésére torekvés jellemzi, ami még inkdbb igazolja az el6z0 fejezet allitasat,
miszerint a két villanella-sorozatban az ismétléses bar-forma, mint gyakran hasznalt
zenei alakzat, a villanella zenei formdjdhoz valé tudatos kozelitést jelenti,
alkalmazasa nem véletlen-szerli. Tovabbi kozosségvallalést jelent a két el6z6 sorozat
milveivel, a harmadik zenei szakasz ismétlésének irdsmddja, a tételek harmaddban az
ismétlojelek helyett, a kiirt ismétlést valasztotta Lechner (Nr.1., 3., 9., 14., 16., 19,
21), igaz, hogy ezen miivek tobbségében az ismétlendé szakaszok kezddhangjai

eltéroek.
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A Regnart-kompoziciok hangnemi-, kadencia-rendjén csak minimalis

8, ez a valtozas csak két mi

mértékben véltoztatott Lechner az dtdolgozésok soran™
belso zarlatait érinti (Lechner: Nr.8. és 18. tétel).

A zenei szerkezetben a hangnem, az egyes részek zarlatai és tobbnyire a
harméniasor megtartdsa, a harmoniai alapot hordozé alsé szélam — Regnartndl alt,
vagy tenor — atvételét is feltételezi, amely mélyebb regiszterben hangzik el a
Lechner-kompoziciokban - a Nr.1. tétel kivételével a basszus szdélam
hangfekvésében —. A szolamszam-bdviilés a faktura kitdgitdsaval jar, a mddosult
felrakasban a szopran €s a kozépszolamok formalasit mds elvek irdnyitjak. A
korabban Lechner-dtdolgozdsat ért birdlatok elsésorban a Regnart-miivek zenei
anyagdnak polifén dtalakitdsat réjak fel hibaként a zeneszerzének™. A Regnart és
Lechner kompoziciok szélamszerkesztését nézve, valéban tobb polifén elem jelenik
meg az utébbi szerzd tételeiben, dm a Lechner-gylijjtemény egészét tekintve nem
dltalanosithaté ez a vélemény’*. A huszonegy mii harmada gyakorlatilag homofén
(Nr.6.,8.,9., 11., 12., 17., 19), enyhe ritmikai ellenpont csak darabinditdsban, vagy a
zaradékképzésben tiinik fel, egy-két metrumérték erejéig. A homofénidhoz kozeli — a
Regnart-kompozicidkban gyakran alkalmazott — dialdg-technika, mely a kiilonb6z6
Osszedllitdsu szolamcsoportok véltakoztatdsaval gazdagitja az akusztikai hatést, az
Otszélamu faktirdban az egyiittillisok lehetdségének novekedésével, Lechner
minden tételében megjelenik. A révid motivumokat ismétld szélamcsoportok, a
sz0lamszdm tekintetében nem mindig kiegyensilyozottak. Legjellemzobb példa a
solo-tutti felrakdsra a Nr.9. mill inditdsa, ahol a négy szélam egy ellenében mads
hangzast eredményez, mint a Nr.3-ban induld, hangeré tekintetében is kiegyenlitett
erdviszonyokat mutaté harom-hdrom szélam. A dial6g-technika majdnem minden
esetben szoveg- és motivumismétléssel jar egyiitt, a szovegszakaszok gyakori
ismétlése a mil terjedelmét jelentdsen megnoveli. A terjedelmet tekintve feltlind a
kiillonbség, az eldbb emlitett Nr.3. tétel els6 zenei része és a szintén homofén
felrakdsban indit6, eredeti Regnart kompozicié®' ugyanezen szakasza kozt. Mig a
haromszolamud mu, elso két verssorabol csak a masodik keriil ismétlésre, Lechnernél

az elso stréfasort egy masik szélamcsoport djra megszolaltatja, a masodik stréfasor

3 V.6. a két gylijtemény darabjainak hangnemi és kadenciai osszehasonlitasat koz16 tablazattal:
Martin: Diss. 1957: 185-186.0.

339 H. Osthoff szerint Lechner, Regnart homofén kompoziciéinak polifénnd alakitdsival egyszeriien
félreértelmezte Regnart torekvéseit. Osthoff, 1938: 377-378. o.

¥ Martin: Diss. 1957: 186.0.

**! Eitner: Pub. Bd. 19.: Nr.2.
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pedig haromszor hangzik el, egyre tobb szélam részvételével. A Lechner-kompozicié
elsé része igy kétharmaddal hosszabb, mint a Regnart mil els6 szakasza. A
terjedelem novekedése altalinosnak mondhaté a Lechner-dtdolgozdsokban, ennek
oka az oOtszélamu szerkezet megnovekedett szélamvezetési, -kezelési igényei,
kiilonosen a kontrapunktikus szerkesztésii szakaszokban. Lechner, a kordbbi
villanella-sorozatokbdl ismert modon alkalmazta a polifén anyagkezelést a
feldolgozasok sordn, itt is gyakran a tételek inditdsdban tlinik fel imitativ
sz6lamkezelés (Nr.1., 5., 7., 10., 14., 15., 20.), vagy a homofén bevezetést kdvetden
a masodik, harmadik zenei szakasz kezdése mutat imitativ-kontrapunkt jelleget
(Nr.3., 4., 13., 18.). A polifén-technika a kotet egyetlen tételében jelenik meg igazan
nagy sullyal, a Nr.15. kompoziciéban (Fiiggelék: 9.0.), itt mindegyik zenei szakasz
imitacios-szerkesztéssel indul, a masodik és harmadik részben, az adott motivum
lancszerli ismétlése a kiilonbozd szélamokban kiterjedt polifon feliiletet hoz 1étre,
ami csak a szakaszok zdrlatdban vélt akkordikus vazra. Az imiticié folyamata a mi
hosszat is befolydsolja, Lechner atdolgozasa, terjedelmét tekintve, épp dupldja a
Regnart-tételnek’*?. Erdemes megfigyelni, milyen médon haszndlja fel Lechner az
eredeti tétel motivumanyagit. A darab bevezetésében a Regnart-mli tenorban
elhangz6 motivuma a szoprdnba keriil, ugyanezt a dallamot szdlaltatja meg a basszus
is a belépésében, amely eredetileg a tenorban feljebb hangzik el. Az els6 rész végén a
Regnart-tétel szopran-motivumat, szintén mélyebb regiszterbe transzpondlva a
kozépsd szolamba helyezi at a szerz0. A masodik részt mindkét darabban,
ugyanazzal a motivummal a szoprdn kezdi, a Regnart-tétel e szakaszdnak imitativ
harmadik szakasz szerkezetileg az el6zd6re rimel, a szakasz elején a szopran szélam
frazisa biztositja az imitdcié motivum-bazisit mindkét miiben, Lechner ebben a
részben azonban a frizis ritmikai alakjan nem valtoztat.>*?

Motivumétvétel, szolamvezetés €s szerkezet-dtalakitds kozott egyensulyoz
Lechner azoknak a tételeknek az 4talakitdsdban, amelyek Regnartnal
kvintparhuzamokat tartalmaznak. Az el6z6 gyujteményéhez hasonléan, Lechner
ezekben a kompoziciokban is tartozkodik a szabdlytalan szdélamvezetés

alkalmazasatdl, két megoldast szemléltet a Nr.1. és Nr.3 tétel bevezetése. A Regnart

2 Eitner: Pub. Bd. 19.: Nr.35.

33 Részletes elemzés: Martin: Diss. 1957: 188-194.0., az analizisben kozolt Lechner-tételek
iitemszdmai nem egyeznek az Osszkiadds iitemszdmaival, a kiilonbség a két kottaanyag eltérd
litembeosztasabol adodik.
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kétet nyitédarabjanak®** mésodik iitemében, az alt és tenor kozott fellépé paralell
mozgés elkeriilését Lechner az alt sz6lam elterelésével oldja meg, a szopran dallama
valtozatlan, ké&non-szertien, kétszer is elhangzik a melddia ugyanabban a
magassagban a Regnart-mi szerkezetét megbont6 eldimitacié betoldasaval. A masik
Regnart mii (Nr.2)345 kezdésében, a szoprin-tenor pirhuzamot, a felsd szélam
ellentétes irdnyd vezetésével akadalyozza meg Lechner, az igy keletkezett dallam,
szinte tiikkorképe az eredetinek, 4m a homofén felrakds ebben az esetben megmarad.

A hédromszélamui tételek Otszolami szerkezetté alakitdsdanak linedris és
vertikdlis problémai mellett a zeneszerzd kevés figyelmet forditott a szovegtartalmat
kozvetitd zenei folyamatok megvaldsitasdra. Bar a strofikus szovegszerkezet és a
zenei forma kotottségei kevés lehetdséget kindlnak a madrigalizmus megjelenésének,
az el6zo villanella-sorozatokban a széfestd és szovegdbrazold zenei elemek nagyobb
szerepet kaptak. A szillabikus deklamacid itt is érvényes, a melizmaképzés a polifén
feliileteken megjelenik, de ritkan all Osszefiiggésben a szovegtartalommal, hosszabb
melizma csak a Nr.l. tétel ,,Freuden” és a Nr.17. mu ,Liedlein” kifejezésein
észlelhetd.

Lechner 4tdolgozasai, szOvegi és zenei paramétereik alapjan minden
bizonnyal jol haszndlhaté zenei anyagot kinaltak a niirnbergi zenei kor tagjainak.
Regnart tételeinek szillabikus deklamécidjat, zenei formadjat, dialdg-technikajat,
hangnemeit, és zdarlattipusait megtartva, a sajat villanella-sorozataiban tapasztalt
homofén szerkezetet idOnként feloldé polifonia jellemzi Lechner oOtsz6lamu
kompozicidit.

A miifaji besorolésrdl eltérd vélemények sziilettek. H. Osthoff a villanella és
madrigdl hatarteriiletére, mig U. Martin Lassus polifén chansonjai és az olasz
canzona kozé helyezi Lechner tételeit’®. A canzondhoz kozelitd besorolds a
szOlamszdm, a tételszerkezetek és a zenei forma alapjan elfogadhat, a kotet
kompozicidinak széveg-zene viszonylatit és a szolamkezelés igényét tekintve
azonban ezek a darabok nem emlithetok egyiitt Lechner egy évtizeddel késébb
keletkezett, madrigdlelemekben bdvelkedd canzona-tételeivel, a Regnart-tételek
atdolgozasainak zenei kifejezésbeli hatdsa a Lechner villanella-koteteiben tapasztalt

szintet sem éri el.

3 Eitner: Pub. Bd. 19.: Nr.1.
3 Eitner: Pub. Bd. 19.: Nr.2.
346 _4sd: Konrad Ameln: ,Begleitwort”. Lechner W. Bd. 5. VIII.o.
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Azok a kritikai megéllapitisok, amelyek a Lechner-feldolgozasokat a
Regnart-miivek viszonylatdban leértékelik helytelen irdnybdl kozelitenek a miivek
megitéléséhez. A gondos munkdval 6sszesz6tt homofén €s polifon szerkezet komoly
mesterségbeli jartasagot feltételez, a gylijtemény darabjai, éppugy, mint a villanella
és tricinia mezsgyéjén mozgd, nem sokkal kordbban keletkezett kompozicidk egy
sajat zeneszerzOi arculat kialakitdsat célzo kisérlet dllomésainak tekinthetdk,
amelyekbdl lassan bontakozik ki a késébbi Lechner-kotetek egyedi stilusa.

Kisérletként foghaté fel az a sajat — a kotetben utolsé német nyelvii —
kompozicié (Figgelék: 12.0.) is, mely hat soros versszakaval, zenei haromrészes
formdjéaval, homofénidhoz kozelitd felépitésével a késobbi 1586-0s, és 1589-es kotet

tételtipusait eldlegezi.

2.4. A madrigal-stilus kibontakozasa Lechner miiveiben

2.4.1. Newe Teutsche Lieder mit vier und fiinf Stimmen 1577

A villanella stiluskérhoz kapcsolédé harom sorozat — 1576, 1577, és 1579 —
megjelentetésének iddszakdban, egy témdjaban és kompozicids technikdjaban mads

37 A Kkotet az

orientaltsagu, német nyelvll dalgyljtemény keriil kiaddsra 1577-ben
elsé a Lechner-gylijtemények sordban, amely a szovegtartalom és szdlamszam
korében is valtozatosabb képet mutat, valldsos és vilagi témdji mivek alkotjdk a
sorozatot, négy- és Otszolamu zenei megfogalmazdsban. A kiadvdny ajanldsa egy
Ujonnan megalakult zenei egyesiiletnek sz6l, a varosvezetd patriciusok rokoni
korébdl 4116 tarsasag tagjai név szerint emlitésre keriilnek Lechner cimzésében®®. A
kotet eldszavdban a szerzo hosszan idéz Luther zenéhez kapcsol6d6 gondolataibdl,
melyekhez humanista szellemiséget kozvetité antik példdkat csatol, a hosszu
bevezetd minden bizonnyal a zenei egyiittmiikddést iranyité elvek meghatdrozdsa
céljabdl irédott a fiatal koru tarsasag részére.

A villanelldhoz kapcsolhaté zenei strofikus forma, amely az ezt megel6z6
kotetek darabjait jellemezte egyaltalan nem jelenik meg a miivek szerkesztésében. A
tizenhat kompoziciobol hét keriil megzenésitésre tobb versszakkal — 2, 3 és egy

esetben 7 versszak —, ezek kivétel nélkiil végigkompondlt formdban hangzanak el. A

371 echner W. Bd. 3.
38 Fakszimile: Lechner W. Bd. 3.



10.18132/LFZE.2011.10

84

szazad els6 felében népszeriisitett dalgyiijtemények zenei arculata megvaltozik
Lechner dalkotetében, Lassus otszélamu dalkoteteiben tapasztalt, francia chanson- és
olasz madrigdlelemeket magabaolvaszté zeneszerzdi technika elsésorban a
madrigaltényezok alkalmazédsa felé tolédik el ebben a gylijteményben, a darabok
tobbsége a Lassus kompozicidk ,,madrigalizalt Lied™** kategéridjdhoz igazodik, de
egyes tételek tillépve azon, az eddig ismeretlen miifaj, a német madrigal sziiletését
jelzik™". Hogy mi alapjan sorolhaték a kotet miivei a Lied, a madrigalizalt Lied,
vagy az attdl megkiilonboztetett német nyelvii madrigdl fogalomkorébe, arra

elsdsorban az itdliai miifaj szovegi és zenei viszonylatainak feltdrdsa ad megoldast.

2.4.1.1. Tarsadalmi, nyelvi és zenei tényezok Osszefiiggései a madrigal

torténetében

A 16. szdzad elején, Italia tarsadalmi és kulturélis kozege biztositotta azokat a nyelvi
és zenei feltételeket, amelyek a madrigdl-jelenség kialakuldsat eredményezték. A
humanizmus talajan kibontakoz6 nyelvreformélé mozgalom vezetd alakjaval, Pietro
Bemboval és az altala favorizalt, az olasz koltészetet atalakitd, petrarkizmust utanzé
iranyzattal szinvonalas irodalmi élet indult az olasz nyelvteriileten. Bembo Prose
della volgar lingua traktatusdban fejti ki nézeteit, a szovegtartalom 4ltal kozvetitett
emocidra koncentrdld torekvés, Bembondl a nyelvi kifejezés finomitdsaval pérosul,
a szavakat, fizikai tulajdonsiagaik — csengésiik, idOtartalmuk — szerint csoportositva
rendelte hozzd a kiilonbozd érzelmi tartalmakhoz. A fonetikai emancipacié
megjelenitésére egyre kevésbé voltak alkalmasak a kotott versformdk, mint a
strambotto, igy a kedvelt szonett €s a canzona mellett megjelentek az altalaban hét és
tizenegy szdtagos verssorokbdl variativ médon oOsszedllithaté rimképletek (rime
libere), amelyek egy lazabb versszerkezetet vagy inkdbb strofaszerkezetet alkottak.
Ezek az elasztikus formdk legtobbszor egyetlen, viszonylag hosszi strofira —
minimum 6 sor — redukélédtak. A kiillonboz6 tipust formék osztilyozasa sordn, az j,

9351

prézéhoz kozeli versformék a ,,madrigali osszefoglald nevet kaptdk. A fellazitott

strofa és versalakok a zenei formdlasban is dtalakuldst hoztak, a kotott rimre épiild

349 Madrigalelemeket mutat6 Lied, a fogalom tovabbi értelmezése: Schwindt: ,,Musikalische Lyrik in
der Renaissance”.: 238-239. o.

30V 6.: Finscher — Leopold: ,,Volksprachige Gattungen™: 493.0.

31 A madrigil-komponistdk kedvelt szonett- és canzona-tipusai Bembo osztdlyozdsa szerint a ,rime
mescolate”’csoportjdhoz tartoztak. Schwindt: ,,Musikalische Lyrik in der Renaissance”: 203.0.
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zenei ismétléses, strofikus szerkezetek helyett, a rugalmas szdveganyaghoz
illeszkedo, végigkomponalt format alkalmaztak.

A miifaj kialakitdsdhoz sziikséges irodalmi és zenei igényesség meghatarozta
azt a tarsadalmi réteget, amely rendelkezett ezzel a kulturdlis felvértezettséggel. A
miifaj els6 iddszaka a Mediciekhez kotédik, Firenzéhez és Romdhoz, Philippe
Verdelot, Jacques Arcadelt és Constanzo Festa személyéhez. A korai madrigal zenei
jellegzetességei Firenze zenei milidjében haszndlatos miifajok kombinécidibdl jottek
l1étre, a helyi hagyomannyal biré karnevali dalok és a Medici kultirkérben kedvelt
francia chanson biztositotta a zenei szerkezet mintdjat. A tételek felépitése nem
egységes, a szopran dallamat kiemeld, hiromsz6lamd, homofén modell mellett az
otszélamu, motettikus elemeket hangstlyoz6 szerkezet is gyakori. A tételek a
szoveg-zene viszonyban még visszafogottak, a szerzOk a zenei anyag képzésében
még gyakran ingadoznak a szovegformahoz vagy -tartalomhoz igazodés kérdésében.
A kovetkezd generdciot képviselo, Velencében milkodd Adrian Willaert mar
masképp viszonyult ehhez a problémahoz, a zenei és tartalmi sik szorosabb egymasra
hangoldsat a zenén kiviili koriilmények is er0sen befolydsoltdk. A mifajt befogado
kozonség Osszetétele datalakul, a Medici hercegség zart udvari klimdjat egy
rétegzettebb vdrosi nagypolgarsdg kulturdlis igényei valtjak fel, a miifaj tovdbbi
alakuldsdban a Bembo személyes irdnyitdsa alatt miikod6é irodalmi és zenei kor

tevékeny szerepet villal®>?

. A nyelvi és zenei tényezOk kohézidja a madrigdl
tételszerkesztésében is véltozdst hozott, Willaert madrigdljaiban a zenei leképzés
koveti a verssorokon ativeld tartalmi Osszetartozdst’, szinte prézaként kezeli a
szoveget, a szOlamkombindciét is mds elvek vezérlik, ot-hatszélamui, tomor,
kontrapunktikus szerkezetet mutatnak miivei. Expressziv torekvéseivel érzelmileg és
formailag is kitagitja a miifaj hatdrait Willaert tanitvanya, Cipriano de Rore, a
szovegi-zenei gondolkodds egymadsra hangoldsa folyamatos a miivekben, ez a
ritmikai értékekben is szélsOséges, cezuragazdag tételfelépitést eredményez, a
harméniai dimenzid jelentdsége megnovekszik, minden zenei tényezd a szoveg képi

megjelenitésére irdnyul. Rore madrigdljaiban indult el az irdnyvaltds a seconda

prattica felé, ami majd a szazadfordul6 kornyékén, a kovetkezd generacidhoz tartozo

352 Schwindt: ,Musikalische Lyrik in der Renaissance”: 208.0.
33 Verdelot és Willaert miiveiben, a szoveg-zene viszonylatainak kiilonbségét érzékelteti az
Osszehasonlité elemzés. Lasd: Schwindt: ,Musikalische Lyrik in der Renaissance”: 206 és 210.o.
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Luca Marenzio, Claudio Monteverdi és Don Carlo Gesualdo miiveiben teljesedik ki.
Az 1560-as évektdl a népszerii petrarkizmust kdvetdk mellett mas koltdk is belépnek
a madrigdlszoveg-szerzok sordba, Tasso és Guarini, a madrigdl tematikus
elrendezése is soksziniibb, a népszert, idilli témakat zeneileg illusztrald, semleges
hatdsi kompoziciok €éppugy a miifajhoz tartoznak, mint a kovetkezd évtizedtdl
megjelend, Rore expressziv torekvéseit folytaté Giaches de Wert dramatikus mivei.
A szoveg-zene kapcsolat legintenzivebb kifejezése Gesualdo és Monteverdi
muveiben tikrozodik, amit Gesualdo a feltinést keltd retorikdaval, Monteverdi a

hangszerkiséretes szol6ének felé kozelitéssel ért el.
2.4.1.2. Tradicionalis és Gj szovegek a gyiijteményben

Mindazok a feltételek, amelyeket Itdlidban a magas szinvonalu koltészet biztositott a
madrigdl mifa) kifejlddése szamdra, a 16. szdzad masodik felében német
nyelvteriileten még hidnyoztak Ebbdl kifolydlag, mint ahogy Lassus dalkotetei is
igazoljak, a német Lied madrigalizdldsa csak zenei elemek atvételét jelenti az olasz
miifajbél. Az elsé prototipus, amely szovegtartalom, szovegforma alapjan és
kompondldsmoddban is valédi madrigdl, Lechner 1577-es Lied-kotetében jelent meg.

A Lechner-kotet Osszedllitasat, szovegallomanyat vizsgalva,
Osszehasonlitdsban a kordbbi dalgytijteményekkel nem mutat 1ényeges kiillonbséget.
A tizenhat miibdl hét valldsos témdju, a sz6lamszdm szerinti csoportositdson beliil a
tematikus elrendezés sem tér el a szokasostdl. A kotetet nyitd, négyszolamu blokk,
négy egyhdzi énekszoveg feldolgozasaval indul, az 6todik mii szovege egy vilagi dal
kontrafaktuma®*. Az otszélamd, vildgi kompozicidkat két valldsos mii keretezi. A
vallasos darabok koziil két kompozicié kordlszovegre késziilt (Nr.3., 4.), tovabbd egy
kozépkori népének (Nr.2.), és egy temetési szertartds responzérium szovege (Nr.16.)
keriilt feldolgozasra. A Nr.11. kompozicié valldsos szovege valdszinlileg atvétel egy
korabbi gylijteményb81*>>. A kilenc vildgi mii szvegeinek nagyobb része (Nr.7., 8.,
9., 10., 15.) Forster gyfijteményeiben is fellelhet6>, a Nr.6. tétel szovegét Lechner a

kordbban megjelent villanella kotetében (1576), strofikus zenei szerkezetben

3% EdM 20.: Nr.31. ,.Kritischer Bericht”. Lechner W. Bd. 3.

355 Mathias Gastritz: Kurtze und sonderliche Newe Symbola etlicher Fiirsten und Herrn, neben andern
mehr schonen Liedlein mit fiinff und vier Stimmen, Niirnberg, 1571. , Kritiscer Bericht”. Lechner W.
Bd. 3.

396 Kritischer Bericht”. Lechner W. Bd. 3.
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dolgozta fel. Harom kompozicié ismeretlen eredetli szovegre késziilt (Nr.12., 13,
14.). A vilagi szovegek tematizéldsa elég egységes, a kilenc miibol hét a szerelmi
témakorhoz kapcsolddik. A Nr.6. ml szovege az emberi sorssal foglalkozik, a Nr.9.
mi moralizalé tartalmat kozvetit. A korabbi dalgyiijteményekben nem taldlhato, dj
szovegek koziil kettd (Nr.13., 14.), stilusdban nem tér el kiilondsebben a kotetben
felhaszndlt tobbi vilagi dalszovegtdl, a harmadik mii (Nr.12) azonban formailag és

357
\

tartalmilag is kitinik a tobbi koziil™”’, a Lechner életmi egyetlen kompozicidja,

amely szdvege szerint is egyértelmiien a madrigal miifajhoz sorolhat6™®. A vers hét,
hat illetve egy esetben nyolc sz6tagbdl épitkezd soraiban a madrigdlszovegekben
gyakran el6fordulé jambikus liiktetésli sorszerkezetet ismerhetd fel, az egymdstol
tdvolabb es6, keresztrimeket tartalmaz6 (abab cdc), négy soros és harom soros
szakasz egy felezett szonett-formara emlékeztet, a szonett jellemz0, tizenegy szdtagu
endecasillabo sorfajat itt mds szdétagszdmi sorok helyettesitikSSg. A szerelem
fogalmahoz kapcsolédd végletes érzelmi éllapotok egyidejii, képi megjelenitése
teljesen ismeretlen a német koltészetben, a szovegtartalom érzelmi fltottségét a
szakaszokat indit6 sorok ellentéteket hordozé szdkapcsolatai fokozzdk: ,,O Lieb wie

siil und bitter”, ,,ein anfang aller freud und leid”. A vers kicsengésében az olasz

koltd nevének emlitésével, az Ot jellemzd ars poetika is megfogalmazddik:

,,O Lieb wie siiff und bitter
ein brennend sehnlich not
vol trawren frocht und zitter

bist erger dann der todt

Ein anfang aller freud und leid
Wie Petrarcha dich nennet

ein sue Bittrichkeit.”

37 Uwe Martin: ,Begleitwort”. Lechner W. Bd. 3.

%% Finscher — Leopold: ,,Volksprachige Gattungen™: 554.0.

39 A versszerkezet, a szétagszamok és a négy, illetve hirom soros egységek alapjan a fentiekben
vézolt itdliai mintdkhoz hasonld, 4m valéjaban ez a stréfatipus megegyezik az 6si bar-format kovetd,
Hildebrand-stréfa médosult tipusaval, amelyben a Stollen egyenként hiarom hangsilyos szétagot
tartalmazé sorait az Abgesangot kezdd négy hangstilyos szétagu sor koveti, tipikus példdja az ismert
Ich stund an einem morgen dal versszerkezete. V.0. Schwindt: ,,Musikalische Lyrik in der
Renaissance”: 241.o.
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2.4.1.3. A szovegek zenei megfogalmazasa

Az el0z0 fejezetben vizsgélt, tartalmilag, formailag és eredetét tekintve is sokféle
dalszoveg a megzenésitésben is tobbféle technika, vagy tételtipus alkalmazdsanak
lehetdségét kindlja a szerzd szamdra. A vildgi dalszovegek és az egyhdzi énekek
zenei feldolgozasmdédja a cantus firmus-technika hasznélatival, vagy éppen
mell6zésével erésen megkiilonboztetett Lassus oOtszélami  dalkoteteteiben,
ugyanakkor a tématdl fliggetlen zenei formadlds 1is véltozatos, strofikus,
végigkomponalt, vagy a kettd 0tvozE€sébol 1étrejott kiilonleges szerkezetli miivek is
szerepelnek az emlitett gyiijteményekben.

Lechner kompoziciéiban, mint az a fejezet bevezetdjében mar kideriilt,
Lassussal ellentétben, a szoveg terjedelme nem befolydsolja a zenei alakitds elvét, a
tobb strofas szoveghez nem rendel zenei analdgidkat, a végigkomponalas jellemzi
ezeket a szerkezeteket. A Tenorliedtdl elvélaszthatatlan cantus firmus-elv ebben a
kotetben csak egyetlen mi esetében tapasztalhatd, az 6-egyhazi Christ ist erstanden
(Nr.2) feldolgozasa sordn, a szdélamkezelés azonban itt sem tipikus, a tenorban
felhangz6 dallamszakaszokat a basszus szélam alterdlt dallamvéltozatai el6zik meg
(12.u., 24.i), a transzformalt dallamsorok végiil a tenor és szoprdan szdlamban is
felbukkannak. Részleges cantus firmus-technika taldlhaté a Christ, der du bist der
helle Tag (Nr.4) hét részes kompozicidban, ahol a kezdd szakaszban a tenorban, a
negyedik szakaszban a szopranban jelenik meg a koraldallam, varialt formdban®®.
Mindkét tétel a Liedmotetta fogalomkorébe sorolhatd. A tovabbi 6t, valldsos téméju
kompoziciéban nincs nyoma dallamétvételnek, sz6lamszerkesztésiikben a polifén és
homofén elemek keverednek, kompondldsi médjukban nem sokban kiilonboznek a
vilagi szovegli kompozicidktol.

A szélamok 0Osszetétele a négy- vagy Otszélamu felrakdson beliil valtozatos,
magasabb fekvésli kompozicié — tenor, mint harmoéniai alap €s harom néi szélam —
mindkét tipusban megtaldlhaté (Nr.3., 8., 15.) A négy- és oOtszélamu faktirdban
alkalmazott zeneszerzdi eljards sem mutat lényeges kiilonbséget, homofén és polifén
szakaszok mindkettoben eléfordulnak, tipikus azonban a ritmikai kontrapunkttal
atszOtt 4lhomofénia. A villanella-kompoziciok kezdésében gyakori imitativ

anyagformdlds ebben a gylijteményben is megtaldlhatd, egy kivétellel (Nr.7), a

301 4sd: , Kritischer Bericht”. Lechner W. Bd. 3.
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négyszolamu kompozicidk inditdsdban tapasztalhato — a tovabbi részek azonban
gyakran indulnak homofén szerkezettel —, a bovebb o6tszélamu faktira kezdése a
dial6g-technikdnak kedvez (Nr.11., 12., 13., 15.).

A versszakon beliili szovegi-zenei részek ismétlése, ami a villanella-forma
egyik sajatossdga, néhany miiben kiirt ismétléssel jelenik meg, példaul: a Nr.1.
kompozici6 els6 részében (30-40-ii.), az ,,0, Herr” szovegkezdettel kétszer hangzik el
ugyanaz az anyag, ennél nagyobb kiterjedésti Nr.8. mii masodik részének ,,du schatz”
inditdsu két azonos szakasza (16-42.ii), az ismétlés kédaval egésziil ki a darab végén.
A zenei formarész kialakitdsdban a repetici6 elvet koveti a Nr.7. tétel
dialogtechnikdval kezdd, els6 homofén szakasza (1-9.i.), amely két azonos,
négyilitemnyi egységre bonthaté. Az ismétld elv az Otsz6lamd darabokban is
megjelenik, Nr.13 mdsodik része szintén négy-négyiitemnyi, hasonlé zenei anyaggal
indul, a szerzd itt élt a sz6lambdvités kindlta lehetdséggel, fiktiv félkérusok mutatjdk
be ugyanazon szdvegszakaszokat, a masodik kérus mélyebb hangfekvésii szélamain
kvinttel lejjebb hangzik el a zenei anyag.

A zenei bar-forma nem fordul eld a kompozicikban a bar-formaji
szovegeknél sem, csak a Nr.6. tétel’®! harmadik részében, a két Stollen hasonld zenei
megfogalmazdsa (1-8.1i.) kozelit a régi formatipushoz.

Mig a hosszabb formai egységek ismétlése csak szoérvanyosan jelenik meg a
kompozicidkban (lasd el6zdekben), a kisebb zenei és szovegegységek — motivum,
szOkapcsolat, esetleg egy verssor — ismétlése dlland6 alkotéelem a darabokban. A
motivumismétlés a villanella-sorozatokbdl jol ismert, néhany vilagi témdja
kompoziciéban, azonban a hasonlé karakterii motivumok ismétlésre alapozva olyan
zenei kozeget teremt a szerz$, amely Lassus chansonjait idézi*®: a Nr.13 tétel els§
részének ,,soll unser Liebe” motivuma (22.ii.-t6l), vagy masodik részének ,,Herz,
hochster Hort” motivuma (18.ii.-t6l), melyek imiticidldncba Osszefonddva, apréd
ritmusértékeikkel sodré lendiiletet kolcsondznek az adott zenei szakasznak. A
kompozicié szélamszerkesztésének alakitisa mogott, mint ahogy ez az egész kotetre
érvényes, a szoveg jelentéstartalmdnak zenei dbrdzolé szandéka 4all. Az elébbi
példaban a szerelmi kapcsolat felbomlésat, a szerelmesek szétvaldsat — ,,soll unser

Lied spalten” — szimbolizdlja a homofén felrakdst hirtelen megbontd, siirli imitativ

01 Az Gsszkiaddsban a tételcim helyteleniil az oldal tetejére keriilt, a Nr.6. tétel értelemszeriien az
el8z6 miivet lezaré kettds vonal utdn indul.: Lechner W. Bd. 3: 35.0.
362 Lasd: chanson-expoziciok Lassus Liedjeiben: 33.0.



10.18132/LFZE.2011.10

90

szerkezet, a mii masodik részében a szerelem legnagyobb kincsének — ,hochster
Hort, bewahren” —, a hli sziv megdvdsat dbrazolja a viszonylag terjedelmes, nyolc
titemes polifén egység, melyben a jelzds szerkezet, a sz6 jelentésének megfelelden,
minden szélamban nagy hangkozugrassal (kvart, kvint, szext, oktdv) indul. A Nr.4.
mil harmadik részének inditdsdban a koralszoveg zenei megformadlasa jol szemlélteti
a verssorok ellentétes tartalmat, a ,,die Augen schlafen ein” statikus homofénidja
kontrasztal a ,,Ja3 das Herz doch wachend sein” mozgékony polifénidjaval, a darab
utolsé részében a ,heilige Dreifaltigkeit” mds-mds regiszterben is elhangzd,
haromszélamui, melizmatikus zenei megfogalmazédsa (13-22.i.) a szofestés
technikdjat mutatja be. A szavak jelentését szintén a megfeleld szélamszdmmal
kombindlja a szerzé a Nr.8. tétel elsO részében, a ,,wir zwei” (20-22.i.) kétszer
hangzik el, két-két szélam dial6gusédban.

A deklamativ melizmaképzés a gylijtemény darabjaiban altaldnos érvényti,
minden kompoziciéban el6fordul, az egyetlen tradiciondlis, Tenorlied-alkati Christ
ist erstanden kompoziciéban is, a hosszabb melizmdkat az érzelmi tartalmakat
kozvetit0 szavakhoz rendeli a szerzd, mint a ,Marter”, ,,alle froh”, ,,Trost”,
,Halleluja”.

Zenei és szovegi sik 0sszehangoldsa figyelhetd meg a Nr.12. ,,O Lieb, wie
siiB und bitter” (Figgelék: 15.0.) kezdeti kompoziciéban, amelynek érzelmi
ellentétekre alapozott szovegtartalma a fentiekben mar emlitésre keriilt. A zenei
formalés koveti a vers tagolodasit, a négy soros egységet éles cezura (22.1i.) vdlasztja
el a kovetkezd hdrom sortdl. A hdrom- és négy soros egységen beliil, a verssorokon
tdlnydjtott nyelvtani szerkezetet folyamatos dramlast, metszet nélkiili zenei
kornyezetben jelenik meg. A dialdg-szeri kezdést kovetden is megmarad a
harménidkra tdmaszkod6 szerkesztési elv, melyet a ,,sii}”, ,bitter”, ,,Trauren”, és
leginkdbb a ,,Zittern” emociondlis toltésli kifejezések teljes regiszteren végigvonuld,
széles ivli melizmai lazitanak fel. A tartalom szempontjabdl 1ényeges kifejezéseket a
hozzatartozd zenei motivumanyaggal tobbszor is megismétli a szerz6 mindegyik
sz6lamban, a ,yvoll Trauen” (8-16.i.) tizenhatszor hangzik el az Otszélamu
faktdraban. Az egyes sz6lamon beliili helyes deklamaci6 érdekében a szerzd gyakran
megbontja a pdaros liikktetést, melyet a sz6lamok imitativ kezelésével kombindl az
»ein Anfang aller Freud” (22-24.ii.), vagy a ,,wie Petrarca dich nennet” (25-33.ii.)
zenei folyamatdban. A fesziiltség fenntartdsanak és fokozdsdnak mesteri zenei

megolddsat mutatja ez utdbbi szovegsor, a végsd mondanivalét késleltetd
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nyolciitemnyi elnyujtasa. A darab sordn szintén fesziiltséget general a késleltetések
lancszerli alkalmazdsa, a ,,voll Trauren” késleltetett szext akkordjainak (8-15.i.)
fesziiltségét csak rovid értékii konszonancidk enyhitik a zenei szakaszban. A
harméniai tetépont az utolsé verssorig varat magdra, a ,,siile Bittrichkeit” (34-38.ii.)
a szélamok szoveghalGjaban egymaésba csiiszé kifejezéseit a D-G-C-E-A-B-g-D-G
akkordok szinezik. A nem szokvanyos harmoéniasorban a szélamvezetés is egyedi, a
C-E tercrokon harménidk kapcsoldsa az alt szélamban kromatikus 1épésekkel (g-
gisz-4) torténik.

A szoveg és zene viszonyat legszemléletesebben bemutaté kompozicié a
kotet zar6 darabja: Nackend bin ich aus meiner Mutter Leib kommen (Nr.16.,
Fiiggelék: 18.0.) A tradiciondlis, Tenorlied-szeri szerkezet és a tartalom képszerii
zenei megjelenitésének ambivalencidja jellemzi a miivet. A tenor dallam rovid
motivumok skdlazé ismétlésébdl all, a tenor szélam siiritett szovegtartalmat a tobbi
sz6lam bdOvebb megfogalmazédsban interpretdlja, a tropizalas eljards a kozépkorbol
ismert’®. A zenei forma kibontdsa zsenidlis, az emberi é€let kezdetét és végét a
maganyosan induld, illetve a mozgast tekintve, magdnyosan érkezé szélam
szimbolizdlja. A sziiletés €és haldl kozott az emelkedd, majd ereszkedd életpélyat a
tenor kezdetben felfelé, a mii kozepétdl lefelé 1épegetd, sziinetekkel tagolt
tetrakordjai 4brazoljak, mikozben a masik négy szélam imitativ szerkesztése
biztositja a kompozicié folyamatat.

A gylijtemény kompozicidinak vizsgélatiabol megallapithaté a kiilonbozo
miifajok zenei elemeinek keveredése, egymadsrahatdsa és Osszeolvadédsa. Tenorlied,
villanella, madrigal, chanson, vagy az egyhdzi miivek esetében deklamativ motetta,
kordlmotetta és dalmotetta, homofén felrakds mellett a polifénia hangsilya. Amint
azt az utols6 kompozicié is igazolta, mindezek a technikdk és eszkozok egy
Iényegesebb faktor irdnyitdsa alatt dllnak, a szoveg kozvetitését szolgiljak, még ha ez
a szovegtartalom a legtobb darabban a kissé naiv, szentimentalis német ideélt koveti.
A szoveg jelentése a zenei forma, a faktira, a szélamképzés, és a harmonia
meghatdrozéja. Mig a villanella-kotetekben és a Regnart-feldolgozasokban a szerzo a
sematizmus arnyékdban a zenei tételek formdlis, technikai kikisérletezésére
koncentrdl, ebben a gylijteményben, a madrigdl sajitossdgat, a szovegtartalom

intenziv zenei leképzését tekinti f6 feladatanak. A kotet az elsé kiadast kovetden nem

33 v.6.: Uwe Martin: Begleitwort”. Lechner W. Bd. 3.
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jelent meg tobbszor, zenei kidolgozottsidga taldn tdl igényes volt a szélesebb

kozonség szdmara.

2.4.2. Newe Teutsche Lieder mit fiinff und vier stimmen 1582

Az 1577-es kiaddsu, madrigél stilusban kompondlt miivek utdn 6t évvel jelent meg az
az 1j sorozat’®, amely szovegtematika és kompoziciés technika szempontjabdl is a
madrigdl-stilushoz kozel all, igy az 1577-es kotet folytatdsanak tekinthetd. A
miiveket Lechner Wenzel Jamnitzer aranymiivesnek, a koztiszteltben all6, niirbergi
aranymilvesnek ajanlotta, aki az el6z0 kotetek cimzettjeivel szemben nem volt tagja
egyik zenei tdrsasignak sem, de a miivészetek, a muzsika nagy kedveldje és
partfogéjat tisztelte benne a szerzd: ,,..flirnemlich aber ein sondere neigung zu der
lieblichen kunst Musica haben...”*®.
A két gylijtemény nyomtatdsa kozott eltelt, viszonylag hosszabb iddintervallumban
mdés tipusi kompozicidk jelentek meg, a kordbbi fejezetben targyalt Regnart-
feldolgozasok (1579), és egy maésodik, latin nyelvli sorozat, Sacrarum cantionum
(1581) megjeloléssel. A szerz6 madrigdl miifaj irdnti érdekl6dése ez iddszak alatt
sem csOkkent, ezt mutatja az 1579-es kotetben a német nyelvii darabok mellett
nyomtatdsba keriilt hdrom olasz nyelvii madrigdl, amelyek szdvegi és zenei alkatuk
alapjdn is kétségteleniil az olasz miifajhoz sorolhaték®®. Lechner kompozici6inak
korében, a madrigdl erds befolydsa az olasz és német nyelven kiviil esd, mds
miifajokban is érezhetd. A szoveg és zene intenziv kapcsolatat tiikrozi az 1581-es,
latin nyelvii kotet néhdny miive, elsdsorban a préza szovegre komponalt ,,Risi, ploro,
fui, non sum...”, melyben az egymast valto, ellentétes tartalmakat hordoz6 szavak és
sz6osszetételek zenei dbrdzoldsa igen attraktiv’®’.

Ugy tiinik, az 1577-es kotet miiveiben elészor megjelend szovegkdzponti
gondolkodds altalanos érvénylivé vélik Lechner kiilonb6z6 nyelvii és szovegtartalmu

kompoziciéban, ezt bizonyitjdk a motetta és a Lied teriiletén alkalmazott hasonl6

zenei eszkozok. Ez a kovetkezetes reprodukdldsa az olasz miifaj sajatossagainak

3% Lechner W. Bd. 7.

3% Fakszimile: Lechner W. Bd. 7.: XIV.o.

3% Maga Lechner is madrigdlnak tituldlja ket a kotet cimében: Con alchuni madrigali. A kotetet
zard, utolsé mi Petrarca szovegére késziilt, a masik két koltemény szerzdje Paul Schede (Melissus) .
V.6.: Martin: Diss. 1957: 36-38.0.

37 Analizis kottapéldakkal: Konrad Ameln: ,,»Risi, ploro, fui, non sum...« Zu einer Motette von L.
Lechner 1581”. Jahrbuch fiir Liturgik und Hymnologie/ 26. 1982: 151-156.0.
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mindenképp meglepd, hiszen a mintaad6 olasz madrigdl az 1580-as évek eldtt a
német nyelvteriileten csak szorvanyosan tlinik fel nyomtatdsban. A német teriileten
nyomtatott madrigdlok csak két esetben igazolhatéak, az ausburgi kereskedd
Heinrich Herwart konyvtardban katalogizalt, 1540-ben, M. Kriesstein altal
Ausdburgban kiadott vegyes gyﬁjtemény368 egy példinya, amely 0Ot madrigélt
tartalmaz, és az egy évvel késobb, Niirnbergben, Petreius kiaddsdban megjelent
Trium vocum cantiones centum, amely harminckét, hiaromszélamud madrigalt
tartalmaz német forditassal. A két nyomtatvany mellett, néhany kéziratos példany is
az olasz nyelvii madrigalt terjeszté dokumentumok kozé sorolhaté®®. A német
teriileten kiadott és az Italidbol importdlt madrigdl-nyomtatvinyok befogaddi és
felhaszndl6i els6sorban az olasz kultdra irdnt érdekl6dd pragai, bécsi, miincheni,
drezdai és kasseli udvar, illetve az arisztokratak és humanistak szik kora
csoportja370.

Val6szinii, hogy Lechner mar gyermekévei alatt taldlkozott a miifajjal a bajor
hercegség kozpontjaban, Lassus, Troiano, és Bottegari nem német kiaddsi madrigal
kompoziciéi szerepelhettek a capella repertodrjan. A szerz0 olasz miifajjal, vagy
attételesebben az olasz stilussal valé kapcsolata azonban nemcsak a miincheni
korusszolgélat iddszakabdl szdrmazik, az életrajzi fejezetben emlitett feltételezett
olaszorszagi tartézkodds alatt, valamikor 1571 és 1576 kozott, jelentOs
tapasztalatokkal gazdagodhatott, amely mar a kovetkezd években a villanella-
sorozatokban, a német €s olasz nyelvii madrigél-kompozicidkban is éreztette hatasat.
Még egy italiai utazds lehetdségét veti fel egy bejegyzés, az 1582. évben, a Bolognai
Egyetemen tanul6 német didkok névsoraban ,Leonardus Lechneris Athesinus” is

1371, Lechner esetében az ,,Athesinus”, a sziiletési helyre, az Adige folyo

szerepe
volgyében taldlhaté Aicha nevii telepiilésre vonatkozhat’”. A bejegyzés évében
Niirnbergben alkalmazédsban all6 Lechner semmiképp nem tdlthetett hosszabb 1dot
Bolognaban, am egy rovid idOtartamu latogatds nem kizarhat6, sOt taldn
feltételezhetd, hogy Lechner, Marenzio: Non fu mai cervo madrigaljat épp az itdliai

tartézkodas alatt kapta meg személyesen az olasz komponistatdl, melyet nem sokkal

368 Selectissimae necnon familiarissimae cantiones ultra centum vario idiomate vocum

3% Finscher: ,,.Lied and Madrigal, 1580-1600": 185.0.

370 Finscher: ,Lied and Madrigal, 1580-1600": 187.0.

371" Johanna Blum: ,Leonardus Lechnerus Athesinus”. In: Rostirolla Giancarlo (szerk.): Heinrich
Schiitz e il suo tempo, Atti del 1. Convegno Internationale di studi , Urbino, 29-31. Luglio. 1978.
Roma: Societa Italiana del Flauto Dolce, 1981: 47-56. 54.0.

32y 6.: Zeus: L. L.: 57.0.
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késObb parddia-eljaras szerlien dolgozott fel masodik miséjében373374. A Marenzio és
Lechner kozotti személyes, vagy levelezési viszony, €s a nem bizonyitott, de
feltételezett itdliai tartézkodds magyardzatot adhat a szerzd, német teriileten

eldzményekkel alig rendelkezd, madrigél-stilusban komponalt miveire.
2.4.2.1. A szovegek eredete és formaja

A dalkotet huszonnégy kompozicidt tartalmaz, a tizenhét 6tsz6lami mi a kotet elsd
csoportjit alkotja, a négyszélamusdgot hét ml képviseli. A szoveg-témakorok és a
szoveg-eredetek szerinti Osszehasonlitdsban mas képet nyujt ez a gylijtemény, mint
az 1577-ben kiadott kotet. A valldsos tartalmid koltemények szdma itt jéval
magasabb, az 6tsz6lamu blokkbdl tizenegy (Nr.1-11.), a négyszolamuak koziil négy
(Nr.18-21.) tartozik ehhez a témakorhoz. A huszonnégy darab szovegét attekintve
bizonyos, hogy a komponista csak négy esetben fordult kordbban is megjelent
szovegekhez. A Nr.3. mii szovege a Lechner 4ltal felhasznédlt nyolc soros
formatumon kiviil egy roviditett, hat soros véltozatban is megjelent, a hosszabb
szovegre késziilt négyszlamu tétel valésziniileg Arnold de Fine kompoziciéja®”. A
Nr.6. kompozicié négy versszaka, szintén négyszolamu szerkesztésben Cristoph
Praetorius gylijteményében keriilt nyomtatdsba’®. A Nr.9. tételben a 128.zsoltdr
sz6vegét Ambrosius Lobwasser német forditdsaban®’'dolgozta fel Lechner. A kotet
legkordbbi szovege a Nr.12-es miiben taldlhatd, Senfl négyszélamu, harom
versszakos feldolgozasa Ott (1534) és Forster (1556) gylijteményében 1is
megjelent’’®, ugyanezt a szoveget - Man spricht, was Gott zusammenfiig -, korabban

héromszélami formdtumban dolgozta fel Lechner®”

. Hisz mii szovegének eredete
ismeretlen, csak Lechner gyljteményében fordulnak eld, hasonlé stilusjegyeik

.z PN, rr o 2 80
alapjan valdsziniisithetd, hogy egy szerz6tol szdrmaznak™™.

7 Johanna Blum: ,Leonardus Lechnerus Athesinus”. In: Rostirolla Giancarlo (szerk.): Heinrich
Schiitz e il suo tempo, Atti del 1. Convegno Internationale di studi , Urbino, 29-31. Luglio. 1978.
Roma: Societa Italiana del Flauto Dolce, 1981, 47-56. 54.0.

7% A feltételezést az indokolja, hogy Marenzio madrigilja csak 1584-ben jelent meg nyomtatdsban
Rémdban, majdnem fél évvel azutdn, hogy Lechner miséje kiaddsra keriilt: V.6.: Zeus: L. L.: 26-27.0.

375 M4solatként és nyomtatasban is megjelent: V.6.: ,,Kritischer Bericht”. Lechner W. Bd.7.: 137.0.

376 Fréliche und liebliche EhrLieder, Wittenberg, 1581.

7 Der Psalter dess Koniglichen Propheten Dauids, Lipcse 1573

378 Konrad Ameln: ,Begleitwort”. Lechner W. Bd. 7. V1. o.

3 Lechner W. Bd. 2.: 53.0.

30 Két mii (Nr.16. és 22.) esetében az elemzék véleménye némi kiilonbséget mutat. V.6.: Konrad
Ameln: ,,Begleitwort”. Lechner W. Bd. 7.: VI.o. és Martin: AfMw/1, 1954.: 315.0.
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A dalgylijteményekben szokdsos téma szerinti elrendezés tapasztalhato itt is,
a szO0lamszam alapjan képzett blokkokat az egyhdzi, vagy valldsos miivek nyitjék,
csak ezutdan kovetkeznek a vildgi kompoziciok. A miivek szovegei a tematikailag
elkiilonitett csoportokon — vildgi és valldsos — beliil is valtozatos tartalmuak, a
vallasos szovegek kozt hdlaado-dicsérd tartalmu koltemények (Nr.3., 18., 20., 21.)
kérést, konyorgést megfogalmazé versek (Nr.l., 2., 8., 10., 19.) hdzassdgkotés
alkalmdra szant szovegek (Nr.6., 9., 12.) és a haldl kozeledésével, az élet
mérlegelésével foglalkoz6é miivek (Nr.5., 7.) is taldlhatok. A vilagi szférat a szerelmi
témakor dalai (Nr.13., 16., 22), gondot (iz6 bordalok (Nr.14., 15.), egy, a zene
dicséretét hirdetd koltemény (Nr.17.) és két gunydal (Nr.23., 24.) képviseli.

A huszonnégy koltemény felépitése, stréfaszerkezete nagyon véltozatos.
Valddi strofikussdg csak harom mu versszakképzését jellemzi (Nr.6., 12., 22.),
vagyis egy-egy kolteményen beliil a versszakok rimképlete és az analég verssor
szOtagszdma azonos™®' Hisz koltemény egy, vagy két versszakbol all, a két versszak
azonban a sorok szdtagszamat €s rimelését tekintve sohasem egyezik. A versszakok
altaldban terjedelmesek, a verssorok szdma gyakran a tizet is meghaladja, harom
darabban (Nr.2., 10., 16,) tizennégy verssor alkot egy versszakot. A sorok
szotagszdma kiilonbozd: 4, 6, 7, 8, de az olasz versformdk sorfajaiban gyakori 9, és
11 szétag is eléfordul. A mas-mas terjedelmil verssorok kombindlasabol szokatlan
szerkezetll str6fdk allnak Ossze, igy a Nr.9. mill elsé és mdsodik szovegszakasza
négyféle sorbodl épiil fel: 4, 7, 9, és 11 szdtagos sorokbodl. A sorokat olykor kdozéprim
tagolja (Nr.7., 11., 19.), a sor végzddések a legtobb esetben parrimben csengenek
Ossze, de gyakran egy versszakban tovabbi rimfajtdk is megjelennek, keresztrim
(Nr.16.), 6lelkezd rim (Nr.14.), vagy vaksor (Nr.11., 19., 24.)**,

A rugalmas szovegformdk képszerii, hatdsos kifejezésekkel, tilnyomdan a
lutheri gondolatokat kovetd vallasos tartalmat kozvetitenek, ami a koltd protestans
iranyu, er0s elkotelezettségérol arulkodik. A szoveg szerzOjének zenéhez {iz6d6
viszonyardl a gytijtemény Nr.17-es darabja tudésit, a koltemény tartalma alapjan
zenét értd és gyakorld személyrdl lehet sz6. A koltét nagy valdszinliséggel

Niirnbergben kell keresni, hiszen a versek mashol nem bukkantak fel. U. Martin, a

¥ A Nr.9. kompozicié dtmenetet képvisel a strofikus és nem strofikus kompoziciok kozott, a
Lobwasser zsoltarforditdsban harom nyolc soros, egyezd rimi stréfa utdn csak a negyedik versszak
rovidiil négy sorosra. V.6.: Martin: AfMw/11, 1954.: 316.0. A tanulmdny a Nr.6. tételt is — szabalyos
str6fai ellenére — a nem strofikus koltemények koz€ sorolja.

#¥2V.6.: Martin: AfMw/11.1954: 316.0.
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szovegek elemzdje, tobb bizonyitékkal igyekszik alatdmasztani azt az allitasat, mely
szerint a poéta a niirnbergi zenei tdrsasdg egyik tagja volt és Lechnerrel baréti
viszonyban 4l1t*%.

Lechner, a gylijtemény ajanldsaban utal a koltemények eredetére: ,,Demnach
hab ich iiber diese Teutsche Textlein/ so von E.E.W. Kunstuerwanten einem
herkommen...” Az idézett mondat ugyan nem emliti név szerint a koltét, de a
sz00sszetétel értelmében ,,von Euer Ehrbarer Weiser Kunstuerwanten”, a derék
bolcs, W. Jamnitzerrel azonos tevékenységet végzo, azonos foglalkozasi személy a
versek szerzdje, tehat aranymiives. A Sodalicium Musicum tagjai korébe ebben az
idoszakban egyetlen aranymiives tartozott, Paul Dulner. Lechnerhez kot6do
baratsagarél a komponista is nyilatkozott. A kovetkezd évben megjelent motetta-
gylijteményében®®, melyet Paul Dulnernek ajanl, igy fogalmaz: ,Praesenti et
Honesto viro, Domino Paulo Dulnero, Civi Noribergensi Affini, Fautori at amico suo
optimo...”.

A zenekedveld aranymiives — akinek az 1582-es kotetben kiadott, Lechner
altal megzenésitett kolteményeit a zeneszerzé egy motetta gytijteménnyel honoralta —
koltdi milkodésére tovabbi bizonyitékul szolgdl Paul Schede (Melissus)
epigrammadja, melyet Paul Dulnerhez cimzett. A koltemény dicsérettel szol a

niirnbergi aranymiives zenei és poétai tevékenységérél:>>

,»Sertum, vel arcto colligata vinculo
Iam debuere serica
Mitti Coronae foederato Musicae,
Paulo meo Dulnero,
Ut postulat lux haec.sed ipsa carmina
Serti atque vinculi loco
Ducit, Coranae feoderatus Musicae,

Paulis meus Dulnerius...”

Mindezek a tények alapjan nagy valdszinlis€ggel allithatd, hogy a néhany

korabbrol szarmazé ismert szoveg kivételével, az 1582-es gyljtemény

3 V.6.: Martin: AfMw/11, 1954: 315-322.0. és az 1582-es gylijteményt is tirgyald, idevonatkozé

oldalak: Martin: Daphnis/26, 1997: 190-193. o.
% Harmonie miscellae, Niirnberg, 1583: Lechner W. Bd. 8.
35 A teljes koltemény olvashaté: Lechner W. Bd. 7.: XIX.o.
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szovegszerzdje Paul Dulner. A nyelvezetét tekintve kissé nyers, de kétségteleniil erds
érzelmi toltésli, alakilag a rimes prozdhoz kozelitd koltemények az olasz
madrigdlkoltészethez hasonlé képszerti gondolkodast kozvetitenek, amint ezt az
aldbbi verssorok mutatjdk, és a megzenésitésben lehetdséget kindlnak a madrigél

zenel jellegzetességeinek teljes felvonultatasara.:

,,O Todt du bist ein bittre gallen/
du wilt mit gar keins wegs gefallen/...
du plockst dein zeen/ sam wolstu mich gar fressen/

du meinst villeicht ich hab Christi vergessen.” 386,

2.4.2.2. Zenei kifejezés a szoveg szolgalataban

A kotetben felhasznalt kordbbi és a 1) szovegek kozti tartalmi, formai kiilonbség a
megzenésités modjadval még inkdbb hangsilyozott, Lechner 6sszesen négy miiben
alkalmaz strofikus zenei format, koziiliikk harom 6tszélami kompozicié (Nr.6., 9.,
12.), a kordbbrél mér ismert szovegekre késziilt. Ezekben a miivekben a tematikai
azonossdg (lasd fenn) és a hasonld zenei formélds nem véletlen, a tartalom zenei
megjelenitése a kisebb szovegegységek zenei leképzése helyett inkdbb egy hangulat,
atmoszféra kozvetitésében nyilvanul meg. A Nr.6. és 9. mili szdvegszerkezetét
kovetve, a szerz0 a megzenésitésben is bar-format hasznal, a zenei és szovegi
egységeket hatdrozott kadencidval vadlasztja el egymastdl (8-9.i., illetve 9-10.ii.)
Mindkét miiben az akkordikus vazat fellazité polifén megjelenés csak mérsékelt. A
Nr. 6. tétel Stollenjeiben, a négy szolamtol ritmikai kontraszttal megkiilonboztetett
tenor, a Tenorliedet jellemzod, kiemelt szerepet véllal, 4m az Abgesang szakaszdban
(19.1.-t81) belesimul a zenei faktdrdba. A Nr.12. kompozicié zenei kidolgozottsaga
igényesebb, imitativ feliilet és a hosszabb melizmaképzés gyakrabban jelenik meg a
faktdraban. Szovegszerkezete nem bar-formdju, a zenei forma képzése a villanella-
kotetekb0l mar ismert, a végigkompondlt verssorok utdn, az utolsé stréfasor, a
hozzétartoz6 zenei anyaggal, belso sz6lamcserékkel (34.1i.) megismétlodik.

Az egyetlen strofikus zenei forma, amely a gylijteményben 1j szovegre €piil a
Nr.22. kompozicié. A bar-fomdju stréfa zenei alakitdsa szintén a villanella-kétetben

alkalmazott mintdt koveti: a két azonos zenei nyitdszakasz az Abgesang kezdetével

386 _echner W. Bd. 7.: Nr. 7.
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egybeesO, egyszer elhangzd kozéprésszel folytatddik (8.i.), a darabot az ujabb,
szOveget és zenel anyagot egyiitt ismétlo zenei szakasz zdrja (11.i.)*". A villanella
mifaji kompozicidktdl leginkdbb csak szélamszamban kiillonbozé mii elérevetiti a
kovetkez6é 1586-ban kiadott Lied-kotet darabjainak canzonetta-formdjat>*®.

A négy strofikus szerkezetli kompoziciot kivéve, a darabok sem zenei, sem
szovegi értelemben nincsenek kapcsolatban a hagyomanyos Tenorlieddel, cantus
firmus-tipusui szerkezet nincs a kompoziciok kozott. Az 1577-es kotet legtobb
miivéhez hasonldéan a zenei paraméterek 0sszehangoldsat a szerzd a szoveg tartalmi
vonatkozdsainak rendeli ald. A szdélamok kiilonbozd egyiittdlldsai, homofon-,
polifén- és dialog-technika a miivek kezdésében és folyamatdban szervesen
illeszkednek egymdshoz. A szoveg €s ritmus viszonya differencidlt, az értelmezett
szoveg ritmikai leképzése, a szoveg hangsilyos szotagjaihoz, kovetkezetesen
hosszabb ritmikai értékek hozzarendelése a homofén, egyiitthangz6 anyagban
éppugy, mint a polifon szerkezetet alkotd, egyes sz6lamok formaldsakor éltalanos.

A Nr.4. miben, a valldsos tartalmui szoveg polifén inditdsdban kiilondsen
érzékletes az értelmezést kovetd ,,schein”, ,,Glanz”, és a ,,Herr”(lichkeit) szavak,
vagy szotagok melizmatikus kiemelése, a mi polifén felvezetését homofon szakasz
koveti (6-7.0.-t6l), a ritmikai egységek a metrum megbontdsidval a helyes
deklaméciét véllalva fogjdk Ossze a mdsodik verssort (,,der uns von Anfang ist
bereit””). Hasonlé beszédszerii ritmika a jelenik meg a Nr.8. kompozicié mésodik
részében a ,,la uns Mosis Gsetz noch Stab gar keineswegs empfinden” verssorok
zenei litemeiben (24-28.1i.).

A ritmusértékek széles skdldja mutatkozik meg egy-egy részen beliil, a
mozgékonysdg, vagy statikussdg a verssor tartalmdhoz igazodva jellemzi a zenei
anyagot, a Nr.15. mii inditdsdban a brevis és semibrevis értékii sz6lamkezdések utan
az els6 két verssor lassan kibontakozo, fél értékeken alapulé deklamécidja a
harmadik verssorban negyedekre valt (11.ii.), majd néhany iitemen beliil folyamatos
nyolcadmozgds jelenik meg a darabban (14.ii.), a ritmikai disszonanciét az ,,Elend
bringt schwere Pein” és ,mit hohen Glédsern scherzen” tartalmilag kontrasztald
verssorok indokoljdk. A zenei matéria folyamatat, szintén szovegjelentés abrdzoldsa
c€ljabol gyakran tori meg a szerzo egy-egy vdratlan generdlpausa beiktatdasaval, igy a

Nr.7. tétel (Figgelék: 21.0.) negyedliiktetésii ,,als wollst du mich gar fressen”

387 A zenei szerkezet 6sszehasonlitdsa a villanella-formaval: 71.o0.
% Martin: Diss. 1957: 100. o.
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verssorat kovetden (23-24.1.), vagy ugyanezen darab masodik részében a ,,wie ist es
dir damals ergangen?” kérdés feltevése utan (14.i.). Szintén a dramatikus
szaggatottsdg érzékelhetd az emlitett el6z6 miivel témarokonsdgot mutaté Nr.5.
tételben a ,,durch Christi Tod” verssor zenei iitemeiben (29-32.ii.), ahol a szoveg
haromszori ismétlése sziinetekkel tagolddik a felsd négy szélamban.

A motivumismétlés dlland6 alkotéelem, amely gyakran faktiravéltdssal jar
egylitt, legtobbszor azonban a mondanivalé nyomatékositasat szolgélja, mint a Nr.2.
kompoziciéoban, a véget érni nem akaré ,das ewig selig Leben” verssor
megzenésitésében, a basszus végtelen hosszd orgonapontja felett minden szdélam
Otszor-hatszor ismétli az ,.ewig” melizmdjat. A miivon belill tobbszor elhangzé
»Schlangen Bif}” kifejezés ugyanazzal a karakterisztikus frazissal tarsul a terjedelmes
Nr.11. miben, a kigy6z6 motivum hdromszori elhangzdsa azonban a
szovegkornyezettdl fiiggden mindig més harmoniai kdrnyezetbe keriil (1.rész: 27-29,
41-43 ., 2.rész: 11-13.1.). A nem strofikus kompozicékban hosszabb zenei szakasz
ismétlésére csak egyetlen alkalommal keriil sor, a Nr.10. mii els6é részének befejezo
zenei anyaga (37-47.ii.) a masodik rész végén visszatér (35-45.1i.), a zenei formalas
itt a koltemény versszakvégein fellépo refrén-elvet koveti.

Az O, Tod du bittre Gallen (Nr.7.) tétel hektikus épitkezésti
strofaszerkezetének (lasd fenn) korusrecitativo-szerli megzenésitése, az expressziv
hatast fokozo sziinetek, a sz6lamvezetésben gyakran keresztdllast okoz6 szokatlan
harmoéniasorok — a mi elején: B-a-C-g-G — szemléltetik legjobban a gylijtemény
darabjainak modern elvek szerinti megkomponalasit.

A lassusi Lied-modellen mar az eldz6 kotet (1577) mivei tilléptek, Lassus
madrigdlelemeket tartalmazé német nyelvii kompoziciéi elinditottdk a valtozdst a
Lied torténetében, de Lechner itt targyalt négy és Otszélami miiveiben nem ezeket
tekinti mintdnak, a kompozicids stilus forrdsaként Marenzio madrigédljait lehet
megjelélni389, amelyeket Lechner minden bizonnyal nem német f6ldon
tanulmdnyozott™’. A Lechner valldsos miiveit egységesen Liedmotettaként kezeld
elemzések tobbnyire a valldsos téma és a polifén elemek alapjan soroljak a

kompozicidkat a motetta kategdridjdba, a kotet tételei azonban zenei szempontbdl — a

¥V.6.: Blume, 1965: 98-99. o.
% Marenzio elsé madrigiljai csak 1577-ben jelentek meg Italidban, kevésbé feltételezhetd, hogy ezek
Niirnbergben is rogton hozzaférhetdk lettek volna, emiatt is valdsziniisithetd a személyes kapcsolat az
olasz szerzd és Lechner kozott.
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tételek motivikus anyaganak képzésében nincs nyoma egy adott dallam atvételének —
a valldsos madrigal fogalméhoz kozelebb allnak™'.

A mivek keletkezésében és befogaddsaban jelentOs szerepet jatszott az a sziik
korti, de magas szintli kulturélis igényekkel rendelkezd polgari milid, amelybdl az
1577-es kotetben megkomponalt néhdny, mig az Ot évvel késobbi gyljtemény
szamos kolteménye szarmazott. A német zenében idegen kifejezésmod és sokszor
dramai szovegtartalom nem taldlt kovetdkre tobb évtizedig, a nyelvi és zenei
kifejezés ilyen mélységli egysége csak a 17.szdzad masodik évtizedeiben, J. H.
Schein madrigdljaiban tlinik fel. Nem véletlen, hogy mindkét madrigdl kotet
szovegileg-zeneileg igényes kompozicioi az elso kiadast kovetden nem jelentek meg,
a szélesebb kozonség igénye a tartalmilag, zeneileg egyszeriibb olasz stilust mutat6

kompoziciok, a villanella €s a canzonetta felé fordult.

2.5. A canzona miifaj megjelenése Lechner Liedjeiben

2.5.1. Neue lustige Teutsche Lieder nach Art der Welschen Canzonen 1586/1588
és Neue Geistliche und Weltliche Teutsche Lieder mit fiinff und vier stimmen

1589

Leonhard Lechner a niirnbergi éveket kovetd rovid, sikertelen hechingeni
tartézkodds utdn, Stuttgartban kompondlta két utolsé dalkotetének miveit. A
niirnbergi polgarsdgot, mint a darabok megrendeldjét, befogaddjat a hercegi udvar
valtja fel, mindkét gylijtemény ajanldsa Lechner munkaaddjdnak, a wiirtembergi
hercegnek szol. Az 1577-es és 1582-es madrigalsorozat utin a kompoziciok
stilusdban is valtozas kovetkezik be, az 1586-o0s kiadasu gylijtemény a ,,nach Art der
Welschen Canzonen” alcimmel egésziil ki, az olasz canzona miifajra torténd utalds
el6szor jelenik meg német komponista miiveinek élén. Az 1586-0s>" és 1589-es
dalkotetek>” cimében, a Teutsche Lieder megjelolésen kiviil mas nem utal a mlivek
kozti szorosabb stilisztikai kapcsolatra, de a darabok szovegi-zenei vizsgélata tobb

szempontbdl is kozvetlen Osszefiiggést allapit meg, ami a két kotet kompozicidinak

¥ Véleménykiilonbségek tapasztalhatok az elemzok kozott. V.6.: Blume, 1965: 102.0. és Finscher —
Leopold: ,,Volkssprachigen Gattungen”: 493. o.

32 Lechner W. Bd. 9., az 1586-ban nyomtatott sorozat kiegészitve az 1588-as masodik kiaddsban
megjelentetett néhdny tjabb kompozicidval.

** Lechner W. Bd. 11.
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szimultdn targyaldsat indokolja. Mig a madrigdl-gylijteményekben csak néhdny dal
képviselte a strofikus szovegi-zenei format, a két utols6 nyomtatvany Stvenharom
német nyelvii miivébél minddssze nyolc mellézi azt, ezek a tételek az 1589-es
kiadvanyban jelentek meg, a tobbi darab hasonlé zenei anyaggal szdlaltatja meg a
harom-négy versszakot. A tobb versszakos kompozicidkban a stréfan beliili zenei
formalés, néhany kivételtdl eltekintve hasonld elvek mentén torténik, azonban az
egyes dalszakaszok kompondldsdban, kiilondsen az utébbi kotet miiveiben, variativ
megolddsokat valaszt a szerz6. A kompondldsméddot megjelold olasz miifaj nem
szerepel a késobbi gylijtemény cimében, mivel néhdny mas jellegli mii is a kotet
részét képezi, a strofikus formak azonban mindkét kotetben a canzona-forma szovegi
€s zenei sajatossagaihoz kozelitenek, az ismeretlen szovegek, a hasonlé stilusjegyek

alapjan valdsziniileg azonos szerzotél szarmaznak.

2.5.1.1. Canzonetta és mas tipusi strofikus szovegszerkezetek a Kkét

gyljteményben

A canzona zenei értelmii elnevezés eredetileg egy strofikus koltemény tobbtagu
megzenésitésére utal. A canzona, mint a 13. szdzadban kialakult dél-francia lirai
versforma, kiilonb6z6 formai moédosuldsokkal hamarosan Itdlidban is elterjedt, és
Dante szerint, mint ,,vulgarium poematum supremum”, a lirai mifajok kozott a

legelékeldbb helyet foglalta el’**

. A canzona koltemények bonyolult rimszerkezett,
hosszt sorokbol 4ll6 két részes stanzdi (fronte, sirima) a madrigdl zenei miifajanak
szovegbazisat képezték. A canzona zenei miifaj szoveganyagat adé koltemények a
canzonettdk, melyek a 16. szdzad utols6 harmadédban jelentek meg az olasz
irodalomban, a villanella koltészetbdl szarmaztathatok, de nyelvezetiiket €s stilusukat
a madrigdlkoltemények is befolydsoltdk. Néhany évtized alatt a villanella és a
canzonetta, korabban gyakorlatilag felcserélhetd fogalmak kissé karakterizalddtak,
bar mind az irodalmi, mind a zenei megjelenésiikben még kozel alltak egymashoz. A
canzonetta koltemények szerkezetében is érvényesek a rovid versszakok, az egyszeri
rimek, a forma és mondattan kozotti szigori megfelelések. A miifaj nem refrénes

szerkezetre épiil, négy versszak alkotja a kolteményt, minden versszak kiilonb6zd

rimvégzodéseket haszndl, a tipikus sorszam versszakonként 3, 4, ritkdbban 5 vagy 6.

394 p . . L "
,Canzone” cimsz0: Brockhaus Riemann Zenei lexikon: 1. kotet. 289.0.
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A haromsorosakndl a sz6tagszam soronként 11, a tobb verssorbdl dllok a 7 és 11
szOtagos format valtogattdk. A hdromsoros versszakok rimrendje az abb, a
négysorosaké a szimmetrikusabb aabb képlet szerint épiilt fel. A négysoros
szerkezetekben a leggyakoribb parrim helyett, olykor keresztrim, vagy olelkezd rim

is el6éfordult.®”

Az 0t és hat soros strofdk sorvégei is alapvetden parrimekben
csengtek Ossze az abbcc, vagy aabbcc képletek szerint. Az itt felsorolt szétagszamok
és rimképletek a versek tobbségében jellemzdek, de szdmos canzonettdhoz sorolhat6
koltemény mutat més stréfaszerkezetet.

A canzonettdk gyakran vettek 4t madrigdlszovegeket bizonyos
atalakitdsokkal, sorok elhagydsaval, dtrendezésével, vagy uj, rovid szovegszakaszok

kozbeiktatdsaval formalédott a strofikus szerkezet™

. A villanella és a madrigél kozti
stiluskiilonbség athidaldsa a canzonetta-koltészet célja, ami a zenei megvaldsitasban
is tiikkrozodik.

Német nyelvteriileten is feltlinik az itdliai miifaj megzenésitett alakban,
egyeldre eredeti nyelvét, az olaszt megtartva keriilnek kiaddsra azok a kotetek,
melyek cimzésiikben is utalnak a mufajra. Canzoni napoletane cimmel jelennek meg
Antonio Scandello négyszélamu tételei (Niirnberg, 1566), amelyek mind szovegi,
mind zenei vonatkozdsban nem sokban kiilonbdznek a villanella tipustdl, néhdny év
mulva J. Regnart 6tszélami miivekbdl all6, szintén olasz nyelvii gyiijteménye keriil
kiadasra, Canzone Italiane cimmel (Bécs, 1574). A kovetkezé nyomtatott kiadvany
,hach Neapolitanischer Art” jelzéssel Giov. Batt. Pinello 6tszélamui canzondit
(Drezda, 1584,) tartalmazza, ez az els6 kotet, amiben az olasz kompoziciokat német
nyelvil forditdsban kozli a kiadé. A canzona német nyelvii adapticidja sordn ugyanaz
a probléma meriilt fel, mint a két mésik olasz vildgi miifaj, a villanella és a madrigél
esetében, a megzenésitésre alkalmas szovegek hidnya okozza a késést a miifaj német
nyelvii 4tvételében™”.

Ezt a nehézséget orvosolja Lechner 1586-0s, huszondét kompozicidt
tartalmazé dalkotete, amely a két évvel késobbi, masodik kiaddsban wjabb 6t mivel

boviilt. Ez a gylijtemény k601 el6szor olyan canzona-tipusi kompozicidkat, amelyek

395 L. . . .. . . Yo, . L e .
% A pérrimek Orazzio Vecchi canzonettdival (1580) valtak népszeriivé, a szdzad végéig a négy soros

canzonettdk 80%-dban parrimet haszndltak: Ruth I. Deford: ,,The Influence of the Madrigal on
Canzonetta Text of the Late Sixteenth Century”. Acta Musicological59, 1987: 127-151. 130. o.

% A miifaj kiilonbozé drnyalatait mutatja be R. 1. Deford cikke, lsd el6z6 pont alatt.

37V .6.: Martin: Diss. 1957: 105.0.
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eredetileg is német nyelvii, strofikus szdvegekre irédtak®®. A kotet ajanlasdban
Lechner utal arra a szovegforrdsra, amelybdl a miivek nagy részének szovegeit
meritette: ,,...lilber die hundert schonen lustiger weltlicher Teutscher text...”399,
egyben arrdl is informdl, hogy ezek a koltemények elismerést valtottak ki a német
koltok kozt: ,,Weil dann solche Text vilen der teutschen Poeterey wolerfaren nicht
tibel gefallen”. Az is kideriil Lechner soraibdl, hogy ezek a szdvegek eloszor
keriilnek megzenésitésre ,,...so erst durch jne selbst neu gesetzt”. Mindezek az
informdciok nem adnak vélaszt arra a kérdésre, hogy ki a szovegek szerzdje, a
megolddshoz azonban kozelebb visznek.

A Lechner altal eldszor megzenésitett szovegek koziil harmat, Joachim
Brechtel, niirnbergi komponista is feldolgozott az 1589-ben nyomtatott,
héromszélami dalgyiijteményében’”, ezeket a kolteményeket akdr Lechner, nem
sokkal kordbban megjelent kotetébol (1588) is kdlcsondzhette (Lechner: Nr.16., 23.,
és 28.). De Brechtel ugyanezen gylijteményében tovabbi kilenc dalszoveg egyezik
Lechner 1589-es kotetének szovegeivel (Lechnernél: Nr.7., 8., 10., 18., 19., 20., 21.,
22., 23.), ezen versek esetében a Lechner gyiijteményébdl torténd atvétel, a kotetek
kiaddsdnak azonos €évszdma miatt majdnem kizart. Lechner stuttgarti ajanldsanak
keltezése: julius 24., a niirnbergi nyomtatds még legaldbb két honapot vett igénybe.
Brechtel kotetének datumozdsa nem tartalmaz mas informéciét az évszam jelzésen
kiviil, de nehezen elképzelhetd, hogy Brechtel a maradék harom hénapon beliil — a
legidedlisabb esetet, az év utols6 honapjat alapul véve — megkomponalta és ki is
adatta a kompozicidkat egyéb miiveivel egyiitt. E tények figyelembevételével nagyon
valészinli, hogy Lechner és Brechtel ugyanazokat a szovegeket egymastol
fiiggetleniil, azonos forrasb6l meritették és dolgoztik fel*”'. A szovegek kozti

kapcsolddasi pontok boviilését igazolja az a tény, hogy Brechtel egy évvel késébb

% Kétségtelen, hogy Lechner 1579-ben kozreadott, Regnart villanella-tételeit dtszélamiva bovitd,
kisérletezd kompoziciéi mdr a villanelldhoz kozelibb canzona-tipus holdudvardba esnek, kivaltképp a
kotet utolsé német nyelvii darabja (Nr.22), amely Regnart villanellditdl fiiggetlen mii, Lechner itt egy
német népdalszoveget alakit 4t villanellihoz hasonl6 szovegformdra, az otsz6lamu zenei szerkezet a
canzona haromrészes alakjat veszi fel.

*° Fakszimile: Lechner W. Bd. 9.: XIV.o.

490 Neue kurtzweilige Teutsche Liedlein mit dreyen stimmen/ nach art der Welschen Villanellen

O A szovegek eredetének fentiekben vazolt leirdsa: Martin: Diss. 1957: 141-143. o. A bizonyitdsban
vitathaté U. Martin allitdsa, miszerint a kérdéses rovid iddtartam alatt — harom hénap — Brechtel két
egymdst kovetd kotetének (1589 és 1590), tehat Osszesen negyvenhat miivének megkompondldsat
veszi alapul, illetve ennyi miinek a keletkezését tarjta lehetetlennek, ugyanis a kilenc, Lechnernél is
megtaldlhat6 szoveg megzenésitésén kiviil a tobbi kompozicié kordbban is keletkezhetett, tehat csak
ennek a kilenc miinek a megzenésitése eshetett erre a harom hdénapos idészakra. Ez az észrevétel, a
tovabbiakban kifejtett okok miatt nem befolydsolja U. Martin bizonyitdsdnak végeredményét.
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megjelent gylijteménye djabb két Lechner-canzonaszoveget tartalmaz, tovabb4, hogy
Lechner és Brechtel targyalt koteteinek nem egyezd szdvegei is hasonld stilisztikai
jegyeket mutatnak*®%.

Ezekben az évtizedekben nagyon kevés igényes német nyelvii koltemény
keletkezett, mint ahogy azt az el6z6 fejezetekben kifejtettek bizonyitottdk, az
egyetlen virdgz6 lirai miifaj a mesterdal volt. Lechner és Brechtel dalszdvegei
azonban a koltemények formai és néhdny tartalmi sajatossdgai alapjan nem a
mesterdal korébdl szarmaznak'™. A koltemények keletkezésének kérdésében
Niirnberg, a két zeneszerz0 miikodési €s miiveik kiadasanak helye johet széba, ahol
feltételezhetden a hosszan ott tartézkodé Paul Schede (Melissus) volt az a hivatasos
koltd, aki Lechner eldszavdban emlitettek szerint, a tobb, mint szdz kolteményrol
kedvezd kritikdt adott. A szovegek koltdje zenekedveld és -értd személy, de nem
hivatdsos zenész, amint ez a kotet ajdnldsdban olvashatd: ,,...einer der Musik sonderer
liebhaber unnd verstendiger...”, aki taldn a Sodalicium Musicum tagjai kdzé tartozott.
Ezek utdn a kolté kilétét illetden nehezen képzelhetd el més személy, mint Paul
Dulner, Lechner korabbi dalkétetének (1582) szovegszerzdje, akinek ez irdnyu
tevékenysége bizonyitott. Lechner és Brechtel két-két gylijteményében, a hasonld
stilusu szovegekre késziilt kompozicidk szama megkozeliti a szdzat, ami azt jelenti,
hogy a feltételezhetéen Paul Dulnertdl szdarmazé szovegek majdnem mindegyike
megzenésitésre keriilt.

Lechner 1588-as és 1589-es kotetében csak néhdny strofikus kdltemény akad,
amelyeknek ilyen-olyan valtozata kordbban mar mds nyomtatvdnyokban is

104 Az 1588-as gyiijtemény Nr.11. mii teljes szovege Christoph Praetorius

megjelent
feldolgozasaban abban a dalkotetben taldlhatd, amelybdl Lechner mar kordbban, a
mdsodik madrigdlsorozat kompondldsakor is kolcsonzott egy kolteményt'™.
Ugyancsak hidnytalanul atvett szovegre késziilt a kotetet zard (Nr.30) kompozicid,
amely Regnart villanella-kotetébél szarmazik*®. Forster elsé dalkotetének (1539)
egyik dalszovege jelenik meg atalakitva Lechner Nr. 28. tételében, a Man sieht nun

wohl, wie stet du bist kolteményt egyébként a szerz6 1577-es villanella-sorozatdban

Y927 koltemények részletes stiluselemzé vizsgélatdra hivatkozik U. Martin munkajdban, v.6.: Martin:
Diss. 1957: 144.0.

403 v 6: Martin: Diss. 1957: 119. o.

404 v 6.: Martin: Diss. 1957: 107-112.0.

405 [ echner W. Bd. 7.: Gott selber hat aus hiochstem Rat. 22.0.

4% Eitner: Pub. Bd. 19.: Nr.12.
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- s . 407
mar hdromsz6lamu formédban feldolgozta

. Georg Griine(n)wald, niirnbergi kolto és
lantjatékos valdsziniisitett alakja johet széba a Nr.5. tétel szovegével kapcsolatban,
az eredetileg nyolcstréfas koltemény atdolgozasaban is megjelend ,,Buchenklinge”,
az akkoriban és ma is kedvelt Niirnberg-kornyéki erdei pihendhely emlitése igazolja
a koltemény niirnbergi keletkezését. Tovabbi két tétel, a Nr.4-es és Nr.11l-es
kompozicidk szovegeiben felbukkand ,,im griinen Felde”, illetve ,,im griinen Rock”,
mint Griinewald nevének ismertetd jegye a bizonyitds ténye nélkiil utalhat a
szovegek eredetére’”. Lechner gyiijteményébdl a Nr. 16. kompozicié verse, minden
bizonnyal Paul Schede (Melissus) szonettjének német nyelvli dtdolgozdsa, az olasz
nyelvii kolteményt madrigalstilusban komponalta meg Lechner, a mli az 1579-es

gytijteményben jelent meg*”

. Az itt felsorolt hat mi szovegeit kivéve, az 1588-as
gylijtemény huszonnégy kompozicidjanak szovegei 1j koltemények, az elézéekben
felvazoltak alapjan Paul Dulner versei.

Az egy évvel késobbi, 1589-ben kiadott dalkotet Osszesen huszonharom
mivének szovegei koziil, joval kevesebb mutat hasonlé stilisztikai
jellegzetességeket. A kotetben hét kompozicié szovegszerkezete nem strofikus
szerkezeti (Nr.1-6., 14)"°. A tizenhat versbél négy bukkan fel korédbbi
nyomtatvdnyokban, a Nr.11. mii szovegével azonos szoveg Rhaw egyik
kiadvanyaban szerepel, a Nr.13. tétel str6fai M. Schramm és J. Knofel néhany évvel

kordbbi dalkotetében talalhaté™'!.

A Nr.15. és 16. kompozicidk szovegeit a
wiirtembergi hercegi parhoz irt kolteményekbdl valogatta Lechner, ezek a versek
stilusukban erdsen kiilonboznek a kotet tobbi strofikus kompozicigjatél. A Nr.17.
tétel egy hdlaadé imadsag szovegébdl merit, amely tobb évtizeddel kordbban valt
ismertté a német nyelvteriileten. A kotet szovegeinek csaknem fele — Nr.7., 8., 9.,
10., 12., 18., 19., 20., 21., 22., 23. — stilusaban és tartalmaban is erdsen kozelit az
el6z0 évi gylijteményben felhaszndlt — valdszinlsithetden — Paul Dulner
szovegekhez. Tehdt a két gylijtemény szovegkészletébdl harmincot sorolhatd
valamilyen médon az azonos forrdsbdl szarmazé koltemények kozé.

A gytjtemények strofikus szovegeit vizsgalva, figyelembe véve a kordbbrol

szarmazd versek tradiciondlis formdjit, nem lehet egységes canzonetta-

71 echner W. Bd. 2.: 52.0.

%8 Martin: Diss. 1957: 111.0.

4991 echner W. Bd. 5.: 68.0.

419 A Nr.1 és Nr.5 ugyan tobb részes szovegalakok, de nem sorolhatdk a a strofikus csoportba. Lésd:
,.Kritischer Bericht” . Lechner W. Bd. 11.: 99.0

#1 Kritischer Bericht”. Lechner W. Bd.11.: 109. o.
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strofaszerkezetrdl besz€lni. Akdr a canzonettdhoz nagyon kozeli villanella miifaj
német nyelvll atvételében, itt is elsésorban a német és az olasz strofaszerkesztés
kiilonboz6 ardnyu keveredése a tipikus, de az olasz versforma elemei itt mindenképp
hangsilyosabban vannak jelen, mint Lechner kordbbi két villanella-sorozatdban.

A harmincot koltemény strofa- és rimszerkezetét vizsgdlva tiz vers mutat
erdsebb olasz befolydst, a kordbbi kotetbdl nyole: Nr.1., 9., 10., 14., 17., 21., 13. és
30. ml, az 1589-es kotetbol csak két koltemény: Nr.7. és Nr.23. A tiz mi
versszakaiban a verssorok hossza, mint az olasz canzonettaban, kilonb6zo, 6, 7, 10,
vagy 11 szétagbdl dllnak, a sorvégzodések parrimben, keresztrimben, a haromsoros
versszakok harmasrimben csengenek Ossze.

Vegyes felépitésiiek a versszakok a koltemények egy madsik csoportjdban, a
német és olasz sor- és rimszerkezet legkiilonbozébb valtozatai alkotnak egy-egy
strofét, 3, 4, 6, 7, 8, 10 és 11 szdtaga sorok legtobbszor parrimbe, vagy keresztrimbe
rendezédve — egy mi esetében farkosrim (aabccb) is elofordul —, az 1588-as
kiadasbol a Nr.2., 7., 8., 13., 16., 26., 29. mivek szovegei, az 1589-es kotetbdl a
Nr.10., 19., 20. és 21. koltemények tartoznak ide.

Mindkét gylijteményben a legtobb szovegszerkezet még a hagyomanyos
német strofaformdkat koveti, a bar-formét, vagy a szabadon kezelt és tagolt strofét.
Bar-forma taldlhat6 az 1588-as gytijtemény Nr.3., 22., 11., 12. és 18. kompozicidéinak
szovegeiben, a kovetkezd évben megjelent kotetben egy miiben sem jelenik meg ez a
strofaforma. A mdsik tipushoz viszont mindkét kotetbdl sok mii kapcsolddik, a
kordbbi gylijteménybdl a Nr. 4., 5., 6., 15., 19., 20., 25., 27. és 28., az 1589-es
kotetbél a Nr.8., 9., 12.,18. és 22. miivek szovegei*'”.

A kiilonbozé szovegtipusok ardnyait a harmincot, azonos szerzot feltételezd
mire vetitve, az eredmény kissé valtozik, tizendtben fordul elé valamelyik
hagyomdanyos szerkezet, kilenc koltemény pedig nagyon kozel all az olasz
canzonetta-tipusaithoz és koriilbeliill ennyi szovegszerkezetet jellemez vegyes
felépités. Igy a niirnbergi kolt6tsl szarmazé szovegek felében jelentkezik az olasz
forma hatésa.

A tematikdt vizsgdlva, a ,,nach Art der Welschen Canzonen” alcimnek
megfelelden, az 1588-as kotet harminc darabja vilagi tartalmua szdvegeket kozol, az

1589-es kotet strofikus kompozicidi kozott akad valldsos témdji mi is (Nr.17. és

42 Részletezett stréfaszerkezetek: Martin: Diss. 1957: 114. és 140. o.
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részben a Nr.15., 16.), a Paul Dulnernek tulajdonitott szovegek azonban mindkét
kotetben a vildgi szférdhoz sorolhatok A villanella-sorozattal Osszehasonlitva, a
szovegek formai alkatdban megallapithatd jelentds eldrelépés az olasz mifaj
irdnydban, a koltemények tartalmdban kevésbé érvényesiill, a német Liedben
szokdsos témakoroknek megfelelden a szentimentalis, moralizald, olykor naiv, népi
szovegek jellemzik a két gyljteményt, Lechner ezuttal is tartézkodott a sikamlds
tartalmaktodl, amint azt a hercegnek szant ajanlds is tiikrozi az 1589-es kotet elején:
,.-.unzilichtige und leichtfertige Lieder nicht leiden mochten....”*?. Feltiinéen sok az
érzelmileg inkabb tartézkodd, moralizdld, reflektdld, a személyes és tarsadalmi
problémaktol 6vo, intd koltemény, igy a canzona jelzésii kotetbdl a Nr.2., 3., 6., 7.,
11., 12, 15., 16., 17., 20., 22., 24., 25, 26., 27., ,28., 29., 30. tétel, az 1589-es
gyljteménybdl a Nr.10., 12., 20. és 23. mii. Ennél kevesebb az érzelmi tartalmat is
kozvetitd szerelmes vers, vagy bucsudal, a kordbbi kotetben a Nr.8., 9., 10., 13., 14.,
18., 19., 21. és 23., a késébbi nyomtatvanybol a Nr.7., 8., 18., 19. és 21.
koltemények, ezeken kiviil néhany népies tartalmui szoveg is eléfordul.

Az olasz kolteményekben a hasonlatok, metafordk alkalmazdsdval fellépd
képi megjelenités, ami sokszor intenziv emociondlis toltést kolcsondz a versnek,
Lechner gylijteményeiben csak néhdny miiben tapasztalhat6. Az 1588-as kotet Nr.9.
kolteményének kezdete erdsen eliit a német daltartalmaktdl, az expressziv hatdst a

dramai megszolitas és a kétségbeesést megjelenitd szavak halmozdsa véltja ki:

,,Wer ist, der doch den Jammer konnt ansehen,

mein sehnlichs Seufzen, Weinen, Klagen, Flehen,...”.

A Nr.14. kompozicié négy versszakdban a szerelem, mint mindent felemésztd tiiz
(,,Hitz”, ,,Flamm”) jelenik meg, a Nr.16. mii szovegében (Paul Schede szonettje
alapjan) el0szor tiinik fel a hajozas motivuma az emberi €let hasonlataként a német
irodalomban*'*. Az 1589-es kotet Nr.7. tétel versében a koltd az antik mitolégia

szimbolumrendszerével dbrazolja a szerelem dialektikdjat:

,,Amor, wiird deine Freud gefunden ohne Leid [...]

Amor, wen einmal trifft dein scharfen Pfeil vergifft”.

413 Fakszimile: Lechner W. Bd. 11.: XILo.
44y 6.: Martin: Diss. 1957: 112. o.
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A Nr. 21. mil inditdsdban a szerelem megszolitdsdval, megszemélyesitésével teszi
szemléletessé a koltd a verssorok mondanivaldjat, a koltemény azonban mds
szempontbdl is emlitésre mélto, talan bizonyitékként is szolgdlhat a szerzo kilétének
kérdésében. A mi kezdetében alkalmazott megszemélyesités és hasonlat ,,O Lieb, du
bitters Trank, wie machst du mich so krank”, és az ugyancsak Paul Dulnernek
tulajdonitott madrigdlkompozicié szovege kozt: ,,O Tod, du bist ein bittre Gallen [...]
Wann ich dein denk, dein Nam mich krinkt”, feltlind a tartalmi és kifejezésbeli
rokonsdg. A Lechner 1582-es gyljteményében szerepld koltemény esetében a
niirnbergi  aranymiives  szdvegszerz6i  mindsége nagyon  valdszinl, a
madrigdlkompozicié €s a canzona-szoveg kozti parhuzam pedig gyarapitja azon
indokokat, melyek alapjan e targyalt kotet strofikus kolteményeinek szerzdjeként

szintén Paul Dulner feltételezheto.
2.5.1.2. A canzona-forma és valtozatai Lechner kompoziciéiban

Az olasz villanelldhoz kezdetben igen hasonlatos olasz canzonetta koltemények,
zenei forméldsukban is kovetik a villanella szerkezetét. A hdrom részes zenei forma
altaldban a hdrom vagy hat soros versszakok megzenésitésében jellemzo, legtobbszor
minden egyes verssorhoz, vagy sorparokhoz tartoz6 zenei szakasz megismétlodik:
AAB(B)CC. A négy verssorbdl 4llo stréfak zeneileg gyakran két részbe
rendezOdnek, a sorpdronkénti ismétloelv ezeknél is érvényes: AABB, mindkét
canzona-tipusndl hasznélatos a kiirt ismétlés és az egyes zenei szakaszokon beliil a
rovid szovegrészek dllandé repeticidja. A szolamszdm kezdetben azonos a
villanelldéval, a kompozicidk hdarom-, vagy négyszélamuiak, késobb oOt- é&s
hatszélamui miivek is gyakoriak. A canzondkban a sz6lamszam novekedése sokszor
egylitt jart a madrigél zenei elemeinek €s formdldsanak er6sebb megjelenésével, ezek
az 0t és hatszolami kompoziciok részben madrigalszovegeket hasznaltak fel, zenei
alakitdsukban gyakran a strofikus zenei forma helyett a madrigdl szabad formalasat

kovetik. 1

. A mifaj tovdbbi tagozdédasa a szdzadfordulé eldtt megfigyelhetd, a
homofén tételekben, melyek periodikus tagoldsiak €s mindig pdrosiitemiiek a
tdnczene elemei domindlnak, a szoveg jelentdségének csokkenését mutatja a zenei

format zar6, sematikus tartalma fa-la-la refrén. A maésik tipusban a fentebb emlitettek

1> Ruth I. Deford: ,,The Influence of the Madrigal on Canzonetta Text of the Late Sixteenth Century”.
Acta Musicological/59, 1987: 127-151. 131.0.
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szerint a madrigal befolydsa érzékelhetd, a homofén szerkezetet gyakran imitativ
szakaszok oldjak, a szoveg és zene kapcsolat a strofikus formdban a koltemények
érzelmi tartalmanak kifejezésére irdnyul, a szabad formaji kompozicidkban a szoveg
folyamatos zenei leképzése a jellemzd.

A gylijtemények cimében olvashaté ,,canzona”, vagy ,,canzonetta” elnevezés
alatt 4ll6 tételek kozt kezdetben nem volt kiilonbség, késobb a fogalmi eltérésben a
fent emlitett két tipus valamennyire korvonalazddott, a négyszélami miivekre
altaldban a canzonetta, az 6t és hatszélamuiakra a canzona megnevezést hasznaltak*'®.

Lechner mindkét gyljteményének tételei inkdbb ez utdbbi kategéridba
sorolhatdk, a szoveg és zenei anyag Osszeillesztése, a tételek szerkesztése és
formaldsa nem sablonszerli, a zenei alakitds mindig a szoveg értelmi tagoldsdhoz
igazodik, a kiilonboz6 koltemények azonos alaku stréfaszerkezeteit mas-mas zenei
formaba rendezi a szerzd.

A két gylijtemény canzona-tipusu miivei elsdsorban szoélamszdmukban térnek
el egymastol, az 1588-as, a miifaji megjelolést cimében is viseld kotet kompozicidi a
zar6 darab kivételével négyszélamuak, a kovetkezd gylijtemény a négyszélamu
tételeken kiviil, hét 6tszolamd miivet is tartalmaz (Nr.7-13). A két és haromrészes
canzona-formak mellett mindkét kotetben a bar-forma és az ismétlés nélkiili, a strofat
végigkompondl$ technika is képviselteti magat, a négyszélamui gyiijtemény egyik
darabja kiilonleges szerkezet, két-két szélam dial6gusara épiil.

Két részes canzona-forma jellemzi az 1588-as kotet Nr.1., 5., 6., 9., 20., 25.,
26. és 28. tételét, az 1589-es kotetbdl csak ot tétel tartozik ehhez a csoporthoz,
koziilik kettd, a Nr.18. és 22. mi tekinthetd szabdlyos formanak, a madsik harom
Nr.9., 13., 19. kompozicié médosult szerkezetet mutat.

A legtobbszor a kozépsO zenei szakasz ismétlését elhagyd harom részes
forma még tobb tételben fordul eld: 1588-as kotet Nr.2., 4., 7., 8., 10, 13., 14., 15,
17.,23., 24., 29. és 30. miivet jellemzi, az 1589-es kotetbdl a Nr.7., 8., 10., 20., 21. és
23. kompoziciék mindegyike valamilyen véltozata ennek a szerkezetnek, az el6z6
kotet miiveinek szabélyos zenei formait itt melldzte a szerzo.

A négyszolamu kotet Nr.3., 12., 18. és 22. tétele és a késobbi kotet Nr.11.

kompozicidja bar-formdju tételek, ismétlés nélkiili szerkezet mindkét kiadvanyban

#16 Canzona és canzonetta fogalmét v.6.: Bruns: Diss. 2006: 136-137. o.



10.18132/LFZE.2011.10

110

négy-négy milben szerepel, az 1588-as kiadds Nr.11., 16., 19. és 27. miivében, az egy
évvel késébbi kotet Nr.12., 15,, 16. és 17. darabjaiban*"’.

A négyszélamu gylijtemény miiveiben a zenei szakaszok kiirt ismétlését a
szerz0 legtobbszor variativ elemekkel kombindlta, gyakran alkalmaz szélamcserét az
ismételt részben, de egy, vagy tobb szdélam ritmikai 4talakitdsa is megjelenik,
mindkét lehetdség megtaldlhaté a Nr.30. tétel harmadik zenei szakaszdban (18-
33.ii.).

A vegyes szélamszdmu 1589-es kotet kompozicidiban az ismétléses
formaszerkezetek joval invenciézusabbak, a két és harom részes formdk egy-egy
zenei szakasza dupla repeticidval sz6lal meg, olykor pedig az ismétlés elmarad, vagy
er6sen variativ formdban jelenik meg. A Nr.7. kompoziciéban a strofikus és
végigkompondlt technikat vegyitve, két tételes szerkezetet hozott 1étre Lechner, a
szabdlyos, hdrom részes elsd tételhez négy versszakot, a masodik tételhez (Der ander
Teil) tovabbi harom versszakot rendelt a szerzo, itt az utolsé zenei szakasz ismétlését
elhagyta, egy kddaszeri bOvités keriilt a helyére (24-29.i.). Hasonlé a Nr.21. tétel
harmadik szakasza is, ismétlése hidnyzik, ezt az utolsé verssort (22-27.ii.)
masodszori elhangzdsakor mds zenei anyaggal pétolta a szerz6*'®. A Nr.8.
terjedelmes kompozicid (54 ii.), a szintén harom részes szerkezet elso kiirt ismétlése
diminuélt értékekben mozog, és gyakorlatilag minden sz6lam varidlt anyagot hoz
(15-29.1.), a miivet zar6 verssort haromszor szélaltatja meg az Ot szélam, egyre
tdgabb ambitust felrakdsban (37-54. ii.).

A gyljtemény két részes formai kozt is tobb olyan tétel van, amely
szabdlytalan felépitésii. A Nr.13. mi masodik zenei szakasza nem ismétlédik
egészében, az utolsé verssor azonban négyszer hangzik el (24-37.i.), hiarom
kiilonboz6, majd negyedszerre csak varidlt zenei anyaggal. A Nr.9. és 19. tétel elsd
zenel részében nem alkalmazott ismétlést Lechner, az el6bbi darab masodik részének
Ujboli elhangzdsa varidlt ismétlés, ehhez a tételhez kddat is csatolt a szerzo.

A polifén-szerkesztésnek Lechner eddig vizsgalt dalkoteteiben is hangsilyos
szerep jutott, itt azonban, mindkét kotet strofikus miiveinek szélamszerkesztésében
tdgabb keretben tlinnek fel a homofén és polifon technikdk véltozatai, mint a rokon

miifaja villanella-sorozatokban, vagy a Regnart tételeit feldolgoz6 kotetben. A

7V 6.: Martin: Diss. 1957: 121-122, 145-147. o.
M8 A Nr.10, 20 és 23-as tételek kolonb6z0o variativ szerkezeteinek bemutatdsa: Martin: Diss: 1957:
146.0.
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darabok tobbsége homofdn bazisi, de szamos kompozicidban csak helyenként, vagy
egyéltalan nem jelenik meg kiterjedt homofén szerkezet, mint az elsd kotet Nr.11.,
13., vagy 21. tételében, vagy a vegyes sz6lamosszedllitasu kotet Nr.12., 15. és 16.
mivében, ezekben a darabokban a kontrapunktikus elemek domindlnak, a
kanonszerkesztés, szinkdpaldnc, és a hosszi, egyéb imitativ szakaszok a motettikus
szerkezet jegyeit hordozzdk. A canzona-formdju kompozicidkban a polifén
anyagkezelés nemcsak a formarészek kezdetén, hanem gyakran a
verssorinditdsokban is feloldja a homofén kozeget, az akkordikus, a dialogszeri és az
imitativ szerkesztés valtogatdsa sorrdl sorra, a zenei matéria madrigalszeri kezelését
eredményezi.

A szoveg ritmikai kifejezése differencidlt, a darabok metruméban altaldban a
negyed liiktetés érvényesiil, de a fent emlitett polifén jellegli miivek és a kordbbi
madrigdlszoveggel hasonlosdgot mutatd, szerelmi banatot kifejezd kompozicid, a
Nr.21. mi (1589) szélesebb egységekben, fél értékekben mozog. A negyed- és
félértéki szillabikus deklamaciét gyakran valtjdk fel hosszabb melizmék, sz€lsdséges
esetben egy-egy szoétag dallamive akar négy, vagy otiitemnyi is lehet, mint az 1588-
as kotet Nr.11., 21. és 22. kompozicidjdban. A kotetek strofikus miiveiben,
deklamativ okokbdl sfirlin eléfordulnak a mind a négy szélamra kiterjedd, a paros
titemek sulyozdsat megbillenté harmas tagolasu egységek, tobb tételben mar a 2-3.
titemekben feltiinnek, igy a Nr.9., 10., 12. miiben a négyszélamu, Nr.18., 20., 22.
milben a vegyes sz6lamszdmu gylijteményben.

A szovegtartalom zenei 4brazoldsa, a villanelldhoz hasonléan a strofikus
szerkezet miatt sokszor a mi egészére érvényes érzelmi tartalom kozvetitésére
koncentral, a kiilonb6z6 zenei paraméterek 0sszehangoldsat ehhez igazitotta a szerzo,
igy a ritmikai mozgékonysdg, vagy statikussidg, a hangnemvalasztis és
akkordhasznalat, a fels0 szolam kiemelt szerepére torekvés, vagy a szdélamok
egységes kezelése altal 1étrejott harmoniai hatds tartozik a kompozicids eszkoztarba.
Az egész darabra jellemzO0 hangulat és jelentéstartalom legszemléletesebb
bemutatdsa taldn az oOtszélamd Nr.11. (1589) kompoziciéban (Fiiggelék: 31.0.)
valosul meg, ahol a vibradld természeti képet a chanson-szer(i ritmikédval és imitativ
szO0lamkezeléssel érzékelteti a szerzd. Az elsO versszak egyes kifejezéseinek zenei
kivetitése igen gyakori, szdmos kompoziciéban fellelhetd: az 1588-as gytjtemény
Nr.13. tételének ,.klagen” melizméja a darab végén, vagy a Nr.22. mii ,,rauschen” ige

jelentését abrazol6 dallamiyv.
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Lechner rogton kihaszndlja a szovegabrazolas, széfestés lehetdségét, amikor a
koltemény egymadst kovetd strofdiban, egy-egy sz0, vagy akir egy verssor
refrénszertien ismétlédik. Ebbdl a szempontbdl a Nr.21. (Fiiggelék: 29.0.) dial6g-
szerkeszetésti mi sajatos formadldsu, a két néi és férfi szélam valtakozdsa egy
szerelmespar fdjdalmas parbeszédét dbrdzolja, a stréfdk refrénjében megszolald
kozos sajndlkozds a tétel zard részében mar négyszolamban hangzik fel. Szintén
szovegegyezés kindl alkalmat a szavak zenei dbrdzoldsara a négyszolamu kotet nyitd
darabjdban (Nr.1), itt a mésodik verssor végén a ,singen” (13-16.ii.) zenei képét
minden szélamra kiterjedd, hdrom iitemes melizmaval festette meg a szerzo.
Ugyanebben a kotetben a Nr.8. tétel (Fiiggelék: 27.0.) refrénként visszatérd szovege
»Ach Scheiden/ macht uns die duglein nall” érzékeny harmoéniamenetbe dgyazva
jelenik meg stréfak végén: F-G-a-e-A-G-d-E (29-37.ii.), a rovid szakaszban az a-A,
és a G-E harménidk osszehallhat6 keresztalldsai, a szopran lefelé hajlé dallamvonala
és kis szekundos zar6lépése, majd a dallamsor ismétlésével a szoprdn kis szext
ugrésa, és a frigbe hajlé végsoé kadencia a szerzd kiilonleges szovegérzékenységét
tanusitja. Szovegérzékeny kompondlds tapasztalhaté az 1589-es gyiijtemény Nr.21.
milvében (Fliggelék: 35.0.), dgy tlinik a mii nemcsak szovegében mutat rokonsigot a
korabban keletkezett madrigdlkompozicidval, hanem zenei megfogalmazasaban is
nagyon sok madrigélelemet tiikr6z. A harom részes zenei formaban csak az elsé rész
ismétlodik (9-16.i.), a kozép- (17-22.i.) és zaré szakasz (22-27.0.) szovegi
ismétlései mindig Uj zenei anyaggal parosulnak. A harmoéniai véltdsokban itt is egy-
egy valtéakkord kozbeiktatdsaval hangzanak fel tercrokon harmoénidk, a-A, d-D, A-a,
(4-5., 6-8., 23-24. iitemek), egy esetben a tercrokon harmoénidk kapcsoldsdban a
szolamok késleltetésébdl fakad6 alapallasi szeptimakkord (7.u. utolsé negyede,
illetve az ismétlés sordn ugyanez: 15.ii.) is megszodlal. A széles ritmusértékekbdl — fél
és egész ért€ékek — épiilld6 kompozicié lassi folydsit egy-egy melizma rovidebb
értékei oldjak az elsd zenei szakaszban, az els@ versszak tartalmi kifejezésére
irdnyul6 szerzdéi szdndék itt is érzékelhetd, a melizmaképzés, a jelentés
szempontjabol 1ényeges szavakon jelenik meg a szopran kivételével mindegyik
sz6lamban: ,,bitters”, ,,mich”, ,,s0”, ,,krank”. A koltemény mindhdrom versszakdban,
a jelentésben 6sszecsengd kifejezések ,,ohn alles End”, ,,all mein Tag”, ,,mein Leben
lang” alkalmat adnak a szovegtartalom kozvetlen zenei leképzésére, Lechner a

kozépsd zenei szakaszban az alt sz6lam hosszd dallamivét a versszakok tartalmilag
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rimeld verssorrészeinek utolsd szétagjdhoz (20-22.1.) rendelve érzékelteti a végtelen
idObeliséget.

A két gyljtemény canzona-stilusi kompoziciéi, a miifaji elézmények
hidnydban, Regnart haromszo6lamu villanella-tételeihez hasonléan, 1ényeges szerepet
toltenek be a német nyelvii zenében. A mintaadds kérdésében azonban Lechner
szerzeményei mds vonalat képviselnek, az idegen miifajok atvételében jelentkezd
szovegi és zenei forma Osszeillesztésének problémait Lechner mds mddon,
sematizdlas nélkiil oldotta meg. A vegyes, német és olasz metrumrendszerii szovegek
a zenel szerkesztés tekintetében is sokfélék, a canzona miifaj hatdrait igy a villanella
€s a madrigdl irdnydban kitdgitva, kiillonbozo tételeivel az olasz stilus felé fordul6
zeneszerzOk szdmdra a konnyen utdnozhaté sablon helyett, inkdbb egy gazdag
kindlatot, valasztékot teremtett. Lechner strofikus kompozicidi, kiilonos tekintettel a
késobbi kotetben megjelent miivekre, a népszerlivé valt német canzonettik
viszonylatiban inkabb kivételnek szamitanak®'’, a komponista rendkiviili
szovegérzékenysége, a polifén hagyomanyhoz kapcsolodé szélamszerkesztési és
kezelési igénye a miifaj keretein beliill nem taldlt kovetdre, Brechtel és Hassler
néhany év milva nyomtatidsba keriild6 canzonettdi egyszeriibb, egységesebb

tételtipust mutatnak.
2.5.1.3. Az 1589-es kotet nem strofikus szerkezetii kompozici6i

A Lechner életében utolsoként megjelent kiadvany, a targyalt strofikus és az egyéb
szovegalkati kompozicidival heterogén Osszetételli gyiijtemény. Az egyetlen
kivétellel viladgi tartalmd kolteményekre késziilt, canzondkhoz sorolhaté mivek
mellett 6t valldsos és harom vilagi tétel szerepel a kotetben. A hercegnek ajanlott
kotet, mint Tafelmusik keriilt felhaszndldsra az udvarban, az ennek megfeleld
kiilonboz6 tartalmid kompozicidkkal. Taldn a vildgi tételek tilnyomé tobbsége miatt
tartotta fontosnak Lechner, az egyhazi zene mellett a vildgi zene jogosultsigara
felhivni a figyelmet, amint az a kotet ajanldsdban, a bibliai idézetre hivatkozva®*
olvashato:

... das der Konig David nicht allein ein Geistliche Musik beim Gottesdinst/ sondern

auch sonsten bey der Koniglichgen Tafel ein Musik zu seiner recreation und ergetzung

91 4sd: Martin: Diss. 1957: 136.
9 Samuel 2. konyve, 19/36.
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gehabt: da ohne zweifel nicht allein geistliche/ sondern auch weltliche lieder [...] singen

421
lassen. .

A gylijtemény nyitddarabja (Nr.1) és a Nr.14 kompozicié szovegét a Luther
forditdsdban megjelent Biblidbol kolcsonozte a zeneszerzd. A Nr.l-es mii, harom
zsoltar kiillonbozd verseibdl Osszedllitott szoveg, az 6tszélamu felrakdsban, harom
részben megzenésitett zsoltarrészletek motettaszerli szerkesztésére jellemz0 az
erosen polifon szakaszok mellett az akkordikus gondolkodas is, &m a homofén
jellegli részeket is mindig ritmikai kontrapunkttal szinezi a szerzd. A kiilonb6zd
szolamosszetételll fiktiv félkérusok alkalmazdsa a harmadik részben tipikus, a
szoveg-zene intenziv kapcsolatdnak legszemléletesebb kifejezése a ,,verbirge mich
[...] und erhéhe mich” verssorok zenei megjelenitésében torténik (elsd rész: 14-24.
i.). A maésik zsoltar szovegét négy szdlamban, tiz kiillonbozd, révid zenei részben
dolgozta fel a szerz6 (Nr.14), az elsd szovegi-zenei szakasz a darab végén tujra

elhangzik. A Nr.l. mihdz hasonléan a motettaszerkesztés >

érvényesiil a
kompoziciéban, a szavak és kifejezések kiillonboz6é zenei 4brdzoldsa, a kottakép
alapjan is feltind a kilencedik szakaszban, a ,streuet aus” (1-4.i.) rovid
motivumaibdl allé stri imitativ anyagot az ,ewig” (7-9.i.) hosszi melizmdjaval
ellensilyozza a szerzo.

A kotet egyetlen miivében alkalmaz a szerz6 cantus firmus technikét, a Nr.3.
tételben Luther miivét — Aus tiefer Not schrei ich zu dir — helyezi tobbszdlamu
kornyezetbe, a tételszerkesztés erdsen poliféon, a kordl dallami és ritmikai
eltérésekkel szoélal meg. A bar-formdji vezérdallam Stollenjei (1-12.i., 13-24.1.) a
haromsz6lami kontrapunktot keretezve a szopran €és a basszus szoélam
kvintimitaciéjdban hangzanak fel, a dallam masodik Stollenjét a tobbi szélam
ugyanazzal a zenei anyaggal kiséri. Az Abgesangban (25.1i.-) a basszus mar nem a
szopran dallamat koveti, szerepe a harmoéniai alap biztositdsdra korlatozodik, a
szoprdn a tovabbi dallamsorokat ritmikai és dallami varidcidval szolaltatja meg,
melyeket hol egyik, hol mdsik tenor imitdlja. Az utolsé koral sor (39-42.ii.)
elhangzédsa utdn a basszusban ismétlédik a dallam, majd a végsé kadencidig djra a

szopranban hangzik fel, figurativ formdban. A korédldallam valtozatos megjelentetése

a faktdraban a szélamok egyenrangisdgét emeli ki, a tétel zenei formdja azonban a

! Fakszimile: Lechner W. Bd. 11.: XII. o.
2 A két zsoltdrmotettiban a szerzé a ritmusértékekben is az egyhazi miifajnak megfelelé alakokat
vélasztja, (a kezdésekben brevis és semibrevis), az 6sszkiadds diminudlt értékeket kozol.
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dallam hagyomanyos bar-formdjat koveti. A kompozicié miifaji besoroldsa nem
egyértelmil, a formai €s sz6lamtechnikai jellemzo6i alapjin a tétel a kordlmotetta és
Liedmotetta hatarara helyezhetd.

A tovabbi két vallasos (Nr.2., 4.) mi zenei alkata inkdbb motetta jellegii, a két
vilagi tétel (Nr.5., 6.) Lechner madrigilkoteteinek stilusdhoz kapcsolhats. A
gyljtemény utols6 miive, nem csak latin nyelvével kiiloniil el az eddig bemutatott
kompozicioktél, hanem egy tjabb zenei mifaj képviseletét is vallalja a kotetben, a
gylijtemény zsoltdrmotetta, Liedmotetta, canzona €s madrigal tételeit egy ddaszerti

kompozicidval egésziti ki a szerzo.
2.6. Kései stilusjegyek a posztumusz kiadasi miivekben

2.6.1. Newe Gaistliche und weltliche Teutsche Gesang samt zwayen Lateinischen

mit vier und fiinf Stimmen aus der posthumen Handschrift von 1606

A kéziratban fennmaradt utols6 kompoziciok kiemelkedd jelentdséggel birnak a

., i " e 1s 1423
Lechner-életmuben, azonositasuk €s kiadasuk

. atalakitotta a zenetudomany addigi
allasfoglalasat Lechner munkdssagarol. Az 1589-ben, Lechner életében utolséként
megjelent vegyes tematikdji gylijtemény kompozicidinak két harmada még a
canzona korébe sorolhatd, a kotet tobbi milive azonban sokféle szovegformat és zenei
szerkesztést vonultat fel.

Az életpalya utolsé éveiben késziilt miliveibdl Osszedllitott, a szerzd élete
soran kiadatlanul maradt kotet, szovegtematikat és kompoziciés modot tekintve is
heterogén Osszetételli gylijtemény. Az el6zd dalkotetekben tapasztalhaté torekvés
egy konkrét olasz miifaj német nyelvii meghonositdsdra, illetve sajatos német
elemekkel 0sszhangba dllitott zenei leképzésére itt mar nem tartozik a zeneszerzo
célkitlizései kozé, a kompoziciok stilusdban a szovegértelmezést és
tartalomkozvetitést szolgdloé eddigi technikdk Stvozete mellett, a velencei stilusbdl
merito, akusztikai hangzasélmény igényének kifejezése ismerheto fel. A ciklikus elv
alapjan Osszedllitott sorozatok kiilonbozd technikdkkal megkomponadlt tételei és a

tobbnyire révid, a szélamok egyiittallasat gyakran varidld kompoziciok jellemzik a

gyljteményt.

423 [ echner W. Bd. 13.
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A huszadik szdzadban azonositott és nyomtatdsba keriilt kéziratban 1€vo
hagyaték sorsa csak rovid ideig kovethetd a korabeli hivatali bejegyzések alapjan. A
hagyatékot Lechner Gabriel fia a komponista haldla utén eladdsra*** kindlta Friedrich
hercegnek, a kifizetett osszeg az dzvegyet megilletd jarulékot is tartalmazhatta®. A
valészinlileg Lechner életének utolso éveiben keletkezett miiveit tartalmazo kéziratos
sz0lamkonyveket Kasselben, Walter Lipphard azonositotta és adta ki 1929-ben. A
négy- €s otszélamu, német nyelvii kompoziciok szélamkonyveibdl csak négy maradt
fenn, az 6todik szélamot tartalmazé kézirat elveszett, a hidnyz6 sz6lamot helyettesito
kiegészités mas méretii kottdval keriilt nyomtatasba a kiaddsban*?°.

A négy szoélamfiizet egyikében, kor alaki nyomatban a ,Bib/liotheka/
Nor/imbergensis” felirat olvashatd, ami a pecsét haszndlata szerint 1643-1648-ig
igazolja a konyvtar tulajdonjogidt. Minden bizonnyal, Lechner niirnbergi
kapcsolataibol eredeztethetd tanitvany, vagy barat vasirolhatta meg a kottakat, vagy

a herceg ajandékozdsa dltal jutottak niirnbergi tulajdonba427

. A hagyaték Kasselbe
keriilésének ideje nem ismert. Az eredetileg 6t sz6lamkonyvbdl csak négy taldlhat6 a
konyvtarban, az elveszett 6todik szélamkonyv és a tovabbi esetleges hagyaték-
toredékek utdni kutatds a korabeli zenei kozpontokban (Miinchen, Bécs),

eredménytelen maradt*?®,

2.6.1.1. A szovegek eredete, formaja, tartalma

A tizenkét miibdl kettd latin nyelvil kdltemény (Nr.8.,12.), a tiz német nyelvii szoveg
koziil két mii kapcsolhaté Luther nevéhez, a kétetet nyit darabban a Biblia Enekek
éneke konyvébdl, Luther forditdsdban veszi 4t Lechner a néhany verssort, a Nr.11-es
kompozicié6 egy ismert kozépkori kardcsonyi dalt haszndl fel, ismét Luther

atalakitdsaban. A gylijtemény tiz darabjanak — a latin nyelvili verseket is idesorolva —

% Az eseményt feldolgozé dokumentumok eltéréek a kifizetett Gsszeg kérdésében. Konrad Ameln 20
fl-t emlit (,,Vorwort”: Lechner W. Bd. 13.), G. Bossert: Geschichte der Stuttgarter Hofkantorei unter
Herzog Friedrich 1593-1608 tanulmdnydra hivatkozva, mig Klein: , Neuere Studien” tanulmanydban
200 fl. szerepel. Jelen dolgozat nem kivan allast foglalni a kérdésben, de megjegyezni érdemes, hogy
amennyiben M. Klein véleménye szerinti nagyobb 6sszeg keriilt kifizetésre, igy a hagyaték tetemes
mennyiségli mivet tartalmazhatott, melyeknek csak egy része keriilt azonositdsra, jelentés hanyada
elveszett.

425 Klein: ,.Neuere Studien”: 69.0.

426 A stilisztikai vizsgdlatot kovetd szélamkiegészitések Karl Marxt6l szdrmaznak. Lasd: ,Kritischer
Bericht” Lechner W. 13. Bd.: 76.0.

7 Walter Lipphardt: ,,Begleitwort”. Lechner W. Bd.13.: VL. o.

428 Klein: ,,Neuere Studien: 71.0.
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szovegeredete kétséges, a kutatdsok tobb lehetdséget is figyelembe véve, nem
jutottak teljes bizonyossdggal igazolhat6 eredményre. A latin kolteményekben a
koltd antik verslabakbdl képzett Osszetett sorfajokat alkalmaz (hexameter,
pentameter), tobb német nyelvii kolteményt is az idomértékes verseléshez hasonld,
véaltakoz6é metrumu liiktetés jellemez429.

A tartalmak képszerli megfogalmazdsa a korabarokk stilushoz kozelit. Walter
Lipphart a kolté személyét — a korabarokk stilusbol kiindulva — Georg Rudolph
Weckherlinnel (1584-1653) azonositja, a Lechner kompoziciéinak keletkezésekor
még ifju koltd, sziikkebb kapcsolatba keriilt a zeneszerzovel a poéta ndvérének és
Lechner fidnak hazassdgkotése éltal, igy elképzelhetd, hogy a személyes kontaktus
lehetdséget adott versei megzenésitésére. A szovegek tartalmi Osszetételét tekintve
azonban kétségbe vonhaté G. R. Weckherlin, mint szévegszerzd, elsdsorban a
legterjedelmesebb kompozicié, az élet és haldl kapcsolatit fejtegetd, irodalmi
szempontbdl igen értékes, tizenot versszakos koltemény tartalma (Nr.2) nehezen
Osszeegyeztethetd a keletkezés idején mindossze tizenhat éves koltd vilaglatasaval.
G. R. Weckherlin két évvel idosebb batyjanak, Ludwig Weckherlin neve, akit késébb
koszoris koltéként jegyeztek fel, szintén felmeriilt a szovegszerz6k sordban®, am
hasonléan fiatal kora miatt nem valdszinli, hogy 6 az emlitett kdltemény szerzdje.
Uwe Martin szerint, a kordbbi Lechner-kotetek verseinek feltételezett koltdje, Paul
Dulner személye allhat a késéi Lechner-miivek hétterében is*'', erre a lehetdségre
hivja fel a figyelmet A. A. Abert is, aki a hagyatékbdl szarmaz6 kompoziciok és az
1582-es madrigdlstilust mutaté miivek szovegeinek rokonsdgdra mutat ra? A
tartalom ¢és forma szempontjabdl is a madrigdl-kompozicidk szovegeihez
kapcsolhaté a mar emlitett, W. Lipphart altal Deutsche Spriiche von Leben und Tod
(Nr.2.) cimmel kozreadott mii, melynek mind a tizenot versszaka négy verssorbdl 4ll,
a verssorok szotagszdma is dllanddé (5). A rimrend parrimeken alapul, de a
végszotagok nem mindig tiszta rimek. Az egyes strofasorokban legtobbszor két
hangsilyos szétag taldlhatd, az egyik mindig az utolsé eldtti szotagra esik — feminim
végzOodés —, a masik hangsily — vagy tobb hangstly — elhelyezése azonban kotetlen,

a liikktetés emiatt gyakran véltozik, a hangsulyos utdn egy, vagy két hangsulytalan

429 Szétagszam, rimképlet és stréfaforma analizdldsa: ,Kritischer Bericht”. Lechner W. Bd.13. 77-
79.0.

430 Klein: ,.Neuere Studien”: 72.0.

! Martin: Daphnis/26. 1997: 164.0.

2 Abert: Die stil. Vorraussetzungen : 113.0.
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szotag is dllhat. Hasonlé metrikai szabalytalansdg megfigyelhetdé a kordbban
keletkezett O Tod, du bist ein bittre gallen (1582) szovegében is, ahol a jambikus
liikktetés szintén megbillen a szoveg elsd szakaszdnak utolsd sordban: ,,.. du meinst
villeicht ich hab Christi vergessen.” és a masodik szakasz 6todik sordban :”...du
meinst du hetst Christum gefangen”. Mindkét kolteményben az ingadozd
versmetrum a kifejezés intenzivitdsat noveli**>.

A felhaszndlt szovegek tartalmilag valtozatosak, valldsos és vildgi témaja
kolteményeket is tartalmaz a gylijtemény. Tematikailag éles kontrasztot képez az
els6 két mili szovege és hangulata, az érzelmi sik két szélsé polusat, boldogsigot,
rajongdst illetve lemonddst, kesertiséget, halal kozeli élményt allit szembe a szerzd a
kompoziciok egymds mellé rendelésével, utdbbi koltemény filozofikus mélységii
gondolataival sajatos atmenetet képez a vilagi és valldsos szféra kozott. A kotetet
nyité Enekek éneke szovegére késziilt tételsorozat a legkordbbi kompozicié a
gyljteményben, valdszinlileg Lechner fidnak hédzassdgkotése alkalmdbol i{rddtak
(1599). A kovetkezd, tizenot részes kompozicid, melyet sokdig a szerzd
hattyidalaként tartottak szdmon, nem az utolsé miivek kozé tartozik, keletkezése
1600 koriilre tehets™*. Ugyanebben az iddszakban késziilt a Nr.3. kompozicid,
amely tartalmilag is rimel az eldtte dllora. A nem sokkal késobb keletkezett harom
szerelmes dal — Nr.4, 5, 7 — Lechner személyes viszonyaira utal, a Nr.4.
kompoziciéban ,,D” bettivel jelolt személy a komponista hitvesét, Dorothea asszonyt
jelzi, akivel negyed szdzada 1épett hazassagra Niirnbergben (1576). A Nr.8. és Nr.12.
latin nyelvli koltemény a hercegi csaldd tagjaihoz irddott, a késébbi hercegnéhez,
Barbara Sophia von Brandenburghoz és Johann Friedrich trénorokdshoz*. A
tovdbbi szovegeket egy djévi (Nr.9.), egy kardcsonyi (Nr.11.) és egy konyorgd
imadsag alkotja (Nr.10.).

2.6.1.2. Stilusbeli eltérések a kompoziciokban

A tizenkét kompozici6 kétharmada négyszolamra késziilt, ezek zenei

szerkesztésiikben és terjedelmiikben igen kiillonbozdek, a miivek terjedelmét részben

3 Martin: Daphnis/26. 1997. 197-198. o.

% Walter Lipphardt: ,,Begleitwort”. Lechner W. Bd. 13.: VIII. o.

5 A fentiekben ismertetett vélemény, mely P. Dulnert feltételezi a kotet darabjainak
szovegszerzdjeként, a két latin nyelvli koltemény esetében, a szoveg stuttgarti vonatkozdsai miatt
nehezen elképzelhetd.
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a valasztott szovegek eltérd hossziisaga, részben a szillabikus, vagy melizmatikus
feldolgozasmod jelentdsen befolyésolja. Az Otszélamu milvek
komponéldsmédjukban és méreteikben is kiegyenlitettebb képet mutatnak.

A fentiekben a tematikus kontraszt okdn emlitett négyszdélamu, tobb tételes
sorozatok (Nr.1., 2.) a gylijtemény f0 miiveinek tekinthetdk, a hat részben
megzenésitett Hohelied Salomonis (Flggelék: 38.0.) és a tizenot tételbdl allé
Deutsche Spriiche von Leben und Tod (Fiiggelék: 55.0.) miivekben Lechner képszert
zenei gondolkoddsa, a szovegtartalom €s a zene kapcsolatinak kifejezése sajat
stilusan beliil legintenzivebben jelenik meg, a tételeknek a szoveg belsd tagolasit
kovetd szabad formalasa, a kiillonb6zo zeneszerzoi technikdk felhasznaldsa és
egymas mellé dllitdsa a szokdsos motettikus kereteket szétfesziti. A tizenot tételbol
all6 ciklus (Nr.2.) egyedi jelenség a német motetta-irodalomban, a ciklikus szerkezet
a tartalomnak megfeleld ardnyos tételelrendezést mutat, az egyenként Ot zenei
részbdl all6 hdrom nagyobb egységbdl az elsd két sorozat (1-5. és 6-10. tételek) a
foldi 1ét, a vilag problémadira reflektdl, mig az utolsé 6t tétel az Shajtott 6rok életet és
a Teremtd kegyelmét, oltalmaz6 erejét dicséri. A tervszeri épitkezés a
hangnemvélasztiasban is jelentkezik, a darab alaphangulatit meghatiroz6 moll-
karakter a tételek tobbségére jellemz0, tiz tétel g-alaptonalitdssal zarul (1., 2., 5., 6.,
7., 9., 11., 12., 13., 15.). A harom nagy egység utolsé tételeinek kadencidi is
megerdsitik a kompozicié tondlis ivét, az elsd €s utolsd blokk tonikdval zarul (g),
mig a kozépsd egység befejezése a g-tonalitds domindnsan folytatdst kivan®*. A
kompozici6 tartalmi folyamata és tudatos hangnemterve alapjan feltételezhetd, hogy
a mésik tobb tételes sorozat (Nr.1) Enekek éneke konyvébdl kolesonzott szovegeinek
hidnyzé verseit®’ is megzenésitésre szdnta Lechner, e versek dominéns
végkadencidju zenei szakaszainak beillesztése az elkésziilt 5. és 6. tonikai végzOodésli
tételek kozé, az 1-4. szakaszok kozotti hangnemi torténések (T, D, DD, T) pontos
megismétlését vallalna.

Mindkét terjedelmes kompoziciéban a szélamszerkesztésben a homofénia
mellett a polifénia is igen hangsilyos szerepet kap, a Spriiche imitativ és
kontrapunktikus feliiletei egy-egy tétel egészére kiterjednek. a Hohelied zenei részeit

a két technika kombindldsdval alakitotta a szerz6. A motetta-stilus léptékéhez

6 Abert: Die stil. Voraussetzungen : 114. o.
7 Az els6 két fejezetbél a masodik fejezet 7-14 verse hidnyzik (Luther fordits), v.6.: Abert: Die
stil.Voraussetzungen: 110.0. és , Kritischer Bericht”. Lechner W. Bd.13.: 76-770.
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igazitotta Lechner a ritmikai értékeket, a deklamaci6 mértéke a fél érték, a
szovegkifejezés szolgalatdba allitott kontrapunktika €s melizmaképzésben azonban
gyakran nyolcadértékek is eléfordulnak®® .

Az egyes tételeken belill a szovegrészletek, zenei frazisok kapcsoldsat
mindkét miiben mas-mdas elvek vezérelték. A hat tételes sorozatban a szakaszok
objektiv és expressziv szovegtirgyaldsi modjdnak valtogatdsa jellemzi a
formaképzést, mondanivalé lényeges €s lényegtelen elemeinek kontrasztaldsat
tikkrozi a kompozicié masodik tételének elsé négy iiteme, ahol a kiils6 megjelenés
sematikus zenei megfogalmazdsat — ,,ich bin schwarz” — a belsd lelkiallapot érzékeny
megjelenitése koveti — ,,aber gar lieblich”, a tenor sz6lamban melizmaképzéssel —, a
két fé€l mondat nem csak szélamszerkesztésben, hangfekvésben, hanem metrumban is
kiilonbozik

A masik kompozicidban (Nr.2) a rovid tételek allando érzelmi és kifejezésbeli
emelkedettséget sugallnak, a tomor szoveg zenei megfogalmazédsit a zenei matéria
stiritésével éri el a szerzd, targyilagos megnyilvanuldsra nincs méd. A sorozat hisz
titemnyi nyitotételében a gyakran megismételt apré szovegi egységek folyamatos
zenei vonulatba rendezddnek, elvélasztas, cezira nélkiil kapcsolédnak egymdshoz, a
négy verssor tartalmanak megjelenitésére tféle zenei anyagot haszndl fel a szerzo:
az ,Erden” mély fekvésili, nyugodt értékeit a ,,Gefdhrden” kiélezett ritmikai
kontrapunktjai kovetik, a mozgds tovabb élénkiill a ,Falls” lefelé szankdzo
skalameneteivel, melyek a ,wendet” szokatlanul nagy hangkozokbdl épiild
melizmdiba torkolnak. Az utols6é verssor eldtti szovegi metszet a zenében is egy
pillanatnyi megéllast eredményez, a tételt zard hét iitemben a ,,hin und her landet”
el0szor szolampéarok, majd az egyes szdolamok kozt ingdzd, ritmikailag kiélezett
motivumai a metrumérzetet megbillentik, az egyensuly csak az utolsé iitemben, az
oldddast kovetden all helyre.

Ez a fajta szovegutidnzds, anal6gids gondolkodds, a zenei-retorikus figurdk
szamtalan valfajnak alkalmazdsdval jelenik meg a tirgyalt két miben*”, a
deklamécié minden sz6lamban a szoveg lejtését és értelmezését koveti, bizonyos

zenei eszkozoket azonban nemcsak a tartalom kozvetlen Osszefiiggésében alkalmaz a

% Az bsszkiadds kotet felére diminudlt értékekben adta kozre a két miivet.

9 A zenei retorikus figurdk segitik a szoveg tartalmanak kifejezését, hasznalatuk a barokk korban
tipikus, a zenei egység egy vagy tobb jellegzetes tulajdonsidga parhuzamba allithaté a szoveg
jelentésének sajdtossdgdval. W. Lipphart dltal 6sszedllitott katalégus a Lechner altal haszndlt zenei-
retorikus figurdkbdl: Walter Lipphardt: ,Begleitwort”. Lechner W. Bd.13.: XII-X VL. o.
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szerzO. A Hohelied és a Spriiche terjedelmes, néha szokatlan hangkdzmenetekbdl
Osszedllitott koloratdrdi az érzelmileg expondlt szavak megjelenitése mellett*’ az
adott kifejezés jelentésétdl fiiggetleniil a mii érzelmi intenzitdsanak fenntartasat, vagy
fokozasat célozzak*"', legszemléletesebb a jelenség a Spriiche 12. zenei részében, az
,unser’ tobb ilitemes melizm4ja itt minden szélamon végigvonul.

A két ciklus keletkezési ideje kozott taldn csak egy-két év a kiilonbség, mégis
ugy tlinik, hogy dramatikus felépitésében a Spriiche érettebb stilust képvisel, mint az
Enekek énekére kompondlt sorozat. A tizendt tétel tartalmi vonaldnak tudatos, preciz
megszerkesztése, az élet €s haldl kontrasztjanak felerdsitése a sorozat kdzéppontjiba
allitott paratlan liiktetésli, mindossze Otiitemnyi tanctétellel (7.rész), végiil a
szenvedés €s a mennyei boldogsag ellentétének maximaélis kiélezése a sorozatot zard
tételén beliil, a komponista paratlan dramatikus érzékenységét tanusitja. A motettikus
tinnepélyesség és a madrigalisztikus szemle’tletesse’:g442 egy miivon belill jelenik meg,
a szabad felépitésli, cantus firmus nélkiili, filozofikus mondanivalét kozvetitd
Spruchmotetta Lechner iddskori stilusjegyeit tiikkrozi.

A Spriiche azonban nem az utols6 kompozicié Lechner miivei sordban, a
gyljtemény tovabbi darabjainak kompondldsi stilusdban gyodkeres véltozds
érzékelhetd. Az utols6 néhany évben keletkezett miveket (1602-1605) — a
gylijteményben kronologikus sorrendben dllnak — az akkordikus gondolkodds, az
uralkod6 homofénidt csak helyenként fellazité, rovid kontrapunktikus szakaszok
jellemzik. A kompondlds mir nem csak a szoveg-zene kapcsolat fiiggvényében
zajlik, az értelemszer(i deklamdcidra torekvés mellett a szerz6 a miivek akusztikai,
térbeli megszolaltatdsanak lehetdségei felé forditja figyelmét, szélamparok és tutti
valtakoztatdsa, a hangzaskép fokozatos bdovitése egyre tobb szélam beléptetésével, a
magasabb és mélyebb regiszterek egymds mellé rendelése a megzenésités 0 elvei,
melyek a kotet utolsé darabjdban (Nr.12.) jutnak kifejezésre legszemléletesebben.
A két nagy ciklikus sorozaton kiviil, az egyetlen nagyrészt polifén technikéra épiilé
Nr.9. mi rovid homofén egységeiben is megjelennek egymds mellett a kisebb-
nagyobb szélamtombok (12-14.1i.), és a kiillonbozé magassagi hangzastartomanyok
(28-33.1i.), akdrcsak a kotet egyetlen cantus firmus-eljardssal  késziilt

kompozicidjanak (Nr.11.) inditdsdban a regisztert €s a sz6lamszamot fokozatosan

40 Hohelied vtodik részében a ,,ste”, hatodik részében a ,,Rosen” szavakon, vagy a Spriiche masodik
tételében a ,,Sonn”, kilencedik tételében a ,,laufen”, utolsé tételében a ,,Freuden” kifejezéseken.

! Abert: Die stil. Voraussetzungen: 112.0.

2 Abert: Die stil. Voraussetzungen: 113.0.
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bdvitd technika. A tradiciondlis cantus firmus-eljards mellett a hagyoményos és
Ujabb formdkat is alkalmaz a szerz0, a zenei bar-formdra emlékeztetd strofaszerkezet
(Nr.7.), vagy a szerz6 korabbi dalkoteteiben gyakran hasznélt két szakaszos, részben
ismételt canzona-forma (Nr.6.) is képviselteti magat a kotetben.

Monumentalis, dramai hatdsi Spruchmotetta, rovid Liebeslied, latin nyelvi,
ddaszerli kompozicid, cantus firmus-technika, bonyolult polifén szerkezetek és a
velencei hangzasidedlt kovetd kompozicids technika, terjedelemben, témakorben,

komponélasi stilusban kiilonb6z6é miivek alkotjak az utolsé dalkétetetet.
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Osszegzés

A Bevezetd fejezetben felvetett benyomds Lechner Lied-koteteinek heterogén
mifaji, szovegi és kompozicidos technikai Osszetételét illetden a targyalt kotetek
vizsgalatdval igazoldst nyert. A stilisztikailag és miifajilag is rendkiviil szines életmi
a német zenetorténetnek abban a szakaszdban keletkezett, amelyben a tobb, mint egy
évszazadnyi stagnalds utdn a zenei modernizdcio kezdetét vette a kiilonbdz6 eurdpai
kulturalis aramlatok hatasara. A 16. szazad utolsé harmadaban, a német
nyelvteriileten a Lied, a vildgi zene és a protestans egyhdzzene egyes részeinek
gyljtéfogalmaként értelmezhetd, az ezt megel6z0 szdz év konvenciondlis
Tenorliedjéhez képest a szdvegi €s zenei formai viszonyok kitdgultak. A zenei
teriileten megindulé valtozds egyiitt jart a tarsadalom kulturdlis viszonyainak
atrendezddésével, az udvari korok mellett a polgarsdg is a szellemi import
befogaddjiva valt. A zenében a Lassus altal generdlt atalakulds a Tenorlied-szerkezet
felolddsaval kezdddott, Regnart az olasz villanella német adapticidjdval Aattorést
hozott a Lied muifajdban.

Leonhard Lechner Lassus stilusdra, a német Lied hagyomdanyaira alapozva
fordult az uj, olasz stilus felé, életmlivének jelentds részében az idegen miifajok
német nyelvli meghonositasaval kisérletezett. A szemléletben, szovegformdban és
tartalomban, zenei szerkesztésben is mas-mas jellemzdokkel birdé német Lied és olasz
villanella, canzona, illetve madrigdl-stilus egymasra vetitése a strofikus és nem
strofikus szovegek megzenésitésében mds-mds jellegli problémdk elé A4llitotta a
szerzOt. Az itdliai mifajok sajatos zenei elemei szembetlindek Lechner
dalkompozicidiban, az j stilus kozvetlen dtvételét leginkabb az olasz mifajok stréfa
illetve szovegszerkezetének megfelel6 német nyelvii szovegek hidnya hatraltatta.

A villanella-hatdst mutaté kompozicidkban néhdny kivételtdl eltekintve
hagyomanyos német szovegek megzenésitésében a szerz0 az ismétléses bar-
formahoz hasonlé szerkezetekkel a harom szakaszos, ismétléseken alapuld zenei
forma kialakitdsdra koncentrdlt, a sz6lamkezelés-sz6lamszerkesztés nem egységes a
tételekben, a strofikussdg behatédrolja a szoveg zenei kifejezésének lehetoségeit.

A szintén strofikus canzonetta miivek szovegi feltételei jobban kozelitenek a
mifaj tipikus versformdjdhoz, a zenei alakitds a forma, vagy a szdélamok kozti

viszony feldllitdisdban a tételek jelentés részében megfelel a miifaj
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karaterisztikumainak. A tobbi darab a strofikus és dtkompondlt tipusok kombinaci6t
vonultatja fel, az adott formai keretek kozott a szovegtartalom zenei kivetitése
hangsilyozott.

Mig az emlitett két miifajban a zenei kifejezést a forma keretei kisebb-
nagyobb mértékben korldtozzdk, a nem strofikus szovegalkatd madrigalstilust
kozelitd kompoziciokban a szerzd felszabadul az ilyen irdnyd kotottségek aldl, a
zenei paramétereket a szovegkifejezés szolgalatdba 4llitotta.

A szoveg-zene viszony legintenzivebb megnyilvanuldsa az életml utolsé
évtizedében keletkezett két ciklusban ismerhetd fel, a szerz0 a zenei eszkoztar
viszonylag sziik keretébol gazddlkodva, azokat azonban a lehetdség szerinti
legvaltozatosabb kombindciokban felhaszndlva drdmai hatdsd, képszeri zenét
alkotott. A kordbban fokuszban allé miifaji hovatartozds és az ezekhez kapcsolddo
formai kérdések mar nem lényegesek a komponista szamara, a komponélds egyetlen
célja, a szoveg jelentéstartalmanak kozvetitése a zenén keresztiil.

A zeneszerz6i szemlélet a két ciklikus sorozatot kovetden irdnyt vélt, az
utolsé miivek mar nem a szoveg érzelmi-értelmi tartalmanak leképzését mutatjak, a
zenel anyag egy Uj technika kisérletez6 fazisaban fogant.

Lechner élénk érdeklddése az 1j zenei jelenségek, lehetdségek irant éElete
végéig toretlen, amint ez utolsé miiveiben is tapasztalhatd. A zeneszerz6 kiillonb6zo
miveit a két pélus — a kotott zenei forma, viszonylag sematikus zenei kifejezéssel, és
a flexibilis, a szovegforma helyett a szovegtartalmat kozéppontba helyezd
kompondldsmod — allandé vetélkedésébol fakadd, nem egységes stilus jellemzi. Az
olasz stilusok meghonositdsdban nem az utdnzas, hanem az djraalkotds vezérelte, az
alapvetéen homofén itdliai miifajok az igényes kontrapuntikdval 6tvozve jelennek
meg Lechner miivészetében. Az eldretekintés mellett, a vegyes tartalmi
gyljteményeiben a hagyomdnyok tovédbbélése is jelentkezik egy-egy tételben, az
Isaac és Senfl miiveiben alkalmazott vindorlé cantus firmus-technikdt azonban
szabadabb szdélamkezeléssel és véltozatos harmoniai egyiittallasokkal tarsitotta.
Ezekben, az egyhdzi dallamokat felhasznal6 miivekben, melyek feldolgozasmoédjuk
szerint a dalmotetta és a kordlmotetta hataran helyezhetdk el, a madrigdlbol szarmazo
szovegébrazolasra torekvés is feltlinik.

A Tenorliedbdl elmozdulva az itdliai stilus felé, az uj stilust a hagyomanyos
zenei eszkoztarral prébalta 1étrehozni Lechner, a német nyelv teriiletén. A Tenorlied

és a monodikus stilus kozotti atmeneti idoszak kisérleti fazisait képviselik mivei,
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amik kifejezd erejiikben messze tullépik a hagyomanyos Lied kereteit, ezzel egy 1j
milvészeti korszak feltlinését jelzik. Ugyanakkor komponédldsmddja a prima prattica
keretei kozt marad, a polifonikus szerkezetek hangsilya, allasfoglaldsa a
hangrendszerek hagyomanyos felosztdsa mellett**® — Glareanus Gj rendszerezésével
szemben —, a szerzOt 16. szdzad zenei stilusdhoz kapcsoljak.

Jelentdsége abban éll, hogy a nyelvi feltételek hidnya ellenére a német
zeneszerzok kozott els6ként otvozte azokat a polaris stiluselemeket, amelyek az olasz

€s német zene kiillonbségeibdl adodtak.

*3 Georg Reichert: ,,Martin Crusius und die Musik in Tiibingen” Anhang: ,,Brief Leonhard Lechners
an M. Samuel Mageirus” AfMw/10 1953.: 210-212.0.
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