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Bevezetés / Az elemzéshez hasznalt kottakrol 1

1. Bevezetés

Ez a tanulmany Erkel Ferenc Bdnk bdn cimli operdjanak hangzdsdramaturgiai
eszkozeivel foglalkozik. Az elemzés kozéppontjdban (2. fejezet) az opera
hangnemrendje, az ezzel kifejezésre juté hangnemdramaturgia, tovabba a kis- és
nagyformédk megfigyelése, valamint ezen Osszetevok kozt fenndllo Osszefiiggések és
egymadsra gyakorolt hatdsuk vizsgdlata all. Hasonl6an fontos teriilet a motivumok,
dallamok, ritmusok Osszehasonlitisa és a hangszerhaszndlat hangzdsdramaturgiai
lehetdségeinek dttekintése. Az altaldnos megallapitdsok utdn a hangzdsdramaturgiai
eszkozok alkalmazasdnak vizsgdlata keriill sorra az opera szamain beliil,

szemelvények formdjaban (3. fejezet).

1.1. Az elemzéshez hasznalt kottakrol

1.1.1. A kritikai kiad4s"

Az elemzéshez az alapot mindenekeldtt az Uj kritikai kiadds (a tovdbbiakban KK)
szolgaltatja. A kiadds nem az autografot veszi alapul, hanem az operanak egy
revidedlt valtozatat, melybdl ot, 1ényegét tekintve megegyezd kéziratos mdsolat
maradt fonn.”> E példanyok gondos osszehasonlitisdb6l sziiletett meg a kritikai
kiadds, alapossdga sziikségtelenné teszi a kiilonb6z6 kéziratok és nyomtatdsok

0sszehasonlitdsat, mivel jelen tanulmédny nem filologiai jellegii.

1.1.2. Az autograf®

Az opera autografjat (a tovdbbiakban AU) az Orszdgos Széchenyi Konyvtéar Orzi. A
revizié szdmos ponton kiillonbozik az autograf kottaszovegétdl, igy az nem tekinthetd

véglegesnek és egyediil érvényesnek. Anndl is inkdbb, mivel az autogrif csak

', .Bank ban. Erkel Ferenc Operik 3. Vol. 1-3”. Kozreadja: Dolinszky Miklés. (Budapest: Rézsavolgyi
és Tarsa, 2009.) [az opera kritikai kiaddsa]

2 Dolinszky Miklés: ,.Bevezetés/Introduction”. In: Bdnk bdn. Erkel Ferenc Operdk 3. Vol. 1-3.
Kozreadja: Dolinszky Miklés. (Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa, 2009.), 1-41. 35-41. illetve:
Dolinszky Miklés: ,,Revision als Original? Erfahrungen mit der Erstausgabe von Bdnk bdn”. Studia
Musicologica, 49 (2008), 231-244. (240-244.).

3 Bénk ban” Orszagos Széchenyi Konyvtar Zenemiitara, 3 kotet, Ms. mus 5.
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részben tartalmazza Erkel Ferenc keze irdsat, a tobbi az ugynevezett Erkel-mithely
kiilonbozo tagjaitdl szarmazik. E miihely koriili mitoszt Somfai Laszlé oszlatta szét
1961-ben irt, az Erkel-kéziratok problémdirdl sz6l6 nagyszabasu tanulme’lnyéban.4
Azt, hogy a kiilonboz6 kézirdsu részek nemcsak tisztdzat jellegliek, médsoldsok, igy

0sszegzi a tanulmany Bdnk bdnrdl sz616 fejezetének végén:

Minden énekszélamot (tehat az opera legjelentékenyebb Osszetevdjét) maga E[rkel]
Flerenc] ir be a partitdraba. [...]

A hangszerelésnek nagyon jelentékeny része, szdzalékra nézve joval tobb mint fele
nem az O {rdsdban maradt fenn; és a kézirat egyes bejegyzéseibdl arra
kovetkeztethetiink, hogy az instrumentacié részben nem is az & szellemi sajétja.
Viszont feliigyelete, ellendrzése alatt késziilt a kézirat minden része.

A |, kozrem(kodok” koziil kimagasléan [Erkel] Gyula jatssza a legjelentékenyebb
szerepet, — egészen biztosan szdmottevd részeket hangszerel, mar ekkor apja
legalkalmasabb munkatérsa. [Erkel] Sdndor {rdsanak zome vlsz. utélagos (némely
esetben talan tobb évvel késObbi); — javitasok, retusok letisztizdsa, ill. ©nalld
atfogalmazds, — de kisebb mértékben mar az Osbemutatéra elkésziilt alakon is
dolgozik. Anonym-1 szintén hangszerel is (jelentéktelenebb fivés-allasokat), de
tobbnyire csak masol. Anonym-2 egyelére csak egészen kis mértékben vesz részt a
,.zeneszerzOéi-mihely” munkéjéban.5

Ennek ellenére — vagy talan éppen ezért — érdekes és fontos is, hogy

figyelembe vegyiik az autogréfot, dsszehasonlitsuk néhanyszor a kritikai kiadassal,

ezéltal konnyebben nyerhetiink betekintést az opera szerkezetébe.’

1.2. Erkel Ferenc analizis-vazlata a Bank bdanrol

Bar nem kotta, mégis hallatlanul érdekes, ért€ékes és ritka dokumentum az a
hétoldalas fogalmazviny, amit Erkel nem sokkal az opera dsbemutatdja elott irt
miivérdl. Az irds az Orszdgos Széchenyi Konyvtar irodalmi analectdi kozott

taldlhat6, fakszimiléjét €s betiihli atiratat el6szor Bonis Ferenc adta kozre 1968-ban.’

A vazlat valoszinlleg a Magyarorszdg ciml napilap akkori felel6s szerkesztdjének,

* Somfai Ldszl6: ,,Az Erkel-kéziratok problémai”. In: Szabolcsi Bence és Bartha Dénes (szerk.):
Zenetudomdnyi Tanulmdnyok IX. — Az opera torténetébol. Budapest: Zenemikiad6, 1961. 81-158.
(115-124.)

5 Somfai Lészl6: ,,Az Erkel-kéziratok problémdi”. 123.

® Még e tanulmdny irdsanak kezdetekor Dolinszky Miklds vetette fel, milyen érdekes és hasznos lenne
az autograf és a revizié Osszehasonlitdsa, azoknak az okoknak a felkutatdsa, ami Erkelt arra
0sztonozte, hogy megviltoztassa helyenként operdjanak textirdjat, elsdsorban hangszerelését. Tudva,
hogy éppen a hangszerelés nagyobb részét — bar az ¢ tudtdval és beleegyezésével — mds végezte el, ez
a kérdés még izgalmasabba valik. Sajnos itt nem nyilik lehetdség ennek vizsgalatdra, az egy masik,
0nall6 dolgozat témdja lehetne.

" Bénis Ferenc: ,Erkel Ferenc a Bank banr6l”. In: Bénis Ferenc (szerk.): Magyar Zenetérténeti

Tanulmdnyok. Irdsok Erkel Ferencrél és a magyar zene kordbbi szdzadairdl. Budapest: Zenemiikiadd,
1968. 63-73.
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Pompéry Janosnak (vagy valamelyik munkatarsanak) kérésére késziilt 1861. februar
végén vagy marcius elején, nem sokkal a Bdnk bdn marcius 9-1 6sbemutatdja elétt.®
Az irds roviden ismerteti az egész operdt, kiemelve beldle azokat a pontokat,

melyeket a szerzd fontosnak tart.

Bevezetés, nagyobb szert antique Stilus

1°° Szdam: A’ dur Kardal vagy inkdbb Bordal: nemzeti Stil konyen felfoghat6. —
Késbbb Petur, minden szava declamatorish, nyers igazsag, békétlenek feje, O vezeti
a’ békétleneket, késébb a’ mint Bor dalra felszolitatik azt feleli: Bordal! na jo,
hanem keserti lesz: erre el mondja nyers declamatioval Vorosmarty keserti Bordalat:
A’ molban a’ melly késébb a’ refraiennél A durba megy at. —

Késobb jon Ottd: csuszé6 mdszé édesgetd Kurmacher, a’ Kirdlyné, Melinda,
Biberach és a’ Bar nagy Ensemble.

Ezen Ensemble kezdete E molban megy, contrapunctish Stylus, késébb E’ durban
megy at brillant stylben. —

2% Szam.
Duetto Melinda €és
Otté kozt. —

Ezen Duetto A’ dur els6 fele franczia Stylben van, Késébb csuszo maszo édesgetd
olasz Stylben megy éaltal, mely egy furioso végével Otto idétlen Courtizdldsa visza
utasitatik D mol.

3% Szam

Bdnk. rettentden 1ép f61 C mol, késébb Cavatine As dur a’ hol boldog napjaira
Melindaval vissza emlékezik: ismét visza megy C molban furiosissimo, leg nagyobb
desperatio. —

jon Biberach (egy masik Jago:)
Andante Sostenuto.
(Meglopva a’ csaldd szent tiiz [)] helyét G mol (fajdalmas Styl-ben:) késébb B
molban megy 4t novekedd fajdalomal (: azért kiild szerte hdt a honba engemet:)
tovabba dltal megy Des durban, (Duetto furioso) Garibaldi Stylben; El a’ kirdlyhoz
elég tételt nekem: .— Kés6bb a’ jelenését végzi egy igazi magyar Stylus hdrom tactus
rhyjtmusos Cabalettel: Még csak egyszer oh Melinda, hadd ragadjalak karomba; G
durban sebes tempoban sajatsidgos tiizes modorban.

Kovetkezik Ballet

kiilfoldi Stylben, késébb magyar tancz.
hdrom a’ tdncz haldlig
D dur ban.

Finale.
Ezen forma Styl sajitsagom. Oh hol vagy oh Bdnk, Négyes Vocal karral, f mol,
késébb f durban megy at, a’ hol a’ kar Melindat biztatja: oh szép Melinda ne légy
szomoriy: merem mindenkinek figyelmébe ajanlani, nem mindennapi, a Vége brillant
energikus Styl hatdsra szamitva.

¥ Bénis Ferenc: ,.Erkel Ferenc a Bank banrél”. 69. 1861. mércius 13-dn a Magyarorszdgban kritika
jelent meg, aldirds nélkiil, a néhany nappal azeldtt bemutatott operar6l. A cikk szakmai jellegli
részének kifejezései igen hasonlitanak az Erkel altal leirtakkal. (Bonis Ferenc: ,,Erkel Ferenc a Bank
banrol”. 71-72.)
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2™ felvonds

Bdnk.
Miként vdndor ki tévedez viharzo éjjelen; C mol (:fdjdalmas) kés6bb as durban
megy, mikor azt mondja: hazdm, hazdm, te mindenem: és még nagyobb erdre
novekedik, mikor azt mondja, Magyar hazdm te mindenem rajtad minél elobb kell
segitenem. — — — —

jon Tiborcz

Duettben
Ezen 4[t]vitel mély dramaticus, egyik a’ legjobb numerusok kozé tartozik e’
dalmiiben.

Bank és Melinda kozti jelenet

Ezen jelenet egésszen lyriai jelemzd characteriszticus a’ tébolygds, mikor Melinda
azt mondja fogd fol a’ nyilat, figyelemre mélt6 a’ hegediik csipése, — Mikor Bank
fidt megétkozza figyelemre mélto az accord, és késdbb azon desperit jelenet (:csupa
exoticus hangszerekkel: Viola d’amour, Czimbalom hdrfa, és angol kiirt:) mikor
Melinda azt mondja: olj meg engem Bdnk, C dur; Hollési ebben a’ jelenetben
classicus, €s a’ ki nem fog sirni anak nincs érzése. — Késébb Bank mondja: kol van
hol szép homlokod liliom virdga; tiszta Magyar typus, egy kis Meister stiikk a’ maga
nemébe az érzés a’ legnagyobb fokra van folcsigdzva. — A dur. egész Végig. —

Bank és a’ Kirdlyné kozti
Duettek

A’ leg nehezebb és leg borzasztébb tragicus Numerus egészen az 61ésik[.] C mol,
késébb as mol mikor Bank mondja: [(:] Magyar hazdmnak téréit bejdrtam,
mindeniitt csak elbusuldst taldltam:) Késébb ismét C molban mikor Bank mondja
(:Veled trénoknak mocska te:) egész végig novekedig a’ tragicai Elementum. —
Ellinger ebben a’ jelenetben magét foliill mdlja. Ima magyar Styl, Késébb jon a’
Kirdly és a’ Vége a’ folvonasnak egy energicus ensemble. — —

3™ folvonas
Melinda jelenete teboljodott, dlom dal viharos zene a’ Vége Verklirung.
a’ tiszdba ugrik.

Utolso jelenet.

Gruft Scene
Requiem Styl csak hogy haromszor anyi kar kéne, Bardtok, udvaronczok,
békétlenek és a’ t. — —
Ellinger utolérhetlen ezen halal scéndban. -’

Az irds legfigyelemreméltobb tulajdonsdga, ahogyan Erkel sajit zenéjét
jellemzi. Akér ugy, hogy a hallgaténak fogddzot ad, mely ,,styl”-ben, hangnemben
kompondlta meg az adott szakaszt, mik a legfébb zenei jellegzetességek — igy

kalauzolva a tdjékozatlanabbakat'® —, akdr gy, hogy kiemeli, mely részeket tart

kiemelkedOen sikeriiltnek. Megdllapitasai szabatosak, noha a korabeli ért0k és

° Bénis Ferenc 4tirasat dtvéve. A délt betlivel szedett részek az eredetiben aldhtzasok voltak. (Bonis:
,.Erkel Ferenc a Bank banrol”. 63-65.)

10" A Kézirat rendeltetése nem kétséges tehdt: amolyan »szakmai dtmutaté« volt egy kezddé vagy
alkalmi zenekritikus szdmdra. Akinek az utékor mégis halds lehet: 6 birta ra a sziikszavi Erkelt sajat
miivével foglalkoz6 egyetlen fennmaradt, hiteles elemzésének megirasara.” (Bonis: ,,Erkel Ferenc a
Bank banrdl”. 73.)
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laikusok nem mindig osztoztak Erkel véleményével. Példaul Erkel a Bank és Tiborc
kozott kialakul6 duettet a ,,Jegjobb numerusok™ koéz€ sorolja az operdban: valoban, a
mi kevés része hompolydg ennyire szabadon, szinte zenedramai médon. A korabeli
kritika'' viszont szinte észre sem veszi a felvonds késobbi, hatasosabb elemei kozott.
Amig a Bank és Melinda, Bank és a kirdlynd kozotti kettésok szépségérdl és
drdmaisagdrol 6dakat zengenek, az elobbit szinte meg sem emlitik. A jelenetrdl még
Mosonyi Mihdlynak — aki pedig két'? alkalommal is irt az operdrol — sincs
kiilonosebb mondanivaldja. Az els6 cikkében néhany dicsérd szdval intézi el a
duettet (,,Sikeriilt jelenet, melyben a zene hiven vissza tiikrozi a szoveg értelmét, s az

ember szinte feledi, hogy énekelnek.”"?

), mig a masodikban csupédn egy zeneszerzoi
fogasra hivja fel figyelmiinket (,,A 47-ik lap utols6 sordban pedig bizonyos zenei
képletet észlelhetiink, mely késobb tovabb fonddva, egy érdekes eszményi kép fO
részének zomét képezi.”'* Lasd 10. és 11. kottapéldat.)

6" FErkelnek ez az irasbeli

A koztudottan széfukar és visszahizod
megnyilatkozdsa sem kiilonosebben bdbeszédii, de éppen raritdsa miatt az elemzés

soran tobbszor visszatériink ra.

1.3. Mirol nem lesz sz6?

1.3.1. Az Erkel-miihely

Az Erkel-miihely behatdsdval a Bdnk bdn hangzdsdramaturgiai eszkdzeinek elemzése
kapcsdn nem sziikséges foglalkozni. FOként azért, mert inkdbb filoldgiai kérdés, és a
tobb kézirast tartalmazé autograf mellett van egy hiteles valtozatunk a miibdl a végso

szerzOi szdndékra vonatkozéan. Mar egy kész mii esetében — amit a szerzd teljes

"' Barna Istvan: ,JErkel nagy miivei és a kritika”, In: Szabolcsi Bence és Bartha Dénes (szerk.):
Zenetudomdnyi Tanulmdnyok IV. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1955.) 211-270. (211-233)

'2 Mosonyi Mihly: ,,Bénk-Ban. Eredeti magyar opera 3 felvondsban, irta Egressy Benjdmin, zenéjét
szerzé Erkel Ferenc.” Zenészeti lapok. 1-s6 évi folyam, 25./26. (Budapest, 1861. marcius 21. és 27.):
193-196, 201-205. illetve: ,.Bank-Ban. Eredeti nagy dalmii 3 felvondsban, szerzé és zongorara két
kézre alkalmazta Erkel Ferenc.” Zenészeti lapok, Budapest, 1-s6 évi folyam. 49./50./51. (1861.
szeptember 4., 11. és 18.): 389-390, 397-398, 405-407.

'3 Mosonyi Mihly: ,,Bénk-Ban. Eredeti magyar opera 3 felvondsban, irta Egressy Benjdmin, zenéjét
szerzé Erkel Ferenc.” Zenészeti lapok. 1-s6 évi folyam, 25./26. (Budapest, 1861. marcius 21. és 27.):
204.

'* Mosonyi Mihaly: ,,Bank-Béan. Eredeti nagy dalmii 3 felvondsban, szerzé és zongorara két kézre
alkalmazta Erkel Ferenc.” Zenészeti lapok, Budapest, 1-s6 évi folyam. 49./50./51. (1861. szeptember
4., 11.és 18.): 405.

!5 Bénis: ,,Erkel Ferenc a Bank banrél”. 63.
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egészében vallalt — sincs okunk kiilonbséget tenni hangzdsdramaturgiai szempontbdl
origindlis és nem-originélis részek kozott.
Az ujabb kutatdsok azonban tovabb drnyaljak a kialakult képet. Dolinszky

Miklés meg is emliti a Bdnk bdn kritikai kiaddsédhoz irt bevezetésében:

A Bdnk bdn autograf kéziratinak (AU) akkordszerkezetre, modulacidra,
hangszerelésre utasitd ceruzds szerzoi bejegyzései tobb helyen is félreérthetetlenné
teszik mds hangszerelok kozremiikodését. Ami kérdéses marad, az az idegen kézirds
funkcidja, annak eldontése, vajon adott ponton az idegen kéz tulajdonosa
hangszerelt-e, vagy csupdn masolt. Szacsvai Kim Katalin feltételezése szerint Erkel
Ferenc sajat kezlileg bejegyzett ének- vagy hangszeres szélamai sok helyiitt
»sorvezetoként” szolgalhattak a mar készen alld, csak épp nehezen olvashaté szerzoi
hangszerelés lemdasolasakor. A mdsolas forrdsa ilyen esetekben a mar emlitett, ma
csupén toredékesen ismert ,,Gspartitiira” lehetett.'®

Utana parhuzamot von az Erkel- illetve a Weimarban kialakult Liszt-miihely
kozott, " végiil a revizi6 kapcsdn megemliti:

[...] amint Somfai révén tételesen nyomon kovethetd, a revizié rendre olyan
helyeket érint, amelyeket eredetileg idegen kéz hangszerelt!'®

A Bdnk bdn revidedlt valtozatabdl toviabba 1étezik egy, a szerzd daltal sajt
keziileg javitott és szignalt partitira.'” Igy a szerzéség, illetve a hangszerelés kérdése
okafogyottd valik. Azt sem sziikséges megvizsgdlni, hogy ezek az idegen
hangszerelések mennyire fedik Erkel stilusat és elképzeléseit, illetve mennyire
befolyésoltdk a mii 6sbemutatd koriili hangzasképét. Természetesen az ilyen irdnyu
vizsgdlodds nagyon érdekes lenne. Példdul Somfai Laszl6 hivja fol a figyelmiinket,
hogy Erkel igenis aktivan részt vett a kész szakaszok atnézésében:

Biberach parszavas jagéi monoldgja (,,Reszkess kirdlyné...”; fol. 86b — 87b)

érdekes bizonyitéknak szdmité dokumentum arrél, hogy a ,.Bank”-ban sok esetben

valéban rdbizza a hangszerelést fiaira Erkel. Az éneksz6lamot itt is maga irja, a

hangszerelés zome azonban Gyuldtél ered. A 8. iitem Gyula-szerzette

vondsakkordjai ald pl. kék ceruzdval odairja E[rkel] F[erenc]: ,stark”, célozva a

tiler6sen hangzé felrakdsra. Az 1 — 7. ii. Vlc. — Cb. szélamat pedig ,,gilt nicht”

megjegyzéssel torli, a karérvendd biberachi szavak alatt csupdn a Cl. — Fg. — Cor.—
Trb. hideg hangzdsénak szinét hagyva jova.>

Az autogréfban ez igy néz ki (1. 4bra):

16 Dolinszky Miklds: ,,Bevezetés/Introduction™. 33.
17 Dolinszky Miklés: ,,Bevezetés/Introduction”. 34.
18 Dolinszky Miklés: ,,Bevezetés/Introduction”. 36.
19 Dolinszky Miklés: ,,Bevezetés/Introduction”. 36.
20 Somfai Lasz16: ,,Az Erkel-kéziratok problémai”. 120.
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1. abra: A ,,gilt nicht” és a ,,stark’ Biberach monolégjéban21
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Az ilyen és ehhez hasonld példik bepillantist nyudjtanak az alkotds,
pontosabban a hangszerelés folyamatdba, ami mindig kiilonleges, iinnepi pillanat,
tovdbbd revelativ felfedezésekhez vezethet a filolégus szamdra; jelen elemzésnek

azonban tobbé-kevésbé le kell mondania errol.

1.3.2. A 20. szazadi atdolgozas

Az opera 1940-es, Nadasdy Kalmidn - Rékai Nandor — Oldh Gusztav féle
atdolgozédsar6l az elmult években sok cikk és tanulmany késziilt, melyek az
atdolgozas keletkezését, okait, milyenségét és mindségét vizsgédljak. A fontosabbak
kozott eloszor Tallidn Tibor kétrészes cikkét kell megemliteni, mely a Muzsika
hasdbjain jelent meg 1993-ban.* A tanulmédny — elészor Mosonyi irdsai Gta —
érdemben és értdn elemzi az opera eredeti véltozatat, kiemeli annak dramaturgiai
erényeit, ramutat az atdolgozas legfontosabb problémdira. Hasonléan érdekfeszitden,
bar mas aspektusbdl vizsgélja a problémat, Dolinszky Miklds 2003-ban, Bdnk bdn
szenvedései cimmel megjelent frasa,” mig Fodor Géza Keserii pohara polémikusabb
hangvételii.”* Retkes Attila tanulmdnya, melyet a 1993-ban megjelent CD

kiséréfiizetéhez irt,”> Gsszegzi a két véltozat kozti kiilonbséget, de véleményt nem

mond, mig Varnai Péter — szintén egy hanglemezt kisérd irdsaban — kifejezetten

' AU 1. fol. 86b és 87a

*2 Tallidn Tibor: ,Meghalt Erkel — Eljen Rékai? — Plaidoyer az eredetiért”. Muzsika, 36/7-8 (1993.
julius-augusztus) 5-12 és 6-11.

» Dolinszky Mikl6s: ,,Két Bank ban-tanulmdny, 1.: Bank ban szenvedései.”. Magyar Zene 41/3
(2003. augusztus): 259-277.

** Fodor Géza: ,,Keserii pohar”. Szinhdz cimii folyéiratban (XXIX/5 (2002. méjus): 2-7.

 Retkes Attila: [Tanulmény az 1993-as eredeti Bank ban hangfelvételének kisérofiizetéhez]. Alpha
Line Records 1-3 ALR 005-007, 10-19. (13-17)
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védelmébe veszi az dtdolgozast.”® Erdekes, hogy Somfai Lészl6 fent emlitett Erkel-
kéziratokkal foglalkozé uttor0 tanulmanyédban ugyan hangot ad kételyeinek, de még
nem foglal egyértelmiien 4llast a Nadasdy-Rékai valtozat ellen,”” ahogy azt Tallidn
Tibor, Fodor Géza és Dolinszky Miklés késobb megteszi.

Az 1940 és 1961 kozott késziilt elemzések koziil ki kell emelniink Mar6thy
Janos vitathaté megéllapitdsokkal teli, de a maga nemében alapos és koriiltekinto
értekezését.” Munkdja sordn az autografot hasznélja, nem tgy, mint Losonczi Agnes
A két Bdnk bdn cimii irdsa,” mely ugyan nem az datdolgozds problémadival
foglalkozik, de elemzéséhez az atdolgozott valtozatot veszi alapul (bar egy kisé
kusza ldbjegyzetben” épp az ellenkezdjét dllitja), annak is mindjart bariton
valtozatat.”!

A fent emlitett ifrdsok (nem szdmitva A két Bdnk bdnt) bdséges tdjékoztatast
nyujthatnak azok szdmadra, akik az opera dtdolgozdsanak koriilményeire kivdncsiak.
Mivel azonban gyoOkeresen megvaltoztatja az eredeti mi hangzasat és

hangzdsdramaturgidjit, tovabba mai értékrendiinkbe nehezen illeszthetd be* egy

ilyen tipusu atdolgozas, felesleges vele foglalkoznunk.

1. 3. 3. Libretto

A librett6 vélt vagy valds hibdirdl az elmilt tobb mint 150 év alatt rengeteg sz6 esett.
Mir a kezdetektdl fogva sok kifogds érte, a bemutaté Ota taldn nem is sziiletett

elemz0 irds, melynek tekintélyes részét ne foglalta volna el a libretté problémainak

% Vamosi Nagy Istvan — Vdrnai Péter: Bdnk bdn az operaszinpadon. Operadramaturgiai tanulmdny.
Bibliotheca Musica 5. (Budapest: Zenemiikiadé Vaillalat, 1960.) tovdbbd: Varnai Péter: [Tanulmany
az 1969-es Bank ban hangfelvétel kisérofiizetéhez]. Hungaroton, 1969, LPX 11376-78. 4-6.

2" Somfai Lészlo: ,»Az Erkel-kéziratok problémai”. 116-117.

% Mar6thy Janos: ,,Erkel operadramaturgidja és az opera fejlédésének néhany kérdése”. In: Szabolcsi
Bence és Bartha Dénes (szerk.): Zenetudomdnyi Tanulmdnyok II. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1954.)
25-174.

* Losonczi Agnes: ,,A két Bank ban”. In: Szabolcsi Bence és Bartha Dénes (szerk.): Zenetudomdnyi
Tanulmdnyok IX. — Az opera torténetébdl. (Budapest: Zenemiikiado, 1961.) 45-79.

391 osonczi Agnes: A két Bank ban”. 60.

3! Mivel ebben az idészakban az Operahéz egyiittesében nem akadt olyan héstenor, aki alkalmas lett
volna a cimszerep eléneklésére, Rékai egyidejileg két verzidt készitett: egyet az eredeti
hangfajmegoszlds szerint, a masikban Bdank szerepét bariton hangra tette at, s ennek megfelelden
Tiborc eredetileg bariton szerepébdl basszus lett. Ez utdbbi formdban keriilt az &4tdolgozott mi
bemutatdsra 1940. marcius 15-én. Azonban, amint felndtt egy djabb énekesgenericid, az Operahdz
azonnal elvetette az egyébként is sokat vitatott bariton-véltozatot és a »Bank bdn«-t az 4tdolgozott
tenor-verzidban vitte szinre (1953).” Varnai Péter: [Tanulminy az 1969-es Bank bdn hangfelvétel
kisérofiizetéhez]. 6.

2 Nehezen, de beilleszthetd: a Magyar Allami Operahdz (és a hazink tobbi szinhdza) a mai napig
kizar6lag ezt a véltozatot hajland6 jatszani. Ez aldl kivételt képzett a Debreceni Csokonai Szinhédz
2008. szeptemberi bemutatdja, mely mar az 1j, kritikai kiadés kottaszovegét vette alapul.
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megemlitése, elmarasztaldsa, esetleg mentegetése. A Bdnk bdn szovegkonyvét ért
sok kritika sajnos nem minden alap nélkiil valo. Kezdetben csak dramaturgiai hibdit
rottak ol neki, mindenekeldtt Mosonyi Mihdly, aki mar a marciusban irt kritikdjaban

kifogésolja a II. felvonds nagy tuttijat:

Azonban meg kell jegyezniink, hogy a miivészi kerekség s dramai hatds érdekében
itt be kellett volna végezni a 2-ik felvonadst, mert ilyen jelenetek utdn lehetlen még
tovabb is az érdeket s a drdmai hatést. [...] A hatds el van rontva s a hallgat6 nem
érdekelheti magat tobbé [...]*

A 20. szazad elejétdl fogva hasonlé problémédva emelkedik a szdveg
mindségének és Erkel prozddidjdnak kérdése is, mely mara még krénikusabba valt.
Részletezd elemzések helyett inkdabb két idevagd idézettel érzékeltetjiik e
komplikaciokat. Az Erkel-szovegek problematikdjat legtomorebben Fodor Géza

foglalta Ossze:

Kétségtelen: az eredeti Bank bdnt nem lehet minden tovabbi nélkiil el6adni. Az
opera szovege zomében tarthatatlan. Egyrészt prozddiailag: Egressy szovege és
Erkel énekszdlama tigyszdlvan koordindlatlan, s a természetellenes hangsilyozds til
van historikus tlir6képességiink hatdrain. Masrészt Egressy nem volt olyan mestere a
nyelvnek, mint kordnak jobb magyar koltéi vagy jobb kiilfoldi librettista kortarsai,
hogy szovegének archaikussdgai patindt kaptak volna az idével, - nem,
fogalmazasmoédja tdlnyomdan {iigyetlen, mai fiillel kifejezetten kinos vagy
nevetséges. Az eredeti Bank ban barmilyen el6addsa a szoveg alapos atdolgozasat,
szinte djrakoltését koveteli meg.™

Ennél valamivel O&vatosabb és némileg megfontoltabb, bar 1ényegében
ugyanarra a tevékenységre sarkallja a leendd rendezOt/dramaturgot/operaigazgatot
Somfai Laszl6, aki a Hunyadi Ldszl6 Kern-féle kiaddsdval kapcsolatban fogalmazza

meg az aldbbi véleményt:

Aki az autogrifot végigolvassa, kétségkiviil megbizonyosodhatik arrél, hogy a
,Hunyadi” — és vele egyiitt valamennyi Erkel-opera — prozddidja ma mar
eldadhatatlan. A szoveg és dallam illeszkedése olyan mértékben banté a mai fiil
szdmdara, hogy feltétleniil jogosultnak kell {télniink a kis, prozddiai természetii
korrekcidkat, mert a teljes operdk életbentartdsdhoz sziikséges a bantd, gyakran
rikité prozodiai hibdk kigyomldldsa. Egyfeldl felesleges lenne tagadnunk, hogy
Erkel Ferenc németiil jobban tudott, taldin szivesebben beszélt é&s frt is, mint
magyarul; — masfel6l a mult szdzad kozepén megsziiletd, a novekedé magyar
operatermés révén problémava vélo prozédiai kérdés (mint zeneszerzdi feladat, s6t
»Kotelesség”) akkor még alig jutott til magdnak a kérdésnek feltevésénél. A
,.Zenészeti Lapok™ pl. hadakozik ugyan a 60-as évektdl a jobb prozdédia mellett, de

3 Mosonyi Mihaly: ,,Bank-Bén. Eredeti magyar opera 3 felvondsban, irta Egressy Benjamin, zenéjét
szerzé Erkel Ferenc.” Zenészeti lapok. 1-s6 évi folyam, 25./26. (Budapest, 1861. marcius 21. és 27.):
193-196, 201-205. 196. Tallidn Tibor plaidoyer-jaban védelmébe veszi ezt a megoldast, és a jelenetet
egy drdmai misztériumforma sziikséges elemévé teszi.

3 Fodor Géza: , Keserli pohar”. 4.
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maguk azok a zeneszerzok, akik birdlnak, mai szemmel nézve maguk sem kiilonbek

sajat kompoziciéikban.”

E két vélemény nemcsak azt Osszegzi, ami miatt a Bdnk bdn 20. szazadi
atdolgozoi feljogositva érezték magukat az dtdolgozdsra, hanem azt is, milyen sulyu
az a nehézség, amivel szembesiilniink kell. A kritikai kiadds feladata az, hogy a
lehetd legpontosabban adja vissza a szerzd dltal Ohajtott kottaszoveget, ha kell,
kanonizdlja azt. Az eldaddsé viszont a mi életre hivdsa, életben tartisa és a
kozonséggel valé kapcsolat megtaldldsa. E feladatok 4ltaldban nem iitkoznek
egymdssal, azonban a Bdnk bdn kivétel — de kivételess€égében nem
megkozelithetetlen. A szoveg és a prozodia kiigazitdsdnak feladata a mindenkori
szinpadra 4llitokra hérul, és bar valdészinlileg egy id0 utdn némi konszenzus ki fog
alakulni, kelld Ovatossdggal és koriiltekintéssel atmenthetdk beldle Egressy
egyenetlen min0ségl szovegének poétikusabb részei.*®

Mivel a korabeli opera hangzasdramaturgia eszkOzrendszerébe a szdveg
hangzasértéke nem tartozott bele, a libretté dramaturgiai és prozdodiai problémaival

sem sziikséges jelen pillanatban foglalkozni.

% Somfai Ldszl6: ,,Az Erkel-kéziratok problémdi”. 109.

% Tlyen példaul Bank 1. felvondsbeli Asz-dir dridjanak éroklétem javdt eggyé fogd kapocs
szovegrésze, melynek kezelése ugyan egy kicsit nehézkes, de a gondolat gazdagsaga és mélysége e
néhany széban is igen figyelemremélto.
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2. A Bdnk bdn hangzasdramaturgiai eszkozei

2.1. Hangnemdramaturgia

A Katona Joézsef dramdjabol, Egressy Béni librettéjara késziilt opera
hangzdsdramaturgia eszkozei koziil az operdban uralkodé szigori hangnemrendet
kell els6 helyen emliteni. Ez korokbe rendezddve jelenik meg, mégpedig
tengelyelvszert’jen.3 7 A tengelyrendszer sok aspektusa koziil itt csak egy lesz
érvényes: a tengelyrendszerbe szervezett hangnemek rendje. Az opera
bemutatatdsdnak évében a tengelyrendszer még csak csirdiban mutatkozott, és noha a
megelz8 40-50 évre visszamendleg lehet idézni néhdny nevezetes példat,*® igazan
csak a Bdnk bdn bemutatdsat kovetd néhany évben kezdett kibontakozni — akkor is
elsésorban Wagner (Trisztdn és Izolda, A niirnbergi mesterdalnokok), majd b6 egy
évtized utan Liszt Ferenc miiveiben. A tengelyrendszer igazi virdgkora azonban csak
a 19. szazad utols6 két évtizedére €s a 20. szazad els6 harmadara-felére tehet0, ezért
a Bdnk bdn esetében nem is beszélhetiink igazi tengelyrendszerrdl, csupan a
hangnemek bizonyos elv szerinti csoportositasarol, amik hasonlésagot mutatnak a
tengelyrendszer ~ hangnemi  elrendezddésével. = Mindazondltal  nevezhetd
tengelyrendszernek az egyszerliség és az egyértelmiiség kedvéért, anndl is inkabb,
mivel kovetkezetesen vonul végig az egész mivon. A kiillonbozo tengelyekhez
tartozd hangnemek kiilonb6z0 eszmei tartalmakat és érzelmeket jelképeznek illetve
jelenitenek meg.

A tonikai tengely hangnemei a haza — sors — szerelem haromszdgében allnak,
jelentéseik Osszekapcsolddhatnak és atalakulhatnak. E tengelyen, ami a C-dir — a-

moll — A-dir - [Esz-dir] — c-moll hangnemeket jelenti, jellemzéen Bank, Melinda,

7 A Lendvai Emné nevével fémjelzett tengelyrendszernek vagy tengelyelmélemek kiterjedt és magas
szinvonald irodalma van, ezért azt igen j6l ismerjiik részben Lendvai, részben masok munkaibdl. Ez
okbdl sziikségtelen itt az elmélet alapjait felvdzolni, az érdekl6dék nagyszamdu, kifejezetten ezzel
foglalkozé konyvet és tanulmdnyt olvashatnak. Lendvai Erné munkdi koziil a kovetkezdket kell
kiemelniink: Bartok stilusa. (Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat, 1955) Bartok dramaturgidja.
(Budapest: Zenemiikiad6é Vallalat, 1964), Barték koltéi vildga. (Budapest: Szépirodalmi Konyvkiado,
1971) Bartok és Koddly harmoniavildga. (Budapest: Zenemukiadé Vallalat, 1975), Verdi és a 20.
szdzad. (Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat, 1984),

¥ Mint példaul Schubert (Nagy) C-dir szimfénidjanak finaléjat, ahol a visszatérésben a fotéma az
azonos tengely 1év6 Esz-durban tér vissza C-dur helyett.
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Petur és a Békétlenek énekelnek. A hidnyzé hangnemek nem szerepelnek az
operédban, az Esz-dur pedig epizodikus jellegﬁ.3 ?

A dominans tengelyen az uralkodds — elnyomds — hazugsdg hirmassiaga
jelenik meg. Itt taldlhatok Gertrud, Endre, Otté és alkalomadtidn az udvari nép
megszolaldsaihoz kapcsol6dé hangnemek: e-moll — G-diar — E-dar — B-dar - g-
moll — Desz-dir — b-moll. Némileg gazdagabb és viltozatosabb, mint a tonikai
tengely hangnemkészlete. A fent emlitetteken kiviil Bank és Tiborc is sokszor
haszndl dominans tengelyen 1évé hangnemet.

A szubdominans tengelyen az érzelmek €s a szenvedély hangnemei jelennek
meg: F-dir — d-moll — [D-diar] — Asz-dar - f-moll — asz-moll. Lathat6, hogy
keresztes hangnem szinte nem is fordul el6. Ez a fajta letekintés a mélybe, tovabba
az opera dramatikus csdcspontjan felhangzé asz-moll részlet kiilonds, sotét
hangulatot 4raszt. Egyediill a D-dir két {innepi, reprezentativ pillanata vélik ki a
szubdomindns hangnemek sordabdl; dm ezekbdl az egyik a tancbetét gyors szakasza,
mely viszontagsagos ut utin érkezett célba,* a masik pedig az elsO felvonas finaléjat
bevezetd fanfarszerli néhdny iitem, mely funkcidjat betdltve semmilyen mds
szerephez nem jut.*' Igy a D-ddrnak nincs hangnemdramaturgiai értéke, noha
genetikdjat tekintve a szubdominéns tengelyhez tartozik.

Erdekes, hogy Erkel Endre dridit a domindns tengelyre helyezi, noha a kirély
mindig, minden oldalrél pozitiv megitélést kap, magyarsdgat végig hangsilyozzik.
Egyértelmii, hogy a domindns tengely jelentése a kirdly esetében kizdrdlag az
uralkoddst jelenti, mely jelent esetben nem kelt negativ asszocidcidkat.

Kiilonés modon alakul Biberach jelleme is. A dramdban a ,,Jézeng0 ritter Ottd

. . Zo s z s 42 P e e
mindenese, szellemi gydmja a vétek utjan”,”” de az operdban, kdszonhetden egy

% Epizodikus alatt itt az egyszeri megjelenést értjiik; 4m az az egyszeri megjelenés is lehet silyos a
hangzasdramaturgia szempontjabdl. (Lasd Biberach rovid monolégjat, 1. kottapélda.)

0" A hosszi balett, ami a korabeli francia operdk mintdjara késziilt ma mdr nem taldlhaté meg az
autografban, noha eredetileg annak része volt. (Helyét az AU 1. fol. 47a oldalan ,,Tancz Einlage”
felirat jelzi. Eltavolitasa 6ta helye nem ismert.) Kés6bb a balett helyére egy Magyar tdnc elnevezési
betét keriilt, melynek végsd, ma ismert alakja a revizié utdn jelenik meg, erésen megroviditett
formdban, Uj, lassu szakasszal, és a gyors részben kérussal kibovitve. A Magyar tdnc torténetérol
bévebben: Dolinszky Miklés: ,,Két Bank ban-tanulmany, 2.: Pas de deux: pdros tinc a szerzdség
kortl”. Magyar Zene 41/3 (2003. augusztus): 277-285.

*I' Az autogrifban jénéhdny oldallal elébb (AU 1. fol 28a1-28a2) taldlhat6 egy beragasztott lap, ami
pontosan ezt a fanfar-zenét idézi, csak H-ddrban, valésziniileg Erkel Sdndor betolddsa. A revizidban
nem szerepel (lasd KK 678-679. illetve 680-681.). A H-dir betoldds kovetkezményeként azonban
marad az 54 el6jegyzés, egészen az Ensemble kezdetéig (KK 51-55. 42-71. ii., 1asd: 2.1.2a)

2 Arany Janos: ,Bank ban tanulmanyok”. In: Lengyel Baldzs (szerk.): Katona Jozsef: Bdnk bdn,
Arany Jdnos tanulmdnydval és jegyzeteivel, ([Budapest:] Moéra konyvkiadd, 1977 (4. kiadas, 1984)).
180-245. 238. Arany Janos még nagykorosi éveinek vége felé fedezte fel maganak a Bdnk bdnt,
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dramaturgiai baklovésnek,” Biberach 1étének a hallgaté szdmdéra érzékelheté elsé

pillanata éppen az ellenkez0jét sugallja: ,,JO lesz értesitenem immar a nagyura‘t.”44

Az ezutdn kibontakozé Bank-Biberach kettds sokkal inkdbb a nagyurat tdmogat6
udvaronc figurdjat jeleniti meg, semmint a bukdsat eldsegitdt. Azt, hogy Erkel
masképp gondolta, nemcsak a Bdnk bdnrdl irt elemzésébdl tudjuk — ,,jon Biberach

2945

(egy masik Jago:)”" — hanem a Bank-Biberach kettdshoz kompondlt zenébdl is: az

179946 ,
07" udvaronczene (Hdt nem tudod,

ott felhangzo ,,valoban elegdns, mégis fenyeget
nagyir?*’) emlékeztet r4, hogy Biberach kordntsem nemes szdndéki lovag. Am az
operdban a ritter egyetlen 6ndllé megszolaldsakor, amikor mindenféle szinleléstdl
menetesen nyilvanul meg jelleme, a kovetkez0 szavak hangzanak fel, az alabbi zene
kiséretében:* (1. kottapélda)

1. kottapélda: Biberach ,,jagoi” monologja

SCENA V (Biberach)
Andante maestoso

Biberach
(egyediil)
49 -
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A drama ugyanezen pontjan, amikor Ott6 elrohan, hogy véghez vigye

£99

»irtézatd” tervét, Biberach csak ennyit mond:

ekkoriban fogott neki nevezetes tanulmdnydnak is. A dramat magyardzé jegyzetekkel is elldtta,
melyek azéta vezérfonalat nytjtanak a mi értelmezéséhez.

4 Nincs mit tagadni: Egressy Biberach bemutatast is elkontirkodja. S6tét szandékait a német lovag
az elsd concertatéba ékelve kozli, a kozonség szdmara meghallhatatlanul, mint a kirdlyné.” (Tallidn
Tibor: ,,Meghalt Erkel — Eljen Rékai? — Plaidoyer az eredetiért”, II. 8.)

“ KK 149, 138-139. ii.

* [Erkel Ferenc a Bank banr6l] ldsd feljebb 3.

% Tallian Tibor: ,,Meghalt Erkel — Eljen Rékai? — Plaidoyer az eredetiért”, II. 8.

7KK 197. 153. . stb.

* KK 170-171, 49-56. ii.
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Hogyha békeziibb
lettél s fizettél volna, jobb tanicsot
is adhatnék. Most jobb lesz tartani,

j6 herceg, a magyarsaggal. — No, csak menj!*’

A drama szerint tehdt Biberach hlisége — ahogy az véarhaté — megvehetd, és ha
Otté nagyvonalibb lett volna, most nem kellene Biberach mesterkedésitdl tartania.
Arany jegyzeteibdl itt az is kideriil,”® hogy Biberach mar kordbban is tervezte
atallasat a masik oldalra, €s most véglegesiti azt a szandékat, ami néhany jelenettel
eldbb fogant meg benne:

Meglehet,

Bénkhoz szegddok. Ott van a haza,

ahol a haszon — s miért ne hizzam azt?

Hisz, aminek meg kell torténni, az

anélkill is megtorténik. (Kiteként.) Ha! Mas

oldalra a palésttal, Biberach!”'

Ismét csak az anyagiak keriilnek szoba, a lovag motivicidja egyértelmi. Az
operaban azonban nyoma sincs hezitdldsnak, szilard szavai eltokéltséget sugdroznak,
egyértelmii szdndéka a kirdlynd €s 6ccsének romldsara vonatkozélag. Ezt tdmasztja
ald a zene is; nemcsak fanyar akkordjaival, kemény hangszerelésével, hanem
hangnemével is: e par litem nagy része ugyanis Esz-durban van, ami a tonikai
tengelyen helyezkedik el. Biberachot a kozos érdek, a kirdlynd és dccse pusztuldsa
sodorja a magyarok tibordba; etté] 6 még nem valik hazafivd, s6t: az Esz-diir’” és a
magyarsag alaphangneme, az a-moll k6zotti tritonusz tdvolsag e kiilonbséget jobban
hangsulyozza, semmint a tengelykapcsolat révén valé laza rokonsdg Osszefiizi. De
ldzadésra val6 hajlama, pontosabban a mindenkori erkdlcsi és hatalmi rend ellen val6
ellenszenve™ valamint Bankhoz hiiz6d6 érdekei miatt kap egy kis tonikai szeletet.

De melyek lehetnek ezen k6zos érdekeknek az okai? Mi Biberach val6di motivaci6ja

¥ Katona J6zsef: Bdnk bdn. ([Budapest:] Méra konyvkiadé, 1977, 4. kiadds, 1984) szerk.: Lengyel
Balazs: 49.

%% Katona J6zsef: Bdnk bdn. 34, 44. labjegyzet, ill. 49. 87. labjegyzet, tovibba a tanulméany megfeleld
része: ,,[...] s ha mar eldbb veszélyesnek tartotta hercegét a merényben gyamolitani, most éppen arra
gondol, hogy Ottt cserbe hagyja, eldrulja, s ezaltal a magyar part, kiillonésen Bank bizalmat
megnyervén, anyagi jutalomban is részesiiljon.” Bdnk bdn. 240.

3! Katona Jézsef: Bdnk bdn. 34. Ezek elétt a sorok elbtt olvashaté kozvetleniil az a monoldg, ami
keserli cinizmusdval, akar Biberach Credo-jaként is olvashat6.

52 Nem tartozik a lényeghez, de érdekes, hogy a régi opera seridban az Esz-dir az ombra-jelenemek
(szellemidézés) volt hagyomanyosan a hangneme.

33 Tallidn Tibor frja a mar fent emlitett cikkében: ,,E felismerés véltoztatja meg az opera expozicidjat;
Katona eredeti szereposztdsaval ellentétben az opera Petur rovadsara Biberachra, a »masik Jago«-ra
bizza Bank mozgasba lenditését, késobb iranyitasat.” (II. 7.)
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az operdaban? Ezzel sajnos az opera librettja adés marad, Biberach szerepe
ugyanugy sorvad el, mint Peturé.”*

A hangnemdramaturgidnak fontos alkotdeleme a szereplok egymassal vald
kommunikécidjdbol fakad6é hangzasi tér, kiknek akcidi és reakcidi (interakcidk)
alapvetden befolydsolhatjdk, hogy egy szerepld mit, hogyan, milyen hangnemben
énekel. Ugy tiinik tehdt, hogy bdr egy hangnem alkalmasint Ssszekapcsolhaté egy

adott személlyel, mégis inkdbb olyan elvont fogalmat vagy jelentést bont ki, mint

szerelem, drulds, vagy éppenséggel a pusztulds.”

2.1.1. Az opera hangnemei és jelentésiik

a) Tonikai tengely

C-dir: Melinda hangneme, az elveszett tisztasag és az igaz szerelem hangneme,
egyben az idealizmusé is. Az operai id0 muldsaval a valdsigtdl valo elszakadds, az
driilet hangnemévé is vilik. Katona a drdmdhoz irt Jegyzésben Melindat spanyol
nemzetiséglinek allitja, de erre utalé nyomot az opera szévegkonyvében és zenéjében
mar nem taldlunk. A Melinddhoz tarsulé zenék mindig magyarosak és egyértelmiivé
teszik hovatartozasat.

a-moll: A magyarok, a magyarsdg, a haza hangneme.

c-moll: Bank hangneme, 6t magat ez jellemzi a legjobban. A c-moll 6sszeolvad a
nagyur alakjdval, Bank sorsdt jelenti, mely a végzet jegyében all. Ha masok
énekelnek e hangnemben, akkor szorosan kacsolddnak Bankhoz.

A-dar: A romlds és illiizio hangneme. Jelenti az elromlott magyarsagot (nyitokorus),
akar szellemi romlast is (lasd Keserii bordal, ahol az a-moll és az A-dur

véaltakozdsaban az A-ddr szellemi értelemben vett romlds), és jelenti Melinda és

> Emlitésre mélté azonban, hogy a szovegkonyv egy korai viltozatdban (Erkel Ferenc Mizeum,
Gyula. leltarkonyvi szam: 75.48.1.) Biberachnak ez a jelenete lényegesen hosszabb. A dramdban
szerepld credo helyett 4j motivumot kap a lovag: a kirdlynd irant érzett reménytelen szerelme téplélja
diihét, ami az éria allegro szakaszaban bosszivaggya alakult volna Egressy 6haja szerint — Biberach
hosszid monolégja utdn gyors és viharos bosszuaridnak kellett volna kovetkezni. Valaki huzta ezt a
szovegrészt, és az operdban ennek mar nyomat sem leljiik.

> A korokbe rendezdés fogalma taldn ismerdsnek tiinhet Arany Janos elemzésébdl. Arany szerint a
szereplok a harom féalak (Bank, Gertrudis és Endre) koré csoportosulnak. Bdnk korét ,,[...] Melinda,
Mikhdl, Simon, Tiborcz. [...] Szélesebb értelemben még Petur és a 1dzadok, ezek kozt ismét Mikhal
és Simon” alkotja. Gertrudis kore Ottébodl, Biberachbdl €s 1zidorabol dll, mig Endréé Myska banbol és
fidbol, Solom mesterbdl. (Arany Janos: ,,Bank ban-tanulminyok”. 236.) Ennyiben azonban a két
értelmezés kozti hasonlésag ki is meriil, mivel Erkel zenei fogantatdst dramaturgidjaban a korok nem
kizar6lag személyek, hanem sokkal inkdbb eszmék és érzelmek koré szervezddnek. R4dadédsul Erkel az
onall6 korrel rendelkezé Endrét az uralkodd osztalynak szant korbe helyezi, mig Biberach a legjobb
esetben is semleges, bar mint lathattuk, valamiféle eltorzult hazafisag érzédik ki szavaibdl.
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Bank elromlott szerelmét. Ugyanakkor Melinda €s Bank kettdsében egy elképzelt,
harmonikus csaladi élet illuziojat jelképezi; ennek pszichikusan eltorzult valtozata a
Tisza-parti jelenet A-dur szakasza, ahol Melinda el6tt — alvé kisfidra tekintve — mar
megjelenik a mennyorszag képe.

[Esz-dir]: Periférikus hangnem, onélléan csak egyszer jelenik meg, a ritter rovid
monoldgjdban, igy Biberach hangnemének hivhatndnk. Ha a hangnem kicsit
jelentOsebb szerepet kapna az operan beliil, érdekes lenne tartalmat kibontani, de igy
csak annyit érdemes megjegyezni, hogy ez az a hangnem, ahol Biberach szinleg
csatlakozik a magyarsidghoz.

Megjegyzés: Az opera III. felvonasa — vagyis maga az opera — tonikai tengelyen

fejezodik be.

b) Dominans tengely

e-moll és E-dir: Gertrud és az udvar hangnemei. Onalléan csak egyszer fordulnak
eld, parban. (Ensemble, No. 3)

G-dur: Otté vagyainak, egyben a tisztitalansdgnak a hangneme. A Bank-Biberach
kettds vége is ebben a hangnemben van; ott nem Bénk tisztatalan, hanem amirdl
énekel.

g-moll: A g-moll hagyomédnyosan a fdjdalom és személyesség hangneme.”® A
domindns tengelyhez valé kotOdése miatt azonban atszinezodik a jelentés, és a
pozitiv egyiittérzés megsziinik. Igy lesz ebbdl a hangnembél a megtévesztés (Bank-
Biberach kettds), drulds (Bank-Tiborc kettds), meggyozés és manipuldcio (Bank-
Biberach kettds, Bank-Gertrud kettds), és az megvetés (Melinda arioséja az elso
felvonas findléjanak elején, Bank-Tiborc kettds) hangneme. Egyenértékli a B-dur
egyik funkcidjaval.

Desz-dir: Endre egyik hangneme. Mar széba keriilt, hogy bar az opera szerepldi
végig hangsilyozzak, hogy Endre magyar kirdly, mégis dominans tengelyt kap.
B-dir: Kettés funkcidji: egyrészt Endre Desz-dirjahoz kapcsolddik a II. felvonas
findléjdban, masrészrol viszont a g-moll paralel hangneme.

b-moll: A felismerés hangneme; Bdnk e hangnemen keresztiil érti meg a dolgok
valédi mozgatérugait.

Megjegyzés: Az opera II. felvonasa dominans tengelyen fejezédik be.

% Csak idézziik emlékezetiinkbe Mozart hires g-moll tételeit!
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¢) Szubdomindns tengely

F-dur és f-moll: A hési eszmények hangneme, a tiszta erényeké.

d-moll: Elvben ez a hangnem a gdt nélkiili szenvedély hangneme lenne — ez nemcsak
szerelmi, hanem akar bosszi-szenvedély is lehet. Azonban hozzétartozik az
igazsdghoz, hogy a két fontosabb d-moll hely egyike kihagydsra keriilt a revizioban,
mégpedig Ott6 lendiiletes ériéja,57 amibol késobb tercett lesz. (A masik d-moll hely
maga a tercett.) A kihagydsnak kizar6lag eldadobarati okai lehettek, hogy Ottd
rettenetesen nehéz és halatlan™ szerepét egy kicsit megkurtitsa. Am e kurtitdsnak
fontos kovetkezménye — azon til, hogy szétforgicsolja a motivicidkat é&s
dramaturgiai szitudciét™ —, hogy e kiilsnben sem igazdn hangsdlyos hangnem
jelentOsége tovabb csokken.

Asz-dir: Bank ban személyes érzelmeinek hangneme. Az Asz-dir hagyomanyos
jelentése: alom.®” Bank elsé dridja még e hagyomdnyt tiikrozi, ekkor emlékezik a
Melindaval eltoltott szebb napokra. Egyszer Gertrud is megprobalkozik duettjiikben
e hangnemmel: csiinya manipuldciéra akarja felhasznalni Bankkal szemben.
Természetesen kudarcra {téltetik és elbukik, a lehetd legsilyosabb mdédon. A
manipuldlés forditva is igaz — Bank is haszndlja a domindns g-mollt, &m 6 gondolatai
Oszinte kifejezésére. Hidba is tagadndnk, a 19. szdzadi operaesztétika nem ismeri az
arnyalatokat, valami csak fehér vagy fekete lehet. Nem is mikodhet ez masképp,
ugyanis akarmilyen cizelldlt egy szoveg, akdrmilyen pontosan fejez ki érzelmeket, a
zene, a maga elvont eszkozeivel kérlelhetetleniil allast foglal, véleményt nyilvanit,

itéletet hoz. !

37 En szeretlek, Oh bocsdsd meg”, KK 682-684., 1-47. ii. (Appendix IIT) — AU 1. fol. 62a-64b

% De itt tovabb nem folytathatjuk észrevételeink fonaldt anélkiil, hogy Telek urrél meg ne
emlékeznénk, ki Otténak kevés érdeket sziild nehéz szerepét a szerzd s miive irdnti kegyeletbdl elsd
fellépéseiil elvallalni sziveskedett. Ugy tekintettiik 6t, mint a ki valamely szent tigy érdekében kiizd
anélkiil, hogy réla csak egy széval is megemlékeznék a torténelem. Sziviinkbol kivanjuk, hogy Telek
urnak mielébb alkalma legyen hélddatosabb szerepekben is bemutatni magat a kozonségnek, mely ez
esetben, hissziik, hogy nagyobb elismeréssel lesz irdnta.” Mosonyi Mihdly: ,.Bank-Ban. Eredeti
magyar opera 3 felvondsban, irta Egressy Benjamin, zenéjét szerzé Erkel Ferenc.” 195.

3 Dolinszky Miklés: ,,Bevezetés/Introduction”. 17-18.

8 Az egyik vazlatban Melinda III. felvondsbeli a-moll hangnemii altatédala (Almodj szeliden) is Asz-
ddrban van lejegyezve.

' Es nemcsak a 19. szdzadban! Pernye Andrds igy ir Cavaradossi Levéldridjaval kapcsolatban
(Tosca): ,,Cavaradossi igazi bucsddriat énekel: természetesen ekkor még nem tudja, hogy remélheti a
szabaduldst. Itt és ekkor mar félreérthetetleniil érezniink kell, hogy ilyen bicsi-aria utdn nem johet
happy end.” (Giacomo Puccini. (Budapest: Zenemiikiad6, 1988, Masodik kiadas): 81-82.) Hasonl6 a
kovetkeztetése Varnai Péternek is az Otello Desdemondjanak jellemzésével kapcsolatban: ,,Boito és
Verdi Desdemondja minden vitan feliil szlizies és hliséges. (Képeletesen szdlva: vitathatatlanul szdke.
Shakespeare Desdemondjit vérmes fekete szépségként is elképzelhetjiik...)” (,,A tragikus Verdi-



10.18132/LFZE.2011.9

Beischer-Maty6 Tamds: Hangzasdramaturgiai eszk6zok Erkel Ferenc Bdnk bdn cimii operdjaban 18

asz-moll: A legtragikusabb hangnem, az opera mélypontja, itt mondja ki Bank a
Végso igazsdgokat.
[D-dir]: Periférikus hangnem, epizodikus, reprezentativ szerepe van csupan.
Megjegyzés: Az opera I. felvonasa szubdominans tengelyen fejezidik be.®

Ezek utan attekinthetjilk az egész opera vazlatos hangnemrendjét tdblazatos

formaban (1. tablazat):

1. tablazat: A Bdnk bdn hangnemrendjének vazlatos attekinté tablazata

TONIKA haza — sors — szerelem

i C-ddr ' Melinda hangneme, : C-dir (tonika) zarja a IIL. felvonast, ezzel :
'  az elveszett tisztasag : egyiitt az egész operat ;
1 és az igaz szerelem !

' hangneme
Lpbonas | Magyar tane No. 4) - Andalgss
L febvonds | AriaNo.9)
HLjehonds | Scone dramatique (No. 15) — Concertato (Arad a
| fény)
az opera legvége, bar ez egyensiilyoz a c-moll és
L a C-ddr kozt
Cama amagyarok, a magyarsig hangneme
Lfebonds | Preludio-sokseszek |
Keseritbordal —versus
L febvonds Duetto No.9) - elsb gyorsrész
Marche—toess
L fehvonds B

Scene dramatique (No. 15) — Aria (Almodji
1 szeliden), lassu rész '
Finale (No. 16) — Marcia és az utdna kovetkezd
i Békétlenek kara

operdk betetézése”. Tanulminy az 1986-ban megjelent Otello hangfelvételének kiséréfiizetéhez,
Hungaroton, 1986, SLPDL 12931-33; 3-4.)

%2 Nem a Bdnk bdn az egyediili alkotds az 1860-as években, amely akaratlanul bar, de haszndlja a
tengelyelvii hangnemrendszert. E miivek koziil néhdny elemzése olvashaté az Appendix: Vokdlis
tengelymiivek a Bdnk bdn szomszédsdgdban cimi fejezetben.
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A-dar romlas és illazio
v I felvonds 1 Preludio — kozéprész

————————————————————————————————————————————————————————

i Introduzione e Coro (No. 1) és visszatérése az !
i Ensemble (No. 3) utn '

————————————————————————————————————————————————————————
________________________________________________________

____________________________________________________________________________________

V11 felvonds ! Duetto (No. 9) — lassu rész (romlds)

________________________________________________________

Scene dramatique (No. 15) — Aria (Almodj
| szeliden), — gyors rész  (Ah, édes dlmod
| mennyorszdg legyen) '

' ' '
b e mmmm e oo Y L e o o e o o e e e e e e e e e e e e e mmm o '

[Esz-dur] [Biberach hangneme]

' Ljebonds | Biberach jagi” monologia

Cemon ' Bink hangneme, misik jelentése: a sors, a végzet
Ljebonds | ScenadiBank (No.6)—cleje

Duetto (No. 6) — bevezetés
II. felvonds Aria (No. 8) — bevezetés és az dria elsd része
i 1 (quasi versus) '
i Duetto (No. 10) — bevezetés és a nagyforma !
| Stollenjének elsé Stollenje® |

————————————————————————————————————————————————————————

————————————————————————————————————————————————————————

i Duetto (No. 10) — Abgesang (bir a végén !
! eléjegyzés nélkill marad, a hangzds mégis !
! leginkabb a c-moll felé kozelit) '

———————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————

————————————————————————————————————————————————————————

! Finale (No. 16) — a hosszii jelenet nagy része c- |
i mollban van :

% A Duetto (No. 10) formdajat 1asd részletesen: 5. tdblazat (77. old.)
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DOMINANS uralkodds — elnyomds — hazugsdg
i G-ddr i Otté vagyainak hangneme, atvitt értelemben: tisztitalansag
v I felvonds i Duetto e Scena (No. 5) — Otté dridja (Melinda
' 1 végtelen szeretlek tégedet) '

i Duetto (No. 6) — a kett6s vége (Még csak egyszer,
1 0, Melinda) Litsz6lag nem ide vald, valdjaban a |
» kovetkezd sorok fejezik a valds jelentést (gydva !
i herceg és a hon viperdja) (esetleg Aszasz-dur? .
+ lasd 3. dbra) '

' '
[l il B e e e il |

e-moll és E-dir i Gertrud és az udvar hangnemei
Lfevonds | EmsembleNo.3)
Ous Edirreciaivea
‘Bdir | Endre  mésodlagos | B-dir (dominns) zirja az L felvondst |

' hangneme; masik
! jelentése: a g-moll !
i paralel hangneme '

————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————

________________________________________________________

! Finale (No. 13) — Endre éridja, gyors rész (ez |
' egyben a masodik felvonds findléja is)

_______________________________________________________________________________________________________________

! b-moll | az igazsag felismerése
| I felvonds | Duetto (No. 6) — Bank dridjénak mdsodik része !
| (Azért kiilde szerte hdt)
g-moll megtévesztés, arulas, meggyozés, manipulacio, megvetés
L. felvonds Duetto (No. 5) — harmadik szakasz
| Duetto (No. 6) — Bank dridjdnak els6 része |
i (Meglopva a csaldd szent tiizhelyét!)
Finale (No. 7) — Melinda arioséja (Edes mulatsdg
1 ez, mondhatom!)
11 felvonds | Duetto (No. 8) — késébb B-diirba moduldl
| Duetto (No. 10) — az elsé Stollen mésodik |
1 Stollenje '
Desz-dir Endre hangneme, atvitt értelemben: a mindenkori uralkodéi hangnem
v I felvonds iDuetto (No. 6) — Bénk d4ridjdnak harmadik !

i szakasza (El a kirdlyhoz, elégtételt nekem!)

————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————



10.18132/LFZE.2011.9

A Bénk ban hangzasdramaturgiai eszkozei / Hangnemdramaturgia 21

[D-dir] [periférikus hangnem]
Lpebonas  Magyartine (No. &) —gyorsxész '
5 5 Findle (No.7)-bevezetés
Fdr—fmoll | hisi esnmények, isata | F-dir (szubdomindns) zdrja az I felvondst |
' erények '
Lfebonss | Finale No.T) (Fmoll - F-din) |
lLfebonds | Duetto (No. 8)  a kettds vége (Tibore, vedd,
' vedd ez 0sszeget) !
Scenaed Ensemble No.1D) |
Marche No. 1 ~Tr0 |
MLjehvonds | A Bekétlenck kérusa (eljegyzeés nélkil mozog f-
moll és F-dir kozott) !
dmoll gétnélkii scemvedety
Ljebonds | DucttoeScena (No. 5 —tercett ,
Lfelvonds | Scena 16 Scena Uliima (két kistuvolay
Asdir | Bink bin személyes érzelmeinek hangaeme
Lfebvonds | Scena di Bank No.6) ~lasstirész
' Duetto (No. 6) - Biberach Asz-dir betéte (Hat |
i nem tudod, nagyir?) (Biberach tisztességtelen !
i eszkdzokkel kivdnja Bank jéindulatat elnyerni.)
fevonas  Aria (No. 8) - misodik rész (quasirefrén)
 Duetto (No. 10) - a misodik Stollen kizéprésze
Casmol | alegmélyeb tragikum, végsé igazsigok '
' mphonss  Duetto (No. 10) ~a mésodik Stolen sarokrészei |

2. 1.2. Hangnemi kiilonbségek a két forras kozott — érdekességek

A revizid és az autograf kozott hangnemi szempontbdl taldlhaté néhany kiillonbség —
szam szerint kilenc. Ezek csak a noticiét érintik, de egy felsorolds erejéig érdemes
attekinteni. Megjegyzendd, hogy az autograf tobbnyire nem jelzi minden szisztéma
elején az aktudlis eldjegyzést, csak a szamok elején vagy véltaskor. Ez csak Bank és

Tiborc kettOsének vége felé okoz némi olvasdsi-€rtelmezési nehézséget. (1. ott)
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a) Ott6 elsé jelenete™

E szakasz a KK-ban 5% el8jegyzéssel taldlhaté, mig az AU-ban eléjegyzés nélkiil.”

Kiilonosebb jelentdsége nincs, mivel a kottaszovegek gyakorlatilag megegyeznek.
Mis szempontbdl azonban fontos, hogy az operan beliil a recitativok nem, vagy
legalabbis ritkdn, akkor is csak felszinesen hordoznak hangzdsdramaturgiai
mondanival6t. Ennek megfelel6en az operdban a legtobb recitativo eldjegyzés nélkiil
szerepel, a tényleges hangnemtdl fiiggetleniil. Ez a rész nem a klasszikus recitativo
szabdlyai szerint késziilt, de a felszines konverzacié csak annyi dramatikus torténést
hordoz, amennyi elégséges ahhoz, hogy eljussunk az els6 nagy egyiitteshez

(Ensemble No. 3).

b) Ott6 recitativéja®

Elhanyagolhat6 momentum. Az autograf eldjegyzés nélkiil, a KK 4#-tel hozza.

Megjegyzésiink ugyanaz, mint az el6z6hoz.

¢) Otté recitativéja (Duetto No. 5)°

A recitativo a KK-ban eldjegyzés nélkiil, AU-ban 1b eldjegyzéssel latahatd. A
kiilonbség koénnyen magyardzhaté Otté kihagyott d-moll aridgjaval (En szeretlek oh
bocsdss meg — az autogriafban csak ceruzadval jelezve a hizds).®® A recitativo

hangneme az elétte 1év0 zenei anyaghoz igazodik.

d) Melinda arios6ja (Duetto No. 5)69

Melinda valaszdban visszautasitja ,,Ott6 idétlen courtizalds”-4t.”° Az AU-ban nincs
el6jegyzésvaltas, marad az 1%, Melinda igy énekel g-moll hangnemben, a KK-ban
viszont mar a 145. oldalon atvalt 2b-be. Természetesen e kiilonbséget sem szabad

tulértékelni, hiszen a hangzdsértéken mit sem vdltoztat az eldjegyzés, de az aprd

o4 Hlgen, azir szemed, mint nefelejecs” KK 51-55. 42-71. ii. — AU 1. fol. 28b1-31b. Késdbb
gyakorlatilag hangrél hangra megismétlddik ez a rovid rész (KK 109-110. 10-15. ii. — AU 1. fol. 48b-
49b), de akkor mar mindkét helyen eldjegyzés nélkiil.

% Ennek az 5t-nek csak akkor van barmi értelme, ha eldtte szerepel Erkel Sandor betolddsa. Mivel
AU-ba is csak utélag lett beleflizve, logikus az eldjegyzés hidnya. (Lasd: 41. 1dbjegyzet)

6 Urak és nemes holgyek” KK 74-75. 1-21. ii. — AU 1. fol. 42a-44a

7 KK 134-138. 1-41. ii. — AU 1. 59b-61b és 64b-65b

% AU 62a-64b. KK 682-684. Appendix III (a recitativo itt is 1» el6jegyzéssel folytatédik)

% KK 145-150. 102-150. ii. — AU 1. fol. 70a-73b

" [Erkel Ferenc a Bank banr6l] ldsd feljebb 3.
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lejegyzésbeli kiilonbség a johiszemii kottaolvasét egy kis gondolkodasra sarkallja.

(lasd a g-moll és G-dur kozti kiilonbséget)

e) Scena (No. 5)71

A KK-ban e recitativo 1> eléjegyzéssel szerepel, egészen a 36. iitemig (Irtdztaté! O,
de vedd koszonetemet!), csak ott tlinik el az eldjegyzés, AU az egészet eldjegyzés
nélkiill veszi. Ez is ahhoz a kategéridhoz kapcsolddik, miszerint a recitalobb

szakaszoknak kiviil kell esniiik a szervezett hangnemrend korén.

f) Scena di Bank (No. 6)”

Nagyon kiilonleges, nehezen értelmezhetd hely. Az AU nem valt eldjegyzést, noha
az egyértelmilen Asz-dur dridnak csupdn néhdny zarlati fordulata értelmezhetd c-
mollban. Teljesen érthetetlen, miért 4ll itt csupdn 3b eldjegyzés; hangzdsi értéke
nyilvan nincs, és olyanféle takarékossdg sem fedezhetd fel, ami jellemzd volt a
barokk kor dor lejegyzésii moll-darabjaira. A KK mar 4b elgjegyzéssel hozza. Esetleg
szOba johet még, hogy az dria a rdkovetkezd viharos szakasszal egyiitt alkot
egységet, az olasz operdk hagyomanyos lassu-gyors driatipusanak megfelelden. Ez
azonban két okbdl sem kielégitd magyarazat: egyrészt a korabeli operdkban Iépten-
nyomon taldlhatdk olyan helyek, ahol a paros aria kiilonboz0 el6jegyzéssel szerepel.
Ilyen példaul Verdi Rigolettojénak II. felvondséban Rigoletto Cortigiani, vil razza
dannata / Ebben, piango... kezdetll dridja/aridi (itt haromféle eldjegyzés szerinti
hangnem is van: c-moll — f-moll — Desz-dur), vagy Alfredo De’ miei bollenti spiriti /
O mio rimorso! kezdetli aridja/aridi (Esz-dir — C-dur) a Traviatabdl. Masrészt Erkel
ezt irja autoanalizisében:

Bdnk. rettentden 1ép fol C mol, késébb Cavatine As dur a’ hol boldog napjaira

Melinddval vissza emlékezik: ismét visza megy C molban furiosissimo, leg nagyobb

desperatio.”

Bér az eljegyzés 3b, Erkel Asz-dirnak mondja ezt a szakaszt; azt {rja: c-
moll, Asz-dir, majd visszamegy c-mollba, mintha az Asz-ddr csak valamiféle trio,
vagy kozéprész lenne egy haromtagi formaban. Hogy ez mennyire igy van, igazolja

a kovetkezd alfejezetben idézett hely.

2

& ,»0, szégyen, im ez els6 1ény...” KK 165-169. 1-35. ii. — AU 1. fol. 80a-86a
2 KK 173-177, 11-43. ii. — AU 1. fol. (89a) 89b-93a
7 [Erkel Ferenc a Bank banr6l] 1sd feljebb 3.
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) Aria (No. 8)™

Ugyanaz torténik, mint az elsd felvonasban (ldsd az el6z6 f) pontot), az dria elso
szakasza c-mollban van, a mdsodik pedig Asz-dirban. A kiilonbség csupan annyi,
hogy az elsd c-moll szakasz nem bevezetés jellegli (azt megteszi a zenekar), hanem
egy versus-refrén tipusu dria versusa. A visszakanyarodds most 1ényegesen révidebb,
minddssze egy négy iitemig tartd versuscsonkot hallhatunk, de ez elég ahhoz, hogy a
hallgat6 formaérzékét és -igényét kielégitse. A KK mindkét esetben a logikusabb, 4b

eldjegyzést haszndlja.

h) Duetto (No. 8) — bevezetés”

AU-ban nincs el6jegyzésvaltds, marad a 3b, KK eldjegyzés nélkiil halad, egészen
Tiborc panaszaig. AU a fol. 28a-t6l kissé nehezen kovethetové vilik, ugyanis nem
jelez eldjegyzésviltast, de a kiirt modositdjelek azt sugalljdk, mintha mar eléjegyzés

nélkiil lenne.

1) Duetto (No. 10) — masodik Stollen kbzéprésze76

Itt az asz-moll maggioréjaként felhangzé Asz-dar szakasz AU-ban nem kap
eldjegyzésvaltast, marad a 7b, mig KK vélt 4b-be. E kiilonbségnek semmi mas oka

nem lehet, mint pusztan zenészbardti szeretet.

Lényegét tekintve e notdciés kiilonbségek nem birnak kiilonosebb
jelentdséggel vizsgdlddasunk targyat illetben. KK — azaz a revizid célja — célja nem
mds, mint az autograf Ujragondolédsa, az elképzelések pontositisa. Ha van barmi
jelentdsége is ezeknek a notdcidés anomadlidknak, az a lejegyzés egyértelmisitése és

egyszerusitése.

2. 1. 3. Néhany gondolat a transzponalasrol

A transzpondlds mindennapi gyakorlatnak szdmitott abban az idoben. Ha egy énekes
indiszpondltnak érezte magat, minden tovabbi nélkiil transzpondltak egy kis- vagy
nagyszekundot.”” Altaldban az operaszerz6k nem nagyon foglalkoznak a

transzpondlds esztétikai problémaival. Giacomo Puccini aggodalom nélkiil feladta

™ KK 289-295, 50-70. ii. — AU 2. fol. 8a-10a

5 KK 296-299, 75-111. ii. — AU 2. fol. 11a-14b

76 KK 450-458, 173-192. ii. — AU 2. fol. 100a-104a
" Ami azt illeti, ez a gyakorlat a mai napig érvényes.
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elképzeléseit, ha az meghaladta az 4ltala elképzelt mintaénekes képességeit. igy
keriilt e-mollbdl esz-mollba a Turandot elso felvondsanak findléja, vagy Gesz-durba
a Pillangokisasszony harmadik felvondsbeli tercettje (rdadédsul az ottani anyag egy
megel8z6 jelenetben G-ddrban hangzik fel).”® Nem tettek masként sem a korabeli
eldadok, sem a Bdnk bdn 20. szazadi atdolgozdi: csak kanonizéltdk az addigra mar
elfogadott transzpozicids helyeket. Példaul Ott6 szerelmi vallomésat egyszertien G-
durbol F-dirba helyezték. Sok, éloben meghallgatott Bdnk bdn eldadas utan azt kell
mondanom, ez az dria még F-durban is komoly kihivdst jelent a tenoristdnak. Vajon
annyi csiszolgatds és finom belenyulds utdn FErkel miért nem transzpondlta
egyszeriien egy mélyebb fekvésbe? Tobb apré nyombdl latszik ugyanis, hogy a
zeneszerzO mindenképp kimélni akarta az Ott6t énekld tenoristit. Kihagyta példaul a
mar emlitett d-moll ariat, ami a Melinda-Otté-Biberach tercett szélovaltozata. Masik
példa, konkrétan az emlitett G-ddr aridbdl: nézziik csak meg hogyan alakul az ariat

zar6 csucshang a két valtozatban (az elsé KK a masodik AU): (2. kottapélda)

2. kottapélda: Otté I. felvonasbeli aridjanak kétféle befejezése™
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Vessiik 0ssze, hogy a zeneszerz6 kompromisszumként mit nyer, és mit veszit

az atdolgozassal: (2. tdblazat)

———————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————————

1. A tenoristanak egy kicsit, de tényleg nagyon 1. Az énekest megfosztja a  cstcshang
kicsit, konnyebb a dolga. ! kiéneklésétdl. Ez  nemcsak  valamiféle
énekesi-hidsdgi kérdés; a kért helyen

; Az érv érteke 10-es skdlan: 2 nyolcadot énekelni sokkal nehezebb, mint

"8 Puccini transzponalési szokdsait legjobban a Turandot és az ahhoz kapcsol6dé levelezés Grizte meg,
ugyanis ebben az operdjaban nem volt mir mddja a javitdsok és transzponaldsok hegeinek
eltiintetésére.

" Az autograf valtozatat koveti az 1940-es dtdolgozés is, de F-ddrban.
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2. A kiszélesedd énekkadencia miatt az
I iitemhangsiily®® eltolédik, igy a magas ¢ a
hangsulytalan iitemre esik a 99. litemben. Az
atdolgozott véltozatban a c-bdl h lesz €s a
pontozott félbol egy nyolcad és nyolcad
sziinet, igy enyhiti egy kicsit az eltolédas
okozta anomadliat. De ez persze komolyi
érvként nem johet széba, mivel az ilyenfajta
kadencia lényege épp az, hogy egy adott

szakasz kiszélesedjék, és mint egy hosszi :

korona, meghosszabbodjék a

id6tartama.

! Az érv értéke 10-es skdldn: 2

%0 Lasd az iitemhangstlyokrél sz616 fejezetet (2.4.3)
8! [Erkel Ferenc a Bank banr6l] lsd feljebb 3.

hangzis !

példaul F-ddrban egy hosszan kitartott b-t.
Ennek technikai oka van, igy is, gy is
energiat kell belefektetni a magas hang
elérésébe, a nyolcaddal ez az energia nem tud
kirobbanni. Igaz, ott van utdna az a hang,
amit nyilvan egy levegdvel és egy lendiilettel
énekelhetd a h utdn, de zOokkenést akkor is
észleliink. Osszességében — beleszdmitva az
egész ariat —, az énekesnek nem sokkal van
konnyebb dolga, csak kevésbé kinos, ha nincs

a magas c megfeleld dllapotban.

érv értéke 10-es skalan: 7

. Az egész kidllis egy D’ hangzatra épiil.

Ugyan a zenekar hallgat, de az utolsé akkord
egy fényes D’ volt, melyet a hdrom iitem
mulva felhangz6 T old fel. Ebben a
kornyezetben az eredeti valtozat e-c szextje
(melyet a kiirt és a tenorista szodlaltat meg)
ennek a D’ tovdbbfeszitése, korondval. Az
utdna Kkovetkez d-h szext egy tovdbbi |
szinezés, a h itt egy nagyszextes sixte ajoutée
(mellyel majd a 2.2.1c fejezetben
ismerkediink meg kozelebbrdl). Hidba
rovidebb ez utébbi hangkoz az el6z6nél, még
igy is jelentOségteljesebb, mint az atdolgozott
valtozat nyolcada. A masik véltozatnal a
tartott hang csak egy c-a, ami semmiféle
pluszhatdssal és energidval nem szolgdl ai
virtudlis domindns akkordunkhoz. Ugyan egy
modositott eisz hang az énekszolamban kicsit
megviltozatja az Osszképet, de messze nem
pétolja a veszteséget. Es még valami: sixte
ajoutée-rol tonikara Iépni nagyon romantikus,

19581

igazdn ,csuszo maszo édesgetd hatds,

nagyjabél a Bdnk bdn keletkezésekor éli !
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fénykorat.  Osszefoglalva: a  konnyitett |

vdltozat ront az ariavég csillogasan.
| Az érv értéke 10-es skdldn: 9

3. A hangnemdramaturgia nem sériil. | 3. A F-dir transzpondlds nem sértené alapvetden

a hangnemdramaturgiai tervet. Az F-dir :

1 Az érv értéke 10-es skdlan: 9 , . ;
| persze igy kevésbé jelentene magasztos

hangnemet, viszont Otté jelleme gazdagodna, |
egy kicsit arnyaltabb lenne. (Természetesen
ez mar mai gondolkodds, a romantikusokndl :

ez fel sem meriilhetett.)

Az érv értéke 10-es skdlan: 1

Osszesen: 13 Osszesen: 17

'
L o o o o o e e e e e e e e e e e e e e e o Y '

Hidba tobb az érv az atdolgozas ellen, mint mellette, a zeneszerz0 mégis az
utobbit valasztja. Vajon a gyakorlati szempontokat mindig eldnyben részesitd Erkel
miért ragaszkodott annyira a G-ddrhoz, mikor nyilvdnvald, hogy ez a magassag
ugyszolvan haszndlhatatlan? Nyilvdn beleegyezett egy-egy részlet, dria
alkalmankénti transzpondlasdba, de az opera letisztdzott szovegébe nem kivant ilyen
jellegli véltoztatdsokat foganatositani. Semmi mds valaszt nem taldlhatunk, hacsak
azt nem, hogy ragaszkoddsa a G-dirhoz hangzds-(hangnem)dramaturgiai

megfontoltsdgi volt, noha ez anakronisztikusnak tiinik.*

%2 Ha ritkan is, de még a transzpondlds is lehet a dramaturgiai eredetii hangnemrend egyik kifejez6
eszkoze. Erre a legszebb — konnyen meglehet egyediildllé példa — Verdi Don Carlo cimil operdjaban
hallhat6: Carlo lo la vidi e al suo sorriso kezdeti romanca, ami az Otfelvondsos valtozat elso
felvondsdban C-dirban hangzik fel, a négyfelvondsos véltozat els6é felvondsaban (ami az 6tfelvondsos
véltozat masodik felvondsa) B-dirban. A két hely az operdban két kiilonb6z6 dramaturgiai szituaciot
hordoz: az otfelvondsos valtozat elején Carlo még mit sem sejt az elkdvetkezendd torténésekrol,
boldogan vérja, hogy menyasszonyaval megismerkedhessen. A mdsik véltozatban mar minden rosszra
fordult: apja emociondlis terrorja és Elisabetta irdnydba érzett biinds érzései mar megroppantottak
Carlo mentalis allapotat. A szubjektiv, érzelemgazdag, szubdominans C-durt igy véltja fel a hideg,
raciondlis, tonikai B-dir. (A Don Carloban a tonikai tengelyt a G-e-E-cisz-Desz-b-B-g kor, a
dominéns funkciét a D-h-H-gisz-Asz-f-F-d tengely, a szubdominansét pedig a C-a-A-fisz-Fisz-esz-
Esz-c jelenti. 14sd: Appendix: Vokdlis tengelymiivek a Bdnk bdn szomszédsdgdban — b) Don Carlo)
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2.2. Motivumok, dallamok, ritmusok

Ez a kovetkezd fontos hangzdsdramaturgiai csoport. Az opera dallamkészletének
rétegei kozt megkiilonboztethetk magyarokhoz és idegenekhez (meraniakhoz, azaz
németekhez) kotédd dallamok, motivumok. Ezek dltaldban a megfeleld dramaturgiai
€s esztétikai helyzeteket tdmasztjdk ald, a hangsilyozottan magyar szereplok
magyaros tematikdval énekelnek, az idegenek mdsmilyennel. Azonban vannak
pillanatok, amikor a kérdés bonyolultabb valik, Erkel ugyanis szivesen hasznal olasz
¢és francia dallami toposzokat a magyar szereplokhoz tarsitva, ha azok valamilyen
pozitiv tartalmat fejeznek ki (mint példaul ,.contrapunctish Stylus”, ,.brillant
energikus Styl”, ,Garibaldi Styl”83), de ugyanigy jar el, ha valamely nem-magyar
szereplOt negativan szeretné feltiintetni:
»~EBzen Duetto A’ dur elsé fele franczia Stylben van, Kés6bb csuszo maszo édesgetd

olasz Stylbe megy altal, mely egy furioso végével Otto idétlen Courtizdldsa visza
utasitatik D mol.”*

3. kottapélda: Otto ariaja, L. felvonas (részlet)
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8 Bér ez utdbbi természetesen csak koltoi elnevezés, mégis fontos adat, hiszen kora legfrissebb
politikai eseményeire reagil. (A Garibaldi-felkelés nyoman kialakulé egységes Itdlia épphogy
megsziiletett, Viktor Emanuel és Garibaldi hires kézfogés a volturnéi siksdgon november 7-re esik, az
Olasz kiralysag maga 1861-ben jon létre.)

% [Erkel Ferenc a Bank banr6l] lsd feljebb 3.
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Olasz ez is, az is, mégis kiilon mércével méri Erkel. Az kiilon elbirdlas ald
eshet, hogy — a valdszinlleg Ott6 G-dur arigjaval azonosithaté — ,,csusz6-mdszo
édesgetd olasz” stilus nemcsak olasz, hanem osztrdk (német) elemeket is tartalmaz
(3. kottapélda). A tercel¢ kromatikdban — tagadhatatlan olaszos hatdsa ellenére —
bizony jocskan felfedezhetjiik az osztrakos-németes hangulatot.

Noha a motivumok, dallamok és ritmusok hasznélata nem tartozik az opera
legjellegzetesebb hangzdsdramaturgiai eszkozei koz€, Mardthy Janos mégis kisebb
monogréifidval felérd tanulmanyt irt Erkel operadramaturgidjardl, azon belil is
kiemelt fontossagot tulajdonitva a dallamok szerepének.* A didaktikus ideoldgiatol
sem mentes cikk alapgondolata roppant érdekes, mely szerint a Bdnk bdn (és vele
egyiitt az Osszes Erkel-opera, sot az Osszes létez0 jelentds opera) ugynevezett
intondciés opera.*® Az intondcié jelent esetben nem jelent mést, mint a megénekelt
dallam jellegzetes vonaldt és a dallam ritmusdnak esztétikai fontossdgit. Mar6thy
kiilon kiemeli a dallamfordulatok jellemdbrdzolo képességét:

Ezt Erkel azzal éri el, hogy a Melindat jellemz6é dallamfordulatokat egységes

intondcios korbol meriti: a lassii »verbunkos« mollos-bovitettmasodos, liraiva

kiszélesitett, érzelmesen vokalizalt fordulataib6l. [...] Ennek egyik alapformdja a

choriambussal  ritmizdlt dallamfordulat, amelynek, amelynek varidnsai

végigvonulnak Melinda egy sor dallaman [...]

A masik formdja ugyancsak a kvint centrumdbdl kiindul, de a felsé-tonika

nyugvépontja felé t6ré dallam [...]%

E megallapitdsok érvényessége semmiképp sem vitathatd, bar kétséges, hogy
relevansak-e: dltaldban mi mads jellemezhetné jobban a magyar hdésoket, mint a
korabeli magyar zene miivészien stilizalt formdja? A tanulmédny részletesen
végigveszi az opera Osszes fontos dallamét és csoportositja azokat — lényegében
felsorolja az Osszes archetipust, és azt mind a magyar tdborhoz rendeli, igy persze
késobb addés marad egy részletes merdni-elemzéssel. Természetesen a kor politikai
eszményképének nem felelhet meg teljesen az opera jellemabrizol6 technikdja, ezért
is keriilhetett sor az alabbi megjegyzésre:

A pozitiv tdborbdl a legkevésbé sikeriilt Tiborc jellemzése. Erkel itt még tavolrdl
sem tulajdonit olyan jelentdséget a népi alakoknak, mint késébbi operdiban. [...]

% Mar6thy Janos: ,,Erkel operadramaturgidja és az opera fejlédésének néhany kérdése”. In: Szabolcsi
Bence és Bartha Dénes (szerk.): Zenetudomdnyi Tanulmdnyok II. Budapest: Akadémiai Kiadd, 1954.
25-174.)

% A kifejezést Aszafjev vezette be, az egész elmélet kidolgozasa is az 6 nevéhez fiizédik. (Idsd:
Mar6thy Janos: ,,Erkel operadramaturgidja és az opera fejlédésének néhany kérdése”. 26.)

87 Maréthy Janos: ,,Erkel operadramaturgisja és az opera fejlédésének néhany kérdése”. 70-71.
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Tiborc alakjat nem jellemzik 6néll6 aridk, csak recitativok és egyiittesekben vald
részvétel.*

Kiilonos kritikai észrevétel, hiszen az egész intondciés operadramaturgia

alapjat — és egyben etimolégidjat — egy Muszorgszkij-levél™

képezi, mely éppen
Muszorgszkij azon kompozicids technikdjara vilagit rd, ami operéinak legjellemzdbb
vondsa: faradhatatlan igyekezet, hogy az operdt megszabaditsa az &ria-recitativo
kettds nyligétdl, és egyetlen, nagy arioséra épitsen fel egy felvondst vagy egy képet.
Maréthy rdadéasul teljesen figyelmen kiviil hagyja Erkel sajat véleményét a Bank-
Tiborc duettrdl (,,Ezen 4[t]vitel mély dramaticus, egyik a’ legjobb numerusok kozé

tartozik e’ dalmiiben”*

), mely éppen azt a meggy6z0dést erdsiti meg benniink, hogy
Erkelnek igenis szdndékdban allhatott a recitativok és az aridk hatdrainak bizonyos
mértékii 0sszemosdsa. Ebben az operdban két ilyen helyet is taldlunk, az emlitett
duettet, illetve az egész opera Findléjat (IIl. felvonds, 2. kép). Utdbbi formdjat
tekintve mar egészen kozel 4ll a muszorgszkiji idealizélt szerkezethez. Még a tobbé-
kevésbé zart szdmnak tekinthet6 Marcia vagy Petit Ensemble is szervesen
illeszkedik az egész formaba.

Az ellentdbor — merdni, német, idegen, dominédns-tengely — legfontosabb
melodikus jellemzdje, hogy a dallamok simulékonyak, kiegyenlitettek. Ritmikai
megoldédsként is nagyon egyszerii utat valaszt Erkel — a kevés jellegzetes merdni
dallamban egyszerlien kihagyja a feltind, pontozott és éles ritmusokat. Harom példa
is kinalkozik ennek dabrazolasara. Az els6, amikor Otté A-ddrban udvarol
Melindanak. A dallam és a basszus kozott kialakuld tercmenet, a hosszu legatok az
énekszolamban megvéltoztatjdk az addigi hangzasképet (lasd: 9. kottapélda). A
masodik az ezutdn kovetkezd G-dur 4ria, mely egyenes, skdlaszeri dallamaival,
illetve kromatikus kanyarjaival jellemzi a herceg gonosz természetét. Ritmikailag ez
kitiintetett helyen all6 példa Erkel merdni-zenéi kozt: foleg negyedek vagy simén
tovardppend nyolcadok hallhatok, és ha nytjtott ritmussal taldlkozunk, akkor is
lagyan, szinte sulytalanul elnydjtva. Hogy éreztesse az ellentétet, Melinda vélasza
azonnal éles ritmussal indul, és utdna magyaros motivumokkal gazdagodik, tobbek
kozott stilizalt bokdzé ritmussal.”’ A harmadik szép példa a Gertrud-Bank kettds asz-

moll szakaszdnak kozéprészében taldlhaté (Asz-dirban). Bank fdjdalmas panasz-

% Mar6thy Janos: ,,Erkel operadramaturgidja és az opera fejlédésének néhany kérdése”. 76.
% Mar6thy Janos: ,,Erkel operadramaturgija és az opera fejlédésének néhany kérdése”. 46.
% [Erkel Ferenc a Bank banrél] lasd feljebb 4.

' 14sd: a 2.2.1. fejezet 6a) kottapéldajat
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aridja utdn ez a hetyke, kisimitott, pattogds indulézene éles kritikat fest a kiralynorol;

az empdtia hidnya és a hanyag magatartds méltan vivja ki Bank diihét.

2.2.1. Jellegzetes zarlati fordulatok

A legjellegzetesebb zdrlati fordulat, ami taldn a legjobban megmaradt a
verbunkosbdl, az ugynevezett bokdzo ritmus. E ritmus harom vagy 6t egységbdl allo,
zarlati helyen eldforduld, pontozott ritmusu €s el0kékkel tarkitott, a tdncbol 6rokolt,
origindlis valtozatbol — leszdmitva a jelentdsebb hangszeres betéteket, ugymint a
Magyar tdnc vagy a Melinda dridjat bevezetd viola d’amore sz616, a Marche (No.
12) és Melinda III. felvondsbeli Romance-anak piccolo-kisérete (4. kottapélda) —

csak igen keveset taldlunk.

4. kottapélda: Hangszeres bokdzo ritmusok®
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Tulajdonképpen minddsszesen két ilyen hely van, és azok sem kiilonosebben
jellegzetesek, nem vélnak ki kornyezetiikbdl. Az elsé a Gertrud-Bank kettds asz-moll
szakaszdban taldlhatd, a masik a II. felvonds himnikus F-ddr imddsdgaban, bar
anyagat tekintve ez utobbi nem mads, mint vokalizalt lassi csardds, igy a tobbi

helynél 1ényegesen hangszerszeriibb (5. kottapélda).”®

%2 2) KK 84. 6-8. ii. b) KK 351-352. 17-18. ii. ¢) KK 516-518. 26-34. ii. d) KK 576. 2-3. ii.

% Egy jellegzetes helyet hiizdsra itélt Erkel: a Tiszaparti-jelentben Melinda harmadik, c-moll 4ridja
(KK 806-810, Appendix VI: No. 15) nem keriilt be a revizidba. Ez tartalmaz néhdny olyan zérlatot,
amely alakjdban nagyon megkozeliti az eredeti bokaz6 ritmust.
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5. kottapélda: A két vokalizalt bokdzd®
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Viszont a zarlat tobbé-kevésbé stilizdlt valtozatai szamos helyen
el6fordulnak, tobbnyire teljesen szervesen beilleszkedve a kdrnyez6 zenei szovetbe,
JOl énekeltetden, hatasosan. (Ezekbdl néhdny szemelvényt, a teljesség igénye nélkiil,

a 6. kottapélddban lehet megtekinteni.)

6. kottapélda: Példak a stilizalt bokdzd ritmusra *°
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% a) KK 448-449. 162-164. ii. b) KK 508. 16-17. ii. Az a) példdval kapcsolatban érdemes
megjegyezni, hogy amikor visszatér az asz-moll szakasz, és Bank immar Gertruddal duettben énekli
ezt a részt, a zarlatndl ledllnak és igazi olasz kadenciazast hallunk, igy a bokazo ritmus elmarad.

% a) KK 146. 110-117. b) KK 174, 20-22. ii. ¢) KK 194-195. 140-142. ii. d) KK 243. 112-113. ii. e)
KK 289-290. 52-53. i. f) KK 317. 217-220. ii. g) KK 356. 45-46. ii. h) KK 395. 132-135. ii. i) KK
399. 156-160. i. j) KK 577. 13-14. ii. k) KK 578. 27-28. ii. 1) KK 602-603. 13-28. .
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A bokdzo ritmus éneklésre kevéssé alkalmas eszkoz; gondos 4talakitdsa €s
véltozatossd tétele tudatossagra és koncentraciora utal. A tény, hogy az akkor
Osmagyarnak hitt verbunkos/csiardds legjellegzetesebb fordulata ilyen sok
varidciéban csendiil fel, mindenképpen figyelemreméltd, kiilonosen, ha azt is
tekintetbe vessziik, hogy az esetek jelentds hdnyaddban nemcsak sor- vagy
dallamvégi zérlati fordulatként, mondhatni diszként funkciondl, hanem beépiil a

zenei anyagba és ott 6ndll6 zenei gondolatként-otletként jelenik meg.

2.2.2. Sixte ajoutée a tonikan®

A szubdomindns sixte ajoutée mér a barokkban megjelent — s6t bizonyos fokig mar a
késO reneszdnszban —, maga az elnevezés is a barokk korbdl szdrmazik, Rameau
leleménye. A domindns funkcién csak a romantika haszndlja; ez elsésorban annak

koszonhetd, hogy a III. fokkal meglehetdsen mostohdn bantak a barokkban és a

% A legkordbbi altalam ismert példa — amely ugyan dtalakul a dominins hangnem II*-jivé, de
hatdsdban nagyon is a tonikai sixte ajoutée benyomasat kelti — Bach 119. (Preise, Jerusalem den
Herrn) kantatdjanak nyit6tételében hallhat6 a tétel vége eldtti 5-6. iitemben.
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bécsi klasszikdban — még domindnsnak se szdmitott, amolyan semleges hangzat volt,
legfeljebb atmend akkordmenetekben fordult eld, vagy szekvencidkban. Csak a
tengelyrendszer elterjedésével és a modalitas ujrafelfedezésével emancipalodott a
III. fok, és 1épett eld fontos akkorddd. A sixte ajoutée tonikai véltozata mar igazi
késdromantikus-szdzadfordulds taldlmany, noha hasznélata csak a jazz (legfoképp a
big bandek) elterjedésével valt gyakorivé.97 Persze atfutdé vagy szinezd
disszonanciaként sokszor szerepelt addig is,”® de onallé akkordként nem. A Bdnk
bdnban két ilyen jellegzetes fordulatot is taldlunk, melyek rogton a Preludioban
megmutatkoznak. (7. kottapélda) Ezek 0©ndll6, nem késletetésként funkciondl6
akkordok, oszlopként uralkodnak a Preludio hangzasvilagan. A tonikai kor igy uj,
eddig nem hallott, friss taggal boviil — és ezen nem valtoztat az a tény sem, hogy az
a) példa tobbszor nem fog eléfordulni az operdban. A b) példa nem mads, mint az
opera tobbszor visszatérd, Melinddhoz kothetd fomotivuma, még kétszer
viszonthalljuk, gyakorlatilag nagyon hasonlé médon. (Finale No. 7 — lassu rész,

illetve Duetto No. 9 — A-dur szakasz)

7. kottapélda: A két 6nallé akkordként miikodé tonikai sixte ajoutée *°
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7 Még Scott Joplinndl sem igen taldlunk jellegzetes sixte ajoutée-s tonikakat, pedig 6t mindenképpen
a ma klasszikus jazzként ismert miifaj egyik 6sének kell tekinteniink.

% Az egyik legszebb ilyen el6kép Beethoven 9. szimfonidjdban taldlhaté, az I. tétel egyik
melléktémdja gyakorlatilag e szext kis- és nagy vdltozatdnak valtogatdsdbol épiil fel. (120-129. ii.)
Azonban ott még a kisszext valéjaban egy domindns nénakkord kis néndja, ami a tonikai akkord alatt
alakul at nagyszextté, igy lesz belble sixte ajoutée. Tovabbd érdekes megjegyezni, hogy kor
legnépszertibb konnyiizenéiben, Joseph Lanner és a Strauf3 csalad keringéiben és polkdiban mar az
1830-1840-es évektdl fogva rendszeresen taldlkozhatunk ilyen szinii akkordokkal.

9 a) KK 7. 13-14. ii. b) KK 9. 25-28. ii.
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Ami a két sixte ajoutée-t nagyon is megkiilonbozteti egymastol, az a
megszOlaltatds mddja. Az elsd egy lefelé hajlé motivum kezd6pontja, ami egyben a
legmagasabb hang is, €s mint ilyen, elsdsorban dallami szerepet jatszik. A masik egy
kétiitemes gondolat megismételt és dtharmonizdlt tagja, igy akar valamiféle
esetlegesen kialakult képzédménynek is tekinthetnénk, ha a felhangz6 C-dur akkord
(28. ii.) elott nem egy mollbeli IV. fok éllna, mely a C-durral archaikus jellegii
plagdlis kapcsolatban all. Mindkét hely igen szenzibilis, és sz€p példa arra, ahhoz,
hogy egy zenemilben valamit meghatirozonak érezziink, nem feltétleniil kell
mennyiségileg is szdmottevonek lennie.

Egy érdekes momentumot még meg kell emliteni, amikor a tonikai sixte
ajoutée nagyszextrol kis szextre vélt. Ez a tipus tekintve kétszer fordul el0 az
operdban, de olyan jellegzetes, hogy a hallgat6 egyik meghatdroz6
hangzasélményévé valik. Eldszor a Preludio végén torténik meg a transzformdicio,
ami majd visszatér a III. felvonds Entr’actjaban (8. kottapélda), és az Almodj szeliden

aria végén.
8. kottapélda: A Preludio vége'
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A masik helyet, ahol a kisszextes sixte ajoutée feltiinik, Ottd szajabol halljuk
(9. kottapélda), amit aztdn Melinda megismétel. Itt a legfontosabb a nagyszextrol
kisszextre torténd valtas, ami a kiséretben is feltlinik: a hegediik pergd tizenhatodai

hol kis- (f) hol nagyszextet (fisz) jdtszanak, ezzel dbrdzolva Ott6 szavainak

100 KK 12-13. 44-51. .
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hamissdagdt. (Lényegében mar az elsé és masodik Melinddhoz intézett

, , . . . 101
megszolalasakor is megjelenik. )

9. kottapélda: Otté sixte ajoutée-i'®
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0L KK 51-52.42-51. ii. és 110-111. 11-17. .
102 KK 116-118. 38-45. ii.
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2.2.3. Tématranszformacio

Az a fajta tématranszformacid, ami Berlioz Fantasztikus szimfonidja oOta, Liszten és
Wagneren keresztiil (tdvolabbrol nézve Beethoventdl kezdve, Csajkovszkijon és
Muszorgszkijon at egész Bartok Béldig) megtaldlhatd, gyakorlatilag hidnyzik az
opera partitirdjabol. Sem a témdk dallami 4talakitdsdval, sem a harméniai kontos
megviltoztatasdnak eszkozével nem €l Erkel. Ennek két oka lehet: az egyik, hogy
nemcsak a dallam és a harménidk, hanem a formalas tekintetében is magyaros zenét
akart kompondlni; a tipikusan magyar — vagy legaldbbis akkor magyarnak hitt —
forméak periodizalé jellegiiek, nem tiirik a fejlesztést.'” A masik ok ezzel részben
Osszefiigg: Erkel a lehetd legtdvolabb szeretett volna keriilni a Magyarorszagon
akkoriban egyeduralkodénak szamit6 német zene befolyeiséltél.104 Mindossze egyszer
hallhatunk téma-, pontosabban motivumfejlesztést, egyszer varidciokat és kétszer
téma-atértelmezést (melybdl az egyik inkdbb nevezhetd reminiszcencidnak, semmint
atértelmezésnek, a masik pedig legaldbb annyira lehet szdndékos, mint esetleges).
Akércsak a hangnemeknél, vagy - ahogy késobb litni fogjuk - az
titemhangsulyokndl, a formdéldsban és a hangszerelésben, Erkel itt is gondosan
megvdlogatja, hogy ezt a néhany esetet hova és milyen dramaturgiai kornyezetbe

helyezze el.

a) Fejlesztés

A mi egyetlen ilyen esete a Bank-Tiborc kettdsben felbukkanod, szinte zenedramai

moédon kiteljesedd apré motivum. (10. kottapélda)

10. kottapélda: A Bank-Tibore kettés fémotivuma, II. felvonas'®

Utja sordn még a jelentését is megvdltoztatja: mire g-mollbl B-dirba
érkezik, a fjdalomb6l megvetés és szdmonkérés lesz.'® A hallgaté nem is sejti,
hogy a csupa szekundlépésbdl all6 motivum milyen karriert fog befutni a jelenet

soran, kiilonosen annak sziinettel induld, triolaval kezdodo els6 fele. A

1% Errél sz61 a 2.4., formakrol sz616 fejezet.

"% E befolyds noha lényegesen csokkent az elmilt masfél évszdzad alatt, de teljesen nem tiint el
sohasem.

1% KK 300. 112. .

1% KK 300-318. 112-231. ii.
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szekundokban mozgé triola a késdbbiekben kitdgul tercekké, tritonussza és kvintté,

ezzel valik az opera legfajdalmasabb motivumava (11. kottapélda).

11. kottapélda: A Bénk-Tiborc kettés transzformalt motivuma'®’
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A németes vonal itt nem a két szerepldt jellemzi, hanem az dltaluk elmondott
szOveg tartalmat fejezi ki. A motivum kovetkezetesen vonul végig a duett nagy
részén, bar tobbszor dallamosabb epizdédok szakitjdk meg. Azonban a motivum
inkdbb ismétlésekbdl all, semmint hagyomdnyos értelemben vett fejlesztésbol; a

szovet mozaikszerlien alakul ki, szekvencidk csak ritkan iitik meg fiiliinket.'®

b) Varidciok
A I felvonds 1. képének végén (Tisza-parti jelenet) az Arad a fény éria
tulajdonképpen egy varidci6 sorozat, melynek formdja ugyan egy strofaelvi
témaépitkezéshez hasonlité négyszakaszos alakot ad ki,'” de folstte a dallam egyre
tarkdbb és virtuézabb lesz. E varidciok semmiképp sem hasonlithaték a klasszikus
varidciés mintdhoz, sokkal inkdbb a verbunkosbdl (és akdr a népzenébdl is) ismert

diszité technikdn alapulnak, ahol az adott dallam az ismétlések sordn egyre

bonyolultabba vilik.

¢) Atértelmezés

A két atértelmezésbdl az, amelyiket reminiszcencidnak is nezhetnénk, az opera végén
csendiil fel. Bank biicsiija ugyanis nem mds, mint az Arad a fény sokszorosan
lelassitott, augmentdlt valtozata (12. kottapélda). A hangnem ugyanaz (C-dur), Bank
szinte ugyanazt a dallamot énekli, mint Melinda, az akkordok, s6t még a kiséret
tipusa is nagyon hasonld, rdadasul mindkét szoveg a foldi testet elhagyd 1€élek
mennyorszdgba vagyakozdsat irja le. Ez a jelenet az opera egyik legmegkapdbb
pillanata: a két f6hds testi-szellemi egybetartozasat, haldlon tili egymdsra talalasanak

reménységét fejezi ki.

7KK 313. 185-186. il.

1% pgldaul KK 301-303. 125-133. ii. (Besompolyogtam a kirdlyné termibe), vagy KK 314-315. 196-
200. @i. (Mi koldusok vagyunk) Viszont ezekben a jelenet alapmotivumat nem hallhatjuk.

199" A stréfaelvii témaépitkezésrél bévebben lasd a 2.4.1b fejezetet, az dria formajardl pedig a 3.3.2.
fejezetben lehet olvasni.
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12. kottapélda: Az Arad a fény és Bank bicsijanak rokonsaga''’
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A madsik dallami rokonsag kevésbé igazolhat6 €s kovethetd nyomon. Béank és

111

Tiborc kettdsének egyik motivuma (Edes teremtd Istenem''') nagy hasonldsigot

mutat a Melinda-Bank duett egyik f60 motivumaval, ami torténetesen kétszer is

10 KK 602-603. 13-20. ii. és KK 663-664. 76-84. ii.
KK 309. 166-167. ii.
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felhangzik: el0szor a kettOs bevezetésében (Add vissza gyermekem), majd Bank A-
dur aridgja (Hol van, hol szép homlokod liliom virdga?) utan (O, mért, hogy iigy van,
és ez torténhetert?''?). Miér e két utébbi sszehasonlitdsa is érdekes: az egyik Asz-
ddrban, Bénk személyes érzelmeinek hangnemében van — ezt énekli Melinda, mig a
masik — egy nagy A-dur teriilet kozepén — C-dirban, Melinda hangnemében
hallhat6 — ezt énekli Bank. Azonban barmennyire is csdbitd, ez a hasonldsdg annyira
adekvat és kozvetlen, hogy gyakorlatilag ismétlésnek kell tekinteniink. Ami a Bank-
Tiborc duett Edes teremtd Istenem-motivumdval valé rokonsagot illeti, csak a
motivumfej azonos, a folytatds teljesen mds — kiillonbozik a dallamvonal, a
harmoénidkrdl nem is szélva —, és mivel sem a lélektani, sem a dramaturgiai szitudcid
nem hasonl6, konnyen lehet, hogy csupdn véletlen az egybeesés. Egyedil a
hangszerelés az, ami kozel azonos a két részletben: a harfa'’ hasznilata a
kozépregiszterben, valamint a klarinét uniszénéja a harfival — ez a madasodik
megszolaldskor cimbalomra cseréldédik — €s a hangsilyos ilitemrészre esd pizzicatok

eredményeznek nagyon hasonlé hangzast.

2.2. 4. Aziitemmutatokrol

Taldn nem relevdns, de érdemes néhdny szét ejteni az litemmutatdkrdl is. Az
operdban nincsen pdratlan (3/4, 9/8) vagy pdratlan alapliiktetésen alapul6 paros (6/8,

12/8) metrum. '

A leggyakoribb ilitemmutaté a 4/4, ritkdbb a 2/4, mig a 4/8-dal
elvétve ugyan, de annal beszédesebb helyeken taladlkozunk (Preludio, Magyar tdnc,
Hol van, hol szép homlokod liliom virdga? stb.). Ez utébbiak nem mdsok, mint
szélesre nyujtott 4/4-ek, ahol az diminuélt lejegyzés finom artikuldciés megoldasokat
tesz lehetové.

Pedig a német (merdni) szarmazasu szereplOk jellemzéséhez remek eszkoz

lehetett volna a német népzenében oly gyakori 3/4 hasznélata.'”® A pdratlan metrum

"2 KK 341-342. 35-38. és KK 368. 46-49. .

13 A hirfa és a tobbi kiilonlegesebb hangszer Skonomikus hasznalatardl ldsd a 2.5., hangszerelésrol
sz616 fejezetet.

14 Mindossze két taktus erejéig (KK 72. 65-66. ii.) vilt az Ensemble (No. 3) trioldkban ringat6z6
metruma 12/8-ra, hogy a tétel kisz€lesitését megerdsitse, ez azonban elhanyagolhat6 pillanat. Viszont
bdséggel akad az dsbemutatd Pas de Deux-jében mindenféle iitemmutatd, 4m az eredeti formdjaban
mdr kordn kikeriilt az operabdl.

"5 Erre is van példa a zenetorténetben: Muszorgszkij Hovanscsindjdban is ritka a paratlan
iitemmutatd, viszont a masodik felvonds elején, ahol Galicin herceg egy német, evangélikus lelkésszel
folytat diskurzust, végig 3/4-ben van a jelenet. Ez egyrészt jelenti az Oroszorszdgban evangelizald
lelkészt, masrészt Galicin herceget is jellemzi, aki képes odafigyelni az idegen mondanivaldjara. Ez
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egyértelmiien tdjékoztatnd a hallgatot egy szerepld szarmazasardl vagy szandékairdl,
jol érzékeltetné befolyasat vagy befolydsoltsagat (ldsd a kovetkezod fejezetet);
mindenképpen kifejezobb lenne, mint néhdny pédros iitemen elhelyezett
iitemhangsly.""®

A legszervesebben a III. felvonds 2. képe, azaz az opera findléja 4ll eldttiink:
az egész kép egyetlen iitemvaltds nélkiil, 4/4-ben, tobbé-kevésbé mérsékelt tempoban

zajlik le, mikdzben véltozatos zenei képet mutat, és elég nagy dramaisaggal is

rendelkezik.

2.3. Interakciok

A Bdnk bdn az interakciok operdja, igy a személyes kontaktus és a kozvetlen
kommunikécié elsddleges szerepet jatszik benne. Még Bank és Tiborc kettdsére is
érvényes ez: Bank az elején nem nagyon figyel Tiborcra, de késobb képes dtvenni
gondolatait, empatikusan 4atérezni. A rakovetkezd jelenetben vildgosan latszik-
hallatsz6dik, hogy Melinda zavaradottsdga miatt nem képes Bénkkal kommunikalni,
de Bank ezt atérezve azonnal tudja, mit kell tennie, ez Gjra meginditja a megszakadt
kapcsolatot.

Ezért megkiilonboztetett figyelmet kell forditani azokra a zenei helyekre, ahol
az egyes szereplok — tartozzanak akar a magyarokhoz, akdr a merdniakhoz —, az

ellentdbor anyagabdl vett dallamokat énekelnek, 4ttérnek idegen hangnemekbe.

a) Mindkét kor képvisel6i egyszerre énekelnek

Egy nagyobb egyiittesben mindenki egyszerre énekel. Ilyenkor a megszdlalé zenei
anyag Osszetetten fejezi ki a szinpadi és zenei torténéseket. Hirom ilyen hely van az
operdban: az Ensemble (No. 3), az 1. felvonds Findléja, és a Petit Ensemble a 111.
felvonds végén. Ezek koziil az utols6ban — terjedelme folytdn — nem lehetséges az
Osszetettséget megfelelden &dbrazolni, de a képet nyitd gydszkorus beleszovése
mindenképpen hatdsos. A masik kettd az opera prominens egyiittesei, ezek

hatarozzak meg az alapveto képiinket az operardl.

érdekes adalék a karakterhez, mivel késébb a felvonds soran arrogans és intolerans emberként
ismerjik meg.
1% Az iitemhangsilyokr6l 1dsd a 2.4.3. fejezetet.
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b) Fizikai vagy lelkidllapot kifejezése

Ez pusztin elvi lehetoség marad, ugyanis az opera szereplOi csak akkor énekelnek
mas hangnemben, csak akkor szolaltatnak meg masfajta dallamokat vagy ritmusokat,
ha éppen kapcsolatba keriilnek valakivel. Nem is nagyon torténhetne masképp, mivel
az operdaban mindossze négy olyan kisebb-nagyobb részlet van, ahol a szerepld
maganosan van szinen.""” Az els6 Biberach rovid monoldgja az 1. felvonasban — errdl
mar ejtettiink szot a hangnemdramaturgidrdl szo6lo fejezet bevezetésében (2.1.), ott
megallapitottuk, hogy az Esz-dir hangnem milyen anomélidkat tartalmaz. A mésodik
hely az ezt kovetd Scena e Duetto (No. 6) elsé része, ami tartalmazza Bank belépdjét,
az Asz-dur romancot és a viharos c-moll bosszudriat. Itt ugyan Bank nincs teljesen
egyedill — a szinpadi utasitds szerint Biberach megldtva a dithongd nagyurat a
hattérbe huizodik és csak a c-moll rész utdn 1€p eld, a lélektanilag legkritikusabb
helyzetben —, azonban Bédnknak semmi fogalma sincs arrdl, hogy Biberach éppen
kihallgatja. A kovetkezd részlet Bank 4ridja a II. felvonds elején: ez az opera taldn
legismertebb része, €s semmiféle ellentmondasba nem iitkoziink elemzése folytdn.
Az utols6 pillanat a kirdlyn0 megolése utani néhdny masodperc, de itt is minden
szabdlyosan torténik.

Ezért ez a lehetéség — noha igen érdekes és kiilonleges helyezetek

bemutatdsara lett volna alkalmas — kimarad a jellemdabrazol6 eszkdzok palettdjarol.

¢) Interakcid

Az interakci6 nagyon fontos, pszicholdgiai eredetli jelenség. Két véltozata létezik: az
adott szerepld azért énekel masféle dallamokat, ritmust, valamint azért énekel mas
hangnemben, mert valamely mdas szerepld befolydsa ald vonta, vagy éppen
ellenkezdleg, az adott szerepld képességei révén vagy hatalmédndl fogva tudatosan
vagy akar ontudatlanul is befolydsolja a masik szerepld érzéseit, mentélis allapotat. A
két alfaj nem vélaszthato kiilon, gyakran egyszerre 1éteznek. Példaul a Melinda-Ott6
kettdsben Ott6 A-dir hangneme Melindat szeretné elkdpréaztatni, ugyanakkor

iitemhangstlyai''® parosak, amivel mégiscsak jelzi a herceg jellemét. Az viszont,

"7 Bz a korabeli operatermést tekintve igen fontos adat. A magénos dria, a gondolatok megosztdsa
csak a kozonséggel a drama- és operairodalom alapvetd fogdsai kozé tartozik. Még Wagner is
elészeretettel hasznalta. Az olaszoknal az utolsé pillanatig divatban volt, Muszorgszkijnal taldlunk
elészor jelentds lazitdsokat ez tigyben, bar 6 sem mond le a szélédria lehetdségérol.

18 14sd 2.4.3. fejezet
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hogy a duett visszatérésében Melinda atveszi Otté dallamat, a befolyasolt allapot
szép példaja, hiszen eldtte, amikor még csak parbeszéd folyt, a paros
titemhangsulyokat Melinda visszardntja pdratlanra (lasd u. o.). Mar6thy Jénos
tanulmanydnak Bdnk bdnrdl sz6l6 részének befejezd szakaszdban a kovetkezd
megallapitdsokat teszi ezzel kapcsolatban:
Bellini vagy Donizetti szerelmi bonyodalmaiban a konfliktus sohasem jelenti két
kibékithetetlen vildg Osszeiitkozését. De pl. Melinda alakjandl, aki éppen Ottd
hitvanysagaval szemben az emberiesség, a mély és igaz érzelmek, a nemzeti nétipus
nagyszerll megtestesitdje, kiillonosen zavarénak érezziik, ha — mint az I. felvonds
duettjében — egyszerlien dtveszi Ott6 érzelgds hangjét. [...]
Nem kevésbé zavaré ennek a forditottja: ha pl. az aljas Gertrud veszi at »koz0s
nevezOként« Bank hdsi hangjat: [...]
Hangsiilyozzuk, hogy ez a zavaré hatds éppen azdltal jon 1étre, mert a »Bank« hdsei
egyébként (az egyiitteseken kiviil) kitiinden, félreérthetetleniil vannak jellemezve.
Azt lehetne tehdt mondani, hogy a kozkeletli olasz-francia egyiittes-technika a

»Bank ban«-ban »kindtt ruhadarab«, amelyet Erkel még nem tudott massal
felcserélni.'"’

A tanulminy szerzdje j6 szemmel veszi észre a kényes pontokat, de az
értelmezésben nem tud kibujni a korabeli ideolégia kényszere aldl, ott var el
forradalmisédgot, ahol nincs, ahol taldn nem is lehetne, ugyanakkor elkeriili figyelmét
az a kézenfekvé magyardzat, hogy Erkel ezekkel az eszkozokkel visz 1élektani
abrazolast a zenébe. Az igazsdghoz azonban hozza kell tenni, hogy a Mar6thy éltal
kifogésolt két részlet az opera két kevésbé dramatikus helye — a sz6
operadramaturgiai értelmében —, de nem az altala emlitett okokbdl, hanem mert a
visszatéro forészek megakasztjdk a zenei cselekményt.

A Gertrud-Bank kettds épphogy Gertrud [élektani hadviselése Bénkkal
szemben: agressziven hatol be ellensége magdnteriiletére. Ezutdn Bank visszavag,
ugyanezzel az eszkozzel. (Gertrud: c-moll — Bank: g-moll) Miutdn Gertrud sarokba
szorul, nem tud mit tenni és azt hazudja, hogy a Bank éltal haszndlt territoriumot 6 is
birtokolja. Am ez is kevésnek bizonyul, ekkor fordul Gertrud erészakhoz és kést rant.

Még sokkal kifinomultabb Bénknak Biberachhal illetve Tiborccal valo
duettje. Biberach és Tiborc személyisége nem is dllhatna egymastdl tavolabb, az
egyik szamitd, gonosz és onds érdeke vezérli, mig a masikat a spontdn Oszinteség és
a kétségbeesett cselekvéskényszer. Ami azonban k6zos benniik, hogy képességeiket

Bank irdnyitdsara hasznéljak. A gondolat Tallian Tibortdl szarmazik:

19 Erkel operadramaturgidja és az opera fejlédésének néhany kérdése”. 84.
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A fekete intrikus, Biberach utan a masodik felvondsban a hds a fehér intrikus —

Licht-Alberich, Posa —: Tiborc kezébe keriil. Ne hagyjuk, hogy a felszin

félrevezessen, Tiborcnak ez az ,,intrikusi” funkcidja (magasabb értelemben: a sors

beteljesedésének elémozditdsa) az operdban teljesen egyértelmii.'*

Igy fordulhat el6, hogy a két szerepld ugyanazzal az eszkézzel, de kiilonboz6
uton éri el céljat: Biberach behatol Bank maganszférdjaba (Hdt nem tudod,
nagyir?'?"), és Bank legszemélyesebb hangnemében, Asz-dirban szélal meg,
kozben Bank mar Desz-durban, tehdt a domindns tengelyen (N. B. Endre egyik
alaphangnemében) énekel. Biberach intrikus zenéje tematikdjaban vildgosan
elkiiloniil Bank induldszert fellobbanasatdl, de az ismétlésben csatlakozik hozza, és
egyiitt éneklik azt (,,Garibaldi Styl”). Ez fontos, hiszen ami a szovegkényv egyszerii
szinpadi szitudcidjabol egyértelmii, azt anndl nehezebb visszaadni zenében.
Barmennyire indulatos Bénk, barmennyire ég benne a tettvdgy, egyeldre nem
mozdulhat, elobb meg kell szereznie azt, amit Biberach tud, és hajland6 is vele
megosztani. Am ennek dra van: Bdnknak el kell fogadnia a Biberach 4ltal kinalt
jatékszabdlyokat, ha eldbbre akar jutni az igazsag megismerésében. Ez pszicholdgiai
torést okoz a viselkedésében, 1évén, hogy a Biberach altal kindlt informécids
feltételek merében ellentmondanak egyéniségének. [tél6képessége és tettei instabilld
valnak, ez nem elhanyagolhaté momentum gyilkossa valdsa utjan. A zenén hallatszik
1s, ki az iigyesebb az ingovanyos teriileten: Biberach konnyedén veszi az
akadalyokat, Bank kevésbé. Nyilvan kozrejatszik még fonemesi Onérzete, lehet
azonban, hogy Biberachban egy masik nemest tisztel, még ha az alacsonyabb rangu
is nala. Ez megmagyardznd, hogy miért van az egész jelenet dominans tengelyen (g-
moll, b-moll, Desz-dur, G-dur): végigszdguldjuk az egész kvintkort, mig a G-durig el
nem ériink, ahol ,,sajatsdgos tiizes modorban”!?? hangzik fel a harmas iitemtagolasu
duettrész.'>

Tiborc is kilép a neki rendelt hangnemkorbdl. Noha a magyar tdborhoz
tartozik, mégis szerepének nagy részét g-mollban és B-durban énekli. Jelen van
ugyan a III. felvondsban, mindkét képben, de ezen alkalmakkor csupén statiszta
marad. A III. felvonds végén lesz ugyan még egy szép recitativo-szdldja, amikor
kozli Bankkal Melinda haldlanak koriilményeit, de az ottani szitudcié miatt nem tud

elotérbe keriilni. Tiborc szerepe tehat gyakorlatilag a duettre korlatozédik, azaz

120 Meghalt Erkel — Eljen Rékai? — Plaidoyer az eredetiért”. II. 9.
"I KK 197. 153. ii. stb.

122 [Erkel Ferenc a Bank banrdl] lasd feljebb 3.

' Hangnemi értelmezését lasd a 3.1.11 fejezetben.
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mindig interakcidéban van. Az éltala hasznélt g-moll és B-dir hangnemmel ugyanaz
torténik, mint a duett fomotivumaval (10. és 11. kottapélda): el0szor a panaszkodas,
majd utdna, amikor B-durba érkezik, a giiny motivumav4 valik.

Kettdsiik éppen ellentétes hatdsi Bank és Biberach duettjével: ott az &rmany
€s a rosszindulatd manipuldcié cselekvésre késztette Bénkot, itt a joindulatd
Oszinteség bénulttd teszi. Ennek egyik kovetkezménye a komikus és visszds
ajandékozasi jelenet (Tiborc vedd, vedd ez osszeget), amikor Bdank joszandéka
ellenére sem tud igazdn nagyvonalu gesztust tenni.

A Bdnk bdn hangzdsdramaturgiai rendszerében tehdt a szerepldk kozti
interakcioknak energiagerjesztd €s -elvond hatdsa van; e jelenettipus a Bdnk bdn
lényegi részéhez tartozik, és az elsd két felvonds meghatarozé dramaszerkesztési

eszkoze.

2.4. Az opera formairol

A Bdnk bdnban Erkel a korabeli, divatos francia-olasz operdk sablonjait probdlja
Osszehdzasitani a verbunkos formakultirdjaval. Erre mar Szabolcsi Bence is
felfigyelt:
[Erkel] osztonosen felismeri, hogy a verbunkosb6l nemcsak nyelvi, hanem mélyebb,
formai 0sztonzést is merithet s igy jut el a verbunkos hagyoményos szerkezetén, a
fokozatosan elrendezett tobbszakaszossdgon alapulé dramai jelenetezés elvéig
(Hattyudal, Tisza-parti jelent stb.). A verbunkos kétségkiviil itt érkezett fejlddésének
egyik cstcsdra; a lassd és gyors tdnczenébdl itt mar egész dramai jelenet-tombok
épiilnek.'**

Az aldbbiakban els6sorban a Bdnk bdn verbunkos 6rokségébdl fakadd formai

megoldasokat vizsgaljuk meg.

2.4.1. Kisformak

a) Periodizalas

Feltin6en sok a periodizald, 8-16 iitemes frazis, melyek pdrosdval tagolédnak. Csak
elvétve, mindossze harom izben taldlkozunk harmas ilitemtagoldsu zenével, azonban
ezek is ugyanugy szimmetrikus szerkesztésiiek, pusztan alaptagolasuk kiilonbozik. A

sorbdl kiemelkedik Bank és Tiborc kettdse, ami hosszu szakaszon at meglehetdsen

12 Szabolcsi Bence: A magyar zene évszdzadai. II. In: Bénis Ferenc (szerk.): Magyar zenetudomdny.
2. (Budapest: Zenemtikiad6 Villalat, 1961), 226.
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szabadon fejlddik, illetve az opera findléja, kiillonosen a koérus elbesz€léstdl. A sok
szimmetrikus és statikus format nem szabad hibaként értékelniink, inkabb
tudatossdgra, mint igénytelenségre vall. Erre taldlunk Erkeltdl utaldst, mikor az egyik
harmas tagoldsu részrdl ir:

Késobb a’ jelenését végzi egy igazi magyar Stylus hiarom tactus rhytmusos

Cabalettel: Még csak egyszer oh Melinda, hadd ragadjalak karomba; G durban

sebes tempoban sajdtsdgos tiizes modorban.'?

Igazi magyar stilus — Erkel sajat jelzOje figyelemfelkelt6: mitdl is igazi
magyar ez a részlet? Megvizsgdlva az Osszes zenei elemet, kideriil, hogy éppen a
haromtaktusossidg az, ami megkiilonbozteti az opera egyéb magyaros, de pdros
részeitdl, ettdl valik ,jigazivd”. Haromtaktusos tovdbbd a nyitokorus is, nyilt
reminiszcencia egy nétdra, mint ahogy azt Major Ervin'? felfedezte. Taldn Erkelnek
szandékdban sem 4llt megbontani a verbunkosoktdl és n6tdkbdl 6rokolt sablonos
formavildgot: egyrészt jol rimelt az altala ismert francia és olasz operdk szamainak
szerkezetére, masrészt messze allt a német romantika (leginkdbb Wagner) burjanzé
dallamvilagéatdl. Erkeltdl kozonsége magyar zenét kovetelt, minden aspektusaval
egyiitt, és ha ez egyiitt jart a jol felismerhetd, ismétldjelekkel tarkitott — végsd soron
bécsi klasszikabdl 6rokolt — formakultiraval, akkor egy pillanatig sem volt kétsége
afeldl, hogy ez az alapanyag alkalmas-e magasabb rendli zene megteremtésére.
Példdul Melinda C-dur aridja a II. felvonas kozepén ennek a formatipusnak a non
plus ultrdja, a kettesével pdrositott litemek olyan szolgaian kovetkeznek, hogy
mindenképp koncepciézusnak kell mindsiteniink. A hibdbol igy esztétikai norma
valik: a manidkusan ismételt kétiitemes szakaszok gondolkoddsra még képes, de mar
pszichésen Osszeomlott személyiséget dbrdazolnak. A kiils6ségek — éjszaka, vihar,
Orjongés, sok-sok fuvolaszd, egyszdval a romantikus opera szabviny Oriilési
jeleneteinek kellékei itt hidnyoznak; néhdny finom gesztus, kiiiresitett formalas,
kiilonleges hangszerek, és hiteles képet kapunk Melindardl, mely két végpont kozotti
atmenet abrazolasa.

A latszat ellenére tehat Erkel periddusképzési szokdsait nem a klasszika

hagyomanyabdl valé kiszakithatatlansdg vezérelte, hanem — til a verbunkoshoz és

125 [Erkel Ferenc a Bank banrdl] 1dsd feljebb 3.
126 Erkel Ferenc miiveinek jegyzéke. Mésodik bibliografiai kisérlet”. In: Bonis Ferenc (szerk.):
Magyar Zenetorténeti Tanulmdnyok. Irdsok Erkel Ferencrdl és a magyar zene kordbbi szdzadairol.

(Budapest: Zenemtikiado, 1968): 11-43. 31.
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annak zenei megolddsaihoz val6 ragaszkoddsdn — egy 6ndll6 sajatos dallamképzési

norma is.

b) Stréfaelvii témaépitkezés

A stréfaelvii témaépitkezés fogalmdt Bartha Dénes vezette be,'”’ és bar
tanulmanydban jorészt csak klasszikus példakkal dolgozik, eredményei jol
hasznalhatok egyéb stiluskorszakokban is — mint példaul jelen opera vizsgalatinal,
vagy akar a népzenében is.'"”® Nemcsak a klasszikus periddusképzésnek az egyik
fontos jellemzdje a stréfaelvii témaépitkezés, hanem az autentikus népzenének vagy

a verbunkosnak is.

bl) Kettosperiodus

A 16 iitemes kettdsperiddusok gyakran szervezddnek négysoros szerkezetbe, ami
védltozatos formdkat eredményezhet. A legjellemzébb az a — visszatéréses
kéttagiisdgnak vagy csonka hdromtagisdgnak nevezett — forma, ahol a 16 iitem
kétperiddusnyi terjedelmébdl az elsd 8 iitem egy szabdlyos, tobbnyire A-Ay
szerkezetll periddus, amit aztdn B-Ay) szerkezetli mdsodik 8 iitem kovet. Itt a két 8
item kozott félreérthetetlen cezura huzoédik meg, mely egyértelmiien két részre
tagolja a 16 litemet. Alkalomadtdn megismétlodik — akar ismétldjel nélkiil, kiirva is —
a masodik 8 taktus (pl. Beethoven: Oréméda), vagy akar mindkettd (pl. Mozart: A-
dur klarinét6tos, IV. tétel t€émaja).

Bartha Dénes idézett tanulmdnya éppen arra fordit figyelmet, hogy olyan
klasszikus példdkat mutasson be Haydn és Beethoven miiveiben — féleg zar6tételek
f6- és rondétémdiban —, ahol a periddusszerkesztés mogott valddi strofaelviiség
hizédik meg. Amikor ezeknek a formédknak csak a masodik fele ismétlodik, az

emlékeztet a Gegenbarformra, és mint ilyenre, mér érdemes odafigyelni.

b2) A valédi strofaelviiség

Természetesen a valddi stréfaelviiség nem oszthaté periddusokra; egy ilyen strofaban

négy egyenrangu sor taldlhatd, amelyek szerkezete legjellemzdbben éppen az A-Ay)

'>7 Bartha Dénes: ,,Stréfaelvii témaépitkezés Haydn és Beethoven zenéjében”. Beethoven és kilenc
szimfonidja. Budapest: Zenemiikiadd, 1970. 126-153.

' Tari Lujza: ,.Stréfaelvii témaépitkezés és motivikus periodizdlds a hangszeres népzenében”.
Magyar Zene 25 (1984) 1: 73-91.
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-B-A(y) alakot veszi fel.'”” De ez csak feliileti egyezés, mert az egyes sorok
egymadssal korreldlnak, és soha nem éllnak Ossze 8 litemes periddussa. Nemcsak uj
stilusd népdalaink ilyenek, hanem egyhazi népénekeink jelentds szdzaléka is. E dalok
szerkezete mindig jorészt négysoros, de a hagyomdny sokszor megismételteti a
harmadik és negyedik sort. Ez szintén nemcsak a népdalokndl szokdsos, hanem az
ilyen felépitési népénekeknél is. Akdr lejegyezve sincs, de a kdzosség gondolkodds
nélkiil ismétli meg a zarésorokat. '

Ha ez az ismétlés megtorténik, akkor ismét kialakul a Gegenbarform jelleg,
és a stréfaelviiség egy szinttel magasabban szervez6d6 osztily része lesz.'*' A Bdnk
bdn periddusai ez utobbi fajta stréfaelviiségbdl fakadnak, és soha sincs koziik a bécsi
klasszika megoldasaihoz. Barmennyire is kozel 4ll helyenként a formélds ehhez, az
el6z0 alfejezetben emlitett kettOsperiddus mindig 4talakul egy olyan témava, ami a
sorszerkezet jellemzdit hordozza. Ez azért fontos, mert igy egyértelmiivé valik, hogy
a Bdnk bdn periodizédlasai nem klasszikus eredetiiek, hanem szigord, szimmetridn

alapul6 forma-esztétikai megnyilvanulasok.

c) Osszetettebb Gegenbarformok

Eldéfordul az opera sordn olyan Gegenbarform (elméletileg Barform is lehetne,
gyakorlatilag azonban ilyen nincs), ami nem annyira Osszetett, hogy egész jelenet
formdjava valhasson, de anndl bonyolultabb, mint egy sorszerkezetli téma utols6 két

132 2 ,
Azonban az elemzés soran

sordanak ismétlése. llyen Keserii bordal, és Romance.
kideriil, hogy a Gegenbarform Aufgesang sorai valdéjaban komplett, négysoros

kisformat rejtenek. (13. kottapélda)

12 Az igazsdghoz hozzétartozik, hogy a népdalokban majdnem ennyire gyakori az ABBA szerkezet is,
de ez a Bdnk bdn szempontjabol irrelevans. Néha — féleg német nyelvteriileten — az AABA tipusi
stréfaelvll formakat Reprisenbarformnak is nevezik. A terminolégia nem nélkiiléz bizonyos logikat,
de mivel mind a Barform, mind a Gegenbarform sajatos haromtagtsdggal rendelkezik, a tipikusan
négytagu formdkra ésszerlibb a stréfaelv kifejezés hasznélata.

B9 Nem sokszor, de néhany alkalommal fiiltandja voltam, hogy mikor kozosségben éneklik a
Himnuszt — mely ugyan nyolcsoros, de két sor 6sszekapcsolédik mind a versben, mind a zenében, igy
gyakorlatilag négysoros, azaz stréfaelvii zeneként funkciondl —, a masodik felét megismétlik, igy
alakitva ki egy unikdlis Gegenbar format.

31 Persze a mind ebbél, mind pedig a kettésperiédusokbdl keletkezett Gegenbarformok nem felelnek
meg régi, hasonl elnevezésii formakkal, de ez nem is baj, mivel csak mint formavdzra kell
tekinteniink, vagy ha dgy tetszik, egy olyan terminolégidra, ami helyett nem akad jobb.

1> Ebben az esetben is stréfaelvii épitkezésrol beszélhetiink, csakhogy ekkor a négy sor Gsszevonddik
egy Gegenbarform-sorra.
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13. kottapélda: A Keserii bordal és a Romance egy-egy részlete
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A Keserii bordal AAyA,B szerkezetli — tulajdonképpen akar a negyedik sor
is értelmezhetd valamiféle Ay-nak — igy osztatlanabbnak tlinik, mint a Romance
ABAB, szerkezete, amely kicsinysége ellenére is hatdrozottan stréfaelviinek. Ami
azonban mindkét esetben dontd, az a zene és rimek viszonya. A Keserii bordal
esetében kevésbé szembetiing, de a masik példdban jol latszik, hogy az AABB tipusu
paros rimekhez ABAB tipusi zene keriil. Ezt mindenképpen hibdnak vagy
figyelmetlenségnek kellene venniink, hacsak nem arrél van sz6, hogy a mikroforma
nem kristdlyosodik ki teljesen, €s a négysoros kezdemény egy kovetkezd
szervezddési szinten, inkdbb kétsoros — végeredményben klasszikusabb — modellé
valik (azaz 4 iitem tartozik egybe). Mivel azonban egyik vdaltozat sem erdsebb a
masikndl, az egész 8 taktust egy egésznek kell tekintetniink, és igy valik a Keserii

bordal és a Romance Gegenbarformjanak Aufgesang-java.

2. 4. 2. Nagyformak, az opera egésze

Ha azt mondjuk, hogy a Bdnk bdn zéart szamokbdl épiil fel, és a zart szamok és
recitativok véltakozdsa adja azt a tipikus olasz-francia operaformat, ami a
hagyomdnyos operadramaturgiai eszkozokkel (aria, duett, egyiittesek stb.) jelenik
meg, vajmi keveset mondtunk el a Bdnk bdn valddi szerkezetérdl. A hagyomdanyos
terminoldgia pusztdn az opera csontvizat adja, a felszin alatt a formdk induktiv
moédon, fraktdlszertien épiilnek fel, és a sokszoros periodizdlasnak tiind szimmetridk
Barformokka, Gegenbarformokka €s strofaelvii témaépitkezésekkel operalo nagyobb
egységekké (jelenetekké, jelenetsorokkd, felvondsokkd) éllnak Ossze, egészen az
opera teljes szerkezetéig, ami egy nagy Barformot ad ki. Ez a gondolat taldn
szokatlannak tlinhet, hiszen a Barform alapvetden kisforma (eredetileg rovidebb

kolteményeké), azonban a romantikus felfogds kitagitotta ezt a keretet is. Hogy egy
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egész opera is kolcsonozheti egy rovid mi szerkezetét, Lendvai Ern6 fogalmazta

meg A niirnbergi mesterdalnokokkal kapcsolatban:

Ismerjiik Wagner feljegyzését Johann Christof Wagenseil ,,Von der Meister-Singer
holdseligen Kunst” (1697) c. konyvébdl: két Stollen és egy — a format megkoronazé
— Abgesang kapcsolodik egymashoz. Amint ezt A. Lorenz kifejti, a hdrom formatag
viszonya a hegeli axiomat: a tézis—antitézis—szintézis elvét koveti (,,Geheimnis der
Form bei R. Wagner”).

Wagner maga, a Mesterdalnokokban egyetlen alkalmat sem szalasztana el, hogy
errdl a formardl beszélhessen, a hallgaté haromszor is aprélékos leirdsat kapja a
~Barform” szerkezetének. A III. felvondsban példaul, Hans Sachs zeneszerzés-
ordjan Walternek a fiiliink hallatdra kell megkompondlnia versenydalat. Sachs a két
Stollen viszonyat a férfi—né kapcsolatdhoz hasonlitja (tézis—antitézis), hogy az
Abgesang majd a gyermekben valdsuljon meg (szintézis): ,,a hdzassag hogy ill6 part
tallt, azt a gyermek mutassa meg!” A sulyt harmuk koziil a gyermekre helyezi: az
Abgesang akkor teljes, ha a Stollenekhez képest ,,hanyatlast nem enged meg”.

[...]

A teljes mi is ,,Barform”-ban {rédott. Az els6 é€s masodik felvonds képei jelenetrol
jelentere parhuzamosan — szinkronban — haladnak. Csakhogy mindaz, ami az els6
felvondsban komoly volt (tézis), a masodikban humorba fordul (antitézis) — és
megforditva. A harmadik felvondsnak jut a szerep, hogy az ellentéteket koltoi
harménidban oldja fel (szintézis).'*

Ha az egész opera Barform, akkor taldn igaz Lendvai masik megéllapitésa is,

hogy fel lehet fedezni benne a hegeli tézis-antitézis-szintézis elvét. Ez a

Mesterdalnokok esetében nyilvanvald, hiszen Wagner mivészi célja éppen a

Barform tudatositisa. Hogy a Bdnk bdnban az els6 két felvonds tézis-antitézis

viszonyban all egymdssal, azt mar bebizonyitotta Tallidn Tibor 1993-ban a Muzsika

hasédbjain (még ha nem is pontosan ezekkel a szavakkal):

Dramai-jellemzésbeli észrevételeinket befejezésiil foglaljuk Ossze az eredeti
jelenetezés diagramjaban. Lathatjuk beldle, hogy a fekete és fehér intrikusnak a
fohdssel valo egy-egy jelenete kozotti szimmetria (Bank-Biberach kettds, illetve
Béank-Tiborc kettds) nem egyszeri véletlen. Gyarlé nyelvi kiilsdségek mogott az
eredeti koncepci6 ivelt dramai misztériumformat valdsit meg, amely szimmetrikusan
épiil fol az elsd findlé (és a bemutatén kozvetleniil eldtte all6 balett) koriil. A
szimmetriatengely egyik oldaldn a jelenetek ellentétesen viszonyulnak a masik oldal
jeleneteihez, igy azonban, hogy mind a fehér, mind a fekete jelenet valamiképp
azonos funkcidval visz eldre a tragikus beteljesedés felé. Az elsd felvonds ,,merdni”
(fekete), a masodik ,,magyar” (fehér), a jelenetparok pedig ezek: e-moll ensemble
(Gertrud elhatdrozza vagy legaldbbis megengedi Melinda feldldozasat) — Gertrud-
Bénk jelenet (Gertrud blinhddése); Ott6 és Melinda duettje — Bank és Melinda
duettje (megkisérlés - megbocsatas); Bank-Biberach jelenet — Bank-Tiborc kettds.
Keretezi a jelenetsort két nagypolitikai szcéna, a békétlenek jelenete és Petur bordala
az els6 felvonas elején, illetve a békétlenek iméja és a kirdly 4ridja a masodik

133

Lendvai Emd: Verdi és a 20. szdzad. Stollen-Stollen-Abgesang. (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat,

1984): 220. Nem valészinii, hogy Erkel tudatdban lett volna annak, hogy egy 6német versformaval
dolgozik, inkdbb csak 0sztonds formaérzéke vezette. Ha megismételjiik egy stréfaelvii épitkezéssel
késziilt szakasz harmadik és negyedik sorat, akkor az hasonlit a Gegenbarformra, igy az alapanyag
adott Erkel szdmdra. Ennek megforditasa, hogy Barformot kapjunk, mar kevésbé kézenfekvo, de az is
igaz, hogy az opera kisebb formdi kozott nem taldlunk Barformot, az csak a nagyobb egységekre

érvényes.
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felvonds finaléjaként. Az 1. felvonds findléjaban pedig, mintegy a csdcsponton, a
privat és a politikai szal nagyszabastian Osszefonddik; Gertrud és Ott6 egy tabléban
all Melindaval és a békétlenekkel.

Balett 1. findlé
Bank-Biberach Bénk-Tiborc
Ott6-Melinda Béank-Melinda
Egyiittes Bénk-Gertrud

. 134
Bevezetés 2. finalé

Ehhez annyit flizhetiink hozz4, hogy minden tett, minden szandék a visszdjara
fordul a II. felvonasban. Melinda tart6zkoddsa elbukik, Bdnk hdsies, megmentési
gesztusai tdmaddasba, sot gyilkossdgba torkollanak, Gertrud hatalmi torekvései cs6dot
mondanak, sét: még az I. felvondsban nem mutatkoz6 Endre is valtozik ahhoz a
képhez viszonyitva, amit kialakitottunk réla a szerepldk szavai €s tettei alapjan.

Ezeket az ellentéteket lenne hivatott a III. felvonas ,.koltéi harménidban”
feloldani. Tudnunk kell azonban, ahhoz, hogy egy forma miik6djon, nem kell azt az
esztétikai normét kovetnie, ami magdt a format egykor életre hivta. A Barform
romantikus operdkban csak egy frame, aminek a formavéazon kiviil — leszamitva a
Mesterdalnokok egyes részeit — mar semmi koze sincs az eredeti tartalomhoz. Eppen
ezért a Barform B része, a szintézis, nem feltétleniill a legsulyosabb,
legkidolgozottabb része az operdnak. Az egyesiilés interferencidja gyongitheti, vagy
teljesen ki is olthatja a megoldds pozitiv hatdsait, és az igy létrejovo ,koltoi
harmoénia” legfeljebb tényszerlis€gében, esztétikai mivoltdban van jelen.

Ez torténik itt is: a rézis €s antitézis egymdssal szemben 4ll6 torténéseinek
katasztrofdlis kovetkezményei vannak, emberi és politikai tragédidk sora. A
problémak olyan mélyrdl €s olyan elementaris erdvel tornek a felszinre, ami elsopri
az embereket és sajat sorsuk kontrolldlasdnak lehetdségét. A kezdOpont
természetesen a Preludio, amely utélag nézve nemcsak kiindulépontja, hanem
stiritett tartalma is az operdnak: az opera e pontbdl tagul szét, de ez az egy pont
predesztindlja az egész torténést, a végkimenetelt is. A III. felvonds ugyan torést
okoz az opera szerkezetében, de kdzben megtartja 6nmaga szigord alakjat (csak a
felvonds masodik képében szabadul fel kissé a forma kotelmei aldl). Ez biztositja az
Abgesangot, egy magasabb érelemben vett ,koltéi harmoénidt”, amely kiviil all

mindennapi sz6hasznédltunk megszokott jelentéstartoma’mye’ln.13 >

' Tallian Tibor: ,,Meghalt Erkel — Eljen Rékai? — Plaidoyer az eredetiért”. II. 10-11.
1% Ohatatlanul is felmeriil a kérdés: vajon minden haromfelvondsos opera Barform alaki? Sok opera
miikodik Barformként, de legalabb annyi nem: a Traviata els6 két felvondsa tézis-antitézis viszonyban
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2.4.3. Utemhangsilyok

Az opera nagy részében a zene szerkezetén megfigyelhetd a kovetkezetesen végigvitt
paratlan iitemhangsuly hasznalata, szemben a nyugati zene inkdbb paros
bedllitottsdgi kompondlasi szokdsatl. Ez persze nem azt jelenti, hogy példaul a
bécsi klasszikdban nincsen pdératlan iitemhangsulyd zene, de nagysiagrendekkel
ritkabb, mint a paros. Taldn a német mintétdl valo feltétlen eltérés lehet az oka, hogy
Erkel olyan kovetkezetesen haszndlja véges-végig az operdn, holott az ezzel vald
jaték mar valahol Beethoven kései kvartettjei és Schubert dalciklusai utdn jorészt
kiment a divatbdl. Jellemz6 médon — leszdmitva azt a néhany helyet, ahol harmas
titemtagolasu a zene'® —, a sok paratlan iitemhangsulyu zene kozt anndl beszédesebb
az a két kivétel, melyeknek gondosan megvalasztott helye rogton felkelti
figyelmiinket.

Természetesen csak azokkal a momentumokkal foglalkozhatunk, ahol
egyaltalan felfedezhetd az iitemhangsilyokkal valé jaték. Sokszor — példaul az
Ensemble (No. 3) E-dur szakaszdban — a lassti tempd miatt nagyiitemes irasmoddal
taldlkozunk. Ez leegyszertsiti a kérdést és egyben a pdratlan iitemhangsily malmara
hajtja a vizet, hiszen ha minden iitem hangsilyos, akkor az iitemen beliili hangsilyok
dontenek, ott pedig mindig az elsd iités a hangsilyosabb, és nem barmelyik mdsik."’
Az elemzésbdl a recitativok kimaradnak, bar néhdny érdekes meglepetéssel azok is
szolgédlhatndnak. Példdul nagyon plasztikus példat taldlunk a Melinda-Ott6é duett

bevezetd szakaszdban, ami tobb mint recitativo, de kevesebb, mint egy 6nallé zart

all egymassal, amibdl elkeriilhetetleniil kovetkezik a III. felvonds szintézise: a pusztulds. Ugyanakkor
a vele csaknem egykort Alarcosbdl tobb szilon futé cselekménye konvergal a legutolsé pillanat, a
gyilkossdg irdnydba, minden ez ald rendelddik, a felvondsok torténései inkdbb kiegészitik egymast,
semmint tiikkorképet nytdjtanak. Ugyanez érvényes a Rigolettora is, vagy a Carmenre. S6t: maginak
Wagnernek sem minden operdja Barform: a Walkiir harom felvondsa még csak-csak értelmezhetd
valahogy tézis-antitézis-szintézisként (emberek vildga — istenek vildga — a két vildg taldlkozdsa), de a
Siegfried mar nem — a maganyos 1étnek, a vdndorral val6 tarsalgdsnak és a kard 6sszekovacsoldsdnak
semmiképp sem antitézise az erdében vald kéborlés, a sarkdny elpusztitdsa, végiil a torpe megdlése.
Ha mar parhuzamot keresiink, a Siegfried 1. felvondsara inkdbb a III. rimel: ott beszél Siegfried tjra a
vandorral, és végrehajt egy Ujabb csodat — eziittal nem egy kardot, hanem egy isteni leszarmazottat,
Briinnhildét kelti életre.

13 Fentebb mar idéztiik, hogy Erkel éppen egy ilyen hdrmas iitemtagoldsd zenére hasznélja az igazi
magyar jelzot. Talan azért, mert ha harmasdval tagoldédnak az iitemek, akkor a hangstily csakis az elsd
itemen lehet. Paros tagoldsndl mégoly egyértelmii hangsilyokndl is nyilikk méd a hallgaté
megtévesztésére és az ebbdl szdrmazé fesziiltség kihaszndldsdra (csak gondoljunk Mozart g-moll
szimfénidjanak (K. 550) els6 21 iitemére, ami az ezzel vald jaték mestermiive), tovabba viladghirii
eléadok és karmesterek képesek a mégoly egyértelmil hangsilyokat félreérteni és rosszul interpretélni.
Példaul Beethoven VII. szimfénidjanak mésodik tételét — Lendvai Ernd korszakos konyve ellenére
(Toscanini és Beethoven. Budapest: Zenemtkiadé Villalat, 1967.) is — rendre rosszul értelmezik-
dirigaljak.

37 Kivétel a hemiola, de az kiviil esik az elemzés targykorén.
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szdm. A széban forgd iitemekben (KK 12-29., 22-29. ii.) Ott6 kérdésének hangsilya
a masodik ttemre kerill (Egy szot, Melinda, mindenem!), mig Melinda valasza a

kétiitemes motivum elso iitemére. (Mi lett belole, Istenem!)

a) Melinda-Ott6 duett A-ddr szakasza'™®

Ott6 zenéje nagyon érdekesen halézza be Melindat, és ez az iitemhangsilyokon is
hallatszik. Az akkordvaltasokbol €s a dallam irdnyabdl mar a 39-40. iitem (a dallam
2-3. iiteme) forduldjan kideriil, hogy péros litemhangsulyos zenét hallunk. A 40-41.
titemben ldtszolag felcserélodik a sulyviszony — a dallam ugyanis értelmezhetd igy —,
azonban a 41. iitem lehajlé6 motivuma — melyben szerepel a kisszextes sixte ajoutée
hangzatfelbontds — az iitem els0 negyedén tartalmaz egy hangsulyjelet: ez adja az
értelmezéshez a valdédi vezérfonalat. KésOobb, ahol hasonlé a dallam zarasa,
ugyanugy felhangzik ez a motivum (45., 49. ii. — itt nagy szexttel, és a zar6 53. i.
kisszexttel). Ezutdn kovetkezik Melinda vélasza, ahol az els6é hangsulyt csak két
titem mulva, az 55. iitemben halljuk, &m mégis megfordul a rend, mert az 54. iitem
belsé bovitésként funkcional. Amikor visszatér Otté dallama (73. iitemtdl), Melinda

mar vele énekli uniszéndban a dallamot, igy az teljes értékkel nem szamithat6 be.

a) Oftt6 dridja”’
Otté dridja a paros iitemhangsily mintapélddja. Az dria egyetlen iitemig tartd
bevezetése utan (42. i) a 44. iitemben, az énekszolamban elhelyezett hangsulyjel és
az 56. ilitem zdrlati kvartszext akkordja ad irdnymutatdst a helyes hangsuly helyérol.
(Lasd még a 2. és 3. kottapéldat.) Késobb az dria kiteljesedésekkor mar a dallam is
kozvetleniil jelzi a hangsdlyokat (14. kottapélda). Erdemes megfigyelni, hogy

nemcsak a csucshangok esnek pdros iitemhangsulyra, de éltaldban egy-egy alterdlt

hang is taldlhat6 az akkordban vagy a dallamban.

¥ KK 116-133. 38-100. ii. elejét 1asd: 9. kottapélda
9 KK 139-144, 42-101. ii.
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14. kottapélda: Otto ariaja, L. felvonas (részlet)
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2.5. Hangszerhasznalat
A Bdnk bdn hangszerelésére mar a kortarsak is felfigyeltek.140 Altaldban dicsérték

valtozatos szineit, transzparens hangzdsat €s persze legfOképp az operdban
alkalmazott kiilonleges hangszerek (cimbalom, angolkiirt, viola d’amore, hérfa,
kisfuvola) haszndlatit, mely egyedivé tette a hangzist. Hogy ezek mennyire
szamitottak akkortdjt exotikusnak, magéatol Erkeltdl is sejthetjiik onelemzésében,

[...] és kés6bb azon desperit jelenet (:csupa exoticus hangszerekkel: Viola d’amour,

Czimbalom hdrfa, és angol kiirt:) mikor Melinda azt mondja: olj meg engem Bdnk

[

1401 4sd: Barna Istvan: ,,Erkel nagy miivei és a kritika” illetve Mosonyi Mihdly idézett irasait. Nyilvan
ez irdsok alapjan irja Peter Gammond Opera cimii konyvében: ,,A legjobbak €s legeredetibbek azok a
részletek, amelyekben fantdziadds hangszerelés tamasztja ald az énekes szolamokat.” Peter
Gammond: Opera. (Budapest: Kossuth Konyvkiadd, 1994. ford.: Somogyi Agnes és Székely Gyorgy)
70.

4! [Erkel Ferenc a Bank banrél] lasd feljebb 4.
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illetve Follinus Janoshoz, a Kolozsvari Nemzeti Szinhdz akkori igazgatdjanak irott
levelében elejtett szavaibol:

A 2% Folvonds téboljo jelenetét Melinddnak az 5 exoticus Instrumentumok

kiséretével kérném, hogy semmi sem maradjon el, mert ezen jelenet lelke az

operénak, és a Kozonség gdlvanizélva érzi magat uténa.'*

De hasonl6 véleményt olvashatunk ki a Zenészeti lapok A. [Abranyi Kornél]
aldirassal jelzett cikkir6janak, a Nemzeti Szinhdz 1861. szeptember 7-1 Bdnk bdn
eldaddsarol irt kritikdjanak végébdl is:

Kivéanatos volna, hogy az igazgat6sig mar végre gondoskodnék a harfahely

betoltésérdl, mert ama pianiné csak olyanformdn helyettesiti e 1égies hatdsu s koltoi

hangszert, mint a bécsi rdjxrath a magyar Osi orszaggyiilést. [...] Vagy taldn arrdl
gy6zddtek meg s azt akarjdk elhitetni a kozonséggel, hogy nem nagy kiilonbség van

e két hangszer hatdsa kozt? Vagy talan kényelmes dolog két hangszeren jatszani
valakinek egy fiist alatt?'*

E hangszerek koziil a héarfa és az angolkiirt beszerzése és hasznilata a
korabeli, fejlettebb infrastrukturdval rendelkezd operahdzaknak mar nem okozott

144 A viola

gondot, és a cikk jellemzden vilagit rd a korabeli magyar viszonyokra.
d’amore és cimbalom mindenképpen egzotikumnak szdmitott, elobbi antikvitasa,
utobbi viszonylagos tijdonsédga folytdn a komolyzene teriiletén.

A hangszerelésrdl édltalanossagban elmondhatjuk, hogy nem kiilonbozik kora
atlag olasz-francia operatermésétdl, nem rosszabb, de nem is el6zi meg. Viszont
éppen a kiemelt részekben, amelyeket mar a korabeli kritika is észrevételezett,
poétikus €s eredeti megolddsokat hallhatunk, nemcsak azért, mert a viszonylag
ritkdbban haszndlt hangszerek friss hangzast adnak, hanem mert azok szervesen
beépiilnek az opera zenéjébe. A kovetkezd fejezetben, ahol az opera
hangzdsdramaturgiai eszkozeinek gyakorlati megvaldsitdsa szemelvényekben keriil
elemzésre, taldlkozunk majd ezekkel a kiemelt helyekkel, melyek szerves részét
képezik az opera hangzdsdramaturgiai képének. Most csak annyi figyelmet
forditsunk rd, hogy attekintjiik tételesen e hangszerek el6forduldsi helyeit az
operdban. (3. tdblazat) A targyalt hangszerek kozé kell szamitanunk feltétleniil a

parosaval hasznalt kisfuvoldkat is; maga a piccolo ugyan semmiképp sem szamitana

142 Brkel levele Follinus Janoshoz, idézi: Bonis Ferenc: ,,Erkel Ferenc a Bank banrél”. 73. Erdekes,
hogy Erkel 6t ,.exoticus” hangszerrdl beszél, pedig az dria 6todik féle hangszere a harom sz6léhegedii.
Taldn nem is magdra a hangszerre gondolt, hogy exotikus, hanem az egész 4riara.

'3 A[branyi Kornél]: Zenészeti lapok, Budapest, 1-s6 évi folyam. 50. 398-399. 399.

' NB. az ,igazgat6sdg” jelen esetben Erkel Ferencet is jelentette, hiszen 6 volt a Nemzeti Szinhéz
vezetd karmestere.
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kuriézumnak, de az operdban haszndlt moédon, ahogy a furulydkat utdnozzik,

emlitésre mélto.

——————————————————————————

I felvonds ' Scena di Bank (No. 6) .
| (KK 173-177. 11-43. i) hdrfa
11 felvonds Aria (No. 8) .
| KK 289-295. 50-70. ii. hérfa
! Duetto (No. 8) (nem végig, csak két részlet:’ De |
! Isten ldtia fenn egébdl szivemet illetve Edes ! .
. . p P . . hdrfa
' teremto Istenem, hozzdm beszél, én azt hiszem) '
i KK 304-308. 139-156. ii. ill. 309-312. 166-181. ii.
! Scena (No. 9) (bevezetés: Add vissza gyermekem, '
U add vissza férjemet) hdrfa
| KK 341-344. 34-50. ii. =
i Aria (No. 9) (Olj meg engemet, Bdnk) angolkiirt, hdrfa,
! KK 349-361. 1-79. ii. ! viola d’amore, cimbalom
Scena (No. 9) (elsé rész: Hol van, hol szép
homlokod liliom virdga?) hdrfa, cimbalom
1 KK 362 (363)-374 1 (17)-73. 1.
' | Scena (No. 9) (mdsodik rész mésodik fele: Benk, | '
| JOIj hamar, 6, vigy el / N6m, menj hamar, 6, menj,
menj) | hdrfa, cimbal
| KK 394-417. 124-283. ii. (EbbSl a 180-212. iitem | /@ <A
kozott csak a harfa, a 270-283. iitem kozott csak a
} cimbalom jétszik.) '
. Ensemble (No. 11) (O, ég ura kériink) .
| | KK 503-509. 1-20. i | harfa

| 111 felvonds, 1. kép |
! (Tisza-parti jelenet)

Scena I (bevezetés, gyors rész)
1 KK 561-564. 19-42. ..

| KK 559-561. 1-18. ii.

Scena I (bevezetés, lassu rész)

Scene dramatique (No. 15) — Romance ; ;
i KK 576-581. 1-50. ii. (Ebbdl a 37-50. titem kozott ©  két kisfuvola, angolkiirt
i csak a két kisfuvola jdtszik : '

Scéne dramatique (No. 15) — Aria (a masodik

i Barform Abgesangja) két kisfuvola

KK 597-600. 105-122. ii.

Scéne dramatique (No. 15) — Concertato (Arad a
| fény) '

i+ KK 602-618. 13-129. ii. (EbbSl a 114-129. iitem
i kozott csak a két kisfuvola jatszik, de ott is |

i elvesziti jelent8ségét, és beleolvad az 4ltalanos |
i zenekari hangzdsba.) '

i két kisfuvola, cimbalom
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II1. felvonds, 2. kép Scena Ultima (reminiszcencia az 1. képbdl)
\ (No. 16 Finale) 1 KK 655-657 1-17. ii.

Scena Ultima (legvége)
1 KK 663-666. 75-89. ii.

Erkel takarékosan és céltudatosan adagolja ezeket a hangszereket,
megjelenésiik minden esetben hangzdsdramaturgiai esemény, melyre a szinpadi vagy

a lélektani helyzet ad magyarazatot.

a) Viola d’amore

A legkevesebbet a viola d’amore szerepel, mindosszesen egyszer, Melinda II.
felvonasbeli C-dur aridjaban. Jelenléte lokalis, érzelmi dllapotot fejez ki, a hangszer
lagy, kicsit nazalis hangja uralkodik végig az 4ridn, Melinda sz6lamédhoz szabad

ellenpontot ad.

b) Angolkiirt

Az angolkiirt — a két kisfuvoldval egyiitt — szintén kizardlag Melinddhoz kothetd. E
hangszer az elobb emlitett aridban és a Tisza-parti jelenet Romance-ban hallhaté.
Mindkét 4ria a Bankhoz fiz6d0 bensdéséges kapcsolat megszakaddsanak érzelmi
kivetitése, a C-dar aridban kozvetleniil, mig a Romance-ban példazat formdjaban. Az
angolkiirt hangja nazalitdsdban rokonithaté a viola d’amore hangjdhoz, de
kozvetleniil Melinda éneksz6lamaihoz kapcsolddik, annak alsé kiegészitdje, mindig
parban haladnak, mintha az angolkiirt egy képzeletbeli duett altszélama lenne. Igy

sz

valhat e hangszer a belsé én, a meghasonlott személyiség kivetiilésévé.

¢) Két kisfuvola

A két kisfuvola a Tisza-parti jelenetnek valik szimbolumava. Tobbféle mindségben is
jelen vannak partitirdban: kezdetben csak szinpadi zeneként (Scena I — Két révész
furulydzik'®), mely bar nagyon koltdi, de csak a couleur locale szerepét tolti be.
Késbébb fokozatosan, alig észrevehetd médon jelenik meg Melinda tudataban: elészor
asszociacioként, mint a nyillal megsebesitett madar vergddése (Romance), majd
idével teljes 4talakuldson megy keresztiil, angyali énektél fogva (Almodj szeliden,

zar6 rész'*®) egészen az ongyilkos heviilet lazalmdig. Szinte tapinthat6, ahogy a

KK 559. stb.
16 Kiilonosen részletes és artisztikus a legutolsé néhany iitem kisfuvola szélama, ahol Melinda
sz6lamdban a Preludio végére ismerthetiink rd (KK 599-600. 114-122. ii.).
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Tisza-parti jeleneten beliil a két kisfuvola fejlédik, alakul, hogy végiil hangulatos
kiegészitobdl zenedramai eszkdzz€ 1épjen eld.

A kisfuvolak III. felvonds 2. képbeli szereplése egyértelmilen csak
reminiszcencia: a piccolok dj szintre 1épnek, és most mdr csak a virtudlis térben,
kizarélag a néz6 szamara észlelhet6-hallhaté médon jelennek meg, a halott Melinda
emlékeként. (Ez még akkor is ilyen hatést kelt, ha a két révész furulydzva kiséri a
halottas menetet, akar az eredeti dréme’lban.m)

Ugyan nem két kisfuvola, hanem csak egy piccolo-fuvola parost hallhatunk a

Melinda-Bénk kettds végén,'*® de hangulatdban és hatdsiban mdr a Tisza-parti

jelenet Arad a fény éridjat elSlegezi.

d) Cimbalom

A cimbalom végig uralja a masodik felvonds derekdt (Melinda-Bank kett0s,
hozzavéve Melinda 4ridjat) és a harmadik felvonds elsé képét. Ez a hangszer is
egyértelmiien kothetd Melinddhoz,'® csak akkor hangzik fel, ha énekel. A C-didr
aridban csatlakozik a tObbi szolohangszer nyujtotta egzotikus hangulathoz,
hasznalatét tekintve a harfa kiegészitéje — vagy forditva: a cimbalom kiegészitdje a
harfa —, sok helyen uniszonéban mozog a két hangszer, ezzel is jelezve Melinda és
Bank kozos sorsat. A Tisza-parti jelenetben csak cimbalmot hallunk, amit akar

Melinda hdrfdjdanak is hivhatnank.

e) Harfa

A harfa alapvetden Bankhoz kapcsolddik. Nagyon finoman, mar-mér évatosan hozza
be Erkel az operdba — az egyetlen harfas hely az els6 felvondsban Bank Asz-dir
arigja. A kovetkezd megjelenése, nagyon hasonl6 helyzetben, a Hazdm, hazdm aria
Asz-dur szakaszdban van. Melinda C-dur aridja alatt a harfa hasonld szerepet tolt be,
mint a cimbalom, vele egyiitt jelenik meg — ez érvényes a rakovetkezd duettre is.
Ahogy Melinda és Bank éneksz6lama Osszefonddik, megénekelve tragédidjukat és
hamis illuziébol fakadé vigyaikat, a hattérben a két hangszer ugyanazt az utat jarja

be, mint a két szerepld. Az opera findléjaban ugyanolyan koriiltekintden kezeli Erkel

147 Katona J6zsef: Bdnk bdn, 168.

S KK 415-417. 266-283. .

%9 A Melinda-Bénk duettben eléfordul néhany jelentéktelen pillanat, amikor a cimbalom Bank sz6l6ja
alatt jatszik (KK 363. 15. és 17. ii. ; KK 363. 33. és 37. ii. ; KK 368-369. 46-48. ii. és 50-52. ii.), de
ezek sem szdmardnyaikat, sem a hangzasdramaturgidban betoltott szerepiiket nézve nem jelentdsek.
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a harfat, mint az elsé felvondsban: csak egyszer halljuk, Bank bucsdjakor. Mint
lattuk, ez lényegileg megegyezik az Arad a fény zenéjével, ezért a hérfa itt egy tjabb
jelentéssel gazdagodik, Melinda cimbalomzenéinek pérja lesz.

Két részlet van, amit a Bdnk bdn harfamuzsikdibol még ki kell emelniink. Az
egyik — ami mindjart két megszodlalds is egyben — a Bank-Tiborc duett alatt hangzik
fel. Ebbdl az elsd megszolalds egy himnikus pillanat (De Isten ldtja fenn egébol
szivemet): itt fordul eld eloszor, hogy Bank, még ha csak a felszinen is, de némi
empidtidval fordul az idés jobbagy felé. A mésikrdl (Edes teremtd Istenem, hozzdm
beszél, én azt hiszem) pedig mar megdllapitottuk, hogy gyandsan hasonlit egy
késobbi helyre, ahol Bank és Melinda eldszor taldlkoznak szemtdl-szembe az opera
soran.

A masik részlet a masodik felvonds nagy F-dir imddsdga, mely miifajit
tekintve nem mdas, mint lasst csardds.””® Mivel ez a rész csak kevéssé kothetd
Béankhoz, a harfa itt kilép hangzdsdramaturgiai szerepkorébdl, és egyszertien csak

lagyitja a vele nagyjabdl uniszondban pengetd vondsok szaraz hangzasat (9-16. ii.).

150 KK 503-510. 1-27. ii.
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3. A hangziasdramaturgiai eszkozok alkalmazisa -

szemelvények

3.1. Elso felvonas

3.1.1. Preludio

,Bevezetés, nagyobb szerli antique Stilus” — irja Erkel Ferenc a Preludior6l.”' A
zene nydujtott ritmusaiban, éles, gyors trioldiban és bdvitett szekundokkal ellatott
szerkezetében konnyli felfedezni a verbunkos elemeket. A verbunkos jelentése 1861-
re némileg médosult, torténelmi tdvlatba keriilt, taldn ez indokolja az antique jelz6

hasznalatat.

Kétségtelen, hogy a verbunkosok mar a hatvanas, s6t, mint lathattuk, voltaképp mar
a negyvenes évek 6ta valéban bizonyos torténeti szinezete van; s amint az id6 halad,
mind hatdrozottabban mult-tdvlata, archaikus jellege tdmad. A hatvanas évek
zenész-nemzedéke, mikor djult érdeklédéssel fordul feléje, bizonyos megtartd,
hagyomdnymegdrz6 szandékot drul el, anélkiil, hogy tulajdonképp multba-fordulna,
,Visszahozna”, archaizdlna (gondoljunk a magyar viselet lelkes és tiintetd divatjara,
felélénkiilésére 1859 és 66 kozott!): az a ,,délutdnba hajlé” pillanat ez, mikor a
jelenbdl észrevétleniil mult vélik, mikor a ,,van” szinte felismerhetetlen arnyalatokon

4t hajlik a ,,volt’-ba.'”?

— irja taldléan Szabolcsi Bence, és ezzel talan kozelebb jar az igazsaghoz,
mint Bonis Ferenc, aki a régi francia operdk nyitdnyainak és a zenekari szviteknek

lassu, pontozott nyitétételeivel valé rokonsagra mutat ra:

Ha eltekintiink a mai eléadasok kissé ,,elengedett”, lirikus tolmacsoldsi médjatdl, és
élesebb pontozdssal, markdnsabban képzeljiik el ezt az ouverturet, rddobbeniink
Erkel eredeti elképzelésére: Bach és Hiandel szvit-zenéjének silyos nyitdédarabjai,
Gluck antik sorstragédidinak nyitanyai ihlették a Bank ban zenekari preludiumat.'*®
Ne feledjiik azt sem, hogy Erkel idejében a legfeljebb szdzesztendds verbunkosban a
kozvélemény az 6si magyar zenét latta. Ezt a kétféle ,antik” réteget: a barokk
ouverture-ok hangjat és a hangszeres verbunkosét Erkel zsenidlis gondolattal 6tvozte

151 [Erkel Ferenc a Bank béanrél] l4sd feljebb 3.

132 §zabolcsi Bence: A magyar zene évszdzadai. II. 229.

1533 Természetesen ez a stilusi zene sem nem Bach, sem nem Hindel, sem nem Gluck taldlménya,
hanem a bontakozo, 17. szdzadi francia operaé — az viszont valészinitlen, hogy Erkel barmit is ismert
volna a francia (kora)barokk szerzok miiveibol.
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eggyé e XIII. szdzadban jatsz6dé magyar sorsdrama hangulatébresztd zenekari

megnyitéjaban. '3

A Preludio zenéje szdmos elemet tartalmaz az opera jellemzd
hangzédsdramaturgiai eszkozeibol (feltinéen szimmetrikus szerkezet,
hangnemvélasztds, nagyszextes sixte ajoutée), tovabba felhangzik az opera

legfontosabb dallama.

a) Forma

A tétel formdja a kovetkezd: (2. dbra)

2. abra: A Preludio formaja

[ (I ‘m’z”iz@" 4rara "l
2+2 242 2+2 1+2 I

I J L
A (a-moll) B (A-dir) Ay (a-moll)

Egyszeri haromszakaszos forma, ahol a periédusok helyét 3x4 iitembdl allé
12 taktusos szakaszok veszik 4t. A kozéprészben, a maggiore hangnemben
felhangzik az opera legfontosabb, Melinddhoz kothetd motivuma.'” A visszatérés
varidltan ismétli meg az elsd 12 iitemet, majd 7 iitemnyi kéda kovetkezik, mely az
eddigi motivumokbdl épitkezik. A szimmetrikus szerkezet mogott figyelemreméltd
dolgok torténnek.

Az elsd négy iitem cizelldlt felépitését a kovetkezd négy litem egyetlen,
lapidéris a-moll akkordbdl all6 tombje koveti. Ez az a-moll hangzat fel van diszitve
egy fisz hanggal — vagy ha ugy tetszik fi-vel —, ami déros szinezetet ad az 5-8.
titemnek. A két, egymdsnak ellentmond6 4 iitem utdn a harmadik egység lezarja az
elsd 12 litemet — anyagét tekintve ez is a fomotivumbol szdrmaztathaté —, de vilagos
és egyértelmii akkordszerkezetével (valtddomindns, ami domindnssa értékelddik at)
moduldl a domindns irdnyba, és dirtercli e-mollban zdr. A moll pikardiai terces
zardsa a Preludio jellemzO0 vondsai kozé tartozik, gyakorlatilag az 0Osszes
mollzarlatnal ezt haszndlja.

Az ismétlés utdn a kovetkezd 12 taktus csaknem ugyanezt a szerkezeti
modellt koveti, azzal a kiilonbséggel, hogy itt az els6 négy iitem tagolodik 2x2

itemre, és a maradék 2x4 {item egymads varidnsat adja (€s egyben az ismétldjel elotti

154 B6nis Ferenc: ,.Erkel Ferenc a Bank banrél”. 68-69.
13 Kés6bb még kétszer fogjuk hallani: el6szor az 1. felvonds finaléjanak lassd részében — ez F-dir —,
utdna pedig a Melinda-Bank kettds egyik részleteként, ismét A-dirban.
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négy litem varidnsat is). Hangnemileg 8 iitem C-dur utdn, a varidns utolsé négy iitem
visszakanyarodna a-mollba, am azonnal A-dudrra valt, és ezt meg is erdsiti a zar6 két
titem kiszé€lesitett kadencidjdval.

Ezutdn hangzik fel az opera legfontosabb motivuma, nyolc iitemen &t, két
litemes tagoldodassal, mely megismétlodik; 4x2 iitemes szerkezete strofaelvii
felépitésre utal.

A fomotivum varidlva tér vissza, most modulacié nélkiil, maradunk a-
mollban. Az elsd négy iitemben (lasd 17. kottapélda) a kétszélamu anyag
haromszoélamiva boviil. A kovetkezd 4 iitemes tomb eredetileg egyetlen a-moll
hangzat volt a Preludio els6 részében, azonban most gazdagabba valik, tobbféle

harmoniat is hallunk ugyanazon tengelyen: (15. kottapélda)

15. kottapélda: A Preludio 5-8. és 37-40. iiteme

L p— . & e .t
s . - < > /o . =~ - >
b= = —= =
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- = > > - = > — g >
. — £ £ -3 — | S -
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tonikai tengely
37 = — fr > > . 24
/o L S = /8 TS 3~ - =
D= z &;: i — = __iéz
/ = = _ =
S = = e - = i o —
P ! > : o = : ;
iyl ~ > ryl ~ >
disz7° a-mollg‘ diszgo C-dﬁrg disz’° a-moll§ diszg" C-durg

tonikai tengely

A zaré 4 iitem rokona mind a 9-12., mind a 21-24. iitemnek. Az utolsd
akkordok szerint az utébbival tart kozelebbi kapcsolatot, ugyanigy A-ddrba
iranyitott a-moll szakaszt hallunk. A tételt lezar6 hét litem sem mozdul ki az A-
darbdl, bar a plagélis ingaként hasznédlt mollbdl kdlcsonzott szubdomindnsok, illetve
a dallamban feltiind bovitett szekundok finom lebegéssel bizonytalanitjdk el a

hangnemet.

b) Az elsd négy litem

Az opera els6 négy iiteme kiilon figyelmet érdemel, mivel teljeséggel unikdlis az

opera zenei szovetében.
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A Preludio a-mollban van (ez beleilleszkedik a hangnemdramaturgiai
rendbe), ez azonban csak az 5. iitemben vélik nyilvdnvalova. Az elsd négy iitem
funkci6inak és zenei jelentésének megfejtése az egész opera legérdekesebb
rejtvénye. Amennyiben hagyomanyos eszkozokkel probaljuk elemezni az elsé négy

iitem funkci6it, hamar beldthatjuk, hogy semmire se jutunk.'® (16. kottapélda)

16. kottapélda: Az opera nyitéiitemei
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Vegyiik példaul az elso iitemet: talan sikeriill meggydzni a fiiliinket, hogy egy
domindns hangzat csontvazat halljuk, amit utdna egy VI. fok kovet, de az iitem
masodik felében felhangz6 gisz teljesen zavard, mivel nem ismeretes az akkord tobbi
hangja. Nem kevésbé problémads a negyedik taktus, amit sem dominansként (I. fokot
A-val eldlegezd D7), sem tonikaként (hosszan késleltetett I. fok) nem tudunk
azonositani. Esetleg a mdsodik iitem F-C kvintjét értelmezhetjiik igy, hogy az nem
egy harmashangzat kvintje, hanem a szlkitett VII. fok (VII®) artisztikus
késleltetése."”” Ekkor az els iitem E oktdvja atminésiil egy a-moll akkord kvintjévé,
és igy egy plagdlis kadencidt kapunk (T-D-S-T). Ha tengelyelviiség szerint
elemziink, valamivel jobb a helyzet, ugyanis a masodik iitem problémai egy csapdsra
eltinnek, tudniillik az egész egyetlen, fliszeres szubdomindns hangzatta valik;
mindegy, hogy F-dir, f-moll, vagy sziikitett gisz’-t hallunk, ezek mind azonos
tengelyen helyezkednek el. Ekkor egy D-S-S-T menetet kapunk, ami valamennyire
kielégitOnek tlinhet, de mégsem érezhetjiik magunkat maradéktalanul meggydzve,
ugyanis az elso litemet tovabbra is csak az E oktdv alapjan nevezziik domindnsnak,
€s tovabbra sincs megegyezés a negyedik iitem funkcidjival kapcsolatban, Rdadédsul
a madsodik és harmadik iitem kozt erds funkciovdltds-érzet hallhatd, ez pedig

ellentmond a fenti kdvetkeztetésnek.

'3 Ez anndl inkdbb meglepd, mert ezt a néhdny iitemet és két visszatérését leszamitva az opera
egészében nem taldlunk tobbé semmilyen funkcids bizonytalansdgot, még megkozelitdleg sem.

157 Bsszehasonlitva a 10. iitem szerkezetével, feltiind a hasonlésdg. Ott egyértelmiien egy hosszan
késleltetett D’-t takar a kisszext, nem pedig zdrlati kvartszextet. Ez utébbi azért sem lehetséges, mert
az titemhangstlyok szerint ez hangsulytalan titem, és zarlati kvartszext-akkord nem keriilhet stlytalan
helyre, ezt még a romantikus szerzok is gyakran tiszteletben tartottak. Ennél azonban fontosabb, hogy
a 9-12. iitem szerkezete semmi jelét nem mutatja, hogy megfordulna a hangsulyok irdnya.
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A tétel paratlan iitemhangstlyos. Erre bizonyiték az egész tétel, a dallamok
frazedlasa, az litemek kovetkezetes parositsa, €s még a zarlati kvartszext-akkordok

158 Az iitemek

(19., 23., 43. ii.) is klasszikus médon keriilnek a megfeleld helyre.
kozti funkcidvaltast azonban az el6z6 elemzés alapjan az 1-2. ill. a 3-4. {item kozé
tehetjiik, ami teljeséggel ellentmond a tétel hangsulyrendjének. Ami azt illeti, a
legnagyobb gondot éppenséggel a valosagos hangzds okozza, a tapasztalati tény
ugyanis nem erdsiti meg az elméletet: ott, ahol funkcidvaltast kellene hallanunk (1-2.
iitem kozott), szinte semmit sem érzékeliink, az elsd két taktus szinte egyetlen
funkcioként bomlik ki eldttiink. A 2-3. iitem fordul6jan viszont anndl inkabb
érzékeliink valtast, ott, ahol a tengelyelmélet értelmezése szerint két iitemen

keresztiil mast sem hallunk csak szubdominanst. A 2-3. iitem koOzotti valtast a

sy Zas - sz 2115 e .z z - R
nyitéiitemek  visszatéréseinél'™” beflizott klarinétszélam is megersiti.  (17.

kottapélda)
17. kottapélda: Az els6 négy iitem illetve a visszatérés természetes silyrendje
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Ennek a négy iitemnek tobbféle funkcids értelmezése 1€tezhet — ha egyéltalan
létezik —, de ennél sokkal fontosabb, hogy legyen béar egy adott szakasznak
akdrmennyire is bizonytalan vagy kétértelmli a harmdniavéaza, az alapvetd zenei
torvények aldl (fesziiltség-oldds, nyitds-zards) nem térhet ki. A természetes silyrend
kialakit valamiféle harmodnia- €s funkcidérzetet a hallgatéban, és ez elégséges ahhoz,
hogy a benne rejld bizonytalansdgot empatikusan atérezze. Taldn nem véletleniil
alakul ez igy, az els0 litemben felhangzd verbunkos ritmus €s az tistdobok staccato(!)

tizenhatodai taldn arra hivatottak, hogy hagyomadnyos értelemben vett funkcidk

'8 Mint mér sz6 volt réla, a pdratlan vagy pdros iitemhangsily megkiilonboztetésének jelentdsége a
klasszika utdn egyre csokken; a romantikdban mdr csak elvétve taldlunk olyan miivet, ahol ennek
formaalkot6 szerepe lenne, akkor is inkdbb csak rovidebb szakaszokra.

9 KK 11. 33-36. ii. ill. 555. 1-4. ii. (IIL. felvonds, No. 14. Entr’act)
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nélkiil, pusztdn a fesziiltséget, az opera cselekményében huzdéddé 1ényegi torténést

stiritsék egyetlen pontba.

3. 1. 2. Introduzione e Coro (No. 1)

Mir sz6 esett Major Ervin felfedezésérdl, miszerint a nyitokérus dallama igen
hasonlit egy korabeli ndétira. Ezt a vondsit Mosonyi is megemliti a
zongorakivonatrdl irott cikkében: ,,Az els0 karének a magyar népdalok keretében van

PRT ok 160
fogalmazva, s eroteljes, egészséges gondolat.”

Ennél fontosabb azonban, hogy a
zene hirom iitemenkénti tagolddasat is orokolte elodjétél. A tétel A-dir hangneme
itt egyértelmiien a romldst szimbolizdlja, mégpedig az erkolcsi romléast. Az erds
maszkulin zérlatok szintén megerdsitik a magyaros jelleget.

A korustétel 20 iitemnyi, domindnsrdl indul6 bevezetéssel kezdddik, ami még
nem hdrmas litemtagoldsu. A tétel teljesen izometrikus, 8x3 iitemmel nyit, mely
soroknak nemcsak a ritmusa hasonld, de zenei anyaguk is. Ezutdn a férfikar
szolaltatja meg az E-ddr hangneml kozéprészt. Itt a harom iitemes alapegységet
megtoldja még két titemmel, ugyhogy igy az ottaktusossa vdlik. Ez azonban nem
véletlenszeri: haromszor ismétli az elsé ilitemet, majd az eredeti szerkezet 2-3.
iitemével zar, igy: la+1b+1c+2+3 A kozéprész szerkezete: 5+5+4x2+5. A zard 5
titem tulajdonképpen egy haromiitemes alapszakasz lassitdsszerl kiirdsa. Ezutan csak
a hangszerelésben torténd véltozdssal hozza vissza a tétel elsO részét, szerkezetileg
véaltozatlanul. KésObb a tétel fOrésze gyakorlatilag hangrél-hangra visszatér a 76.
oldalon, csak Ottd, Petur és Biberach csatlakozik az koérushoz a tenort illetve a

basszus 1 és 2 sz6lamat erdsitve.

3.1.3. Keserii bordal (No. 2)

A mai gyakorlat szerint az Otszakaszos versnek csak az elsd €s utolsé strofajat

szélaltatjak meg. Mosonyi viszont ezt irja beszamolGjaban:'®'

Ezen kardalba van beleszdve Petur-bannak sz€p s jellemzetes bordala is, mely habar
haromszor ismételtetik, mit sem veszt érdekébol.

'% Mosonyi Mihaly: ,,Bank-Béan. Eredeti nagy dalmii 3 felvondsban, szerzé és zongordra két kézre
alkalmazta Erkel Ferenc.” 397.

' Mosonyi Mihély: ,,Bank-Ban. Eredeti magyar opera 3 felvondsban, irta Egressy Benjdmin, zenéjét
szerzé Erkel Ferenc.” 194.
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Eszerint a bemutaton — Mosonyi sz6haszndlatat figyelembe véve — harom
versszak csendiilt fel, a partitirdban viszont az egész vers szerepel,162 Erkel igy
nyitva hagyja a kérdést, hogy hany versszak szé6laljon meg. A tétel eredetileg nem az
operahoz késziilt,'” mégis szervesen illeszkedik a dramaturgiai szerkezetbe.

A Keserti bordal szerkezete: 4 (és fél) litemnyi bevezetés utdn eldszor a
strofikus dal versusat halljuk a-mollban (8 iitem — az 5. iitem mdsok fele nem més,
mint egy nagy feliités), aztan pedig a refrént kétszer: el0szor csak Petur eldaddsaban
(8 titem + 3 iitem bdvités), aztdn a korus is bekapcsolddik (8 iitem + 5 ilitem bovités —
ez a két bovités inkabb kiirt lassitds, semmint valddi betoldds). A versust A-val
tudjuk jelolni, a refrént a két ismétléssel két B-nek, igy adja ki a Gegenbarform
szerkezetét. Az AB szakasz nem képez stréfaelvii négysoros témdt (ezt az A
onmagdaban is megteszi, ldsd a 2.4.1c fejezetet, illetve a 13. kottapéldat), ezt az
litemmutaté megvaltoztatdsa is jelzi (4/4-r6l 2/4-re). Az a-moll A szakaszra az A-ddr
B vélaszol, és ez megismétlddik, kialakul az ABB szerkezet.

Ez a versus+refrén szerkezet nemcsak hiven masolja a koltemény eredeti
form4jat, hanem mondanivalgjaban is illeszkedik hozza. Akarcsak Vorosmartynal a
versus 8 sora mindig egy adott férfias probléma két szemszogbdl valé megkozelitése,
melyek kozponti magva egy furcsa, metaforikus parhuzam a néi nem €s a haza (hon)
magatartasa kozott. Az ismétlédo refrén viszont a létezés filozofiai szintjét méri Ossze

a kozonséges ivaszattal, ami persze ettol mar nem is lesz olyan kdzonséges.

3.1.4. Scena (No. 3)

A hangnemrdl mar volt szé a 2.1.2.a) fejezetben. Jellemzdje az egyenletes, motorikus
kiséret, a pontozott ritmus teljes hidnya. A kisszextes sixte ajoutée idegen (merdani)

jelentést kap.

3.1.5. Ensemble (No. 3)

Sok szereplot foglalkoztat, igy a zene is két réteget haszndl, melyek ondlléan
mikodnek, nem kapcsolddnak automatikusan a szereplokhoz. Zenei eszkozokkel: a
moll szakaszban a f0 dallamot pontozott ritmikdju ellenszélam kiséri minden
esetben. A duir-részben egyiitt szélal meg a két réteg: itt a kiséret nem-magyaros

(olasz), mig a dallamok azok, kiilondsen az erds pontozasu zarlatok. Az e-moll és az

102 KK 46, AU 1. fol. 6a
163 Dolinszky Miklés: ,,Bevezetés/Introduction”. 28.
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E-ddr hangnem Gertrudot, az udvart, az udvaroncokat és az egész protokollsereget
jeleniti meg.

Jellemzden romantikus megoldas, hogy Erkel a zenei hatdst fontosabbnak
tartja, mint a sokszereplés szam részletekbe mend, aprélékos jellemédbrazolasat. Igy
fordulhat eld, hogy Melinda és Gertrud azonos zenei anyagot énekel, hol
uniszéndban, hol oktdv kiillonbséggel; egy alkalommal pedig Gertrud még Melinda
jellegzetes rdngatott ritmusait is megkapja, kizdrolag a zenei hatas érdekében. (63.
oldal — 39. iitem, ill. 64. oldal 43. iitem) Vildgos mi volt itt a zeneszerzdi intencid, a
kétféle anyagot tigy egyesiteni, hogy azok vildgosan és plasztikusan elkiiloniiljenek,
ugyanakkor 6sszhangzdsidban szerves egységet alkossanak.

A tétel formdja, a kotelezd verbunkos eredetli periodizdlas ellenére, elég
otletes. A lassu e-moll szakaszt egy 4x8 iitemes imitdcids jellegli anyag alkotja,
melyek T-D-T-D rendben kovetkeznek. A témavég nem teljesen egyforma — az e-
moll belépéseknél ugyanazt halljuk, de a h-mollokndl két kiillonb6zd megoldés
taldlhato, melynek semmi mds oka nincs, csak az e-mollba valé megfelel6 visszatérés
biztositasa. Kontraszubjektumként (18. kottapélda) erdteljes, lefelé vonuld, pontozott
ritmikdjd motivum hallhat6, mely kovetkezetesen vonul végig a belépéseken. Ezek
nem Oncélian kovetik egymast, egy-egy Ujabb témanal djabb szerepld vagy csoport
érdekeit-érzéseit ismerhetjilk meg. Miutdn négyszer elhangzott a téma, 3 iitemes
lezar6-atvezetd részt hallunk, melynek semmi mds funkciéja nincs, minthogy
probléma nélkiil eljussunk az E-dur szakaszig. A dur rész elso liteme feliitésként
funkciondl, a 37. iitemben elhelyezett ismétldjel is erre utal. Az ismétldjelbe fogott
szakasz 8+10 iitembdl dll, és ilyenformédn tagolédik: ||:(4+4)+4+(4+2):. A 4+2
litemes szakasz szerkezete egy extrém hosszu, haromnegyedik tart6 feliitésre épiil a
48. titemben. Utdna mintegy kiirt ismétlésként, némi véltoztatassal 4jbol megszolal a
zard 10 iitem (55-64.). Végiil mar csak a szamot lezar6 kadencidkat halljuk.

A motivumkezelésben még egy érdekes, valdjaban brilians'®* megvaldsitast
taldlhatunk: az e-moll szakasz kontraszubjektuma az E-dir szakaszban elsddleges
zenei anyaggé 1ép eld, a rész feltdrekvo, legydzhetetlen, triolds motivuméanak méltd

ellenszélamaként. (18. kottapélda)

'®4 Ahogy Erkel irta: ,,Ezen ensemble kezdete E mollban megy, contrapunctish Stylus, késébb E’
durban megy 4t brillant stylben.” [Erkel Ferenc a Bank banrdl] 14sd feljebb 3.
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18. kottapélda: Kontraszubjektum az Ensemble-b6l (No. 3)'%
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Rdaadésul egy adott ponton a lefelé haladé szekundok irdnya megfordul, és
szuronyként meredezve felfelé indul el. Itt a motivum kilép eddigi kétszeres
kontraszubjektum szerepébdl, és 6nalléo motivumma valik. (19. kottapélda)

19. kottapélda: A kontraszubjektum megfordulisa'®
44
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3.1.6. Recitativo és Coro

Sem a recitativo, sem a visszatérd nyitokorus nem szorul kiilonosebb magyarazatra.
Dramaturgiailag ez a visszatérés nemcsak keretbe foglalja az opera nyitdjeleneteit és
zenéit, hanem egy esetleges gyors tétel helyett all, ami az el6z6 Ensemblehoz

tartozhatott volna.

3.1.7. Magyar tanc (No. 4)

Lassi szakasza a maga |:(1+142)+4:|:(242)+(2+2):|| szerkezetével és C-dir
hangnemével nem okoz kiilondsebb fejtorést (bar a C-dir inkdbb Melinddhoz
tartozik, semmint dltaldban a magyarokhoz). A gyors szakasz extrém hangnemrendje
(D-dur) azonban tavolra helyezi a tételt az opera hangzasdramaturgiai eszkozeitol.

(1asd: 40. 1abjegyzet)

195 3) KK 57, 10-12. ii. b) KK 62, 36-38. ii.
16 KK 64, 44-46. ii.
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3.1.8. Duetto e Scena (No. 5)

A kettds megismétli Ott6 nemrég Melindaval lezajlott elsO jelenetének zenei anyagat,
€s azt kiegészitve tovabbfejleszti. Az anyag itt is E-ddrban kezdddik, bar eldjegyzés
nincs. Aztdn Ott6 vélt és C-ddarban préobédlja Melindat behdlézni, majd visszatér E-
darba. A felszines konverzacié akkor fordul komolyra, amikor Otté elkezdi A-duir
hangnemu ari6z6jat (9. kottapélda). Ez egyben a duett tényleges kezdOpontja is.
Erdekes fejlemény, hogy a naiv gondolkoddsi Melinda, amikor el8szor kezd
felderengeni neki, mi is Ott6 kozeledésének valodi célja, az A-dur kozepén éatvalt C-
ddrba, majd a-mollba. (121. old.: ...azért kellet tehdt nekem elhagyni...) Ez a kitérés
a romlds (illetve ezittal megrontds) hangnemébdl sajat hangnemébe Ontudatrdl és
onérzetrdl tandskodik.

Ott6 G-dur darigja (2., 3. és 14. kottapélda) kiilonosen eliit az eddigi
kornyezettdl — csiiszé kromatika,'®” domindns akkordok tdltengése, csak a vége felé
hallhatunk érzékelhet6 szubdomindns funkciét (78. ii.), ami alig ellensilyozza az
elotte felcsendiild 13 iitemen 4t tart6 domindns orgonapontot. Az dria utdn egy g-
mollban folytatddd, majd B-durba modulal6 szakaszt hallunk, nagyrészt Melindatol.
Dominéns tengelyre torténd kirdnduldsa j jellemvondssal gazdagitja alakjat — képes
a ginyra és a megvetésre —, itt mutatkozik be a hallgatésdgnak a g-moll és a B-dur. A
rész legfigyelemreméltobb pillanata a 147. oldal hangszerelése: ez az oldal a
partitira legkoltoibb megolddsai kozé tartozik, a két oldalrdl fényld orgonapont
szinte gloridt von Melinda szavai koré.

A jelenet végi d-moll tercettben, ebben az indulatoktol felkorbacsolt
pillanatban, mindhdarman sajit rogeszméjiiknek rabjai: a hangnem és a Barform is

ennek a szolgdlataba 4ll.

3.1.9. Scena (Recitativo)

A kovetkezd recitativorél nincs mit mondanunk, legérdekesebb momentuma
Biberach zéaréperiddusa, err6l azonban maér részletesen volt szé (lasd 2.1. fejezet

illetve 1. kottapélda)

'7 Kiilonos, hogy az 1940-es dtdolgozasban pont ezeket a jellegzetes osztrdkos-németes kromatikakat
simitottak ki.
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3. 1. 10. Scena di Bdank (No. 6)

Hangnemei: c-moll — Asz-dir — c-moll: a hangnemvalasztds magaért beszél.
Felfedezhetd benne a hagyomanyos olasz operadridk lasstu-gyors szerkezete — igaz a
gyors rész itt elég rovid, tulajdonképpen 2x8 iitem kiegészitve némi kiilsd bovitéssel.
A lassu rész hangszerelése feltlinden takarékos és finom. NB: az autografthoz képest
a revizi6 két aprosdgban még tovabb vékonyitotta a hangzést: eltlintek az ariat nyitd
harfaoktavok kettozése a hegediikben, illetve a visszatérés elotti harfa kadenciat

megeldzo tizemben (22 ii.) nem 1épnek be a fafiivésok, csak egy fél taktussal késobb.

3. 1. 11. Duetto (No. 6)

A duett szervesen és szuggesztiv jellemdbrazolé technikdaval teljesiti ki a
hangzdsdramaturgiai eszkozok jelentését. A duett c-moll recitativoval indul, de
hangnemei végig a domindns tengelyre vannak felflizve: g-moll, b-moll, Desz-dur
(kozben Biberach énekel egy szakaszt Asz-dirban), és G-dur.

Bank g-moll — b-moll — Desz-dir &ridja: a magyaros ritmusokat és
motivumokat a domindns tengelyli hangnem ellenpontozza — ez megfelel a g-moll
megtévesztés jelentésének; b-mollba kanyarodik, majd kovetkezik a ,,Garibaldi Styl”.

Biberach Asz-dir szakaszdban a jellegzetes magyar ritmusokat &s
harmoénidkat hitelteleniil tolmacsolja, bar elégséges mértékben ahhoz, hogy Bankot
félrevezesse. Utdna visszatér a Desz-dur szakasz.

A duett zarérésze G-durban van. Ez a hangnem annyira 6sszekotddik Ottd
jellemtelenségével, hogy Banktl meglepd hallani. Persze Erkel — és ezzel nem volt
egyediil kortarsai kozott — sokszor nem a teljes szoveget zenésiti meg, hanem csak
kiemelt kulcsszavakat. Valami hasonlé torténik itt is: a ...gydva herceg... és
...hisomat lerdgja Gertrud, e hon viperdja... kifejezések erdteljesebb jelentésiiek
szdmdra, mint Bank Melinda utdni vagyakozdsa. (Még csak egyszer, 6, Melinda,
hadd ragadjalak karomba!) Taldlhatunk azonban e G-dirra masik magyarizatot is.
Ha végigtekintiink a Bank-Biberach duett hangnemein, meredek siillyedést

hallhatunk. (3. dbra)
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3. abra: A Bank-Biberach duett harméniai vaza
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g-moll b-moll Desz-dur \L Asz-dir Desz-dar \L Bebé-dur Aszasz-dar

Bebé-dar Bebé-dur (recitativo)
alzarlat alzarlat

Az egész Béank g-moll arioséjaval kezdddik (Meglopva a csaldd szent
tiizhelyét!), ami fajdalmas felismerésben folytatédik (b-moll; Azért kiild szerte hdt),
végiil a latszat-cselekvés illizidja jon (Desz-dur). Itt hallhaté egy feltind mollbeli
alzérlat, ami ugyan A-ddrnak van lejegyezve, de hangzdsit tekintve Bebé-dur.
Biberach, Asz-dir szakasza utdn megismétlodik a Desz-duir, az alzérlattal egyiitt.
Ezutan csendiil fel a recitativo, ami egy A-dir domindns szeptimmel indul. Azonban
ilyen el6zmények utdn ez az A-dur éppolyan Bebé-dirnak fog hangzani, mint az
el6zd két dlzarlat. Innentdl pedig csak két modulécié vdlasztja el az Aszasz-durtdl,
ami pontos megfeleldje az A-dir G-dirba modulédldsanak. Aszasz-dir hangnem
persze nincsen, ezt G-duarban kell lejegyezni, de ettdl még a hangnemi siillyedés

1étrejon, 12 eldjegyzést esiink, €s mdris messze magunk mogott hagytuk a G-durt.

3. 1. 12. Finale (No. 7)

A bevezetd D-durrél mar volt szd, periférikus szubdominédns, nem lényeges az
elemzés szempontjabol. Melinda révid jelentében a panasz mellett masik jelentése is
elOtérbe keriil a g-mollnak: eldrultatds, bar a gydkere ugyanaz, mint késobb Bank és
Tiborc kettdsében (megvetés az udvar felé).

Maga a findlé haromrészes. Erkel ezt irja réla: ,,Ezen forma Styl
sajatsagom.”'®® Sajitsdga abban 4ll, hogy a szokdsos lassi-gyors formdban a lassd
rész tovabb bomlik minore és maggiore szakaszokra. (Ha jobban meggondoljuk, az
e-moll — E-dir Ensemble is ilyen volt, csak ott hidnyzott az egyiittest lezard gyors
rész.) A lassi rész f-mollban indul, hamarosan F-dirba moduldl. Ennek végén
hangzik fel az opera egyetlen igazi vezérmotivuma (Edes Bdnkom végy karodba...).
Itt ismét eldkeriil a nagy szextes sixte ajoutée, tovabbd van egy kitérés a tengely-
rokon Asz-dur felé. Az egész findlé tempdit tekintve Barform, a hangnemek szerint

Gegenbarform, zenei anyagét tekintve szabad haromrészes forma (ABC), viszont a

1% [Erkel Ferenc a Bank banrél] lasd feljebb 4.
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A findlé gyors, induldszerli szakasza tematikailag édestestvére a Hunyadi els6
felvonds findléjanak (Meghalt a cselszovd), mind ritmusdban, mind szétagszdmaban.
Sajnos a zenei tartalom rokonsaga hidbavalo, a dramaturgiai pillanat kézel sem olyan
erdteljes. Itt is van tengelykitérés (Asz-dar), de ez sem olyan jelentdségli, mint a

lassu részben. (A finalé szerkezetét lasd: 4. tablazat.)

3.1. Masodik felvonas

Ez a felvonds harom nagy tombbdl all, ellentétben az el6z6 felvonas sok apré részbol
Osszetevodott szerkezetével. E harom tomb az opera harom nagy duettje: Bank-
Tiborc kettos, Bank-Melinda kettds, Bank-Gertrud Kkettds. Ehhez bevezetés- és
lezarasképpen egy-egy dria kapcsolddik: a felvonas elején Banké, a végén pedig a
kirdly korussal szinesitett kétrészes bosszidridja. A felvonds nagy tombjei viszont

sok apro6 részletre bomlanak szét.

3.1.1. Aria (No. 8)

Bank 4ridja pontosan azt a hangnemi utat jarja be, mint az els6 felvonasbeli: c-moll —
Asz-dir — c-moll. A kiilonbség csak annyi, hogy az ottani recitativo — lassi — gyors
formét a versus — refrén — versus alak valtja fel. Igaz a masodik versus nagyon rovid,
csak jelzés értékll, de ez elég a hallgaté formaérzékének kielégitéséhez. Az Asz-dur
szakaszban széphangzasu a dallamhangszerként kezelt trombita. A hangszerelésbeli
véaltoztatdsok az autografthoz képest olyan finomak, hogy szinte észre sem lehet
venni. Ilyen példaul a harfa iitem egyre €s haromra indulé trioldinak sziinetté tétele.
Az asz-moll kitérés mar a késObbi Béank-Gertrud duett legsotétebb pillanatat

eldlegezi.

3.1.2. Duetto (No. 8)

Hosszi, komplex jelenet. A bevezetd recitativo hangzés szerint d-mollban van, igaz
eldjegyzés nélkiil. Az igazi kettés Tiborc g-moll panaszaval kezdddik. A g-moll
jelentése itt kapja meg a megvetés arnyalatit az udvar €s a kiralynd irant.

A monolég B-ddrba modulél, majd a végén vissza g-mollba, a duetté boviilo

szekvencia zeneileg zérja le a szakaszt, a g-moll jelentése itt elhalvanyul.'®

191 egaldbbis tgy tiinik: Bank bizalmatlansaga miatt Tiborc szavai akdr giinyolédésnak is hathatnak.
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A duett tovabb folytatédik g-moll és B-dur kozott mozogva. Kiemelendd az a
rovid fisz-moll szakasz (317. oldal), ami aztan a-mollon és c-mollon Kkeresztiil
emelkedik felfelé a tonikai tengelyen, hogy rovidesen ismét B-dirba érkezzen.
Ezutdn visszatérés kovetkezik.

A recitativo utdni F-dur duettben — filiggetleniil a szoveg gyarlésagatdl —
tisztdn mutatkozik meg a hangnem jelentése (hdsi eszmények). A rond6é formdju
duettben két nagyobb hangnemi kitérés is van (epizddok): az egyik a tonikai A-ddrba
— az F-durtdl nagyterccel feljebb 1év0 —, a masik a domindns Desz-ddrba — ez pedig

nagyterccel lejjebb 1évé hangnembe.

3.1.3. Scena, Aria e Duetto (No. 9)

A terjedelmes szakasz egyetlen, nagy hangnemi tombot alkot, mely gyakorlatilag
nem mozdul ki a tonikai tengelyrél. Erintett hangnemek: C-dir — a-moll — A-dir,
mindegyik a maga megfelel jelentésével.'””

A bevezet6 recitativo sok kromatikus kisszekundjival bizonytalan hangnemi
érzetet kelt. Melinda hamarosan énekelni kezd egy Asz-dur dallamot,'”" amit
mindenféle moduldcié nélkiil, gyakorlatilag eldjegyzéscserével old meg Erkel.
Néhany iitem miulva visszakanyarodik C-ddrba. E dallam késObb fontos lesz a duett
sordn (itt: Add vissza gyermekem — késébb: O, mért, hogy iigy van és ez
torténhetett?) Az Asz-dur szerepeltetése lélektanilag nagyon fontos: Melinda, akar
csak kordbban Biberach és késobb Gertrud, Bank legbelsébb korébe hatol, ugy
probdlja megérinteni. Noha szavaival a képzeletében eldtte 4ll6 kirdlyn6hoz
fohédszkodik, de cél mégis a mellette all6 Bank diihének csillapitdsa: a tulélési vagy,
nagyon is esendd, emberi 0sztonok mozgatjdk. Mar itt is feltlinik a hegediik

manidkusan ismételgetett e iiveghangja, elobb csak szinként, majd tematikaként,

végiil nélkiilozhetetlen dramaturgiai-esztétikai eszkozzé 1ép eld.

a) Aria

A hosszabb bevezetés utdn felcsendiild dria rendkiviil szabdlyos, kisimitott
szerkesztésii: 4x8 ilitem, majd 8+2 iitem kiils6 bdvités. Ezek a 8 ilitemes szakaszok

tovabb bonthatdk 4, sot 2 iitemes egységekre. Egy ilyen 2 iitemes egység az dria

"0 Még az elvesztett szerelemrél sz616 a-moll részben sem: itt a legmagyarosabb a tematika. Akér
parhuzamot is lathatunk a szeretett magyarsdg és a szeretett hitves dbrazolasa kozott.
" Lasd a 2.2.3. ¢) fejezetet.
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172 (A bevezetés sokkal

alapmotivuma. Ezt ismételgeti Melinda unos-untalan.
szabadabban banik az alapanyaggal.) A verbunkos legszebb hagyomanyait
salakmentesen bemutatd hangszeres bevezetés hordozza az akkori magyar zenei
tudat legfobb alaptipusait (nytjtott ritmusok, cifrdzatok, bokdz6 zarlatok), mig maga
az aria tovabb stilizdlja ezt a matériat.

A hangszerelésr0l mar volt sz, azonban tovéabbi érdekesség, hogy a hirom

szO0lohegedli enyhe reverb hatast ad, mintha Erkel egy igen szaraz akusztikaju

szinhdz szdmdara kompondlt volna mesterséges akusztikus teret.

b) Duetto (elsO rész)

Hasonl6 utat jar be a kovetkezd A-dur rész is. Csakhogy itt Erkel nem a verbunkos
akkoriban mar muzedlisnak szamit6 miifajdhoz nyul, hanem a ndra fénykorat €10
stilusdhoz. A Barform jellegli (AAB) szakasz nem tul hosszi, alapvetéen hirom
motivummal dolgozik, melybdl kettdt mar ismeriink. Ebbdl két motivum alkotja az A
szakaszokat, és a harmadik a B-t. EIs6 motivum: a nétaszert dallam. A-durban indul,
E-duarba moduldl, onnan pedig mér ismerds eszkozokkel modulal C-ddron keresztiil
a-mollba. Ez teszi lehetdvé, hogy megszdlaltassa a masodik motivumot, amit mér a
recitativo Asz-dur szakaszabdl ismeriink. Ezutdn ismétlés jon: az A szakasz ismétlése
(nem teljes pontossdggal). A kritikus ponton nem moduldl, marad A-ddrban, ez a
dallami csucspont, aztdn késobb a szokdsos cserével fejezi be. A B szakasz az opera
vezérmotivuma, most hangzik fel harmadszor. (A Preludio ritmusaval, nem pedig az
I. felvonas Findléjanak augmentécidjival.)

A hangszerelés kevésbé kiilonleges, de az osztott, sotét ténusi mély

akkordoktol egészen fényes hangzdsig ivel, egyetlen folyamatként.

¢) Duetto (méasodik rész)

Formailag megfelel a hagyomdnyos lassu-gyors forma gyors részének, azonban a
tempd alig gyorsabb, mint a lassi szakaszban, inkdbb kényelmes moderato, csak a
végén gyorsul be igazdn. E rész formdja sokkal komplexebb, mint eddig barmelyik
részé, Erkel szinte valogatds nélkiil szérja a motivumokat, dsszesen hatot. Ha ezeket
betiivel jeloljik (a-A-B-C-D-E - az elsd rogton a bevezetd recitativo

gyermekdalszerii fordulata, azért kapott kis a-t), akkor a kovetkezd format kaphatjuk:

' Nyilvan az 4ria is az 6riilési folyamat egyik allomdsanak dbrazoldsa, de behizelgd dallamossdganak
koszonhetden erre aligha gondol a kdzonség. ..
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a — A (csonka haromtagu forma, Aba szerkezeti)

a— A — B (itt valt A-dudrba)

C (ismételt ab tipusu kéttagi forma)

D (ez sokszor ismételt kétiitemes, monddkaszerii figura, 2x2x8 iitem, ahol a
masodik 16 iitem a mollbeli VI. fok hangnemében, F-didrban kezd)

C (teljes egészében visszatér)

E (ez tulajdonképpen a kdda).

A duett nagy részén végigvonul az Oriiletet jelképezd e iiveghang. Olyan
fontossa 1ép eld, hogy ilyen e iiveghangon, az A-dir domindnsdn fejezédik be az
egész duett.

Az egész kettOs, az aridval egyiitt, Gegenbarformnak tekinthet: Melinda

aridja az Aufgesang, a duett két része pedig a két Nachstollen-nek felel meg.

3.1.4. Duetto (No. 10)

A hangnemi tomboket tekintve ez is nagyon céltudatos. Maga a duett egy nagy
tonika-szubdomindns-tonika kort ir le. A forma itt is gondosan szerkesztett, azonban
az aprolékos részletességgel Kkitervelt koncepcié nem teljesen valdsitja meg a
megdlmodott lendiiletet, inkdbb a konvencidk alapjan folyik le, a sok ismétlés és
visszatérés megakasztja a dramai iramot és hatraltatja a végkifejletet. Az egész duett
Barformot ad ki: az els6é c-moll és a rakovetkezo asz-moll (Asz-dir) szakasz a két
Stollen (konfrontdci6 — eszkaldcid), mig a zar6 gyors rész az Abgesang

'3 Kozben az egyes részek kis formakra bomlanak, melyek Barformot,

(kollapszus).
Gegenbarformot, két- és hiromtagd, valamint stréfaelvii szerkezetet adnak ki. Igy

épiil fel fraktdlszerlien az egész duett. (lasd az 5. tdblazatot)

3 . U .. .. . . . .
'3 Létezhet mds értelmezés is: ha nem dramaturgiai, hanem tisztdn zenei szempontokat vesziink

figyelembe, akkor a duett nagyformajat hdromtagutiként is elképzelhetjiik. Ehhez az alapot nem csak a
tempok (mérsékelten gyors — lassi — gyors) és a hangnemek (tonika — szubdomindns — tonika)
nyujtjak, hanem a hirom rész formdja is, kiilon-kiilon. (Barform — haromtagi — Barform) Az mar
szubjektiv felfogas kérdése, hogy melyik nézOpontot vessziik hangsilyosabbnak, de tekintve az
operaban uralkodé dramaturgiai logikat, a Barform tinik kielégitébbnek.
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5.tablazat: a Gertrud-Bank duett fraktalszerii formaja

et et A
| bevezetés | yrésat c-moll és Esz-dir !
'1-68(68) !
Stollen \
c-moll I
69-76 (8) !
_________________ a
Barform ollen !
Stollen 6992 c-moll :
24 77-84 (8) '
_________________ 4
Abgesang !
Esz-dir |
85-92 (8) I
Stollen '
g-moll i
I
Barform Barform !
|
(74) (28) 101-108 (8) 1
_________________ 4
Abgesang |
c-moll !
109-120 (12) \
Aufgesang h
Asz-dir '
(121) 122-129 (8) |
_________________ 3
resime Gegenbarform Nachstollen !
AV’_"’“ sans 121-142 c-moll '
o @ | 1_3(171_35)11_(7_) ______ i
Nachstollen :
c-moll i
136b-142 (7) |
bovités: 143-148 (6) :
Stollen |
asz-moll — Cesz-dir :
149-156 (8) \
""""" fnen )
A - Stollen I
aszmoll l?:z“;;‘;‘ domindns orgonapont I
30) asz-moll ,
157-164 (8) I
_________________ 4
Abgesang I
asz-moll ,
165-172 (8) 1
A 1
Asz-dir '
3-176 (4) 1
) Y | P -
Stollen haromagd A i
asz-moll —Asz-diir — asz-moll ’772 B . Asz-dir - Cesz-diir :
a2 B stréfaelvii 177-180 (4) H
. 173-188  fF---------------- A
Asz-diir (16) B \
Esz-dir !
181-184 (4) ,
A |
Asz-dir I
Barform 185-188 (4) \
[ERIITNETE) N I | I EEEE R !
bovités: 189-192 (4) \
\
A 1
o asz-moll - Cesz-dir !
A kéttagi 193-200 (8) |
) 193214  f----------------q |
asz-moll 22) Avr i
domindns orgonapont - asz-moll |
201-214 (14) \
|
Stollen I
Esz-dir I
215-222a (7.5) \
Stollen Barform
Esz-dir - c-moll 215241
27)
Abgesang \
232241 (10) I
A \
c-moll H
242-249 (8) I
I
A héaromtagi '
I
c-moll 242265 I
24) '
I
\
I
I
hdromtagd | _ __ _ o ____ 258-265 (8) |
242-309 y
(68) A I
Stollen (az utolsé esz-moll !
Abgesang Barform c-moll Két iitem 266-273 (8) .
c-moll - a-moll - 215381 Gsszecsiiszik . P il !
eljegyzés nélkilli c-moll (167) akovetkezd B héromtagi ) g !
szakasszal) eszmoll 266289 | H-dir (Cesz-dir) — esz-moll
(24) 274-281 (8) ,
4 i
esz-moll — c-moll [
282-289 (8) 1
periédus + |
A stretta 8+12(20) [
c-moll 290-309 c-moll !
(20) |
T
A I
vegyes hangnemek — !
leginkdbb taldn a-moll |
308-336 (29) I
_________________ 4
Abgesang héromtagd B !
a-moll - 308-381 a-moll - \
(eléjegyzés nélkiili) c-moll (74) eljegyzés nélkili c-moll 1
337-354 (18) !
_________________ a
|
A !
eljegyzés nélkili c-moll
355381 27) !
_______________________________________________________________ 4

77
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3.1.1. Scena ed Ensemble (No. 11)

A lazadokbol és bortonszabaditokbol allo Scena dramaturgiailag Osszecsuszik az
el6zd jelent végével. Bank még utols6, dobbent szavait énekli, amikor a korus
fanfarszeri akkordjai (Rohanj, rohanj!) mar kiviilr6l behallatszanak. Az
ellentéteknek ez a dramai szembedllitdsa ezt a néhdny taktust az opera legeredetibb,
€s egyben leger6sebb dramaturgiai pillanatdva teszi.

A jelenet eldjegyzés nélkiili c-mollban fejezédik be, ami utdn rogton fel is
csendiil a Bdnk bdn szabadsdgkorusa F-darban, (2x8)+(2x9) iitem, lassi csdrdds
form4jaban, amihez 10 iitem kdda csatlakozik. Az aszimmetriat belsd bovités okozza
a 15. titemnél. Ez a lassd ima kiilonds formai kapcsolatban éll a kovetkez6 induléval.

Kicsit olyan, mintha a hagyoményos lassu-gyors forma egy sajatos megolddsa lenne.

3.1.2. Marche (No. 12)

Az a-moll hangnemil tétel formdjaként leginkdbb visszatérés nélkiili Osszetett
haromtagt format lehetne megjeldlni — ha egyediségében nem lenne ellentmondésos,
igy marad az Osszetett kéttagu forma.'™

A szakasz: 2x16 + 2x24 iitem

B szakasz (avagy TRIO): 2x8 + 2x8. Ezutdn kovetkezne a visszatérés, de az
elmarad, helyette a findléhoz tartozé recitativo jon.

Sajnos itt Erkel ismét megprobadl jelenetet integrdlni a Hunyadi LdszIobol, a
kirdly bevonuldsat, &m az ottani tartézkodé6 pompdbdl semmit sem érzékeliink.

Kétségtelen, a dramaturgiai pillanat alkalmas egy hasonlé megdllasra, kimerevitésre,

viszont a tétel anyaga ehhez nem eléggé érdekes.'”

3.1.3. Finale (No. 13)

a) Lassu rész (Desz-dur)

"oz

Kétrészes forma — 2x8 iitem (illetve 8+4+4) + 2 iitem bdvités, majd a korus

megismétli, annyi kiilonbséggel, hogy a mdsodik nyolcas csoport elsé fele egész

7% Ha kozeldllé nem is, de van hasonl6 példa: Mozart G-diir hegedii-zongora szondtdjanak (K. 373a)
elso, lassu tétele is visszatérés nélkiili szonataforma: a szabalyos expozici6 és feldolgozasi rész utan a
repriz helyett felcsendiil a masodik (Allegro) tétel, ezuttal mar befejezett szonataforméban.

' Taldn azért, mert az indulé nem Erkel miive, hanem a fia, Erkel Gyula kompozici6ja: a tétel
Széchenyi-indulo cimii zongoramiivének meghangszerelt és tdolgozott valtozata.
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egyszeriien elmarad. Ennek ellensilyozdsaképp Endre és Petur egy hosszabb
kadenciat énekelnek. Az dria legérdekesebb vondsa, hogy feltlinben sok plagdlis
lépést és ingamozgdst hallhatunk, mely a nagyon is olaszos hangzas mellé j,

archaizal6 szint hoz.

b) Gyors rész (B-dur)

Erkel sajndlatos médon harmadszor is elkoveti azt a hibat, hogy a Hunyadibdl prébal
sikeres pillanatot megismételni, ezuttal ismét az elso felvonds findléjat veszi célba
(Meghalt a cselszovo). Torténetesen erre a dallamra is tokéletesen raénekelhetd az a
szoveg, nemcsak a Bdnk bdn els6 felvonds gyors findléjara. Két okbol azonban jobb
a helyzet: a dallami-harmoéniai struktdra kevésbé hasonlit a Hunyadi-findléra,
masrészt, és ez a fontosabb, a cselekmény jelentéstartalma sokkal &tiitobb és
jelentOsebb, mint egy megzavart mulatsagé.

Formdja hdromtagu + koda, melyek az aldbbi formakra bonthatdk:

A: visszatéréses kéttagi forma (azaz A-b-a — 2x8 iitem)

B: 2x4 iitem (A-A,) b-mollban

A: visszatér az A-b-a szakasz némi lassitdssal és iitemvaltassal megtiizdelve,

majd kovetkezik a koda.

3.2. Harmadik felvonas, elsé kép (Tisza-parti jelenet)

3.2.1. Entr’act (No. 14) és Scena I

A kozjaték pontos visszatérése a Preludio harmadik részének, a visszatérésnek. Ez
utdn kovetkezik a harmadik felvonds elsé jelenete, mely maga is hangulatos
eldjatékkal kezdddik. Szerkezet: lassu-gyors; a lassu rész d-moll alaphangnemi. Ez
az egyetlen hely az operdban, amit a hangnem, illetve az eldjegyzés alapjan nem
tudunk besorolni a hangnemdramaturgiai rendbe. Igaz, a hangnemiségre jellemzd
tondlis viszonyok nem alakulnak ki benne, mindossze egy akkordsorozatot hallunk:
d-moll — c-moll — B-diir — g-moll — sziikitett — D-diir. Ebbdl a vége mutat némi
kadencidlis jelleget, de az egésznek inkdbb impresszionisztikus hatdsa van. Az
el6jaték gyors része, immér C-dirban, az egész kép zar6részébol kolesonozi az Arad

a fény verbunkos zenéjét.
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3.2.2. Scene dramatique (No. 15)

Erkel egyetlen szamban foglalja 0ssze az egész Oriilési jelenetet. A szinpadon nem
sok minden torténik, a dramaturgia szinte kizdrélag zenei eszkozoket haszndl. A
jelenet alapja harom egymdsba flzott dria, melyeket recitativok, kozzenék
kapcsolnak Ossze. Az aridk a vihar kozeledésének valds idOben valé érzékelését
hivatottak eldsegiteni: a tavoli villamlasok €s morajok lassan kozelednek, az alkonyi
tdjban a feltdmado sz€l és szlrt fények plasztikus megjelenitésére adnak lehetdséget.
A harom aria négy tonikai hangnemet hasznal: a Romance c-mollt, az Aria
els6 része a-mollt, mdsodik része A-durt, végiil az Concertato C-duirt. E hangnemek

haszndlata hangzdsdramaturgiai tervet rejt (6. tdblazat):

6. tablazat: A Scéne dramatique aridinak hangnemdramaturgiai rendje

Romance c-moll — szimbolitds — sorsszerliség
' (Melinda kettejiikr6l énekel) (szerelmiik bukasra volt itélve)

' '
b e e oo Lo L o o e mmm—m o L o o e e e e e e mmmm e '
v v v v

| Aria i a-moll | — sziirrealitds ' —a gyermeki tisztasdg megorzése az
i (Almodj szeliden) | A-ddr | (altatédal a vihar k6zepén) i eredend6 romlastol

Concertato C-dur — irrealitds — az igaz szerelem Aatalakuldsa
i Arad a fény i (latomds a fénysugdrrol) | téveszméve

A hédrom 4ria koziil a Romancenak van a legegyszeriibb alakja, tiszta
Gegenbarformot hallunk (4. 4bra). Igaz, hogy a két Nachstollen csak az ismétlés

kovetkeztében alakul ki, viszont az Aufgesang nem tartalmaz stréfaelvii elemeket.

4. abra: A Romance formaja

10 |8+l 8 4 14 |
bev. A B B  virtuéz
coda

A masodik aria mar valamivel Osszetettebb: eleve kétrészes, de a részeken
beliil tovabbi formalasi pontokat talalhatunk. 2x8-as litemszadmu szakasszal nyit, a
rakovetkezd 14 litem szabadon €s nagyvonalian van szerkesztve. A parosan kapcsolt
titemeket belsd bovités és finoman kezelt athajlds teszi plasztikussa. A rdkovetkezd
A-dar szakasz kevésbé kiilonleges, de a szimmetrikus alakzat mogott ugyanaz a
hajlékonysédgra val6 igény mutatkozik meg (az énekszolam szerves részévé valik a
zenekari faktiranak, 6ndllo sziinetei sajtos liiktetést adnak), mint az a-moll részben.

Ezuttal 4x8 iitemet hallunk, némi belsé bovitéssel. (5. dbra)
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5. 4abra: Az Almodj szeliden formaja

egy litem belso bovités
a kiirt lassitas miatt

1

10 ] 8 | 8 | 10] 4 | 8 | 8 | 8 |8M]|

bev. A+A, A+A, BATA, Ay C+D D+D E+E,  idézetaz
4+ 4 4+ 4 6(5)+5 4+ 4 4+ 4 4 + 4  Elgjarékbol
24242 4+
(litemdsszevonas)
| A A B , C cC D |
a-moll A-duar

Gyakorlatilag most két, egymastol kiilonallé Barformot kapunk. Az utols6 8
(9) utem azért kiilonleges, mert itt hangzik fel — a fOmotivum kivétel — az egyetlen
1dézet az operén beliil, a Preludio (vagy ha ugy tetszik, az Entr’act) végérol.

A harmadik dria, az Arad a fény formdja kiilonbozik az el6z6 kettdétél: 8 +
(2x8) iitemes strofaelvii alapszerkezetet hallhatunk. Természetesen a harmadik és
negyedik sor megismétlésével ujra Gegenbarform alakul ki, melyb0l most harom is
felhangzik. De ezek a strofaelviibdl Gegenbarformmda transzformélddott
alapszakaszok stréfaelviien kapcsolddnak ossze, igy alkotva egy nagyobb format,
amely szintén stréfaelvli. A kdéda szervesen nd ki az el6z0 A,-bdl, igy ahhoz

kapcsolhat6. (6. dbra)

6. abra: Az Arad a fény szerkezete

A A, B A, CODA

24 iitem 24 iitem 16 titem 24 iitem 29 titem
1 2 3a 4a 3b 4b 1 2 3 4
4 + 4 + 4+ 4+ 4+4 | £ ] a+ra+a+a]l £ | 12+ 17 |
A A Aan Asvw) Asn Asw) A A B B 2x4 +4
A B B kolcsonzés a a fomotivum viharos,
I1. felvonas kett6sébol stiritése amorf

A hdrom dria egyiitt szintén Barformot ad ki'’® (7. tablazat):

recitativo dria recitativo dria recitativo dria
" vihar 1. ©  Romance ! vihar2. Aria ! figyelmeztetés | Concertato
i zenekar | (Voltavildgon) ! zenekar | (Almodj szeliden) férfikar ! (Arad a fény) |
! (realitds) ------------------o- 4 (realitds) i-------------=-------mo-- v (irrealitds)  r----------------d
| Gegenbarform | Barform + Barform | | strofaelvii |
Stollen Stollen Abgesang

176 Az Aria illetve Concertato felirati részek nyilvan Ssszetartoznak és egy aridt alkotnak az olasz
opera hagyomadnyai szerint; ezzel a lassi-gyors dria tipussal torténetesen megegyezik a kétrészes
csardds formavdza is. Igy a Barform talin nem tiinik megalapozottnak. Azonban sziikséges
hangsilyoznunk, hogy egy mindenkori elemzés végeredménye nem feltétleniil hozhaté 6sszhangba
(vagy még inkabb nem kell feltétleniil osszhangba hozni) a szerzd esetleges szdndékaival vagy a
korabeli komponélasi szokasokkal.
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Ezt a megdllapitast tdmasztja ald, hogy az els0 és madsodik aria eldtti
recitativo mas, mint harmadik tarsuk. Az els6 kettd recitativoban kozos motivika
bukkan fel (a viharzene), az énekszdélamok esetlegesek, melodramaszerii'’” kezelésiik
az instrumentélis anyag fontossdgdt hangsulyozza. A harmadik &ria eldtt azonban
teljesen mds recitativoval taldlkozunk: a haldszok rovid szellemkorusa mell6zi a
hangszereket (csak a két furulyat utanzé kisfuvola marad meg diszitd elemként a

végén), akdr ugy is tekinthetjiik, hogy realitdsbdl irrealitasba fordul 4t.

3.2.3. Recitativo (és Romance)

A recitativo nem mads, mint egy hosszd, dramatikus parbeszéd Melinda és
Tiborc kozott. Tiborc szerepe végig aldrendelt, csupdn asszisztdl €s kommental,
aggddasa €s cselekvoképessége nem 1€p at egy bizonyos hatart, Melinda pedig az
driilés folyamatanak djabb fazisait mutatja. A jelenetben helyet kapott a Vihar tétel

roviditett valtozata is.

Megjegyzendé, hogy az angolkiirt kis egyiitemes motivuma,'”™

amely
megnyitja az aridt, visszatér majd a kovetkezd 4aridban, és ugyanazon a helyen,
ugyanolyan funkcidban halljuk viszont a csellékon.'” Valdsziniileg koncepciérél
van sz0, €s ezt bizonyitja az, hogy az autografban ez az iitem utdlag lett beszoritva a

sor elejére. (7. dbra).

7. dbra: Az angolkiirt és gordonkak motivuma'®’

Corno inglese (Romance): Violoncelli (Almodj szeliden):
15

> i ’ I o)

. o — | i =" r
( 1->’;‘f:=\'.{1l }?"'1 ¢ 5T == === l'ga; i — -
7 Yd /1947‘-"""""‘ = 1L
2! a Il1 \Q\’& =5 1| B L + V'A' AT ¢

Violoncelli (RomanceL i !

“z —_— ==S8

L >

- P = -

:l — “{:'J'vf?:\'/\’ Ram.
Lgy o A
_— ¢ . p— _L
i =

77" [...] Melinda és Tiborc szélama azonban itt olyannyira beszédszer(i, hogy barmikor veszteség

nélkiil atvalthatna melodramatikus beszédre. Az énekszélamok szervetlenségére vall az is, hogy a
szerz0i partitira-kézirat (AU) tandsdga szerint a vihar eredetileg tisztdn zenekarra késziilt.” Dolinszky
Miklés: ,,Bevezetés/Introduction”. 25.

'S KK 577. 10. ii. és 579. 32. ii.; AU 3. fol. 17a és 19a

' KK 591. 58. .

"% AU 3. fol. 28a



10.18132/LFZE.2011.9

A hangzédsdramaturgiai eszkozok alkalmazdsa — szemelvények / Harmadik felvonds, els6 kép (Tisza-parti 83
jelenet)

Zeneileg ez az egyszerii gesztus jol érzékelteti a két jelenet kozti rokonsagot,

erosebbé téve a Stollen-€érzetet ez és a kovetkez6 aria kozott.

3.2.4. Vihar és Aria

A Vihar zenéje nagyon hasonlit az el6z0 recitativo zenekari anyagara, gyakorlatilag
annak 4tfogalmazott, kibGvitett valtozata.'"' Az dridt egy tétova klarinétsz6l6 vezeti
be, ami tematikdjdban hasonlit a Barcaroldra, az aria utan jovo a capella férfikarra.
Kiséretként ires a-e kvint szol az osztott bracsdkon, efolott bontakozik ki a
rogtonzésszerii dallam, mely késObb az dria A-duar részében elég komoly szerepet fog

. 7 . 2/ 14 2z 7z . . 7z ] 2
kapni, ez képezi az A-dir szakasz elsd részének motivikus alapjat.'®

3.2.5. Barcarola és Concertato (Arad a fény)

A férfikar latomdasszerli éneke (Barcarola) vezeti be az ariat. A kiséret nélkiili
hangzas teljesen impresszionisztikus hatést kelt, szinte harmoénidk sincsenek, végig
tires kvint sz6l a basszusokon, melyet a tenor dallama egészit a-moll hangzatta. E
rovid részlet jelentése itt nem vildgos: a hallgaté nem tudhatja, hogy val6ban egy
figyelmeztetést hall-e, vagy pedig a megzavarodott Melinda érzéki csalédasat. A
partitira Hangok a tdvolban felirata sem ad igazi utmutatét: taldn a tdvolban
tevékenyked6 haldszok messzirdl kialtjdk oda nekik a figyelmeztetd szavakat.
Viszont a szoveg eltdvolodik ettdl, a vihar Osszehasonlitisa a csalfa novel azt
sugallja, hallucinéciérdl van szo.

A kovetkezd aria megérkezik Melinda alaphangnemébe. A C-dur hasznélata
itt még egy arnyalattal gazdagodik: a fehér hangnem a fehér fény, az drado fénysugdr
szimbd6luma lesz, ami nem mds, mint a II. felvondsban kibontakozé téboly totalis
beteljesedése. A zene szinte manierista eszkozokkel dbrdzolja a Tiszan himbal6dzé

lélekvesztd mozgdsat a feltimadd szélben. Ennek zenei eszkdzei a cimbalom

BlEya kompondlas soran forditva tortént, el6szor a Vihar feliratu tétel késziilt el (Somfai Laszlo: ,,Az
Erkel-kéziratok problémai” 122.), és abbdl irta Erkel a Romance elétti rész viharos zenéjét.

'8 Abban az esetben, ha a korai viltozatot is figyelembe vessziik, ezutin kovetkezik egy dria, a
kés6bbi Arad a fény motivumaival megtiizdelt recitativéval egyiitt (KK 802-810. Appendix VI). Az
dria igazan Oszinte és szivhez sz616, f4j6 érzéssel valunk meg téle, de minden szépsége ellenére is
egyértelmil, hogy miért lett dldozata Erkel onkritikdjanak — persze azon kiviil, hogy levesz egy terhet
az énekesnd vdllairdl ebben a konnylinek nem nevezhetd jelenetben —: teljesen kilég a zenei
szovetbdl. A dallamvildga sokkal olaszosabb, mint az opera kordbbi részeinek barmelyike,
harméniavilaga nem indokolja a dramaturgiai torténést — konkrétan visszaveti azt —, és hidba a most g-
én visszatér0 mdnidkus tiveghang, a bokdzo zdrlatok, nem tud olyan plasztikusan kiemelkedni az
anyagbdl, mint testvérei. A c-moll hangnem is megakasztja Melinda hangnemi dtvdltozdsdt. Az ariat a
kiilonleges hangvételii a capella férfikar ismétlése zarja, igy kapcsolddva a kovetkezd szakaszhoz.
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felbontdsai €s a fivésok girlandos mozgésa, a valédi basszusok teljes hidnya (amikor
a nagybdg0 bekapcsolddik, tobbnyire csak kettdzi az osztott bracsak vagy gordonkdk
valamely sz6lamat, esetleg orgonapontot jatszik), az akkordok legaro jatékmodja,
valamint a siirlin hangsulytalan titemrészre keriild hangsily (diivé hatds). Az aridban
Ujra feltinik az e flageolet, egy idézettel egyiitt, a Melinda-Bank duett

;s s ,1 1 183
zarorészEébol.

3.3. Harmadik felvonas, masodik kép (Finale, No. 16)

Ez a kép a legszabadabban megformélt az opera 0sszes jelenete koziil, hidnyoznak
beldle az eddig hallott szabdlyos, merev kis- és nagyformdk. Az egész kép tomor,
négy nagy szakasza részben hasonld zenei alapanyagot haszndl. A korus is kiemelt
funkciét kap: méar a méasodik felvonds végén, a kirdly megérkezése elott is kilépett
valamennyire statisztaszerepébdl, de itt a Békétlenek korusa 1j szereploként jelenik
meg, mely képes irdnyitani a cselekményt. Egyetlen zart szam csendiil csak fel (Petit
Ensemble), de az tartalmazza, ellenpontként, a gydszkérus dallam- ¢és
harméniamenetét,'™ még szervesebbé téve az osszhatdst. Az egész kép mindossze
két epizdd erejéig mozdul ki a tonikai tengelyrdl: az els6 esetben — Békétlenek kara —
F-dirban sz4l (igaz eldjegyzés nélkiil), mig a mdsodik — behozzak Melinda holttestét

— az egész felvonas bevezetésének ismétlése.

3.3.1. Gyaszkorus

A plagélis 1€pésektdl az nyitéakkordoknak nagyon moddlis hatdsuk van. Az
alapmotivum otiitemes, ' kiegészitoi (epizddszerli beékelodések) négyiitemesek. Az
iistdob jellegzetes iitései be- és atvezetd jelleglieck, nem tartoznak a formédba. Ez az

otiitemes gydszindulészeri motivum végigvonul a jeleneten, tobbszor visszatér.

835 Az Arad a fény reményteleniil nehéz énekelnivalé, még Melinda amigy is kihivdsokat koveteld
egyéb anyagaihoz képest is. Eleddig is csak legkivdlobb énekesndink tudtdk ezt megfeleld
mindségben és silyban interpretdlni. A Nadasdy-Rékai atdolgozds a Tisza-parti jelenetet nagyjabdl
megkimélte, csak minimdlis valtoztatdsokat hajtottak végre, de Kenessey Jend 1953-as kiegészitése
mdr nem volt ilyen kegyes. Nem tudni, hogy a zene nem tetszett az akkor féigazgatonak, vagy az
abszoldt primadonndnak szadmité Osvéth Jilia nem volt képes/hajland6 elénekelni ezt a részt, de
Kenessey Jend a Preludio és Nyil oly gyorsan repiil zenéjének felhasznalasaval komponalt az Almod)
szeliden és a Arad a fény helyére valamit. Nos, ez a valami hallhat6 sajnos az amiigy nagyon is kivalo,
Komor Vilmos vezényelte 1956-os felvételen.

' KK 621. 14. iitemtd]

185 Az otiitemesség a szoveg negyedik iitemben torténd kiirt lassitasabol fakad.
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Hatédsossagat annak az elegynek koszonheti, ahogy az induléritmust keveri a plagélis
1épésii akkordokkal; ez erds, atromantizalt kozépkor-érzést kelt a hallgatéban.

A képet nyit6 korus négy rovid szakaszra bomlik:

1. Zenekari bevezetés (1-13. ii.): ez expondlja az egész zardjelenet legfObb
motivumat.

2. Gyaszkorus, eldszor (14-30. ii.): megismétli a zenekari anyagot, de most
mar a korussal. Négy iitem belsé bdvités (20-23. ii.) hallhatd, de azt
leszamitva megegyezik vele.

3. Recitativo — arioso (30-38. ii.) Utdna egy recitativo indul el, de azon
nyomban arioséva valik, melyet a kirdly énekel. A koérus a gyaszzene
ritmusat énekli a sziinetekben. Kiilon emeli a komor hatdst, hogy a kiraly
dallamat osztott gordonkdk erdsitik, melybdl az alsé szélam egyezik meg
az énekelt sz6lammal, €s a felsd szélam parhuzamosan mozog tercekben,
majd szextekben.

4. Gyészkorus, masodszor (39-46. ii.): itt a kérus most csak a 2. pontban
szerepelt belsd bovitést énekli, némi dthangszerelés kiséretében. Végiil a
zenekar lezdrasként egy addig nem hallott, de a bovités anyagit idézo
zenével zdrja a kép elsO részét.

A gyéaszkorus az A-Ay-B-A, format veszi fel, ami stréfaelvii, de részleteiben
semmiféle periodizal6 vagy a klasszikus formdlasra hajlé megoldds nem taldlhat6. Ez
mindenképpen fontos djdonsag, hiszen az opera hangzasdramaturgidjdhoz 1ényegileg
tartozik a verbunkosbdl dtemelt formakultdra. Erkel itt szakit ezzel — sdlyosabban,
mint a Bank-Tiborc kettdsben —, mély benyomast téve a hallgatéra, ugyanis az eddig

biztos kornyezet elvész.

3. 3. 2. Recitativo (c-moll)

A 626. oldalon kezdddd jelenetnek (Scena III) nincs mds szerepe, minthogy a
cselekményt elérevigye. Erdekesség, hogy a Kirdlyi tiszt prézdra vélt a levelek
felolvasasakor. Ez Oonmagdban még nem olyan szokatlan, hiszen a romantikus

operdkban eldéfordul néha hasonld, pr6zdban megszdlaltatott felolvasds.'® Szokatlan

"% Az operairodalom leghiresebb prézai felolvasdsit Violetta hajtia végre a La Traviata IIL
felvondsdban, 4m ott az egész melodramai eszkozokkel torténik. Természetesen az opera comique, az
operett, a Singspiel vagy daljdték mind-mind tartalmaz prézai betéteket, de ezek teljesen mas
miifajok. A Hunyadiban szintén taldlkozunk levélfelolvasassal.
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viszont, hogy elég terjedelmes szovegeket hallunk mindenféle zenei kiséret nélkiil.'®’

A recitativo harmadik harmada (63. iitemtol) ismét aridzussa valik, hosszu

orgonapontot is hallunk, a recitativo integral6ddsa a zenei folyamatba teljessé valik.

3. 3.3. Marcia (a-moll)

Maga a Martyr Indulo — ahogy az autograf hivja — nem 4all masbdl mint egy 2x4
iitemes A-A, tipustd periédusbél, két iitemes kiilsé bévitéssel. Erdemes megemliteni
a szolisztikusan hasznélt nagydobot: a ritmus €s a dinamika a lehetdségekhez képest
meglehetdsen cizelldltan van lejegyezve, Az indulo ismétlésénél az egyediili
jelentdsebb hangszerelési valtoztatds épp a nagydob szdélamdnak datalakitdsa (20.

kottapélda).

20. kottapélda: A Marcia kétféle nagydob szélama

S
Gr.C. CJ)73\ J 3 IJ J J IJ 2 J 3 IJ J J I
(73-82. ii.) Vi P P S
(159-170. ii.) f P — !
5 = == ‘.‘—":*—"<” : @’: a1 /f“-: 3 -
S S
Y N Y R Ry B R S

Talédn e kiillonbségek nem tobbek, mint a kor notédcids kovetkezetlenségeinek

megjelenései, azonban eldaddsokndl érdemes lenne odafigyelni ré.

3.3.4. A Kiraly és a Békétlenek jelenete (recitativo)

A 83-158. iitemek'™®® kozotti jelenet — melyet jobb terminus hijdn recitativonak is
nevezhetink — az opera legszabadabban szerkesztett szakasza. A Kirdly
szamonkérése és a Békétlenek korusa természetesen €s beszédszeriien bomlik ki, mai

mércével mérve is haszndlhaté prozdédidval. Egyetlen dolgot kell csak kiemelni: a

'87 Az autograf masrél tantskodik: a 3. fol. 58b lap aljan vakardsnyomokat taldlunk és 59a lap aljén —
ami csaknem teljes egészében dthuzdsra keriilt — pedig ismétldjeleket lathatunk. E szerint az eredeti
szandék egy tartott ¢ orgonapont lett volna. Ugyanezt taldljuk az 59b lapon.

"% KK 631-639.
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Békétlenek a szubdomindns F-dirban a hdsi erények és a tiszta eszmények
hangnemében énekelnek, viszont a Kirdly elhagyja a szdmadra kijelolt Desz-dur és B-
dar, azaz domindns hangnemeket, és a magyarsig alaphangnemében, a-mollban
szOlitja meg alattvaloit — mely alattvalok ezaltal egybol hivekké valtoznak. Ez
egyben ravezetés a Marcia visszatérésre, mely a fent emlitett valtozassal egyiitt
ismétlodik meg.

Ujabb nagyobb szakasz végéhez értiink, mely az A-B-C-B-A alakot veszi fel.
A részek ugyan méretiikket tekintve nem egyformdn hangsilyosak, viszont a

formaban betoltott helyiik szimmetriat hoz 1étre.

3. 3.5. Recitativo

Ez a recitativo ismét 0Osszekotd jellegli. Bank belép és bevallja tettét.
Hangzdsdramaturgiailag nem sok minden torténik, atvezetést hallunk a kovetkezd

jelenethez.

3.3.6. Petit Ensemble (c-moll)

Petit Ensemble felirat jelzi a kovetkezé nagyobb szakasz induldsit. Ez két nagyobb
részbdl all: az els6 maga az egyiittes, a mésik pedig Bank és Endre parbeszéde.

A Petit Ensemble az egyetlen zirt szdmnak mindsithetd rész a harmadik
felvonds masodik képében. Ez az egyetlen hely tovdbb4, ahol a verbunkos jellegii
periodizdlast ismét megtaldlhatjuk. A szdm 16 iitembdl all, melybdl az elsé nyolc
444 tagozodast mutat. A masodik nyolcban egyszerre halljuk az el6zd nyolc iitem
zenei anyagéat (Gyilkos, igen Bdnk!) a gydszkorus zenéjével. Az Gtiitemes motivum a
kiilonbozd bovitések és kiirt lassitdsok miatt nyolciitemessé valik.

A gydaszkorus visszaidézése formai egységet teremt az egész képben, é€s Bank

belépését sem teszi teljesen kiillonallova.

3.3.7. Bank és a Kiraly parbeszéde (c-moll)

Az egész parbeszéd alatt végig c-moll marad, legaldbbis el6jegyzés szerint, pedig

189

egészen a tivoli A-ddrig is eljut (Arpdd és Bornak vére kozt)."” Maga a parbeszéd

nem annyira dallamos €s ari6zus, mint a Kirdly és a Békétlenek kozott lezajlod

" gy utélag, masfél évszdzad tavlatab6l némi irénidt taldlunk abban, hogy az &si, magyar
uralkoddcsaladok emlitése épp A-dirban torténik, a romlds €s illiizio hangnemében.
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recitativo, viszont zenei €s dramaturgiai silyat tekintve csaknem ugyanolyan fontos.
Ezt a rokonsdgot erdsiti a hasonléan visszafogott hangszerelés, a sotét, tompa

hangszinek hasznélata €s a takarékos akkordhasznalat is.

3.3.8. Scena Ultima

El6szor a furulydkat utdnzé eldjatékot halljuk. A lejegyzésében augmentélt zene
hangszerelésében sem marad érintetlen: a két kisfuvola és a basszusok nélkiili
vondsok megmaradnak (csak a végén kapcsolédnak be a gordonkdk, a nagybdgd
elmarad), de a cimbalom tremol6it6l azonban el kell bicsiznunk. Helyette tartott
vonds akkordokat hallunk, esetleg ad libitum megkettdzve a harméniummal. Ez egy
igazi hangszerelési trouvaille, ugyanis a vonésok hangszinét a harménium fétyolos,
kissé szintetikus hangja teljesen elmossa, olyan hangzdst hozva létre, amely eddig
nem szerepelt az opera sordn. A cimbalom tremoldival pedig az élet tlinik el a
zenébdl, mintha ezek a tremolok azt a vibrdlast jelentették volna, ami
megkiilonbozteti az €letet a halaltol.

Innentdl fogva nagyrészt c-mollban marad a zene, majd Béank C-durban
bucsizik Melindatél (12. kottapélda), végiil visszatér a gydszkoérus. EbbdOl a
szakaszbdl ki kell emelniink ismét a recitativot, ami mar a harmadik énekbeszédszeri
részlet a képen beliil. Ez az utolsé talan a legkevésbé dallamos a harom koziil. A 29-
62. iitemek'’ kozott hosszd domindns orgonapontot hallunk, az eszkozok itt a
legegyszeriibbek: amikor Melindat és a kisfiat behozzdk csak egy iistdobtremol6t
hallunk, Tiborc elbeszélése alatt pedig szdmtalan, stlytalan helyre jovo,
szivdobbandsszerli G basszust, melyet a mélyvondsok pizzicato és az {iistdob
szOlaltatnak meg. Ennél csupaszabb mar nem is lehetne a zenei eszkoztar, mégis
nagy kifejezd erdvel bir. Ha 6sszehasonlitjuk a hdrom nagy recitativét a képen beliil,
egy folyamatos, meredek esést lathatunk, mikdzben annak érzelmi toltése egyre
magasabbra emelkedik.

Ez az utolso rész a negyedik nagyobb szakasz, €s ha visszatekintiink az kép
egészére, jOl atgondolt, transzparens formai megoldast latunk, mely ezittal csaknem
nélkiilozi a szinte kotelezd nyolciitemes szerkesztést, mégis egységes koncepcid
mentén bontakozik ki. Ezt sziikségtelen valamiféle zeneszerz6i fejlodésnek,

modernizal6dasnak tulajdonitani. Erkel szdmara az erkolcsi vildgrend a magyar zene

190 KK 659-662.
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hii dbrazoldsdban nyilvanul meg, és ha szétesik a zenei forma, szétesik a vildgrend is.
Az operdban Osszesen hat halédleset torténik: egy gyilkossdg (Gertrud), egy
ongyilkossédg, ahol az ongyilkos magaval rantja kisgyermekét a haldlba (Melinda és a
fia), ezzel onmaga is gyilkossd valva, egy kard 4ltali bosszd (Ottd), és egy
igazsagszolgaltatasnak nevezett per nélkiili martiromsdg (Petur). Ez utébbi kettd nem
jelenik meg a szinpadon, hanem csak elbeszélésbdl jut tudomdasunkra. Hatodikként
az opera végén Bank is meghal, bar a librettd6 nem részletezi, mi okbol.
Operaszinpadon meglehetdsen szokatlan az ilyen mennyiségli, szinte mar
shakespeare-i 1éptékli elhaldlozds. A forma szétesése nem mads, mint az erkolcsi
talajvesztés zenei megfelelsje.’”!

A felvonas két képe egymast kiegészitve, ellenpdlusként fesziil egymasnak: a
Tisza-parti jelenet fraktdl-szimmetridi és a zarokép szabad formaldsa ellentétben
allnak egymadssal. Ez az ellentét teszi kiilonb6zové a harmadik felvonast az egységes
dramaturgidji elsé és masodik felvondssal szemben, igy vdlhat az egész opera

Barformjanak Abgesang-java.'”*

1 Lsthattuk, hogy a tilzott szimmetria szintén Ssszeomldst jelez (Bank-Gertrud kettds, Tisza-parti
jelenet), csakhogy nem tarsadalmi, hanem egyéni léptékiit. Ebbol kovetkezik, hogy a zene- és
operaszerz0 Erkel szdmdra a széls6ség barmilyen formdja elfogadhatatlan kovetkezményekkel jar.
Bar6 Podmaniczky Frigyes nem is tévedhetett volna nagyobbat, amikor hirhedté valt megjegyzését
beirta egyik napldjaba: , librettéit megbiralni s megitélni tapintat- s {zIéshidnyanal fogva soha sem volt
képes: masok joakard tandcsait pedig sem meghallgatni, még kevésbé megfogadni soha semmi szin
alatt nem akarta. Csodalatos, hogy e zeneszerzé annyi dalmiivei kozott egyetlen egy sem volt, —
Erzsébet czimii nagyon is gyenge s alkalmi mivérdl sz6lni nem akarvdn, — melyet valamely
tinnepélyes alkalommal el6 lehetett volna adni. Kirdly- vagy kirdlynégyilkolds, az aristocratia elleni
zendiilés vagy forrongds, népszinmiivekbe val6 zsid6 tirddak, elménczkedések vagy nemzetiségi harcz
s torzsalkodds nélkiil nem lehetett egy librettdja sem” Szabolcsi Bence: A magyar zene évszdzadai. I1.
In: Bénis Ferenc (szerk.): Magyar zenetudomdny. 2. (Budapest: Zenemiikiad6é Vallalat, 1961), 228.

192 Az operat nem mindig jatszottdk harom felvondsban. ,,Elképzelhetd, hogy a kolozsvéri bemutaton
a balettbetét 6nalloé felvonast képezett; erre vall a Follinus neve alatt megjelent hirdetés, mely
négyfelvondsos operardl beszél. Lasd Kolozsvdri Kozlony, 1866. februar 24. Az aradi bemutat6t
egyenesen Otfelvondsosnak nevezi a helyi szinhdzi zsebkonyv.” (Dolinszky Mikl6s:
,.Bevezetés/Introduction”. 38. 122. ldbjegyzet.) Viszont Bauer Albert az 1910-ben megjelent
emlékkonyvben Erkel hangszerelésérdl irt tanulmanyédban ezt {rja: ,,A harmadik felvonds az opera
bravurhelye, telistele magyarossaggal, fajdalommal és gyonyoriien hangszerelt helyekkel, kifejezd,
banatos, gyengén szentimentdlis muzsika.” Majd késébb: ,,A negyedik felvondssal bar roviden, de
méltén az elébbi instrumentdczidhoz zdrja le Béank bant, a magyar zene instrumentdldsdnak
legkivalobb operdjat.” (Bauer Albert: ,,Erkel hangszerelése”. In: Fabd Bertalan (szerk.): Erkel Ferencz
Emlékkonyv. (Budapest: ,,Patria” Irodalmi Villalat, 1910.) 77-102. (81-87.) 85. és 87.) Ezek szerint
volt olyan eléadasi gyakorlat, amely az utolsé képet levdlasztotta a Tisza-parti jelenetrél. Taldn a
kolozsvari bemutatén nem is a balett jelentette az 6nalldé felvondst, hanem a harmadik felvonas
masodik képe, esetleg az aradi szinhazi zsebkonyv sem téved, és az opera balletbetétje is és a
harmadik felvonds masodik képe is kiilon felvonasként csendiilt fel, igy téve Gtfelvondsossa az operat.
Ez esetben természetesen megsemmisiil az opera nagyformadja.
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Appendix: Vokalis tengelymivek a Bdnk  bdn

szomszédsagaban

A korszak kompozicidit atszovik a tengelyszerti gondolkodds nyomai, €s a legtobb
szerzOnél kisebb-nagyobb mértékben el6fordul akkordok kozti tengelykapcsolat vagy
hangnemek tengelyelv szerinti Osszekapcsoldsa. Am  Beethoven forradalmi
heviiletétdl és Schubert tlizijatékszerli szellemiségétdl hosszu 1t vezet a tulérett
tonalitison és a tapinthaté tengelyelvszerliségen at a tudatos, Skonomikusan
felépitett, szigoru tengelyrendszerig. A tonalitds €s a tonalitds fogalméanak kitdguldsa
Ohatatlanul hivta életre a tengelyrendszert — igy hét nincs is semmi csodalkoznival6
azon, hogy a 19. szdzad masodik felének zeneszerzdinél oly sokszor taldlunk erre
utalé nyomokat, tobbnyire egymastol fliggetleniil.

Wagner A niirnbergi mesterdalnokok cimii operdjanak bemutatdja 1868.
Junius 21-én volt. A Mesterdalnokok hangnemtérképe rengeteg hasonldsdgot mutat a
Bdnk bdnéval. Példaul a felvondsvégek ugyanazon a tengelyen fejezddnek be
mindkét muben: 1. felvonds — szubdominans, II. felvonas — dominans, III. felvonas —
tonika. Még a szitudciok is hasonléak: I. felvonds vége — érzelmi nyitvahagyas; II.
felvonas vége — a dramai torténés csucspontja, III. felvonds — megoldds. Maguk az
alaptengelyek is ugyanazok, sot, még az egyes tengelyekhez tartozé hangnemek
esztétikai vonzdskorében is igen sok atfedést taldlunk. Noha figyelembe kell venni,
hogy az egyik opera tragédia, a masik pedig vigjaték, de ez nincs hatdssal az opera
mikodését fenntarté mechanizmusokra.

Verdi Don Carléjanak bemutatéja 1867. marcius 11-én volt, az dtdolgozott
négyfelvondsos viltozat 1884. januar 10-én, az atdolgozott Gtfelvondsos valtozat
1886. december 29-én hangzott fel eldszor. Lendvai Ernd Verdivel foglalkozé
konyvének van egy terjedelmes kiegészitd fejezete,193 melynek egyik alfejezetében,
megbijva a sok hangnem-értelmezési tablazat kozott, az egyik oldalon'*
rdbukkanunk a Don Carlo akkordjainak (!) funkcionkénti elrendezéséhez. (Sajnos a

hangnemek funkcionkénti elrendezése hidnyzik a konyvbdl...) A tonikdhoz (C

193 »~A Verdi-kutatds tavlatai — a Don Carlos tiikrében”, in: Verdi és a 20. szdzad, (Budapest:
Zenemukiad6 Vallalat, 1984): 403-435
941 endvai Erné: ,,A Verdi-kutatds tavlatai — a Don Carlos tiikrében”. 415.
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tengely) O is statikus, mozdulatlan dllapotot rendel, mig a ,,domindns hangnemek
( !)195 [...] aktiv hatast fejtenek ki. [...] A szubdomindns akkordok hasonléképpen
alakulnak[...] A moll-szubdominans akkordok passzivitdsukkal tlinnek kil.. .]”196

Alaposabb vizsgdlat azonban nem taldlja bizonyitottnak az akkordok vagy
hangnemek ilyenfajta felosztasat. Mi tobb, megkockaztathat6, hogy a Don Carlo
alaptengelye nem is a C-A-Fisz-Esz-szel jelolt hangnemkor, hanem a Lendvai éltal
dominénsként jelolt G-e-E-cisz-Desz-b-B-g kor. Ekkor a dominéns funkciét a D-h-H-
gisz-Asz-f-F-d tengely veszi ét, a szubdomindnsét pedig a C-a-A-fisz-Fisz-esz-Esz-c.
A Don Carloban is hasonl6 a tengelyek esztétikai felosztdsa, mint a Bdnk bdnban,
illetve A niirnbergi mesterdalnokokban — akarmi is legyen a tonika és a domindns
jelentése, de a szubdomindns hangnemek mindig az érzelmek, a szenvedély, a
szubjektum és szubjektivitds tengelyén mozognak. Csak gondoljunk Fiilop kiraly
nagy d-moll (domindns) dridjara, mely az fajdalmas 6nzés és Onsajndlat zsenidlis
megnyilvanuldsa vagy a szabadsdg-kettés (C-dir — szubdomindns) &almodozo
lelkesiiltségére! A legerOteljesebben azonban Posa és Fiilop duettje alakul: a d-moll
(domindns) €s a viszonylag targyilagos B-dur (tonika) bevezetd parbeszéd utin a-
mollban (szubdominéns) éri el elsd tetépontjat, Posa szenvedélyes panaszdban. Erre
valaszol Fiilop némi empatidval ugyan, de mégiscsak hatalmdnak tudataban, f-
mollban, ami egy 1d0 utin a maggiore F-durban folytatddik, de még mindig a
domindns tengelyen. E hangnemmel fejezddik be a kettds, amely igy teljes utat jar be
domindnstél domindnsig, a régi, még a barokk korbdl hagyomdényozott plagdlis
hangnemterv alapjan (a régi €s az dj ebben a dimenzidban egyszerre mutatkozik
meg). KésObb a Nagy Inkvizitor szintén a megfélemlités eszkozeként hasznélja az f-
mollt Fiiloppel szemben, méghozza sikerrel. Igy az f-moll a kirdly d-molljanal is
erosebb domindnsnak bizonyul.

Brahms Ein deutsches Requiemjének hattételes valtozata 1868. 4prilis 10-én
csendiilt fel el6szor, a héttételes valtozat 1868. szeptember 12-én.

Brahms miive nem opera, hanem oratorikus kompozicid, kovetkezésképp a

szoveg €s a szereplok jellemei és inditékai nem lehetnek alapjai a hangnemrend

195 Erre a fogalmi anomdlidra nem taldltam feloldst. Gyakorlatilag az egész fejezet hangnemekrl

sz6l, csak ebben az alfejezetben keriilnek széba akkordok, de itt ismét a ,,hangnem” sz6t olvashatjuk.
A hangnemek és akkordok azonossigira és jelentésiik felcserélhetéségére még Lendvai Ernd
alkalmanként igen merész kovetkeztetései €s sz€lsoséges kijelentései mellett sincs lehetség!

1% 1 endvai Erné: ,,A Verdi-kutatds tavlatai — a Don Carlos tiikrében”. 415.
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elemzésének, azonban a szerzd tengelyelv szerint vdlasztotta ki a kompozicid
hangnemeit.

A tonikai tengelyt az F-d-D hangnemek jelentik, melyek egy hitbeli
alapallapotot és magatartast képviselnek.

A domindns tengelyre az Esz-c-C-(A) hangnemek keriiltek, melyek a
transzcendentdlis vildgot abrazoljdk, pontosabban ennek emberek szamara felfoghat6
részét. Erdemes kiilon figyelmet forditani a VI. tétel latomdsaira, melyek nem mint
vdgyak és félelmek jelennek meg (azaz szubdomindnsként), hanem nagy erejli
proféciaként. Igy keriilhet e tétel a domindns tengelyre.

A szubdomindns tengelyre igy a b-B-G-(Desz) hangnemek maradtak, melyek
az emberek érzelmeit, vdgyait és félelmeit hivatottak zenei eszkdzokkel visszaadni.
Minden tengelyre hdrom-hdrom hangnem jut. E hangnemek tiikorképként
szervezOdnek a kvintkoron beliil. A tonikai féhangnem az F-dir, a domindns a C-
dir, a szubdomindns féhangnem pedig a B-dir. Ezek kiegészitdjeként tiinik fel a
tonikai paralel (d-moll), és a tonikai paralel maggioréja (D-dir). A domindns
tengely pontosan forditva miikodik, vagyis a féhangnem minoréja (c-moll), illetve a
minore paralelje (Esz-dir). A szubdomindns tengelyhangnemek a kettd otvozetét
nyujtjadk, vagyis a fOhangnem minoréja (b-moll) és a féhangnem paraleljének
maggioréja (G-dur). Ezen kiviil a két tonikai féhangnemi saroktételbe bedgyazodik
egy-egy szubdomindns (I. tétel) és domindns (VIL. tétel) folt. Ez eldobbi csak
hangnem kitéréssel, el6jegyzésvéltds nélkiill (Desz-dir, szubdomindns - a
féhangnem minore hangnemének paralelje), az utébbi eldjegyzésvaltassal, 1b-bol 34
lesz (A-dir, dominans féhangnem paralel hangnemének maggiore hangneme). E két
utobbi kiegészitd hangnem oOnmagukban is egymas tiikkorképei a kvintkoron a
domindns és a szubdomindns fohangnemek viszonylatdban. (8. 4bra) A mi

hangnemeinek idébeli sorrendjét a 8. tdblazaton tudjuk nyomon kovetni.'”’

"7 Brahmsot Lendvai is megemliti: ,,Brahms I. szimfénidjénak egyes tételi C — E — Asz — C rendben

kovetkeznek, T — D — S — T jelentéssel és i. t.” (Lendvai Ernd: Bartok dramaturgidja. 22. 8.
labjegyzet)
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Appendix: Vokalis tengely

8. abra: A Német requiem tengelyhangnemeinek elosztasa a kvintkoron
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8. tablazat: A Német requiem vazlatos hangnemrendje

I. — tonika

Selig sind, die da Leid tragen... F-dir féhangnem
(Desz-dir)
Die mit Triinen sden... eldjegyzésvaltas nélkiili
' hangnemi kitérés

i (szubdominans — a f6hangnem
i minore hangnemének paralelje)

II. — szubdominans

_____________________________________________________________________________________________________________

Denn alles Fleisch ist wiei

Gras... b-moll féhangnem minore hangneme
Abe.r dgs Herrn Wort bleibet in B-ddr f8hangnem
Ewigkeit. !

III. - tonika
Herr, lehre doch mich... d-moll féhangnem paralel hangneme

___________________________________ e
| |

féhangnem paralel
D-dir hangnemének maggiore
; hangneme

Der Gerechten Seelen sind m
Gottes Hand... '

IV. — dominans

Wie  lieblich  sind  deine Esz-diir féhangnem minoréjanak
Wohnungen, Herr Zebaoth! paralel hangneme

V. - szubdominans

| féhangnem paralel
Ihr habt nun Traurigkeit... G-dur hangnemének maggiore
' ' hangneme
Sehet mich an... B-dir féhangnem paralel hangneme
VI. — dominans
Denn wir haben hier keine -moll f8hanenem minoréia
bleibende Stadt - cmo : onang L
Herr, du bist wiirdig zu nehmen o
Preis und Ehre und Kraft... C-dir f6hangnem
VILI. - tonika
Selig sind die Toten... F-dar féhangnem
...daf3 sie ruhen von ihrer (A-d.u r.) ‘. (fohang’nem parale.:l
X ! hangnemi kitérés ! hangnemének maggiore
Arbeit... o 1o .
eléjegyzésviltassal ! hangneme)

Ugyan késobbi alkotds, de egy pillantast feltétleniil érdemes vetniink Wagner
a Parsifaljara is, ahol a szerzd a tengelyszerlien elrendezett hangnemeket igen
kiilonleges jelentésekkel ruhdzza fel. Az opera alaphangneme Asz-dur, ez a hangnem
jelenti konzekvensen a tisztasdgot, az erényt, a megtisztuldst, egyszéval mindent,

amit Wagner magasztosnak tartott. Igy kézenfekvének tiinik, hogy Klingsor
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hangneme a h-moll lesz majd, amely nem mads, mint az Asz-ddr poldris paralelje.
Viszont a virdglanyok éneke, €s dltaldban maga a csabitas is Asz-durban hangzik fel.
Nyilvdn a két Asz-dir nem kongruens, nem hihetjik azt, hogy Klingsor
mesterkedése csupdn, hogy Parsifalt megtévessze; ahhoz egy hangnemi egyezés
vajmi kevés, hiszen a hangnemi jelentéstartalom csak a néz0 szamadra jelent

. (o . qx 4 198
informdciét, az operdban €10 személyeknek nem.

Ha Klingsor megtéveszteni
akarna, akkor masképp hazudna: a magasztossag korébdl venne valamilyen eszkozt.
Tulajdonképpen itt hazugsig sincs — a virdgldnyok az teszik, ami a dolguk, Kundry is
tobbé-kevésbé, Parsifalnak itt szakad fel az emlékezete. (A tettek kovetkezményeit
ugyan elhallgatjdk Parsifal el6tt, de 6 semmiképp sem bukik el, ez jellemébdl fakad).
Kis tulzassal allithatjuk, hogy a II. felvonas a reveldciok felvondsa.)

Ezek utan felmeriil a kérdés: mit jelenthet az Asz-dir? A vilasz a
tengelyrendszer egy specidlis valtozatdban taldlhat6: mint egy zenei Mobius-szalag,
mire a hangnemek korbeérnek a kvintkoron, az Asz-dur helyén egy masik Asz-dir
fog helyet foglalni, amit a kétdimenziés kvintkéron nem is tudndnk 4brdzolni. A
hangrendszer dimenzidjdban torténik egy fordulds, melynek kovetkeztében a
hagyomanyos hangrendszerben Asz-dirba érkeziink meg, viszont a zenei metatérben
pont az ellenkezd oldalra, ami transzcendentdlis transzcendentdlisa — melyek nem
egyeznek meg a foldi, materidlis dolgokkal. Latszélag Asz-dirban vagyunk, de ez az
Asz-dur megcseréli a pdlusokat, kiforditja a teret. Ezt mi sem bizonyitja jobban, mint
a tengelyek jelentésének felcserélddése: amit az 1. és III. felvondsban a
szubdomindns jelentett, itt most domindns viselkedéstivé valik, és ami domindns volt,
az itt szubdomindns lesz. Ebben a kiilonleges, quasi négydimenzios zenei térben a
tondlis zene egyik legrugalmasabb akkordja, a sziikitett szeptim is masképp fog
viselkedni. A tengelyelmélet klasszikus felfogdsa szerint ugyanis:

[...] a sziikitett négyesekrdl azonban kideriil, hogy nem valddi sziikitett négyesek —

hanem olyan diir-szeptim akkordok (do-mi-so-ta mintdji akkordok), amelyeknek

alaphangja a do—di 1épés mintdjara félhangot emelkedik, és ezdltal bekovetkezik a
Htilfesziiltség” ::’1llapota.199

%8 Ez utébbi megjegyzés érvényessége kiterjeszthetd altalanossdgban is: minden olyan Ssszetevé,
amely kiviil esik egy adott miialkotds dimenzidinak hatdrdn, csak a befogadé szamadra jelent barmit is,
hiszen a mi univerzumaban él6 emberek — vagy barmilyen létez6 dolog — szdmara felfoghatatlan
kiterjedése van az efféle adalékoknak.

"9 Lendvai Erné: Verdi és a 20. szdzad. Sziikitett négyesek. (Budapest: Zenemiikiadé Villalat, 1984):
p-79
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Ez az értelmezés nagyon kozel all a bécsi klasszika szinonima-pérjaihoz.
Azonban a tengelyrendszer alkalmas arra, hogy a sziikitett négyeshangzatnak
masféle funkcidt is adjon. Ha haszndljuk Lendvai Ernd terminoldgiajat, ami a
félsziikitett (vagy més néven Ti’) akkordot belehelyezi a diir — moll — szubmoll
sorba, akkor onnan mar csak egy 1épés, hogy a félsziikitett hangzast egy félhanggal
még tovabb szlikitsiik, igy adva az alap dur akkordnak €s a tdle triténusz tavolsigra

1évo szlkitett hangzatnak azonos funkci6t. 2 (9. abra)

9. abra: A sziikitett akkord a bécsi klasszikaban és a tengelyrendszerben

a) klasszikus szinonim akkordok: b) tengely: c) kibdvitett tengely:
9 l LI l | | Pa 1
y 4N 71 h kY h o O O y hoO
[ fan) v V & Y & L >S4 >S4 L
ANV S § 24 L ~ 5 =4 =4
o — S 3 e Be
dur — moll — szubmoll — sziikitett
| azonos dominans funkcio | | azonos tengely | | azonos tengely |

Pontosan ezt torténik a Parsifal masodik felvonasaban. Ezt a bizonytalan

funkcidérzékelést jol szemlélteti az aldbbi rovid részlet (21. kottapélda):

21. kottapélda: Részlet és akkordviz a Parsifal I1. felvonasabol*"!

Dy 5 B 5 N B I B )
"\MV L‘ })V {rj ¢ - I;,‘ FI;‘ T T T T
D) f [ T T T T
—_—_—
/ _\
: dy | o # id 3 4 |bo
ﬁ | - i - bd i I I ”]
1 bl T T ”]
b }) I()' |(1' i’) |(J
e e
Db — — T | p—
akkordvaz: | fe—5% : i'% | ‘ppg — B
J S e £ g
alaphangok - EFpR——— S == == =
¢és funkciok: 1 7
(tengelyelm.) T D T S D
alaphangok - EFRR——— S = == =
¢és funkciok:
(kibovitett T ) T T )
tengelyelm.)

Még az is el6fordulhat (noha az elképzelés meglehetdsen fantasztikusnak és
egyeldre bizonyitatlannak tiinik), hogy ebben a kiforditott zene térben a funkcidk

irdnyai is forditva viselkednek (zaréjelbe tett funkcidk).

% Fontos ismét hangsilyozni, hogy e funkciék hangzasidedljanak és viselkedésének mar nem sok
koze van a bécsi klasszikabdl ismert funkcidkhoz.
21 (Ziff) 162., 9-13. ii.
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Zenetorténeti folytatdsa nem lett a hangrendszer ilyenfajta forgatisanak, a
néhany évtized mulva bekodvetkezd véltozdsok inkdbb az egész funkcids rendet
szakitottdk sz€t, semmint annak lehetdségeit tagitottdk volna ki.

Végezetil nem hagyhatjuk teljesen figyelmen kiviil Liszt Ferenc
munkdssagat. Kiilonos, hogy Liszt Ferencnek egyetlen vokdlis miive sem tengelymii,
a sz6 fent targyalt értelmében. Liszt szivesen és gyakran hasznil akkordok és
hangnemek kozt kozvetlen tengelykapcsolatokat, azonban egész miivon ativelO
koncepcidzus tengely-terve egyiknek sincs. Csak egy egyszerl példa: a Via Crucis
II1., VII. és IX. allomasa Jézus harom elesése a kereszttel. E tételek masodik felében
felbukkan egy Stabat Mater dallam, ami mar a Christusban is szerepelt. E10szor fisz-
mollban, majd g-mollban, végiil 4b-vel jelelolt Desz-lidben(!). Viszont igaz, hogy
néha megnyilvanul Lisztnek egy mdsfajta vonzalma a tengelykapcsolatok irdnt: a
Christus Stabat Mater tételének elsO felében a 4b, a 4% és az eldjegyzés nélkiili
hangnemek valtakoznak koncepciézusan. E hdrom eldjegyz€s megjeleniti
mindharom funkciét. Késébb aztan 1%, 5b, majd 2¢ is lesz, végiil pedig 1b; ezért
semmiképp sem tekinthetd tengelyhangnem szerint koherensnek, de a kapcsolat 1éte
nem elhanyagolhatd, mert rdirdnyitja a figyelmet, hogy létezik masfajta hangnemi

terv is, mint a tengelyrendszer.
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