10.18132/LFZE.2011.4

Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem

Doktori iskola (7.6. zenemiivészet)

HAGYOMANYORZES ES UJITO SZELLEM.
CLAUDE DEBUSSY
ZONGORAPRELUDIJEINEK ELEMZESE

HORVATH BARNABAS

doktori értekezés

2010



10.18132/LFZE.2011.4

Tartalomjegyzék
KOszOnetnyilVANItAS. ... ... e iii
BevVeZetls. ... .o iv
1. Debussy és a zongora. A Preliidokrol és a preladiumrol ... 1
1.1. A zongorara irott miivek helye Debussy €letmiivEDen. .........ccvevveerierienciieiieieeeree e 1
1.2. A Prelidok keletkezése €8 JEIENtOSEEE........oouieuiiriieriieiie ettt ettt st 8
1.2.1. A Preliidok Keletk@ZEsT 1d@J€ ......vvviruriiiiieieieieieicieieecc et 8
1.2.3. A Preliidok jelentdsége és megirasuk inditéka ...........oooeiiiiiiiiiiiiiniiicce 9
1.3 A PrelldiumIO] .......oouiiiiiii ettt ettt et e sbe e st e et ettt e bt e et e saeas 14
1.3.1. A prelidium, mint zenei MULOTMA ...........ocoeveviirieieiiiieieieeeeeee e 14
1.3.2. Debussy preliidjeinél korabbi és késdbbi s0T0Zatok ...........cooevveirieinieeneirieieeene 18
2. Debussy zongorastilusa és miivészetének forrasai.................ococooeviniiniiniininee 21
2.1. Stilusrétegek és inspiracios forrasok a PrelidOKbDen ..........c.ocvvvvveeiieieenieniecie e 21
211 SHIUSTELEZEK ...ttt 21
2.1.2. AZ INSPITACIO TOTTASAL .....vviuiniiiiiier ettt 24
2.2. Hogyan irt Debussy ZONGOTATAT ......c..eeiuieiuieniieiieeieeie ettt ettt ettt e st e st e e teebeebeesbeesbeesaeas 27
3. Az egyes Prelidok elemZESe ..o 34

Az els6 kotet darabjai

3.1, Danseuses de DEIPRES ........ccoviriiriiiiiiieieerte ettt 34
3.2 VOIS ettt et h e e bt ettt e b e bt e bt b e e s at e et e e bt enaeens 38
3.3, Le vent dans 1@ PlaiNe......cc.cooveriiriiiiiiiieiteeente ettt st et e 42
3.4. Les sons et les parfums tournent dans 1’air du SOIT ........cccvevviiiiiiieereeniesie e 45
3.5. Les cOllNes d ANACAPTI....c.erueiriiriiriiieriieteeteet ettt ettt ettt ettt e e b b e 50
3.6, DES PAS SUL 18 NEIZE ....eevieiieiiieiiieicettetet ettt et ettt ettt ettt et be e st san e eareeneens 55
3.7, Cequ’a VU 1e VENE A’ OUECSL......viiiieieeiieceeeteete ettt ettt besbe e e e steesteestbessbessbeesseesseesssensnas 58
3.8. Lafille auX CheVeuX de TN ......cccoeiiiiiieiieieie ettt ettt st eeeebe e e 63
3.9, La SErénade INTEITOMPUE .......cccveerrieerieertieetteeeereeessreessreeeseeessseesssseesssesassseesssessssesssssessssesssssees 67
3.10. La Cathédrale engLOULIE .........cooueririirienieieieet ettt ettt sttt s 72
311, LaDanse de PUCK.......coiuiiiiiieeeetet ettt ettt ettt st 77

312 IMIINISEIELS ..ottt e e e e ettt e e e e e e et e s ree e e e e e e s aaaaeeeeeeesaaanseseeesasanans 83



10.18132/LFZE.2011.4

ii

A masodik kotet darabjai
3130 BIOUIIAIAS . ..ottt ettt st ettt ettt ene e 88
314, FEUILLES TMOTTES ...cueeiniietietieeiie ettt ettt ettt sttt et e bt e s bt e sa e e sat e eabe et e eabe e bt e sbeesatesateenbeebeens 91
3.15. La Puerta del VINO .co.cocuiiiiiiiiiieeiieeetet ettt ettt st 95
3.16. ,,Les Fées sont d’eXquisSes danSEUSES” .......eeecveierieeriiieerieeeieeesreesreeessseesseesssseesssessssseessessnnes 100
317 BIUYCIES ..eveeiueieeiie ettt ettt ettt et e sttt ettt e e bt e s abeesabteeasteesabeesabeesabeesabteeeabeeeabeeeateesbteesabeeensee 107
3.18. General LaviNe — CCENTIIC. .....iiutiiuieriieriterierieeteete ettt ettt ettt st e bt e sbeesaeesane e 110
3.19. La terrasse des audiences du clair de Tune............cccccovieiiiiiiiiiiiiieieee e 116
3.20. ONAINE ..ottt ettt ettt h et b et e bt e bt et e e bt e st e bt e st e bt e at et e bt e st e bt ehe et e e bt eanetes 121
3.21. Hommage 4 S. Pickwick Esq. P. P. ML P. C .ottt 127
322, CANOPE ...veeeeeeeeiieeiieeeiee ettt e steestteessteesateeesteesnsee e abeesaseeansaeaanseesnsseensseesnsaeesnseesnseeennseesnseesnssens 131
3.23. LeS tIETCES AILETNEES ....c.ueeiuiieuiieiieiiette sttt ettt ettt ettt ettt e b e s bt e sat e st e enteebeesbeesaeeeneeenee 134
324, FEUX 7 ATLIICE ..ottt ettt ettt et be et b e et s b eees 139
4. A Preliidok stilaris jellegzeteSSEei..............cocooiiiiiiiiiiiiiiie e 148
4.1. Hangrendszerek. Dallam, harmonia €s tonalitas ..........cccceevierieiieiiieiieiieieteseeee e 148
4.2. TempoO, MEITUM €S TILMUS ..eeoutiiuiiiiieiieieeteertesiteeiteeteete e bt esbeesttesubeebeebee bt esseesseesneesaeeenseenseens 158
4.2.1. TeMPO €S MELTUIN ......eveniiiiieieiieieieteseete ettt sttt e st eseseeseeeseneesesesesesennas 158
4.2.2. RITMIKA ...ttt ettt b e se e e s esenesennas 161
4.3. Forma, zenei folyamatokK...........cccviriiieriiiieiieeeiee ettt ettt e te e e eeeesbeeeteessnseesnsneennseenns 166
SeROVIA OSSZEGZES ...ttt 172
FUGGRICK ...ttt 174
A) Formatani és zeneelméleti szakkifejezések roviditesei......oovumrimnirnniinieiieiiereeeeceeeeees 174
B) Charles Baudelaire: Harmomnie dU SOIT ...........cooovuuvveiiieiiieeiiieeeeee e ee e eeevaeee e e eeeenarneeens 177
Charles Baudelaire: Esti harménia (forditotta: Toth Arpad) .........cooovoevveeeveeerceeeceeenee. 178
C) Charles-Marie Leconte de Lisle: La fille aux Cheveux de 1in .......ccceeveeiiiiiiiveeeeeeeeeieiieeeeeeeen 179
D) Bartok Béla: Dallam kddgomolyagban ( Mikrokozmosz No. 107.) ...ccccoeevienenieienennieneneennenn 181
E) Paul Verlaine: Chanson d’automne — Oszi chanson (forditotta: Téth Arpad)............coceeveeeen..... 182

BIbLIOGIATIA........c.c.oiiiiii et 184



10.18132/LFZE.2011.4

11

Koszonetnyilvanitas

Szeretnék koszonetet mondani mindazoknak, akik disszerticiom megirasdban
segitségemre voltak, s Onfeldldozasukkal idot szabaditottak fel szamomra — igy
segitve eld, hogy jobban elmélyedhessek munkamban. Elsdsorban csalddtagjaimnak
tartozom halaval. Rajtuk kiviil koszonet illeti Dalos Annat, aki a Liszt Ferenc
Zenemilvészeti Egyetemen tartott disszertdcio-felkészito szemindriuman értékes
informéaciokat nyujtott, és nagy empatiaval segitette a disszerenseket.

Koszonettel tartozom kollégaimnak is. Ok hasznos észrevételekkel, szakmai
tanacsokkal, oOtletekkel, biztatdo szavakkal vagy kritikdval, tovabba a szamitogépes
technika fortélyainak datadasaval lenditették elére munkamat. A szakirodalmat
rendelkezésemre bocsatd konyvtarak, elsdsorban a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem konyvtara és munkatarsai, valamint a Févéarosi Szabd Ervin Konyvtar Zenei
Gylijteménye, tovabba az Orszagos Idegennyelvli Konyvtar zenemiitara illetve a
kecskeméti Kodaly Zoltan Zenepedagogiai Intézet konyvtdra is hathatosan

tdmogattak a kutatasban. Nekik is kdszonom.

Budapest, 2010. februar 28. Horvath Barnabés
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Bevezetés

Miért éppen Debussy?

Miért valassza az ember disszertacidja témajaul Debussy zenéjét, s ezen belil a
zongorapreliidoket? Rovid és egyszerli valasz nem konnyen adhatd erre a kérdésre,
hacsak az nem, hogy azért, mert szereti 6ket. Szereti, mert 6sztonzést nyert és nyer
beldliik munkajahoz, s mert nem unta meg 6ket hosszl évek alatt sem. S szereti 6ket
mértékletességiik, szinességlik, formai gazdagsdguk miatt. Végiil szereti 6ket minden
kiilondsebb magyarazat vagy ok nélkiil, 5Snmagukeért.

Az elsé Debussy-mii, amire emlékszem életembdl, a Kis néger cimil
zongoradarab volt, amit zeneiskoldban tanultam. Tovéabbi Debussy-emlékek utan
kutatva a mult kddében, ugy sejtem, szakkozépiskolds koromban keriilt elészor
kezembe a Preliidok kottaja, amikor is zongora kotelezd targybol az Elsiillyedt
katedralis cimii darabot kellett megtanulnom. Késdbb kovetkezett a tobbi is: Lépések
a havon, General Lavine, Minstrels, stb. Zeneszerzdi oklevelem kézhezvétele idején
a Préludes két kotetében talalhatd darabok tobbségét mar ismertem.

A Szegedi Konzervatoriumban toltott éveim alatt, oktatoként gyakran
elemeztem zeneelmélet 6rdkon Debussy-preliidoket és a zeneirodalom o6rakon is
rendre eldkeriiltek ezek a miivek. Tanitds, hallgatds, s a didkjaimmal valé kozos
analizisek soran ébredtem ra fokozatosan e darabok kimerithetetlen gazdagsagara,
formai €s harmoniai ujszerliségére és végso soron valodi jelentdségére a 20. szédzadi
zene alakulasat illetéen. Amikor disszertaciom témajat kerestem, mar nem volt nehéz
a valasztas. Személyes vonzodasomon kiviil a darabok zenetorténeti jelentésége és a
két sorozat Debussy életmiivében kiilonleges helyet elfoglalo, egyediilalld volta is
megerdsitett dontésemben. Ezenkivill a téma viszonylagos magyarorszagi
feldolgozatlansaga is arra sarkallt, hogy sajat kutatdsokat végezzek e targykorben.

Tudomasom szerint a Preliidok analizisével itthon ez idaig csak néhanyan, Szelényi
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Istvan,' Ujfalussy Jozsef,> Poczonyi Maria® és Frank Oszkar’ foglalkozott
behatdbban, irasos formaban.

Az alabbiakban megprobalom réviden 6sszefoglalni, hogy én magam milyen
okokbol tartom jelentdsnek a Préludes két sorozatat. Az az egyszeri tény, hogy
Debussy zenéje semmit sem veszitett frissess€égébdl, eredetiségébdl €s inspirativ
hatasabol az elmult 100 esztendében, mar dnmagédban is elgondolkodtatd, mivel
ugyanez nem mondhatd el a 20. szdzad minden egyes zeneszerzdjérdl. Miiveit
naponta jatsszak ¢és hallgatjak Rio de Janeir6tdl Tokioig a vilagon mindeniitt. Habar
dallamait nem fiityiilik széles tomegek az utcan, zenéje megértéséhez nem sziikséges
részletes magyarazatokat fiizni, mivel az egyediil is megtaldlja az utat a figyelmes és
odaadd zenehallgatok szivéhez. Igaz ez zongoramiiveire is, melyek a pianistdk
kedvenc jatszanivaloi koz¢ tartoznak vilagszerte. Mi lehet a titka e foldrészeket és
kiilonb6z6 tipust (zene)kulturdkat egyarant meghddité és szinte egybeforraszto
muzsikanak?

Egyik méltatoja szerint Debussy azt jelentette a 20. szazadi zeneszerzOknek,
mint Beethoven a 19. szazad komponistainak: abszolit kiinduldsi pontot, vilagitd
fényt.” Igor Stravinsky példaul azt mondta rola, hogy genericidja a legtobbet
Debussynek koszonheti.®

Kozismert, hogy Kodaly és Bartok is igen nagy becsben tartotta a francia
mester munkassagat. Az, hogy zeneszerz6k nemzedékei nyertek Osztonzést
miivészetébdl, mindennél tobbet elarul. Divatoktol, miivészeti iranyzatoktol
fliggetleniil, Debussy zenéje friss maradt, és napjainkban is tidén zoldell.

A zongoraprellidokben olyan gazdag és szines vilag tarul az érdekl6dd
zenész, hangszerjatékos vagy az elemzd szeme és fiile elé, amely szinte vonzza 6t,
hogy behatdbban foglalkozzon e miivekkel. A Préludes két kotetének dsszesen 24

darabja sokszorosan meghalalja a reaforditott 1d6t s tulzas nélkiil allithato, hogy e két

! Szelényi Istvan: , Debussy zongorapreliidjeinek elsé kotete (Elemzé tanulmany)” Magyar Zenei
Szemle I11.évfolyam 3. szam (1943. marcius) 64-81.

? Ujfalussy Jozsef: ,,Claude Debussy: Preltidok — 1. kotet” In: Krod Gyorgy szerk. A hét zenemiive.
Budapest: Zenemiikiado, 1976/1 34-41., valamint ud.: ,,Claude Debussy: Preliidok — 2. kotet” In:
Kro6 Gyorgy szerk. A hét zenemiive Budapest: Zenemiikiado 1975/1 105-113.

? Poczonyi Méria: Jatékdoboz. Debussy zenéjérdl. Budapest: Muzsak Kozmiivelddési Kiado, 1984.
Ide: 118-142.

* Frank Oszkar: Debussy-harménidk. Budapest: A szerzé magankiadasa, 2003. Ide: 5-24.

> E. Robert Schmitz: The Piano Works of Claude Debussy. New York: Dover Publications, Inc.,
1966. ix.

® Robert Craft-Igor Stravinsky: Beszélgetések — vilogatds Szerk.: Kovacs Sandor, Ford.: Pandi

Marianne. Budapest: Gondolat, 1987. 271.
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sorozat méltd parja J. S. Bach Wohltemperiertes Klavier-jének, Chopin 24
preliidjének, vagy Bartok Mikrokozmoszénak.

Debussy zongoramiivei, s ezen beliill a Preliidok 1j fejezetet nyitottak a
zongorairodalom torténetében, s ezaltal — a szerz6 mas miiveivel egyiitt — a 20.
szazadi zene tovabbi alakulasara is jelentds hatassal voltak. Ez a kisugarzas ma is
tart. Ha egy zeneszerz6-novendék példatarat akar maga el6tt latni, s arra kivancsi,
milyen sokféleképpen lehet zongorara irni, batran fellapozhatja Debussy
zongorapreliidjeinek kottajat.

Debussy két preliid-sorozata abban a sorsdontden izgalmas iddszakban
keletkezett, amikor az eurdpai zene tobb évszazados harmoniai és formai épitménye,
a tonalis rend végérvényesen Osszeomolni latszott: 1909 és 1913 kozott. Sok
zeneszerzO kereste lazasan az utat, a tovabblépés lehetdségét ezekben az években.
Ekkortajt keletkeztek Reger slirQi kromatikaval atszott alkotdsai, Schonberg, Berg és
Webern elsd szabadon atondlis darabjai, Stravinsky Gyagilev balettarsulata szdmara
komponalt, zenei forradalmat kivalté szinpadi mivei, Bartok uttérdé jelentdségii
zongoradarabjai és Kékszakalluja, Szkrjabin merészen kisérletez0 kompozicioi,
Prokofjev elsd opuszai, Ives korat évtizedekkel megel6zd 4. szimfonidja vagy 2.
vonosnégyese — s a sort még hosszasan lehetne folytatni. Ma, csaknem szaz esztendd
tavolabol rendkiviil izgalmas kérdés, miként is zajlott le néhany esztend6 leforgasa
alatt a tonalis-funkcids zene Osszeomldsa — ez az igencsak dramai valtozas — a 20.
szazad elején. Vajon hogyan élte meg ezeket a véltozasokat Debussy? Mi volt az ¢
személyes valasza mindezekre a folyamatokra? Kiolvashato-e ez — esetleg az
utokornak szant kodolt lizenettel egyiitt — a Preliidok lapjaibol?

Ugy érzem, Debussy az egyik fontos Osszekoté kapocs a hagyomanyos
moédon tonalis zene és mindazon késdbbi hangzd torténések kozott, amelyek
magyarazataval a zeneteoretikanak a mai napig sok tennivaldja akad. Az 1910 koriili
évek miveinek vizsgalata kulcsfontossagu, hogyha meg szeretnénk érteni valamit a
multszazadi zene attekinthetetleniil gazdag termésébdl. Debussy kitlind viszonyitasi
pont a 20. szdzadi zene egyik — mondjuk, tonalis-modalis — fejlodési aga
feltérképezésének kacskaringds utjan. (A masik fejlédési ag — a kromatikus —
tekintetében a lehetséges viszonyitasi pontok Mahler, Richard Strauss, a korai
Schonberg vagy Reger miivei lehetnének.)

Vizsgalodasaimnak egyik célja az volt, hogy megbizonyosodjak afeldl, vajon

a Debussy zenéjéhez kapcsolodo egyes sztereotipiak megalljak-e teljes mértékben a
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helytiket. Igaz-e példaul, hogy Debussy formalasa ,,impresszionisztikusan” laza,
vazlatszerl, elnagyolt? Szakitott-e valdjaban a klasszikus formakkal? Stilusjegye-e
az egészhangu skala hasznalata? Es igy tovabb. Szerettem volna azt is feltérképezni,
hogy Debussy muzsikaja — még ha csak zongoramiivei egy részét vizsgaljuk is —
milyen forrdsokbdl taplalkozik, milyen mértékben kotddik a zenei multhoz és
mennyi 0sztonzEst tartogat a jovo szamara.

Mivel a Debussy zenéjével foglalkoz6 irodalom igen nagy, vizsgaloddsaimat
a zongoramiivekre s azon beliil is a Préludes két kotetének 24 darabjara sziikitettem.
Debussy teljes ¢életmiivének, de még teljes zongoratermésének elemzése is
szétfeszitené e disszertacid kereteit.

Mieldtt tovabblépnék, sziikségesnek tartom attekinteni és valamelyest
rendszerezni a Debussy miiveivel foglalkozd szakirodalom altalam feltérképezett
részét. Eletmiivével természetesen sokan és sokféleképpen foglalkoztak a halala ota
eltelt évtizedekben. Ehelyiitt meg sem probalok atfogd képet festeni e konyvtarnyi
irodalomroél, pusztan csak megemlitek néhany — altalam fontosnak tartott — munkat.

Az életrajzok soraban harom alapvetd fontossagu miirdél érdemes sz6lni. Az
egyik Léon Vallas nevéhez fiizédik (Claude Debussy et son temps ), a masik
Edward Lockspeisertdl szarmazik ( Debussy: His Life and Mind),® a harmadikat
pedig Francois Lesure irta (Claude Debussy. Biographie critique).’ E harom atfogd
monografian kiviil szdmtalan hosszabb-rovidebb ¢életrajz jelent meg Debussy
életérol. Az utdbbi években kiadottak kozott emlithetd példaul Roger Nichols The
Life of Debussy cimii nagykdzonségnek szant munkaja.'® Magyar nyelven Ujfalussy
Jozsef Debussy-életrajza 6ta — melyet a Kis zenei kényvtar 7. koteteként 1959-ben
adtak ki'' — tudomasom szerint nem jelent meg semmilyen atfogd monografia a
zeneszerzOrdl. Ennek igencsak hianyat érezhetjilk a 21. szazad elsé évtizedének
végeén.

A Debussy miiveit részletesen elemz6 igen gazdag irodalombol — szubjektiv
valasztds alapjan — szintén csak néhanyat emlitek. Elsdésorban azokat, amelyek

zongoramiiveivel foglalkoznak: E. Robert Schmitz The Piano Works of Claude

7 Léon Vallas: Claude Debussy et son temps. Paris: Librairie Félix Alcan, 1932.

% Edward Lockspeiser: Debussy: His Life and Mind I-II. London: Cassell, 1962 és 1965.
° Frangois Lesure : Claude Debussy. Biographie critique. Paris (?) : Fayard, 2003.

' Roger Nichols : The Life of Debussy. Cambridge: Cambridge University Press, 1998.
"' Ujfalussy Jozsef: Debussy. Budapest: Gondolat, 1959
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Debussy'? és Frank Dawes Debussy Piano Music” cimli munkai kivankoznak e
felsorolés ¢lére. ElObbi kicsit cizelldltabb angolsdggal, szlikebb olvasoékdzonséghez
szolva, utdbbi olvasmanyosabb, igényesen népszeriisitd stilusban nyul a témahoz.
Schmitz részletesen analizalja Debussy zongoramiiveit, ami dnmagaban is tiszteletre
méltd teljesitmény. Ennek ellenére sokszor nem tudtam azonosulni zeneelméleti
jellegli megallapitasaival a preliidokkel kapcsolatban Az tijabb keletli irodalombol
Paul Roberts Images. The Piano Music of Debussy cimii konyve emlitends.'* A
kiilonb6z6 folyodiratokban és tanulmanykotetekben megjelent elemzd irasok koziil
Robert Orledge  Debussy’s Piano Music cimli  tanulmanyat tartom
nélkiilozhetetlennek.> Hasonloképpen fontos informéciokat tartalmaz Roy Howat
tanulmanya is, mely az 0j Debussy-Osszkiadas Preliidoket tartalmazd kotetének
elészavaként olvashat6.'® Roy Howat, aki mar tobb Debussyrél irott munkéval
jelentkezett, 1) szinekkel gazdagitotta Debussy formaépitkezésével kapcsolatos
ismereteimet. Debussy kiilonb6z6 miiveiben — kiilondsen A tengerben —
aranymetszés-aranyokat kimutatd kényve'” érdekes tanulsdgokkal szolgalhat — bar
sajat allitasa szerint a Preltidokben kevéssé talalhatoak meg ezek az aranyok.'®
Howat nyilvanvaloan ismeri Lendvai Erné Bartok-elemzéseit, amit az is bizonyit,
hogy egyik tanulmanyaban — mely meglepd moédon magyarul is olvashaté — Debussy
és Bartok formalasmodjanak bizonyos hasonlésagait fejtegeti.'”” Howat-nek
koszonhetjiik a Preliidok két kotetének a legutolsé Debussy-0sszkiadas részeként
megjelent kozreadasat is.>

Erdekes irdsokat tartalmaz Debussy zenéjérél altalaban a Simon Trezise

kozreaddsaban megjelent The Cambridge Companion to Debussy cimi

"2 E. Robert Schmitz: The Piano Works of Claude Debussy. New York: Dover Publications Inc.,1966.

'3 Frank Dawes: Debussy Piano Music. London: British Broadcasting Corporation, 1969.

' Paul Roberts : Images. The Piano Music of Debussy. Portland, Oregon: Amadeus Press, 1996.

15 Robert Orledge : ,,.Debussy’s Piano Music” . The Musical Times (1981/1.) 21-27.

' Roy Howat: ,,Foreword”. In: Roy Howat és Claude Helffer ( kozreadd): Préludes.Livre I. Livre I1.
Paris : Durand et Costallat, 1985. (In: Oeuvres Completes de ClaudeDebussy.Série 1. Volume 5.)
XV-XVIII

" Roy Howat: Debussy in proportion. A musical analysis. Cambridge: Cambridge University Press,
1983.

" Uo.: 158.

' Roy Howat: ,,Debussy, Bartok és a természeti formak” (ford.:Koltai Agnes) In: Tusa Erzsébet
(felelds kiado): Spirdl a tudomanyban és a miivészetben Budapest: Intart, 1988. 84-107.

2 Claude Debussy: ,,Préludes.Livre 1. Livre I1.” (kdzreadja: Roy Howat és Claude Helffer)

In: Oeuvres Completes de Claude Debussy.Série I. Volume 5. Paris: Durand et Costallat, 1985.
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tanulmanykétet is.*' Ebbdl elsésorban Mark DeVoto,”> Boyd Pomeroy,” Caroline
Potter™* és Arnold Whittall® tanulmanyai keltették f61 érdeklédésemet.

Debussy miivészetét a szerialis zenére alkalmazott modszerek segitségével
analizalja Richard S. Parks (The Music of Claude Debussy)”®. A végeredmény
impozans — de nem vitan feliil all6. Hasonld szellemben irédott Allen Forte
tanulmanya is: Debussy and the Octatonic.”’

Kiilonleges helyet foglal el érzésem szerint a Debussy-irodalomban Stefan
Jarocinski konyve (Debussy. Impressionisme et symbolisme),”™® mely szerencsés
Otvozete ¢letrajznak, muvészettorténetnek, esztétikdnak és elemzésnek. Konyve
vilagos, kozérthetd nyelven irddott €s rendkiviil informacidgazdag. Feltétleniil
megérdemelne egy magyar nyelvii kiadast.

Vladimir Jankélévitch konyve — Debussy et le mystere de ['instant — esztétikai
oldalrol vizsgalja Debussy zenéjét s annak sokféle jelentéstartalmat. >

Lényegesek lehetnek még a Debussy irant érdekl6dé szamara a zeneszerzo
levelei. Ezek zommel kiilonb6zd személyekre lebontva, sok kiilonalld kdotetben
jelentek meg. Most csak egyet emelek ki koziilik, a Francois Lesure 4altal
Osszegylijtott és kozreadott Claude Debussy: Lettres 1884-1918 cimii kiadvanyt.*
Magyar nyelven Ujfalussy Jozsef és Fazekas Gergely adott kozre Debussy leveleibdl

;. e re1 s . o e oo o , - 3
és interjuibol a Muzsika cimii folyoirat kiilonboz6 szamaiban.®!

*! Simon Trezise(ed.): The Cambridge Companion to Debussy. Cambridge: Cambridge University
Press, 2003.

22 Mark DeVoto: ,,The Debussy sound: colour, texture, gesture”. In: Trezise, Simon ed. The
Cambridge Companion to Debussy. Cambridge: Cambridge University Press, 2003.  179-196.

* Boyd Pomeroy: ,,Debussy’s tonality: a formal perspective” In: Trezise, Simon ed. The Cambridge
Companion to Debussy. Cambridge: Cambridge University Press, 2003. 155-178.

* Caroline Potter: ,,Debussy and nature”. In: Trezise, Simon ed. The Cambridge Companion to
Debussy. Cambridge: Cambridge University Press, 2003 137-154.

* Arnold Whittall : ,,Debussy now” In: Trezise, Simon ed. The Cambridge Companion to Debussy.
Cambridge: Cambridge University Press, 2003. 278-287.

*0 Richard S. Parks : The Music of Claude Debussy New Haven, London : Yale University Press
1989

27 Allen Forte: ,,Debussy and the Octatonic”. Musical Analysis. Vol. 10. No. 1-2. 1991. Mar.-Jul.
125-169.

28 Stefan Jarocinski: Debussy — impressionisme et symbolisme. Paris: Editions du Seuil, 1970.

¥ Vladimir Jankelevitch: Debussy et le mystére de I'instant. Paris: Plon, 1976, 1989

% Frangois Lesure (szerk.): Claude Debussy: Lettres 1884—1918. Paris: Hermann, 1980.

! A kovetkezd valogatasok jelentek meg a Muzsikaban:
Ujfalussy Jozsef : ,,Claude Debussy.Rameau-t6l Szent Sebestyénig (1).”
Mugzsika 43. évf. 3.szam (2000. marcius) 9-15.

. ,Claude Debussy.Rameau-tol Szent Sebestyénig (2). Szemelvények a

zeneszerz levelezésébdl.” Muzsika 43. évf. 4. szam (2000. aprilis) 6-10.
Fazekas Gergely: ,,Képzeletbeli vilagban ¢élek. Claude Debussy interjiibol (1).” Muzsika
47.évf. 10. szam (2004. oktober) 20-27.
——— A miivészet a legszebb hazugsag. Claude Debussy interjaibol (2).” Muzsika
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E rovid attekintésb6l nem maradhatnak ki Debussy egyéb irasai ¢€s
zenekritikai sem, melyeknek egy része Fabidn Laszld valogatasaban és forditdsaban
Croche ir, a mitkedvelk réme cimmel jelent meg magyarul, még 1959-ben.** Ezek
az irasok is megérdemelnének egy 1j, bovitett hazai kiadast.

Egy bevezetdben fel kell hogy mertiiljon a kérdés: hogyan elemezziik Debussy
zenéjét? Milyen iranybol kozelitsiink hozza? A feladat nehézségét az adja egyfeldl,
hogy Debussy stilusa még latszolagos egységessége ellenére is meglehetdsen
heterogén, tobbrendszerli. Harmoéniavilaga funkcios-tondlis, modalis és egyéb
elemek keveredésébdl jott létre. Sokféle hangsort hasznalt. Forméai ugyan a
klasszikus formavilagbol nének ki, de teljesen szuverén moddon tjjateremtette
mindazt, amit a multbol magaval hozott. Rdadasul a vizudlis miivészet is nyomot
hagyott formalasmodjan. Zenéje ugyan mindvégig tonalis elkotelezettségli, de a
tonalitas fogalmat el6deihez képest nagymértékben kitagitotta, gazdagitotta.

A probléma masik fele abbol adodik, hogy minél inkabb korban hozzank
kozelebb allo zeneszerzd miveit elemezziik, annal tobbféle elmélet, megkdzelitési
mod létezik az illetdé komponista zenéjét illetden. (Emlithetnénk itt példaul Bartok
zenéjének kiilonféle magyar €s tengerentilli elemzdit.) A zeneelméleti és formatani
terminologia altaldban szegényesnek bizonyul mindazon jelenségek leirasara,
amelyekkel az €lozenében, egy-egy zeneszerzd miiveiben taldlkozunk. Fokozottan
igaz ez az id6ben hozzank kozelebb allo zeneszerzok miiveire.

Jomagam sajat iskolai tanulményaimra, kozel két évtizedes zeneelmélet tandri
tapasztalataimra probaltam tadmaszkodni Debussy preliidjeinek elemzésekor.
Természetesen nem hagyhattam figyelmen kiviil azoknak a hazai és kiilfoldi
elemzOknek az eredményeit, akiknek munkai kezembe keriiltek. Az itthoni elemzdk
koziil Szelényi Istvan, Ujfalussy Jozsef, Poczonyi Maria, Frank Oszkar és Fazekas
Gergely munkai befolyasoltak sajat gondolataimat. De nem minden esetben értettem
veliik egyet.

Szelényi Istvan meglehetdsen kordan, mar az 1940-es évek elején foglalkozott

Debussy preliidjeinek elemzésével.” Az 1. kétet 12 darabjat nem egyforma

47.évf. 11. szam (2004. november) 26-29.
—— ;. »Feltiinés nélkiil elmegyek zongorahangolonak«. Claude Debussy interjiibol
(3. befejezd rész).” Muzsika 47. évf. 12. szam (2004. december) 16-20.

*? Claude Debussy: Croche iir, a miitkedvelék réme. Ford.: Fabian Laszlo Budapest:
Zenemikiad6 Vallalat, 1959.

3 Szelényi Istvan: ,,Debussy zongorapreliidjeinek els6 kotete. (Elemz6 tanulmany).” Magyar Zenei
Szemle 111. évfolyam 3. szam ( 1943. marcius ) 64-81.
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részletességgel elemzi. Kiilondsen a 6. prelid (Des pas sur la neige) kelti fel elemzd
fantaziajat. Péczonyi Méria munkdja (Jatékdoboz. Debussy zenéjérél) mindmadig a
legteljesebb magyar nyelvii elemzés Debussy prelidjeivel kapcsolatban.™
Mindamellett tartalmaz néhany olyan megallapitdst, amellyel nem tudtam
egyetérteni. Frank Oszkar sajndlatos modon csak néhany — egész pontosan négy —
Debussy-preliid elemzését jelentette meg ez idaig.”® Ezek nagyon lényegre toréek,
ezért inspiraldlag hatottak sajat elemzéseimre. Fazekas Gergely zenetudomdényi
szakdolgozata és tanulmanya ujabb elemekkel gazdagitotta Debussy-képemet.”® Az
arabeszk-szerli dallamformalast azonban nem érzem kizarolagosnak Debussy
miveiben — habar igen jelentés mértékben van jelen miivészetében.

Fontosnak tartom megemliteni, hogy a Debussy-preliidokkel foglalkozo
irodalom jelentds része hangversenykalauz modjara csupan az egyes darabok
hangulataval, inspiracids hatterével, a zeneszerz6 altal adott cimekkel foglalkozik, s
csak kevesen analizaljak részletesen az egyes hangokat ¢és a zenei formakat. Még
kevesebben vannak azok, akik a hagyoményos zene feldl kozelitve, hagyomanyos
Osszhangzattani és formatani terminoldgiat hasznalva probaljak megfejteni Debussy
hangjait €s formait. Ezt a viszonylagos Urt probalom jelen munkammal betdlteni.
Disszertaciom megirasanak fo célja az, hogy a télem telhetd legpontosabb mddon
meghatdrozzam, milyen mértékben kotddott Debussy formalasmodja, ritmikaja,
harmonia-, és dallamvilaga, tonalitds-fogalma, stb. a korabbi zenei hagyomanyokhoz,
illetve milyen vonatkozasokban és mértékben tavolodott el toliikk. Zenéjének hatasa a
késObbi zeneszerzd-generacidkra, az errdl sz6l6 nemzetkdzi irodalom olyan kiterjedt
és mar-mar feltérképezhetetlen, hogy egy, vagy akar tobb masik disszertacid témaja
is lehetne. Ezért — a kezdeti csabitasnak ellendllva — f4j6 szivvel, de le kellett
mondanom e teriilet kutatasarol. Eletének eseményeit és irdsait, leveleit hasonlo
okokbdl szintén nem vizsgaltam.

Mindent egybevetve s az altalam megismert milelemzések tapasztalatait
leszlirve, azok kozott szelektdlva tigy dontdttem, hogy lehetdleg prekoncepcioktol
mentesen, pusztan a leirt hangokkal foglalkozva, sajat fejem és érzéseim utan menve

laitok hozza a Préludes két kotetének elemzéséhez. Elemzéseim jorészt a

** Poczonyi Méria: Jatékdoboz. Debussy zenéjérdl. Budapest: Miizsak Kozmiivel6dési Kiado, 1984.
% Frank Oszkér: Debussy-harmonidk. Budapest: a szerz6 magankiadasa, 2003.
%% Fazekas Gergely: Art Nouveau és arabeszk. Szakdolgozat. Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem
2005.
—— 1, ,Egy arabeszkfogalom és zenei konzekvenciai.” Magyar Zene XLV .évfolyam,
2. szam (2007. majus) 143-181.
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hagyomanyos formatani és Osszhangzattani elemzési modszereket kovetik, még
akkor is, ha csabitéak lehettek volna szdmomra mas megkozelitési modok is.
(P¢ldaul Ernst Kurth-¢, melyre Dalos Anna irdnyitotta rd a figyelmemet Kodalyrél
frott konyvében.®”) Esztétikai, zenefilozofiai, akusztikai és mas, nem elsddlegesen
zenei kérdésekkel elsdsorban terjedelmi okokbol nem foglalkoztam — meghagyva
ezeket a teriileteket nalam avatottabb elemzdéknek. Az interpretacio-torténet is kiviil
esik vizsgalodasaim targyan.

Disszertaciom els6 fejezetében azt vizsgalom, milyen szerepet tdltenek be
Debussy életmiivében a zongorara irott miivek, illetve a zongoramiiveken beliil
milyen sullyal van jelen a Prelidok két kotetének 24 darabja. Az elsd alfejezetben
vazlatosan attekintem Debussy zongordra irott muveit, a masodikban pedig a
Preltidok keletkezésének koriilményeirdl, a két sorozat jelentdségérdl irok. Ezutan
rovid kitérd kovetkezik, melyben a preludium — mint zenei miiforma — torténetét
foglalom Ossze.

A maésodik fejezetben elészor a Debussy-preliidok inspirdcios forrasait €s
stilaris rétegeit veszem sorra, majd kottapéldak segitségével azt probalom
megyvilagitani, hogyan is irt Debussy zongorara.

A harmadik fejezet tartalmazza a Prellidok két kotetében talalhato, dsszesen
24 darab részletes elemzését. Az elsé €s a masodik kdtet darabjai kiilon alfejezetben
kaptak helyet. Minden egyes preliid elemzése két részre oszlik: az elsd rész az adott
darab keletkezésének koriilményeit, illetve a kutatok ezzel kapcsolatos kiilonféle,
vagy megegyezd vélekedéseit tartalmazza, a masodik rész pedig magat az analizist.
Az analizis foleg a darabok Osszhangzattani ¢és formai vonatkozésaira terjed ki.
Esztétikai, zenei jelentéstani, kottaértelmezési ¢és eldadoi kérdésekkel nem
foglalkozom.

A negyedik fejezetben megprobalom Osszegezni a Preliidok elemzése kdzben
tett megfigyeléseimet. Ezeket — lehetdség szerint — Osszevetem masok kutatasi
eredményeivel. Héarom alfejezetben elébb a hangrendszer-harmonia-dallam-
tonalitas, majd a tempo-metrum-ritmus, véglil a forma-zenei folyamatok
gondolatkdrben mozogva foglalom Ossze tapasztalataimat. Az 6todik fejezet rovid

Osszefoglalas.

37 Dalos Anna: Forma, harménia, ellenpont — Vizlatok Koddly poétikdjihoz. Budapest: Rozsavolgyi
és Tarsa, 2007. 126-134.
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A disszertaciot fliggelék egésziti ki, melyben az elemzett miivekhez
kapcsolddo irodalmi, zenei és képzOmiivészeti alkotasok illetve szemelvények kaptak
helyet. Az elemzéseimben hasznalt formatani és zeneelméleti szakkifejezések
roviditései szintén a fiiggelékben taldlhatoak. A 3. fejezetben le kellett mondanom a
szoveg kozé illesztett kottapélddkrol a szemelvények nagy szdma miatt. E fejezet
elolvasasahoz elengedhetetleniil sziikséges a Préludes 1. és II. kotetetének
beszerzése. Ez azért is kivanatos, mert az egyes darabok formajanak attekintése
szoveg koze illesztett szemelvények segitségével nem lehetséges, csak ha a teljes
kompoziciot magunk el6tt latjuk. Terjedelmi és technikai okokbdl azonban nem
vallalkozhattam a Preliidok teljes kottaanyaganak mellékletben val6 kozlésére.

A legtobb kiaddsban a madsodik kotet darabjainak szamozasa is 1-estdl
kezdddik, én azonban praktikus okokbdl a folytatdlagos szamozas mellett dontdttem.

Eszerint tehat:

II. kotet 1 = 13 7 =19
2 = 14 8§ = 20
3 =15 9 =21
4 = 16 10 = 22
5 =17 11 = 23
6 = 18 12 = 24

Abban bizom, hogy iskolai tanulmanyaim és a Magyarorszagon kozkézen
forg6 formatani ¢€s zeneteoretikai konyvek, a megismert kiilfoldi szakirodalom,
tovabba kozel két évtizedes tanari munkdm sordn szerzett tapasztalataim elegendd
szakmai hatteret nyQjtottak az analizald munka elvégzéséhez. Mindazonaltal az én
elemzésem is csak egy megkozelitési mod a sok koziil. Nem is akar és nem is tud
teljességre torekedni a napjainkban mar attekinthetetleniil gazdag — féleg angol
nyelvii — Debussyvel foglalkoz6 zeneteoretikai irodalom mellett. De 0Gszintén
remélem, hogy a magamét is sikeriilt hozzatennem a vilag igen sokszinli Debussy-
képéhez, s hogy aki ezt a munkat elolvassa, talan gazdagodni fog altala néhany uj
gondolattal. Meglehet, bizonyos kérdésekben mddosul majd Debussy muzsikéjarol
addig kialakult véleménye, de ha ez mégsem lesz igy, akkor sem fogok
kiilondsebben bankodni. Jomagam ugyanis igen sok oromomet leltem a Debussy-

preliidokkel valo foglalkozasban.
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1.1. A zongorara irott miivek helye Debussy életmiivében

Debussy kivalo pianisztikus adottsdgokkal, elsérendii laprdl olvasd képességgel
rendelkezett. Stravinsky az 1910-es évek elején hallotta 6t zongorazni, és mint
kiemelkedd pianistara emlékszik vissza rd: ,Milyen remekiil zongordzott ez az
ember! ” — kialt fel.”

Debussy ¢életmiivének pilléreit zongorakiséretes dalai, operaja, zongoramiivei
és zenekari darabjai adjak. Ezek koziil elséként a dalokban talalta meg sajat hangjat.’
Zongorazengéje csak késobb, ugy 1900 koriil emelkedett fel a legmagasabb miivészi
szinvonalra.* A 20. szazadi francia zongorairodalom aranykoranak szamit az az alig
két évtizednyi idOszak, melyben Debussy és Ravel megalkottak zongoramiiveik
legnagyobb részét, szinte egymadssal versengve. E pdaratlan gazdagsagu kettds
zongoratermés 1étrejottében katalizald szerepet jatszott Ricardo Viies, kordnak
kivaloé zongoramiivésze, aki faradhatatlanul propagalta és jatszotta Debussy és Ravel
ujabb ¢és Ujabb zongoramiiveit, kiilondsen az elsd darabok keletkezésének éveiben.
Edward Lockspeiser iddrendi tablazatot kozol Debussyrdl irott monografidjaban
Ravel és Debussy folyamatosan megsziiletd zongoramiiveinek gyors egymasutanban
torténd bemutatdirol.”

Debussy zongoratermésében az 1901-es Pour le piano jelentette az igazi
miivészi attorést.® Felettébb elgondolkodtatd, hogy miért csak ilyen késén, 40 éves
kora koriil, sok nagy miivével (Baudelaire, és Verlaine versekre késziilt dalok, Egy
faun délutanja, Vonosnégyes, Noktiirnok, Pelléas és Mélisande) a hata mogott talalta

meg igazi zongora-hangjat. Mindenestre a fiatal Ravel remekmivii

! Ujfalussy Jozsef: Debussy. Budapest: Gondolat, 1959. 20.

* Igor Sztravinszkij: Eletem Ford.: F. Csanak Déra, (Budapest: Gondolat Konyvkiado, 1969. ) 49.

* Frank Dawes: Debussy Piano Music. London: British Broadcasting Corporation, 1969. 6.

4
Uo. : 6.

’ Edward Lockspeiser: Debussy:His Life and Mind I-II ( London: Cassell, 1962, 1965.) ILkdt.
40-41.

® Mark DeVoto: ,,The Debussy sound: colour, texture, gesture”. In: Trezise, Simon ed. The
Cambridge Companion to Debussy. Cambridge: Cambridge University Press, 2003.  179-196.
Ide: 185.
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zongoradarabokkal valo jelentkezése is katalizald tényezd lehetett abban, hogy

Debussy aktivitasa megnétt ebben az altala mindaddig elhanyagolt miifajban.’

pare S

1. 4bra: Debussy zongorazik (1893)®

Munkalkodésa igen jelentds eredménnyel jart: mintegy masfél évtized alatt —
1901 és 1915 kozott — sikeriilt megalkotnia stilusteremtd €s Uj korszakot nyitd
zongoradarabjait a Pour le piano-tdl a Douze études-ig. Az Estampes, a L’isle
joyeuse, a Suite bergamasque, az Images 1. és 11. kotete, a Children’s Corner, a
Préludes 1. és 11. kotete, valamint kétzongords és négykezes zongoradarabok siirii
egymasutanban irodtak ezekben az években. Ehelyiitt nem all modomban egész
zongora-termését elemezni, ezért csak néhany fontos dolgot emelek ki a Préludes két
kotetének az életmiiben val6 elhelyezését megkdnnyitendd.

A nagy zongoramilvek létrejottét természetesen megeldztek a
stilusformalodas, csiszolddas évei. Debussy elsé zongoradarabja a Danse
bohémienne volt (1880), mely Csajkovszkij szalon-stilusahoz kozelit stilarisan.’
(Mecknég, akinél azidoétajt Debussy zongorakiséroként €s zenetanitoként miikodott, el
is kiildte a darabot az orosz mestemek.lo) A Deux arabesques 1888-bdl vald, maig
népszerli milve Debussynek és ez volt az elsé nyomtatasban megjelent opusza.''
Stilarisan Delibes balettzenéihez all kozel E. Lockspeiser szerint.'> A Petite suite
négy kézre (1889) hasonld zenei vildgot képvisel, de Fauré és Chabrier hatdsa is

felfedezhetd benne. >

"Uo.: 188.

% A fénykép Ernest Chausson otthonaban késziilt. Chausson a zongoran konydkol.
’ Dawes, 1969.  14.

" Uo.: 14.

"'Uo.: 14.

2 Uo.: 14.

" Uo.: 15-16.
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2. dbra: Debussy és Mme Chausson négykezest jatszik (1893)"

A végsé formajat csak 1905-ben elnyert Suite bergamasque keletkezése is
erre az idore — a 90-es évek elejére — nyulik vissza, és a darabokban a Verlaine-
dalok hangvétele koszon vissza. Els6 és negyedik tételének zeneisége folott (Prélude
és Passepied) a clavecinistdk szelleme lebeg."” A két zongorara irott Lindaraja —
amit csak a szerzd haldla utdn, 1926-ban adtak ki — Debussy els6é spanyol hangvételii
zongoramiive.'® A mar emlitett Pour le piano jelent6s fordulatot hozott Debussy
zongorastilusaban. Innenté] szamithatjuk legjelentsebb zongoramiiveit.'”’

A Pour le piano-ban a verlaine-i vilag is és a clavecinistak vilaga egyarant
jelentkezik, és Debussy érett stilusanak sajatossagai is teljes vértezetben allnak itt
mar el6ttiink: egészhangu és pentaton hangsorok, akkord-mixtarak, stb. Az elsd tétel
(Prélude) toccata-szerli, akarcsak a harmadik, melynek cime is ez. A mésodik tétel
(Sarabande) Erik Satie Sarabandes cimii opuszanak kozelségét sejteti.'® A Pour le
piano-ban megérlelt Debussy-stilus az Estampes lapjain még életerdsebben jelenik
meg. A Pagodes cimil tételben egzotikus tavol-keleti hanghatdsok csengenek-
bonganak, a statikus mozgas szép példaja a darab. A 2. tétel — Soirées dans Grenade
— Debussy spanyol darabjainak sorat gyarapitja. Habanera-ritmus ¢€s ostinato
jellemzi. De Falla lelkes csodéloja volt a miinek. A Jardins sous la pluie ismét

’ I . ’ .y , |
toccata-szerli kompozicio, a Pour le piano Prélude-jének testvérdarabja.'”

'* A fénykép Ernest Chausson otthondban késziilt.
" Dawes, 1969.: 21.

" Uo.: 22.

" Uo.: 23.

"% Uo.: 24.

" Uo.: 25-27.
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3. ébra: Debussy a zongoranal (1898 koriil)

A L’isle joyeuse (1904) az el6bbiekhez viszonyitva rendhagyd abban a
tekintetben, hogy onmagéban allo, egytételes mii. Erdemes megjegyezni azonban,
szanta, s csak késébb dontott masképp.?® Az Images elsd kotetének harom darabja
(1905) minden izében remekmii. Még rendkiviil onkritikus szerzdjiik is meg volt
elégedve veliik: ,,Hiusag nélkiil, iigy gondolom, hogy ez a harom darab megall a
laban és megtalalja helyét a zongorairodalomban [...], Schumanntél balra, Chopintol
jobbra...ahogy tetszik”.*' Az 1. tételt — Reflets dans [’eau — Debussy kiilonos

miigonddal alkotta meg.*

A 2. tétel nyiltan vallalt tiszteletadds Rameau-nak
(Hommage d Rameau), hangvételét tekintve nosztalgikus sarabande, melyben
halvanyan Satie és Ravel hatdsa is felfedezhetd.” Az utolso tétel — Mouvement —
Debussy egyik legtiineményesebb, illékony és ugyanakkor rendkiviil életvidam
gyorstétele. Felrakdsmodja ismét csak a 18. szdzadi clavecinistdk — ezuttal taldn
Frangois Couperin — stilusat juttatja esziinkbe. Az Images mésodik kotete két évvel
késdbb, 1907-ben kovette az elsot. Ez is harom darabbol all, melyek koziil az elsdé —
Cloches a travers les feuilles — Lockspeiser szerint a ,tiszta és beburkolt hangzasok
kontrasztjanak tanulméanya”,** Frank Dawes pedig gy véli, hogy a kompozicio a
Debussy-féle ellenpont szép példaja.”> A sorozat masodik darabjanak cimét — Et la
lune descend sur le temple qui fut — Louis Laloy sugallta Debussynek a darab

megkomponaldsa utdn. Gameldn zenére utald jegyek, és egy angol népdalra

emlékeztetd dallambol épiil fel. A harmadik tétel egy olyan Ujabb toccata-

%0 Uo.:28-29.

*! Ujfalussy Jozsef: Debussy (Budapest: Gondolat Kiadé, 1959.) 183.
*Uo.: 182.

Z Dawes, 1969. 30.

* Uo.: 31.

» Uo.: 31.
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megfogalmazas Debussytdl Poissons d’or cimmel, amely technikai tanulmanynak is
beillik Dawes szerint. Keleti himzés vagy japan metszet ihlethette.

Az 1908-as  Children’s Corner 1 szinnel gazdagitja Debussy
zongoramiiveinek palettajat. A hattételes szvit utolsé darabjaban — Golliwogg’s
Cake-Walk — taldlkozunk ugyanis el0szor zenéjében az angol-amerikai music hall-ok
zenei vilagaval. A Preliidokben és mas darabokban ezutan tobbszor felbukkan ez az
uj hang. A Children’s Corner 1étrejottében nagy szerepe volt Debussy ekkor harom
esztendds kislanyanak Claude-Emmanak, vagy becenevén Chouchou-nak: neki
ajanlotta édesapja e sorozatot. A hat zongoradarabban Chouchou gyermeki vilaga és
annak szerepléi — babak, gyermekjatékok — tlinnek fel. Dawes szerint Schumann
Kinderszenenjének rokona ez a ciklus: gyermekvilag felnétt szemmel.”” Némely
darab (példaul a 4.) nehézsége meghaladja a gyermekek altal jatszhato szintet.
Muszorgszkij Gyermekszoba-dalai is ott lebeghettek a szerzd lelki szemei eldtt a
komponalaskor.”® A hat kis zongoradarab kozott talalunk Clementi-parodiat (Doctor
Gradus ad Parnassum), gamelan hatdsu tételt (Serenade of the Doll), meditativ,
kiséret nélkiili flizfasip dallamot (The Little Shepherd), mely a Faun délutanja és a
Syrinx fuvoladallamainak egyszeriisitett valtozata, s végiil a music hall-ok viladgat
1déz0 dzsesszes ritmusokat — Wagner Trisztanjabol vett idézettel tarkitva.
(Golliwogg’s Cake-Walk)

A Children’s Corner utan — néhany kisebb zongoradarab tarsasigaban —
kovetkezett a Préludes elsé kotete 1910-ben, majd a masodik kotet 1913-ban.
Ezekrdl a késdbbiekben lesz szo részletesen.

A Preliidok mésodik kotetének megjelenése utdn nem sokkal kitort az 1.
vilaghabora. Rendkiviil viszontagsagos, depresszidval €s testi szenvedésekkel teli
idészak volt ez Debussy szamara.” A megprobaltatisok kozepette, 1915-ben
keletkezett a Berceuse Héroique és a Douze études. Ezek a mlivek mar egy olyan Uj
Debussy-hang képviseldi, melyet igy jellemez Dawes: leszdmolas az almokkal és
szembenézés a realitassal.™® A kés6bbi neoklasszicizmus irdnyaba torténé stilaris
elmozdulasként értékelhetd a zenei anyagok és eszkozok gazdasagosabb

felhasznalasa, a vilagos dallamvonalak, a tonalitasra valo egyértelmiibb torekvés,

% Uo.: 32-33.
¥ Uo.: 33.
B Uo.: 33.
¥ Uo.: 51.
0 Uo.: 52.
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keseri ironia, stb. Jellemzd tovabba, hogy a festdi vagy szimbolista cimeket
felvaltjak a tisztan zenei targy cimadasok. Példaul: szonata, etiid.

A Douze études ajanlasa Chopinnek szol.>' (Nem sokkal keletkezésiik elétt
adta kozre Debussy Chopin zongoramiiveit.) A /2 Etiid minden egyes darabja
valamilyen zenei természetli, vagy technikai fogantatdsi cimmel rendelkezik.
Példéaul ,,az 6t ujjra”, ,,oktavokra™, ,,a kromatikus fokokra™, ,repetalt hangokra”,
»akkordokra”, stb. Meglehet, ezek az etidok jarhattak Bartok fejében, amikor a
Mikrokozmoszban hasonld cimeket adott egy-egy darabjanak.

A négykezes és kétzongoras darabokrol szolva kettét érdemes kiemelni. Az
egyik a Six Epigraphes antiques (1914/15). Ennek eredete masfél évtizeddel
korabbra nyulik vissza, mivel zenéjét Debussy koltébaratjanak, Pierre Louys-nak
egyik felolvaso-estjére szanta kisér6zene gyanant. Ezen az esten Louys a Bilitis
dalokbdl olvasott fel. A kisérOzene 2 harfara, 2 fuvolara és cselesztara irodott. Ezt
dolgozta at késObb Debussy zongora-négykezessé. A darabok epigrammaszeriien
tomorek, s a szerz6 impresszionisztikus stilusanak végsé 6konomiaja figyelhetd meg
rajtuk.’” (Dalos Anna szerint e ciklus egyik darabja 4ll Kodaly Debussy emlékére irt
Sirfelirat cimii zongoramiivének hatterében.™)

A masik négy kézre irott mili a kétzongords En blanc et noir — harom caprice
(1915). Cime azt sugallja, hogy a zongora billentylizetérdl lehet szd, Debussy
azonban Godet-nak azt irta egy levelében, hogy ,a darabok pusztin a
zongorahangzdsbol nyerik sziniiket és hangulatukat, [...]Jolyanok, mint Velazquez
»sziirkéi«”.** A harom darab mindegyike folétt motto all. Az elséé Gounod Rémed
és Julia ciml operajanak librettdjabol szarmazik, amit Debussy ironikusan hasznal.
A kompozici6 formalasa ¢€s szildrd tonalitisa a neoklasszicizmus el6hirnoke.
Ajanlasa Serge Koussevitzkynek szol. A 2. darabot Durand unokadccsének, Jacques
Charlot-nak ajanlotta Debussy, aki hadnagyként esett el az 1. vilaghdbortban.
Mottdja egy Villon-balladabol szarmazik (Ballade contre les ennemis de la France):
,.Mert becsiiletre nem mélt6 az, akinek rossz a szandéka a francia honnal szemben.”*
Téle szokatlan moddon programzenei eszkozokkel €l itt Debussy. Az ellenséges

németeket Luther Ein feste Burg kezdetli dallamanak felidézésével abrazolja. A

' Uo.: 58.

2 Uo.: 52.

¥ Dalos Anna: Forma, harménia, ellenpont.Vizlatok Kodaly Zoltan poétikdjahoz. Budapest:
Rozsavolgyi és tarsa 2007. 200.

** Dawes, 1969. : 55.

3 1dézi: Ujfalussy: Debussy. 261.
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befejez6, harmadik darab Léon Vallas szerint kommentdr Charles d’Orléans
Yver,vous n’estes qu’un vilain cimii verséhez, s Debussy egy néhany évvel korabbi
vegyeskaranak parafrdzisa. Ajdnlasa Igor Stravinskynak szol, akinek stilusahoz
kozeledik szogletes ritmikéjaval, osztinatdival és motorikus mozgésaival.* Ujfalussy
Jozsef megjegyzi, hogy a Bartok-hdzaspar szivesen jatszotta az En blanc et noir-t a
1. vilaghabort éveiben — bizonyara j6 okkal.”’

Mindent egybevetve megdallapithatd tehat, hogy Debussy zongoratermése
komoly mennyiségbeli és mindségbeli potencialt jelent az egész ¢letmii aranyaihoz
mérten. Viszonylag késon — a legkés6bb — érik be Debussy mas fontos miifajaihoz
képest. (Ebben a tekintetben szoges ellentéte Schumannak, akinek az opusz 1-t6l a
23-ig terjed6 kompozicioi kizardlag zongoradarabok.) Debussynél a dalok
oldalhajtdsaként indulnak a zongoramiivek. A fejlédés késdbb csodalatos
viragzashoz vezet, majd lesziirddést, 0sszegzést, sot U utak lehetdségének felvetését
tapasztalhatjuk az utols6 3-4 évben. Legjelentésebb zongoramiivei alig tobb mint egy
évtized leforgasa alatt keletkeztek. Szam szerint tobb mint 70 zongoradarab, a
négykezeseket és a kétzongoras miiveket is beleszamitva. Ezek koziil 46 mii 1910 és
1915 kozott, s csupan 1915-ben 16. A darabok koriilbeliil 1/3 részét a Préludes két
sorozatanak 24 kompozicidja alkotja.

Ugy tiinik tehat, hogy Debussy névekvé intenzitassal fordult zongoradarabok
irdasa felé élete utols6 szakaszaban. Talan nem talzés azt allitani, hogy 0sszegzd
szandék vezette a Préludes két kotetének irasakor és a Douze études-rol is
elmondhat6 ugyanez. Lehet, hogy Ugy érezte fogytan az ideje, de az sem kizart,
hogy azért helyezett nagyobb hangsulyt zongoradarabok irdsara, mert nagy

apparatust igénylé miivet egyre kevésbé volt ereje alkotni 1912 utén.

** Dawes, 1969. 57.
37 Ujfalussy: Debussy. 262.
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1.2. A Preliidok keletkezése és jelentosége

1.2.1. A Preliidik Kkeletkezési ideje:

Debussy zongorapreliidjei két kotetben jelentek meg. Az elsé 12 darab 1910-ben, a
masodik 12 pedig 1913-ban. Mindkét kotet igen rovid id6 leforgasa alatt keletkezett.
Az els6 sorozat darabjai 1909. december 7. és 1910. februar 4. kozott, a masodiké
pedig 1912. oktober 10. és 1913. masodik hete kozott. (Az elsd vazlatok azonban
1907-b61 valdk.)™ Robert Orledge a The Musical Times cimii folyoirat 1981. évi 1.
szdmaban megjelent tanulmanyaban részletesen rekonstrudlja az elsé kotet
darabjainak keletkezési idejét a kéziraton talalhatdo datumok alapjan.®® Az alabbi
listin az egyes preliidok mai kiaddsokban szerepld sorszdma mellett keletkezésiik
pontos ideje szerepel:

1. 1909. december 7.
1909. december 12.
1909. december 11.
1910. januar 1.
1910. december 26.
1909. december 27.
datum nélkiil

1910. januar 15-16.

A A e

datum nélkiil
10. datum nélkiil
11. 1910. februar 4.
12. 1910. januar 5.

A masodik kétet darabjainak keletkezési ideje — az els6 kotettel ellentétben —
nem 4llapithat meg egészen pontosan, mivel a kéziratokon nincsenek datumok,*” de
valdszinii, hogy a kilencedikként, vagy tizedikként kompondlt La terrasse des

audiences du clair de lune ciml preliid 1912 decemberében keletkezett. Debussy

% Robert Orledge: ,,Debussy’s Piano Music” . The Musical Times (1981/1.) 21-27. Ide: 24.
% Uo.: 24. Nevezett kézirat a Pierpont Morgan Library tulajdona.
40 A 2. kotet kéziratanak lelShelye: Bibliothéque Nationale MS 1006
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ugyanis egy 1913. els napjaiban Durand-nak cimzett levelében arrdl ir, hogy ,,az
utols6 két preliid folyamatban van, de rendkiviil nehéz lejegyezni éket”.*' Nem
csupan a darabok notacidja, de a témavalasztds is okozott némi problémat
Debussynek, mert a Tomai des éléphants cimi tervezett darab végiil nem kertilt bele
a gyljteménybe. A Préludes masodik kotetének elsé darabjai valoszinileg 1912.
oktober 10.-e utan irodhattak — s nem 1910-12 kozott, mint ahogy azt a Francois
Lesure altal osszeallitott Debussy-mijegyzék allitjia®? — ugyanis ezen a napon
fejezte be Debussy a Gigues hangszerelését.” Orledge megallapitja, hogy a II. kotet

darabjainak létrejottét nem egy esetben a természet vildga és Chouchou — Debussy

imadott kislanya — olvasmanyai és jatékai 6szténozhették.*

1.2.2. A Preliidok jelentosége és megirasuk inditékai:

A Préludes 1. és 11. kotetének jelentésége abban nyilvanul meg, hogy — tul a darabok
Onmagéban valo értékén és szépségén — egy olyan iddszakban keletkeztek, amely
minden szempontbol az egyik legizgalmasabb a 20. szazadi zene késobbi fejlodése
szempontjabol. Akar Schonberg, Berg és Webern ezidotajt keletkezett forradalmian
ujszeri miveire gondolunk, akar Bartok ezekben az években frissen kiforrott
hangjéara, vagy Stravinsky — akkoriban rendkiviili ujdonsagot jelentd — szinpadi
miiveinek sorara.

Debussy — érzékelve a koriilotte zajlo zenei torténéseket, a zenei stilus(ok)
rohamos megujuldsat, atalakulasat, felbomldsat — a sajat maga szamara is
elérkezettnek lathatta az 1d6t, hogy egyfajta Osszegzését adja mindannak, amit azt
megel6z0 munkassagabdl fontosnak tartott. Ezzel onmaga miivészi eredményeivel is
szembesiilt, mi pedig ugy tekinthetiink a Préludes két kotetének darabjaira, mint
Debussy miivészetének esszenciajara.

Az Onlajstromozas szandékat egyébként is sokféle ok kivalthatta Debussyben.
Az egyik ezek koziil talan végzetes betegségének diagnosztizalasa lehetett. Masfeldl
pedagdgiai célok is vezethették, ugyanis kozvetleniil a Preliidok els6 kotete irasanak

megkezdése elott, 1909 novemberében meghivtak Debussyt a parizsi Conservatoire

* Orledge: 24.

** Frangois Lesure : Catalogue de I'oeuvre de Claude Debussy. Genéve: Editions Minkoff, 1977. 128.
* Orledge: 24.

*“ Uo.: 24-25.
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egyik zongoravizsgdjanak zstrijébe. Az ott hallottakrol igy ir egy André Caplet-nek

cimzett levelében:

(1909. XI. 25.)

[...] A francia zongorista faj nemesitésének szenteltem magam [...] ; a dolgok
megszokott ironiaja ugy akarta, hogy e termékek koziil egy fiatal, tizenharom éves
brazil lany volt a leginkdbb miivészi alkati személy. Nem sz€p, de a szeme ,,zenétdl
mamoros”, és megvan az a tehetsége, hogy képes minden jelenlévotdl elkiiloniilni,

ami a miivész oly ritkan tapasztalhaté jellemzéje.*’

Debussy tehat — bar nem jelentette ki nyilvanosan — pedagogiai célokra is
gondolhatott, amikor a Preliidok elsd sorozatanak komponalasaba kezdett. A darabok
viszonylagos rovidsége miatt zongordzni tanuldk szamara konnyebben
megkozelithetd és eldadhatd, mint egyéb zongoradarabjai, zeneszerzd ndvendékek
szdmara pedig egyenesen kincsesbanya. Eldbbiek a zongorazasrdl, utobbiak pedig a
zeneszerzésrOl tanulhatnak meg sokat a gylijteményt lapozgatva. Kihagyhatatlan
lancszem a zene legujabbkori fejlddését vizsgald ¢€és megérteni  vagyo
zeneteoretikusok, elemzdk szamdéra is. Debussy sokszinli zenei vildga teljes
gazdagsagaban tarul fel elbttiink a Préludes darabjait jatszva, hallgatva. Méltan
nevezi e sorozatot Debussy ,,mikrokozmoszanak™ Ujfalussy Jozsef a zeneszerzordl
irott monografiaj aban.*

Ha a maésodik bécsi iskola komponistdinak a Preliidékkel egyidoben
keletkezett pillanat-zenéire, miniatlirjeire gondolunk, felmertil a kérdés, hogy nem ez
a 24 darab tolti-e be ugyanezt a szerepet Debussy €letmiivében.

A mil megirdsdnak tovabbi okait kutatva, kozrejatszhatott a szerzd
Osszefoglald szdndékanak kialakuldsaban a kozeledd haboru eldszele, illetve a nagy
valtozas el6tt all6 eurdpai (zenei) kultara irant érzett novekvd aggodalma. Utdbbinak
hangot is adott egy-egy levelében, nyilatkozataban.*” Esetleg alkot6i megtorpanas is
meghuzodhatott az 0sszegzd szandék mogott. Az elsd kotet megjelenésének évében,

1910-ben ugyanis Debussy zeneszerzdi termése viszonylag csekély volt — ahogy arra

# Ujfalussy Jozsef: ,,Claude Debussy.Rameau-t6l Szent Sebestyénig (2). Szemelvények
a zeneszerz0 levelezésébdl.” Muzsika 43. évf. 4. szam (2000. aprilis) ford.:Racz Judit Klara
6-10. Ide: 8. (Eredetileg megj. : Kiadatlan levelek André Caplet-nak, 1908-1914 Osszegyiijtotte és
kiadja: Edward Lockspeiser. Monaco-Ville: Edition de Rocher, 1957.)

%6 Ujfalussy Jozsef: Debussy. Budapest: Gondolat, 1959. 223,

" Uo.: 250-251.
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Ujfalussy Jozsef felhivja a figyelmiinket.*® Igaz ugyan, hogy mindenféle mas iranyu
tevékenységei akadtak a komponistanak ekkoriban: hangversenyek, sajat miiveinek
bemutatdi, zongoraatiratok készitése régebbi darabjaibol, stb.), amelyek elvették az
idejét az alkotomunkatol. Stravinsky Parizs zenei életébe vald iistokos-szerii
berobbanasa sem elhanyagolhatd tényezd. Tudjuk, hogy mindketten igen nagy
becsben tartottdk egymas miivészetét.*

Debussy egyéb inditékait kutatva valosziniisithetd, hogy a Préludes
sorozatanak létrejottében a zeneszerzd Chopin zenéje irant érzett rokonszenve is igen
fontos szerepet jatszhatott. (Eppen Chopin sziiletése utan szaz esztendével jelent meg
az elsé kotet.) Gyermekkori zongoratanarndje, Mme Mauté¢ de Fleurville Debussy
szerint sok mindent tudott Chopinrdl, és a zeneszerzd nagy szeretettel emlékezett
vissza r4 egész életében.”

A masodik kotet természetes folytatasa az elsének, egyes vélemények szerint
kicsit mesterkéltebb,”" zenei nyelvezete azonban modernebb. Ne feledjiik, az elsé és
masodik kotet megjelenése kozt eltelt harom évben Debussy Parizsban
megismerkedett Stravinskyval — ez a Tiizmadar bemutatdja utdn tortént 1910
janiusaban °* — ¢és az ifju orosz mester néhany darabjat is volt alkalma hallani. A
masodik kotet darabjai technikailag nehezebbek €s Schmitz szerint absztraktabb
moddon kezelik az irodalmi utaldsokat is. Utols6 darabjai a két évvel késdbbi Douze
études felé egyengetik az utat.”

Nem elhanyagolhat6 koriilmény az sem, hogy miutdn Debussy zenekarra mar
nemigen komponalt utols6 éveiben — bar a Préludes masodik kotetének
keletkezésekor még igen —, ennek atlagon feliili zongoratermés lett az eredménye
1910 ¢és 1915 kozott. (Elgondolkodtatd, hogy ugyanezekben az években mads
zeneszerzOk is alkotoi valsaggal kiizdottek. Példaul Bartok és Kodaly sem irt ez id6
tajt nagy apparatust foglalkoztaté miivet. Schonberg is néhany évre elhallgatott,
Anton Webern pedig ekkortdjt a zenetorténet legrévidebb darabjait komponalta.

Richard Strauss stilusfordulat végrehajtasaban latta a kiutat, és igy tovabb...)

* Uo.: 221.

¥ Uo.: 248.

*Uo.: 15.

! Frank Dawes: Debussy Piano Music. 44.

>* Eric Walter White: Stravinsky.A zeneszerzé és miivei.Ford.: Révész Dorrit Budapest:
Zenemukiado, 1976. 28.

% Schmitz, 1966. : 129.
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A prelid — mint zenei forma — 6nallova valasanak folyamata hossza ideig
tartott, mert a preliid eredetileg valdban ,,el6jaték™-ot jelentett és sokaig erre a célra
is hasznaltak. (Err6l a kovetkezd fejezetben még részletesebben is lesz sz9.)
Hagyomanyos értelmezésben rovid darabot jelent, amely lehetdleg ugyanazt a zenei
anyagot hasznalja elejétdl a végéig, s nincsen benne nagy zenei kontraszt. Bach és
Chopin legtobb preliidje megfelel ezeknek a kivanalmaknak. Mégis Chopin tette meg
a donto 1épést a preliid 6nalld darabba valadsanak irdnyaban, mégpedig azzal, hogy
felruhazta azt gazdag koltéi és képi tartalommal. Néhany romantikus zeneszerzo
kovette Chopin példajat, Debussy pedig a zenei anyagok és a megformalas
komplexitasat adta ehhez a maga rész¢rdl, ezaltal a prelid — anélkiil hogy elveszitette
volna lényegét, a karakterisztikus rovidséget —, fejlodési fokanak legmagasabb fokara
jutott.>

Miutan Debussy preliidjeit végigelemeztem, az a véleményem alakult ki,
hogy egytdl egyig tokéletesen megformalt kompoziciok. Ha Osszehasonlitjuk e
darabokat a szerz0 mas zongorara irott miiveivel, példaul az Estampes-pal vagy az
Images két kotetével, azt tapasztalhatjuk, hogy a Préludes két sorozatanak darabjai
rovidebbek, koncentraltabbak, egyszeriibb felépitésiiek. De a rovidség dacara mégis
azzal tiszteli meg az el6adokat és zenéje hallgatoit — Schmitz szavaival élve —, hogy e
darabokon keresztiil ,,gondjaikra bizza” sajat legbelsé gondolatait, benyomasait.”> A
darabok témavélasztdsa sokszinli €s valasztékos. Lockspeiser zenei teleszkophoz
hasonlitja Debussy zongorajat, amely ,,az allandé valtozasra, egzotikus képekre” —
Kelet, Spanyolorszag, Italia, Skoécia — fokuszal. A zenei anyagokat dsszefogottsaguk
mellett az is jellemzi, hogy mind-mind mas. A zeneszerzd szinte kinosan keriili az
Onismétlést. Semmilyen odivatu vagy elkoptatott zeneiség nem talalhaté benniik —
legfeljebb ironizal6d szandékkal. Schmitz megallapitja — s ebben egyet is érthetiink
vele —, hogy

Debussy preliidjeinek szdmos, egymastdl fliggetlen elemzdje kiillonb6zd orszagokban
teljesen azonos véleményen van egy dologban: nevezetesen abban, hogy
mindannyian elismeréen szolnak Debussy abbéli képességérdl, hogy zenei

gondolatait néhany toll-, vagy ecsetvonassal a leheté legpontosabb modon rogzitse. ™

> Uo.: 129.
5 Uo.: 129.
%6 Schmitz, 1966.: 130. (forditas télem)
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A Préludes 1. és 1. kotetének zongorastilusan egyarant érzédik Rameau ¢és
Couperin Oroksége: tiszta stilus, hajlékony dallamok, éles korvonalak, ritmikai
precizitas, attekinthetd formak. A leggyakrabban el6forduldo formai tagolas a
haromrészesség, ezen beliil a szonataforma és rondoforma kiilonb6zo keveredéseibol
szililetd formak. (Errdl késdbb még bdvebben szolok.) A forméldst minden esetben a
zenei anyag természete szabja meg, s nem formai klis€k — ez utobbiakat Debussy
amigy se nagyon szerette.” Az igy létrejové egyedi és megismételhetetlen
formaképzédmények Debussy 6sztonds (vagy tudatos) aranyérzékének koszonhetden
mégis olyanna valnak, hogy a klasszikus esztétika Osszes kivanalmanak
megfelelnek.

A Préludes esztétikai értékeit és zenetOrténetben elfoglalt helyét illetéen
Fabian Imre Debussyrdl irott konyvében is olvashatunk ma is tobbé-kevésbé
érvényes megallapitasokat.”” Azt irja egyebek mellett, hogy a Preliidokhdz képest

9560

,Debussy korabbi zongorastilusa még tapogatddzo, kiforratlan volt.”” Mashol ugy

talalja, hogy Debussy a Preliidoktd] kezdve ,,a zongoramuzsikaban is dntudatosan és
alahtizottan az expressziv-muzikalis elemet kezdi hangsulyozni”®. Fabian igy

folytatja a sorozat darabjairdl szolva:

[...] az a pianisztikus ujszeriiség, mellyel [Dedussy]elébbi miiveiben 1épten-nyomon
talalkozunk [...], mintegy szervesen O&sszefoglalva és hatvanyozodva, immar

egységes és hamisitatlanul egyéni zongorastilussa kovacsolodott.*”

Debussy zongoramuzsikajanak erejét altalaban abban latja Fabian, hogy ,,igen

v es g ' ) . 3
nagy miivészi fajstllyal biro zongorapoézis lakozik benne.”

E muzsika jellegét ugy
hatdrozza meg tovabba, hogy az Schumannbol, Chopinbdl kiindulva, Liszten
keresztiil, ,,a megszokott romantikus ideoldgiatdl nagyon messze esd vilagot tar
elénk”.% Debussy érzelmessége tartozkodo szerinte, és ,,inkabb pittoreszk [...] és

karikirozo, mint sopankodo. [...] Végteleniil szubtilis, ritka hangulatok s bensdséges

37 Caroline Potter: ,,Debussy and nature”. In: Trezise, Simon (ed.): The Cambridge Companion to
Debussy. Cambridge: Cambridge University Press, 2003. 137-154. Ide: 137-138.

> Schmitz : 130.

* Fabian Laszl6: Debussy élete, kora és miivészete. Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1957.

% Uo.: 249. Ezzel a nézetével az Images két kotetének ismeretében egyébként nem feltétleniil értek
egyet.

*' Uo.: 249.

% Uo.: 249.

% Uo.: 251.

# Uo.: 251.
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[...] érzéskor rovidre fogott, artisztikus lerdgzitésére hasznalta fel a zongorat” —

irja.®> Végiil megallapitja, hogy

a 19. szézad vége felé mar elposvanyosodd zongorairodalom [...] rendkiviil hatalmas
Osztonzést ¢s életképes Uj programot kapott Debussy modern érzelmességii, sokszor

pazar szinhatasu s [...] az ugynevezett szabad vershez hasonld szabad formalast

zongoramuzsikajatol.®

Ebben teljesen egyet lehet érteni Fabiannal, aki még azt is hozzateszi: a Prelidokre
célozva joggal mondtak Parizsban, hogy Debussy a zene Verlaine-je és Rimbaud-
i

Nemcsak a Préludes paratlan sorozatdnak, hanem Debussy egész
zongoratermésének megsziiletésében is fontos koriilmény az, hogy Debussy mellett,
vele szinte egyidSben alkotta meg zongoramiiveit Maurice Ravel is. Igy a két mester
egymassal versengve ¢és egymast tulszdrnyalni probdlva hozta 1étre — ajandékul az
emberiségnek — azt a kettds billentylis életmilivet, amely mindenképpen a
zongorairodalom egyik csodalatos viragkorat jelenti.

A kovetkezd alfejezetben a preludium miifajanak kialakulasat és fejlodését

probalom nyomon kdvetni.

% Uo.: 251-252.
% Uo.: 252.
57 Uo.: 252. Itt Fabian nem 4rulja el, hogy konkrétan kinek tulajdonitja ezt a megallapitast.
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1.3. A preludiumrdl

1.3.1. A prelidium, mint zenei miiforma.

A preludium, mint zenei miifaj vagy forma meghatdrozasa nem egyszerii feladat.®®
Foként azért nem, mert sok zeneszerzd nagyon sokféle darabot illetett ezzel a névvel
a zenetorténet évszazadai sordn, illetve a prelidium-szeri kompozicidknak nagyon
sokféle nevet adtak Eurdpa kiilonbozé tajain. Eszak-Eurdpaban leginkabb a
preludium ¢és praeambulum elnevezéssel taldlkozhatunk. Ezzel szemben Italiaban
intonazione, ricercare, toccata, cimmel illetik a preludium-szerii darabokat.
Spanyolorszagban az entrada elnevezés gyakori.

Legeldszor J. S. Bach vagy Chopin neve juthat eszlinkbe a szo6 hallatan, de 6k
is nagyon kiilonb6z6 formdji és faktaraji darabokat neveztek prelidiumnak vagy
preliidnek. A sz6 eredeti jelentése: eldjaték, eldjatszas. Sokszor azonban a prelidium
utan nem kovetkezik mas darab, kiilondsen igaz ez az utobbi 150-200 évre. Chopin
vagy Debussy preliidjet 6nmagukban allo6 darabok, amelyek utin legféljebb a
kovetkezd ,.eldjatek” kovetkezik. Az egymagaban all6 modernkori prelid program
nélkiili  karakterdarab, vagy egy zenei intonacid, zeneszerz6i gondolat,
zeneszerzéstechnikai probléma felvetése, kibontasa, stb. Ezen a ponton valamelyest
érintkezik az etlid miifajaval, amely Chopin oOta szintén nem pusztan technikai
probléméak felvetésére ¢és koriiljarasara szolgal, hanem gyakran magvasabb
gondolatok hordozdjava vagy zeneszerzoi otletek tarhazava is valhat. (Példaul Ligeti
zongorara irott etiidjeiben)

A preludium torténetét vizsgalva megallapithato, hogy kezdetben — a 15.-16.
szazadban — valamilyen billentylis hangszerre vagy lantra irddott és valoban
eldjatékként funkcionalt. Szerepe sokrétli volt: egyrészt az utdna kovetkezd darab
hangnemének meghatarozasa, vagy az, hogy a hallgatosag figyelmét a kovetkezd

darabra irdnyitsa. Mattheson szerint a preludium feladata a hangszer kiprobalasa és a

% Ehhez az alabbi két forrast hivtam segitségiil:
(szerz6 megjelolése nélkiil) : ,,preludium” In: Carl Dahlhaus — Hans Heinrich Eggerbrecht(szerk.);
valamint Boronkay Antal (a magyar kiadas szerk.) : Brockhaus Riemann. Zenei lexikon IlI. kotet.
Budapest: Zenemiikiado, 1985. 148-149.
Howard Ferguson: ,,Prelude.” In: Stanley Sadie (ed.) : The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Vol. 15. London: Macmillan Publishers Limited, 1980. first edition 210-212.
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hangszerjatékos ujjainak ,,bemelegitése”. Az is eléfordult, hogy a kdzremikodod
hangszerek hangolésat segitette eld elfedve azt a megfelelé hangok vagy akkordok
soraval. (Praetorius) Az orgonazenében, templomokban az egyhédzi éneket is
bevezethette. Késoébb a preludium megjelolést még operdk bevezetd zenéire is
rdaggattak.(17. szazad)

Legkorabbi megjelenési formaiban nem egy bizonyos mi bevezetéseként
szolgalt, hanem béarmilyen hangnemileg hozzdilld zenedarab elhangozhatott utana.
Ilyen darabok taldlhatok példaul Adam Ileborgh tabulatirds konyvében (1448),
illetve Conrad Paumann Fundamentum organisandi (1452) cimii gyiijteményében és
a Buxheimer Orgelbuch-ban (1460-70). Ezek a korai prelidiumok révid, néhany
masodperc id6tartamti kompoziciok. Felsé szolamuk altalaban gazdagon diszitett,
amelyhez alul kitartott akkordok jarulhattak. Az 1500-as években felviragzik a
mifaj, szdmtalan gylijteményben taldlkozhatunk vele. Ezek felsoroldsara itt nincs
mod, ezért csak néhanyat emlitek meg koziilik. Itadlidban Andrea és Giovanni
Gabrieli gyljteménye, az Intonationi d’organo composti sopra tutti li dodici toni
(1593) a legismertebb. Spanyolorszagban Luis Venegas de Henestrosa Libro de cifra
nueva (1557) cimii kiadvanya tartalmaz entrada néven prelidium-szeri darabokat.
Anglidban féleg a virginalistdk, ezen beliil is Byrd és Bull miivelték a miifajt.
Darabjaik megtalalhatoak a Fitzwilliam Virginal Book-ban. Erdemes megjegyezni,
hogy a preludiumokat ekkoriban hangnemiik szerint csoportositva, csokorba szedve
adtdk ki. A 16. szdzad folyaman terjedelmiilk még mindig viszonylag rovid, de
példaul a billentylis zenében megjelennek a valtottkezes jatékmoddal eléadando
preludiumok is. Harmoéniai szempontbdl vildgosabban kovethetové valnak. A
harmoéniai valtasokat gyors futamok kapcsoljdk Ossze.(Példdul a Gabrieli-féle
gylijteményben.)

A 17. szézad folyaman fokozatosan keriilt el6térbe a preludiumnak az a
fajtija, amely a zeneszerzd altal pontosan meghatarozott folytatast kapott. Ennek
eredményeképpen két részbol allo forma jott létre, melyben a preludiumot
leggyakrabban fuga kovette. Ezekben a tételparokban a prelidium inkabb akkordikus
volt, mig az utdna kdvetkezd fuga — természetébdl addéddan — polifon. A szazad
végeén, illetve a 18. szazad els6 felében ez az elrendezés valt uralkodova, kiilonosen
német nyelvteriileten. Egyes észak-német mesterek (példaul Scheidemann és Tunder)
késobb kibdvitették e format haromrészess¢ egy lezard postludiummal. Buxtehude

pedig oly modon fejlesztette tovabb, hogy megsokszorozta a harmonikus és fugalt
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szakaszokat, tehat multiplikalta a kétrészes alapformat. Természetesen a korabbi
tipus se halt ki, melyre ékes példa Frescobaldi Fiori musicali (1635 ) cimi
gylijteménye. J. S. Bach maga is a kétrészes formakoncepcidt — preludium és fuga —
preferalta.

A késo barokk idején tancsorozatok, azaz szvitek bevezetéseként se volt ritka
a preladium. Példdkat talalhatunk erre Corelli, Purcell, Handel és J.S. Bach
miiveiben. Ez esetben — talan J.S. Bachot leszamitva — konnyedebb hangvételii volt,
mint fagak eldtétjeként.

A preludium egyik kiilonleges fajtdja volt a Franciaorszagban elterjedt
prélude non mesuré, azaz iitemvonalak nélkiili preludium. Ezekben a darabokban a
gondosan kitalalt hangok és harmonidk ritmus nélkiil voltak lejegyezve alkalmat
adva ezzel az eléadonak a — legaldbb is ritmikai — rogtonzésre. E tipus ,,feltalalasa”
Denis Gaultier nevéhez fiizodik, az 6 lantgylijteményében — La rhétorique des dieux
(1655) — talalkozunk eldszor ilyen darabokkal. Kés6bb sokan utanoztak 6t, tobbek
kozott Louis Couperin, D’ Anglebert és Rameau is. Erdekes, hogy Francois Couperin
nem irt litemvonalak nélkiili prelddiumokat.

A klasszicizmus koraban a preludium jelentdsége csokkent, mivel a fuga €s a
szvit miifaja 1s hattérbe szorult. A 19. szdzadban azonban Ujra felfedezték, ami a
régebbi korok zenéje felé fordulas egyenes kovetkezményének tekinthets. Miivek
egész sora keletkezett J. S. Bach szellemében, koztiik Mendelssohn Hat preludium és
fugaja zongorara (op.35.) és Liszt B-A-C-H preludium és fugdja. De megemlitendd
még itt Brahms, Cézar Franck és nem utols6 sorban Reger neve is.

A 19. szézad derekan alakult ki a preludium egy teljesen 0 tipusa. Ezt a tipust
onallo, folytatast egyaltalan nem igényld karakterdarabnak kell tekinteniink. Ennek
legtipikusabb képviseléje Chopin 24 preliidie Op. 28. (1836-39). Sulyukat és
id6tartamukat tekintve nagyon kiilonbozdek ezek a darabok, de mindegyiknek
egyedi, massal 0ssze nem téveszthetd arcéle van. A preludium, vagy modernebb —
franciabol magyaritott — nevén preliid eme tipusdnak eredetét kutatva a késdbarokk
idejére kell visszamenniink, ugyanis Francois Couperin vetette fel az 6nallo preliid
lehetdségét azzal, hogy ilyen cimmel -ellatott darabjait folytatds nélkiil is
eldadhatonak tartotta. Masrészt J. S. Bach mai nevén 15 kétszolamu invencioként
szdmon tartott sorozatdnak 1720-ban a Clavier-Biichleinben még 15 praeambulum
volt a cime, ami arra enged kovetkeztetni, hogy Bach is elképzelhetdnek tartotta

preludium-szeri darabok folytatas nélkiili, onallé eldadasat. Ignaz Moscheles 50
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preludiuma op. 37. (1837) ugyanakkor inkabb az ,,0nallotlan™ preliidok csaladjaba
tartozik, mivel szerzdje szdndéka szerint barmilyen, hangnemben hozzaillé eléadasi
darab elé odaillesztheté mindegyik.

Chopin 24 preliidjére visszatérve fontos megemliteni, hogy ilyen cimmel nem
0, hanem Johann Nepomuk Hummel adott kozre els6ként miisorozatot. Chopint
azutan sokan kovették azonos cimadassal. Tobbek kozott Stephen Heller, Charles
Alkan, Cézar Antonovics Kjui és Ferruccio Busoni. A 19.-20. szézad forduldjan az
alabbi zeneszerzokkel boviilt a névsor: Alekszandr Szkrjabin, Szergej Rahmanyinov,
Claude Debussy, Gabriel Fauré, Karol Szymanowski, Dmitrij Sosztakovics, George
Gershwin, Bohuslav Martinti, Olivier Messiaen, akik mind-mind gazdagitottak a
mifajt tobb-kevesebb darabbal. (Ezekrdl alabb még roviden szolunk.)

A 20. szazadra tehdt — az imént felsorolt zeneszerzOk munkassaganak
koszonhetden — a preliid elveszti eldkészitd jellegét és szerepét. Ehelyett olyan —
altalaban program nélkiili — karakterdarab valik beldle, amely egy zenei hangulatot,
vagy bizonyos zenei mozgasformakat, esetleg technikai problémakat vet fel, jar
koriil. A technikai kérdések iranyaba torténd nyitotta valdsa altal — mint mar
emlitettiik — kdzeledik az etlid miifajahoz, ugyanakkor valamilyen modon visszatalal
legkorabbi 6nmagahoz is, amikor is a hangszerjatékos ujjait és hangszerét volt
hivatott ,,bemelegiteni”.

Formai szempontbdl mind a prelidium, mind modern véltozata, a preliild
nagyon sokféle. Lehet rogtonzés-szerli, akkordikus vagy polifonikus, imitacios
szerkezetli — mint mar kordbban utaltunk rad — st akar magasan szervezett Osszetett
forma. Kezdetben sokat meritett a vokalis motettdk szakaszos felépitésébdl is.
Fejlodése soran tobbrészessé valt, sot a késObbi mestereknél zart formak (példaul
visszatéréses haromtagusag, kéttagu forma, ritornell-forma, szondta-elv, stb.) is
gyakran el6fordulnak. FObb miiveldi Andrea ¢és Giovanni Gabrieli, Merulo,
Sweelinck, Frescobaldi voltak a 17. szdzad fordulojan. J. S. Bach miivészetében
talnyomorészt tételparként van jelen preludium és fuga.. A preludium kiilonleges
valfaja a koralel¢jaték, amit protestans vidékeken sokan és sokféleképpen miiveltek.
Jellegzetessége az volt, hogy az utdna kovetkezd koral dallamara épiilt.

Debussy Préludes 1. és Préludes II. cimmel ellatott két gylijteménye
karakterdarabok sorozata, méghozza a lehet6 legszélesebb érzelmi, zongoratechnikai,
szellemi, stb. spektrumot felolelden. A mivek végén talalhatdé programmatikus

cimadas azonban ritkasagnak szamit a miifajban.
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Sosztakovics 24 preludium és fugdja ismét kozelebb keriil a korabbi, a
Wohltemperiertes Klavier-b6l ¢és Bach orgonamiiveibdl ismert kéttételes
elgondolashoz. Arnold Schoenberg Preliid cimii (Op. 44.) korusra és zenekarra irt
milve egy szvit nyitotételének késziilt. A tobbi tétel megirdsara mas, amerikai

zeneszerzoket kértek fel.

1.3.2. Debussy preliidjeinél korabbi és késébbi sorozatok

A Debussy zongoratermésében a ciklus méreteit tekintve kiilonlegesnek szamito két
preliid-sorozat — mint az a fentebb leirtak utdn sejthetd — nem all el6zmények nélkiil
a zenetOrténetben. A 12-essel oszthatd szamokbol 4llo sorozatok koziil leginkabb
Chopin 24 preliidje johet szoba, mint lehetséges minta Debussy szamdra. Ismerve a
francia mester Chopin zenéje irant érzett rokonszenvét, szinte azon csodalkozhatunk,
hogy nem Chopin emlékének ajanlotta preliid-sorozatait Debussy. (Megtette ezt
azonban az 1915-ben keletkezett Douze études esetében.)

Johann Sebastian Bach monumentalis Wohltemperiertes Klavier-jének két
sorozata 1722-bdl illetve 1744-bdl szarmazik, és megsziiletése ota a zenét tanulok,
zeneszerzOk s altalaban a zenészek nemzedékei szdmdra a ,,mindennapi kenyeret”
jelentik.

Az imént mar emlitettem a blivos 24-es szamot kiilonféle preliid-sorozatokkal
kapcsolatban. Alljon itt még néhany zeneszerzé neve, akiknél szintén szerepel ez a
szam: Szkrjabin fiatalkori 24 preliidje (Op. 11. 1888-96), Sosztakovics 24 preliidje
(Op. 34 1934) és 24 preludium és fuga cimii sorozata (Op. 87. 1950/51) tartozik ebbe
a vonulatba. Utobbit Bach halalanak 200. évforduldja tiszteletére irta a szerzo.

Kiilon tanulményt érdemelne annak vizsgalata, hogy a kiilonbozd preliid-
sorozatok hogyan alkotnak ciklust, avagy hogyan nem. Vannak szorosabban és
vannak lazabban Osszeflizott ciklusok. Utdbbiak kozé tartozik Debussy kétszer 12
preliidje is. Bach Wohltemperiertes Klavier-jének darabjai vagy Chopin 24 preliidje
ugyanakkor szilard hangnemi rendben sorakoznak egymdas utan. Mig Bachnél a
preladiumok és fugdk az azonos nevii durok és mollok kromatikusan emelkedd
rendjében kovetik egymast, addig Chopin preliidjei a kvintkéron haladva a
parhuzamos dar ¢és moll hangnemek valtakozasaval veszik sorra az Osszes
hangnemet. Kiilon érdekesség, ahogy Chopin a Fisz-dir parjaként az esz-mollt

valasztva ,,visszafelé veszi az iranyt” a kvintkoron. A hangnemileg szisztematikusan
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elrendezett sorozatok kozé tartozik még Sosztakovics 24 preludium és fugdja,
valamint Hindemith Ludus tonalisa is. Hindemith hangnemi elrendezése egészen
kiilonleges. A preludiumbol, 12 fagébodl, 11 interludiumbdl és postlidiumbdl allo
ciklus C tonalitasbol indul és oda is érkezik vissza. Ek6zben sajatos és csak erre a
mire jellemzé hangnemi utat jar be, melyben az interlidiumok mindig eldkészitik
hangnemileg az utdnuk kovetkezd fugat.

A 20. szazad elején viszonylag sok zeneszerzé foglalkozott e miifajjal. Igen
érdekes, hogy 1909-10 fordul6jan keletkezett — az els6 Debussy-sorozattal szinte egy
idében — Gabriel Fauré 9 preliidje (op.103.) is. E kilenc zongoradarab hangnemi
elrendezése — Debussy preliidjeihez hasonléan — nem szorithaté semmilyen rendbe.
A Debussynél alig valamivel fiatalabb Rahmanyinov mintegy kéttucat preliidot
hagyott maga utan: az Op. 23-as 10 preliid 1903-ban, az Op. 32-es 13 preliid 1910-
ben keletkezett. Ezen kiviil ismert egy fiatalkori F-dur preliidje is 1891-b6l. A
legtobb ilyen miifajmegjel6lésti darab a 20. szdzad elejérdl azonban Alekszandr
Szkrjabin nevéhez fizdédik: csaknem 90 kompozicid (ezek kozott a mar emlitett
fiatalkori 24 preliid), melyek 1888 és 1914 kozott irodtak. Sosztakovics hasonlo
miifaja darabjai mar mind Debussy haléla utan keletkeztek. Ezek kozott a legkorabbi
az igen fiatalon irt 8 preliid (Op. 2. 1919/21). A masik két sorozatrél mar korabban
szot ejtettem. Olivier Messiaen fiatalkori, zongordara irott 8 preliidjét is e helyiitt kell

megemliteni.
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2. Debussy zongorastilusa és miivészetének forrasai

2.1. Stilusrétegek és inspiracios forrasok a Preliiddokben

2.1.1. Stilusrétegek

Erdekes, hogy Debussy abban a miifajban taldlta meg el8szor sajat hangjat s ért el
zeneszerzOi sikereket az 1880-as években, amely a legszorosabb kdlcsonhatasban all
az irodalommal: a dalokban.' Ebben az évtizedben szinte nem is irt sz616 zongoréra
miiveket: az 1880-as Danse bohémienne ¢és az 1888-as Deux arabesques cimi
zongorakompozicidk megiradsa kozott majdnem egy évtized telt el, mig ugyanebben
az iddszakban legaldbb 40 zongorakiséretes dala keletkezett. E daltermésbdl néhany
elveszett, egy résziik pedig kiadatlan.> A dalok zongoraszélamaban bdségesen modot
talalhatott arra, hogy billentyls-irasmodjat csiszolja. A dalok tobbnyire értékes
irodalmi szovegei rakényszeritették, hogy a legkiilonbozébb érzéseknek,
hangulatoknak taléljon zenei kifejezést. Igy alakult ki és érett be az évek soran 6nalld
zongorastilusa.

Az 1909-1910 és 1912-1913 forduldjan keletkezett Préludes 1. és II. lapjain
az 1880-as évek Debussy-hangjatol kezdve a jovO zenéjét eldlegezd hangvételig sok
mindent megtaldlunk. Természetesen az irodalmi szimbolizmus hatdsa markansan
jelen van — csakligy, mint Debussy mas miiveiben — de a daraboknak ez a csoportja
onmagan beliil is igen sokféle zeneileg. (Az egyes preliidok irodalmi vonatkozasai a
kovetkezd alfejezetben vannak egybegyiijtve.)

Az 1880-as évek Debussy-stilusara emlékeztet példaul — és ezért 1910-ben
mar szinte klasszicizalonak tlinik — a La fille aux cheveux de lin (A lenhaji lany)
cimii  prelid.® A zeneszerz6 1890-es évekbeli szimbolista korszakanak zenéje

koszon vissza tobbek kozott a Des pas sur la neige (Lépések a havon), a Danseuses

! Frank Dawes: Debussy Piano Music. London: British Broadcasting Corporation, 1969. 6.

* A kozolt adatok forrasa:
Roger Nichols: ,,Debussy, Claude.” In: Stanley Sadie (ed.): The New Grove Dictionary of Music
And Musicians. Vol. 5. 1980. 292-314. Ide: 310-314.

3 Ujfalussy Jozsef: Debussy. Budapest: Gondolat, 1959. 224.
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de Delphes (Delphi tancosndk), a Le vent dans la plaine (Sz¢él a siksagon) és a
Bruyeres (Pusztai viragok) cimii preliidben.

Az 1905 koriili impresszionista évek Debussyjére a Voiles (Vitorldk vagy
Fatylak) és az Ondine (Selld) cimii preliidben ismerhetiink. Ez idd tajt irott
zongoramiivei, példaul az Images 1. (1905) és II. kotetének (1907) darabjai festdi
felrakasmodjukkal ikertestvérei néhany késobbi preliidnek.

A Préludes két sorozatanak keletkezése idején mas miiveiben is — példaul a
zenekari [bériaban — felbukkand ,.expressziv’ Debussy-hang jelentkezik a La
terrasse des audiences du clair de lune (A holdfényes kihallgatasok terasza), a ,,Les
Fées sont d’exquises danseuses” (,,A tlindérek tiineményes tdncosok™), vagy a
Brouillards (K6dok) cimti  prelidben. Debussy expressziv hangjarél Fabian Imre
tesz emlitést a zeneszerz6rél irott konyvében.” Ez alatt azt érti, hogy Debussy — a
La mer-t8] kezdve — mar nem hivja segitségiil az irodalmat, kedvenc koltdit
érzéseinek kifejezésére, hanem pusztan sajat kdzvetlen élményeit, érzéseit Onti zenei
formaba. Ezt a ,salaktalan és kozvetlen” oOnkifejezést nevezi Debussy
expresszionizmusanak Fabidn élesen megkiilonboztetve azt a késObbi Schonberg-
féle, vagy a festészetben jelentkezd expresszionizrnust(')l.5

A Szent Sebestyén vértanusdga cimll szinpadi misztérium hangvételével tart
rokonsagot a La cathédrale engloutie (Az elsiillyedt katedralis) zenéje.® Debussy
legutols6 éveinek zenei stilusat a Les tierces alternées (Valtakozo tercek) ¢és a
bizonyos értelemben véve klasszicizalo hangvételi Hommage a S. Pickwick Esq. P.
P. M. P. C. (Hodolat Pickwick rnak) cimii preliid elélegezi. A Les tierces alternées
egyenes zenei folytatasa az 1915-ben elkésziilé Douze études (12 etiid) sorozata
lesz,” amelyben a masodik darab szintén tercekre épiil. A Feux d’artifice (Tiizijaték)
cimi prelidben pedig a jovébe tekint Debussy: a kompozicid progressziv hangvétele
szinte Bartok stilusat vetiti el6re.®

Debussy belso stiléris fejlodését latva felmeriil a kérdés: milyen kiviilrdl jovo

zenei — €s ezen beliil pianisztikus — hatasok fedezhetdek fel a Préludes két kotetének

* Fabian Laszl6: Debussy élete, kora és miivészete. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1957. ) 248.

> Ilyen megfontolasbol viszont egyes német vagy osztrak zeneszerzék miiveinek is lehetnek
~impresszionista” vonasai. Példaul Brahms egynémely késdi zongoradarabjanak vagy Mahler

® Ujfalussy Jozsef: Debussy. Budapest: Gondolat, 1959. 209.

"Uo.: 226.

¥ S6t, egyes elemzok szerint egyenesen Ligeti stilusaig mutat elére. Lasd:
Arnold Whittall: ,,Debussy now”. In: Trezise, Simon (ed.): The Cambridge Companion to
Debussy. Cambridge: Cambridge University Press, 2003. 278-287. Ide: 285.
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darabjaiban? Ezeknek a hatdsoknak a sordban meg kell emliteni a francia és olasz
csembaldomuzsika nagyjait — elsdsorban Jean-Philippe Rameau-t, Francois Couperin-t
¢s Domenico Scarlattit —, akiknek zenéjében a formai 6kondémia és a vilagosan
artikulalt motivika volt az, amely elsésorban felkeltette Debussy érdeklédését.” J. S.
Bach is megtalalhaté némelyik prelid mogott, bar kétségteleniil nem a hagyoményos
értelemben  vett polifénia révén — mivel azt nemigen alkalmazta a
zongorapreliidokben Debussy —, hanem rejtettebb modon. Bach dallamformalasa volt
az, amely kiilondsen mély benyomast tett Debussyre.'® A Danseuses de Delphes
(Delphoi tancosndk) szabalyos haromrészessége ¢és hangnemi elrendezése
mindazonaltal kiilséségeiben is emlékeztet Bach egyes szvittételeinek formalasara.'’

Nem elhanyagolhato a 19. szdzad masodik felében és a 20. szdzad elején
miik6dd francia zeneszerzOk hatdsa sem Debussyre. Itt els@sorban Massenet,
Delibes, Chabrier, Fauré és Satie miiveire gondolok. Ami a zongoramiiveket illeti,
Chabrier Dix pieces pittoresques cimil sorozatara (1881) tgy tekinthetiink — hogy
csak egy példat emlitsek —, mint az 0j francia zongoramuzsika egyik el8hirndkére.'?
Természetesen Liszt neve sem maradhat ki e rovid Osszefoglalasbol, mivel az 6
virtudz zongorafaktirainak kései leszdrmazottai nem egy esetben megtalalhatdak
Debussy preltidjeiben. Ilyen példdul a Ce qu’a vu le vent d’Ouest (Amit a nyugati
sz¢l latott), a , Les Fées sont d’exquises danseuses” (,,A tiindérek tiineményes
tancosok™), a La terrasse des audiences du clair de lune (A holdfényes kihallgatasok
terasza) €s a Feux d artifice (Tlizijaték) cimii prelid.

Annak ellenére, hogy tobb forrasbol is ismert Debussy Chopin zenéje irant
érzett vonzalma, a lengyel mester zongora-irdasmodja vagy zenei stilusa mégsem
konnyen fedezhetd fel a Preliidék lapjain. Legfeljebb lelki rokonsdg, vagy a zenei
érzékenység hasonlé foka koti ossze Gket egymassal.”” Ugyanez mondhato el
Schumann zongoramuzsikdjarol is, melynek hangszerszeriiségét Debussy igen

nagyra értékelte.'* Emellett az irodalmi és zenei romantika egyik fontos

° E. Robert Schmitz: The Piano Works of Claude Debussy. New York: Dover Publications
Inc.,1966. 40.

' Claude Debussy: Croche iir, a miikedvel6k réme. Ford.: Fabian Laszl6 Budapest:
Zenemikiadé Vallalat, 1959. 43.

! Nadia Boulanger szerint.

"2 Poulenc Debussy Preliidjeihez méri e darabok jelentségét a francia zenében.

" Frangois Lesure: ,,Debussy, Claude”. In:Sadie, Stanley (ed.) : The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. 2001. Vol. ? ?

4 Claude Debussy: Croche ur, a miikedvelok réme. Ford.: Fabian Lasz16 Budapest:
Zenemukiado Vallalat, 1959. 19.
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jellegzetessége, az alomszeriiség illetve a 1ét realitasatol valo elfordulds is
kitapinthatéan jelen van Debussy preliidjeiben — csakiigy, mint Schumann
zongoramiiveiben. Kilépés a térbol és az id6bol, egzotikus vidékek és régi korok
megidézése altal, a legenddkhoz és a természetfolottihez vald vonzodas, stb.:
mindezek a jellegzetességek Debussy muvészetét bizonyos mértékig a romantika

esztétikajahoz kapcsoljak."

2.1.2. Az inspiracio forrasai

Debussy két preliid-sorozata nagyon sokféle inspirdcidés forrasbol téplalkozik.
Irodalom, képzomivészet, tajak, természeti jelenségek, érzetek (példaul hangok,
zenei hangokka transzformalta, sokféle kapcsolatot hozva 1étre ezaltal a muzsika és a
vildg més megnyilvanulasi formdi kozott. A preliidoket csoportositani lehet aszerint,
hogy mi inspiralta elsddlegesen 1étrejottiikket. Az aldbbiakban megprobalom
rendszerezni a két kotet 24 darabjat. Természetesen egy-egy preliid megsziiletését
egyszerre tobbféle dolog is eldsegithette. Ilyen esetben tobb csoportban is
feltiintettem az adott miivet. Az egyes prellidok elemzését tartalmazo fejezetben majd
részletesebben is sz0 lesz az itt csupan felvazolt inspiracids forrasokrol.

(A kérddjelek azt jelentik, hogy a forras eredete bizonytalan, vagy tobbféle is lehet. )

I. Irodalmi hatterti preliidok:

- Danseuses de Delphes — Pierre Louys ?

- Le vent dans la plaine — Charles-Simon Favart

- Les sons et les parfums tournent dans ’air du soir — Baudelaire
- Des pas sur la neige — Pierre Louys?

- Ce qu’a vu le vent d’Ouest — Andersen? Shelley?

- La fille aux cheveux de lin — Charles-Marie Leconte de Lisle

- La Cathédrale engloutie — Ernest Renan

- La danse de Puck — Shakespeare? Kipling?

- Feuilles mortes — Paul Verlaine vagy Gabriel Mourey

'S E. Robert Schmitz: The Piano Works of Claude Debussy. New York: Dover Publications
Inc.,1966. 16.
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- La terrasse des audiences du clair de lune — Pierre Loti?
- Ondine — De la Motte Fouqué
- Hommage a S. Pickwick Esq. P. P. M. P. C. — Dickens

Az irodalmi hatdsok kozt legerdsebb a szimbolizmusé, ami természetesen
Debussy dalaiban érhet6 tetten a leginkabb. Vannak az okori antikvitas — elsésorban

a gorog vilag — blivoletében fogant darabok, s fontos az angol irodalom befolyasa is.

II. Természeti jelenségek, élovilag

- Voiles — sz¢€l és viz

- Le vent dans la plaine — sz¢€l

- Les collines d’Anacapri — mediterran taj

- Des pas sur la neige ~ — havas vidék

- Ce qu’a vu le vent d’Ouest — viharos tenger

- Brouillards — londoni (?) kod

- Feuilles mortes — elsargult, lehullott falevelek

- Bruyeres  — hangafli

III. KépzOmiivészet, épitészet

- Danseuses de Delphes — Louvre?

- Voiles —Monet? Renoir?

- Des pas sur la neige — japan fametszet?

- La danse de Puck — Rackham konyvillusztracidja

- Brouillards ~ — Turner? Whistler ?

- La puerta del vino — Alhambra

- ,Les Fées sont d’exquises danseuses” — Rackham valamelyik
konyvillusztracioja

- Ondine — Rackham egyik konyvillusztracioja

- Canope — Okori halotti urna

IV. Okor, korai kézépkor
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- Danseuses de Delphes — gorog
- La Cathédrale engloutie — kelta, breton

- Canope — Oegyiptomi

V. Kelet, egzotikus vilag

- La terrasse des audiences du clair de lune — India

VI. Mondaviladg, mese, tiindérek

- La Cathédrale engloutie — kelta, breton
- La danse de Puck — angol, dan, svéd

- ,Les Fées sont d’exquises danseuses” — romantikus tiindérvilag

- Ondine — északi folklor

VII. Nemzeti karakterek

a) spanyol tematika
- La sérénade interrompue
- La puerta del vino

b) angol-amerikai szorakoztatd zene
- Minstrels

- General Lavine - eccentric
VIII. Idézetek
a) nemzeti himnuszok
- Hommage a S. Pickwick Esq. P. P. M. P. C. (angol)

- Feux d’artifice (francia)

b) konkrét miizenei utalas

- ,,Les Fées sont d’exquises danseuses” (Weber: Oberon)

c¢) népdal

26
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- Les collines d’Anacapri (napolyi dalok)
IX. Egyéb

- Voiles — Loie Fuller taincmiivész fatylai
- Les tierces alternées — hangkoz-tanulmany

- Feux d’artifice — julius 14. francia nemzeti innep

Az 1) Debussy-0sszkiadds 5. kotete tartalmazza a Préludes 1. és Il
sorozatanak darabjait. E kiadvany elészavaban Roy Howat — a kdzread6 — nemzeti
kapcsolodasi pontjaik alapjan rendszerezi a preliidoket. Allaspontja szerint a 24
kompoziciobol 5 angol, 1 skot, 2 amerikai, 2 spanyol, 1 dén, 1 olasz, 1 indiai, 1
gorog, 1 pedig egyiptomi kotédési.'®

A Préludes 1. és 11. antoldgia-jellegét a fentebb leirtak tiikrében talan nem
sziikséges tovabb fejtegetni. A két sorozatban megtaldljuk mindazt, ami Debussy
miivészetében fontos és figyelemre mélto. E darabok révén szinte kulcsot kapunk a
keziinkbe, melynek segitségével beléphetink Debussy zenei birodalmaba,

megismerhetjiik zeneszerzoi palettajat és koltoi vilagat.

2.2. Hogyan irt Debussy zongorara?

Debussy kivaloan zongorazott. Ezt a képességét azonban szolistaként nem kivanta
kamatoztatni. Bar alkalmanként eldadta sajat miiveit — példaul 1910-es budapesti
latogatasakor — mégis inkabb zongorakisérdként és kamaramuzsikusként jeleskedett,
s ezt is inkabb fiatalabb éveiben tette. Mivel jo laprdl olvaso volt, feltételezheto,
hogy a zeneirodalmat — s azon beliil a zongora irodalméat — alaposan ismerte.
(Maskiilonben zenekritikusi tevékenységét se folytathatta volna a La Revue Blanche
és a Gil Blas cimii folyéiratban.'”) Milyen médon befolyasoltak hangszerkezelését az
Ot ért zenei impulzusok, illetve hogyan érhetdek tetten ezek a Preliidokben? Ezekre a

kérdésekre probalok valaszt taldlni az alabbiakban.

'® Roy Howat: ,,Foreword”. In: Roy Howat és Claude Helffer ( kozreadd): Préludes.Livre I. Livre II.
Paris : Durand et Costallat, 1985. (In: Oeuvres Complétes de Claude Debussy.Série 1. Volume 5.)
XV-XVIII. Ide: XVIL

' Ujfalussy Jozsef: Debussy. Budapest: Gondolat, 1959. 167.
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Debussy stilusa nagyon sok 0sszetevobdl alakult ki. Ezeket erds egyénisége
gyurta egységes egéssz¢é az évek soran, s ekdzben folyamatosan megujitotta zenei
nyelvezetét. Zongoratermése rendkiviili sokréti hangszertechnikai értelemben is. Az
1880 koriil irt zongoradarabok ¢s az 1910-es években keletkezettek kozott
meglehetdésen nagy a tavolsag ebbdl a szempontbol is. Mindez Osszefiigg azzal,
hogy ebben a harom-négy évtizedben az eurdpai zene egésze is Oriasi atalakuldson
ment keresztiil. (Nem is beszélve a tdrsadalmi, politikai, kulturalis valtozasokrdl és a
kiilonboz6 tudomanyteriiletek valamint a technika rohamos fejlédésérol.)

A billentylis-irodalom meghataroz6 egyéniségei koziil Debussy igen sokra
tartotta Bach, Mozart, Schumann, Liszt és nem utols6 sorban Chopin munkassagat.
Chopin zenéjének tisztelete még gyermekkorara, a Mauté de Fleurville asszonynal
toltott idészakra vezethetd vissza. Romai-dijasként — mar felnétt fejjel — az idos
Liszttel is alkalma nyilt személyesen talalkozni 1885-ben. Liszt rendszeresen
meglatogatta a Villa Medici lakoit Romaban, hogy figyelemmel kisérje az ifju
francia zeneszerzo-tehetségek elsd szarnyprobalgatasait. Ilyen latogatasai alkalmaval
zongorazott is €és a villa-lakok is jatszhattak Liszt el6tt. Debussy hallhatta az Greg
mester jatékat, és ezzel kapcsolatban megjegyezte, hogy Liszt is tudta azt a fajta
pedalhasznélatot, amit Mme Fleurville Chopin kiilonleges pedalhasznéalataként
emlitett neki.'®

Debussy sziviigye volt az ugynevezett clavecinistdk, elsdsorban Rameau
zenei Orokségének apoladsa, tovabbhagyomanyozasa. Ebbéli szdndékanak tobbszor
hangot is adott irdsaiban,' és néhany miivének cimébél is — példaul Hommage d
Rameau — megbizonyosodhatunk errdl. Még olyan zongoramiiveiben is, melyeknek
cime nem feltétleniil arulkodo, felfedezhetd a clavecinistdk jellegzetes csembalo-
faktirainak uj alakban torténd megjelenése. Példaul a Mouvement az Images 1.
kotetébdl, a Les tierces alternées (Valtakozo6 tercek) a Preliidok 11. kotetébol, stb.

Mas barokk szerzOk koziil elsdsorban J. S. Bach hatdsat lehet kimutatni
néhany miivében. (Példaul a mar emlitett Delphoi tancosnok cimi preliidben.)

Az eddig emlitetteken kiviil az orosz zene, ezen beliil Muszorgszkij befolyasa

az, mely Debussy miivészetében elég jelentds. Bizonydra zongoramiivei egyikére-

' Uo.: 46-47.

' Lasd a Rameau-rol sz016 irasat, mely megtalalhato:
Claude Debussy: Croche ur, a miikedvelok réme. Ford.: Fabian Laszl6 Budapest:
Zenemukiado Vallalat,1959. 65-69.
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masikdra is rdnyomta ez a hatas a bélyegét, ha nem is els6sorban a fakturat illetden.
(Bar ez sincs kizarva.)

Ami az altala megismert tavol-keleti zenét illeti, e varazslatos, zsongd
hangoknak zongorara val6 atiiltetése jorészt Debussy egyéni leleménye, mivel ezen a
téren nem igazan lehettek elédei. Ekes példdja ennek a Pagodes (Pagodak) cimii
zongoradarab az Estampes-bol.

A kozvetlen francia elodok munkassagat illetéen Sain‘[—Saéns,20 Chabrier,21
Fauré,”” d’Indy,” Dukas®* és nem utolsésorban Satie’ zongoramiivei johetnek
szamitasba, mint lehetséges elézmények.”® César Franck erésen modulativ stilusat
Debussy nem igazan kedvelte.

A miizenei hatasokon tul népzene, vagy népzene-szerii intonéaciok, karakterek
is felbukkannak alkalmanként Debussy zongoradarabjaiban, s6t koranak
»popzenéje”, az angol-amerikai music-hallok vilaga is besziiremkedik jellegzetes
ritmikéajaval és felrakdsmodjaval egyiitt kései darabjaiba. Ezekhez a ,,kOlcsonvett”
anyagokhoz mindig rendkiviil szuggesztiv, kifejezd zongorafaktirat talal. A Préludes
két kotetének lapjain tobbek kozott gitar, bendzs6 és dobeffektusok zongorara valod
remek atiiltetéseit taldlhatjuk. Fontos megemliteni, hogy stilizalva harang és maés
iitéhangszerek — példaul antik tanyér (crotales) — is eléfordulnak, tovabba hajokiirt-
szeri hanghatdsok, orgonabligds és sok mas hangfestd effektus. Ezeket alabb
Osszegyljtottem, jeldlve annak a preliidnek a szdmat, amelyben felfedezni véltem az
adott effektust.

a) hangszerek

1. antik tanyér: 1

2. iitbhangszeres effektusok: 12, 15, 18

3. gitar imitacio: 9

4. bendzso: 12

5. harfa: 15

>0 Camille Saint-Saéns 1835-1921.

2! Emmanuel Chabrier 1841-1894.

*> Gabriel Fauré 1845-1924.

> Vincent d’Indy 1851-1931.

** Paul Dukas 1865-1935.

* Erik Satie 1866-1925.

%% Chabrier Dix piéces pittoresques c. sorozatanak jelentdsége példaul F. Poulenc szerint vetekszik a
Debussy preliidokével. Err6l James Gibb ,,A nemzeti iskolak kialakulasa” cimii tanulmanya szol,
melynek lel6helye: Denis Matthews(szerk.):Zongoramuzsika kalauz Ford.: 7 Budapest:
Zenemiikiado, 1976. 253-309. Ide: 259.
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6. orgona: 1

b) egyéb hangok
1. hajokiirt: 10 (?)
2. harangkondulas: 10

A kiilonféle fentebb vazolt zongora-irasmodok altalaban nem vegytisztan
jelentkeznek Debussy zongoradarabjaiban, hanem atlényegitve ¢és egyéniségén
atszlirve.  Néhany  alapvetd  zongorahasznélati-m6éd  azonban  vildgosan

korvonalazédik a Preliidokben. Vegylik sorra ezeket — a teljesség igénye nélkdil.

I. Lassan — tobbnyire méltdsagteljesen — mozgd akkordtombok dallammal

vagy anélkiil : 1,4, 10, 14, 22

Lent et grave (d=44) " Claude Debussy
doux ef soutenu R, o e
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1. kottapélda: Danseuses de Delphes (1)

IL. ettid-, vagy toccata-szerli, mechanikus mozgasu faktarak:

3,5, 13, (Chopin? ), 23 (Czerny? Couperin? )
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2. kottapélda: Le vent dans la plaine (3)
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3. kottapélda: Les tierces alternées (23)

II1. kiilonb6zo ritmust anyagok komplex felrakasa: 2, 5

Modéré et expressif

o,
= T s

4

4. kottapélda: Les collines d’Anacapri (5)

IV. forradalmi romantika lecsapddasa, virtudz zongoratechnika:
7,16, 19,24 (Liszt ?)

5. kottapélda: Feux d’artifice

31
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V. scherzando-jellegli faktarak: 11, 16, 20

6. kottapélda: Ondine (20)

VI. klasszicizald szandék a felrakasmodban : 6, 8, 21

Triste et lent (d=44) ,
B — T s
foR= ¢ : > 2 ===

T : —1 e
Pﬁ::— _—— P expressif et douloureux E)
f 3 3 — e |
— |

7. kottapélda: Des pas sur la neige (6)

VII. a music-hallok zenei vildganak hatasai a fakturdban: 12, 18
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8. kottapélda: General Lavine - eccentric (18)
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A példatdrat még bizonyara lehetne folytatni, kiillondsen akkor, hogyha
Debussy teljes zongoratermését megvizsgalnank. De terjedelmi okokbdl errdl sajnos
le kell mondanom. Ami mindenképpen szembe6tld kiillonbség a Preliidok 1. és 11.
kotete kozott, az az, hogy mig az elsé kotet darabjai — még a legstiribb faktarajuak is
— végig két kottasorban vannak leirva, addig a II. kdtetben tilnyomorészt harom

szisztémat hasznal Debussy a kompozicidk lejegyzésére.
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3. Az egyes preliidok elemzése

Az els6 kotet darabjai

3.1. Danseuses de Delphes — Delphoi tincosnok
Keletkezés:

Ez a prellid azon kevesek kozé tartozik, amely Debussy sajat eldadasiban is
fennmaradt hangfelvételen. A darabot elemz6i hasonloképpen, de nem teljesen
egyez6 moédon magyarazzak Léon Vallas szerint Debussy a cimben jeldlt
tancosndket a pdarizsi Louvre egyik antik szoborcsoportozatan lathatta. Ezzel
nagyjabol egybecseng Oscar Thompson magyarazata, aki a Louvre-ban talalhato
oszlop tetején kifaragott harom bacchansn6rél beszél, mint inspiracios forrasrol.'
Ujfalussy Jozsef szerint a darabnak ,,az a vonzalom a hattere, amely Debussyt az
antik gorogséghez vonzotta”.” Ez a vonzalom tobbek kozott Pierre Louys-szal valo
baratsdganak gylimolese. Louys a kései antikvitds specialistija és hive volt. A
Delphoi tancosnok cimi preliid rokona a Bilitis-daloknak, a Canope cimi prelidnek
— amely a Prellidok masodik kotetében talalhatd —, valamint a Hat antik feliratmak. A
tanc kimért lejtésének feszes, pontozott ritmikajat Ujfalussy Osszefliggésbe hozza a
barokk zenébél ismert, tilpontozott francia-ouverture jellegével.’ Nadia Boulanger
pedig arra hivja fel a figyelmet, hogy a preliid hangnemi rendje olyan, mint sok
Bach-preludiumé. (Lasd 5. és 10. iitem F-dur zarlatat) Frank Dawes szerint a darab
visszatér a sarabande lelkiileté¢hez és Satie egyes miiveinek meghatarozatlan gorog
vildgahoz. Konkrétan a Gymnopédies-t0l és a Gnossiennes-r6l beszél. Szerinte
Debussy valodi inspiracios forrasai gérog vazakon megformalt alakok lehettek.”
Maga a tanc, mely sulyos és vontatott, része a delphoi Apollon-templom
szertartasainak.” Delphoi — a Féld kéldoke —, az okori gordg varos, a Parnasszus-

hegy oldalaban taladlhatd. A gorogok vallasi életének kozpontja, legtekintélyesebb

" Oscar Thompson: Debussy. Man and Artist . New York:Dover Publications, Inc. , 1965. 264.

* Ujfalussy Jozsef: ,,Claude Debussy: Preliidok — 1. kotet.” In: Kroo Gyorgy (szerk.): A hét
zenemtive. Budapest: Zenemiikiado, 1976/1 34-41. Ide: 35.

3
Uo.: 35.

* Frank Dawes: Debussy Piano Music London: British Broadcasting Corporation, 1969. 37.

5

> Uo.: 37.
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joshelye volt. Az Apollon-templomban, haromlabu székén iilve hirdette kétértelmi
joslatait Piithia, Apollon papndje, akihez sokan zarandokoltak el tanacsért.® Robert
Schmitz, Debussy zongoramiiveirdl sz6lé konyvében kételkedik abban, hogy a
templomban lettek volna ndi tancosok. Hozzateszi, hogy a preliid nem a templomi
szertartds pontos menetét festi le, hanem inkabb egy antik szobor vagy vaza
reprodukdldsa zenei eszkozokkel. Az antik gordg vazadkon lehet tancold és
hangszereken jatszo fiatal sziizeket latni. A darabban megtalalhato iitdeffektusokat
(példaul 16.-17. iitem) antik tdnyérokhoz (crotales) hasonlitja, melyeket Kiibelé¢ — az
istenek Nagy Anyja — papjai szolaltattak meg ujjaikkal.” Alfred Cortot kissé kolt6i
leirasat adja a delphoi tancosndk kimért mozgasanak: ,,Vontatottak és csendesek;
fuvolak, harfik és szisztrumok lassu ritmusara mozognak. Es a templom misztikus
homadlyaban, ahol a megszentelt illatok nehéz gdéze terjeng, lathatatlanul és
jelenvaloan pihen az isten, aki sorsokrél almodik.”® Schmitz szerint ebben a
darabban Debussynek kivaldan sikeriilt megjelenitenie a mitologiai alakokat, a
tomjénillata varazslatnak az egzotikus hangulatat, s a gorég miivészet hajlékony

szimmetrigjat.”

4. &bra: Delphoi tancosndk'”

Analizis:

® Trencsényi-Waldapfel Imre: Gordg regék. Budapest: Méra Ferenc Kényvkiado, 1976. 10.

" E. Robert Schmitz: The Piano Works of Claude Debussy. New York: Dover Publications
Inc.,1966. 131-132.

8 Alfred Cortot: Musique Francaise de piano. Paris: Presses Universitaires de France, 1948.
(forditas télem)

’ Schmitz, 1966. 131.

' E szoborcsoport toredékeit 1894-ben talaltik meg a delphoi Apollon-templom kézelében. A
mintegy 2 méter magas alkotas eredetileg egy 13 méteres korinthoszi-oszlop tetején allt. Debussy az

srer

Régészeti Mzeumban talalhato.
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Eléjegyzés: 2 b
Hangnem: B-dur
Forma: kis haromtagu
Tagolas:
A A var. B visszavez. A rév. kiilsd bdv.

item:  1-5. 6-10. 11-20. 21-24. 25-26.  27-31.

Az elsé 5 ilitem motivumismétléssel indul (1-2. ii.), majd masfél iitemes
folytatdas kovetkezik, melyben az elsé ¢és madasodik ilitem kozépszolamanak
kromatikusan kuszé dallama augmentalt formaban a legmélyebb szolamba keriil.
Végiil diatonikus hangzasi harmashangzat-mixtirava szinezett dallammal, illetve
modalis zérlattal végzddik a formai egység. Ez utobbi zenei anyaga eltér az
elébbiekétdl. A preliid egyértelmiien B-durban indul. A kromatikusan kisz6 belsd
dallam (1-2. ii. ) azonban bdévitett harmasokkal szinezi a tonalitast a jobb kézben. A
3-4. litemben alig észrevehetd f-nyugvopont koré épililnek az egyébként funkcios
logika szerint elgondolt harmoénidk. Az 5. {itemben az E hang megjelenése a
dominans hangnembe, F-durba torténé modulalast jelez. Ez a 18. szazadra jellemzd
+1-es modulacio6 valdsziniileg archaizald szandékot takar.

A 6-10. ltemben az elsé 5 iitem kozeli variansat halljuk. A varidciot az
oktavval feljebb is megszolalo, dusabb felrakasu akkordok és a kdzépen megbivo
kromatikus dallam ismételt, oktavban kett6zott elhangzasa jelenti.

A B formarész belsé tagolasa: 2 + 2 + 3 + 3. Els6 4 {itemében f-orgonapont
folott két iitempar hangzik el. Lefelé hajlo természetes pentaton (I-s-m-r-d-1-s-m)
dallamot hallunk eldszor, amely tiszta kvarttal magasabbra keriilve tompa pentatonna
(r-d-1-s-f-r-d-1) valtozik 4&t. A kozépen, meglehetésen vastagon felrakott
harmashangzat-mixtarak sajat utjukat jarjak: el6szor (11-12. iit.) majdnem teljesen a
B-dtr hangkészletébél épiilnek, masodszor azonban (13-14. iit.) kilépve ebbdl, Asz-
duar hangkészletéhez kozelitenek. A 15. ilitemtdl az A formarész belsd dallamanak
ujragondolt valtozatara lelhetiink. A tonalitas ezuttal C-dur, amit el6bb dur-szinezetii
mixtardk, késébb (16-17.i.) c-d6 pentaton hangkészletébdl ¢épiild, szekund-
épitkezésli akkordok gazdagitanak. A kovetkez0 harom iitem (18-20. ii.) dallami
szempontbol megnyugtatast, lezarast hoz, harmoniailag azonban atértelmezd6dés

megy végbe, aminek eredményeképpen ismét ¢ myxolidba, vagy ha ugy tetszik, f
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ionba érkeziink. (A 18. item Asz-dur akkordja miatt még f dor lehetdsége is
felmertil. Ez esetben a zard F-dur akkord pikardiai-tercesnek mindsiil a 20.
iitemben.) A B formarész egészében véve tematikus az A-hoz viszonyitva.

A 21. itemben Debussy nyugodtan visszahozhatta volna az A formarészt,
ehelyett azonban finom megoldassal négyiitemes visszavezetd részt iktatott kozbe.
Ez a négy iitem két {itemparra bonthatd. Az elsé (21-22. {it.) B-dar hangkészletti
dallamot tartalmaz, melyet dirhangzast realis mixtarak kovetnek arnyékként. Ez azt
jelenti, hogy a dallamot kisterccel lejjebb is hallhatjuk, tehat Gesz-durban, raadasul
akkordokka dusitva. (Egyes vélekedések szerint a mixtira nem mas, mint szinezett
dallam.) A masodik iitemparban (23-24. 1i.) ugyanezt az eljarast alkalmazza
Debussy, de a b-tonalitasbdl igencsak kilépve. Tercrokon akkordfordulatok egymasra
tornyozasa révén messze jutunk az alaphangnemtdl. Erdekes, hogy az A formarész
visszatérése elott utolsoként egy E-dir akkord szélal meg, ami a B-dur tonika
poléris ellentéte.

Az A formarész visszatérése erOsen roviditett, pusztdn jelzésszerli. Csak a
leglényegesebb elemeket halljuk viszont: az 1. és a 2. iitem megvaltoztatott
felrakdsmodu variansat, melyben a bdvitett harmasok szerepe még jelentdsebb.
Paradoxon, hogy ezzel egyidejlileg Debussy itt (25-26. {it.) er6sen hangsulyozza a
Dominéns - Tonika kapcsolatot, igaz, a Domindns akkordot is bdvitett harmassa (bd
kvintes F-dur akkordda) szinezi.

Az otiitemes kiilsd boviilés szerepe a B-dur tonalitas megerdsitése. Ezt a
legmélyebb ¢és legmagasabb szolamban tObbszor, harangozas-szerlien (antik
tanyérok? ) megkondul6 f és b (= D - T) hangok Utjan valdsitja meg, mikdzben a
kozEépso regiszterben g-vel szinezett bokvintes F-dur akkordokat hallunk. A legutolsod
harom iitem mar tisztan a B-dar akkordé. Egy szubkontra b hanggal tesz pontot a mii
végére a szerzo.

A prelid vildgos és meglehetdsen zart hangnemi és formai elrendezése
preklasszikus eléképekre vezethetd vissza. Késébbi korok — nevezetesen a romantika
— harmoéniai megolddsaira példaul a visszavezetés tercrokon fordulatai
emlékeztetnek. A preliid irdsdnak idején is korszerli nyelvi elemnek mindsiil a
néhany szekund-épitkezésii akkord, a mixtara kiilonbozé formai és a B-dar tonika
visszatérése eldtti polaris akkordfordulat. (E-dar - B-dar) Az egészhangusag felé

mutatnak a szorvanyosan megjelend bovitett harmashangzatok.
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3.2.Voiles — Vitorlak (Fatylak)

g R TS T e

5. dbra: Monet: Regatta Argenteuil-ben
Keletkezés:

Ujfalussy Jozsef szerint a darab kozvetlen tajkép-élmeénynek latszik, de Monet vagy
Renoir Argenteuil-i vitorlasképeinek emléke miatt valt maradandova a kozvetlen
élmény Debussy szamara.'' R. Schmitz szerint Debussy a voiles szot mindkét
jelentésében — vitorlak és fatylak — értelmezte a cimadaskor: ,,vitorldshajok egy
rogzitett orgonaponthoz lehorgonyozva”, illetve ,,misztikus fatylak remegd asszonyi
formakat beburkolva; rejt6z6 szemeket, melyek vagyat szitanak rafinalt
pillantasaikkal”.'* A fatylak jelentést erésiti meg Edgar Varése vélekedése, miszerint
a 20. szazad elsd éveiben Parizsban hiressé valt amerikai tancmiivész, Loie Fuller'
attetsz$ fatylai inspiraltdk a darab megirasara Debussyt.'* Marguerite Long szerint
Debussy allitolag azt mondta a preliiddel kapcsolatban, hogy ,,nem fénykép a

tengerpartr(')l”.15 Egy maésik elemzd, Frank Dawes, a Faun sipjat véli halvanyan

"' Ujfalussy Jozsef: ,,Claude Debussy: Preliidok — 1. kétet.” In: Krod Gyorgy (szerk.): A hét zenemiive.
Budapest: Zenemiikiadd, 1976/1 34-41. Ide: 36.

12 E. Robert Schmitz: The Piano Works of Claude Debussy. New York: Dover Publications Inc.,1966.
133. (fordités t6lem)

"3 Loie Fuller (1862-1928) Chicago egyik elévéarosiban, Fullersburgban sziiletett. Az 1890-es években
Parizsban telepedett le. Az Art Nouveau mozgalmanak egyik megtestesitdje a tancmiivészetben
Fatylakat és kiilonbozo fényeffektusokat alkalmazott a szinpadon.

'* Robert Orledge: ,,Debussy’s Piano Music” . The Musical Times (1981/1.) 21-27.Ide: 27.,
valamint
Roy Howat: ,,Foreword”. In: Roy Howat és Claude Helffer (k6zreado): Préludes.Livre I. Livre II.
Paris: Durand et Costallat, 1985. (In: Oeuvres Completes de Claude Debussy.Série 1. Volume 5.)
XV-XVIII. Ide: XVI.

' Robert Orledge: ,,Debussy’s Piano Music”. The Musical Times (1981/1.) 21-27. Ide: 27.
(eredetileg: Marguerite Long: At the Piano with Debussy. London, 1972. 63.)
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felidézddni a zongoradarab kezdd iitemeiben, sét a 7. litemben fellépd dallamszerti

mozzanatot A tenger zarotételének egyik jellegzetes dallamahoz hasonlitja.'®

Analizis:

Eléjegyzés: 0;5b;0;
Hangnem: Ql-es egészhangu sor és esz-ré pentaton
Forma: kevert — rondoféleség kerettel; a bal kézben variacids osztinato

Ez a preliid az egészhangt skala teljes kompoziciora torténd kiterjesztésének
sz&ép — €és a Preliidokben egyedi — példja. Elsé latasra improvizativnak tlinhet —
amolyan szabad fantdzianak egy hangsorra — , de alaposabb vizsgalat utan kidertil,
hogy nagyon is megtervezett, tiszta struktirdjui kompozicié és Debussy egyik
leginkabb jovobe mutatd miive a tekintetben, ahogy a zenei anyagokat kezeli illetve
elrendezi. A masodik vilaghdbort utani zene jeles képvisel6i koziil tobben, igy
példéaul Pierre Boulez és kovetdi, Lutostawski vagy Ligeti is 0sztonzést nyerhetett és
nyert ilyen tipusti miiveibdl. De mi is ez a jovébe mutatd Gjszeriiség?

Habar a Voiles-ban még felismerhetden jelen van a hagyomanyos zenei
formaléds, ugyanakkor mindez feloldodik egyfajta — a par évtizeddel késébbi
szonorizmusra, spektralis és elektronikus zenére jellemzd — hangszin-kdzpontu,
inkabb folyamatokban és slirliségben, mint formaképletekben gondolkodo,
rogtonzésnek haté, mégis nagyon eltervezett zeneiségben. Fazekas Gergely
tanulmanyaban konkrétan is megemliti, s6t elemzi ezt a preliidot Debussy arabeszk-
szerli zenei formalasra valo hajlamanak egyik bizonyitékaként.'”

Simon Trezise a preliid finom és rejtett polimetridjara hivja fel a figyelmet.
Meglatasa szerint a kiilonbdz6 motivum-rétegek hangsulyai szdmos helyen
aszinkronban vannak egymassal, és az iitemsulyokra sincsenek tekintettel.'®

A prelid 6t kiilonb6z6 zenei anyagbol és néhdny, téma rangjara nem
emelhetd ellenszélambol szovodik, melyek zommel az egészhangu skala hangjaira

épiilnek. A két egészhangli rendszer koziil végig a c-re épiild, ugynevezett Q1

' Frank Dawes: Debussy Piano Music. London: British Broadcasting Corporation, 1969. 38.

' Fazekas Gergely: ,,Egy arabeszkfogalom és zenei konzekvenciai.” Magyar Zene XLV. évfolyam,
2. szam (2007. majus) 143-181. Ide: 175-177.

'8 Simon Trezise: ,, Debussy’s ’rhytmicised time’ ” In: Trezise, Simon ed. The Cambridge
Companion to Debussy. Cambridge: Cambridge University Press, 2003. 232-255. 1de:237.
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hangsort ( C-D-E-Fisz-Gisz/Asz-B-C) hasznalja Debussy. Egy rovid szakaszon
otfoku hangsort hallunk, melynek hangneme esz-ré tompa-pentaton. (r-f-s-1-d’-r”)

A felvetett anyagokat egyiitt és kiilon-kiilon is hallhatjuk a darab folyaman. A
legmélyebb szélamban taldlhatd kontra-B hang variacidés orgonapontként huzodik
végig a miivon. Osszesen nyolcféle ritmikai valtozatban halljuk. Fo16tte a tobbi zenei
anyag 0nallo é¢letet él. Az orgonapont ritmusvaltdsai nem feltétleniil esnek egybe a
tobbi szolam anyaganak cezuraival, igy az izoritmikus motettdra emlékeztetd ,,formai
ellenpont” jon 1étre.

Az a anyag a 1-6., a 10-21. és az 58-64. litemekben tlinik fel. A b anyag a 7-
21.,a33-37., és az 50-54. iitemekben. A c anyag a 22-32., és a 38-41. litemekben. A
pentaton d anyag — c¢ tavoli variansa — csak egyszer fordul eld, a 42-47. {itemben.
Téma rangjara nem emelhetd ellenszélam, toltelék, figuracio a 32-41., és a 48-64.
iitemekben fordul eld, s kiilonds, hogy a preliild masodik részében egyre gyakrabban.

Az ilitemszdmok gondos tanulmédnyozasa utdn lathato, hogy az a és b anyag
egylitt is elhangzik (10-21. 1. ) és kiilon-kiilon is. Ezek utan megkisérlem felvazolni

a prelid formai szovedékét:

1-6. 15-21. 58-64.
7-20. 33-37. 50-54.
22-32. 38-41.
42-47.

O O w »

Org.p. l.var. 2.var. l.var. 3.var. 4.var. S.var. O6.var. 7.var. 8.var 9.var.

4-12.4. 13-14. 15-20. 21-29. 33-36. 37-43. 45-47. 48-53. 54-57. 58-61.

Erdekes, hogy a kontra B-orgonapont szimmetrikus médon sziinetel a darab
elsd négy és utolsé négy ilitemében. Ezenkiviil rovid iddre kétszer megszakad
folyamatossaga: a 31-32. ¢és a 44. litemben. Az a anyag szintén szimmetrikus modon
keretezi a kompoziciot. (1-6. ii. és 58-64. ii.) A b anyag ronddtéma-szeriien Oleli
koriil a ¢ anyagot. A d anyag nem csak formai értelemben, hanem pentaton hangsorat
tekintve is szigetet képez. (Igaz ez akkor is, ha motivikusan némi rokonsagot mutat a
¢ anyaggal.) Mint mar emlitettem, az orgonapont a tobbi szolamtol teljesen
fiiggetleniil varidlja onmagat. Kivételnek szamit a 33. iitem, amikor is a 4.

ritmusvariacié kezdete egybeesik a b anyag els visszatérésével. (Megjegyzendd
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azonban, hogy a 4. variaci6 — ritmikajat tekintve — az egyik legkevésbé izgalmas,
tulajdonképpen nem is 6nalld variacio.)

A témaanyagok megformaldsa nem nevezhetd szabalyosnak. Nem
periodizalnak és nem szimmetrikusak. Pontosan ismétlodd fél-, vagy teljes iitemek
akadnak ugyan, de hangrol hangra ismétlddé iitemparok nemigen. Utodbbiak
ismétléskor mindig mas folytatast kapnak, tovabbfejlodnek. A visszatérd anyagok
mindig varialtak ¢és terjedelmiik is valtozik.

A téma rangjara nem emelkedd matéridkkal kapcsolatban ki kell emelni, hogy
a 22-28. item koOzépsd szolamdban taldlhatdé ingamozgasl, osztinato-szeri
ellenszolam kiegésziti a kontra B-t és athidalja a két sz€Is6 szélam kozotti tavolsagot.
A 29-30. ttem egyszerli skala. A 32-37. iitemekben egy 0jabb, osztinatd-szeriien
mozg6 felsd orgonapontot latunk a legfelsé sz6lamban. A 38-41. {itemben ellentétes
mozgasu ellenszolam egésziti ki a kdzépsé szolamban a ¢ anyag variansat. A 48-64.
titemben kis hangokkal lejegyzett egészhangu skala-futamok teszik attortebbé a
fakturat. Az 54-61. ii.-ben szinezd funkcidju Q-akkordok dusitjdk a hangzést. (Az

54-57-iitem példaul teljesen témamentes.)

6. abra: Loie Fuller
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3.3. Le vent dans la plaine — A szél a siksagon

Keletkezés:

A darab keletkezése Debussy egy kordbbi dalara vezethetd vissza, mely az Ariettes
oubliées cimll, Verlaine kolteményeire irodott dalciklusdban (1888) talalhatdo C’est
I’extase cimmel. Verlaine ennek a versének az élére a 18. szézadi kolt6, Favart'® egy

20 .
(A sz¢€l a

verssorat irta mottoként: ,,LLe vent dans la plaine suspend son haleine.
siksdgon elakasztja a I¢élegzetét”) . Korabbi daldra visszautalva Debussy ezt a Favart-
verssort — vagy a teljes kolteményt (?) — tette hasz ¢évvel késobbi
zongoraprellidjének alapgondolatava. Mivel az irodalmi utalds tobbszoros, Ujfalussy
Jozsef joggal allapitja meg, hogy a preliid mogott irodalmi emlékek egész lancolata
hizodik meg”.*' Egy masik elemz6, Dawes azt emeli ki, hogy ez a szél ,.elég erés
ahhoz, hogy Osszeborzolja a hajat, de nem valik viharos erejiivé” — ezzel kissé
humorosan a darab jellegére utal. Toccata-szerlinek €rzi a kompoziciot — amivel
teljesen egyetértek.”” Szelényi Istvan némileg meglepé médon a gordg tetrachord-
elmélettel hozza Gsszefliggésbe a mii kezdetét.™ Az elsd két kottaoldalon ugyanis
egy négy hangbdl allo dallam (b-desz-esz-gesz) kiilonféle hangk6z-mddosulasokon
megy keresztiil €s ez tavolrél emlékezteti Szelényit a gordg tetrachordok mozgathatd
belsé hangjaira. A lényeges kiilonbség azonban az, hogy Debussy moddosuld
dallamanak ambitusa nagyobb a kvart hangk6znél és nemcsak belsd, hanem szélsdé
hangjai is valtoznak.

Schmitz a szél jelenségét koriiljard triptychon kozépsd darabjanak tartja a
preliidot. Szerinte a Voiles lagysaga, finomsaga, nemes konnyedsége és a Ce qu’a vu

le vent d’Ouest viharos természete kozott helyezkedik el féluton e preliid.”

Mindenestre — Schmitz-cel egyetértve — megallapithat6, hogy a kiilonb6zo természeti

' Charles-Simon Favart, 1710-1792. K&1t6 és vigoperak szovegének irdja.

20 Roy Howat szerint a verssor pontos leldhelye: Ninette a la cour, 1, viii, Ariette de Ninette.
Lasd: Roy Howat: ,,Foreword”. In: Roy Howat és Claude Helffer ( kozreadd): Préludes.Livre I.
Livre II. Paris: Durand et Costallat, 1985. (In: Oeuvres Completes de Claude Debussy.Série 1.
Volume 5.) XV-XVIII. Ide: XVI.

*! Ujfalussy Jozsef: ,,Claude Debussy: Preliidok — 1. kétet.” In: Krod Gyorgy (szerk.): 4 hét
zenemiive. Budapest: Zenemiikiado, 1976/1 34-41. Ide: 37.

** Frank Dawes: Debussy Piano Music. London: British Broadcasting Corporation, 1969. 38.

¥ Szelényi Istvan: ,,Debussy zongorapreliidjeinek elsé kotete. (Elemzé tanulmany).” Magyar Zenei
Szemle 111. évfolyam 3. szam (1943. marcius ) 64-81. Ide: 68.

** Schmitz, 1966: 136.
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jelenségek koziil kétségteleniil a viz és a szél foglalkoztatta leginkabb Debussyt. La
mer (A tenger) cimli zenekari miivének utolsé tétele — ,,A szél és a tenger

parbeszéde” (Dialogue du vent et de la mer) — 1is bizonyiték erre.

Analizis:

El6jegyzés: 6b
Hangnem. b frig
Forma: szonatarondo-szer
Formai tagolas:
A B Avar. C(cl+c2) atranszp. atranszp. A B Koda (a var.)
1-8. 9-12. 13-20. 21-33. 34-39. 40-43.  44-49. 50-53. 54-59.

A prelid elsd 20 iiteme egy nagyobb — visszatéréses — formai egységet alkot.
Ugyanigy Osszetartozik a 44-59. {item. Ily modon a 21-43. iitem kozéprésznek
tekinthet6. Ez a nagy harmas tagoltsdg a szonata-elvre emlékeztet, mivel a harom
hosszabb 1¢élegzetli formarész belsdleg is eléggé tagolt, emellett a kdzépsd koziilitk
tematikusan részben rokon a két széls6vel. Természetesen kevert-formardl van szo,
amely a szimpla trids-forma felé és a sokkal dsszetettebb szonatarondo felé is utakat
nyit egyedi formai megoldésaival. Szondtarondora utal példaul az A anyag gyakori
visszatérése ¢és a kozépsd formai egység egyszerre szigetszerli, ugyanakkor
kidolgozasi-rész szerli megkomponalésa, tovabba a B rész kétszeri elhangzésa kvazi
melléktémaként, vagy ha ugy tetszik, epizodként.

Hangnemi tekintetben az elsé 8 iitem b frighen mozog. Onmagaban is harom
részre oszthatd: 2+4+2 iitemre, melyben a kozépsé 4 iitem tartalmazza a
tulajdonképpeni f6 dallamot, melynek hangkészlete (m-s-1-d) tetraton. Ezt
folyamatosan ¢és makacsul ismétlodd, tizenhatod-szextola mozgast ,,szél-zene”
keretezi.

A 9. iitemben azutdn egy varatlan fuvallat, vagy kisebb szélroham (? )
érkezik. Az addigi faktira megvaltozik: a tizenhatodok atadjak helyiiket az
akkordikusan felrakott, lefelé hajléo nyolcadoknak. A basszusban, mély regiszterben
kvint-organumra emlékeztetd hosszi hangok alkotnak esz-l4 pentaton dallamot. A

jobb kézben esz dor (l1a-sor fi-vel) hangkészlete sz6lal meg. E négy iitem 2x2 iitemre
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tagolodik, melyek egymads kozeli variansai. (Csak a bal kéz dallamaban térnek el
egymastol)

A 13. litemtdl visszatér az elsé 8 litem zenei anyaga, de most mar elhangolt
valtozatban: a b hangok helyén bebé hangokat latunk, s a 17. litemben 1) elemként
megjelenik a kromatika is (desz-eszesz-esz). A 19-20. iitemben — bebé elhangolt
orgonapont folott — nagy szekunddal feljebb cstuszik az A rész f6 dallama. Az
elhangolasok révén megbillen a b frig tonalitds. A 19-20. ilitemben az egészhangu
skala korvonalai tiinnek el6. Tobb mint érdekes, hogy a 20. iitemben talalhatd
egyetlen 4sz hangot nem szdmitva, tokéletes 2:4-es bidistancialis modellskalat
kapunk. (N2 és N3 valtakozasa) Mindez nyilvanvaléan modulécios célt szolgal —
elokészitendd a kovetkezd formarész hangnemét.

A C formarész a 21. litemtdl kezd6édden tobb kisebb egységre tagolhatd. Elso
része a 27. iitemig tart., masodik része a 34. litem kozepéig. Az elsd részben eltlinik a
6b eldjegyzés, a masodikban pedig visszatér, hogy aztdn megint eltlinjén a formarész
legvégére (33-34. ii. ). Mesteri kézre vall, ahogy a 16-od szextoldk egy litemes
prolongalasaval Debussy formailag egybeforrasztja a C formarészt az el6zo
formarésszel (21. {i.). Pillanatokig tart6d c-tonalitds utan a 22. iitemtél Q2 hangsor és
d dor valtakozasa figyelhetd meg (22-24. i.), majd ugyanez kis szekunddal feljebb
transzponalva majdnem hangrol hangra megismétlédik (25-27. ii.) A bal kéz jorészt
kvintparhuzamban mozgd dallamai a B formarész organumszerii dallamaibol
szarmaznak, azok rokonai. A 28. 1i.-t6l kezdve — elektromos kisiilésre emlékeztetd —
tobb oktavot ativeld dur-akkordok kiséretében atkertil a jobb kézbe az addig mélyben
megszolalo dallam. Immaron Gesz-tonalitdsban vagyunk, a dallam mar nem {ires
kvintekben, hanem harmashangzat-mixtirakban mozog és dor szinezetli. E hat iitem
két egymassal nagyon rokon haromiitemes szakaszra bonthatd. A mésodik harom
litem végén kétszeresen bdvitett primmel feljebb cstszik a befejezés (vesd dssze 30.
. Bebé-dur akkordjat a 33. i. H-duar akkordjaval), s 0jbdl eltiinik a 6b eldjegyzés.

A kovetkezdkben tobb alvisszatérésnek lehetlink szem- és fliltanti. A 34. .-
ben elészor gisz frigben, majd kromatikus csusztatds utdn (38-39. i) ¢ frigben
halljuk az A rész 6 dallamat, amely jabb kromatikus csusztatds utan (42 - 43.1.)
szinte €szrevétleniil torkollik bele a valddi visszatérésbe. Megjegyzendd, hogy a 15.
illetve 17. ii.-ben viszonylag ,,artatlanul” megjelend kromatikus csuszasok immaron

sokadszor nyernek itt tematikus értelmet a preliid folyaman. (Korabbi példak erre: a
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23. és 25. litem egymashoz valo viszonya, valamint a 30. és 33. ii. egymashoz val6
viszonya)

Az A rész visszatérése az eredeti b frig hangnemben, némileg roviditve
kovetkezik be. (8 iitem helyett csak 6) Hianyzik a bevezetd 2 iitem, viszont kétszer
hangzik el a f6 dallam feje — masodszor legalul —, s ez 1) folytatast kap (48-49. ii. ).

A B rész is némileg modosulva tér vissza: keveredik az A részt a mi
legelején bevezetd két {item zenei anyagaval. (Ez éppen az az anyag, ami az imént az
A részbol kimaradt. )

A kodéban a b frigben mozgd, folyamatos tizenhatod-szextola mozgasu, A
formarészbdl ismert szél-zenét halljuk. Uj elemként ehhez nyolcad triolaval inditott
(54. 1i.), kromatikusan felfel¢ kuszo belsé dallam jarul, mely dur-akkordos mixtarava
dusitva egészen a D-dur akkordig fesziti a hangzast. (Ez is a 15. {item elsd, artatlan
kromatik4janak egy jabb kontdsben megjelend kovetkezménye. ) A D-dur akkord
az egyetlenegyszer se kimondott, tehat valdjaban nem 1étezd esz-moll tonalitas VIIL.
fokti mellékdominénsaként értelmezhetd. A preliid b hangon, tehat frigben zéarul —

vagy inkabb marad nyitva.

3.4. Les sons et les parfums tournent dans I’air du soir —

Hangok és illatok szallnak az esti légben

Keletkezés:

Ennek a preliidnek is irodalmi hattere van. Debussy 1887-89 kozott irott Cing
poémes de Baudelaire (Ot Baudelaire-vers) cimii dalciklusanak masodik dala, az Esti
harmonia (Harmonie du soir) tartalmazza azt a verssort, mely a zongorapreliid cime.
Ez a sor Toth Arpad miiforditasaban igy hangzik: ,,parfdmot és zenét hintaz az esti
1ég”. (A teljes koltemény — francidul és magyarul — a fiiggelékben olvashato.) A vers
egyeébként Baudelaire 4 Romlds virdgai cimii kotetében talalhato.

A prelid elemz6i nagyjabol megegyez6 moddon interpretdljak e darab
keletkezésének koriilményeit. Ujfalussy Jozsef szerint a Baudelaire-vers Debussyben

»~mamoritd, déltengeri spanyol tdjak éjeinek tobbszér megkomponalt hangulatat idézi
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fel”.> Oscar Thompson Ggy latja, hogy Baudelaire érzéki, buja versét Debussy
,melankolikus, bagyadt zenévé” alakitja 4t.° Nadia Boulanger Chabrier vulgaris
liricizmusat fedezi fel a darabban. Alfred Cortot fogalmaz ismét a legkoltdibben,
midon a versnek és Debussy preliiddjének hangulatat igy probalja szavakba foglalni:
»l...] sovargo szédiilet/mamor, melybe a sziv belehal — értelmetlentil” [...] A halodo
nap lankadt fajdalma, illatok, melyek széllnak a simogatd légben, bizonytalan
rezdiilések, amelyeket dsszegylijt a leszallo lagy este/éjszaka”. %’

A prelid moduldcios hajlékonysagat R. Schmitz Fauré zenei Orokségének
tulajdonitja. Ennek a stilusnak a lényeges jellemvonasa szerinte az, hogy elkeriilve a
modulaciok befejezését (a zaradékot), ugy ,kornyékezzilk meg” az egyes
hangnemeket, hogy azokat rendre ki is keriiljik a soron kovetkezé hangnem
kedvéért.”® Tehat — sajat szavaimmal fogalmazva — a darab tonalitdsa a siirii
kromatika és a moduldciok miatt bizonytalan. Ezzel szemben az 4 lidbe vald

megérkezés a kompozicid végén teljesen egyértelmil.

Analizis:

Eldjegyzés: 3#
Hangnem: 4 myxolid/a lid
Forma: Lazan szerkesztett nagy haromtagusag
Ennek a preliidnek az elemzésével vélhetden minden analitikusnak meggytilik
a baja. Szdmos olyan harmodniai jelenség talalhatdé benne ugyanis, amely
tobbféleképpen is értelmezhetd. Az egyértelmiien kimondhaté tények a kovetkezok:
A kompozicid 4-tonalitdsban van. K6zépso része félhanggal lejjebb, asz-ban.
Az elsé két iitem zenei anyaga (Poczonyi Maria ,,illatmotivumnak” kereszteli el*’) az
egész prelud legfobb épitdeleme. Jellegzetes hangkdze a tiszta kvart — mindkét

iranyban — és a leugro6 tritonusz. Ez a motivum majdnem minden iitemben jelen van

* Ujfalussy Jozsef: ,,Claude Debussy: Preliidok — 1. kétet.” In: Krod Gyorgy (szerk.): 4 hét
zenemtive. Budapest: Zenemiikiado, 1976/1 34-41. Ide: 37.

%6 Oscar Thompson: Debussy. Man and Artist . New York:Dover Publications, Inc. , 1965. 265.

%7 Alfred Cortot: Musique Francaise de piano. Paris: Presses Universitaires de France, 1948. 34.
(forditas tolem)

*% Schmitz, 1966.: 140.

¥ Poczonyi Maria: Jatékdoboz. Debussy zenéjérdl. Budapest: Muzsak Kozmiivelddési Kiado,
1984. 122.
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valamilyen formaban. A darab nagy vonalakban harom részre bonthato. A
formahatarokat az eldjegyzésvaltasok jelzik. (27. és 38. litem).

Formai tagolas:

A A var. (k2-dal lejjebb) A var. + koda
1-26. 27-37. 38-54.
kidolgozas-szerli quasi ,,visszatérés”

(atomjaira hullik szét)

Az els6 nagy formarész legalabb négy kisebb részre bonthatd, és visszatéréses

szerkezetii:

a: 1-8.1. b: 9-17.1. c: 18-23.1. ardv.: 24-26. 1.

Az elsé nyolciitemes egység napolyi hanggal (b-vel) szinezett 4 myxolidban (A-B-
Cisz-D-E-Fisz-G) indul. De akér frignek is tlinhet ez a hangsor, sot az eldjegyzés
alapjan tulajdonképpen ra-val és té-val szinezett idnnak kellene tartanunk. Belsd
tagoloddadsa: 1+1+6. A hatiitemes egység tovabb bonthatdo 2+4-re, a 4 iitem pedig
megismételt iitempar (2+2). Az & hang orgonapontként végigvonul az egész
formaszakaszon, s6t azon til is nyualik. (Egészen a 14. iitemig tart. ) A kezdeti 4
myxolid a 3. ilitemtdl kezdve mar nem észlelhetd, csupan az 4-tonalitds biztos. A 2.
iitem 3-5. negyedén E alaphangt félsziik-szeptim terckvart forditasa folott szolal meg
a preliid kezddmotivumabol ismert kvart-motivum, ezuttal fisz és cisz hangon, ami
igy egyiitt alfaakkord-szerti harmoniai fesziiltséget eredményez. Az 5. iitem masodik
negyedén talalhaté talanyos akkord — a folotte megszolald c-g kvarttal egyiitt — ennek
a struktirdnak tritonusz hangkozzel transzpondlt, polaris megfeleldje, azzal a
kiilonbséggel, hogy itt a b-alaphangu félsziik-szeptim szekundforditasban szerepel és
Debussy fesz helyett ¢ hangot ir. A 3-4. {item kozépregiszterében dominans-
kvintszext hangzast akkordok kromatikus mixturdjat figyelhetjiik meg, melyek koziil
a b-d-f-a4sz hangokat tartalmazé harmonia valtdakkordként funkciondl. A 6. és 8.
iitem felfuto tercmenetei késébb még formaalkoto szerephez jutnak a darabban.

A 9. itemtdl kezdve — tovabbra is 4 orgonapont folott — fisz-tonalitds
korvonalai rajzolodnak ki, de a g és a disz hang (ta és fi ) miatt a masodik hétfokusag
valamelyik moduszéara gyanakodhatunk. E formarész bels6 tagolasa: 2+2+5. A felsd

dallam jellegzetes hangkdze a nagyszekund, amely egészen a 23. iitemig
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meghatarozo jelentdséggel bir. Ugyanakkor a kvart és a terc hangkoz is felbukkan az
elézményekre utalo moédon. (13. és 15. 1. illetve 14. ii.) A 14. iitemben talalhatd
harmonia eléggé talanyos. Leginkabb bovitett terckvart-akkordra, esetleg Trisztan-
akkordra hasonlit. A 15. litemben gamma-akkordra emlékeztetd struktura szol. A 16.

A ¢ formaszakasz (18-23. 1i. ) is fisz-tonalitasu, de talan inkabb dur-jellegi,
mint moll. Az als6 szélamban talalhato F-durt sejteté akkordok valojaban
valtoakkordok a valodi (fisz) tonalitast képviseld felsd, kettdés nyugvoponthoz (disz-
cisz) képest. A 21-23. {itemben azonban annyira elharapoznak, hogy ugynevezett
,valtohangnemként” (ideiglenes F-durként) viselkednek. A 21-23. iitem akkordjainak
terceket 1épegetd felsd hangjaibdl kialakuld dallamrajz (e-g-e-c-e) a késObbiekben a
36-37. iitem durakkord-mixturaiban koszon vissza. A 24-26. iitemben az 1-4. iitem
visszatérését latjuk.

A 2. nagy formai egység hangnemi okokbdl kozéprészként funkcional.
Nagyrészt a prelid elso két litemének anyagara épiil. A 28. iitem harmadik negyedén
példaul ugyanaz a fesziilt hangzast akkord sz6l — kisszekunddal lejjebb - , mint amit
a 2. iitemben lattunk. Uj elemként siirti kromatikaju — Messiaen vilagat joslo -
szekvencia-szerli akkordmenetet (30. ii. ), egyszerli dir-hdrmasokbdl épitett mixtarat
(36-37. 1i.) és hirtelen lefuté harmashangzat-felbontasokat hoz. (32., 34., és 38. i) a
kozéprész. A 30. iitem alsé sordban szilikitett négyeshangzatok mixturaja, a felsd
sorban kvart-1épések lancolatabol 6sszealld quasi szekvencia hallhatd. A kettd egylitt
szlikitett, félsziikitett és alfa akkordok szabalytalan sorozatat eredményezi. A 36-37.
iitem harmashangzat-mixtardinak terclépéses dallamrajza kordbban mar felbukkant a
21-23. iitemben. Emlitést érdemel még a 31. iitem romantikus érziiletd,
valtéakkordokat is felvonultaté — bar a pp dinamika miatt kissé visszafojtott —
kadencidja, mivel a hangnem-érzetiink itt a legerésebb talan az egész preliidben.
(Ennek az iitemnek kozeli varidnsat halljuk majd az 50. {itemben. )

A 3. nagy egység (38-54. ii.) hangnemi szempontbdl visszatérést jelent az
eredeti a-tonalitdshoz. Anyaga az elsé két iitem jellegzetes hangkdz-gesztusait
hasznalja fel nagy szabadsaggal. JO példa erre a 47. ilitem harmadik negyedén
talalhaté 16-od szextola, melynek hangjai felcserélt sorrendben megegyeznek a 2.
iitem dallamhangjaival. Uj elemként e formarészben 16-od mozgasu, cisz frig
hangnemti béviilés jelentkezik. (42-45. i) Ennek eredete talanyos, mindenesetre a

prelid majd’ mindegyik jellegzetes hangkozét — kétféle szekund, terc, kvart —
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magaban hordozza. Erdekesek a kiilonbozd szinezetii, zommel terckvart forditasi
négyeshangzat-mixtarak is (39-41. {i. ). Dallamrajzuk (gisz-h-gisz, illetve f-d-c-a-f-d)
tercekben mozog. A 41. litem ereszkedd mixtirdja & eol hangkészletii . A 45-46.
litemben tjra feltlinik a fisz-tonalitas (Fisz-dur), valtdakkordjaival egyiitt. (47-49. ii.)
Az 50. litemben, a 31. iitem mar emlitett kadencidja varidlva tér vissza, s ezzel
egyértelmiien visszaérkezilink az a-tonalitdsba. Az utolsé négy iitem a disz hangok
folyamatos jelenléte miatt lides szinezetet kap.

A prelid ugy formailag, mint harmoéniai gondolkodasat tekintve, igen
Osszetett. Formailag azért, mert felismerhetd benne Debussy kétféle torekvése.
Egyrészt elmosddott formaban ugyan, de megtartja a 18. szazadi haromtagu forma
kontlrjait, masrészt viszont kifinomult variativ technikaval a ,,mindig ugyanazt, de
mindig mésképpen” elvet kdveti. Ez utobbi elv — mint azt Fazekas Gergely kimutatta
tanulmanyaban™ — Debussy dallamalkotdsaban és forméldsaban igen jelentds
szerepet jatszik.

Osszhangzattani szempontbdl azért okoz sok fejtdrést a darab az elemzd
szamdra, mert szamos harmoniai és hangsorbeli kétértelmiliség van benne. Az a-
tonalitas példaul tobbféle hangsorral is jelen van a darabban: 16n, frig, lid, myxolid,
eol modus egyarant eléfordul erre a hangra épitve, ezért nem talzas kijelenteni, hogy
a Bartok altal polimodalis kromaticizmusnak nevezett jelenség mar Debussy
zenéjében is létezik.

A hangnemeket vizsgalva érdekes, hogy az A és Asz tonalitas kozotti félhang
tavolsag rejtettebben is megjelenik a preliidben, mégpedig a gyakori valtdakkordos
technika kontosében. Ennek lényege, hogy a valtohangokbol felépiild valtdakkord
hangjai félhanggal odébb vannak, mint annak a féakkordnak a hangjai, amelyekre
torekszenek. (lasd pl.: 18-20. ii. ) De az is lehetséges, hogy éppen forditott az ok-
okozati 0sszefliggés.

A darab eszenciajat kutatva, négy kiilonb6z6 hangkozre bukkanhatunk. Ezek
a kovetkezok: kvart, terc, nagyszekund, kisszekund (vagy kromatika). E hangk6zok

torténeteként vagy egymasra hatasaként is felfoghato a kompozicio.

0 Fazekas Gergely: ,,Egy arabeszkfogalom és zenei konzekvencidi.” Magyar Zene XLV.
évfolyam, 2. szam (2007. majus) 143-181.
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3.5. Les collines d’Anacapri — Anacapri dombjai
Keletkezés:

Capri szigete a Napolyi-obolben talalhatd. Két kisvaros fekszik rajta, az egyik ezek
koziil Anacapri. A preliid cimében jelzett dombok a varos kézelében talalhatoak. Ez
a darab Debussy egyik legdélszakibb hangvételii kompozicidja. ,,Aranyld fényben
fiirdé tajkép” — ahogy Poczonyi Maria jellemzi.’' Ujfalussy Jézsef szerint csak
talalgatni lehet a kép eredetét.’> Ritkan lehet folklorisztikus hatdsokat olyan
egyértelmiien felfedezni Debussy miiveiben, mint éppen ebben a preliidben. Az
elemzok kiilonféle dél-olasz tancokat hallanak ki a mubdl: saltarelldt, sicilianot,
tarantellat, még spanyol habanerat is. A dallamok tobbféle mdodon kapcsolodnak a
folklorhoz:

1. Debussy sajat invencidju népies dallamai altal

2. népi dallamok felidézésével

3. a népdalok ritmikdjanak atvétele utjan.

Az egész preliid dallamvildga olaszos, spanyolos, noha Szelényi Istvan szerint
teljes egészében nem idéz valodi népdalt.™® R. Schmitz szerint népolyi szerelmes dal
hangzik el a darab kozépsd részében.’® Ujfalussy Jozsef ugyanitt habanerat sejt.
Schmitz és Dawes a darab kezdetét egyarant hangfestd effektusként magyardzza: a
nyitd pentaton akkord-felbontast tavoli harangziugasnak vagy tehénkolompok
csengésének vélik, az utana kovetkez6 motivumot pedig tdvolrdl hallatszo tarantella-
toredékként magyarazzak.”> A kozéprész ..érzéki ritmikai himbaldzasa” Debussy
legkorabbi mediterran hangvételli darabjaban, a két zongorara irott Lindarajaban
(1901) talalja meg elézményét Dawes szerint.’® Schmitz a 36. iitem fellép6 szext

hangkozét véli viszonthallani a prelid zard iitemeiben, ugynevezett sixte ajoutée-

3! Poczonyi Maria: Jatékdoboz. Debussy zenéjérdl. Budapest: Muzsak Kozmiivel6dési Kiado,
1984. 122.

32 Ujfalussy Jozsef: ,,Claude Debussy: Preltidok — 1. kétet.” In: Krod Gyorgy (szerk.): 4 hét
zenemtive. Budapest: Zenemikiado, 1976/1 34-41. Ide: 37.

¥ Szelényi Istvan: ,,Debussy zongorapreliidjeinek elsé kotete. (Elemz6 tanulméany).” Magyar Zenei
Szemle 111. évfolyam 3. szam ( 1943. marcius ) 64-81. Ide: 71.

** Schmitz, 1966. : 143.

% Schmitz: 143. Dawes, 1969.: 39.

% Dawes, 1969.: 39.
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ként.”’

Roy Howat az 1j Debussy-Osszkiadds Prelidoket tartalmazo kotetének
elészavaban azt irja, hogy az inspiracié forrasa lehetett egy Anacapribdl szarmazo
bor palackjan talalhat6 cimke is, vagy Axel Munthe Anacaprirdl szolo torténetei.

Utobbiak a preliid keletkezése elétti évtizedekben jelentek meg Parizsban.™

7. abra: Anacapri

Analizis:

El6jegyzés: 5#
Hangnem: H-dlr/h-d6 pentaton
Forma: szonatina-szerii
Formai tagolas:
Bev. 1. rész 2. 1ész 3. rész 4. rész

Utem: 1-11. 12-31. 32-48. 49-65. 66-96.

A preliid zenei anyagai a felsorolt nagyobb formai egységek mindegyikében
felbukkanhatnak. Ez rendkiviil oldott formalast eredményez. A bevezetd részben
fokozatosan sziiletik meg a preliid egyik f6 dallama. Az elsé két iitem tompa-
pentaton (d-r-f-s-1-d’) motivumat Schmitz harang-motivumnak nevezi.” Ezt a
késObbi ugynevezett tarantella-téema egy alig két litemes toredéke koveti (3-4. 1. ). A
kovetkezOkben az elsd négy litem varidlt, kibdvitett valtozatat halljuk (5-11. @i.). A
bevezetd iitemek a H-dur hangkészletét hasznaljak (habar a 9. {i.-ben egy-két

modositott hang is feltlinik), de a diatonia hét hangjabol egy vagy kettd rendre

7 Schmitz: 144.

¥ Roy Howat: ,,Foreword”. In: Roy Howat és Claude Helffer (kdzreadd): Préludes.Livre I. Livre II.
Paris: Durand et Costallat, 1985. (In: Oeuvres Completes de Claude Debussy.Série 1. Volume 5.)
XV-XVIII. Ide: XVI.

* Schmitz: 143.
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kimarad. Igy hol pentaton, hol hexachord hangsorokat hallunk. A 11.i. végén
elkezdddik az a fiirge 16-od mozgas, ami az 1. részt végig fogja kisérni.

Az 1. formarész exponalja a darab els6 f6 dallamat (A) a 14. iitemtdl kezdve.
Ezt a népies dallamot tobb elemzd tarantella-szertinek érzi. Fisz mixolydba torkollik
a 21-24. iitemben a folyamat. A 25. litemtdl kezdve a bal kézben 1j, atvezeto jellegii
dallam tinik fel (B), melynek hangkészlete leginkabb b-mollhoz koézelit, de
alaphangja az 4. Tematikusan az A anyaggal és a majd utdna kdvetkezd C anyaggal
is rokon. Elébbivel kezd6 motivuma (a-b-c) és annak ritmikaja rokonitja (vesd 0ssze
14.i. masodik felének fels6 szolamdval.), utdbbival pedig egyenletes
nyolcadmozgast folytatdsa. (25-26. és 29. ii.-et vesd Ossze 32-39. ii.-mel) Sziik
ambitusa miatt Bardos Lajos szakkifejezésével élve®® | torpetonalitisnak”
nevezhetnok. Meglepd a 28. litem hangnemi kisiklasa: egy révid ideig mintha a G-
dar korvonalai tlinnének fel. Végiil disz-hangra érkezik az 6sszes szolam (30. i. ), s
kezdetét veszi a 2. formarész.

A 2. formarész 1j dallamot hoz (C), mely egyértelmiien h-tonalitasban van.
Ismét csak népies karakterti, amit az is alatdmaszt, hogy 4+4-es tiszta periddus
formailag. A periddus eldtagja a H-dar skéala VI. fokan zar six ajoutée-s hatast keltve
(35.1.), utdtagja pedig I. fokon (39.1.). A szerz6 a 32. {item folé beirja a kottaba,
hogy ,,Egy népdal szabadsagaval”, s — megtartva a fisz fels6-orgonapontot — teljes
mértékben funkcidésan harmonizalja meg. A T-D funkciokat mesteri modon, pusztan
az E és a Disz hang (fa-mi) valtakozésa jelzi a jobb kézben. A népi dal a legfelsd
sz6lamba keriilve, varidltan megismétlédik a 40. litemtdl kezdddden, de utdtagja
fejlesztésbe torkollik, Gtiitemesre boviil és dominanson nyitva marad. (44-48. ii. ) A
kiséretbe besziiremkednek a harang-motivum (lasd 1-2. 1i.) toredékei diminualt
alakban és a kisterc mozgasu kiséréfigura (lasd 12-20.1. bal keze) reminiszcenciai
is. A 4l1. iitemben alimitacio tlinik fel a legals6 szolamban. A 47-48. {itemben
funkciokeveredést figyelhetiink meg: a bal kézben tonika, a jobb kézben dominans
sz0l. Mindezen zeneszerzdi mesterfogasok utan a kovetkezd formarészben ijabbak is
varnak reank.

A 3. nagy formarész (49-65. ii. ) a Debussy-féle poliritmika szép — €s a

preliidokben elég ritka — példdja. Simon Trezise az 1. €s 49. iitem finom ritmikai

0 Errél az alabbi helyen olvashatunk: Bardos Lajos: Elemzé irdsok a zenérdl I. (Szerk.: Mohay
Miklés.) Budapest: Cherokee, 1994. 206-213.
Eredetileg megjelent a Parlando cimii folyoirat 1981. évi 7-8. szdmaban



10.18132/LFZE.2011.4

Az egyes preliidok elemzése 53

Osszefliggésére hivja fel a figyelmet. Megfigyelése szerint az 1. ilitem bal kézzel
jatszandd nyolcad hangjai az iitem elsd, harmadik és 6tddik nyolcadan eldrevetitik a
49. iitem bels6 szolamaban taldlhatd egyenletes negyedmozgast. Ennek az
Osszefiiggésnek késobbi konzekvenciai a 63-64. litemben talalhatoak, ahol az 1. {item
6/8-0s ¢és a 49. iitem 3/4-es ritmikaja kozvetleniil egymas mellé keriil.*!

A hangnem ebben a formarészben tovébbra is H-dur. A legfelsé szolamban
megszakitds nélkiil halljuk a fisz hangot egészen a 62. iitemig, méghozza igen
valtozatosan ritmizalva. Legalul funkcids basszus szdl egy csipetnyi kromatikaval
fliszerezve (51. 1. ) Belill, tobb szélam kozott elosztva egy Schmitz altal szerelmi
dalnak keresztelt ujabb, 10 iitemes népies dallam tiinik fel.** (49-58.ii.) Utemparokra
tagolhato. Utolsd négy liteme majdnem hangrol hangra megismétlddik (59-62. 1. )
Ezt a melodidt a 49-52. iitemben egy masik, kissé kéjsovar dallamocska
ellenpontozza. Ezutan inkdbb ritmikai ellenpontozast figyelhetiink meg. Az 5-6 (s6t,
néha 7) sz6lamu zenei szovetben a 2/4-es litem sokféle — 1, 2, 3, 4 és 6 felé — osztasat
fedezhetjiik fel. A legdsszetettebb ilitemekben (49-50.1.) egyidejlileg négyféle osztas
figyelheté meg: 1, 2, 3 és hatfelé. A 3. formarész a harang-motivum ujboli
felbukkanésaval végzddik, ugynevezett Ta-dur akkorddal harmonizélva. (63. és 65.
i.)

A 4. formarész az 1., és részben a 2. formarész varialt visszatérése. A
bevezetd litemeket két litembe siiritve halljuk viszont a harang-motivum diminualt
valtozatdnak négyszeri elhangzisanak képében. (66-67.i.) Ez a két iitem
tulajdonképpen visszavezetd szerepet kap, mivelhogy a 68. ilitemtdl kezdve a
tarantella-téma (lasd 14-17. 1. ) els6 visszatérését allapithatjuk meg. Ezuttal oktavval
magasabban és — Ujabb zeneszerz6i mesterfogasként — egy kizengetett akkord
kiséretével. Ami ezutan kovetkezik, az ismét csak csodalni vald. Az eddigi
anyagokat OsszegylUrva pazar befejezést kompondl Debussy. A 75. iitemben
masodszor is visszatér a tarantella-téma — immaron az eredeti regiszterben — de a
legelsé elhangzasahoz képest fél iitemmel eldbbre csusztatva (vesd Ossze 14.1i -mel)
A kiséretben eztttal a harang-motivum diminudlt valtozata tlinik fel tobbszor is,
tovabba a 12-20. és 32-38. iitemek kisérd tizenhatodjainak 6tvozetébdl sziiletett

tematikus zenei anyag. A 81. litemtdl a 2. formarész f6 dallama (vesd 6ssze 32-39.

*! Simon Trezise: ,, Debussy’s ’rhytmicised time’ ” In: Trezise, Simon ed. The Cambridge
Companion to Debussy. Cambridge: Cambridge University Press, 2003. 232-255. Ide: 238-239.
2 Lasd a 4.szamu labjegyzetet
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i.) tér vissza részlegesen, majdnem ugyanugy, ahogy a 40-43. litemben hallottuk. A
86. litemtdl kezdve pedig a 3. formarészt lezaré Ta-dur akkord hatiitemesre nyujtott
valtozatat halljuk a harang-téma diminualt valtozataval ¢és a tarantella-téma
foszlanyaival keveredve. Az utolsdé 5 iitem a prelid kezddiitemeinek tompa- és
természetes pentatonjat hozza vissza. A 92-93. ii. rovid idére még visszaidézi a 3.
formarész poliritmikdjat is a tizenhatodok négyes ¢és hatos csoportjainak
egyiitthangzésa altal. Az aisz hang, mely kilog az otfoka hangkészletbdl, itt is —
miként a darab 4. iitemében — fontos szerepet kap. Ez alkalommal ugy, mint a darab
legmagasabb hangja s egyben a prelid alaphangnemének, H-darnak rikitd
regiszterben felhasznélt vezet6hangja. (95. U. ) (Ez a négyvonalas disz a
zongorahangolok ,réme”, mivel legtobbszor hamis szokott lenni. Régebbi
pianindkon nem is taldlhaté meg. ) A 94-95. iitem futamait six ajoutée-s tonikai
akkordoknak 1is f6l lehet fogni (d-m-s-I). A darab formdaja betlikkel a

kovetkezOképpen abrazolhato:

Bevezetés: H (harang-motivum) a tor. H bov. a tor. var.
1-2.. 3-4.. 5-7. 8-11.
1. formarész: A (tarantella) B atv.
12-24. 25-29.  30-31..

2. formarész: C C var. (kiséretben h dim. )

32-39. 40-48.
3. formarész: D visszavez. . (H)

49-62. 63-65.

4. formarész: hdim. a A (kiséretben h dim.) Crov. (kiséretben h dim. )

66-67. 68-72. 73-80. 81-85.
Koéda (h dim. és ator.)
86-96.

E preliid formaja nagy vonalakban szonatinara emlékeztet, melyben a
bevezetés és az 1-2. formarész az expozicid formai szerepét tolti be. A 3. formarész a
feldolgozasi rész helyén all, bar ezuttal szigetszerl jelenség, mivel erdsen kiilonbozik
az elézményektdl. A 4. formarész a kodaval egyiitt véleményem szerint tokéletesen
eleget tesz egy repriz kovetelményeinek, mivel az addigi zenei anyagok majd

mindegyike megtalalhato benne.
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3.6. Des pas sur la neige — Lépések a havon

Keletkezés:

Két inspiracios forrast is megjelol Ujfalussy Jozsef e preliidrél szoélva: vagy egy
szines japan fametszet, vagy a harmadik Bilitis-dal (Pierre Louys versére) hangulata
allhat mogotte.” Vigasztalan és szomort hangvételii a darab, melyben a fagyos tajat
ritmus-osztinatd jelképezi. E folott — s néha alatta — kiilonféle dallamvariansok
szolnak tétovan. Talan a hoban botorkalé ember 1épései? ,,Azok a maganyos
Iéptek...hova vezetnek vajon? ” — idézi Lockspeiser koltoi és filozofikus kérdését
Dawes a darabbal dsszefliggésben. De nincs valasz a kérdésre. Dawes szerint a darab
egészében a csend hataran létezik, masutt pedig azt irja, hogy tanulmdny fekete-
fehérben.** Ujfalussy Jozsef tovabbi dsszefiiggéseket tar fel, amikor azt allitja, hogy

e darab osztinatdja az els6 Villon-ballada (1910) és a Grotte (1904) eszkbzeire utal.*

Analizis:

El¢jegyzés: 1b
Hangnem: d eol
Forma: variacios

Ez a leginkdbb varidcios-jellegli prelid a 24 kozott. Az elsd ilitem
szekundlépésekben mozgd dallami gesztusa — a cimben jelolt 1épések zenei
megfeleldje (?7) — megszakitasokkal bar, de végigvonul az egész darabon. Ez egy
olyan osztinatd, amely koriil a zenei elemek — ugy a harmonidk, mint a dallamok —
folyamatosan valtoznak. A dallamoknak nem csak az ive és a tagolasa valtozik,
hanem a hangsora és a hosszisaga is. Raadasul vannak olyan zenei torténések,
amelyekrdl nem lehet bizonyosan eldonteni, hogy dallamok, vagy pusztan harmoéniai
mozgasok, mivel a kettd kozotti atmenetet képviselik. (pl. a 8-10.11. legalso sz6lama)

A preliid hangnemesi, illetve hangsorai a kovetkezok:

# Ujfalussy Jozsef : ,,Claude Debussy: Preliidok — 1. kétet.” In: Krod Gydrgy (szerk.): A hét
zenemiive. Budapest: Zenemiukiado, 1976/1 34-41. Ide: 38.
* Dawes, 1969.: 39-40.

* Ujfalussy Jozsef: Debussy. Budapest: Gondolat,1959. 226.
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litem hangnem vagy hangsor

1-4. d eol

5-7. d dor

8-9. imbolyog F-dur és Fisz-dur kozott

10. masodik fele Gesz-duar ?

11. elsé fele c-moll ?

11. masodik fele-13. Desz-dur

14-15. egészhangu (Q1)

16-18. sziikkvintes d eol (heptatonia secunda)

19. d eol

20. d dor

21-25. Gesz-dur + modulacié kromatikus csusztatassal
dallam: f lokriszi ?

26-27. d eol

28. masodik fele -31. Gesz-dar

32-36. d-moll

A fenti tablazatbol tul sok szabalyszeriiséget nem lehet kiolvasni. Az mindenesetre
latszik, hogy a d és a Gesz tonalitas fontosabb a tobbinél, mivel tobbszor is visszatér.
Ezek mellett F, Fisz és Desz tonalitas fordul még eld, valamint az Q1 hangsor.

Ami az osztinatot illeti, ez a 7., a 12-15., a 25., és a 29-31. iitemben
ideiglenesen abbamarad az utolsé harom iitembdl pedig hianyzik. A 22-24-litemben
csak masodik felének dallamlépését (e-f) halljuk — hatszor egymas utan.

Az osztinatot koriiloleld dallamszerli képletek elemzése nem konnyd feladat,
mivel nagyobb ivii dallamokat, sziinetekkel szétszabdalt melodidkat és rovid
gesztusokat egyarant hallunk. Néha csupan a szinezd vagy lélekallapotot tiikr6zo
harmonidk egy-egy hangja valik ki és 1ép eld dallami mozzanattd. A dallamok
hosszlisagatol fiigg az is, hogy az egyiitemes osztinato-motivumok koziil hanyat
érziink egybetartozonak. Ez alapjan tehat a kovetkezd litemeket érzem formai
egységeknek: 2-4. 1., 5-7. 1., 8-15. 1 (ezen beliil: 1+1+4+2), 16-19. 1., 20-25. (els6
két liteme kiilon is Osszetartozik; a 22. és 23. 1. szintén), 26-28. ii., 29-31. és 32-

36.1.
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Ez nyolc formarészt jelent, melyek tulajdonképpen egymds varidnsai. Az
Osszetartozd egységek hossza valtozd, minimalisan egy, legfeljebb nyolc iitem. A
hosszabb formarészek tobb kisebb szegmensre tagolodhatnak.

A dallamrajzokat és bels6 tagolodasukat vizsgalva megéllapithato, hogy
vannak kozottikk hasonloak. Igy példaul a 2-3. és 17-19. i, vagy az 5-6. és 20-21. i
dallama rokon. Ugyanigy, igen hasonld a 22-24. és a 29-31. {item dallama. A 32-33.
iitemben a mindezidaig kizardlag az egyvonalas regiszterben megszolald osztinatod-
motivum valtozik at ,,dallamma” két oktavval feljebb torténd megszolaldsa miatt.
Tovabbi érdekesség, hogy a 8-11.ii.-ben a harmonidbdl kivald dallamszerti mozgasok
elézményeként foghat6 fel. A 29. {itemben az akkordikus kiséret rovid idére dallami
igénnyel 1ép fel.

Az akkordikus kiséretben tobbszor eléfordul a lépcsézetes ereszkedés.
Diatonikusan az 5-6. és a 20-21. iitemben, kromatikusan pedig a: 26-27. litemben. A
IépcsOzetes emelkedésre is akad példa: kromatikusan a 8-9. és a 23-24. iitemben,
diatonikusan a 30-31. iitemben taldlkozhatunk vele. A preliidre a kis hangkozok
hasznélata jellemzd. Kvintnél nagyobb dallamlépést nem taldlunk benne. (Ez f6leg
annak tiikrében érdekes, hogy a szdzadforduld német romantikdja — példaul Mahler
— olykor kifejezetten vonzodott a nagy hangk6zokhoz.) A kompozicié ambitusa
mindazonaltal tobb mint 6t oktav: a kontra D-t6] a haromvonalas F-ig terjed.

A dinamikai skdla viszont meglehetdsen sziikre szabott. Négy fokozata van:
ppp, pp, piu p és p. Mindez — Debussy kottaba beirt szoveges utasitdsaival egyiitt —

igen érzékletesen mutatja a darab szomoru, vigasztalan és szorong6 hangvételét.
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3.7. Ce qu’a vu le vent d’Ouest — Ezt latta a nyugati szél
Keletkezés:

Ujfalussy Jozsef és Poczonyi Maria egyetértenek abban, hogy a mu kivalté élménye
egy Andersen-mese is lehetett. Marcel Dietschy Gjabb kutatdsai szerint ez a mese a
Paradicsomkert, melyben a nyugati szél elmondja, mit latott.*® Ujfalussy
megfogalmazasa szerint a darab elsodro erejii viharfantazia, amely talan egy
hajotorés dramaja.”” Dawes az ebben a milben megrajzolt tenger-képet — mely
orokosen forrong nyugalmat nem talalva — sokkal 6rdogibbnek talélja, mint amellyel
A tenger®™ partitiraoldalain taldlkozhatunk. Liszt Mephisto-szerli hangjéhoz
hasonlitia a darab karakterét.*’ (Zongorafakturaja is Lisztet juttatja esziinkbe.)
Szelényi Istvan azt emeli ki, hogy Debussy a természetben nemcsak a finom
arnyalatokat és szépségeket veszi €szre, hanem van hangja az elemek mindent lebir6
erejének abrazolasara, kifejezésére is. Szerinte ez a prelud lelki és szerkezeti
rokonsdgot mutat Muszorgszkij Egy éj a kopar hegyen, Borogyin Igor herceg vagy
Balakirev Islamey cimii miivével.”® Edward Lockspeiser pedig ugy gondolja, hogy a
darab irasakor Debussynek emlékeznie kellett Félix Rabbe Shelley-forditasanak
soraira az ,,Oda a nyugati szélhez” cimfi versbol.”' >

Schmitz azzal kezdi e preliidrdl irott elemzését, hogy egy eurdpai ember
szamdra egészen mast jelent a nyugati sz¢l, mint mondjuk egy new yorki szdmara.
Ezutéan kapcsolatba hozza a darabot a Walpurgis-éj, az Erlkonig és a fausti destrukcio

rémisztd vondsaival, s a Sturm und Drang irodalmi iranyzataval.>

* Robert Orledge: ,,Debussy’s Piano Music” . The Musical Times (1981/1.) 21-27.1de: 27.
(Dietschy irasa eredetileg megjelent: Revue de musicologie, 1xiii, nos. 1-2. 1977. Ide: 184.)

7 Ujfalussy Jozsef : ,,Claude Debussy: Preltidok — 1. kotet.” In: Kro6 Gyorgy (szerk.): A4 hét
zenemiive.
Budapest: Zenemiikiadd, 1976/1 34-41. Ide: 38.

* La Mer — Debussy harom tételbdl 4116 zenekari miive (1903-1905)

* Dawes, 1969.: 40-41.

%% Szelényi Istvan: ,,Debussy zongorapreliidjeinek elsé kotete. (Elemzé tanulméany).” Magyar Zenei
Szemle 111. évfolyam 3. szam (1943. marcius ) 64-81. Ide:74.

>! Edward Lockspeiser: Debussy: His Life and Mind I-II. London: Cassell, 1962 és 1965. 1./ 141.

%% Az elsé teljes francia nyelvii Shelley-forditast Félix Rabbe készitette. 1886-87-ben jelent meg
harom koétetben. Rabbe Shelley ¢€letérdl is megjelentetett egy tanulmanyt ,,Sa vie et ses oeuvres”
cimmel.

% Schmitz, 1966.: 147.
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Minden viharossaga ellenére a darab klasszikus modon, aprdlékosan
megformalt és szilard tondlis alappal rendelkezik. Formai és harmoniai struktiréja

teljesen vilagos. A Preliidok sorozatanak egyik remekmiive.

Analizis:

Elojegyzés: 3#
Hangnem: Fisz (dur)
Forma: fiizérszer(, de a szonataelv megfigyelheto

A darab formai tagolasa a kovetkez6:

ABCDDism.DvarE | F | Cvar g Cvar. ism. G Evar. Evar. ism. atv. ABHC

1. rész 2. 1ész 3.1ész
quasi ,,expozicié”  tridszer visszatérdé anyagokkal (repriz helyén)
kozéprész
1-22. iitem 23-34. 1. 35-62. iitem

A preliid egyértelmiien fisz-tonalitdsban van. A 3# eldjegyzés ellenére inkabb
Fisz-darban, mint fisz-mollban. A kompozicid kiterjesztett tonalitisa magaban
foglalja a teljes 12-fokusagot (kromatika), mindkét egészhangu rendszert (Q21, Q2) ,
¢s a Fisz-A-C-Esz kisterc-rendszert. Utdbbi haszndlatdnak modja véleményem
szerint éppen féluton helyezkedik el a romantikus tercrokon hangnemlancolatok
liszti, wagneri vagy akar Verdi-féle alkalmazasi modja és a Bartok-miivekkel
kapcsolatban Lendvai Ernd altal tengelyrendszerként aposztrofalt jelenség kozott. A
polaris jelenségek — akkordfordulatok, hangnemek szembedllitisa — sem ritkdk a
darabban. Nézziik ezek utan a mli egyes formarészeinek elemzését.

Az elsd, viharos 32-ed futamokkal indul6 formaegység (A) a 6. litemig tart. A
fisz-moll szerinti VI. mellékdomindns kvintszext hangjait halljuk. A d-fisz-a-c
hangokbdl allé6 harmonia iitkozik az dsz-c-esz-gesz polaris dominans négyeshangzat
hangjaival. Nagyon miivészi az a megoldas, ahogy Debussy a poléris akkord esz
hangjat 1épteti be elsOként (3. ii. ), ami tulajdonképpen a miivet nyité harmoénia
néndjaként is értelmezhetd (d-fisz-a4-c-Esz). Ezért a bitonalitas tényére csak fél
titemmel késébb eszmél ra a hallgatd, amikor mar az 4sz és a gesz hang is megszolal.
A 7-9. iitemben (B) a Fisz-A-C-Esz képzeletbeli kisterc-tengelyen elhelyezkedd
tomor akkordokat hallunk.
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A 10-14. iitemben (C) tremolds fisz-orgonapont folott Q2-es egészhangu
rendszerben mozgd, markéns ritmusu téma jelenik meg. A 15-16. iitemben (D)
szélkorbacsolta hullamokra emlékeztetd, gyors mozgasu, zaklatott figuraciot hallunk,
mely a teljes kromatikus hangkészletet felhasznalja. A 17-18. {item ennek szélesebb
felrakast ismétlése. (D ism. )

A 19-20. iitem (D var.) féleg duplan pontozott nyudjtott ritmusaival — és fisz-
orgonapontjaval — emlékeztet az el6z6 négy litemben hallottakra, de hangrendszere
mas: az Q1 hangjait hasznalja. A 21. iitemben Gjabb markdns ritmusu téma jelenik
meg (E), amely érdekes vegyes mixturdban Q1l-es hangkészletii ¢s dom.2 hangzasu
akkordokat kever, s teszi mindezt fisz-orgonapont f6l6tt, amihez ezuttal tobb oktavot
keresztiil-cikazd b-hangok is tarsulnak. A 3# eldjegyzés eltiinik (23. . eldtt) és
kezdetét veszi a masodik nagy formarész.

A 23-34. iitem kozotti szakasz tematikusan egységet alkot repetalod
hangjaival. Hangnemi szempontbdl is kontrasztja az eddig hallottaknak, mivel 2/3
részében c-orgonapont sz6l (23-30. ii.), amely a Fisz-A-C-Esz terctengely fisszel
ellentétes oldalan helyezkedik el. Eleinte még a fisz hanggal egyiitt sz6l (23-24. . ),
kés6bb mar a nélkiill. A 25-30. iitem ritkdsan kozbeékelddd, negyedmozgasu
»~majdnem-dallama” latszolag tovabbra is az Q1 hangsoron beliil marad, de pien-
hangjai — kiilondsen az 4 hang — miatt felmeriilhet a c-re épiilé akusztikus hangsor
lehetdsége is. (c-d-e-fisz-g-a-b) A 30. iitem masodik felétdl kezdve ismét a teljes
kromatika veszi at a foszerepet. A 31-32. iitemben kissé meglepé modon — és ezért
idito hatast keltve — dominans szekundakkord korvonalai tiinnek eld, de roviddel
ezutan ismét kromatikus szekvencia kovetkezik (33-34. {i.), amely a 3. nagy
formarészt késziti eld.

A 3# el6jegyzés Ujboli megjelenése is jelzi, hogy a 35. {litemben
formahatarhoz érkeziink. Nagyon érdekes, hogy ezen a ponton metrikai sziikiilés
kovetkezik be. Az eddigi folyamatos 4/4-es metrum 3/4-esre valtozik. Ez a megoldas
késobb Bartok tobb mivében is megfigyelhetd (Példaul: Zene huros-,
litohangszerekre és cselesztara 2. tétel ) A 3. nagy formarész aranyaiban joval
hosszabb, mint az el6z0 kett. A kordbban elhangzott témakat mas sorrendben idézi
vissza a szerz0 ¢€s Ujakat is hoz. (Az A anyagot példaul csak a preliid vége fel¢) Ezért

»részleges”, vagy laza szerkezetl tiikros-repriznek is tekinthetjiik.
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A 35-37. iitemben a C anyag (lasd 10-14. . ) ritmikai és dallamvaridnsat
lathatjuk, ezuttal kontra h-orgonapont és harom oktavot ativeld cisz fels6-orgonapont
kozé ékelddve. Mindez az Q22 hangkészletét felhasznalva torténik.

A 38. iitem (G tor. ) megeldlegezi a 42-46.-at, hangneme disz-moll. A 39-41.
iitem a 35-37. 1. pontos ismétlése. A 42. iitemtdl kezdve a G anyag immdaron
kiteljesedve jelenik meg ujra, tisztan diatonikus (disz eol) hangrendszerben. A
metrum visszavaltozik 4/4-re (43. 1. ) . A 46. iitem — mely atvezetd funkcidju — ismét
a teljes kromatikus hangkészletet feloleli.

A 47-48. litemben az E anyag (lasd 21-22. i.) tér vissza variadlt formaban,
majd kissé kiboviilve megismétlodik. (48-51. 1i. ) dominans kvintszext és dominans
terckvart hangzast akkordok vegyes mixtarajat halljuk disz felsé-orgonapont koré
épitve. A bartoki tengelyrendszer felé mutat az a mod, ahogy a Fisz-A-C-Esz
tercrendszer hangnemi sikjai koziil a disz (enh. = esz) tonalitas 1ép el6térbe ezekben
az itemekben. Az is arulkodo, hogy egy-egy pillanatra — a 48. és az 50. iitemben —
Fisz-dir napolyi kvintszext akkordja kerekedik feliil, bizonyitand6 a fisz és disz
tonalitas egyenrangusagat és egymassal vald behelyettesithetdségét. (Méasodszor mar
disz orgonaponttal egyiitt szo6l!) Az 50. litem utols6 negyedétdl az akkordok
egészhangiva szinezddnek (Q1 ¢€s 2-es rendszer).

Az 54. itemtd]l ismét megjelenik a régen nem hallott fisz-orgonapont.
(Utoljara a 24. iitemben taldlkozhattunk vele.) Hangnemi szempontbdl ez a hely
szamit visszatérésnek. A 10-14. litembdl ismert tremolok e helyiitt pontosan ki
vannak irva a kottaban. Folotte a mii kezdOakkordjanak (d-fisz-4-c) foszlanyai
tlinnek fel, de a d hang disz hanggal valtakozik. (55. ii.) Errdl — az el6zmények utan
mar nem is olyan rejtélyes — disz hangrol hamarosan kideriil, hogy a 3. litem esz
hangjanak enharmonikus atértelmezése tjan jott 1étre, mint ahogy az 56. {item gisz
¢s fisz hangja is ilyen médon azonos a 3. iitem 4sz €s gesz hangjaval. De mit is jelent
ez valgjdban? Taldn azt, hogy Debussy itt ,.felfedi titkos kartyait”, és a mii elején
tapasztalhat6 bitonalis jelenségek valdjaban nem is azok? Ugyanis a gisz-hisz-disz-
fisz négyeshangzat minden nehézség nélkiil értelmezhetd Fisz-dar valtédominans
akkordjaként.

Annal meglepdbb — vagy ezek utan mégsem annyira (?) —, hogy az 57-58.
iitemben, az A anyag toredékes visszatérésekor ismét csak az asz, gesz, esz

hangokkal taladlkozunk.



10.18132/LFZE.2011.4

Horvath Barnabas: Hagyomany6rzés €s 0jito szellem. 62
Claude Debussy zongorapreliidjeinek elemzése

Az 59-62. iitemben a B anyag (lasd 7-9. 1i.) izgalmas, varialt visszatérését
allapithatjuk meg. Ezuttal a fisz ellenp6lusardl, c-rdl indul az akkordsor, de ujabb
varatlan meglepetésként a D-F-Gisz-H tengelyen elhelyezkedd durharmasokbol
valogat. De vajon miért? Erre valoszinlileg a ml kezddakkordja lehet a magyarazat
(d-fisz-a-c), melyet akar d-tonalitasban is értelmezhetnénk, ha éppen nem Fisz-dur
lenne a preliid alaphangneme. Mindenesetre Debussy mesteri médon aknazza ki az
akkord kétarcisagat. A 62. litemben azutan helyre all a ,,vilag rendje”: ismét a fisz-4-
c-esz tengely durakkordjait halljuk.

De hogy a d-tonalitds gondolataval valé kacérkodds nem pusztan a véletlen
miive volt az imént, azt a 63-68. iitem (H) ,,majdnem D-dur” hangzasa ¢kesen
egyebként Fisz-dur bovitett IV. kvintszextjével is azonos enharmonikusan), s csak a
c és a gisz hang figyelmeztet arra, hogy valojaban az Q1 hangkészletet halljuk.

A mi utols6 harom iitemében (69-71.) a C anyag réviden, de igen markénsan
idézodik fel gjra. A 69. litemben még az Q2 hangjai sz6lalnak meg, de a 70-71. iitem
mar egyértelmiien Fisz-dur. A zardakkord six ajoutée-s 1. fok. Igen jelentékeny a D-T
kapcsolat a zaradékban: a 69. ilitem utolsé negyedén talalhatd kontra Cisz hangra
Debussy erds hangsulyjelet tesz, ezzel kiemeli a Domindns funkcid jelentOségét.
Ebbdl természetszeriileg kovetkezik az, hogy a rakovetkez0 Tonika is jelentdséggel
bir. (Lasd: hangsulyjel és sff az utolso titemben. )

Befejezésiil még néhany szot ejtenék a ritmikardl. Igen figyelemremélto,
hogy a kiilénbozé betiikkel illetett témak ritmikaja egymassal rokon. Igy példaul
érdemes Osszevetni a 21-22. {item (E) akkordikus anyagéanak ritmikdjat a 7-9. iitem
(C) akkordmenetének ritmusaval. Olyan, mintha elébbi az utobbinak (részben)
diminualt varidnsa lenne. A masik, ritmikdval Osszefliggd jelenség, hogy a preliid
zenel anyagai valtoztatjak sebességiiket, vagy ha gy tetszik, stiriségiiket. Idénként
felgyorsulnak, maskor lelassulnak, mintha a szél erdsségének valtozasait akarna
Debussy a zene nyelvére transzformalni. Az elemzés végén alljon itt a prelad

hangnemi ,,térképe”:

1-24. {item  25-30 31-33. 35-41. 43-53. 54-71.
Fisz tonalitas C modulal Q2 Disz tonalitas  Fisz tonalités
org. pont  centrumhang H org.pont also ¢és felso org.pont

Cisz fels6 org.p. org.pont (de 59., és 61.1.

ideiglenes C-ton.)
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3.8. La fille aux cheveux de lin — A lenhaju liny
Keletkezeés:

Ennek a preliidnek a hatterében is régebbi dalkompozicié huzédik meg. 1882-ben
zenésitette meg Debussy Charles-Marie Leconte de Lisle® hasonld cimii versét (lasd
hatul, a fiiggelékben) és akkori szallasaddjanak, egyben joakardjanak, Mme Vasnier-
nak ajanlotta a kovetkez6 szoveggel: ,,ime valami a bennem 1évé barmilyen értékbél
— itélje meg kedve szerint”.>> A dal — hasonldan Debussy sok korai dalidhoz — maig
publikalatlan.® A vers egyébként Leconte de Lisle Poémes Antiques cimii
gylijteményének Skot dalai (Chansons Ecossaises) kozott talalhatd. A zongorapreliid
¢s az ifjukori dal kozott konkrét tematikus egyezés nem fedezhetd fel, &m bizonyos
pontokon mégis kapcsolatba hozhatd egymassal a két mi. Azonos példaul a
hangnemiik, és arabeszk-szeri — az Art Nouveau stilusjegyeit magan viseld —
hullamz6, érzékeny dallamossaguk is egy t6rél fakad.”’ A cimben emlitett leany
szOkeségét, az érett vetéshez hasonld hajszinét a darab pentaton fordulatai
érzékeltetik — irja Ujfalussy Jozsef a kompoziciorol szolva.” Péczonyi Mariat
Debussy egyetlen operdjanak ndi fOszerepldjére, Mélisande-ra emlékezteti az itt
megrajzolt leanyalak.”

Az elemzdk Debussy kiilonboz6 korai zongoradarabjaival is rokonitjak ezt a
preliidot. Példaul a Két arabeszkkel (1888) vagy a Suite bergamasque (1890-1905)
3. tételével, a Clair de lune-nel. Ujfalussy a fiatalkori La Damoiselle élue cimi
kantataval (1887-88) 1is Osszefliggésbe hozza: ,,Ki tudja nem kddlik-e fel vonasaiban
a Kivalasztott holgy (La Damoiselle €lue) arcképe, akinek «haja széke volt, mint az

érett gabonay” — irja.%

>* Charles-Marie Leconte de Lisle (1818-1894) francia parnasszista kolté és dramaird. Az okori gorog
irodalmat forditotta, tobbek k6z6tt Homérosz, Szophoklész és Euripidész miveit. Miivei: Poemes
Barbares, Poemes Antiques és Poémes Tragiques. (nem teljes felsorolas)

> Edward Lockspeiser: Debussy: His Life and Mind I-II. London: Cassell, 1962 és 1965. 1./ 69.
(forditas tdlem)

%6 Roger Nichols — Robert Orledge: ,,Debussy, Claude.” In: Stanley Sadie (ed.) : The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Vol. 5. London: Macmillan Publishers Limited, 1980.
first edition 292-314. Ide: 311.

°7 James R. Briscoe: ,,Debussy »d’aprés« Debussy. The Further Resonance of Two Early
»Mélodies«.” 19th Century Music Vol.5. No.2. (Autumn, 1981) 110-116. Ide: 114.

% Ujfalussy Jozsef: ,,Claude Debussy: Preliidok — 1. kétet.” In: Kroo Gyorgy (szerk.): 4 hét
zenemiive. Budapest: Zenemiikiado, 1976/1 34-41. Ide: 39.

% Poczonyi, 1984.: 124.

% Ujfalussy Jozsef: Debussy. Budapest: Gondolat,1959. 224.
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Oscar Thompson kdnyvében megemliti, hogy Nadia Boulanger e darabban is
— miként a 4. szamu prelidben — Chabrier kartékony hatasat érzi, ami ,,[...]
nyilvanval6 a téma dallamvonalaban ¢és a kadencidlis formula gyakori
hasznélatiban.” '

R. Schmitz szerint a preliid sokkal inkabb északi, mint latinos hangvételi. A
benne taldlhatd pentatonia egyaltalan nem kelt egzotikus hatdst — mondja. Ennek
talan az az érdekes kettdsség lehet az oka, hogy mig a dallam pentaton, addig a
harmonizalds diatonikus. Schmitz folteszi a kérdést: vajon ez a preliid nem bagyadt
utanérzése e a romantikus kor hires Gretchen-hagyomanyanak a rokkaval.
Véleménye szerint ennek a Schubert altal zsenidlisan megrajzolt Aartatlan
leanyalaknak a motivuma ujra és ujra felbukkan a romantikus irodalomban és

zenében, s lassan a zenei nyelv kliséjévé kezd valni — még ha szerencsés modon is.’

Analizis:

Eldjegyzés: 6b
Hangnem. Gesz-dur
Forma: laza szerkezetli haromtagusag

Ez a prelid a diatoénia és pentatonia finom egyensulyat valdsitja meg.
Harmoniai gondolkodasat tekintve leginkdbb modalis, kivéve a zaradékok kornyékét,
ahol gyakori a funkciés D-T vagy S-T kapcsolat. A mii form4jat illetden nincs
konnyli helyzetben az elemzdé. Folyamatosan ¢és folyondar-szertien tekeredd,
hajlékony dallamok sorozata a preliid. Szelényi Istvan szavai szerint spontdn folyo
dallam-invenci6.”> A formai elemzésben kiilonbozé betiivel jeldlt zenei anyagok
tematikusan egy t6r6l fakadnak, egymas kozelebbi-tavolabbi variansai. Mivel
pontos(abb)an visszatérd dallamok is akadnak a darabban, mindenképpen tobbtagi

formardl érdemes besz€lni. A mi formai tagolasa a kovetkezo:

A B A var. C (benne A toredékei) D E A var. C var.
1-4. 5-7. 7-11. 12-21. 22-23. 24-28. 29-32.  33-39.

® Oscar Thompson: Debussy. Man and Artist . New York:Dover Publications, Inc. , 1965. 266.
% Schmitz, 1966.: 149-151.
% Szelényi Istvan: ,Debussy zongorapreliidjeinek elsd kotete. (Elemzé tanulmany).”

Magyar Zenei Szemle 111. évfolyam 3. szdm (1943. marcius ) 64-81. Ide: 75.
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Ez halvanyan kis hdromtagi formara emlékeztet — meglehetdsen laza szerkezetd,
oldott forméaban —, melyben az elsé tag az 1-11. {itemig, a masodik a 12-28. iitemig, a
harmadik pedig a 29-39. iitemig tart. A hdrom nagyobb formarész egymdshoz
viszonyitott hossziisdga — 11, 17 és 11 iitem — némileg meglepd modon egy 18.
szdzadi, ,mintaszeri” tanctétel (példaul meniiett) belsd aranyaira emlékeztet.
Minthogy a hdrom tag Onmagéaban is cizellalt, belsdleg tagolt, ezért akéar egy
Lalulfejlett”, miniatlir Osszetett haromtagua format, azaz trios-format is
beleképzelhetiink a prelid formai ivébe. Ezt az elképzelést erdsiti az a tény, hogy az
elsd ¢és harmadik tag alapvetden gesz-tonalitasi, mig a masodik tag kitér a kvinttel
mélyebbi Cesz-dur felé és hosszasan id6z a tercrokon Esz-do pentatonban. A trids-
forma koncepcid ellen sz6l viszont az, hogy a 2. tag (12-28. ii.) valdjdban nem
viselkedik ,,trioként”, mivel zenei anyaga egyaltalan nem ellentétes, st inkdbb rokon
a masik két formarész anyagaval. .

Az elsé formarész (1-11) bels6 tagolasa 4+3+4. Mikro-haromtagiisag buvik
meg benne. Hangnemileg és formailag lekerekitett. Az elsd 4 iitem S - T plagalis
folépéssel Gesz-durban zarul. A dallama pentaton-jellegii, valdjaban felbontott
négyeshangzat — VI. foku szeptimakkord. A koz€éps6é szegmens (5-7. ii.) diatonikus
hangkészletli. Egyszerli modalis akkordflizéseket alkalmazva D-T kapcsolattal a
parhuzamos moll pikardiai-terces I. fokan, vagy Esz-durban végzddik. A legfolsé
szolam (a tulajdonképpeni dallam) természetes pentaton. (d-r-m-s-l1) A varidltan
visszatérd A anyag (7-11. . ) — Dominans szekundakkordok mixtarajaval ovezve —
ezuttal D-T autentikus f6lépéssel Ujra Gesz-durban zarul (10. ii.), s a tonika két
titemen keresztiil, lefelé hajlo skala kiséretében erdsittetik meg. A 8-9. {itemben a
gesz akusztikus hangsor hangkészlete szoélal meg a fesz és ¢ modositott hangok
révén. A 9. litem harmadik negyedén halljuk a darab elsé tigynevezett pentaton-
dominans akkordjat. (szolmizélva: s-1-d-r-f) , melybdl a késdbbiekben még tobb is
lesz. A 11. iitem f6l¢ beirt lassitas (Cédéz) formahatart jelez.

A masodik tag (12-28. 1i. ) eleinte kétféle, természetes (m-s-1-d-r) és tompa
(d-r-f-s-1) pentaton-hangsort egyesit a jobb kéz felfelé iveld dallaméaban (12. ii.),
azutan hétfokuva egésziil ki Gesz-dur teljes hangkészletét felhasznalva. A 14.
iitemben tonalis kvartszext-mixtura hivja fel magara a figyelmet. A 15. ilitemben a
fesz hang megjelenése jelzi a szubdomindns hangnem, Cesz-dur felé valo kitérést. A
felfel¢ ivel6 dallam — a basszus gesz hangjaval kiegészitve — itt Gjra csak tompa-

pentaton (d-r-f-s-1) . A zaradékban (15-16. ii.) ismét D-T Iépést hallunk (gesz-cesz
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1épés a basszusban), melyben a domindns funkciot ezattal is pentaton-dominans (s-1-
d-r-f = Gesz-Asz-Cesz-Desz-Fesz) képviseli. A kovetkez két iitemben (17-18. ) VI.
fokt mellékdomindns nénakkord és valtddominans nonakkord valtakozik egymassal,
majd hirtelen hangnemi irdnyvaltoztatassal megjelenik Esz-dar pentaton-dominansa
(18.11.), amely autentikus D-T zaradékkal Esz-dur pentaton-tonikajan kot ki (d-r-m-s-
1) a 19. iitemben. Ez a zaradék két litemen keresztiil ismétlddik egyre magasabb
régiokba kapaszkodva. (20-21.i.) Hangkészlete az elsd és masodik negyeden
természetes pentaton, a harmadik negyeden tompa pentaton. A természetes pentaton
itt tonikai, a tompa pentaton pedig antitonikai (S és D egyiitt) funkciot képvisel.®*

A C bettlivel jelzett formarészben (12-21. {i. ) egyébként 1épten-nyomon a 3.
titem lehajlo dallam-elemére ismerhetiink (pl.: 13., 16., 17., és 18.i.), ami az A
anyaggal valo rokonsag érzetét kelti.

A haromszor elhangzd Esz-dur tonika (19-21.1.) utdn negyedszerre alzarlat
kovetkezik (21-22. iitem) Cesz-dur akkord — Esz-dir mollbeli VI. foka — , amelytdl
modalis akkordfiizéssel jutunk vissza a darab alaphangnemébe, Gesz-durba. (22-23.
i.) Ezuttal nem pentaton-domindnst, hanem hagyomanyos dominansszeptimet
hallunk (23. 1. utolsé negyede), viszont az utdna kovetkezd tonikai akkord six
ajoutée-s I. fok.(24.1.) A 22-23. {item felsd dallaméanak hangkészlete — egyetlen f
hangot (atmendhangként fellépd pienhang) — leszamitva természetes pentaton. Az E
betlivel jelzett formarész (24-27. . ) Gesz-do tetraton hangkészletébdl épitett sajatos
mixtura, mely a teljes funkcios kort (S-D-T) magaban foglald zarlatokban elszor
pentatonnd (25. ii. ), majd két iitemmel késébb (27. ii) hexachordda boviil. Az elsé
zérlatban IV. szeptim, V. foku hidnyos pentaton-dominéns (s-d-r-f) €s six ajoutée-s 1.
fok szerepel, a masodik zaradékban pedig II. foku noénakkord, V. foku
harmashangzat (a lehetd legegyszer{ibb dominans akkord) és plagalis alzérlatként IV.
fokt harmashangzat sz6l. Fontos megjegyezni, hogy a legfels szélam dallamrajza
kozeli rokona az A anyagnak: ez is, az is hangzatfelbontas. (vesd Ossze 1-2., és 24-
25. litemet)

A szubdominans funkcioji Cesz-dir akkord folott tér vissza jelzésszertien és
az eredetinél egy oktavval magasabban a preliidot nyité dallamfrazis (A), amivel
kezdetét veszi a mu 3. tagja. Az ismerds dallamot ezuttal plagalis terclépések (VI. és

I. fok) kisérik (31-32. ii.). A 3. tag — az elsdvel ellentétben — nem visszatéréses

% Lasd ezzel a témaval kapcsolatban: Bardos Lajos: Elemzd irdsok a zenérdl I. Szerk.: Mohay
Miklés. Budapest: Cherokee, 1994. 50-61.
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formaju. A B-vel jelzett rész és az A visszatérése is kimarad beldle, viszont a 2.
tagbol ismerds C anyag egy szegmentuma (lasd 14. ii.) varidlva jbol feltinik benne.
(33-34. ii.) A 35. iitem tompa pentaton (d-r-f-s-1) hangkészletli, felfelé iranyulo
hangkdzmenete vezet a preliidot zaro gesz-dur akkordra.

Mig a 35-36. litem esz-gesz basszuslépése (szolmizalva 1-d) a 31-32. {itemhez
hasonl6 médon kikeriili a D-T funkcids zaradékot, addig a mar megallapodott Gesz-
dar zaréakkordban — immar csekélyke funkcios jelentéssel — Debussy jelzi a D - T
kapcsolatot a 37. és 38. litem negyedértékii arpeggios Desz és Gesz hangjaval.

Ha 6sszeszamoljuk a miiben eléforduld dsszes D - T zaradékot, akkor 9-et
talalunk. Ennek fényében kiilonds, hogy a preliid utolsé tizenkét iitemére egy sem jut
ezek kozil. S - T zaradék joval kevesebb van. Az egyik a 2-3. iitemben, a masik
pedig — a VL. fok kozbeiktatasaval — a 30-32. {itemben. Funkcidsan az dsszes zdradék
kozil az a leggyengébb, amely a mii végén, a 35-36. litemben talalhat6. A 35. litem
meg egyértelmiien. (Talan szubdominans? ) Csak az biztos, hogy nem tonika.

A darab dinamikai skél4ja visszafogott, pp ¢és mf kozdtt mozog.
Eldadasmodja a szerzoi utasitas szerint ,,nagyon nyugodt €s szeliden kifejezd” kell

legyen.

3.9. La sérénade interrompue — A félbeszakitott szerenad

Keletkezés:

A preliid spanyol hangulatot idéz. ,,Apro jellemkép a spanyol utca éjszakéjabol: egy
szerelmes énekel forrd szerenddot, de hol valamilyen larma, hol egy korcsmabol
kisztirdd6 kozonséges zene szakitja félbe vallomasat.” — irja Ujfalussy Jozsef a
mir6l.* Schmitz becsapodé ablaktablarol s a ,latogaté” nyakaba zuditott vodor
vizrél beszél, illetve golyaldbas éjjeliort és kozeledd mulatozd tarsasdgot emlit.
Szerenadoz6d hdsilink a zavard tényezok hatasara ,,diihésen felfortyan” — irja —, de

végiil visszazokkenve eléz6 lelkiallapotaba, befejezi a szerenadot.

% Ujfalussy Jozsef : ,,Claude Debussy: Preliidok — 1. kotet.” In: Krod Gyorgy (szerk.): 4 hét
zenemiive. Budapest: Zenemiikiado, 1976/1 34-41. Ide: 39.
% Schmitz, 1966.: 152-153.
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Szelényi Istvan szerint a darab egyediil all Debussy zongoramiivei kozott a
tekintetben, hogy szinte szinpadi illusztracioként hat. ,[...]A mindnydjunkban
rejtéz6 Don Quijote-ot gunyolja ki, az idealista alomlovagot, akit csak a
legk6znapibb események tudnak a valo vilag tudatara ébreszteni, de azok is csak
pillanatokra[...] .” 67

Oscar Thompson de Falla véleményét tolmacsolja a miirdl irott rovid
ismertetdjében: ,,«Mestermli», mondja de Falla, megfigyelve [a preliid] ritmikai
sugallatat, gitar-jellegzetességeit, «valédi andaluziai bajat», ahogy a copla
diszitéseket alkalmazza”.®® Alfred Cortot szerint a darab fantazia-noktiim Goya
modorédban, amely gunyoros (csipkelddd) hangon jeleniti meg egy ,,0jonc” félénk
szenvedélyét. A darab gitar-effektusait az Iberidban is megtalalhatjuk — hivja fel a
figyelmiinket.”” Ezekrol a gitar-effektusokrol szolva R. Schmitz tbbféle jatékmodot
emleget, midén a spanyol zene hosszu és fontos gitdrzenei hagyomanyarol és
Orokségérol beszEl: egyrészt az ugynevezett punteado-t (melodikus és
kontrapunktikus részeknél) masrészt a rasgueado-t emliti. Utdbbi ,,pOcogtetett”
akkordjatékot jelent. Schmitz mindkét jatékmod zongora-megfeleldjét felfedezi a
prelidben.””  Frank Dawes véleménye szerint az intermezzok ,kajan
szellemességgel” vannak megirva, emellett felfedezi a preliidben az andaluziai cante
bondo jellegzetességeit.”!

R. Schmitz a darabban taldlhaté bdszekundos hangsorokat a Debussy egy
masik zongoradarabjaban, a Soirée dans Grenade-ban (Estampes 2. darabja, 1903-
bol) is megtalalhatdé mor vagy arab skalakkal rokonitja. A darab kezdd titemeit gitar-
hangolasnak illetve ,,bemelegitésnek” nevezi.”> Roy Howat megemliti, hogy a preliid
80-84. ¢s 87-89. iitemeiben Onidézet taldlhato Debussy Iberia cimii zenekari
miivébdl, ezen kivil a kompozici6 f6 anyaga Albéniz egyes darabjaival is

kapcsolatba hozhaté.”

67 Szelényi Istvan: ,,Debussy zongorapreliidjeinek elsé kétete. (Elemzé tanulmany).” Magyar Zenei
Szemle 111. évfolyam 3. szam (1943. marcius) 64-81. Ide: 75-76.

%8 Oscar Thompson: Debussy. Man and Artist . New York:Dover Publications, Inc. , 1965. 266.

% Alfred Cortot: Musique Francaise de piano. Paris: Presses Universitaires de France, 1948. 36.

7 Schmitz, 1966.: 153.

' Dawes, 1969. : 42.

7> Schmitz, 1966.: 152.

7 Roy Howat : ,,Foreword”. In: Roy Howat és Claude Helffer ( kozreado): Préludes.Livre I. Livre II.
Paris: Durand et Costallat, 1985. (In: Oeuvres Compleétes de Claude Debussy.Série 1. Volume 5.)
XV-XVIII. Ide: XVII.
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Ez a preliild Bartoknak is kedves darabja volt, valdsziniileg ezért jatszotta
gyakran hangversenyein. Ujfalussy Jozsef bizonyosra veszi, hogy a Concerto 4.
tételében (Intermezzo interotto) ennek a zongoradarabnak az otletét fejlesztette

tovabb Bartok.”

Analizis:

El6jegyzés: 5b
Hangnem: f lokriszi (vagy hypofrig) / b eol
Forma: kevert, szonatina és rondo 6tvozete

A mii formai tagolddasa a kovetkezo:

Bev. A atv. Bl A X atv. B2 B3 atér. kad. Y ator. y avar
B4 B3var avar. koda

Ez az elrendezés egyedi mdodon 6tvozi a rondd- és szonataelvet. Mind az A,
mind a B anyag tobbszor visszatér, ezért nem donthetd el egyértelmiien, melyik a
tulajdonképpeni ,,rondotéma” koziilikk — hacsak nem mind a ketto.

A bevezetés (1-18. 1i.) preludium a preludiumban. Hangsora az eldjegyzést is
figyelembe véve mi-sor ta-val, valdjaban lokriszinek hallatszik. (Szelényi Istvan
hypofrignek nevezi.” ) Harmadik foka, az 4sz, hianyzik. A faktura gitarszerti.

A fétémaként viselkedd A anyag (19-24.i.) hangneme b eol. A hangsor
negyedik, hatodik ¢és hetedik foka azonban ingadoz6: a ré ri-vel, a fa fi-vel, a szo
pedig szi-vel valtakozik, sot olykor litkozik. Az f és b hangok ingamozgasa a legalso
szolamban D-T funkcids érzetet kelt. A 22-23. iitemben funkciokeveredés figyelhetd
meg. Tonikai kiséret f616tt S funkcidja valtddominans akkord szol.

Formai elizi6 miatt a kovetkezd, atvezetd jellegli formarészt a 24. {itemtdl kell
szamitanunk. fgy a 31. iitemig egy klasszikus médon megformalt schonbergi
értelemben vett mondatot kapunk, mely 2+2+1+1+2 iitemre tagolhatdé. E format

Debussy az f-c ¢és gesz-desz kvint — a késébbi minimalista zeneszerzoket

™ Ujfalussy Jozsef: ,,Claude Debussy: Preliidok — 1. kétet.” In: Kroo Gyorgy (szerk.): 4 hét
zenemtive. Budapest: Zenemiikiado, 1976/1 34-41. Ide: 39.

73 Szelényi Istvan: ,Debussy zongorapreliidjeinek els6 kotete. (Elemz6 tanulmany).” Magyar Zenei
Szemle 111. évfolyam 3. szam ( 1943. marcius ) 64-81. Ide: 76.
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megszégyenitd — finom varialasaval hozza létre. A felrakdsmod ismét gitarszerii. A
hangnem f frig.

A 32-40. iitem kozotti rész (B1) a melléktéma szerepét tolti be a darabban. A
dallam minddssze harom hangmagassagot (F, E, C) tartalmaz. A B anyag késobbi
megjelenései ebbdl a dallamcsirdbdl fejlodnek majd ki. A dallamhoz a 24-31.
litembdl ismert gitarszerti kiséret tarsul megmerevedett formaban. (Kilenc iitemen
keresztiil ugyanaz.)

A 41-45. {item szinte azonos a 19-24. {itemmel, az A anyag visszatér. Ekkor
vératlanul félbeszakad a ,.szerenad” (X). (46-49. ii.) A-moll V. foku tredecim
akkordja, egy Ql-es kivagat ¢és egy a-moll 1. fokt akkord illusztralja, hogy
valakinek nincs inyére a szerenadozo ,,miivészete”. Az V. fok nondja, az f hang vezet
vissza az 5b-s tonalitasba. (49. ii. )

Az 50-53. litemben atvezetd jelleggel ujra feltiinik az 5-8. litem zenei anyaga.
Az 54-62., illetve a 63-72. iitemekben a Bl anyag egyre jobban kiteljesedd
valtozataival talalkozhatunk. (B2 és B3) Az els6 szakaszban (54-62.11.) a dallam (B2)
négyhangosra (B-A-Gesz-F) boviil, de ambitusa még mindig csak tiszta kvart. A
kiséret — bar hasonl6 a B1 kiséretéhez —, elkezd kromatikusan fel-le csuszkalni, majd
a 61-62. iitemben melegebb hangzasti pentaton-négyesek kromatikusan emelkedd
mixtirajaba torkollik. A mésodik szakaszban (63-72. {i. ) a dallam (B3) 1is ¢és a
kiséret is szélesebb iviivé valik, egyre jobban felforrésodik — a szerenadozo
vallomasa egyre hevesebb és Gszintébb (?) —, az ambitus kitagul. A zene Asz-dir
iranyaba (63-64. ii.), majd Desz-dur felé kanyarodik. A dallam itt mar hexachordda
boviil, a kiséret pedig csaknem két oktavot ivel at. A 63-64. iitemben a dallam
hangjaival egyiitt esz-re épiild0 domindns heteshangzat szol. Ez a kovetkezd két
litemben (65-66.1.) alteraciok révén kozelit az Ugynevezett alfa-akkord
szerkezetéhez. (esz-b-desz-fesz-g-a-c) A 65-66. iitem harom pontozott nyolcada is a
szerenadozo felforrosodd érzelmeinek szuggesztiv zenei megfeleldje. A B1, B2 és
B3 dallamai, ha nyomokban mutatnak is némi periodizalasra vald hajlamot, mégis
inkabb szabdlytalan formdjhak. E szabalytalansdgot Debussy a tobbnyire harmadik
nyolcadon 1év6 atkotésekkel, és valtozd hossziisagu tartott hangok alkalmazéséaval éri
el. Szabalytalan formajukat a kiséret egyenletes liiktetésii tizenhatodjai még jobban
kiemelik.

A 73-75. itemben az A anyag roviditett valtozatat hallhatjuk Desz-darban. (A

dominans akkord néndja — bebé — pikansan iitkdzik sajat alaphangjaval. ) A 76-79.
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litemben néhany iitemes kadencia kovetkezik, mely a bdvitett szekund révén (77-79.
i) felemelt terci f frigben szeretne lezarulni. F helyett azonban fiszre, D-dir I
fokéanak tercére érkezik. (80. ii.) Ezzel a ,,félresikertilt” dallami megérkezéssel a 80-
84. iitemben (Y) masodszor is megszakad a szerenad. Ultratercrokon hangnemben
viddm tdnczenét hallunk a lehetd legbanalisabb harmonidk kiséretében.

A 85-86. iitemben a félbeszakitas is félbeszakad: b-mollban az A anyag
toredéke jelenik meg. Ezutan még haromiitemnyi kovetkezik a viddm tanczenébdl —
ismét D-darban. (87-89. 1. )

A 90-93. iitemben az A anyag ujabb variansa tiinik fel szinezé hangokkal
dusitott b-mollban. Az als6 szoélamban ezuttal végig f-orgonapont sz6l, de ez nem
veszélyezteti a D - T funkcid ingamozgésat.

A 94. iitemtdl néhany litemre megmerevedik a gitarszerii kiséret, s késobb is
csak minimalisan médosul (lasd: 101. {i.) Folotte a 98. iitemt6l a B-dallamcsalad
ujabb képviseldje (B4) jelenik meg. Az ambitus ismét sziik (sziikitett kvart), s a
hangkészlet is mindossze harom hangbol — Asz, F, E — 4ll. (98-104.ii.) A folytatasban
(105-112.1.) a kiséret nagyjabol az eldzd iitemekhez hasonléan alakul, a dallam
pedig b-moll harmashangzat-felbontassal probal kitérni sziik keretei koziil. (106-
109.1.)

A 113-124. {itemben a B3 dallaménak (lasd 63-72.ii.) két litemmel kibdvitett,
lemondobb karakteri valtozata tér vissza. A kiséret varialt, szélesebben felrakott.
Els6é két harmoniaja (113-120. ii. ) ugyan megegyezik a 63-66. litembéliekkel, utana
azonban mashogy folytatodik, mivel b-moll II. fokt kvintszexjén allapodik meg.
(121-124.)

A 125-128. iitemben az A anyag Ujabb varidnsat halljuk, melynek Iényegi
eleme, hogy az akkordok egységesen az iitemek utolso tizenhatodjara kertilnek. (vesd
0ssze 19-23. ii.-mel) Ez a finom kiilonbség meglehet, a szerenddoz¢ lelkiallapotdban
beallott valtozasokat hivatott kifejezni. (Most mar kevésbé magabiztos, mint az
elején, vagy csalodott, lemondo, netan ingeriilt.) Mindenesetre nagyon finom, nem
pusztan zenei, hanem pszichologizalo jellegii véltoztatas ez Debussy részérdl.

A preltid kodajaban, vagy inkabb kodettajaban (129-137.) az 5-6. és 25. {item
gitarszerli anyagai tlinnek fel még utoljara. A 133. iitemtdl kiilonb6zo iitemrészekre
helyezett, skalaszertien emelkedd alapharmasok vezetnek el a miivet lezaré b-moll
akkordhoz. Az alsé szolam ugyanezt az utat jarja be dallami sikon, de gyorsabban

(138. 1) és ellentétes irdnyban. A hangnem igy b eol. (természetes moll).



10.18132/LFZE.2011.4

Horvath Barnabas: Hagyomany6rzés €s 0jito szellem. 72
Claude Debussy zongorapreliidjeinek elemzése

3.10. La Cathédrale engloutie — Az elsiillyedt katedralis
Keletkezés:

Ez a preliid is — csakigy, mint az elsé kotet els6 darabja — fennmaradt Debussy sajat
eldadasaban. Debussy hozzajarulasaval Henri Biisser zenekarra is atirta.”®
(Egyébként sok zenekari atirat késziilt beldle. )

A darab elemz6i sokféle inspirdcids forrast emlitenek. A cim Ys varos
legendédjaval kapcsolatos. Ys katedralisa Bretagne partjaindl siillyedt a tenger
hullamaiba a legenda szerint, tigy 1500 évvel ezeldtt, a 4-5. szazadban biintetésként
istentagad6 népe miatt. Az ott lakd emberek idonként ma is hallani vélik a tengerbe
meriilt katedralis harangjainak zagasat.”’ Ezt a témat egyébként Lalo is feldolgozta
Le Roi d’Ys (Ys kiralya) cimii operajaban.”® Ys vérosanak sziilotte Richard Wagner
hires zenedramajanak hdsndje, Yseult vagy Isolde is.

A preliid hangulatat illetéen Dawes misztikus, kelta, pirkadati jellegrol
beszél,”” mig Ujfalussy Jozsef szerint a darab a breton vidék atlanti tajaira visz.*® R.
Schmitzet a franciaorszadgi kelta kulturdlis 0©rokség finom miszticizmusara
emlékezteti a darab. Kiemeli, hogy ez az 0Ordokség foldrajzilag kis tertiletre
Osszpontosul, de kulturalisan jelentds a latin illetve mediterran kultiraja és karakterti
néppel (a franciaval) valo kolcsonhatasdban.®' Ujfalussy parhuzamot lat a Proses
lyriques (1892-93) mésodik daldnak szovegében eléforduld tenger alatti harangszo
(szovegét Debussy irta) és az e darabban felzendiild harangziigas kozott.™

Tobb elemzd képzémiivészeti parhuzamokra utal. Szelényi Istvan a darab
kottaképének lattan Rodin 1910-bdl szarmazo6 alkotaséara, a Katedralisra asszocial,

mely iméra kulcsolt két kezet abrazol.* Ujfalussy pedig Monet hires festményét, a

"% Err6l Oscar Thompson ir Debussy Man and Artist cimii konyvében a 266-267. oldalon.

77 Schmitz, 1966. : 155.

" Oscar Thompson: Debussy. Man and Artist . New York:Dover Publications, Inc. , 1965. 266.

7 Dawes, 1969.: 42.

% Ujfalussy Jozsef: ,,Claude Debussy: Preliidok — 1. kétet.” In: Krod Gyorgy (szerk.): 4 hét
zenemiive.
Budapest: Zenemiikiadd, 1976/1 34-41. Ide: 40.

*! Schmitz, 1966.: 155.

82 Ujfalussy Jozsef: Debussy. Budapest: Gondolat,1959. 224.

%3 Szelényi Istvan: ,,Debussy zongorapreliidjeinek elsé kotete. (Elemzé tanulméany).” Magyar Zenei
Szemle
III. évfolyam 3. szam ( 1943. marcius ) 64-81. Ide: 77.
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Roueni katedrdlist emliti.** Alfred Cortot egy Dézarneaux nevii trra hivatkozva azt

irja, hogy valosziniileg Renan®

adta az oOtletet Debussynek hangzd képe
megirasahoz. Ernest Renan Souvenirs d’enfance et de jeunesse cimi irasanak elején
meséli el a Breton legendat. (Megjelent 1883-ban, Péarizsban)*® Renan szévege nem
pusztan festdi — allapitja meg Cortot —, igy ,,ez esetben a koltdi érzés szimbolikus
értékkel gazdagodik”. ¥

A prelid ,,himnikus fenségli” parhuzamosan mozgd harmashangzatai ,,a dicsé
mult ahitatdt sugarozzak” — fogalmaz Ujfalussy.88 Oscar Thompson gregorian
dallamossagot vél felfedezni s a darab harmonizédldsa a kozépkori organumra
emlékezteti.*

Frank Dawes Debussy ritka programzenéi koz¢ sorolja a preliidot, melynek
torténete vilagos és konnyen szavakba Onthetd: a vizbdl lassan kiemelkedd, majd
1jbol visszasiillyed katedrélist dbrazolja zenei eszkozokkel.”

A darab felrakasmoédjarol szolva Dawes a kovetkezoket irja: ,,[Debussynek]
a felhangok akusztikédjaval kapcsolatos tudasa alkalmas volt arra, hogy megteremtse
a nyitd frazisok kodos atmoszférajat, és kicsit késébb a harangok zligasat is.[...] A
harang kibogozhatatlanul Osszevegyll egy olyan ringatdodzé ritmussal, amelyet
Debussy gyakran hasznélt tenger-szimbolumként. A harangok kongasa és a

hullamzas egyidejiileg van 4brazolva.”!

Frank Oszkar elemzésében megemliti, hogy
az 5-13. iitemben pontosan 12-szer kondul meg az E hang, ami nyilvan szimbolikus
jelentéssel bir.”” Schmitz kiemeli a pedalhasznalat béséges valtozatossagat a

darabban.”

$ Ujfalussy Jozsef: ,,Claude Debussy: Preliidok — 1. kétet.” In: Krod Gyorgy (szerk.): 4 hét
zenemiive.
Budapest: Zenemiikiado, 1976/1 34-41. Ide: 40.

% Ernst Renan 1823-1892. Bretagne-i sziiletésti francia filozofus, ir6.

% Roy Howat: ,,Foreword”. In: Roy Howat és Claude Helffer ( kozreadd): Préludes.Livre I. Livre II.
Paris:
Durand et Costallat, 1985. (In: Oeuvres Compleétes de Claude Debussy.Série 1. Volume 5.)
XV-XVIII. Ide: XVII.

87 Alfred Cortot: Musique Francaise de piano. Paris: Presses Universitaires de France, 1948. 36.

% Ujfalussy Jozsef: ,,Claude Debussy: Preliidok — 1. kétet.” In: Krod Gyorgy (szerk.): 4 hét
zenemiive.
Budapest: Zenemiikiado, 1976/1 34-41. Ide: 40.

8 Oscar Thompson: Debussy. Man and Artist . New York:Dover Publications, Inc. , 1965. 266.

% Dawes, 1969.: 42.

° Uo.: 42-43.

°2 Frank Oszkar: Debussy-harmonidk. Budapest: a szerzé magankiadasa, 2003. 14.

* Schmitz, 1966. : 157.
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Analizis:

El6jegyzés: 0; 4#; 0 ;
Hangnem: c ion vagy C-dur
Forma: nagy kéttagu forma vagy kidolgozas nélkiili szonataforma

Ennek a preliidnek a hangvétele Szelényi Istvan szerint a kés6i Debussy-stilus
jegyeit viseli magan és némi rokonsagot mutat a Szent Sebestyén vértanusaga (1911)
cimli  szinpadi misztériummal. Ugyanakkor a kora kozépkor zenei emlékeit,
nevezetesen az organum-technikat is felidézi.”* Hangkészlete jobbara diatonikus,
hangsorai azonban igen sokfélék. Kiilonbozd otfokt, hatfoka és hétfokt skalak
fordulnak el6 benne.

Formai szempontb6l nagy kéttagiisagot vagy kidolgozas nélkiili

szonataformat gyanithatunk. Tagolasa:

prologus A fokozdas B atv. Afel. atv. Bvar. epilogus
(katedralis-dallam)
1-6. 7-13. 14-27. 28-41. 42-46. 47-67. 68-71. 72-83. 84-89.

A prelid hangsorainak szines gazdagsagat az alabbi Gsszefoglalassal

szeretném illusztralni:

1-6. litem: g-4-h-d-e +césf — szd-(éles) pentaton, ami € friggé egésziil ki

7-12. litem: e-gisz-aisz-h-cisz-disz — hianyos h 16n (duar), vagy hexachord (giszrdl
kezdve)

13-15. {item: g-a-h-c-d-e — hexacordum durum (basszushang nélkiil éles pentaton)

16-18. {item: h-cisz-disz-fisz-gisz — H-d6 pentaton

19-21. iitem: esz-f-g-b-c +d — Esz-do pentaton pien hanggal

22-27. item: d-e-f-g-a-h-c — eleinte d-(tompa) pentaton, ami d dorrd egésziil ki

28-32. litem: c-d-e-f-g-a-h — szintiszta ¢ i6n

33-41. iitem: c-d-e-f-g-a-b — ¢ myxolid

42-46. iitem: g-asz-b-c-d — g-mi pentachord

47-54. iitem: gisz-aisz-h-cisz-disz-e — gisz-14 hexachord

% Szelényi Istvan: ,,Debussy zongorapreliidjeinek els6 kotete. (Elemz6 tanulmany).” Magyar Zenei
Szemle 1I1. évfolyam 3. szdm ( 1943. marcius ) 64-81. Ide: 76-77.
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55-62. litem: fisz-gisz-a-h-cisz-disz — fisz-ré hexachord gisz orgonaponttal

63 (feliitéssel) - 67. litem: a d kivételével minden hangot tartalmaz.
Dom. 7 realis mixtarak; a legalsé szolam gisz-mi pentachordban mozog.
68-71. litem: fisz-gisz-c-d — hianyos Q1 egészhangu hangkészlet
72-76. iitem: c-d-e-f-g-a-h — cion
77-83. iitem: c-d-e-f-g-a-b — ¢ myxolid
84-89. iitem: c-d-e-f-g-4 — hexachordum durum
A konkrét tonalitasoktol eltekintve, pusztan strukturdlis szempontbol tehat a

kovetkezo hangsorok szerepelnek a preliidben:

Otfoku hangsorok: haromféle anhemiton pentaton (tompa, természetes, éles)
mi-pentachord
Hatfokt hangsorok: hexachordum durum, ré-hexachord, 14-hexachord,
Hétfokt hangsorok: 16n (dur), dor, frig, , myxolid
Distancia-hangsor: Q1-es egészhangu skala 2: 4: 2 kivagata
Ez 6sszesen tizenkétféle hangsor.

A prelid prologussal (1-6. ii.) indul, melyben terc nélkiili kvart-kvint
akkordok kora kozépkori organumra emlékezteté moddon, felfelé iveld tonalis
mixtarat alkotva szo6lalnak meg. Mindez atkotott, pontozott egészhangok zengzetes
hattere elott torténik. A mély regiszterben egyre aldbb szallnak az iireskvintes
harmoénidk. Az 5. iitem utolsé negyedén minden sz6lam é-hangon talalkozik. Ettol
kezdve a 13. {itemig pontosan 12-szer kondul meg az é-hang — mint ahogy azt Frank
Oszkar éles szemmel folfedezte — ami, talan az &jféli oraiitést szimbolizalja.”

A 7. litemben 5#-es vildgban jelenik meg a preliid elsd fontos dallama (A).
Harom oktavban egyszerre szolal meg, rajzolata tobbszords hulldmvonalra
emlékeztet. A 13. litemben h i6nban végzddik.

A 14. {itemben hosszi fokozéds kezdddik, ami az elemzdk egybehangzd
véleménye szerint a cimbéli katedralis tengerbdl vald misztikus kiemelkedésének
zenei abrazolasa. A mil kezddiitemeibdl ismerds kvart-kvint akkordok tiinnek fel ujra
(14-15. 1i.), de az organum-szerti akkord-mixtira rajzolata most mas: részben kupolés

(felsé sor), részben hullamvonalu (also sor).

% Frank Oszkar: Debussy-harmonidk. Budapest: a szerzé magankiadasa, 2003. 14.
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A 16-18. iitem kupola-alakzatot formald (16-17.ii.) pentaton-akkordokbol, és
szélesen hullamzo6 triolakbol épiil. A 19-21. {itemben sziikitett kvarttal (= tercrokon
hangnemvaltas) feljebb folytatddik a ,kiemelkedés”. A triolds mozgas alul siiribbé
valik, megjelennek a tizenhatodok, és az ambitus is egyre tagul. Foliil tovabbra is
maradnak a pentaton-harmoniak, de rajzolatuk mar nem kupolds, hanem siiribb
mozgasu, mindig felfelé ha;jlo.

A 22. itemtdl mar csupa ,fehér hang” szol. Az el6zd ilitemekbdl ismert,
feliveld dallam (s-l1-r) most augmentalva, fél értékekben szo6l, harom oktavban
egyszerre ((22-23. 1., majd egész magasrdl induld, fokozatosan alaszallo
skalamenetek készitik eld a preliid dinamikai csticspontjat jelentd masodik {6 témat .

A masodik f6 téma (B) a 28. ilitemnél kezdddik és — immaron teljes —
harmashangzatok méltdsagteljes tonalis mixtaraibol all. Orgonaszerli felrakasban
szolal meg. Formailag tobb részre bonthato, kissé szabdlytalanul periodizald
(5+2+4+3) téma. Az els6é szegmens szabalyos eldtagként viselkedik. A mésodik és a
harmadik Osszetartozik (a harmadik szegmens a masodik kibdvitett valtozata), a
negyedik pedig maga a zaradék. Az utolso két iitemében (40-41. ii.) ismét feltlinik a
mar tobbszor hallott, feliveld pentaton-toredék dallam (d-r-s)

A 42-46. item atvezetd jellegli. Kvart-kvint, vagy pentaton akkordok és
harangkondulést 1déz6 szekund-épitkezésli harmonidk szuggesztiv 6tvozete. A 46.
iitemben enharmonikus dallammodulécio torténik. (4sz = gisz)

A 47. itemben visszatér az A anyag, ezuttal a kis oktadvban. El8szor
oktaverdsités nélkiil, egymagaban, azutdn az 51. iitemtdl kettdézve, végiil az 53.
iitemtdl triplazva. Ez utobbi helytdl (53.1.) szamithatjuk a fejlesztést, ugyanis elsd
elhangzéasahoz képest (7-13.1i.) most jelentdsen kibdviil az A anyag. Az 55. litemtdl
példaul szintiszta imitaciot figyelhetiink meg a legfelsd és a kdzépsd szdlam kozott.
E hagyomdnyos értelemben vett polifénia rovid életli, mivel az 59. litemtdl ismét
unisono dallamot hallunk, de most mar egyidejlileg négy oktavban. A zene
dinamikailag és emocionalisan ismét forrpontra jut (62. litem vége), amit Debussy
Dom.7 akkordok redlis mixtarajaval csitit le. (63-67.1. )

Ujabb atvezetd rész kovetkezik (68-71. ii.), melyben igen mély regiszterben
morajlé nagyszekundokat hallhatunk — az egészhangusag jegyében. Erdekes, hogy
Debussy az Q rendszereket szamtalanszor modulacios eszkozként hasznalja, mintha

hangnemi fabula rasat akarna létrehozni az elkdvetkezd 1) tonalitas eldtt.
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A 72. litemben ujra megjelenik (visszatér) a méltdsagteljes B anyag, egy
oktdvval  mélyebben, vékonyabb  felrakasban. Karaktere  sejtelmesebb,
visszhangszerli. Ezt a hatast — az eldbb felsoroltakon kiviil — Debussy két tovabbi
eszkozzel, a pp dinamikaval és a polimetria rejtett alkalmazaséaval éri el. Az also
szolam extrém mélységekben hullamzo6 nyolcadai ugyanis 3/4-ben vannak, mig a
harmashangzatok 3/2-ben.

A 84-89. iitem epilogus-jellegli. Az adott hangkészletbdl (lasd fentebb) a
lehetd legszinesebb, szivarvanyos hangzasokat varazsol el0 a zeneszerz6d: finom
fiillel kihallgatott — az els6 iitemekhez hasonlé mddon felfelé iveld — dus pentaton-
akkordokat, melyeket harangkondulashoz hasonldo, a zongora kiilonb6zd

regisztereinek eltérd hangszineit maximalisan kiaknaz6 szinakkordok dveznek.

3.11. La danse de Puck — Puck tanca
Keletkezés:

Az elemzOk egyontetiien itélik meg e preliid ihlet6 forradsat. Shakespeare Szentivanéji
alom cimii vigjatékanak egyik szerepldje, ,,csinytevd” szelleme Puck. Az ¢ alakja
jelenik meg a prelidben. R. Schmitz igy jellemzi Puck-ot: ,,Az »éjszaka viddm
nomadja«, akit Shakespeare halhatatlanna tett [...]”.°° Puck nem csak Shakespeare
miivében szerepel, hanem angol népmesei figura is, akinek masik neve Robin pajtas.
»dpensernél gonosz manod, Shakespeare-nél az egyszerli embereket bosszanto,
artatlan tréfékat (iz6 jatszi szellemlény.” — irja réla Tétfalusi Istvan.”” Schmitz szerint
dan és svéd legendékban is gyakran tlinik fel Puck alakja — példdul dominikénus
monostorokban. Jocselekedeteirdl és szeszélyes balszerencsék okozdjaként egyarant
hires.”® Abban is egyetértenek az elemz8k, hogy a darabban alapvetd fontossagu
pontozott ritmus az angol-skot tancritmikara emlékeztet, azt eleveniti fel.

Tobben is 0sszehasonlitjdk Debussy preliidjét — ami tulajdonképpen scherzo —

Mendelssohn Szentivanéji adlom cimii kisérézenéjének scherzdjaval. Oscar Thompson

% Schmitz, 1966.: 158.
7 Tétfalusi Istvan: Ki kicsoda Shakespeare vildgdban? Budapest: Mora Konyvkiado 1994 186.
% Schmitz: 158.
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gy véli, hogy messze all egymastol a két mii zenei vilaga.” Schmitz pedig Debussy
darabjat tartja tobbre: vilagosabb szerkesztéslinek és mélyebb érzésiinek talalja, mint
Mendelssohn scherzéjat.'®

Dawes a darab folyaman tobbszor is megjelend Ugynevezett kiirt-jel
motivumra hivja fel a figyelmet, mely szerinte ,,[...] Onmagaban is bizonyiték
Debussy megjosolhatatlan harmoniai eljarasainak természetére vonatkozolag™.'"! Ez
a megallapitas olvasatomban a preliidnek arra a jellegzetességére vonatkozik, hogy
minden alkalommal mas és mas kontextusban jelennek meg ennek a jellegzetes
motivumnak a variansai, amelyek igy befolyasolni tudjdk a zenei folyamatok
alakulasat. (Errdl az analizisben még részletesen szolok.)

Robert Schmitz — és masok is — a preliid befejezé {itemeit igen
figyelemreméltonak talaljak. Schmitz szerint itt a kiilonféle hangnemek téredékeinek
gyors egymasutanban torténd skalaszerli hangoztatdsa olyan horizontdlis bitonalitast
eredményez, amely csak egy fél Ilépésre van a bitonalitds késdbbi, vertikdlis
alkalmazasatol, ahol mar a kiilonféle hangnemek egyiitt — egymas folé¢ helyezve —
szolnak.'” (Utobbi fajtara a 2-3 évvel késdbbi masodik kétet darabjai kozott mar
akad példa. )

Ujfalussy Jozsef tomoren, de igen érzékletesen ragadja meg a preliid zenei
karakterét: ,,Angol-skot tancok pontozott, szeszélyes ritmusara, dallamara csapong
Robin pajtas. Hol itt, hol ott bukkan fel, majd egy hirtelen suhanassal eltlinik a
szemiink el81.” '

Roy Howat szerint Shakespeare Szentivanéji dlom cimll vigjatékanak egy

1908-as, Arthur Rackham'®* 4ltal illusztralt kiadasa, vagy Rudyard Kipling ,,Puck”

w7 . . PRV 7 e roo 1
trténetei lehettek az inspiracio lehetséges forrasai Debussy szamara. '

% Oscar Thompson: Debussy. Man and Artist . New York:Dover Publications, Inc. , 1965. 267.

"% Schmitz: 158-159.

T Dawes, 1969. : 43. (fordités t6lem)

"2 Schmitz: 159.

193 Ujfalussy Jozsef: ,,Claude Debussy: Preltidok — 1. kotet.” In: Krod Gydrgy (szerk.): 4 hét
zenemiive. Budapest: Zenemiikiado, 1976/1 34-41. Ide: 40.

194 Arthur Rackham (1867-1939) hires angol konyvillusztrator.12 gyermekes csalad sarjaként sziiletett
Londonban. Leghiresebb munkaja a Peter Pan in Kensington Garden (1906). Illusztraciokat
készitett tobbek kozott a Gulliver utazasai (1900), az Alice Csodaorszagban (1907), a Ludanyo
meséi (1913)cimii miivekhez, tovabba Shakespeare szamos miivéhez, koztiik a Szentivanéji
alomhoz (1908), valamint Richard Wagner A Nibelung gyiiriije szovegkdnyvéhez. Szamos
kiallitason mutattak be munkait, 1914-ben a parizsi Louvre-ban is.

19 Roy Howat: ,,Foreword”. In: Roy Howat és Claude Helffer (kozreado): Préludes.Livre I. Livre IL.
Paris: Durand et Costallat, 1985. (In: Oeuvres Completes de Claude Debussy.Série 1. Volume 5.)
XV-XVIII. Ide: XVIIL.
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8. dbra: Arthur Rackham: Puck

(Illusztracié Shakespeare Szentivanéji alom cimi vigjatékahoz, 1908)

Analizis:

El¢jegyzés: 3b
Hangnem: f dor/Esz-dir
Forma: ronddszert

Néhany jellegzetes motivum csapongo €s szeszélyes kombinaciojaként, avagy
ezen motivumok jatékaként, s6t formai ellenpontjaként is értelmezheté a darab. A
zenei alapanyagok legfontosabb — egymassal rokon — csoportjat a pontozott
tizenhatodokbol épitkez0 motivumok alkotjak. Egy masik motivum-csoport
negyedekbdl és nyolcadokbol sziiletik meg és jobbara akkordikus. Jellegzetes
ezenkivill egy tobbszor visszatérd, nyolcad-triola mozgéasu, kozepén pontozott,
szignalszerli motivum. Végiil fontos szerep jut a kiilonféle tizenhatodnal gyorsabb,
flirge mozgasu futamoknak is.

A prelid a kovetkezoképpen tagolhatoé formailag:

R 1. kozjatek R var 2. kozj. R var
al(b)a2 clc2d(b)eclvar fal transzp. f al(b)al atv. cltérg alvar (b)cod.
1-17. 1. 18-52. 1. 53-76. 1. 77-86. 1. 87-96. 1.
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Fontos megjegyezni, hogy egy-egy zenei anyag vagy motivum barmelyik
formarészben felbukkanhat, atvandorolhat egyikbdl a masikba. A triolds szignal-
motivum (b) j6 példa erre. A 91-94. iitemben egyidejlileg harom kiilonbdzo
dallamtoredék van jelen, igy zenei montazs jon létre. Ezek utan nézziik a prelid
részletes elemzését.

Az els6 nagyobb formai egység a 17. litemig tart. Ez 1d6 alatt két nagyobb
ritmikai cezlra taldlhatd. Az egyik a 7. litemben, a masik a 13-ban. A preliid f dorban
indul (al), tdncos ritmikaju pontozott tizenhatodokkal. Tizenhatod szextolak és 32-ed
futamok teszik még elevenebbé a szeszélyesen tekergd dallamot, amelynek ambitusa
mégsem 1épi til a duodecimat, mivel cl-g2 kozott marad. Kissé meglepd, hogy e
dallam végiil esz hangon zarul a 6. iitemben. Itt jelenik meg el6szor — Cesz-durban —
a triolds szignal-motivum (b), ideiglenesen véget vetve a hangok vidam
futkarozasdnak. A 8. litemtdl Otoshangzat-felbontasokat hallunk (a2), melyek a
masodik hétfokusdg hangkészletét hasznaljak. (lasd: cesz és g, illetve desz és a
szinez0 hangokat) A 14-17. iitemben a kromatik4é a foszerep. El6szor b-rdl lefelé
ereszkedd (a-asz-g-gesz), majd 4-rol felfelé kiisz6 (a-b-h-c) hangokat latunk.

A 18. {itemtdl hosszu, tridszerli kozjatékot hallunk. Elsé formai egységként
(c1) Asz-dir hangnemii dallamtoredék hangzik el. (18-23.i.) Hintazd esz-b
dominans orgonapont felett diatonikus akkordmenetet hallunk, amelynek dallamat
azonban az elokék kvinten beliil teljes kromatikava egészitenek ki (c-desz-d-esz-e-f-
fisz-g) az el6z6 formarész szerves folytatdsaként. A 24-31. iitem (c2), mely
formailag tokéletesen szimmetrikus schonbergi értelemben vett mondatot alkot
(2+2+1+1+2), elmodulal Esz-durba. Az esz-orgonapont fokozatosan valik
»tonikava”, melyben része van a 25., ¢és 27. {itemben megjelend egészhangu 2-es
harmoniaknak, a 28. iitem Esz-dar V. fokat kromatikusan elokészitd
valtéakkordjanak (4-cisz-é-g), és a desz hang eltiinésének. (29.i.) Erdemes
megfigyelni a 28-29. iitem belsé szolamanak kromatikus mozgéisat, amely az
eldzmények szerves folytatdsdnak tekinthetd. A 30-31. {itemben szekundhanggal
szinezett tonikai felsé orgonapont veszi kezdetét, amely a 41. {itemig megszakitas
nélkiil folytatddik, s végleg csak a 48. iitemben hal el. A 32-40. {itemben 0j anyag
jelentkezik (d), mely ritmikdjdban és akkordikus felrakdsmoddjaval rokon a cl
anyaggal. (lasd: 18-23. 1i.) Kétszeri, napolyi hangnembdl — Fesz-durbol — torténd
indulasaval periodus maddjara viselkedik (4+5 iitem), utdtagja (36. iitemtdl) kiboviil.

Mig az elétag visszazdkken Esz-durba (34-35. 1i.), addig az utétag Esz-, Gesz-, és
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Desz-dur akkordokat érintve ravezet a Cesz-dirban immaron mésodszor felbukkand
triolas szignal-motivumra (b). (41.1.) Ez — megakasztva a zenei folyamatot — ismét U]
iranyt szab a zenei torténéseknek. Ujszertl, lefelé zubogé tizenhatod-triolas figuracio
alatt — kis valtoztatassal — még egyszer elhangzik a szignal-motivum (43.i.). Ha a
41-48. iitemet jobban megvizsgaljuk, ismét csak schonbergi mondatot fedezhetlink
fel. Az egymasra rimeld {itemparok és iitemek 2+2+1+1+2-es tagoldst mutatnak. A
49-52. ltemben a kozjatékot nyitd cl anyag tér vissza dusabb felrakdsban, kissé
roviditve, igy keretbe foglaltatik e formarész.

Az 53-62. iitem kozotti szakasz atvezetd rész és alvisszatérés egyben. Végig
cisz-orgonapont szo6l ez idd alatt. Utempdarokra tagolhaté. Kétiitemes bevezetés utan
(53-54.11.), melyben a cisz hang és a g-re €épiil6 domindns négyeshangzat kvintszext-
forditasa polérisan {iitkézik egyméssal, négylitemes egység, quasi félperiodus
kovetkezik (55-58), amely majdnem pontosan megismétlédik. (59-62.1.) Az 55-56.
item (f) illetve az 59-60. {item azonos. Az elsé negyeden Q2-es futam, a masodik
negyeden cisz-re épiild Dom.9-es akkord szo6lal meg ezekben az iitemekben. Az 57-
58., illetve a 61-62. iitemben az al anyag szolal meg maggiore valtozatban, a
myxolidban, dominans kvintszextakkord folott. Az 4-tonalitds polaris hangnem
hatasat kelti az eredeti f dor/Esz-dir hangnemhez képest.

A valodi visszatérés a 63. iitemben kovetkezik be. Ezuttal Esz-dir domindns
orgonapontja folott, Dom. 9-es, 11-es, sét 13-as akkordok kiséretében halljuk ujra az
al anyag elsO két litemét (vesd Ossze: 1-2. ii.-mel ) oktavval feljebb transzponalva.
Ismét schonbergi mondatot alkot a zenei anyag 2+2+1+1+42 iitemes elrendezése. A
visszatérd iitempar megismétlodik (65-66. ii.), majd fejlesztés kovetkezik (67-68),
melyben az al anyag alapmotivuma 6nmaga elhangolt, valtdakkordos varidnsaval
valtakozik. Az utolso két litemben (69-70. ii. ) Ujra megszolal a szignal-motivum (b),
ezuttal Esz-dur szubtonikdjan, ugynevezett T4a-dar akkordként. A 71-72. iitemben az
eredeti al anyag folytatasat halljuk (vesd Ossze: 3-4. ii.), amely ezuttal nem
ismétlédik meg gy, mint a preliid elején, hanem 1j folytatast kap. Olyat, ami
finoman atvezet a 2. kdzjatékhoz. A 73. ilitemben nonakkord-forditds és pentaton-
akkord koveti egymast. Utobbi a szolamok kromatikus ellenmozgésa révén jon létre.
A 32-ed futam a pentaton-akkord négy hangjabol épiil. A 74. iitemben az al
alapmotivuma transzponalt valtozatban szdlal meg. A 75-76. iitem az el6z6 kettd

nagyterccel feljebb transzponalt ismétlése. A 76. litemben az al motivum egy
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negyeddel elcstsztatva, kissé varialtan jelenik meg azért, hogy ravezessen a
kovetkezd formarészre.

A 2. kozjaték (77-86. ii. ) sokkal rovidebb, mint az elsé. Ugyanazzal az
anyaggal, a cl-gyel kezdddik (77-78. ii.), mint amaz. (vesd Ossze: 18-21.1.) De itt
jocskan varidlva, igen tomor formaban, utalas-szertien halljuk ezt az anyagot. A
kromatikus felfelé cstiszas azonban hasonl6 (a-aisz-h-hisz-cisz). Sokatmondé az is,
hogy az ottani esz-orgonapont itt enharmonikusan disz-nek irva van jelen — két
oktavval feljebb. —, természetesen mas harmoniai dsszefliggésben. A 79-86. iitem (g)
ujnak latsz6 anyagot hoz, habar a tercmozgasti 32-edek a 63-66. iitem kiséretében
mar megtalalhatoak. Ez a 8 iitem is iitemparokra bonthatd, egész pontosan
2+42+2+1+1 iitemre. Ebbdl az elsé két iitem elokészitd jellegl, a kovetkezd kettd
megismétlddik, az utolsé kettd pedig onmaga ismétlése. E szakasz hangnemileg
bizonytalan, eleinte talan fisz-mollban, vagy E-darban értelmezhetd. A 81-86.
iitemben 2:1-es modellskdla hangjait adja ki a hangok Osszessége. (disz-eisz-fisz-
gisz-a-h-c). Az ingadoz6 hangnemérzet miatt erds a gyanu, hogy a distancia-skala
segitségével a disz, a fisz és az 4 tonalitast szdndékozik egyesiteni a zeneszerzd —
mar-mdr a tengelyrendszer szerint gondolkodva.

A 87. litemben masodszor is visszatér az al anyag, illetve annak elsd két
iteme. Megismétlodik (89-90. 1i.), majd lebomlik. (91-94.ii.) Az alsé szolamban
mintha 6nmaga augmentalt varidnsa sz6lalna meg (87-90.11.), ami altal ez az anyag a
d anyag (lasd 32-40.0.) ritmikai és talan dallambéli rokonava valik. A 91-94.
litemben — mint az elemzés elején mar emlitettem — t6bb kiilonb6zé motivum (al, b,
¢2) zenei montézsa valosul meg. Erdekes, hogy harom hangnemi sik 6sszegzddik itt:
az f dor dallami zarlat, az Esz-dur tonikai orgonapont a szekunddal szinezett fels6
orgonaponttal, valamint a szubtonikai Téa-dur akkordot képviseld szignal-motivum.
Ezzel a motivikus és hangnemi montdzzsal Debussy elarulja nekiink, hogy a
nagyszekundoknak Kkitiintetett szerepet szdnt a darab hangnemi elrendezése
szempontjabol. F dor, Esz-dur, Desz-dar, Cesz-dur, A-dur, G-dar — ez utdbbi csak
egy-egy akkord képében — mind-mind jelen van a preliidben, s igy a kompozicio
hangnemei egy egészhangu skalara fiizhetdk fel. A darabot zaro két {item elillan6 32-
ed futama sem kevésbé érdekes: Asz-dir, E-dGr és c-moll pentachord linearis
politonalitdsa hangzik gyors egymasutanban. Szelényi Istvan elemzésében ramutat
arra, hogy az egyes hangnemi kivagatok itt a preliid kiilonbdz0 zenei anyagaira

utalnak. fgy példaul az Asz-dur pentachord a szignal-motivum legutobbi
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megjelenésére (93-94. ii.), az E-dur pentachord a d anyag napolyi hangnembéli
kezdetére (32-33. {i. ) — annak enharmonikus 4tirdsa altal —, a c-moll pentachord
pedig az al anyag zar6 fordulatara (lasd 6. ii.).'°° Ez a magyarazat Debussy rejtett
Osszefiiggések iranti vonzalmat ismerve ugyan nem teljesen 1égbodl kapott, mégis

kicsit er6szakoltnak tiinik.

3.12. Minstrels — Vandorkomédiasok

Keletkezés:

Ezzel a preliiddel — és még néhdny mas darabbal — kapcsolatban szokas a Debussyt
ért amerikai-angol szérakoztato-zenei hatasrél beszélni. De mi is ez a zenei hatés
pontosan? A cimben jeldlt sz6 olyan tancosokat és énekeseket jeldl, akik a 19. szazad
folyaman az Egyesiilt Allamokban tarsulatokat alakitottak zenés-tancos szorakoztatas
céljabol. Oldal Gébor Zene futoszalagon cimii konyvében a kdvetkezOképpen irja le

az ugynevezett Minstrel Show-kat :

1830-ban feltlinnek az els6 Minstrel Show-nak nevezett produkciok. Ez a zenés
szorakoztatas els6 Amerikaban sziiletett formaja, miifaja. Alapja a glinyorosan,
karikaturaszeriien beallitott, ostobacska, de életvidam w»nigger«. A zenészek,
énekesek, tancosok fehér borliek, akik feketére mazoljak arcukat, keziiket.
Kosztiimjeik groteszk és tulhajtott karikatrai a szinesek viseletének. [...] A misor
gerincét a zene ¢és a tanc alkotja. [...] A szazad végére kialakul a minstrel show
végleges forméja, amely haromrészes. Az elsd részben a szereplok félkorben
felsorakoznak a szinpadon vagy podiumon. A félkor kozepére, eléjitk all a Mr.
Interlocotur (sz6vivd), €s a tarsulat két megszemélyesitdjével, Mr. Tamboval [...]
valamint Mr. Bonesszal [...] tréfds bemutatkoz6 beszélgetést folytat. A kovetkezd
részben a tarsulat tagjai egyenként bemutatjdk produkcidjukat, ének-, vagy
tancszamokat. A harmadik részben a bemutatott produkcidkat burleszk mddon

kifigurazzak, egymés szamait komikusan utinozzak.'"’

1% Szelényi Istvan: , Debussy zongorapreliidjeinek elsé kotete. (Elemzé tanulmény).” Magyar Zenei
Szemle 111. évfolyam 3. szam ( 1943. marcius ) 64-81. Ide: 78.

197 Oldal Gabor: Zene futészalagon. A szérakoztaté muzsika vilagtorténete. Budapest: Zenemiikiado,
1981. 318.
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Oldal Gabor arra is felhivja a figyelmet, hogy ezek a tarsulatok fordultak elészor
érdeklédéssel az Amerikéban é16 fekete bériiek sajatos folklorja felé: , Evszazadok
alatt kialakult afro-amerikai zenei vilagot fedeztek fel.” — irja. Ez az 0j szérakoztato
zenei mifa] a 19-20. szazad forduldjan kezdett atszivarogni Europa nagyobb
kikotdvarosain keresztiil az egész kontinensre. Az eurdpaiak — akkor — lelkesedéssel
fogadtak, ,mint egy friss, j vilag igéretét, a hitelét, hajtoerejét elvesztett régi
helyett”. '

Debussyt is megérintette ennek az uj vildignak a levegdje, zenei
kifejezésmodja. A prellidben a minstrel-csoportok jellegzetes tancat, a Cake-Walk-ot
jeleniti meg. Emellett az angol-kelta pentatonia is fontos részét képezi a darab
hangrendszerének.

Az elemzok koziil Oscar Thompson ,,egy 6reg Broadway-dal” foszlanyait is
felfedezni véli a preliidben, de kozelebbrl nem nevezi meg, hogy melyiket.'” R.
Schmitz, aki Oldal Géborral nagyjabdl egyezé moddon latja a Minstrel Show-k
lényegét, leirja, hogy 1900 koriil kezdtek ilyen tarsulatok feltlinni Eur6paban
véasarokon, vagy Deauville tengerparti tdiiléhely parti sétanyan.''® Mme de
Tinanszerint''' a darabot egy vords-kopenyes, vandormuzsikusokbél —allo,
szaxofonokon és gitdrokon jatszd csoport inspiralta, amely Eastbourne utcdin
paradézott 1905 nyaran. A csoport szerenadot adott a Grand Hotel vendégeinek is,

112

akik kozott éppen akkor Debussy is megtalalhatd volt. © Dawes ugy véli, a prelid

bendzso-szerli effektusokkal kezdddik. Az un peu plus allant beirasnal pedig egy

113

tiltetvény-dalt vél felismerni a miitben. ” Fontos az a megallapitasa is, miszerint

Debussy ebben a preliidjében egy rovid zongoradarab sziikre szabott keretei kozé

L, . / ’ s e s 1. 114
szoritja egy minstrel-show egész szinpadi torténését.

A mogquer beirasnal Dawes
szerint valamilyen lidércekrdl és szellemekrdl szo6l6 ,,al-rémiszté” mesét mond el
nekiink Debussy. A darab vége felé pedig pergddob-effektusokat hallunk, melyek
,»néhany akrobatikus mutatvanyt” kisérnek, ami utdn egy érzelmes dal toredékei

tiinnek els.'"

1% Uo.: 328-329.

1% Oscar Thompson: Debussy. Man and Artist . New York:Dover Publications, Inc. , 1965. 267.
10 Schmitz, 1966.: 160.

" Interview, Paris, 1 April, 1979.

12 Robert Orledge: ,,Debussy’s Piano Music” . The Musical Times (1981/1.) 21-27. Ide: 27.
5 Dawes, 1969.: 44.

14 Uo.: 44.

15 Uo.: 44.
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9. abra: minstrel-csoport tagjai

Analizis:

Eléjegyzés: 1#
Hangnem: G-do pentaton /G-duar

Forma: rondodszeri

Tagolésa a kovetkezd:

R 1. ep. R feldolg. atv. 2. ep. R rov.
1-34. 1t 35-44. 1t. 45-57. iit. 58-65. iit. 66-77. iit. 78-89. iit.

Ha az egyes formarészek aranyat vizsgaljuk, akkor azt latjuk, hogy kortilbeliil
egyforma hossztiak. Ez alol csak a legelsé formarész kivétel, ami egymagaban kiteszi
az egész prelid 1/3 részét, s a tobbi formarésznél hozzéavetdlegesen haromszor
hosszabb. Ennek az lehet az oka, hogy varialt, kiirt ismétléseket talalunk benne.
Ezenkiviil valésziniileg karakterizalo szerepe is van a darab elején e hossztra nyult
rondétémanak.

A rondotéma elsé elhangzasakor g-tonalitdsban van. Hol dar, hol do-
pentaton. Idénként kimozdul az alaphangnembdl, példaul a 18. iitemben (H-dur fel¢)
és a 27-31. litemben (Esz-dur felé¢). Belsd tagolasa: 4+4+10+16. litem. Az elsd 4
item eldtagként viselkedik, félzarlattal végzodik €s schonbergi értelemben vett
mondatnak tekinthetdé 1+1+2-es elrendezése valamint a legelején taldlhatod
motivumismétlés miatt. Az eldtag utdn nem utdtag, hanem az eldtag hangrol hangra

torténd ismétlése kovetkezik. (5-8. 1i.) Az utdtag a 9. ltemtdl a 18.-ig tart.
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Onmagéban is hidrom szegmensre oszthatd: 4 + 3% +2'% iitemre. Az elsd szakasz g-
do természetes pentatonban van, a masodik G-durban. A harmadik szakasz kitér a
tercrokon H-dur felé, de az utolso pillanatban eléggé groteszk modon visszazokken
az eredeti G-durba ¢és annak domindns szeptimjén all meg. A masodik szakaszban
(15-16.) jellemz6 az egyre striis6do belso ismétlédés. A 3. szakasz (16. i. masodik
felétol a 18. 1i.-ig) az eldtagbdl (1-4. 1i.) ismerds repetald tizenhatodokat eleveniti fel
ujra. A 19. ilitemtdl az utotag is megismétlddik, am az eldtaggal ellentétben nem
hangrol hangra, hanem kibdvitve és varidlva. A variacio csak a 3. szakaszat érinti, az
elsd kettd (19-26. ii. elejéig) valtozatlan marad. A 3. szakasz joval hosszabb lesz —
8'x litem — és ezuttal egy masik tercrokon hangnem, Esz-dur felé veszi az irdnyt. A
28-29. iitem majdnem hangrol hangra megismétlddik a 30-31. iitemben. A 32.
titemben modulacié nélkiili hangnemvaltas torténik, vissza G-durba. Az el6z6 Esz-
dar rész zérlat nélkiil abbamarad. A 34. {item utols6é nyolcadédn finom &tmenettel
kezdetét veszi az 1. kozjatek. Az egész ronddtémaban gyakoriak a lapiddrisan
egyszer(, tinczenei, funkcidjelzé basszusok

Eleinte a kozjatékban is marad a g-tonalitas, de a 37. iitemtdl megjelend
bovitett harmashangzatok, illetve ezek kromatikusan cslsztatott mixtirai
elbizonytalanitjdk hamgnemérzetiinket. Mindkét egészhang rendszer (Q1, Q2)
hangjai el6fordulnak. Bels6é ismétlésekkel itt is talalkozhatunk, akarcsak a
rondotémaban. (Példaul 39., és 41., iltem) Az elsé epizdod végén kromatikus
valtohangokkal (4 és hisz) kozeliti meg Debussy a 45. ilitemben Fisz-durban
megjelend transzformalt rond6témat.

A 45-57. iitemben a ronddtéma anyagainak feldolgozasi-rész médjara torténd
atalakitasat lathatjuk. Debussy itt to0bbszor is alkalmazza a kiilonb6z6 hangnemek
montazs-szerl, minden dtmenet nélkiili egymas mellé helyezését. (Példaul: 49-50. .,
50-51. ii., 52-53. i., 54-55. iitem.) Erdekes, ahogyan a szerzé az egymassal
szomszédos dur hangnemeket — Fisz, G, illetve Esz, E — valtogatja. Itt se restell
hangrol hangra torténd ismétléseket irni. Példa erre a 45-46. ii. és a 47-48. i
valamint a 49-50. ii. és az 53-54. i. Az 55-56. {item pedig pontos ismétlése az 51-52.
titemnek — fél hanggal feljebb.

Az 58. iitemtdl dobold, iitbhangszeres effektust hallunk G-dur domindnsan.
., Quasi Tamburo” — olvashatd a szerzOi utasitds a kottdban. Ezek az iitemek

meglehetésen ironikusak. Nem sokkal késébb (63-65. 1i.) mar kromatikus,
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vagyakozo, expressziv dallam késziti el6 — mégpedig funkcids akkordok, ugymint
valtddominans 9-es, V7 és 1. segitségével — a 2. epizdd jovetelét.

A masodik kozjaték (66-77.) banalis dallammal indul az alaphangnemben, G-
darban. Basszusa tanczenei modon egyszerii, csak a funkcidk jelzésére szolgal.
Hatodik iitemében (70. ii.) six ajoutée-s zaréhangra érkezik a dallam (¢), mikdzben a
kiséretben feltlinik a rondétéma anyaga is. (vesd 6ssze 11-12. i.) A 71-72. litemben
az imént (lasd: 63-65. 1i.) még elokészitd szerepben tiindoklé szentimentalis,
kromatikus dallam j mindségében szerepel: folytatja és egyben lezarja a masodik
kozjatek banalis dallamat — nem kevésbé kozhelyszertien. A zard harmoénidk
megvaltoznak, ezuttal ciszre épitett Dom.7 (valtéakkord?), V7 ¢és 1. foku
mellékdominans 9-es szerepel. Utobbi alzérlatként viselkedik — mikdzben a belsd
szolamban ismét feltlinik a rond6téma egyik tizenhatodokbol 4ll6 menete. Az epizod
végén (76-77. 1.) az 1. kozjatékot (is) lezaré zenei anyag tlnik fel és ismét
valtobhangokkal (4isz és cisz) kozeliti meg a szerzé G-dur tonikajat.

A 78-89. litemben roviditett formaban tér vissza a rond6téma. Az eldtag négy
liteme ¢€s az utdtag elsd szegmense kozé beckelddik az 58-63. iitembdl ismert
tambura-zene egy oktavval lejjebb transzponalt, roviditett valtozata. A g-tonalitas —

hol dur, hol pentaton — itt mar allandosul. A preliid plagalis IV — I zarlattal ér véget.
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A masodik kotet darabjai

3.13. Brouillards — Kodok
Keletkezés:

A cim ez esetben a lehetd legpontosabban jelzi az inspiraci6d forrasat. A kod olyan
természeti jelenség, amely folyamatosan véltoztatja alakjat, eltlinik, szétoszlik, majd
visszatér. Legfobb 1étformaja a gomolygas. Siirtisége sem allando, kiterjedése és
¢lettartama bizonytalan. A kod a viz egyik megjelenési formdja, s Debussy
¢letmiivében igen fontos szerep jut a kiilonféle viz-dbrazolasoknak.

Ebben a preliidjében Debussy jelentds szerepet szant a bitonalitdsnak. Az els
kotet darabjaiban csak alkalmilag €1t ezzel az eszkdzzel. A tonalis bizonytalansag, a
zongora fehér és fekete billentyliinek szembeallitasa olyasfajta elmosodott hangzast
eredményez, amely igen érzékletesen adja vissza a zene nyelvén a kod természetét.
Bartok Dallam kodgomolyagban cimli zongoradarabja — Mikrokozmosz No. 107. —
hasonl6 eszkdzokkel él. (Lasd a Fiiggelékben.)

A prelidot Ujfalussy Jozsef toccata-jelleglinek é€rzi és az Estampes
(Rézkarcok) harmadik darabja (Jardins sous la pluie — Kertek es6ben) mellett tobb
preliiddel is kapcsolatba hozza. Igy példaul az elsd kotet 3. (Szél a siksdgon) és 11.
(Puck tanca) darabjaval,' sét a IL kotet utolso preliidjével (Tuizijaték) is.” Masutt azt
irja, hogy a ,,Brouillards vidam forgataga a ringlispil-zenére tesz célzast™.?

Dawes szerint a darab ,hasonléan kédos vilagot mutat, mint a Voiles
(Vitorlak), de a kod itt siirlibb és valédi targya a darabnak™.* Lockspeiser Turner
azon képeivel hozza kapcsolatba a preliidot, melyeket a festd a kodos Temzérdl
festett. Biztosra veszi, hogy Debussy Parizsban és Londonban is lathatta ezeket a

festményeket killonbozé kiallitisokon 1902-1903 koriil.” A darab végét a csend

! Ujfalussy Jozsef : ,,Claude Debussy: Preliidok — 2. kotet.” In: Kroé Gyorgy (szerk.): 4 hét
zenemtive. Budapest: Zenemiikiado, 1975/1 105-113. Ide: 107.

*Uo.: 112.

? Ujfalussy Jozsef: Debussy. Budapest: Gondolat, 1959. 225.

* Dawes, 1969.: 44. (forditas télem)

> Edward Lockspeiser: Debussy: His Life and Mind I-1I. London: Cassell, 1962 és 1965. 11/ 21.
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hataraig jutd Debussy-féle befelé fordulas egyik példajaként emliti.’ Felhivia a
figyelmet arra, hogy Debussy leveleiben ezidétajt — 1913 koriil — gyakran a
depresszio és kesertiség jelei mutatkoznak.’

Roy Howat Turner mellett Whistler® nevét is megemliti a lehetséges
inspiracios  forrasok kozott.” Jonathan Cross tgy véli, hogy a preliid szoros

parhuzamba allithaté Ligeti Gydrgy 1986-ban irt Désordre cimii zongoraetiidjével.'
Analizis:

El6jegyzés: -
Hangnem: bitonalis: ¢ ion €s desz dor; h lokriszi
Forma: rondoszeru

Tagolésa a kovetkezo:

A B C A var. D C A var.
utem: 1-9. 10-17. 18-23. 24-28. 29-37. 38-42. 43-52.

Ez az elrendezés rondot sejtet, s mivel a C anyag is visszatér, a szonatarondo
korvonalai is felismerhetdek.

Az elsdé 9 litem (A) végig kettds tonalitdsu. Az als6 szélam az eldjegyzés
nélkiilli C-dur hangkészletét hasznélja, mig a folsé szolam a 7b-s — a félhanggal
mélyebbi — tonalitdsban mozog. Ezért tulajdonképpen komplementer bitonalitasrol is
beszélhetiink. A 7-8. iitem jobbkéz szolamaban talalhato c, f és d hangok idegenek a
7b-s kornyezetben, de a C-dur hangkészletébe beleillenek. Ezen a helyen tehat a
masik rendszerbdl torténd hangkolcsonzés figyelheté meg. (Valojaban az elsd
nyolcadon talalhaté ugynevezett félsziikkszeptim-felbontas k3-cel feljebb helyezésérdl
lehet sz6.) A 9. ilitemben az als6é szélam g myxolidbe, az als6 gesz-do tetratonba

érkezik.

°Uo.: 11/ 197-198.

" Uo.: 11/ 197.

¥ James Abbott McNeill Whistler (1834-1903). Amerikai festd — sziiletett Massachusetts allamban —,
aki ¢élete nagyobb részét Londonban és Parizsban toltotte.

’ Roy Howat : ,,Foreword”. In: Roy Howat és Claude Helffer ( kozreado): Préludes.Livre I. Livre II.
Paris: Durand et Costallat, 1985. (In: Oeuvres Completes de ClaudeDebussy. Série 1. Volume 5.)
XV-XVIIL. Ide: XVIL

19 Arnold Whittall: ,,Debussy now” In: Trezise, Simon ed. The Cambridge Companion to Debussy.
Cambridge: Cambridge University Press, 2003. 278-287. Ide: 285.
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A 10. ltemben kezdddik a B rész, amelyben a gesz-d6 tetraton a hangok
enharmonikus cseréje révén fisz-do tetratonnd valtozik. Innentdl kezdve egy Gjonnan
jelentkezd al-kétszolamu dallam alatt az eddigi két tonalis sik 4 {itemen keresztiil
valtozatlan marad (10-13. ii. ) Az 0j sz6lamok a fisz-tonalitdshoz simulnak. A 14-15.
iitemben az akkordok ¢és a 32-ed figuraciok is elmozdulnak, de a hangnemeket ez
nem érinti. A 16-17. {itemben a fisz-tetraton kvintje — a cisz — vezet at a kdvetkezd
formaszakaszhoz.

A C formaszakasz (18-23. ii.) négyoktavos unisondban uj, igen jellegzetes
dallamot hoz. Hangkészlete (cisz, disz, gisz, illetve d, e, g) mintha egyesitené akarna
az eddigi hangnemi szembenallast: a dallam eldszor egy ,,fekete” és egy ,,fehér”
triton keveréke, masodszorra pedig a ,fehér” hangok pentachordda (d-e-f-g-a)
boviilnek. Ezt a szakaszt az A anyag reminiszcenciai szakitjadk meg két izben is. (20.
és 21. ii. ) Erdekes azonban, hogy a 21. iitemben az eredeti desz 32-ed triolak helyett
(lasd: 2. 1i.) ciszeket ir Debussy. (A 25. litemben aztdn ismét desz hangokat latunk.)

A 24. litemben roviditve visszatér az A anyag. Els6 harom titeme valtozatlan
(lasd 1-3. ii. ), utana varialodik. (27-28. 1. )

A 29-37. iitem (D) a polaris hangnemek 0sszelitkozésének szintere. E16bb a c
¢és a fisz tonalitas (29-30. 1i.), majd a d és gisz/asz tonalitas fesziil egymasnak (30.
végetdl 35. ii.-ig), végiil a g és desz tonalitds szdl egylitt. A 36-37. iitem a 33-34.
iitem pontos alsd kvintvaltasa. Ezekben az iitemekben (33. és 36.i.) alfa-tipusu
harmoénidk figyelhetdk meg (fisz-4-h-d-eisz-gisz, illetve h-d-e-g-b-desz)

A 38-42. iitemben a C-anyag varidlt visszatérése taldlhat6. Igen
figyelemreméltd, hogy a 38. ilitemben Debussy jelzi az enharmonikus cserét a
kottaban, mivel gisz-cisz-gisz-nek €s asz-desz-asz-nak egyarant leirja az ott 1évo
tireskvintes akkordot. A 40. ilitemben most a D anyag foszlanyai idézddnek fel
pillanatokra, s ebbdl kivilaglik, hogy a C és D anyag tulajdonképpen egy tordl fakad.
A 41. iitemben a C anyag sokszorosan diminualt, §sszestiritett valtozata bukkan fel.

A 43. {itemben masodszor is visszatér az A anyag, de most még
toredezettebben, c-orgonapont folott. A 47-48. iitemben a C anyag 1jabb
megyvilagitasban tarul elénk, de Ugy, hogy mar a D rész futamait is magaban
hordozza. A 48. {itemben az eredeti disz és gisz hang (lasd 19. {i. ) atvaltozik: esz és
asz lesz belolik. Az alsé szolam C-dur hangkészletii, tonalis mixtirdban mozg6
alapharmasai kiss¢ meglepé modon lokriszi hangsorban végzddnek, mig a felsd

szolam egy szekundstrlodasos akkordnak koszonhetden tondlisan nyitva marad. A
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hangkészlet alapjan asz lid és g frig egylittesen szol. De az is lehet, hogy a preliid C-
dar és c-moll keverékének — esetleg c-harmonikus darnak (= do-sor 16-val) — V.

fokra épitett nonakkord-forditasan (h-d-f-g-asz) zarul.

3.14. Feuilles mortes — Halott levelek

Keletkezés:

Ennek a preliidnek a hatterében valosziniileg Verlaine hires Oszi chansonja all."!
Utolso sorat — feuille morte —, melybdl Debussy a preliid cimét kolesonodzte, Toth
Arpad hires forditasaban ,holt avar’-ként olvashatjuk. (A koltemény eredetije és
teljes muforditdsa a fiiggelékben taldlhatd) A prelid az elmulas szomorusagat
Verlaine kolteményéhez hasonldé modon fejezi ki. Schmitz egyenesen az ,,Osz
megszentelése”-ként (The Rite of Autumn) aposztrofalja a darabot — nyilvan
Stravinsky ugyanekkor keletkezett Tavaszi dldozat (The Rite of Spring) cimi
miivére célozva, illetve azzal szembedllitva Debussy zongoradarabjat.'> Robert
Orledge viszont ugy gondolja, hogy Debussy a preliid cimét koltébaratja, Gabriel
Mourey Voix éparses: adagios, feuilles mortes, croquis révés cimii verseskotetébol
kolcsondzte.

Dawes a preltiiddel ¢s a komponista természet-rajongésaval kapcsolatban a
kovetkezOket irja:,,Debussy egy emlékezetes irdsaban [igy] magyarazza
tdvolmaraddsat egy vasarnapi hangversenyrdl, melyrdl beszamolot kellett volna irnia:
»Kimaradtam az &sz-verte tdjon Osszekotve régi erddk biivoletével. Az aranysarga
levelek, ahogy lehullottak a haldoklo fakrdl, és a rikolté Angelus-harang — ajanlva a

oo

mezOknek, hogy aludjanak — egy édes, meggy6z6 hangot kiildtek, amely teljes
feledékenységet tanacsolt. ..«
Schmitz olyan finom ritmikai megoldasokra figyel fel a preliidben,

melyeknek lényege a kiszdmithatatlan metrumvaltas (2/4 és 3/4) és a szinkopak

"' Ujfalussy Jozsef: ,,Claude Debussy: Preliidok — 2. kétet.” In: Kroé Gyorgy (szerk.): A hét
zenemtive. Budapest: Zenemtikiado, 1975/1  105-113. Ide: 107-108.

"> Schmitz, 1966. : 164-165.

" Robert Orledge: ,,Debussy’s Piano Music” . The Musical Times (1981/1.) 21-27. Ide: 27.
Gabriel Mourey nevezett verseskdtete 1883-ban jelent meg Parizsban. Orledge felhivja a figyelmet a
La revue blanche cimi folyoirat 1891. november 15.-1 szamaban megjelent Debussyvel késziilt
interjura is, melyben a zeneszerzo6 az 0sszel hullo falevelekrol beszéEl.

" Dawes, 1969.: 9. (forditas télem)
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egylittes hasznalata, illetve az ebbdl ered0 metrikai bizonytalansag. (példaul a 6-8.
litemben) Ez a bizonytalansag ellenpontozza szerinte a darab mas részeinek (példaul:

1-3. iit.) ritmikai szogletességét.
Analizis:

El6jegyzés: 4#
Hangnem: cisz (-moll)

Forma: trids-formara emlékeztet

Ez az egyik legmodernebb hangzasu Debussy-preliid. Bizonyosra vehetd,
hogy keletkezése idején a szerz0 mar ismerte Stravinsky néhany miivét — példaul a
Tiizmadart és a Petruskat. A Lendvai Ern6 altal B akkordnak nevezett sziik oktavos,
vagy nagyszeptimes hangzasok gyakran tlinnek fel a darabban. Emellett a tercrokon
akkordfordulatok kiterjesztett modon torténd hasznalata és bizonyos hangnemi
Osszefiiggések a Lendvai-féle tengelyrendszer felé mutatnak. Masrészt viszont az
Q1-es hangsor hangjaira felfiizhetd hangnemi sikokat is fel lehet fedezni a darabban.
fgy példaul, eléfordul fisz, é, d, c, b és gisz tonalitas.

Formailag a kovetkezOképpen tagolhatd a kompozicio:

Forész Trid Forész (rov.)
A B A var C D El E2 A bov. Koda
1-5. 6-14. 15-18. 19-24. 25-30. 31-36. 37-40. 41-46. 47-52.

A mii elsd 18 iiteme formailag egybetartozik, amit Debussy kettdsvonallal is
jelez. Kis haromtagii forma korvonalazoédik szemiink elétt 5+9+4 {itemes
elosztasban. Az els6 5 iitem (A) hangneme nehezen allapithaté meg. Az 1-3.
itemben Fisz-fB és E-B akkordok szdlnak strukturdlis szempontbol, de ezeket
dominans nénakkordok utolsé forditasaként is lehet értelmezni. (fisz-4isz-cisz-¢-g
alul g-vel, illetve e-gisz-h-d-f alul f-fel.) Ha a basszus hangjait dominans tartalmunak
érzékeljiik fliliinkkel, akkor fisz és gisz tonalitast gyanitunk a 2-3. iitemben. A 4-5. ii.

lefelé szallo dallama az egészhanglsag, a diatonia és a kromatika kiilonleges

15 Schmitz : 165.



10.18132/LFZE.2011.4

Az egyes preliidok elemzése 93

Otvozete. Tonalitdsa ebbdl kifolydlag bizonytalan. Formailag ravezet a B részre. A B
rész (6-14. 1i. ) eleinte (6-9. ii.) ingadozik D és E tonalitas kozott. Az 4-orgonapontot
ugyan leginkabb dominans funkcidjunak érezhetjiik, de a foldtte talalhato kiilonbozo
szerkezetli, mégis mixtira hatasat keltd akkordok tobbnyire E-dur hangkészletét
hasznaljak. (Természetesen alterdlt akkord és valtoakkord is eléfordul.) A 9. iitem
mar tisztdn D-dur hangkészletébdl épiil, s a 10. litemtdl kezdve, még két kvintet
siillyedve mar az eldjegyzés nélkiili C-dur vilagéban talaljuk magunkat. A 12-14.
litemben dominadns orgonapont f6l6tt finoman mozgd belsd szolamok révén az V. fok
kiilonb6z6 valtozatait halljuk. A 12. litemben 5 és 11 hianyos, a 13. iitemben 5, 7 és
11 hianyos, a 14. iitemben pedig csupan 11 hidnyos tredecim-akkord szol.

Az V. fokt 13-asokat nem C-dir tonikdja, hanem fisz(-moll) domindnsa
koveti. (15.1.) Az A rész roviditve és varidlva — egy oktavval mélyebben — tér
vissza. (15-18. 1i.) A P-akkordok helyet cserélnek az 1-2. litemhez viszonyitva, és
felrakasmodjuk is megvaltozik. (Tobb hangjuk helyet cserél.) A mi elején
nyolcadmozgasu basszus-pillérhangok most az akkordok részévé valnak, a
nyolcadmozgas pedig akusztikusan feliilre keriil. A leszallo, kiilonds dallam ezuttal
egysz6lamban arvalkodik ¢€s kisszekunddal mélyebben, gisz hangon végzddik (vesd
0ssze 4. litemmel), hogy rdvezessen a darab kozépso formarészére.

A trid6 formai szerepét betdltd formaegység (19-40. ii.) az el6zd részbdl
atorokitett dallamszelet osztindtova merevedésével folytatodik. A C rész 6 iitemét
(19-25. 1.) végigkiséri ez a dallam — immar disz-pienhanggal szinezett Q2-dallamma
atlényegiilve, mikozben folotte gisz belsd orgonapont és Q szerkezeti akkordok
sz6lnak.

A 25-30. iitemet (D) sejtelmes €és még Debussy vildgaban is kiilonlegesnek
szamito bitonalitds jellemzi. A kozéps6é szolam dallama quasi D-dirban, mikdzben
az alsdé szélam megmerevedett akkordja gisz-moll II. foku szekundjaként
értelmezhetd. A fels6 szolamban egymastol tritonusz tavolsagra 1évd akkordparok
osztinatojat halljuk. Az akkordok felflizhetéek az 4a-c-disz-fisz terctengelyre.
Erdekes, hogy Debussy a C-dir és Disz-dur akkordot elidegenitett irasmoddal jegyzi
le. (hisz-e-gisz illetve disz-g-aisz) E harom zenei réteg egyiitthangzasaval ily modon
harom hangnemi sik, a D és a gisz tonalitds valamint az 4-c-disz-fisz tengelytonalitas
fesziil egymasnak hat titemen keresztiil. A polaris hangnemkapcsolatok tobb szinten

vannak jelen.
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A bitonalitasnak egyértelmii Fisz-dur hangnem vet véget. (31-35. ii. ) Az El
anyag (31-36. ii.) tobb oktavban kifeszitett all6 tonikai akkordokbdl, €s az ezzel filirge
32-ed triolak képében incselkedd D-dur és 4-moll harmashangzatokbol all. A Fisz-D
duartercrokon, a Fisz-4 ultratercrokon kapcsolat. A 36. litemben elszinezddik a D-dur
akkord. El6bb molla, majd szlkitett harmassa valtozik. A Fisz-dar akkord helyett
pedig most f-moll hdrmast hallunk.

Az E2 szakasz (37-40. ) ritmikailag rokona az E1-nek. Gisz orgonapont folott
5 és 11 hidnyos domindns tredecim-akkordot hallunk sajat — B-tipusut —
valtéakkordjaval ingamozgas-szeriien valtakozni. A szakasz lehetséges tonalitasa
cisz(-moll) Igy végzédik a trio-rész.

Az A anyag egy iitemmel kibdviilve, oktdvval magasabban tér vissza. (41-46.
. ) A mélyben ezuttal cisz-orgonapont talalhato (41-43. ii.), ami a fisz-tonalitas
érzetének erdsddését jelenti.

A kodéban (47-52. 1i.) eldszor az E1 és E2 anyagokkal rokon, ultratercrokon
harmashangzat-fordulatokat hallunk — D-dur, f-moll (47. {i. ) —, majd az eddig még
nem hallott B-dar hangnem tlinik fel két litem erejéig (48-49. ii.) az azonos nevil
eolbdl kolesonzott asz és gesz hanggal szinezve. A b eol, vagy mas néven
természetes moll parhuzamos dirja az a Desz-dur, ami enharmonikusan megegyezik
Cisz-darral. A preliid utols6 harom {itemében enharmonikus modulacioval a
tercrokon Cisz-dir hangnembe érkeziink meg. A zardakkordot a 4# eldjegyzést
figyelembe véve cisz-moll pikardiai-terces 1. fokéanak is tekinthetjiik. A két titemmel
korabbi 4isz hang ebben az esetben cisz-dallamos moll felemelt 6. fokaként (fi)
értelmezhetd.

A preliid formai aranyai:

Forész Trio Forész

18 iitem 22 item 12 {item
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3.15. La puerta del Vino — A Bor kapuja

Keletkezés:

Ezt a preliidot Manuel de Falla spanyol zeneszerzé Debussynek kiildott képeslapja
ihlette.'® A képeslapon a Granadaban talalhaté Alhambra'’ Palota bejaratai koziil az
egyik, a Bor kapuja volt lathato. Robert Schmitz Ggy véli, nem annyira a kapu maga,
mint inkdbb az elbtte 1évo téren zajlé mozgalmas élet latvanya, a dal és bor
tinneplése ragadhatta meg Debussy képzeletét a képeslapot szemlélve. A flamenco
éneklés, a habanera 4athatd ritmusa, a duhaj hetvenkedés, a makacs hajcsarok
kialtozasa.'"® Schmitz szerint a prelid a ,szenvedélyes lagysag és a szélséséges
nyerseség” keveréke.'” Allitasat Debussy kottaba irt utasitisara — avec de brusques
oppositions d’extreme violence et de passionnée douceur — alapozza. Roy Howat
szerint a napsiités €s az arnyék képeslapon taldlhat6 igen erds kontrasztja sugallta
Debussy szamara ezt a beirast.”’ Howat azt is hozzateszi, hogy az inspiraci6 forrasa
akar Ricardo Vifies Debussynek kiildétt hasonlé képeslapja is lehetett. !

A darab érdekességei kozott tarthatjuk szamon a benne felbukkand arabos
vagy mor hangsort: H C D/Esz E F Asz H. Ez egyébként feltlinden hasonlit Bartok A
csodalatos mandarin cimli  pantomimjének egyik arab zenei emlékeket idézd
hangsorara.

Nem ez az egyetlen spanyol tematikdju mii Debussy zongoradarabjai kozott.
Tarsdarabjai a Lindaraja, a Soirée dans Grenade €s a Sérénade interrompue. Oscar
Thompson de Falla véleményére hivatkozva megéllapitja, hogy a preliid dallamrajza
kiilonbozik a Soirée dans Grenade dallamatol. A Soirée-ban a dallam szillabikusnak
nevezhetd, mig a Puerta-ban ugyanez gyakran olyan diszitéelemekkel ékesitve

jelenik meg, amelyeket spanyolosnak ismeriink, nevezetesen a cante jondo

' Schmitz, 1966. : 166.

'" Az Alhambra 1231-és 1273 kozott épiilt. Mor hercegek laktak Spanyolorszag arab torzsek altal
tortént lerohanasa utan.

'* Schmitz: 166.

¥ uo.: 166.

* Roy Howat: ,,Foreword”. In: Roy Howat ¢és Claude Helffer ( kozreado): Préludes.Livre I. Livre II.
Paris: Durand et Costallat, 1985. (In: Oeuvres Completes de Claude Debussy.Série 1. Volume 5.)
XV-XVIII. Ide: XVII.

*! Uo.: XVIL
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diszitéseivel, amely az andaluziai copla jellemzéje — irja.”* Ami az Gigynevezett cante
Jjondot, vagy cante hondot illeti, ennek jelentése ,,mély”, azaz komoly hangvételi dal
(,,deep song”), s a déli t4j, Andaluzia vidékeinek dala — tudjuk meg Dawes
konyvébsl. >

A darab tonalitasa igen érdekes. Rogton a kezdetén hangnemi szembenallast
tapasztalunk: Desz-dur osztindtd és é-kdézponti mor-skéla iitkdzik Ossze fesziilten
visszafojtott 1égkort teremtve. Schmitz megjegyzi, hogy Debussy a kromatikat

gyakran tarsitja a guny, illetve a csufolodas kifejezésének szandékaval.®* Ttt is

megtalalhatjuk ennek nyomait a preliid kzépsd részében.

10. abra: A Bor kapuja — El puerta del Vino
Analizis:

El6jegyzés: 5b
Hangnem: Desz
Forma: szonataforma-szerii
A preliidon végigvonuld basszus-osztinatd harom nagy formarészre tagolja a
darabot: Ezek a részek ugy viszonyulnak egymashoz, mint a szonataforma

expozicioja, feldolgozasi része és reprize. Tagolasa a kdvetkezd:

2 Oscar Thompson: Debussy. Man and Artist . New York:Dover Publications, Inc., 1965. 268.
3 Dawes, 1969. : 46.
* Schmitz : 168.
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Expozicid Feldolgozasi rész Repriz
1-43. item 44-65. iitem 66-91. item
Desz-Asz osztinatd B-F osztinato + Desz-Asz osztinatd
visszavezetés

Az expozicion beliil tobb — egymassal 0sszefliggd — témaanyag van:

Bev. A B C Atv.
{item: 1-4. 5-24. 25-30 31-41. 42-43,

A bevezetd litemekben (1-4. ii) a desz-tonalitasi osztinatd sajat, félhanggal feljebb
1évd d-tonalitasu valtozataval egyiitt szolal meg. A faktura gitarszerd.

Az 5. litemtdl megjelenik egy arabos hangsorban mozg6 dallam, melynek az a
jellegzetessége, hogy pillérhangjai valtoznak. H hangrél indul, a 8-10. iitemben
eldszor a D-hang koriil, majd a 11-16. litemben az E-hang koriil forog, végiil az F-
hangra timaszkodva megérkezik desz-re (17-20. ii). Erdekes, hogy az allo6 harmoniat
tartalmazé kiséretben (Desz-Asz-F-H) a dallam majdnem mindegyik pillérhangja
megtalalhato, vagyis a dallam tulajdonképpen ezeket a hangokat jarja koril. A
dallam leghosszabb ideig ,,uralkodd™ é-pillérhangja (11-16. {i. ) maga is a harménia
részévé valik, ezaltal ugynevezett B-akkord keletkezik (F-Asz-H-D-E), mely
kiegésziil a desz-orgonaponttal. (9-16.1.) Az 6-20. iitem fontos hangja a mindvégig
tartott f-hang. A 21-24. iitem tonalis értelemben kettds arci. Mig a 21. iitem C-E-G-
B-D hangokbdl allo arpeggioi — eldlegezve a kdvetkezd formarészt — bitonalis foltot
eredményezve Osszeiitkoznek a Desz-Asz osztinitoval, addig a 23-24. iitemben
megerdsodik a desz-tonalitas. Fesziiltség és oldasa — debussy-modra.

A rovid B rész (25-30. 1) inkabb felrakdsmodjaban és regiszterhasznalataban
tér el az eldz0 formai egységtél. Oktavban kettdzott dallama hangkdzeiben
(szekundok) ¢és ritmikajaban (trioldk) az eddigiek folytatasa. A 21. {itemben
felvillano arpeggid éallandosul. A dominans nonakkord-felbontasok szekvenciadlisan
ereszkednek C, B, Asz és G alaphang koré épiilve. Mindekdzben a Desz-Asz
0sztinatd — némileg megritkulva — tovabb sz6l a basszusban.

A C formarész maga is harom kisebb egységre oszthat6. A cl a31-34., ac2a
35-37., ac3 a 38-41. iitemben talalhat6. A cl dallamédnak hangkészlete (desz-e-f-g-

asz-b-cesz) kozel all a desz-akusztikus skalahoz. A 33-34. iitem felso, tercmenetes
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szolamaban Debussy ezt kromatikaval fliszerezi. A c2 szakasz durkvartszext
akkordok redlis mixtardjdnak szekvencidlis ismétlésébdl 4all. A c3-ban a
kvartszextakkord-mixtira folytatodik, de itt mar szabalytalanul keverednek a dir és
moll hangzasu akkordok. Az egész C részben megszakitas nélkiil szol a Desz-Asz
0sztinatd. Schmitz ezt a dallamcsoportot ,,ironikusnak és hetvenkeddnek” nevezi.”

A 42-43. {item a bevezet? iitemek visszaidézésével vezet at a kdvetkezd nagy
formarészbe. Az osztinatd-basszus kisterccel lejjebb keriil, b-tonalitdsba. Eddigi
egyenletes ingamozgasa szabalytalanabbé valik (44-49. {i. ), késObb a mindezidaig
allando T5 hangkéze k6-re modosul (50-51. i. ), azaz ,elhangolodik”. Az 52.
titemtd] fokozatosan hattérbe szorul. Az 58. litemben kvinttel feljebb, F és C hangon
halljuk. A 62. itemtdl a tobb {itemen at kitartott dsz hang mar Desz-dar
dominansaként késziti eld a visszatérést. Ennek a formarésznek az Osszes zenei
eleme az expoziciobol szadrmazik, mintha csak egy klasszikus szonataforma
kidolgozasi részével lenne dolgunk. A bevezetésbdl és a B anyagbdl ismert gyors
arpeggiok ujra fel-feltiinedeznek. Példa erre a 44., 50-51., 53-54., és 58. iitem. A
nyolcadpar és triola kiilonféle kombinacidibol ezen a helyen €piild melodidk kozeli
rokonai az expoziciobdl ismert dallamoknak.

Osszhangzés szempontjabol rendkiviil differencialt ez a formarész. A 45-46.
item fisz hangjai még viszonylag konnyen megfejthetéek, mivel egyszerli
kromatikus also valtdhangjai a G-hangnak. (Altaluk ideiglenesen g-molla szinez6dik
a tonalitds.) Ugyanigy, a 44. iitem el6ke-csoportjanak Gesz hangja az F felsd
vezetOhangjaként magyardzhatd. A 47. ilitem F f6lott megszolalo B-Desz-E-Gesz
akkordja mar tobb fejtorést okozhat az elemzdének. Véleményem szerint B-dur
,kiforditott” bovitett IV. kvintszextjeként is felfoghatd, mely dominans orgonapont
folott szol. Erdekes, ahogyan Debussy a gesz hang fisszé torténd enharmonikus
atértelmezésével (48.1.) tovabbvezeti a zenei folyamatot. A 48-49. iitemben
tulajdonképpen kiterjesztett [V. foku sziikitett terckvartakkordokat hallunk dominans
orgonapont folott. A kiterjesztés révén a-akkord kivagat keletkezik: b-desz-e-g-a-c.
Az 50-51. iitemben egy-egy idegen hangot tartalmazo arpeggiokat hallunk. Elébb
gesz hang szinezi a B-dir hangzatot, majd d hang a Gesz-dir hangzatot. Az 52.

item kromatikusan lefelé csuszd akkord-mixtirdjanak a folyamatos kisszekund

crer

5 Schmitz : 167.
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dominans terckvartakkordokkal valtakoznak. Az 55-56. ilitemben — a révid idoére
visszatér0 osztinatd-basszus felett — Osszességében 1. foku mellékdominans
hatoshangzatot hallunk felemelt undecimaval. Az é hang taldn a bevezetd iitemekre
(1-4. 1.) torténd tavoli utalasként is felfoghatd. Az 57. iitem szeszélyesen
kacskaring6z6 kromatikus dallamive a 35-36. iitemben hallottakra emlékeztet. Az 58.
item kishangjai alkotorésziiket valtoztatd négyeshangzatokat formalnak. E16bb desz-
f-4sz-c/cesz, majd asz/a-c-e-gesz hangzat szOol. Eldébbi a szeptimjét, utdbbi az
alaphangjat valtoztatja kaméleon-szertien. Az 59. iitemben ugynevezett Trisztan-
akkordok kromatikus mixtirajaban gyonyorkodhetiink, ezek a jellegzetes hangzasu
harmonidk azonban kiegésziilnek egy allandod kisszekund-surlodast eredményezo
elékés szinezohanggal a k6zépsd szélamban. A 60-61. litemben a Trisztan-akkordok
dominans kvintszext-akkordokka ,,szelidiilnek”, de tovébbra is ingadozik a
szeptimhangjuk a kromatikus — és megint csak kisszekund surlédast okozd —,
elékének irt valtohangok miatt. A 62-66. iitemben tulajdonképpen Desz-dur
leszallitott tercti (bebé) és emelt alapu IV. foku 7-je (= szubdominans ), valamint 9 8
késleltetéses, emelt kvintlh V7-je (= dominans ) valtakozik dominans orgonapont
folott — funkcids zenei emlékeket ébresztve.

A repriz a 66. iitemben kezdédik, ahol visszatér a Desz-Asz osztinat6 és vele
egyiitt az alaphangnem. Az A anyagot kissé megrovidiilve és varidlva halljuk Gjra.
(a 14-16. iitem nem tér vissza). Uj hangként kitartott g jelentkezik a legfelsé
szo6lamban (66-69. 1i.) Az arabos dallam a 70. iitemtd] tercparhuzammal boviil. Az
allo akkord és a dallam egyiittes hangkészlete — f-asz-h-d-e-g-desz — igy majdnem
teljes a-akkordda egésziil ki. (70-74. 1. )

A 75-82. iitem lényegében a 17-24. iitem valtozatlan visszatérése kissé
megvaltoztatott dinamikai jelolésekkel. A 83-84. iitemben a B anyag els6 két litemét
halljuk jbol az eredetihez képest nagynonaval magasabbra transzponalva (vesd
Ossze: 25-26. 1i.) — osztinatd-kiséret nélkiil. Ezen a helyen maganyos c-hangok jelzik
a c-akusztikus hangsor jelenlétét. A 85-91. litemben nondval kiegészitett Desz-dar
akkord sz6l a lassan elhald, ritmikailag lebomlo6 osztinato-basszus f6lott.

A teljes preliid formdja véazlatosan a kdvetkezd:

bev. A B C atv. D E (bev., aésc toredékei) visszavez.

bev. A Btor. kodetta
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3.16. ,,Les Fées sont d’exquises danseuses” —

»A tiindérek tiineményes tancosok”

Keletkezés:

A preliid Mendelssohn, Berlioz és Liszt tiindér-scherzéinak mélto utoda.”® Dawes a

Puck tanca tiindérvilagahoz hasonlitja ennek a darabnak a jellegét. A preliid végén

Debussy felismerhetd médon utal Weber Oberon-nyitanyanak kiirtjelére,” ami

elarulja az inspiracido egyik lehetséges forrasat. Debussy egyébként a legnagyobb

elismerés hangjan szolt Weber miivészetérdl. A Croche ur, a miikedvelok réme cimi

kotetben — mely irdsait, zenekritikdit tartalmazza — a kovetkezoket irja Weber

Oberonjarol:

Ez az ember nyugtalan 1élek volt. Valdsziniileg 6 volt az elsd, aki azt érezte, hogy a
természet meghatarozhatatlan lelke és az emberi 1élek kozott valami rejtélyes
kapcsolatnak kell fennallnia. Nyilvan 6 jott ra arra a gondolatra, hogy a legendat, a
mesét kell szinpadra vinni, jol sejtvén meg azt is, hogy ilyen keretben tdltheti be a
zene valoban természetes hivatasat. Helyesen gondolta, hiszen egyediil a zene képes
arra, hogy tetszése szerint valosziniitlen tajékokat, hol egy létezd, hol pedig egy
csaloka vilagot idézzen fel képzeletiinkben. Csak a zene tudja elénk varazsolni ennek
a mesevilagnak misztikus koltdiséggel atitatott éjszakait, amelyekben a holdfény

cirogatta falevelek kifiirkészhetetlen susogéasa vegyiil el.*®

A Szentivanéji dlomrol pedig ezt olvashatjuk tollabol:

Es ime itt van Oberon, a tindérvilag kiralya, akit az éjszakai iinnepségek
rendezésének gondja sem akadélyozott meg abban, hogy elegansan féltékenykedjék!
So6t! Puck segitségével meg is gydzOdhetett rola, hogy Titania erénye mennyire
ingatag...Ez a Puck — vagy a régi francia dalok nyelvén: Robin — rokonszenves

kobold, vidam ¢jjeli csavargd, ravasz vasott fickdé és kedves tréfacsinalo, akit

% Ujfalussy Jozsef: ,,Claude Debussy: Preltidok — 2. kotet.” In: Kroo Gydrgy (szerk.): 4 hét

zenemiive. Budapest: Zenemiikiado, 1975/1 105-113. Ide: 110.
*" Dawes, 1969.: 46.

*¥ Claude Debussy: Croche iir, a mitkedve