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KOSZONETNYILVANITAS

Kdszonet illeti meg a Liszt Ferenc Zenem(veészeti Egyetem Doktori Iskolajat, mert ez
egyéni felkészil6k szamara disszertacid el6készité szeminariumot inditott, ezzel

segitve a DLA értekezes formai kdvetelményeinek betartasat.

Kulon kdszonettel tartozom Dalos Anna zenetdrténésznek, aki a tanfolyamon hasznos

informécidival, személyes tanacsaival segitette munkamat.

Halmai Katalin
2010. augusztus 14.
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BEVEZETES

Gustav Mahler vokalis miveit valasztottam disszertaciom témajaul. Olyan
zeneszerzOt kerestem, akinek movei el6adomivészként is kozel allnak hozzém,
akinek életmdvét jol ismerem, jelent6s részét magam is énekeltem, énekelem.
Repertodromon szerepel a Des Knaben Wunderhorn szdmos dala, a Lieder eines
fahrenden Gesellen és a Kindertotenlieder dalciklus, az Ot dal Riickert verseire,
alkalmam volt elénekelni a Das Lied von der Erde alt szolojat is. Enekesként és
tanarként is gondot forditok a dalok részletes elemzésére, a szoveg értelmezésére, a
szveg mogotti tartalom, hangulat, érzelem megértésére, annak harmdniai, ritmikai
alatdmasztasara, esetleges ellentmondasaira. Fontosnak tartom a kottahlséget, a
zeneszerz0 utasitasainak pontos betartasat. Mahler bejegyzései kiilondsen iranyadéak,
mas zeneszerzOktdl eltér6 széhasznalattal, részletesen, képszerlien ad utmutatot az
el6adasra vonatkozdéan. Ugy éreztem tehat, hogy Mahler dalaival kapcsolatban sok
mondanivalém lehet.

Disszertdciomban a vokalis miveken belll els6sorban a dalokra koncentralok,
nyomon kdvetem azok fejlédését a zongorakiséretes valtozatoktol a zenekari
verziokig, esetenként vizsgalom az egyes dalok szimfonia tétellé fejlédését. igy tehat
elkerlilhetetlen a Kkitekintés a Wunderhorn-szimfoniak vokalis tételeire, azok
hangszerelésére. Szandékom szerint megkeresem a dalokb6l szarmaz6 hangszeres
idézeteket is. A monumentélis 8. szimfénia egy kés6bbi munkdm témaja lehet,
szakdolgozatomban azonban hivatkozni fogok Mahler életm(ivének e csucspontjara.
Az Op.1l. Das klagende Lied nem dal, hanem a kantata és az oratorium sajatos
keveréke, mégis célszerli elemezni, mint Mahler kés6bbi zenekari dalainak
Kiindulopontjat, zenei eszkodzeinek korai tarhdzat. A Das Lied von der Erde
dalszimfénia kulonleges helyet foglal el dolgozatomban. Hatalmas utolsé tételének
megfejtése minden el6add szamara nagy kihivast jelent.

Mabhler szdvegvalasztasat kulonlegesnek tartom, hiszen a népi szévegeken Kivil
szinte kiz&rdlag Friedrich Rickert kdlteményeit vette dalai alapjaul. A Vandorlegény-
dalok verseit azonban maga a zeneszerz6 koltotte, s6t a Csodakiirt szdvegeket is
alaposan atdolgozta. Ezért ugy érzem Mahlert kolt6ként, vagy téarskoltéként is
targyalni kell.
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Miutan a Mabhler életét és munkéssagat feldolgozé szakirodalom mennyisége, a
legUjabb kutatdsokat is beleértve szinte kimerithetetlen, igyekszem sajat utamat jarni,
és megprobalok a gyakorlati eléadom(ivész szempontjabdl fontos megfigyelésekkel
hozzajarulni ezekhez az elemzésekhez. ElsGsorban az interpretacié hitelességét
célzom meg, amely a kottadbol kiolvashatd, megfejthet6. Mahler interpretéaciora
vonatkozd elGirdsai gyakran kérdéseket vetnek fel: hogyan kérheti a szerz§ a
Lrezignalt”, vagy ,kifejezés nélkil” vald éneklést, hangszerjatékot, amikor a dal
féhdse élete legdramaibb pillanatait €li? Ilyen és hasonld problémak értelmezésére
szlikségesek a mogottes ismeretek. Elemezni kivanom a dalok szévegének és zenei
karakterének, ritmikajanak, harmoénia vildganak viszonyat. Ramutatni az egység €s
ellentmondas kilonlegességeire. Valaszt keresek a tempdjelzések megfoghatat-
lanségéra, amelyek gyakran a tempo nélkiliség érzését célozzak. Pl. az els6
Véandorlegény dal elején ,.Schneller”: mihez képest ,,gyorsabban”? Ezek olyan
kérdések, amelyeket az énekes, vagy a hangszeres tanulas kozben gyakran feltesz
maganak, de sohasem irja le. Dolgozatomban médom adddik ezek elemzéseére.

A szakirodalom nagy részét német nyelven olvastam el, mert szerencsesebbnek
talalom, ha a levelekre, visszaemlékezésekre vald hivatkozéasaim, idézeteim sajat
értelmezésem szerint kerlilnek be az adott fejezetbe. Ezeket sziikségesnek érzem
labjegyzetben szé szerint leforditani. Az életrajzi adatokat csak érintem a
fejezetekben. Az Altalam olvasott forrdsok gyakran ellentmondasosak, sét
spekulativak, mint pl. a Gyermekgyaszdalok esetében. Mahlert és életét sokkal inkabb
miivein keresztul szeretném megismerni.

A szdveg és zene viszonyat miforditdsokbdl elemezni nem lehet, mert a szavak,
mondatok tartalmanak megjelenitése, érzelmi abréazolasa csak pontos, szd szerinti
forditds esetén lehetséges. Az elemzéseim sordn felmerill6 fontos forditadsokat
labjegyzetben megadom. Disszertacidmban igyekszem Aallitasaimat kottapéldakkal
igazolni.

Szakdolgozatomban egységkent, atfogban kezelem Gustav Mahler értékes dal
termését, minden dalra gondot forditok, hiszen a legegyszer(ibb gyermekdal, a népies
csufolddd épplgy része ennek a gazdag életminek, mint a Dal a foldrél dalszimfonia
Blcsu tétele. Szervesen, lancszemekként kapcsolédnak egymashoz, egyik sem létezik

a masik nélkul.
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1. A dal mifajanak kialakulasa és fejlGdése

A dal miifaja Beethoven 6ta oriasi fejlédésen ment keresztil. A 19. szazad elején
szinte csak a hangszeres zenének, leginkabb a szimfénia mlfajanak volt igazi rangja.
A tarsadalmi igényeknek megfeleléen elsésorban a nagyformatumu alkotasok
kertlltek a hangversenytermekbe, hogy megteremtsék az emberiség milvészetét, a
Ezzel szemben a Lied" miifajast nem koncerttermekbe szantak, egészen intim
kdzegben, sz(ik hatarok kozott mozoghatott. Rangsorban a hazimuzsikalasra szant
hangszeres darabok mdgé szorult. Ez a megitélés 1840. koril, Robert Schumann
nagy dalalkot6i munkajanak koszonhetéen kezdett valtozni. Schumann a Dalok évé-
ben 1840-ben tévedhetetlen érzeékkel fordult az Uj irodalmi irdnyzatokhoz,
Eichendorff, Uhland, Heine Gj stilusi kdlteményeihez, és ezzel hozzéjarult a dal
mifajanak kedvezObb megitéléséhez. Szamara els6dleges volt a szoveg, amelyet a
zene eszkozével kellett életre kelteni. Irasaiban gyakran vall errél:

Kunstvollere, und tiefsinnigere Art des Liedes,[...] ein Dichtergeist, der

sich in der Musik wiederspiegelte

Schumann, vagy Schubert dalaiban nem csupan a széveg puszta illusztraciojarél van
sz6, hanem a koltemények a zene eszkdzével vald alkotoi Gjrainterpretélasardl.
Schubert idejében a Lied egyenlé volt a strofikus dal fogalmaval. Minden versszak
dallama megegyezett, az el6add feladata volt a szdveg differencialt abrazolasa,
hangadas altali szinezése. A masik elterjedt dalforma volt a &tkomponalt dal, mint
példaul a ballada. Még a 19. szazad kozepén is a stréfikus dalt tekintették a Lied
elfogadott formajanak, a megkomponalt dalformat kevésbé hasznaltak, és Gesang®-
nak nevezték. E két dalforma hatarai azonban gyakran elmosddtak, igy
megjelenhettek a kiilonbdzd Lieder und Gesange cim alatt kiadott kotetek.

1

Dal
2 A dalnak miivészibb, mélyebb értelm(i médja [...] a kolt6i Iéleknek a zenében valé
visszatlikrozédése”. (A szakdolgozatban szerepl6 idézeteket sajat nyersforditasomban k6zlém, mas
fordito esetén kiilon kiirom.) Robert Schumann: Gesammelte Schriften 2.kétet. (Leipzig,1891.) 447.
3 -

Enek
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Ha megvizsgaljuk a zongorakiséretes dalok fejlédését, nyomon kovethetjik az utat
egészen a zenekari dalokig. 1800. korll a zongorakiséret még valdban alarendelt
szerepet toltott be a ml egészében. Schubert dalaiban azonban mar egyre fontosabba
valt, s6t a zongora az énekessel egyenrangu partnerként, 6nalld, érzelem gazdag
sz6lamot jatszott. Schumannal ez tovabb fokozddott: a terjedelmes el6-és utdjatékok
pontosan megjelenitették a széveg tartalmat, a szerepld jellemét, vagy lelkiallapotat,
megfestettek a dal legkdrét. Gondolnunk kell itt az Asszonyszerelem, asszonysors
dalciklus utols6 dala utan felhangzé zongora utdjatékra, amely az els6é dalban
megsziletett gyongéd érzelem emlékére utal vissza. A zongorasz6lam még nagyobb
jelent6ségli Hugo Wolf dalalkotasaban. Mintegy haromszéaz dala két nagy csoportra
oszthat6: az els6be tartoznak azok az egyenletes periddusokban mozgd dalok,
amelyekben a zongora még alarendelt szerepet jatszik, a masodik csoportba pedig
azok a deklamélt, vagy legaldbbis nagyon egyenletlen dallamvezetés(i dalok,
amelyekben a zongora az érzékeny szdvegabrazolas mellett 6nall6é mondanivaloval
sz6lal meg. Ezekben a dalokban sok zenekari hatast idéz6 jellegzetességet
figyelhetink meg. Wolf 24 dalat meg is hangszerelte. A zongorasz6lamnak a
zenekari funkciot egyre inkabb betolté fejlédése a 19. szdzad masodik felére elvezet
bennlinket a zenekari dalok kialakulasahoz.

Richard Wagner muzsikaja oOriasi attorest jelentett: miivei megkdvetelték a
kdltemény és a zene szoros 0sszhangjat, nem hagyott tobbé teret a biedermeier dalok
periodikus, vagy strofikus felépitésének. Ehelyett a dalt a deklaméacié irdnyaba
terelte, ami a szovegnek kifejez6, retorikus formaju elmondasat jelentette a zene
magaslataban. Ez az idedl nagy hatast gyakorolt a jové dalszerzGire, és
dalkompozicidira, amelyeket a régi hagyomanyokhoz ragaszkodd kritikusok, pl.
Hermann Kretzschmar, élesen biraltak. Ez a biralat természetesen Gustav Mahler, és
Richard StrauR zenekari dalai ellen is iranyult, akik pedig a szazad utolso évtizedeire
oriasi rangra emelték ezt a mdfajt. A zenekari dal tehat létjogosultsagot nyert, a
zongorakiséretes dalok is kezdték elfoglalni méltd helyliket a hangversenytermekben,
dalestek keretében.
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2. A dal fejlédese Mahler alkotasaiban

2.1. Mahler szévegvalasztasa

A 19. szdzad daltermésének jo része els6sorban az irodalmi lira szintjére és kevésbhé
a népzene, a népiesség hangulatara koncentrdl. Gustav Mahler dalalkotasainak
szovegvalasztasa sok tekintetben eltér ett6l a hagyomanytdl. Osszesen 46 dala
alapjaul —a Friedrich Rickert verseire komponalt tiz dal kivételével —nem vélasztotta
a szinvonalas, esztétikailag magasan kvalifikalt német irodalmat. A lira, példaul
Goethe liraja amely ebben az idében meghatarozta a zeneszerz6k alkotasait
Schubertt6l Schumannon &t Wolf és Richard Straul miivészetéig, hianyzik Mahler
vokélis miveib6l. Ott, ahol Goethe Faust-janak zarojelenetéhez nyul vissza a
monumentalis 8. szimfénidban (1906.) inkdbb a mi dramaisaga, teremt6 ereje
ragadja meg. M(vei tobbsége a népzene, a népdal forrasabdl taplalkozik.

Mar Johannes Brahms is elGszeretettel dolgozott fel népdalokat, vagy népies
gyermekdalokat is. Mintegy 200 dalénak jelent6s része épll ezekre a kolteményekre,
népies stilusban —,,im Volkston” —ahogyan Mahler Wunderhorn dalai is. Bar a két
zeneszerz6  hangvétele  kilonbozik egymastdl, mindkett6juknek  sikertlt
megteremteni az egységet az egyszer( népdal és a mesteri, zeneszerz6i szempontbdl
igényes mdal kozott. Brahms Wilhelm von Zuccalmaglios gydjteményére, a
Deutsche Volkslieder'-re tdmaszkodott, szévegvélasztasa vélasztékosabb volt, mint
Mabhleré. A természetesnek idealizalasat jelentette az ,,im Volkston” kifejezés. Ezzel
szemben Mahler igyekszik a természetet sajat valdjaban, sajat eszkzeivel abrazolni.
Igy fogalmazza meg:

Wahrscheinlich empfangen wir die Urrythmen und —themen alle aus der
Natur [...]. Wie jeder Mensch und der Kiinstler [...] entnimmt, freilich in

ganz anderem, erweiterten Sinne.?

Az els6 pillanatban artatlan, egyszer(, gyermekdednek tlin6 szévegekben is ott rejlik

a halal, az elvalas, a bucslUzas tragikus momentuma. Minden dalban, amely a

! Német népdalok

2 Val6szintileg minden 6si ritmust és téméat a természetbdl meritiink [...] ahogyan minden ember és
mivész [...] egészen masképp, kibdvitett érzékkel érteheti meg azt.” Herbert Killian: Gustav Mahler
in den Erinnerungen von Natalie Bauer-Lechner. (Hamburg 1984.) 95.
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katonasagrol, a haboruardl szél, jelen vannak annak ijeszt6, leplezetlenul abrazolt
képei. Mahler hangstlyozza az életkdzelseget, kevéshe tartja fontosnak a kolt6ien
differencialt, mdvészileg magas rangu megfogalmazast. Mindenek el6tt a Des
Knaben Wunderhorn® kotetében jonnek el6 a dialektus érdekes fordulatai, tajnyelvi,
vagy gyermeki szinei. Ilyenek példaul: "Willst vielleicht & Bissel nasche? Hol dir
was aus meiner Tasch”!*, vagy ,,Es kam ein Herr zum SchldReli, auf einem schénen
Résseli”®. Ezek olyan kifejezések, amelyeket nem lehet példaul a Schumann altal
képviselt irodalmilag valasztékos daltipussal 6sszehasonlitani.

Mahler kifejezésre vonatkozo bejegyzéseit is ez a direktség jellemzi. A ,, Trost im
és a huszar parbeszéde. Sorrendben a kdvetkezOket adja meg: ,Verwegen” —
vakmeréen, majd az 52. itemben ,,in etwas weinerlichen Ton” —kissé sir6s hangon.
Nem sokkal kés6bb ,,immer weinerlicher” —még sirdsabban, aztan a 70. Utemtdl
»Schnippisch, mit ganz veranderten Ton” —hetykén, egészen elvaltoztatott hangon,
végil ,keck” —szemtelendl. llyen, és ehhez hasonld kifejezéseket merészség volt a
dal mlvészetével kapcsolatban hasznalni, sokan biraltdk érte. Azonban Mahler
kdvetkezetesen meg akarta mutatni a vilag ellentéteit, az élet mindennapjait, a
nyersességet, szentimentalizmust éppugy, mint a szomorusagot, szenvedést is.

Mahler a Das klagende Lied® cim(i elsé miivének témajaul a Ludwig Beckstein
altal 1845-ben, a Deutsche Marchensammlung’-ban feljegyzett térténetet vélasztotta
az énekl6 csontrdl. Ezt a szazadfordulé mese-és mondavilagabdl szarmazé torténetet
aztan mesterien atalakitotta, Gjjaformalta. Maga irta az 1880. koril komponalt,
legkorébbi dalainak szovegét is. Mahler kolt6i nyelvezete valészinlleg sokat meritett
a cseh kisvarosban, Iglauban toltott gyermekkora élményeib6l. A Lieder eines
fahrenden Gesellen® els6 dalanak minden bizonnyal az Achim von Armin, és
Clemens Brentano &ltal megjelentetett Des Knaben Wunderhorn gydjtemény egyik
verse szolgalt alapul, melyet a zeneszerzd Ujraalkotott, az utolsé harom dal szévegét
pedig Mabhler koltotte. Tobb, mint 10 éven at kizardlag a Des Knaben Wunderhorn
gyljtemény kolteményeinek feldolgozasara korlatozta dalalkotasat.

® A fiti csodakiirtje

4 Akarsz tan kicsit nassolni? Végy magadnak a zsebembdl!”/ Verlorne Miih

> Jott egy Ur a kastélyhoz egy szép lovacskan”/ Um schlimme Kinder artig zu machen
® A panaszos dal

" Német mesegy(ijtemény

8 Egy vandorlegény dalai
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Ezutan () korszak kezdddott: Friedrich Ruckert koltészetével kezdett foglalkozni.

igy vallott errél:

Nach ,,Des Knabens Wunderhorn” kann ich nun mehr Riickert machen —

das ist Lyrik aus erster Hand, alles andere ist Lyrik aus zweiter Hand®

Osszehasonlitva a Wunderhorn dalokkal Rickert esetében Mahler alig nydlt a
versekhez. Nyilvanvaloan tokéletesen tudott azonosulni a kolté érzelemvilagéaval. Az
Ich bin der Welt abhanden gekommen® cim( versrél Ggy vélte: ez & maga!
~Empfindung bis an die Lippen, die sie aber nicht tibertritt” **

Rickert (1788-1866.) a 19. szazad legkedveltebb, legolvasottabb német koélt6je
volt. A nyelvekhez tudosként viszonyult, szdmos idegen nyelvet beszélt, koztik
perzsa, arab, szanszkrit nyelveket, amelyeket behatéan tanulmanyozott azzal a céllal,
hogy azok nyelvi szerkezetét, formait felhasznilva a német nyelvet univerzalis,
ideélis nyelvvé fejleszthesse. Ezeknek a formaknak az ismeretével sajat koltoi
nyelvét gazdagitotta. Mdveit épitészeti alkotasként épitette fel a szdcserék,
ismétlések, hangzasbeli variaciok sokasadganak alkalmazasaval, amelyekre a
megfeleld fejezetben szamos példat lathatunk. Rickert tudomanyosan, és irodalmilag
is sokat foglalkozott az orientalis kultdraval. Az Ostliche Rosen'? cimii
versciklusaval (1819/1820.) és keleti kdltemények utankoltésével felhivta a figyelmet
az Eurdpan kivili irodalomra. Mas kélték utankéltései, igy Goethe West-Ostlichen
Divan®® (1819.) és Chinesisch-deutsches Jahreszeiten'® (1827.) cim{i sorozatai
jelent6sen kiszélesitették az irodalom latohatarat Németorszagban. Megnétt az
exotikus irodalom iranti érdekl6dés, az orientalis utankoltések a 20. szdzadban
egyenesen divatta valtak.

Toébbek kozott megjelent Hans Bethge (1876-1946.) tehetséges filozofus,
germanista Chinesische Fléte™ cimd, kinai atkoléseket tartalmazé mive. Ezek a
kdéltemények nem az eredeti keletazsiai forrasokra tdimaszkodnak. A Hans Heilmann

altal 1905-ben megjelentetett gyljtemény forditasokra épilt, ezeket diszitette fel

° A Wunderhorn utdn mar csak Riickerttel foglalkozhatok — ez az els6 osztalyu lira, minden més
csak masodosztalyu lira.” Hans Moldenhauer: Anton von Webern. (Ziirich: 1980.) 65.

19 A nagyvilagnak mér blcsit mondtam

1 Az ajkakig ér6 érzés, amely azonban sosem lépi &t azt.” Herbert Killian: Gustav Mahler in den
Erinnerungen von Natalie Bauer-Lechner. (Hamburg: 1984.) 194.

12 Déli Rozsak

3 Nyugat-keleti egyesiilet

1 Kinai-német évszakok

> A kinai fuvola
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Bethge. A koltemények kizarélag Mahler: Das Lied von der Erde™ cimi
nagyszabasu dal-szimféniaja altal maradtak fenn az utOkor szamara. Bethge
utankdltéseit mlveszien vezette tovabb a zeneszerzd. Mahler ebben a mivében
iskolapéldajat mutatta be annak, hogy a szovegek kezelése, és atalakitasa éppugy
része az alkot6i folyamatnak, mint a zenei megformalas. A koltészet és a zene kéz a

kézben jarnak.

2.2. A zongorakiséretes és zenekari daloktol a Wunderhorn- szimfoniakig

A Mahler dalok zongorakiséretes és zenekari valtozatanak viszonya sokaig
tisztazatlan volt, félreértéseken alapult, igy ellentmondasos el6adasmodokhoz
vezetett. Az a kérdés, hogy a zongorakiséretes dalok mennyire tekintheték a zenekari
véltozat el6djének, vagy inkabb 6nallé darabkeént kezelenddk, mindig foglalkoztattak
a zenetuddsokat. Ez a probléma a Das Lied von der Erde zongora Kiséretes
valtozatanak felfedezésével latszott tisztdzddni. Itt ugyanis egyaltalan nem
beszélhetiink a zenekari anyag egyszer( vazlatarél, hanem annak kidolgozéasa kézben
létrejott 6nallé verziorol.

Csupan Mahler legkorabbi dalai késziltek kizéarélag zongorakisérettel, legtobb
mivét mindkét valtozatban kidolgozta. Ezek a verziok gyakran szorosan egymas
utan keletkeztek. Egy esetben, nevezetesen a 3. szimf6nia utolso tételét képezd Es
sungen drei Engel'” cim(i dal esetében, a zongoras dal a zenekari tétel hangszerelése
utan, 1895-ben sziletett.

Mahler Wunderhorn gydijteménye minden dalat elkészitette zongora valtozatban
is, még életében megjelent ebbdl tizennégy dal. igy nem tartom indokoltnak, hogy a
bécsi Universal Edition kiadd roviddel a szerz6 haldla utan mégis a zenekari dalok
zongora kivonatét jelentette meg eredeti forrasként. Ezek a zongora szélamok nem
hangszerszer(ek, helyenként technikailag eljatszhatatlanok.

Nagy attorést jelentett a kiadasban az 1993-t6l megjelené Uj kiadas, a Kritische
Gesamtausgabe, amelyben Renate Hilmar-Voit és Thomas Hampson Gttéré6 munkéja

rekonstrualja a Mahler altal alkotott eredeti zongora kiséretes dalokat. *® A kiilénbsé-

' Dal a foldrél
" Harom angyal énekelt
'8 Thomas Hampson Geoffrey Parson kiséretével lemezre vette ezeket 0j szoveggel.
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gek igen jelentdsek, eltéréseket mutatnak dinamikaban, frazealasban, tempdjelzések-
ben, s6t egyes esetekben hangnemekben, hangmagassagokban és szévegben is.™

Erdekes megfigyelni Mahler zongorakiséreteiben a szerzé zenekari hangzasra
valo torekvését. Az el6adas soran feltétlenil figyelembe kell venniink azokat a
részletesen kidolgozott bejegyzéseket, amelyek a zongoran a zenekari effektusokat
segitik létrehozni. A Trost im Ungliick cim{ dalban a , Trompetenmusik”
bejegyzést?®®, vagy a Tambourg’sell cim(iben a zongora mély trillainal a pedal
hasznalatara vonatkozé6 ,der Klang gedampfter Trommel nachzumachen”®
kifejezést.

Valo6szin(, hogy Mahler mar a komponalas kezdetén mindkét valtozatot szem
el6tt tartotta. Erre lehet kdvetkeztetni a Riickert-dalok Blicke mir nicht in die Lieder®
kezdet(i dalanak partitarajabol is. Hermann Danuser allitdsa szerint az 1901-ben
komponalt dal kéziratdban egyarant felfedezhet6k a zongoréara és a hangszerelésre
vonatkozd utalasok.?® Az el6add szamara egyértelmd, hogy a zeneszerz6 mindkeét
valtozatban a szoveg képszerli abrazolasat, elbeszél6 jellegét, jelenet-szer(
bemutatésat tartotta a legfontosabbnak.

A Tambourg’sell esetében a komponalas menete mas lehetett. Mahler kezdettdl
fogva zenekari hangszerelésben gondolkodhatott. Szimfénia tételnek szanta. Az
eddigi dalokkal ellentétben a kiséret zongoran vald6 megszolaltatdsa nem hangszer-
szer(i, nehézségeket allit az el6adé elé. Ugy tlinik, mintha a hangzast a sz6vegtdl
fuggetlenul kezdte volna szerkeszteni, majd kés6bb a szdveget alakitotta volna
hozza. Csak amikor végleg elvetette a szimfonikus koncepci6t, ahogyan Natalie
Bauer-Lechner visszaemlékezéseiben irja: ,Das ist kein Symphonie Thema [...],

sondern ein Lied”?

, alakulhatott ki a zongoras dal végs6 valtozata. A dal ezuttal
minden szOvegvaltoztatas nélkil kertlt papirra. Ez a zongoréas verzid egyértelm(en
fuggetlen a meghangszerelt daltél.

Mahler hangszerelése sohasem tekinthet6 mechanikus folyamatnak. Minden

esetben tudatosan a dalok szovegéhez ill6, kamarazene-szer(ien attetsz6

19 Ezekre az egyes darabok targyalasanal kiilén kitérek

20 Vigasz a balszerencsében: ,trombitazenéje”

2! Kisdobos. ,,Halk dobpergést utanozva”

22 Ne tekints a dalaimba

2 Hermann Danuser: Gustav Mahler und seine Zeit . (Laaber1991.) 61.

2 Ez nem szimfonia téma [...], hanem egy dal.” Herbert Killian: Gustav Mahler in den Erinnerungen
von Natalie Bauer-Lechner. (Hamburg 1984.) 193.
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hangzésvilag. Mahler a Rickert-dalok 1905. januar 29-i el6adasardl igy ir Richard
StraufR-nak:

Nicht eine kunstlerische Sonderstellung wiinsche ich [...]. Nur einen
kleinen Saal fiir meine in Kammermusikton gehaltenen Gesénge [...]
ich habe diese Lieder aus kinstlerischen Griinden nur im Kkleinen Saale

gemacht, und sie haben nur dahin gepaft [...]>.

Felt(in6, hogy ezekben a dalokban a zenekar Osszeéallitasa dalonként valtozik.
Massziv fa- és rézf(ivés hangzas vonésok nélkiil az Um Mitternacht ?° esetében, vagy

t?" kezdet(i dalban a vonéskar csak hegedii és bracsa

az Ich atmet einen linden Duf
sz6lambdl all. A szélamok Iétszdmanak csokkentése altalanosan megfigyelhetd, ezért
igényli Mahler e dalok kisebb, kamarateremben val6 el6adasat. Renate Hilmar-Voit
szerint az emlitett 1905. januar 29-i koncerten még két Wunderhorn dal, a Revelge és
a Tambourg’sell is elhangzott, amelyekben a favésok er6teljes (t6s- és fuvos
sz6lamaval a vondsok karcsu hangzésat allitja szembe. A zenekari dalesten 6sszesen

30-36 vonds hangszer szerepelt, a Tambourg’sell-ben csak csellok és nagyb6gok.

Kildnleges példaként kezelhetjik azokat a zenekari dalokat, amelyeket Mahler
szimfonia tétellé is atdolgozott. Az Urlicht® a 2. szimféniaban, vagy a Das
himmlische Leben®® a 4. szimféniaban azok kozé a Wunderhorn-dalok kozé tartozik,
amelyeket a szerz0 teljesen athangszerelt. Ezek a tételek nem egyszeriien a
karcsubban hangszerelt zenekari dalok szélesebb, a szimfonia anyagahoz illeszkedd
valtozatai, hanem tokéletesen Ujrakomponalt darabok. Mahler tehat vilagosan
megkilonbozteti a zongoras dalt, a zenekari dalt, és a dalt, amely egy-egy
szimfonikus miivének szerves része. Ervényes ez a szimfoniakban felcsendiild
zenekari-hangszeres és vokalis idézetekre is. Megfigyelhet6, hogy a dal zenekari-
hangszeres idézetei a felépités szempontjabdl mas zeneszerzG6i felfogasban jelennek
meg, Mégis pontosan bemutatjak magat a dalt, vagyis az eredeti forrast. Példaként

% Nem kivanok kiilénleges mivészi helyzetet [...] Csak egy kis termet kamarazene hangzast
dalaimnak [...] ezeket a dalokat m{vészi okokbol csak kis termekben csinaltam, mert csak oda valdok™
Herta Blaukopf: Gustav Mahler- Richard Straul? Briefwechsel 1888-1911. (Minchen-Zirich 1980.)
95,

28 Ejfélkor

27 Edes illatot éreztem

28 Bsidék fénye

2 A mennyei élet
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emlithetjiik az Antonius von Padua Fischpredigt®® cim dalt a 2. szimféniaban, de
szamtalan mas példat is sorolhatnank.

Témam azokkal a dalokkal foglalkozik, amelyek egy-egy szimfonia tételében
vokalis idézetként szerepelnek. lde soroljuk a 2. szimfénia negyedik tételét,
amelyben az Urlicht cim{ Wunderhorn- dal szélal meg. A 3. szimfénia negyedik
tételének Friedrich Nietzsche Also sprach Zarathustra Mitternachtslied-je®* szolgal
alapul. A 4. szimfénia Finale-jdban is Wunderhorn- dal, a Das himmlische Leben
hangzik fel. Kilonlegessegnek szdmit a 3. szimfénia 6tddik tételében felcsendiilé
Was mir die Engel erzahlen® cimdi dal, amely a tobbi idézettd| eltéréen eredetileg is
szimfdnia tételnek készilt. Ebben az esetben a zongora kiséretes dal nem el6zte meg
a szimféniat, hanem annak elkészilte utan dolgozta ki Mahler ezt a valtozatot,
amelyet a Weinberger kiadd jelentetett meg mas Wunderhorn-dalokkal egyutt
Bécsben.

Az el6szor zenekari dalnak szant Urlicht 1893. juniusaban késziilt el az Attersee
melletti Steinbachban. Ezt a korai véltozatot talaljuk a Renate Hilmar-Voit altal
1998-ban megjelent kiadasban, a Kritische Gesamtausgabe -ban. Keletkezése Ota
tobb véaltozatban megjelent: egy 1899-es gydjteményben Urlicht —Altsolo aus der
Zweiter Symphonie cimmel, amely azonban hangszerelésében, a zenekar létszdmét
tekintve és szdmos mas vonatkozasban is eltér az el6z6 valtozattol. A
zongorakiséretes dal keletkezésének datumat nehéz megallapitani, a kilonb6zé
forrasok nem adnak megbizhat6 informaciét. Val6szindleg 1893. junius elején, még
az elsd zenekari valtozat lejegyzése el6tt keletkezett. A zenekari dal szimfonia
tételként valé kezelése természetesen megkovetelte a hangszeres szdlamok
létszamanak valtoztatasat. Elsésorban a vonos sz6lamok kibdvitése vezetett a kivant
hangszinbeli valtozasokhoz. Ez semmiképpen sem mechanikus atalakitas, hanem a
hangszerelésnek kifinomult mddositasa, amely kilénleges hangzasélményhez vezet,
a szOveg tartalméanak, kifejezésének fontos eszkdze. Mahler a megvaldsitashoz a
kilébnb6z6 hangszer csoportokat, fa-és rézfavdsokat, valamint a vonodskart blokk-
szerGen allitja egymassal szembe. A zenekar elsd tizenegy ltemében elsGsorban a
rézfuvosokra bizza a jellegzetes koralt, amelyet Unnepélyesen, egyszeriien kell

eljatszani, hiszen a szerz6 interpretaciéra vonatkoz6 utasitasa ,,Sehr feierlich, aber

% Szent Antal a halaknak prédikal
%! Imigyen szélott Zarathustr - Ejféli dal
%2 Amit az angyalok mesélnek
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schlicht™®®. Ez a tételnek egyetlen olyan része, amelyben a szébeli kijelentés
megvonasaval, Kizarélag a hangszeres hangzas erejével vezet el bennlinket egy mas,
transzcendentalis vilagba. Benne cseng az emberi fajdalomnak megfogalmazhatatlan
érzése. Bar Mahlernak ebben a daldban nem els6sorban a szenvedés, sokkal inkabb
az ember Isten utani vagya, a talvilagi megvaltas reménye all a vallomas
kdzéppontjdban. Az Utkeresés, a bizonytalansag tiikroz6dik a dal soran mar az elsé
két (itemben is, ahol mottoként hangzik el. ,,O0 Réschen rot™*. Ugy hat ez, mint egy
Ures mondat: sem fajdalomrél, sem megvaltasrol nem szél, egyszer(ien nyitva marad,
hogy az emlitett fuvos koradl mindent elmondhasson helyette. Az énekes a
tizennegyedik Utemtél fogalmazza meg a tulajdonképpeni mondanival6t: ,,Der

Mensch liegt in groRter Not”*®

puha vonds hangzasba agyazva. Az elsd versszak
végen megismétlddik a koral eleje, amelyet csak a dal legvégén ont szavakba: ,,ewig,
selig Leben®®. A koral Isten orszagaban valé végtelen nyugalom képét festi elénk.
Az alt sz616 vallomasanak motivikus emelkedése: ,,Ich bin von Gott, und will wieder
zu Gott™’ jelképezi az embernek a foldi kinok folé emelkedését. Az Urlicht
gondolati és érzelem vilaga a szimfénia utolsé tételében is érezhetd. Az 6tddik tétel
kezdetben az els6 tétel végének hangulatdba kapcsolddik bele. Felkialtasaval,
dobpergéssel és intenziv favés hangzadsaval, a tavolba helyezett zenekarban
hozzéadott trombita és harsona hasznalataval jeleniti meg a hés lelkiallapotat. Végul
hirtelen siri csond tamad, egy maganyos madar hivasa hangzik a fuvola és pikkol6
hangjan, majd halkan egyszer(ien ,pianissimo és misterioso” felhangzik az A-
Capella kdrus éneke megerdésitve az el6z6 tétel hitét, a feltamadas reményét. A Koral
sz6vege: ,Aufersteh’n, ja aufersteh’n, wirst du, mein Staub, nach kurzer Ruh”*®
kezdet(i Klopstock 6dabdl szarmazik. Jens Malte Fischer®® szerint j6I nyomon
kdvethetd a szimfonia dramaturgiaja, amelyb6l bizonysagot nyerhetlink az Urlicht
tétel kozponti szerepére. Fischer Ugy latja: az els tétel a szeretett személy sirjahoz
vezet el minket. A tétel mar elkésziilésekor, 1888-ban a Todtenfeier cimet viselte. A
masodik tétel, Intermezzo, idilli Landler-hangvételével egy pillanatra elfeledteti a

haldlt, szép, gondtalan id6kre emlékeztet. A harmadik tétel a zaklatottsag,

% Nagyon iinnepélyesen, de egyszer(ien”

4,0, piros rézsa”

%5 Az Ember nagy kinjaban fekszik”

% 0ok, Lelki Elet”

87 | Istentdl vagyok, és Istenhez akarok megtérni”

%8 Feltdmadsz, igen, feltimadsz majd, hamvam, révid pihen6dbél”

% Jens Malte Fischer: Gustav Mahler, der fremde Vertraute. (Wien: Zsolnay Verlag, 2003.) 152-156.
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zavarodottsag érzéset kelti féktelen Scherzo-javal. Az Urlicht szerepe a megnyugvas,
a felemelkedés, a léleknek artatlan, naiv hite. Az 6todik tétel az ember belsé haborg6
rezdulései utdn megvaltast kinal.

A 3. szimfonia sok zenetudds szerint Mahlernak a természettel valé szoros
kapcsolatardl tantskodik. De t6bb is annal: a zeneszerz6 ebben a miivében, és ennek
tételei soran végigvezet minket a Vilag felépitésén. Mahler cimet adott minden
tételnek. Pan ébredésétdl, a tavasz bekOszontésétdl indul, majd a két kovetkezd
tételben: Amit a mezei viragok mesélnek és Amit az erdei allatok mesélnek
cimlekben racsodalkozik a természetre. A negyedik tételben Iép be az emberi hang:
Amit az emberiség mesél, amely megszakitas nélkil folytatodik: Amit az angyalok
mesélnek - részben. Ez a tétel halkulé harangszdval vezet at a hosszi Finaléba,
amelynek cime: Amir6l a szerelem mesél. Jonathan Carr igy idéz Mahler irasaibol:

Eppen Ugy nevezhetném a tételt valahogy igy is: Amir6l Isten szol
hozzam! Es ezt abban az értelemben, hogy Istent végiil is mint magét a
.Szeretetet” fogjuk fel. Mivem tehat zenei koltemény, amely 1épésr6l
Iépésre végighalad az evollcié valamennyi allomasan. Az élettelen

természettel kezdddik, és az isteni szeretet felé halad.*°

A mii negyedik, Adagio tételében az alt-sz616 Nietzsche Zarathustra-jabol énekelt:
,O Mensch! Gib Acht!** megszélalasa, és az 6todik tétel. ,,Es sungen drei Engel™
cim{ Wunderhorn-dala alt-sz6léra, zenekarra, ndi- és fiukérusra jelentés ellentétben
allnak egyméssal, és a szimfonia tobbi tételével is. Bar 0Osszefiiggések is
felfedezhet6k. A negyedik tétel Osszességében halk, nyugodt hangvételében a
kvinthangzésnak eéppolyan nagy szerepe van, mint a harmadik tétel utols6 részében.
Mahlerra jellemzd a természet hangjainak idézése. A halk vonos hattérbe gyakran
beleszdvi az oboa, vagy az angolkirt kidltdshoz hasonlé motivumait, amelyeket
Mahler gyakran a ,,Vogel der Nacht™* hangjanak nevezett. Ez a mondat valasz lehet
az alt-sz616 kérdésére: ,Was spricht die tiefe Mitternacht?”**

Ezzel a nietzschei, misztikus, mély értelmi szoveggel teljesen ellentétes az 6todik

tétel gyermeki, szinte naiv elképzelése az angyalok vilagarol. A tétel szovegenek

“0 Jonathan Carr: Az igazi Mahler. Ford.: Borb4s Méria( Budapest:Europa, 2005.) 91.
10, Ember éber legyél!”

“2 Harom angyal énekelt”

“ Az éjszaka madara (ez alatt 4ltalaban a fillemiilét értette)

# Mit mond a sotét éjfél?”
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alapjaul szolgalé Wunderhorn-kdltemény, az Armer Kinder Bettlerlied* az angyalok
oroméneke: Krisztus megbocsat a vétkez6knek, és az emberek a mennybe jutnak. Az
ot versszak kozll a két széls6, mint egy angyali Uidvozlet bekeretezi a kozépsé harom
egészen mas tartalmat, amely tulajdonképpen parbeszéd Krisztus és Péter kozott. A
masodik versszakban Péter sir az Urvacsoran, a harmadikban Péter sir, mert
megszegte a Tizparancsolatot, a negyedik versszak a blinbanatrol és megbocsatasrdl
sz6l. A hangzas felosztasa ezzel szemben masképp alakul: az elsé két szakaszt a n6i
kar szolaltatja meg, amelyhez a filkérus harangokat imitalé sz6lama adja a héatteret.
A harmadik versszakban az alt-sz616 ,,bitterlich”, ,keser(ien” utasitassal adja el6
Péter panaszszavait, mialatt Krisztus vigasztalé dallamat a néi kar énekli. Péter
blinband szavainal az addigi nyolcad mozgas és a jellemzd favés hangzas
megvaltozik, koralra emlékeztetévé szelidll, az alt énekesn6t csak harfa, és halk
vonos hangzas kiséri, ahol Mahler mellézi a heged(ik hasznalatat. Ez a rész hasonlit
az 1892-ben komponalt Wunderhorn-dalra, a Das Himmlische Leben-re,*® amely a 4.
szimfonia utols6 tétele lett. Mahler eredeti tervei szerint ez lett volna 3.

szimfénigjanak utolsé tétele.(1a kottapélda, 1b kottapélda)
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A koral utan a néi kar és a fithangok ,,bimm-bamm” hangzésa egyesul, indulét idézd
zenekari figurdciokkal parosul. Az Gt6sok kozil szinre 1ép a tam-tam. Ez a hangszer
Mabhlerndl a haldlnak, a talvilagi létbe vald elindulasnak a szimb6luma. Richard

** Szegény kisgyermekek kéregetd dala
“¢ Mennyei élet
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StrauR: Tod und Verklarung®” cimd szimfonikus kolteményében is ebben a
szellemben hasznalta.

Tovabbi kézjegy, amelyet Mahler a panasz, kérés, és megbocsatas kifejezésére
hasznal — a disszonancian kivil — a lefelé hanyatlé félhangmenetek, a kromatika
hasznalata. A negyedik versszakban a filkorus a tartalom hordozoéja: ,,Fall auf die
Knie, und bete zu Gott! So wirst du empfangen die Himmlische Freud!”*® Ezt a
mennyei 0romot kozvetiti a ndi kar a fidkarral egyestlve az 6todik versszakban. A
szimfénia mindkét vokalis tételében az alt-sz616 kdlcsonzi hangjat a kérdd, kétkedd,
eltévelyedett embernek.

*" Haldl és megdics6iilés )
%8 Hullj térdre, és iméadd Istenedet! igy nyered el a mennyei boldogsagot.”
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3. Mahler korai m(vei

3.1. Das klagende Lied

Mabhler els6 igazi remekmive, az Op.1. a Das klagende Lied. Félig kantata, félig
oratérium atsz6ve Wagner miiveire emlékeztet6 teatralis elemekkel.

A m( tervezete 1877/78-ra tehet§, amikor Mahler Iglauban érettségijere késziilt.
1880-ban mér elkészilt mivével benevezett a bécsi Beethoven-dij-ért folyd zenei
versenyre. Ott azonban még dobogos helyezést sem kapott, val6szintileg azért, mert a
zs(iriben helyet foglalé Haslick és Brahms nem rajongtak a ,,Wagner-utanzatokért”.
Pedig meglep6, hogy ez a fiatal muzsikus milyen mesterien kezeli a hatalmas
zenekari- és kdrus anyagot. Szembet(ind, mennyire ismeri a szineket, és milyen
éretten Ulteti &t zenei Otleteit a hangszeres sz6lamokba. Kritizaltak, pedig kevesen
kockaztatndk meg, hogy a ballada, a dal, a kantata, az oratérium és a mesejaték
formajabdl egészen (j, kevert format hozzanak létre, mint Mahler e korai mivében.
Nem elégitette ki egyetlen, a multbol 6rokolt szimfonikus forma sem, (j utakat
keresett.

Mahler miveiben a zenei forma mar fiatal éveit6l a koltészetbdl, a regénybdl
taplalkozott, csak 6 zenében mesélt. A cim szokatlan: A panaszos dal . A md téméja
kétségtelentl lehetne kistestvére Wagner nagy zenedramdi alapjaul szolgéld
mitoszainak, targya oratériumnak, vagy operanak, legenda, rege mesés formaban. Ez
a tendencia kés6bb tovabbvonult, eléremutat egészen Schonberg: Gurre-dalok cim(
miivéig. Az Op.l. alapja a szazadfordulon keletkezett mese és mondavilagbol
Ludwig Beckstein altal 1845-ben feljegyzett torténet. A Das neue deutsche
Marchenbuch gydjteményben cime: Der singende Knochen — Az énekld csont volt.

Mahler eredetileg harom részesre tervezte, azonban az els6 részt* elvetette, csak az
Uj, kétrészes valtozatot adtak el6 1901-ben Bécsben. Az eltavolitott rész csak a
szerz6 halala utan kerllt napviladgra, 1934-ben Brinnben adtdk el6. A mii
cselekménye meseszer(i anyag, a szimbolizmus jegyében: két testvér beleszeret a
kirdlyn6be. Az egyik féltékenységhdl agyoniti, és eltemeti testvérét az erd6ben,
majd elnyeri a kiralyn6t. A masik lovag csontvazara egy vandormuzsikus talal ra, aki

fuvolat készit maganak bel6le, ezen jatszik a kiraly és a kiralyn6 lakodalman.

1 Cime: ” Waldmarchen” — , Erdei mese” volt.
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Panaszos dal tor el6 a hangszerb6l, Kidertl az igazsag, az uralkoddkat el(zik, a palota
osszeomlik.

A torténet kulcsa ez a fajdalmas ének, amely a multat idézi, felébreszti a
lelkiismeretet, itélkezik, falakat dont. A Dal tehat varadzserejli, egyben jelkép is.
Mahler mlvészetében a Dal kilonleges helyet foglal el: minden mlvének magja.
Pierre Boulez karmester, Mahler miveinek kiemelkedd tolmacsoldja szerint
Mahlernak els6 eposza minden mas mlvének, egész mlvészi fejlédésének
kiindulépontja. Szerinte vannak olyan alkotok, akiknek ereje egyetlen forrashol
pattan ki, és adottségaiknak megfeleléen Kkiteljesedik. llyen szémara Mahler.?
Valdban, e korai mlvében mar felfedezhetjik azokat a csak Mahlerra jellemzé
Osszetéveszthetetlen kézjegyeket, amelyek egész életm(vében, dalaiban, szimfonikus
miveiben meghatarozéak. A partitra, amely harom szélistat, nagyzenekart, és
vegyes kart igényel szdmos jellegzetességet mutat: a Schubertre emlékeztet6 dur —
moll valtasok, a diatonikus harmoniavilag, kirt-fanfarok, induld ritmusok, egyszer(,
népdalra emlékeztetd motivumok mellett megjelend tavoli zenekari hangzas altal
felfokozott monumentalis formak sokasdgat. Tanulsdgosak a zeneszerz6 altal
atalakitott, parosaval rimel6 versek, amelyek a népkoltészetet idézik, ugyanakkor az
Ujraalkotott strofak segitik a komponalas folyamatat.

Az elsé rész patetikus c-moll zenekari eldjatékkal kezdédik ,.sehr gehalten™
utasitassal, ebbe kapcsolddik bele a szopran, alt és tenor sz6ldja, akik egyszer(
strofakban kommentaljak az eseményeket. A ,,Das wird ein seltsam Spielen sein™
szdvegrész utan szolal meg panaszosan a fuvola. Az alt szaméara komponalt esz-moll
epizddot, amely a népi siratéénekekhez hasonlit, eredetileg filhangra szanta a szerzé.
Az els6 rész c-mollban zarul.

" elgirassal kezdddik. Fanfar

A masodik rész a vilagos B-durban, ,,heftig bewegt
futamokkal abrazolja Mahler a kiralyi palotaban tartott innep hangulatat. Trillakkal,
tremoldkkal érzékelteti a csillogast, a korus 6/8-0s ritmusi passzazsaival a pompat.
Hozzajuk csatlakozik a fuvosokbdl és it6sdkbdl allé tavoli zenekar, mint késébb a 2.
szimfoniaban. Mahler a partitdraban is jelzett, kifejezett kivansaga volt a tavoli

zenekart Ugy elhelyezni, hogy a zenészek fortissimo jatszhassanak, de a

2 Pierre Boulez el8szava a Philharmonia Partitura kiadvanyahoz. (Wien-London: Universal Edition)
® nagyon visszatartva”

* Ez egy furcsa jaték lesz”

> heves mozgéssal”
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koncertteremben a kdzoénség piano hallhassa 6ket.’ ,Mit héchster Kraft”” tinnepli
lakodalmét a kiralynd, amikor belép a muzsikus. ,,Mit geheimnisvollem klagenden
Ausdruck™® kezdi panaszat az alt-sz6l6 cisz-mollban, majd a kiraly maga kezd
jatszani a hangszeren. A szopran-szol6 vezeti be a panaszos igazsagot: ,,Muf} ich
ewig klagen”. ,,Ewig”, vagyis ,,Orokké”, mint a Dal a foldrél végén, és még sok mas
m(iben. Diatonikusan harmonizalt halk ut6jaték zarja a darabot. A hangnem a-mollra
valt, amely Mahlernal késébb gyakori a ,tragikus” fogalmanak értelmében.
Fortissimo Utés vet véget a lassu bucstzasnak.

Mint Mahler kés6bbi mlveiben, gy a Panaszos dal partiturajaban is érdemes
elmélyiilni az interpretaciora vonatkozo6 bejegyzései tanulmanyozasaban. Szamara ez
is az alkotds folyamatdhoz tartozik. Részletesen, pontosan beirja elvarasait a
dinamikai arnyalasra, annak fokozataira, a kifejezésmddra, annak hangvételére, vagy
a tempora vonatkozéan. Tempdjelzései eltérnek mas szerz6kétél, szinte ttemrol-
utemre megtervezi a fokozast a cslcspontig, és vissza. Pl.: ,heftig bewegt — etwas
schneller, wie vorher — etwas beschleunigend — immer bewegter — immer noch
drangend — noch etwas schneller — langsamer”. Még az utolso, lassabb részben is
elindit 1-1 motivumot ,,drangend” jelzéssel. VVégul:”sehr langsam und schleppend”
utasitassal érkeziink el az ,[Ewig” részhez. A karmesterek szamara a tempd még
precizebb beéllitasa érdelében el6irja a ,,Viertel schlagen”, vagyis negyedeket (tni,
majd kés6bb a ,Halbe taktieren”, azaz feleket Utni megjegyzést. A szdmara
megfeleld effektusok elérésére a muzsikusoknak jelzi a pontos technikai megoldast:
el6irja, hogy a hegedds egy ltemet melyik hdron jatsszon, vagy egy hangot hogyan
fejezzen be, pl.: ,,scharf abreiRen”, élesen elszakitva. Az ilyen és hasonlé instrukciok
a zeneszerz6 igényessegét bizonyitjak, a miivésztdl pedig igényességet kovetelnek.
Ezeket figyelmen kivil hagyni nem lehet, mert csorbitanank a zene gazdagséagat.

3.2. Ifjukori dalok

Mahler korai dalai sem dalciklust nem alkotnak, sem egységes szévegforrasokra nem

alapulnak. Sok esetben a keletkezés datuma, vagy az @sbemutatd idépontja sem

® Ezt a naturalisztikus hatast Berlioz és Wagner is alkalmazta, de 8se a Beethoven 3. Leonéra-
nyitanyban is felfedezhetd

" alegnagyobb erével”

8 titokzatos, panaszos kifejezéssel”
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allapithatd meg pontosan. A rendelkezésiinkre 4all6 forrasok beszamoldi
ellentmondasosak. Val6szin(i, hogy a Drei Lieder fur Tenorstimme und Klavier,
Harom dal tenor hangra és zongorara 1880. februar vegén, marcius elején
szlilethetett Mahler sajat szovegére. Cimuk: Im Lenz —Tavasszal, Winterlied —Téli
dal, Maitanz im Griinen —M4jusi tanc a szabadban.

Meixner Mihaly 6sszefoglaldsdban a Lieder und Gesénge aus der Jugendzeit —
Dalok az ifjdkorb6l 6t dalanak keletkezésének ideje: 1880-1883.° A
Fruhlingsmorgen —Tavaszi reggel és az Erinnerung —Emlékezés Richard Leander
szovegére, a Hans und Grete —Jancsi és Juliska Mahler szdvegére keszilt. A
Serenade aus Don Juan —Don Juan szerenadja, és a Phantasie aus Don Juan —
Fantazia a Don Juanbdl cim( dalok azonos forrasbdl, Tirso de Molina Don Juan
cimi szindarabjabdl szarmaznak. Ezért az Ujabb kutatasok val6szindsitik, hogy az
utébbi két dal keletkezése kés6bbre, 1887. &szére tehet6. A korai dalok el6adésarol
csak egyetlen bizonyithaté adatunk van. Jens Malte Fischer tanulmanya szerint'®
1886. aprilis 19-en Pragdban Betty Frank szopranénekesnd Mahler kiséretével egy
jotékonysagi koncert keretében elénekelte a Hans un Grete, a Frihlingsmorgen, és a
Ging heut morgen tiber’s Feld cim( dalt.'* A tenor dalok, amelyeket Mahler ifjikori
szerelmének, Josephine Poisl-nak ajanlott, csak joval halala utan, 1934-ben
hangzottak el el6szor.

Sajnos ezeket a dalokat alig jegyezték, pedig mar e korai mlvei is magukon
viselik Mahler egész késébbi dalalkotasdnak félreismerhetetlen vonasait,
témavalasztasanak tendenciait. Az elvalas, a bacsu, a reménytelen szerelem kdzponti
kérdéseit, amelyek a szerz6 Schubert dalmiivészete iranti érzékenysegét, tiszteletét
bizonyitjak. A harom tenor-dal szoros kapcsolatban all nagyszabasu kantatajaval, a
Panaszos dal komponalasaval. Az Im Lenz, és a kantata Der Spielmann része érdekes
parhuzamot mutat mind dallamvezetésében, mind a tempdjelzés meghatarozésaban.
(2a kottapélda, 2b kottapélda)

° Bruno Walter: Mahler. (Budapest: Gondolat, 1981.) 146.
1% Jens Malte Fischer: Gustav Mahler, Der fremde Vertraute. (Wien: Zsolnay Verlag 2003.) 190.
1 A réten jartam reggel kezdeti dal a Vandorlegény-dalok-bol.
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Mahler a Das klagende Lied cim( kantatajat hol mesének, hol balladanak nevezi. Az
Im Lenz esetében a ballada-karakter nagyon szembet(ind. Felfedezhet§ Schubert
hatdsa az Erlkonig-re emlékeztetd nyolcad trioldkban, a gyakori, Vvészjoslé
tremoldkban, vagy a vastag, akkordikus zongorasz6lamban. Ez a dal az Ugynevezett
»Dialoglied”, a parbeszédes dal tipusaba tartozik, mint a késébbi Wunderhorn-dalok
kdzil jo néhany. Ebben is visszakapcsolhatunk a nagy eldd, Schubert péarbeszéd
dalara, a DerTod und das Madchen-re. Mahler korai dalainal is megfigyelhet6, hogy
a parbeszédes forma érvényesil, ugyanakkor az atkomponalt formara térekszik.

Maér az Im Lenz is hordozza a szerzére kés6bb jellemzd hangnemi szimbolika
jegyeit. A dal kezdetben F-dur és d-moll kdzétt ingadozik, majd a ,,freu dich an

Sonne, und Blaue..."*?

szovegrésznél C-durba érkeziink, amely Mahlernal a fényt, a
gondtalansagot jelképezi. A mi Asz-ddrban zar, amely azonban ennek ellentétét, a
gondokat, nehézségeket jeleniti meg. Mahlernal kés6bb is er6sen érvényesilnek
olyan zenei eszkdzok, mint a kromatikusan lefelé hajlo motivumok alkalmazésa,
amely a fajdalom, és a szenvedés szimbolumat hozzék létre. Megfigyelhetd ez az
Erinnerung szerelmi banatanak abrazolasanal, vagy késébbi mlveiben a panasz
kifejezésére, mint példaul a Das irdische Leben —Foldi élet cim{ Wunderhorn-
dalban az éhez6 Kkisgyermek jajszavanak dallamvezetésében, vagy a

Gyermekgyaszdalok utols6 dalaban. (3a kottapélda, 3b kottapélda, 3c kottapélda)

12 oriilj a napnak és a kék égnek...”
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Az Im Lenz és az Erinnerung str{ hangzé&su zongorasz6lama Mahlernak hatarozott
zenekari hangzasigényére utal. A zeneszerzOnek a zongorakottdba bejegyzett
megjegyzései is megerdsitik hangszeres hangzasbeli gondolkodasat. A Phantasie
meseszer(, 4lmodoz6 hangulatahoz ill§, el6adasra vonatkozo6 instrukcidja: ,,Den
Klang einer Harfe nachzumachen”, vagyis a harfa hangzasat utanozva kell eléadni.
Sét a kotta aljara irt megjegyzés: ,.eventuell die Begleitung einer Harfe”, egyenesen a
harfakisérettel valé el6adast javasolja. A 18. szazadban, és a 19. szazad elején a
zongora- vagy harfakiséret alternativ lehet6sége szoké&sos volt. A harfajaték
stilisztikailag nagyrészt azonos volt a zongorajatékkal. Ennek megfelel6en alakult ki
a repertodr is, amelybe beletartozik Beethoven zongorara vagy hérfara irt fiatalkori
miive, a Sechs Variationen iiber ein Schweitzerlied.’* Mahler Phantasie cim(i
daldban a zongora vagy harfa fels§ szdlama szinte mindig koveti az énekszdlamot,
egyszer( Kisérettel alkalmazkodva a dal strofikus felépitéséhez. A harfa hangzésa
kiléndsen plasztikusan jeleniti meg a sz6veg hangulatat: ,,Die Winde streifen so kihl

3 Hat variacio egy svajci dalra



NMKNUNPOL 1 cwhbKOMNNKO

25

umher”.!*  Mahler szerette a harfa hangjat, a hangszer jelentds szerepet kap

szimfonikus mdveiben, igy a 3. és 4. szimfonidban is. Mas szimfoniajaban is talalunk
idézetet korai dalaibél. Az 1. szimfonia Scherzo-janak elején felismerhet6 a Hans
und Grete cim(i dal hangszeres idézete. Ez a dal a ,,Volkslied” alcimet viseli. A mai
kottakiadvanyoktol eltér6en a tempdjelzés eredetileg nem ,,Walzertempo”, hanem

,Im gemachlichem Landlertempo™

volt. A Landler a Dél-német Alpok paros vagy
csoporttanca volt, amely 1760. korul kezdett beszivarogni a bécsi miizene vilagaba.
Schubert mlveiben gyakran el6fordul, Mahler alkotasaban pedig mind tételtipusként,
mint pl. a 1. szimfonia masodik tételének tridjaban, a 2. szimfonia és a 9. szimfonia
méasodik tételében, mind dalaiban, mint a Rheinledendchen®®, Wer hat dies Liedlein
erdacht!’, Verlorne Miih*® esetében megtalalhaté.

A Hans und Grete stréfikus dal, amelynek harmdniavilaga a tonika-dominans
valtakozasara épul. A zongora felsé szolama koveti az énekszdlam melddiajat,
jodlira emlékeztet6 figuraival és ,,juche” kialtasaival a jokedvl népdal vonasait 6rzi.
Az énekszOlamot hosszi zongoraszolok szakitjak meg, a mi inkabb ,Klavier-
Landler”-nek nevezhet6 ének kommentarokkal. Mahler gyakran alkalmaz a szokasos
4 (temes csoportok kozott 2-és 3 Utemes csoportokat valdszinlleg a kortanc

karakterének hangsulyozasara. (4. kottapélda)
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Mahler meglehet&sen kritikus volt korai dalaival szemben, tdlsagosan vadnak, mar-
mar féktelennek tartotta 6ket. Natalie Bauer-Lechner visszaemlékezései szerint igy
jellemezte 6ket: ,, in eine kleine Form groBe Inhalt zu gieRen ,,'* Manapsag mar nem

érezzlk ezeket a dalokat tulzonak, annal inkabb tekinthetjik a szerz6 kés6bbi dalai

14 A szell6k oly hiivosen kéoszalnak keéril”

> Kényelmes Landler tempoban”

18 Kis rajnai legenda

7 Ki talalta ki ezt a dalocskat

18 Karbaveszett faradtsag

19 kis formaba nagy tartalmat énteni” Herbert Killian: Gustav Mahler in den Erinnerungen von
Natalie Bauer-Lechner. (Hamburg 1984.) 55.
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el6futaranak, a mivészet és egyszer(iség a szépség és trivialitdas kifinomult

0sszeolvadasanak.

3.3. Lieder eines fahrenden Gesellen

Mahler Egy vandorlegény dalai cim( dalciklusinak keletkezési datumat korabbi
dalaihoz hasonléan nehéz megallapitani. Ha megvizsgaljuk a dalok keletkezésének
kortlményeit, zenei elézményeit, vagy hatasat késébbi miveire, kdzelebb kertlink a
val6saghoz. A forrasok mindegyike megegyezik abban, hogy Mahler 1884/85 kor(l
kezdett foglalkozni a Véndorlegény-dalokkal. Ekkor a kasseli Opera karmestere,
korus és zeneigazgatdja volt.

A mi létrejottének el6futara a Das klagende Lied keletkezése 1880-ban. A kantéta
késébb elhagyott része, a Waldmérchen torténete parhuzamba allithaté a dalciklus
utolsé dalanak torténetével. A Waldmarchen-ben egy fiatal lovag fekszik a fiizfa
alatt, ahol testvére meggyilkolta, a Gesellen-Lieder megfelel6 részében a vandor, akit
szerelme elhagyott, a harsfa alatt keres nyugalmat, hogy elfeledhesse az élet
gyotrelmeit. Ez a dal az 1. szimfénia harmadik tételében fedezhet6 fel Gjra. A
szimfoniaval kapcsolatban meg kell emliteni egy masik, ebben az id6ben keletkezett
mivet is: a Der Trompeter von Sacklingen cim( darabhoz irt szinpadi zenét,
amelynek szerenad részébdl kesbb a szimfonia Andante tétele keletkezett. Ez a rész
a Blumine alcimet viselte, késébb el is hagytak. A sacklingeni trombitas cimd m
elveszett, mi csak a szolotrombitara és 0sszehasonlitva a szimfonia tobbi tételével,
kisebb zenekarra irt Blumine-részt ismerjuk, amelyet Mahler Marion von Webernek,
Carl Maria von Weber unokajanak ajanlott. Marionhoz gydngéd érzelmek flizték.

A Mabhler verseire készilt Vandorlegény-dalok keletkezését egy masik nagy
szerelem ihlette. 1885. januar 1-jén irt levelében Gustav Mahler j6 baratjanak, bécsi
egyetemi tanulétarsanak, Friedrich Lohrnek tesz vallomast beteljesuletlen nagy
szerelmér6l, Johanna Richter énekesné iranti mély érzéseir6l. A kékszem( énekesné
a kasseli szinhaznal énekelt. Ez a levél beszamol a kapcsolat kilatastalansagarol, egy
boldogsaggal és fajdalommal teli szilveszter éjszakar6l. Megemliti azonban a
Véandorlegény-dalok ciklusat is:
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Ich habe einen Cyklus geschrieben, vorderhand sechs, die alle ihr
gewidmet sind [...] —Die Lieder sind so zusammengestellt, als ob ein
fahrenden Gesell, der Schicksal gehabt, nun in die Welt hinauszieht, und

so vor sich hinwandelt.?

Annyi tehat bizonyos, hogy az életrajzi adatok ezuttal bizonyithatéan hatassal vannak
a ml keletkezésére. Az emlitett levélben Mahler hat dalrl beszél: ,,vorderhand
sechs...”, mégis csak négy dalbél all a dalciklus. Ez sok félreértést okozott a miivek
keletkezésével kapcsolatban. A mai kutatasok szerint abbol kell kiindulnunk, hogy
Mahler nem feltétleniil a dalkompozicidra, hanem egyszer(ien a versekre gondolt.
Akkoriban, mint ahogyan az 1899-ben megjelent Meyer-féle Konversationslexikon is
irja, a ,,Lied” fogalma elsésorban az énekelhet6 verset jelentette, csak masodsorban,
mint zenem(i szerepelt: , lyrisches Gedicht in singbarer Form”.** A zene keletkezése
is kérdéseket vet fel. Tudjuk, hogy a masodik dalt, a Ging heut morgen Uber’s feld
kezdet(it, Betty Frank énekesnd Mahler kiséretével koncerten énekelte 1886-ban.
Ennek a dalnak zenei idézetét felismerhetjik az 1. szimfénia els6 tételében. A
negyedik dal is készen lehetett mar, hiszen ennek ,auf der Strale stand ein
Lindenbaum..” idézete a szimfénia harmadik tételének anyaga. Az els6 és harmadik
dal datuma bizonytalan, csak feltételezhetd, hogy 1887. utanra tehet, hiszen Mahler
ekkoriban ismerte meg Achim von Arnim, és Clemens von Brentano gydjteményét, a
Des Knaben Wunderhorn-t, amelynek egy kolteménye inspirdlhatta a dalciklus elsd
dalat. A zongora és zenekari valtozat keletkezésének sorrendje a mai napig nem
tisztazott. Az altalam ismert forrasok altalaban egy Clavierauszug zu zwei Handen
cimet visel6 kéziratra hivatkoznak, amely azonban csak a zenekari valtozat egész
korai vazlatait tartalmazza. Mas feltételezések szerint a hangszerelés az 1891 és 1893
kdzotti idészakra, Mahler Hamburgban toltott idejére tehet6. Mahler baratja Natalie
Bauer- Lechner visszaemlékezései szerint a zenekari anyagot csak 1896. korl
fejezte be. Az id6pontok megéllapitasa azért is nehéz, mert a szerz6 dalciklusat az
1896. marcius 16-i 6shemutatdig még sok revizionak vetette ala.

Erdekes a Lieder eines fahrenden Gesellen kiilonb6zé miifaji meghatarozasa.
Egyes forrasok daloknak, masok rapszodiaknak, vagy balladdknak nevezik,

20 Egy ciklust frtam, hat darab all készen, melyeket neki ajanlottam [...] A dalok gy vannak
Osszeallitva, mintha egy vandor sorsatol (izve nekivagna a nagyvilagnak és, csak gy, az orra utan
vandorolna...” Herta Blaukopf: Mahler. Briefe (Wien-Hamburg, 1982.) 33.

2L lirai koltemény énekelhet6 formaban” Elisabeth Schmierer: Die Orchesterlieder Gustav Mahlers.
(Kassel, 1991.) 79. 0. 134. labjegyzet.
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mindannyian kiemelik a ciklikus dsszedllitas elbeszéld jellegét. Az, hogy nem énallo
dalokr6l van sz, hanem a szerz6 mar korai stadiumban is dalciklusnak szénta,
bizonyithatd a korai kéziratok ,ein Cyklus” meghatarozasabél. Az 6sszefliggb
torténet sem betoldasokat, sem kihagyasokat nem t(ir el. Zenei dsszefliggést alkot a
hangnemi elrendezés is, még ha nem is a hagyomanyos modon: egyetlen dal sem a
kezd6 hangnemben zér. Az els6 d-mollban indul, g-mollban z&r, a masodik D-ddrban
indul, H-ddron keresztil Fisz-darban zéar. A harmadik d-mollbdl kromatikusan halad
felfelé esz-moll, e-moll irdnyaba, majd Ujra esz-mollba érkezik meg, a negyedik e-
mollb6l F-ddrba ér, majd a gyaszinduld visszaidézésével az utolsé két utemben f-
mollra valt.

Mahler Vandorlegény-dalciklusa szorosan kapcsolédik a nagy elédnek,
Schubertnek Die schéne Mullerin és Winterreise cim( dalciklusaihoz. Itt is, ott is
meghatarozé a vandorlas fogalma, a boldogsagkeresés, a szerelem beteljesedése
utdni vagy, majd minden remeny szétfoszldsdnak motivuma. A vigasztal6dast a
természettel valé kapcsolodas megnyugtatd hangjai jelentik, végil a halalban lelt
végs6 nyugalom reményének dallama csendul fel. Mahler igy jellemzi vandorét:

Die Burde dieser Lieder: ein Mann, der in der Liebe Traurigkeit gefunden
hat, geht weiter seinen Weg durch die Welt —ein Wanderer.?

A harmadik dal mondanival6jat parhuzamba allithatjuk a Schéne Millerin egyik
dalaval: ,,Ich wollt, ich lag auf der schwazen Bahr, und nimmer, nimmer die Augen

aufmachen...”?®

mondat a halalba valé menekilés vagyat jelenti, amely jol
érzékelhet6 a molnar patakhoz intézett szavaiban is: ,,Weilst du, wie Liebe tut? Ach,
unten, da unten die kiihle Ruh!”.?* Ez az érzés nyilvanul meg a Winterreise ciklus Im
Wirtshaus cim( dalanak temet6i jelenetében is. A részletek is szdmos szoszerinti
utalast tartalmaznak, példaul a negyedik dal ,Lindenbaum” idézete is Schubert
dalcimét idézi. A szévegbeli kapcsolatokon kivil a zenei eszkdzok hasznalataban is
hasonlésagok figyelhet6k meg: a vandorlas ritmuséra jellemz6, szlinni nem akaro
liktet6 mozgéds, amelyben Mahler Schubert szellemét koveti. A vandorlast

egyenletes negyedek kovetik a masodik dalban, a Ging heut morgen... cim(ben,

22 Ezeknek a daloknak a ’terhe’: egy férfi, aki a szerelemben csak szomorségot talalt, az Gtjan
tovabb haladva, nekivag a nagyvilagnak — egy vandor.”

2% Szeretnék a sotét ravatalon fekiidni, és soha, soha tobbé szemem ki nem nyitni...”

2% Tudod, mit tesz a szerelem? O, lenn, odalenn vér a his béke!”
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amely a Winterreise els6 daldban, a Gute Nacht-ban repetalé nyolcad mozgasra
emlékeztet. Mahlernal jellemzd az indul6-karakter megjelenése, amely tébb dalban is
jelen van, igy az utolsé dal gyaszinduldval bucslzik, amely a Wirtshaus halotti
menetére emlékeztet. Ha Schubert két, Wilhelm Mdiller kdlteményei nyoméan készult
»~vandor” dalciklusat egymas utan adnank eld, tobb mint két 6ras koncertet
hallgathatndnk meg. Mahler témadren, 15-16 perc alatt meséli el ezt a torténetet.
Mahler a Lieder eines fahrenden Gesellen dalciklus kdlteményeit maga alkotta,
a ,,Lied” fogalmét a Volkstimliche Dichtung, vagyis a népies kdltemény fogalmanak
értelmében alkalmazta. Megfigyelhetd, hogy a dalok szévege kozvetlenul a népdalok
tajnyelvét idézi. Az els6 dal, Wenn mein Schatz Hochzeit macht, szinte teljesen fedi a
Des Knaben Wunderhorn gydjteményének azonos cimd versét. Valéban felmeril a
kérdés, hogyan kolthette Mahler maga azokat a verseket, amelyeknek forrasat még
nem is ismerte? Ez a német romantikus népkoltészeti gylijtemény 1887-ben kertilt
nyilvanossagra, Mahler pedig feltehetéleg csak lipcsei éveiben, 1888. koril
ismerkedett meg vele. Jens Malte Fischer® probal valaszt adni a kérdésre. Miutan
ekkoriban mar tobb népkdltészeti gyljtemény is létrejott, valdszindsiti, hogy Mahler
més forrasbol ismerhette a verset. Ugy véli, de nem bizonyitja, hogy a Rudolf
Baumbach altal 1878-ban 0Osszegydjtott, Lieder eines fahrenden Gesellen cimi
gy(jteményt ismerhette a szerz6. Fischer a cimvalasztast sem tartja véletlennek.?
Meg kell vizsgalnunk, hogyan alakitja & Mahler a Wunderhorn szdveget. Az eredeti

VErs:

Wann mein Schatz Hochzeit macht,
Hab ich einen traurigen Tag:
Geh ich in mein Kammerlein,

Wein um meinen Schatz

Bliimlein Blau, verdorre nicht,
Du stehst auf griiner Heide
Des Abends, wenn ich schlafen geh,

So denk ich an das Lieben.

% Jens Malte Fischer: Gustav Mahler. Der fremde Vertraute. (Wien: Zsolnay Verlag, 2003.) 217.

%6 Ez a kotet vidam, egyszer(, rimbe szedett verseket tartalmaz az élet kénnyedségét hangstlyozva, az
asszonyok dicséretét6l a kocsmai és postakocsi-torténetekig minden mélységet nélkiil6z6 tartalommal.
Ezzel szemben Mahler versei az emberi érzések mélyét kutatjak, Schubert miivészetének nyomdokan
haladnak. Ezért ezt az 6sszevetést nem érzem megalapozottnak.
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Mahler harom részessé szélesiti a szdveget, igy teszi lehetévé az A-B-A forma
létrehozésat. Ezaltal valéra valik az a kontraszt-elv, amely mdveire oly jellemz6
egészen a Dal a foldr6l ciml mdveig. Szembeéllitia egymassal az A-rész
reménytelenségét az alomvilagban megvaldsithaté boldogsag természeti képeivel,
amelyben azonban allandéan jelen van a félelem arnya: ,,Blimlein blau! Verdorre
nicht!”. Szovegvaltoztatasaival a szavak érzelmi tartalmanak fokozasara torekszik.
Olyan eszkozokkel éri ezt el, mint bizonyos szavaknak, vagy mondatoknak
megismétlésével, ilyen a ,Weine, wein...”, ,Verdorre nicht, verdorre nicht!”,
»Voglein suB, Voglein siR!” stb. Néhol jelz6kkel erdsiti fel az eredeti mondat
hangulatanak arnyalatat: ,,Geh ich in mein Kdmmerlein, dunkles Kaémmerlein!”. A
mondanivalé nyomatékositasara hasznalja a ,,ja” szocskat a ,Lenz ist ja vorbei”
fordulataban. Szdcserével pedig, ,,Lieben” helyett ,,denk ich an mein Leid’! An mein
Leide!”, sajat lelkidllapotét festi le. Mahler elsGsorban a kdzéprészben kibGvitett

kdélteménye egészen mas hangvételli verset hoz létre:

Wenn mein Schatz Hochzeit macht, fréhliche hochzeit macht,
Hab’ ich meinen traurigen Tag!
Geh’ ich in mein K&mmerlein, dunkles Kémmerlein!
Weine! Wein” Um meinen Schatz,

Um meinen lieben Schatz!

Blumlein blau! Blumlein blau!
Verdorre nicht! Verdorre nicht!
Vaéglein suB! Voglein suf!
Du singst auf griiner Heide!
Ach wie ist die Welt so schon!
Zikith! Zikith!

Singet nicht! Blihet nicht!
Lenz ist ja vorbei!!
Alles Singen ist nun aus!
Des Abends, wenn ich schlafen geh,

Denk ich an mein Leid’! An mein Leide!

Mahlernal az alomvilag, amellyel végigvezet benniinket a dalciklus alloméasain, nem
csupan menedék az érzelmek zsakutcajabdl, hanem komoly irodalmi hattere is van.
Eppen barétja, Fritz Lohr hivta fel Mahler figyelmét Jean Paul miiveire, amelyekben
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az emberi boldogsag alomvilaga szdmtalan variaciéban tlnik fol. Az alomnak nem
csak a lirai, szubjektiv oldalat hangsiulyozza, hanem esztétikai alkotassa valik. Ez az
ugynevezett ,A&lom koltészet”, azaz , Traumdichtung”, amelyben az alom, és a
kéltészet Bsszeolvad.?’” Mahler alomvilagaban jelent6s szerepet kap a harsfa, a
»Lindenbaum”, amelynek képe, mint ,,Liebesbaum”, a szerelem jelképévé valik. Sok
elédje alkotdsdban megtalalhat6 Walter von der Vogelweidét6l a Wunderhorn-
kolteményekig, vagy a nagy zeneszerzd el6dnél, Schubertnél, a Winterreise:
Lindenbaum cim( dalaban.

A dalciklus elsé dala szoveg- és formabeli érdekességei mellett mas
kilonlegességeket is rejt. A dal hangulata a bizonytalansagot, kettésséget tikrozi,
hiszen szerelmének boldogsaga sajat fajdalmat hozza magaval. Ez a tépel6dés jol
érzékelhetd a bevezet§ négy utem ritmusképleteiben. A zenekari valtozatban
szimmetrikus 2/4-es és triolas 2/4-es, mig a zongoravaltozatban 4/8-o0s és 3/8-0s
utemek véltakoznak. Ez a metrikus egyenetlenség, és ezek valtozatai a szerz6 Cseh
hazajanak néptanc hagyomanyait idézik. A Furie vagy Furiant-nak nevezett tanc
Dvorak és Smetana miveivel talalt utat a m(izene vilagaba.

Az énekszdlam belépésekor nem csak a temp0 valtozik, hanem a hangszerelés is.
A bevezet6 a klarinétokon, az énekhang kisérete a heged(ikon szélal meg. Annak
ellenére, hogy a motivikus anyag azonos, egészen mas lesz a zene hangvétele. Az
els6 rész teljesen lemond a tempd egységérdl: 43 itemen bellil nem kevesebb, mint
10 tempdvaltas van. A masodik dalrész ennek ellentéte: homogen, 6/8-0s liiktetésu.
A visszatérésben nagyobb teriileten egységes a temp0: dsszesen 3 tempovaltas van a
33 utem sorén. A zongoravaltozat es a zenekari valtozat kozott eltérest figyelhettink
meg. A zongords a hagyomanyos tempoéjelzéseket alkalmazza: Andante, Allegro,
Langsam, mig a partitdra a szokatlan ,,schneller” jelzéssel indul. Felmeril a kérdés:
mihez képest kivanja ,,gyorsabban”? Mahler éppen ezt a kérdést hagyja tudatosan
nyitva. Nem hatdrozza meg a metroném szamot, igy az ellentétes ,Langsamer”
tempdja sem meghatarozott. A zongoraverzio els6 lteme folé Mahler: ,,Auf den
fortwéhrenden Tempowechsel ist genau zu achten” utasitast adja. Ez azt jelenti az
eléadok szamara, hogy a szerz@ a tempovaltasokra, azok egymashoz valé viszonyara

helyezi a hangsulyt, mert ezek reprezentéljak a Iélek bizonytalansagét, ingadozasat.

27 Gert Uerding: Jean Paul. ( Miinchen,1993.) 124.
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Az utols6 dalrész az elvalas visszavonhatatlansagardl szél, az utdjaték ezt a
gondolatot viszi tovabb kontrasztjaval, az idilli hattér visszaidézésével, amelynek
utols6 Utemei a harmadik dal ,,O0, Weh!” motivumat idézik. Az addigi kvart-
Iépéseket lefelé 1épd kisszekundra valtoztatja, amely hangkoz legtébb dalaban az
elvalas, a blcsu érzéséhez tarsul. (5. kottapélda)

A mésodik dal, a Ging heut’ morgen iibers Feld® hosszl szakaszon keresztiil
felh6tlen hangulatu, a természet hangjai csillogd szinekben jatszanak. Csak a végén
szlrddik be a kétség arnyéka: vajon ez a gyonyord vilag valdsag-e, vagy szamomra
csak alom? A dal komponalasaban szorosan kapcsolédik az els6 dal végéhez. Ott a
nagyb6go6k kvart pizzicato-i zarjak a tételt, itt a fuvola egyenletes negyed repeticioi
teremtik meg a nyugodt hangulatot a bevezet6ben. A masodik Utemben belépd ének
belekapaszkodik a kvartmozgasba, ebb6l vezeti tovabb a dallamot, egyenletesen,
hangonként felfelé haladva. Ugyanez a motivum a dal utols6 szakaszaban valtozik. A
folfelé haladé motivum a végén félhangot lefelé hanyatlik, idézi a harmadik dal ,,0,
Weh!” motivumat, ezzel fokozva a kétséget, hogy a boldogsdg talan nem is

val6sagos. (6. kottapélda)
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A harmadik dal kezd6 sora: Ich hab’ ein gliihend Messer in meiner Brust®®. Ez a dal
a maga dramai érzésvilagaval a ciklus csicspontja. Az alom itt nem a megnyugvast
jelent6 menedékhelyet, sokkal inkabb a val6sag visszatlikroz6dését jelenti. Az
alomvilag elvesztésének kétségbeesett felismerése. Az els6 dallal valé 6sszefliggés a

szdvegben is észrevehetd.

Wenn mein Schatz
Wenn ich in den Himmel seh...

A ,Wenn” — ha” feltételes kotdsz6 az els6 dalban még a jov6be mutat, a harmadik
dalban a jelen torténetet szolgalja. Haromszoros visszatérése része annak a
fokozasnak, amely a végén a halalba vezetd utat nyitja meg. Az eddigi daloktél
eltér6en, ebben a dalban a természet nem idilli, pozitiv csengést kap, hanem a
fajdalmas felismerés eszkdze. Az alom elvesziti vigasztalo funkcidjat, minden
mondat végén felhangzik az ,,O, Weh!” egyre nehezed6 sulya. Mahler atkomponalt,
nagyszabasu zenei fokozasa még intenzivebbé teszi ezt az érzést. Az idézett rész
csendesen indul: a fuvolak nyolcad repeticidja, a kirtok piano szignal-hangjai, a
masodik heged( tremol6i nem sejttetik a drama kdzeledtét. Az énekes szavai ugyan a
dal els6 szakaszé&nak, a ,,Was ist das fiir ein boser Gast! Nimmer hélt er Ruh, nimmer
halt er Rast™® mondatainak melodikus anyagét valasztja a nyugtalansag érzésének
fokozaséara. Az 56. itemben elindul az aradat, amelyet Mahler bejegyzéseit kovetve
érzékeltethetiink: ,,etwas drangend”, majd a 60. Utemben: ,Vorwérts”, két Utem
mulva: ,,Noch drangender”. Ez a folyamat egészen az ld6zési méaniaig fokozddik. A
zene szétforgacsolodik rengeteg tremoléval &tsz6ve. Rovid harmashangzat
felbontasok és futamok térnek a magasba. A Iatomas csucspontja pedig az ,,Ich wollt,

ich lag auf der schwarzen Bahr...”

részre koralba torkollik. A koralnak jelent&s
szerepe van Mahler zenei nyelvezetében, altalaban a megvaltas, a megvildgosodas,
az égi jelenségek abrazolasanal alkalmazza. Ebben a dalban nem a megvaltas, hanem
a végleges feledés eszkdzévé valik. A zard rész hozza el a megnyugvast. Mind

dallamvezetésében, mind formajaban lekerekiti a mondanivalot. A végsd tam-tam

=z =7

2 A keblemben tiizes kés van
% 0O, ki ez a gonosz vendég! Sohasem nyugszik, sohasem pihen!”
31 Szeretnék a sotét ravatalon fekidni...”
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szimbélumat jelentik, az elhald pianissimo vonds motivumokkal elhallgattatjak a
zenét.

Nyomon kovethettlik az elsé harom dal dsszefliggéseit, de még sok parhuzamot
talalhatunk koztlik. Kiragadhatjuk azokat a frazisokat, amelyekben az énekszdlam Kis
szextet (a masodikban kvintet) Iép felfelé, majd a dallam fokozatosan lefelé halad.
Ezt a zenei eszkdzt mar a barokkban is ismerték, ,.exlamatio”-nak, ,.felkialtasnak”
nevezték. Nagy erzelmek kifejezésere hasznalték, elsésorban a fajdalom és panasz
abréazolasanak hangzas-szimbdluma. (7. kottapélda)
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Andante Allegro
14
) 4 e A I
o ;: H ; P s T+ ]
ECaE S = i & e !
4 4

hab' ich mei - nen trau - 1l - gen Tag!

71 Allegro
1

Ty + T T i )
by = + = - HE = |
K = + = ¥ 2 1

! 1

Al - les Sin - gen ist nun aus!

t t
mir  nim-mer, nim - mer blit - hen kann! __

mit grofter Kraft
68 (a tempo) M’/—“\J ‘J : ) —_—
b

. T —}
= ¥ ot

2 3 & r 1 =01
= = f gt ]

s } F—=
Ich wolit", ich ldg auf der schwar - zen Bahr,

A zar6 dal, a Die zwei blauen Augen von meinem Schatz*? az egész dalciklusnak
kiindulopontja. Ezek azok a szemek, amelyeket a harmadik dalban a kék égbolthoz
hasonlit, ezek azok a szemek, amelyek a negyedik dalban a bucsu és a vandorlas
okava valnak. A dal tulajdonképpen gyaszinduld, a szerz6 el6adasra vonatkozd
bejegyzése. ,,Mit geheimnissvoll schwermiitigem Ausdruck, Ohne Sentimentalitat”. >
Az induld ezutén puha dallamma szelidill, az alomnak vége szakad. A Lindenbaum
rész csodalatos komponalasaval, hangnem valasztasaval az 6rok béke érzését kelti.
Az utolsd részben Ujra megjelenik az indulé basszus pizzicato-ival, a hangnem F-
darbol f-mollra valt, az utols6 két Utem az els6 Utemeket idézi a fajdalom és

szenvedés metaforajaval: ,,Die zwei blauen Augen”.

%2 A kedvesem kék szeme
% Titokzatos, mélabus kifejezéssel. Erzelg6sség nélkiil.”
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Hans Heinrich Eggebrecht igy ir Mahler dalkoltészetérél: ,Lied ist fir ihn
dasjenige, was dem symphonischen Schaffen als Studium vorliegt...”**. A Lieder
eines fahrenden Gesellen dalciklus valdban el6késziti az 1. szimféniat, de késdébbi
alkot6i korszakaban, mint latni fogjuk, nem feltétleniil ez a sorrend. Mdvében
nyomon kovethet6 eltéré gondolkodasmodja a zongorakiséretes és a zenekari dalok
felépitését és el6adasmadjat illetéen. A zongoras valtozat hasonlit Schubert
hangvételére, a zenekari keményebb, nyersebben szélnak a rézflvésok, Mahler
csodalatosan kihasznalja az egyes hangszerek hangzésa altal nyujtott lehetéségeket a
természet hangjainak imitalasara. Hangszerelése itt mar Berlioz Fantasztikus

=z =7

3 A dal szamara stddium szimféniaihoz” Hans Heinrich Eggebrecht:Die Musik Gustav Mahlers.
(Minchen- Ziirich, 1982.) 280.
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4. Des Knaben Wunderhorn

4.1. Mahler szdvegvélasztasa és kezelése

A 18. szdzadban keletkezett népdalgylijtemények a 19. szdzad elejét6l kezdve
jelent8s hatést gyakoroltak a miizenére. Ezek voltak a kiindulépontjai a dal aj
Reinheit der Tonkunst-ban megfogalmazott.! Szerinte a népdal gyermekien tiszta és
@szinte, mindig az erds, egyszer( ember érzéseit fejezi ki, és ezaltal olyan értéket
képvisel, amely nemzeti értéknek szamit. Tehat a népdal fogalma &sszefiigg a
civilizacié artalmaitél mentes ember és a ,természetes” fogalmaval. Egy mitosz
kifejezése, a ,tiszta, emberi” fogalmanak eszméje inkabb, mint az autentikus népi
értékek tudomanyos dokumentécidja. Ezért az el6kerilt szOovegeket jelent6s
véltoztatasoknak vetették ala.

Maga az Achim von Arnim, és Clemens von Brentano altal 1806 és 1808 kozott
megjelentetett Des Knaben Wunderhorn? cim(i harom kétetes gy(jtemény is csupéan
20%-ban tartalmaz &si, eredeti anyagot. Az autentikus és a tObbé-kevéshé
megvaltoztatott, vagy éppen népies stilusban a szerz6k altal megfogalmazott
koéltemények hatarai 6sszefolynak. A gyljtemény dalaiban elképeszté sokféleség
figyelhet6 meg. Az addigi polgari lirat méasféle tartalmi szférakkal egészitik Ki,
hiszen a tarsadalom als6 rétegeinek élete tele volt nyomorusaggal, gyilkossagokkal,
kivégzésekkel, a haboraban valé értelmetlen halallal, tragikusan végz6d6
szerelmekkel. 1890. koril rohamosan tort elére ez a tendencia.

Erre az id6szakra tehet6 Mahler els6 Wunderhorn-dalainak komponalasa.
Tizenharom éven at, kb. 1888-1901-ig, szinte kizardlag ebbdl a szdévegkorbél
meritett. Szovegvalasztasa merGben ellentétes volt az addigi daltradicidval. Igy ir
err6l egy levelében:

Etwas anderes ist es, dal ich mit vollem Bewultsein von Art und Ton
dieser Poesie, die sich von jeder anderen Literatur-Poesie wesentlich

! Ebenda, 282.
2 A fiti csodakiirtje
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unterscheidet, und beinahe mehr Natur und Leben —also die Quellen aller

Kunst [...] verschrieben habe.®

Szovegvalasztasa és az irodalomhoz vald viszonyuldsa miatt sokan biraltak, igy a
germanista Hans Mayer, aki a ,,masolat masolata” kifejezéssel illette a Mahler altal
kissé atalakitott verseket. Szamara Schumann, Wolf, R. StrauB voltak a
reprezentansai annak a széveg és zene kozotti mivészi egységnek, amelyet Mahler
szétrobbantott, ahogyan a szOveget alarendelte a zenének. Natalie Bauer-Lechner
emlékirataiban olvashattuk, hogy mit jelentett a széveg Mahler szamara: ,,Eigentlich
nur eine Andeutung des tieferen Gehaltes; der herauszuholen des Schatzes, der zu
heben ist...”.°

A természetkoltészet és a népkoltészet a 19. szazadban dsszeforrtak egymassal,
s6t egymas szinonimai voltak, megteremt6dott a falusi élet idilljének mitosza.
Mahler munkéssaga sokban hozzajarult ahhoz, hogy a népkdltészet megszabadult
ett6l a hamis képtdl, és idillikus patinajatol. A Wunderhorn-versek az 6 dalainak
kdszonhetéen maradtak fenn. Jellemz6 és tudatos, ahogyan Mahler a kéltészethez
viszonyult: barbarsagnak tartotta gyonyor(, ,kész” koltemények megzenésitését:
»Vollendet schéne Gedichte in Musik zu setzen...”. Méar gyermekkoraban szoros
kapcsolatba kerilt a Wunderhorn gydjtemény kélteményeivel, amelyeket azonban
nem tekintett ,befejezett” verseknek, csak sziklattmboknek, amelyekb&l mindenki
megformalhatja a sajatjat: ,,Felsbocke, aus denen jeder das seine formen dirfte...”.
Ezt a kijelentését sokan félreértették, gyakran érte az a vad, hogy az eredeti
szovegeket meghamisitotta, holott a ,Felsbocke” csak a nyersanyagnak, a
természetes forrasnak klasszikus kifejezése. Az, hogy Mahler a verseket
tovabbkoltotte, UGjra elmesélte, magéban hordozza a népkoltészetnek azt a
sajatossagat, hogy nem befejezett, irdsos forméaban, hanem szajhagyomany Utjan
terjed. Minden tovabbadas 6rzi magan a meséld személyiségének vonasait, a
kilvilighoz valé viszonyat, véleményét, mas gondolatokkal, diszitésekkel
gazdagodik, atformalédik. Ez egy kett6s folyamat: egyrészt el6addi alkotas,
amelyben a kiindul6pont — Mahlerral élve ,,Felsbock”- miivészi abrazolasban jelenik

¥ Ez valami egészen mas, amint teljes tudatommal e kéltészet hangjénak, amely minden mas irodalmi
- koltészettdl kuloénbozik, sokkal tébb természet- és életelemmel - vagyis minden m(ivészet forrasaval,
[...] amelynek szentelem magam.” Herta Blaukopf: Gustav Mahler. Briefe. (Wien, 1982.) 299.

* Hans Mayer: Musik und Literatur. Gustav Mahler. (Tiibingen, 1966.) 145.

> A mélyebb tartalomnak csak jelzése, a kincs kibanyaszasa, amelyet ki kell emelni.” Herbert Killian:
Gustav Mahler in den Erinnerungen von Natalie Bauer-Lechner. (Hamburg 1984.) 27.
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meg. Masrészt Gjrateremtés, mert ez a modell nyelvezetében és megjelenitésében
szamos lehetGséget nyitva hagy.

Mint minden 19. szazadi jelent6s dalszerz6, Mahler is zenében meséli el a
verseket. Csak nadla még egy tovabbi momentum is jelen van, Ugy adja el§ a
kdlteményt, hogy Ujra interpretdlja azt. Amig a ,,vollendet schdne Gedichte” csak
kevés, Ugy a népdalok tébb szabad teret engednek az egyéni eléadasnak. Mahler csak
Kissé nyudl bele a szOveg egészébe, ezek is tulnyomorészt csak szovaltoztatasok,
ismétlések, vagy atcsoportositasok. Jellemzd kilonbz6 verseknek dsszeolvasztésa,
Uj kolteménnye alakitdsa, mint késébb a Wer hat dies Liedlein erdacht cimi
humoreszkjének targyaldsanal latni fogjuk. Tekintve Mahler olvasottsagat,
széleskor( irodalmi ismereteit, valtoztatasait hitelesitve érezhette Goethe szavai altal:

Wer weild nicht, was einLied auszustehen hat, wenn es durch den Mund
des Volkes, und nicht etwa nur des ungebildeten eine Weile durchgeht!
Warum soll der, der es in letzter Instanz aufzeichnet, mit anderen

zusammenstellt, nicht ein gewisses Recht daran zu haben?®

A kordbban emlitett, Wer hat dies Liedlein erdacht cim{ dal egy 1892. elején
komponalt dalcsoporthoz tartozik, amelynek eredeti cime: Finf Humoresken volt. A
humoreszk fogalma 1810. tajan kerilt a koztudatba Németorszagban. Els6k kozott
Robert Schumann hasznélta az 1839-ben komponalt zongoradarabja, Humoreske fiir
Klavier Op. 20. ciméll. A humoreszkben nem elsGsorban a vidamsag keril el6térbe,
hanem annak szomord, melankolikus megtérése. A humoreszk Mahler esetében
kilondsen kozel all a balladahoz. Nagy el6djének tartotta a széleskor( irodalmi
miiveltséggel rendelkezd, tobb mint 100 balladat komponalé Carl Loewét (1796-
1868). Loewe, aki Goethe mliiveinek nagy ismer6je és rajong6ja volt, a ballada
mifajat a dal kiilonleges formajaban magaslatokba emelte a Schubert utani idékben.
Loewe és Mahler balladai kdzétt a legszembet(in6bb kiilénbség, hogy mig Loewe a
.r€gi” szokasokhoz hiven ismétli az egyes versszakokat, Mahler végigkomponalja a
torténetet folosleges ismétlések nélkil.

Goethe a balladat tartotta a koltészet 6si formajanak, amelyben a harom kés6bbi
mifaj: az epika, lira és drdma még egységet alkottak. A ballada-koIt6 ezeket még

¢ Ki tudja, mit kell kibirnia a nép — sokszor a miveletlen nép — ajkan egy ideig szl dalnak! Miért
ne lenne igaza annak, aki azt utolsé formajaban feljegyzi, vagy masokkal dsszeolvasztja?” Stefan
Bodo Wiirffel: Mahlers Textwahl und Textbehandlung c. irdsa Matthias Theodor Vogt: Das Gustav
Mahler Fest Hamburg 1989. (Kassel 1991.) 500.
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véltogathatta miveben. A ballada el6adasaban nagy jelent6sége van az improvizativ
jellegnek. A Goethe uténi id6kben a ballada az epika és a lira karakterét hordozta
leginkabb, a drama tehat hattérbe szorult. Az ,.elbeszél6 lira” a legtalalébb kifejezés
tehat Mahler dalainak jellemzésére is, hangsulyozva az ,elbeszél6” jelleget. A
Wunderhorn feldolgozasok ennek reprezentansai.

4.2. A dalokrél

Az 1892-es szinhadzi évadban, amikor Mahler opera-és koncert karmester volt
Hamburgban, a Schott-kiadé kiadta Wunderhorn kolteményekre készilt kilenc
zongorakiséretes dalat. A sikertdl motivalt zeneszerz6 azon nyomban hozzalatott egy
Uj Wunderhorn sorozat komponalasahoz. Sajat szavaival élve ,,zehn neue Lieder”,
vagyis tiz Gj dal keriilt papirra: Ot dal énekhangra és zongorara, valamint ezek
zenekari valtozata. Az 1893. és 1901. kozotti id6ben még tiz dal, humoreszk és
ballada szuletett. Dalalkotasa kozepén a lirai Mahlert talaljuk, aki a zenekari dalokon
Kivlil létrehozza a 2. 3. és 4. szimféniat, azt a szimfonikus trilogiat, amelyet
Wuderhorn-szimfoniék-ként ismerink. Ezek a mivek szamos, dalokbol szarmazo
instrumentalis idézeten kivil egy-egy tételiikben teljes, elénekelt Wunderhorn dalt is
rejtegetnek. EI6bbi fejezetemben mar elemeztem a 2. szimfonia negyedik tételében
felcsendild Urlicht cim( dalt, a 3. szimfénia vokalis tételét, az Es sungen drei Engel
einen stiRen Gesang cimd dalt, és emlitettem a 4. szimfonia szopranszélora készilt
utolsd tételét, a Das himmlische Leben-t. Erdekességként emlitem, hogy Mahler
alkotdsaban a dal keletkezése nem mindig el6zi meg a szimféniatételt. A 2.
szimfoniaban felismerhetd Antonius von Padua cim( dal zenekari véltozata csak a
még vazlatos, de tartalmilag mar teljesen elkésziilt, tokéletesen mas, nagyobb
lélegzet(l harmadik tétel utan kerult el6. A 3. szimfénia els6 tételének ritmusat
Mahler a Revelge cim( dal el6tanulményanak tartotta: ,,Dem Rhytmus dieses Liedes
mufite nichts weniger, als der erste Satz meiner Dritten als eine Studie
vorausgehen”.’

Ezeket a dalokat, humoreszkeket, balladakat, vagy groteszkeket kulonbozd
stilusjegyek jellemzik, ezért kizérhatd a ciklusszer(i csoportositas, vagy felfogas

" E dal ritmusa nem kevesebb, mint 3. szimféniam 1. tételének el6tanulmanya kell legyen.” Renate
Hilmar-Voit: Des Knaben Wunderhorn. (Mainz: Kritische Gesamtausgabe, XIV. kétet/2. 1998.)
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lehet6sége. A 20. szazad tévedése, hogy a kiadasokban szerepl6é gyljteményeket
nyomtatasi sorrendben valo el6adasra szantak. Célszer(l ink&bb téma, vagy hangnem
szerint csoportositva el6adni Oket. Masik tévedés, hogy a parbeszédes dalokat
sokszor duettként adjak eld, pedig Mahler kifejezetten énekhangra és zongorara,
vagy zenekarra szanta Gket: Gesange fur Singstimme mit Orchesterbegleitung. A
ballada mUfajanak sajatsaga, hogy kizardlag egy kivilallé, de megfelel6 érzé-
kenységgel kommentalé el6addéra van sziksége, aki a hangulatot, a kilonb6z6
szerepl6k jellemét, gondolatat, lelkiallapotat képes megteremteni. E dalok tobbsége
ezért hangfajtdl és nemt6l fliggetlendl el6adhato.

A Wunderhorn-dalok hangulatanak sokfélesége azt a lehet6séget kinalja, hogy
témakdrok szerint csoportositsuk 6ket.

A gyermeki naivitas legszebb példai a zongorakiséretes dalok kozil valok, az:
Um schlimme Kinder artig zu machen —Rossz gyermekek megnevelése cim(i dalban a
tajszolas ékes fordulatait, rimeit Mahler mesteri egyszer(séggel kezeli.

Az Ablésung im Sommer —Madarak a nyarban cim{ dalban a kakukk és a
csalogany hangjanak imitalasa figyelhet6 meg a zongoran, mik6zben az éneksz6lam
monddkara emlékeztetd szOvege a gyermeki fantaziavilagot idézi. Ebb6l a dalbol
épitkezik a 3. szimfonia Scherzo-janak f6témaja.

A falusi idill hangulatat festi a Starke Einbildungskraft - Erés képzel6erd cimdi
dal, amely szintén a kilenc zongoras dal kozott talalhatd. Ez a dal is tajnyelvi
fordulatokkal, pl. a sokszor el6forduld ,gelt, ja?” Kkifejezéssel 6rzi a népdal
karakterét. A feluletes emberi kapcsolaton élcelédik. A zongoraszdlam is ezt a
civédd, vidam hangulatot tAmasztja ala, el6jegyzés nélkil, C-durban.

A Rheinlegendchen - Kis rajnai legenda torténetében a szerelmesek egymasra
talalasa a véletlen korulményeknek kdszonhetd. Megjelennek ismét Antonius halai.
Mind zenekari, mind zongoravaltozatnak meglehet6sen egyéni a harméniavilaga.
Egyszer(, népdalszer(, a landler ritmusat idéz6 dal, amelyet maga Mahler ,kindlich,
schalkhaft und innig” jelz6kkel illetett.® A tradici6khoz kozel all6 dal nem mutat
szélsGséges nagy érzelmeket. Valdszinlleg ezért is aratott olyan nagy sikert, hogy az
1892-ben Hamburgban tartott koncerten raadasként meg kellett ismételni.

A Verlorne Miih’-Kéarbaveszett faradtsag cimd dalt kéar lenne duettként el6adni,

hiszen a parbeszéd férfi tagja meglehetésen csondes, egyetlen mondat ismétlésével

8 gyermeki, pajkos, benséséges” Herbert Killian: Gustav Mahler in den Erinnerungen von Natalie
Bauer-Lechner. (Hamburg: 1984.) 29.
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haritja el a lany csabitasat: ,Narrisches Dinderle, ich geh’ dir halt nit!”. Ekes
tajszolas és humor jellemzi a dalt. A lany sz6lama mindig harmashangzat
felbontassal indul, majd kénnyed motivummal idilli képet fest, amelyet a zongora,
vagy a zenekar visz tovabb. Erdekes még a hangsulyos, el6kés 3/8-0s hangok kérleld,
szinte siro, affektalé kifejezése a ,,gelt!”, ,,komm!”, Hol’!” szavakra.

Ebbe a hangulatvilagba tartozik a Wer hat dies Liedlein erdacht - Ki talalta ki ezt
a dalocskat cim(i dal, amelynek szovegszerkesztése kiilonleges. Mahler Arnim és
Brentano kotetébdl két kiilonbdz6, még csak nem is egymas utan kdvetkez6 verset
fogja dssze, nevezetesen a dal cimével megegyez6 és a Wer hat das Lieben erdacht?-
Ki talalta ki a szerelmet? cim(i verseket. A zeneszerzdnek a Vandorlegény ciklus elsé
dalanal mar megismert montazstechnikaja a jatékba valo lirai, érzelmi elmerilés
momentumat adja hozza az eredetihez. Az 6 valtozata nem csak pillanatkép egy sor
valtoztatassal, mint a szajhagyomanybeli atadas esetében, hanem egészen Uj
torténetet hoz létre. Az (j versrészlet bevonasaval szabalyos A-B-A formaju dalt
alkot, amelyben az A és B rész szorosan illeszkedik egymashoz, a kilonbség
azonban az A rész végeinek Kkoloraturadkkal valo bdévitése. A népdal &ltaldnosan
uralkodé 2, vagy 4 (temes csoportositasa bizonyos, a széveg szempontjabol
kiemelendd helyeken 4, vagy 5 Utemesre valtozik. Ilyen pl. a kezd6sor, a ,,Dort oben
am Berg, in dem hohen Haus, in dem Haus!”is. A dalt a landler ritmusa alatt zakatolo
folyamatos mozgas teszi még izgalmasabba.

Guny, irdnia sugarzik a kdvetkez6 dalcsoport szovegéhbdl és hangvételébdl. 1de
tartozik a Selbstgefiinl —Ontudat cim( dal. A szoveg az ellentét parokra épit: nem
vagyok beteg, de egészséges sem, gazdag, de szegény sem, mig végul kiderdl,
szerelmes vagyok. A szdveg pikans mondanival6jat a zongora nem kommentalja,
csak az énekszdlamot kdveti. Az ének utolso Gteme nyitva marad, mint egy elnyelt
kérdés, a zongora semlegesen fejezi be a dalt.

Az Ich ging mit Lust — Z6ld erd6ben jartam pikans szovege valdjaban egy
csufolodo, a fiu latogatasa az alvd kedvesnél, aki atalussza a szerelmes éjszakat.
Mabhler a falusi hangulatot festi le. A dal lehetne a harmashangzat felbontasok
gyakorld példaja is, kozte a zongoran felcsendildé madarhang imitaciok sok
variacioval utdnozzak a csalogany énekét.

1896. nyaran Mahler Steinbachban, az Attersee partjan Bécsb6l érkezd
zongorajara és a 3. szimfénia Hamburgban felejtett vazlataira varakozva, csupan

kedvtelésbdl, id6toltésbol irta a Lob des hohen Verstands — Az értelem dicsérete cimd



NMKNUNPOL 1 cwhbKOMNNKO

42

dalat. Ebben az esetben nem akarta a zene altal Gjrainterpretalni a szdveget, hanem
pontosan azt adni, ami benne &ll. ,genau zu geben was da steht”- mondta.” A dal
szemtelen, viddm modon meséli el a kakukk és a csalogany kozti legendas
vetélkedést, amelynek kimenetelét a szamar donti el. Az allatsereglet bizonyos
embertipusokkal is helyettesithetd, akikkel szemben indokolt a mar6 guny. Az 5.
szimfénia Rondo-Finale részében fedezhetjuk fel a dalb6l meritett hangszeres
idézetet. Ez a szimfénia nem tartozik a Wunderhorn szimféniak kozé, de
mindenképpen azok hatéasat viseli magan.

Ha tovabbhaladunk a gunydalok sorolasaval ismét talalkozunk
megszemélyesithetd allatokkal, mégpedig halakkal. A Des Antonius von Padua
Fischpredigt - Szent Antal a halaknak prédikal cimd dal groteszk karikatura. Mahler
hangszerelése, a részeges klarinét hangjaval és a vondsok csuszkalé szélamaival jol
érzékelteti az angolna, a ponty, vagy a csuka butaséagat, akik hallgatjak, de nem értik
a szent szavait, tovabbra is egyligylen Uszkalnak. Ebben a dalban is érezheté a
~Perpetum mobile”, a monoton mozgas, amely biztositja a nyugalmat sohasem lel6
emberek parodisztikus l1atomasat.

A kovetkez6 témakor az elvalas fogalmaval foglalkozik. Igy jutunk el
fokozatosan az emberi élet szempontjab6l komolyabb, nehezebb, fajobb érzésekig. A
kilenc zongorakiséretes dal kozott mégis taladlunk olyanokat, amelyek a szakitas
humoros aspektusat mutatjak. A Scheiden und Meiden — Elvalni és elbdcstzni cimdi
dalban a szdmtalanszor elhangzé ,Ade!” és a hozzatartoz6 kotelez6 fajdalom
semmiféle érzelmet nem korbacsol fol. A Mahler altal javasolt elGiras: ,,Lustig”,
vagyis vidaman. A zene szokdecseld, 6/8-0s ritmusa is ezt az érzést sugallja, a 2/4-re
és mollra valto részek sem szomordak. Végul a fényes G-durban zar a dal.

Az Aus, aus! — Vége, vége! ciml dal széjatékaban pillanatonként valtozik a
kimenni, elmenni sz6 jelentése. Néhol csak a mez6re megy ki, a varosb6l megy el a
szerepld, masutt a szerelem végét jelenti a ,,Wo geht’s denn hin mein Schatz?”
el6adasra vonatkozo utasitas ,.keckes Marschtempo”, amelynek fogalom-0sszetétele
is groteszk. A dal sorén a zeneszerzd tobbszor hasznalja a ,klaglich, mit Parodie”

kifejezést.

° Ebenda, 56.
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A csupan zongorakiséretes valtozatban irt dalok kozil a Nicht Wiedersehen —
Nincs viszontlatas cimd dal mar az elvalas fajdalmat érzékelteti. Egy fil hosszu id6re
blcsat vesz szerelmét6l, amikor hazatér, értestl a lany halalardl. Az idézet szerint
,Trauern und Weinen hat sie zum Tod gebracht”.’°A dal hangneme a tragikus c-
moll. A bucsu szavai: ,,Ade, mein herzallerliebster Schatz”, minden esetben mésként
hangzanak el. Az elsd a fil blcsuszavait jelenti, a masodik, talan a lany blcsija az
élettdl és szerelmét6l annak szavaival. Ez a frazis mar magasabbra tér. A harmadik
rovid C-dur kitér6 utan eléri legmagasabb hangjat, a kétvonalas g-t, majd c-mollban
elhalé tremoldval z&r. Ez mér a végleges bucsi hangja. Szinte mindvégig hallani a
basszus szélamban a Mahler &ltal Kkivant tavoli harangokat: ,Wie fernes
Glockenlauten”.

Az elvalas zenei megfogalmazasanak legmegrazobb példaja az Das irdische
Leben — Foldi élet cim( dal, amely a Verspatung — Késedelem cim({ Wunderhorn
kdlteményre épllt. A balladanak olyan kilonleges formaja, amely Schubert Erlkonig
cimi dalara emlékeztet. A torténetben egy éhezd kisgyermek utolsd erejével
anyjahoz kenyérért konyordg, aki nem tud neki adni. Végil — hasonléan az Erlkdnig-
ben a cél elérése pillanataig mar elhunyt gyermekhez — tal késén érkezik a segitség:
,und das Brot gebacken war, lag das Kind auf der Totenbahr”.** Mahler ezt a dalt
eredetileg a 4. szimfonia masodik tételének szanta, ezzel alkotta volna meg a Finale,
Das Himmlische Leben ellenpdlusét. Ez is igazolja, hogy a zenekari hangzésbeli
elvardsok meghaladjak a zongorakiséret technikai lehet6ségeit. Az allando,
lélegzetvétel nélkili, a vondsok kozott megosztott 16-od mozgas, a Szorosan
egyméasba illesztett motivum darabkdk, amelyek szines hangzés-foltokat
eredményeznek, a zongoran szinte eljatszhatatlanok. A folytonos Perpetum mobile itt
ordogi, félelmetes csengést hoz létre, olyan, mintha az ,,Elet malmai” 6rolnének
vigasztalanul, mig a gyermek életét fel nem 6rlik. Az énekhang szerepe killonleges:
egyetlen énekes érzékelteti hangszineivel a kiilénbdzd szereplék lelkiallapotat, a
dialdgust anya és gyermeke kozott, akikhez még a mesélé is tarsul. Az énekhang
vezeteése a szerepl6k szerint differenciélt: a gyermek lefelé vezet6 szekvenciéval
kezd, majd nagyobb ugrasokkal megjelend motivummal folytatodik. Ahogy az éhség
slirget6bbé valik, a gyermek segélykialtasa is fokozddik. Mahler zenéje oktav helyett

decima ugrasaival teszi még intenzivebbé ezt az érzést. Az anya ,\Warte nur, warte

10 Gyasz és siras vitte 6t a halalba”
11 Mire a kenyér kisiilt, a gyermek ravatalon fekiidt.”
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nur, mein liebes Kind!” sorai mindig véaltozatlanok, mély fekvés( harmashangzat
felbontasok, amelyek faradt, fasult dallamokka alakulnak, mintha a reménytelen
faradozas hidbavaldsagat tolmacsolnak. A mesélé a gyermek dallaméaba kapaszkodva
jelenti be a haldlhirt. A kovetkez6 13 Utemet a kilrtok harmashangzatai vezetik
kromatikusan lefelé, a mélyvondsok 16-od figuraihoz. A zenei anyag darabjaira hull,
a foszlanyok szinte eltlinnek a morajban, amelynek tompa tstdob és cintanyéritések
vetnek véget. Mahler hangszin palettajanak legmélyebb arnyalatait érezhetjik ebben
a hangzés koncepcioban.
és haborus témaju dalok. Itt is talalunk olyanokat, amelyekben Mahler irénikus,
ordogi vénaja mutatkozik meg. Ide sorolhaté a Trost im Unglick — Vigasz a
boldogtalansagban cimi dal, amelynek el6adasmédja ,,Verwegen, durchaus, mit
pregnantestem Rhytmus”.*> A torténetben a huszar és a lanyka civodo
veszekedesének lehetlink tandi. A vadaskodas terhét a huszar minden esetben a 16
hatara helyezi, amelyen ellovagol. Nem mély emberi kapcsolatot jelenit meg a zene,
inkdbb a feluletes tavolsagtartason gunyolddik a dal ritmusképleteinek katonai
Mahler katonadalainak mott6ja is lehetne a Wo die schéne Trompeten blasen —
Ahol a trombita harsog ciml dalanak utols6 versszaka: ,,Ich zieh in Krieg in griine
Haid”*®, Mint mér tobb dal esetében is lattuk, Mahler ebben a dalban is két
kilénbozd verset montirozott 0ssze: a Bildchen és az Unbeschreibliche Freude
cim(eket.* Ezek a versek majdnem megegyez6 versszakaikkal, soraikkal egyébként
is 0sszetartoznak. Az igy létrejott kdltemény két szerelmes torténetét beszéli el. A
katona bebocsatast kér a lanyhoz, bent elmondja neki, hogy harcba indul.
Megfigyelhetd a hangzascsoportok éles elvalasztasa: a katonai szféra megteremtése a
fa és rézfavosok, mig a lirai oldal a vondsok és fafivosok feladata. A haboru és
elvalas 6sszekapcsolasa fejezddik ki abban a zenei megoldasban, hogy a szerz6 a
fafavosokat mind a fid, mind a lany szdlamahoz hozzarendeli. A dal, a Mahler
zenéjében oly sokszor megjelend, a természet éji elemeit lefesté szineivel, meghatd

c-moll befejezésével inkabb bens6séges, mint dramai hangvétel.

12 Vakmer8en, mindvégig feszes ritmusban”
13 Habordba vonulok a zold pusztaba”
4 Képecske és a Leirhatatlan boldogsag
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A Schildwache Nachtlied — Az 6rszem éji dala is a parbeszédes katona-dalok kdzé
tartozik, egy katona és egy képzeletbeli személy kozott zajlik a beszélgetés, aki
segiteni szeretne, de visszautasitast kap. A katona stréfainak végén haromszor
hangzik fel a katonai szignal. El6szor csak hangszerekkel, amelyekre a katona

valaszol: ,,Muf} traurig sein!”, majd a kovetkezd két versszakban sztveggel. (8.

kottapélda)
—1 I3 o=
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o 7 Bin ich ge-stellt! Bleib mir vom Leib!

A zenekari valtozatban a katonai strofakat legnagyobb részt (t6hangszerek eés
rézfuvosok massziv hangzésa kiséri, mig a lany, vagy lény hangjahoz a vondésok,
harfa és a fafivosok lagyabb hangzasa tarsul. A dinamika a lény szélama alatt a
piano fokozatait jarja be, mig a katona elszant mondataiba, forte, fortissimo
hangvételébe belesz(ir6dik néhany elbizonytalanodé piano.

A zongorara készilt dalok kozoétt is talalunk baskomor katonadalt, amelyben
azonban a szimfonikus hangvétel is er6sen fellelhet6. llyen a StraBburg auf der
Schanz — A straRburgi sdncon cim( dal, amelynek elsé 15 utemét Mahler vazlatosan
meg is hangszerelte. A zongoraszolam szinte a leredukalt zenekar szerepét tolti be.
Erre utal, hogy Mahler hangszeres jatékra vald utalasokat ir a kottaba. Eldirja a
mélytrillak pedalhasznalatara vonatkozoan a halk dobpergés utanzasat: ,,.Der Klang
gedampfter Trommel nachzumachen”, vagy a ,,Wie eine Schalmei” kifejezést, a
pasztorsip hangjanak utanzésat. Ez a jelzés az egyszOlamu, bevezet6 zongora
szignalra vonatkozik, amely a hazat, az otthont jelent6 meghitt kdrnyezetet éppugy
reprezentalja, mint a merev katonai szabalyokat. E kettd inditja hdsiinket Utjara. Ez a
mélységesen tragikus torténet egy honvagytdl hajtott katona sorsat meséli el, aki a
Rajnan at probal megszokni ezredétdl, de elfogjak és halalra itélik. A pasztorsip
hangja a sz6vegben szerepld alpesi kiirtét hivatott helyettesiteni.™ Az alpesi kiirt lesz
a tragikus torténet kiindulopontja: ,,Das Alphorn hort ich driiben wohl anstimmen,

ins Vaterland muRt ich hiniiberschwimmen”.* Ez a hangszer lesz késébb halélra

> A Schalmei” pésztorsipot jelent, nem azonos az altalunk ismert alpesi kiirttel. Renate Hilmar-Voit
korabeli ropiratok és népzenei gyljtemények alapjan bizonyitja, hogy 1805-ben Bern varosaban
rendezték meg el6szor az un. Umspunnen-Fest-et, amelynek része volt az alpesi kiirt fGvo verseny is.
Az alpesi kiirt Svajcnak nemzeti sajatossaga lett, egyre nagyobb szerepet jatszott, igy késébb bekertlt
a Wunderhorn gy(jteménybe is Der Schweitzer cimmel.

16 Az alpesi kiirtét hallottam hangolni, hazamba vagytam viszadszni.”
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itélésének oka is: ,,Das Alphorn hat mir’s angetan, das klag ich an!”*" Az alpesi kiirt
természeti motivuma mellett, a dobpergés is olyan emberi érzéseknek szimbdluma,
mint a hazaszeretet, szabadsag és otthon utani vagy, de ennek ellentéte, a katonai
fegyelem jelképe is. Ez a konfliktus adja a dal fesziltségét. Mahler hangzasvilagaban
a Schalmei-motivumok mindig egyszélamuak, ddr hangnemdek, mig a dobpergés és
az induld sokszor a mély regiszterben, moll hangnemben szélalnak meg (kivétel az
utolso versszak nagy része). Katonai fanfarok Mahler sok miivében jelentds szerepet
jatszanak. Ebben a dalban az énekszdlam veszi at a fanfar motivumot visszafogott

indul6 tempdban. (9. kottapélda)

Im Volkston (ohne Sentimentalitit, duflerst rhythmisch) »
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Az utolso versszak elején, ahol a katona kivégzése el6tt tarsaitdl bucsuzik, mégis dur
felé hajlik a zene. Az énekszdlamot a zeneszerz6 egy kvarttal foljebb helyezi, a
fejhang hasznélatanak kifejezett igényével. Ez a hangszinvaltas nagy kifejezGerdvel
bir. A f6h&s a halal karjaban szinte a stlytalansag allapotaba kerul, majd Gjra a kiirt
vezeti be a vadat, amely kés6bb a belenyugvas érzését keltve mollra valt. A harom
utemes zongora epilogus ellenére befejezetlen marad a dal a harmadik versszakot
bevezetd basszus felltések halk megismétlésevel. A dal érzelmi ereje minden
szépités, vagy hamis vigasz nélkul végigvonul az utolsé Utemekig.

Minden dal, amely a haborurdl, uldozésrél, vagy elnyomasrol szél, a zene
bonyolult szévevényén vezet keresztil és Mahler Csodakirt sorozatdban a
legjelentésebbek kozé sz&mit. A Lied des Vervolgten im Turm — Az ld6z6tt dala az
ellentétes karakterek expressziv &brdzolasanak példaja. Egy ldozottnek
szenvedélyes kitorése a gondolatok szabad vilagaba. A ,,.Die Gedanken sind frei”
mondat tartalma ellentétes a lanyka behizelgd szavaival, amelyek a szabadsag
szépsegeit festik le. Mahler kilonleges zenei eszkdzt hasznal: Kialtasszer(

17 Az alpesi kiirt tette ezt velem, 6t vadolom!”
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motivumokat, a lany jodlira emlékeztet diszitéseit, az ldozott hajthatatlansagat
jelképez6 fanfarokat, jelzéseket. A fesziiltség, amely a zenei karakterek kozott
létrejon, a legmélyebb emberi tulajdonsagokra épil. A latszolag ellentétes motivikus
és hangnemi sajatossagok azonban nagyon is 6sszefiiggnek. Mind a fid, mind a lany
hordozza magaban a masik jegyeit is. A szabadsag és fuiggetlenség gondolata oly
erds, hogy meg a lany iranti szerelem sem tantorithatja el, hiszen ez is rabsagot
jelentene. A lanyka viszont egyre inkabb rabba valik a fiu iranti vagya miatt. Tehat a
két lény nem fliggetlen egymastol. Osszesen hatszor valtjak szerepiiket a dal soran. A
hangnemi fejlédés igy alakul: Fid — d-moll, lany - G-dur. Majd a fia — g-moll, lany —
B-dur. Végll: fia — C-dar, lany — F-dar. A dalt az uldozott zarja d-mollban.
Lathattuk, hogy a lany hangneme mindig dar, a raboskodé moll, szélama csak
egyszer hangzik fel durban, méghozza egy feltlind fanfarmotivummal. (10.
kottapélda)
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Itt a rab 2 ltem alatt 2 oktavnyi hangtavolsagot bejarva nagy akarater6rél tesz
tantbizonysagot.

A Wunderhorn-dalok két legjelentGsebb alkotasa a Revelge — Ebresztd, és a Der
Tambourg’sell — A kisdobos cim(i katonai témaju dalok. Jé par évvel az el6z6 dalok
utén, 1899-ben és 1901-ben késziltek el. Ekkorra tehetd a 4. szimfénia befejezése, az
5. szimfonia komponalasanak kezdete. A Gyermekgyaszdalok kozul méar harom
készen &llt, és a neégy Ruckert dal is elkészilt. Natalie Bauer-Lechner szerint a
Revelge cim( dalt mar régen tervezgette Mahler, de nem talalta hozza a megfelelé
hangvételt. Amikor munkahoz latott a dal nagyon rovid id6 alatt, 1899. augusztusara

=s=7
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zenéjének tapasztalatat vezette at dalkomponaldsaba. Mig hosszu idén keresztil dalai
voltak szimfénidinak értékes forrasai, itt a szimfénia volt a dal el6tanulméanya.
Természetesen nem szoOszerinti atvételr6l van sz6, hanem a nagyformatumu
szimfonikus felépités, ritmus és hangzasvilag dalla transzformalasarél. Az elébb
idézett forrasban fellelhetd, hogyan vallott errél Mahler: ,,Enthélt dieses kurze Lied
alles von mir, wie ein Baumquerschnitt [...], das ganze Leben des Baumes
aufweist”.’® A Revelge tartalma az emberi élet félbemetszésének borzalmas vizidja,
ahol még a holtakat is harcba kildik. A dalt a konok induld ritmus hatarozza meg,
amely a Kilatastalansagot és tragédiat megrazdan érzékelteti. Az egész dalt athatd
elkeseredettség a végs6 fanfarban csdcsosodik ki meégegyszer. Az énekszOlam
el6adaséra vonatkozo utasitasok: ,,geschrien” — ,sikoltva”, vagy ,,mit Verzweiflung”
— ,.elkeseredetten”. A konzekvensen ismétl6dé: ,, Trallali, trallaley” amely kezdetben
még csititdan hat, a végére a reménytelenség Kitorését jelenti. Ez a dal is a Dialog-
Lied, a parbeszédes dal tipusaba tartozik, de ebben az esetben hianyzik a masik fél
vigasztald, érzelmi menedéket nyQjtd, egy szebb vilagot abrazolé kontrasztja. A dal
171 Gtemén keresztill a félelem egyre intenzivebbe valik. Mahler kissé atformalta a
keretes szerkezetli dal szdvegét. Az elsd versszak a megszokott katonai életet
abrézolja, a mésik keret, a nyolcadik versszak mar magat az iszonyatot. A zeneszerzg
el6irja a szakadatlan menetelést: ,,marschierend in einem fort”. Ez nem csak
tempodjelzésként értendd, hanem a dal érzelmi felépitésére is utal. Meghatérozo
ugyan a dal strofikus szerkezete, mégis minden versszak az induldénak egyéni
dinamikjat mutatja variacioival. A versszakok sordn a személy lénye a
felismerhetetlenségig megcsonkul. A masodik versszakban a megserilt katonan
atlépnek tarsai, mintha mar halott lenne. Ekkor 6 megragadja a dobot és felébreszti a
holtakat, hogy azok is harcba induljanak. A harmadik versszak ,,ich mul} marschieren
bis in Tod"*® idézetében egyértelmiien felismerheté a 3. szimfénia els6 tételének
rokonsédga. Ez a monumentalis 6tven perces tétel a dal el6dje. Az induld ilyen
eltulzott hasznélata a szimféniaban egy halaltancba vezet, ahogyan a dal széban is
megfogalmazza: ,,bis zu einem makaber Totentanz...”?® Ahogy minden versszak

egyre jobban megfosztja a hdst emberi mivoltatol, ugy tavolodik el a hangnemek

18 Ez arovid dal mindent tartalmaz bel6lem, mint egy fa keresztmetszete [...], amelyben benne van a
fa egész élete.” Renate Hilmar-Voit: Des Knaben Wunderhorn. Gesdnge fiir eine Singstimme mit
Orchesterbegleitung. (Mainz: Kritische Gesamtausgabe XI1V/2. 1998.) 345.

19 ,Halalomig kell menetelnem”

% Friedhelm Krummacher: Gustav Mahlers I11. Symphonie. Welt im Widerbild. (Kassel 1991.) 73.
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egymasutanja az eredeti d-molltél. Kiléndsen markans a valtas az 6todik és hatodik

"2l ésa ,Er

1222

versszak hangnemei kozott. A ,,Die Briider dick gesét, liegen wie geméaht
schlagt die Trommel auf und nieder, er wecket seine stillen Bruder
kulcsfontossagu részén Mahler 12 Utem alatt D-durbol a lehet6 legtavolabbi esz-
at. Az induld osztinatéja fortissimo sz6l a vonoskarban, kisdobbal és fanfarokkal
sritve. Ez a fanfar a kovetkezd 5 Utemben négyszer szolal meg a kirtok és a
trombitak sz6laméban. Az utolso versszakban az éneksz6lam idézi ezt a fanfart: ,,Die

"2 szavakkal. Ez hatarozza meg a dal

Trommel steht voran, dal} sie ihn sehen kann
utolsé Gtemeit is. Nyomon kdvethetjuk, hogy Mahler milyen differencialt modon
hasznalja indul6 karaktereit a szOvegbeli tartalom kiemelésére. Az emlitett hatodik
versszakra vald atmenet emlékeztet Berlioz: Fantasztikus szimféniaja — Marche au
Supplice — Menet a veszt6helyre részére. Mahler el volt ragadtatva ett6l a mitdl,
amikor 1898. november 20-an elsd izben vezényelte.

Mahler utolsé Wunderhorn-dala a Tambourg’sell — A kisdobos cim(i ballada, egy
katona bucsuja kivégzése el6tt. Mint Mahler legtébb katonai témaju dalaban, itt is
gazdag Ut6s-egylttest tervezett, de végul is takarékosan hasznalja e
hangszercsoportot. Altalaban hianyoznak a jelzésszer(i fordulatok, fanfarok, vagy
mas katonai jellegzetességek. Helyette egy U0j, tovabbi dalkomponalasaban is
jelent6séggel bir6 komponens, nevezetesen a kildnlegesen éatlatszd polifénia a
jellemz6. HosszU szakaszokon keresztill a massziv zenekari hangzas helyett szinte

kamarazenei hatast ér el, gyakran kétszélamu ellenpontot alkalmaz. (11. kottapélda)
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Ezzel uj fejezet nyilik Mahler dalkomponalasaban, amely a Gyermekgyaszdalok és
végil a Dal a foldrél ciml mdivekben teljesedik ki. A Tambourg’sell-ben az

események leirdsa, az elbeszél6 karakter hattérbe szorul, inkabb belsé monolognak

2 ,,'[estvérei szorosan elvetve fekszenek, mint akiket lekaszaltak”
22 Uti a dobot ol és le, folébreszti csondes testvéreit”
28 ElSl megy a dob, hogy 6 lathassa...”
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lehetlink részesei. Ebben all egyértelm( ellentéte a Revelge cim( dallal. A zenekari
hangzas redukalasa, a zenei anyag Aattetsz6sége az énekszOlam intenziv
expresszivitasaval parosul. A zar6 ,,Gute Nacht” folé irt utasitas: ,,mit gebrochenen
Stimme”- megtort hangon, olyan Gj kifejezés, amit Mahler eddig még nem hasznalt.
Nem a csalodas, vagy a fajdalmas szdmonkérés all elétérben, hanem a befelé forduld

szenvedés jelensége, amelyet a hangszerelés egyszer(isitése még inkabb alatdmaszt.
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5. Rickert verseinek feldolgozasa

5.1. Kindertotenlieder

Mahler legteljesebb, legkiforrottabb és legletisztultabb alkotdsai kozé tartozik
Gyermekgyaszdalok cim( dalciklusa, Friedrich Riickert verseire. A zeneszerz6 1901-
1907-ig minden évben visszatért az osztrdk Alpok magéanyos topartjahoz, a
Worthersee melletti Maierneggbe. Az elsd ott toltott nyaron alkotta meg utolsd
Wunderhorn-dalat, a Tambourg’sell-t, az 5. szimfonian dolgozott. Karmesteri
palyafutdsanak csucsan allt, és ebben az id6ben ismerte meg Alma Maria Schindlert,
akit 1902-ben feleségul vett. Még ebben az évben megsziletett elsd lanya, Maria
Anna. A kilvilag szamaéra tehat élete legboldogabb korszakat élte.

A versek valasztasat gyakran dsszefiiggésbe hozzak sajat gyermeke elvesztésének
fajdalmas érzésével, ami Riickert esetében igaz is. A kolté gyermekei Ernst és Luise
1833/34. forduldja korul skarlatban meghaltak. Riickert 428 kdlteményben gyaszolta
meg elvesztésiket. Mahler esetében azonban ez a kdvetkeztetés nem helytalld,
hiszen a dalokat viszonylag hossz( id6n keresztil, 1901 és 1904 kozott komponalta,
lanya Maria Anna csak 1907-ben hunyt el diftériaban. A halal el6érzetérél, vagy
mint Alma Mabhler allitotta ,,a sors kisértésér6l” beszélni csak spekulacié. Igaz, hogy
Mahler nem véletlenul valasztotta ezeket a kdlteményeket. Gyermekkoraban szilei
tobb gyermekiiket is eltemették, hiszen a gyermekhalalozas abban az idében elég
gyakori volt. Kdztik volt Mahler egy évvel fiatalabb, 13 éves testvére, aki kilondsen
kdzel allt hozza, Ernstnek hivtak, mint Rickert fiat. Mint Mahler baratjanak, Guido
Adlernek, a hires bécsi zenetorténésznek megvallotta, gyakran képzelte magat apja
helyzetébe." Ez azt jelentheti, hogy ezek a miivek a sors anticipalasa helyett inkébb a
gyermekkori emlékek feldolgozasat szdlaltatjak meg. A zeneszerzd szembenézett a
gyasz emlékével és miivészként legy6zhette azt.

Theodor Reiknek, Sigmund Freud tanitvanyanak pszicholdgiai tanulmanya
elemezte kés6bb Mahler valasztasanak valdszinG indokat:

Es war nicht irgendeine mysteridse Profetengabe, [...] viel mehr

waren es seine unbewuflte Angste, die wiederum aus einer alten,

! Eberhardt Klemm: Kindertotenlieder. Ausgabe nach den Quellen- Klavierauszug. (Leipzig: Edition
Peters 1972.) Vorwort



NMKNUNPOL 1 cwhbKOMNNKO

52

tiefsitzenden Furcht stammen [...]. Einige Worter, oder Passagen
Ruckerts Gedichten miiRen den Komponisten an altvertraute Situationen
erinnert haben, vielleicht sogar auch Sétze, die er als Kind gehért, und
dann vergessen hatte.?

Ebben az idében, amikor Ruckert kolteményein Kkivil évente jelentek meg
gyermekeket gyaszolo verseskotetek Joseph von Eichendorff, Karl Barth, Hoffmann
von Fallersleben tollabdl is, Uj életérzés alakult ki a koztudatban. A szeretett
szemelyt6l valo elvalés, blcsizas érzésehez téarsult a tulvilag képzete. A tulvilagé,
ahol Ujra talalkozhatunk. Ez a reménység, a viszontlatasban valé hit sugarzik a
Gyermekgyaszdalok negyedik dalabdl: ,,Oft denk ich, sie sind nur ausgegangen...”
,Sie sind uns nur vorausgegangen...”.?

Mint ahogyan Mahler dalainak egész sora, Ugy a Gyermekgyéaszdalok is balladara
emlékeztetnek. A szigor( strofak variaciokban gazdagok. Mahler miveiben semmi
sem ismétl6dik mechanikusan, a versszakok eleje és vége mesterien illeszkedik. Jens
Malte Fischer szerint a szerzének sikeril a kifejezés intenzitasat az objektivitas és
dnuralom erejével kiegyensilyozni.* Az aszkétikus megfogalmazas és az a tény,
hogy a dalok nem egyes szdm els6 személyben hangzanak el, hanem elmeséld,
beszamold jellegliek, csak ndveli a tételek érzelmi fesziiltségét.

A dalciklussal Mahler miivészetének Uj fejezetéhez jutottunk el. Ezek a dalok az
attetsz6 kamarazenei hangvétel és hangszerelés mellett is a szimfonianak és a dalnak
olyan 0sszeolvadasat mutatjak, amely késébb Dal a foldrél cim{ miivében teljesedik
ki. Eletrajz iroja, Kurt Blaukopf igy ir err6l a korszakrol:

Mit den Kindertotenlieder beginnt eine neue Aera des Komponierens.
Mahlers Musik frei, wie sie hier ist, von allen Kennzeichen seines
friiheren Liedstiels (folkloristisches Schlichtheit, Marschrhytmen,

Militarsignale, Ankldnge von volkstimliche Tanzweisen), erreicht

2 Ez nem volt valami misztikus proféta képesség, [...] sokkal inkébb a tudatalatti félelmei, amelyek
egy régi, mélyen U6 rettegéshdl szarmaztak [...]. Rickert verseinek szavali, sorai a zeneszerz6t olyan
régrél ismert szituaciokra emlékeztették, talan mondatokra is, amelyeket gyermekkoraban hallott,
mayjd elfelejtett” Theodor Reik: The Haunting Melody. Psychoanalytik Experiences in Life and Music.
(New York, 1983.)

® Gyakran azt gondolom, csak kimentek... Csak elére mentek...”

* Jens Malte Fischer: Gustav Mahler. Der fremde Vertraute (Wien: Zsolnay Verlag, 2003.) 223-224.
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eine Hohe, von welcher aus Schonbergs Herzgewachse und Pierrot
Lunaire, Weberns Rilke — Lieder und Alban Bergs Altenberg-Lieder
deutlich zu erkennen sind.”

Valdban, ha valaki Gustav Mahler 1900. utani dalalkotasainak Ujitasait szeretné
tanulmanyozni, elég, ha az els6 Gyermekgyaszdal kottajat valasztja. A bevezet6
kétszélamu ellenpontos szerkesztés, amelyet az oboa és a kurt szolaltat meg, nagyon
szokatlan megoldasa egy dalciklus kezdetének. Am ez, és a 84 iitembd| allo dal fele
két, vagy haromszolamu polifon tételt képez. A polifon szerkesztés a tobbi dalban is
jelent8s zeneszerz6i elv. Mint Natalie Bauer-Lechner visszaemlékezéseibdl tudjuk,
Mahler e dalok komponélasa kozben 1901-ben intenziven foglalkozott Bach

miveivel, amelyek meghataroz6 hatéassal voltak a miivek keletkezéseére.

Unsagbar ist, wie ich von Bach immer mehr und mehr lerne (freilich als
Kind zu seinen FiiRen sitzend): denn meine angeborne Art zu arbeiten ist
Bachisch!®

Mar az els6, ,,Nun will die Sonn’ so hell aufgehn!” kezdet(i dalban megfigyelhetd a
tomor dallamvezetés, amely a harmadik versszakban az énekhang és hangszeres

sz6lam ellentétes mozgasaban egyesul. (12. kottapélda)
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Az ellenpont sohasem ©ncéld, hanem mindig a verssor tartalmahoz kotott.

Kildnleges a dal els6é énekelt soranak, ,,Mar Gjra kél a napsugar!” lefelé hajlo

> A Gyermekgyaszdalok-kal 0j korszak kezdddott a zeneszerzésben. Mahler zenéje itt, mentes

minden korabbi dalstilusara jellemz6 ismertetjegyt6l. (népies egyszeriiség, indulé ritmusok, katonai
jelzések, népi tancok). Olyan magaslatokat ér el, amelyek Schonberg Herzgewéchse és Pierrot
Lunaire Anton Webern Rilke dalok és Alban Berg Altenberg dalok c. miiveiben ismerhet6k fel
jra.”Kurt Blaukopf: Gustav Mahler, oder der Zeitgenosse der Zukunft. (Wien, Minchen, Zirich
1969.)

¢ Kimondhatatlan, hogyan tanulok egyre tobbet és tobbet Bachtél (mint egy labai elétt iil6 gyermek):
mert munkam velem sziiletett médja Bachéhoz hasonlé!” Herbert Killian: Gustav Mahler in den
Erinnerungen von Natalie Bauer-Lechner, (Hamburg, 1984.) 27.
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dallamvezetése. A hagyomanyok a fény, a napkelte képének hangszimbdlumat
folfelé t6r6 motivumokkal jelenitenék meg. Mahler azonban az egész versszak
tartalmat, a hattérben lejatsz6dé tragikus emberi térténetet tartja szem el6tt. Szamara
ez nem elsésorban a pozitiv természeti képek és fajdalmas emberi sors ellentétének
kiélezése, hanem e két jelenség szoros kapcsoldédasanak 0Osszeolvasztasa. llyen
latszolagos ellentmondast talalunk az egyes versszakok utolsé mondataiban is, ahol
érezhetd a fény fokozodasa: az éjszakabol eljutunk a napfényre, majd a Vilag
oromfényeit dicséitjik: ,,Heil sei dem Freudenlicht der Welt!”szavakkal. Mahler
ezen a ponton Uj el6addi utasitast ad: ,,Mit Erschiitterung”. A ,,megrenduléssel”
kifejezés még erésebbé teszi a fény metaforajat. Hatalmas fokozéssal eljutunk a
szenvedést6l a fény transzcendentalis jelentéséig, mégpedig az Orok Vilagossagig, a
Halhatatlansag szimbdlumaig: ,,mufit sie ins ew’ge Licht versenken!”. Ezen a helyen
rovid idére ddrra vilagosodik, majd a ,versenken” szora Ujra molla sotétedik a
hangnem. Egy pillanatra remenyt, vigaszt nyujt, majd a negyedik versszak elejére
»Ein Lamplein verlosch in meinem Zelt” mondatrészre érve a lampa fényével egyiitt
kihuny minden illazionk.

A ciklus zéartsdga — a Vandorlegény-dalokkal ellentétben — a hangnemek
egységében is tikrozédik. Az els6 dal d-moll, amelyben az ember szenvedése még
csak képzelet. Ez a képzelet az utolso dal d-moll hangnemében mér valésagga valik.
Az utolsé versszak pedig D-durba fordul, amelyben az els6 dal tartalma kiteljesedik.
Mahler el6irasa ,,mit ruhelos schmerzvollem Ausdruck”, azaz ,nyugtalan,
fajdalommal teli kifejezéssel”. Ez az els6 négy versszakra vonatkozik, az 6todik, D-
dar versszakban megvaltozik, lassu bolcsédalld alakul ,Langsam, wie ein
Wiegenlied”. A dal karaktere is mas lesz. Az addig rovidlélegzet(i, szaggatott,
zaklatott frazisokra szétes6 énekszélam, amelyet a hangszerek villamlast, kavargd
vihart megszolaltatd hangutanzé effektusai kisértek, most el6szor szelidll énekld,
megnyugtaté dallamma. Igazi hazatalalas, megérkezés Isten orszagéba, a vigasz és a
béke biztonsadgdba. Ez a nyugalom érezhet6 az utolsd versszak el6tti kozjaték
hangnemi, hangszinbeli kiviligosodasaban. Az addig hasznlt felfokozott, hektikus
helyenként er6s szinekkel, disszonanciaval abrazolt hangzasvilagot a piccolo tartott,
magas ,,A” hangja, a harangok megsz6lalasa, a csellok ,,flageolett”-je emeli fel egy
mas hangzasvilagba. Az énekszdlammal egyitt belép a cseleszta is, amely Mahler
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idejében még fiatal hangszer volt.” Ez a hangszer Mahler dalkéltészetében nagy
szerepet jatszott, nevezetesen az ,.ewigkeit”, az Orokkévaldsag hangszimbdlumaként.
Szép példa erre a Dal a féldrél utolso tétele, a Bucsu, ahol az ,,ewig blauen Licht die
Fernen” szavakat emeli Ki.

A Kindertotenlieder elsd és utolsd dalanak tartalmi dsszefiiggése kétségtelen. A
természet és az emberi érzelmek konfliktusa az elsé dalban még megoldatlan marad,
az utolséban feloldodik a tulvilag reményében.

A dalciklus keretei kdzott a masodik, harmadik és negyedik dal a gyermekek
halalaval vald szembesiilés killonboz6 aspektusait mutatja be. Erezhetd ez a dalok
eltérd stilusa, hangneme, hangszerelése tekintetében. Ezek az eltérések azért is
szukségesek, mert a dalok kilénb6z6 id6beni sikon jatszodnak. Az els6 és harmadik
malt idében, a masodik a jov6ben, a negyedik mindharom id6tartomanyt feldleli, az
otodik pedig tulmutat az idészamitason, az 6rokkévaldsag felé.

A mésodik, ,Nun seh ich wohl, warum so dunkle Flammen” kezdet( dal
el6revetiti mindazt, ami a jov6ben térténni fog. Tornyosuld, sétét felhdk képét festi,
amelynek el6jegyzett hangneme c-moll, azonban a hangnemérzet sokaig bizonytalan
marad. Mahler szeptim és nona akkordok hasznalataval még er6siti a bizonytalansag
érzetét. Bujkalva vezet bennlinket C-duron (15. Gtem), Desz-duron (25. utem), D-
daron (41. tGtem), g-mollon (49. Gtem) keresztll, de egészen az utolsé Utemekig
harmoniai feszultség fejezi ki a vers mondanival6jat. A dal f6témaja rokon az 5.
szimfonia Adagietto-janak f6 motivumaval, s6t Wagner Trisztan és Izolda bevezetd-

jére is emlékeztet. (13. kottapléda)
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A harmadik dal c-moll hangneme mar egyértelmd. A maltra valé emlékezés, amikor
a belépd anya els6 pillantasa kislanyara esett: ,,Wenn dein Miitterlein tritt zur Tur
herein...”. Mahler szigoruan koveti a strofikus vers két versszakos felépitését.
Gondosan megszerkesztett, bachi értelemben vett ellenpont tanulmany. A csell6

" A cselesztat Gustav Charpentier operajaban, a Luise-ban hasznaltak el6szor, amelyet Mahler 1903.
marcius 24-én az Udvari Operaban dirigalt.
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pizzicato basszus szdlama folé diatonikus ellenpontot szerkeszt. Az el6iras ,,schwehr,
dumpf”, azaz nehézkes, tompa, fasult eléadasmodot kivan a szerz6 az énekestdl is,
amely egy gyaszmenet lassu Iépéseit idézi. Azokon a helyeken azonban, ahol a halott
kisgyermek képe kirajzolodik, megvaltozik a tempdjelzés is: ,etwas bewegter”
utasitassal kicsit mozgékonyabba valik a dal. A polifoniat a kromatika valtja fel,

amely a masodik dal fétémajahoz hasonld. (14. kottapélda)

steigernd
—_—

— P s, e sy BT

e

+

i

23
0 Il
o =1 T i T
b® f  —— i f s s
i i e
I

; ? ;i
} } } } —
ni - her nach der Schwel-le, dort, dort, wo wiir-de dein lieb' Ge-sichtchen sein,

P

i
e
t

:|
1

M
T
el

Q@f >
i
a

v = _F e
P ——— o

Klavier

Ahol a kitor6 fajdalom méar minden hatart elsopdr, a masodik versszakban: ,,0, du,
des Vaters Zelle, ach zu schnelll erloschner Freudenschein!”? a szerz6 engedi az
érzelmek aradasat. ,,mit ausbrechendem Schmerz” — ,kitér6 fajdalommal”. Ezt a
frazist a kétvonalas f-t6l a kis g hangig engedi lefutni. Nyolc ttemen belul majdnem
két oktavval mélyebben kertliink az érzelmi mélypontra.

A negyedik dal végs6 Kicsengése a viszontlatas reményét nyujtja: ,,Oft denk ich,
sie sind nur ausgegangen...”, az anya még hazavarja gyermekeit. A hangzast egészen
puhava teszi a fafivosok szerepe, a harfa hasznalata, és a szerz6 elGirasa: ,,Ruhig
bewegt, ohne zu eilen”. A zene nyugodt mozgast marad, Mahler az el6adét meleg,
karcsu egyszer( el6adasra kéri. A dal els6 versszaka jelen id6ben van, egy vizi6
arrél, hogy a gyermekek csak kimentek és hamarosan hazatérnek. A masodik
versszak is optimizmust kényszerit magara, az €életet és ezt a napot is szépnek akarja
latni: ,,Der Tag ist schén” mondat ismételgetésével, amely a versszak végének
cstcspontjan a még ismert, ,foldi” kdzegben vezet el minket a ,jenen Hohn”
magassagaig. A harmadik versszakban ugyanez mar atalakul, és foldontali
magassagokba vezet, ahol Ujra egydtt lesziink, hiszen a szdéveg szerint gyermekeink
csak elére mentek, ott varnak majd minket. A versnek ezt a csodalatos vonulatat
Mahler a hangszeres és énekszolam valaszolgatasaval emeli még magasabbra.
Azokon a helyeken, ahol az emberi sz6 hatalma méar véget ér a hangszerek veszik at

& 0, Teatyad vére, tal hamar kioltott Oromfénye!”
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szerepét: ,,den Gesang fortsetzend” utasitassal. A dal a megérkezés érzését nyuijtja,
ezzel el6késziti a zard dal végének nagy hazatérését, megnyugvasat.

A Kindertotenlieder az 6t kdvetkez6 Riickert-dallal egydtt kildnleges helyet
foglal el Mahler dalkdltészetében, de lizenete van az 5. szimfonia els6 tétele es a 6.

szimfonia harmadik tétele szamara is.

5.2. Fiinf Lieder nach den Texten von Friedrich Riickert

A Kindertotenlieder dalciklus mellett Mahler még &t verset zenésitett meg a nagy
német lirikustél, Friedrich Rickerttél. A sz6léhangra és zongorara irt 6t, és zenekar
kiséretes négy dal (a Liebst du um Schonheit zenekari valtozata nem Mahlertol
szarmazik) nem alkot dalciklust. Sem torténeti, sem hangnemi 6sszefliggés nincs az
egyes dalok kozott. A dalok a koltd és a zeneszerzd rokon életérzését, érzésvilagat
tikrozik, egyes szam els6 személyben irddtak, rendkivill személyes hangvételdiek.
Megtaldlhaté koztiik az egyszer( strofikus dalforméatél, a virtudz nyelvjatékon at, a
nagyszabasu zenekari hangzasu, sulyos eszmei mondanival6ji miig a mesteri
kompozici6 minden formaja. Annak ellenére, hogy Mahler 1901. koérul 5.
hangvételének. Talnyomorészt liraiak, rovidek, befelé forduléak. Mindegyiknek méas
a hangszerelése, de egyikik sem igényel teljes zenekart.

A hozzaférhetd forrasok szerint csak két dalnak ismerjik keletkezési datumat.
Natalie Bauer-Lechner szerint a Blicke mir nicht in die Lieder vazlatai 1901. janius
14-én, az Ich atmet einen linden Duft 1901. augusztus 16-an késziiltek el.® Az utols6,
a Liebst du um Schonheit csak évekkel kés6bb Alma sziletésnapjara sziletett,
ajandékként.*®

Az els6 négy dal 6sbemutatdja Bécsben a Kleiner Musikvereinsaal-ban volt 1905.
januar 29-én, zenekari dalest keretében.'* Két dalt Anton Moser baritonista énekelt,
kett6t pedig Friedrich Weidemann, aki a bécsi Hofoper-ben Amonasro, Wotan, Hans

° Natalie Bauer-Lechner: Erinnerungen an Gustav Mahle.r (Leipzig, Wien, Ziirich 1923.) 165.

1% Alma Mahler: Erinnerungen und Briefe. (Amsterdam 1940.) 78.

1 Koréabban kiilénds, vegyes koncertprogramokat allitottak 6ssze, ahol eléfordultak zenekar kiséretes
koncertariak, vagy operaariak is. Kés6bb kiszoritottak ezeket a zenekar kiséretes dalok. Mahler
karmesterként sokat tett azért, hogy operarészletek ne hangozzanak el koncertteremben. Ezzel
megnyitotta az utat a zenekari dal szamara, amely hangzasaval és hangszerelésével nagyon kozel allt a
szimféniahoz. Mahler és R. StrauR miivei reprezentansai e két mifaj kdlcsonhatasanak.
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Sachs szerepeit jatszotta, ezért valészinlileg transzponalva énekelte az Ich bin der
Welt abhanden gekommen és az Um Mitternacht cim( dalokat. (F-ddr helyett Esz-
darban, H-dur helyett A-ddrban) Az 6sbemutatd utan az altala énekelt dalok
transzponalva is megjelentek, a Moser altal énekeltekkel egyutt. A transzponalt
valtozatok is tartalmazzak az eredeti bejegyzéseket, s6t még tobbet is.*?> Mahler, kora
el6rehaladtaval, partitardinak nyomtatasat mar csak akkor engedélyezte, ha a
miiveket el6z6leg koncertteremben Kiprébalta. Az Gshemutatd hangzéasélményébdl
kiindulva szdmos valtoztatast végzett a Riickert-dalok esetében is, amelyek tobbsége
az interpretaciéra vonatkozik, de hlzasokat és az énekhangokhoz illeszkedd
toldasokat is tartalmaz.

A bécsi zenekari estet februar 3-an meg kellett ismételni, mert a Musikverein
Kisterme nem tudta befogadni az dsszes érdekl6édét. Mahler ugyanis ragaszkodott a
mi{ kamarateremben val6 el6adasahoz, mint par hénappal kés6bb az Allgemeine

deutsche Musikverein zeneszerz6i estjén Grazban is. gy ir err6l Richard StrauRnak:

Nicht einenkunstlerische Sonderstellung wiinsche ich [...], nur einen
kleinen Saal fir meine in Kammermusikton gehaltene Gesénge [...] ich
habe diese Lieder aus kinstlerischen Grunden nur im kleinen Saale

gemacht, und sie haben nur dahin gepaft [...].»

A Wunderhorn-korszak utan, a Rickert-dalok feldolgozasanal Mahler a kamarazene
intimitasat nyujté zenekari nyelvhez fordul. A Blicke mir nicht in die Lieder — Ne
tekints a dalaimba cim{ dal mozgékony karakterdarab, amely a komponalas titkos
folyamatat a méhek szorgalmas munkajahoz hasonlitja. Natalie Bauer-Lechner igy
jellemzi a vers Mahlerra gyakorolt hatasat: ,so charakteristisch, als er es selbst
gedichtet”, olyan, mintha sajat maga koltétte volna.** A méhecskék forgatagét a
klarinét és a csell6 folyamatos, izgatott nyolcad mozgasa érzékelteti. A dal egyszer(,
népdalra emlékeztetd hangvételli, a dinamika végig pianissimo és piano kozott
mozog, nehany sforzato teszi ezt a kdrforgast még izgalmasabba.

2 A mai kottakiadvanyok nem egységesek, nem kovetkezetesek az eredeti hangnem feltiintetésében.
Ez sok félreértésre ad okot. Miutdn mindkét hangnem eredetinek szamit, véleményem szerint, az
el6ad6 szaméra a hangnem megvalasztasa nyitott.

13 Nem kivanok kilénleges mivészi helyzetet [...], csak egy kis termet kamarazenei hangzas(
dalaimnak [...], ezeket a dalokat mUvészi megfontolashdl csak kis termekben lehet el6adni, mert oda
valok [...].” Herta Blaukopf: Gustav Mahler — Richard Straufl Briefwechsel 1888-1911.(Miinchen,
Zurich: 1980.) 95.

 Herbert Killian: Gustav Mahler in den Erinnerungen von Natalie. Bauer-Lechner (Hamburg: 1984.)
194,
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Az Ich atmet einen linden Duft — Enyhe illatot éreztem cim( dal egy olyan
visszafogott, boldog érzést kdzvetit, amelyet egy szeretett személy kdzelében érez az
ember: ,eine glickliche Empfindung, wie in der Gegenwart eines lieben
Menschen”.™® Ebben a versben és dalban tanti lehetiink Riickert zsenialis sz6-és
hangzas kozotti virtudz jatékanak, vagyis a nyelv zeneiségének, amelyet Mahler
csodalatosan emel ki. A vers eredeti cime. Dank fiir den Lindenzweig — Kdszonet a
harsfa agnak. Mahlernal a cim: Ich atmet einen linden Duft — Enyhe illatot éreztem.®
Az els6 versszakban szerepl6 linden Duft kifejezés a masodikban igy valtozik: Wie
lieblich ist der Lindenduft, vagyis itt mar a harsfa illatar6l sz6l a dal. Ezt a csillogd
nyelvjatékot, amelyben a jelentés mas, de a hangzds azonos Mahler maximalisan
kihasznalja és tovabbfejleszti az énekszOlam vezetésében. A 16. Utem Lindenduft
dallama anal6g a 32. ttem linden Duft dallamaval. (15. kottapélda)
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A Liebst du um Schonheit — Ha a szépségért szeretsz cim( dalt Mahler felesége,
Alma Mabhler sziletésnapjara, alkalmi alkotdsnak szénta, ,,Privatissimum”-nak
tartotta. Alig néhany honappal héazassagkotésiik utan készilt, igy életrajzi
szempontbdl nagy jelent6ségl. Négystrofas, intim, egyszer(i md. A ,,Liebst du um
Jugend” — ,,ha az ifjusagért szeretsz” szovegrésznél a dallam mollra valt — tudjuk
Alma sokkal fiatalabb volt férjénél — majd a ,Liebst du um Liebe” - ,ha a
szerelemért szeretsz” szakaszara Ujra a fényes C-dlrba vezet vissza. A ,,Liebe” sz6
kiemelése, megismétlése, majd az ,,immer” — ,mindig” sz6 melizmdja talan
kapcsolatuk megerGsitését jelenti. Mahler kételkedett Alma szerelmében: ,Er
zweifelt nun an meine Liebe [...] und wie oft habe ich selbst daran gezweifelt”- irja
Alma 1902-ben nyaralasukrdl Maierneggben.’” Mintha a felhajl6 a-hang kérdé

mondatta formalna az ének befejezését, amelyet — kerll Uton — a zongora nyugtat

1> Herbert Killian: Gustav Mahler in den Erinnerungen von Natalie Bauer-Lechner. (Hamburg:
1984.). 194.

18 Helytelen tehét, ahogyan sok cimforditasban &ll: Harsfa illatat éreztem, hiszen a ,,linden” sz6
kisbet(ivel irédott, a szojaték csak kés6bb kezdddik.

7' Mindig kételkedett szerelmemben [...] és milyen gyakran kételkedtem abban magam is.” Alma
Mabhler: Erinnerungen anGustav Mahler (Frankfurt/Main: 1971.)
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meg. A dal zenekari valtozatat Max Putmann (1864-1935) Lipcsében él6 karmester
készitette el a C. F. Kahnt kiadd megbizasabol.

Az éjfél a kiilonb6z6 nagy irodalmi alkotasokban, igy Goethénél, Nietzschénél is,
titkokat rejt6, misztikus 6ra. Az Um Mitternacht — Ejfélkor cimii dal is ebben az
Ordban jatszodik. A vers szinte épitészeti alkotds. Minden versszakot az ,,Um
Mitternacht hab ich gewacht” keretez mintegy a sors visszafordithatatlansagat
szimbolizalva. E keretek kdzétt mozog a tartalmi fejlédés a vigasztalansagtol, a
maganytol, a halallal valé kizdelemtél egészen a magat teljesen Istennek szenteld
ember odaadasaig. Mahler kdveti a kdltemény 6t versszakat, amelyeknek eszméjét a
hangnemek megvélasztasadval — moll-dar-moll-moll-dur - erésit fel. Az elsé négy
versszak az ember teljes elhagyatottsagat, az élet nehézségeivel szembeni
tehetetlenségét allitja a mondanival6 kézéppontjaba. Csak a masodik, H-dur részben
prébal ebbdl egy pillanatra kitérni. Az elsd, harmadik és negyedik szakasz
kodvetkezetesen 3 alapmotivumhoz ragaszkodik: (16. kottapélda)
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A c-motivum a negyedik versszak legdramaibb szakaszaban kiléndsen nagy hatésd.
(17. kottapélda)
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A lefelé tartd skalamenet a tehetetlenség, a dontésképtelenség és a kétségbeesés
érzését kozvetiti. A ,Nicht konnt ich sie entscheiden” reménytelensége utan végre
megerkezik a katarzis, az 6todik versszakban az ember &tadja a dontést Istennek:
,Um Mitternacht hab ich die Macht in deine Hand gegeben, Herr!”. Par itemen bell
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egészen megvaltozik a hangzas. A trombitak és a harsonak veszik at a fGszerepet. A
kirtok és fanfarok szignaljai hangzanak fel a harfa és a zongora felfut6 arpeggio-
inak szokatlan alafestésével. A hangnem durra vildgosodik, a szerz§ utasitasa: ,,mit
machtigem Aufschwung”, késébb: ,sehr drangend”.'® A koréal karakter teszi
unnepélyessé az ember teljes atlényegiilését. Az egész dal hangszerelése kiilonleges,
teljesen nélkulézi a vondskart, kihangsulyozza a fa- és rézfuvosok, valamint a harfa
és a zongora szerepét. Mathias Hansen egyenesen ,,Aullerordentlich problematisches
Tonbild”-nek, ,,Kiléndsen problémés hangzasvilagnak” nevezi ezt a partitGrat.® A
rézfuvos effektusok, a harfa és zongora glisszand6k hatdsat egyenesen a
»Vollrausch”, a ,,megrészegiilés” fogalmaval fejezi ki.

Az utols6 Riickert dal a magéanyossag érzésének egészen mas felfogasat tikrozi. A
dal cime: Ich bin der Welt abhanden gekommen — A nagyvilagnak mar bucsut
mondtam. Nem fajdalmas, vagy félelmetes érzés, hanem a vilag zajatol vald
elvonulas békéje, minden Kkils6ség terhének megkonnyebbilést nydjtd letétele.
Oromteli hazatalalas sajat, bels6é vilagunkhoz. Mahler tokéletesen azonosult Riickert
érzésvilagaval, s6t agy vélte, ez O maga: ,Empfindung bis an die Lippen, die sie
aber nicht tbertritt”.2°

A dalnak tovabbi (izenete is van, zenei karakterei el6revetitik a Dal a foldrél
zenei karaktereit. Itt is megfigyelhet6 a pentaton dallam hasznalata, a dallamnak
utemenkent néhany hanggal vald kibdvitése, felduzzasztdsa. Mahler maga igy elemzi
ezt: ,,Aus einem einzigen Motiv [...] in dem der Keim zu allem, was einst sein wird,
enthalten ist.”%* (18a, 18b kottapélda)

18a/ Ich bin der Welt abhanden gekommen

s . .
e R e 7 PP r e E
Horn —¢ };ﬁ'/ = } <

18b/ Das Lied von der Erde, 6. tétel
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18 Hatalmas fokozassal”, késbb ,,nagyon felfokozva.

19 Mathias Hansen: Gustav Mahler. Reclams Musikfihrer. (Stuttgart: 1996.) 248.

20 Az ajkakig ér6 érzés, amely nem Iépi 4t azt.” Herbert Killian: Gustav Mahler in den Erinerungen
von Natalie Bauer-Lechner. (Hamburg: 1984.) 194.

21 Egyetlen motivumbdl [...] amelyben megtalalhaté a magja mindannak, amivé majd egykor valik.”
Hans Moldenhauer: Anton von Webern. (Zurich: 1980.) 65.
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A hangszerelés a vondskaron és a harfan kivil sz6looboaval, 2 klarinéttal, 2 fagottal,
2 kirttel és angolkirttel feldusitott hangzast ad. Az angolkiirt az énekes els6 és
utolsé szavait ismétli.

Mahler bejegyzései szerint a dalt nagyon lassan, visszafogottan kell el6adni. A
vonoskarnak el6irja a hangfogé hasznalatat, az énekest és a zenekart egyarant
nyugalomra, bens6séges hangvételre kéri. ElGirasaiban csak az ,,innig”, ,,Ohne
Steigerung” és a ,,Wieder zurtickhaltend” kifejezéseket hasznélja.

Ez a dal valéban Mahler legszemélyesebb vallomasa, amely rokon az egyébként
mas karakter( 5. szimfonia Adagietto tételével. A vallomas ,,Ich leb allein in meinem
Himmel, in meinem Lieben,- in meinem Lied” részletének dallamvonala szinte
azonos az Adagietto utolsé iitemeivel.”> Mindkét miib61 sugarzik a szerzé belss béke
iranti vagya, csak az egyik instrumentélisan, a masik az emberi hanghoz fordulva

érezteti azt. Ez a kett6sség végigvonul Mahler egész életmivén.

22 Elek egyediil Mennyemben, Szerelmemben,- Dalomban.”
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6. Das Lied von der Erde

6.1. Die Chinesische Flote. A m( keletkezésének gyokerei

1907-ben Gustav Mahler életének legsulyosabb krizisét élte: julius 12-én meghalt
kislanya Maria Anna, elbocsatottdk a bécsi Hofoper igazgatdi posztjarol,
megallapitottak sulyos szivbetegségét. Meégis tervezte jové évi New York-i
szerz6désének teljesitését, 1910. szeptemberében oriasi sikerrel vezényelte 8.
harom jelentés mivének, a Dal a foldrél cim{ dal-szimfénianak, a 9. szimfénianak
és a 10. szimfdnia toredékeinek komponalasa.

A Dal a foldr6l 1908. nyaran Tolbachban, a Dolomitokban keletkezett. Az
1908/09-es évadban, New Yorkban késziilt el a hangszerelés, mikdzben a szerz6 még
korrekci6kat végzett a zongora valtozaton." Mahler 1892-t6] minden dalat
elkészitette zenekari és zongora valtozatban is, sohasem akart a zenekari valtozatbdl
egyszer(i zongorakivonatot Iétrehozni, hanem mindig 6nall6 mlvet alkotott. Ebben
az esetben nem bizonyithatd, melyik dal késziilt el el6bb zongora, és melyik zenekari
véltozatban. Az els6 kiadasra, 1912-re, Mahler zongoraverzidja nem keészilt el
végleges formajaban.?

Mahler Alma apjanak egyik baréatjatdl, Theobald Pollaktol kapta meg Hans
Bethge kinai versekre készilt atkoltéseit, a Die chinesische Fléte cimmel. Hans
Bethge (1876-1946) tehetséges filoz6fus, germanista és romanista volt, de nem tudott
kinaiul. Ezért atkoltései nem a kelet-azsiai forrasokra tdmaszkodnak, hanem az
el6szavdban feltuntetett forrasokra: Poesies de I’epoque des Thang, Marquis
d’Hervey-Saint-Denys (1862.), és Judith Gautiers: Le livre de Jade cimmel
megjelent francia prézaforditasokra. Mindketten képzett Kina-kutatok voltak. A
Hans Heilmann altal 1905-ben megjelent gydjtemény is e forditasokra éplil, ezeket
diszitette fel Bethge, és koltétte tovabb Mahler. A Chinesische Fléte — A kinai

! Hermann Danuser: Gustav Mahler und seine Zeit.(Laaber, 1991.) 204.

2 AzUniversal Edition kiadénal 1912-ben megjelent zongora véltozat a 8. szimfoniat atdolgozé Josef
von Woss munkaja. Nem lehet tudni, hogy Woss ismerte-e Mahler vazlatait, de ez a valtozat nagyon
eltér Mahler koncepcitjatol, inkabb a zenekari valtozatbdl indul ki. A 30 évvel késébb Erwin Stein
altal irt valtozat sokkal inkabb épit Mahler verzidjara. Napjainkban a Kritische Gesamtausgabe 1989.
kiadasara tmaszkodhatunk leginkabb. A zongora valtozat 6sbemutat6ja Tokioban volt 1989. majus
15-én. Az el6adok Marijana Lipovsek, Gosta Winbergh, és Wolfgang Sawallisch voltak.
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fuvola, amelyben Bethge a Thang Dinasztia (i.sz. 7-9. sz&zad) kinai lirdjat koltotte
tovabb, 1907-ben jelent meg a lipcsei Insel Verlag kiadénal.?

A szdvegek tartalma, a bennuk rejlé bolcsesség, a vilag melankdlidja nagyon
megérintette Mahlert. Mégis, csak nyersanyagnak tekintette ezeket a verseket, ha
kellett alakitott rajtuk, cimlket is megvéaltoztatta. Az els6 verset, Li Tai Po
kdlteményét csak részben vette at, de cimét valtozatlanul hagyta: Das Trinklied vom
Jammer der Erde — Bordal a féld nyomorasagarol. A masodik Csang Csi verse, cime
Der Einsame im Herbst — A magényos 6sszel. A zongoravaltozatban Die Einsame —
tehat: A maganyos ng 6sszel. Li Tai Po verse nyoman készilt a Von der Jugend — Az
ifjuségrol, amelynek eredeti, és a zongora valtozatban szerepl6é cime: Der Pavillon
aus Porzellan — A pocelanpavilon. A 4. és 5. dal is Li Tai Po verse, mindkett6t
atalakitott formaban komponalta meg Mabhler. Von der Schonheit — A szépségrdl, a
zongoravaltozatban Am Ufer — A parton, mig a Der Trunkene im Frihling — A részeg
tavasszal a zongorasban Der Trinker im Frihling cimmel szerepel. Az utolso tételt a
Der Abschied — A buacsi-t Mahler két kdlteménybdl épitette 6ssze a téle mar tobb
esetben megszokott médon. Az In Erwartung des Freundes — A baratra varva Meng
Hao-zsan, eés a Der Abschied des Freundes — A barat blcsuja Wang-Wei versei
alapjan késziilt, Mahler sajat szavaival kiegészitve. A dalban Bethgénél a magany és
a rezignaltsag kerl kifejezésre, mig Mahler talhaladja ezt. Nala a blcsi mér a halal
vérését is magaban foglalja: ,,Still ist mein Herz und harret seine Stunde™.

Mahlert mas hatasok is érték. 1908. nyaran baratjatol, a bécsi bankartol, Paul
Hammerschlagtol egy eredeti kinai zenét tartalmazo viasztekercset kapott ajandekba.
Bar addig mar mas zeneszerzék is komponaltak kinai szovegekre, a Dal a folr6l
dalaiban egyértelm(i a heterofénia alkalmazasa. Zenetud6s baratja, Guido Adler
tanulmanyt irt err6l a sziami, a javai és a japan zene kapcsan, amelyet aztan Mahler
behatdan tanulmanyozott.> Lényege, hogy minden hangszer, beleértve az énekest is,
alapjaban véve azonos hangiranyt kovet, de megengedettek az eltérések mind a
hangmagassag, mind a metrum vonatkozasadban. Erre az Abschied-ban talalunk
szemléletes példat. (19. kottapélda)

% A Thang dinasztia uralkodasa i.sz. 7-9. sz. Forras: Jennifer Oldstone-Moore: Die Welt-Religeonen.
Chinesische Tradition.(Club Premiere, 1999): 202.

4 ,Szivem hallgat, 6rajara var”

® Guido Adler: Uber Heterophonie, in Jahrbuch der Musikbibliothek Peters fiir 1908. (Leipzig, 1909.)
20.
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19. kottapélda
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A karmesterek szamara nehézséget jelenthet ennek a metrikus eltolodasnak a
megoldasa. Mahler maga kérdezte Bruno Waltert: ,,Van valami sejtelme arrol,
hogyan kellene ezt vezényelni? Mert nekem nincs!”®

A tavol-keleti zene mas jellegzetességeire is felfigyelhetiink ebben a tételben. A
recitativo mormolé elbeszélése a csellok C-orgonapontja folétt szélal meg, a fuvola
pedig meglehet6sen sok Kitérével, szabadon kériljarja ezt a kézponti c-hangot. Tehat
a fuvolaé a melodikus szerep, amely a sok valtoztatas utan az alaphangtol valo
eltavolodas érzését kelti. Mégsem véletlenszer(iek ezek az eltérések, hanem szorosan

kapcsolédnak az ének sz6lamhoz. (20. kottapélda)
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® Bruno Walter: Mahler. Ford. Fazekas Anna (Budapest, Gondolat, 1981.) 58.
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6.2. A tételekrél

A Dal a foldrél eredetileg a zenekari dalciklus fogalmat jelentette, de tulajdonképpen
egy hat daltételbdl 4116 szimfdnia lett. Alma Mahler igy emlékezik 1908-ban.

Als er sich dariiber klar war, daf dies wieder eine Art Symphonie sei,

gewann das Werk schnell an an Form, und war fertig.”

A dalciklus szimféniava fejlesztése a hagyomanyos formai kdvetelmények szerint, a
Dal a foldrél tételeinek felosztasaban lathatd. Az els6 tétel szabalyos szonataforma.
A masodik tétel a hagyomanyos lassutétel. A harmadik, negyedik, 6todik tétel az
Intermezzékat, vagy Sherzo tételt foglalja magaba. A hatodik tétel, a 9. szimféniahoz
hasonldan a lassu Finale, amely a témék szétfoszlasaval, elhal6an vezet a nyitva-
maradt befejezéshez. A mii egységet alkot a motivum-anyagnak tételrgl tételre valo
atvitelében, ahol fontos szerepet jatszik a pentaton. Mahler a Das Lied von der Erde
cimd mdvét Szimfénia Tenor, Alt/Bariton hangra és zenekarra alcimmel latta el.

Az els6 tétel: Das Trinklied vom Jammer der Erde, inkabb bordal, mint panaszdal
karakter(. Eszmei mondanival6ja: ,,Ember, meddig élsz még?”. Hangneme a-moll,
az élet sotét oldalat abrazolja er6szakos, elkeseredett hangvétellel. A tenor egy
szamara tulfeszitett magas fekvésben énekel, a fafivésok a majmok vonité hangjat
utdnozzak. Ezutan Kivilagosodik a kép a tavasz hangulatanak idézésével. A
hangszerelés lagyabba valik, a vondsoké, a harfaé és a megszelidilt fafivosoké a
fGszerep. A tenor ,,piano, ma appassionato” hangszinnel énekel tovabb. Mahler par
hangra csokkenti a motivumanyagot, a fémotivum ©6nmaga korlli korforgasa
jellemzi. A maésik motivum a haromhangos motivum, amely 0sszekéti a tobbi

tétellel, igy a masodik tétellel is. (21a kottapélda, 21b kottapélda)
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" Amikor vilagossa valt szaméra, hogy ez ismét a szimfonia egy fajtaja lehet, a mii gyorsan elnyerte
formajat és elkésziilt.” Alma Mahler: Erinnerungen an Gustav Mahler (Frankfurt/Main, 1971.) 168.
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21b/ 1. tétel 2. tétel

Etwas schleichend. Ermiidet
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Ez a dal Li Tai-Po verse nyoman készilt, mint a harmadik, negyedik, 6todik dal is. A
koltd a taoizmus életszemléletét kozvetitd klasszikus koltészet kiemelkedd
képvisel6je, akinek neve 1900. Ota eurdpai irodalmi kérokben fogalomma valt. A
taoista életszemlélet szabadon engedi a szellemi-lelki er6ket, az ,,0nk6zpontisag”
fejl6dését abban az értelemben, hogy az ember teljes maganyaban, egyesiilve a
természettel 5nmagét Gjra megtalalja.® E tanok szerint a ,,borospohar Ujratéltése” a
vilagtol és a napi gondoktol valo eltdvolodas szimboluma.

A masodik dal: Der Einsame im Herbst. Kodds 6szi hangulat, faradtsag jellemzi a
dalt. Az ,etwas schleppend, ermiidet” jelzés jol kifejezi ezt, nem tempdjelzés ez,
inkdbb az interpretaciora vonatkozo elképzelés. Az attetsz6 kamarazenei hangvétel
teljesen nélkulézi a basszus szélamot. Az alaphangulatot a természet és a lélek
azonos hulldmhosszat, letargidjat a vonosok — koztik a szordindval jatsz6 els6
heged(i — &llandé hangzésa adja, amelybe felkialtasként szol bele a fafivésok — oboa
— sOhajtasa. Egyetlen, hidbavald, rovid Kitorés utan: ,,Sonne der Liebe, willst du nie
mehr scheinen,” azonnal visszazuhanunk az alaphangulatba: ,,um meine Tranen mild
aufzutrocknen?”.® Itt is jellemz6 a korforgasra emlékeztet6 motivum, ez azonban
stlytalan fel és lefelé iranyulé mozgasban, szimmetrikus elvek alapjan alkot egészen

masféle melddiat. (22. kottapélda)
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Ez a mozgas hatarozza meg a harméniavilagot, ahol, mint ahogyan az egész miben,
keves a modulacié. A dalban egyetlen domindnsszeptim akkord van (29. item), de
sehol sem talalhaté hosszabb dominans rész.

A harmadik dal, a Von der Jugend 118 lteméb6l minddssze 6 ttemen keresztil

moduldl a zene a dominans hangnembe. Mahler lemond minden harmoéniai

8 Jennifer Oldstone-Moore: Die Welt-Religionen. Chinesische Tradition. (Club Premiere 1999.) 212.
® Szerelem napja, sohasem ragyogsz mar, hogy konnyeimet gyéngéden felszéritsad?”
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feszultségr6l, sem a domindns-tonika vonzasdt, sem kromatikat, sem teljes
skalameneteket nem hasznal. Szem el6tt tartja a tavol-keleti zene jellegzetességeit,
amely a dallamot helyezi el6térbe, els6sorban pentaton (5 hangu, félhang nélkili), és
heptaton (7 hangl) hangsorokat haszndl. Ez a dal az el6z6h6z képest nagy
kontrasztot alkot. Eleterd sugarzik ebbél a dalbdl. Az el6z6 dallal ellentétben itt a
fuvola és az oboa hatdrozza meg az alaphangulatot. A tenorszél6 is vidam, szinte
kurjongato, amelyet a vondsok ,saltando” — ,ugrélva” kisérnek Mahler utasitasa
alapjan. Az el6z6 lirai, 6szi kép leirdsahoz képest, itt sem leird, sem elbeszéld
folyamatot nem talalunk. Sokkal ink&bb az eredeti cim szerinti: Der Pavillon aus
Porzellan stilizalt képét festi meg, fiatal férfiak Onfeledt jatékdnak mozgalmas
jelenetét abrazolja a vizen. A tavol-keleti képekrdl ismert, a pavilonhoz vezetd ivelt
hid megrajzoldsa mesterien sikerlll a zeneszerz6nek. A hét versszak felosztasa
2+3+2, amely egyseéges A-B-A dalformat alkot B-dur, G-dar/g-moll, B-dar
hangnemeket bejarva. A dallamvezetésben is koveti ezt az ivelt mozgast. Az A-
részek pentaton dallamok, stilizalt tavol-keleti zene, mig a B-rész sokkal
érzelemgazdagabb melddiakkal festi ald az ifjak felh6tlen szorakozésat. Mahler a ra
oly jellemz6 el6kékkel disziti a hegedlk szolamét, alkalmazza az induldk ritmus-
osztinatojat, majd visszatér a kinaias A-rész.

A negyedik tétel, a Von der Schonheit rokonsagban all az el6zével. Mindkett6
jatéktere a viz felszine. Mahler valtoztatott Bethge négy versszakos versén, Ot
kilonb6z6 hosszusagl versszakka formalta — az el6z6htz hasonléan — A-B-A
forméaban. A harmadik és negyedik versszak el6tt széles hangszeres kozjaték festi le
a képek hangulatat. Az A-rész a lanyok szelid jatékat mutatja be, akik a parton
virdgot szednek. Egyszer(iseg, nyugalom, pentaton a jellemz&i. A B-részben a fidk
hangos, vad csoportja lovagol keresztil a szinen. A kontraszt nem a tematikus anyag
feldusitasa altal jon létre. Ellenkez6leg: Mahler nagyon is a kozponti, egyszer(i
motivumkdrben tartja az egész dalt. Inkdbb a hangszerelés valtozik meg, a fafivosok
szama nd, belépnek a rézfavosok, dobok, cintanyér. A tempo egyre gyorsul. A szerz6
el6irasa: ,,immer flieBender” és ,,immer noch drangender”.!® Ez a rész energikus,

11

eseménydds. A visszatér§ A-részben, a belsd izgalom csucspontjan hirtelen

megallit, és ezzel feloldja a fesziiltséget. Mégis, az elhalé bracsamotivum azt sejtteti,

10 egyre folyékonyabban” és ,egyre stirgetébben”

11 Az altszélista ezen a helyen szinte ereje végére kerill, a mély fekvésben a zenekar erdsen fed. A
sz6lam eléri az énekelhetség hatarat. El6addként azt gondolom, Mahlernak tudatosan ez volt a célja.
Ez arész inkabb a ,,Sprechgesang”-ra emlékeztet és ezzel (j szinhatast kelt.
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hogy az ifjak megjelenésével a sz(izies idillnek Orokre vége szakadt, mert a vagy
folebredt és ottmaradt a legszebb lany szivében.

Az otodik tétel: Der Trunkene im Fruhling Theodor W. Adorno szerint:
Expressionistische hinter der Maske objektiven Balladentons...”.** Az eredeti vers
Bethge altali atdolgozasanak Mahler csak részleteit hasznélja. Li Tai-Po sokszin(
képeit, azok 0Osszefliggéseit, mondanivaléjat a legfinomabb zeneszerzdi
megoldasokkal tarja elénk. Az élet és az alom dsszeolvadnak az ivas mamoraban. Az
egyes versszakokat két szimmetrikus részre bontja. Az els6 részben sok a belsd
mozgas, madarhang imitacio, amelyet a favdsok, elsésorban a piccolo szdélaltatnak
meg. A méasodik, lirai részben a vonosokeé a f6szerep. A negyedik versszakban borul
ez a szimmetria a szdveg értelmezése miatt: az els6é két sor még madarhangokat idéz,

majd a harmadik sor lirai, ,,Aus tiefsten Schauen lausch ich auf™*

, amelyet tétovazva
és lassan kell el6adni a szerz§ szerint. Ezutan az Ujra felcsenduld madéarhangokkal
visszatériink a termeészet forgatagaba. A dalban sok a hangnem és tempovaltés.
Mahler gyakran el6irja a. ,,Keck”, ,,nicht zu schnell”, a zongora valtozatban a: ,mit
verwegtem Ausdruck, beinahe mit Hohn” el8adasi médot.* Ilyen eszkozokkel —
ismétlés, szimmetria és annak felboritdsa, irritacio, interpretacios elGirasok,
szovegnek ellentétes képeit. Az dsszes ,,részeges” tétel tendenciat mutat a talajtansag
abréazolasara, a basszushang hianyara, amely bizonytalan hangnemérzetet kelt.

A hatodik tétel, a Der Abschied ennek ellentéte. Mint a fejezet elején mar
targyaltam és a hozzatartoz6 kottapélda is mutatja, ez a dal folyamatosan a C-
orgonapont koril forog. Ez a tétel tokéletesen megvaldsitja a Szimfonia Finale
fogalmat. Nagyszabasu, majdnem féléras md, terjedelmes (287 Utemnyi)
expozicidval, jelentés kozjatékkal, éppolyan terjedelmes visszatéréssel és kddaval.
Ez az driasi md, amelynek terjedelme majdnem annyi, mint a tobbi tétel egylttvéve,
csak kevés motivumbol épil fel: a Doppelschlag az egyik végigvonulé motivum, a
lefelé hajlé szekundlépés a masik, amely az egész szimfonia 0sszekoté eleme is. Ez a
motivum a Bucsu kozjatékaban, kilondsen a gyaszinduldban kivételes kifejez6er6t
ad a hangzasnak. (23a kottapélda, 23b kottapélda)

12 Expresszionista, objektiv balladahangvétel alarca mégott...” Theodor W. Adorno: Mahler. Eine
musikalische Physiognomik. (Frankfurt/Main 1960.) 197.

13 Legmélyebb viziémbdl hallgat6zom...”

Y A szemtelenil”, ,nem tal gyorsan” és a ,vakmerSen, majdnem gunnyal” eladési maodot.
Universal Edition 13937 Kritische Gesamtausgabe I1. kotet
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A dal mély pizzicato vondsokkal, piano tam-tam Utésekkel, az oboa magas
Doppelschlag motivum foszlanyaival kisértetiesen indul. Hozzajuk tarsul az alt
énekes, aki Mahler el6irasa szerint ,,Im erzahlenden Ton! Ohne Ausdruck” énekel.
A halél torkéban ez a rezzenéstelen kifejezésmod megrdzé hatasu. Az el6zd ot
tételhez képest nagy kontrasztot jelent a meglehet6sen egyenletes hangulat, amely
nagy terlleten at csak a reménytelenségrél szél. Az énekest a fuvola Doppelschlag-
bol tovabbfejlesztett motivumai kisérik végig, mint egy ,haldlmadar”. A tétel
legfontosabb jellemzdje az élet- és halaltudat ellentétének kiemelése. Mahler zenéje
sohasem keresi a vigaszt, gyakori a felfokozott frazisok egyszer(i megszakitasa,
amelyek szétpukkadt témakhoz, elfoszlott motivumokhoz vezetnek. Ilyenkor Mahler
az altala szeretett természethangokat hivja feloldasként (pl. 137. titemt6l). Amikor a
Baratra varva rész végén (a 156. utemt6l) a reménytelenségéhez tarsul a végsd
blcslszd, az: ,,Ich harre sein zum letzten Lebewohl!”, Uj zenei anyag kdvetkezik. A
vagy egyre surget6bbé valik, a zene felfokozddik. A ,flieRend” kifejezés utdn Mahler
a slrlis6d6 zenei anyagot nyugodt egész itemekbe tereli: ,,Sehr ruhige ganze Takte”
kifejezéssel, igy a dal az Unnepélyes varakozads hangulataba megy at. A kozjaték
semmiképpen sem csupdn &tvezetés. Nagyon erdsen tovabbvezeti az expozicio
utolso, Unnepélyesen kiteljesedett életigenlését: ,,O, Schonheit, o ewiges Liebens-
Lebens-trunk’ne Welt!”.*® Ez a rész visszavezet a sotét dalkezdethez (303. ttem),
ahol Mabhler a tam-tam (téseivel és a ,,Grabgeldut” bejegyzéssel el6késziti a gyasz és
a végsé bucsi momentumat.’” Tapogat6zd, Gvatos kezdet utan eljutunk a
gyaszinduloig (323. Gitem), amely a visszatéréshez, vagyis a masodik dalhoz vezet. A
Der Abschied des Freundes az expozicibhoz hasonléan a C-orgonapontos
recitativoval indul, ezuttal a fuvola addig oly jelent6s szélamat mell6zve. A dalban a

kérdés: ,,... wohin er fiihre, und warum es mufte sein...” mindig szintelenul, minden

1> elbeszél6 hangon, kifejezés nélkiil”

160, Szépség, o, orok Szerelem- és Elet-ittas Vilag!”

17 Grabgelaut”= temetési harang.. Jonathan Carr megemliti, hogy Mahler az expozicié tam-tam
hasznalatanak gondolatat csak utélag flizte hozza. A visszatérésben valészindileg eredetileg is tervezte
a hangszer hasznalatat. A tam-tam m(iveiben a halal, a gyasz és a blcsuzas szimbdéluma.

Jonathan Carr: Az igazi Mahler.(Budapest, Europa 2005). 239.
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érzelemt6] mentesen hangzik el.'® A vélasz Mahler el6irdsanak megfeleléen: ,.sehr
weich und ausdrucksvoll” — ,,nagyon puhan, sok kifejezéssel” adja tudtunkra, hogy a
halal nem fenyegetd, inkabb a megnyugvast, megvaltast, a végs6é hazatérés reményét
jelenti: ,,Du, mein Freund, mir war das Gluck auf dieser Welt nicht hold! [...] Ich
suche Ruhe fiir mein einsam Herz!”.** A  Die liebe Erde...” — , A draga fold...”
sorban mar extéazissa fokozodik a zene, kordskoril a tavasz viragai arasztjak el a
foldet, mindent beragyog a tulvilagi fény.

A dal utols6 része letisztultan, kizar6lag az eddigi egyszerli néhanyhangos
motivumokbol épitkezik. VVégul C-darban, a cseleszta vildgos hangszinével szinezve
és a mandolin ,kaum horbar” — ,alig hallhat6” hangjaival, minden dinamikai
valtoztatast mell6zve jutunk el egy mas, transzcendentalis vilagba. Az altsz616 lefelé
hajlé szekundjai az ,.ewig” szora az id6 megsz(inését, minden id6beni kotottségtol
valo eltavolodast érzékeltetik. Ez az ,.ewig” szekundesés d-hangon fejezddik be,
amely az utolsd Utemekre is nyitva hagyja a gondolatot. Az utolsé néhany item mar
alig hallhato, elhald, a C-dur harmashangzat folétti szext, a fuvola és az oboa
sz6lamaban tartott a-hang a tavoli jovo felé mutat. Az A-G-E végll is az egész m(
alapkoveit mutatja be.?

A mi bemutat6jat Mahler mar nem érhette meg, halala utan hat hdnappal Bruno
Walter vezényelte a miincheni Tonhalle-ban, a Konzertvereinsorchester élén. A
sz6listdk Mme Charles Cahier és William Miller voltak. Mahler - életrajzir6i szerint -

=77

........

ereje. Ot is a halhatatlansag fényébe emelte végzete.

.»---und ewig, ewig blauen licht die Fernen, ewig...”

'8 Hova tartasz, miért kell ennek igy lennie...”

190, baratom, a boldogsag ezen a vilagon nem volt kegyes hozzam! [...] Nyugalmat keresek &rva
szivemnek”

20 Hermann Danuser: Gustav Mahler und seine Zeit. (Laaber1991.) 212.
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OSSZEGZES

Mint bevezetdbmben emlitettem, témavalasztasom el6ad6i gyakorlatomban
gyOkerezik. Szokatlan volt szamomra a mivek szépségének verbalis
megfogalmazasa, de olvasmanyaim, tanulmanyaim segithetik majd el6adoi
tevékenységemet is. A partitlra részletes tanulmanyozasa, a szerz6 bejegyzéseinek
pontos értelmezése még jobban elmélyitette a hozzam eddig is oly kdzel allé dalokat.

Fontosnak tartottam az els6 fejezetben sz6Ini a dal mifajanak kialakulsarol,
hiszen a strofikus, varialt strofikus és atkomponalt dalforma megjelenik, atalakul, Uj
szinskalaval gyarapodik Mahler mdveiben.

A téma szlikitése, esetleg a zeneszerz6 egy-egy alkotdi korszakara vald
korlatozasa helyett disszertaciém célja Mahler vokalis alkotasait atfogd, egységét
bemutaté munka megirasa volt. Elemzéseimben minden apro, egyszer( dalra kitérek,
mert csak akkor lathatjuk igazan az életm(i folytonossagat, ha minden kis lépést
figyelemmel Kisériink. Munk&dmban mégis sulypontokat kellet helyezni az altalam
jelent6sebbnek itélt, Mahler daltermésében el6remutatébb daloknak, ezeket
részletesebben elemeztem. A Wunderhorn-dalok esetében széles id6skalat kellett
bejarni, igy lehetett nyomon kdvetni a dalok fejlédését a korai zongorakiséretes
daloktol a kés6bbi, zenekarra is atdolgozott dalokig és szimfonia tételekig.

A Kindertotenlieder cim( dalciklus esetében a ciklus zartsagat, hangnemi
egységét kivantam hangsulyozni, ezért a dalokat nem sorrendben elemeztem, hanem
az egyes teteleket egymassal dsszevetettem.

A disszertacio felépitését Mahler nagy alkot6i korszakainak egymasutanja

hatarozta meg. Ezek alkotjak a f6 fejezeteket.



NMKNUNPOL 1 cwhbKOMNNKO

73
Bibliografia
Adorno, Theodor W.: Mahler, Eine musikalische Physiognomik.
Frankfurt am Main, 1960.
Adler, Guido: Uber Heterophonie, Jahrbuch der Musikbibliothek Peters fiir
1908. Leipzig, 19009.
Blaukopf, Herta: Gustav Mahler, Briefe. Wien-Hamburg, 1982.

Gustav Mahler-Richard Straul? Briefwechsel 1888-1911.
Miiinchen-Zirich 1980.

Blaukopf, Kurt: Gustav Mahler, oder der Zeitgenosse der Zukunft.
Wien-Minchen-Zrich, 1969.
Carr, Jonathan: Az igazi Mahler. (forditotta: Borbas Maria),

Budapest, Eur6pa Kényvkiadd, 2005.
Danuser, Hermann: Gustav Mahler, und seine Zeit. Laaber, 1991.
Eggebrecht, Hans Heinrich: Die Musik Gustav Mahlers. Munchen-Zirich, 1982.
Fischer, Jens Malte: Gustav Mahler, Der fremde Vertraute. Wien,

Paul Zsolnay Verlag, 2003.
Hansen, Matthias: Gustav Mahler. Stuttgart, Reclams Musikfuhrer, 1996.
Hilmar-Voit, Renate: Im Wunderhorn-Ton, Gustav Mahlers sprachliches
Kompositionsmaterial bis 1900. Tutzing, 1988.
Des Knaben Wunderhorn fir Singstimme und Klavier,
Kritische Gesamtausgabe, XIII. kétet/ 2. Mainz, 1993.

Des Knaben Wunderhorn, Geséange fur eine Singstimme mit

Orchesterbegleitung,
Kritische Gesamtausgabe, XIV. kotet/2. Mainz, 1998.

Killian, Herbert: Gustav Mahler in den Erinnerungen von Natalie Bauer-
Lechner. Hamburg, 1984.
Klemm, Eberhardt: Kindertotenlieder.Ausgabe nach den Quellen-Klavierauszug,

Vorwort. Edition Peters, Leipzig, 1972.
Moldenhauer, Hans: Anton von Webern. Ziirich, 1980.
Mahler-Werfel, Alma: Erinnerungen an Gustav Mahler. Frankfurt am Main, 1971.
Mayer, Hans: Musik und Literatur, Gustav Mahler. Tibingen, 1966.



NMKNUNPOL 1 cwhbKOMNNKO

74

Oldstone-Moore, Jennifer.  Chinesische Tradition. In: Michael D. Coogan:
Die Welt Traditionen. 6. fejezet. Printed in Germany, Club
Premiere, Nr. 029751, 1999.

Reik, Theodor: The Haunting Melody, Psychoanalytic Experiences in Life
and Music New York 1953. (Reprint 1983.)

Schmierer, Elisabeth: Die Orchesterlieder Gustav Mahlers. Kassel, 1991.

Schumann, Robert: Gesammelte Schriften, 2. kotet Leipzig 1891.

Uerding, Gert: Jean Paul. Miinchen, 1993.

Walter, Bruno: Mahler (forditotta: Fazekas A.), Budapest, Gondolat, 1981.

Wiirffel, Stefan Bodo: Mahlers Textwahl und Textbehandlung. In:

Das Gustav-Mahler- Fest Hamburg 1989. Kassel, 1991.
Kiadta Theodor Matthias Vogt



