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Bevezetés

Manapsag az ehdd-m vészetben a helyes interpretaciéban vald jartassag — melyet
el szor leginkdbb a historikus elddsmod szakavatottjaiztek ki célul — minden
elhivatott muzsikus szamara az egyik legfontosabb eszkdzzé valyelhsakkal
kozelebb lehet kertlni a zenewek meég kifejezbb megszdlaltatdsahoz.
Szerencsésnek érzem magam, mert mar fiatalon Edg#gm nyilt arra, hogy a
XVII-XVIII. szazad zenéjét historikus tolmacsolasban is megitrmssem, s idel
ezt a zenei gondolkodasmodot a koncertéletben is alkalmazhassamérEasa
kilondsen értékes a szamomra, mert kezdetben magam inkabb a ké&tédentat
gyarapitottam — nem voltam meggydve ennek az iranyzatnak a létjogosultsagarol.
Még friss diploméasként egyuttrkédhettem olyan — nem csak altalam nagyra
becsilt — muzsikusokkal, akik mar korabban elkotelezettjei voltak emzek
el adasmodnak. Torvényszee valt, hogy rossz érzéseimet félretéve megprobaljam
megérteni ezen U torekvés lényegét. Hamar be kellett latnom, ko@bbi
ellenérzéseim, melyek elsorban elitéletekb| taplalkoztak, elhamarkodottak és
megalapozatlanok voltak. Még a nagyszeenemveknél is elfordul, hogy a darab
els megitélése a zeneszersetlegesen szokatlan stilusanal fogva olykor nem érint
meg minket akkora evel. Am késbb, a benne valé elmélyiilésunk altal felfedezziik
annak addig szdmunkra rejtve maradt értékeigyanigy, ha az altalunk megszokott
modern hangszer hangidealjat szeretnénk visszahallani a histdrdagszeres
felvételekb |, akkor esélylink sincs arra, hogy annak teljesen mas hangzagéimeén
élvezni tudjuk. Rdadasul a szokatlan hangolasi modok is egy egész@monacios
viszonyt eredményeznek. A mai egyenletesen temperalt zongortirten
intonacioés berodgzultségeink kiléndsen befolyasolnak minket ezen aderlilgy
ovatosan kell bannunk az elhamarkodott itéletnyilvanitassal. A barokk kgomag
sokféle hangolasi szisztémét alkalmazott a billemtilangszereknél, melyekhez a
vonésok mindig alkalmazkodtak. A historikus &llasokbdl is csak a valoban magas
m veészi fokon kidolgozottakbdl szabad véleményt formalnunk annak szemlgletér
nem a hangolasi szisztémakon kivili, hamissagoktél hemiskgtelekb |, melyek

a hangszerkezelés kezdeti hidnyossagaival is magyarazhatok.

! Sok zenem bukott meg a premierjén, amit ma alig tudunk eihigs aminek sok esetben a
helytelen eladas volt az oka.
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A korh hangszerek hasznalata a legtobb esetben egy mas jatéktechnikat
kovetel meg. Szukségszerhogy ezt a jatékmddot ugyanigy, mint a modern
hangszereknél, megalapozott médszerekkel és kitartdé szorgaloajaiékak el. Az
eddig szerzett tapasztalataimat 6sszegezném e munkambaei mglyanval6éan
sajatos megkozelitésben teszek. Minden részletre nem kivanok lisknp@n azokat
a fbb szempontokat szerethém megvildgitani, melyek szamomra a
legmeghatarozobbak voltak.

Bizom abban, hogy tanulmanyom segitséget jelenthet azoknak, akik ily
irAnya tapasztalatokkal még nem rendelkeznek, valamint abban, hogynék is
felmerll kérdésekre kielégitvalaszokat kapnak, illetve remélhlety j6 kiindulasul
szolgalnak az A&ltalam is felhasznalt tanulmanyokbdl val6 tovabbatdshoz.
Remélhetleg egyre tobb magyar forditasu forrasanyag jelenik meg ereniilaten
is, ahol még komoly a tennival6. Kdszonet illeti azok faradozasét,eakllg mar
sokat munkélkodtak a tobb szdz éves hegedodikai irdsok nyelvinkodn tortén
megjelentetésében, melyek komolyan megkodnnyitik ilyen iranydretare/agunk
gyarapitasat.

Gyakorlé muzsikusként mindig Ujabb kérdésekkel talalkozorh alithatom,
hogy a zenében is, mint a tudomanyokban altaldban, minél tobb kérdiéiguk meg
a helyes vélaszt, annal tobb tovabbi kérdésdiktfel. Am ez nem szabad, hogy
kedviinket szegje — a helyes zenei kommunikaciot is tanulni kell,beveha |6
tanarok mellett a j0 muzsikustarsak egyarant fontosak. Nagysazedéraim mellett
oréommel gondolok mindazokra, akik szamtalan zenei élmény részéstiek, és
koszonetemet fejezem ki nekik abban a reményben, hogy irAsommal/aiekn

méltatlanna hozzajuk.
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A historikus el adasmod kialakulasanak okai

A XIX. szazad elejéig altalaban a muzsikusok sajat koruk zend{jék el, melynek
kapcsan az ehdas zenei nyelvezetétil sok kérdés nem mertilt fel ¢iik.* Ritkan
hangzott el egy m tbbbszor is. Ha mégis, akkor azt sok esetben &tdolgozva, a
lehet ségekhez alkalmazkodva olykor mas hangszereléssel, és gyakéan elt
létszamu egyittesekkel szolaltattak meg. A komponistak tobbnyiredmgpel vettek

az eladhatésag korilményeit és olykor a rendelkezésukre all6 muzsikusok
képzettségét.Sajat érdekiikben is tették ezt, hisz egy kevéshé sikeresrkatde

els sorban a komponistat érte a kritika.

A zenei stilusok az eftiik 1év zenei korszakokbdl épitkezve alakultak ki a kor
igényeihez igazodva. A zeneszeék70l ismerték az addig Iétrejott zenék szerkezeti
felépitését, szabalyrendszereit, s eZektspirdltan sajatitottdk el a komponalas
mesterségét, alakithattak ki weszetik stilusjegyeit. A megel korok zenéjét
azonban inkabb csak tananyagként hasznaltak, nem koncertrepertdarként.

Erdekl dtek a velilk egy idben alkot6 mesterek alkotasai irant, és gyakran
nagy utakat tettek meg azért, hogy az altaluk nagyra becsiflsiknstarsaiktol
tanuljanak. Gyakori volt, hogy egymas weib | felhasznaltak a nekik tetszenei
motivumokat. A példak végtelen sorat lehetne itt emliteni, am nset &z egyik
legnagyobb zeneszere, J. S. Bachra gondoljunk, akivel tobb masik komponista
nevét hozhatjuk igy kapcsolatba — Vivalditdl, Telemanntél és Pergdlesiatvett
motivumokat, vagy szinte egész darabot, melyet sajat gondolataivsditetjéki.
llyen példaul Pergolesi Stabat Matere vagy Vivaldi d-main€erto grossojanak
orgonaverseny-atirafaErdekesség, hogy ezt a kdzismert d-moll op. Ill. no. 11.
Concertot a zsenialis, de elzlllétt Bach fia, Wilhelm Friedemadta ki sajat
szerzeményeként apja halala utan.

Nemcsak a kozonség, hanem ©Onmaguk szamara is fontos volt Uj zenei
formékban kifejezni gondolataikat. Ekkoriban a komponélas nem valt enékes
el ad6-m vészettl, de a tAdvolodas megkeatbtt; s mindez a romantikdban, ahol a

virtuozitas egyre kiemelkethb szerephez jutott, mar jol megfigyelhetA

! Nikolaus HarnoncourtA beszédszerzene(Bp.: Editio Musica, 1988): 13.

2 Nikolaus HarnoncourZene mint parbesz&8p.: Eurépa Konyvkiado, 2002): 141.
® Nikolaus HarnoncouriA beszédszerzene 13. (Lasd 1. labjegyzet)

“ Christoph Wolf:J. S. Bach, a tudds zenesze(@p.: Park Konyvkiadd, 2004): 205.
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zenetdrténeti kutatasok szerint a XIX. szdzadban fogalmazédott msrpre a
régebbi korok zenéjének koncertszexl adasi igénye. Mindez elsorban Felix
Mendelssohn-Bartholdy nevéhezzfdik, aki nemcsak a régi mesterek, hanem a
példaul mutatta be ekz6r — Robert Schumaajénlasara.

Sok zenem kiadatlanul elkallédott, vagy teljesen megsemmistilt. llletve, ha
esetleg ra is talaltak egy-egy remekm nem tartottak fontosnak kdzénseégttel
tortén bemutatasat, amely talan maradinakttvolna. Ezért jelens Mendelssohn
ilyen jelleg tevékenysége, melyrmondhatjuk, egyedilélié volt a kordban. E kor
gondolkodasmadijat jOl tikrozi a kdvetkedrténet: Joachim Jozsef — koranak egyik
legjelent sebb hegedse — levelében, melyet Clara Schumannak irt, megjegyzi, hogy
egy konyvtarban ratalalt Mozart hegedracsa Symphonia Concertantéjara.
Erdemesnek tartotta, hogy egyszer atjatsszak — mivel csodaszai@ta a partitira
alapjan —, de azt is gyorsan hozzatette, hogy ilyesmit mgban mar nem lehet
el adni®

E kor szemléletében meég jobban felértedid Mendelssohn 1827-ben
Berlinben eladott koncertje, amelyen Bach: Janos passigjat, kbzel 100 évvel utolso
elhangzasa utan, Ujra megszolaltattak. Valosein ez az eladas nagyon mas
lehetett, mint a Bach &ltal tolmacsolt. Mind az apparatus, midi @ehangszerek
valtozasabdl adodo jaték és hangzaskiulonbségek miatt. Ezek aeléjexenitett
el addsok nem torekedtek a darabnak a zeneszéttal elképzelt h
megszolaltatdsara, tsha ugy talaltdk, minden lelkiismeret-furdalds nélkil sajat
izlésUk szerint akar at is dolgoztak azokat.

A vonos hangszerekrr biztosan tudhatjuk, hogy a mar modernizalt hegéd
€s a tobbi vonds hangszernél is, a fédét hur még natar bélhar volt, melyeka
vonésok hangzasképe kozelebb allhatott Bachéhoz, mint egy mai fénmhddesn
el addsé. Nem tudni, hogy Mendelssohn mennyire mélyedhetett el a
hangszerelésben, de val6szithet, hogy muszaj volt poétolnia az addigra mar
feledés homalyaba merilt viola da gambat valamely mas hargjs2éiola da
gamba nélkil szamomra aligha képzelhet Bach Méaté passidjanak elfogadhat6
megszolaltatadsa — bar tény, hogy mar Bach koraban is csdkkamigszer szerepe a

zenei életben, melynek okat valészéy a viszonylagosan kis hangjanak tudhatjuk

® Erdélyi Miklés: FranzSchuber(Bp.: Gondolat, 1979t14-115.
® Nikolaus HarnoncouriA beszédszerzene 137. (Lasd 1. labjegyzet)
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be. Meg kell emlitenliink a tobbi elfelejtett hangszer kdzul médapEaz oboa da
cacciat is, amely ugyancsak egy kulénleges hangzasu hanggrzena gyakran
szaxofonnal pétoljak a modern-hangszereaddsokban.

A romantikdban a zenekarok létszama jelsah megntt, melyre ugyan
nagyon vagyakoztak a barokk és klasszikus zenedeerzde zenéiket altalaban — a
korilményekhez igazodva — kis 1étszamU egyiittesekre’irtak.

A korban egyre tavolabb esn vek el adasakor — kdszonhetn azoknak a
zeneszerZnek, akik felismerték az azokban lészépséget — nem minden esetben
forditottak kell figyelmet a korh tolmacsoldsara. Ez egyszen nem volt
szempont, & praktikus okokbdl az adott helyen tevékenykedyiittesek szamara at
is formaltak azokat. A hangszerekben tortént valtoztatasok eglbee tettek
hasznalatukat, igy nem volt kérdés, hogy ezeken a mar atalékitgszereken kell
megszolaltatni a korabbi korok zenerrit is. Sok esetben az allott darabok nem
nyerték el sem ehdoik, sem pedig k6zonséguk tetszését. A szolistak gyakran nem
talaltak elég kihivast az egyszbbnek tn barokk repertoarban. Auer Lip6t sem
ertékelte hegedechnikailag elég komoly feladatnak Bach hegedsenyeit, igy
azok nem is szerepelnek az A&ltala ajanlott repertoarban. Bacha a
szOlészonatakat javasolja, de meglepddon egy klasszikus hegegrseny vagy
szonata sem talalhato felsorolasaban.

Sokaktdl hallottam mar azt a véleményt, hogy ha Bach rendskezdlltak
volna a modern hangszerek is, bizonyara ezekre komponalta volna revegkimzt
a tényt viszont, hogy nem azokra komponalta mweit, semmiképpen sem
hagyhatjuk figyelmen kivil. Amennyiben lett volna r& mddja, hagynodernizalt
hangszerekre is irjon, nagy valés@déggel hatott volna rd a hangszerek
megvaltozott jellege, amely darabjaiban tiukidize. A j0 zeneszerk mindig az
adott kor hangszereinek sajatossagai ismeretében szereaékezeismerték azok
technikai korlatait, igy nem fordulhatott elhogy az adott hangszeren jatszhatatlan
hangokat jegyezzenek le, amire sajnos a modern korban jécskanpélkiad A
hangszerek hangterjedelImében tortént valtozasok komolyan befolyasoligk avol
megsziletend remekmveket. Tobb hangszernél is jelest valtozasokkal
talalkozhatunk, mint példaul a fuvolanal, ahol egy kvarttal felfelégg§sszekunddal

lefelé ndvekedett a megszolaltathatdé hangok szama, amit biztbseszha@ltak volna

" Nikolaus HarnoncourZene mint parbeszédl41. (Lasd 2. labjegyzet)
8 Rakos Miklosveszprémi SzentpétervarigVeszprém: V. M. Tanacs, 1981): 155.
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a korabbi zeneszerk is. A hangszinkllonbsédrpedig még nem is beszéltink,
amely a fuvésoknal még nagyobb valtozast hozott.

Az el ad6-m vészetben, ahogy az iden haladunk ete, egyre nagyobb teret
kovetelt a bravuros technika megszerzése, melynek folyaman ink&bkataseg
elkapraztatasa, mintsem a zenében lighz és maradando értékek kozvetitése kertilt
a kézéppontba. A hangszereken olyan véltoztatasok torténtek, melyetdiemeg
konnyebben megvaldsithatd lett. Mindez a folyamat természetedera rharokk
korban is felfedezhet de a romantikaban teljesedett ki.

Olyan tartozékokat fejlesztettek ki a hangszerekhez, mint ydédhegednél
az alltartd, a finomhangol6 és a parna, melyekkel alt#skorok mas jelleg
technikai elvarasainak nagyobb biztonsaggal tudtak megfelelni. Bz&koatatasok
a hangszerjatékot nemcsak a profi muzsikusok szamara konmkyitette hanem a
m kedvel k szamara is. Csakhogy ezek a valtoztatdsok masfajta jatékmaodak hoz
magukkal, mellyel egyre tavolabb keriltek a korabbi korokadi idealjatol.

A romantikus zenék tulsulya, melyre hazank zeneoktatasa is épdl,
nagymeértékben meghatarozta a korabbi korok zenéinek megkozelitésit.modja
Szamos altalunk nagyra becsllt hegadvész nem tzte repertoarjara a barokk
zeneszerZk m veit, mellyel megfosztottak mind magukat, mind kézénséguket e kor
lelket formalé szép zenélt A XIX. szazad végén, amikor mar gyakorlatta valt a
korabbi korok zenéjének koncertszed adasa, elindult egy olyan mozgalom, amely
a barokk kor zenéinek korhhangszereken torténtolmacsolasat helyezte a
kozéppontba. Nagy valosziséggel egyes ehdoknal nem hozta meg a kivant hatéast
a korabbi zenék modern hangszereken, romantikusd@&maodban tortén
megszolaltatasa. Mivel pedig érezték a darabban ,refhég kiaknazatlan
lehet ségeket, kutattak annak okéat, vajon miért nem hatnak azok rajuk olyan
meggy z er vel, mely dolgok akadalyozzak ezeket? Sok esetben mar adoél
szamanak csokkentésével egy attdibz kedvezbb hatast értek el. E mellett
megnovekedett az érdeklés a mar elfelejtett hangszerek felélesztése irarly; me
folyamatban a lelkes amabknek és mkedvel knek nagy szerepiik vait.

A korabeli hangszereken val6 atlasmoéd egyik neves angol utt@r Arnold
Dolmetsch (1858-1940), aki nemcsak muzsikus volt, hanem hangszerkiészit

tanulmanyozta a British Museum korabeli hangszereit, kopiakattégsaziokrol. A

° Lasd a fiiggelékben — 75. Viola Pomposa (LeipZi@1).
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mar elfelejtett hangszereket rekonstrualta, majd egyitbszeket rendszeresen
hasznalta koncerteken. A furulyat, a lantot, a violacsalad haegsésra csembalot
Ujra visszahozta a koncertélet meghatarozé hangszerei koméleklirasaival is
ismertté valt, mégpedid\ XVII-XVIIl. szazad zenéjének atlasmddjacim vel,
melyet 1915-ben Londonban adtak'ki.

Parizsban 1901-ben alakult a korlhangszereken jatsz6 zenei tarsasag a
,S0Ciété de concerts des instruments anciens”, Henri Casadedasdiamore
jatékos és Eduard Nanny naggbs kozremkodésével. Azzal a céllal hoztak létre
egylttesiket Camille Saint-S& zeneszerzvezetése alatt, hogy a XVII-XVIII.
szdzad zenéit az Ujra felfedezett historikus hangszerekemadsobljak.
Németorszagban Christian Débereiner csellista 1905-ben alapUgreinigung fir
Alte Musik™-ot, vagyis az els német Régi Zene Egyesiletet, de a
,gambamozgalom” Gttdjeként is beirta magéat a torténelentbéég a masodik
vilaghabora eltt tobb nagyszabasu barokk wet is megszolaltattak korh
hangszereken, mint példaul Monteverdi Vesperasat vagy Bach Maté passiojat.

Az els korabeli hangszereken jatszé zenekar a ,Capella ColoniensisiisAug
Wenzinger és Karl Richter vezetésével alakult 1954-ben, melyipdseit egy
Bach-program keretében a Német RAadi6 is rogzitette. Pauldehtith
kezdeményezésére 1950-ben az elsyilvanos historikus ehdasok Bach
sz0l6szonataibdl és partitaibol az ausztriai hegedész, Eduard Melkus nevéhez
f z dnek. ahhoz a muzsikuskoérhoz tartozott, melynek egyik meghatarozéja a
csellista és karmester Nikolaus Harnoncourt és feleséges Whecnoncourt. Ebb a
csoportbdl alakult a ,Concentus Musicus Wien”, melynek &sncertje 1957-ben
volt. Az interpretaciéjuk a mai napig is meghatarozé szereppel birasak a
kdzismert barokk repertoarban, de a kés korok zenéiben i¥

Monteverdi Orfedjat mar a XX. szazad elején megszolaltattdkh kor
hangszereken, amely lantok és csembal6 nélkil aligha lett Violahats'* Ahhoz,
hogy ezek a zenék tartalmisagukat nrexye felelevenitdjenek, nélkilézhetetlenné
valt a mar szinte elfelejtett hangszerek rekonstrualazaek Ea hangerejikben
szerényebb hangszerek viszont nem lehettek versenyképesek zernekgyi
hangzasra atalakitott tarsaikkal, valamint hang&kiel is kevésbé illettek azokhoz.

19 http://wapedia.mobi/de/Arnold_Dolmetsch.

Y http://de.wikipedia.org/wiki/Historische_ Auff%C3%Ehrungspraxis.
12 http://de.wikipedia.org/wiki/Historische_Auffuhrgpraxis.

13 péteri JuditRégi zene ABp.: Zenemkiad6, 1987)173.
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Raadasul a modernizalt hangszereken valé romantikus jatékméd gésitseaz
érthet és élvezhetel adéast.

A stilusossag kérdése addig nem merdlt fel, amig a koncertvépem a
korabbi korok zenéjére épllt, hiszen minden j6 muzsikus tokéletesenitlattpat
sajat kdrnyezetének zenei nyelvezetét, mely nélkil aligrettek volna sikeresek. A
kilonbdz hercegi udvarok muzsikusai tobbnyire egy j6 himagy tudasu
zeneszerzvezetése alatt csiszoltak tudasukat, igy tertletenként is ethliozenélés
kdzlésmodjd?

A romantikus eladdsmod mar nem volt alkalmas a korabbi zemwetn
kifejez erejének meggy tolmacsolasara. Bar bizonyos monumentélis barokk
szerzemények még igy is nagy sikert arattak, a kevésksagm@mz hangszerelt,
attetsz hangzast igényl m veket nehezen lehetett a szimfonikus zenekari
hangzasba illeszteni. Raadasul a barokk lejegyzési méd altaldasankcioktol
mentes volt. A continuo kidolgozasa mindig aza€lokra harult, vagyis a szamozott
basszus is csak egy harmoniai vazat képviselt, melyet nagytwratéksan lehet
el adni. Az eladoi apparatus pedig a korilményekhez igazodva gyakran
valtozhatott. A hangszerelést sok esetben aadékra biztak, melyhez olykor a
zeneszerXk is tettek kulonféle javaslatokat. Nem egy barokk és klasszikus m
kéziratdban talalkozhatunk a zeneszeraltal megnevezett lehetégekkel a
hangszerek 0¢sszeallitasara vonatkozéan. A kozel azonos hangterjedsim
hangerej hangszerek gyakran felcseréliet lehetségekhez alkalmazkodva. Erre
lathatunk példat Telemann Methodikus szonataiban is, ahol a sr&ga ajanlja
hegedre vagy fuvolara nvét. Haydn Londoni tridiban is felcserélhe¢z a két
hangszer. Tehat elmondhatjuk, a zeneskeigazan nagy mozgasteret biztositottak
az el adok szamara. Talan azt is kijelenthetjuk, hogy nagyobb bizalommak wolta
barokk zeneszerk az el addk felé, mint a kédbbi korok alkotéi. Az korukban
megszokott volt, hogy egy zeneszeskar tobb hangszer megszélaltatasat is magas
fokon elsajatitsd’

A XX. szadzad muzsikusai mar hozzaszoktak ahhoz, hogy atilellév
kottakép szinte minden informaciot tartalmaz, koszordret a romantikus
zeneszerk egyre nagyobb precizitasra valo torekvésének. Semmit senk laizta

1% Nikolaus HarnoncourtA beszédszerzene 33. (Lasd 1. labjegyzet)
15 Christoph Wolf:J. S. Bach, a tudés zenesze05. (Lasd 4. labjegyzet)
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véletlenre. Az eladasi jelek ezrei jelentek meg a kottakbam,astempdjelzéseket is
rendkivil pontosan rogzitették. Ezzel szemben a barokk zenékben, de még a
klasszikusokban sem talalkozunk azaelasra vonatkozé bejegyzések sokasagaval,
ehelyett ezt rabiztak a nmegszélaltatéjars Kivételekkel talalkozunk, példaul J. S.
Bachnal, aki rendkivil pontosan jegyezte leveit, még a diszitéseket is gondosan
kiirva, de eladasi jeleket még az m veiben is alig taldlunk. A romantikadban
viszont a kottakiadok az e korok zenéit az aktualisan elismertado-m vészek

sok esetben felesleges és stilustalan artikulacioival és meieikcioival torzitva
jelentették meg, mellyel nagy karokat okoztak avekben. Ezek a kottak kell
mennyiség, de hamis informaciokkal lettek ellatva ahhoz, hogy a gyanutlan
muzsikusok szamara nenfon fel: ezeket a korabbi zenéket talan nem is az altaluk
megszokott jatékmoddal kellene atini. Amig nagyjabdl az 1800-as évekig a
zenemveket kottaztak le, addig a kdsbi korokban mar inkabb magéat az adast.

A romantika koratdl a komponistak részleteiben kidolgozva kevesebb szattadsag
hagyva jelezték szandékaikat azagloknak:’

A zenetudomany kutatasi munkait nem célul, hanem eszkdzként Kkell
tekinteniink, hogy az adott kor zenéit a legnagyobb hitelességgel tudjuk
megszolaltatni. Manapsag mar azok is elismerik ennek a kutatbmunkénak
jelent ségét, akik korabban biraltak a historikus adismodot. Valojaban egy
el adas akkor jO, ha észre sem vesszik, hogy modern vagy barokk hangareren
tolmacsolva, persze a hangzashdl erddilonbséget leszamitva. A technikai
pontatlansagot nem lehet a kevésbé praktikus eszk6zok szamlajara irni.

A barokk hangszerek jatékmoédjaban az utobbbéh egy komoly technikai
fejl désnek lehettiink tanui, ami nem valaszthatd kulon az elméleti istexial
szerzett tapasztalatok \ailésétl. Minden hangszeren alapelvaras a kozérthet
igényes és arnyalt jatékmaod. A zenét és nem az eszkdz kéHléppontba helyezni,
de fontos, hogy az eszkdzok kulonbsegébl adddd mas jellegtechnikakkal és az
adott zenei anyag szabalyrendszereivel tisztaban legyinktokikis el adasmodra
valo torekvés a darabbal valé komolyabb érzelmi #&é$ mellett tudomanyos szint

vizsgélodasra is sarkall minket, melynek mind aza@b, mind a hallgatd csak

'8 Nikolaus HarnoncourZene mint parbeszgd51. (Lasd 2. labjegyzet)
7 Nikolaus Harnoncourt beszédszerzene 29. (Lasd 3. labjegyzet)



10.18132/LFZE.2010.13

Kallo Zsolt 8
A historikus eladasmadd hatasa és alkalmazasa napjaink hegedasaban

nyertese lehet. A barokk és klasszikusvek el adasdban arra is torekednink kell,
hogy a romantikus ead6i hagyomanyt teljesen figyelmen kiviil hagyjtik.

Egy masik okrdl is szeretnék szolni, mely akadalyozta a histoekasasmaod
gyorsabb elterjedését. Mint az élet minden terén, itt is a ggeretete okozott sok
bajt. A kevésbé elhivatott, de annal jobb Uzleti érzékkel megaldottreknbgottek,
hogy ezt az (] irAnyzatot érdemes ,meglovagolni’. A lemaidiaszamara szintén
komoly hasznot hozott ez a lehség, hiszen Ujra fel lehetett venni az eddig mar sok-
sok el adasban megjelent remekweket, ugyanakkor az érdeklés is egyre csak n
irAntuk. Ez 6rvendetes dolog lett volna, ha csak a ténylegesen komoly péddukc
lettek volna megorokitve. Sajnos sok latszdlag historikusnak tetezannak komoly
szakmai szinvonalat nélkiuloz,hakni’-felvétel is szlletett — ezek nagyon sokat
artottak ennek a mozgalomnak. Itt nem azokra a kezdeti felvétetgkreolok,
melyeket a kédbi években maguk az alkotok is az utkeresés stadiumanak
hibajaként tartanak kevésbé jonak, hanem olyanokra, melyek semmilylemasz
atgondoltsagot nem tiukroznek.

A historikus mozgalom hatasanak kdszonbaetismerkedhettiink meg olyan
zeneszerzkel, akik méltatlanul nem szerepelnek még a zenei lexikonokban sem.
Sok hangszeres irigyel minket, hegsdket, gazdag hangszerirodalmunk miatt,
holott annak mi csak tobbnyire egy toredékével keruliink kézelebbi dagus. Az
eddig ismeretlen darabok iranyaba tortdutatasok egy szélesebb perspektivaban
hozzak elénk a tiink mar tavolra eskorok zenéit. Azok a muzsikusok talaljak meg
nagyobb eséllyel egy korszak helyes agldsmodjat, akik szélesebb
repertoarismerettel rendelkeznek. Egy ideje divatta valttartkes el adasmaod, igy
akik ez okbdl kezdtek el foglalkozni a korlel adassal, azok inkabb a kid®gekre
€s az extrémitasra helyezték a hangsulyt, nem pedig a darabokbomélgebb
kozeledésre. Természetesen nem eZekbrossz példakbdl kell véleményinket
minderr | kialakitani.

Zenetorténeti kutatomunka nélkil aligha van esélyink a helyes i@cjor
megtalalasara, de a historikus hangszerekkel valo foglalatossdigil is
kétségtelenll kevéshé érthetjik meg a helyes jatékmaodot leird kquatabogiai

tanulméanyokat.

'8 Nikolaus HarnoncourZene mint parbeszgas. (Lasd 2. labjegyzet)
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Egy hangszerjatékos szamara a modernizalt hangszer édssekorhre —
egy oldalr6l — lemondast jelent. Eforban a hangszerjaték kényelméhes
biztonsagossagabdl veszithetliink, igy nem csoda, hogy sok edetatalt ez az
irAnyzat. A vonOs hangszerek szép és tiszta megszolaltaggshkent is sok
nehézség elé allitja jatékosait.

Amit nyerhetiink a masik oldalrél, csak az tudhatja meg, aki a #ezde
nehézségek ellenére kitartd szorgalommal igyekszik az eleinte | sh&lkasbé
komfortos hangszerkezelést elsajatitani. Egy mas hangszin felfltgngdisabb
hangzas és egy effektusokban gazdagabb, kifefeatékmaod birtokaba kerilhetlink
kitart6 munkank gyumolcseként.

Amiota a historikus eladasmodra vald torekvés egyre nagyobb teret nyert, az
addig korabban megkérglezhetetlennek tartott modern-hangszeres virtu6zok
barokk és klasszikus repertoart koncertjei és felvételei napjainkbarkewnésbé
vonzok. Ugyanakkor a vildgszinvonalt korhangszereken jatszé adok tabora
viszont egyre bvdil.

Tulajdonképpen a mai modern hangszereken tér@nadas is historizalo,
hiszen ezek a hangszerek sem valtoztak az utdbbi 100 évben, vemyis
tekinthetjiik korunk hangszereinek,tsa modern szé hasznélata is indokolatfan.
Modernebbeknek nevezhetjikket, de a modern hangszerek fogalmaba sokkal
inkdbb az elektronikus hangszerek tartoznak. Mégsem jut eszlinkbe, hogy Bach
hegedversenyeit ezeken probaljuk hitelesen tolméacsolni. Meggiésem, hogy
minden elhivatott muzsikus fontosnak tartja a zeneszatal ihletett gondolatokat a
lehet legtokéletesebben életre kelteni, melyhez hozzajarul azhahgz valo hség

is, ezért az adott kor hangszereinek ismerete elengedhetetlenil fomfiidssa

19 Nikolaus Harnoncourt beszédszerzene 85. (Lasd 1. labjegyzet)
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Altalanossagokban szeretnék szélni a kilonbdmrokkheged-oktatasban rejl
felfogasbeli kilonbségekl, az azokban esetlegesenfetduld hibakrdl, valamint
azok okairol.

Mint a modern hegedktatasban, Ugy a barokkhegeoktatasaban is
jelent sek és latvanyosak az eltérések, melyek a szempontrendszer mas
sulypontozasabol adoédnak. Az Eurépaban kiwl zenemvészeti fiskolak
tébbsége mkodtet specidlis, régizene-oktatast, de nem minden esetben valik ez
kilén a modern-hangszeres oktatastél. Vannak olyan intézmények, ddnutiess
részeként szerepel a barokk hangszer oktatasa, mint példaidbramglTébbségében
azonban ez egy teljesen elkll6nitett régizene-oktataskent jelegilarfelsoktatasu
zenei intézményekben.

A barokkheged-oktatasdban latvanyosak a megkozelittsbadddo
kilonbségek, melyek még eeljesebben jelentkeznek, mint a modern hangszeres
oktatasban. Ennek oka val6szZeg az, hogy az ilyen iranyu oktatas alig par évtizede
alakult ki, igy az kevésbeé tudott egységesse valni. Az elnsietiretekre mindenutt
nagy hangsulyt fektetnek, am a gyakorlati oktatas mégis egaszeredményeket
szll, igy ma a vildg zenei életében a barokkhegedilés teréremdivil szines
palettaval talalkozhatunk. Vannak, akik a latvanyban megjekaiionbségekre
helyezik a hangsulyt, és demonstrativ médon jelzik jatékukkal, hogyhadém egy
egészen mas hangszerkezelést igényel, mint a modern technikds Aégekben,
mint az extrém hangszertartas, ujjvégekkel tartott vond, nagyon mégatott
felkar a vongjatékban, a vibrato medése és eltulzott messa di vocékkal hivjak fel
magukra a figyelmet — igy prébaljak a hitelesség latskettgni. Altalaban az ilyen
gondolkozaslu hegeddk nem is fogjak kezilkbe a hegedissé modernizalt
.vasheged” véltozatat. Ez a tipusu gondolkozasmdd egyébként elég tavol allt a
barokk kor muzsikusaitdl, akik koruk zenéjének megszolaltatasa kbzben
folyamatosan kisérleteztek hangszereiken, hogy azokbdl s&eszerint a legtobbet
hozzak ki, illetve egy Ujabb hangzés elérése érdekében akartaidsomkat is
végrehajtottak rajtuk. A tapasztaltabb muzsikusok tobbnyire sajatknédigiottak be

meég hangszerik lelkét is annak érdekében, hogy az idealis hangzast megkgpjak, va
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cserélték ki a hegethbat, ha arra szilkség vOItAzt a tényt, hogy a
hangszerjatékban egy komoly véltozas Ilépett fel a tobb szazéveslidée

m veészetben, vitatni nem lehet. Az viszont nem helyes, ha a kordékimjddokat
elavultnak tekintjik csupan azért, mert azokkal a klasszikan tuli zemédlgek mas
tipusu virtuozitast igényelnek, nem lehet olyan tokéletesen msjtzaii. A kordbbi
korszakok zenéjéhez az adott korban nyilvanvaléan a legidealisabb té&elhnika
dolgoztak ki, melyek teljesen alkalmasak voltak annak legtokélgbes
megszolaltatasahoz. Ezen technikak ismerete nélkil véleményszmmad roluk
kialakitani. ,Egy hegeds, aki a legtokéletesebb Kreutzer/Paganini-féle technikaval
rendelkezik, nem hiheti azt, hogy ezzel megszerezte a képessepetd)y Mozart
zenéjének eldasahoz is”

A vonoéfogassal kapcsolatban is sok dogmatikus kijelentéssel bakdogni,
melyek tobbnyire részigazsagokbol taplalkoznak. Azt a tévedégkersils a legtobb
barokkhegedssel elhitetni, hogy a barokk von6 fogasa mindenképpen feljebb kell,
hogy legyen, mint az altalunk megszokott modern voné fogasa, vagyisanem
kapanal, hanem ugy korulbelll 5 cm-rel folotte lehet csak idealik, igy helyes és
autentikus. Egyébként ez a modern vond hasznalatanal, barokk zene fdlszasa
olykor indokolt lehet, melyre a kélsbiekben még kitérek, de a barokk voné
fogasaval kapcsolatban kategorikusan kijelenteni semmiképpen sem. higtesl
Corrette: Hegediskolga 1738-ban jelent meg Parizsban, ebben a vonodtartassal
kapcsolatban két lehetséges és elfogadott médot javasol, melyek kélzsztast az
oktatora bizza. Az egyik az olasz iskola, ahol a vonoét valoban aféd@piafogtak, a
vono haromnegyedénél. A masik a francia iskola, ahol viszont a kapatél,fag
hivelykujjat a kapa ala helyezték, valamint a kisujj sem gsaakott médon, hanem
oldalrél érintkezett a palcavalA franciak el szeretettel hasznaltak révidebb vondkat
— ezekkel a barokk tancokat kdnnyebben lehetetideli. Taldn ez is magyarazat
arra, hogy k inkabb a kapanal fogtédk a vonoét. Az olaszok a hivelykujjat, hasonldéan
a ma elfogadott médhoz, a pélca alsé részére helyezték, a kagi@pszember.A
német hegedskola szakavatottja, Leopold Mozart még képen is bemutatja a
szaméara legidedlisabb vondfogast. Itt lathatjuk, hogy kozel a kapéigpezteti
kézfejinket, és precizen lejegyzi az ujjak talalkozéasat a v@dcamely szinte

! Leopold MozartHeged iskola (Bp.: Magus Kiad6, 1998): I. fejezet 28.

2 Nikolaus Harnoncourt beszédszerzene(Bp.: Editio Musica, 1988): 25.

% Lasd a fiiggelékben — 73.

* Michel CoretteHeged iskola (Bp.: Art Face Seven Kulturélis Bt., 2007): 7.



10.18132/LFZE.2010.13

Kallo Zsolt 12
A historikus eladasmadd hatasa és alkalmazasa napjaink hegedasaban

teliesen megegyezik a mai konnyed és esztétikus vonéfogassal. Kédelikihogy
mutatoujjunkat ne vigyuk tavol a tébbi ujjunktdl, és a kisujjunkat tartsuren,
mellyel a felette valé uralmunkat jelesen novelhetjiiR. A kovetkez 1. abran

lathatjuk mindez®.

A fels képen a helytelen vonofogast latjuk: ebben az esetben a tobbi ujfi@vail

es mutatoujj kifeszitésének problémajat mutatja be Mozart. Azlkadpén pedig a

® Leopold MozartHeged iskola, Il. f rész 79-81. (Lasd 1. labjegyzet)
® Leopold MozartHeged iskola, 81. (Lasd 1. labjegyzet)
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helyeset, ahol az ujjak egymashoz kozel, fesztelenll helyezkedneék ledp is
bizonyitja, hogy Mozart a helyes vonofogast a kapanal tartja eteégfek — a
modern vonoéfogashoz hasonléan. A kisujj vondén valo tartasara is felhivia a
figyelmet, mely &ltal etteljesebben lehet a hangszert megszoélalfatni.

A francidk nem adtadk el olyan vehemenciaval darabjaikat, lgyelve az
eleganciara és egyszeégre, mint a forrévér olaszok. Erre szamtalan utalast

olvashatunk, melyekb parat idézek.

Az olaszok amennyire tudjdk, a szenvedélyeket délek, a szellem
érzelmeit abrazoljak [...] mi, francidk, megelégsziazkal, hogy a flilnek

hizelegjiink. (Marin Mersennetarmonie universell&

A francidk sokkal finomabban, sokkal nagyobb gomddgilnak a

hegedhdz, mint az olaszok, akik minden egyes esetbedlthabba

kezdenek; a heged gy6tri a hangszerét, kinozza a testét mar namais
onmaganak, és olyan izgatott, mintha betegséges lamrellenéllhatatlan
mozgas.

Még senkit sem lattam, akit annyira elragadtak a&oi szenvedélyek
hegedjaték kdzben, mint a hires Arcangelo Corellit, @kirszemei nem
egyszer vérvorossé valtak, arckifejezése eltorazémgolyoi forogtak,
mintha halaltusajat vivna, és annyira atadta magagk, amit csinal,
hogy ugy tnt, mar nem is ugyanaz az ember. (Francois Ragueags,

1702.§

A zenélésnek ez a teljesen mas megkozelitéstbtén eértelmezése is
meghatarozo szereppel birt a vondkezelés kialakitasaban. A vonOkeést a
vono tartasa befolyasolja, melyet a gyakorlatban is megvizsgakad vonéfogas
kérdését sem lehet és nem is kell egy egysdefiniciot alkalmazva megoldanunk.

A kulénbdz hegediskolak sokszin ismeretanyagat atlatva kell azt — a testi
adottsagok figyelembevételével — kidolgoznunk, hogy az adott zeneig anya
jatékmaodjanak igényéhez alkalmazkodva a legidealisabb hangzast érjik el.

A hangszertartasban talalkozhatunk a leglatvanyosabb eltérésekkmak,
akik a korabeli festményeken latott hangszertartast tartjaktamak és

kovetend nek, vagyis jocskan logatjak a hangszert, valamint hivalkodu&desem

" Leopold MozartHeged iskola, II. f rész 80. (Lasd 1. labjegyzet)
8 Robert DoningtonA barokk zene eadasmodjaBp.: Zenemkiadd, 1978): 19.
° Robert DoningtonA barokk zene eadasmédjal9-20. (Lasd 8. labjegyzet)
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érintik a hangszerhez. Kétségtelen, hogy a kezdetekkor a hangszesizszintesen
allt a jatékos kezében, sokkal inkabb hasonlitott egy mai népi heged
hangszertartasahoz. A kényelem déseerepet jatszhatott, hiszen a hangszertartas a
bal kézre olyan terhet haritott, amelynek kapcsan a felkészer volt a testikhoz
tamasztva tehermentesiteni. Egysbhérdaraboknal ez a hangszertartas is elegend
lehet, de magasabb technikai elvarast megkovetél ez mar nem megfelel
Michel Corrette hegedskolajaban javasolja, hogy az allunkat szikség szerint a
hangszer testére tegyik, mint példaul a magas fekvésekben t{aték esetén,
illetve a visszafelé torténfekvésvaltasokkor. A hangszer tartasat alamreta bal
kézre, azon belll is a hivelykujjra és a mutatéujjra haritja,szerétas veszélyére is
felhivja a figyelmet? Leopold Mozart a hangszertartasra vonatkozéan elég pontosan
megfogalmazza a szerinte optimalis helyzetet. Azanacsa szerint a heged
csigdjanak a szjjal korulbellul egy vonalban kell lennie, legfiblja szemmel egy
magassagban, de a mell magassaganal mélyebbre semmiképpen risiet ke
Francesco Geminiani is felhivja a figyelmet hegskblajaban arra, hogy a heged
nyaka és a mellnek tAmasztott része megkomiitvizszintesen alljon, és ezzel
egyitt a keziink a hangszer elejtésének veszélye nélkiil elcsusztathandieg

Akik az autentikus barokk hangszertartasra hivatkozva nagyon l6gatjak
hegedjliket, valdszinleg ezeket az intelmeket nem szivlelték meg, melghjnos
sok technikai probléma eredhet. Példaul a ferde vondhuzas, amely a haésgképz
rovasara mehet, vagy a nehezebben megoldhatd fekvésvaltdsok, ami intonacios
pontatlansagokat is eredményezhet. A bal kéz jedentkorlatozott szabadsaga sok
hatrannyal jarhat, de az a tény, hogy a barokk hangszeitzataszerepe nagyobb,
nem kérdjelezhet meg. A I6gatott ,barokkos” hegetartas nem teszi hitelesebbé
zenéléstinket, de a tulzottan felemelt hangszer is a korabbanoltelsmhnikali
problémakat hozhatja magaval, amivel gyakran talalkozhatunk a modern
hangszeroktatasaban. Erdemes Leopold Mozart javaslatat megfogadmmia ez
téren is, mely altal a latvany is mindenki szamara elfogadhatébb, de amnn&tgse

fontosabb, hangszerjatékunk biztosabb technikai alapokra épuil.

19 Michel CoretteHeged iskola, I. fejezet 7. (LAsd 4. labjegyzet)

*eopold MozartHeged iskola, II. f rész 80. (Lasd 1. labjegyzet)

12 Francesco GeminiariThe Art of Playing on the ViolifLondon: Oxford University Press, 1951):
cimlap. Lasd a fliggelékben — 72.
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A fekvésvaltasok megoldasa terén is megoszlanak a véleményel, mel
technikai elem megvalésitasara nézve a régebbi hiesfgethk sok informaciét nem
adnak.

Ahol a hangszertartasban az allat nem helyezik a hangszerrea ott
fekvésvaltasok komoly problémékat vetnek fel. Ebben az esetben a csukiérpoks
el re vagy visszafelé, hatra nyulé mozgasaval lehetséges anngdidédsa. Ez
természetesen a mai modern hangszeroktatdsban nem elfogadolt kengsbe
hatékony, mint a karral végrehajtott valtas. A csuklobol végzett fe&itésok egy
olyan kézpoziciot eredményeznek, melyben az intonacios problémakesebben
jelentkezhetnek — mivel az ujjak igy més szdogben érintkeznek @ hyiegymashoz
vald viszonyitasuk nehezebb feladat. Minél magasabb fekvésekbamilatsmnnal
kozelebb kerlilnek a hangok lefogasai egymashoz. Az ilyen eltéeziielyzet még
tovabb neheziti e technikai elem helyes végrehajtasat. Azokbahkotaklzan, ahol
az alltart6 hasznélata engedélyezett, ott természetesear §él bevalt, modern
hegedtechnikabol atérokitett, karbdl inditott fekvésvaltasokat alkalmazzak.

Leopold Mozart is kétféle hangszertartast killonbdztet meg. Aklegy a fej
nem érinti a hangszert, a masiknal az all az E-hur oldalatkézik a hangszerrel,
ami egy biztosabb hangszertartast eredményez. A magasabb efdkVés
alacsonyabb felé val6 mozgast jelesgn segiti, ha allunkkal is tartjuk a hangsZzert.
A mai, igen magas technikai elvarasok mellett mindenképpen hasznosabb, ha
utébb emlitett format hasznéljuk, mely egy biztonsdgosabb jatékatékssat
hozhatja.

A jatékmod mozgaskultarajaban is komoly eltérések vannak. Gyakran lehet
olyan régi-hangszereseket latni, akik nemcsak jobb kezikkel hozzgésbe
hangszertk hdrjait, hanem a voné alatt mozgatjak hangszeriket eed=zsunya
latvany, melyre nézve semelyik &ltalunk nagyra becsllt szak&lakeirast nem
leltem. Ugy tnik, a korabeli iskolak is keresték a legbiztosabb, leggisebb
hangszertartast, amivel ellentétes a hangszer ide-oda @eagsaldszineg egyes
kevéshé sikeres gambaiskolakbdl vehette at némely barokkisegedjnos, mint
ahogy az ilyen hangszert tologat6 gambasok, Ugy a hsgledis komoly
kontrollalatlansagot idéznek elezzel jatékukban. A hangképzés nséagét

rendkivil csekély mértékmutatéujjal tortén nyomas dnmagaban mar jelesgn

13 eopold MozartHeged iskola, Il. f rész 76. (Lasd 1. labjegyzet)
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befolyasolja, melynek okan sziikségszegy biztos alapként szolgalo természetes,
fesztelen, de stabil hangszertartast elsajatitanunk. Az egyenes zetédveszintén
gatolia a hangszer felesleges mozgatasa, ami ugyancspieltalele a szép
tonusnak. llyen jelleg hibakkal taldlkozhatunk a modern hegektatas

gyakorlataban is, de ott ezek elkertilésére nagyobb hangsulyt fektetnek oktatoik.
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Annak ellenére, hogy hazank a kelet-eur6pai orszagok kozott élenjarda volt
historikus eladasméd megteremtésének szélesebb korben toregesztéseben,
ennek bevezetése intézményesitett oktatas formajaban csasbhr étekben valt
elérhet célla.

A koruléttink fekv szomszédos orszagok a déli és keleti térség kivételével
mar m kodtetnek ilyen jelleg oktatast. Csehorszagban, Szlovakiadban,
Lengyelorszagban és Oroszorszagban is szukségét éreztéleragellgg oktatas
beinditasanak.

Hazankban a nyari kurzusok, melyek sok kulfoldi hirességet is felsorakkztatta
mint példaul Simon Standage, Jaap Schréder, Enrico Gatti, aligha péioleatjek
a hianyat. Szegeden az 1990-es években indult hegsellé, ének és furulya
szakon ilyen képzés, de ezek tbbbsége kulonbokokbdl id vel elsorvadt.
Rendszeresen rkddnek régizene-kurzusok Sopronban, Szombathelyen, Velencén,
illetve Tokajban vagy korabban voltak Bélapatfalvan. Természetegek a
kurzusok is komoly hatast gyakorolnak az érdekkre, de a mindennapi képzést
semmiképpen sem potolhatjdk. Sok tennivalonk van még e terlleten, hisz egyre
nagyobb igény fogalmazédik meg a fiatalok réskéennek intézményesitett
formajara. A tanulék sok esetben nagyobb érdiddt mutatnak a helyes
interpretacié elsajatitasa irant, mint tanaraik. Ennek okai kozatt ia
megemlithetjik, hogy a XX. szazad egyes meghataroz6 hegedéregyéniségei
sem tartottdk fontosnak az ilyen iranyld gondolkodasméd eredményeinek
figyelembevételét. Kovacs Dénes — akit a mai zenei élet azirdgyik legnagyobb
hegedstinket tartja szamon — elég markans vélemeényét olvashatjuk, raraty
nézve, akik nem csupan hisszik, de tudjuk is, hogy milyen erényeket hordoz
magaban a historikus szemlélet, nem tul elisméz egyik mondataban etrigy
vélekedik: , [...] a régiek ugyanugy éreztek, mint ma, csak kkora hangszerek
lehet ségei meghataroztak, bizonyos mértékig korlatoztak a kifejepélat.” Ezt
az Allithst én inkdbb céafolni, mint megsiteni tudom. Egy ilyen kijelentés csak
akkor lehet megalapozott, ha a kofmangszerek terén komoly ismeretekkel birunk,

€s a gyakorlatban is a megfel@hennyiség és minség munkat elvégeztik. El kell

! Ott6 Péter: A MesterhegesiKovacs Dénes emléke£Bp.: Eurdpa Konyvkiadd, 2007): 63.
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sajatitani a barokk hegedhasznalatanak helyes maodjat, és akkor ezek a hianyérzetek
vagy korlatok biztosan mindenki szamara megsek. Tény, hogy kezdetben
szamomra sem jelentett konnyebbséget a barokk hedd@jezni magam, de mivel
mindkét hangszer rendszeres jatékosa vagyok, elmondhatom, hogy teljgsen m
hangzasélménnyel lehet barokk hegeannek a kornak a zenégjét adini, és ez
semmiképpen sem Kkorlatozottabb. Ugy gondolom, az ilyen tipust, komolyabb
atgondoltsagot nélkilozijelentések nem segitették a hegadatasban a historikus
szemlélet el adasmad gyors elterjedését. Ennek ellenére a folyamat miggislel
melyet ezek a megnyilatkozasok csak lassitottak, de megaliiiam tudtak.
Orvendetes, hogy a kezdeti elzark6zasok egyre kevésbé érzékellaanhi
valészinleg kdszonhet az egyre meggy bb el adasoknak, valamint a jelenlegi
vezet vondstanarok ilyen iranyu pozitiv hozzaallasanak.

A kezdeti gyerekbetegségeit is kite ez az iranyzat, és napjainkban mar a
rangos zenei fesztivalok szinte elképzelhetetlenek régi-haregsekadasok neélkdl,
mely nagymértékben kdszdnhet korh hangszereken jatsz6 magyar egyutteseknek
is. Magyarorszagon az egyik legkorabbi ilyen hangszeres egyi@apella Savaria,
amely 1981-ben alakult Szombathelyen — Németh Pal iranyitaggv@zékely
Andras zenetudomanyi segitségével hozva Uj szint a zenei életbbetEa Corelli
kamarazenekar, a Camerata Hungarica, a Concerto Armonico, m&yifen, az
Affetti Musicali, a Ensemble Philippe, az Aurale Musicale, vatd a kisebb
kamaracsoportok, mint példaul a Festetics Quartett, Trio AntiquagAtit Quartet,
Tomasini  Quartett, nagymértékben hozzgjarultak e  megkozelitésmaod
népszersitéséhez. Ez a felsorolas, amely a teljesség igénye ngligient s, jol
tukrézi, hogy hazankban komoly igény mutatkozik az ilyen jeliegytttesek magas
szinvonalon tortén m kddtetésére, ezért viszont elengedhetetlentl szikséges az
utdnpotlas szakszeképzése.

Modernheged-oktatasunk, mely vilagszerte elismert, és amely ugyancsak
komoly valtozdsokon megy keresztul napjainkban,selsban a francia hegeidkola
metodusara épult, ami a barokk zene oktatasanal nem a legmdafelel
szolistaképzés tul nagy szereppel all a kbézéppontban, melyet gelapezott
kamarazenélésnek és zenekari jatéknak kellene nmgel Leopold Mozart erre
kilénosen rairanyitja a figyelmet. Ennek kovetkeztében a széldmtékejez bbé
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valhatna® Ezzel nem azt akarom mondani, hogy nemkadik parhuzamosan
kamara- és zenekari oktatas a szélojaték mellett, hanem kegyneennyisége és
min sége nem mindig all aranyban a szélistaképzéssel. A kamaraktatasaban is
jelent sebb szereppel bir a romantikus zene, mint a barokk. Nyilvanvaléarka s
hangszerpark is eteljesen befolyasolja ezt, mivel a barokk kor egyik alaphangszere,
a j6 minség csembal6 gyakran hianyzik a zenei intézményekB temérdek
gyobnyor barokk tridszonata igy nem valhat elérivéta fiatal muzsikusok szamara.
Tanulmanyaikbol sajnos kimaradnak, pedig ezek a kamaraélmények padkatiokta
Ha esetleg ekeril egy barokk szonata, akkor azt sajnos legtébb esetben a balenty
jatékossal, zongorakiséretként szolaltatjak meg, észefepet a hegedapja, mely
altal egy teljesen aranytalan, deformalt hangzasban ismekedrag ezekkel a
darabokkal. Nem csoda, ha igy ezek a remeilak nem koézelitik meg a szeraltal
elképzelt hangzasképet. Még Mozart esetében is zongora-hegedatakrol kell
beszélniink, és nem forditva, hiszen ezek igy jelentek meg ngsbaat Sonaten
und Variationen fur Klavier und Violine.

A romantikus hegedskola, amely Kreutzer, Rode és Baillot technikéjara épdlt,
a sajat kordnak zenéire készitette fel muzsikusait és rerabbiakra. Az kdzos
munkajuk 1803-ban jelent meg a parizsi Conservatorie sz&néarsagy legatokra
valo torekvés ebben a korban indul el, amit a vondé méretének valtozalstiksoz.

A vonovaltasok szinte hallhatatlan megvaldsitasa szintén ebben a keriveek az
iskolanak a nevéhez Z dik, ami még Richard Wagner csodalatét is kivivta, mikor a
parizsi Conservatorie zenekarat vezényklte.

Alig létezik hazankban ma olyan kodzépfoku zenei intézmény, ahol e
tanulmanyokat a hegedktatasban ne alkalmaznak. Elmondhatjuk, hogy ezek a
hegediskolak szinte nélkil6zhetetlenek a romantikus zeneirodalomhoz szikséges
jatékmad elsajatitdsahoz, de nélkulozked korabbi zenék helyes interpretélasahoz.
Azoknak, akik birtokoljak azt a képességet, hogy a romantikusdék virtu6z
jelleg darabjait kivdloan megszolaltassak, még nem szabad azt hinniik, hogy a
latszOlag konnyebbnek 1 barokk és klasszikus repertoar megszolaltatasaban is
jeleskedhetnek. A barokk concertdék és szvitek nagyon virtu6z jobbkéz-technikat
igényelnek, egészen kulonleges hurvaltési feladatokat haritanaladbra, melyet a

? Leopold MozartHeged iskola (Bp.: Magus Kiad6, 1998): XII. fész 270.
% Brockhaus RiemaniZenei Lexikor(Bp.: Zenemkiad6, 1983.): 244.
* Nikolaus HarnoncouriA beszédszerzene(Bp.: Editio Musica, 1988): 25.
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konnyebb barokk vonoval hamarabb elsajatithatunk. Tobbféle artikulacios formula
vonultathatnak fel ezek a darabok, amelyeket sok esetben a szélistdhak ke
dallamvonalbol kitaladlnia. Komoly kreativitdsra invital minket a barokk
hegedrepertoar, igy meg kell tanulnunk a kor ismeretrendszerénelerssten
értelmezni az ettink lév kottakat. Ezzel a problémaval nem most talalkoztunk
el szor, mar tobb mint 250 éve komoly fejtérést okozott. JéI igazolja mindezt
Leopold Mozart tanulménya, aki ezért is tartotta fontosnak isgiengtindenki
szamara elérheté tenni. A kottaolvasas félreérthegégének problémaja miatt a
lejegyzési formak az ik folyaman folytonosan valtoztak, melyeket a szamunkra
fennmaradt szakirodalombdol nyomon tudunk kovetni. Ha csak edserek a
hosszara gondolunk, mar sok kérdés dikt fel, mert megszolaltatdsanak
kilonboz ségeibl mas karakterek johetnek létre. Nem tehetjik meg, hogy&amr
csak megérzésinkre alapozva valasszunk a szamunkra legidealisabdasagol
kozil, ha rendelkezéslinkre allnak a kor altal javasolt megoldasi kulcsok.

Ezek a zenék mas hangszerre és mas nyelvezetre épitkéereekaneg, amit
csak ezek ismeretében kozelithetink meg helyesen. Sajnos a kogdabidkelak,
mint példaul Geminiani, Muffat, Tartini, Corrette vagy Leopold Mbza vei még
nem valtak hazankban eléggé ismertté. Magyar forditdsban dsgtkuadbbi jelent
meg — ezen a téren még sok a tennivalonk. Leopold Mozart kbnyvét ys2éikihs
forditasdban 1998-ban olvashattukszlbr, a Capella Savarianak ajanlva. Michael
Corrette hegedskolajat 2007-ben, a kdzelmdultban fiatalon elhunyt baratom, Soltész
Istvan kozreadasaval ismerhettik meg. Sajnos, a tobbit csak leeeddthet
tanulményozni, melyek igy csak egy kebb réteghez juthatnak el. A két magyar
forditasban is elérhethegediskola kdzul a bvebb zenei instrukcidkat inkabb
Leopold Mozart hagyta rank, de mindegyik tanulmanyban lelhetiink jol
hasznosithaté informéacidkat. Mivel ezek az iskolak tdbbnyire az alapokidhak,
vagyis a kottaolvasas elsajatitasaval kezdenek, eleinte unaknasietnek. A
figyelmes olvas6 azonban ezekben a fejezetekben is értékes informacidtkiabzA
modositott hangok lejegyzésének kulonféle mddja példaul megerdemglikélég
irast, ami altal sok helytelenil olvasott és jatszott hangtdl mentesilinénk.

Hazankban a barokkhegedktatas intézményesitésének jelsggét elméleti
ismereteinknek gyarapitasa terén még fontosabbnak tartom, hiszeakhagy mas

karakter hangszer megszolaltatasanak elsajatitasat helyezzukelnfigryk
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k6zéppontjdba, akkor aligha kertlink kozelebb a zenék tartalmanak mélyebb
megismeréséhez. Egy korthangszer tetszet megszolaltatdésa még nem tesz
minket alkalmassd a zenék helyes kozlésmédjara. Valamint ggn ielleg
hangszer birtokosaként sem tekinthetjuk magunkat hitelesebbnek egy modern-
hangszeresnél, ha elméleti tudasunkat a korabban emlitett szakinoul nem

b vitettiik. Nem hangszerjatékosokat, hanem olyan muzsikusokat kell képeznink,

akik a hangszeruket a legkifinomultabban és legstilusosabban tudjak megsolaltat
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A hangszer valtozasanak kérdését csak annyiban érintem, aneeRiigjezetten
szikséges ahhoz, hogy a két hangszer kozotti jatékmodbeli és Healigzas
kilonbségeket jobban megvizsgédlhassuk. Béar latszolag a hegkdvésbé
latvanyosak a modernizacio jelei a tobbi hangszerhez képest, madubea
favosoknal, mégis a jatékos szamara ezek a megvaltoztatotete&skomoly
kilonbségeket hoztak a jatékmdd szempontjabdl. Mig a fafuvosoknal mégakfoga
is megvaltoztak — hiszen a barokk fafuvédsok billengttel szinte nem rendelkeznek
—, addig nekiunk, vonésoknak kedvbb a helyzetink. Heg a fuvolara gondolva
lep dhetiink meg igazan, melynek még az alapanyaga is megvaltozott,snem i
csekély moédon, hiszen fabol valtottak at féemre. Itt kell megjegydwgy egyes
zenekarok fuvolistai egyre gyakrabban térnek vissza az eredeti, éminfavolara,
melyet ezlist vagy arany billeniettel latnak el.

A hegednél a komolyzene nfajaban még nem taladlkoztam az alapanyag
megkeérdjelezésére iranyulo torekvéssel, de olyan vonokat mar egyre aipjer
hasznalnak hegedok is, melyek nem a régi, j6l bevalt fabdl, hanemanyagbdl
készllnek. lgaz, a napokban lattam a médian keresztil egy Uvegdagkasyagbol
készult csellot, melynek hangja valoban hasonlitott az eredetineemdszerjatékos,
aki igazan szereti a hangszerét, nem fogja azinyagra cserélni. A faban léélet,
mely bizonyitottan még toébb szaz éven tul is jelen van a harigsz, nem potolhato
élettelen anyaggal. Az esztétikai eélméhymég nem is beszélve, amit a fa
szépségének latvanya jelent. A carbonvonok sikersailsan versenyképes arukban
eés |0 rugalmassagi tényekben rejlik, de még nem tudhatjuk, hogy mennyire
bizonyulnak tartésnak. Egy j0 miség fabol készilt vonoval szemben a anyag
vono els sorban hangmirségben marad alul.

A vonés hangszerek érett kora nem csak muzealis értéket, jalent
hangjukban is gazdagsagot hozhat magaval. Azt viszont nem szabejealiek,
hogy a barokk kor hegedei sajat hangszerkészkortarsaik hangszerein jatszottak,
vagyis gyakran teljesen Uj, mondhatni bejatszatlan hé@ed muzsikaltak. Ezen
kordlményekre tekintettel a hegddesetében a kdpiahangszerek teljesen alkalmasak
az autentikus hangzas megszoOlaltatasra. Kétségtelen, hogyi, aala@anyagul

szolgalé fak a mar megvéltozott kdrnyezeti ténkehatasa miatt nem lehetnek
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tokéletesen azonosak a régi nagy mesterek altal felhaszngltakkabnt az
elkészités technolégidjara nézve a mai mesterek, a tudomanydssaiatek
kdszonheten sok forrdsanyagra tamaszkodhatnak. Egy ma készilt barokk heged
akar hitelesebb hangzasu lehet, mint egy régi, de modernizgky rsigett gerendaju

és bélhurokkal felszerelt hangszer. Természetesen ez @8 &lak a szakmailag
kifogastalan remeknvekre érvényes. Koztudott, hogy Stradivari az altala nem
megfelel nek tartott hangszereit megsemmisitette, amit ma is sok zemngsetében
lehetne javasolni elkészjének. Magam is tettem kisérleteket arra, hogy a modern
épités, de tobb szaz éves hangszereket bélhurokkal felszereljem. Legéihiere
probalkozasaim — ezek az 6szvér megoldasok — nem jartak sikerrghekned
legf bb okat abban latom, hogy a modern hegeer sebb gerendai nem tudtak a
megvaltoztatott fizikai korilményekre j6l reagalni. Tébbnyiretlen és fénytelen,
tompa hangzas lett az eredmény. Ezzel szemben egy ma Késk@tiiahangszer
kifejezetten csillogo és eeljes hangot produkdl méar akar az eéllanattol fogva.
Szerencsésnek érzem magam, mivel sok teljesen 0j, modern épdiégszeren
jatszottam, igy elmondhatom, hogy az a hangszer, amely azidnatatol nem
szOl meggyz en, az nagy valésziséggel sosem fog értékes hangot produkalni.
Amennyiben Stradivari hangszerei az efsllanatuktél fogva nem széltak volna
olyan jol, nem valoszin hogy mar sajat korukban is annyira keresettek lettek volna.
hozza létre. Johann Sebastian Bach sem egy antik hangszeren, bgriegiatiebb
30-40 éves, vagy talan még ennél is fiatalabb, Jakob Staineké&stdtett heged
jatszott, mely kora egyik legértékesebb hangszerének széhitetacininek, és
Leopold Mozartnak is Stainer-heggel volt. A barokk korban sajat koruk
hangszereit, vagyis 0j hangszereket alkalmaztak a muzsikusokyeamat Uj
hangszerek 06sszes erényét magukban hordoztak, igy fényesen, fellaangokb
gazdagon és eteljesen szoltak.

A hegedn lev tartozékok — mint példaul a huartartd, alltarté, parna — is
eredményezhetnek hangszinvaltozast, de a hangszer alapkaraktgzksmers
kilonbséget nem hoznak. Egy laikus szamara persze ezek a kulonbségek sokka
szembetn bbek, mint a hdrozat, a 14b, a nyakésszdge vagy a gerendaban tortént

modositasok.

! Christoph Wolf.J. S. Bach, a tudés zeneszef®p.: Park Konyvkiadd, 2004): 62.
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A hegedben végbemen véltoztatasok annak hangjdban minden esetben
Ujszer séget hoztak, melyeket két csoportba osztottam: a kevésbé gelemta

jelent s hangzéaseltérést okozo valtoztatasok.

1. Kevésbé jelens valtozasok a hangban:
— (] tipusu hartarté és finomhangoldk alkalmazasa;
— alltartd és parna hasznalata;
— fogblap anyaganak és méretének valtozasa.
Ezek a kulonbségek elhanyagolhaték a masodik csoportban felsoroltakhaz @&épes

természetesen bizonyos hangszereknél még ezek is szamithatnak.

2. Jelents valtozasok a hangban:
— hangfokoz6 gerenda sitése, vagyis vastagabb és hosszabb kialakitasa,
— a nyak dlésszogének valtozésa;

—a hurok és a lab.

A legladtvanyosabb valtozas a hegeauyakanal tortént, mely még a hangszer
méretét is megvaltoztatta. A barokk hegatyaka kortlbellil 1 cm-rel rovidebb,
vastagabb, és vizszintes sikban van a hetgsiéhez rogzitve, melyet gyakran meég
faszeggel is esitettek. Egyes eredeti allapotukban hagyott Stradivarikban is
taldlkozhatunk ilyen faszdgekkel. Ezzel szemben a modern hegedkat dontve,
87°-0s szogben épitik be.

A modern hegedfogolapja 270 mm, a barokké jéval révidebb — 220-230 mm.
A diszes barokk fogoélap és a hurtarté készulhetett juharfabdl feagyfabdl, ami
olykor 1-2 mm-es ébenfaboritast is kaphatott. A modern hegerkk az alkatrészek
szinte kizardlag ébenfabdl készilnek. A nyakallas kulonbségatdik, hogy a
modern heged fogdlapja a barokkhoz képest, korilbelil 3 mm-rel magasabban
végz dik a tet h6z mérten. Mindezt azért kisérletezték ki, hogy a hurnyomast jobban
novelhessék a fethpra, mellyel egy eteljesebb rezgést hoztak Iétre, ami hanger
novekedést eredményezett.

A nyak dlésszogének valtoztatasaval — és ezzel egyitt a fogoélap
emelkedésével — természetesen a labat is magasabbra feetighi. A hegedab
mérete mellett annak megjelenésbeli karaktere is megvaltozotigmenik kell, hogy

ennek elkészitésében komoly szerepet jatszott a hangszerfasidaziaja. Mivel ez
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a tartozék kell odafigyelés hianyaban hamar tdnkremehet, gyakran cserére gzorul.
kezdetben kevésbé cirddas egyszeformakat felvaltottak a barokkos
diszit elemekkel kimart, tetszet alakzatok, melyek egyedi stilusjegyeket
hordoztak. A mai hegedhlrrezgést kdzvetitlaba elre el készitett formaju, melyet
a hangszer méretéhez és annak plasztikdjahoz kell nagyon pontosan befaragni.

A lab magasitasabdl adédd nagyobb feszlltséget a 1ab egyik latp&a
lélek ugyan el tudja hordozni, de a masik oldalon a hangszeridstmtve rogzitett
gerenda mar nem, igy azt is ®iteni, vastagitani és hosszabbitani kellett. Ezt
egyébként hangfokoz6é gerendanak is hivjuk. Ez az elnevezés is aganmhaigy
els dleges volt a hang mennyiségének novelése.

A gerenda méretei kdvetkdzppen valtoztak:

A barokk gerenda hossza 235-250 mm, vastagsaga 3,5- 5 mm, magassagarmaxim
8-10 mm.

A modern gerenda hossza 270- 275 mm, vastagsaga 5,5 -6 mm, magasspj2-pedi
13 mm.

Ezek a szamok is jol mutatjak, hogy jelentbeavatkozasok torténtek a
hangszertesten belll is. Vannak, akik hangszedéfinek hivjak, én inkabb
praktikussagi okokbdl tortérvaltoztatdsoknak nevezném ezeket a kiilonbségeket.

Ha egy bélhuros hangszert (barokk heget a mai modern, megszokott 440
Hz-re hangolunk, és 6sszevetjik a modern hedwhgerejével, a két hangszer
kozotti  hangerkilonbség egyértelnen a modern épités javara dl el.
Természetesen egy nagyszeakusztikdban ez a kilénbség elhanyagolhatd. A
modern heged lehangolva 415 Hz-re mar nem ad nagyobb hangembarokkhoz
képest, st a hangszin tompasaga miatt kifejezetten szerényebbgileggelendl
szol.

A barokk és klasszikus kor koncertjei tdbbnyire kastélyokban vagy
templomokban, illetve olyan helyeken voltak hallhaték, ahol a barokk heged
hangereje elegendvolt ezek betdltésére. A kdsbi korok megndvelt zenekari
hangzasa és az egyre nagyobb koncerttermek tamasztottak mgngt, hogy a
heged hangerejét ndveljék. A Concerto grossofajaban, melyet a versenynek
kialakulasdnak efutaraként is megismerhettink, a szoléhangszereknek nem a
hangerben tortén kiemelkedése tette azt jOoI megkllénboztethét hanem
hangszinik kvalitasa. Nem véletlen, hogy Corelli vagy Handel iljdieg
m veiben ezek a szoéloalldsok gyakran a tuttival ellentétben piano d@wami
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irodtak, melyek olykor a térben is ol elkllonitett modon voltak egymastol
elhelyezvé?

A hanger novekedés befolyasolja a hangszint is, igy sok nagyswmeokk
heged valt az atépités aldozataV& kordbbi, kissé nazalis hangjat elvesztve,
felhnangokban szegényebb hangszerré modositottak. Természetesemn lexaoly
valtoztatasok minden egyes hangszer hangjaban mas és masngtekdozéak. Ez
azt is jelenti, hogy bizonyos esetekben hangseg-javulast értek el, némely
esetben az atépitésekért azonban bizonyos hangszereknek nagy aratzkéatligit.f

Az j6 min ség olasz hangszerek tobbnyire még teljesebbekké valtak,
vagyis a hangszerek hangzédsa kozotti kiulonbségek az értékesebéiek rjaég
nagyobb eltérést hoztak. lEg a nagy mesterek hangszereire gondolok, példaul
Stradivari, Guarneri vagy Gugliano hangszereire, de termésretaég sok kivalo
mester nevét lehetne itt felsorolni.

A tudomanyos kutatdsok is azt igazoltdk, hogy Stradivari hangszerei
kilonleges gondossaggal, nagyszealapanyagokbol véalogatta 0Ossze. Ennek
koszbnheten ezek a remekmek erre a nagyobb terhelésre is képesek voltak
kedvez en reagalni, valamint plasztikajuk is alkalmasabb volt, hogy ezéi@naly
atalakitasokat hangjuk romlasa nélkll elviseljek. A magasabtsépiegedk, mint
példaul a korabban emlitett Stainerek, az atépitések utan tdbbayifels
regiszterben tul élesen, vékonyan szo0ld, lent pedig hordésan bugé haddfaka
Ezek a hangszerek a hegedk szamara kevésbé értékes hanguak, mint a nagy olasz
mestereké, pedig atépitésik telegyértelmen vetekedtek azokkal. A kordbban
emlitett hirességek tulajdonaban volt hangszerek is ezt tamasztjak ala.

A hangszinbeli kilénbségeket a kétféle hangszer kozoétt tobb téngez
komolyan befolyasolja. Mig a barokk hegednhélyebb hurjai kissé zizegve, a
magasabbak vékonyabban, vagyis nagyobb hangszinkilonbséggel szélnak, addig a
modern heged sokkal kiegyenlitettebben szélal meg: fémesebben, de ezZdt egy
simabban. Ezek az ,Uzemzajok” tobbnyire csak rossz akusztikaju baelyék
kozelr | hallhatok. A felhangokban a barokk heggavara billen a mérleg nyelve, és
a halk és érzékeny megszolaltatas is kisebb energiat igéhyabdern hegedel
viszont sterilebb hangzast lehet elérni, és a siketebb akusztilsalieamarabb

megtalaljuk az idedlis hangzast. A barokk zenesk tobbsége viszont pont azokra

2 Nikolaus HarnoncouriA beszédszerzene(Bp.: Editio Musica, 1988): 95.
® Nikolaus HarnoncouriA beszédszerzene 82. (Lasd 2. labjegyzet)
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az effektusokra épul, melyeklba barokk hegedmas karakter hangszinével tobbet
lehet kihozni. A barokk korban a hermészetabrazolas is a kifejezés kozéppontjdba
kerdlt, ami nem minden esetben pusztan csak szép. A zenei hangoknakaebbe
korban nem az volt a feladatuk, hogy minden pillanatban éterien szdkahaes
hanem hogy a zenentartalmat, mondandéjanak eszkdzeként tokéletesen kdzvetiteni
tudjak. Gondoljunk csak Vivaldi Négy évszak cindarabjara, melyben a tél
fogcsikorgato hidegségét a bélhurok simege sokkal jobban meg tudja eleveniteni,
mint a fémharoké. Ezen a helyen a legkevesbé sincs szikség yégyog
Stradivari-hangra. Ez persze nem azt jelenti, hogy modern teaegsme lehetne
elég meggyz en visszaadni a természet hangjait, de a tapasztalat affarubgy a
bélhuros hangszereken mindez egydaierfeladat, és sokkal hatasosabb is.

Az is komoly kérdéseket vet fel, hogy ki milyen hangsziegedhangot tart
szépnek. Az idealis hegeubngot ma a tobbség a Stradivarik hangjaban talalja meg,
mely tiszta csengés és a legkevésbé nazdlis. Korabban a francidk viszont épp a
nazalis hangzast tekintették a szép hebedg egy fontos kritériumanéla viola da
gambak hangzasahoz mindenképpen a nazalis hang illik jobban.

A vondban tortént valtoztatasok talan még jelsabbek, mint amiket magaban
a korpuszban kialakitottak. A kovetkeoldalon a 2. abran jol érzékelhkta
kilonbségek, melyet a Mersenne 1620-as vongjatol Viotti 1780sbarmazo
klasszikus vongjaig lathatunk. A vond hossza egyérteimnévekedett, de ami még
ennél is fontosabb, a kdpa és a csucs is megvaltozott. Ezek a géidiégkbb csak
izelit t adhatnak a rendkivil gazdag ggményekbl.

Viotti vonoja hosszabb lett koérUlbelil 6 cm-rel, a cslcsa teljes@és m
formajava, és a palca ive is ellentétes iranyava valt. pasdivy-52 g-rol 57-63 g-ra
novekedett, ami korulbelll 20%-o0s eltérés a barokk vonohoz képest. Toldféde f
hasznaltak alapanyagaként, fernambukkot és gyakran kigyofat igetmeelmai
modern vononal mar nem hasznélnak, mert lsb anyaga tal nehézzé teszi az

egyébként méreténél fogva sulyosabb, Uj tipust voridkat.

* Pap Janostudomany vagy nvészet? ( A hegedkusztikai problémailBp.: Jozsef Attila
alapitvany, 1993): 8.
® Lasd a fiiggelékben — 73-65. Hegeohok.
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Neo 1. — Mersenne, 1620.

g———_—'-'j

Ne 2. — Kircher, 1640.

I¥° 3. — Castrovillari, 1660,

Ne 4. — Bassani, 1680,

Sequence of bows, purporting to represent the development of the bow
from Mersenne to Viotti.

2. abrd

Természetesen tbbb s$zis keril a modern vondkba, ami egyérteém a
hanger novekedését hozza magaval. A kénnyebb vono gyorsabbaddik,
emelgetett vonasoknal kezelhigh. A modern vonoknal tdmorebb és hosszabb
legatokat lehet hasznalni. Mindezek a kilonbségek jedent befolyasoljak az
el adé lehetségeit az eladandé6 zenem karakterének, vonasnemeinek
kialakitasaban. A barokk vonoval a déthaché valasztottabban szol, miatiern
vonoval, amely attetsbb hangzast eredményez. Ezek a kilénbségek még inkabb

el térbe kerllnek, ha tébb hangszer jatszik egyutt.

® F. J. FétisAnthony Stradivari, the Celebrated Violin-Mak&nown by the Name of
Stradivarius(London: Robert Cocks and Co., 1864.): 112-113.
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E kérdéskor komoly vitakra adhat okot, de természetesen nem kivanorneanaat
témat megkerulni. Mar korabban utaltam arra, hogy sajnos sok esetbarokk
interpretaciokban inkabb csak a kifglek utalnak a historikus eddasmaédra, nem
pedig a zenei gondolkodasméd. Altalaban ezek képvisedemmilyen
kompromisszumot nem tudnak elfogadni a segédeszkdzok hasznalatdnak
tekintetében. Ugy gondolom, minden olyan kellék, amely jetmmt nem
befolydsolja a zenei kifejezés €és a hangzas szépségének rmmagfat,
alkalmazhato.

A finom hangoldk hasznalata a hangszinben fémes hatast eredménge
hasznalatukrél érdemes lemondanunk. Ha a hangoldkulcsok helyesen vannak
befaragva, akkor azokkal teljesen hatékonyan el lehet végezni a gyakori hangolas

Az alltart6 a fekvésvaltasok biztonsagos elvégzésében ad ghaditséget, de
mivel a barokk heged alltartd nélkil voltak hasznalatosak, a bal kézre haruld
hangszertartas lényegesen nehezebbé teszi ennek pontos megvialddisisan a
felfelé tortén poziciovaltasok alltartd nélkil ugyanuagy kulonésebb nehézségek
nélkul elvégezhek, a visszafelé torténvaltdsok viszont mar komoly technikai
felkésziltséget igényelnek. Két lehetséges mdd all rendsikekée a visszafelé

tortén fekvésvaltasok helyes megvaldsitasara.

1. A modern hegedechnika alkalmazasaval, a fej hangszertartasaval.
2. Poékszer visszaaraszolassal vagy elkapassal, a zeneidth lehetség szerint.

Nyilvanvaléan az elsmegoldas a biztonsagosabb és egysterde azokban a
historikus iskolakban, melyekben nem elfogadott a fej érintkezésmgszerrel, ott
csak a masodik lehetég all rendelkezésre.

Az dalltartd hasznélatanak kérdésénél issebr azt kell vizsgalnunk, hogy
mennyire befolyasolja a hangzast annak alkalmazasa. Azoknal, &kikadltal
er sen fogjdk a hangszert, szerencsésebb, ha hasznaljak, mivekebh kelileten
érintkezik a rezonalé hegewmsttel, igy szabadabban szélhat a hangszer. A
hegedparna hasonloképpen befolyasolja a hang szabadsagat. Terméseetdsen

nélkal a kellekek nélkil, ha fejunk és vallunk nem érintkezik a harigstied, még
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zavartalanabbul tud rezonalni hangszerink, viszont ilyen testtartasbatokotta
valik az el adhat6 zenenvek repertoarja, vagyis csak az egysberzenei anyagok
jatszhaték el, elfogadhat6 technikai mségben. A barokk hangszertartasban a bal
kéz szerepe jelers, melynek intenzitisa a magasabb fekvésekben teljesen
lecsokken. llyenkor kell a fej fogasaval azt pétolni. Nem hagyhaigyletimen kival

azt a tényt sem, hogy akik testi felépitésik révén hosszahkkalyvannak
megaldva, azok szamara garantalt gerincferdilést okozhat ezen eszkdzok
hasznalatanak hianya. Senkit nem beszélnék le a barokk hangszer dtasdnal
csupan azért, mert az atlagnal hosszabb a nyaka, és szikeélgegeadparnara.

Volt médomban kisérletezni azon, hogy az alltarté és parna hasmaidtianyaban
hogyan lehet a legidealisabban tartani a hangszert, taptsztatzerint ezek a
valtoztatasok a zenei megoldasaimra semmilyen hatast gakorgltak. Mégsem
érzem elfecsérelt ichek az ilyen jelleg probalkozasokat, hisz igy mas technikai
megoldasok ismeretének megszerzéséhez juthattam. Osszess@géfadapithato,
hogy az alltartd és a parna hasznalata nem teszi kevésleédetalz ehdast. Persze,

ha valaki kizarolag a latszat alapjan akarja értékelni &dtallzenét, annak ez régton
szemet szUrhat és hiteltelennek tarthatja azt. Tobbnyire azoénkednek az alltartd
hasznalatatdl, akik a historikus atlasmoédban rejl erényeket ilyen dogméakhoz
kotik.

Nem az a cél, hogy minél lecsupaszitottabb eszk&zdkkel prébaljunkegenei
meggy z hatast elérni, hanem, hogy még kifejelz médon tudjuk feleleveniteni a
zene tartalméat, melyhez az adott kor eszkdzeinek ismereteagmalata nagy
segitséget jelenthet.

Az eredeti barokk von6 kapa fél része nincs nehezékkel ellatva, melyet a
modern vonoknal tébbnyire ezist drotbdl tekercselnek a pélcara. Ezenlatiéaida
egy br bevonat is, ami segit abban, hogy vonoétartasunk egy helyen orarédd;
barokk voné jobb kezelhetégéhez is segitséget jelenthet, ha eztrabbvonatot
alkalmazzuk. Fként azok szamara lehet ez fontos, akiknek izzad a kezuk, és igy a
palcan gyakran felcsuszik a vonofogasuk, igy az egyébkeént is rovidedik vano
hasznélatdban korlatozottabbak.

Azok szamara, akik szeretnének kozelebb kertlni a koghadasmad
eszkbzeinek megismeréséhez, mindenképpen érdemes a barokk vonoval katzdeni a

Hamarabb megszokhaté hasznélata, és beszerezni sem jelenbndgly gzemben a



10.18132/LFZE.2010.13

A heged kiegészit kellékeinek alkalmazhatosaga és hatasai 31

hegedvel. A vonoé rovidsége okozhat csupan eleinte hianyérzetet, de ezt addpaja
konnyedsége karpotolni fogja.

A legfontosabb, hogy ne csak egy bélhurokkal felszerelt modernsépité
hangszeren szerezziink benyomasokat az autentikus hangzas megistasss,
hanem egy valéban barokk mdédon épitett hegeprobaljunk ki. Az mar
masodlagos, hogy Aalltartét vagy parnat hasznalunk-e, mivel ezdlangzast
jelent sen nem befolyasoljak.
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A bélharokon valé jatékot csak akkor tartom célsmek elkezdeni, amikor mar a
hangszerjatéekos legalabb a kozépfoku oktatas végéhez kozeledik. frakekus
okai vannak. A modern hangszeren mind az intonacié, mind pedig a hangképzés
lényegesen egyszdab feladat. Gyorsabban el lehet jutni a hangszerjaték alapjaina
lerakasahoz, mivel a kiegésziteszk6zok — mint példaul az alltartd, parna,
finomhangoldk, és ami a leglényegesebb, a fémhurok hasznalata Knselal
nagyobb terhelheséget is elviselnek) — a kezdhangszerjatékosok jatékmaodjanak
sokkal inkadbb kedveznek. Kdénnyebben hangolhaték a fémhuarok, a szikségszer
cserék is egyszebbek, mely tényexk a fiatalabb korosztaly szamara nem
elhanyagolhatok, hisz még a kozépiskolas heggkd szamara is gyakran gondot
jelent a hegedpontos behangolasa.

Mivel a féemhuarok kevésbé érzékenyek, kezdetben a keményebb billentés
jobban elviselik. A bélhurok viszont ennek az siigénybevételnek nem tudnak
kell képpen ellenallni, igy gyakran elszakadnak. A seldiii kézizzadasok sem
segitik a bélharok tartés hasznalatat, rdadasul a kéz altal okazét nedvesség
karositja a hurok mirségét, ezért gyorsabban elhangolédnak.

A bélharok hangolhatésaga azért sem egysteladat, mert a finomhangol6
nélkilozése miatt kizardlag a kulcsok hasznalatara tamaszkodhatuntégiA
hartartok a finomhangoldk felhelyezésére egyébként sem adnak dépet A
finomhangoldék haszndlatat az igényesebb modern hangszeresekniisalisia
csokkentik, pontosan a tulzott fémes hangzas elkeriilése végett, vaghisac
legvékonyabb E hurnal alkalmazzak, és ott is csak biztonsagi okbdl.

A bélhurok minségbéli kilonbségeit is kell réviden szdlni. Vannak teljesen
natar bélharok és vannak lakkozottak, melyek joval ellenallébbak, ded&suidan
egy kissé keményebbek. Természetesen a hurvastagsag befolyaaofmintséget
€s a tartdossagot. Leopold Mozart a hurok idedlis vastagsaganakskiagara is
felhivja a figyelmet. Kezdetben célszewvastagabb huarokkal prébalkozni, amelyek a
keményebb billentést jobban elviselik. A bélharok természetes tékedéd fogva
kellemes érzetet jelentenek az ujjaknak. A barokk hegednzuraja kisebb, a

révidebb nyak révén, vagyis valamivel kézelebb kertilnek mar felsvésben is a

! eopold MozartHeged iskola(Bp.: Magus Kiad6, 1998): 25.
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hangok egymashoz, am ezt viszonylag hamar meg lehet szokni. Anmiuegd
menzUraméretezése is, meghatarozott kereteken beldl, kilotdtiet. A barokk
hegednyak vastagsaganak szokatlansaga kezdetben zavaré lehet, de & bal ké
felesleges tenyérszoritasat kevésbé teszi le@éemivel a hivelykujj tavolabb kertdil

a mutatéujj tovétl. Ennek kovetkeztében pedig rovid icklteltével kifejezetten
kénnyedebb billentést érhetlink el.

Bar a vondban tértént a nagyobb valtozas a hangszertesthez kégegist, m
sokkal konnyebben megtanulhatdé a barokk voné helyes hasznalata, minkéz ba
billentéstechnikaja. Indokolt, hogy ekz6ér a barokk vondé hasznélatanak
elsajatitdsaval kezdjik gyakorlati ismereteink elsajatitaéa csak ezek utan
foglalkozzunk a bélharos hegagl. igy figyelmiink is kevésbé oszlik meg. Mivel a
barokk vono kénnyebb a modernhez képest, ezért akdzd@ veszik kezikbe,
altaldban nagy lelkesedéssel fogadjak. Az also félen vadk gtkkal konnyedebb,
és ezzel egyltt a vonovaltdsok kevesebb energiabefektetéssebboldineg. Az
ujjrugokbol is sokkal kevesebb elegen@ sima vondvaltashoz. Egyedil egy
hianyérzete van a jatékosnak, az pedig a vono hossza. Ez a paetankiminbség
jelent sen sporolésabb vondbeosztast igényel egy-egy nagyobb legatonal.
Kétségtelen, hogy a barokk kor zenéje ezt annyira nem is konedglivagy ezek a
ritka helyek nem igényelnek olyan &ljes hangert. A csucsig kihtzott vonénal a
kar nem egyenesedik ki annyira, mint a modern vononal, igy a félgonos
jatéknal még kevesbé feszilhet a felkar. Ennek kdvetkezményekésifesebben
lehet a vono fels felén jatszani, mellyel ellensulyozni lehet a vond kisebb sulyat.
Barokk vonoval egyszebb a barokk mvek megszolaltatasa — a modern vono
el nyei itt nem tudnak hasznosulni. Ezzel szemben a klasszikus darbb@kndem
karpotolla a vono artikulacidos lgyessége a nagyobb legatok megvaidakas
nehézségeit. Nem véletlen, hogy méas vonot kezdtek a klasszikdban hasanélwi
mar némileg hasonlitott a modern valtozathoz. A kapa viszont a klass@nonél
nem olyan nehéz, igy kiegyenlitettebb a vond sulyelosztasa. Magayakran
hasznalom a modern hege#tatadsban a barokk vonét, mivel azzal a kulonboz
tanctételek karakterbeli kulonbségeit még érzékletesebben be nehatni. Az
akkordjaték is egyszebb, a kbnnyebb sulyd kapa miatt, igy mar az aelkalommal
esztétikusabb megszolalast eredményez.

A 415 Hz-re valé hangolas szokatlansaga is komoly probléméat jelenthet

kezdetben a 440 Hz-el szemben, ami a mai noantélnghoz képest korulbelll fél
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hanggal mélyebb. Akik az abszolut hallas képességét birtokoljdk, aamhasa
adodhatnak eblh gondok. Még azok a vondsok is, akik tdbbnyire nem rendelkeznek
ezzel a képességgel, sajat hangszerikdén nensoei®n a hangmagassag, de a
hangszin alapjan képesek a 440 Hz-es hangolasu hangokat felistndrarokk
hangolasnal az éaltalunk korabban azonos helyen lefogott hang helyéantgial
alacsonyabb hangot hallunk, ez okozza a kezdeti nehézségeket. oAAcias
bizonytalansagok elkeriilése érdekében érdemes eleinte tébb Urbadaimélnunk,

igy gyorsabban attranszponalddik hallasunk. A barokk korban ez a probléma nem
jelentkezhetett olyan mértékben, hiszen azang magassaga nem volt olyan
precizitdssal abszolutizalva, mint napjainkban. Tobbnyire a nehezerolaidg
hangszerekhez hangoltak, mint példaul az orgonahoz, csembal6éhoz vagy
favosokhoz. Teriletenként is valtozott a hangmagassag, igy példaul vidiafidd

450 Hz-en jatszottak, vagyis még magasabban, mint a mai abszdhang.
Quantznak tdébb kulénbdézhangolasu fuvoldja volt, egy 390 Hz-es hangmagassagu is
maradt fenn. A 415 Hz-eshang elfogadottsaga napjainkban a barokk kor zenéinek
korh el adasanal egy jol bevalt 6tletnek bizonyult. A fuvés hangszerek kapiait
egyszerbb egymashoz hangolni, valamint a csembalét is kdnnyebb igy
transzponalni. A klasszikaban mar a 430 Hz valt a leggyakoribba, amnédy
szokatlanabb a mai modern hangzast megszokott fllnek, hiszen ez kézel
negyedhangos eltolédast jelent lefelé.

Robert Donington szerint a 415 Hz-en valo aglas nem teszi azt
autentikusabba, ennek ellenére, Ugy gondolom j6, hogy ez mar tébb évtizeden
keresztil igy alakuft. Nekiink, vonésoknak is kedvez ez a mélyebb hangolas,
amely a hurokra, de a hangszerekre nézve is kisebb igénybgsiétit A bélharok
kétségtelentl szebben és felhangdisabban csengenek ezen sanyalsic
hangmagassagon. Mindenesetre intonacios készségink fejlesztéperdgdnil is
komoly kihivas az ezzel vald foglalatossag. Sokan Ugy gondoljak, daégebbi
korokban kevésbé voltak igényesek a muzsikusok a technikai kivitelez&s. t
Mindezt azzal indokoljak, hogy a régi ,elavult” eszkdzdkkel nem lehetigan
tokéletesen jatszani, és az intonacioval kapcsolatban sem voltak kdyaoly
elvarasaik. Ennek ellentmondani latszik Leopold Mozéeged iskolganak VIIL.

f részében a 3. fejezet, amelyben részletesen kifejti, hogyt asfkgas jatekban

2 Robert DoningtonA barokk zene eadasmodjaBp.: Zenemkiad6,1978): 43.
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mely felhangokat sziikséges meghallantifizek utan allithatjuk, hogy akkoriban
mar nagyon komoly igényeik voltak az intonacié tekintetében. A bélhurskehet
tisztan jatszani, § megjegyzem, a felhangok ¢eljesebben hallhatok, mint a
fémeknél.

Azt is ki merem jelenteni, hogy a mai modern hangszereken lghetosan
régi zenét jatszani, ehhez azonban szikséges — az elmélegtedmmellett — a
korh hangszereken szerzett tapasztalatainkat atmenteni jatékunkba.

Aki valaha a gyakorlatban komolyabban foglalkozott a régi hangiszer
jatékmodjat elsajatitani  segitismeretekkel, utana biztosan mashogyan fogja
megszolaltatni modern hangszerén a barokk zenéket. Altalaban abekor
hegediskolak, melyek gyakorlati segitséget is nyujtanak, nem gyerekeka@em
kezd vagy haladé hangszerjatékosoknak és tanaroknak irédtak. Erdemes ezé

ezeket — minden buszkeségunket félretéve — nagy buzgalommal tanulményozni.

% Leopold MozartHeged iskola, 205—-207. (Lasd 1. labjegyzet)
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A tanitds soran nem varhato el, hogy minden egyexlahdd darabnal valtogassuk
hangszeriinket, igazodva az adott kor hiteles hangszeréhez. Medgsem, mint
azt el z fejezetemben mar emlitettem, hogy a modern hangszerek matn
toértén hasznalataval is lehet stilusosan jatszani. A kdnangszereken jatszé
muzsikusoknak pedig nem szabad igényelniik, hogy kizarélag csak azigysn
hangszereken tortérel adasok legyenek szakmailag elfogadottak. Inkabb az altaluk
szerzett ismereteket és tapasztalatokat megosztva siélgiketi hogy még nagyobb
teret hoditson a helyes interpretaci6 a modern hangszereken. Eldzent
elengedhetetlen, hogy az elméleti ismereteink gyarapit@sdabd olyan sullyal
birjon a hangszeroktatasban, mint a kéziigyesség fejleszt§sa. flglesleges és
helytelen zenei értelmezések nem rogzilnéne&daélsukban, és utdlagos kiirtdsuk
faradtsagatol is megszabadulhatnanak. Legtdbb esetben a tanuldék ugyamisokupa
gyakorlassal probalnak raérezni a helyes zenei megoldasokraméssmerik a
fellelhet szakirodalmat, melylh a barokk és klasszika hangszerjatékanak
szabdlyrendszerét elsajatithatnak.

Miel tt a jatszandd zenem gyakorldsadba fognank, szikségszeannak
keletkezési kérilményeit a lehet legtébb ismeretet megszereznink, hogy nagyobb
eséllyel talalhassuk meg karakterét. A helyes tempo mégalaugyanigy
meghatarozza a darab hangulatanak jellegét, melyre a een&szgyre komolyabb
hangsulyt fektetve igyekeztek a legtdbb informéaciot aad®dk szamara megadni. A
metrondm feltaldlasa et kizardlag a zenei kifejezések adtak ehhez tampontot,
melyek nem mindig bizonyulnak elegem#k. A tanctételek tempdinak
nemzetenként és idzakonként tortént valtozasaiban komoly kilénbségeket
fedezhetiink fel. Erdekes médon a meniiett tempdjateteegyértelm lassulasrol
beszélhetlink, amely ellentmondani latszik annak a feltételezésngkahagban a
zenei tempok a kor elehaladtaval felgyorsultak volna. Brossard 1703-bol szarmazo
kijelentése szerint a menuettet mindig nagyon viddman és gy&ethel adni.
Johann Mattheson 1739-ben mértéktartd vigassagként abrazolja e tanaégrd&te

1752-ben Johann Quantz mar méltésaggal, aznelgyedet némileg hangsulyozando
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modot javasol megszoélaltatasaHoXapjaink zeneoktatasaban altalaban Ugy terjedt
el, hogy a menuetteket aranylag hatarozott és inkabb fogott temkébah adni. A
korabbiakban emlitett tények alapjan kijelenthdétogy még egy meniett tempojat
sem lehet uniformizalni.

Szikségszenek tartom az oktatdsban az eddig ismert barokk repertoar
b vitését. Altalaban a barokk hegéwdalom ismerete Bachnal és Handelnél
.Kimerul”, amely azért sem helyes, mert Bach egy — a toblokiazeneszerz
m veszetétl jol megklulénbodztethet — specialis zenei nyelvezetet hagyott rank.
Egyes eladom vészek szerint van a barokk zene — és van Bach. thdomanyos
szint zenéje sok esetben olyan bonyolult harméniai valtassal teliety; sajat
koraban is nagy felhést, meg nem értettséget, masrdsgedig csodalatot valtott
ki. Egy nyilvanos irodalmi disputdban Agricola, néhany nappal Backlehatan, a

kovetkez ket irta:

Nem minden tanult ember képes Newton megértéséee,az] aki
megértéséhez kell  mértékben  elehaladt az elmélylt

tudoméanyossagban, annal nagyobb elégtételt és ivdladznot lel

. . foan2
m vének tanulméanyozasahan

Bach hegeddarabjait teljesen kidolgozta, igy a barokk korban megszokott
improvizacios diszitések szamunkra meg vannak szabva. Az utokornak exmasm
okot elkeseredésre, mert nem valdszihogy példaul a hegedszdilészonatainak
lassu nyit6tételeire nekiink szebb 6tletiink volna, mieki voltak. Ez természetesen
nem jelenti azt, hogy egyes tételeibe ne lehetne olykor éésziasznalnunk, mely
helyekre a kédbbiekben kitérek meég. Viszont igy, hogy a hegédk tobbsége nem
jatszik a kevésbé ismert barokk zeneszemn veib |, nem sok eséllyel szerezhetik
meg az 6nall6 barokk diszitések elsajatitasanak képességet.saetesén azért
lehet mas hires barokk mesternél is talalkozni kiirt diszitéselkeclair, Telemann
vagy Corelli szonatéainak a szekzaltal fennmaradt, kidiszitett nyomtatasai kivalo
tanulmanyok, mindemellett zeneileg szintugy inspiralok.

A hegedtanitas darabvalasztasai soran sok esetben csak a barokk szonaték els

eés masodik tétele kerll a repertoarba, ugyanis e tételek okoznaellbvgondot

! Nikolaus HarnoncourZene mint parbesz4®p.: Eurépa Kényvkiadd, 2002): 185-187.
2 Cristoph Wolff:Johann Sebastian Bach a tudés zenesz@p.: Park Kényvkiadd, 2004): 21.
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jatékosoknak és tanéraiknak, ezek vetnek fel kevesebb kérdést, hiszerrébbabny
szerz altal teljesen kidolgozottak. A lassu tételek altaldban ninkskineunkalva,
ezért els ranézésre nemmnek elég tartalmasnak. Példaul egy 3/2-es Utdéndel-
szonata Adagio tétele, melyben Utemenként van egy-két hang. Mindezatés
nélkil unalmasnak, szegényesnekhetnek, igy nem elégithetik ki sem a jatékos,
sem a hallgatd igényét — ezért a feledés homalyaba merilfsditéddek hianyaban
olyanok, mint a csontvazak, ezeért nekiink,adbknak adatik az a nemes feladat,
hogy élvé tegyuk ket. Donington idézi Charles Burney Adagiéjabol (London,
1819):

Az énekelt vagy hangszeres adagio altalaban aligmiael tdbb, mint
egy dallamvazlat, amelynek szinezése aad# feladata [...] ha a lassu
hangok nincsenek igen jol kidiszitve, az hamarosaralmat és

visszatetszést valt ki a hallgat6Bol.

A zarotételek viszont gyakran azeért nem kertilnek teritékre, sokresetben
azok paratlan luktetés virtu6z karakter tancok, melyek tébbnyire technikailag
felilmualjdk a kordbbi gyors tételeket. A megfelelondsnemek sem éallnak még a
tanulok rendelkezésére, igy marad az &kt tétel megszolaltatasa. Kar ezért, hiszen
nem véletlendl sziletett meg a tobbi tétel, melyek egyuttradkod teljes mvet. Az
utébbi id ben Telemann XII. fantaziaja mar gyakrabban keril teritékrénadenlo
okokbdl inkabb csak az elkét tételét jatsszak. Semmiképpen se keriljik ki a tdbbi
tételt sem, mert az ezekkel valé foglalkozas az alkotas 6rémé@nkehet ségét
adhatja.

A barokk zene eldasmodjat nem Bachon kell megtanulni. Kezdjik
Vivaldival, Geminianival, Albinonival, H&ndellel, Telemannal, Locatell]
Leclairrel, Corellivel, Muffattal, Tartinivel vagy BiberreMég hosszan lehetne
sorolni a kevésbé ismert zeneszé&et. A valasztdas legyen mindig a tanuld
tudasszintjenek megfelel

A j6 kiadasu kottak is elengedhetetlenill sziikségesek a helyeseétderphoz,
melyek jelenleg az Urtext-kiadasokban allnak rendelkezéstinkre.oOb#onban
problémat okozhat, hogy egyes ilyen jelldgadasok még az elirdsokbol szarmazo

hanghib&kat is hen kézreadjak.

*Robert DoningtonA barokk zene eadasmaddjaBp.: Zenemkiadd, 1978): 166.
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A Kkéziratok fontos informacidkat rejtenek, melyekba zeneszerz
személyiségére, valamint we lejegyzése pillanatanak lelkiallapotara is
kovetkeztethetlink, de az ilyen dokumentumokhoz nem egybperajutni. Sajnos a
kéziratok sok esetben rossz allapotuak, olvashatatlanok, igy megizmink a jo
kiadasu kottakiadok hozzaértésében.

A historikus eladok gyakran hivatkoznak a kottaégre. Ezt egyesek gyakran
félreértve, a kottakép tOkéletes szolgai moddon tortBregszoélaltatdsaval teszik
egyenlvé, amely a legkevésbhé sem illeszkedik a barokk kor improvizativ
el adasmaodjahoz. Itt a hiteles forrdsokbdl valé kiindulason van a hangsuably
minden felesleges, stilustalan kottakiad6i instrukciétél mentes. MiRach
szOl6szonatait kéziratabdl jatsszuk, tudat alatt hat rank a egyilalakjanak
rendezettsége, mely eldasmodunkban természetesen meg fog mutatkozni.

A zenei lejegyzés is egy jelrendszer, melyet az adott zayadyrendszereinek
ismeretében kell értelmeznink. A barokk korban a legtébb esetben kékotta
artikulaciora és interpretaciora nézve kevesebb informaciatrtaat, mint a késbi
korok kottaképei. Zeneszemkeént valtozik a lejegyzeés precizitasanak mértéke. Bach
interpretaciéra vonatkozo javaslatait kézirataiban pontosabban jeddtéesainél, de
nédla is gyakran hidnyoznak kotések, zarlati trillak. Szoloszomastematikai
pontossaggal leirt diszitéseit azonban gyakran — helytelentl —sgépdelon
probaljak az eladok tolmacsolni. Hierarchia a disziangok vilagaban is létezik,
amit a korra tekintettel, melyben az improvizalasvészete oly magas fokon
m kodott, nem kellett nagyon magyarazni. Az improvizacio gondolati szajia@lsa
ered — ennek megnyilvanulasaban a ritmus szabadsaga elengedhAtettetus
szabadsagat pedig az aktudlis érzelmi allapot kismértékbenthatgki Az
improvizacios diszitésnek kell, hogy legyen egy vaza, melyet —ytddd@&h g-moll
szOlészonatdjanak Adagio tételében — a harmédnia hataroz meg. A metroném
pontossaggal kikopogtatott harminckettedek és hatvannegyedek életttdsniké
ezeket az atkot szinez elemeket. Viszont az ujjak Ugyetlensédétadodo
ritmushibakra ne probaljunk zenei ideologiakat gyartani. Csak az tuyeskeel
értelmezni egy diszielemet, aki képes azt &b tokéletesen, kiegyenlitetten

eljatszani.
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A zarlati trillak olyan evidencidk voltak ebben a korban, melyekégsy,
lejegyzését sok esetben szilkségtelennek tartottdk a zenk$zdtég Bachnal is
gyakran elfordul, hogy hianyoznak kézirataibdl. Vivaldi, de vele egyitt sok
komponista, alkotasait nem az utokor, hanem 6nmaga szamara vetetta, papir
melyek igy csak a legszikségesebb informaciokat tartalknaBeethoven korara
valtozik meg a lejegyzés misége, amikor a zeneszekzegyre kevésbé merték az
el adé megeértésére bizni a zenei anyagot, ezért azokat a |ébgibbb
informacioval lattak el. Még a romantikus zenék kottakiadasaivavasosnak kell
lennlink, és érdemes a megbizhatdbb forrasokat felkeresniink.

A barokk és Kklasszikus irodalom jatékmoédjat azért nem érdemes
kilonvalasztani, mert ez az egyéebként egymastoél jol megkulonboztéttezenei
korszak hangszerkezelés szempontjabdl nem hozott jelektilonbségeket.
Artikulacios értelmezésben sincs nagy valtozas. A stilusvidiéstkeztében a vono
ugyan hosszabb lett, de a vonasnemek repertoarja jgbéenbtem bvilt.

A vonodkezelés dontmdodon befolyasolja a jatszandd karakterét. Valdjaban
a vonovezetés technikaja szerint kulonboztetjuk meg a kulonbégediskolakat
mar a kezdetekt fogva. Ezt lathatjuk a korabeli hegeskolakban is, mint példaul
Michel Corrette ismertetésében, aki az olasz és a frajdekmdd kozotti
kilonbséget ecseteli szemléletesen, mely megkulonboztetésébenakizajobb kéz
jatékmadjara utal. A mai hegedoktatas is ez alapjan tesz kilonbséget, de mar az
orosz és a francia-belga hegisttolara nézve. Am ebben az esetben is a vonéfogéas
és a kéz helyzetének kiuldnbsége alapjan lehet ezeket egymagkdilinedztetni.
Leegyszersitve: az orosz iskola vonéfogasanal az ujjak jobban atolelik atpééca
felkar jelentsen magasabb pozicibban van, szemben a franciaval, ahol az ujjak
lazabban érintkeznek a vond radjaval, és a felkar is leengedettebke&pmnban,
hogy mindegyik iskolatipus a természetességre hivatkozik a vonbfilghsen:
.helyes csak az, ami a tanulé szamara természetes, ragriactermeészetes lehet
kényelmes és eredményés.”

Barokk vonohoz jutni manapsag mar nem tul nehéz feladat, mivel kivalo

magyar hegedkészit k is készitenek j6 mirség vondkat. Valéjaban a barokk vono

* Robert DoningtonA barokk zene eadasmédja, 191(Lasd 3. labjegyzet)
® Michel CorretteHeged iskola (Bp.: Art Face Seven Kulturdlis Bt., 2007): 31.
® lvan GalamianA hegedjaték és tanitas alapjaBp.: Zenemkiadd, 1978): 9.
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készitése egyszdrb feladat, mint a moderné, de a kedkaktudas elsajatitasa nélkil
ez itt sem hozhat szép eredményt alkotéik szamara.

Miutan kiprobaltuk a barokk vonét, az altala szerzett tapasztalatainkaer
hangzasélményilnket atorokithetjik modern vondnkra is. A barokk vono sulypontja a
kapatol mérve 25,5 cm-nél talalhatd, a moderné pedig 24,5 cm-reOlagtez nem
nagy kilénbség, de ha azt nézzik, hogy a barokk voné hossza megldig €7
cm-rel rovidebb, akkor ez mar komoly suly, és hossz-arany ditfiademutat. Ebbl
azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy a barokk vono tartasa a kistgiva sokkal
kevesebb ekifejtést igényel, mivel a vond kdpdja jelesen kbnnyebb. J6 megoldas
lehet, ha a modern vonét egy picit feljebb fogjuk, ezaltal a voné egésrsonléan
m kodik barokk eldjéhez. A spiccato ugyan nem fog ugy pattogni, mint korabban,
de ezt ne banjuk, hiszen e vonasnemet nem igényli ez a stilus. Miadeazt
jelenti, hogy ebben a stilusban nincsenek gyors Uteatasztott hangok — & a
barokk voné elnye épp az a modernnel szemben, hogy jobban tagolja az egymas
utan jatszott hangokat —, hanem azt, hogy a vono kevésbé ugrik radssaél. A
vono alsé felén tortén jaték sokkal konnyedebb, igy a jatékos a tancosabb
karaktereket hamarabb megszoélaltathatja. Az akkordjaték skat@sbé karcos és
kemény, bar kétségtelen, hogy egy tomorebb hangzas elérése bérdekdb
energiat igényel.

A barokk virtuéz repertoarja nagy hangsulyt fektet a jobb kedkigul szines
harvaltasi és artikulacios készségére, amely sok esetben Gghilen romantika
virtuéz m veinek ilyen iranyu feladatait.

A vonotartast illeten, a felkar helyzetével kapcsolatban, egy fontos
informaciot hagyott rank Leopold Mozart: ,, [...] a vondvezetésnanalb konydke
ne kerdljon tal magasra, hanem maradjon mindig fesztelenul &&eskeben.” A
mai modern vonévezetés ezt sok esetben nem veszi figyelembe, vadamgsm,
hogy a felkar talzott mozgatasat is helytelenitt, ateljes karbdl térténvondhuzést
sem javasolj§. Helyes az a megéllapitas, hogy a romantikus hegethlom
megszolaltatasahoz ezek a javaslatok mar nem koekzarem elfogadhatok, de az

nem, hogy sajat koranak zenéjéhez is elfogadhatatlanok volnanak.

’ Leopold MozartHeged iskola (Bp.: Magus Kiad6, 1998): 76—79.
8 Leopold MozartHeged iskolall. f rész 80. (Lasd 7. labjegyzet)
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Fekvésvaltasok alkalmazasa

Fekvésvaltas alatt a bal kéz hegeghkon toértén helyzetvaltoztatisat értjik. Ez a
technikai elem gyakran okoz stilustalanaglasmaodot — helytelen hasznalata miatt. A
barokk zenében a fekvésvaltas egy szikségsmrhnikai elem és nem egy
stilisztikai eszktz, szemben a romantikaval, ahol azoknak hallhaitalé bizonyos
zeneileg indokolt helyeken annak erényévé valhat, de ugy gondolom, égdttizé
mértéktartova teszi az igenyesadot.

Tobbnyire a barokk repertoar zenekari szélamai a harmadik fekvéstadlb
nem mennek, de a szoldirodalomban egyes skeakar a tizenkettedik fekvésig is
elmerészkedtek. Geminiani, Vivaldi, Tartini, Veracini, Corelli, atsdli vagy Leclair
gyakran irjak szonataikban és concertoikban virtu6z allasaikazesgémagas
fekvésekbe. Leopold Mozart applikatranak nevezi a fekvésvaltasokat. Kulon
érdekesség, hogy az Altalunk paratlan szamua fekvéseket szamolja egész
fekvéseknek, a kozteseket pedig fél applikatirakéiinek az lehet az oka, hogy a
paratlan szamu fekvéseket preferalta jobban, mint ahogy minden Begmaimara
ezekben otthonosabb jatszani. Ez nem véletlen, hisz a Il., és IV. fekhvéstneesik
olyan Ol jatszani, mivel ezek kevésbénmek biztonsagosaknak. Ennek okat én
abban latom, hogy a kézfej szamara nincsenek a biztonsagé&eietétrint k, mint
példaul a nyereg vagy a kava.

Mindenesetre rosszul tesszik, ha Kkerlljuk a kevésbé szeretett elekves
hasznalatat, mert vannak helyzetek, mikor kizar6lag ezek alkaléwatakehet
biztosan eljatszani a hangokat. A barokk darabokban a kotések alatti
fekvésvaltasokat melkték, melynek technikai okai is vannak. A hangszertartasban a
bal kéz szerepe dominansabb, ezért ezeket a valtasokat kortlmenipdasanibvolt
elvégezni, mint a kébbiekben a modern hangszernél. Esztétikailag is kethbeha
a fekvésvaltasbol addédo csuszasok a lelegtkevésbé hallhatok.

Az alltartd és parna hasznéalata a lkds korokban jelentsen csokkentették a
fekvésvaltasok elvégzésének nehézségeit — hiszen a bal kégsadréartasban mar
nem vesz részt —, igy szabadabban, gyorsabban lehet poziciét valtanszAsokat
tokéletesen eltiintetni ezen eszkdzoknek segitségével sem lehjehlgy tesszik,

! Leopold MozartHeged iskolaVIIl. f rész (Bp.: Magus Kiad6, 1998):166.
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ha a modern hangszereken is a vonovaltdsok helyémitjick a fekvésvaltasok
elvégzését.

A helyes ujjrendek megvéalasztasa sem lehet az utolsé szerSpérgsetben a
fekvésvaltasokat azért alkalmazzuk, hogy az ,egy huron egy ndalkveét
érvényesitsuk: ,[...] a szdlista jOl teszi, ha annak érdekébegy haindig egy
hangszinben jatsszék, igyekszik mindent, amit csak lehet egy hdron megvalésitani.”

Ezt a kijelentést gyakran figyelmen kivil hagyva, mindent az felsvésben
maradva probalnak eddni azok, akik ugy gondoljak, hogy ezek a zenékl ett
autentikusabban szolalnak meg. Blsrban a kora barokk zenékben alkalmazhatjuk
az els fekvés alkalmazaséra valo torekvés elvét.

Az Ures harok és Uveghangok jatékanak nzésérl is tesz emlitést Leopold
Mozart, melyek ujjrendjeinket eteljesen befolyasoljak.Ez azért is érdekes, mert
manapsag divatossa valt az Ures harok gyakori hasznalata. Itt ymisag
kilénbséget tennink azok kozoétt a dallamban megjelesszu énekl hangok
kozott, melyeket inkdbb lefogva célszgatszani, €és nem ures hdrral, valamint azok
kozott a virtuoz allasok kozott, ahol az tres hurok hasznéalata kifteyjezé effektust
hoz a zenében, melyet kar volna elhagyni. W. A. Mozart hegesenyeiben is sok
lehet séget kapunk ezek kiaknazaséra.

? Leopold MozartHeged iskolaV. f rész 129. (Lasd 1. labjegyzet)
% Leopold MozartHeged iskola V. f rész 129. (Lasd 1. labjegyzet)
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Intonacio

A tiszta intonacioju jaték érzete elengedhetetlen feltételeelaadandd zenem
élvezetének. A hallgatd csak a tisztanak hatd produkcidkat tudja &gésssel
fogadni. Akusztikailag tokeéletesen tiszta intonacioju zenekari megasc csekeély

esély van, hiszen a kilonbdzangszercsoportok masképpen vannak intonalva.
Ennek ellenére a muzsikusok képesek egymashoz alkalmazkodva azt hallasuk
alapjan korrigalni. Minél tobbféle hangszer jatszik egyutt, annayaidy feladatot

jelent a tiszta intonacioé elérése. Ezért e téren is dvatadamdnnunk azzal, mit
tekintlink tiszta intonaciénak. Egy bizonyos rendszeren belll beszélhésitk t
vagy hamis intonaciordl.

A barokk korban, a billentys hangszerek eférbe kertlésével, a hangolasi
szisztémak sokasagaval taladlkozhatunk, melyekkel mindenképpen érdemes
megismerkednilk azoknak, akik a korhangszerekt tobbet szeretnének tudni. A
problémat a billentys hangszerek behangolasanal a kvintkbgzarmazahisz ésc
kozotti eltérés okozza, mely kilonbséget ,puthagoraszi komma -nakzingke
Torténtek ugyan kisérletek arra nézve, hogy a billenhangszereken is meg tudjak
kilonboztetni dbéséskeresztehangokat — ez Nicola Vicentino nevéhez ik, a
XVI. szdzadbdl. alkotta meg az archicembal6t, melyen minden hang kulén
megszolaltathatova valt. Ez okozta ugyanakkor rovid @étyajat, mivel a jatékot
rendkivill korilményessé tette a jelesgn megnovekedett billenty szam&

Bizonyos hangkozok skitésének kulonbodzlehet ségeivel talalkozhatunk az
egymastol eltér hangolasi szisztémakban. A XVI-XVII. szazadban a leggyakrabban
hasznalt hangolasi szisztéma a kézéphangos temperatira volt. Emaelgaasi
rendszernek, melyben a nagytercek tisztan szolnak — vagyis amngairahoz képest
sz kebbek -, a hangnemek Kkarakterei kozotti kilonbségektelgsebben
jelentkeznek. A jél temperalt hangolasnal napjainkban a géppel dmhan
egyenletesen elosztott hangkdzokre gondolunk, ami cseppet sem hasaalitott
akkorihoz. Sok tanulmany sziletett ebben a témakdrben: Werkmadjstert
Neidharttol, Sorge-tél, Marpurgtdl vagy KirnbergértJohann Philipp Kirnberger
hangolasi rendszere nemcsak szép a kiuldnbéagnemek mas-mas szinezete miatt,

hanem nagyon praktikus is, relative konmangolasa révén. Nagy valészaggel

! Nikolaus Harnoncourt beszédszerzeng(Bp.: Editio Musica, 1988): 66.
2 Yehudi MenuhinAz ember zenéj@p.: Zenemkiad6, 1981): 136. oldal.
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Bach ezt a hangolasi szisztémat hasznalta, de dlkémesterek is, mint példaul
Haydn, Mozart billentys hangszereiket ily médon hangolhattak.

Mar a heged behangolasa is kérdéseket vet fel, hiszen a kvintek akusztikailag
tiszta behangolasa a billensyhangszerekkel nem egyezik. Nekiink, vondsoknak ez
azért érdekes, mert ebben a Kirnberger-féle hangolasi erbészaza-d és aza-e
kvintek sz kebbek, pontosan a ,pithagoraszi komma” felével. Ha tehat ebben a
szisztémaban akarunk a csembaloval tisztan jatszani, akkor emgealdsmnal nem
hagyhatjuk figyelmen kivil. A barokk egyuttesek ezért szoktak egyeseéveldudhia
harjaikat, tgyelve a kissé dzebb kvintek tokéletes egyezésére. Valgjdban a mai ful
mar raallt a zongoranal megszokott egyenletesen elosztgpetélasra, amelyben
akusztikailag tiszta hangkoéz csak az oktav. Nem véletlen, hogy edhey
zongoraval intonacioban mindig nehezen hozhaté 6ssze. Itt jegyeznémhoggg
Paganini Mdzes fantazigjat is, ha zongorakisérettel adjylcélszer a G-harunkat
ahhoz kulén behangolni, melyet biztosan feljebb kell hiznunk. A hefeddirhoz
tortén hangolasa tiszta kvinteknél a zongora hangolasahoz képest eggbingl
hangot fog eredményezni. Valéjaban a hegétl a kvintek tiszta behangolasabol
ered komoly eltérést a zongordhoz képest azzal tudjuk elvisébéttenni, ha a
k6zéps huarok egyikével hangoljuk 6ssze azokat. Nyilvan tudatosan alakult &i az
gyakorlat, hogy a zongoristék hangot adnak a hegatek. Leopold Mozart a D-
harhoz tértén hangolast is helyesnek tarfja.

Sok esetben aa hang abszolutizaldsa mar annyira befolyasolja a hallgatot,
hogy az &ltala megszokott hangoladsi magassagon kivillvagyis a 440 Hz-t
eltér hangolasban mindent hamisnak hall. Pedig ez csak egy kellemetlen
beidegzdeés, melytl természetesen meg lehet szabadulni. Ezzel a problémaval
magam is talalkoztam, igy Aallithatom, hogy hallasunk attranszpondésa
gyakorlassal nem jelent nagy kihivast. A korabeli muzsikusok hazizaszezekhez
a valtozo korilményekhez, vagyis mindig azokhoz a hangszerhez igazodtak, amelyek
nehezebben hangolhatok. Amennyiben voltak a darabban bikkemtsngszerek,
akkor azokhoz, ha csak favosok, akkor pedig hozzajuk hangoltak hangszereiket.

Amig a régebbi korokban kulonbdhangolasi szisztémakat ismertek, addig
manapsag ennek kérdését mar csak a kdrangszerekkel foglalkozok tartjak

% Spanyi Miklés:A Kirnberger-temperalas titkagBp. Muzsika folydirat, 1987. augusztus): 24.
* Leopold MozartHeged iskola (Bp.: Magus Kiad6, 1998): 271.
® Leopold MozartHeged iskolaXIl. f rész 271. (Lasd 4. labjegyzet)
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fontosnak. Kétségtelen, hogy a vondésok mind a hangolashoz, mind pedig annak
szisztémajahoz konnyen tudtak alkalmazkodni. Azt se felejtsik el, fogy
meghataroz6 intonacios élményt hangereje révén semmiképp nesenaalo,
sokkal inkdbb a vondsok és fuvosok befolyasoltak. Nem véletlen, hogy a barokk, de
még a kora klasszikus zeneirodalom is tobbnyire az egyszehangnemeket
helyezte eltérbe, melynek nagy valoszieggel a hangolhatésagbdl ered
problémak elkertilése is oka volt. Az igény mindig meg volt arrgy h@ltozatos
hangnemekben jatsszanak, hiszen minden hangnem masfajta hangzasrigiot t

de sajnos a mai zongoraknal ¢z élményrl le kell mondanunk.

Akik viszont kizarélag a temperalt zongorahoz szeretnének intonalni,
akusztikusan tisztan nem fognak jatszani. Mi, hegéki a kettsfogasokat csak
akkor tudjuk tisztan megszoélaltatni, ha azok felhangjai is hallhatdwakialoachim
gyorsan tudnak alkalmazkodni a jél temperaltan, de akusztikusan nemn tiszt
behangolt zongorahdz.

A helytelentil lefogott kettsfogasok egymast kioltd hanghullamokat hoznak
létre, mely rezgések torz, hamis hatast keltenek. A tisztagdsheentes kvintekre
tortén hangolas nekiink, hegesbknek is rejteget meglepetéseket. Az igy behangolt
hangszer legmélyebb és legmagasabb harjanak hangjai nagyoldagévdesznek
ki, mint az egy oktavon belili akusztikusan elhelyezkedh heged lrres hurjaival
megegyez hangok. Ezt a kdvetkezpéldaval igazolhatjuk. Egy e-moll szextakkord
tiszta megszolaltatasanal az A-haron elgjal lefogott h hangot magasabbra kell
tennuink, hogy az Ures E-harunkkal tisztan szoljon. Ezzel egyitt visZo#t(aon
fogott g hangunkat is feljebb kell helyezniink, ami mar nem lehet tigzztdsa Ures
G-hurunkkal. Ebbl azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy hangszerjatékunkban
f leg a kettsfogas, és akkordjaték terén folytonosan kontrollalnunk, korrigalnunk
kell a tiszta kvintek hangolasdbdl eregontatlansagokat, melyek természetesen
megkozelitleg sem okoznak olyan nehézségeket, mint a billentyangszerek
behangolasa terén jelentkgaroblémak.

A vonosnégyes nfajaban is gyakran talalkozunk intonaciés nehézségekkel,
melyek az akkordok felrakasanal jelentkeznek a legszembwgien. llyen esetekben

is torekedni kell az akusztikailag tiszta hangzas elérés@iegyakran az Ures huarok

® Barsi Ern : A hegedjaték (Vamosszabadi: Harménia kiadd, 2003): 75.
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mell zésével is jarhat. Az adott darab hangnemét kell intonacionk alagjaniink,
és nem kizarélag az akusztikailag tisztara hangolt Gres harokat.
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Vibrato

A vibrato az a diszitési eszkdz, amely a legtébb vitat vidligahelyes interpretacio
kérdésében. Intenzithsa €és mennyisége tekintetében a kilpnkkixrh
el adasmodot ehyben részesit mai hegediskolakban is sok ellentmondassal
taldlkozhatunk. Egyes helyeken mértékkel alkalmazzak a régebbi ker@jeben,
de masutt effordul, hogy tiltjak alkalmazasat a barokk interpretacioban — a
stilusosséagra hivatkozva

A vibrato (vibracid) sz6 remegtetést jelent, melyen a haggssig
kismérték, egyenletesen valtoz6 iranyu lebegését értjuk. A korabetichestolak,
mint példaul Geminiani vagy a Leopold Mozart-féle, tremolénak nevetiae
diszitési format. Eleinte ezt a hatast a jobb kézzel valésitottdk meg a kookkbar
zenékben, amit vondvibratonak hivunk. Ezt a hatast agy érjuk el, hogy a
mutatoujjunkkal az egyenletes vonbéhluzas alatt a nyomast noveljuk, illetve
csokkentjuk, meghatarozott egyenletes ritmusban. A kottakép ezt algkofelzi,
hogy a tizenhatod vagy nyolcad hangcsoportok folétt egyelgjpontok és azok
folott egy kétiv is talalhatd, illetve egyszeen csak egy hullamvonal a jeldl&se.
Gyakran talalkozhatunk a lassu tételek kiséandsszolamaiban ilyen effektusokkal,
de a dallamhangszerekben is fellelfetA hullamvonallal tortén jeldlésre talalunk
példakat akar a kozismert repertoarban is. Bach a-moll szologporak Grave
tételének végén a kovetkekét kottapélda szemlélteti a hulldmvonallal tortén
megjeldlést. Az elsa nyomtatott, a masodik kottapélda pedig Bach sajat kéziratanak

masolata, amely minden kétséget kizarva bizonyitja ennek alkalmazasat.

1. kottapélda

| |
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! Leopold MozartHeged iskola (Bp.: Magus Kiad6, 1998): 254.
2 Robert DoningtonA barokk zene eadasmodjaBp.: Zenemkiad6,1978): 190.
%J. S. Bach: a-moll Grave 22-23.iitem.
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2. kottapélda

Altalaban a hegedok ebben a zarlatban figyelmen kiviil hagyjak ezt a jeldlést, vagy
ritkabb esetben kets trillaval probalnak annak értelmet adni. Ugy gondolom, ezen a
helyen a kettstrilla alkalmazdsa feleslegesen nagy feladatot mér a
hangszerjatékosra, amennyiben tartjuk magunkat ahhoz a szabalyhoz tibigy
az egyméas mellett Iévhangok valtakozasabol képezzik. Egyébként a trilla csak a
zaréhang eltt van kiirva, és az alsé sz6lamban erre nincs is jelzés. Megigsem,
hogy ebben az esetben a vondvibrato effektusat kell hasznalnunk a hullamvonal
helyén, és csak a felszélamot kell trillaval ékesiteni a jeldlt helyen. A kromatika
megmutatasa miatt célszea trillat alulrol kezdeni, ami ugyancsak kivételt képvisel
az egyébként felulf inditott barokk trillak kozott.

A balkéz-vibratot a zenemekben ritkabban hasznéaltak, mint manapsag.
Inkabb csak a hosszu hangoknal, illetve zaré hangoknal alkalmazt&kekiZsben
— mar Monteverdiék koraban is — hasznaltak a diszitésnek eatngjat. A
hegedjaték legels pedagobgiai munkai is irnak hasznalatarol. A bal kéz vibratéjardl
mar az 1650-es évekbvannak feljegyzések, mint példaul Christopher Simpson:
Division-Violistcim munkéajaban. Erdekességként megemlitem, hogy Louis Spohr
kézirataiban lehet talalni hullamvonalakat a hosszabb hangok feldtelmemar a
balkéz-vibratét jeloli. Eleinte ez inkabb hasonlitott a népzenészeak Rdsznalt
vibrato-mozgasahoz, amelynél a két egymashoz szorosan illesjtekozul a
magasabb sorszamu csak finom apré mozdulatokkal érintgeti a hurt. @anani
csukld mozgatasat javasolja, Leopold Mozart a kar mozgatasavditimlmeg a
helyes vibrat6f. Ugy gondolom, mindketten tisztaban voltak a kétféle vibrato-tipus
létjogosultsagaval, de — mint ahogy mi magunk is egyikeeesebben hasznaljuk
a masiknal — k is a szamukra kedvelabet helyezték etérbe. A kett Otvozete

szintén létezik, az alkalmazast a darabok karaktere hatarozza meg.

*J. S. Bach: a-moll Grave zérlat, kézirat.
® Robert DoningtonA barokk zene eadasmoédja81. (Lasd 2. labjegyzet)
® Leopold MozartHeged iskola, XI. f rész 254. (Lasd 1. labjegyzet)
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A Galamian-féle hegedskola megjelent tanulmanya, melyet napjaink modern
hegedoktatasa az egyik legelfogadottabbként tart szamon, az ujpibsatmint a
vibrato megvaldsitasanak egyik lersigét emliti. Az ujjvibratérol a romantika i
hegediskolak nem tesznek emlitést. Amig a korai hegdablak keveset
foglalkoznak a vibrato technikai megvaldsitdsanak pontos definidlasfiadily a
modern hegedanulmanyok igyekeznek ezt pétolni, és annak szerepét kiemelten
kezelik. Elssorban a technikai megvalésitas kifejtésével foglalkoznak a
szakirodalmak, igy nem csoda, hogy Ivan Galamian a stilusossag@szg@bol csak
annyit emlit, hogy Mozartnal skebben kell vibrélni, mint Brahmsnél. Vagyis a
romantikus darabok esetén sokkal intenzivebb, nagyobb amplitudéju vibratéval
éliink a klasszikaval szembérGalamian szerint a rossz hegjdékos szokasa,
hogy a hang megszoélaldsa utan késve inditja a vibratot — bédvetkez
mondataban mar egy kis engedményt tesz, mert megjegyzi, dmogy jatékstilus
szinez tényezként néha helyénvalé. Ez pontosan a forditottia a korabbi
gondolkodasmodnak, ahol a vibrato volt a szinelem és nem a vibralatlansag.
Galamian a hangok atvibralasanak begyakorlasara is tesajatdda egyesek
els sorban ezekre a tanitdsokra hivatkozva bélyegzik meg azokat, akik tajuikat
a kulonboz stilusokhoz igazodva nem folyamatosan alkalmazzdk. A kategorikus
kijelentésektl ezen a terileten is 6vakodnunk kellene. Tébb korabeli hegeda
tanulmanyozasa utan alakithatjuk ki meggylésinket, amit kiprobalasuk utan
véleményezhetiink csak.

A vibrato kialakuldsanak egyik okat abban latom, hogy olyan 0 effektus
fedeztek fel benne, ami szebbé, kifejglzé tette a zenét, mely tikrozi az ad
érzelmi allapotat, kifejezésbeli szandékat. A masik ok a hangévelése, amely
mindig fontos szempont volt a zenei eszkdzok kialakitasaban. A vibralzdlag
esetén egy hangmagassag szélal meg, ezaltal egy bizwarygisullam keletkezik. A
vibralt hang ezzel szemben — a sokféle hangmagassag rowidbdili ismétld
jelenléte miatt — hullamok sokasagat hozza létre, ez magyaaavibaatdé hanger
novel hatasat. A vibralatlan hang hullammozgéasa ritkabb, a vibraltdéls, igy a
hallgatd hangosabbnak hallja a vibraltat, és a hangszin is nuivadizaltal. A
vibratét a hosszabb hangok diszitésére ajanlott hasznalni. Ezzetlentkgsel

valészinleg a legtobb korabeli jelerd hangszerjatékos egyet tudott érteni. Leopold

" lvan GalamianA hegedjaték és tanitas alapjaBp.: Zenemkiadd, 1978): 41.
8 lvan GalamianA hegedjaték és tanitas alapja#t4. (Lasd 7. labjegyzet)
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Mozart kifejezetten hibanak tekinti az allandé vibratét, des javasolja, hogy a
hosszabb hangoknal, ahol a természetben ferdll, alkalmazzuk azt.A tilzott
vibrato-hasznalat tehat mar korabban problémaként jelentkezedtalfsin aki tdl
sokat vibral, az tdbbnyire nem tudatosan teszi, sok esetben egy iZgadmi vagy
feszult idegallapot (lampaladz) hozza ezt az eladobdl. Vannak helyzetek, mint
példaul a magasabb fekvésben I&angok eltalalasa, ami miatt a félelem ugyancsak
a vibrato megjelenését okozhatja. Mindez azért keril tudatadkatimazasba, mert
az esetlegesen pontatlanul elvégzett fekvésvaltasbol emtdnacioés hibak igy
kevésbé valhatnak feh vé. Egy vibralt hang magassagat nehezebben lehet
pontosan behatarolni. Mindez nem adhat felhatalmazéast arra, hogy a fekgékeélta
ne pontosan dolgozzuk ki. Véleményem szerint egy hangot addig névadsza
megvibralni, amig az tisztan meg nem szolalt. Ugyanigy ta dfeyas-jatékban is
kevésbé észlelhet az aprobb hamissagok az allandd vibrato hasznalataval, de
tudnunk kell, hogy hangszeriink a tokéletes intonacio mellett segidehlisabban,
amit a felhangok megszolalasa csak megjer Gyorsabb menetekben a hangok
atvibralasa a hangzas természetes megszolalasat gagglja, folytonos vibrato a
hallgatoban mindenképpen intonacidos bizonytalansagot kelthet. Gyakran a
hegedm vészeket vagy mas hangszeres és énekesld@h vészeket vibratojuk
alapjan koénnyszerrel felismerhetjik, feg akkor, ha az valamilyen extrémitast is
hordoz magaban, melyre gyakran térekedtek az edzdzad elején. A mai edo-

m vészet gyakori hibaja, hogy némely szolista kizarélag erre saitadlemre
korlatozza kifejezésszandékat a barokk zenében. Az Urtext-kaakigstkozva nem
alkalmaznak kis diszitéseket, mint példaul mordentet, trillat, grogmt ribattutat

— melyek nélkil nem lehet hiteles a barokk zene tolmacsolasabrato ezek
hianyaban még inkabb a figyelem kdézéppontjaba kerl, holott ez csalkAgyz &z

el adoi kifejezés szinesitésére. A barokk pedig az a korszaly aiseitettsegt
gazdag. A képan vészet kulonbdz agai csodéalatosan tikrozik ezt. A zenében
szinte mindig a pillanat ihletettsége hozta a kilbnbdatszitéseket, melyek
harmonikusan illettek a zenei szOvetbe, a zenedzerem Kkorlatoztak sem
onmagukat, sem az utokort annak egyféle médon tortéegyzésével. igy a
vibratét is mindenki szabadon alkalmazta vérmérséklete és f@atagrerint.

° Leopold MozartHeged iskolaXI. f rész, 254. (Lasd 1. labjegyzet)
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LeszOgezhetjik, hogy a vibratot soha nem tiltottdk, csak annak rségeye és
min ségére nézve adtak tanacsokat a korabeli tekintélyes zenepedagdgusok.

Geminiani (1751) szerint ,[...] olyan gyakran kell alkalmazni, aemlyyakran
csak lehet”. Leopold Mozart véleménye mar mértéktartobb, melginszg...]
vannak, akik kivétel nélkil minden hangon vibralnak, mintha gutaitottek lennének.”
Erdemes Christopher Simpson (1659) gondolatat is figyelembe venniinkztaki a
mondja a vibratérol: ,csak ott legyen, ahol méas diszités ninc¢8ardrtini szerint a
vibrato szerepe olyan, mint azésnél a s6 — tehat nyilvanvaléan meghatarozé
szerepet toltétt be a hangszerjatékban. Amennyiben a korukban erglism
szaktekintélyek mindegyikének véleményét attanulmanyoztuk, és azoknak
figyelembevételével alkalmazzuk azokat, biztosak lehetiink abban, hogiomibea
megfelel szerepbe kerul.

Mindig a természetességre kell térekednlnk e téren is. Az eggenibratdon
nem azt kell értenink, hogy monoton, egy sebesksgyen. St, mivel ez az eszkdz
erzelmi allapotunk egyik legjobb kifejezszkéze, a gépies, érzelem nélkili vibratot
szam zni kell. ,, Minthogy a tremolo (vibrato) nem egy hangon, tiszt@ngshanem
lebegve, ezért hibdznank, ha minden hangot tremoléval kivannank jatszani.”
Leopold Mozart a tremol6t hdrom csoportba osztja: lassu, gyorsulfydas; ezek
gyakorlasara ir példak&t.A XIX. szadzadban, s a XX. szazad elején a vibratét csak
indokolt esetben javasoltak hasznalni. Louis Spohr irja a kovetkéalinschule
(Bécs, 1832) cim kotetében: ,Tul gyakori, vagy nem megfeldielyeken tortén
hasznalata keriillend*®

A zenekari jatékban valo alkalmazasanak kérdése mindig komoly vitakat
ki. Egyes karmesterek szinte teljesen kizarjak hasznalaéokmnem pazarolnak
arra energiat, hogy ezzel foglalkozzanak. Mindenképp helyesyimadio mértéket
csokkentjuk akkor is, ha a mai hege#itatas elssorban a szdlistaképzésre iranyul,
ami érthet, hisz a legtébb jatékos ilyen ambiciokkal van megaldva. A romaatikar
éepul hangszerjaték mindenklt megkilénboztethet egyéni hangvételt var el,
melyben a vibratbnak nagy szerepe van. Ezt a jatékstilust meledwet beépiteni a
helyes klasszikus és barokk aflasba. Tapasztalatbél tudom: egy szélam egységesen
akkor tud megszolalni, ha tagjai egyéni vibratojuk mértékét jedent csdkkentik.

19 Robert DoningtonA barokk zene ehdasmodje81. (Lasd 2. labjegyzet)

| eopold MozartHeged iskola XIV. f rész, 254. (Lasd 1. labjegyzet)

121 eopold MozartHeged iskolaXIV. f rész, 254-257. (Lasd 1. labjegyzet)
'3 Robert DoningtonA barokk zene eadasmaédja8l. (Lasd 2. labjegyzet)
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gy az intonacio jobban kidolgozhatd, masrészt a kilonbamplitudoji és
sebesség vibratok nem ersitik, hanem épp gyengitik egymast. Ha tiltjuk a
zenekarban a vibratot, az mindenképpen elvonasi tinetekkel jar, hiszen a
hangszépitéesnek és formalasnak egy komoly eszkozfetsztiuk meg a
hangszerjatékost. Az érzelemkifejezésiink ezen jedeneszkdzének hianya
passzivitast valthat ki a muzsikusbdl. Ezért egylttesen ki kefjodol a vibrato
meértékét és maodijat, hogy egy hangszer se szoljon ki a szolem@geg hangzasabdl.
Ennél valdoban egyszdrb és gyorsabb megoldas e munka megkerilése azzal, hogy
Jfeketelistara tesszik” a vibratot, am a szikséges helyeken dméala alig
pétolhatd. A mértéket kell megtartani — ezt ajanlja a hiresyaragzarmazasu
hegedm vész, Flesch Karoly, kinek gondolata mindenbigin érvényes lehet: , A
vibratot, amely a kifejezés felfokozasanak az eszkdze, csak akkondfjak, ha

zeneileg tokéletesen indokolt.” (Carl FlesBlie Kunst des Violinspiel$923.}*

* Robert DoningtonA barokk zene eadasmodja81. (Lasd 2. labjegyzet)
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Az artikulacio

A beszédben a vélasztékossag, a tagoltsag, a hangsulyozas eadj@ég minsége

jOl kifejezi személyiségiinket, lelkiallapotunkat. Mivel a zen&ammunikacio, igy
hasonloan ugyanezelkbaz elemekbl épitkezik. Hanger és minség tekintetében

az el ado-m vészetben mindig nagyok voltak az elvarasok. A tagoltsag és a helyes
sulyozés tekintetében mar nem lehetlink annyira elégedettek. Aztkhbggyan
artikuldl az eladandé darabban, megmutatja, milyen stilusismerettel bir. Ennek
egyik pontja: ,[...] a jo barokk interpretacio alapvdeltétele a folyamatosan tagolt,
rajzos vonalvezetés.”

Az artikulacié, amely a zenei szOvet kisebb egységeire vonatkaeik,
fuggetlenithet a frazealastol, amely nagyobb, egy ivben dsszefoglalt zgységre
tekint.

E két dolog, a frazedlas és az artikulacido olyan 0Osszefliggésimak a
egymassal, mint a beszédben a mondat és a szavak. A fuvos hdagdzare
leveg vétel is utal a frazedlandé részek elvalasztaséra, atesfehlhato a tagolas
eszkbzeként. Az éneklés, amely minden hangszerjaték mintajagdlszetmeészetes
modon magaban foglalja a helyes lewsgielek altal elvalasztott tagolast. Quantz
konyvének VII. fejezetében azt irja, hogy a j6 frazealdshoz tevtaAk még a
tempo kismérték kiszélesitése, amely nem haladhatja meg a rallentandék&eér
kovetkez frazis kismérték elvalasztasa, valamint a dinamikai felépités — ami koveti
a dallam csucspontjat, és visszaengedi annak megérkezéseéig -edettmgil
szilkséges a helyes tagolas megoldasaban.

Quantz szerint a rossz helyen tortélagolassal az egyméassal dsszetartozo
részeket szabdaljuk szét. Egy érzékletes hasonlattal a &febal hozza
0sszefliggésbe a zenélést, és emlékeztet arra, hogy hangoskolvasdn veszink
levegt a szoétagok kozott, mert mint ahogy a beszédben, Ugy a zenében is
értelmezhetetlenné tenné a mondandét. A rossz tagolasnak sok esetben technikai okai
vannak, melyekre a szerrészletesen kitét.

Bach elég pontosan lejegyezte artikulacios javaslatait idyekepéldaul

szolgalnak a tobbi, kevésbé kidolgozott darabhoz. Viszont nala is taléllyekdte

! Robert DoningtonA barokk zene ehdasmodjgBp.: Zenemkiad6,1978): 249.

2 Robert DoningtonA barokk zene ehdasmédja278. (Lasd 1. labjegyzet)

% J. J. Quanta‘ersuch einer Anweisung die Flute traversiere zalsp...(Leipzig:Reprint, VEB
deutscher Verlag fur Musik, 1983): VII. 1. 8. 2. 8.
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ahol a kotések utdlagos potldsa nem csak szebbé, de kénnyebben jatszhatéva is teszik
azokat. Bach gyakran meglepellentmondasosnak i oOtletekkel allt el. Ma

ezeket tbbbnyire, sajnos, a zeneszd&vedésének tudjak be, melyeket helytelentl
korrigalnak? Erre j6 példa a Maté-passid nyitotétele, ahol a hasonld
figuracsoportokra hangszercsoportokként mas koétéseket taldlunk. Nyilvan ne
hianyzik a kotés az elsszélambol, mivel kédbb, a mésik szélamban is hasonléan

van lejegyezve.
3. kottapélda
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Ennél a példanal még megmagyarazhat6, hogy a dallam kissérstidgasa revén
indokolt lehet mas artikulacio. A kovetkekét példa ennél is érdekesebb, mert
ezeknél még a hangok is megegyeznek. MindkBtchtdl szarmazik, mivel az
kottazaséat tekintjilk az egyik legpontosabbnak a korbdl. Az &I$1-moll mise
Gloria 12. Cum Sancto Spiritu tétel részlete, ahol a két fuvola, @okét és a legalso
sorban lejegyzett hegedzbélamai mas-mas kotésekkel vannak ellatva.
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* Nikolaus HarnoncouriA beszédszerzene(Bp.: Editio Musica, 1988): 47.
®J. S.Bach: Méaté-passio 1-3. iitem.
®J. S. Bach: H-moll messe Cum Sancto Spiritu tE8eR2. iitem.
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A véletlenszerséget kizarhatjuk, mivel szisztematikusan az azonos hangszerek
kotései nem egyeznek. A gyakorlatban derll ki ennek jedége, melyet volt
modomban sokszor megtapasztalni, igy elmondhatom, hogy sokkal nagyobb
izgalmat hordoz magéban e kevert artikulaciok alkalmazésa, mingeagsgitenénk
azokat.

A masik példa a Karacsonyi Oratorium 31. Schlil3e, mein Herze sdiige Wunder

aria-részlet.

5. kottapélda
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A heged és az altszo6l6 egyertelmn mas gesztust fejez ki, ahol a hegkdlonallo
hangjai az énekkel szemben még ponttal is el vannak latva. Tadatbatta ezt igy
Bach, hiszen a zeneszekznem szdllamanyagot kottaztak, hanem partitarat, igy ha
ez tévedes volna, akkor ezt a kildnbséget rogton észre kellett volna vennie.

A legtobb barokk zeneszernmem irta tele artikulacios javaslataival weit,
sok esetben csak 6nmaguk szamara lejegyzett eggietrkottaképet hagytak rank.
Sok kiadd viszont kell korultekintés nélkul olyan embereket bizott meg ilyen
kiegészitéssel, akik nem vették a faradsagot, hogy e korszak kieaesmaodijat
komolyan megismerjék. Teleirtak hat avaket atgondolatlan kdtésekkel, melydkt
a darabok karakterei jocskdn megvaltoztak. Sikerult latvanyogatnalk, sok
esetben szinte jatszhatatlanna és felismerhetetlenné tettékveket. Ezért is
orvendetes, hogy manapsag igényes helyeken alaphetras az Urtext-kiadasokbol
valé megkodzelités. Ezzel a kérdés azonban még nincs megoldvaz laidikalacio
hianya hasonl6an hiba lehet — ha nem is akkora, mint a tulzott kdtésekalata.
Amennyiben nem szinesitjik kotésekkel az adandd darabot, az kodnnyen

szintelenné, unalmassa és gépiessé valhat. A helyes mod és amteddetessége

" J. S. Bach: Karéacsonyi OratériuschliBe, mein Herze, dies selige WunAeia 54-56. iitem.
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vezethet a j6 megoldasra. Joachim Quantz szerint ,Az elvataszab hangokat
nem szabad dsszekdtni, és az 6sszekotni valé hangokat nem szabadtahdl &z

egy egyszer és logikus szabdaly. Mar csak azt kell tudnunk, hogy melyek az
elvalasztandd és melyek a kétni valé hangok. Erre nézve Leopold Mozart
tanulmanyaban koriiltekinjavaslatokat tes?.

A helyes artikulacié nemcsak a tagolasokat (kotéseket, elddagzit) foglalja
magaban, hanem a hangok k&zaotti intenzitasbéli kilonbségek érzékelsetdsdal
hegediskolak komoly hangsulyt fektetnek a kiegyenlitett hangképzégadiasara,
amely viszont nem harmonizal a helyes zenélés egyik bbgalapelvével, melyet
példaul J. Quantznal is olvashatunk fuvolaiskolajaban:

A f hangok kozott, melyeket sulyos, vagy az olaszok jarodo
hangoknak szoktak nevezni, illetve az atmbangok kézétt, melyeket az
egyes orszagokban rossz hangoknak hivnak, esad@&ban tudni kell
kilbnbséget tenni. A hangokat, ahol lehetséges, mindig jobban ki kell

emelni, mint az atmenhangot’

Leopold Mozarttél is érdemes idézni, mert a maadbi gyakorlat talan ezen a
ponton a legsebezhdéth: a kotivek halkulasanak, elengedettségének kivanalmai
gyakran nem illenek bele a modern, kiegyenlitettségre torekgediskolak zenei
elképzelésébe.

Két, harom, négy vagy még tobb dsszekotétt handilléz elst vegyik
mindig valamivel ersebben, és tartsuk ki egy kicsit hosszabban, viszon
az ezt kovetket halkulé hanggal valamivel késb késsik hozza. Ennek
azonban olyan biztos itédépességgel kell torténnie, hogy az Utem

egyenletessége a legcsekélyebb mértékben semjdillereg™

Ez mindenképpen arra utal, hogy nagyobb szabadsaggal, de egyértelm
szabalyrendszerekben, tébb mozgastérrel rendelkezett a koraledio ed mai
el adokkal ellentétben, akiktgyakran helytelendl elvarjak a metroném pontossagu

jatékmodot. Megjegyzem, hogy a csupan érzelem nélkil nyudjtogatott khango

8 Leopold MozartHeged iskola(Bp.: Magus Kiad6, 1998): 156—165.

°J. J. Quant¥ersuch einer Anweisung die Flute traversiere zelep.., X|.fejezet 12. §. (Lasd 3.
labjegyzet)

191 eopold MozartHeged iskola VIl. f rész 164. (Lasd 8. labjegyzet)
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(manirok) legalabb annyira élvezhetetlenné teszik a zeretm- st taldn még
zavarObbak —, mintha semmit sem tennénk.

Csak az képes helyesen hangsulyozni, aki egyenletesen képeslaltgai az
adott szakaszt, vagyis a véletlenszetmustalansagot nem magyarazhatjuk zenei
értelmezésiink mintdjaként. A kdébi korok neves ehdditdl is maradtak rank
fontos tézisek, mint példaul Theodor Leschetitzkya lengyel szarmazasu, 1830-
ban sziletett zongoramészt |, aki pedagogus is volt: ,A j0 ehdas voltaképpen
ritmikai hibak folytonos sorozata®

Az agogika és az artikulacio Leopold Mozart zeneiagdsmoddra tortén
utasitasaiban nem kulonul el.

Egy gyakori hibarol sz6lnék még, mely asrban a historikus ehdasmaod
egyes képviseinek jatéekmoddjaban lelhetfel. Ez a talzott artikulaciéra valo
torekvés felé torténtorzulds. A kotések egymastol természetellenes médon valo
elvédlasztdsa legaldbb annyira élvezhetetlenné teszi adast, mint annak teljes
elhagyasa. Az artikulaciok kozotti felesleges kis sziinetek andafblyamatat

megtdrhetik, annak természetes hullamzasat kizarjak.

Ahol a m dallama nem kivan sziinetet, ott a valtasnal atvari@gedn
hagyjuk, az egyik vonast a masikkal jol 6sszekgtggktoreksziink a voné

egy huzasara sok hangot ugy amni, hogy az Osszetartozok jol

ket némileg egymastdf.

Ez a javaslat kizarja a koétések alatti portatot is, amehjgibb a modern
jatékmod képvisel szoktak alkalmazni. Fontos ezt az k& idézett tanitast az azt
megel z vel egyltt értelmezve alkalmazni, vagyis a kotések végén tortén
halkulasokkal. Mindezt kellmértékletességgel hasznalva, melyre a legtdbb korabeli
zenepedagogus mindig utal.

Erdemes szélni a hangképzés modjardl is, hisz a helyes artikutéalo
kim velt hangképzéssel valdsithaté meg. Erre nézve sok vonétechnikai gyiakorl
talalkozhatunk a rendelkezéstiinkre all6 szakirodalomban, mely alapjan
kijelenthetjuk: aki nem képes az egyenletes hangképzésre, az jmslzgrha nem

probalkozik differencialt jatékmaod alkalmazasaval.

! Barsi Ern : A hegedjaték (Vamosszabadi: Harménia kiad6, 2003): 123.
12| eopold MozartHeged iskola, 130. (Lasd 8. labjegyzet)
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A dinamika a barokk zenében része az artikulacionak, igy nem u¢letdgy
dinamikai jelek alig vannak a korabeli kéziratokban, mely sok tévaitmgt okot>
Ebb | kovetkezik, hogy gyakran a modern hangszereken torthelytelen
interpretaciok sokszor erre hivatkozva igen szerény dinamikai vatikkal adjak
el a barokk mveket. Mivel a j6 kiadasu kottak nincsenek teleirva semmilyen
dinamikéara tortén utalassal, igy igazolva érzik magukat. A zenét — és nem annak
lejegyzését — kell nekiink a leghitelesebben tolmacsolnunk, melylikzégszer a
kottakép sokszor hianyos voltat a kor zenei szabalyrendszereiwgltt eg

értelmezniink. Az artikulacibhoz kdtik a dinamika és nem forditva.

13 Nikolaus Harnoncourt beszédszerzene 50. (Lasd 4. labjegyzet)
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Trillak és el kék

A trilla a vibrato mellett a méasik leggyakrabban hasznaltigiisi eszkdz a barokk
zenében. Trillanak hivjuk az egymas mellett Iévangok hangnemben tértén
szabalyos véltakozasat, mely lehet kisszekundos vagy nagyszekuhdobaknak
sok aprobb véltozata létezik, mint példaul mordentek, batementek. Jel6lése
tekintetében is tobbféle moddal taldlkozhatunk darabjainkban, mely leheft’,t
vagy csupan egy ,+”. A barokk naekben a trilldk altalaban feltlrindultak még
akkor is, ha eltte ugyanaz a hang mar megszolalt. Leopold Mozart trillédadlé
fejezetében mindig fels valtohangrél inditjia a trill&. Természetesen vannak
kivételek, mint példaul kilénleges, alteralt hangok megjelenése, kamgatika
kiemelése, illetve alulrdl jév dallam. Louis Spohr hegedrtuéz jegyzeteiben
Leopold Mozarttal ellentétben alulrdl irja ki a trillak jatékmétdjMivel a modern
hegedoktatdsban a romantikus jatékmod valt uralkodovd, ezeket az elveket
alkalmaztak a barokk és klasszikaagldsmaodjaban — helytelendil.

A trillanak mint diszit elemnek igazodnia kell az adott zenekarakteréhez,
és nélkuloznie kell a mechanikussagot. Manapsag a leggyakrabban etk
pontosan ebld kovetkezik. A trillat megellegz el ke hossza nagymértékben
hozzajarul a trilla szépségéhez, amit j6 izléssel kedjtat@ni. A trilla sebességének
igazodnia kell az adott zenei anyaghoz. Leopold Mozart a trill@kegtsségik szerint
négy csoportba osztja, mégpedig: lassura, kézepesre, gyory@sgdya® Joachim
Quantz szerint: ,Eqy trilla akkor tokéletes szépsétp egyenletes a gyorsasaga és
dlland6 a sr sége Ez latszélag ellentmondéasnak nik a korabbi
megallapitasokhoz képest, am ezek mégis harmonizalnak egymassah i az
ugyetlenségh ered ritmustalansagokra céloz Quantz. Az egyik leggyakoribb hibat
az eladok a trilla sebességének helyes megvalasztasa terén kkdeleti
Kijelenthetjik, hogy a lassu tételekben nyugodtabban, lassabban indililsarkkt
elkezdeni, amely akar gyorsulhat is az utdokaig. A gyors eldeh viszont

sebesebben jo, ha trillazunk. A trilla is alkalmas arra, hogtréeket tiikrézzon, igy

! Leopold MozartHeged iskola (Bp.: Magus Kiad6, 1998): 233.

? Leopold MozartHeged iskola, 233. (Lasd 1. labjegyzet)

% Leopold MozartHeged iskola, 236. (Lasd 1. labjegyzet)

* Robert DoningtonA barokk zene ehdasmédjgBp.: Zenemkiad6,1978): 196.
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— mint a vibrato esetében — térekedni kell arra, hogy minél tébbféleuladmiy
tudjunk altala bemutatni.

A barokk korban a zarlati trilldk olyan evidenciak voltak, hogy azokakign
nem is jelolték. Bach heged szélészonataiban a fugadk zarlataibél az Urtext-
kiadasokban is elmarad a trilla hasznalatanak jelzése, d& trédlkiil ezek a zarlatok
szegényesnek mnek. Kivételes helyek természetesen léteznek, ahol a trilla olya
disszonanciat valt ki, hogy érdemesebb elhagyni. Az ilyen helysézge is tesz
javaslatot Leopold Mozart kis diszitéseRreGyakoriak a ketts trillak a virtu6z
barokk hegedrodalomban, melyeket tébbnyire terceknél alkalmaznak a dzete
el fordulhat szext-ketsstrilla is, melyet Leopold Mozart is megenflitEgyuttal
figyelni kell arra, hogy a trilla egymas melletti hangakyenletes valtakozasabol jon
létre. Az trillak egyenletessége nem monotonitast, hanem retsbepst jelent,
vagyis lassubb tételekben egyenletesen gyorsuld trillara kell gondolnunk.

Az utokak kérdését sem lehet egyetlen szabaly alkalmazasavalrtisPiailipp
Emmanuel Bach szerint minden trillahoz tartozik utoka, mely adebki elvalasztas
nélkiil van a trillahoz kotve.

Leopold Mozart tobb javaslatot tesz arra, hogy az utdkat hol lehetodnall
diszit eszkdzként alkalmazni, de fontosnak tartjia megjegyezni, hogy: ,[...]
semmilyen kérilmények kozott sem szabadsen meghangsulyozni azokdtJé
izléssel kell rdéreznink, hogy mely helyeket ékesit az utdkaplételeslegesek
azok, mert felesleges hasznalatuk tulzsufoltta teszivemGyors tételekben a révid
ideig tartd trillakndal tébbnyire nincs idaz utdkara, és ami még nagyon fontos: ha az
utoka jatéka indokolt, akkor a ritmust az semmiképpen sem torzithatya. Mozart
hegedversenyeiben gyakran kiirja a trillahoz tartozé utdkat, ami nggak
bizonyitéka az egyértelrbb lejegyzés szandékanak.

Az el ke, mas néven appoggiatura — illetve Vorschlag — jatékmadja ugplanc
sok fejtorést okoz az edddknak. Ez olyan hangsulyos helyre galtohangot jelent
— az appoggiare jelentése: tamaszkodni —, amelyt &bvet harmoéniahoz képest

rendszerint disszonans. A barokk korban ez akéskitetlen disszonancia egyetlen

®> Robert DoningtonA barokk zene eadasmédjal91. (Lasd 4. labjegyzet)
® Leopold MozartHeged iskola, 208—231. (Lasd 1. labjegyzet)

" Leopold MozartHeged iskola251. (L4sd 1. labjegyzet)

® Robert DoningtonA barokk zene eadasmodjal97. (Lasd 4. labjegyzet)
° Leopold MozartHeged iskola, 251. (Lasd 1. labjegyzet)
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megengedett médj4.J. Quantz felhivja a figyelmet arra az ltalanos szabanggy
ha azonos az appoggiatura az azt megehanggal, akkor a két hang kozé kis
elvalasztasnak kell keriilnté. Az el ke hossza nagymértékben befolyasolja a
jatszandd darab karakterét, ezért fontos, hogy helyesen értelmezziik azt.
Tobbféle elkét is ismerink, példaul az ereszkecdmely a legtermészetesebb,
az emelkedt, valamint az atmen, melyet mindig sGlytalanul kell jatszaffiNem
véletlen, hogy Leopold Mozart ennek a témakdrnek az attekintéséreegegpy
fejezetet szan. Konyvének kilencedik fejezete azoeduld el kék szinte minden
lehet ségét targyalja. Eblb az is kidertl, hogy az ekéket nemcsak dnmagukban,
hanem sok esetben 06sszhangzattanilag is érdemes tanulmanyozniezasak
juthatunk el azok helyes értelmezéséhez. A problémat e aienit jatékmaodjaban
az adja, hogy gyakran nem az altalunk latott kottakép ritmusatjdsitanunk,
hanem egy attdl teljesen eltér Az el kék gyakran fontosabbak és sulyosabbak,
mint maguk a diszitett hangok, hiszen ezek okozzak a disszonanciafokelul,
hogy a latszolag rovid ekét kell a f hang rovasara hosszabban jatszanunk. Pontosan

ez a félreértheség hozta a valtozast a kottairasban mar a klasszika idején.

Nem elég, ha az edd6 csak azt tudja, hogyan kell helyesen eljatszani
kilonféle appoggiaturakat, ha be vannak jelolve@dka: ha nincsenek
kiirva, akkor is tudnia kell, hogy milyen helyekheilik az

alkalmazasuk® (Joachim Quantz)

A XVIII. szdzad kozepét indult el az elkék vilagosabb értelmezésére valo
torekvés, melynek egyik reformere Philipp Emmanuel Bach'{¢ditleg az elkék
jatékmaodjat illeten tartottak szikségesnek a zeneskers, hogy a lejegyzés
pontosabb legyen. Ebben az esetben sem lehet kizarélag egly sgatstetének
tudatdban azt mindenre alkalmazni. A romantika koraban ezt s#iitélatessegig
fejlesztették, de a lejegyzés értelmezése mindig améta fog harulni. Az ekék
el adasmaodjaban kizarélag a Leopold Mozart altal tanacsoltakraatkagyi nem

szerencsés, mivel ezek nem mindig harmonizalnak a tobbi, elisereszerz és

19 Robert DoningtonA barokk zene ehdasmoédjal77. (Lasd 4. labjegyzet)

» Robert DoningtonA barokk zene ehdasmoédjal77. (Lasd 4. labjegyzet)

12| eopold MozartHeged iskola, 221. (Lasd 1. labjegyzet)

13 Robert DoningtonA barokk zene eadasmodjal81. (Lasd 4. labjegyzet)

14 Nikolaus HarnoncourZene mint parbeszé®p.: Eurépa Kényvkiadd, 2002): 211.
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zenepedagogus javaslataival. Gondolok itt C. Ph. E. Bachra, aki — Llarftébz
szemben — azt javasolja, hogy a hangismétléskéladt roviden jatsszuk.

Ezeket tanacsként és nem térvénykeént kell alkalmaznunk. Ki kellzt@task,
hogy az adott szituacibban mi szerint jarjunk el, hogy az a Iefghebdpb legyen. A
jO értékitéletet ezen a téren is a gazdag elméleti isrerdszer mellett a helyes
zenei izlés hozhatja meg, amit egy széles repertoaron kenestyithetiink el. Még
W. A. Mozart hegedversenyeiben is akadnak a mai napig vitat kivalto kérdések,
pedig ezek a kozismert és kedvelt versenygk a koncertélet mindennapos
szerepli, melyekben az ekék hosszat a szerzprecizen megkulonboztette, s
melyekre édesapja javaslatai nem minden esetben alkalmazhBtdemes
odsszevetnink W. A. Mozart G-dur hegedrsenyének témajat a bevezdben és
kés bb a szoléban. Az artikulaciés kilénbség mellett a 2. és 3. Uteém ¢ddlhato

el kék jatékmaodja vet fel kérdést.

6. kottapéld®

A 7. kottapélda 3. utémének elkét hangjat egyenlérték nyolcadként kottazta a
szerz, vagyis kiirt elkeként, ahol az elshang a sulyosabb. Amennyiben Mozart
ezt tizenhatod ekeként jegyezte volna le, akkor a szabalyok szerint ez atmen
el kének minsllne, igy azt roviden kellene jatszani. A 2. taktus kis tizenhatod
el kéjét gyakran jatsszak hosszura — Leopold Mozartra hivatkozva — iftexdigid

el két kell alkalmaznunk, hiszen nyolcad ledt is irhatott volna. Ebben a
hegedversenyében is kiulénbdzhosszusagu ekékkel talalkozhatunk. A nyolcad

lejegyzés el kére vonatkozik a kdvetkez8. kottapélda.

1>W. A. Mozart: G-ddr hegedverseny I. tétel 1-4. iitem.
®W. A. Mozart: G-dar hegedverseny I. tétel 38—41. iitem.
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8. kottapéldd

p —

Ezen a helyen is a leirt nyolcad értél ke a szép és helyes megoldas.

Az el kék leirasi modja akér egy ttemen belll is kilénbozhet. A harmindkette
el ke is megtalalhato Mozartnal, mely jol bizonyitja hataromképzelését az
el kék hosszanak helyes megvalasztasaban.

9. kottapéld&
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A negyedhangos dkte lejegyzésére is taldlunk példat a D-dur hegetsenyben,
mely egy trilla eltt all. Itt is egyértelm, hogy az elkét a lejegyzettek szerint egy
negyedig kell kitartani.

10. kottapéld®

S T pre e el .
] v K : I

Még Mozartnal is elfordul, hogy elkéit nem pontosan jegyzi le, melyet a jo kiadok
— helyesen — zardjelben kézdlnek. 16-okét lehetetlen itt jatszani, igy helyette 32-
ed el két javasolnak, de a csillaggal megjel6lt helyen akéd mar a kiad6 altal
kerillltek bejegyzésre. A visszatérésre hivatkozva teszik edtyeine@em tudok
egyetérteni.

11. kottapéld®d

B W e

5

12. kottapéldd

'W. A. Mozart: G-dir hegederseny . tétel 62. iitem.

BW. A. Mozart: G-dir hegederseny Il. tétel 13—14. iitem
YW. A. Mozart: D- dir hegedrerseny |. tétel 158—160. iitem.
W, A. Mozart: G- dur hegederseny Il. tétel 16. iitem

ZLW. A. Mozart: G- dur hegederseny II. tétel 39. iitem
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A két helyen teljesen més artikulaciot hasznal Mozart, mebyetiltozatossagot
szeretné ebkegiteni. Gyakori, hogy ugyanazt a dallamfordulatot isnekies
artikulacios vagy ornamentacios kis kulonbségekkel jegyzi le, gyandoljuk,
hogy véletleniil kottazta ezt igy a szefzMég egy lényeges kiildnbséget emlitenék
meg az iménti két hasonlé Utemmel kapcsolatban. A 12. kottapéldafedngroa
hangra egy ék is kerilt, igy azt mindenképpen el kell valasztaietkez hangtol.
A kottakiad6 utalasos javaslata a 11. kottapéldaban nem szerencdes lhets 12.
kottapélda kulénboz karakterét dsszemossa. W. A. Mozart verservgiben
gyakran alkalmaz a visszatérésekben mas artikulaciot, vatigzééseket varialja.
Az A-dur hegedverseny els tételében is mas étéket hasznal, melyet a kiado
ugyancsak hibanak vél.

13. kottapéld®’
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A 13. kottapéldaban a csillaggal jelolt lkeét a kiado javasolja, hogy hasonlova tegye

a kovetkez helyhez, melyet 14. kottapélda szemléltet. A 14. kottapéldanal pedig
nyolcad elkét valtoztatna tizenhatodra, melyet zardjelesen jelez, igghkét hely
tokéletesen megegyezne. Nem hiszem, hogy Mozart véletlenll dtotté@ina mas
hangu és mas ritmusu &Et. Pontosan azeért alkalmazta a megkulonboztetésnek ezt a
modjat, hogy az egyébként hangrdl hangra torti&ma ismétlését valtozatosabba
tegye. Ki kell probalni a Mozart altal leirtakat, €s nembsz rogton hibanak tartani

a lejegyzések kozotti kilonbségeket.

22 5zamos példaval lehetne ezt bizonyitani, mely edajezet témaja.

ZW. A. Mozart: A-dur hegedrerseny I. tétel 66—69. titem.
24\W. A. Mozart: A-dar hegedrerseny |. tétel 168—171. iitem.
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Nem tartom helyesnek, hogy a Mozart hegeisenyeiben szereplel kék
jatékmodjat — altalaban a kdzismert hegadvészek tolmacsolasabdl hallottak
szerint — gondolkodas nélkil elfogadva lemasoljuk. A sziikséges elmsgletetek
birtokaban fontos Ujra atgondolnunk, hogy a zendnteles tolmacsolasat vagy az
altalunk tisztelt eladdm vészek megoldasait fogadjuk-e el, ami nyilvanvaléan
kényelmesebb megoldas. A felsééget ebben a kérdésben sem héarithatjuk el
magunktol.

Vannak, akik tisztan és szerfelett Gigyesen el tkdagszani akar egy fél
tucat koncertet is, de ha arra kerll a sor, hoghma mast laprdl
elhegediljenek — legyen bar az adas akar a legpontosabban is
meghatarozva —, harom ltemet sem tudnak a zenesefgandolasa
szerint eladni?® (Leopold Mozart)

% Leopold MozartHeged iskola, 225. (Lasd 1. labjegyzet)
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Kadencia

A barokk kadencia abban kulonb6zik a klasszikus és romantikus kadenciatol, hogy
funkcidja kizarélag ornamentaltsA barokk korban altalaban a darab zaréhangja
el tti dominans az erre adott hely, melyet olykor egy korona ézlelt. Ekkor kap

»A kadencia célja nem mas, mint hogy a darab végén meég egysmatianul
meglepje a hallgatét, és emellett, hogy hangulatara Gjabb hptdkbroljon.” (J.
Quantz} A kadenciat barokk korban tébbnyire improvizaltdk a muzsikusok, de el
kidolgozott formuléakat is alkalmaztak. Zeneszéraltal lejegyzett kadenciakkal is
talalkozhatunk. Példaul Bach versenwmiben, az V. Brandenburgi versenyének
csembald szoéldjaban, vagy a d-moll csembaldversenyben egyarpatieltees
kadencia talalhatd. Az V. Brandenburgi verseny esetében ez akan&ip tételt is
kitesz. Valojaban mar a fugak végen is talalunk révid kadenciakait példaul J. S.

Bach g-moll és a-moll szdlészonatainak fugaiban:

15. kottapélda
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! Robert DoningtonA barokk zene ehdasmodjaBp.: Zenemkiad6,1978): 164.
2 Robert DoningtonA barokk zene ehdasmédjal64. (Lasd 1. labjegyzet)

%J. S. Bach: g- moll fuga zarlat.

*J. S. Bach: a- moll fuga zarlat.
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J. J. Quantz szerint a kadencidnak olyan rovidnek kell lennie, hogyregy f
hangszer szaméara egy lélegzetvétellel eljatszhatd legyemondsjatékos olyan
hosszut jatszhat, amilyet csak akar, ha fantaziaja gazdaggia azt is megjegyzi,
hogy el nydsebb a rovidebb, a hosszl, unalmadidanapsag ezt a bolcs elvet
ritkan érvényesitik az ehdok. Természetesen egy véleményiem szabad végs
kovetkeztetést levonnunk, hiszen nem hiabavalék a dzedital rank hagyott
kadenciak sem, melyek nem nevezketdvidnek. A klasszika koraban jelesén
n tt a kadencia mérete, igy az a zarotéméiel. fokot megelz kvartszext akkord
helyére kertlt. Mozart zongoraversenyeihez Beethoven is komponalt kadenciét.

Jo kiindulasi pont lehet a zeneszdrAltal rank maradt kadenciak elemzése a
klasszikus repertoarban, ahol ugyancsak megtapasztalhatjuk, nglygn leadencia.

W. A. Mozart hegedversenyeihez a szeizl nem maradtak fenn kadenciak, de a
Symphonia Concertante-janak kadencigjat ismerhetjik. Joseph Haydn Syanphoni
Concertante-jahoz — melyet hegedboa, csell6 és fagott széléra irt zenekari
kisérettel — ugyancsak a szerirt kadenciat. Ezek valoszileg azért lettek
lejegyezve, mert tobb hangszer egyszerre toriéwprovizacidja sok problémanak a
lehet ségét hordozza, tehat nem kockaztattak a komponistak. Nyilvanzakszena
maguk adtak eldarabjaik szél6jat — annak kadenciait nem kellett, hogy lejeékez
Ebben az ebb emlitett két esetben viszont nem kockaztathattak, melynek
orulhetlink, hisz igy megismerhetjik, hogy maguk az alkotok milyen médon és
mekkora terjedelemben tartottak ezeket a legmegfddeknek. Mindkett
Symphonia Concertante-nak a kadencigjaban medfigyelhetjik, hogy a
meértékletességre és aranyossagra milyen komoly hangsulytidkktd felesleges
hosszusagtol és az eltdlzott virtuozitastol tartdzkodtak, inkadbb aelnméak
felszabadultabb kifejezését helyeztek&ibe.

Kdvetkeztetésképp elmondhatjuk, hogy a j6 kadencia nem tori meg a darab
egységet, illeszkedik annak stilusahoz és harmoniavilhgahoz oly modoy, hog
témainak felhasznaldsaval gazdagitja a darabot. Kizarolagumaiids nem lehet
elegend eszkdze a j0 kadencianak. Egy j6 kadencia az alkotOi szabawidiat a
darab nagyszertémaira hivja fel a figyelmet, és nem alkot 6nall6 zenath Fontos
azonban, hogy az &dd személyes mondanddja kibontakozzon leel A

kadenciakban a darab legszebb vagy legérdekesebb részeit ikidmeitve oly

® Robert DoningtonA barokk zene eadasmodjal64—165. (Lasd 1. labjegyzet)
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maédon elhelyezni, hogy azok egymashoz jol kapcsoldédjanak. A helyes ardnyokra
kell leginkdbb odafigyelni, mely magaban foglalja a mértékleéget — amit az élet
minden terén hasznosithatunk. A lassabb, érékhak kisér motivumokkal tértén
diszitéese talan az egyik legegystdr lehetsége a kadenciakomponalas
megkezdésének. A témak Osszekapcsolasanal keriini kell a feteslaggnemi
kitéréseket, de az oly népszeszekvencidk mindig fontos kellékek lehetnek.
Erdemes tobb kadenciat is kitalalni, mert gyakran ezek kombinabidgza a
legidedlisabbat. Lehdeg hangszer-technikailag csak olyan elemeket alkalmazzunk,
melyet az adott kor zenéi is tartalmaznak. Amennyiben mindeskjat kadenciait
jatszana azokban a versenwakben, melyekhez a szermaga nem irt, akkor még

jobban kiderulhetne, milyen zenei fantaziaval rendelkezik aél

A kadencianak a darab alaphangulatabtsiuptaffecty kell szarmazni.
(Joachim Qtzan

® Robert DoningtonA barokk zene eadasmodjal65. (Lasd 1. labjegyzet)
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Osszegzés

A muzsikus szamara a korabbi zenei korszakok zeweimek megszolaltatasanal az
egyik legfontosabb feltétel, hogy az adott zenei korszak nyd@tesenerje. Ennek
elsajatitdasahoz elengedhetetlen, hogy alaposan tanulmanyoaizat az korabeli
pedagogiai munkakat, melyek biztos alapul szolgalhatnak a heljlaséstek
megszerzéseéhez. Miutan ismereteinketitettiik az adott kor szakirodalméaval, még
nem lehetiink biztosak abban, hogy mindent tudunk a zenélés helyes mddjarol.
Mindig fogunk taladlkozni megfejtetlen kérdésekkel. Akik ugy gondoljakar
mindenre tudjak a valaszt, azok repertoarismerete még nemaziégog A hegede
komponalt zenenvek szdma olyan nagy — melybe a még kiadatlanul kall6do
kamaramveket nem is szamitom —, hogy egy emberélet kevés az azokbdaljesd
elmélyulésre. Szinte minden zeneszemas szisztémaval jegyezte le kompozicioit,
melyek mindegyikének helyes megfejtéséhez — a tudomanyos metgsradilett —

jO izlés és zenei tehetség is sziikségeltetik.

Tanulmanyom irasa kdézben magam is Ujabb megvalaszolatlan Kéwelése
talalkoztam, melyek mégsem elbizonytalanitottak, inkdbb arra Ostédndzogy
nagyobb eltokéltséggel probaljam megfejteni a lejegyzésekben gejidolatokat.

Ugy gondolom, valtoztatnunk kell a megszokott gyakorlaton az eddigi tudasunk
megkérdjelezhetetlenségét illeieg, ami a régi, vilagszinvonall magyar zeneoktatas
jO hiréb | taplalkozik, hisz az tartalmisagabdl mar veszitett.

Mi, hegedsodk, palyank kezdetén nagyobb hangsulyt fektetliink
hangszerjatékunk  technikajdnak  csiszolasara, mint a zee&m h
megszolaltatdsahoz szikséges ismeretanyagok tanulmanyozBtiadennek a
darabok hiteles megszolaltatasa terén vallhatjuk karat. Talare épanyossagok
belatasa sarkall egyre tdbbeket arra, hogy ez a folyaregtonduljon, és a helyes
ardny a hangszerjaték elméleti és gyakorlati oldalan éneffjon, melyhez a
zenetudosok egyre il kutatdsi eredményei allnak rendelkezésikre. A fiatalok
ilyen iranyla érdekldése egyre nmindez irant, igy a felekség rank harul, akik
oktatéi is vagyunk hangszerinknek — hogy j0O zenei gondolkodasmod iranyaba
terelgesstikket, til azon, hogy ez a magunk szaméara legalabb annyira fontos.

Elmondhatjuk, hogy ma mar nincs az a megosztottsag a régi eaegpz és a

modern hangszeresek képvisekozott, mert az eszkdz helyett egyre inkabb a
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zenemvek kerllnek a kodzéppontba. Nem historikus vagy modern beallitottsagu

zenészeket lehet megkulonboztetni, hanem j6 muzsikusokat, akik alayattelk a

komponistak alkotdsaihoz — hangszertipustdl fliggetlenil — és rosszakat, akik

onmagukat helyezik mindezek elé. Nyilvanvaloan latszik, hogy adétm vészet

sokat veszitett kordbban megszerzett pozici6jabdl, melynek okait nmiyida

ismerjuk, de ez nem szabad, hogy befolyasolja tovabbi odaadé tevékenységiinket.
Hit és elkotelezettség nélkil az élet e gyony@riletén sem lehetlink boldog

es sikeres emberek. A zene ,[...] védsteljesedése vagy célja [...] Isten disgge

és a lélek Ujjateremtésé (Johann Sebastian Bach)

! Christoph WolfJ. S. Bach, a tudés zeneszefBudapest: Park Kényvkiadd, 2004): 23.
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Fuggelék

Geminiani hegedskolajanak cimlapja

APARIS ,

Cher (M7 de ls Chevar diire ruc du Roule & la (rone dOr. i 0% S

iyen| 4 Lo Frevar e Gous Place dos Cordotirs g
Prix ¢!

Olasz vonéfogds

'Francesco Geminianihe Art of Playing on the Violin (175%)cimlap (London, Oxford University
Press 1951)
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Francia hegedatékos a XVII. szazadbol

Violinist playing in I rench style. Lithograph of a painting by Gerard
Dou, dated 1665.

Francia vonéfog&s
Jol lathato a hivelykujj a kdpa alatt

Stradivari vonoé korulbeltl 1700-bdl

elefantcsont kapaval

’David BoydenHistory of Violin Playing from its Origins to 17&London:Oxford University Press,
1965): 150.
*David BoydenHistory of Violin Playing from its Origins to 176208. (Lasd 2. labjegyzet)
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A historikus eladasmadd hatasa és alkalmazasa napjaink hegedasaban

Vonok a XVIII. szazadbdl

Heged vono (Wien,1750 koéral)

Viola da Gamba-voné (Anglia, 1700 koéral)
Heged vono (Franciaorszag, 1750 kordl)
Heged vono (Olaszorszag, 1700 kordl)

Viola d’Amore-vono (Olaszorszag, 1750 koral)

* Erich LachmannCollection of Historical Stringed Musical InstrunteifLos Angeles: University of

Southern California,1950): 48.
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Heged vono (Franciaorszag, 1750 kordl)

Viola Pomposa (1731, Leipzig), melyet Johann Christian Hoffmann készitett.

A viola pomposa a hegeds a bracsa 6tvozete. Othdros hangszer, melyet a képen
lathatd Johann Sebastian Bach iseéretettel alkalmazott.

® Erich LachmannCollection of Historical Stringed Musical Instrunte46. (Lasd 2. labjegyzet)
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