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II

Bevezetés

Manapsag az eldado-miivészetben a helyes interpretacioban valé jartassig — melyet
eldszor leginkdbb a historikus eléadasmod szakavatottjai tliztek ki célul — minden
elhivatott muzsikus szamdra az egyik legfontosabb eszkozzé valt, mellyel sokkal
kozelebb lehet keriilni a zenemiivek még kifejezObb megszolaltatdsahoz.
Szerencsésnek érzem magam, mert mar fiatalon lehetdségem nyilt arra, hogy a
XVII-XVIII. szdzad zenéjét historikus tolmacsoldsban is megismerhessem, s idovel
ezt a zenei gondolkoddsmodot a koncertéletben is alkalmazhassam. Ez azért is
kiilonosen értékes a szamomra, mert kezdetben magam inkdbb a kételkeddk taborat
gyarapitottam — nem voltam meggy6zddve ennek az irdnyzatnak a létjogosultsagarol.

Még friss diplomésként egyiittmiitkodhettem olyan — nem csak éltalam nagyra
becsiilt — muzsikusokkal, akik mar kordbban elkotelezettjei voltak ennek az
eléaddsmodnak. Torvényszeriivé valt, hogy rossz érzéseimet félretéve megprobaljam
megérteni ezen Uj torekvés lényegét. Hamar be kellett ldtnom, hogy kordbbi
ellenérzéseim, melyek elsdsorban eloitéletekbdl tdpldlkoztak, elhamarkodottak és
megalapozatlanok voltak. Még a nagyszeri zenemuiveknél is el6fordul, hogy a darab
elsé megitélése a zeneszerzo esetlegesen szokatlan stilusandal fogva olykor nem érint
meg minket akkora erdvel. Am kés6bb, a benne valé elmélyiilésiink altal felfedezziik
annak addig szdmunkra rejtve maradt értékeit." Ugyanigy, ha az altalunk megszokott
modern hangszer hangidedljat szeretnénk visszahallani a historikus hangszeres
felvételekbol, akkor esélyiink sincs arra, hogy annak teljesen mas hangzasélményét
élvezni tudjuk. Rdadasul a szokatlan hangoldsi mdédok is egy egészen mds intondcids
viszonyt eredményeznek. A mai egyenletesen temperdlt zongordhoz torténd
intonécids berogziiltségeink kiilondsen befolydsolnak minket ezen a teriileten, igy
ovatosan kell bannunk az elhamarkodott itéletnyilvanitassal. A barokk kor nagyon
sokféle hangolasi szisztémdt alkalmazott a billentylis hangszereknél, melyekhez a
vonosok mindig alkalmazkodtak. A historikus eldadasokbdl is csak a valoban magas
muvészi fokon kidolgozottakbdl szabad véleményt forméalnunk annak szemléletérol,
nem a hangolasi szisztémakon kiviili, hamissdgoktdl hemzseg6 felvételekbol, melyek

a hangszerkezelés kezdeti hidnyossdgaival is magyardzhatok.

" Sok zenemii bukott meg a premierjén, amit ma alig tudunk elhinni, és aminek sok esetben a
helytelen el6adés volt az oka.
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Bevezetés I

A korhti hangszerek haszndlata a legtobb esetben egy mads jatéktechnikét
kovetel meg. Sziikségszerli, hogy ezt a jatékmodot ugyanigy, mint a modern
hangszereknél, megalapozott médszerekkel és kitartd szorgalommal sajatitsuk el. Az
eddig szerzett tapasztalataimat 0sszegezném e munkdmban, melyet nyilvanvaléan
sajatos megkozelitésben teszek. Minden részletre nem kivéanok kitérni, csupdn azokat
a fobb szempontokat szeretném megvildgitani, melyek szdmomra a
legmeghatarozébbak voltak.

Bizom abban, hogy tanulmidnyom segitséget jelenthet azoknak, akik ilyen
iranyu tapasztalatokkal még nem rendelkeznek, valamint abban, hogy a benniik is
felmeriil6 kérdésekre kielégitd valaszokat kapnak, illetve remélhetdleg j6 kiinduldsul
szolgdlnak az 4ltalam is felhaszndlt tanulmanyokbdl valé tovadbbi kutatdshoz.
Remélhetdleg egyre tobb magyar forditast forrdsanyag jelenik meg ezen a teriileten
is, ahol még komoly a tennivald. Koszonet illeti azok faradozésat, akik eddig mar
sokat munkélkodtak a tobb szdz éves hegedlimetodikai {rdsok nyelviinkén torténd
megjelentetésében, melyek komolyan megkonnyitik ilyen irdnyd ismeretanyagunk
gyarapitasat.

Gyakorlé6 muzsikusként mindig djabb kérdésekkel taldlkozom, sot dllithatom,
hogy a zenében is, mint a tudomanyokban altaldban, minél tobb kérdésre talaljuk meg
a helyes vilaszt, anndl t5bb tovabbi kérdés vetédik fel. Am ez nem szabad, hogy
kedviinket szegje — a helyes zenei kommunikaciét is tanulni kell, melyben a jo
tandrok mellett a j6 muzsikustarsak egyardnt fontosak. Nagyszerli tandraim mellett
orommel gondolok mindazokra, akik szdmtalan zenei élmény részesévé tettek, €s
koszonetemet fejezem ki nekik abban a reményben, hogy irdsommal nem valok

méltatlannd hozzajuk.
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A historikus el6adasmod kialakulasanak okai

A XIX. szazad elejéig dltaldban a muzsikusok sajat koruk zenéjét adtdk eld, melynek
kapcsan az eldadés zenei nyelvezetérodl tal sok kérdés nem meriilt fel eléttiik.! Ritkdn
hangzott el egy mi tobbszor is. Ha mégis, akkor azt sok esetben atdolgozva, a
lehetoségekhez alkalmazkodva olykor mads hangszereléssel, és gyakran eltérod
1étszamu egyiittesekkel szolaltattdk meg. A komponistdk tobbnyire figyelembe vették
az eldadhatosdg koriilményeit és olykor a rendelkezésiikre all6 muzsikusok
képzettségét.2 Sajét érdekiikben is tették ezt, hisz egy kevésbé sikeres koncert utdn
elsésorban a komponistat érte a kritika.

A zenei stilusok az eldttiik 1€v6 zenei korszakokbodl épitkezve alakultak ki a kor
igényeihez igazodva. A zeneszerzok jol ismerték az addig 1étrejott zenék szerkezeti
felépitését, szabdlyrendszereit, s ezektdl inspirdltan sajatitottdk el a kompondlds
mesterségét, alakithattdk ki muvészetiikk stilusjegyeit. A megel6z6 korok zenéjét
azonban inkdbb csak tananyagként hasznéltdk, nem koncertrepertodrként.’

Erdeklédtek a veliik egy idoben alkoté mesterek alkotdsai irant, és gyakran
nagy utakat tettek meg azért, hogy az éltaluk nagyra becsiilt muzsikustarsaiktol
tanuljanak. Gyakori volt, hogy egymdas miveibdl felhasznaltdk a nekik tetszd zenei
motivumokat. A példak végtelen sordt lehetne itt emliteni, &m most csak az egyik
legnagyobb zeneszerzore, J. S. Bachra gondoljunk, akivel tobb masik komponista
nevét hozhatjuk igy kapcsolatba — Vivalditol, Telemanntol és Pergolesitol is atvett
motivumokat, vagy szinte egész darabot, melyet sajat gondolataival egészitett ki.
Ilyen példaul Pergolesi Stabat Matere vagy Vivaldi d-moll Concerto grosséjanak
0rg0naverseny—a’1tirata.4 Erdekesség, hogy ezt a kozismert d-moll op. IIL. no. 11.
Concertot a zsenidlis, de elziillott Bach fii, Wilhelm Friedemann adta ki sajét
szerzeményeként apja haldla utan.

Nemcsak a kozonség, hanem o©nmaguk szdmaéra is fontos volt 4j zenei
formdkban kifejezni gondolataikat. Ekkoriban a komponalds nem vdlt el élesen az
eléad6-miivészettol, de a tdvolodds megkezdddott; s mindez a romantikdban, ahol a

virtuozitds egyre kiemelkedobb szerephez jutott, mar jol megfigyelhets. A

! Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene (Bp.: Editio Musica, 1988): 13.

> Nikolaus Harnoncourt: Zene mint pdrbeszéd (Bp.: Eurépa Konyvkiadé, 2002): 141.
? Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene, 13. (Lasd 1. 1abjegyzet)

* Christoph Wolf: J. S. Bach, a tudés zeneszerzé (Bp.: Park Konyvkiad6, 2004): 205.
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A historikus eldaddsmadd hatdsa és alkalmazasa napjaink hegedlioktatdsaban

zenetorténeti kutatdsok szerint a XIX. szdzadban fogalmazddott meg el0szor a
régebbi korok zenéjének koncertszerti eldadasi igénye. Mindez elsdsorban Felix
Mendelssohn-Bartholdy nevéhez fiizodik, aki nemcsak a régi mesterek, hanem a
hozza korban kozelebb all6 muzsikusok miiveit is eldadta. Schubert szimfénidjat
példaul 6 mutatta be eldszor — Robert Schumann alja’lnlélsa’ural.5

Sok zenemi kiadatlanul elkallédott, vagy teljesen megsemmisiilt. Illetve, ha
esetleg rd is taldltak egy-egy remekmiire, nem tartottdk fontosnak kozonség elott
torténd bemutatdsat, amely taldn maradinak tint volna. Ezért jelentés Mendelssohn
ilyen jellegl tevékenysége, melyr6l mondhatjuk, egyediildllé volt a kordban. E kor
gondolkoddsmaddjat jol tiikrozi a kovetkezd torténet: Joachim J6zsef — kordnak egyik
legjelentosebb hegediise — levelében, melyet Clara Schumannak irt, megjegyzi, hogy
egy konyvtarban rétaldlt Mozart hegedi-brdcsa Symphonia Concertantéjara.
Erdemesnek tartotta, hogy egyszer étjatsszak — mivel csodaszépnek taldlta a partitira
alapjan —, de azt is gyorsan hozzitette, hogy ilyesmit nyilvdnosan mar nem lehet
el6adni.®

E kor szemléletében még jobban felértékelodik Mendelssohn 1827-ben
Berlinben eldadott koncertje, amelyen Bach: Janos passidjat, kozel 100 évvel utolsé
elhangzdsa utdn, Ujra megszOlaltattdk. Valdszinlleg ez az eldéadds nagyon mds
lehetett, mint a Bach altal tolmdacsolt. Mind az apparétus, mind pedig a hangszerek
valtozasabol adodé jaték és hangzaskiillonbségek miatt. Ezek az udjra felelevenitett
eldaddsok nem torekedtek a darabnak a zeneszerzé A4ltal elképzelt hi
megszOlaltatdsara, s6t ha ugy taldltdk, minden lelkiismeret-furdalds nélkiil sajat
izlésiik szerint akdr 4t is dolgoztdk azokat.

A vonés hangszerekrol biztosan tudhatjuk, hogy a mar modernizalt hegediikon
€s a tobbi vonds hangszernél is, a felsd két hir még natdr bélhidr volt, melyektdl a
vonosok hangzasképe kozelebb allhatott Bachéhoz, mint egy mai fémhuiros modern
eldadasé. Nem tudni, hogy Mendelssohn mennyire mélyedhetett el a
hangszerelésben, de valdsziniisithetd, hogy muszdj volt pétolnia az addigra mar
feledés homadlydba meriilt viola da gambét valamely mas hangszerrel. Viola da
gamba nélkiil szdmomra aligha képzelhetd el Bach Mété passidjanak elfogadhato
megszOlaltatdsa — bar tény, hogy mar Bach kordban is csokkent e hangszer szerepe a

zenei életben, melynek okat valdsziniileg a viszonylagosan kis hangjanak tudhatjuk

> Erdélyi Mikl6s: Franz Schubert (Bp.: Gondolat, 1979): 114-115.
® Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene, 137. (Lasd 1. 1ibjegyzet)
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be. Meg kell emliteniink a tobbi elfelejtett hangszer koziil még példaul az oboa da
caccidt is, amely ugyancsak egy kiilonleges hangzdsi hangszer, ezt ma gyakran
szaxofonnal potoljak a modern-hangszeres eldaddsokban.

A romantikdban a zenekarok létszama jelentésen megndtt, melyre ugyan
nagyon vagyakoztak a barokk és klasszikus zeneszerzok is, de zenéiket altalaban — a
koriilményekhez igazodva — kis 1étszamu egyiittesekre frtak.’

A korban egyre tdvolabb esé muvek eldaddsakor — koszonhetéen azoknak a
zeneszerzOknek, akik felismerték az azokban 1évé szépséget — nem minden esetben
forditottak kelld figyelmet a korht tolmécsoldsdra. Ez egyszerlien nem volt
szempont, st praktikus okokbdl az adott helyen tevékenykedd egylittesek szamadra at
is formaltdk azokat. A hangszerekben tortént valtoztatdsok egyszeribbé tették
hasznalatukat, igy nem volt kérdés, hogy ezeken a mar atalakitott hangszereken kell
megszolaltatni a kordbbi korok zenemtiveit is. Sok esetben az eldadott darabok nem
nyerték el sem eldadoik, sem pedig kozonségiik tetszését. A szolistdk gyakran nem
talaltak elég kihivast az egyszertibbnek tiind barokk repertodrban. Auer Lip6t sem
értékelte hegedutechnikailag elég komoly feladatnak Bach hegediiversenyeit, igy
azok nem is szerepelnek az 4ltala ajanlott repertodrban. Bachtdl csak a
szO0loszondtdkat javasolja, de meglepd mddon egy klasszikus hegediiverseny vagy
szonata sem taldlhat6 felsoroldsaban.®

Sokaktdl hallottam mar azt a véleményt, hogy ha Bach rendelkezésére alltak
volna a modern hangszerek is, bizonyara ezekre komponélta volna remekmiiveit. Azt
a tényt viszont, hogy 6 nem azokra kompondlta muveit, semmiképpen sem
hagyhatjuk figyelmen kiviil. Amennyiben lett volna rd mddja, hogy a modernizalt
hangszerekre is {rjon, nagy valészintiséggel hatott volna rd a hangszerek
megvaltozott jellege, amely darabjaiban tiikr6zddne. A j6 zeneszerzok mindig az
adott kor hangszereinek sajitossdgai ismeretében szerezték zenéiket: ismerték azok
technikai korlatait, igy nem fordulhatott eld, hogy az adott hangszeren jatszhatatlan
hangokat jegyezzenek le, amire sajnos a modern korban jécskdn akad példa. A
hangszerek hangterjedelmében tortént valtozasok komolyan befolyésoltdk volna a
megsziilletendd remekmiiveket. Tobb hangszernél is jelentds véltozdsokkal
taldlkozhatunk, mint példaul a fuvoldndl, ahol egy kvarttal felfelé és egy szekunddal

lefelé novekedett a megszolaltathaté hangok szdma, amit biztosan kihasznaltak volna

’ Nikolaus Harnoncourt: Zene mint pdrbeszéd, 141. (Lasd 2. libjegyzet)
¥ Rakos Mikl6s: Veszprémtdl Szentpétervirig (Veszprém: V. M. Tandcs, 1981): 155.
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a korabbi zeneszerzOk is. A hangszinkiilonbségrol pedig még nem is beszéltiink,
amely a flivosokndl még nagyobb valtozast hozott.

Az eldadé-mivészetben, ahogy az idében haladunk eldre, egyre nagyobb teret
kovetelt a braviros technika megszerzése, melynek folyaman inkdbb a kozonség
elkdpréaztatdsa, mintsem a zenében rejlo igaz és maradando értékek kozvetitése keriilt
a kozéppontba. A hangszereken olyan véltoztatasok torténtek, melyekkel e cél még
konnyebben megvaldsithaté lett. Mindez a folyamat természetesen mar a barokk
korban is felfedezhetd, de a romantikaban teljesedett ki.

Olyan tartozékokat fejlesztettek ki a hangszerekhez, mint példdul a hegedlinél
az alltartd, a finomhangold és a pdarna, melyekkel a késobbi korok mads jellegli
technikai elvardsainak nagyobb biztonsaggal tudtak megfelelni. Ezek a valtoztatdsok
a hangszerjatékot nemcsak a profi muzsikusok szdmadra konnyitették meg, hanem a
miikedvelok szdmadra is. Csakhogy ezek a valtoztatdsok mdsfajta jatékmodot hoztak
magukkal, mellyel egyre tavolabb kertiltek a korabbi korok el6adéi idedljatol.

A romantikus zenék tdlsilya, melyre hazdnk zeneoktatisa is épiil,
nagymértékben meghatdrozta a kordbbi korok zenéinek megkozelitési maddjat.
Szédmos altalunk nagyra becsiilt hegediimiivész nem tlizte repertodrjdra a barokk
zeneszerzOk miveit, mellyel megfosztottdk mind magukat, mind kozonségiiket e kor
lelket formald szép zenéitdl. A XIX. szdzad végén, amikor mar gyakorlatta valt a
kordbbi korok zenéjének koncertszerl el6adésa, elindult egy olyan mozgalom, amely
a barokk kor zenéinek korhli hangszereken torténd tolmécsoldsat helyezte a
kozéppontba. Nagy valdszintiséggel egyes eldadokndl nem hozta meg a kivant hatést
a kordbbi zenék modern hangszereken, romantikus eldéaddsmodban torténd
megszoélaltatisa. Mivel pedig érezték a darabban rejld, még kiaknazatlan
lehetoségeket, kutattdk annak okadt, vajon miért nem hatnak azok rdjuk olyan
meggy0z6 erdvel, mely dolgok akaddlyozzdk ezeket? Sok esetben mér az eldadok
szaménak csokkentésével egy attetszobb, kedvezobb hatdst értek el. E mellett
megnovekedett az érdeklédés a mar elfelejtett hangszerek felélesztése irant, mely
folyamatban a lelkes amatéroknek és miikedveléknek nagy szerepiik volt.”

A korabeli hangszereken valé eldaddsmdd egyik neves angol tttordje Arnold
Dolmetsch (1858-1940), aki nemcsak muzsikus volt, hanem hangszerkészitd is,

tanulmanyozta a British Museum korabeli hangszereit, kopidkat készitett azokrol. A

° Lésd a fiiggelékben — 75. Viola Pomposa (Leipzig, 1731).
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mér elfelejtett hangszereket rekonstrudlta, majd egyiittesével ezeket rendszeresen
haszndlta koncerteken. A furulyat, a lantot, a violacsaldd hangszereit és a csembal6t
Ujra visszahozta a koncertélet meghatarozé hangszerei kozé. Elméleti irdsaival is
ismertté valt, mégpedig A XVII-XVIII. szdzad zenéjének eléaddsmodja cimuvel,
melyet 1915-ben Londonban adtak ki.'?

Péarizsban 1901-ben alakult a korhli hangszereken jatszé zenei tdrsasdg a
,.So0ciété de concerts des instruments anciens”, Henri Casadesus viola d’amore
jatékos és Eduard Nanny nagyb6gds kozremiikodésével. Azzal a céllal hoztdk létre
egyiittesiiket Camille Saint-Saéns zeneszerzd vezetése alatt, hogy a XVII-XVIIL
szdzad zenéit az ujra felfedezett historikus hangszereken tolmdcsoljak.
Németorszdgban Christian Dobereiner csellista 1905-ben alapitja a ,,Vereinigung fiir
Alte Musik”-ot, vagyis az els0 német Régi Zene Egyesiiletet, de a
,gambamozgalom” uttéréjeként is beirta magit a torténelembe.'' Még a mdsodik
vildghdbord eldtt tobb nagyszabdsi barokk miivet is megszdlaltattak korhil
hangszereken, mint példdul Monteverdi Vesperasat vagy Bach Maté passiojat.

Az elsé korabeli hangszereken jatsz6 zenekar a ,,Capella Coloniensis”, August
Wenzinger és Karl Richter vezetésével alakult 1954-ben, melynek fellépéseit egy
Bach-program keretében a Német RA4di6 is rogzitette. Paul Hindemith
kezdeményezésére 1950-ben az els6 nyilvdnos historikus eldaddsok Bach
sz0l6szonataibdl és partitdibol az ausztriai hegedlimiivész, Eduard Melkus nevéhez
fizédnek. O ahhoz a muzsikuskorhoz tartozott, melynek egyik meghatirozéja a
csellista €s karmester Nikolaus Harnoncourt és felesége, Alice Harnoncourt. Ebbdl a
csoportbdl alakult a ,,Concentus Musicus Wien”, melynek elsé koncertje 1957-ben
volt. Az & interpreticidjuk a mai napig is meghatidrozé szereppel bir nem csak a
kozismert barokk repertodrban, de a késobbi korok zenéiben is.1?

Monteverdi Orfedjat mar a XX. szdzad elején megszolaltattdk korhi
hangszereken, amely lantok és csembalé nélkiil aligha lett volna eléadhaté."> Ahhoz,
hogy ezek a zenék tartalmisdgukat megorizve felelevenitddjenek, nélkiilozhetetlenné
valt a mar szinte elfelejtett hangszerek rekonstrudldsa. Ezek a hangerejiikben
szerényebb hangszerek viszont nem lehettek versenyképesek a nagyzenekari

hangzasra atalakitott tarsaikkal, valamint hangszinlikkel is kevésbé illettek azokhoz.

' http://wapedia.mobi/de/Arnold_Dolmetsch.

" http://de.wikipedia.org/wiki/Historische_ Auff%C3%BChrungspraxis.
"2 http://de.wikipedia.org/wiki/Historische_ Auffuhrungpraxis.

13 Péteri Judit: Régi zene 2. (Bp.: Zenemiikiad, 1987): 173.



10.18132/LFZE.2010.13

Kallé Zsolt 6
A historikus eldaddsmadd hatdsa és alkalmazasa napjaink hegedlioktatdsaban

Rdad4sul a modernizalt hangszereken valé romantikus jatékmod sem segitette az
érthetd és élvezheto eldadast.

A stilusossag kérdése addig nem meriilt fel, amig a koncertrepertoar nem a
kordbbi korok zenéjére épiilt, hiszen minden j6 muzsikus tokéletesen elsajtithatta
sajat kornyezetének zenei nyelvezetét, mely nélkiil aligha lehettek volna sikeresek. A
kiilonbozé hercegi udvarok muzsikusai tobbnyire egy jo hirli, nagy tuddsu
zeneszerzO vezetése alatt csiszoltak tuddsukat, igy teriiletenként is véltozott a zenélés
kozlésmodja.'t

A romantikus eldaddsméd mér nem volt alkalmas a kordbbi zenemiivek
kifejezOerejének meggy6z0 tolmdcsolasdra. Bar bizonyos monumentélis barokk
szerzemények még igy is nagy sikert arattak, a kevésbé gazdagon hangszerelt,
attetsz0 hangzast igényld muveket nehezen lehetett a szimfonikus zenekari
hangzésba illeszteni. Rdadasul a barokk lejegyzési méd daltaldban instrukcidktol
mentes volt. A continuo kidolgozdsa mindig az eléaddkra harult, vagyis a szdmozott
basszus is csak egy harmodniai vdzat képviselt, melyet nagyon valtozatosan lehet
eléadni. Az el6addéi appardtus pedig a koriilményekhez igazodva gyakran
véltozhatott. A hangszerelést sok esetben az eldadokra biztdk, melyhez olykor a
zeneszerzOk is tettek kiilonféle javaslatokat. Nem egy barokk és klasszikus mi
kéziratdban taldlkozhatunk a zeneszerz6 daltal megnevezett lehetdségekkel a
hangszerek Osszedllitdsdra vonatkozéan. A kozel azonos hangterjedelmi és
hangerejli hangszerek gyakran felcserélhetok a lehetdségekhez alkalmazkodva. Erre
lathatunk példit Telemann Methodikus szondtdiban is, ahol a szerz6 maga ajanlja
hegediire vagy fuvoldra mivét. Haydn Londoni tridiban is felcserélhetd ez a két
hangszer. Tehat elmondhatjuk, a zeneszerzok igazan nagy mozgésteret biztositottak
az el6addok szamadra. Taldn azt is kijelenthetjiik, hogy nagyobb bizalommal voltak a
barokk zeneszerzok az eldaddk felé, mint a késobbi korok alkotdi. Az 6 korukban
megszokott volt, hogy egy zeneszerz6 akar tobb hangszer megszolaltatdsat is magas
fokon elsajatitsa. '

A XX. szdzad muzsikusai mar hozzaszoktak ahhoz, hogy az eldttik 1€vo
kottakép szinte minden informéciét tartalmaz, koOszonhetden a romantikus

zeneszerzOk egyre nagyobb precizitisra valo torekvésének. Semmit sem biztak a

' Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene, 33. (Lasd 1. libjegyzet)
' Christoph Wolf: J. S. Bach, a tudds zeneszerzd, 205. (Lasd 4. libjegyzet)
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véletlenre. Az eldadasi jelek ezrei jelentek meg a kottdkban, st a tempdjelzéseket is
rendkiviill pontosan rogzitették. Ezzel szemben a barokk zenékben, de még a
klasszikusokban sem taldlkozunk az eldéaddsra vonatkoz6 bejegyzések sokasdgaval,
chelyett ezt rabiztak a mi megszélaltatGjara.'® Kivételekkel taldlkozunk, példdul J. S.
Bachnadl, aki rendkiviil pontosan jegyezte le miveit, még a diszitéseket is gondosan
kiirva, de eldadasi jeleket még az 6 muveiben is alig taldlunk. A romantikdban
viszont a kottakiadok az el6zd korok zenéit az aktudlisan elismert el6ad6-miivészek
sok esetben felesleges és stilustalan artikuldcidival és zenei instrukcidival torzitva
jelentették meg, mellyel nagy karokat okoztak a mivekben. Ezek a kottdk kelld
mennyiségli, de hamis informdcidkkal lettek ellitva ahhoz, hogy a gyanutlan
muzsikusok szdmadra ne tlinjon fel: ezeket a kordbbi zenéket taldn nem is az altaluk
megszokott jatékmoddal kellene eldadni. Amig nagyjabol az 1800-as évekig a
zenemuveket kottaztdk le, addig a kés6bbi korokban mér inkdbb magat az eldadést.
A romantika kordt6l a komponistdk részleteiben kidolgozva kevesebb szabadsigot
hagyva jelezték szdandékaikat az eléadéknak."’

A zenetudomdny kutatdsi munkdit nem célul, hanem eszkozként kell
tekinteniink, hogy az adott kor zenéit a legnagyobb hitelességgel tudjuk
megszolaltatni. Manapsag mdar azok is elismerik ennek a kutatomunkédnak a
jelentdségét, akik kordbban birdltdk a historikus eldaddsmédot. Valdjdban egy
eldadds akkor jo, ha észre sem vessziik, hogy modern vagy barokk hangszeren van
tolmécsolva, persze a hangzasbol eredd kiilonbséget leszdmitva. A technikai
pontatlansagot nem lehet a kevésbé praktikus eszk6zok szamldjara irni.

A barokk hangszerek jatékmoddjaban az utébbi idében egy komoly technikai
fejlodésnek lehettiink tanti, ami nem vélaszthaté kiilon az elméleti ismeretek altal
szerzett tapasztalatok boviilését6l. Minden hangszeren alapelvards a kozértheto,
igényes €s arnyalt jatékmod. A zenét €s nem az eszkozt kell a kdozéppontba helyezni,
de fontos, hogy az eszk6zok kiillonbozdségébol adédo més jellegli technikdkkal és az
adott zenei anyag szabdlyrendszereivel tisztdban legyiink. A historikus eléaddsmoddra
val6 torekvés a darabbal valé komolyabb érzelmi kétédés mellett tudoményos szintii

vizsgéldddsra is sarkall minket, melynek mind az eléadd, mind a hallgaté csak

'® Nikolaus Harnoncourt: Zene mint pdrbeszéd, 151. (Lasd 2. libjegyzet)
' Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene, 29. (Lasd 3. libjegyzet)
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nyertese lehet. A barokk és klasszikus miivek eléaddsaban arra is torekedniink kell,
hogy a romantikus el6ad6i hagyomdnyt teljesen figyelmen kiviil hagyjuk.'®

Egy masik okrdl is szeretnék szdlni, mely akadélyozta a historikus eléadasméd
gyorsabb elterjedését. Mint az élet minden terén, itt is a pénz szeretete okozott sok
bajt. A kevésbé elhivatott, de anndl jobb iizleti érzékkel megaldott emberek rajottek,
hogy ezt az (j irdnyzatot érdemes ,,meglovagolni”. A lemezkiadok szdmdra szintén
komoly hasznot hozott ez a lehetdség, hiszen ujra fel lehetett venni az eddig mar sok-
sok eldadasban megjelent remekmuveket, ugyanakkor az érdeklddés is egyre csak n6
irdntuk. Ez orvendetes dolog lett volna, ha csak a ténylegesen komoly produkcidk
lettek volna megorokitve. Sajnos sok latszélag historikusnak tetszo, de annak komoly
szakmai szinvonaldt nélkiil6zo ,hakni”’-felvétel is sziiletett — ezek nagyon sokat
artottak ennek a mozgalomnak. Itt nem azokra a kezdeti felvételekre gondolok,
melyeket a késobbi években maguk az alkotok is az ttkeresés stadiumanak
hibgjaként tartanak kevésbé jonak, hanem olyanokra, melyek semmilyen szakmai
atgondoltsdgot nem tiikroznek.

A historikus mozgalom hatdsanak koszonhetéen ismerkedhettiink meg olyan
zeneszerzOkkel, akik méltatlanul nem szerepelnek még a zenei lexikonokban sem.
Sok hangszeres irigyel minket, hegedlisoket, gazdag hangszerirodalmunk miatt,
holott annak mi csak tobbnyire egy toredékével keriiliink kozelebbi kapcsolatba. Az
eddig ismeretlen darabok irdnydba torténd kutatdsok egy szélesebb perspektivdban
hozzdk elénk a t6liink mar tavolra esd korok zenéit. Azok a muzsikusok taldljak meg
nagyobb eséllyel egy korszak helyes eldaddsmoddjat, akik szélesebb
repertoarismerettel rendelkeznek. Egy ideje divattd valt a historikus eléadasmod, igy
akik ez okbdl kezdtek el foglalkozni a korhii el6adéssal, azok inkabb a kiilsdségekre
és az extrémitdsra helyezték a hangsilyt, nem pedig a darabokhoz valé6 mélyebb
kozeledésre. Természetesen nem ezekbdl a rossz példakbol kell véleményiinket
minderrdl kialakitani.

Zenetorténeti kutatomunka nélkiil aligha van esélyiink a helyes interpretacid
megtaldldsdra, de a historikus hangszerekkel valé foglalatossdg nélkiil is
kétségteleniil kevésbé érthetjiilk meg a helyes jatékmoddot leird korabeli pedagdgiai

tanulmanyokat.

' Nikolaus Harnoncourt: Zene mint pdrbeszéd, 75. (Lasd 2. 1abjegyzet)



10.18132/LFZE.2010.13

A historikus eldadasmadd kialakulasanak okai 9

Egy hangszerjatékos szdmara a modernizalt hangszer felcserélése korhlire —
egy oldalr6l — lemondast jelent. Elsdsorban a hangszerjaték kényelmébdl és
biztonsdgossagabdl veszithetiink, igy nem csoda, hogy sok ellenzére taldlt ez az
irdnyzat. A vonds hangszerek szép és tiszta megszolaltatisa egyébként is sok
nehézség elé 4llitja jatékosait.

Amit nyerhetiink a mdsik oldalr6l, csak az tudhatja meg, aki a kezdeti
nehézségek ellenére kitartdé szorgalommal igyekszik az eleinte sokkal kevésbé
komfortos hangszerkezelést elsajatitani. Egy mds hangszin, egy felhangdisabb
hangzas és egy effektusokban gazdagabb, kifejez6bb jatékmod birtokédba keriilhetiink
kitart6 munkédnk gyiimolcseként.

Amiéta a historikus eldaddsmddra valé torekvés egyre nagyobb teret nyert, az
addig kordbban megkérddjelezhetetlennek tartott modern-hangszeres virtu6zok
barokk és klasszikus repertodri koncertjei €és felvételei napjainkban mar kevésbé
vonzok. Ugyanakkor a vilagszinvonali korhli hangszereken jatsz6 eldadok tabora
viszont egyre boviil.

Tulajdonképpen a mai modern hangszereken torténd eldadés is historizalo,
hiszen ezek a hangszerek sem véltoztak az utébbi 100 évben, vagyis nem
tekinthetjiik korunk hangszereinek, s6t a modern sz6 hasznélata is indokolatlan."’
Modernebbeknek nevezhetjilk Oket, de a modern hangszerek fogalmaba sokkal
inkdbb az elektronikus hangszerek tartoznak. Mégsem jut esziinkbe, hogy Bach
hegediiversenyeit ezeken probdljuk hitelesen tolmdacsolni. Meggy6z6désem, hogy
minden elhivatott muzsikus fontosnak tartja a zeneszerz0 altal ihletett gondolatokat a
lehetd legtokéletesebben életre kelteni, melyhez hozzajarul a hangzashoz val6 hiiség

is, ezért az adott kor hangszereinek ismerete elengedhetetleniil fontossé valik.

' Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene, 85. (Lasd 1. libjegyzet)
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A mai felfogasbeli kiilonbségek a barokkhegedii oktatasa terén

Altaldnossdgokban szeretnék szélni a kiilonboz6 barokkhegedii-oktatdsban rejld
felfogasbeli kiillonbségekrdl, az azokban esetlegesen eldforduld hibdkrdl, valamint
azok okairdl.

Mint a modern hegedlioktatisban, Ugy a barokkhegedii-oktatdsaban is
jelentdsek és latvanyosak az eltérések, melyek a szempontrendszer mads
sulypontozdsdabdl addédnak. Az Eurépdban muikodé zenemiivészeti fdiskolak
tobbsége miikodtet specidlis, régizene-oktatdst, de nem minden esetben vélik ez
kiilon a modern-hangszeres oktatdstdl. Vannak olyan intézmények, ahol a tanterv
részeként szerepel a barokk hangszer oktatdsa, mint példdul Anglidban. Tobbségében
azonban ez egy teljesen elkiilonitett régizene-oktatasként jelenik meg a felsdoktatasu
zenei intézményekben.

A barokkhegedi-oktatdsdban lidtvdnyosak a megkozelitésbdl adodo
kiilonbségek, melyek még erdteljesebben jelentkeznek, mint a modern hangszeres
oktatasban. Ennek oka valdszintileg az, hogy az ilyen irdnyu oktatds alig par évtizede
alakult ki, igy az kevésbé tudott egységessé valni. Az elméleti ismeretekre mindentitt
nagy hangsulyt fektetnek, &m a gyakorlati oktatds mégis egész mds eredményeket
sziil, igy ma a vildg zenei életében a barokkhegediilés terén egy rendkiviil szines
palettdval taldlkozhatunk. Vannak, akik a latvdnyban megjelend kiilonbségekre
helyezik a hangsilyt, és demonstrativ médon jelzik jatékukkal, hogy a korhtiség egy
egészen mas hangszerkezelést igényel, mint a modern technika. A kiilsdségekben,
mint az extrém hangszertartds, ujjvégekkel tartott vond, nagyon mélyen légatott
felkar a vonéjatékban, a vibrato melldzése és eltilzott messa di vocékkal hivjék fel
magukra a figyelmet — igy prébaljak a hitelesség ltszatat kelteni. Altaldban az ilyen
gondolkozasu hegediisok nem is fogjak keziikbe a hegedli kiss€é modernizélt
,vashegedl” vaéltozatat. Ez a tipusi gondolkozdsmdéd egyébként elég tavol allt a
barokk kor muzsikusaitél, akik koruk zenéjének megszolaltatisa kozben
folyamatosan kisérleteztek hangszereiken, hogy azokbdl lehetdség szerint a legtobbet
hozzdk ki, illetve egy ujabb hangzas elérése érdekében akar valtoztatdsokat is
végrehajtottak rajtuk. A tapasztaltabb muzsikusok tobbnyire sajat maguk éllitottdk be

még hangszeriik lelkét is annak érdekében, hogy az idedlis hangzast megkapjdk, vagy
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cserélték ki a hegediildbat, ha arra sziikség volt.! Azt a tényt, hogy a
hangszerjatékban egy komoly valtozds lépett fel a tobb szdzéves el6ado-
mivészetben, vitatni nem lehet. Az viszont nem helyes, ha a kordbbi jatékmodokat
elavultnak tekintjiik csupdn azért, mert azokkal a klasszikan tuili zenéket, melyek més
tipusu virtuozitast igényelnek, nem lehet olyan tokéletesen megvaldsitani. A kordbbi
korszakok zenéjéhez az adott korban nyilvanvaléan a legidedlisabb technikdkat
dolgoztdk ki, melyek teljesen alkalmasak voltak annak legtokéletesebb
megszolaltatdsdhoz. Ezen technikdk ismerete nélkiil véleményt sem szabad réluk
kialakitani. ,,Egy hegedis, aki a legtokéletesebb Kreutzer/Paganini-féle technikdval
rendelkezik, nem hiheti azt, hogy ezzel megszerezte a képességet Bach vagy Mozart
zenéjének eléadésahoz is.”

A vondéfogéssal kapcsolatban is sok dogmatikus kijelentéssel lehet taldlkozni,
melyek tobbnyire részigazsagokbol tapldlkoznak. Azt a tévedést is sikeriilt a legtobb
barokkhegediissel elhitetni, hogy a barokk von6 fogdsa mindenképpen feljebb kell,
hogy legyen, mint az daltalunk megszokott modern voné fogdsa, vagyis nem a
kapanal, hanem ugy koriilbeliil 5 cm-rel folotte lehet csak idedlis, csak igy helyes és
autentikus. Egyébként ez a modern voné haszndlatindl, barokk zene jdtszasanal
olykor indokolt lehet, melyre a késobbiekben még kitérek, de a barokk vond
fogasaval kapcsolatban kategorikusan kijelenteni semmiképpen sem helyes. Michel
Corrette: Hegediiiskoldja 1738-ban jelent meg Périzsban, ebben a vonotartdssal
kapcsolatban két lehetséges €s elfogadott modot javasol, melyek kozt a vélasztést az
oktatdra bizza. Az egyik az olasz iskola, ahol a vonét valdban a képa felett fogtak, a
voné haromnegyedénél. A masik a francia iskola, ahol viszont a kdpanal fogtik, a
hiivelykujjat a kdpa ald helyezték, valamint a kisujj sem a megszokott médon, hanem
oldalrél érintkezett a palcaval.’ A francidk elészeretettel hasznaltak rovidebb vondkat
— ezekkel a barokk tdncokat konnyebben lehetett eldadni. Taldn ez is magyardzat
arra, hogy 0k inkabb a kdpandl fogtdk a vonot. Az olaszok a hiivelykujjat, hasonléan
a ma elfogadott médhoz, a pélca alsé részére helyezték, a kozépsé ujjal szemben.* A
német hegedtiskola szakavatottja, Leopold Mozart még képen is bemutatja a
szdmdra legidedlisabb vonofogast. Itt lathatjuk, hogy kozel a kdpdhoz helyezteti

kézfejlinket, és precizen lejegyzi az ujjak taldlkozdsat a pdlcdval, amely szinte

! Leopold Mozart: Hegediiiskola (Bp.: Magus Kiadé, 1998): I. fejezet 28.

? Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene (Bp.: Editio Musica, 1988): 25.

? Lasd a fiiggelékben — 73.

* Michel Corette: Hegediiiskola (Bp.: Art Face Seven Kulturilis Bt., 2007): 7.
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teljesen megegyezik a mai konnyed €s esztétikus vondfogdssal. Kiilon kiemeli, hogy
mutatéujjunkat ne vigyiik tdvol a tobbi ujjunktdl, és a kisujjunkat tartsuk a vonon,
mellyel a felette valé uralmunkat jelentésen ndvelhetjiik.” A kovetkezd 1. dbran

lathatjuk mindezt.®

1. abra

A fels6 képen a helytelen vonéfogast latjuk: ebben az esetben a tobbi ujjtdl til tavol

esd mutatéujj kifeszitésének problémadjat mutatja be Mozart. Az alsé képen pedig a

> Leopold Mozart: Hegediiiskola, I1. férész 79-81. (Lasd 1. labjegyzet)
® Leopold Mozart: Hegediiiskola, 81. (Lasd 1. ldbjegyzet)
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helyeset, ahol az ujjak egymdshoz kozel, feszteleniil helyezkednek el. A kép is
bizonyitja, hogy Mozart a helyes vonofogist a kdpédnal tartja megfelelonek — a
modern vonéfogashoz hasonléan. A kisujj vondén vald tartdsara is felhivja a
figyelmet, mely 4ltal erételjesebben lehet a hangszert megszélaltatni.”

A francidk nem adtdk eld olyan vehemencidval darabjaikat, ligyelve az
elegancidara €s egyszertiségre, mint a forrovérli olaszok. Erre szamtalan utaldst

olvashatunk, melyekbdl parat idézek.

Az olaszok amennyire tudjdk, a szenvedélyeket és a 1élek, a szellem
érzelmeit abrazoljdk [...] mi, francidk, megelégsziink azzal, hogy a fiilnek

. . . . 8
hizelegjiink. (Marin Mersenne: Harmonie universelle)

A francidk sokkal finomabban, sokkal nagyobb gonddal nyulnak a
hegediihoz, mint az olaszok, akik minden egyes esetben haldltusdba
kezdenek; a hegediis gyotri a hangszerét, kinozza a testét mar nem is ura
onmaganak, és olyan izgatott, mintha betegsége lenne az ellendllhatatlan
mozgas.

Még senkit sem lattam, akit annyira elragadtak volna a szenvedélyek
hegediijaték kdzben, mint a hires Arcangelo Corellit, akinek szemei nem
egyszer vérvorossé viltak, arckifejezése eltorzult, szemgoly6i forogtak,
mintha haldltusdjat vivnd, és annyira 4tadta magét annak, amit csindl,
hogy tdgy tlint, mir nem is ugyanaz az ember. (Francois Raguenet, Pdris,

1702.)°

A zenélésnek ez a teljesen mas megkozelitésébdl torténd értelmezése is
meghataroz6 szereppel birt a vonokezelés kialakitdsaban. A vondkezelést viszont a
vono tartdsa befolydsolja, melyet a gyakorlatban is megvizsgalhatunk. A vonéfogés
kérdését sem lehet és nem is kell egy egyszerli definiciét alkalmazva megoldanunk.
A kiilonb6zo hegeduiskoldk sokszinli ismeretanyagat atlaitva kell azt — a testi
adottsdgok figyelembevételével — kidolgoznunk, hogy az adott zenei anyag
jatékmodjanak igényéhez alkalmazkodva a legidedlisabb hangzast érjiik el.

A hangszertartdsban taldlkozhatunk a leglatvanyosabb eltérésekkel. Vannak,
akik a korabeli festményeken latott hangszertartast tartjdk mintdnak és

kovetendonek, vagyis jocskéan 16gatjdk a hangszert, valamint hivalkodva fejiiket sem

" Leopold Mozart: Hegediiiskola, 11. forész 80. (Ldsd 1. libjegyzet)
¥ Robert Donington: A barokk zene eléaddsmédja (Bp.: Zenemiikiadé, 1978): 19.
? Robert Donington: A barokk zene eléaddsmédja, 19-20. (Lasd 8. 1abjegyzet)
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érintik a hangszerhez. Kétségtelen, hogy a kezdetekkor a hangszer nem vizszintesen
allt a jatékos kezében, sokkal inkdbb hasonlitott egy mai népi hegedis
hangszertartdsdhoz. A kényelem dontd szerepet jatszhatott, hiszen a hangszertartas a
bal kézre olyan terhet haritott, amelynek kapcsan a felkart célszer(i volt a testiikhoz
tdmasztva tehermentesiteni. Egyszerlibb darabokndl ez a hangszertartds is elegendd
lehet, de magasabb technikai elvarist megkoveteloknél ez mar nem megfeleld.
Michel Corrette hegedtiiskoldjaban javasolja, hogy az dallunkat sziikség szerint a
hangszer testére tegyiik, mint példdul a magas fekvésekben torténd jaték esetén,
illetve a visszafelé torténd fekvésvaltasokkor. A hangszer tartdsat alapvetéen a bal
kézre, azon beliil is a hiivelykujjra és a mutatdujjra haritja, de a szoritds veszélyére is
felhivja a figyelmet.'® Leopold Mozart a hangszertartésra vonatkozéan elég pontosan
megfogalmazza a szerinte optimdlis helyzetet. Az O tandcsa szerint a hegedi
csigdjanak a szdjjal koriilbeliil egy vonalban kell lennie, legfeljebb a szemmel egy
magassdgban, de a mell magassigdndl mélyebbre semmiképpen sem keriilhet."'
Francesco Geminiani is felhivja a figyelmet hegeduiskoldjdban arra, hogy a hegedi
nyaka és a mellnek tdmasztott része megkozelitdleg vizszintesen alljon, és ezzel
egylitt a keziink a hangszer elejtésének veszélye nélkiil elcstsztathatd legyen.12

Akik az autentikus barokk hangszertartisra hivatkozva nagyon ldgatjak
hegedijiiket, valoszintlileg ezeket az intelmeket nem szivlelték meg, melybdl sajnos
sok technikai probléma eredhet. Példdul a ferde vonohizas, amely a hangképzés
rovasdra mehet, vagy a nehezebben megoldhaté fekvésvéltdsok, ami intonacios
pontatlansagokat is eredményezhet. A bal kéz jelentdsen korldtozott szabadsaga sok
hatrannyal jarhat, de az a tény, hogy a barokk hangszer tartisiaban szerepe nagyobb,
nem kérddjelezhetd meg. A logatott ,,barokkos” hegediitartds nem teszi hitelesebbé
zenélésiinket, de a tudlzottan felemelt hangszer is a kordbban felsorolt technikai
problémdkat hozhatja magaval, amivel gyakran taldlkozhatunk a modern
hangszeroktatdsdban. Erdemes Leopold Mozart javaslatit megfogadnunk ezen a
téren is, mely 4ltal a latvany is mindenki szdmdra elfogadhatébb, de ami még ennél is

fontosabb, hangszerjatékunk biztosabb technikai alapokra épiil.

' Michel Corette: Hegediiiskola, 1. fejezet 7. (Ldsd 4. labjegyzet)

"' Leopold Mozart: Hegediiiskola, I1. f6rész 80. (Lasd 1. 1abjegyzet)

"2 Francesco Geminiani: The Art of Playing on the Violin (London: Oxford University Press, 1951):
cimlap. L4sd a fiiggelékben — 72.
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A fekvésvéltdsok megoldasa terén is megoszlanak a vélemények, mely
technikai elem megvaldsitdsdra nézve a régebbi hegedtiiskoldk sok informdaciét nem
adnak.

Ahol a hangszertartisban az dllat nem helyezik a hangszerre, ott a
fekvésviéltdsok komoly problémakat vetnek fel. Ebben az esetben a csukl pokszerti
elére vagy visszafelé, hdtra nydlé mozgdsaval lehetséges annak megolddsa. Ez
természetesen a mai modern hangszeroktatisban nem elfogadott, mivel kevésbé
hatékony, mint a karral végrehajtott valtds. A csukl6bol végzett fekvésvaltasok egy
olyan kézpoziciot eredményeznek, melyben az intonécids problémak eroteljesebben
jelentkezhetnek — mivel az ujjak igy mas szogben érintkeznek a hudrral —, egyméshoz
val6 viszonyitdsuk nehezebb feladat. Minél magasabb fekvésekben jatszunk, anndl
kozelebb keriilnek a hangok lefogdsai egymashoz. Az ilyen eltorzult kézhelyzet még
tovabb neheziti e technikai elem helyes végrehajtasat. Azokban az iskoldkban, ahol
az Aalltarté haszndlata engedélyezett, ott természetesen a mdr j6l bevélt, modern
hegediitechnikdbdl atorokitett, karbol inditott fekvésvaltasokat alkalmazzak.

Leopold Mozart is kétféle hangszertartast kiilonboztet meg. Az egyikben a fej
nem érinti a hangszert, a mdsikndl az 4ll az E-hir oldaldn érintkezik a hangszerrel,
ami egy biztosabb hangszertartist eredményez. A magasabb fekvésekbol
alacsonyabb felé valé mozgdst jelentdsen segiti, ha dllunkkal is tartjuk a hangszert."
A mai, igen magas technikai elvardsok mellett mindenképpen hasznosabb, ha ez
utobb emlitett formédt hasznaljuk, mely egy biztonsdgosabb jaték elsajatitasat
hozhatja.

A jatékmod mozgaskultirdjaban is komoly eltérések vannak. Gyakran lehet
olyan régi-hangszereseket latni, akik nemcsak jobb keziikkel hozzdk rezgésbe
hangszeriik hurjait, hanem a vondé alatt mozgatjdk hangszeriiket is. Ez elég cstinya
latvany, melyre nézve semelyik altalunk nagyra becsiilt szakavatottol lefrdst nem
leltem. Ugy tiinik, a korabeli iskoldk is keresték a legbiztosabb, legelényisebb
hangszertartast, amivel ellentétes a hangszer ide-oda mozgatasa. Valoszintileg egyes
kevésbé sikeres gambaiskoldkbdl vehette at némely barokkhegediis. Sajnos, mint
ahogy az ilyen hangszert tologaté gambdsok, tgy a hegedlisok is komoly
kontrolldlatlansdgot idéznek eld ezzel jatékukban. A hangképzés mindségét

rendkiviil csekély mértékti mutatéujjal torténd nyomds onmagdban mar jelentdsen

" Leopold Mozart: Hegediiiskola, 11. f6rész 76. (Lasd 1. 1ibjegyzet)
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befolydsolja, melynek okén sziikségszerli egy biztos alapként szolgélé természetes,
fesztelen, de stabil hangszertartast elsajatitanunk. Az egyenes vondvezetést szintén
gatolja a hangszer felesleges mozgatdsa, ami ugyancsak alapfeltétele a szép
ténusnak. Ilyen jellegli hibdkkal taldlkozhatunk a modern hegediioktatds

gyakorlatiban is, de ott ezek elkeriilésére nagyobb hangsulyt fektetnek oktatoik.
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Annak ellenére, hogy hazdnk a kelet-eurépai orszdgok kozoétt élenjaré volt a
historikus eldadasméd megteremtésének szélesebb korben torténd terjesztésében,
ennek bevezetése intézményesitett oktatds formdjaban csak az utébbi években valt
elérhetd célla.

A koriilottiink fekvd szomszédos orszagok a déli és keleti térség kivételével
mar mikodtetnek ilyen jellegi oktatdst. Csehorszdgban, Szlovakidban,
Lengyelorszagban és Oroszorszagban is sziikségét érezték az ilyen jellegli oktatds
beinditasanak.

Hazankban a nyari kurzusok, melyek sok kiilfoldi hirességet is felsorakoztattak,
mint példdul Simon Standage, Jaap Schroder, Enrico Gatti, aligha p6tolhatjdk ennek
a hidnyat. Szegeden az 1990-es években indult hegedl, cselld, ének és furulya
szakon ilyen képzés, de ezek tobbsége kiillonb6zo okokbdl iddvel elsorvadt.
Rendszeresen miikodnek régizene-kurzusok Sopronban, Szombathelyen, Velencén,
illetve Tokajban vagy kordbban voltak Bélapatfalvan. Természetesen ezek a
kurzusok is komoly hatast gyakorolnak az érdeklddokre, de a mindennapi képzést
semmiképpen sem poétolhatjdk. Sok tennivalonk van még e teriileten, hisz egyre
nagyobb igény fogalmazddik meg a fiatalok részér6l ennek intézményesitett
formdjara. A tanulék sok esetben nagyobb érdeklodést mutatnak a helyes
interpretdcié elsajatitdsa irdnt, mint tandraik. Ennek okai kozott azt is
megemlithetjiik, hogy a XX. szdzad egyes meghatdroz6 hegedils vezéregyéniségei
sem tartottdk fontosnak az ilyen irdnyd gondolkoddsmdéd eredményeinek
figyelembevételét. Kovacs Dénes — akit a mai zenei élet mint az egyik legnagyobb
hegediisiinket tartja szdmon — elég markans véleményét olvashatjuk, mely rank
nézve, akik nem csupan hissziik, de tudjuk is, hogy milyen erényeket hordoz
magéban a historikus szemlélet, nem tdl elismerd. Az egyik mondataban errdl igy
vélekedik: ,, [...] a régiek ugyanigy éreztek, mint ma, csak az akkori hangszerek
lehetéségei meghatéroztak, bizonyos mértékig korldtoztak a kifejezés maédjat.”! Ezt
az allitast én inkabb cédfolni, mint megerdsiteni tudom. Egy ilyen kijelentés csak
akkor lehet megalapozott, ha a korhli hangszerek terén komoly ismeretekkel birunk,

€s a gyakorlatban is a megfeleld mennyiségli és mindségii munkat elvégeztiik. El kell

" Ott6 Péter: A Mesterhegediis Kovdcs Dénes emlékezik (Bp.: Eurépa Konyvkiadé, 2007): 63.
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sajatitani a barokk hegedli hasznélatanak helyes modjat, és akkor ezek a hidnyérzetek
vagy korldtok biztosan mindenki szdmara megsziinnek. Tény, hogy kezdetben
szamomra sem jelentett konnyebbséget a barokk hegediin kifejezni magam, de mivel
mindkét hangszer rendszeres jatékosa vagyok, elmondhatom, hogy teljesen mads
hangzéasélménnyel lehet barokk hegedin ennek a kornak a zenéjét eldadni, és ez
semmiképpen sem korldtozottabb. Ugy gondolom, az ilyen tipusd, komolyabb
atgondoltsagot nélkiilozo kijelentések nem segitették a hegedlioktatdsban a historikus
szemlélett eldbadasmadd gyors elterjedését. Ennek ellenére a folyamat mégis elindult,
melyet ezek a megnyilatkozdsok csak lassitottak, de megallitani nem tudtak.
Orvendetes, hogy a kezdeti elzarkézdsok egyre kevésbé érzékelhetdk, ami
val6szinlileg koszonhetd az egyre meggy6zobb eldaddsoknak, valamint a jelenlegi
vezetd vondstandrok ilyen irdnyud pozitiv hozzaallasanak.

A kezdeti gyerekbetegségeit is kindtte ez az irdnyzat, és napjainkban mar a
rangos zenei fesztivalok szinte elképzelhetetlenek régi-hangszeres eldadasok nélkiil,
mely nagymértékben kdszonhetd a korhli hangszereken jatszé magyar egyiitteseknek
is. Magyarorszagon az egyik legkordbbi ilyen hangszeres egyiittes a Capella Savaria,
amely 1981-ben alakult Szombathelyen — Németh Pal irdnyitasdaval és Székely
Andrés zenetudoményi segitségével hozva 1j szint a zenei életbe. Emellett a Corelli
kamarazenekar, a Camerata Hungarica, a Concerto Armonico, majd az Orfeo, az
Affetti Musicali, a Ensemble Philippe, az Aurale Musicale, valamint a kisebb
kamaracsoportok, mint példaul a Festetics Quartett, Trié Antiqua, Authentic Quartet,
Tomasini  Quartett, nagymértékben  hozzdjarultak e  megkozelitésmod
népszerlsitéséhez. Ez a felsorolds, amely a teljesség igénye nélkiil is jelentds, jol
tikkrozi, hogy hazdnkban komoly igény mutatkozik az ilyen jellegli egyiittesek magas
szinvonalon torténd miukodtetésére, ezért viszont elengedhetetleniil sziikséges az
utdnpotlds szakszerli képzése.

Modernhegedi-oktatdsunk, mely vildgszerte elismert, és amely ugyancsak
komoly véltozasokon megy keresztiil napjainkban, elsdsorban a francia hegeduiskola
metodusdra épiilt, ami a barokk zene oktatdsandl nem a legmegfelelobb. A
szOlistaképzés tdl nagy szereppel all a kozéppontban, melyet jol megalapozott
kamarazenélésnek €s zenekari jatéknak kellene megeldznie. Leopold Mozart erre

kiilonosen rdiranyitja a figyelmet. Ennek kovetkeztében a szolojaték is kifejezobbé
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valhatna.” Ezzel nem azt akarom mondani, hogy nem miukoddik parhuzamosan
kamara- és zenekari oktatds a sz6ldjaték mellett, hanem hogy ezek mennyisége és
mindsége nem mindig 4ll ardnyban a szdlistaképzéssel. A kamarazene oktatdsiaban is
jelentdsebb szereppel bir a romantikus zene, mint a barokk. Nyilvanvaléan a szik
hangszerpark is erdteljesen befolyasolja ezt, mivel a barokk kor egyik alaphangszere,
a j6 mindségli csembalé gyakran hidnyzik a zenei intézményekbdl. A temérdek
gyonyort barokk tridszonata igy nem véalhat elérhetdvé a fiatal muzsikusok szdmara.
Tanulmanyaikbdl sajnos kimaradnak, pedig ezek a kamaraélmények pétolhatatlanok.
Ha esetleg eldkeriil egy barokk szondta, akkor azt sajnos legtobb esetben a billentytis
jatékossal, zongorakiséretként szo6laltatjdk meg, €s a fo szerepet a hegedii kapja, mely
altal egy teljesen ardnytalan, deformdlt hangzdsban ismerkednek meg ezekkel a
darabokkal. Nem csoda, ha igy ezek a remekmiivek nem kozelitik meg a szerzé altal
elképzelt hangzasképet. Még Mozart esetében is zongora-hegedli szondtdkrol kell
beszélniink, és nem forditva, hiszen ezek igy jelentek meg nyomtatdsban: Sonaten
und Variationen fiir Klavier und Violine.

A romantikus hegedtiiskola, amely Kreutzer, Rode és Baillot technikdjéra épiilt,
a sajat kordnak zenéire készitette fel muzsikusait és nem a kordbbiakra. Az 6 kozos
munkéjuk 1803-ban jelent meg a parizsi Conservatorie szdmdra.” A nagy legatokra
val6 torekvés ebben a korban indul el, amit a voné méretének valtozasa is jol tiikkroz.
A vonovaltasok szinte hallhatatlan megvaldsitasa szintén ebben a korban, ennek az
iskoldnak a nevéhez flizodik, ami még Richard Wagner csodalatét is kivivta, mikor a
parizsi Conservatorie zenekarat vezényelte.4

Alig 1étezik hazankban ma olyan kozépfokd zenei intézmény, ahol e
tanulmanyokat a hegedtoktatisban ne alkalmazndk. Elmondhatjuk, hogy ezek a
hegediiiskoldk szinte nélkiilozhetetlenek a romantikus zeneirodalomhoz sziikséges
jatékmad elsajatitasdhoz, de nélkiilozhetOk a korabbi zenék helyes interpretdlasahoz.
Azoknak, akik birtokoljdk azt a képességet, hogy a romantikus eléaddk virtuéz
jellegli darabjait kivdl6an megszoélaltassak, még nem szabad azt hinniiik, hogy a
latsz6lag konnyebbnek tiind barokk és klasszikus repertodar megszoélaltatdsaban is
jeleskedhetnek. A barokk concertok és szvitek nagyon virtu6z jobbkéz-technikdt

igényelnek, egészen kiilonleges hurvaltasi feladatokat haritanak az el6adora, melyet a

? Leopold Mozart: Hegediiiskola (Bp.: Mégus Kiad6, 1998): XII. f6rész 270.
3 Brockhaus Riemann: Zenei Lexikon (Bp.: Zenemiikiado, 1983.): 244.
* Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerti zene (Bp.: Editio Musica, 1988): 25.
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konnyebb barokk vondval hamarabb elsajatithatunk. Tobbféle artikuldciés formulat
vonultathatnak fel ezek a darabok, amelyeket sok esetben a szdlistanak kell a
dallamvonalbdl kitaldlnia. Komoly kreativitisra invitdl minket a barokk
hegediirepertodr, igy meg kell tanulnunk a kor ismeretrendszerének szellemében
értelmezni az elottiink 1€vo kottdkat. Ezzel a problémdval nem most taldlkoztunk
eldszor, mar tobb mint 250 éve komoly fejtorést okozott. JOl igazolja mindezt
Leopold Mozart tanulménya, aki ezért is tartotta fontosnak ismereteit mindenki
szamdara elérhetové tenni. A kottaolvasds félreérthetoségének problémdja miatt a
lejegyzési formdk az idok folyaméan folytonosan valtoztak, melyeket a szadmunkra
fennmaradt szakirodalomb6l nyomon tudunk kovetni. Ha csak egy elokének a
hosszdra gondolunk, mar sok kérdés vetddik fel, mert megszolaltatisanak
kiilonbozdségeibol mas karakterek johetnek 1étre. Nem tehetjiik meg, hogy kizardlag
csak megérzésiinkre alapozva valasszunk a szamunkra legidedlisabb megolddsok
koziil, ha rendelkezésiinkre dllnak a kor altal javasolt megoldési kulcsok.

Ezek a zenék mas hangszerre és mds nyelvezetre épitkezve sziilettek meg, amit
csak ezek ismeretében kozelithetiink meg helyesen. Sajnos a kordbbi hegeduiskoldk,
mint példaul Geminiani, Muffat, Tartini, Corrette vagy Leopold Mozart miivei még
nem véltak hazdnkban eléggé ismertté. Magyar forditdsban csak a két utébbi jelent
meg — ezen a téren még sok a tennivalonk. Leopold Mozart konyvét Székely Andrés
forditasdban 1998-ban olvashattuk eldszor, a Capella Savaridnak ajanlva. Michael
Corrette hegediiiskoldjat 2007-ben, a kézelmultban fiatalon elhunyt bardtom, Soltész
Istvdn kozreaddsdval ismerhettiik meg. Sajnos, a tobbit csak eredetiben lehet
tanulmanyozni, melyek igy csak egy sziikkebb réteghez juthatnak el. A két magyar
forditasban is elérheté hegediiskola koziill a bévebb zenei instrukcidkat inkdbb
Leopold Mozart hagyta rank, de mindegyik tanulmanyban lelhetiink jol
hasznosithat6 informécidkat. Mivel ezek az iskoldk tobbnyire az alapoktdl indulnak,
vagyis a kottaolvasds elsajititdsdval kezdenek, eleinte unalmasnak tlinhetnek. A
figyelmes olvas6 azonban ezekben a fejezetekben is ért€kes informdciokhoz juthat. A
modositott hangok lejegyzésének kiilonféle mddja példaul megérdemelne egy kiilon
irast, ami altal sok helyteleniil olvasott és jatszott hangtél mentesiilnénk.

Hazéinkban a barokkhegedii-oktatds intézményesitésének jelentdségét elméleti
ismereteinknek gyarapitdsa terén még fontosabbnak tartom, hiszen ha csak egy mds

karakteri hangszer megszodlaltatisdnak elsajatitdsit helyezziikk figyelmiink
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kozéppontjdba, akkor aligha keriiliink kozelebb a zenék tartalmanak mélyebb
megismeréséhez. Egy korhli hangszer tetszetos megszodlaltatisa még nem tesz
minket alkalmassd a zenék helyes kozlésmoddjara. Valamint egy ilyen jellegli
hangszer birtokosaként sem tekinthetjiik magunkat hitelesebbnek egy modern-
hangszeresnél, ha elméleti tuddsunkat a kordbban emlitett szakirodalommal nem
bovitettiilk. Nem hangszerjatékosokat, hanem olyan muzsikusokat kell képezniink,

akik a hangszeriiket a legkifinomultabban és legstilusosabban tudjak megszolaltatni.
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A barokk és modern épitésii hegeditk kozotti hasonlésagok és
kiilonbségek

A hangszer valtozdsdnak kérdését csak annyiban érintem, amennyire kifejezetten
sziikkséges ahhoz, hogy a két hangszer kozotti jatékmodbeli és hangzésbeli
kiilonbségeket jobban megvizsgdlhassuk. Bar latszolag a hegediin kevésbé
latvanyosak a moderniz4cié jelei a tobbi hangszerhez képest, mint példaul a
fuvosokndl, mégis a jatékos szamdra ezek a megvaltoztatott részletek komoly
kiillonbségeket hoztak a jatékmdd szempontjabdl. Mig a fafivésokndl még a fogasok
1s megvaltoztak — hiszen a barokk fafuvésok billentytizettel szinte nem rendelkeznek
—, addig nekiink, vonésoknak kedvezobb a helyzetiink. Foleg a fuvolara gondolva
lepddhetiink meg igazdn, melynek még az alapanyaga is megvaltozott, nem is
csekély mddon, hiszen fabdl valtottak at fémre. Itt kell megjegyezni, hogy egyes
zenekarok fuvolistdi egyre gyakrabban térnek vissza az eredeti, ébenfa testii fuvolara,
melyet eziist vagy arany billentytizettel latnak el.

A hegediinél a komolyzene mifajdban még nem taldlkoztam az alapanyag
megkérddjelezésére irdnyuld torekvéssel, de olyan vondkat mér egyre gyakrabban
haszndlnak hegediisok is, melyek nem a régi, jol bevilt fabdl, hanem milanyagbdl
késziilnek. Igaz, a napokban lattam a médidn keresztiil egy livegszdlas alapanyagbdl
késziilt csellot, melynek hangja valéban hasonlitott az eredetihez. A hangszerjatékos,
aki igazan szereti a hangszerét, nem fogja azt miianyagra cserélni. A faban 1évo élet,
mely bizonyitottan még tobb szdz éven tul is jelen van a hangszerben, nem pétolhaté
élettelen anyaggal. Az esztétikai élményr6l még nem is beszélve, amit a fa
szépségének latvanya jelent. A carbonvondk sikere els6sorban versenyképes drukban
€s jo rugalmassagi tényezoOikben rejlik, de még nem tudhatjuk, hogy mennyire
bizonyulnak tartosnak. Egy j6 mindségli fabdl késziilt vonoval szemben a muanyag
vono elsdsorban hangmindségben marad alul.

A vondés hangszerek érett kora nem csak muzedlis értéket jelent, de
hangjukban is gazdagsagot hozhat magédval. Azt viszont nem szabad elfelejteniink,
hogy a barokk kor hegedisei sajat hangszerkészitd kortarsaik hangszerein jatszottak,
vagyis gyakran teljesen Uj, mondhatni bejatszatlan hegediikon muzsikaltak. Ezen
koriilményekre tekintettel a hegediik esetében a kdpiahangszerek teljesen alkalmasak
az autentikus hangzds megszolaltatasra. Kétségtelen, hogy a mai, alapanyagul

szolgdlé fak a mir megvaltozott kornyezeti tényezOk hatdsa miatt nem lehetnek
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tokéletesen azonosak a régi nagy mesterek daltal felhasznaltakkal, viszont az
elkészités technoldgidjara nézve a mai mesterek, a tudomdnyos kutatdsoknak
koszonhetéen sok forrdsanyagra tdmaszkodhatnak. Egy ma késziilt barokk hegedi
akdr hitelesebb hangzasu lehet, mint egy régi, de modernizalt, megerdsitett gerendaju
és bélhurokkal felszerelt hangszer. Természetesen ez az allitds csak a szakmailag
kifogastalan remekmiivekre érvényes. Koztudott, hogy Stradivari az 4ltala nem
megfeleldonek tartott hangszereit megsemmisitette, amit ma is sok hangszer esetében
lehetne javasolni elkészitdjének. Magam is tettem kisérleteket arra, hogy a modern
épitésli, de tobb szdz éves hangszereket bélhurokkal felszereljem. Legtobb esetben
probdlkozdsaim — ezek az Oszvér megoldasok — nem jartak sikerrel, melynek a
legfébb okat abban latom, hogy a modern hegedik erdsebb gerenddi nem tudtak a
megvaltoztatott fizikai koriilményekre jol reagdlni. Tobbnyire erdtlen €s fénytelen,
tompa hangzas lett az eredmény. Ezzel szemben egy ma késziilt j6 képiahangszer
kifejezetten csillog6 és erdteljes hangot produkal mar akar az elsé pillanattdl fogva.
Szerencsésnek érzem magam, mivel sok teljesen 1j, modern épitésii hangszeren
jatszottam, igy elmondhatom, hogy az a hangszer, amely az elsd pillanatdt6l nem
szO0l meggydzden, az nagy valdszinliséggel sosem fog értékes hangot produkdlni.
Amennyiben Stradivari hangszerei az elsd pillanatuktdl fogva nem szoéltak volna
olyan jol, nem valészint, hogy mar sajat korukban is annyira keresettek lettek volna.
A korhli hangzast semmiképpen sem a hangszerek kora, hanem azok épitési médja
hozza létre. Johann Sebastian Bach sem egy antik hangszeren, hanem egy legfeljebb
30-40 éves, vagy talan még ennél is fiatalabb, Jakob Stainer éltal készitett hegediin
jtszott, mely kora egyik legértékesebb hangszerének szdmitott.! Veracininek, és
Leopold Mozartnak is Stainer-hegediije volt. A barokk korban sajat koruk
hangszereit, vagyis Uj hangszereket alkalmaztak a muzsikusok, amelyek az uj
hangszerek 0Osszes erényét magukban hordoztik, igy fényesen, felhangokban
gazdagon és eroteljesen szoltak.

A hegediin levo tartozékok — mint példdul a hurtartd, alltartd, parna — is
eredményezhetnek hangszinvéltozast, de a hangszer alapkarakterében jelentos
kiilonbséget nem hoznak. Egy laikus szamdra persze ezek a kiilonbségek sokkal
szembetlindbbek, mint a hirozat, a 14b, a nyak dolésszoge vagy a gerenddban tortént

modositasok.

! Christoph Wolf: J. S. Bach, a tudds zeneszerzé (Bp.: Park Kényvkiadé, 2004): 62.
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A hegedliiben végbemend valtoztatdsok annak hangjdban minden esetben
Ujszerliséget hoztak, melyeket két csoportba osztottam: a kevésbé jelentds és a

jelentds hangzaseltérést okozé valtoztatasok.

1. Kevésbé jelentds valtozasok a hangban:
— Uj tipusu hdrtart6 és finomhangoldk alkalmazasa;
— alltarto és parna hasznalata;
— fogdlap anyagédnak és méretének valtozasa.
Ezek a kiilonbségek elhanyagolhatok a mdsodik csoportban felsoroltakhoz képest, de

természetesen bizonyos hangszereknél még ezek is szamithatnak.

2. Jelent6s véltozasok a hangban:
— hangfokoz6 gerenda erdsitése, vagyis vastagabb és hosszabb kialakitasa;
— a nyak doélésszogének valtozasa;

— a hudrok és a lab.

A leglatvanyosabb véltozas a hegedli nyakédnal tortént, mely még a hangszer
méretét is megvdaltoztatta. A barokk hegedli nyaka koriilbeliill 1 cm-rel révidebb,
vastagabb, és vizszintes sikban van a hegedi testéhez rogzitve, melyet gyakran még
faszeggel is erdsitettek. Egyes eredeti dllapotukban hagyott Stradivarikban is
taldlkozhatunk ilyen faszogekkel. Ezzel szemben a modern hegedt nyakét dontve,
87°-0s szogben épitik be.

A modern hegedii fogdlapja 270 mm, a barokké joval révidebb — 220-230 mm.
A diszes barokk fogdlap €s a hurtarté késziilhetett juharfabdl vagy feny6fabol, ami
olykor 1-2 mm-es ébenfaboritast is kaphatott. A modern hegedlin ezek az alkatrészek
szinte kizdrdlag ébenfabdl késziilnek. A nyakallds kiilonbségébdl adddik, hogy a
modern hegedii fogélapja a barokkhoz képest, koriilbeliil 3 mm-rel magasabban
végzodik a tetohoz mérten. Mindezt azért kisérletezték ki, hogy a hirnyomadst jobban
novelhessék a feddlapra, mellyel egy erdteljesebb rezgést hoztak 1étre, ami hangero-
novekedést eredményezett.

A nyak doOlésszogének valtoztatisaval — és ezzel egyiitt a fogdlap
emelkedésével — természetesen a labat is magasabbra kellett faragni. A hegediilab
mérete mellett annak megjelenésbeli karaktere is megvéltozott, de tudnunk kell, hogy

ennek elkészitésében komoly szerepet jitszott a hangszerkészitd fantazidja. Mivel ez
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a tartoz€k kellé odafigyelés hidnydban hamar tonkremehet, gyakran cserére szorul. A
kezdetben kevésbé cirddds egyszerti formdkat felvdltottdk a  barokkos
diszitéelemekkel kimart, tetszetds alakzatok, melyek egyedi stilusjegyeket
hordoztak. A mai hegedi hurrezgést kozvetitd laba eldre elokészitett formaja, melyet
a hangszer méretéhez és annak plasztikdjahoz kell nagyon pontosan befaragni.

A 14b magasitdsabol ad6d6 nagyobb fesziiltséget a 1ab egyik talpa alatt 1€vo
l1élek ugyan el tudja hordozni, de a masik oldalon a hangszertestben feszitve rogzitett
gerenda mar nem, igy azt is erdsiteni, vastagitani €s hosszabbitani kellett. Ezt
egyébként hangfokoz6 gerendanak is hivjuk. Ez az elnevezés is azt mutatja, hogy
elsddleges volt a hang mennyiségének novelése.

A gerenda méretei kovetkezOképpen véltoztak:

A barokk gerenda hossza 235-250 mm, vastagsaga 3,5- 5 mm, magassdga maximum
8-10 mm.

A modern gerenda hossza 270- 275 mm, vastagsdga 5,5 -6 mm, magassaga pedig 12-
13 mm.

Ezek a szamok is jol mutatjdk, hogy jelentds beavatkozdsok torténtek a
hangszertesten beliil is. Vannak, akik hangszerfejlédésnek hivjdk, én inkabb
praktikussagi okokbdl torténd valtoztatasoknak nevezném ezeket a kiillonbségeket.

Ha egy bélhiros hangszert (barokk hegediit) is a mai modern, megszokott 440
Hz-re hangolunk, és Osszevetjilk a modern hegedii hangerejével, a két hangszer
kozotti  hangerdkiilonbség egyértelmlien a modern épitésti javara dol el
Természetesen egy nagyszerll akusztikdban ez a kiilonbség elhanyagolhatd. A
modern hegedli lehangolva 415 Hz-re mar nem ad nagyobb hanger6t a barokkhoz
képest, sot a hangszin tompasdga miatt kifejezetten szerényebben és jellegteleniil
szol.

A barokk és klasszikus kor koncertjei tobbnyire kastélyokban vagy
templomokban, illetve olyan helyeken voltak hallhaték, ahol a barokk hegedi
hangereje elegendd volt ezek betoltésére. A késobbi korok megnovelt zenekari
hangzédsa €és az egyre nagyobb koncerttermek tdmasztottdk azt az igényt, hogy a
hegedli hangerejét noveljék. A Concerto grosso mufajdban, melyet a versenymuvek
kialakulasdnak el6futaraként is megismerhettiink, a szdlohangszereknek nem a
hangeroben torténd kiemelkedése tette azt jol megkiilonboztethetové, hanem
hangsziniik kvalitisa. Nem véletlen, hogy Corelli vagy Héndel ilyen jellegii

milveiben ezek a szolddllasok gyakran a tuttival ellentétben piano dinamikéra



10.18132/LFZE.2010.13

Kallé Zsolt 26
A historikus eldaddsmadd hatdsa és alkalmazasa napjaink hegedlioktatdsaban

ir6dtak, melyek olykor a térben is jol elkiilonitett modon voltak egymastol
elhelyezve.2

A hanger6 novekedés befolydsolja a hangszint is, igy sok nagyszerii barokk
hegedti vélt az atépités dldozativd.” A kordbbi, kissé nazdlis hangjit elvesztve,
felhangokban szegényebb hangszerré moddositottdk. Természetesen ezek a komoly
véaltoztatdsok minden egyes hangszer hangjaban mds és mas eredményt hoztak. Ez
azt is jelenti, hogy bizonyos esetekben hangmindség-javulast értek el, némely
esetben az atépitésekért azonban bizonyos hangszereknek nagy arat kellett fizetniiik.

Az j6 mindségli olasz hangszerek tobbnyire még erdteljesebbekké valtak,
vagyis a hangszerek hangzdsa kozotti kiilonbségek az értékesebbek javara még
nagyobb eltérést hoztak. Féleg a nagy mesterek hangszereire gondolok, példaul
Stradivari, Guarneri vagy Gugliano hangszereire, de természetesen még sok kivalo
mester nevét lehetne itt felsorolni.

A tudomdényos kutatdsok 1is azt igazoltdk, hogy Stradivari hangszereit
kiilonleges gondossdggal, nagyszeri alapanyagokbdl vdlogatta ©ssze. Ennek
koszonhetéen ezek a remekmiivek erre a nagyobb terhelésre is képesek voltak
kedvezden reagélni, valamint plasztikajuk is alkalmasabb volt, hogy ezeket a komoly
atalakitdsokat hangjuk romlasa nélkiil elviseljék. A magasabb épitésii hegedlik, mint
példaul a kordbban emlitett Stainerek, az atépitések utin tobbnyire a felsd
regiszterben tul élesen, vékonyan szdld, lent pedig hordésan bigd hangiva valtak.
Ezek a hangszerek a hegediisok szdmdra kevésbé értékes hangtiak, mint a nagy olasz
emlitett hirességek tulajdondban volt hangszerek is ezt tdmasztjak ala.

A hangszinbeli kiilonbségeket a kétféle hangszer kozott tobb tényezd is
komolyan befolydsolja. Mig a barokk hegedii mélyebb hurjai kissé zizegve, a
magasabbak vékonyabban, vagyis nagyobb hangszinkiilonbséggel szélnak, addig a
modern hegedli sokkal kiegyenlitettebben szélal meg: fémesebben, de ezzel egyiitt
simdbban. Ezek az ,iizemzajok” tobbnyire csak rossz akusztikdju helyeken és
kozelrdl hallhatok. A felhangokban a barokk hegedt javara billen a mérleg nyelve, és
a halk és érzékeny megszolaltatds is kisebb energidt igényel. A modern hegediivel
viszont sterilebb hangzdst lehet elérni, és a siiketebb akusztikdban is hamarabb

megtaldljuk az idedlis hangzast. A barokk zenemivek tobbsége viszont pont azokra

% Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerti zene (Bp.: Editio Musica, 1988): 95.
? Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene, 82. (Lasd 2. 1abjegyzet)
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az effektusokra €piil, melyekbdl a barokk hegedii mas karakteri hangszinével tobbet
lehet kihozni. A barokk korban a hii természetabrizolds is a kifejezés kozéppontjaba
keriilt, ami nem minden esetben pusztidn csak szép. A zenei hangoknak ebben a
korban nem az volt a feladatuk, hogy minden pillanatban éterien szélaljanak meg,
hanem hogy a zenemi tartalmat, mondanddjanak eszkozeként tokéletesen kozvetiteni
tudjak. Gondoljunk csak Vivaldi Négy évszak cimli darabjidra, melyben a tél
fogcsikorgatd hidegségét a bélhurok sprodsége sokkal jobban meg tudja eleveniteni,
mint a fémhiroké. Ezen a helyen a legkevésbé sincs sziikség egy gyonyori
Stradivari-hangra. Ez persze nem azt jelenti, hogy modern hangszeren ne lehetne
elég meggydzden visszaadni a természet hangjait, de a tapasztalat azt mutatja, hogy a
bélhdros hangszereken mindez egyszeriibb feladat, és sokkal hatdsosabb is.

Az is komoly kérdéseket vet fel, hogy ki milyen hangszinli hegediihangot tart
szépnek. Az idedlis hegedliihangot ma a tobbség a Stradivarik hangjiban taldlja meg,
mely tiszta csengési, €és a legkevésbé nazdlis. Kordbban a francidk viszont épp a
nazélis hangzast tekintették a szép hegediihang egy fontos kritériuméanak.* A viola da
gambdk hangzdsdhoz mindenképpen a nazilis hang illik jobban.

A vonéban tortént véltoztatasok talan még jelentdsebbek, mint amiket magaban
a korpuszban kialakitottak. A kovetkezd oldalon a 2. abran jol érzékelhetOk a
kiilonbségek, melyet a Mersenne 1620-as vondjitdl Viotti 1790-bol szdrmazoé
klasszikus vondjdig lathatunk. A vono hossza egyértelmiien novekedett, de ami még
ennél is fontosabb, a kdpa €s a csuics is megvaltozott. Ezek a példdk is inkdbb csak
izelitot adhatnak a rendkiviil gazdag gytjteményekbdl.

Viotti vondja hosszabb lett koriilbelil 6 cm-rel, a csticsa teljesen mas
formajuva, €s a pélca ive is ellentétes irdnyidva valt. A sulya 47-52 g-r6l 57-63 g-ra
novekedett, ami koriilbeliil 20%-os eltérés a barokk vonéhoz képest. Tobbféle fat is
hasznaltak alapanyagaként, fernambukkot és gyakran kigyofit is, melyet a mai
modern vonéndl mar nem haszndlnak, mert stiribb anyaga tdl nehézzé teszi az

egyébként méreténél fogva siilyosabb, Gj tipusd vondkat.’

4 Pap Janos: Tudomdny vagy miivészet? ( A hegedii akusztikai problémdi) (Bp.: J6zsef Attila
alapitvdny, 1993): 8.
> Lasd a fiiggelékben — 73-65. Hegediivonok.
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Ne 1. — Mersenne, 1620.
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Ne 2. — Kircher, 1640,

No 4. — Bassani, 1680.

ﬁ‘-’*“"mm‘ 1799;‘];'”;,. - '

No 6. — Tartini, 1740.

Ne 7. — Cramer, 1770 -

Ne 8, — Viotti, 1

Sequence of bows, purporting to represent the development of the bow
] from Mersenne to Viotti.

2. 4bra®

Természetesen tobb szoOr is keriill a modern vondkba, ami egyértelmiien a
hanger6 novekedését hozza magdval. A konnyebb vond gyorsabban mukdodik,
emelgetett vondsokndl kezelhetobb. A modern vondkndl tomorebb és hosszabb
legatokat lehet haszndlni. Mindezek a kiilonbségek jelentdsen befolydsoljdk az
eléadé lehetéségeit az eléadandé zeneml karakterének, vondsnemeinek
kialakitasaban. A barokk vonoval a déthaché valasztottabban szo6l, mint a modern
vonoval, amely attetszobb hangzast eredményez. Ezek a kiillonbségek még inkabb

eldtérbe keriilnek, ha tobb hangszer jatszik egyiitt.

®F. J. Fétis: Anthony Stradivari, the Celebrated Violin-Maker, Known by the Name of
Stradivarius.(London: Robert Cocks and Co., 1864.): 112-113.
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A hegedii kiegészito kellékeinek alkalmazhatésaga és hatasai

E kérdéskor komoly vitdkra adhat okot, de természetesen nem kivdnom emiatt ezt a
témat megkeriilni. Mar kordbban utaltam arra, hogy sajnos sok esetben a barokk
interpretdciokban inkdbb csak a kiilsé jelek utalnak a historikus el6éaddsmédra, nem
pedig a zenei gondolkoddsméd. Altaldban ezek képviseléi semmilyen
kompromisszumot nem tudnak elfogadni a segédeszkozok hasznélatdnak
tekintetében. Ugy gondolom, minden olyan kellék, amely jelentésen nem
befolydsolja a zenei kifejezés és a hangzds szépségének megformalésat,
alkalmazhato.

A finom hangoldk haszndlata a hangszinben fémes hatdst eredményez, ezért
haszndlatukrél érdemes lemondanunk. Ha a hangoldkulcsok helyesen vannak
befaragva, akkor azokkal teljesen hatékonyan el lehet végezni a gyakori hangolést.

Az élltart6 a fekvésvaltasok biztonsigos elvégzésében ad jelentds segitséget, de
mivel a barokk hegedik alltarté nélkiil voltak haszndlatosak, a bal kézre harul6
hangszertartds lényegesen nehezebbé teszi ennek pontos megvaldsitdsat. Altaldban a
felfelé torténd poziciovaltasok alltartdé nélkiill ugyanigy kiilondsebb nehézségek
nélkiil elvégezhetok, a visszafelé torténd valtasok viszont mar komoly technikai
felkésziiltséget igényelnek. Két lehetséges mod 4all rendelkezésiinkre a visszafelé

torténd fekvésvaltasok helyes megvaldsitasara.

1. A modern hegediitechnika alkalmazésaval, a fej hangszertartasdval.

2. Pokszerl visszaaraszolédssal vagy elkapdssal, a zenei id6 adta lehetdség szerint.

Nyilvdnvaléan az elsé megoldds a biztonsdgosabb és egyszertibb, de azokban a
historikus iskoldkban, melyekben nem elfogadott a fej érintkezése a hangszerrel, ott
csak a mdsodik lehetdség dll rendelkezésre.

Az Adlltartd hasznédlatdnak kérdésénél is eldszor azt kell vizsgdlnunk, hogy
mennyire befolydsolja a hangzdst annak alkalmazdsa. Azoknal, akik &allukkal tul
erosen fogjdk a hangszert, szerencsésebb, ha haszndljdk, mivel az kisebb feliileten
érintkezik a rezondl6 hegediitesttel, igy szabadabban szélhat a hangszer. A
hegediiparna hasonléképpen befolydsolja a hang szabadsigat. Természetesen ezek

nélkiil a kellékek nélkiil, ha fejiink és véallunk nem érintkezik a hangszertesttel, még
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zavartalanabbul tud rezondlni hangszeriink, viszont ilyen testtartdsban korldtozotta
valik az eldadhat6é zenemiivek repertodrja, vagyis csak az egyszerlibb zenei anyagok
jatszhatok el, elfogadhaté technikai mindségben. A barokk hangszertartisban a bal
kéz szerepe jelentés, melynek intenzitisa a magasabb fekvésekben teljesen
lecsokken. Ilyenkor kell a fej fogdsaval azt potolni. Nem hagyhatjuk figyelmen kiviil
azt a tényt sem, hogy akik testi felépitésiikk révén hosszabb nyakkal vannak
megdldva, azok szdmdra garantdlt gerincferdiilést okozhat ezen eszkozok
haszndlatdnak hidnya. Senkit nem beszélnék le a barokk hangszer haszndlatar6l
csupan azért, mert az atlagnal hosszabb a nyaka, és sziiksége van hegediiparnara.
Volt médomban kisérletezni azon, hogy az alltart6 és parna hasznalatanak hidnydban
hogyan lehet a legidedlisabban tartani a hangszert, tapasztalatom szerint ezek a
valtoztatdsok a zenei megolddsaimra semmilyen hatdst nem gyakoroltak. Mégsem
érzem elfecsérelt idonek az ilyen jellegli probalkozdsokat, hisz igy mds technikai
megoldédsok ismeretének megszerzéséhez juthattam. Osszességében megéllapithatd,
hogy az alltart6 és a parna haszndlata nem teszi kevésbé hitelessé az eldadast. Persze,
ha valaki kizar6lag a latszat alapjan akarja értékelni a hallhat6 zenét, annak ez rogton
szemet szurhat €s hiteltelennek tarthatja azt. Tobbnyire azok berzenkednek az 4lltart6
haszndlatatdl, akik a historikus eldaddsmoddban rejld erényeket ilyen dogmakhoz
kotik.

Nem az a cél, hogy minél lecsupaszitottabb eszkozokkel prébaljunk zeneileg
meggy0zo hatdst elérni, hanem, hogy még kifejezobb mddon tudjuk feleleveniteni a
zene tartalmdt, melyhez az adott kor eszkozeinek ismerete €s haszndlata nagy
segitséget jelenthet.

Az eredeti barokk vond kdpa feldli része nincs nehezékkel elldtva, melyet a
modern vondkndl tobbnyire eziist drotbdl tekercselnek a palcara. Ezen még taldlhato
egy bor bevonat is, ami segit abban, hogy vonoétartdsunk egy helyen maradjon. A
barokk voné jobb kezelhetdségéhez is segitséget jelenthet, ha ezt a bor bevonatot
alkalmazzuk. Foéként azok szamadra lehet ez fontos, akiknek izzad a keziik, és igy a
palcan gyakran felcsuszik a von6fogasuk, igy az egyébként is révidebb barokk vond
haszndlatdban korlatozottabbak.

Azok szamara, akik szeretnének kozelebb Kkeriilni a korhii el6adasmod
eszkozeinek megismeréséhez, mindenképpen érdemes a barokk vondval kezdeni azt.

Hamarabb megszokhat6 haszndlata, és beszerezni sem jelent nagy gondot, szemben a
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hegediivel. A voné rovidsége okozhat csupdn eleinte hidnyérzetet, de ezt a kapajaték
konnyedsége karpotolni fogja.

A legfontosabb, hogy ne csak egy bélhirokkal felszerelt modern épitésii
hangszeren szerezziink benyomdsokat az autentikus hangzds megismerése terén,
hanem egy valéban barokk moédon épitett hegediit probaljunk ki. Az mar
masodlagos, hogy dlltartét vagy parndt hasznédlunk-e, mivel ezek a hangzést

jelentdsen nem befolydsoljak.
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A bélhturokon valé jatékot csak akkor tartom célszertinek elkezdeni, amikor mar a
hangszerjatékos legaldbb a kozépfoku oktatds végéhez kozeledik. Ennek praktikus
okai vannak. A modern hangszeren mind az intondcid, mind pedig a hangképzés
Iényegesen egyszeriibb feladat. Gyorsabban el lehet jutni a hangszerjaték alapjainak
lerakdsdhoz, mivel a kiegészitd eszkozok — mint példaul az dlltartd, parna,
finomhangoldk, és ami a leglényegesebb, a fémhirok haszndlata (melyek sokkal
nagyobb terhelhetdséget is elviselnek) — a kezdd hangszerjatékosok jatékmodjanak
sokkal inkdbb kedveznek. Konnyebben hangolhaték a fémhurok, a sziikségszeri
cserék is egyszeriibbek, mely tényezok a fiatalabb korosztdly szdméra nem
elhanyagolhatdk, hisz még a kozépiskolds hegedisok szamara is gyakran gondot
jelent a hegedli pontos behangolasa.

Mivel a fémhirok kevésbé érzékenyek, kezdetben a keményebb billentést is
jobban elviselik. A bélhtrok viszont ennek az erds igénybevételnek nem tudnak
kelloképpen ellendllni, igy gyakran elszakadnak. A serdiilokori kézizzaddsok sem
segitik a bélhdrok tartds haszndlatat, rdadasul a kéz altal okozott tartés nedvesség
karositja a hirok mindségét, ezért gyorsabban elhangolédnak.

A bélhurok hangolhatésdga azért sem egyszerli feladat, mert a finomhangol6
nélkiilozése miatt kizdrélag a kulcsok haszndlatara tdmaszkodhatunk. A régi
hirtarték a finomhangoldk felhelyezésére egyébként sem adnak lehetdséget. A
finomhangoldk hasznélatit az igényesebb modern hangszeresek is minimédlisra
csokkentik, pontosan a tdlzott fémes hangzas elkeriilése végett, vagyis csak a
legvékonyabb E hurndl alkalmazzak, €s ott is csak biztonsagi okbol.

A bélhirok mindségbéli kiilonbségeirdl is kell roviden sz6lni. Vannak teljesen
natir bélhdrok és vannak lakkozottak, melyek joval ellendllébbak, de hangzasukban
egy kissé keményebbek. Természetesen a hurvastagsag befolydsolja a hangmindséget
és a tartossagot. Leopold Mozart a hdrok idedlis vastagsdganak kivalasztdsara is
felhivja a figyelmet.' Kezdetben célszerti vastagabb hidrokkal prébalkozni, amelyek a
keményebb billentést jobban elviselik. A bélhtirok természetes eredetiiknél fogva
kellemes érzetet jelentenek az ujjaknak. A barokk hegedli menzirdja kisebb, a

rovidebb nyak révén, vagyis valamivel kozelebb keriilnek mar elsé fekvésben is a

'Leopold Mozart: Hegediiiskola (Bp.: Magus Kiad6, 1998): 25.
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hangok egymashoz, &m ezt viszonylag hamar meg lehet szokni. A modern hegedii
menziraméretezése is, meghatdrozott kereteken beliil, kiillonb6z6 lehet. A barokk
hegediinyak vastagsdgdnak szokatlansiga kezdetben zavard lehet, de a bal kéz
felesleges tenyérszoritasat kevésbé teszi lehetdvé, mivel a hiivelykujj tdvolabb keriil
a mutatéujj tovétdl. Ennek kovetkeztében pedig rovid ido elteltével kifejezetten
konnyedebb billentést érhetiink el.

Bar a vondban tortént a nagyobb véltozds a hangszertesthez képest, mégis
sokkal konnyebben megtanulhaté a barokk voné helyes haszndlata, mint a bal kéz
billentéstechnikdja. Indokolt, hogy el6szor a barokk vond hasznélatdnak
elsajatitasaval kezdjiik gyakorlati ismereteink elsajatitdsat, és csak ezek utdn
foglalkozzunk a bélhiros hegediivel. Igy figyelmiink is kevésbé oszlik meg. Mivel a
barokk voné konnyebb a modernhez képest, ezért akik eldszor veszik keziikbe,
altaldban nagy lelkesedéssel fogadjak. Az als6 félen val6 jaték sokkal konnyedebb,
és ezzel egyiitt a vondvaltasok kevesebb energiabefektetéssel oldhatok meg. Az
ujjrugékbol is sokkal kevesebb elegendd a sima vondvéltashoz. Egyediil egy
hidnyérzete van a jatékosnak, az pedig a voné hossza. Ez a par centiméter kiilonbség
jelentdsen sporolosabb vondbeosztist igényel egy-egy nagyobb legatondl.
Kétségtelen, hogy a barokk kor zenéje ezt annyira nem is koveteli meg, vagy ezek a
ritka helyek nem igényelnek olyan erdteljes hangerdt. A csucsig kihtizott vonénal a
kar nem egyenesedik ki annyira, mint a modern vonéndl, igy a felsd félvonods
jatéknal még kevésbé fesziilhet a felkar. Ennek kovetkezményeként erdteljesebben
lehet a vono felsd felén jatszani, mellyel ellensilyozni lehet a voné kisebb sulyat.
Barokk vonoéval egyszeriibb a barokk miivek megszodlaltatisa — a modern voné
elényei itt nem tudnak hasznosulni. Ezzel szemben a klasszikus darabokndl mar nem
karpétolja a vond artikuldcids iigyessége a nagyobb legatok megvaldsitdsanak
nehézségeit. Nem véletlen, hogy mds vonét kezdtek a klasszikdaban hasznélni, amely
mar némileg hasonlitott a modern valtozathoz. A képa viszont a klasszikus vononal
nem olyan nehéz, igy kiegyenlitettebb a vond sulyelosztasa. Magam is gyakran
haszndlom a modern hegedtoktatdsban a barokk vonét, mivel azzal a kiillonbozd
tdnctételek karakterbeli kiillonbségeit még érzékletesebben be lehet mutatni. Az
akkordjaték is egyszertibb, a konnyebb sulyud kdpa miatt, igy mar az elsé alkalommal
esztétikusabb megszodlalast eredményez.

A 415 Hz-re valé hangolds szokatlansdga is komoly problémat jelenthet

kezdetben a 440 Hz-el szemben, ami a mai normal a hanghoz képest koriilbeliil fél
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hanggal mélyebb. Akik az abszolut hallds képességét birtokoljdk, azok szamdra
adddhatnak ebbdl gondok. Még azok a vondsok is, akik tobbnyire nem rendelkeznek
ezzel a képességgel, sajat hangszeriikon nem els6sorban a hangmagassidg, de a
hangszin alapjan képesek a 440 Hz-es hangoldsu hangokat felismerni. A barokk
hangoldsndl az dltalunk kordbban azonos helyen lefogott hang helyén fél hanggal
alacsonyabb hangot hallunk, ez okozza a kezdeti nehézségeket. Az intonacios
bizonytalansdgok elkeriilése érdekében érdemes eleinte tobb iires hirt haszndlnunk,
igy gyorsabban attranszpondlddik halldsunk. A barokk korban ez a probléma nem
jelentkezhetett olyan mértékben, hiszen az a hang magassdga nem volt olyan
precizitdssal abszolutizdlva, mint napjainkban. TObbnyire a nehezen hangolhat6
hangszerekhez hangoltak, mint példdul az orgondhoz, csembaléhoz vagy
fuvosokhoz. Teriiletenként is valtozott a hangmagassag, igy példaul Monteverdiék
450 Hz-en jétszottak, vagyis még magasabban, mint a mai abszolit a hang.
Quantznak tobb kiilonb6z6 hangolésu fuvoldja volt, egy 390 Hz-es hangmagassagu is
maradt fenn. A 415 Hz-es a hang elfogadottsdga napjainkban a barokk kor zenéinek
korhli eldaddsandl egy jol bevélt otletnek bizonyult. A fivés hangszerek képidit is
egyszeriibb egymdshoz hangolni, valamint a csembal6t is konnyebb igy
transzpondlni. A klasszikdban méar a 430 Hz valt a leggyakoribbd, amely még
szokatlanabb a mai modern hangzdst megszokott fiilnek, hiszen ez kozel
negyedhangos eltolédast jelent lefelé.

Robert Donington szerint a 415 Hz-en valé el6adds nem teszi azt
autentikusabbd, ennek ellenére, ugy gondolom j6, hogy ez mar tobb évtizeden
keresztiil igy alakult.” Nekiink, vonésoknak is kedvezbb ez a mélyebb hangolds,
amely a hurokra, de a hangszerekre nézve is kisebb igénybevételt jelent. A bélhirok
kétségteleniil szebben és felhangdisabban csengenek ezen az alacsonyabb
hangmagassdgon. Mindenesetre intondcids készségiink fejlesztése szempontjabdl is
komoly kihivas az ezzel val6 foglalatossdg. Sokan tigy gondoljdk, hogy a régebbi
korokban kevésbé voltak igényesek a muzsikusok a technikai kivitelezés terén.
Mindezt azzal indokoljdk, hogy a régi ,elavult” eszkozokkel nem lehetett olyan
tokéletesen jdtszani, €s az intondcidval kapcsolatban sem voltak olyan komoly
elvardsaik. Ennek ellentmondani latszik Leopold Mozart Hegediiiskoldjanak VIIIL.

forészében a 3. fejezet, amelyben részletesen kifejti, hogy a kettdsfogas jatékban

* Robert Donington: A barokk zene eléaddsmdédja (Bp.: Zenemiikiad6,1978): 43.
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mely felhangokat sziikséges meghallanunk.’ Ezek utdn allithatjuk, hogy akkoriban
mar nagyon komoly igényeik voltak az intonaci6 tekintetében. A bélhtirokon is lehet
tisztdn jatszani, s6t megjegyzem, a felhangok erdteljesebben hallhaték, mint a
fémeknél.

Azt is ki merem jelenteni, hogy a mai modern hangszereken lehet stilusosan
régi zenét jatszani, ehhez azonban sziikséges — az elméleti ismeretek mellett — a
korhli hangszereken szerzett tapasztalatainkat atmenteni jatékunkba.

Aki valaha a gyakorlatban komolyabban foglalkozott a régi hangszerek
jatékmodjat elsajatitani segitd ismeretekkel, utdna biztosan mdshogyan fogja
megszblaltatni modern hangszerén a barokk zenéket. Altaldban a korabeli
hegediiiskoldk, melyek gyakorlati segitséget is nyujtanak, nem gyerekeknek, hanem
kezdé vagy haladé hangszerjitékosoknak és tandroknak irédtak. Erdemes ezért

ezeket — minden biiszkeségiinket félretéve — nagy buzgalommal tanulmanyozni.

? Leopold Mozart: Hegediiiskola, 205-207. (Lasd 1. 1abjegyzet)
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A tanitds sordn nem varhat6 el, hogy minden egyes eléadand6 darabndl valtogassuk
hangszeriinket, igazodva az adott kor hiteles hangszeréhez. Meggy6z6désem, mint
azt elozd fejezetemben mar emlitettem, hogy a modern hangszerek helyes médon
torténd haszndlataval is lehet stilusosan jatszani. A korhi hangszereken jatszé
muzsikusoknak pedig nem szabad igényelniiik, hogy kizarélag csak az ilyen tipust
hangszereken torténd eldadasok legyenek szakmailag elfogadottak. Inkdbb az éltaluk
szerzett ismereteket €s tapasztalatokat megosztva segiteniiik kell, hogy még nagyobb
teret hoditson a helyes interpretici6 a modern hangszereken. Ehhez viszont
elengedhetetlen, hogy az elméleti ismereteink gyarapitdsa legaldbb olyan stllyal
birjon a hangszeroktatdsban, mint a kéziigyesség fejlesztése. Igy a felesleges és
helytelen zenei értelmezések nem rogziilnének eldaddsukban, és utélagos kiirtasuk
faradtsagatol is megszabadulhatndnak. Legtobb esetben a tanul6k ugyanis csupan sok
gyakorldssal prébdlnak raérezni a helyes zenei megoldasokra, és nem ismerik a
fellelhetd szakirodalmat, melybdl a barokk és klasszika hangszerjatékanak
szabdlyrendszerét elsajatithatnak.

Miel6tt a jatszanddé zenemil gyakorldsdba fogndnk, sziikségszerli annak
keletkezési koriilményeirdl a lehetd legtobb ismeretet megszerezniink, hogy nagyobb
eséllyel taldlhassuk meg karakterét. A helyes tempd megtaldldsa ugyanigy
meghatdrozza a darab hangulatdnak jellegét, melyre a zeneszerzok egyre komolyabb
hangsulyt fektetve igyekeztek a legtobb informécidt az eldadok szamara megadni. A
metroném feltaldldsa el6tt kizardlag a zenei kifejezések adtak ehhez tdmpontot,
melyek nem mindig bizonyulnak elegendének. A tanctételek tempdinak
nemzetenként €s iddszakonként tortént véltozdsaiban komoly kiillonbségeket
fedezhetiink fel. Erdekes médon a meniiett tempdjat illetden egyértelmi lassulasrol
beszélhetiink, amely ellentmondani latszik annak a feltételezésnek, hogy éltaldban a
zenei tempok a kor elérehaladtaval felgyorsultak volna. Brossard 1703-bdl szarmazo
kijelentése szerint a meniiettet mindig nagyon viddman és gyorsan kell eldadni.
Johann Mattheson 1739-ben mértéktartd vigassagként dbrazolja e tanc karakterét, de

1752-ben Johann Quantz mar méltésaggal, az els6 negyedet némileg hangstlyozandé
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médot javasol megszélaltatdsdhoz.! Napjaink zeneoktatdsdban dltalaban dgy terjedt
el, hogy a meniietteket aranylag hatarozott és inkdbb fogott tempdban kell eléadni. A
kordbbiakban emlitett tények alapjan kijelenthetd, hogy még egy meniiett tempdjat
sem lehet uniformizalni.

Sziikségszerlinek tartom az oktatdsban az eddig ismert barokk repertodr

"oz

bovitését. Altaldban a barokk hegediiirodalom ismerete Bachndl és Hindelnél
Kimeriil”, amely azért sem helyes, mert Bach egy — a tobbi barokk zeneszerzo
muvészetétdl jol megkiilonboztethetd — specidlis zenei nyelvezetet hagyott rank.
Egyes eldadomiivészek szerint van a barokk zene — és van Bach. Az 6 tudomanyos
szintll zenéje sok esetben olyan bonyolult harmdniai véltdssal telitett, mely sajét
kordban is nagy feltiinést, meg nem értettséget, masrészrol pedig csoddlatot valtott
ki. Egy nyilvanos irodalmi disputdban Agricola, néhany nappal Bach haldla utan, a

kovetkezoket irta:

Nem minden tanult ember képes Newton megértésére, de az, aki
megértéséhez kelld mértékben elérehaladt az elmélyiilt

tudomdnyossdgban, anndl nagyobb elégtételt és valédi hasznot lel

y g . £ o4 2
miivének tanulmadnyozasaban.

Bach hegediidarabjait teljesen kidolgozta, igy a barokk korban megszokott
improvizacios diszitések szamunkra meg vannak szabva. Az utékornak ez nem adhat
okot elkeseredésre, mert nem valdszint, hogy példdul a hegedi sz6ldszonatdinak
lassu nyitotételeire nekiink szebb otletiink volna, mint 6neki voltak. Ez természetesen
nem jelenti azt, hogy egyes tételeibe ne lehetne olykor diszitést haszndlnunk, mely
helyekre a késdbbiekben kitérek még. Viszont igy, hogy a hegedtsok tobbsége nem
jatszik a kevésbé ismert barokk zeneszerzok miiveibdl, nem sok eséllyel szerezhetik
meg az 6nallé barokk diszitések elsajatitdsdnak képességet. Természetesen azért
lehet mas hires barokk mesternél is talalkozni kiirt diszit€sekkel — Leclair, Telemann
vagy Corelli szondtdinak a szerzok dltal fennmaradt, kidiszitett nyomtatdsai kivalo
tanulmanyok, mindemellett zeneileg szintiigy inspiralok.

A hegeditanitas darabvalasztdsai sordn sok esetben csak a barokk szonétdk elso

€s masodik tétele keriil a repertodarba, ugyanis e tételek okoznak kevesebb gondot

' Nikolaus Harnoncourt: Zene mint pdrbeszéd (Bp.: Eurépa Konyvkiad6, 2002): 185-187.
* Cristoph Wolff: Johann Sebastian Bach a tudéds zeneszerzd (Bp.: Park Konyvkiadé, 2004): 21.



10.18132/LFZE.2010.13

Kallé Zsolt 38
A historikus eldaddsmadd hatdsa és alkalmazasa napjaink hegedlioktatdsaban

jatékosoknak és tandraiknak, ezek vetnek fel kevesebb kérdést, hiszen tobbnyire a
szerz altal teljesen kidolgozottak. A lassu tételek altaldban nincsenek kimunkalva,
ezért elsé ranézésre nem tlinnek elég tartalmasnak. Példdul egy 3/2-es iitem( Héndel-
szondta Adagio tétele, melyben iitemenként van egy-két hang. Mindezek diszités
nélkiil unalmasnak, szegényesnek tlinhetnek, igy nem elégithetik ki sem a jatékos,
sem a hallgat6 igényét — ezért a feledés homdlydba meriilnek. Diszitések hianydban
olyanok, mint a csontvazak, ezért nekiink, eléaddknak adatik az a nemes feladat,
hogy él6vé tegyiik Oket. Donington idézi Charles Burney Adagi6jabdl (London,
1819):

Az énekelt vagy hangszeres adagio dltaldban alig valamivel tobb, mint
egy dallamvézlat, amelynek szinezése az eldadé feladata [...] ha a lassu
hangok nincsenek igen j6l kidiszitve, az hamarosan unalmat és

visszatetszést valt ki a hallgatbol.?

A zéarotételek viszont gyakran azért nem keriilnek teritékre, mert sok esetben
azok paratlan liiktetést, virtudéz karakterti tdncok, melyek tobbnyire technikailag
feliilmuljak a kordbbi gyors tételeket. A megfeleld vondsnemek sem éllnak még a
tanul6k rendelkezésére, igy marad az elso két tétel megszodlaltatasa. Kar ezért, hiszen
nem véletleniil sziiletett meg a tobbi tétel, melyek egyiitt alkotndk a teljes miivet. Az
utobbi idében Telemann XII. fantdzidja mar gyakrabban kertiil teritékre, de hasonl6
okokbdl inkabb csak az elso két tételét jatsszak. Semmiképpen se keriiljiik ki a tobbi
tételt sem, mert az ezekkel valé foglalkozds az alkotds oromének uj lehetoségét
adhatja.

A barokk zene el6addsmoddjat nem Bachon kell megtanulni. Kezdjiik
Vivaldival, Geminidnival, Albinonival, Héindellel, Telemannal, Locatellivel,
Leclairrel, Corellivel, Muffattal, Tartinivel vagy Biberrel. Még hosszan lehetne
sorolni a kevésbé ismert zeneszerzoket. A vdlasztis legyen mindig a tanul6
tudasszintjének megfelelo.

A j6 kiadasu kottak is elengedhetetleniil sziikségesek a helyes interpreticidhoz,
melyek jelenleg az Urtext-kiaddsokban éllnak rendelkezésiinkre. Olykor azonban
problémat okozhat, hogy egyes ilyen jellegli kiaddsok még az elirdsokbdl szarmazd

hanghibakat is hlien kozreadjak.

*Robert Donington: A barokk zene eléaddsmédja (Bp.: Zenemiikiad6, 1978): 166.
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A kéziratok fontos informdcidkat rejtenek, melyekbdl a zeneszerzo
személyiségére, valamint mive lejegyzése pillanatdnak lelkidllapotdra is
kovetkeztethetiink, de az ilyen dokumentumokhoz nem egyszerii hozz4jutni. Sajnos a
kéziratok sok esetben rossz dllapotiak, olvashatatlanok, igy meg kell biznunk a j6
kiadasu kottakiadok hozzaértésében.

A historikus eléadok gyakran hivatkoznak a kottahtiségre. Ezt egyesek gyakran
félreértve, a kottakép tokéletes szolgai mddon torténd megszolaltatdsdval teszik
egyenlové, amely a legkevésbé sem illeszkedik a barokk kor improvizativ
eldadasmodjahoz. Itt a hiteles forrasokbdl vald kiinduldson van a hangsily, amely
minden felesleges, stilustalan kottakiad6i instrukci6tol mentes. Mikor Bach
szO0loszonatdit kéziratabodl jatsszuk, tudat alatt hat rank a lejegyzés kiilalakjanak
rendezettsége, mely eldaddsmdédunkban természetesen meg fog mutatkozni.

A zenei lejegyzés is egy jelrendszer, melyet az adott kor szabélyrendszereinek
ismeretében kell értelmezniink. A barokk korban a legtobb esetben a kottakép az
artikuldcidra és interpretaciora nézve kevesebb informécidt tartalmaz, mint a késdbbi
korok kottaképei. Zeneszerzonként valtozik a lejegyzés precizitdsdnak mértéke. Bach
interpretaciora vonatkozo javaslatait kézirataiban pontosabban jeldlte kortarsaindl, de
nala is gyakran hidnyoznak kotések, zdrlati trilldk. Szo6loszondtdi matematikai
pontossdggal leirt diszitéseit azonban gyakran — helyteleniil — gépies mddon
probaljék az eldadok tolmdcsolni. Hierarchia a diszitdhangok vildgdban is létezik,
amit a korra tekintettel, melyben az improvizdlds miivészete oly magas fokon
muikodott, nem kellett nagyon magyardzni. Az improvizacié gondolati szabadsagbol
ered — ennek megnyilvdnuldsdban a ritmus szabadsiga elengedhetetlen. A ritmus
szabadsagat pedig az aktudlis érzelmi 4llapot kismértékben alakithatja. Az
improvizacios diszitésnek kell, hogy legyen egy vaza, melyet — példaul Bach g-moll
szO0l6szondtajanak Adagio tételében — a harmoénia hatiroz meg. A metrondmi
pontossaggal kikopogtatott harminckettedek és hatvannegyedek élettelenné teszik
ezeket az atkotd, szinezd elemeket. Viszont az ujjak iigyetlenségébdl adddo
ritmushibdkra ne probdljunk zenei ideoldgidkat gyartani. Csak az tud helyesen
értelmezni egy diszitdelemet, aki képes azt eldbb tokéletesen, kiegyenlitetten

eljatszani.
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A zérlati trilldk olyan evidencidk voltak ebben a korban, melyek jelzését,
lejegyzését sok esetben sziikségtelennek tartottdk a zeneszerzok.* Még Bachnil is
gyakran el6fordul, hogy hidnyoznak kézirataibdl. Vivaldi, de vele egyiitt sok
komponista, alkotdsait nem az utékor, hanem ©Onmaga szdmdra vetette papirra,
melyek igy csak a legsziikségesebb informécidkat tartalmaztdk. Beethoven korara
véltozik meg a lejegyzés mindsége, amikor a zeneszerzok egyre kevésbé merték az
eléadé megértésére bizni a zenei anyagot, ezért azokat a lehetd legtobb
informdcidval lattak el. Még a romantikus zenék kottakiaddsaival is évatosnak kell
lenniink, és érdemes a megbizhat6bb forrasokat felkeresniink.

A barokk és klasszikus irodalom jatékmodjat azért nem érdemes
kiillonvalasztani, mert ez az egyébként egymastdl jol megkiilonboztethetd két zenei
korszak hangszerkezelés szempontjdbél nem hozott jelentds kiilonbségeket.
Artikulacids értelmezésben sincs nagy valtozas. A stilusvaltds kovetkeztében a vond
ugyan hosszabb lett, de a vondsnemek repertodrja jelentdsen nem boviilt.

A vondkezelés donté mdédon befolydsolja a jatszandé mu karakterét. Valojaban
a vondvezetés technikdja szerint kiilonboztetjiik meg a kiilonb6z6 hegediiiskoldkat
mar a kezdetektdl fogva. Ezt lathatjuk a korabeli hegeduiiskoldkban is, mint példaul
Michel Corrette ismertetésében, aki az olasz és a francia jatékmod kozotti
kiilonbséget ecseteli szemléletesen, mely megkiilonboztetésében kizardlag a jobb kéz
jatékmodjdra utal.’ A mai hegediioktatds is ez alapjan tesz kiilonbséget, de mér az
orosz és a francia-belga hegeduiskoldra nézve. Am ebben az esetben is a vonéfogds
€s a kéz helyzetének kiilonbsége alapjin lehet ezeket egymastdl megkiilonboztetni.
Leegyszerusitve: az orosz iskola von6fogasandl az ujjak jobban atolelik a pélcat, és a
felkar jelentdsen magasabb pozicidban van, szemben a francidval, ahol az ujjak
lazédbban érintkeznek a vond ridjaval, €s a felkar is leengedettebb. Erdekes azonban,
hogy mindegyik iskolatipus a természetességre hivatkozik a vonéfogast illetden:
,helyes csak az, ami a tanulé szdmadra természetes, mert csak a természetes lehet
kényelmes és eredményes.”®

Barokk von6hoz jutni manapsdg mar nem til nehéz feladat, mivel kivald

magyar hegedlikészitok is készitenek jo mindségli vondkat. Valdjaban a barokk vond

* Robert Donington: A barokk zene eléaddsmddja, 191. (Lasd 3. libjegyzet)
> Michel Corrette: Hegediiiskola (Bp.: Art Face Seven Kulturélis Bt., 2007): 31.
® Ivan Galamian: A hegediijdték és tanitds alapjai (Bp.: Zenemiikiadé, 1978): 9.



10.18132/LFZE.2010.13

A barokk és klasszikus hegedtirodalom megszdlaltatisa modern épitést 41
hangszeren

készitése egyszertibb feladat, mint a moderné, de a kell6 szaktudas elsajatitdsa nélkiil
ez itt sem hozhat sz€p eredményt alkotdik szdmara.

Miutéan kiprébaltuk a barokk vondét, az dltala szerzett tapasztalatainkat, Gjszerti
hangzasélményiinket atorokithetjiik modern vondnkra is. A barokk voné sulypontja a
kapatol mérve 25,5 cm-nél taldlhat6, a moderné pedig 24,5 cm-re. Léitsz6lag ez nem
nagy kiilonbség, de ha azt nézziik, hogy a barokk vond hossza megkozelitdleg 6-7
cm-rel révidebb, akkor ez mar komoly sily, €s hossz-ardny differenciat mutat. Ebbol
azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy a barokk vond tartdsa a kisujjra nézve sokkal
kevesebb erokifejtést igényel, mivel a voné kdpdja jelentdsen konnyebb. J6 megoldis
lehet, ha a modern vonét egy picit feljebb fogjuk, ezéltal a voné egészen hasonldan
mukodik barokk elddjéhez. A spiccato ugyan nem fog igy pattogni, mint kordbban,
de ezt ne banjuk, hiszen e vondsnemet nem igényli ez a stilus. Mindez nem azt
jelenti, hogy ebben a stilusban nincsenek gyors iitemi vélasztott hangok — sot a
barokk voné eldnye épp az a modernnel szemben, hogy jobban tagolja az egymds
utdn jatszott hangokat —, hanem azt, hogy a voné kevésbé ugrik messze a hurtél. A
vond alsé felén torténd jaték sokkal konnyedebb, igy a jatékos a tdncosabb
karaktereket hamarabb megszdlaltathatja. Az akkordjaték szintén kevésbé karcos és
kemény, bar kétségtelen, hogy egy tomorebb hangzids elérése érdekében tobb
energiat igényel.

A barokk virtu6z repertodrja nagy hangsulyt fektet a jobb kéz rendkiviil szines
hirvaltasi és artikulacios készségére, amely sok esetben feliilmilja a romantika
virtu6z miveinek ilyen irdnyu feladatait.

A vonotartast illetden, a felkar helyzetével kapcsolatban, egy fontos
informdciét hagyott rank Leopold Mozart: ,, [...] a vondvezetésnél a tanuld konyoke
ne keriiljon tdl magasra, hanem maradjon mindig feszteleniil a test k6zelében.”” A
mai modern vondvezetés ezt sok esetben nem veszi figyelembe, valamint azt sem,
hogy a felkar tdlzott mozgatésat is helyteleniti, sot a teljes karbol torténd vondhuzést
sem javasolja.® Helyes az a megdllapitds, hogy a romantikus hegedtirodalom
megszolaltatdsdhoz ezek a javaslatok mar nem korszertiek, nem elfogadhatdk, de az

nem, hogy sajat kordnak zenéjéhez is elfogadhatatlanok  volndnak.

7 Leopold Mozart: Hegediiiskola (Bp.: Magus Kiad6, 1998): 76-79.
¥ Leopold Mozart: Hegediiiskola I1. forész 80. (Lasd 7. 1abjegyzet)
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Fekvésvaltas alatt a bal kéz hegedlinyakon torténd helyzetvéltoztatasat értjilk. Ez a
technikai elem gyakran okoz stilustalan eléaddasmoédot — helytelen haszndlata miatt. A
barokk zenében a fekvésvaltds egy sziikségszerli technikai elem és nem egy
stilisztikai eszkdz, szemben a romantikdval, ahol azoknak hallhatévé tétele bizonyos
zeneileg indokolt helyeken annak erényévé valhat, de igy gondolom, a jo izlés itt is
mértéktartéva teszi az igényes eldéadot.

Tobbnyire a barokk repertodr zenekari sz6lamai a harmadik fekvésnél tovabb
nem mennek, de a széléirodalomban egyes szerzok akar a tizenkettedik fekvésig is
elmerészkedtek. Geminiani, Vivaldi, Tartini, Veracini, Corelli, Locatelli vagy Leclair
gyakran {rjdk szondtdikban és concertdikban virtuéz dlldsaikat egészen magas
fekvésekbe. Leopold Mozart applikatiranak nevezi a fekvésvéltasokat. Kiilon
érdekesség, hogy O az altalunk pératlan szdmi fekvéseket szamolja egész
fekvéseknek, a kozteseket pedig fél applikatiraként." Ennek az lehet az oka, hogy a
paratlan szamu fekvéseket preferdlta jobban, mint ahogy minden hegediis szdméara
ezekben otthonosabb jatszani. Ez nem véletlen, hisz a II., és IV. fekvésben nem esik
olyan jol jatszani, mivel ezek kevésbé tlinnek biztonsdgosaknak. Ennek okat én
abban ldtom, hogy a kézfej szdmdra nincsenek a biztonsigérzetet keltd érintdk, mint
példaul a nyereg vagy a kéva.

Mindenesetre rosszul tessziik, ha Kkeriiljik a kevésbé szeretett fekvések
haszndlatdt, mert vannak helyzetek, mikor kizdrdlag ezek alkalmazasdval lehet
biztosan eljatszani a hangokat. A barokk darabokban a kotések alatti
fekvésvaltasokat mell6zték, melynek technikai okai is vannak. A hangszertartdsban a
bal kéz szerepe domindnsabb, ezért ezeket a valtdsokat koriilményesebb feladat volt
elvégezni, mint a késdbbiekben a modern hangszernél. Esztétikailag is kedvezdbb, ha
a fekvésvaltasbol adodo csiszasok a lehetd legkevésbé hallhatok.

Az élltarté és parna haszndlata a késobbi korokban jelentdsen csokkentették a
fekvésvaltasok elvégzésének nehézségeit — hiszen a bal kéz a hangszertartdsban mar
nem vesz részt —, igy szabadabban, gyorsabban lehet poziciot valtani. A cstiszasokat

tokéletesen eltiintetni ezen eszkdzoknek segitségével sem lehet, igy jobban tessziik,

" Leopold Mozart: Hegediiiskola VIIL. férész (Bp.: Magus Kiad6, 1998):166.
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ha a modern hangszereken is a vondvéltdsok helyére idozitjiik a fekvésvaltasok
elvégzését.

A helyes ujjrendek megvalasztdsa sem lehet az utols6 szempont. Sok esetben a
fekvésvaltasokat azért alkalmazzuk, hogy az ,egy hdron egy dallam” elvét
érvényesitsiik: ,,[...] a szolista joOl teszi, ha annak érdekében, hogy mindig egy
hangszinben jatsszék, igyekszik mindent, amit csak lehet egy hiron megvaldsitani.”

Ezt a kijelentést gyakran figyelmen kiviil hagyva, mindent az elsé fekvésben
maradva prébdlnak eldadni azok, akik ugy gondoljdk, hogy ezek a zenék ettdl
autentikusabban szo6lalnak meg. ElsOsorban a kora barokk zenékben alkalmazhatjuk
az elso fekvés alkalmazasdra valo torekvés elvét.

Az iires harok és liveghangok jatékanak mell6z€sérol is tesz emlitést Leopold
Mozart, melyek ujjrendjeinket erételjesen befolydsoljdk.” Ez azért is érdekes, mert
manapsdg divatossd vélt az {lires hdrok gyakori haszndlata. Itt kell gyorsan
kiilonbséget tenniink azok kozott a dallamban megjelend hosszu énekld hangok
kozott, melyeket inkdbb lefogva célszerii jatszani, és nem {iires hurral, valamint azok
kozott a virtudz allasok kozott, ahol az iires hirok hasznélata kifejezetten jo effektust
hoz a zenében, melyet kar volna elhagyni. W. A. Mozart hegediiversenyeiben is sok

lehetdséget kapunk ezek kiaknazaséra.

* Leopold Mozart: Hegediiiskola V. férész 129. (Lésd 1. 1abjegyzet)
? Leopold Mozart: Hegediiiskola V. forész 129. (Lasd 1. 1abjegyzet)
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A tiszta intondcidju jaték érzete elengedhetetlen feltétele az el6éadandé zenemi
élvezetének. A hallgaté csak a tisztdnak haté produkcidkat tudja teljes atéléssel
fogadni. Akusztikailag tokéletesen tiszta intondci6ji zenekari megszolaldsra csekély
esély van, hiszen a kiillonb6z6 hangszercsoportok mdasképpen vannak intondlva.
Ennek ellenére a muzsikusok képesek egymdshoz alkalmazkodva azt hallasuk
alapjan korrigdlni. Minél tobbféle hangszer jatszik egyiitt, anndl nagyobb feladatot
jelent a tiszta intonacid elérése. Ezért e téren is 6vatosan kell bannunk azzal, mit
tekintiink tiszta intondcionak. Egy bizonyos rendszeren beliil beszélhetiink tiszta
vagy hamis intonaciérél.'

A barokk korban, a billentylis hangszerek eldtérbe keriilésével, a hangolasi
szisztémdk sokasdgdval taldlkozhatunk, melyekkel mindenképpen érdemes
megismerkedniiik azoknak, akik a korhii hangszerekrdl tobbet szeretnének tudni. A
problémat a billentyls hangszerek behangoldsandl a kvintkorbdl szdrmazé hisz és ¢
kozotti eltérés okozza, mely kiilonbséget ,,piithagoraszi kommada”-nak neveziink.
Torténtek ugyan kisérletek arra nézve, hogy a billentylis hangszereken is meg tudjak
kiilonboztetni a bés és keresztes hangokat — ez Nicola Vicentino nevéhez flizédik, a
XVI. szizadbél. O alkotta meg az archicembalét, melyen minden hang kiilon
megszolaltathatova valt. Ez okozta ugyanakkor rovid életli palydjat, mivel a jatékot
rendkiviil koriilményessé tette a jelentdsen megnovekedett billentytik szdma.”

Bizonyos hangkozok sziikitésének kiilonbozd lehetdségeivel taldlkozhatunk az
egymdstol eltéré hangolasi szisztémakban. A XVI-XVII. szazadban a leggyakrabban
hasznalt hangolési szisztéma a kozéphangos temperatira volt. Ennek a hangolési
rendszernek, melyben a nagytercek tisztan szélnak — vagyis a mai zongordhoz képest
szilkebbek —, a hangnemek karakterei kozotti kiillonbségek erdteljesebben
jelentkeznek. A jol temperdlt hangoldsndl napjainkban a géppel behangolt,
egyenletesen elosztott hangkozokre gondolunk, ami cseppet sem hasonlitott az
akkorihoz. Sok tanulmany sziiletett ebben a témakorben: Werkmeistertol,
Neidhartt6l, Sorge-t6]l, Marpurgtdl vagy Kirnbergertdl. Johann Philipp Kirnberger
hangolési rendszere nemcsak sz€p a kiilonb6z6 hangnemek mdés-mas szinezete miatt,

hanem nagyon praktikus is, relative konny(i hangoldsa révén. Nagy valdszintiséggel

! Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene (Bp.: Editio Musica, 1988): 66.
? Yehudi Menuhin: Az ember zenéje (Bp.: Zenemiikiad6, 1981): 136. oldal.
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Bach ezt a hangoldsi szisztémdt haszndlta, de a késobbi mesterek is, mint példaul
Haydn, Mozart billenty(is hangszereiket ily médon hangolhattak.”

Mar a hegedt behangolésa is kérdéseket vet fel, hiszen a kvintek akusztikailag
tiszta behangolésa a billentyiis hangszerekkel nem egyezik. Nekiink, vonésoknak ez
azért érdekes, mert ebben a Kirnberger-féle hangoldsi rendszerben az a-d és az a-e
kvintek szlikebbek, pontosan a ,,plithagoraszi komma” felével. Ha tehat ebben a
szisztémdaban akarunk a csembaldval tisztan jatszani, akkor ezt a hangoldsndl nem
hagyhatjuk figyelmen kiviil. A barokk egyiittesek ezért szoktdk egyesével behangolni
hirjaikat, iigyelve a kissé sziikebb kvintek tokéletes egyezésére. Valdjdban a mai fiil
mar radllt a zongorandl megszokott egyenletesen elosztott temperdldsra, amelyben
akusztikailag tiszta hangkoz csak az oktdv. Nem véletlen, hogy a hegedi a
zongoraval intondciéban mindig nehezen hozhat6 Gssze. Itt jegyezném meg, hogy
Paganini Mézes fantazidjat is, ha zongorakisérettel adjuk eld, célszeri a G-hurunkat
ahhoz kiilon behangolni, melyet biztosan feljebb kell huznunk. A hegedi A-htirhoz
torténd hangoldsa tiszta kvinteknél a zongora hangoldsdhoz képest egy mélyebb g
hangot fog eredményezni. Valdjdban a hegediinél a kvintek tiszta behangoldsabol
eredd komoly eltérést a zongordhoz képest azzal tudjuk elviselhetobbé tenni, ha a
kozépsod hirok egyikével hangoljuk Ossze azokat. Nyilvan tudatosan alakult ki az a
gyakorlat, hogy a zongoristdk a hangot adnak a hegediinek. Leopold Mozart a D-
hdrhoz torténd hangolést is helyesnek tartja.’

Sok esetben az a hang abszolutizdldsa mar annyira befolyédsolja a hallgatoét,
hogy az 4ltala megszokott hangoldsi magassdgon kiviil esd, vagyis a 440 Hz-tdl
eltér6 hangoldsban mindent hamisnak hall. Pedig ez csak egy kellemetlen
beidegzddés, melytdl természetesen meg lehet szabadulni. Ezzel a probléméval
magam is taldlkoztam, {igy dllithatom, hogy halldsunk &ttranszpondldsa kis
gyakorldssal nem jelent nagy kihivést. A korabeli muzsikusok hozzdszoktak ezekhez
a véltozo koriilményekhez, vagyis mindig azokhoz a hangszerhez igazodtak, amelyek
nehezebben hangolhaték. Amennyiben voltak a darabban billentylis hangszerek,
akkor azokhoz, ha csak fivésok, akkor pedig hozzdjuk hangoltik hangszereiket.’

Amig a régebbi korokban kiilonb6z6 hangolasi szisztémakat ismertek, addig

manapsdg ennek kérdését mar csak a korhli hangszerekkel foglalkozok tartjak

3 Spanyi Mikl6s: A Kirnberger-temperdlds titkai (Bp. Muzsika folyéirat, 1987. augusztus): 24.
* Leopold Mozart: Hegediiiskola (Bp.: Magus Kiad6, 1998): 271.
> Leopold Mozart: Hegediiiskola XI1. férész 271. (Lasd 4. 1abjegyzet)
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fontosnak. Kétségtelen, hogy a vondsok mind a hangoldashoz, mind pedig annak
szisztémdjdhoz konnyen tudtak alkalmazkodni. Azt se felejtsikk el, hogy a
meghatdroz6 intondciés €lményt hangereje révén semmiképp nem a csembald,
sokkal inkdbb a vondsok és fuvosok befolyasoltik. Nem véletlen, hogy a barokk, de
még a kora klasszikus zeneirodalom is tobbnyire az egyszerlibb hangnemeket
helyezte elotérbe, melynek nagy valdszinliséggel a hangolhat6sagbdl eredd
problémak elkeriilése is oka volt. Az igény mindig meg volt arra, hogy valtozatos
hangnemekben jatsszanak, hiszen minden hangnem madsfajta hangzasvilagot teremt,
de sajnos a mai zongordknél errdl az élményrdl le kell mondanunk.

Akik viszont kizardlag a temperdlt zongordhoz szeretnének intondlni,
akusztikusan tisztdn nem fognak jatszani. Mi, hegediisok a kettosfogdsokat csak
akkor tudjuk tisztdn megszoélaltatni, ha azok felhangjai is hallhatéva valnak. Joachim
intondcidjanak megfigyelései is arra engednek kovetkeztetni, hogy a vondsok
gyorsan tudnak alkalmazkodni a jol temperdltan, de akusztikusan nem tisztin
behangolt zongordhoz.°

A helyteleniil lefogott kettdsfogdsok egymast kiolté hanghulldmokat hoznak
létre, mely rezgések torz, hamis hatdst keltenek. A tiszta, lebegésmentes kvintekre
torténd hangolas nekiink, hegediisoknek is rejteget meglepetéseket. Az igy behangolt
hangszer legmélyebb és legmagasabb hiurjanak hangjai nagyobb tdvolsidgot tesznek
ki, mint az egy oktdvon beliili akusztikusan elhelyezkedd s a hegedi iires hurjaival
megegyezd hangok. Ezt a kovetkezd példaval igazolhatjuk. Egy e-moll szextakkord
tiszta megszoOlaltatdsandl az A-htron elsdé ujjal lefogott & hangot magasabbra kell
tenniink, hogy az iires E-htrunkkal tisztdn széljon. Ezzel egyiitt viszont a D-htron
fogott g hangunkat is feljebb kell helyezniink, ami mar nem lehet tiszta az alsé {iires
G-hdrunkkal. Ebbdl azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy hangszerjatékunkban
foleg a kettosfogas, €s akkordjaték terén folytonosan kontrolldlnunk, korrigalnunk
kell a tiszta kvintek hangoldsdbdl eredd pontatlansigokat, melyek természetesen
megkozelitdleg sem okoznak olyan nehézségeket, mint a billentylis hangszerek
behangoldsa terén jelentkezd problémak.

A vonosnégyes mifajdban is gyakran taldlkozunk intonécids nehézségekkel,
melyek az akkordok felrakdsdnal jelentkeznek a legszembetiindbben. Ilyen esetekben

is torekedni kell az akusztikailag tiszta hangzas elérésére, ami gyakran az iires hirok

® Barsi Erné: A hegediijdték (Vamosszabadi: Harménia kiadé, 2003): 75.
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melldzésével is jarhat. Az adott darab hangnemét kell intondciénk alapjaul venniink,

€s nem kizdrdlag az akusztikailag tisztdra hangolt iires hdrokat.
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Vibrato

A vibrato az a diszitési eszkoz, amely a legtobb vitat valtja ki a helyes interpretaci6
kérdésében. Intenzitdsa €és mennyisége tekintetében a kiilonb6z6, korhi
eléaddsmodot eldnyben részesitd mai hegedliiskoldkban is sok ellentmonddassal
taldlkozhatunk. Egyes helyeken mértékkel alkalmazzdk a régebbi korok zenéjében,
de masutt el6fordul, hogy tiltjdk alkalmazdsat a barokk interpretdciéban — a
stilusossdgra hivatkozva

A vibrato (vibrici6) szé remegtetést jelent, melyen a hangmagassig
kismértéki, egyenletesen valtozo irdnyu lebegését értjiik. A korabeli hegedtiskoldk,
mint példdul Geminiani vagy a Leopold Mozart-féle, tremolénak nevezi ezt a
diszitési format." Eleinte ezt a hatdst a jobb kézzel val6sitottdk meg a kora barokk
zenékben, amit vondvibraténak hivunk. Ezt a hatdst dgy érjik el, hogy a
mutatoujjunkkal az egyenletes vonohizds alatt a nyomdst noveljik, illetve
csokkentjiik, meghatdrozott egyenletes ritmusban. A kottakép ezt olykor ugy jelzi,
hogy a tizenhatod vagy nyolcad hangcsoportok folott egyidejileg pontok és azok
folott egy kotdiv is taldlhato, illetve egyszerlien csak egy hulldimvonal a jelélése.2
Gyakran taldlkozhatunk a lassu tételek kisérd vondsszélamaiban ilyen effektusokkal,
de a dallamhangszerekben is fellelhetok. A hullamvonallal torténd jelolésre talalunk
példakat akar a kozismert repertodrban is. Bach a-moll sz6lészonétdjanak Grave
tételének végén a kovetkezd két kottapélda szemlélteti a hullimvonallal torténd
megjelolést. Az elsd a nyomtatott, a mdsodik kottapélda pedig Bach sajat kéziratanak

madsolata, amely minden kétséget kizarva bizonyitja ennek alkalmazasat.

1. kottapélda’
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' Leopold Mozart: Hegediiiskola (Bp.: Magus Kiad6, 1998): 254.
* Robert Donington: A barokk zene eléaddsmédja (Bp.: Zenemiikiad6,1978): 190.
? 1. S. Bach: a-moll Grave 22-23.iitem.
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2. kottapélda*

Altaldban a hegediisok ebben a zérlatban figyelmen kiviil hagyjak ezt a jelolést, vagy
ritkdbb esetben kettos trilldval prébalnak annak értelmet adni. Ugy gondolom, ezen a
helyen a kettostrilla alkalmazdsa feleslegesen nagy feladatot mér a
hangszerjatékosra, amennyiben tartjuk magunkat ahhoz a szabdlyhoz, hogy a trillat
az egymds mellett 1év0 hangok véltakozdsabdl képezziik. Egyébként a trilla csak a
zéréhang elott van kiirva, és az alsé sz6lamban erre nincs is jelzés. Meggy6zodésem,
hogy ebben az esetben a vondvibrato effektusat kell haszndlnunk a hullimvonal
helyén, €s csak a felsd szélamot kell trillaval ékesiteni a jelolt helyen. A kromatika
megmutatdsa miatt célszerl a trillat alulr6l kezdeni, ami ugyancsak kivételt képvisel
az egyébként feliilrdl inditott barokk trillak kozott.

A balkéz-vibratét a zenemiivekben ritkdbban hasznéltdk, mint manapsag.
Inkabb csak a hosszi hangoknadl, illetve zaré hangokndl alkalmaztik. Az éneklésben
— mar Monteverdi€ék kordban is — hasznaltdk a diszitésnek ezt a formdjat. A
hegedijjaték legelsé pedagdgiai munkdi is irnak hasznélatardl. A bal kéz vibratdjarol
mar az 1650-es évekbdl vannak feljegyzések, mint példaul Christopher Simpson:
Division-Violist cimii munkéjaban.’ Erdekességként megemlitem, hogy Louis Spohr
kézirataiban lehet taldlni hulldimvonalakat a hosszabb hangok felett, mellyel 6 mar a
balkéz-vibratot jeldli. Eleinte ez inkdbb hasonlitott a népzenészek 4ltal hasznalt
vibrato-mozgasdhoz, amelynél a két egymashoz szorosan illesztett ujj koziil a
magasabb sorszdmu csak finom apr6 mozdulatokkal érintgeti a hdrt. Geminiani a
csukl6 mozgatdsat javasolja, Leopold Mozart a kar mozgatisaval valdsitja meg a
helyes vibrat6t.® Ugy gondolom, mindketten tisztaban voltak a kétféle vibrato-tipus
1étjogosultsdgaval, de — mint ahogy mi magunk is egyiket erdteljesebben hasznéljuk
a masikndl — 6k is a szdmukra kedvezobbet helyezték eldtérbe. A kettd otvozete

szintén 1étezik, az alkalmazast a darabok karaktere hatdrozza meg.

47, S. Bach: a-moll Grave zarlat, kézirat.
> Robert Donington: A barokk zene eléaddsmddija, 81. (Lasd 2. 1abjegyzet)
® Leopold Mozart: Hegediiiskola, XI. férész 254. (Lasd 1. ldbjegyzet)
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A Galamian-féle hegediiiskola megjelent tanulménya, melyet napjaink modern
hegediioktatdsa az egyik legelfogadottabbként tart szdmon, az ujjvibratét is, mint a
vibrato megvaldsitdsanak egyik lehetdségét emliti. Az ujjvibratérdl a romantika elotti
hegediiiskoldk nem tesznek emlitést. Amig a korai hegediiiskoldk keveset
foglalkoznak a vibrato technikai megvaldsitdsanak pontos definidldsaval, addig a
modern hegeditanulméinyok igyekeznek ezt potolni, €s annak szerepét kiemelten
kezelik. Elsésorban a technikai megvaldsitds kifejtésével foglalkoznak a
szakirodalmak, igy nem csoda, hogy Ivan Galamian a stilusossdg szempontjabdl csak
annyit emlit, hogy Mozartndl szlikebben kell vibralni, mint Brahmsnal. Vagyis a
romantikus darabok esetén sokkal intenzivebb, nagyobb amplitudéja vibratéval
éljiink a klasszikdval szemben.” Galamian szerint a rossz hegedijatékos szokésa,
hogy a hang megszdlaldsa utidn késve inditja a vibratét — bar a kovetkezd
mondatdban mér egy kis engedményt tesz, mert megjegyzi, hogy ez a jatékstilus
szinez6 tényezoként néha helyénval6. Ez pontosan a forditottja a korabbi
gondolkoddsmddnak, ahol a vibrato volt a szinezd elem és nem a vibrdlatlansag.
Galamian a hangok 4tvibraldsdnak begyakorldséra is tesz javaslatot.® Ma egyesek
elsdsorban ezekre a tanitdsokra hivatkozva bélyegzik meg azokat, akik a vibratdjukat
a kiilonbozd stilusokhoz igazodva nem folyamatosan alkalmazzdk. A kategorikus
kijelentésektdl ezen a teriileten is évakodnunk kellene. Tobb korabeli hegediiiskola
tanulmanyozdsa utdn alakithatjuk ki meggydzddésiinket, amit kiprébaldsuk utdn
véleményezhetiink csak.

A vibrato kialakuldsanak egyik okdt abban litom, hogy olyan Uj effektust
fedeztek fel benne, ami szebbé, kifejezobbé tette a zenét, mely tiikrozi az eldado
érzelmi allapotat, kifejezésbeli szandékat. A masik ok a hangerd novelése, amely
mindig fontos szempont volt a zenei eszkdzok kialakitdsdban. A vibralatlan hang
esetén egy hangmagassdg szdlal meg, ezaltal egy bizonyos hanghulldm keletkezik. A
vibrélt hang ezzel szemben — a sokféle hangmagassig rovid idon beliili ismétl6do
jelenléte miatt — hullimok sokasdgat hozza létre, ez magyardzza a vibraté hangerd
noveld hatdsat. A vibrdlatlan hang hullimmozgasa ritkdbb, a vibralté striibb, igy a
hallgat6 hangosabbnak hallja a vibraltat, és a hangszin is megvéltozik ezdltal. A
vibrat6t a hosszabb hangok diszitésére ajanlott haszndlni. Ezzel a kijelentéssel

valészintileg a legtobb korabeli jelentds hangszerjatékos egyet tudott érteni. Leopold

7 Ivan Galamian: A hegediijdték és tanitds alapjai (Bp.: Zenemiikiad6, 1978): 41.
¥ Ivan Galamian: A hegediijdték és tanitds alapjai, 44. (Lasd 7. 1ibjegyzet)



10.18132/LFZE.2010.13

Vibrato 51

Mozart kifejezetten hibdnak tekinti az allandé vibratét, de 6 is javasolja, hogy a
hosszabb hangoknél, ahol a természetben is el6fordul, alkalmazzuk azt.” A tdlzott
vibrato-haszndlat tehdt mar kordbban problémaként jelentkezett. Altaldban aki til
sokat vibrdl, az tobbnyire nem tudatosan teszi, sok esetben egy tilzott izgalmi vagy
fesziilt idegéllapot (Idmpaldz) hozza eld ezt az el6adobdl. Vannak helyzetek, mint
példaul a magasabb fekvésben 1€vo hangok eltaldldsa, ami miatt a félelem ugyancsak
a vibrato megjelenését okozhatja. Mindez azért keriil tudat alatt alkalmazédsba, mert
az esetlegesen pontatlanul elvégzett fekvésvaltasbol eredd intondcidés hibdk igy
kevésbé vélhatnak feltindvé. Egy vibrdlt hang magassdgidt nehezebben lehet
pontosan behatarolni. Mindez nem adhat felhatalmazast arra, hogy a fekvésvaltdsokat
ne pontosan dolgozzuk ki. Véleményem szerint egy hangot addig nem szabad
megvibralni, amig az tisztdn meg nem szoélalt. Ugyanigy a kettosfogds-jatékban is
kevésbé észlelhetok az aprobb hamissdgok az allandé vibrato haszndlataval, de
tudnunk kell, hogy hangszeriink a tokéletes intonacié mellett sz6l a legidedlisabban,
amit a felhangok megszdlaldsa csak megerdsit. Gyorsabb menetekben a hangok
atvibradlasa a hangzds természetes megszodlalasat gatolja, igy a folytonos vibrato a
hallgatéban mindenképpen intonédcids bizonytalansdgot kelthet. Gyakran a
hegedlimtivészeket vagy mds hangszeres €s énekes eldadomuivészeket vibratdjuk
alapjan konnyuszerrel felismerhetjiik, foéleg akkor, ha az valamilyen extrémitdst is
hordoz magaban, melyre gyakran torekedtek az el6zé szdazad elején. A mai eléadé-
mivészet gyakori hibdja, hogy némely szélista kizardlag erre a diszitdelemre
korlitozza kifejezésszdndékét a barokk zenében. Az Urtext-kiaddsra hivatkozva nem
alkalmaznak kis diszitéseket, mint példaul mordentet, trillat, groppét vagy ribattutat
— melyek nélkiil nem lehet hiteles a barokk zene tolmdacsoldsa. A vibrato ezek
hidnydban még inkédbb a figyelem kozéppontjdba keriil, holott ez csak egy eszkoz az
eléaddi kifejezés szinesitésére. A barokk pedig az a korszak, amely diszitettségtol
gazdag. A képzOomiivészet kiilonb6z6 4gai csoddlatosan tiikrozik ezt. A zenében
szinte mindig a pillanat ihletettsége hozta a kiilonboz6 diszitéseket, melyek
harmonikusan illettek a zenei szovetbe, a zeneszerzk nem korlatoztdk sem
onmagukat, sem az utékort annak egyféle médon torténéd lejegyzésével. Igy a

vibrat6t is mindenki szabadon alkalmazta vérmérséklete és fantdzidja szerint.

? Leopold Mozart: Hegediiiskola X1. férész, 254. (Lasd 1. ldbjegyzet)
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Leszogezhetjiik, hogy a vibratét soha nem tiltottdk, csak annak mennyiségére és
mindségére nézve adtak tandcsokat a korabeli tekintélyes zenepedagdgusok.

Geminiani (1751) szerint ,,[...] olyan gyakran kell alkalmazni, amilyen gyakran
csak lehet”. Leopold Mozart véleménye mar mértéktartobb, mely szerint ,[...]
vannak, akik kivétel nélkiil minden hangon vibrdlnak, mintha gutaiitottek lennének.”
Erdemes Christopher Simpson (1659) gondolatit is figyelembe venniink, aki azt
mondja a vibratérol: ,,csak ott legyen, ahol més diszités nincsen”.'® Tartini szerint a
vibrato szerepe olyan, mint a f6zésnél a s6 — tehat nyilvanval6an meghatiaroz6
szerepet toltott be a hangszerjatékban. Amennyiben a korukban elismert
szaktekintélyek mindegyikének véleményét attanulmdnyoztuk, és azoknak
figyelembevételével alkalmazzuk azokat, biztosak lehetiink abban, hogy vibraténk a
megfeleld szerepbe keriil.

Mindig a természetességre kell torekedniink e téren is. Az egyenletes vibraton
nem azt kell érteniink, hogy monoton, egy sebességli legyen. S6t, mivel ez az eszkoz
érzelmi éallapotunk egyik legjobb kifejez6 eszkoze, a gépies, érzelem nélkiili vibratot
szamiizni kell. ,, Minthogy a tremolo (vibrato) nem egy hangon, tisztdn cseng, hanem
lebegve, ezért hibaznink, ha minden hangot tremoldval kivanndnk jétszani.”“
Leopold Mozart a tremol6t hdrom csoportba osztja: lasst, gyorsuld és gyors; ezek
gyakorldsdra ir példakat.'> A XIX. szdzadban, s a XX. szdzad elején a vibratt csak
indokolt esetben javasoltdk haszndlni. Louis Spohr irja a kovetkezdt Violinschule
(Bécs, 1832) cimi kotetében: ,, Tal gyakori, vagy nem megfeleld helyeken torténd
haszndlata keriilend6.”"?

A zenekari jatékban val6 alkalmazdsidnak kérdése mindig komoly vitdkat valt
ki. Egyes karmesterek szinte teljesen kizarjdk hasznélatat, masok nem pazarolnak
arra energidt, hogy ezzel foglalkozzanak. Mindenképp helyes, ha a vibrato mértékét
csOkkentjiik akkor is, ha a mai hegedlioktatds elsdsorban a szolistaképzésre iranyul,
ami érthetd, hisz a legtobb jatékos ilyen ambicidkkal van megaldva. A romantikéra
épilé hangszerjaték mindenkitdl megkiilonboztethetd, egyéni hangvételt var el,
melyben a vibratonak nagy szerepe van. Ezt a jatékstilust nehezen lehet beépiteni a

helyes klasszikus és barokk eldaddsba. Tapasztalatb6ol tudom: egy sz6lam egységesen

akkor tud megszdlalni, ha tagjai egyéni vibrat6juk mértékét jelentdsen csokkentik.

' Robert Donington: A barokk zene eléaddsmddja 81. (Lasd 2. labjegyzet)

" Leopold Mozart: Hegediiiskola XIV. férész, 254. (Lasd 1. labjegyzet)

"2 Leopold Mozart: Hegediiiskola XIV. férész, 254-257. (Lasd 1. ldbjegyzet)
' Robert Donington: A barokk zene eléaddsmddja, 81. (Lasd 2. 1dbjegyzet)
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fgy az intondcié jobban kidolgozhaté, mésrészt a kiilonbozé amplitudSji és
sebességli vibratok nem erdsitik, hanem épp gyengitik egymast. Ha tiltjuk a
zenekarban a vibratét, az mindenképpen elvondsi tiinetekkel jar, hiszen a
hangszépitésnek és formdldsnak egy komoly eszkozétdl fosztjuk meg a
hangszerjatékost. Az érzelemkifejezésiink ezen jelentés eszkdzének hidnya
passzivitast vélthat ki a muzsikusbol. Ezért egyiittesen ki kell dolgozni a vibrato
mértékét és modjat, hogy egy hangszer se szdljon ki a szélam egységes hangzasabol.
Ennél valéban egyszertibb és gyorsabb megoldds e munka megkeriilése azzal, hogy
»feketelistara tesszilk” a vibratét, &m a sziikséges helyeken annak hidnya alig
potolhaté. A mértéket kell megtartani — ezt ajanlja a hires magyar szdrmazasu
hegediimtivész, Flesch Karoly, kinek gondolata minden idében érvényes lehet: ,, A
vibrat6t, amely a kifejezés felfokozasanak az eszkoze, csak akkor haszndljuk, ha

zeneileg tokéletesen indokolt.” (Carl Flesch: Die Kunst des Violinspiels 1923.)"*

'* Robert Donington: A barokk zene eléaddsmddja, 81. (Lasd 2. 1dbjegyzet)
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Az artikulacio

A beszédben a valasztékossag, a tagoltsag, a hangsilyozds, a hang ereje €s mindsége
ol kifejezi személyiségiinket, lelkiallapotunkat. Mivel a zene is kommunikécid, igy
hasonléan ugyanezekbdl az elemekbdl épitkezik. Hangerd és mindség tekintetében
az eldadé-muvészetben mindig nagyok voltak az elvardsok. A tagoltsdg és a helyes
sulyozas tekintetében mar nem lehetiink annyira elégedettek. Azt, hogy ki hogyan
artikuldl az eléadand6 darabban, megmutatja, milyen stilusismerettel bir. Ennek
egyik pontja: ,,[...] a j6 barokk interpreticid alapveto feltétele a folyamatosan tagolt,
rajzos vonalvezetés.”"

Az artikulacio, amely a zenei szovet kisebb egységeire vonatkozik, nem
fiiggetlenitheto a frazealdstol, amely nagyobb, egy ivben Osszefoglalt zenei egységre
tekint.

E két dolog, a frazedlds és az artikuldci6 olyan Osszefiiggésben allnak
egyméssal, mint a beszédben a mondat és a szavak. A fuvés hangszereknél a
levegdvétel is utal a frazedland6 részek elvalasztasdra, azaz felhaszndlhatd a tagolds
eszkozeként. Az éneklés, amely minden hangszerjaték mintijaul szolgdl, természetes
médon magdban foglalja a helyes levegdvételek altal elvdlasztott tagoldst. Quantz
konyvének VII. fejezetében azt irja, hogy a jo frazedlashoz hozzitartozik még a
tempo kismértékil kiszélesitése, amely nem haladhatja meg a rallentando mértékét. A
kovetkezo frazis kismértéku elvalasztasa, valamint a dinamikai felépités — ami koveti
a dallam csucspontjat, €s visszaengedi annak megérkezéséig — elengedetleniil
sziikséges a helyes tagolas rnegold‘cis‘ciban.2

Quantz szerint a rossz helyen torténd tagoldssal az egymdssal Osszetartozd
részeket szabdaljuk szét. Egy érzékletes hasonlattal a felolvasdssal hozza
Osszefiiggésbe a zenélést, €s emlékeztet arra, hogy hangos olvasdskor sem vesziink
levegdt a szotagok kozott, mert mint ahogy a beszédben, ugy a zenében is
értelmezhetetlenné tenné a mondandoét. A rossz tagoldsnak sok esetben technikai okai
vannak, melyekre a szerzd részletesen kitér.’

Bach elég pontosan lejegyezte artikuldcids javaslatait is, melyek példaul

szolgdlnak a tobbi, kevésbé kidolgozott darabhoz. Viszont ndla is taldlunk helyeket,

' Robert Donington: A barokk zene eléaddsmddja (Bp.: Zenemiikiad6,1978): 249.

? Robert Donington: A barokk zene eléaddsmédja, 278. (Lasd 1. labjegyzet)

?J.J. Quantz :Versuch einer Anweisung die Flute traversiere zu spielen... (Leipzig:Reprint, VEB
deutscher Verlag fiir Musik, 1983): VII. 1. §. 2. §.
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ahol a kotések utolagos potlasa nem csak szebbé, de konnyebben jatszhatova is teszik
azokat. Bach gyakran meglepd, ellentmondasosnak tiind otletekkel allt el6. Ma
ezeket tObbnyire, sajnos, a zeneszerzd tévedésének tudjak be, melyeket helyteleniil
korrigdlnak.* Erre j6 példa a Maté-passié nyitGtétele, ahol a hasonld
figuracsoportokra hangszercsoportokként mas kotéseket taldlunk. Nyilvdn nem
hidnyzik a kotés az elsé sz6lambol, mivel késobb, a masik szélamban is hasonléan
van lejegyezve.

3. kottapélda’
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Ennél a példandl még megmagyardzhat6, hogy a dallam kissé eltér6 mozgasa révén
indokolt lehet més artikuldcié. A kovetkezd két példa ennél is érdekesebb, mert
ezeknél még a hangok is megegyeznek. Mindketté Bachtdl szarmazik, mivel az 6
kottazasat tekintjik az egyik legpontosabbnak a korbdl. Az els6 a H-moll mise
Gloria 12. Cum Sancto Spiritu tétel részlete, ahol a két fuvola, a két oboa és a legals6

sorban lejegyzett hegedt sz6lamai mas-mas kotésekkel vannak ellatva.

4. kottapélda®
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4 Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene (Bp.: Editio Musica, 1988): 47.
> J. S.Bach: Mité-passio 1-3. iitem.
®J. S. Bach: H-moll messe Cum Sancto Spiritu tétel 18-22. iitem.
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A véletlenszeriiséget kizarhatjuk, mivel szisztematikusan az azonos hangszerek
kotései nem egyeznek. A gyakorlatban deriil ki ennek jelentdsége, melyet volt
médomban sokszor megtapasztalni, igy elmondhatom, hogy sokkal nagyobb
izgalmat hordoz magéban e kevert artikuldcidk alkalmazasa, mintha egységesitenénk
azokat.

A masik példa a Kardcsonyi Oratérium 31. Schlile, mein Herze, dies selige Wunder,
aria-részlet.

5. kottapélda’
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A hegedi és az altszol6 egyértelmiien mds gesztust fejez ki, ahol a hegedi kiilénallo
hangjai az énekkel szemben még ponttal is el vannak latva. Tudatosan irhatta ezt igy
Bach, hiszen a zeneszerzok nem szdlamanyagot kottdztak, hanem partitirét, igy ha
ez tévedés volna, akkor ezt a kiilonbséget rogton észre kellett volna vennie.

A legtobb barokk zeneszerzé nem irta tele artikuldcids javaslataival muveit,
sok esetben csak onmaguk szdmara lejegyzett egyszertsitett kottaképet hagytak rank.
Sok kiad6é viszont kello koriiltekintés nélkiil olyan embereket bizott meg ilyen
kiegészitéssel, akik nem vették a faradsdgot, hogy e korszak zenei kozlésmaodjat
komolyan megismerjék. Teleirtdk hat a miveket atgondolatlan kotésekkel, melyektol
a darabok karakterei jocskdn megvéltoztak. Sikeriilt latvanyosat alkotniuk, sok
esetben szinte jatszhatatlannd és felismerhetetlenné tették a miiveket. Ezért is
orvendetes, hogy manapsag igényes helyeken alapveto elvaras az Urtext-kiaddsokbol
valé megkozelités. Ezzel a kérdés azonban még nincs megoldva, hisz az artikulacié
hidnya hasonléan hiba lehet — ha nem is akkora, mint a tdlzott kotések haszndlata.
Amennyiben nem szinesitjiik kotésekkel az eldadand6é darabot, az konnyen

szintelenné, unalmassa és gépiessé valhat. A helyes moéd és annak mértékletessége

7 1. S. Bach: Karacsonyi Oratérium. Schlifie, mein Herze, dies selige Wunder. Aria 54-56. iitem.
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vezethet a j6 megoldasra. Joachim Quantz szerint ,,Az elvdlasztani val6 hangokat
nem szabad 0sszekotni, és az 6sszekotni valé hangokat nem szabad elvélasztani.” Ez
egy egyszeri és logikus szabdly. Mar csak azt kell tudnunk, hogy melyek az
elvdlasztand6 és melyek a kotni valé hangok. Erre nézve Leopold Mozart
tanulmanyaban koriiltekintd javaslatokat tesz.®

A helyes artikuldcié nemcsak a tagoldsokat (kotéseket, elvdlasztiasokat) foglalja
magdban, hanem a hangok kozotti intenzitdsbéli kiilonbségek érzékeltetését is. A mai
hegediiiskolak komoly hangstlyt fektetnek a kiegyenlitett hangképzés elsajatitasara,

amely viszont nem harmonizél a helyes zenélés egyik legfébb alapelvével, melyet

példaul J. Quantznal is olvashatunk fuvolaiskoldjdban:

A fOéhangok kozott, melyeket silyos, vagy az olaszok mdédjin jé
hangoknak szoktak nevezni, illetve az 4tmend hangok kozott, melyeket az
egyes orszdgokban rossz hangoknak hivnak, az el6addsban tudni kell
kiilonbséget tenni. A féhangokat, ahol lehetséges, mindig jobban ki kell

emelni, mint az atmend hangot.9

Leopold Mozarttdl is érdemes idézni, mert a mai el6adéi gyakorlat taldn ezen a
ponton a legsebezhetobb: a kotdivek halkuldsdnak, elengedettségének kivanalmai
gyakran nem illenek bele a modern, kiegyenlitettségre torekvd hegediiiskoldk zenei

elképzelésébe.

Két, harom, négy vagy még tobb 0sszekotott hang koziil az elsét vegyiik
mindig valamivel erésebben, és tartsuk ki egy kicsit hosszabban, viszont
az ezt kovetdket halkul6 hanggal valamivel késébb kossiik hozza. Ennek
azonban olyan biztos {téloképességgel kell torténnie, hogy az iitem

egyenletessége a legcsekélyebb mértékben sem billenjen meg. "

Ez mindenképpen arra utal, hogy nagyobb szabadsiggal, de egyértelmi
szabdlyrendszerekben, tobb mozgastérrel rendelkezett a korabeli eldadé a mai
eléadokkal ellentétben, akikt6l gyakran helyteleniil elvarjdk a metroném pontossagu

jatékmodot. Megjegyzem, hogy a csupdn érzelem nélkiil nyudjtogatott hangok

¥ Leopold Mozart: Hegediiiskola (Bp.: Mégus Kiad6, 1998): 156-165.

®J. 1. Quantz:Versuch einer Anweisung die Flute traversiere zu spielen..., Xl.fejezet 12. §. (Lasd 3.
lébjegyzet)

' Leopold Mozart: Hegediiiskola VIL. férész 164. (Lasd 8. ldbjegyzet)



10.18132/LFZE.2010.13

Kallé Zsolt 58
A historikus eldaddsmadd hatdsa és alkalmazasa napjaink hegedlioktatdsaban

(manirok) legaldbb annyira élvezhetetlenné teszik a zenemivet — sot talan még
zavardobbak —, mintha semmit sem tennénk.

Csak az képes helyesen hangsilyozni, aki egyenletesen képes megszdlaltatni az
adott szakaszt, vagyis a véletlenszert ritmustalansdgot nem magyarazhatjuk zenei
értelmezésiink mintdjaként. A késobbi korok neves el6ado6itdl is maradtak rank
fontos tézisek, mint példaul Theodor Leschetitzkytdl, a lengyel szdrmazasu, 1830-
ban sziiletett zongoramuvésztol, aki pedagdgus is volt: ,,A jo eldéadds voltaképpen
ritmikai hibdk folytonos sorozata.”"'

Az agogika és az artikulaci6 Leopold Mozart zenei eldaddsmddra torténd
utasitdsaiban nem kiiloniil el.

Egy gyakori hibardl sz6lnék még, mely elsdsorban a historikus eléadasmaéd
egyes képviseldinek jatékmodjaban lelhetd fel. Ez a tdlzott artikuldcidéra vald
torekvés felé torténd torzulds. A kotések egymdstdl természetellenes mddon vald
elvilasztasa legalabb annyira élvezhetetlenné teszi az el6adast, mint annak teljes
elhagydsa. Az artikuldciok kozotti felesleges kis sziinetek a dallam folyamatét

megtorhetik, annak természetes hullamzasat kizarjak.

Ahol a mii dallama nem kivén sziinetet, ott a valtdsndl a vonét a hegediin
hagyjuk, az egyik vondst a masikkal jol 6sszekotjiik, és toreksziink a vond
egy huzdsira sok hangot dgy el6adni, hogy az Osszetartozék jol

kapcsolddjanak egymdshoz, és csak a forte és piano kiilonboztesse meg
112

6ket némileg egymasto

Ez a javaslat kizdrja a kotések alatti portatét is, amelyet inkdbb a modern
jatékmod képviseldi szoktak alkalmazni. Fontos ezt az elobb idézett tanitdst az azt
megeldzovel egyiitt értelmezve alkalmazni, vagyis a kotések végén torténd
halkuldsokkal. Mindezt kell6 mértékletességgel haszndlva, melyre a legtébb korabeli
zenepedagdgus mindig utal.

Erdemes sz6lni a hangképzés médjardl is, hisz a helyes artikulcié csak
kimuvelt hangképzéssel valosithaté meg. Erre nézve sok vonodtechnikai gyakorlattal
taldlkozhatunk a rendelkezésiinkre 4ll6 szakirodalomban, mely alapjan
kijelenthetjiik: aki nem képes az egyenletes hangképzésre, az jobban teszi, ha nem

probélkozik differencialt jatékmod alkalmazaséaval.

" Barsi Erné: A hegediijdték (Vamosszabadi: Harménia kiad6, 2003): 123.
"2 Leopold Mozart: Hegediiiskola, 130. (Lasd 8. labjegyzet)
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A dinamika a barokk zenében része az artikuldcionak, igy nem véletlen, hogy
dinamikai jelek alig vannak a korabeli kéziratokban, mely sok tévhitre adott okot."
Ebbdl kovetkezik, hogy gyakran a modern hangszereken torténd helytelen
interpretdciok sokszor erre hivatkozva igen szerény dinamikai valtozdsokkal adjak
eld a barokk miveket. Mivel a jo kiadasu kottdk nincsenek teleirva semmilyen
dinamikéra torténd utaldssal, igy igazolva érzik magukat. A zenét — és nem annak
lejegyzését — kell nekiink a leghitelesebben tolmacsolnunk, melyhez sziikségszerti a

kottakép sokszor hidnyos voltdit a kor zenei szabdlyrendszereivel egyiitt

értelmezniink. Az artikulacidhoz kotodik a dinamika és nem forditva.

" Nikolaus Harnoncourt: A beszédszerii zene, 50. (Lasd 4. libjegyzet)
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Trillak és elokék

A trilla a vibrato mellett a masik leggyakrabban hasznalt diszitési eszkdz a barokk
zenében. Trillinak hivjuk az egymds mellett 1évé hangok hangnemben torténd
szabdlyos véltakozdsét, mely lehet kisszekundos vagy nagyszekundos.' A trillaknak
sok aprobb viltozata létezik, mint példdul mordentek, batementek. Jelolése
tekintetében is tobbféle mdddal taldlkozhatunk darabjainkban, mely lehet ,,tr”, ,.t”,
vagy csupan egy ,,+ . A barokk miivekben a trilldk altaldban feliilr6]l indultak még
akkor is, ha elétte ugyanaz a hang mar megszolalt. Leopold Mozart trillakrél sz6lo
fejezetében mindig fels¢ valtéhangrdl inditja a trillat.” Természetesen vannak
kivételek, mint példdul kiilonleges, alterdlt hangok megjelenése, vagy kromatika
kiemelése, illetve alulrél jovo dallam. Louis Spohr hegediivirtuéz jegyzeteiben
Leopold Mozarttal ellentétben alulrdl irja ki a trilldk jatékmodjat. Mivel a modern
hegediioktatdsban a romantikus jatékmod valt uralkod6vd, ezeket az elveket
alkalmaztak a barokk és klasszika eléaddasmodjdban — helyteleniil.

A trillanak mint diszit6é elemnek igazodnia kell az adott zenemi karakteréhez,
és nélkiiloznie kell a mechanikussagot. Manapsag a leggyakrabban elkovetett hiba
pontosan ebbdl kovetkezik. A trillit megeldlegzd el6ke hossza nagymértékben
hozzdjarul a trilla szépségéhez, amit j6 izléssel kell megtaldlni. A trilla sebességének
igazodnia kell az adott zenei anyaghoz. Leopold Mozart a trilldkat sebességiik szerint
négy csoportba osztja, mégpedig: lasstra, kdzepesre, gyorsra és gyorsuléra.” Joachim
Quantz szerint: ,,Egy trilla akkor tokéletes sz€épségli, ha egyenletes a gyorsasidga és
alland6 a sﬁrt’isc’:ge.”4 Ez latszélag ellentmonddsnak tlinik a kordbbi
megallapitdsokhoz képest, am ezek mégis harmonizdlnak egymadssal, hiszen itt az
tigyetlenségbol eredd ritmustalansdgokra céloz Quantz. Az egyik leggyakoribb hibat
az eléadok a trilla sebességének helyes megvdalasztasa terén kovetik el.
Kijelenthetjiik, hogy a lassu tételekben nyugodtabban, lassabban indulva kell a trillt
elkezdeni, amely akar gyorsulhat is az utdkdig. A gyors tételekben viszont

sebesebben j0, ha trillazunk. A trilla is alkalmas arra, hogy érzelmeket tiikkr6zzon, igy

' Leopold Mozart: Hegediiiskola (Bp.: Magus Kiad6, 1998): 233.

? Leopold Mozart: Hegediiiskola, 233. (Lasd 1. 1ibjegyzet)

? Leopold Mozart: Hegediiiskola, 236. (Lasd 1. 1ibjegyzet)

* Robert Donington: A barokk zene eléaddsmédja (Bp.: Zenemiikiad6,1978): 196.
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— mint a vibrato esetében — torekedni kell arra, hogy minél tobbféle hangulatot
tudjunk 4ltala bemutatni.

A barokk korban a zarlati trilldk olyan evidencidk voltak, hogy azokat gyakran
nem is jelolték.” Bach hegedli szél6szondtdiban a fugdk zarlataibol az Urtext-
kiaddsokban is elmarad a trilla haszndlatdnak jelzése, de trillak nélkiil ezek a zarlatok
szegényesnek tlnnek. Kivételes helyek természetesen léteznek, ahol a trilla olyan
disszonanciat valt ki, hogy érdemesebb elhagyni. Az ilyen helyekre nézve is tesz
javaslatot Leopold Mozart kis diszitésekre.® Gyakoriak a kettds trillik a virtuéz
barokk hegedtiirodalomban, melyeket tobbnyire terceknél alkalmaznak a szerzdk, de
eléfordulhat szext-kettéstrilla is, melyet Leopold Mozart is megemlit.” Egyittal
figyelni kell arra, hogy a trilla egymds melletti hangok egyenletes valtakozasabdl jon
létre. Az trilldk egyenletessége nem monotonitdst, hanem rendezettséget jelent,
vagyis lassubb tételekben egyenletesen gyorsulo trillara kell gondolnunk.

Az utdkdk kérdését sem lehet egyetlen szabaly alkalmazdsaval tisztazni. Philipp
Emmanuel Bach szerint minden trilldhoz tartozik utéka, mely a legkisebb elvalasztas
nélkiil van a trilldhoz kotve.®

Leopold Mozart tobb javaslatot tesz arra, hogy az utdkat hol lehet 6nélld
diszitoeszkozként alkalmazni, de fontosnak tartja megjegyezni, hogy: ,[...]
semmilyen koriilmények kozott sem szabad er6sen meghangsilyozni azokat.”™ J6
izléssel kell raérezniink, hogy mely helyeket ékesit az utdka, és hol feleslegesek
azok, mert felesleges hasznalatuk tulzsufolttd teszi a miivet. Gyors tételekben a rovid
ideig tartd trilldkndl tobbnyire nincs 1d6 az utdkdra, és ami még nagyon fontos: ha az
utoka jatéka indokolt, akkor a ritmust az semmiképpen sem torzithatja. W. A. Mozart
hegediiversenyeiben gyakran kiirja a trilldhoz tartozé utékat, ami ugyancsak
bizonyitéka az egyértelmiibb lejegyzés szandékanak.

Az eloke, mas néven appoggiatura — illetve Vorschlag — jatékmodja ugyancsak
sok fejtorést okoz az eléadoknak. Ez olyan hangstlyos helyre es¢ véltéhangot jelent
— az appoggiare jelentése: tdmaszkodni —, amely az 6t koveté harmoénidhoz képest

rendszerint disszonans. A barokk korban ez az elokészitetlen disszonancia egyetlen

> Robert Donington: A barokk zene eléaddsmdédja 191. (Lasd 4. labjegyzet)
® Leopold Mozart: Hegediiiskola, 208-231. (Lasd 1. 1abjegyzet)

" Leopold Mozart: Hegediiiskola,251. (Lasd 1. 1abjegyzet)

¥ Robert Donington: A barokk zene eléaddsmédja,197. (Lasd 4. 1abjegyzet)
? Leopold Mozart: Hegediiiskola, 251. (Lasd 1. 1ibjegyzet)
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megengedett médjal.10 J. Quantz felhivja a figyelmet arra az dltalanos szabdlyra, hogy
ha azonos az appoggiatura az azt megel6z6 hanggal, akkor a két hang kozé kis

elvalasztasnak kell keriilnie.!'

Az eloke hossza nagymértékben befolydsolja a
jatszando darab karakterét, ezért fontos, hogy helyesen értelmezziik azt.

Tobbféle elokét is ismeriink, példaul az ereszkedot, amely a legtermészetesebb,
az emelkedét, valamint az atmendt, melyet mindig silytalanul kell jatszani.'* Nem
véletlen, hogy Leopold Mozart ennek a témakornek az attekintésére egy egész
fejezetet szan. Konyvének kilencedik fejezete az eléforduld eldkék szinte minden
lehetoségét targyalja. EbbOl az is kideriil, hogy az elokéket nemcsak dnmagukban,
hanem sok esetben Osszhangzattanilag is érdemes tanulmédnyozni, csak ezutdn
juthatunk el azok helyes értelmezéséhez. A problémat e diszitéelem jatékmodjaban
az adja, hogy gyakran nem az daltalunk latott kottakép ritmusat kell jatszanunk,
hanem egy attdl teljesen eltérot. Az elokék gyakran fontosabbak és sulyosabbak,
mint maguk a diszitett féhangok, hiszen ezek okozzdk a disszonanciat. El6fordul,
hogy a latszélag rovid elokét kell a féhang rovasara hosszabban jatszanunk. Pontosan

ez a félreérthetdség hozta a valtozast a kottairdsban mar a klasszika idején.

Nem elég, ha az el6adé csak azt tudja, hogyan kell helyesen eljdtszani a
kiilonféle appoggiaturdkat, ha be vannak jelolve a kottdba: ha nincsenek
kifrva, akkor is tudnia kell, hogy milyen helyekhez illik az

alkalmazésuk."® (Joachim Quantz)

A XVIII. szazad kozepétdl indult el az elokék vilagosabb értelmezésére vald
térekvés, melynek egyik reformere Philipp Emmanuel Bach volt."* Féleg az el6kék
jatékmodjat illetden tartottdk sziikségesnek a zeneszerzok is, hogy a lejegyzés
pontosabb legyen. Ebben az esetben sem lehet kizardlag egy szabdly ismeretének
tudatdban azt mindenre alkalmazni. A romantika kordban ezt szinte a tokéletességig
fejlesztették, de a lejegyzés értelmezése mindig az eldadéra fog harulni. Az elokék
eléaddsmodjéban kizardlag a Leopold Mozart dltal tandcsoltakra hagyatkozni nem

szerencsés, mivel ezek nem mindig harmonizalnak a tobbi, elismert zeneszerzd és

' Robert Donington: A barokk zene eléaddsmddja, 177. (Lasd 4. 1abjegyzet)

' Robert Donington: A barokk zene eléaddsmddja, 177. (Lasd 4. 1abjegyzet)

"2 Leopold Mozart: Hegediiiskola, 221. (Lasd 1. 1abjegyzet)

"> Robert Donington: A barokk zene eléaddsmddja 181. (Lasd 4. 1ibjegyzet)

' Nikolaus Harnoncourt: Zene mint pdrbeszéd (Bp.: Eurépa Konyvkiad6, 2002): 211.
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zenepedagdgus javaslataival. Gondolok itt C. Ph. E. Bachra, aki — L. Mozarttal
szemben — azt javasolja, hogy a hangismétléses elokéket roviden jatsszuk.

Ezeket tandcsként és nem torvényként kell alkalmaznunk. Ki kell valasztanunk,
hogy az adott szitudciéban mi szerint jarjunk el, hogy az a legmegfelelobb legyen. A
JO értékitéletet ezen a téren is a gazdag elméleti ismeretrendszer mellett a helyes
zenel {z1€és hozhatja meg, amit egy széles repertodron keresztiil mélyithetiink el. Még
W. A. Mozart hegediiversenyeiben is akadnak a mai napig vitat kivalté kérdések,
pedig ezek a kozismert és kedvelt versenymiivek a koncertélet mindennapos
szerepldi, melyekben az elokék hosszat a szerzO precizen megkiilonboztette, s
melyekre édesapja javaslatai nem minden esetben alkalmazhaték. Erdemes
osszevetniink W. A. Mozart G-dir hegediiversenyének fétémdjat a bevezetdben és
késobb a széléban. Az artikulaciés kiillonbség mellett a 2. és 3. iitem elején taldlhatéd

elokék jatékmodja vet fel kérdést.

6. kottapélda'
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A 7. kottapélda 3. iitelﬁének els6 két hangjat egyenld értékli nyolcadként kottizta a
szerz0, vagyis kiirt elokeként, ahol az elsd hang a sulyosabb. Amennyiben Mozart
ezt tizenhatod eldkeként jegyezte volna le, akkor a szabdlyok szerint ez 4dtmend
elokének mindsiilne, igy azt roviden kellene jatszani. A 2. taktus kis tizenhatod
elokéjét gyakran jatsszak hossziira — Leopold Mozartra hivatkozva — pedig itt rovid
elokét kell alkalmaznunk, hiszen nyolcad el6két is {irhatott volna. Ebben a
hegediiversenyében is kiilonb6z6 hosszisagu eldkékkel taldlkozhatunk. A nyolcad

lejegyzésti elokére vonatkozik a kovetkezd, 8. kottapélda.

> W. A. Mozart: G-dir hegediiverseny 1. tétel 1—4. iitem.
' W. A. Mozart: G-dir hegediiverseny I. tétel 38—41. iitem.
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8. kottapélda'”’
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Ezen a helyen is a leirt nyolcad értékii eloke a sz€p €s helyes megoldas.

Az elokék lefrasi modja akdr egy iitemen beliil is kiilonbozhet. A harmincketted
eloke is megtaldlhaté Mozartndl, mely jél bizonyitja hatdrozott elképzelését az
el0kék hosszanak helyes megvélasztidsaban.

9. kottapélda'®
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A negyedhangos eloke lejegyzésére is taldlunk példat a D-dir hegedliversenyben,
mely egy trilla el6tt 4ll. Itt is egyértelmil, hogy az elokét a lejegyzettek szerint egy
negyedig kell kitartani.

10. kottapélda'
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Még Mozartndl is eléfordul, hogy elokéit nem pontosan jegyzi le, melyet a jé kiadok
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— helyesen — zédr6jelben kozolnek. 16-od eldkét lehetetlen itt jatszani, igy helyette 32-
ed eldkét javasolnak, de a csillaggal megjeldlt helyen az elokék mar a kiad6 éltal
keriiltek bejegyzésre. A visszatérésre hivatkozva teszik ezt, mellyel nem tudok
egyetérteni.

11. kottapélda20
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12. kottapélda®'

'W. A. Mozart: G-diir hegediiverseny I. tétel 62. iitem.

'8 W. A. Mozart: G-dir hegediiverseny II. tétel 13—14. iitem

' W. A. Mozart: D- diir hegediiverseny 1. tétel 158—160. iitem.
' W. A. Mozart: G- dir hegediiverseny IL. tétel 16. iitem
*I'W. A. Mozart: G- dir hegediiverseny II. tétel 39. iitem
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A két helyen teljesen mas artikulaciét haszndl Mozart, mellyel a valtozatossagot
szeretné eldsegiteni. Gyakori, hogy ugyanazt a dallamfordulatot ismétléseknél
artikulaciés vagy ornamentdcids kis kiillonbségekkel jegyzi le, igy ne gondoljuk,
hogy véletleniil kottazta ezt igy a szerz6. Még egy lényeges kiilonbséget emlitenék
meg az iménti két hasonld iitemmel kapcsolatban. A 12. kottapéldaban a felugré a
hangra egy €k is keriilt, igy azt mindenképpen el kell valasztani a kovetkezé hangtdl.
A kottakiad6 utaldsos javaslata a 11. kottapélddban nem szerencsés, mert a 11. és 12.
kottapélda kiilonboz6 karakterét Osszemossa. W. A. Mozart versenymiveiben
gyakran alkalmaz a visszatérésekben mds artikuldciot, vagy a diszitéseket varidlja.
Az A-dir hegedlverseny elso tételében is mads el0kéket haszndl, melyet a kiad6
ugyancsak hibdnak vél.

13. kottapélda®
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A 13. kottapéldaban a csillaggal jelolt elokét a kiado javasolja, hogy hasonldvé tegye
a kovetkez6 helyhez, melyet 14. kottapélda szemléltet. A 14. kottapéldandl pedig a
nyolcad eldkét valtoztatna tizenhatodra, melyet zar6jelesen jelez, igy mindkét hely
tokéletesen megegyezne. Nem hiszem, hogy Mozart véletleniil kottdzott volna mds
hangu és mas ritmusu el0két. Pontosan azért alkalmazta a megkiilonboztetésnek ezt a
modjat, hogy az egyébként hangrél hangra torténd téma ismétlését valtozatosabba
tegye. Ki kell probdlni a Mozart éltal leirtakat, és nem szabad rogton hibanak tartani

a lejegyzések kozotti kiilonbségeket.

*2 Szamos példdval lehetne ezt bizonyitani, mely nem e fejezet témdja.

3 W. A. Mozart: A-dir hegediiverseny I. tétel 66—69. iitem.
*'W. A. Mozart: A-dir hegediiverseny L. tétel 168—171. iitem.
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Nem tartom helyesnek, hogy a Mozart hegedliversenyeiben szerepld elokék
jatékmodjat — altaldban a kozismert hegediimiivészek tolmdcsoldsdabol hallottak
szerint — gondolkodas nélkiil elfogadva lemasoljuk. A sziikséges elméleti ismeretek
birtokdban fontos djra atgondolnunk, hogy a zenemi hiteles tolmacsoldsat vagy az
altalunk tisztelt eldadémiivészek megoldédsait fogadjuk-e el, ami nyilvanvaléan
kényelmesebb megoldds. A feleldsséget ebben a kérdésben sem harithatjuk el

magunktol.

Vannak, akik tisztdn és szerfelett iigyesen el tudnak jatszani akar egy fél
tucat koncertet is, de ha arra keriill a sor, hogy valami madst laprél
elhegediiljenek — legyen bar az el6adds akdr a legpontosabban is
meghatdrozva —, hdrom iitemet sem tudnak a zeneszerzé elgondoldsa

szerint eléadni.” (Leopold Mozart)

» Leopold Mozart: Hegediiiskola, 225. (Lasd 1. 1abjegyzet)
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Kadencia

A barokk kadencia abban kiilonbozik a klasszikus és romantikus kadenciétdl, hogy
funkciGja kizdrélag ornamentilis." A barokk korban dltaliban a darab zaréhangja
elotti domindns az erre adott hely, melyet olykor egy korona is jelezhet. Ekkor kap
lehetoséget az eldadd tuddsdnak és a darabtdl ihletett fantdzidjanak megmutatdsara.
»A kadencia célja nem mads, mint hogy a darab végén még egyszer, varatlanul
meglepje a hallgatét, és emellett, hogy hangulatdra Gjabb hatast gyakoroljon.” (J.
Quantz)® A kadenciat barokk korban tobbnyire improvizaltdk a muzsikusok, de eldre
kidolgozott formuldkat is alkalmaztak. Zeneszerzok altal lejegyzett kadencidkkal is
taldlkozhatunk. Példdul Bach versenymiiveiben, az V. Brandenburgi versenyének
csembalé szolojaban, vagy a d-moll csembaldversenyben egyardnt terjedelmes
kadencia taldlhat6. Az V. Brandenburgi verseny esetében ez akar egy 6nall6 tételt is
kitesz. Val6jaban mar a fugdk végén is taldlunk révid kadencidkat, mint példaul J. S.

Bach g-moll és a-moll sz6l6szonétdinak figdiban:

15. kottapélda’

77 == e 7

' Robert Donington: A barokk zene eléaddsmddja (Bp.: Zenemiikiad6,1978): 164.
? Robert Donington: A barokk zene eléaddsmédja, 164. (Lasd 1. labjegyzet)

?J. S. Bach: g- moll fuga zarlat.

*J. S. Bach: a- moll fuga zarlat.
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J. J. Quantz szerint a kadencidnak olyan rovidnek kell lennie, hogy egy fivds
hangszer szdmdra egy lélegzetvétellel eljatszhaté legyen. A vondsjitékos olyan
hosszit jatszhat, amilyet csak akar, ha fantazidja gazdag. De rogton azt is megjegyzi,
hogy elényosebb a rovidebb, a hosszi, unalmasnil.’” Manapsdg ezt a bélcs elvet
ritkdn érvényesitik az eldadok. Természetesen egy véleménybdl nem szabad végsd
kovetkeztetést levonnunk, hiszen nem hidbavalok a szerzok altal rank hagyott
kadencidk sem, melyek nem nevezhetok rovidnek. A klasszika kordban jelentdsen
noétt a kadencia mérete, igy az a zar6téma elotti V. fokot megel6z6 kvartszext akkord
helyére keriilt. Mozart zongoraversenyeihez Beethoven is kompondlt kadenciat.

J6 kiindulési pont lehet a zeneszerzok altal rank maradt kadencidk elemzése a
klasszikus repertodrban, ahol ugyancsak megtapasztalhatjuk, milyen egy j6é kadencia.
W. A. Mozart hegediiversenyeihez a szerz6tdl nem maradtak fenn kadencidk, de a
Symphonia Concertante-jdnak kadencidjit ismerhetjiik. Joseph Haydn Symphonia
Concertante-jdhoz — melyet hegedli, oboa, csell6 és fagott szdlora irt zenekari
kisérettel — ugyancsak a szerzd irt kadenciat. Ezek valdsziniileg azért lettek
lejegyezve, mert tobb hangszer egyszerre torténd improvizacidja sok problémanak a
lehetoségét hordozza, tehdt nem kockdztattak a komponistdk. Nyilvan a szerzok — ha
maguk adtak eld darabjaik sz6l6jat — annak kadenciait nem kellett, hogy lejegyezzék.
Ebben az eldobb emlitett két esetben viszont nem kockaztathattak, melynek
oriilhetiink, hisz igy megismerhetjiilk, hogy maguk az alkoték milyen mdédon és
mekkora terjedelemben tartottdk ezeket a legmegfeleldbbeknek. Mindkettd
Symphonia  Concertante-nak a  kadencigjadban megfigyelhetjik, hogy a
mértékletességre €s ardnyossagra milyen komoly hangsulyt fektettek. A felesleges
hosszisagtdl €s az eltilzott virtuozitastdl tartézkodtak, inkdbb az érzelmek
felszabadultabb kifejezését helyezték eldtérbe.

Kovetkeztetésképp elmondhatjuk, hogy a j6 kadencia nem toéri meg a darab
egységét, illeszkedik annak stilusdhoz €és harmoniavildgdhoz oly mddon, hogy
témainak felhaszndldsaval gazdagitja a darabot. Kizardlag a virtuozitds nem lehet
elegendd eszkoze a j6 kadencidnak. Egy j6 kadencia az alkot6i szabadsag mellett a
darab nagyszer( témaira hivja fel a figyelmet, €s nem alkot 6nall6 zenemiivet. Fontos
azonban, hogy az eldad6 személyes mondanddja kibontakozzon beldle. A

kadencidkban a darab legszebb vagy legérdekesebb részeit érdemes kidiszitve oly

> Robert Donington: A barokk zene eléaddsmddja, 164—165. (Lasd 1. 1abjegyzet)
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modon elhelyezni, hogy azok egymashoz j6l kapcsolédjanak. A helyes aranyokra
kell leginkdbb odafigyelni, mely magaban foglalja a mértékletességet — amit az élet
minden terén hasznosithatunk. A lassabb, énekld témak kiséré motivumokkal torténd
diszitése talan az egyik legegyszeriibb Ilehetdsége a kadenciakomponélds
megkezdésének. A témdk Osszekapcsoldsanal keriilni kell a felesleges hangnemi
kitéréseket, de az oly népszerli szekvencidk mindig fontos kellékek lehetnek.
Erdemes tobb kadencidt is kitaldlni, mert gyakran ezek kombindciéja hozza a
legidedlisabbat. Lehetdleg hangszer-technikailag csak olyan elemeket alkalmazzunk,
melyet az adott kor zenéi is tartalmaznak. Amennyiben mindenki a sajit kadencidit
jatszand azokban a versenymiivekben, melyekhez a szerz6 maga nem {rt, akkor még

jobban kideriilhetne, milyen zenei fantdzidval rendelkezik az eléado.

A kadencidnak a darab alaphangulatib6l (Hauptaffecte) kell szarmaznia.®

(Joachim Quantz)

® Robert Donington: A barokk zene eléaddsmédja 165. (Lasd 1. ldbjegyzet)
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Osszegzés

A muzsikus szdmadra a kordbbi zenei korszakok zenemiiveinek megszdlaltatasanal az
egyik legfontosabb feltétel, hogy az adott zenei korszak nyelvezetét ismerje. Ennek
elsajatitdsdhoz elengedhetetlen, hogy alaposan tanulminyozza azokat a korabeli
pedagdgiai munkdkat, melyek biztos alapul szolgdlhatnak a helyes stilusérzék
megszerzéséhez. Miutdn ismereteinket bovitettiik az adott kor szakirodalmdval, még
nem lehetiink biztosak abban, hogy mindent tudunk a zenélés helyes mddjardl.
Mindig fogunk taldlkozni megfejtetlen kérdésekkel. Akik ugy gondoljdk, mar
mindenre tudjdk a valaszt, azok repertodrismerete még nem elég gazdag. A hegediire
kompondlt zenemiivek szdma olyan nagy — melybe a még kiadatlanul kall6d6
kamaramiiveket nem is szamitom —, hogy egy emberélet kevés az azokban val¢ teljes
elmélyiilésre. Szinte minden zeneszerzd mas szisztémaval jegyezte le kompozicioit,
melyek mindegyikének helyes megfejtéséhez — a tudoméanyos megkozelités mellett —
J6 izlés és zenei tehetség is sziikségeltetik.

Tanulminyom {rdsa kozben magam is ujabb megvalaszolatlan kérdésekkel
taldlkoztam, melyek mégsem elbizonytalanitottak, inkdbb arra 6sztonoztek, hogy
nagyobb eltokéltséggel probdljam megfejteni a lejegyzésekben rejlé gondolatokat.
Ugy gondolom, viltoztatnunk kell a megszokott gyakorlaton az eddigi tuddsunk
megkérddjelezhetetlenségét illetdleg, ami a régi, vilagszinvonali magyar zeneoktatds
j6 hirébdl taplalkozik, hisz az tartalmisdgabdl mar veszitett.

Mi, hegedtusok, palyank kezdetén nagyobb hangsilyt fektetiink
hangszerjatékunk  technikdjanak  csiszoldsdra, mint a zenemlvek hi
megszOlaltatidsdhoz sziikséges ismeretanyagok tanulmanyozdsdra. Mindennek a
darabok hiteles megszoélaltatidsa terén vallhatjuk karat. Talan épp e hidnyossdgok
beldtdsa sarkall egyre tobbeket arra, hogy ez a folyamat megforduljon, és a helyes
ardny a hangszerjaték elméleti és gyakorlati oldalan helyre 4alljon, melyhez a
zenetuddsok egyre boviild kutatdsi eredményei dllnak rendelkezésiikre. A fiatalok
ilyen irdnyd érdeklddése egyre ndé mindez irdnt, igy a feleldsség rank harul, akik
oktatéi is vagyunk hangszeriinknek — hogy j6 zenei gondolkoddsméd irdnyadba
terelgessiik oket, tul azon, hogy ez a magunk szdmadra legaldbb annyira fontos.

Elmondhatjuk, hogy ma mér nincs az a megosztottsag a régi hangszeresek és a

modern hangszeresek képviseldi kozott, mert az eszkoz helyett egyre inkdbb a
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zenemivek keriilnek a kozéppontba. Nem historikus vagy modern bedllitottsagu
zenészeket lehet megkiilonboztetni, hanem j6 muzsikusokat, akik aldzattal nyilnak a
komponistdk alkotdsaihoz — hangszertipustdl fiiggetlenil — és rosszakat, akik
onmagukat helyezik mindezek elé. Nyilvanvaldan latszik, hogy az eldadé-miivészet
sokat veszitett kordbban megszerzett pozicidjabol, melynek okait mindannyian
ismerjiik, de ez nem szabad, hogy befolydsolja tovabbi odaad6 tevékenységiinket.

Hit és elkotelezettség nélkiil az élet e gyonyora teriiletén sem lehetiink boldog
és sikeres emberek. A zene ,,[...] végso kiteljesedése vagy célja [...] Isten dicsosége

és a lélek djjateremtése.”’ (Johann Sebastian Bach)

! Christoph Wolf: J. S. Bach, a tudds zeneszerzé (Budapest: Park Kényvkiad6, 2004): 23.
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Fiiggelék

Geminiani hegedliiskoldjdnak cimlapja
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Olasz vonéfogds'

'Francesco Geminiani: The Art of Playing on the Violin (1751) — cimlap (London, Oxford University
Press 1951)
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Francia hegedtjatékos a XVII. szdzadbdl

Violinist playing in I rench style. Lithograph of a painting by Gerard
Dou, dated 1665.

Francia vonéfogas®
Jol lathato a hiivelykujj a kdpa alatt

Stradivari vono koriilbeliil 1700-bol

elefantcsont kapdval®

*David Boyden: History of Violin Playing from its Origins to 1761.(London: Oxford University Press,
1965): 150.
*David Boyden: History of Violin Playing from its Origins to 1761, 208. (Lasd 2. 1abjegyzet)
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Vondk a XVIIL. sz4zadbol*

Hegedlivon6 (Wien,1750 koriil)

Viola da Gamba-voné (Anglia, 1700 koriil)
Hegedlivono (Franciaorszdg, 1750 kortil)
Hegedtivoné (Olaszorszdg, 1700 kortil)

Viola d’ Amore-voné (Olaszorszag, 1750 koriil)

* Erich Lachmann: Collection of Historical Stringed Musical Instruments (Los Angeles: University of

Southern California,1950): 48.
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Hegedlivono (Franciaorszdg, 1750 kortil)

Viola Pomposa (1731, Leipzig), melyet Johann Christian Hoffmann készitett.”

A viola pomposa a hegedi és a bracsa 6tvozete. Othiiros hangszer, melyet a képen

lathaté Johann Sebastian Bach is elOszeretettel alkalmazott.

> Erich Lachmann: Collection of Historical Stringed Musical Instruments, 46. (Lasd 2. 1abjegyzet)
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