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Elozetes megjegyzések

Ligeti kompozicioi koziil - a befejezetleneket is beleszdmitva - 6sszesen negyvenkét
vokalis vagy vokalis anyagot tartalmaz6é mivet talalunk, ami a zeneszerzd teljes
életmiivét tekintve szamottevé.! EbbSl mintegy hisz a capella korus
Magyarorszagon, €s tovabbi négy, tisztdn énekhangokra irodott mili a zeneszerzd
kivandorlasa utan keletkezett. A harminckettd, 1955-ig keletkezett korai mii nagy
része népdalfeldolgozas. Kozottik talalhatd Weodres Sandor két versének
megzenésitése: a Magany cimii a capella korus és a Pletykdzo asszonyok kanon,
valamint hdrom dalciklus énekhangra és zongorara, Weores Sandor, Jozsef Attila €s
Arany Janos verseire. 1955-ben keletkezik az Ejszaka és Reggel, majd utéana négy,
mar kiilfoldon kompondlt a capella kompozicid: a Lux aeterna (1966), a Drei
Phantasien nach Friedrich Holderlin (1982), a Magyar Etidok (1983), és a
Nonsense Madrigals (1988-93). Az avantgard miivek koziil 6sszesen harom irddott
Weores Séandor versekre, két vokalis-hangszeres darabnak pedig nincsen a
hagyomanyos értelemben vett szovege. Weores Sandor mellett Holderlin koltészete
1s visszatér az életmi vége felé: a Der Sommer ciml dal 1989-es keletkezést.
Szoldéneket és hangszereket kombinal a Sippal, dobbal, nadihegediivel cimi, alt
hangra és iitdhangszerekre komponalt ciklus; énekes szolistdkat és kamaraegyiittest
foglalkoztat a két Aventures-darab; ndikarra és zenekarra irddott a Clocks and
Clouds. Kompozicios stilusdban, és vokalis szempontbol is 01 mérfoldkovet allit fel

Ligeti egyetlen oratorikus miive, a Requiem, valamint operaja, a Le Grand Macabre.

' Ebb6l harmincketté Magyarorszagon, tiz kiilfoldon keletkezett.
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1. Indulas — egy uj irany elsé csirai

1.1. Kezdetek, korusélmények

Ligeti Gyorgy legkorabbi miivei kozott, harom hangszeres opusz utdn a Kineret
(1941) cimii dalsorozat szerepel, mely egyben Ligeti elsOként kiadott kompozicidja.
Ez utdn harom tUjabb zongoramii kovetkezik, majd az I. Kantata (1944-45)
mezzoszopranra, kettds vegyeskarra €s kamarazenekarra, és még ugyanebben az
évben egy ujabb kantata sziiletik. Ligeti Gyorgy a kolozsvari konzervatoriumban
keriilt kapcsolatba a koruszenével, ahol tobb korusban is énekelt. Késobbi elsd
felesége lakasan, barati korben aténekelték a klasszikus korusrepertoar nagy részét,
példaul Bach-passiokat, Mozart Requiemjét, és a tarsasadggal Ligeti sajat miiveit is
kiprobalhatta. A korai koérusok kozott 2-3-4-szolami mivek talalhatok: két
gyermekkar (Betlehemi kiralyok, 1946, Matraszentimrei dalok, 1955), két kénon,
nbikarok (Idegen foldon, Négy lakodalmi tanc) és 3-4-szolamu vegyeskarok. Ezek a
miivek tondlisak, megfogalmazasuk a hagyomanyos, kodalyi koruskompoziciokat
koveti, s bar dramaturgiailag leleményesek, zenei szerkesztésmodjukat tekintve a
népdalsoroknak a szoveghez igazodo imitacios vagy akkordikus megformalasan, a
szolamcsoportokban vald felelgetésen, vagy az osztinat6 technikajanak alkalmazéasan
nem lépnek tal. A legnagyobb terjedelmii korai vokalis mii Ligeti kézirataiban
maradt fenn: a Bolcsotdl a sirig (1948) cimii 19 tételes magyar népdal- és tancsorozat
szopran ¢€s basszus hangra, oboara, klarinétra és vonosnégyesre. Magyarorszag orosz
megszallasa alatt keletkezett a masodik kantata, a Kantdta az ifjusag tinnepére
(1948-49).

A 1I. vildghaborti utdn a kommunista kormdny diktataraja ellehetetlenitette a
modern miivészetet. Az 0j, experimentalis zenei Otleteknek a cenzura utjat allta. A
zeneszerzO1 tevékenység nyilvanossag elotti megjelentetésének egyetlen méodja az
volt, ha a kommunizmus ideoldgidjaval 6sszeegyeztethetd miivek késziilnek. Azokat
a zenemuveket, amik nem feleltek meg a diktatira eszményeinek, betiltottak. Ligeti
ebben az idészakban folytatta a magyar népdalfeldolgozasok komponalasat. 1950-t61
kezdett el tanitani a Zeneakadémidn, és mint aktiv zeneszerzd, kotelezden tagja lett a
ZeneszerzOk Egyesiiletének. A zeneszerzoknek az eldaddst megelézben eldszor az

egyesiilet elott kellett miiveiket bemutatniuk. Ligeti az 6tvenes években keletkezett
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koérusaiban egy-egy ¢lesen disszonans harmoénia felbukkanisa bizonyos miivek
betiltisat eredményezte.! Az egyetlen lehetdség a nyilvanossag elétt miveikkel
megjelenni  kivdnd zeneszerzOk szdmara az volt, ha a meglévld, tomeges
koruskulturat er6sité korusmiiveket, mozgalmi dalokat irnak, vagy a népzenéhez
nyulnak forrasért. Ligeti az utobbit valasztotta, de mellette a kisérletezd jellegli
kompoziciok az asztalfiokban maradtak. A kodalyi, magyar népzenén alapulod
neveléshez alkalmazkodd zeneszerz6i munka jarhatd ut volt: az ifju zeneszerzot a
népdalkorusok komponalasa lenditette at a fesziilt politikai helyzeten, amely igazi

hangjat, kisérleti kompozicioit elrejteni kényszeritette.

1.2. Baratsag Weores Sandorral — 0j utakon

Ligeti 1945-t61 lett a Liszt Ferenc Zeneakadémia hallgatdja, Veress Sandor, majd
Jardanyi Pal és a kolozsvari konzervatorium utdn ujra Farkas Ferenc tanitvanya.
Kodaly korustechnikdja, Bartok stilusa példaképként lebegett Ligeti elott. A
ZeneszerzOk Egyesiiletéhez valo tartozas jart némi elonnyel is, amikor 1956-ban a
korlatozasok enyhiilése hozzaférést nyuajtott egyébként cenzurdzott anyagokhoz is.
fgy hallgathatott Ligeti az egyesiilet gramofonjan Bartok-vondsnégyeseket,
Stravinsky-miiveket. Kiilfoldrdl lemezeket kapott, és meghallgathatta Webern, Berg,
Schonberg néhany miivét is.

1945 utan, a habort befejeztével a miivészi szabadsag egy rovid idészakra Gjra
fellélegezhetett. Ekkor keletkezett a Magany (1946) cimii kérusmi, a szerzd elsd
Wedres-megzenésitése, melynek dsbemutatojan a Bartok kollégium diakjaival egyiitt
Ligeti is énekelt. Ligeti folytatta a koltd verseinek megzenésitését a Harom Weores-
dalban (1946-47), majd az Ejszaka és Reggel (1955) kérusmiivekben. A Wedres-
dalok harmoéniailag minden addigi vokalis miinél tobb egyéni otletet tartalmaznak,
ritmikajuk is a szavak zeneiségének kifejezését, a vers hangulatat igyekszik
visszaadni, hol finom Iépésti melddiaval, hol keleties izii hangsorral, vagy erdteljes
hangismétlésekkel, szaggatott dallami ugrasokkal. A Magdny cimli haromszdlamu
korusmii madrigalszerli homofon kozéprészének al-modalis harmoniai valtasai mar

merészebb kromatikus elképzelések felé nyitnak utat. A ma keret-anyagdnak a

'A Haj, ifjiisdg (1951) és a Papainé (1953) cimii miiveket betiltottik.
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pedalhang feletti lagy disszonanciai majd az Ejszaka és Reggel cimii miivekben
nyernek karakterisztikus format, sot, szerkesztési alapelemmé valnak.

Az 50-es években két tjabb dalciklus, a Harom Jézsef Attila-dal 1950), és az Ot
Arany-dal, (1952) sziiletik meg.

Ligeti els6 egyéni hangjara a Weores-dalokban és a Maganyban bukkanhatunk ra.
Ligeti 1950-51-es harom zongoradarabjanak cimaddja Weores Sandor Rongyszonyeg
cimii versciklusa, s ebbdl valasztott ki szovegsorokat elsd ujfajta zeneszerzoi
elképzeléseket megvalositdé korusmiiveihez is. A koltdvel vald baratsag ekkor

Jo 4

kezdodott el, és Weores koltészete a késo1 miivekben is visszatér.

1.3. Ejszaka - Reggel

Ligeti 1950 koriil kezdte felfedezni a zenei szovet az eddigitdl eltérd
kezelésmodjainak lehetdségeit, amellyel el6szor a Musica ricercata-ban kisérletezett.
A kromatikus hangzas fokozatos kinyildsa ebben a miiben a tételeket atfogd hangi
felépités modszereként jelenik meg, a tételek hangkészletének boviilése formajaban,
tételrdl tételre fokozatos rendben haladva, a primtdl az Osszes kromatikus hang
felhasznalasaig.

fgy ir errél Ligeti az 1967-es donaueschingeni fesztival brostrajaban:

Ekkoriban fogalmazodott meg bennem el6szor egy statikus, dnmagaban zart, fejlédés,
vagy tradicionalis ritmikai alakzatok nélkiili zene gondolata. Ezek a gondolatok eleinte
homalyosak voltak, és akkortajt hianyzott bel6lem a batorsag ¢és a kompozicids és
technikai képességek, hogy a gyakorlatba atiiltessem Oket. Bar a hagyomanyos
gondolkodasi mod kérdésesnek tlint, még mindig ragaszkodtam a szabalyos, metrikus
csoportositasokhoz. 1951-ben nagyon egyszer(i hangi és ritmikai strukttirakkal kezdtem
kisérletezni, mintha egy ujfajta zenét épitenék fel a semmibdl. A megkdzelitésem
kartézianusi volt, amellyel minden zenét, amit ismertem ¢&s szerettem, a céljaimhoz nem
illének, sét, érvénytelennek tekintettem. Olyan problémakat allitottam fel, mint: mit
tehetek egyetlen hanggal? annak oktavjaval? egy hangkdzzel? két hangkodzzel? Mit
tudok megtenni specialis ritmikai kolcsonhatasokkal, melyek a ritmus és hangkdzok
elrendezésében alapelemekként szolgalhattak? Ez szamos kis darabot eredményezett,

e r 2
foleg zongorara.

? Steinitz, Music of the Imagination, 54.
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Az 1. vondsnégyes (1953-54) utan Ligeti radikalisan 0j zenei megolddsokat
keresett. Requiem komponalasaba fogott, ¢€s elkezdett egy oratériumot ismét Wedres
szovegre, Istar pokoljarasa cimmel. Ennek a bevezetd zenéjét, €s egy passacagliat
kompondlt meg tizenkét hangli témara, a téman belil valtozd6 metrumua ritmikai
rétegekkel. Mindkét miiben a szeridlis technikaval kisérletezett, jollehet, addig csak
hallomasbol értesiilt a szerializmusrdl, és Schonberg vagy Webern miiveit nem
ismerte.

Az 1955-ben keletkezett két dsszekapcsolddod kérusmii az elsé olyan a capella
darab, mely hangzésaban teljesen elszakad az addigi hagyomanyos
koruskompozicioktol. A két tétel tonalis, de az elsé, az Ejszaka egyre siirlisodé,
fokozatosan taguld diatonikus clusterei egy ujfajta hangzaskozeg kialakitasat
célozzak, mely elsOsorban harmonikus, csak a tétel végi rovid szopran dallam
emelkedik ki a homogén szovetbdl. A Reggel a motorikus Oraiitéseket a
hagyomanyos imitacios technikaval éri el, de a tétel kozéprészében a szakadatlanul
1smétlddd nyolcadmozgés ugyancsak diatonikus clustert eredményez.

Az Ejszaka szerkezetét tekintve kettdskanon. A kanon el6szor a férfikarban, majd
a ndikarban indul el, 4+4 szdlamra kiteljesedve. A férfikari unisono a kdnontéma (a
»Rengeteg tovis” kétlitemes motivuma) bemutatdsa utan kétszélamuva valik, s ez
ugyanilyen modon jelenik meg az elsdként belépd tenorban, majd késobb a ndikari
alt-szopran parban is. A kéthangos motivum egyetlen iitemig marad egyediil a mii
kezdo iitemében, mintha mottoként mutatnd be a zeneszerzo, az elkovetkezo suri
polifonia tartalmi elolegezéseként. A sz6lamok szorosan egymas mellett haladasa ¢€s
a rengeteg motivum-egymasrahelyezés miatt a szavak értelme egyre inkébb
elmosodik, mint amikor egy sz6 a sokszoros ismételgetés kovetkeztében elveszti
jelentését. Igy valik a ,rengeteg tovis” vizuélis képe szinte athatolhatatlanul siirii
hangz6 rengeteggé.

A prozdédia megfelel a beszélt szavak ritmusanak, illetve a ,tovis” zard
szotagjanak hossziisdga az elobb emlitett Gsszemosast, a folyamatos kiterjesztést
célozza a két sz ismétléseinek ilyen mdédon vald 6sszekapcsolasaval.

A kénon témaja egészen addig minden szdlamban azonos, amig a ndikar joval
késObbi belépése miatt egyezd hangok jelennek meg a férfi- és ndikar kozott, azonos
idében. Ezt elkeriilendd, pontosan az {itk6zés helyén (a hasonlo hangok miatti
szolamanyagbeli dupldzasnal, a 28. ii.-ben) az alt megvaltoztatja a kanont, s a

szopran ettdl kezdve ezen a megvaltozott médon imitalja (1a kottapélda).
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Egy masik helyen (33. ii.) a basszus, ha folytatnd a tenor imitaciojat, til magasra

regiszterbe érkezne, s igy harom iitem hangzana el a ,,tovis”, azaz a kdnonmotivum

all6 hangja nélkiil. Itt a basszus, és hozzd hasonldéan az alt is (a 35. ii.-t6l) ugy

valtozik meg, hogy mindig eltérd hangl tercparhuzammal egésziti ki a tobbi

szolamot, ¢€s ismétli sajat kétiitemes motivumait. A fokozas eszkéze minden

szolamban ugyanez a kétiitemes ismétlés (1b kottapélda).

la
A i @ . i cresc. poco a poco - - £z
I | " L— o | = - — - =
g 4 T - [ ' 4 7
ren - ge-teg, ren - ge-teg to - vis, ren - ge-tt?g, ren - ge-teg, ren - ge-teg
wil - der-ness, thor - ny huge iun-gles,___ in - fi-nite  wil - derness mi - ste-ry
Wil - der und Wil - der voll  Sta-cheln, Wal - der und Wal - der und Wal - der vell
f crese. poco,a poco
Al —=
J ] f v I ot I —
ren - ge-teg, ren - ge-teg, ren - ge-teg to - vis, ren - ge-teg, ren - ge-teg,
in - fi-nite  wil - der-ness thor - ny huge jun-gles,___ in - fi-nite wil - der-ness,
Wil - derund Wil - der und Wil - der voll  Sta-cheln, Wil - der und Wil der voll
Q ; . i L'r:esc.poc(;i\a plow . o i 4,
T :
< — -0 K ] : }
& ren - ge-teg to - visT— ren - ge-teg to - visT—— ren - ge-teg, ren - ge-teg,
r mi - ste-ry fo - rests, __ thor - ny huge jun gles,____ in - fi-nite  wil - der-ness,
dor - ni-ge Wild-nis, Wal - der voll  Sta-cheln, Wal - der und Wal- der und
— . F Cresc. poco a poco .., - « -
B\,l  — f = fvl T 37 4. T = ‘?f ¥ |r1'1 T T T v s——
to - vis, ren - ge- teg to - vis, ren - ge-teg to - vis, ren - g.e-teg_
jun-gles, ___ mi - ste-ry fo - rests, thor - ny huge jun-gles, __ in - fi-nte
Sta-cheln, dor - ni-ge Wild-nis, Wil - der voll  Sta-cheln, Wal der und
1b

1

11

S( i:ls : r .- 7 + I.P_i‘_‘r- 7
l

; v 7t r— ; 7T
ren - ge-teg, ren - ge-teg, ren - ge-teg, ren - ge-teg,

g . T
16 - vis, __ — ren - gd—ttﬂ_g, : e - te I . e-te
fo - rests, — in - fi-nite  wil - der-ness, in - fi-nite wil - der-ness, in_- fi-nite
Sta-cheln, — Wil - derund Wal- der und Wil - der und  Wal - der und W3l - der und
- I IR Y 0

| —
1

1 —1
) - 1

7 T 7
ren - Ee_{eg tra_'vgsﬁ_i‘ }en - ge-teg, r[en - g'{e-teg, ren - ge-teg, ref - ge-teg,
mi - ste-r1y fo - rests, in - fi-nite  wil - der-ness, in - fi-nite wil - der-ness,
Wil - der voll  Sta-cheltt,— Wil - derund Wil - der und Wil - derund Wal - der und
e
: T - T f 1 £ 7 " Eﬁﬁ
- T I I ” 1 . ¥ I T = ' 1 ¥ i
’g ;Jen - Ee_teg, ren - ée-teg, ren - ge-teg, ren - ge-teg to - vis, refl - gt_e-hlag,
in - fi-nite  wil - der-ness thor - ny huge, thor - ny huge jun-gles, in - fi-nite
Wil - der und W3l - der und Wil - der und  Wal - der voll Sta-cheln,___ Wil - der und
. 3 3 ’-_:?o- p g oy
T ﬁ_‘__" T - ’ s ! t:h: ::5
Il 1 1 1 1 I8 L
. —— e — i — — ——7— —
ren - ge-teg, ren - ge-teg, ren . ge-feg  td- vis, ren - ge-teg 6 - vis,
wil - der.ness, thor - ny huge, thor - ny huge jun-gles, mi - Ste-ry fo - rests,
Wil - der und  Wal - derund Wil - der voll  Sta-cheln, dor - ni-ge  Wild-nis, ___

A darab csticspontjan négyszer azonos iitem kovetkezik; a bovités itt mar nem

fokozhat6 a magas regiszter miatt. A C-tonalitast a Gesz-ellenpdlus koré épiild

pentatonia sziinteti meg: a ,,csond” szora felhangzo hangfliggdny. Az 10j tonalitasu

,csond”’-akkord kiilonbozo felrakdsu valtozataiba belevegyiil a ,rengeteg” mar

ismert ritmikus motivuma, mely ettdl kezdve a ,,csond” sz6 jelzdjévé valik.
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Viératlan, idegen hangszin a szoprdn forte megszoélalasa, hangjai kiviil esnek az

2

iménti pentatonian. Az LEn csondem...’ sohajmotivumanak csak leszallo
zardhangja, ¢és a sz0l6 masodik toredékének ugyanez a Cisz hangja hangja illik bele
az 0j hangsorba. A ,,szivem” sz6 hangja a legmagasabb hang ebben a részben. A
»szivem” ritmusa az el6z0 részbeli szoveg ritmusaval egyezd: a zeneszerzo
Osszehangolta a kénon- €s szolo szovegének ritmikajat, ahogy a helyes prozodia
ritmusa is diktalja. A szivdobogas nyolcadai szinte koppannak a zengd térben. Végiil

megszolal az Ejszaka kezdd hangnemet idéz6, mélységes C-dur akkordja.

Ligeti két 6 motivumot ragadott meg a versbdl: a ritmikat €s a ritmika hidnyat, a
megallast. A ritmikus kezdd szavakkal mind mélyebben belemeriilve a lenti,
foldkozeli anyagba, az anyag egyre slirtibbé valik; ezzel szemben a kiilvilagot, a
tovisek feletti néma csond hirtelen ellentétét az 4 harmonia mozdulatlansaga, és a

sz616 maganyossaga, hangnemen kiviilisége abrazolja.

Az Ejszaka tételparjaban Ligeti a Rongyszényeg-ciklus két versszakos darabjanak
els6 szakaszat dolgozta fel, azt is atirva, s utolso sorat egy konkluzioval lekerekitve:
.Reggel van!” A szovegben valosziniileg — ugyantigy, ahogy az Ejszakdban is —
rogton a ritmikai lehetdségek ragadtak meg. Az elsé két verssor itt is kanonban
jelenik meg, de minden szolamban mas-mas hangrol indulva. Az elsé sor
szimmetridja ritmikai tiikkorképként jelenik meg, tenutoval a két sz€lsé szon, és
staccatokkal a kozbiilsokon. A hangstlyos sz6 a ,mar”, azokbdl is a masodszor
ismételt. Ez a hang a masodik szovegsor megzenésitésével Osszevegyiilve festi le a
versben kimondatlan harang konduldsat. A basszus mondja ki a harangszot B-F
kvinttel, s a belépd szolamok pentaton dallaménak Gsszes hangja az erre é€piild
tovabbi kvinthangokat szodlaltatja meg (a C — mint az F kvintje, Esz — mint a B
kvintje, majd G, D, és A — mint az F-re épiilé kvintsorozat folytatasai), amelyek
Osszegezve hétfokusagot alkotnak. A tonalitds alapja a B-hang. Az imitacios
belépések egyre stirlibben kovetik egymast. Az ,iiti” sokszoros, litéhangszerszert,
ketyegd oOrara emlékeztetd ismétlései mar megeldlegezik a kovetkezd nagy szdvegi
egyseég, az id6 zenei megfogalmazasat.

A pentatoniabol felépiild hétfokuisag bontja ki a tétel mindkét részét. Ha
folytatnank az elsé rész kvintépitkezését, az E €s a H-hang kovetkezne: és valoban,

ez a két hang inditja el a masodik részt. Tokéletes prozodiaval hangzik fel a
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harmadik verssor, immar E-tonalitasban, s annak megfeleld (H, Fisz, A, Gisz, Cisz,

Disz, Aisz) kvint-belépésekkel, amelyek egyiitt ismét hétfokusagot adnak (Ic

kottapélda).
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A kakas kukorékolasat szinte a lehetséges legmagasabb kvinthangon, H-n
szolaltatja meg a két legfelsé szélam, a tenor €s a szopran. Ismét csucspont
kovetkezik, ugyanazzal az eszkdzzel, mint az elsé rész végén. ,Reggel van!” - az
eddigi E-tonalitasbol megmarad az A-hang, amely mindkét rész kvintrendszerébe

beleillik, s a darabot indit6 haromhangos motivum eredeti kezdéhangjarol, de mar a
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kodat sejtetve, augmentalva tér vissza. A zardakkordra mar nem jut verses szoveg,
csak egy soOhaj, €s a kvinthangok halmaza magara az alapsejtre, a kvint hangkozre
csokken.

Az Ejszaka és Reggel témaja és szerkesztésmodja nem csak a korusmiivek
cimével, de az Ejszaka clusterszerti inditasaval is rokon Sotét és vildgos cimii, 1956

O0szén elkezdett zenekari vazlatban élt tovabb.
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2. Uj polifénia sziiletése

2.1. Mikropolifénia és expresszionizmus — Requiem

A Ligeti altal elnevezett strti haloszévet, a mikropolifonia mar az 1. vondsnégyes

stirli félhang-imitacios szovetében felbukkan, féliton a mikropolifonikus kanon felé

(2. kottapelda).

2.
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Ez utéan keletkezett Ligeti els6, mar kiilfo1don irt miive, a Glissandi. Ez a Kolnben
késziilt elektronikus kompozicio az elsd, melyben Ligeti megszabadul a metrumtol,
¢s rovid hangzéas-eseményekben gondolkodik: felkidltasok, sdhajok, al-beszélgetés,
robband valtasok, melyek szinte vokalis asszocidciokat keltenek. Masodik
elektronikus mivében, az Artikulationban (1958) a hangokat szandékosan a beszéd
elemeinek megfelelden, fonetikus hangképekként haszndlja. Egy masik, befejezetlen
elektronikus tanulmany, melynek az Atmospheéres cimet akarta adni, majd Piece
electronique no. 3-ként befejezetleniil maradt, szintén a hangszinnel foglalkozik. A
szerz6 gyermekkori élményebdl taplalkozo halo-szerkezet kirajzolodasa a zenekari
Apparitions (1957-59) cimli mi II. tételében bukkan fel eldszor. Az élmény olyan
meghatarozo volt, hogy a 70-es évek végéig a zenei szerkezet alapjaul szolgélt, s a
kérusmiivekben még az 1982-es Holderlin-fantdzidkban is meghatdroz6 elem. A
mikropolifonikus halo a gyermekkori félelmek targyi valosagadbol a zeneszerzd egy

alman keresztiil végiil a zenében realizalodik Ujra.

Kora gyermekkoromban egyszer azt almodtam, hogy nem tudok eljutni biztos
menedéknek szamitd racsos kisagyamhoz; az egész szoba ugyanis tele volt valami
vékonyszalu, de siirli és nagyon Osszekuszalt szovevénnyel. [...] Nemcsak én akadtam
fenn ebben az oriasi haléban, hanem mas lények ¢és targyak is: [...] A fennakadt
¢l6lények minden mozgésa remegést keltett, amely atterjedt az egész halérendszerre,
ugy, hogy példaul a nehéz parnak allanddan ide-oda himbalddztak, s ez viszont megint
csak az egésznek a mozgasat fokozta. Idonként az egymast kolcsondsen befolyasolod
mozgasok oly erdsekké valtak, hogy a hald itt-ott beszakadt és néhany bogar szabad lett.
De rovidesen, elhaldé ziimmogések kozepette, ujra csak beleakadtak a himbalodzo
szovevénybe. Ezek az itt-ott fellépd, varatlan események lassanként megvaltoztattak a
szovevény szerkezetét, mely egyre bonyolultabb lett. [...] A halérendszer valtozasai
visszafordithatatlanok voltak; egyik korabbi allapot sem johetett Gjra létre. Valami
kimondhatatlan szomortsag rejlett ebben a folyamatban, a mil6 id6 reménytelensége és

a megvaltoztathatatlan mult melankoliaja.'

Az Atmospheéres cimli nagyzenekari mi koriilbeliill a kozepétdl kezdve
mikropolifonikus, €s ritmusértékeiben is nagyon hasonlit a Requiem Kyrie tételéhez:
a mikropolifonikus halé pppp-ban stirlisodik-ritkul a vonoscsoportok kozott, akar a

Kyrie kérusszolam-kdtegeiben.

' Varnai, Beszélgetések Ligeti Gyorggyel, 33.
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A Requiem a halorendszert, a statikussagot, és a szaggatott, hadovalod
gesztusnyelvet az elotte keletkezett hangszeres miivek rokon anyagaihoz hasonléan
alkalmazza. A dinamikai skala a Requiemben is végletesen kitagul, de itt az adott

szoveg konkrét tartalommal t6lti fel a zenei anyag kihiitott expresszivitasat.

Requiem (1963/65)

Ligeti a haboru utan, az 1950-es évek elején vazlatokat készitett egy tervezett
requiem-kompozicidbhoz, majd az 50-es években egy ujabb requiem-valtozaton
kezdett el dolgozni. Ligetit a Pekingi Opera el6adasanak élménye indithatta
akkoriban arra, hogy egyfajta pentaton hangkészleten alapulo dodekafon zenét irjon.
A szerializmus elveiré]l mar hallott, Schonberg ¢s Webern miiveit azonban még nem
ismerte. Sajatos dodekafonidja két, egymastol kisszekunddal elcstsztatott pentaton
hangsorra, és az azokat kiegészité pien-hangokra épiil. Az addigi bartoki stilust
komponaldsmodnak hatat fordito, Perotinus és Machaut orgdnumait tanulmanyozo, a
Palestrina-stilus és Ockeghem zeneszerzés-technikdinak befolydsa ald keriild
zeneszerzonek ez a masodik terve mar olyan kompozicids elveket tartalmaz, melyek
eléremutatnak a késébbi Requiem polifénidjanak szigora szabalyrendszeréhez.

A zenetorténet kordbbi requiem-kompozicidi altalaban végigkomponaltak, a
gyaszmise minden szovegrészét feldolgozzak. Ligeti eredeti terveiben is a teljes
szoveg megzenésitése szerepelt, de késdbb — ahogy a mii elsé cim-megfogalmazasa
1s mutatja: Vier Sdtze aus dem Requiem — négy szovegrészt valaszt ki, és az utolso,
Celanoi Szent Tamés szekvencidjdhoz is csak késObb csatolt Lacrimosa-részt

levalasztja a Dies irae-t6l, és onallo tételben fogalmazza meg.

Az 50-es évek masodik felétdl Ligeti zenéjét két ellentétes mozgastipus: a
statikus, finom bels6 mozgasokkal rendelkezd, allo zene, és az attort, szaggatott,
izgatott zenei anyag jellemzi. Az eldbbi tipus legkorabbi nyomai fellelhetéek az
1955-6s Ejszaka cimii kérusmii diatonikus clustereiben, az utobbinak elsé vokalis
példaja a két Aventures-darab. A Requiemben mindkét karakter szerepel.

A Requiem a Svéd Radi6 felkérésére, a Nutida Musik (Uj zene)
hangversenysorozat jubileumara késziilt. A mii a halotti mise-szoveg ellenére nem a
keresztény hitvallas szerinti gydszzene. Ligeti zenéje a halal, a halal borzalmai és a

halaltol valo félelem abrazolasa, mint a sziiletésiinktdl veliink €16 emocid, mely az
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emberi félelem 0rok targya, és az ember egyik legerdsebb élménye. Masrészt Ligeti
sajat, egyénileg és tarsadalmilag megélt félelemérzetei’ természetesen mind részei a
zeneszerzO halallal kapcsolatos gondolattérsitasainak. A halalfélelmet azonban —
ahogy az Aventures-ben is — Ligeti sajat szavait idézve ,,forditott gukkerrel” szemléli:
a borzalom abrazolasanak tulhajtott expresszivitasa a borzalomnak ¢és a félelemnek
tavlatot ad, s azzal, hogy azt objektiv mddon, mintegy nagyitd alatt vizsgalja,

egyszerre erdsiti fel, €s probalja legydzhetoveé tenni.

A Requiem vegyeskara Ot négyszOlami csoportra tagolodik. Ligeti a
szolamfajtakat ezekben a négyszdlamu kotegekben mozgatja, a tobb szoélamra osztott
hangfajokat mindig egységes tombként kezeli. Az Introitus zeneileg egyetlen nagy iv
a kezd6 ,Requiem aeternam” szoveg mély regiszterétdl a ,lux perpetua” éteri
regisztervaltads eszkozével valdsitja meg. A basszus szolam nagy Eisz-A-ig terjedd
mozgasat az alt és tenor mély fekvésli belépése koveti. Ezutan a két szblista énekel a
kozépregiszterben, amit a korus mezzoszopran é€s szopran szélama visz {0l a
kétvonalas Disz-ig. Az énekszolamok mindvégig kis- €és nagyszekund lépésekben
mozognak, ennél nagyobb hangkdz egy sz6lamon beliil nem fordul eld. A soronként
tagolt szoveget a korus mindig egyszerre induld belépésekkel szolaltatja meg, a
versszakok folyamatossagat csak egy-két helyen szakitja meg zenekari csond. A tétel
dinamikaja a kétszeres €s a négyszeres piano kdzott mozog; az egyetlen hangerdbeli
valtozas a ,te decet hymnus” és ,luceat eis” szavak eldtt a korusbelépés hangjat
megerdsitod kiirtszolam mp A-hangja.

Az emelkedd nagy iv négy kisebb ivszakaszra oszthato: az els6 harom a szoveg
felépitését koveti, majd a negyedikben, amely még az el6z0 szakasz lezardsa eldtt
elkezdddik, visszatér az elsd két sor szovege. Ezt a két szolista vezeti be, s utanuk
mar csak a ndikar énekel, egymas hangjat folytatd, emelkedd regiszteri tombdkben.
A hangterjedelem az els6 két kisebb ivben boviilo-sziikiilo tendenciat kdvet, ezutan a
clusterek egyre csak tagulnak. A hangzas tagulasa és a regiszterbeli emelkedés tehat
nemcsak a nagyformat, hanem annak részeit is jellemzi.

A szoveg els6 szakaszaban a férfi szolamok kisszekund egyiitthangzasb6l indulva

bomlanak ki a sziikitett kvart terjedelmii clusteren beliil, majd Fisz-A tercre ismét

? Gyermekkori pokfobiaja, csaladtagjainak a halaltdborban valé elvesztése, Magyarorszag orosz
megszallasanak diktatiraja.
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Osszesziikiilnek. A mdasodik strofaban (,,Te decet hymnus”) a tenor és alt szdélam
csatlakozik a basszushoz. Az egyéni szélamok dallami hangterjedelme a kis F-
unisono induldstdl az alt €s basszus szolamban a kvartot is eléri, az 6sszhangzas
pedig kitagul a kis C-kis B szeptimre, majd a szolamszam ritkul, és a hangterjedelem
a tenor szolambeli Disz-G clusterre csokken. Ez tehat a masodik, szélesebbre tagulod
iv-szakasz. A harmadik versszak két basszusszolista homofon ritmikaja szekund-
hangzasaval indul, melyet ismét unisono belépés kovet az eddigi harom sz6lamban,
Asz-hangon. A korushangzas ismét szeptimet dlel fel (kis C-kis B), de kés6bb belép
a két szolista is, akiknek kis Aisz-Cisz-ig terjedd tercen beliili folyondarja elokésziti
a mezzo és alt egy regiszter-szinttel magasabban (C1),” a tovabbiakban mér csak a
harom ndikari szolamban megszdlalo hangjait. A szopran sz6lam a Fisz-unisono
kezdésnél csatlakozik, s ez a szakasz is eljut a kis H-A1 kiterjedésti clusterig. A zar6
szavak (,,luceat eis”) a szeptim fels6 hangjan, A-n kezdddnek (itt jelenik meg az els6
kiirt szordinalt A-hangja), majd az egyiitthangzas eléri legszélesebb terjedelmét, a
D1-Desz2 clustert.

A szo6lamok ritmusai a negyed, a triola vagy a kvintola osztasaibdl épiilnek fel,
mindegyik szélamra egy kivalasztott proporcid jellemzd a tétel egészében. A
dallamok szekundmozgasan kiviil ez a ritmikai elosztds a tempdérzet hianyat,
lebegés-érzetet valt ki; a szoveg (illetve legalabb az elsd néhdny szotagok)
kovethetdségét az unisono szolamkoteg-indulasok biztositjak.

A zenekar ritkdsan, fatyolszerlien hangszerelt, anyaga a korus tombszerli
kezeléséhez hasonld: a kis 1étszamu hangszercsoportok altaldban egyszerre belépve
kapcsolodnak a wvokalis clusterekhez, csak helyenként usznak be kiilonallo

hangszerszdlamok.

A forma egészének ¢€s részeinek, a makro- €s mikroszintek zenei szervezésének
azonossaga a kovetkezd tételben még tobb részletre kiterjed. A polifonia
Osszetettségénél Ligeti Bach Singet dem Herrn ein neues Lied cimii motettdjadnak
bonyolultan 6sszefon6dd szolamszdvésére utal. A szolistak ebben a tételben nem
énekelnek, tulajdonképpen zenekarral megerdsitett korustombok fluktudcidjat
halljuk. A Kyrie tétel 6tszolamu kettdstiga: a Kyrie és a Christe téma egyszerre

indul el a koérus alt és tenor szdlamaiban. A hangfajok négyes szalai mindkét

* Egyvonalas C; a tovabbiakban a hangmagassag melletti szam az egyvonalas és afeletti
oktavregisztereket jeldli.
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témaban végig unisono kanonszerkesztéssel fonddnak Ossze. Ezek a kdnonok a
kétféle téma szerint azonban mas-mas jellegzetességgel birnak. A Kyrie mindvégig
szekundlépésekben mozgo kanonszolamai szlik, mozgd clusterhangzast hoznak létre,
ezaltal itt az allo karakter vertikalis jellege domindl. A Christe dallama is kis
hangkozlépésekkel indul, de a hangk6zok terjedelme fokozatosan ndvekszik, s az

egyre nagyobb, valtakozo iranya ugrasok miatt a sok szolambol 6sszedlld cluster is

tagabb, €s a témaban a melodikus jelleg jobban érvényesiil (3. kottapélda).
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A Kyrie-téma alap- és tiikorforditasban jelenik meg az alt-basszus, majd a szopran
szolamban, majd elindul az alap-hangsor transzpondlt valtozata a tenor ¢&s
mezzoszopran szélamban. Ez alatt a fennmarad6 sz6lamokban a Christe-téma alakjai
parhuzamosan haladnak, s ha egy szolam sajat témaja végére ér, a masik témaba
kezd. A Christe témavaltozatai tobbféle forditast bemutatnak: az imitaciofajtdkhoz
nemcsak a rak- és raktiikor forditds adodik hozza, hanem a hangok sorrendjében is
belsd logikai jaték miikodik, ugyanis a hangsorok szeletein beliil egyfajta rotacios elv
érvényesiil: a sor egy bizonyos hangig eljutva megall, és elidéz a hangsor-szelet
hangjainak oda-visszaporgetésén, mindig szimmetrikus hangi pontok koriil. igy a
mikropolifonian beliill makro-szerkesztés kristalyosul ki. Ha a két téma egyes
szolamainak kezd6hangjait sorban egymas mellé rendezziik, akkor az elsé 12 hang
megfelel a Christe-téma tiikorforditasanak, a fennmarado tobblethangok pedig ennek
a forditasnak az inverzét adjak.* A Christe-téma bizonyos szempontbél ujfajta
szeridlis szerkesztésnek tekinthetd, de Ligeti szerialis gondolkoddsa nem egyezik a
Schonberg-féle alapelvekkel. Ligeti a hangok egymadasutanjanak ismétlési-
visszajatszasi lehetdségeivel, azok messzemend, a mikroszéridkig terjedd
kombinacidival foglalkozik. Ez a fajta, jollehet a Schonbergéhez hasonld pusztan
logikai-matematikai alapelv azonban egy magasabb cél érdekében indokolt: a
rendszer egészének Osszpolifonidjat, vagyis a mikropolifonidt, az pedig a szoveg
tartalmi kifejezését szolgalja. A textura haldszerli szovevénye igy kapcsolodik 6ssze
Ligeti gyermekkori alman keresztiil a tétel kozponti expressziv tartalmaval, a félelem

¢s a szovegbeli konyorgés bizonytalan, ¢s felfokozott érzelmi allapotaval.

Ligeti mindkét kdnon ritmikai imitidcidjat rugalmasan kezeli; a csak kis

eltérésekkel rendelkezd, de korvonalaikban hasonld ritmusképletek megszerkesztése

Ockeghem varietas-technikajara® emlékeztet. Az alapkanonok ritmikéajaban a 3-en

beliil dominal6 aszimmetrikus osztasok (triolak, kvintolak, szeptolak, ezek atkotései-
eltolasai és sokszorosan imitalt valtozataik) miatt a metrum- és id6érzet megsziinik,
allando lebegés jon létre. A Kyrie €s Christe téma ritmikaja annyiban tér el, hogy az
elobbi értékei folyamatosan és ritmikailag megkomponaltan gyorsulnak, mig a

Christe végig valamivel lassabb értékekben, egyenletesebben mozog. Amikor a

* Lobanova, Style, Ideas, Poetics, 122-123.
> Egy dallami motivum folyamatos véltoztatasa.
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Christe dallamaban az imitaci6 a legaprobb ritmusokhoz érkezik, a nagyon kis
idoeltérésekbdl konnyen adddd unisono veszélyének elkeriilésére Ligeti egy-egy
hangot lelassit, illetve a soron kdvetkez6 hangokat késlelteti.

A Kyrie szoveg harmas tagoldsa a hallgaté szamadra rejtve marad, de a lejegyzést
tiizetesebben vizsgalva felfedezhetd. A két téma megjelenései nagyjabol
egyenletesen oszlanak el a szolamok kozott, de az elsd részben a Kyrie uralkodik (az
Ot szolam koziil legtobbszor harom a Kyrie-t, kettd a Christe-t énekli). Pontosan a
tétel felétdl (60. ii.) kezdve a Christe egyre inkabb tulsulyba keriil, de ismét csak
harom szdlam énekli egyidejlileg ezt a témat, azutan a tobbi szolam a Kyrie-témaval
ismét beuszik a zenei szovetbe. A ritmusrétegek strtisédése, a hangterjedelem és a
regiszter bovitése, a dinamikai fokozas elokésziti a kulminécios teriileteket (46. és
102. . kornyéke). A cstucsponthoz kozeledve a Kyrie ismét domindnssa valik, s a
tétel kétharmadanal (91. {i.) mar mind az 6t sz6lam a Kyrie-témat énekli. A Kyrie
ritmikdja ismét felgyorsul, a cstcsponton (92. {i.) pedig a szoprdn még egyszer
utoljara elinditja Christe-témat, jra elérve a legmagasabb, kétvonalas B-ig, ahova ez
a szolam ugyanezzel a t¢émaval mar az els6 cstcsteriileten (46. i.) is eljutott.

A Kyrie-témak 1d6- és térbeli lassuldsai-gyorsuldsai, a Christe-témak regiszterbeli
elhelyezései nemcsak a kulminacios teriileteket vetitik eld, hanem egyfajta
elasztikussagot adnak a zenei masszanak, mely ezéltal folyamatosan, amdbaként

valtozik.

Ligeti — a zeneszerzd sajat szavait idézve - tilfokozza a notaciot, hogy elérje a
kivant eredményt. A szolamok kozott altalaban tobbszords kisszekund- eltérések, és
szinte csak szdzadmasodpercnyi iddbeli kiillonbségek vannak, ami a slritett
clustereken beliili intonaciot lényegesen megneheziti. Ehhez a hangszerek
jelzéhangjai adnak segitséget egy-egy korusbelépésnél.

Ligeti tehat nem aleatorikus eseményekben gondolkodik; irdnyitani akarja a
szolamokat, hogy ezzel a kis eltérések 1is kontrollalhatdak legyenek. A
szolamvezetés, a hangi €s ritmikai szervezettség tehat korantsem oncélu. Csak ezzel
az aprolékosan kidolgozott lejegyzéssel érhetd el az, hogy a kiilonb6zd eléadasok is
csak a legminimalisabb szinten (egy egyiittes hangszine, artikulacioja terén) térjenek
el egymastol.

Ligeti célja az, hogy ,,egyfajta mikrotonalis elmosddas”, lebegés jojjon létre, ezért

a korus hibait megengedhetdnek tartja, sét, a rendszerbe belekomponaltnak tekinti.
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Magyaraztam az énekkarnak, hogy az a jo, ha énekilk nem feljesen tokéletes, probaljak
megkdzeliteni a kottakép dallami és ritmikai pontossagat, de nem baj, ha kis hibat csinalnak, a
hibak be vannak kalkulalva. [...] Valamennyivel tilfokozom a notaciot, hogy elérjem azt, amit

akarok.®

Ligetit mar hossztl ideje foglalkoztatta az Utolso [télet témaja. Celandi Szent
Tamas szekvencidjanak sorait szines képekben, mint egy képregényt képzelte maga
elé. A zeneszerzd szerint a Dies irae tétel a kdzvetleniil a Requiem el6tt keletkezett
Aventures Allegro appassionato szakaszanak stilusbeli megfeleldje, mindkét zene
szinte ugyanazokat az érzelmi tartalmakat fejezi ki. Vazlataikban is tobb rokon
értelmti  kifejezés talalhatd (példaul panik, félelem, iildozés). A haldlfélelem
megfogalmazéasa az Aventures-ben is dominansan jelen van, de a Dies irae-ben a
szoveg jelenléte miatt a hatas itt még kozvetlenebb. Ligeti zenéjében a vizualis,
térbeli gondolkodas a zenei retorikabodl ismert alakzatokat hiv eld: az Introitusban a
sOtétségbdl és a fényig valo eljutds és regiszterbeli emelkedés az anabasis tigurat
idézi. A Dies irae-ben a szovegabrazolas a hypotyposis figura megfeleldje, melyet az
intenziv kifejezderdvel, vagy erds vizudlis asszociacios lehetdséggel rendelkezd
szavak zenei megfestéséhez alkalmaztak a barokkban (példaul a ,,sepulchra” szo a
lefelé ugré mezzoszopranszdloban, vagy a ,,Tuba mirum” két oktavot atfogd ugrasai
a szopranban a mély rézfuvok erdteljes crescenddjaval kovetve). A szoveg
keépszerlis€égét mind a korus, mind a szolistak szélsdséges gesztusokkal fejezik ki. A
dinamika talnyomo6 részt fff. A hatalmas és gyors egymas utani ugrasok, a
tobbrétegli, zaklatott ritmus (trioldk, kvintolak iitkoztetése a negyed mérdvel, €s ezek
atkotései) mind hozzajarulnak a tulzott expresszivitashoz, amelyben az érzelmek
kihlilnek, és igy, lényegiikig lecsupaszitva még fenyegetdbbé valnak. A ritmikai és
dallami toredezettség a szovegre is kiterjed, amikor a mezzoszopran szolista egy sz6
elsé szotagjat kezdi csak el, s a tovabbi szdveget a korus folytatja, vagy amikor a
,»Jesu” szotagjait a két szolista megosztja egymas kozott (a szotagok folytatdlagosak,
de két extrém regiszterben kovetik egymast).

Ligeti a Dies irae tételben két korust hasznal, melyek a szoveg nagy részét egyiitt
szolaltatjak meg. Az els@ korust altalaban halk dinamikaval, fojtott hangon, vagy
hattérb6l megszolaltatva alkalmazza. Minden szovegszakasz 1j tempot kap, a

szolistak pedig tobbnyire tempon kiviili tartott hangokkal énekelnek. A zenekari

’ Varnai, Beszélgetések Ligeti Gyorggyel, 78.
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kiséret a korus alatt vastagabb, megerdsitd szerepli, mig a szolistakat csak par
hangszer kiséri.

Az elsO két versszak zenei szerkesztése azonos. A Disz-hangbd6l kiinduld, majd
minden szélamban aprd ritmikai elcsusztatasokkal, nagy és valtozo irdanyu
hangkozugrasokkal artikulalt, prozodidjaval a hadovalo beszéd érzetét keltd zene, a
borzalom szétzilalta lelkiallapot effajta kifejezése szinte sokkhatasként éri a hallgatot

(4. kottapelda).
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A harmadik strofa (,,Tuba mirum”) a szdlistdké; a korus egy-egy hangjukat
felerdsiti, térbelivé teszi. A versszak zaré sora a kovetkezd, ,,Mors stupebit”
szakasszal montéazsszerien OsszeszOtt: homofon, szaggatott, élesen hangsulyozott
szotagjal kozott — melyet az elsdé korus sotto voce tompit el — unisono hangon
felvillannak a ,,Coget omnes” szovegsor kezdd szotagjai (5. kottapélda). Ezt a
szoveget a szolistdk hol atveszik, hol atadnak egy ujabb szotagot a koérusnak. A
,Liber scriptus” kezdete egybeesik az el6z0 versszak zarohangjaval, zenei anyaga a
két elsd strofaét idézi. A ,,Judex ergo” versszakot a vegyeskar mindenféle tagolas
néelkil, folytatdlagosan, subito dolcissimo karakterrel viszi tovabb. Itt taldlhato a
legnagyobb dallambeli hangkdzugras: a basszus szolam az egyvonalas, falzett Asz
utan két oktav és még egy tritonus-szal mélyebbi D-t énekel egy triola kellos
kozepén. A kovetkezd versszakot a szolista kezdi, ismét egybeszdve az el6zd verssor
korusbeli véghangjaival, majd harom versszak is elhangzik, stretta-szerlien, szorosan

egymasba szve. A korus a ,,Rex tremendae”-vel belevag a szolista gyors futamaba,



10.18132/LFZE.2010.12

Antal Laura — Formak ¢és kifejezésmodok Ligeti Gyorgy vokalis miivészetében 20

majd a ,,Mors stupebit” részhez hasonlé homofon, szaggatott ritmikaval énekli végig
a versszakot.

5.
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Ekozben a szolistdk ismét szétdobott hangokkal, és egymas koézt megosztott
szotagokkal énekelnek, mialatt a korus zenei anyaga mindinkabb a kezdeti,
gesztikulalé modorhoz tér vissza. Az “Ingemisco tamquam reus” versszakot a két
szolista az iménti karakterben folytatja, a zar6 ,,Deus” férfikari, lagy akkorddal sz6lal
meg. Ezt kovetden ismét két versszak keveredik (itt keriil sorra a ,,Quaerens me”
kezdetli, a szekvencia menetében eredetileg kordbban szerepld strofara), a szolistak
¢s a korus elosztasaban. A szo6listdk ,Inter oves” szovegének szekundhangzatait
tavoli regiszterek teszik laggya. A Confutatis szoveget a férfikar és a szopran szolista
osztja meg teljes erdvel, extatikus lelkiallapotban. Az ,,Oro supplex” konyorgése az
elsé korus ndikardban szol, egységes C hangrdl elindulva; a szolamok poliféniaja €s
ritmikai kezelésmodja az Introitus tétel polifon szerkesztésére emlekeztet. A
hangszerek, majd az énekszolamok a mély regisztertdl kezdve fokozatosan elhalnak,
a dallamvezetés emelkedik, és strt kisszekund-clusterben oldodik fel.

A Dies irae tétel a Requiem dramai kozéppontja. A forma toredezettsége, a vadul
gesztikulalo éneklésmadd altal a szoveg képszerli villandsokban tarul a hallgaté elé.
Az extrémitasok addig a hatarpontig viszik a kifejezést, ahol a felnagyitas egyszerre
leegyszerusitést, targyilagos szemlélddést tesz lehetové.

A Dies irae toredékes, nagy ugrasokkal tlizdelt féktelen dallamainak hangszeres
parhuzamat fedezhetjiik fel a Requiem utan befejezett Cselloverseny II. tételének
,Wild” felirati sz616 vonos-megszolaldsaiban, a cselloszolista pedig kétszer artikulal

hasonloképpen, a zenekar nélkiil (6. kottapélda).
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A szekvencia utolsé versszakat, a Lacrimosa-t Ligeti formai kiilonvalasztassal, €s
kifejezésben is elkiiloniti az Utolso [télet-lstomastol. A zenekar kamara-méretiivé
zsugorodik, a korus itt nem szerepel, a szoveget a két szolista énekli. A zene lelassul,
a kifejezésmod megnyugszik, visszatér az Introitus tobbszords piano dinamikaja. A
mély regiszterek €s a harsdny magassadgok megsziinnek, s ezzel egyiitt a szorongas is
feloldodik. Ligeti ujra a teljes kromatikus hangkészlettel dolgozik, de bizonyos
pontokon megjelennek a konszondns kvintek, kvartok és oktdvok, melyek egyben

tagolasi pontokat jelentenek. A ritkds hangszerelés, az attetsz6 harmoniak és az iires,
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tavoli hangk6zok csak bizonytalan feloldast adnak. A Lacrimosa csupan a Iélek
elcsendesedése, a halal gondolati talélése; a feloldas kétségekkel teli marad.

A Lacrimosa strofaiban az addigi AAA, BBB rim megtorik, a szekvencia két
utols6 versszaka (AAB, BCC) egyetlen, haromszor két soros, paros rimelésii
strofaként is értelmezhetd (AABBCC).

Az azonos rimii sorokat a két szdlista mindig egyiitt indulva (Fisz illetve Gesz
hangon), szekund-szovevényben mozogva énekli, a legnagyobb tavolsadg szélamaik
kozott a terc. A kettes sorok zéarszavait Ligeti egy-egy tagabb hangkdzzel (,,favilla™:
tritonus; ,,parce Deus”: kvint, tritonus €s oktav; ,requiem”: kvartrdl oktavra oldas)
emeli ki. A tétel végén a vonosok ¢és a fuvolak magas regiszterében a hangzés
légiess¢ valik, szinte szertefoszlik, s végiil csak a két mély klarinét B-Desz

konszonancija szol, 6tszords piano dinamikaban.

A Requiem két sz¢€1sO tétele keretet ad a kompozicionak. Vokalis szempontbdl a
legnagyobb igényeket a Kyrie és a Dies irae tétel tamasztja az eldaddkkal szemben.
Az Introitus és a Lacrimosa statikus jellege a Kyrie-ben is érvényesiil, de mas
moddon: a szovet a Kyrie-ben allanddé mozgasban van, azonban mivel a mozgas ¢és a
hangmagassagok idébeli és hangmagassagbeli pontjai  helyett  inkébb
mozgasteriileteket, hangmagassag-tartomanyokat, azaz pontok helyett kdrvonalakat
érzékeliink, ritmikai €s mikrotondlis elmosodasok jonnek létre, és az egymadsra
rétegzett szolam-6sszefonodasok a hallgatd szamara kivehetetlenné teszik barmilyen
motivum észlelését. fgy sziiletik meg a statikussag élménye: a fiil szamara a leirt

zene hasonloképpen megtévesztd, mint a szemnek az optikai csalodas.

A Ligeti zenei szerkesztését befolyasold reneszansz zeneszerzok technikai, a
barokk stile concitato €s a retorikai affektusok mellett a zene képszerii dbrazolasai, a
hallgatoban konnyen el6toduld vizualis asszociaciok nyilvanvalova teszik a
képzOmiivészeti hattér jelenlétét. Ligeti a mi kapcsan kedvelt festdit, Boscht és
Breughelt emliti (a Dies irae vazlataban egy ,.kis bosch-i alak” feljegyzése szerepel);
1961-ben, két évvel a Requiem elkezdése elott jart a Prado-ban, ahol éldben is
megtekinthette Brueghel A Halal gyozelme €s Bosch A foldi oromok kertje cimi
képeit. A képregényszerliséghez a Mickey Mouse-t és Steinberg képi vilagat hozza

példaként: egy-egy ijesztd jelenet karikattra-szerti grafikai és mozgésos abrazolasa is
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tulajdonképpen félelmeinkkel kapcsolatos zavarunk leplezése, illetve komikumba

valo atforditasa.

A Requiemben az Atmospheres statikussaga és az Aventures toredezettsége is
jelen van, s ezekhez 1j stiluselemként tarsul a vokalisan eldszér megjelend
mikropolifonia, valamint a konszondns hangkoz-pontok. A fel-felbukkané diatonikus
harmonidk, melyeknek nincsen tondlis kapcsolodasuk, nyugvopontokat jelentenek a
kromatikus hangmezdben. A Lacrimosa tiszta hangkdzei egyenes utat nyitnak a Lux
aeterna kompozicioja felé. A mikropolifonia, a kanontechnika, a hangtér
legyezbdszerli kromatikus kinyilasa és a letisztult harmoniai tagolodasi pontok a
Requiem befejezése utan egy évvel keletkezett a capella korusmiivet a Lacrimosa
tétel parjava teszik.

Akar késObb az Aventures-ben, Ligeti ebben a miivében is a szoveg magvat
ragadja meg, de annak nem akusztikai-prozddiai, hanem szemantikai kihasznalasara
torekszik. A képzettarsitds olyannyira Gsszeforr a zenével, hogy a tételek belsd
szerkesztésmodjat (anabasis, mikropolifonia, gesztus-nyelv, konszonancia) is
meghatarozza. Ligeti Requiemjében tartalom ¢s forma egymast feltételezi: a zenei
struktirdk tartalmilag mindig asszociativak, az akusztikus eredmény hatterében
képzeletbeli, vizualis-emocionalis jelenség all. Az asszociativ elemek azonban nem
hattérprogramként, hanem a zene belsd, organikus részeként, sejt-szinten hatarozzak

meg a Requiemet.

2.2. Mozdulatlan valtozas - Lux aeterna

Az 1955-6s a capella Ejszaka egymésra rétegzett kanonszélamai mar a Requiemben
kifejlesztett mikropolifonia irdnydba mutatnak. A korai korusmil slirlisodd
kanonszolamok szekundstrlodasokkal teli, diatonikus hangkészletben mozgd
hangfiiggényét a hirtelen subito f~pp ,,csond” sz6 0 tonalitast, két tiszta kvintet,
majd tiszta oktavot is magaban foglaldo konszonéans akkordja varatlanul megszakitja,
majd a mar csak egy-két szekundsurlodast magukban foglaldé hadrmashangzatok a
szoveveényt feloldjak, és a mli zarasdhoz vezetnek. A Requiem Lacrimosa tételében
az oktdv, kvint, kvart és tritonus egyiitthangzas nyugvopontként, oldasként kertil

vissza a kromatikus hangmezObe. A Lux aeterndban a kezdd unisonobol
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legyezdszerlien kibomld kromatikus hangzast oktav-pontok tagoljdk, konszonans
hangko6z-szignalok tlizdelik.
Mar a Sotét és vilagos (1956) cimii, csak vazlatban fennmaradt zenekari miiben

kisérletezett Ligeti azzal, hogy meddig lehet egy statikus clusterhangzést fenntartani.

, g-ban 12 félhangot tartalmazd clusterrel

A mii Lento sostenuto tempdjelzési
kezdddik a 44 soros kottaoldalon, €s hat iitemig tart. A clusterben az Apparitions-tol
kezdve a mikropolifoniaval bels6 mozgasok alakultak ki, mely a Requiemben
rendkiviil komplex zenei anyaggé fejlodott.

Ugy, ahogy az Atmosphéres (1961) és Lontano (1967) szovete mar mentes a
hagyomanyos értelemben vett témaktol, motivikatol és ritmikai alakzatoktol, a Lux
aeterna-ban sincsenek ilyen alapelemek. A motivum jelentése megvaltozik. A

hangkoz-képletek harmonikus motivumegységekké, €s zenei részek tagold elemeivé

valnak, a hangzastomeget pedig tovabbra is finom belsd mozgésok iranyitjak.
Lux aeterna (1966)

A Lux aeterna Clytus Gottwald, a Schola Cantorum Stuttgart énekegylittes
karnagyanak felkérésére irodott. A 16 a capella énekszélamra irt korusmil
komponalasa idején Ligeti korhazban fekiidt. Képzeletében ,,végteleniil szép,
eufonikus harmoniak™’ szolaltak meg, s még ott megirta a mii hangi vazat. Ekkoriban
kezdett hozza a Cselloverseny komponalasdba is, amit a Lux aeterna kedvéért
félbehagyott.

Ahogy a versenymi, a korusmil is egyetlen hanggal, a kdzépregiszterbeli F-fel
indul. A sz6lamok unisono kanonja - akarcsak a Requiem Kyrie tételében — az egész
mili meghataroz6 szerkesztési elve. Ligeti ismét osztott szolamkotegeket mozgat: a

vegyeskar négy hangfajat négyes fonatokra bontja.

A polifonikus kanonokat két homofon Domine-hangzat tagolja, melyek igy a
miivet harom nagy kanonszakaszra osztjdk. A Domine-clusterek (Ligeti
szOhasznalataval a tovabbiakban: intervallumszignalok) folytatélagosan kdvetkeznek
a kdnonrészek utan, trichordjaik mindig izoritmikus akkordokban sz6lalnak meg. A

kétfele markansan eltéré6 zenei anyag ebben a miiben tehat a kibomlo

8 Steinitz, Music of the Imagination, 150.



10.18132/LFZE.2010.12

Antal Laura — Formak ¢és kifejezésmodok Ligeti Gyorgy vokalis miivészetében 26

kanonszakaszok egyfajta horizontalis, slirl-kromatikus clusterhangzasa, ¢és az
intervallumszignalok vertikalis, tiszta-tonalis clusterei, melyek minden esetben
kisterctnagyszekund Osszetételli tiszta kvartot atfogd hangzatok. A folyamatosan
szOtt zenei anyagban nincsenek hézagok, sziinetek, mindig sz6l valamelyik

énekszolam.

Az els6 kdnon a szopran, alt és tenor szolamokban szolal meg. A masodik kdnon
els6 szakaszat csak a férfikar énekli, majd korilbeliil a szakasz felétdl a ndikari
szolamok is belépnek. A vegyeskarbdl azutdn ismét a férfikar marad meg. A
harmadik kanont csak az alt énekli, de kapcsolodik hozzé a szopran, a tenor, majd a
basszus tartott, hosszi hangzataival.

Mindegyik kanon mas iranyban halad, de hangi felépitésiik egyforman tagulast,
majd szikiilést mutat. Az els6 kédnon ive emelkedd: hangterjedelme az F-indulas utan
a Desz1-A2-ig terjed ki, majd unisono A-ban egyesiil. A masodik kezdOhangja, a
férfikari Fiszl utdn lefelé¢ hajlik, s az Asz-B-C trichordon egy pillanatra megall;
ezutan a hangtér hirtelen vegyeskari hangzasra kiszélesedve a nagy G-G2-tavolsagot
oleli at, melybdl visszatér a kozepregiszterbeli, férfikari E-hez. Az utols6 kdnonban
az alt regisztere dominal, melyhez a felsd, majd als6 regiszter csatlakozik, majd a

zene az alt mélységéhez kozelit.

A kanonok — ahogy a Kyrie-ben is - hangi szempontbdl teljesen megegyeznek, de
a szoélamok ritmikailag eltéréek. A ritmikai szerkesztés a proporcids kdnonra
emlékeztet, mert minden egyes sz6lamhoz sajat, allando ritmikai osztasfajta tarsul
(példaul szopranl - triola, szopradn2 - kvintola, szopran3 - a negyed osztasai). Ezek a
proporcidok pontosan, csak nagyon apro eltérésekkel kovetik az alapkdnon ritmusat.
Az egyes sz0lamok szinte mindig az alapérték tort részein, sziinetek utan lépnek be,
¢s alig talalunk a kottaban olyan helyet, ahol egy hangi megsz6lalds az iitem pontos
negyedrészére esik (kivételt egyediil a ,,Cum sanctis” kezdetli szakasz képez). A
ritmusok aprolékosan megtervezett hossziisagai, illetve a toredezett, de egymasba
kapcsolddo, egymast folytatdé hangok is a hangzds folyamatossagat szolgaljak
(mindig van éneklé szdélam), amely a proporcidés ardny mellett nagymértékben
hozzajarul az 1dd-tényezd elmosdsahoz. Az egymast kovetd kdnonok idejében
jelentkezd ritmikai rugalmassdg, mely egyiitt jar a zenei anyag mozgdsanak

stirisodésével-ritkulasaval, tjabb eszk6z az idomértek elfedésére.
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Csak az els6 kénon induldsanal 1épnek be egymas utani sorrendben a szdlamok; az
ezt kovetok szolamkotegei egyszerre indulnak, és csak késobb dgaznak el. Az egyes
szolamok nem mindig a kezd6hangjatdl kezdve imitaljak a kénondallamot; egy
keésobb belépd szolam bekapcsolodhat a mar elindult kdnon kdzepénél is az éppen
aktualis szovegrész dallamaval, s egy sz6lam akkor is tjabb kdanonba kezdhet, ha az
el6z6 még folyamatban van. A formarész effajta nyujtasa alatt az el6z6 zenei anyag
akar az 1) szakasz teljes idOtartama alatt is folytatddhat. A kdnonok egymasba
csusztatasanak legbonyolultabb példaja a darab hozzavetdleges felénél, a masodik
kanonban lelhetd fel: az egész miiben egyediili, legnagyobb szdélamszamu tutti
belépés utan két sz6lam még tovabb viszi az el6z6 rész kanonjat, mig a masik kettd
uj zenei anyagba kezd. A masodik kanonszakasz ezaltal két részre bomlik. A
szopranban ezen a helyen 0j kdnon kezdddik, az alt szolamok pedig ugyanezzel a
szoveggel a tutti hangzas — €és egyben az intervallum szigndl aranyainak - (G-B-C)
hangjait, egy haromhangos colort ismételnek periodikusan. Az el6zé részbol
elhuzodo férfikari kanon tehat egy ujabb szopran-kanonnal, valamint az alt sz6lam
cirkuldlo intervallum-szignaljaval egytitt szol (7. kottapélda).

A harmadik kdnon ismét unisono indul az alt sz6lamokban. A tenor és szopran
tutti belépésekor (,,luceat”) — mely a mii egyetlen tisztan megszolald oktav-hangzata
— a négybdl két alt szélam is sajat kdnonsoranak H-hangjan id6z. Itt a két széls6
szolam peddlhangja az A, s az alt kanonja is a kis A koriil rajzolodik ki. A két magas
fekvésli hangfaj fokozatosan, egyszerre mozduld hangokkal, az intervallumszignal
ismert hangkozeivel (H-A-Fisz) tolti meg ezt az oktdvot. Az alt sz6lam 1d6kozben
zajloé kanonjdhoz késobb megszolal a basszus D-H szextje, s innen a zene a mély
regiszterbe terelddik. Ismét belép a szopran, de mar csak a basszus 0j C-hangjanak
megerdsitéseként. A C-D szeptimet az alt F-G-A valtakozasa tolti meg. A két-két alt
szolam a ,luceat” utols6 két szotagjan mintegy koronat tartva all meg az F-G
szekundon, melyhez egy darabig még sz6l a basszus D-je, felidézve az
intervallumszignal aranyait.

A kanonszdélamok folyamatos hang- és szovegatvétele a cirkulacid hatasat kelti,
annal is inkabb, hogy a lassan tagulo-sziikiilo clusterekben (amelyek sajat mikro-
szakaszaiban is csak 1-2 hang kiilonbségi hangterjedelembeli ndvekedést-csokkenést
mutatnak) a kdnonhangok egymas hangjat folytatdé belépései, és a szdlamok
hangismétlései folytdn egy-egy hang viszonylag sokdig benne marad a hangtérben.

Az egyszerre induld kénonszakaszokban legtobbszor a szolamkotegek negyedik,



10.18132/LFZE.2010.12

Antal Laura — Formak ¢és kifejezésmodok Ligeti Gyorgy vokalis miivészetében 28

néha az elsd, és csak ritkan egy belsé szdlama lendiil elészor mozgasba, ezaltal a
legkés6bb imitacioba kezdd szdlam nyugvopontot alkot a tobbi sz6lam burjanzasa
folott. A tovabbmenetel késleltetése, illetve az imitacio stiritése folyamatos lassitast-
gyorsitast eredményez, s ez a kétféle sebesség a szolamok hangzd Osszességében
kiegésziti, ¢€s ellensulyozza egymast. A gyors ritmikdju, stretta jellegli
kanonimitaciokban is megtalalhatéak az all6 hangok, s ez is hozzajarul a lebegés
érzetéhez. Az egyes kanonszakaszok végén a mozgas lelassul, hogy elokészitse az
intervallumszignal kimért statikussdgat. A masodik kénonszakasz masodik részében
a férfikari szolamokban a legalsotol a legfelsé szdlamokig haladd tovabbmozdulési
sorrend a jellemz6. Az utols6 kanonban (az alt sz6lam inditja a 90. ii.-ben) visszatér a
mi elejének feliilrdl lefelé haladé elmozdulési sorrendje, melyhez a szoprén €s tenor

ellenpdlust ado, lassu léptékkel kibomlo clustere tarsul.
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A Lux aeterna legyezOszerlien kibomlo, mozgd kanon-clusterei diatonikus
iranyba, az intervallum-szigndlok irdnyaba vezetnek, amelyek egyik részhangja
mindig egyben az Ujabb kanonszakasz kezddhangja. A kétféle kompozicids anyag
(k&non és intervallumszignal) Osszekapcsoldasa mindig atmenettel torténik. Az elso
kanon tenor belépésétdl kezdve a kanont zar6 A-hang nyugvopontként szol a szopran
¢s tenor két felsd szolamaban, ettdl kezdve ez a magassag fokozatosan eluralja a
hangmez6t, s a kdnon utani, els6 Domine-szignal is az A-koré épiti nagyszekund ¢€s
kisterc hangkozét, melynek alsé részhangjabol (Fisz) indul ki az Gjabb kanon.

A  masodik kanon végzddése nemcsak hangmagassagaval (E), hanem
hangszinével (o-vokalis) is megeldlegezi az 1) Domine-szignalt, amely disz-moll

harmasban oldddik fel, hogy ezutan annak kvinthangjarol az alt sz6lam 1j, harmadik
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kanonba kezdhessen. Az elobbi példak igazoljak, hogy a kanonok €s a szignalok

kozti regisztervaltasok is a lehetd legsimabb atmenetekkel kapcsolodnak Ossze.

A Lux aeterna szimmetrikus kompozicio: e tekintetben a legszélesebb hangzast
kitoltd teriilet, mely a darab hozzavetdleges felére esik (61. ii.), két részre osztja a
mitvet.! A formai csucspontok is tiikkroz6dést mutatnak: a 37., 61., 87. ii.-re esnek,
melyek a két nagy részt igy tovabbi két kisebb egységre bontjak. A mii mindkét
felében felfedezhetOk parhuzamok: a kezdd F és a zardé F-G hangkoz hasonlosaga
illetve visszatérése; a darab elejétdl €s végétdl szamitva kb. egyenld tavolsagban
megjelend oktavok (24. ¢és 94. i.) és Domine-szignalok (37. és 87. ii.); az elso
Domine-szignal H-A-Fisz hangjai a statikus szopran-tenor ,luceat” szovegnél

fokozatosan kibontva visszatérnek.

A Ligeti szamara legjelentOsebb szavak a Requiemben is hasonloképp, mindig
elhatarolt hangzas formajaban jelentek meg (példaul az Introitusban a ,,Domine”
Cisz-Disz szekundja kiséret nélkiil, izoritmikusan szdélal meg két basszusszolista
éneklésével, a Lacrimosa-ban a ,,Domine” Esz-Asz kvartja a tiszta D-A kvintre
oldodik). A Lacrimosa tételben a tiszta hangk6zok mindig szovegi kiemelést is
jelentettek. Ugyanilyen, még hangmagassagban is egyezd kiemelés mindkét miiben a
»luceat” szd A-hangja, mely a Lux aeterna-ban oktdv hangkdzben szolal meg (a
tobbi sz6lam kanonjan beliil), a Kyrie-ben pedig 0j kanonindulas torténik ugyanezen
a hangon, a kiirt aldtdmasztasdval. A luceat masodszor is hangsulyt kap a Lux
aeterna zard szakaszaban, a H-oktav unisonoval.

A Lux aeterna €lso tiszta oktavja az els6 kdnon végén szolal meg. A harmadik
kanonbeli luceat-oktdv a masodik nagy térbeli, tiszta oktdv-megszodlalds, amely
nemcsak a darab legmagasabb pontja, hanem a ,fény” szd utolsé szovegbeli

elhangzasa is.

A teljes mii soran legfeljebb a kdnont elkezdd szélamokban jut el az adott szoveg
a mondat végéig; a szolamok szovegei vagy befejezetlenek (mivel késébb indultak
el, mint a legelsd szdlam, de veliik egylitt végzddnek), vagy ismételt szavakkal és 1

hangokkal folytatjdk a kénont (tenor: 70.-82. ., alt: 100. ii.-t6l). A kanonok

¥ A mii 6sszesen 126 ii., a végén 7 ii. sziinettel. A sziinet nélkiili 119 iitemet vettem alapul.
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lecsengésein kiviil az alt szo6lam color-cirkulacidjaban fordul elé eldszor, hogy az
osztott szolamok szovegiiket tekintve bevarjak egymast: nem hangzik el tjabb szotag
addig, amig mind a négy szolam el nem énckelte az eléz6t. Egyes szavak
atvandorolhatnak egyik sz6lambol a mésikba (a szopran ,,Requiem aeternam”-kanon
utolso ,,Domine” szavanak elsd szotagja a 80. ii.-t6] a basszusban €s tenorban jelenik
meg). Az alt szolamokban a szoveg befejezése utan a kanon hangjai szovegi
ismétléssel tovabb folytatddnak ugy, hogy itt sem hangzik el a teljes szovegsor. A
harmadik, alt-kdnonhoz a sotét u-hangzoval csatlakozik a basszus és szopran, igy

simul bele a mély fekvési alt-hangzasba.

A kénondallamok kis lépésekben haladd mozgdsai miatt a gregorian cantus
firmusra, a ritmika proporcio-szeri szerkesztése Ockeghem Missa prolationum-ara
emlékeztet.

A negyed metrondmszama koriilbeliil megegyezik a Requiem Introitus tételének

tempdjaval (Introitus: J =60, Lux aeterna: J =56). Az Introitus hangkészlete azonban

tisztan kromatikus, a beldliikk kibomlé clusterek még sziikkebbek, valamint ott nincsen
kanonszervezés.

Az uralkod6 dinamika a pp, a mikropolifonikus kdnonok igy dinamikéjukban is a
Kyrie-t idézik. A belépések mindig nagyon puhdk, a szolamok hangsulyozas nélkiil
éneklenddk, az tlitemvonalaknak csupan koordinacids szerepilk van. A szdvégi
massalhangzdknak a formai hatarokon val6 elhagyasa is a képlékeny anyagkezelést,
az Osszemosast szolgalja. A ka&nonok végén megszolaldo vokalisok Osszedllitasa
megtervezett: a kivant hangszin a hangzok aranyos keverésével szolal meg (példaul
37. i.: a magas A-unisondban a vildgos i-vokalisok tulsulya; 87. {i.. a Domine-
szignalt elokészitd Do- szotag o-hangzoja; a miivet zard szekund egyenld aranyu a-

¢€s e-hangzdja).

A Lux aeterna tobb szempontbol a Requiem folytatdsaként értelmezhetd. A
szoveg a gyaszmise Communio-ja. A mitben a Requiem Lacrimosa tételében mar
felbukkan6 konszonans pontok hatarozott formai funkcioval érvényesiilnek, mely 0j
eszkozt jelent Ligeti kompozicids gyakorlataban. A komponalasméd egyben

tovabbviszi a mar az 50-es évek végén kibontakozni kezdd mikropolifoniat.
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A Ligeti képzeletében megjelend végletesen tiszta harmonidk eredménye az
attetsz0, az eddigi miveknél joval kevésbé kromatikus, tiszta hangkdzoket
tartalmazo zene, amely a Lux aeternat Ligeti legharmonikusabb ¢€s -letisztultabb

vokalis muvévé teszi.

A Lux aeterna komponaldsa eldtt elkezdett, majd még ugyanabban az évben
elkésziilt Cselloversenyben a dinamika még darnyaltabb: az 1. tétel kezdete
nyolcszoros piano. A Cselloverseny is hosszi kezdéhanggal indul, és a Lux aeterna
kezdd F-hangja is majdnem 4 {itemig (bar ott rovidebb ideig, koriilbelil 15
masodpercig) tart, melynek folytonossagat a zeneszerzd nyolc unisono szdlam szinte
észrevétleniil 6sszeollozott belépéseivel éri el.

A zenekari Lontano (1967) kezdete is hasonlit a Lux aeternaéhoz: unisono Asz-
szal indul, amihez eldszor also kisszekund, majd fels6 nagyszekund kapcsolodik. Az
egyes szOlamok ugyanolyan aszimmetrikus ritmusképletli hangcsoportokkal, ezek
sziinettel valo tagolasan lépnek be, mint a Lux aeterna szolamai. Ez a fajta inditas a
keésobbi 1. vonosnégyes II. tételeben, és a Fuvola-oboa kettdsversenyben (1972) is

felbukkan. Ezeknek a mikropolifonikus tételeknek a tempodjelzése is hasonld: Lux

aeterna: + = 56, Lontano (1967): J = 64, 1. Vonodsnégyesben (1968) . = 50.,
Melodien (1971): J = 54, Kettésverseny: » = 52.

A Lontano kezdetének utasitasai: dolcissimo, pppp, unmerklich einsetzen. A
zenekari mi hangzasa szinte mindvégig fatyolos, rezdiilésszeri dinamikai
valtozasokkal halad. A hangképet tObbszori kinyilas-Osszesziikiilés, konszondns
kitisztulas, unisono tutti kezdések jellemzik. A fokozatosan slriis6d6é kromatikus
hangkép azonban nem tartalmaz olyan stirti kromatikus egytitthangzast, mint példaul
a Requiem. A hangzis konnyen szovott, levegds marad. A Lontano-ban is a
harmoniai és hangszinbeli folyamatok dominalnak. A zenekari mii az eddig irtaknal

tobb tondlisabb érzetet kelt, kromatikdja ritkasabb, a hangzas letisztultabb. A
metrumjelzés a Lontano-ban szintén j, de az iitemvonalak itt is csak a
szinkronizaciot segitik, sohasem hangsulyjelzok.

A Lontano a Lux aeterna hagszeres parjanak tekintheté. Ahogy Steinitz ramutat,’

a Lontano a Lux aeterna ujrakomponalasa, ,,a 16. sz.-1 parédia mise modoraban.”

? Steinitz, Music of the Imagination, 152-158.
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Steinitz megmutatja, hogy mindkét ma visszavezethetd egyetlen linearis dallamra, s
ezt a cantust az intervallum-szignalok hasonloan hirom részre osztjak. Mintha a
barokkban hasznalt diminicidé miifajaval, egy vokalis mi diszes, hangszeres
feldolgozasaval lenne dolgunk, de a zenekari miiben éppen forditva, a vokalis anyag
augmentacidjardl, nyujtasardl van szo.

Visszatekintve a Lontano-ra, a zeneszerz0 a reneszansz festd, Altdorfer Nagy
Sandor csatdgja cimli képét idézi fel, melyet eldszor gyermekként apja egyik
képzOmiivészeti konyvében, majd késobb a miincheni képtarban €éldben is latott, €s
amelyek vizualis képzettarsitasai a Holderlin-fantdziakban is visszatérnek. A fény
zenel megfogalmazasaban nagy szerepet jatszott a képpel vald asszociacio, amit

Ligeti a Lontano kapcsan igy fogalmaz meg:

[...] olyan, mintha a zene ragyogna, sugarozna. Dinamikailag ezt a cresc. hangstlyozza,
hangilag pedig a fokozatos emelkedés egyre magasabb régiokba, amig egyetlen hang,
nagyon magas Disz felbukkan, és ott marad, mintha ez a zenei fény eldszor zavaros
lenne, de lassan a zavarossag eltlinik, és egyetlen iranyitott fénysugar marad ott. [...]
Abban a pillanatban, amikor megjelenik a Disz a zenei fénysugar koncentralt *ceruzajat’
formalva, hirtelen ott asit a mélység, egy hatalmas messzeség, egy lyuk, mely atszir a

o1
zenen. 0

A Lontano-t kdvetd hangszeres miivek stilusjegyei sok hasonlosagot mutatnak a
targyalt vokalis €és hangszeres kompozicio-parral. A kamarazene keretein beliil
valésul meg a II. vonosnégyes (1968) II. tételének kezdeti mikropolifonidja. Az
inditas hasonlo a Lux aeternaéhoz, a partitiraban unisono Gisz szerepel, con sordino,
unmerklich einsetzen utasitdssal. Ehhez tobbszoros szekundsurlédasok csatlakoznak

(8. kottapelda).

' Glock, Gyorgy Ligeti in Conversation, 92-93.
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Hasonl6  szerkesztést figyelhetink meg a 13 jatékosra komponalt
Kamarakoncertben 1s. A mii I. és II. tétele mikropolifonikus, de rejtett dallami
motivumok jutnak felszinre, ahogy késébb majd a Melodienben ¢és a
Kettésversenyben is. A Kamarakoncert II. tételének egyik helyén a crescendo
konszonans érzetii, ppp H-F tritonus-oldasra érkezik. A pitt mosso felirata részben (a
40. 1.-t6l) a vondsok és fafuvok con fuoco, stits duBerst intensiv jatéka alatt a
nagybdgd, a zongora és rézfuvok tartott hangkozei, harmashangzatai a vondsok
megallasaikor sokszor konszonans akkordot alkotnak. A darab végének allo
akkordjai pedig fokozatosan kitisztulnak G-oktéavra.

A Kettésverseny (1972) 1. tétele partiturdjanak elején a pp, dolcissimo, tenuto,
stets sehr weich einsetzen felirat szinte azonos a Lux aeterna kottajanak elején
talalhatd (pp sempre, stets sehr weich einsetzen) utasitdssal. Gyakoriak a negyed

aszimmetrikus tortjein vald szolambeuszasok. A Kettdsverseny 1. tételének tempdja

is a statikus miivekére rimel: J = 52, Calmo, con tenerezza. A mi Desz-Esz-F

clusterrel indul, melyhez Gjabb hangok tarsulnak. A lassan mozg6 clusterhangzas
(mely itt mar inkabb a hosszan elnytjtott dallamivek egymasra rétegzése) is egyszer-

egyszer tritonus-ra, kvint- és oktavhangzasra nyilik ki, unisonora, vagy egy pillanatra
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dir harmasra tisztul ki. A tritonus és kvint konszonancia, valamint az oktav is
megjelenik: H-F tritonus tutti nem sokkal a mii kezdete utan, késébb A-E-A kvint,
két alkalommal B2-unisono (66. ii.), Asz-oktav (74. i.), sot, egy C-dar harmas is
szerepel (82. 1i.).

A Kettdsverseny két szolistaja €s a zenekar néhany tagja mikrohangkozoket
jatszik; igy ami a Requiem Kyrie tételének szerkesztésmodjabol adodo elképzelés
volt, itt leirt hangok formajaban is megvalosul, majd a 80-as években egyenldtlen
hangolast alkalmaz6é miiveiben meghatarozd hangzasjelleggé valik. A Ramifications
negyedhanggal elhangolt vonodsai utan a mikrohangk6zok helyet kapnak a késébb a

Clocks and Clouds vokalis és hangszeres szdlamaiban is.

2.3. A statico €s meccanico elézményei és vokalis csucsa — Clocks and Clouds

Az 1950-60-as években Ligeti Gyorgy zenéjében kétféle mozgastipus uralkodik: egy
statikus, €s egy toredezett. Az Atmospheres cimi nagyzenekari mii, amelyben Ligeti
elektronikus zenei Gtleteit vitte 4t hangszerekre, az eldbbi tipust képviseli. A késébb
meccanico-nak nevezett, Oramiiszerlien merev, szaggatott mozgastipus legelsd
konkrét alakja a Nouvelles Aventures Horlogues demoniaques szakaszdban 61t alakot.
Korai, még kevésbé kirajzolodott meccanico-nyom mar az 1955-ben keletkezett két
korusmii, az Ejszaka és Reggel masodik darabjaban is felbukkan, Wedres Sandor
zenei nyelvétdl inspiraltan (,,Mar i, iiti mar, a torony a hajnalban”). A meccanico
mozgas vokalis tipusa késObb a Clocks and Clouds cimii miiben éri el kiteljesedését,
s a késdi miivekben is kisért a kimért, secco, hangutanzo6 jellegli, vagy egyenletes
osztinatot addé mozgastajta, a Magyar Etiidok 1., vagy a Nonszensz Madrigalok utolsé
tételében.

Az iddtlenség ¢érzete a clusterszerli hangzatokban, a legyezdszerli, ametrikus
kinyilasban, a mikropolifonikus szdovetben az Apparitions-t6l kezdve a
Kettdsversenyig folyamatosan jelen van Ligeti miiveiben. A kezdettdl fogva 1étezik
ennek ritmikai-karakterbeli ellenpolusa is, a zaklatott, toredezett, hadovalod
gesztuszene (Aventures, Dies irae, Cselloverseny 11. tétel, I1I. vondsnégyes). A lassan
valtoz6 hangmassza finom bels6 mozgésai a 60-as évek végére egyre inkabb
kibujnak a zenei szovetbdl, és elnyujtott dallamokba rendezédnek (Kamarakoncert,

Melodien, Kettésverseny), mig a gyermekkori 6ramii-szekezetek latomasa visszatér,
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¢s a ritmika periodikusan ismétlddé mechanikus hangcsoportokban fejezddik ki. A
mechanikus mozgés a Poeéme symphonique (1962) cimi, szdz metronémra irt
kisérleti darabban minden mas zenei paramétertdl megfosztva, pusztan a ritmus
formajaban jelenik meg, és rogton felbukkan Gjra a Nouvelles Aventures Horlogues
demoniaques szakaszaban, majd a II. vonosnégyes III. tételében mint a gépiesség
kifigurazasa tér vissza (9. kottapélda). Az Horlogues demoniaques orait, ahogy a
Clocks and Clouds-¢tt is, fonetikus hangzokkal jelenitik meg az énekesek.

9.
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A 1. vondsnégyes (1968) Ligeti szavai szerint Osszegzd, az addig hasznalt
technikdkat felvonultato mii. V. tételének kezdete a Clocks and Clouds kezdetére
emlékeztet. A vondskvartettben minden szolam egyszerre indul el moll terc-
hangzéssal, majd a hangterjedelem fokozatosan kinyilik. A negyed kiilonbozéképp
osztott ritmusképletei egyszerre szolalnak meg (példaul harmincketted és kvintola,

szextola, vagy szeptola. 10. kottapélda).

10.
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N.B. In diesern Satz sind §, b, §, falls nicht geandert, fur die Daer des jeweitigen Taktes ghiltig.
In this movement §,b and hare valid for the whole bar, wunless changed.
#) Ausnahme « wo Abzente besonders angegeben: sind (doch fallen diese vicht mit der metrischen Eintetlung xusammien.)
Except where accents are specifically prescribed (but these do not coimcide with the metvical subdivision,).
#) Gilt fiir Takt 1-17: Anzahi der Tone pro Takt bxw. Takleinkeil approximativ.
Applus tobars1-17: the nnmbfrqf nok.f psr bar or baat is uppmhw
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A Ramifications két csoportra bontott vonds egyiittesének egyik csoportja

negyedhanggal feljebb hangolt. Ez a mii, ahogy a Clocks and Clouds is, szekund-
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repeticioval indul, majd a hangk6z azonnal kitdgul. A Ramifications-nak méar az elso

iitemben egylitt szol tizenhatod alapegységli szextola €s kvintola, és nyolcad triola a

j-beli egyenletes tizenhatodokkal. A partitirdban 4116 jelzések: - = 60, corrente, con

delicatezza. A fokozatos, ritmikai egység-aprozodassal megkomponalt gyorsulds
alatt a bracsa-csello-bogd 12 ii.-ig pedalhangot tart. A pp szekund-motivumcsoportok
tercre, kvartra, majd szextre, szeptimre tagulnak, ezzel egyre toredezettebbé valik a
hangzas, ami alatt kis id6 multan ujra megjelenik a mélyvonos-pedal. A mi vége felé
Ligeti repetalt pizzicato hangokat ir (strike the string with the top of the finger), ami
ugy hangzik, mint a pizzicato-k visszhangja. A Ramifications egy helyén egyszerre
hosszabb dallamiv, és egymasra helyezett all6 és mozgd zene is fellelhetd, de a mii
hangzasaban leglényegesebb az eltérd hangolas keltette lebegd hatas.

Fuvola-oboa kettésverseny (1972) II. tételében az oOraszerli periodikus
szekundmozgas, amit — akarcsak a Clocks and Clouds-ban — féleg fivosok jatszanak,
valamint az allo, akkordikus hattér egyidejiileg van jelen. A tételt a basszusfuvola, a
klarinétok és a basszusklarinét kezdi tizenhatod ritmusu terc-repeticiokkal, ahol
kvintoldk, szextolak, szeptolak egyszerre szdlnak. A mozgés felgyorsul (a 14 részre
osztott negyed atmegy tremoldba, ami mar allohangnak hat — ugyanez a technika a
Ramificationsban is megtalalhato), alatta a vondsok pedéalhangokat tartanak (11.
kottapélda). A Clocks and Clouds-ban az éneksz6lamokban a 7-es, hangszereknél a

12-es apro egységig darabolja fel a mérdiiteést.
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A Clocks and Clouds-hoz a Kettdsverseny II. tétele €s a Ramifications anyaga
hasonlit a legjobban; az utobbiban a kétféle halmazallapot kozotti atmenetek is
megkomponaltak. A Ramifications-ban a pedalhangok aranya azonban joval
kevesebb, helyette az apr6 ritmusmozgéas domindl, mely stirtisodik-ritkul, gyorsul és

lassul, majd a stirtisédés a tremold utdn statikus tiveghangokba transzformaléodik.
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A Requiem Lacrimosa-jaban és a Lux aeterna-ban felbukkand tiszta hangkozok a
Clocks and Clouds felh6-allapotaiban a hangszeres szolamokban, a tritonus hangkoz
pedig a ndikarban is megjelenik, sOt, egyszer a Lux aeterna-t 1déz6
kisterctnagyszekund-szignal is felbukkan (168. 1., fuvolak és bdgd tartott
hangjaiban).

Az Apparitions, Atmospheres, Lontano ¢és Melodien utan a Clocks and Clouds
hasonléan nagy appardtusra irott mii, bar hangszeres szdlamai szolisztikusan
kezeltek: a 12 szolamu korus mellett 38 hangszerjatékos vesz részt benne.

A Clocks and Clouds-ban Ligeti a meccanico-bol a statico allapotdba, majd onnan
ujra az ellenkezd allapotba oda-visszafordulo, allandéan valtozasban 1év0 hanganyag
ritmikai lehetdségeire €s megvaldsitdsara koncentral. Emellett a mii anyagaban a
statikus €s mechanikus mindig egyiitt, egymassal atfedésben jelenik meg, ahogy a

felho is tartalmazza a vizmolekulédkat.

Clocks and Clouds (1972-73)

A mii az Osztrak Radi6 megbizasabdl, a grazi Musikprotokoll fesztival szdmara
késziilt. Harald Kaufmann, a Musikprotokoll tarsalapitdja Ligeti egyik legkdzelebbi
baratja volt, 0 miivével a zeneszerz6 az ¢ halalara (1970) emlékezett. Kaufmannal
val6 beszélgetéseik gyakran adtak 10j otleteket Ligeti szdmara.

Ligeti az 1972-es ¢év elsé felét a Stanford University vendégprofesszoraként
Kalifornidban toltotte. Itt ismerte meg Terry Riley és Steve Reich minimalista
zen€jét, melyre szinte azonnal 0j kompozicidkkal reagalt. A Clocks and Clouds
els6dleges 0sztonzdje Karl Popper bécsi filozofus ez idoben frissen kiadott esszéje
volt (Of Clouds and Clocks: An Approach to the Problem of Rationality and the
Freedom of Man, 1966), melynek cimét Ligeti metaforaként hasznalta fel a 12
szolami ndikarra ¢€s zenekarra irt kompozicioban. A zeneszerzonek egy
gyermekkoraban olvasott Krudy-novella ketyegd gépezetekkel teli hdza, San
Francisco hires kodos latképe ¢és Salvador Dali elfolyd id6-abrazolasai tovabbi
vizudlis és gondolati hatteret adtak a mii megirasdhoz.

Karl Popper a minden jelenséget szabalyokkal leirhatonak vélé determinizmus és
a kvantummechanikabol kiinduldo, a véletlen Iétezését elfogadd, késobb
kaoszelméletnek elnevezett teoria kozéputjan foglal allast konyvében. Metaforai

(6rék ¢és felhdk) nem két egymadstol fliggetlen allapot képviseldi, ugyanis a felhot



10.18132/LFZE.2010.12

Uj polifénia sziiletése 41

kozelrdl vizsgalva vizcseppek aprd, szabalyos részecskéihez jutunk, az oOra
miitkodésében pedig — mivel az nem tokéletesen szabalyos — fellelhetd a felhd-halmaz
véletlenszertisége. Az egyik fogalom tehat magdban foglalja a masikat. Nincsenek
tokéletes felhOk vagy tokéletes ordk, ahogy a vilagegyetemet sem pontos szabalyok,
vagy kizéarolag a véletlen irdnyitjak. A véletlenszeri jelenségek részei az eldre
meghatarozhat6, a tudomany altal feltarhato jelenségeknek, és ezzel parhuzamosan
vannak elére nem lathato, vissza nem fordithaté események, melyek létezését nem
magyarazza pusztan az emberi tudas hidnyossaga.

Ligeti — elmondésa szerint — csak az essz€ cimét vette at, mint kiindulod képet, a
mil lényege azonban tokéletesen tiikrozi az elméletben rejlé dualitast. Ligeti zenéje
jatek a kétféle jelenséggel. Az ordk és a felhdk — néhany futd, atmeneti pillanattol
eltekintve — mindig elvalaszthatatlanul jelen vannak, hol az egyik, hol a masik
allapot dominanciajaval.

A fuvolak szekund-motivum ismétléseinek kezdeti strtisédése (illetve késdbbi
stirisodd-ritkuld halmazai) mar az els6 litemekben bizonytalannd tesznek: 6rat, vagy
inkdbb felhdt hallunk? A szekund-sejt ritmikdja aprozddik, vagy ellenkezdleg,
nagyobb értékekbe megy at, hangterjedelme szélesedik. A minimalista szerkesztés
alapelve, a motivikus ismétlés a késobbiekben az ora megfogalmazasanak
alapeszkoze lesz.

Ligeti a Requiem Kyrie-tételében és a Lux aeterna-ban is hasznalta az
aszimmetrikus ritmikai osztas aszimmetrikus képleteit a lebegés €s a sz6lamok Ossze
nem talalkozasanak eléréséhez; itt a tizenhatod-, a triola-, kvintola- és szextola-
képletek egy-egy hangi motivummal tarsulva az Osszes szdlamban, kdnonszeriien
végigvonulnak. A tobbféle ritmikai osztas egylitthangzéasa rendszertelen, aperiodikus
mozgas érzetét kelti, mintha a hangszerek — a negyed kiilonb6z6 egyenld részekre
osztdsa miatt - eltéré tempokban is jatszananak.

A mozgas slriisodése-ritkulasa folytan a kisebb-nagyobb bels6 mozgast
clustereken beliil egyes dallamszeri elemek hol 6sszemosodnak, hol pedig élesen
kivehetok lesznek. Ebbe a mozgd clusterbe usznak be fokozatosan a ndikari
szolamok unisono G-hangon, majd lassanként, hosszu, tartott hangokkal,
kisszekunddal elagazo €s tovabb boviild intervallum-tavolsagokkal Fisz-B hangkozre
nyilnak ki. Ligeti fonetikus szoveget alkalmaz, hogy a vokalis hangzas a lehetd
legjobban 0sszeolvadjon a hangszeres szonoritassal: a szoveg anyagat 13 vokalis és

13 konszonéns adja, melyeknek pusztan hangszinbeli funkcidja van. A ndikar els6
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megszolalasanak legyezdszeri cluster-kibontasa a Requiem Kyrie tételébdl mar
ismerds. A szélamok egymas utani beléptetésének siirlisége, és az egyes
szolamokhoz tarsitott ritmikai formuldk a Lux aeterna-t is felidézik.

A vibrafon, glockenspiel és celesta titésénél (70. {i.) megszolald, a H-F pillért

akkord hangzata 01j felhé-szakaszt nyit meg. A kezdd temp6 lelassul (4 = 100-r6l J =

60-ra), ¢s uj, statikus rész veszi kezdetét. A mozgas azonban itt is folytatodik:
kezdetben az eldbbi akkordon beliil alig kivehetd belsé szdlamok ujra megiitott
hangjaiban, majd a ndikar egyre gyakoribb hangzodvaltozasainal, melynek rovid
staccato hangjai ujbdl az 6rat hozzék eldtérbe.

A kovetkezd részt (107. 1.-t6l) a harmoniai valtozdsok sorozata uralja. A
nagybdglk és bracsdk mindeddig tartott tritonus-a felett a ndikari és zenekari
szolamok mikrotondlis 4tmendOhangokkal szinezett, folyamatosan valtozo
hangzasokat hoznak létre. A mélyvondsok lassabb iddsikban lépnek tovabb ujabb
hangokra, valtozasuk ritmust ad a felhd-karakteren beliil kirajzolodé harmoniai
haladasnak. Bels6, apr6 ora-mozgast ad a harfak, az {iték, vagy a celesta gyors,
repetitiv jatéka. A dinamikai fokozas két tutti harmoniavaltdst is magaval hoz a
kovetkezd, 0) tempdju rész elott.

A csucspont utan (125. i.) rovid ideig tarté allargando ¢és sostenuto, majd
kétszeres tempo kovetkezik. A ndikarbol csak a két szélsé szolam énekel: a szopran
magas regisztere pedalhangot képez az alt szdlamok szaggatott, gyorsuld
nagyszekund-hangparjai felett. Az alt ezutan egyediil marad 6ra-mozgasaval, alatta a
zenekar temperalatlan felhangjai szolnak, majd a klarinétok veszik at az énekszolam
zenel anyagat, igy adva at az Ora-jelleget a zenekarnak. A felhd-karakter a magas
fafivok €s a mélyvonosok sz€Isé regisztereiben kiséri a belsd ora-mozgast. Mivel a
regiszterek jol elkiiloniilnek, ebben a részben felhdk és orak egyenld sulya jol
kivehet6. A 168-189. ii.-ig a Lux aeterna jellemzd kisterctnagyszekundbol allo
hangzatat hallhatjuk Esz basszushang felett.

Az alt 4jboli, csak az altfuvolaval kisért megszolalasatol kezdve (191. ii.) ismét az
ora-allapot kezd dominalni, ezittal a csellok, a harsona, az altfuvola és a vibrafon
jatékaban. Az alt indulasanak helyén akar a , hirtelen, mintha félbeszakadna™ utasitas
kiirasa is elképzelhetd lenne, mint ahogy azt az Aventures-ben tobb izben, vagy a
Kyrie egy pontjan (a 78-79. ii. zenekari pausdja) mar eloéfordult. A hangparok

nagyszekundja egy kisszekund hozzdadasaval haromhangos ismétlédd, gyorsuld
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motivumma bdviil, majd elészor a mezzo szolam belépésével és a csellok D-H
hexachord-futamaival, kés6ébb a szopran C-jével a hangzas — Cisz-basszus felett —
hétfokuva valik. A hangok iddtartama hosszabbodik, a mozgés igy lelassul, ¢€s
jelleggében ismét a felhd-allapot valik uralkodova. A Cisz-basszus késobb eltiinik, a
fagottok és a mélyvondsok (a negyedik b6gd 6thiros, melynek 6tddik, H-hurja Fisz-
flageolette-et jatszik) a darab végéig, 20 iitemen keresztiil tartott liveghangot
jatszanak. A hangszerek ¢s a ndikar egyiitt az Osszes kromatikus hangot

megszolaltatja, melybdl az utolsé litemekben csak a Fisz-C-ig terjedd cluster marad.

Az utols6 négy iitem 0j tempojelzése (- =40, molto sostenuto, quasi eco), és a rogton

azt kovetd litemben kiirt rallentando molto, majd a zar6 corona lunga alatt a két
cselld €s a négy nagybdgd egyediil szo6l. A hosszu tartott akkordon beliili, a halk
dinamikaban kivehetd vonovaltasok miatt gy tiinik, hogy az utols6 pillanatokban is

uj, alig hallhat6 belépések valtjak egymast.

A kéanonszerkesztés ebben a miiben is eszkdz a kodosség, bizonytalansag hangzé
megjelenitéséhez: a kdnonmotivumok hangjai megegyeznek, de ritmusuk, ezaltal
tempdjuk is szabad. Azért, hogy a transzformaci6 a lehetd legsimabban menjen
végbe, a hangi kibontakozas is lassi: a zene 71 iitem alatt jut el a kezd6 D-E
szekundtol a tritonus pillérti hangzatig. Ligeti a fokozatossag eszkozEill hasznélja a
harmoniavaltasok pedal-basszusait is a zenekarban, melyen beliil is tovabbi
akkordvaltozasok mennek végbe. Ligeti a tempok €s harmodniai valtozasok egymasra
rétegzésével egy 1don beliil tobb iddsikot kiilonit el egymastol. Ez az ido-elcsusztatas
a ndikarban egy mar emlitett, atmeneti helyen szembetiind: mig az egyik allapot még

tart, a masik mar elkezdddik (12. kottapélda).
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A tiszta hangk6z0kon megalld akkordok egyszerre nyugvopontok, és eredményei
vagy kezdetei az Oket megel6z0, vagy az utdnuk kovetkezd eseménynek. A
mikrotonalis atmendhangok nemcsak az akkordikus valtozasok kozti atmeneteknél,
hanem a diatonikus egyiitthangzasokon beliil is nagy szerepet jatszanak a felho-
karakter materializdlasdban. Az oOra ¢és felhd szimultan jelenléte a zenekarban
altalanos, mig a ndikarban ezek — legtobbszor atmenettel - egymast kovetik. Az
elézéekben emlitett rovid szakasz erejéig (135-141. ii.) azonban a kétféle jelenség az
énekszdlamokban is egyszerre szolal meg.

A néikar egyetlen, de allanddan valtozasban 1évé hangtestet alkot, hangszine
elegyiil a zenekar tulsulyban 1évd fafiivosainak (0sszesen 17 hangszer) hangszinével.
Ligeti az el6adoi apparatus Osszetételének kivalasztasakor a homogenitést, a hangtest
attetszOségét, konnyl fajsulyat tarthatta elsdédlegesnek. Azzal, hogy nem alkalmaz
férfi szolamokat, kizarja a nagyobb hangszinbeli eltéréseket, ezzel is simulékonnya
téve az atmenetet a kétféle allapot kozott, melyek karakterizalasa igy a mil lényegi
jellemvonésava valhat.

Az éllando, folyamatos 6rabol felhdbe (illetve forditva) transzformacié nemcsak a

mozgas
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ban nyilvanul meg, hanem a hangz6 anyag paramétereinek valamennyi részletére
kiterjed. A mozgdson kiviil a harmoniai valtozasok, a regisztervaltasok, a staccato
vagy arpeggio-szerli jatékmod illetve szaggatott éneklésmod, és a hosszu
pedalhangok végletei kozotti arnyalatok teremtik meg a halmazallapot-valtozasokat,
amelyeken beliil tovabbi finom kiilsnbségek jutnak kifejezésre.'!

A formarészek allandd Osszemosasa miatt az anyag képlékeny massza érzetét
kelti, mely a gaz halmazallapot (felhd) as annak cseppfolyds formdja (6ra) kozott
folyamatosan valtozik. Diatonikus hangzasokat gyakran alakit kromatikussé az egyre
tobb hozzdadott alteralt hang; néhol a mikrotondlis elhangolasok hidat képeznek
alteralt dallami 1épések kozott, maskor pedig elhomalyositanak egy-egy hangzast. A
mii kezdete is a diatonia és kromatika jatéka: a nagyszekundbdl egyre tobb
moddositott hang hozzaaddsaval jut el a cirkuldldo motivikus mozgis a kvint
terjedelemig.

Ligeti 6vakodik az egyik vagy a masik allapot nyilvanvaldva tételétdl: nincsenek
konkrét dallamok, csak foszlanyok, és elmosddott, de sosem kitisztult harmonidk (az
egyetlen kitisztult hangzat a 70-74. 1. tritonus-a). A néikar altaldban tobbféle
vokalist szolaltat meg egyszerre, ¢s mindig keveredik a zenekari hangszerek
szineivel. Az egyszerre hangzo sebességek is tobbfélék. Igy valik a kétféle jelenség
egyseégesse, ugyanannak az allapotnak a két végpontjava, melyek azonban soha nem

fordulnak el6 kristalytiszta alakban.

' példaul a megfeleld dinamikéhoz, a hangszinhez és karakterhez igazitott vokalisok nyiltsaga-
zartsaga, athangolasaik egyik vokalisbol a masikba az imitacid segitségével.
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3. Groteszk gesztusok

A Musica ricercata X. tételében (Vivace, Capriccioso) szerepld, érzelmileg intenziv
eléadoi utasitdsok /feroce, burlesco, insistierend (kitartéan), trotzig (dacosan), wie
verriickt (mint az Oriilt/ mar az Aventures és a Le Grand Macabre teatralis kifejezési
gesztusait eldlegezik. Megrokonyoddést keltd, erdszakos zajkeltések az Apparitions 11.
tételében jelentkeznek eldszor, példaul a glockenspiel-en két vonalzdval egyszerre a
lehetd legtobb billentyli megiitése, egy porcelantalca fémmel bélelt 1adaba hajitésa,
vagy kalapaccsal hatalmas csapas mérése egy iires iivegekkel teli zsadkra. Ezeken az
effektusokon kiviil hirtelen megszakitasok, rikitd6 gesztusok tarkitjak a kifejezési
skalat.

Az artikulacié sokfélesége és az erdteljes hangszeres gesztusok az Aventures utani
partiturakban a statikus, finom mozgasu miivek mellett, illetve tobbtételes miiben
kontrasztald tételként egyre inkdbb helyet kapnak. Erre legjobb példa a
Cselloverseny két ellentétes karakterti tétele, ahol a statikus I. tétel utan a II. tételben
a feroce, impetuoso, wild, mit duBerster Kraft utasitasok szerepelnek, négyszeres
forte hangerd mellett. Késobb ,,Mechanisch-Prizis” fuvos epizodok rondoszeriien
valtakoznak a ,,Wild”, ferocissimo, tutta la forza anyaggal. A vad gesztusok a
tovabbi hangszeres miivekben is megjelennek, példaul a II. vonosnégyes I. tételének
jelzéseiben: senza tempo, allegro nervoso, ex abrupto kezdéssel. A tétel soran
valtozatos, er6s indulatokat tiikrozé jelzOk garmadéjaval talalkozunk: subito
prestissimo sfrenato; impetuoso; subito feroce; molto capriccioso, con eleganza;
ferocissimo, tutta la forza, wie verriickt; precipitoso. A kvartett IV. tételében pedig
az Aventures-b6l mar ismert effektusok térnek vissza.! E tétel kezdetének jelzése:
Presto furioso, brutale, tumultoso.

Ligeti az elektronikus, majd zenekari miivek clusterhangzéasai, kromatikus
hangképei utan az Aventures-darabokban eldszor torekszik polifonidra, ©6nallo

egyéniséggel felruhazott szolamokkal, a teatralis dialdgusok gesztusnyelvén.

! Ugymint a plétzlich ausbrechend, subito: presto furioso, con tutta la forza, ferocissimo, hart und
kurz, savagely, wild, authéren wie abgerissen utasitasok.
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3.1. Az elektronikatdl a beszédhangokig — Aventures, Nouvelles Aventures

A masodik vilaghaboru utdn az 1950-es évektdl egyre tobb olyan vokalis mi
keletkezett, melyben az énekhang technikdja, képzése, €s vele egyiitt a hangzo
szoveg megzenésitése is jelentésen eltért az addig megszokottol.” A korusra és
zenekarra irt miivekben az énekhang az egységes hanganyag alkotoelemévé valik, a
hangszeres jatékmodokhoz hasonul. Az énektechnika gyakran nem vokalspecifikus:
a technikai eszkoztar kiboviil a legkiilonfélébb éneklési modokra, amely a hang
fizikai tulajdonsagaira, s vele egyiitt az érzelmi kifejezésre is kiterjed. Az énekhang
kitor addigi, a mai elvarasokhoz képest sziiknek mondhatd paramétereibdl, €és uj
kihivéasokat allit megszolaltatoi felé.

Ligeti Gyorgy Herbert Eimerttdl, a kolni elektronikus zenei studi6 vezetdjétdl kap
Osztondijat a stadidbeli munkahoz. Itt ismerkedik meg személyesen is Karlheinz
Stockhausennel, akinek Gesang der Jiinglinge cimii mivét az 56-os események
ovintézkedései sordn hazuk pincéjében hallja egy BBC-radiokozvetitésen keresztiil.
Nyugatra ¢rkezésekor az elektronikus zene lehetdségei ujfajta anyagkezelésre
0sztonozik Ligetit. A médium adottsagai-lehetoségei késobbi miiveire is hatnak
majd.’

Ligeti mar korabban is gondolt arra, hogy elektronikus eszkdzokkel olyan miivet
kompondl, melyben a mesterségesen létrehozott hangok a beszéd strukturdjat
utdnozzak, majd az igy eldallitott hangmintak megfelelnek a szavaknak, és a nyelv
mondattani egységeinek. Ebbdl kiindulva sziiletik meg jellemzé cimmel az
Artikulation (1958), Kblnben alkotott masodik elektronikus miive, mely kovetkezd
miivének eloképe: négy ¢év miulva otletét emberi hangokra iilteti at, és
megkomponalja az elsé Aventures-t.

Az Aventures (1962) és Nouvelles Aventures (1962-65) Ligeti elsd, mar nyugaton
komponalt vokalis szerzeménye. Miifaja a szerzé szerint: képzeletbeli szinhaz,
imaginarius szinpadi cselekmény, anti-opera. Ezek a meghatarozasok feltételezik,
hogy a miiben jelen van a szinjaték, a szinpadi gesztusok, valamint természetesen az
ennek alapjaul szolgdldo szoveg — illetve mindezen vonasok ellenképe is. A

legfontosabb ellentét a tradicionalis operdval szemben €éppen a szovegben, illetve

2 Példaul Kagel: Anagrama, Penderecki: Dimension der Zeit und Stille, J. Cage: Aria cimii miiveiben.
* A zenekari Atmosphéres (1961) hangrétegzédéseiben, egymasra helyezett zenei sikjaiban is az
elektronikus zene hangzasbeli lehetdségei tiikrozédnek.
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annak tulajdonképpeni hianyaban jelentkezik. A Ligeti 4ltal kitalalt és a
legaprolékosabb részletekig megszerkesztett nyelvi anyag ugyanis a beszéd
legkisebb alkotorészeibdl, a fonémakbdl tevodik dssze. Ligeti szovegi kiindulopontja
tehat a nyelvnek az az alkotoeleme, amelyhez szokvanyos esetben egy vokalis mii
szoveg-zene kapcsolatdnak elemzésekor, mint a prozodia legkisebb egységéhez,
eljuthatnunk. Ligeti ezzel ellentétben megforditja a folyamatot: hangzokbol allit
Ossze szoveget, amely ezaltal elveszti konkrét szemantikai jelentését. A végeredmény
a szoveg ¢értelmének elimindcidja, és a nyelv kizardlagosan gesztus-értékil
felhasznalasa. Igy nincs 6sszegfiiggd cselekmény, vagy tartalom, helyette a szerepl6k
indulatok megkomponalt, eseményszerli sorozatdt jatsszdk el, a kifejezés
maximumara koncentralva.

A beszédhangok - miképpen a prozodia - mindig zeneiek, hiszen dinamikaval,
tempoval, hangszinnel tarsulnak. A beszéd szemantikai szférajat itt az expressziv
szféra potolja. Az énekesek érzelmeket, lelki allapotokat, a mindennapi €letben
el6forduld helyzetekre valo altalanos reakciokat fejeznek ki. Ez az emociondlis réteg
viszont - a szoveg mikroelemekbdl vald felépitése, a Ligeti altal eldirt talzott
kifejezésmodok és zenei megfogalmazasuk, és nem utolsd sorban az érzelmeket
kivalto okok jelenlétének teljes hidnya miatt - elidegeniil. Az érzelmek kihfitottek,
esszenciajukig leparoltak, felboncolva teriilnek ki Ligeti képzeletbeli mikroszkopja
alatt. Maga a szerz6 ezt a végeredményt ,,mélyhlitott expresszionizmus”-nak nevezi,

s a fogalmat igy magyaréazza:

A 60-as évek elsd felében mas formatipusok, mas formalis és kifejezésbeli teriiletek is
érdekeltek... Ilyen volt egyfajta zaklatottsag, latszolag rendetlen és teljesen zabolatlan
gesztikulalas, handabandazas. [...] De ugyanakkor ennek a szuperexpresszivitasnak a
teljes kihiitése foglalkoztatott: hogy a zenei gesztusokat valahogy iivegbura alatt
lassuk, mint muzeumi targyakat. A kifejezés forro, de a kifejezés s mikozottiink

iiveglap vagy mélyhtittt jéglap van.*

A zeneszerzOi utasitdsok olyan lelkidllapotok hangz6é megjelenitését kivanjak
meg, amelyek hétkdznapi megnyilvanulasukban is nagyon erdteljes, nem egyszer a
veégletességig mend emociondlis tartalmakat hordoznak, ezért jellegiiknél fogva a

zenel nyelven is igen karakterisztikusan fejezOdnek ki. Ezzel 6sszekapcsolodik az

* Vérnai, Beszélgetések Ligeti Gyorggyel, 19.
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eldirt technikai eszk6zok rendkiviili valtozatossaga, és a tradicionalis énektechnikatol
messze eltdvolodd zenei eszkdzok hasznalata. Az eldbbire példa a miiben eléforduld
Osszesen 119-féle fonéma; az egymast kovetdé hangok sora 1-19 kiilonb6zo
hangzobol allhat. Az el6adoi utasitasok koziil pedig a prestissimo possibile, a tutta la
forza fffff sempre (mas helyen a hatszoros piano), vagy a szopran énekesre vonatkozo
dusserster paroxysmus (heves roham) utasitast lehet emliteni, mely aztan egészen az
Oriiletig vezet.

A hangkeltés mindségei a hangszeres szolamokban is hasonloan valtozatosak,
amik mindig a pillanatnyi expressziv anyagnak megfelelden kisérik és erdsitik az
énekeseket. A kifejezdeszk0zok, karakterek sokfélesége és az énekesek tokéletesen
anti-énekesként valdo kezelése miatt a kétféle (vokalis €s instrumentalis) réteg
egybemosddik, s igy ez a két kategoria elveszti jelent0ségét. Az emberi hang, mint
tarsas kommunikaciora képtelen kommunikacios eszkdz, €s mint az 6sztonds emberi
miikodés legkozvetlenebb megnyilvanuldsanak hangkeltése keriil eldtérbe a
hangszerekkel szemben. Azonban legyen sz6 akar ember altal kiadott, akar
hangszeres hangrol, pusztdn gesztusnyelv létezik. A szoveg a zenével egy id6ben lett
megkomponalva, és a hang a legszorosabban emberi jelentésének értelmében van
jelen.

Az Aventures karakterei olyan sokfélék, hogy villodzasuk szinte az egyidejliség
hatasat kelti. Ligeti 6tféle érzelmi alapteriiletet nevez meg (és a csoportokon beliil
még tovabb arnyalja azokat), amelyeket a harom énekes mindegyike eljatszik.
Ezaltal egyszerre nemcsak haromféle, hanem a sebes valtakozas, az egyik allapotbol
a masikba valo atcsapas miatt sokkal tobb karakter-arnyalatott is érzékelhetiink akar
egy par masodperces intervallumon beliil is. A mi kiilonb6z6 részeiben mindig egy
bizonyos fajta kifejezésmod uralkodik.” Az Aventures kilenc részbdl all, a részek
azonban nem kiiloniilnek el, s6t a legtobbszor atmenet nélkiil, senza cesura
torkollnak egymasba, vagy a ,hirtelen, mintha megszakadna” utasitassal valtjak
egymast, snittszerlli éles vagassal. Az litemvonalak a kottdban csupan koordinacios
segitségiil szolgalnak, jelenlétilk soha nem jelent sulyt, vagy barmilyen frazealast.

Tagolast az ) tempoval, vagy zenei kifejezéssel ellatott szakaszok képeznek.

3 Kivétel a Conversation szakasz, ahol nincsen dominans eméci6, mert egyszerre tobbféle karakter
keveredik.
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Azokban a részekben, ahol az énekesek latszolag kommunikalnak,® az egymasra
valé reakcid nem alapul egymds megértésén. Beszélgetés kdzben a szereplok talan
nem is halljadk egymast: kapcsolat nélkiil (kontaktlos) fecsegnek elveszetten, maskor
becsmérelnek, kiginyolnak, leorditjak tarsukat, de sesmmiképp sem az eldttiik szolora
reagalnak, a sz6 befogadas-véleménynyilvanitas értelmében. A Nouvelles Aventures
egyik helyén kétségbeesett némajatékot hallunk (és latunk), a darab végén pedig az
énekesek egyre nagyobb erdfeszitéseket téve suttognak, de végsokig fokozott,

kétségbeesett erdlkddésiik hidbavald, segélykialtasuk elhal a térben.

Az elsé vazlatok kompondlasakor Ligeti tal hosszinak itélte a koncertszerti
eldadasra szant, kifejezésben igen tomény miivet; az elsé valtozatbdl levagott
szakasz képezi az Aventures masodik tételét, melyet jabb részekkel egészitett ki. Az
igy keletkezett Nouvelles Aventures gesztusai még eltulzottabbak és végletesebbek,
az elidegenités az Aventures-belinél is koncentraltabb. A darabok elsé hallgatasra
komikus képzeteket valtanak ki, behatobb megismerés utdn azonban a komikus
elemek és a (halal)félelmet kifejezd szakaszok kettds természete vilagossa valik: a
stilizalt hahotak, 6rdogi kacajok egyszerre komikusak és félelmetesen komolyak, a
kétségbeesettség, az ijedtség, sot, halalos rémiilet pedig ironikussa valik.

Az opera tradicionalis elemeire vald célzas, és tobb miifaji utalas, hagyomanyos
zeneil szerkesztés a hallgatd szadmara szinte €észrevehetetlen marad, mert mélyen a
zenel anyagba agyazott. Az Aventures-ben a bariton hdsies sz6ldja a romantikusan
talfutott szolista-hds alakjat parodizalja, de mar a miivet indit6 szakasz is tekinthetd
komikus torzitasnak: a zeneszerz0 a levegdvétellel jatszik, azzal a tényezdvel,
amelynek hallhatosdgat, mint a zenén kiviili, de sziikséges zajkeltést az énekes a
hangképzésben keriili. A Nouvelles Aventures-ben tobb wutalas 1is talalhato
tradicionalis zenei szerkesztésekre, példaul a Hocquetus, a Choral, vagy a barokk
affektusokhoz hasonl6 alakzatok jelenléte.

Ligeti 1966-ban szinpadi utasitasokkal egészitette ki a miivet. A latvany- és
mozgaselemeknek az eléadoi utasitidsokhoz hasonldé mennyisége és részletessége
folytan a darab olyan eseménydus lett,” hogy az énckesek szamara néhany hely

preciz kivitelezése mar-mar lehetetlenné valt. A szinpadi el6adas részben segiti a

® A Conversation-szakasz az Aventures-ben, a Communication a Nouvelles Aventures-ben.
7 Tbb tancos, extra Stletek, mindezekkel egyiitt kb. 40 percesre nyulo eléadas.
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kifejezést, mert a hallgatd szamara az érzelmek még megragadhatébbakka valnak, de

akadalyozza is a zenei réteg koncentralt megvalositasat.

Ligeti meghatarozd irodalmi élményei voltak Krudy és Kafka novelldi. Kafka
Atvdltozasanak groteszk motivum-alapja,® Boris Vian abszurd novellai Ligeti
személyiségében rezonatorra talaltak. Hans G. Helms zenés prozai, a parizsi
lettristak, és James Joyce: Finnegan ébredésének felolvasasa és értelmezése a kolni
barati korrel katalizatorként hathattak Ligetire;’” Hugo Ball és Kurt Schwitters
hangkdlteményeirdl hallott ugyan Ligeti, azonban a szovegeiket nem ismerte.
Fonetikus elemzéssel tobb zeneszerzo is foglalkozott akkoriban, példdul Mauricio
Kagel, Berio, vagy Dieter Schnebel. Stockhausen Carré cimii miive, Kagel
Anagramdja hatassal volt Ligetire, azonban ezek a milvek értelmes szovegeket
hasznalnak fel.

Ligeti vonzodasa az abszurd szinhdzhoz, és az ironia/komikum és a halal kettds

jelenléte majd a Le Grand Macabre-ban nyeri el kiteljesedését.

Az Aventures-darabok a kifejezési formak, viselkedésmodok olyan széles
spektrumat kivanjadk meg az el6adoktol, mely addig egyetlen vokalis mitben sem
meriilt fel. Az érzelmi allapotokat tobb helyen kdnonszertien adjdk 4t egymasnak az
énekesek, akar par masodperces teriileten beliil. Ez a lelkidllapotok kozti villodzas
szinte skizofrén allapotra emlékeztet. Az énekeseknek maximalis intenzitassal,
drédmai szinészi alakitassal kell eléadniuk szolamaikat.

John Cage Aria (1958) cimili, Kathy Berberiannek irt miivében a szinésznd
ugyancsak tobbféle kifejezésmod koziil valogathat, azonban nincsenek a miiben
konkrét hangmagassagok, a szerzd csak a beszéd dallamvonalat jelzi; mas szerzOknél
az énekesek szinészi képességeinek igénybevétele inkdbb csak néhany kép erejéig
van jelen.'” Ligeti Nonszensz Madrigdljaiban a szélamok virtuozitdsa, a
madrigalizmus figurai és a szoveg jatékos szerepldi is hasonld szerepjatékokat
kivannak meg.

Nemcsak az érzelmi kifejezés jelent technikailag magas kdvetelményt: a fonémak

artikulacidjanak — még az egyéni dallamokon beliili legtdvolabbi hangkézugrasoknal,

¥ Gregor Samsa svabbogarra valtozasa.
? Nem a miivek mentalitds, hanem a nyelv nyersanyagként valo kezelése keltette fel érdeklédését.
19 pgldaul Estvos Péter: Madrigalkomédidk.
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a staccato hangokon, vagy rendkiviil gyors tempdju részekben is — tokéletesen
érthetdonek kell lennie. Az énekszdlamok szakmai elvarasa a megvalosithatosag
hatarai felé kozelit: maximalis pontossagot kivan meg nemcsak intonacids, ritmikai,
hanem a hangszinbeli megvaldsitas terén is. Ha ez utobbi paraméter nem teljesiil, a
mi Iényege veszik el.

Az Aventures-darabok zilalt gesztusnyelvéhez hasonloan felerdsitett indulatokat
fogalmaz meg késobb Ligeti a Requiem Dies irae tételében, s ez a zenei nyelv a
Cselloverseny II. tételében tovabb él, benne a Nouvelles Aventures hoquetusa van
kiterjesztve. A Nouvelles Aventures-ben a két hoquetus-ilitemet sziinet szakitja meg, a
masodik ilitem az elsd alattomos, 6rdogi nevetésének visszhangja. Az énekesek
mindkétszer mas-mas hangokat iitnek meg, mig a Cselldverseny mechanikus halk
pizzicato-epizodjaiban egy-egy szdlam ugyanazokat a hangokat ismétli (13. és 14.
kottapélda).

13.
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A Cselloversenybeli mechanikus kozjaték-zenék utdn a hangszeres zenékben
szinte folyamatosan visszatér az Aventures-ben el6szor alkalmazott meccanico: a II.
vonosnégyes III. tételének pizzicatdi, a mérdegység aprd, szimultan aszimmetrikus
ritmuscsoportokba rendezett felosztdsa a gépiesség ironikus parddidja, az Aventures
meccanico-janak vonds megjelenése. A Kamarakoncert III. tételének jelzése a
kottdban: Movimento preciso € meccanico. A jatékmdd allando staccatissimo és
pizzicato, metrikussag nélkiil, nagyon egyenletesen megszdlaltatva. Ebben a miiben a
hosszan ismételt azonos hangmagassagok tulajdonképp a mikropolifonia
feldarabolasat jelentik. A KettOsverseny II. tételében 1€vé periodikusan ismétlédo
szekundmozgas is a mechanikussagbol indul ki, hasonl6éan a Harom két zongoras
darab Bewegung cimii tételéhez, ahol a ciklikussag, korkorosség elve érvényesiil. A
meccanico stilus Ligeti kés61 milveiben az osztinatok kedvelt alkalmazéasaban talal
megnyilvanulasi modot, illteve a ritmika és metrika komplexitdsdhoz, a virtudz

tempokhoz, és az litdhangszerek széleskorli hasznalatahoz vezet.

3.2. Félelem mas szemszOgbOl: egy elrontott vilag arcai — Le Grand Macabre

Le Grand Macabre

A Kamarakoncert, a Melodien és a KettOsverseny rejtett dallami motivumokat
tartalmaz. Ilyen, a hagyomdnyos értelemben vett melodikus frédzisok a korabbi
mikropolifonikus miivekben még legfeljebb csak elnyujtott, alig mozgo6, a
mikropolifonikus szovetbdl kiemelt szalak szintjén voltak jelen. A Melodienben a
dallam mar kiemelt szerepet kap. A mii kdzepén, és a vége fel¢ megszolaldé homofon
kiirt duett tagolasa, hangzatai (az elso tritonus-ra, a kdvetkez0. tiszta kvintre nyilik
ki) a Le Grand Macabre szerelmeseinek duettjére emlékeztetnek.

A kozvetleniil az opera eldtt keletkezett nagyzenekari San Francisco Poliphony-
ban mar bdven 4aradd, a teljes kromatikus hangkészletet felhasznald dallamokat
hallunk.

Az opera komponalasa kozben elkezdett kétzongoras Monument-Selbstportrait-
Bewegung utols6 darabjanak zar6 frazisaiban egymadsra helyezett tritonus-ismétlések
szerepelnek, hangulatuk a Le Grand Macabre szinpadon kiviili korusanak elso

megszolalasara, a halal eljovetelét hirdetd Geisterchoralt idézi.
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A Clocks and Clouds még nem sziiletett meg, amikor Goran Gentele, a Svéd
Kirdlyt Operahaz igazgatdja megkérdezte Ligetit, komponalna-e operahazi
apparatust foglalkoztatd, nagyszinpadi miivet. Ligeti szemei elétt képregényszerti,
sematizalt, az énekesek mellett akrobatdkat, tancosokat szerepeltetd eseménysor
jelent meg. Olyan ismert torténetet keresett, amit nem kell magyardzni a
kozonségnek, ahol a narrativa a minimumra csokkenthetd. 1971-re a zeneszerzd
elkésziilt az Oedipus librettojaval, azonban Gentele halala miatt ez az operaterv
meghiusult. Késébb Ligeti Gj dramai alapanyag utan néz kovetkezd operatervéhez, és
a valasztas Michael de Ghelderode szinmiivére esik.

Ligeti Mauricio Kagel zenés antiszinhazat, a Staatstheatert (bemutatdja 1971-ben
volt) a miifaj mestermiivének tekintette. A kageli ellenszinhdazat még egyszer
megtagadva 1973-74-ben anti-antioperat, végeredményiil tehat operat komponal. A
drama harom felvonasat eldszor két felvonasban és négy képben fogalmazza meg; a
ma érvényes, 1996-o0s revizid szerint kiadott partitira zenéje négy kép egyetlen
felvonasban, sziinet nélkiil lezajlo sorozata.

Az Oedipus képregényszert, szines, direkt, Oriilt vilaga szovegi kifejezéséhez az
Aventures szolgalt volna mintaként. Ligeti a Grand Macabre-ban a Requiem Dies
irae tétele légkorének kiterjesztésével egyfajta tragikomikus, félelmetesen komoly,
de egyuttal ironizald halal-felfogést akart megfogalmazni. Az Oedipus elképzeléseit
folytatva a Le Grand Macabre minden szerepe, karaktere félelmetes, tragikomikus
karikatara. A képek, jelenetek, epizodok, pillanatképek egybekomponalt sordban
nincsenek zart aridk; a szereplok megszolalasai tobbnyire rovidek, dialogusok gyors
valtakozasat halljuk hosszabb, ariaszerli szolokkal, zenekari betétekkel. A hosszabb
énekes részek (Gepopo, Nekrotzar megszodlalasai, a szerelmespar duettje) is szorosan
Osszetoldottak a kornyezetiikkel; a szereplok egymasba vagd szavai, a parbeszédek
rovidsége, a hirtelen jelenetvaltasok sokszor cezura nélkiil kovetik egymast. A négy

képbdl harmat preliid vezet be, az utolsd két kép zeneileg egybeszott.

Ligeti utoljara a Requiemben zenésitett meg értelemmel bird szoveget. Az, hogy
Ligeti ezuttal ismét hagyomanyos szoveghez nyul, a felhasznalasmod vizsgélatat,
illetve annak korabbi miiveihez vald viszonyitasat igényli. A szoveg kezelése - ahogy
eddigi miiveiben, ezuttal is — 0j Gtletek, s ezzel ) problémak megoldasa el¢ allitja a

zeneszerzOt, akit a torténet groteszk stilusdnak €s a szereplok karaktereinek zenei
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kifejez6eszkdzokkel vald megalkotdsanak célja vezérel. Ligeti olyan miivet akart
irni, amelyben a karaktereket és szituacidkat a zene teremti meg.

Ghelderode francia szovege Ligeti szdmadra tal patetikusnak és cikornyasnak tlnt.
A drama ¢€s az opera obszcén témai: a részegség, a szexualitds, a tarsadalmi szerepek
felborulasa, az elfajzott erkolcs, ez a minden szempontbol elfuseralt vilag Ligeti
szerint Alfred Jarry prozajanak stilusdhoz hasonl6 nyelvezetet kovetel: tomor, direkt,
asszociaciokban gazdag, nagy itOerejli, vaskos, nyelvi fordulatokban bdvelkedo,
intenziv szoveget. A librettd szerzéje, Michael Meschke ebben az iranyban
valtoztatott els6 német forditasan, majd Ligeti tovabb arnyalta, rimeltette, torzitotta a
librett6 szovegét. A zeneszerzd humorat és leleményét is tiikrozik sajat megoldasai:
az elferditett latin, a Jelenések konyve frazisainak hamis idézetei, a szo- ¢és
rimjatékok, a direkt nyelvbotlasok. Ezek mind — a zenével kardltve — a szereplok
karakterének €s funkcidjanak legteljesebb és legélesebb kifejezését szolgaljak. A
nyelv tehdt ismét éppolyan formdlhato, szinte hangonként megalkothatdo és
ujraépithetd anyagga valik Ligeti kezében, akar a zenei hangok — de mar masképpen,
mint az Aventures-ben. A szavak ritmikajat kihasznalva, extrém hangmagassagokkal
tarsitva, a kifejezés eszkoztarat kiaknazva a szoveg értelme felerdsodik. A szovegen
kiviili gesztusok (csuklds, orditasok, nyogések, szitkozodas, elvaltoztatott hangu
beszélt részek, a félelem kiilonbdzo egyéni kifejezddései) ndvelik a szoveg hatdsat, s
ezzel hozzéjarulnak a drama vilagképének megrajzolasadhoz.

A zeneszerz0 a végsokig kihasznalja a szoveg adta lehetdségeket, a szavak értelmi
adottsagait €s zeneiségét. EbbOl a szempontbol az Aventures torekvéseire hasonlit,
ahol a szavak helyett azok legkisebb épitdelemeit haszndlja, beldliik épit 0j nyelvet, a
kifejezéssel szimbolikusan jelentést adva az értelem nélkiili beszédhangoknak. Az
Aventures egzaltalt hangvételét, Oriiletig fokozott lelkidllapotait juttatjak esziinkbe
n¢hany helyen az opera szolamai. Az tigynevezett hadonaszo stilus hiien tiikr6z6dik
Aventures-bOl ismert paroxysmus (teljes onkiviilet) kifejezést, vagy a végletekig,
teljes er6bdl vald fokozads (escale the intensity as much as possible — since

unbearable) megjegyzését is.

Az 1974-ben elkésziilt partitiraban tobb beszElt szoveg volt; az 11j atiratban Ligeti
a beszelt szovegek jo részét tordlte, masokat pedig megzenésitett; igy kapott énekelt

szolamokat a Fekete ¢és Fehér miniszter a harmadik kép dabécé-szitkozodasi
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jelenetében. Az elsd kép szinte érintetleniil maradt, de a késObbi jelenetekben
Astradamors €s Mescalina, és a miniszterek besz¢lt szovegeibdl sokat kihagyott vagy
torolt.

Prozai szolamrészei f0leg az elobbi harom szereplonek és Nekrotzarnak vannak.
A besz¢lt, vagy Sprechgesang-szerli szakaszok részben olyan szovegrészek, amelyek
a legtermészetesebb formaban beszélve hangozhatnak el'' de az is eléfordul, hogy
az addigi éneklésmod beszéddeé valtozasa lelkiallapot-valtozast jelez valamilyen erds

dramai fordulatnal.'?

Szereplok ¢€s karakterek

Az operaban tulajdonképpen nincsenek mellékszereplok. Nekrotzar, vagyis a Halal
mellett bar mindenki masodlagos értékii, ugyanakkor az Osszes szerepld jelleme
Breughelland mdas-mas elfajzott tulajdonsagara vilagit rd, melyek nélkiil ez a
groteszk vilag nem lenne teljes. Ezért minden karakter végletesen tulzott, gy hangi
jatékéaban, mint szovegi és szinpadi kifejezéseiben.

A szereplok hangfajanak megvalasztasa jellemiik alaphangjat adja meg. Piet, a
borkostold magas buffo tenor; mivel folyamatosan részeg, hangja valtozatos irdnyu,
nagy hangkozokkel ugral, néha elakad, csuklik, dadog. A szerelmespar, Amando €s
Amanda szerepei ndi hangokra irddtak, igy hangzasuk még édeskésebb. Nekrotzar
karakterbariton, nagy hangterjedelemmel. Legalabb hangosan, legtobbszor pedig
orditva, vadul, sulyos-merev szaggatottsaggal énekel. Mescalina, a férje felett
zsarnokoskodd, ordenaré amazon dramai mezzoszopran. Astradamors, az udvari
asztrologus-filoz6fus hangfaja a tudds bolcs basszusa — bar neje mellett inkabb
igyefogyottan és megalazkodva viselkedik.

Gepopo, a rendérfondk szdélama — Go-go hercegé mellett — a legjobban kiforditott
tarsadalmi rang-szatira. A szerepet koloraturszopran énekli — Ghelderode draméjaban
a hirhozo egy énekesmadar, aki levélben hozza az lizeneteket a hercegnek. A
hirszerz6 titulus kiginyolasat tehat el6szor is a megszemélyesités invencidja adja,
melyhez — vagyis az altalanos tudatban maszkulin rendérfondkhdz — Ligeti rdadasul

magas szoprant (tulajdonképpen szimbolikusan megint énekesmadarat) tarsit.

' példaul Mescalina és Astradamors civakodasaiban, a miniszterek Go-go kiképzésére adott
utasitasaiban.
12 pldaul Nekrotzar ittas allapota és végelgyengiilése.
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A Fekete és Fehér Miniszter tenor és basszus szerepek; bar latszolag egymas
ellentétei, nézeteik semmiben sem kiilonboznek egymastdl. Mindketten semmibe
veszik az allamvezetést, és az uralkodo kiszipolyozasan faradoznak. Go-go herceget,
a kovér, puhany kamaszfiut kontratenor alakitja, aki végig recitativoban énekel. A
harmadik kép ) alakjaival a politikai és moralis rendjében megtépazott
breughellandi tarsadalmat tlizi tollhegyére a zeneszerzo.

Nekrotzar Tlizenete fontossaganak megtantorithatatlanul tudatdban levd figura;
folényes, parancsold, bombolé hangjai mindenkiben félelmet keltenek. A harmadik
képben azonban 11 vonasait lathatjuk:

A Galimatias az egyetlen rész, ahol Nekrotzar dallamosan, kotott ritmikaja,
klasszikusan rendezett tagolasu, leghosszabb Osszefliggd szolojat énekli. Ezutan
ebben a jelenetben a szerepldk mar csak prozaban beszélnek: az id6 pontos allasat
vitatjak. Megkondul az ¢jféli gong, €és Nekrotzar utoljara ismét énekelt szavai utan

(,,Es geschieht!”) részegségében leesik a 16rol.

Zenei rég- €s kozelmult

Ligeti tradiciohoz vald viszonyanak vizsgéalatdhoz bdséges alapanyaggal szolgal
operdja. Eddig egyik miivében sem fordult ilyen sokféle kapcsolodasi ponttal a zenei
mult felé. A zenetorténeti idézeteket, al-idézeteket, vagy csupdn utalasokat
fedezhetiink fel rejtett, vagy nagyon is direkt formaban, de mindig kicsavarva,
eltorzitva, mas kontextusba helyezve.

Az elsé kép autdéduda-preliidje Monteverdi Orfeo-janak parddidja. Nemcsak a
hangszeres, de a vokalis anyagba is tradiciondlis stilusok, egy-egy korszakhoz
tartozo kifejezésmodok sziirddnek be.

Ligeti object trouvée-ként illeszt be létezd vagy utanzott zeneirodalmi idézeteket,
a maga képére formal zenetorténeti miifajokat, stilusjegyeket, karaktereket. Konkrét
vagy rejtett dallami idézet a vokalis szolamokban nem taldlhato, a leggyakoribb a
stilusparddia illetve.

Piet barokkos futamai, Nekrotzar zsoltaroz6 ¢éneke, Go-go recitativoi, a
szerelmesek soOhajtasainak retorikai kifejezései a szereploknek uj értelemben vett
vezérmotivumaiva valnak. A tradicio a stilus, a miifaji jellemzOk, és a hangi
szerkesztés szempontjabol alakitja a szerepek vokalis természetét. A zenei utalds

minden esetben torzitott.
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A szerelmesek soéhajai (példaul a ,sterben” szd nyujtasa) hossz iitemeken
keresztiil ismételve és aprd izekre szeletelve onkiviileti lihegéssé fokozddnak. Piet
egy helyen mondandojat félbehagyva szavanak utolsé szétagjaval laldzni kezd
(,,Breughella-la-la-land”): virtudz, cikornyas, fol-le szaladé futamai egy barokk aria
kadencidjara emlékeztetnek. A masodik kép findléjaban Piet, Astradamors és
Mescalina természetére a ,,vulgaris, durva, gonosz, megvetd, utalatos, undorito, vad,
ordenaré” jelzOket haszndlja a partituraban Ligeti. Amikor Astradamors-t halottnak
hiszi, elladgyuldsa csak az Onmaga felett vald sajnalkozds hangja, mert férje
személyében az Osszes hazimunka végzésére kinevezett cselédet véli elvesziteni.
Lamentacioja mahleri harménidkat idéz."> Venus hivasinal is sajat élete miatt
kesereg: az ,JO, meiner Nichte dunkle Bitterkeit!” (melyet férje, Astradamors
megismétel) hatalmas ugrdsaival a mélybe iranyuld hangjai retorikai szofestések. A
miniszterek hamis valcerben vagjak egymdshoz szigord, hivatalos abécé-sorrendbe
szedett jelzOiket. Gepopo aridja a tradicionalis szamba-ritmusba simul bele. A
korusok szerkesztése sok helyen a kordléhoz hasonld, amint a ,,Gesiterchoral”

megjelolés is mutatja.

Korabbi stilusaibol Ligeti kevés eszkdzt haszndl: a meccanico egyaltalan nem
fordul eld, a korabbi statico-hoz hasonld 4ll6 zene pedig a zenekarban, a vilagvége
bekovetkeztekor hallhatd (Atvaltozé zene). A Clocks and Clouds-ban alkalmazott
repetitiv motivumtoredékek — melyek ott a vokalis részre is kiterjednek — szintén a
zenekarban kapnak helyet. A korus harmadik képbeli iitemesen skandalt rigmusa a
tomegjelenet al-unisondjanak zenei transzformacidja. Ligeti kordbban sokat hasznalt
eléadoi utasitasaibol az operdban is folyamatosan eléfordul a ,hirtelen abbahagyni”
(stop abruptly) kifejezés. A filmszert jelenetvaltasok, a mozdulatlanna merevedett
alloképek foként a masodik jelenet jellemzoi.

Ligeti a képregény és a film technikaihoz valé vonzalmanak elsd, az Aventures-
ben alkalmazott eszkdzei a Grand Macabre-ban visszatérnek. Ahogy az elobb
emlitett miiben, az operaban is lépten-nyomon kizokkentenek az idédmértéknek

olykor a felfogasat illetve tudatositasat is lehetetlenné tevd, hirtelen tempovaltasok,

13 A kisszekund-ereszkedésekbél 4116 lamento-motivum Ligeti késGbbi miiveiben visszatér.
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sOt, néhol tobbféle tempd szimultan jelenléte fokozza tovabb a dramai és zenei

bonyodalmat. Ezen kiviil a korabban hasznalt 5nallé vokalisokra is taldlunk példat."

A korusok

A darab folyaman végig a szinpad mogott énekld 1. korus térbeli elkiilonitését Ligeti
az eltérd tempod eszkozével teszi még hatarozottabba. A Venus hangjat visszhangzo
ndikar kanonszerl ritmikai elcsusztatassal ér el hozzank a kozmoszbol.

A koérus a gorog drama karanak megfeleléen Breughelland népét személyesiti meg
a szinpad mogott és a nézdtér soraiban elszortan elhelyezett énekesekkel. A tomeg
lathatatlanna tétele a minden ¢€l6t sujtod katasztrofa kozeledtét a térben kiterjeszti, €s
az egyetemesség sikjara viszi at. A nép megszolalasa szinte mindig homofon. Az
els6 kép Szellemkorusa férfikardnak kétszolaml, organumszer(i tritonus-kvint
parhuzamait oboa ¢és angolkiirt tdmasztja ald. A nép Nekrotzar szavai kdzben a
szinpadon zajlé zene tempojatol teljesen fliggetleniil szolal meg, egyenletes ritmikaja

koralsorokkal konyorogve, jelezve az emberek elhagyatottsagat, kétségbeesését (15.

kottapélda).
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' Astradamors fajdalmas nyogései Mescalina iitlegelése alatt.
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A korus legkodzelebbi megjelenésekor ritmikus, it6hangszerszerti zajokat hallat: a
harmadik képben a Gepopo-t koriilvevd detektivek ,,Suttogd falat” alkotja. A
kiilonféle suttogasmoédok a szinpadon szagldszd nyomozok, iigyndkok siirgdlodését
kisérik, ¢és a koriilményeskedd rendorfondok folytonos csendre intését

visszhangozzik, figyelmeztetve a nagyfontossagu hirhozo lizenetére. Késobb a korus

a g-os tancliiktetés iitdhangszereit kiilonféle hangutdnzd szotagokkal dusitja,

hangsulyozva a tanc karakterét, amir6l Gepopo vad kialtasai minduntalan elterelik a
figyelmet. A legkiterjedtebb korusrész akkor kap helyet, amikor a két miniszter —
hangosan, de artikulalatlan €s értelmetlen szavakat kialtozva — beszédet probal
intézni a tomeghez, amely kifiitylili, megdobalja dket. Helyettiik Go-go-t kovetelik
(,Uns’ren Fiirsten!”), ismétlodoé rigmusuk egyre dithodtebbé valik. A zene a tomeg
hamis hangjait utanozza: a kisszekundokkal félreénekelt unisono szdlamai egymastol
fokozatosan tavolodnak, a szolamok kozotti tavolsag fokozatosan eléri a szextet,
majd az egyiitthangzas a tritonus-szal telitett oktavparhuzamig jut el. Minden egyes
akkord tartalmaz kisszekundot, a keretszolamok kozott az alt és tenor szerepe a
torzitas, és a hangterjedelem novelése, valamint akkordok létrehozédsa a szopran és
basszus unisondja kozott. A tempd gyorsitdsat Ligeti a ritmusértékek nagyon
fokozatos, egymasba atmend siiritésével éri el. A ritmika el8szor preciz és
egyenletes, majd egyre aszimmetrikussa ¢€és elmosodottd valik, amelybdl kis
valtoztatassal 1étrejon egy ujabb iitemminta, s igy az elmosddas ujra metrikus lesz, €s
a folyamat kezdddik elolrdl. Ligeti itt ismét hasznalja a paroxysmus kifejezést, mely
utan a tomeg artikulalatlan tivoltésben tor ki, majd az eddigi tisztes megszodlitas
helyett vezetdjét nevén szolitva csak mar a Go-go szétagokat skandalja (16.

kottapélda).'

'3 A ,,Go” angol sz0 jelentése éppen ellentétes a herceg hivasaval. fgy a név és megszdlitasa ettdl a
pillanattol kezdve kétes értelmet nyer.



10.18132/LFZE.2010.12

Antal Laura — Formak és kifejezésmodok Ligeti Gyorgy vokalis miivészetében

62

(Ssempre SUringemdo PO @ PHOCO] o o o o o o e e e e e e e e o e o e e e

i

—

gl

ji{ 5 il

- z .- - - N - : . s N . . - .
» r ]
pr . L o e o . : -+l i3 : L5 : .o
ringendo poco a poco), immer hysterischer. .. oo oo oo m oo oo con . e ———— e o e

1

Y

|
hii

u!. L i -

]

|
|
i

H|
non




10.18132/LFZE.2010.12

Groteszk gesztusok

63

N
'

-

"
i
} ‘! RE
ol
§ “ .

| L
|
Hin .

"
=
- n -

! !ii 13; "1' il
s Tl
ik |||| f |H il
: 'H Ty

Ul

lip 83

T
ikt 1 i 1
il

.~ ., Loa
"|85 F%35

i

I

” i

Bl
ai 1l

:', I
H E§ ."-

i

i

il
i

B

144 (J

Presto agitato d

= L

vl
!

I
Hi

REL
gy
_

il

i

T T T
ERamy!

0 R P & 0

LU SN tii’ X HH Il
I A
e w I

i i 4

1

|

Hom
La ALy
!! i s

Ili

¥
it
e
L L
i

il
’i‘ it
Lo i

E =

r _x

1

T
¥ios,

gl

!ii
I ;E I
I

N

; 90 o
o
e




10.18132/LFZE.2010.12

Antal Laura — Formak ¢és kifejezésmodok Ligeti Gyorgy vokalis miivészetében 64
+Dhe ot ceagion MR Gomam o e momwi,
ket mdeatindie) R il sarich wnd.
dowpp
. 2 sl merid
e et s e A A S S 1 bt b gk i}
e = ==
L T ’u-e-'.'.r o - M 0o Cd fCo o GG e G O . G
Ooim fraw  (Dhosw Bead [Desw fes oW 6. |00 b6 (0. GG
s 3 pas Ipgogy P33 o3 o33 b o33 o3
Tt 1 - — —
o - @ G @ |o-@ .06 |&-G& &-@
o b wep 'w--'q‘ O o W g & . o : 4 . ; Lz
& S Do e 5.8 P G « & o« @ - W G . G - & -
H " 3 _J o3 3 32
™ b wap |w & wag | s wog @& G- .0 B.@ |&.@W @@
. fra e fm fraw Peim Mo G - @ G- . . G .o o . W
3 X
2 3 i j 3: j C— T S N | S T N 2 N S
S = owng ™ & e'zg N & wep W G - @G G .
Woerm e W im fraew .t R G @ . O [ [ [ & . o -

A Szellemkorus a harmadik képben Nekrotzar pusztitast-jovendolését szakitja
meg: szexttel magasabban ¢és a ndikarral kopuldzva tér vissza a Geisterchoral
dallama, nyomatékositva a tomeg elkeseredését. A szoveg megvaltozik, €s az egyiitt
hangzé hangk6zok is valtozatosabbak lesznek, amelytdl az egész eléadasmod
zaklatottabba valik. Ezutan a néz6k kozott elhelyezkedett nyolc szdlista felall, s rovid
sz0lo-frazisaikban egyéni konyorgésiiket halljuk. Masodszori, ritmikailag hegyesebb
megszolalasuk még siirgetobben kialt megmentésért.

A ndikar két izben szerepel: a masodik képben Vénusz szavainak kozmikus
visszhangzasdval, majd a harmadik képben a Galimatias utan, kozvetleniil a
vildgvége oOraiitésének kozeledte eldtt: hozzavetdleges magassagu hangok
fantasztikus sirdly-vijjogéassal teszik kisértetiessé az ¢éjféli hangulatot. Az utolso
ndikari és egyben koérusmegszolalds Nekrotzar bukésat (illetve leesését a 1ordl)
kommentalja, unisono, gregorian dallamot idéz6 megallapitassal: ,,Consummatum

2

est
Eldadoi kovetelmények

Intonécios szempontbol mindegyik szerep kivald hangi és szinészi képességeket
igényel. Enektechnikailag, intonacids és ritmikai, valamint eléadéi szempontbél a
legnehezebb szdlam kétségkiviil a rendérfondkeé. Ez egyben a legterjedelmesebb aria,

mely a herceg és a miniszterek kisebb megszakitdsaival két nagyobb Osszefliggd

részre tagolodik.
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Gepopo a legdriiltebb modon viselkedd szerepld: hisztérika renddrjelmezben. Az
énekesnd pisszeg, dadog, majd varatlanul pontosan leirt hangzuhataggal Go-go
fiilébe ordit; torkat koszorili, élesen sikit, s mindezek utan rejtélyesen suttogja, hogy
a legfontosabb: ,hallgatni arany.” Kodnyelven beszél, Odsszekeveri a szavakat,
szojatékokkal, halandzsa-rimekkel sziporkazik. Szovegében nem a szemantikai
Osszefliggés szamit, ezért a zene a kifejezés végsO hatarait fesziti: extrém
magassagokon tartott hangok (hdromvonalas D és Esz), halmozott szeptim- és
nonaugrasok, aszimmetrikus latin tancritmusba illesztett Oriilt dallami vagtak
vezetnek a mar az Aventures-bOl ismert paroxysmus-hoz. Gepopo trillai terc-
szirénakka szélesednek, panikszerli visitast hallat, s végiil az értelmetlenségig ismétli
rémiilt kialtasat (,,Er ist schon da!”). A rend6rfonok al-fontossagat az a ritmikai keret

is szatirikussa teszi, amely az {lit6hangszerek (conga, bongok) megerdsitésével a

szambat utanozza (g és 181 metrumban). Gepopo rendkiviil nehéz énekszolamat a

hangszerek sok helyen unisono hangokkal tdmasztjak ala (ezzel talan még nehezebb
feladat elé allitva az énekest), amelyek néha elbujtatva, és tobb hangszercsoport
kozott elosztva szorodnak szét a zenekari hangzasban. Az énekszolamhoz a
legfontosabb tampontot add hangszerek a fuvola és a mandolin. A zenekari kiséret
ritkés, toredékes, ritmikus-secco belépései az iitdhangszerek liiktetésébe simulnak.
Az altalanosan extrém hangmagassag, a gyors egymadsutanban egymas mellé
helyezett tdvoli hangkozok, a zaklatott, szétesd €s toredékes szoveghez idomuld
hangkozugrasokra épitett motivika, a feszes ritmika, a szinte végig erdteljes
dinamika, a nagy koncentracidonak kitett énekhang ¢és a suttogas, krakogas, orditas, az
ideges lelkiallapoton beliil is sokféle érzelmi arnyalat gyors valtogatasa szamos igény
egyidejl teljesitését kivanja az eldadotol.

Végso bejelentését Gepopo a ,,Macabre” szd torzitasaival kezdi (,,Kukuriku —
Kakarika — Makabrika — Makabre”); a szOcsavaras Weodres Sandor
Rongyszonyegének egyik versét juttatja esziinkbe, mely késébb a Sippal, dobbal,
nadihegediivel egyik tételének szovegéll szolgal (,,Karika tanarikara, Paripa
papiripara”). Gepopo lassan kifogy a szavakbol, a megmaradtakat értelmetlenné
valasig ismétli, majd kiejtése is artikulalatlannd valik, és mar csak egy szotag marad
(,,Da!”), amelyet végiil egyetlen hangon, intenzitdsat az elviselhetetlenségig fokozva,
egyre gyorsabban €és motorikusabban hajtogat, mignem torkdn akad a szo, és sikitva

(9 ttemig tartott H-hangon) menekiil ki a szinpadrél. Mindezekhez hozzaadodik



10.18132/LFZE.2010.12

Antal Laura — Formak és kifejezésmodok Ligeti Gyorgy vokalis miivészetében 66

sz0loja alatt harom jelmezcsere: ijesztd ragadozd madarként jelenik meg
gorkorcsolydn, majd oOriasi pok-maszkban, goélyaldbakon, végiil pedig eredeti

renddruniformisaban latjuk.

Egyiittesek

Az operdban az énekesek egylittesei is egyedi karakterrel birnak. A duettek
elsésorban a szerelmesparhoz kotddnek, de az opera folyaman mads szerepléparok
egylittes énekében is felfedezhetdk jellegzetességek. A masodik kép Bourrée
perpetuelle-jének kvintettjében amig Mescalina, Nekrotzar és Venus egymastol
fiiggetleniil énekelnek, Piet és Astradamors, az eseményt sportkozvetitésként
szemlélo két jo baradt izoritmikus megszolalasaival kommentédlja az eseményt. A
jelenet finalé¢jdban Nekrotzar, Piet ¢s Astradamors tercettje, melyben Nekrotzar a
miniszterek az opera eredeti valtozatdban tisztan beszélt szerepek voltak; most
megzenésitve halljuk legtobb megszolalasukat, s6t, tobb rovid szakaszra duettben
énekelnek. Fekete és fehér ruhdik ellenére nézeteik teljesen egyezdek, csak
biirokratikus fontossdguk tudataban vitatkoznak: ezt jelzik hasonld6 mondataik is, és
egyetértésiikkor konszonans hangkézparhuzamban valdé megszolalasuk. Nekrotzar
harmadik jelenetbeli bevonuldsa utan Astradamors és Piet a kiralyi asztalhoz hivja
Nekrotzart, a vilag végének eljoveteléig fennmaradt idot evéssel-ivassal mulatni;
onfeledt duettjiik ,,fallala”-zasban tor ki. Poharkdszont6t mondanak korai €s dertis
halalukra, majd cstfondaros gyermekdalba kezdenek Nekrotzarrol. Terjedelmes
egylttest tesz ki — ha nem is igazi tercett ez, hiszen a szereplok joforman csak
kialtoznak — Nekrotzar leitatasa. Amikor megkostolja az dldozatai vérének hitt nediit,
végtelennek tlind, ritmikusan ismétlddé buzditasok kovetkeznek (,,Ex! Trink!
Prost!”). Piet és Astradamors egyiitt éneklik ezeket a rovid indulatszavakat, s végiil
Nekrotzarhoz hasonléan hatarozatlan hangmagassagba mennek at. A Galimatias
végén Piet ¢és Astradamors is csatlakozik a torténelem hires haldlesetek
felsorolasaban. A Kleopatrat megdlo vipera hypotyposis-figuraja a kottaképen rogton
szembetlinik, a felsorolds végén pedig Ujra szerepel a ,totdlis paroxysmus-ig

fokozni” utasitas.
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Az utolsé kép végén megjelend 1) szereplok, a harom marionett-mozdulatokkal
bevonuld gardzdalkodé katona rovid trubadir unisondja dir harmashangzaton
végzodik.

A miniszterek Mescalina vadjaira artatlansdguk védelmében ismét egyiitt, azonos
ritmikaval énekelnek.

Amando ¢és Amanda a darab végén felbukkan a sirbdl, Nekrotzar ¢s Gepopo
kivételével az Osszes szerepld csatlakozik hozzdjuk, €s néhany litem idejére egy
homofon, a zadrokordlhoz hasonlé szerkesztésmdd is kialakul a végsd moralis tanulas

felszolitasaval.

Hangszerek és énekhangok

A szadmtalan érdekes hangszert ¢és iitdsok garmadéjat felvonultaté zenekarnak
altalaban kisebb csoportjai jatszanak egyiitt az énekszolamokkal, mindig kiegészitve
¢s alahuzva az ¢énekes szerep karakterét, hangszeres gesztusokat adva a
vokalisokhoz. A hangszerelés szorosan idomul a szerepldk zenei és szovegi
kifejezbeszkdzeihez, sokszor kiemeli az énekesek belépd hangjait, szosulyatit,
utanozza szovegik ritmusat.

Fontos szerep jut a basszustrombitanak és a rézfuvoskarnak, amelyek eldrejelzik
Nekrotzar megjelenését, valamint a négy szélohangszernek (hegedi, fagott, piccolo
klarinét és piccolo fuvola), amelyek bevonuldsakor a kiséretét alkotjdk. A Nagy
Kaszas merev akcentusait a zenekar megerdsiti, vad futamait a sokszor szdélamaval
unisono jatssza. Venus feltlinését a magas fekvésli fafivos €és vonds csoport €s
elektromos orgona emeli ki. Go-go herceg recitativoinak kiséretében a basso
Amando ¢és Amanda duettjének hattere éteri, magas fekvésli, fatyolszeri vonos-
fafivos szovet. A zenekar homofon ritmusban koveti a szerelmesek atkotésekkel,
triolakkal, tizenhatodokon vald hangvaltdsokkal az idOdmértéket fellazitd ritmikajat.
A ,sterben” szd figurajanal a harfa izgatott, gyors felbontasai vegyiilnek a zenekar
tartott hangjaiba. Piet szoloiban csapongo, szaggatott belépések valtjak egymast a
zenekar szolamcsoportjai kozott. Az énekes diilongéld futamaira a zenekar secco
akkordokkal, tizenhatod-menetekkel valaszol, egy-egy sz6t hangsulyoz, ismétléssel

erdsit meg motivumokat. Piet diszes kadencidja alatt a zenekar egyetlen akkordot
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tart, mely olyan benyomast kelt, mint egy régebbi stilusbol ott felejtett dominans
félzarlat.

A hangszerek Mescalina ostorcsapasit jelenitik meg a masodik jelenetben, és
visszhangozzak Astradamors nyoOgéseit. Mescalina agressziv pokcsalogatd
dallamaban a csembal6 mozgalmassaga jeleniti meg Astradamors (€s a zeneszerzo)

pokfobiajat, melyet a megkomponalt vokalis tremold is érzékeltet.

A harmadik képben a miniszterek szocsatdja hamis valcer, mert két Z-es taktust

mindig megtorpanasra késztet egy i-es, amelyben a zenekar secco akkorddal

ratromfol a szitok-parokra. A herceg lovagloleckéje alatt 16vagtat idézd ritmikaval
jatszik a zenekar.

Nekrotzar bevonulasat sziréna jelzi, majd négy fekete kosztiimbe 06ltozott
hangszeres egymds utdn négyféle tancdallamba kezd, akar Mozart Don
Giovannijanak vasorajelenetében. Mindehhez a passacaglia-alapot Beethoven Eroica
szimfonidja findléjanak basszustémaja adja, amit Ligeti — ritmusat meghagyva — az
0sszes tancdallamhoz hasonléan jelentdsen eltorzit, tizenkétfokava tesz, s mivel az
eredeti téma 13 hangbdl 4ll, a color-talea elvnek megfelelden a hangsor kezdete az
ujabb ismétlésekkor mindig egy hanggal odébb csuszik. Ligeti hasznalt mar
passacaglia-szerkesztést az Istar pokoljarasa cimii oratériumban, €s az opera
befejezése utan is alkalmazza a Passacaglia ungherese cimli csembalomiiben (1978).

A szimbolikusan cha-cha-cha-z6, ragtime, latin és magyaros tanc ¢és gordg
himnusz ritmusara botladoz6 halotti kiséret bevonuldsa utan Nekrotzar szoldja egyre
fenyegetobbé, s vele lelkidllapota is egyre extatikusabba valik, egyhangt
zsoltarozéasa dallammal és ritmikéval gazdagodik, a kezdeti Cisz-r6l H-ra, D-re, majd
E-re emelkedik.

Az ¢élet-haldl fogalmanak megkérddjelezéséhez hozzajarul, hogy a két utolsé kép
kozott nincsen zenekari bevezetd, a zene szinte észrevétleniil vezet 4t minket az uj
kép mar ismert diszleteibe.

A tulvilagnak hitt valdésdg: a fuvola cluster és a vondsok flageolet hangjai 1
szféraba emelik Astradamors és Piet parbeszédét. Alomszerti, bagyadt kifejezéssel
éneklik szélesen kiteritett, nagy ugrasokat tartalmazé dallamaikat, tObbszor falzett
éneklésmoddal. Go-go felbukkanasaval valik vildgossa, hogy nem halhattak meg,

hanem nagyon is élnek, hiszen szomjasak. A kovetkezd tiikorkanon utan, amely alatt
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Nekrotzar 0sszezsugorodik, majd eltlinik, Astradamors, Piet és Go-go felteszik a
drama legfontosabb kérdését: Nekrotzar igazan a haldl volt, vagy csak egy
sz¢lhdmos? Vagyis: mi a halal valojdban, és valosagos-e a halal? A kérdés
megvalaszolatlan marad.

A negyedik kép végén visszatér6 Amando és Amanda lirai sz6lamai a mil keretét
adjak, jelenlétiik, elhatarolodasuk az eseményektdl ugyanakkor felerdsiti a halal
értelmezésének paradoxonjat. A haldl csak az élet szemszogébdl értelmezhetd, s a
szerelmespar esetében az ¢let élvezetének pillanatabol tekintve a haldl még
sarkitottabb. Hangjaik a zar6 Passacaglia terc-szext hangzataiba illeszkednek. A
szerelmespar szamara a vildg vége semmit nem jelent: egy kriptaban sszefonddva
mulik el felettiik az id6, s onnan kilépve ébrednek fel, semmit nem észlelve a
torténtekbdl. Felébredve kimondjak a mi tanulsagat: ,,... szamunkra csak az itt és

most létezik.”

A forditas

Ghelderode eredeti szovege francia, amit Michael Meschke németre forditott, s a
librett6 Ligeti és Meschke k6z6s munkaja nyoman sziiletett meg. Az 1996-os revizid
szerint a zeneszerzO az opera elsddleges nyelveként az angolt jelolte meg,
ugyanakkor Ligeti azt kivanta, hogy az opera mindig az aktudlis k6zonség nyelvén
szolaljon meg, ezért elkésziiltek a megfeleld olasz, angol, svéd forditasok is. A
javitott partituraban az angol és a német szoveg is szerepel.

Az Osszes forditas alapja a német librettd volt, melyre Ligeti a zenét komponalta.
Az angol forditas sok helyen nem elég zokkendmentesen illeszkedik a vokalis
szolamokra, a néhol kissé mas jelentésti szavak elmaradnak a német eredeti groteszk
hatasatol, s az énekszdlamok is a német hangsulyokat kovetik az. A német nyelv
rovid-hosszii  szotagjainak valtakozdsa a massalhangzék kemény, pattogd
ritmikussdgaval jobban illikk a sok helyen szogletes, vad, erdteljes
kifejezésmodokhoz, ellentétben az angol nyelv lagysagéaval. A miniszterek szocsataja
végén (X, Y, Z az angolban — a németben egy utolsd szitokszo), vagy Gepopo
szolojanak végén (,,Call the guard!” — ,Ist schon da!”), vagy a tomeg Go-go hivasa
(,,Our great leader!” — ,,Uns’rer Fiirsten!”) egyértelmiien veszit erejébdl az angol
forditassal, és valésziniileg mas nyelveken is. Igy az opera zeneileg

legtermészetesebb nyelve a német.
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A szoveg kapcsan felvetddik az a gondolat, hogy ha a drama értelmi sikjanak
megragadasdhoz a szoveget kozvetleniil sziikséges megérteni, marpedig a
szimbolumokkal teli szoveg absztrakcidjahoz ez elengedhetetlen, a zene alkalmas-e
arra, hogy a szoveget érthetden kozvetitse a hallgatdé szamara. Gepopo szdlamdnak
megeértését természetesen akadalyozza a rengeteg hangmagassagbeli ugrés, de nala
nem a jelentésatvitel a legfontosabb. Nekrotzar €s Go-go szolamai jol érthetdek, Piet
¢s Astradamos szdvegeibe viszont nagy munkat kell fektetnie az eléadonak, mert
valtozatos iranya ugrasok, a szavak, szotagok idétartamdnak torzitasai kiilondsen
megnehezitik a megértést. A kozOnségnek tandcsos a torténetet az opera
meghallgatasa elott elolvasni, hogy a tartalom szOvegi-zenei szimbolikdja,
szatirikussaga, €s nem utols6sorban humora Ghelderode és Ligeti szemléletének

részét képezve fogalmazddhasson meg.

A Grand Macabre-ban Ligeti ismét a félelemmel néz szembe, ahogy korabban az
Aventures-ben és Requiemben. Megkozelitésének modja magaban foglalja a korabbi
talzott expresszionizmus eszkozeit, de viszonydban legalabb ugyanekkora sulyt
nyom az irdnia, a szatira, a kritikai szemlélet, a karikatura.

A groteszk kifejezésmadd részei azok az egyiittesek is, amelyekben a jatékos-rimes
szoveget a szereplok néhdny hangos gyermekdal-szerti melodidval éneklik. Amikor
Mescalina lehtizza Astradamors-rol a ndi fehérnemiiket, Sprechgesang-szeriien
elmondott monddokajat a magas fafuvok és harfa kecses €s nehézkes, ellenritmust
jatéka kiséri. A masodik kép ,,pokcsalogatd” zenéje, amelyben Mescalina egy
hatalmas, szO0ros izeltlabuval akarja megvizsgalni, él-e még a férje, az orgona-regal
¢s csembald kiséretével elhangzo tekervényes, rengeteg nagy ugrassal teli dallam
egyrészt a kellemetlen latvanyt nyGjthatdé pdk abrdzoldsa, valamint a csabito-
hivogato karakter kifejez0dése.

A Galimatias végén, amikor Nekrotzar onkiviiletbe esik, €szreveszi az asztal alol
elobujo Go-got; az ismeretleneket carként mutatjak be egymasnak, aztan kiszamolo-

szerli mondokaval faragnak rimet a k6zos érdemrendhez.
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A Le Grand Macabre mindezek ellenére félelmetesen komoly mii, lehangold

zérlattal, amit csak az ember 6sztonds reményének optimizmusa oldhat fel:

,Furchte den Tod nicht, gute Leut’!
Irgendwann kommt er, doch nicht heut’!
Und wenn er kommt, dann ist’s soweit ...

Lebt wohl so lang in Heiterkeit!”'®

Annak ellenére, hogy az opera komponalasi stilusat Ligeti végérvényesen maga
mogott akarta tudni, néhdny analdgia fellelhetd az abban az idében keletkezett
hangszeres miivekkel. A 105. ziffertdl, amikor Piet Nekrotzarral a hatin a
szerelmesek Ujboli megszolaldsa elott kitiget a szinpadrol, egyre tobb hangszer
kapcsolddik a vonosok €s a zongora gyors szextola-repeticidoihoz. Az eleinte rovid,
onmagukba vissza-visszafordulé motivumok egyre magasabbra hdgnak, majd hosszi
kromatikus skalakkéd szélesednek. Ezt a kromatikus, egymdasba fon6do
skalamotivum-folyondart a Ramaifications, a Melodien, a Clocks and Clouds
hangszeres szolamai, majd a Kamarakoncert, és a késObbi Holderlin-fantazidk is
tartalmazzak.

A 117. ziffer utdn, a szerelmi duett csucspontjan a legkordbbrol Lux aeterna-bol
és a Lontano-bol ismert Gir vagy *vakuum’,'” azaz két végletesen magas és mély
tartott hang egyltitthangzasa is feltlinik, itt ismét a nagybdgo-kontrafagott, és a vonos
iiveghangok illetve piccolo kozti hangtérbeli ir hangzasaban. Ez a jelenség, mint a
korabban a zeneszerzd szavaival felidézett, és Altdorfer festményével érzékeltett
asszociacid zenei megjelenése, Ligeti egész alkotoi palyaja soran felbukkan: a
Cselloverseny I. tételének végén, a I1. vondsnégyesben tobb helyen, a Ramifications
végén, Kamarakoncert 1. tételében, a Melodien végén, a Clocks and Clouds-ban, az
Automne a Varsovie cimli zongoraetlild kozepén, valamint a Hegedliverseny I.
tételében is. Az opera harmadik képében, Nekrotzar itélethirdetésekor, a ,,.Die Zeit
steht still, ... sie ist nicht mehr, ... denn die da sind, sind Ewigkeit, Leere, und das
grof3e ... Nichts!” monolog alatt, vakito fényeffektus altal kisérve jelenik meg a tuba-
bogbé mély regisztere és a fafivds és vonods szekcid liveghangjai altal hatart szabott

r, a kiliresedett vilag zenei-szinpadi képe.

'7 Német valtozat: Michael Meschke és Ligeti Gyorgy.

'8 Floros, Gyorgy Ligeti, 61.
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A Le Grand Macabre részleteibdl hat kiilonb6zo feldolgozas késziilt Mysteries of
the Macabre, illetve Szenen und Zwischenspiele aus der Oper ,,Le Grand Macabre”
cimmel. Ezekbdl harom szopran szolistat, egy pedig szoléénekeseket €és ad libitum

vegyeskart is foglalkoztat.

A 80-as évek elején az Angol Nemzeti Opera Ligetit 0j szinpadi mi
kompondlasara kérte fel, amelyhez librettoként Shakespeare Vihar cimii dramajat
valasztottak. A terv azonban nem valdsult meg. Egy évtizeddel késébb felmeriilt az
Alice Csodaorszagban megzenésitésének terve szinhazi fantdzia formdajdban, erre
azonban Ligetinek mar nem volt ideje. O maga javasolta hamburgi fdiskolai
novendékének, Unsuk Chin-nek a témat, akinek Alice Csodaorszagban cimii operajat
2007 juniusaban a Bayerische Staatsoper Kent Nagano vezényletével,'® nagy sikerrel
mutatta be.

Barcsak tanti lehettiink volna, milyen fantdziavilagot képzel el Ligeti Alice-

torténetéhez!

'8 Bemutatd: Miinchen, rendezé: Achim Freyer.
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4. Ligeti Gyorgy késéi vokalis miivei

Ligeti igy nyilatkozott Pierre Michelnek a Zongoraverseny kompondlasanak
félbeszakitasakor: ,,Jelenleg megalltam, ¢és elkezdtem irni egy tridt kiirtre, hegediire
€s zongorara (a concertét majd utdna fejezem be). Ez a két mii valtozast jelez a
melodikus gondolkoddsomban, melyben Escher és Hofstadter elképzelései fontos

cr 1
szerepet jatszanak™.

A hamburgi alapitvdny az Uj mi rendelésekor arra kérte Ligetit, hogy Brahms
zen€jébol témakat, dallamokat foglaljon zenéjébe. Ligeti elfogadta a kérést azzal,
hogy a Kiirttrichoz ,,Hommage a Brahms” alcimet ir. A Requiemben még elhatérolt,
elidegenitett expresszivitds a trioban melegséggel, olykor melankolikus
kifejezésmoddal tor eld. A trio elsd tételének befejezése utan halt meg a zeneszerzo
édesanyja. A mil IV. tételében Ligeti azt a késobb jol korvonalazott lamento-
motivumot haszndlja, melynek ereszkedd szekundlépései a Requiem Kyrie tételében
is kimutathatok.”

A dallami motivumok felbukkanédsara mar a 60-as évek végétdl felfigyelhettiink.
A dallam az operaban, mint a miifaj természetébdl, valamint a klasszikus idézetek
felhasznalasabol ado6do 10 zenei egység, Brahms zenei jelenlétével a Kiirttrioban
teljesedik ki, melyet Ligeti a Hélderlin-fantaziak megkomponalasa eldtti évben irt. A
keéso1 vokalis miivekben is egyre inkabb kirajzolodnak melodikus motivumsejtek,
hosszabb dallami frazisok, de mindig csak akkor, amikor a szdveg tartalmabol a
zeneszerzOben ¢bredd asszociacidk ezt megkivanjak. Az utolsd vokalis-hangszeres
miiben, a Weores szovegekre komponalt dalciklus egyik tételében a melodia
visszanyeri hagyomanyos formajat, és népdalszerii megfogalmazast kap.

Ligeti 1982-ben taldlkozott Hofstadter: Godel, Escher, Bach - Egybefont
gondolatok birodalma (Metaforikus fuga tudatra és gépekre, Lewis Carroll
szellemében) cimil konyvével, amely olyan logikai paradoxonokat fejt ki, melyre az
ir6 a zenében €s a képzOmiivészetben is ratalal. E konyvnek, és az akkoriban
megismert U1 matematikai jelenségeknek nagy jelentdsége lesz a Zongoraversenyben,

a Zongoraetiidokben, €s ranyomja bélyegét Ligeti késodi vokalis miiveire is.

' Michel, Gyorgy Ligeti: Compositeur d’aujourd’hui, 177. Steinitz forditasdban.
? Steinitz, Music of the Imagination, 296.
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4.1. Neoexpresszionista képek — Drei Phantasien nach Friedrich Holderlin

Korai avantgard vokalis miiveiben Ligeti alapvetd szerkesztési elve a kanon. Ez az
épitdelem a késdi koérusmiivekben is meghatarozo formaépitd. A Holderlin-fantdzidak
elemzése elott érdemes felidézni az 1969-70-ben irodott Kamarakoncert II. tételét,
melynek kacskaring6s linedris mozgasai kozott egy helyen az izgatott dallam
unisono kéanont alkot dnmagéaval, mert a kdnont minden szélam a dallam eltérd
hangjan kezdi el, viszont a szdélamok azonos ritmusban haladnak (néhol egy-egy
hang illetve ritmus kimarad). Ligeti a kénont idOnként megéllitja, s ezek a
megallasok is mas-mas hangra esnek. A kanon dallamanyaga ekdzben folytonosan
valtozik, az 0j hangokat minden szélam atveszi, de kiilonb6z6 idOkben. Ezaltal a
hangcsoport-kollekcio alland6 valtozasban van, mert a kdnon ijabb hangjait, jollehet,
minden szo6lam azonos ritmusban haladva, azonban egyméshoz képest eltéré idében
veszi at. Az utolso fazisban a ritmus lelassul, ezért a kdnon hangjait hosszabb ideig,
mintegy lelassitva halljuk, s a lassitds eszkdoze megint az aszimmetrikus
ritmusképletek szélesedése. Hasonld kanonfolyamatot talalunk majd a Holderlin-
fantaziak elso tételében, a sz¢l kavargasat kifejezo részben.

Egyetlen iités alatt lefuté6 gyors mozgasu, periodikus hangcsoportokat mar tobb
korai hangszeres miiben is el6fordultak, példdul a Ramifications-ban, vagy a
Kamarakoncert II. tételében. Az azonos, vagy tobbféle ritmikaja, egyiitthangzo
szolamokra a Holderlin-fantdzidkban is talalunk megfelelést, ami a sirl
szekundlépésekbdl 4all6 egymasra rétegzett motivumok miatt mikropolifonikus
szovetet hoz létre.

A fantazidkban Ligeti eszkoztarabol a kénonnal egyiitt tehdt a strd
mikropolifonikus szovet Gjra visszatér, de a korabbi mikropolifonikus miivektdl
eltéréen a zenei folyamatokat a koltdi szoveg képei dominansan vezérlik, statikussag

helyett allandé mozgalmassag érzetét keltve, mindig az expresszivitas jegyében.

Drei Phantasien nach Friedrich Holderlin (1982)
1. Hilfte des Lebens
II. Wenn aus der Ferne

I1I. Abendphantasie
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A mil a Svéd Radio felkérésére késziilt, ajanlasa Eric Ericson karnagynak szol.
Ligeti mar fiatalon megismerte, ¢s megszerette Holderlin verseit. Az, hogy ebben a
miivében hagyomanyos nyelvet haszndldé romantikus koltd miiveit valasztotta,
meglepd lehet: a korabban feldolgozott szovegek vagy latin nyelviiek (Requiem, Lux
aeterna), vagy mesterséges, jelentés nélkiili sajat szovegek, nyelvi-szovegi
absztrakciok (Aventures, Nouvelles Aventures, Le Grand Macabre). Kivétel az 1982-
es Magyar Etiidok, amelyben ugyanakkor a hagyoményos nyelvezet - Wedres
hangutanzd-hangfestd szavaival egyiitt - mindvégig erdsen hangtestd célt szolgal.

Hoélderlin fogadtatasa az 1970-80-as években kiilondsen aktualisnak mutatkozott.
Miveit Luigi Nono, Hans Zender ¢s Heinz Holliger csaknem egy id6ben fedezte fel.
A Hilfte des Lebens ciml verset Britten és Wolfgang Rihm, az Abendphantasie-t
Hindemith is megzenésitette. Ligeti koziilik egyediill Holliger megzenésitését
ismerte.

Ligetit megragadtak Holderlin ,,k61t61 nyelvének grandidzus, fantazmagorikus,
emocionalisan tulfiitott képeir”, valamint a ,,visszafogott, majdnem klasszikus forma
(a hagyomanyos versmértékkel és kimért nyelvezettel egyiitt) és a tilzéan érzelmes

nyelvi tartalom kozti fesziiltség”.” Ismét fontos szerepet jatszott a képi asszociacio:

Altdorfer Nagy Sandor csatdija Issos-nal cimi festménye grandidzus hatterében a
felhokkel, melyeket mindenhol szétfoszlatnak és atszirnak a fénysugarak, mindig
egyike volt legnagyobb miivészi élményeimnek. Holderlin Abendphantasie cimi
kolteményében a biborfelhés égbolt, amely képzeteimben Altdorfer felhés egével tarsul,

adta a kezdd 6sztonzést e zenei Otletekhez.*

Ligeti a klasszikus, hagyomanyos szovegfeldolgozéassal szembeni Holderlin-

megkdzelitésére alljanak itt a zeneszerzd szavat:

Jollehet, vannak benne madrigaleszk, zenei képi asszociaciok, de (a miivek) nem a
schuberti vagy wolfi értelemben vett megzenésitések — hogy csak a két
legkiemelkedébb dalszerz6t emlitsem. [...] Nem akartam pusztdn végigkomponalni a
kolteményeket, mivel az ugyanahhoz a fajta Gjramasolashoz vezetett volna, amit
rengeteg irodalmi miiben megtalalhatunk. A szdveget szolgamodon kovetni, és kitalalni

a hozza passzol6 zenét — ezt a vallalkozast tal primitivnek és foloslegesnek talaltam.’

* Burde, Komponistenportrait Gyorgy Ligeti, 15. Lobanova forditasaban.
4
Ib.
3 Kolleritsch, Gyérgy Ligeti. Personalstil — Avantgardismus - Popularitdt, 132.
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Ligeti szoveg-hangzas elképzelése a szavak, szoképek nyelvi, emocionalis és képi
Osszhatadsan alapul, amelyek fantaziajaban ,rezonaltak bizonyos zenei Otletekre,
képekre és koncepciokra.”® Ez eredményezte a cim megfogalmazasat is (Hdrom
fantazia Holderlin nyomdn). A koltemény hatasdnak zenei megformalasat igy

magyarazza a zeneszerzo:

Valojaban teljesen passzivan viselkedtem: szovegtoredékeket hasznaltam mindenhol,
ahol a maga 6nall6 akkordjaval zene jelent meg, ellenben elvetettem azokat a részeket,
amik egyaltalan nem inspiraltak zenét bennem — féleg azoknal a helyeknél, amik
absztraktak vagy képzeletbelick voltak. Ha szemiigyre veszi, mit hasznaltam fel,
meglatja, hogy semmi mas nincsen konkrét, érzéki képeken kiviil — semmi filozofikus,

vagy csak olyan, amit a képek indirekt modon kozvetitenek.’

A képzettarsitasos kapcsolatok mindig nagy szerepet jatszottak Ligeti
kifejezOeszkdzeinek megvalasztdsaban. A Requiem Dies irae tételérdl ezt irja a
zeneszerzo: ,,az egész mu tele van ilyen (a ,,lux perpetua luceat eis” szovegrész ,,sotét
fény”-ére célozva) madrigaleszk, asszociativ elemekkel.”® Lobanova elemzésében a
Fantazidk zenei szokép-asszociacioit a barokk retorikai figurdkhoz hasonlitja. A
szoveg madrigalista megkozelitése, a szavak tartalmi, képi, mozgésos, sot, grafikus
abrazolasaval valoban retorikai figurakat tesz azonosithatova. A koérus eléadoi
apparatusat tekintve azonban jelentdsen eltér a madrigdlban szokasos, jellemzden 6t-
hatszolamu 6sszeallitastol — a kamaraegyiittes, a szolamszadm nem lett volna alkalmas
Ligeti céljainak megvalositdsdhoz, a fantasztikus szoképek tulzasokkal teli zenei

megfogalmazasahoz.

A ciklus szofestd motivumainak gazdagsdga a retorikai figurdk kozil a
hypotyposis figurat hivja eld. Az ilyen abrazolasok kiilondsen gyakoriak az elsd és a
harmadik tételben. Az elso tétel ,,Schwine” szavanak a hattya alakjara emlékeztetd,
hullamzo6 dallamive az Augenmusik (a 14-16. szazadban grafikusan abrazolo jellegti
kottakép zenéje) szellemében kozvetiti a szavak jelentését (17a kottapélda).
Ugyanebben a tételben a ,,Sonnenschein” sz6 minden szdlamban igen magas

regiszterben, pontozassal élesitett ritmussal, akcentussal és fffff dinamikaval tiikr6zi a

% Kolleritsch, Gyérgy Ligeti. Personalstil — Avantgardismus - Popularitdt, 132.
" Kolleritsch, Gyérgy Ligeti. Personalstil — Avantgardismus - Popularitdt, 133.
¥ Vénai, Beszélgetések Lieti Gyorggyel, 72.
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ragyogast (17b kottapélda). Hosszu értékek és tomor harmonidk, a textira specialis
hasznalata (az unosonok kvintekbe mozdulasa a polifénidban), a dinamika (fff tutta la
forza) €s az artikulacid (resoluto) merev akkordismétlései emelik ki a ,,Die Mauern
stehen” részt (17c¢ kottapélda).

A két sz¢élso tétel kozti hasonlosagot fokozza az a két kép, amelyek mindkét
tételben kozponti helyet, kiterjedt kanonikus megzenésitést kapnak /az elsd tételben
az ,,im Winde” a harmadikban a ,,purpurne (Wolken)” — melyet Ligeti Altdorfer

festményéhez kapcsol (17d, 17e kottapéldak)/.

17a
mp /eggiero

lhr holden Schwa - ne,
770 /eygeno

3
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A harmadik tételben az els6 tétel hangfesto figuraihoz hasonldan kifejezésteljes a
,sanfte Schlummer” (32-34. iitem) szabalytalanul ringaté ritmusa, a ,,vergliihst” (34-
39. iitem) hirtelen kirobbanasa pianob6l a magas fff, vagy a ,Du, ruhelose,
traumerische” (39-42. iitem) szavak ritmusdnak nyugtalan tétovasaga (17f

kottapélda).
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A masodik tétel szovege a leghosszabb, bar Ligeti a tizenkét versszaknak csaknem
a felét elhagyja. A tétel dinamikailag, ¢és kontrasztok szempontjabol is
visszafogottabb, s ez Osszefiigg az ebben a tételben a legtobbszor alkalmazott
kanonnal, amelyek nagy része dolce karakter(i. A polifobnia a nem kanonikus, a
kanonok kozé ékelt homofon megszolalasokat is elfedi, csupan két rovid felkialtas
marad zavartalanul akkordikus, s igy dramaian kiemelt: a ,,War’s Friihling? War es

'9,

Sommer?”¢s ,,Ach! Wehe mir!” szenvedélyes forte kitorései. Ezek a kérdések az
interrogatio figurat (zenei kérdés: a dallam szekunddal, vagy mas magasabb
hangkozzel feljebb ér véget, mint az el6z6 hangok) idézik fel.

A vers kezdd sora (,,Wenn aus der Ferne™) a tétel végén fojtott hangon, a kezdd
dallamvonalra emlékeztetve, de unisono egylitthangzasban tér vissza: az utolso6
kanonban (,,Traurige Ddmmerung folgte nachher”) megfogalmazott, fajdalmasan
lemond¢ frazisaval egyiitt hangozva kisért egyre a malt. A gondolati tdvolsag térbeli
illuziojat a zenében a dinamikak és a regiszterek elkiilonitése, ¢s a pedadlhangban
elhald hangzas teremti meg. A , Traurige Dadmmerung” kanonjat a catabasis
(ereszkedés) figura abrazolja, s ez a szekund-ereszkedés jellemzi az ,,Ach, wehe
mir!” panaszos sOhajat és kitorését is. Szerkezeti és regiszterbeli esés (a zene a
basszus szo6lamhoz szall ald) jeleniti meg a ,,dunkel” szot a basszus sz6lamokban (a

harmadik tételben ugyanennél a szonal az alt és a basszus ereszkedik hasonlod

mélységbe).

A harmadik tételben az emelkedd dallami motivumok vannak tulstlyban, melyek

az eloézdkkel ellentétes anabasis (emelkedés) figurara emlékeztetnek: feltord dallam
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hangsulyozza a kezd6 verssor (,,Am Abendhimmel bliihet ein Frithling auf!”) dallami
gesztusait, €s késobb a ,,Welt!” és a ,,Licht” szavakat.
Az indulatszavak, megszolitdsok, tagadasok és kérések néhol a dallami exclamatio-
val (tercnél nagyobb dallami ugras), a legtobbszor pedig akkordikusan emeli ki a
zeneszerzO (I1. tétel: ,,Ach!”; III. tétel: ,,doch™; ,,.Du!”; ,Bitt”). Az utobbi eszkozt a
retorika a noema elnevezéssel jeloli (a polifonian beliili, tisztan homofon szakaszt a
szoveg kiemelésére).

A passus duriusculus (kisszekundokat 1épd dallamvonal, altaldban a fajdalom
kifejezésére) figurara valo utalasok a masodik tételben a ,,Traurige” szonal jelennek
meg (52-54. 1.), illetve kombinaltan a suspiratio (dallam megszakitasa sziinetekkel)

¢€s exclamatio figuraval az ,,Ah! Wehe mir! felkidltasnal (17g kottapélda).
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Az egyik leghatdsosabb figurat, az antithetont (kontraszt) Ligeti a ciklus végére
tartogatja, ahol a ,,Friedlich und heiter” regisztere ¢éles ellentétet képez az ,,ist dann

das Alter” hirtelen mélybe zuhano fekvésével, ironikus ellentmondast sugallva (17h

kottapélda).
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A retorikai figurak a barokkban tigynevezett affektusokat, altalanositott és kodolt
érzelmeket fejeztek ki. Amellett, hogy minden szdveg-zene asszocidcid
természetesen Ligeti egyéni elképzeléseit és érzelmeit tiikrozi, a régebbi korok
kifejezésbeli eszkoztaranak alkalmazdsa a hiperexpressziv képeknek bizonyos
zartsagot, muzeumi tavlatot ad. Az érzelmek ezaltal elidegenednek, s a Requiem Dies
irae tételehez, vagy az Aventures-darabokhoz hasonloan Gjra stilizaltta, mélyhittte
valnak. A retorikdban alkalmazott affektusok 0Osszhangban allnak Ligetinek a
mélyhlitott  expresszionizmus iranti, régi keletli vonzddasaval. Holderlin
kolteményének klasszikus formaja, a nyelvi eszkdzok egyensulya ¢és ridegsége,
valamint a felfokozott érzelmi tartalom kozotti fesziiltség Ligeti zenéjével talan még

inkdbb kiélezddik. A zenei szerkezetek €s a retorikai eszk6zok végletesen szabad
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kezelésmodjaval Ligeti a kéanont, a polifonikus-homofonikus szerkesztést és a
retorikai alakzatokat a koltdi képek szolgalataba allitja, sajat zenei nyelve szerint
értelmezi Ujra Holderlin sorait. A zene dramaisdgat fokozza a zenei anyag gyakori
valtozasa, a szovet szinte folyamatos transzformacidja, stirlisége, és sz6lamainak
funkciovaltozésai, a regiszterek és a dinamika kontrasztjai, és a hangzas- ¢és
hangfekvésbeli fesziiltség (példaul az extatikus falzett éneklés a kulminacios
pontoknal), a hangi energia valtozdsai dominans szerepet jatszanak. Mindezek
nemcsak kiemelik Holderlin verseinek k6zos témajat, de nem egyszer ironikus éllel,
keserli lemondassal kommentaljak az oregkor dertis békéjét az elmult, tiindokld

fiatalsaggal szemben.

A ciklusban kéanonszerkesztés, kiszamithat6 szerkezete miatt — a folyamatos
mozgas ellenére —egyfajta nyugalmat teremt. A folyamatosan boviild szdlamok
olykor kisszekunddal transzpondlva ismétlodd, bonyolult ritmusképletii dallamai a
hallgatd szamara a korabbi mivek mikropolifonidjdhoz hasonld stiri halo
szovevényét teszi érzékelhetdvé. Tobbszor eléfordul, hogy amig egy szdlamcsoport
kanont szdlaltat meg, a tobbi sz6lam statikus, nagy értékekben mozog, s ezzel a strti
szOveésll €s gyors hangvaltozast kdnonhoz képest egy masik idobeli sikot képez. A
kanonok sokszor piano, legato, dolce karakteriiek, lagyan fluktudldé hangzasok.
Ehhez a mozgastipushoz képest a fontos szovegi részek kiemelései szinte mindig
hirtelen, erdteljes dinamikéaval robbannak ki, s elhangzasukat csend koveti.

Mindez — a kadnonszerii részek €és az azt kisérd akkordok egyidejiisége, illetve
egymason tulfolydsa — a zenei anyagnak allandé kontinuitdst ad, a valtozo
folyamatok pedig elmossdk egymas hatdrait. Ezek a vonasok a Requiem Kyrie
tételének strt polifonidjara emlékeztetnek.

Az els6 tétel masodik versszakdnak dramai, homofon kozéprésze keét
kanonfolyammal szegélyezett; a masodik, szél-kanon ,szélkakasok™ fiilsiiketitd
nyikorgasat utdnzo zardakkordokba torkollik. A masodik €s harmadik tételben a tutti
homofon, ritmikus, egzaltalt részek, €s a kifejezésmddjukban valtozatosabb képet
mutatd kanonok stirlibben valtjadk egymast, fokozva ezzel a zaklatottsag érzését. A
tételek felépitése a versek egyre sokfélébb, gyakrabban valtozd és végletes érzelmi
kifejezéseihez alkalmazkodva egyre Osszetettebb, valtozatosabb. A versekben
mindvégig jelen 1évo ellentét a szép mult és az utdna kétségbeesetten, de

reményteleniil sovargo, fajdalmas jelen kozott végiil a harmadik fantdzia utolso
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versszakdban Osszpontosul. Zaklatott, egyre er6s6dd, hompdlygd hangaradaton at jut
el a zene az utolsd szovegsorig (,,Friedlich und heiter ist dann das Alter.”), melynél
ironikusan Hymnisch — grandios, ffff tutta la forza kiirassal utasit Ligeti, hogy utana
elérkezzen az 6t akkoriban talan legjobban foglalkoztatd ,,Alter” elhald, semmibe

vesz0 hanyatlasaig.

A tradici6 képe a fantdzidkban — ahogy az operdban is - tObbszords tiikron
keresztiil verddik vissza. A zenei anyagon beliil felsejlik a madrigdl miifaja, ¢és a
madrigdl stilusjegyeinek kitagitasa, torténetének tovéabbirdsa figyelhetd meg. , A
madrigalra és az expresszionizmusra tett utalasok iddbeli perspektivat teremtenek,
amely tokéletesen rezonal Holderlin koltészetének torténelmi dimenzidira, amig a
romantikus versben az antikvitas echdja zeng, ahol a talfiitott érzelmesség mar-mar

Sriiletbe, Ligetinél pedig zenei hiperexpresszionizmusba fordul 4t.””

Néhany évvel késobb Ligeti Dagmar Meiler énekesnd szamdéra egy ujabb
Holderlin szoveget zenésitett meg, mely egy ragyogo6 nyari nap természeti latomasat
abrazolja egyetlen versszakba siiritve. A Der Sommer (1989) leszallo skalakbol
¢épitkezik, amiket a zongora szekundokbol-tercekbdl épiild, egyre tobbszolamiiva

valé akkordmixtaraval tdmaszt meg (18. kottapélda).

? Lobanova, Style, Ideas, Poetics, 273.
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A skéla augmentalt valtozatat halljuk az ,und Wolken ziehn in Ruh”
szovegrészben. Az énekszolam leszallo dallamat a zongordban hangkdéz, illetve
akkord-mixtardk kisérik. Az elsé rovid szakasz végén dur pedal-akkord szol a bal
kézben, majd oktavkopulazasok, kvart+tritonus-bol €piil6 akkordok egymasutdnja
kovetkezik, €s a zongora basszusanak tartott pedalhangzatai vezetnek be egy-egy

ujabb szovegsort. Egy pillanatra a legkonszondnsabb akkord bukkan eld a dal utolso6
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elotti taktusaban az ,,es scheint des Jahr” szavakra. A mii A-dur hexachord hangzaton
zarul.

A dalt meghataroz6 lefelé mend dallami motivumok a Hélderlin-fantaziakban is
jelen vannak: az I. tétel ,,Winde” tizenhatodai (kvintola, szextolakkal); a II. tétel elsd
versszakaszaban négybdl hadrom témafej, és a darab végén még két dallam (,,Es
waren schone Tage”, €s ,,Traurige Dammerung”); a III. tételben az ,,Unzdhlig bliihn
die Rosen” szovegrész leszallo irdnyu. A tétel legvégén, az utolso ,,Alter” szondl a
férfiszolamok negyedhangokkal kotik Ossze a D-Aszra érkezd szekundonként
kromatikus harmoniai esést. A Clocks and Clouds-on kiviil ez az egyetlen hely, ahol

Ligeti vokalis sz6lamban negyedhangot ir.

4.2. Konstrutktivizmus - Magyar Etlidok

Ligeti a 80-as évek szamos zenén kiviili hatdsa mellett ismerkedett meg a mexikoi
zeneszerz0, Conlon Nancarow miveivel, akinek gépzongora-tanulmanyai nagy
hatast tettek ra. A kozép-afrikai, karibi zene kozelebe egyik hamburgi novendéke,
Roberto Sierra hangfelvételer révén keriilt, bar Ligeti vonzodasa a kiilonbozd
etnikumok zenéihez korabbrdl ered: mar a 70-es években gyljtott délkelet-azsiai
felvételeket. KésObb Manfred Eigen fizikus-kémikus fraktalképeket mutat neki,
érdekelni kezdi a kdosz-elmélet (a Désordre cimii zongoraetiid alapjaul ez szolgalt),
¢s olvassa Benoit Mandelbrot fraktalgeometriarél sz6ldo konyvét. Ligeti és
Mandelbrot eldadast tartottak ugyanazon a matematikai kongresszuson, ahol Ligeti a
Requiem Kyrie tételét és a Désordre cimli zongoraetlidot elemezte. Kapcsolatba
keriil a brémai matematikusok korével (Heinz-Otto Peitgen, Peter Richter).
Gyermekkori kedvenc olvasmanyélményét Orizve Ujra felfedezi Lewis Carroll-t, és
mas viktorianus koltOket. Mindezek a hatasok (Nancarrow, matematika, Banda-
Linda polifonia) keverednek majd a Zongoraversenyben.

Az Osszetett ritmika irdnti érdeklddés azonban kordntsem a 80-as években
kezdddott. Ligeti 1943-ban keletkezett Polifon gyakorlatok cimli négykezes
zongoramiivében a négyféle dallami anyag helyezddik egymasra, melyek eltérd
hosszusaguak és tonalitastiak, a Musica ricercata 7. darabjaban pedig a két kéz két

kiilonb6zd tempodban jatszik.
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A II. vonosnégyes V. tételében tobbszor eldfordul unisono hangzas harmincketted-
futamokkal. Ezeknek a részeknek az idoben és intondcidsan is pontos elfadasa a

rendkiviil gyors mozgas (harminckettedek » = 74 alatt) miatt hasonlithatd a Magyar

Etiidok Vasar cimi tételében az osztinatot ado I1. korus gyors unisondjahoz.

A lassulas illetve gyorsulds elérése ametrikus anyaggal, aszimmetrikus
ritmusképletek segitségével mar az Apparitions végén, &és az Atmospheres
partiturajaban is megvalosult. A San Fransisco Poliphony-ban (1973-74) az egyes
jatékosok a karmester iitésétdl fliggetleniil gyorsitanak-lassitanak, igy kiilonb6zo
metrikai rétegek jonnek létre.

A Zongoraverseny I., III. és V. tételében a negyedalapt iitem alatt egyidejlileg
pontozott negyed-egységek szolnak. A késdi zongoramiivek tobzodnak a ritmikai

leleményben. A Zongoraetiidok I1./ 11. En suspense cimii darabjaban a jobb kéz 2-

ben negyed, a bal 182 -ban pontozott negyed egységekben jatszik. A tizennyolc

zongoraetlidbdl hétben az iitemvonalak csak irdnyadok, az orientaciot szolgaljak.
Ahol az iitemvonal szamit, ott pedig mdas ritmikai-metrikai szerkesztésekkel
kisérletezik, példaul valtozo, rugalmas tempodt kér (5. Arc-en-ciel), aszimmetrikus
egyseégekbdl 4llo osztinatdt hasznal (4. Fanfares), vagy épp a kromatikus hangok
rendkiviili gyors tempdju, egymashoz kozeli lefutasa kelti a folyamatos, ritmus
nélkiili aramlés érzetét (9. Vertige).

A kétféle metrum egyenldtlen interakcidjanak technikdjara korabbi miiben is

talalunk nyomot: a Monument-Selbstportrait-Bewegung (1976) elsé darabjaban az

elsé zongora j-ben, a masodik g-ban jatszik, mindvégig szimultan. Ez a kettds

ritmika tér vissza a Magyar Etidok 1. tételében a % és 2 metrumok iitkdzése révén.

A harom tételbdl allo Magyar Etidok ajanldsa Klaus Schollnek szol. Scholl a
Mainzi Musica Viva Fuvosegyiittes alapitdja, 1976-ban vezényelte Ligeti Sechs
Miniaturen cimii, akkoriban nemrég befejezett miivét.

Az els6é etiid Weores Sandor 9. Magyar Etidjét dolgozza fel. A jatékos hang-

gyakorlat téli képet abrazol: a jégcsap csepegését, olvadasanak folyamatat. A
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meccanico mozgastipus a Clocks and Clouds utan tiz évvel ismét felbukkan vokalis
anyagban: a tétel tempojelzése Moderato meccanico.
A kotta elején a tételszam mellet all6 zardjeles ,,Spiegelkanon” ad egyértelmi utat

az elemzéshez. A tiikorkdnon a ndi- ¢és férfikar kozott valosul meg proporcios

, j all.-

formaban, ami a két korus kozott hemiolikus (a metrum 2 az I. korusban
ban) aranyban, és azonos tempon beliil valosul meg. A koérus hat-hat szdélammal
szolgaltat elegendd, és teljesen kimeritett alapanyagot, illetve variacids lehetdségeket
a tiikor-, szimmetria- €s inverz szerkesztések megvalositasahoz.

A kanon az I-es ¢és I1-es korus n6i és férfi szolamai kozott kétféle médon zajlik:

Az I-es korus altjat a II-es altja, az I. szopran 2-jét a II. hasonl6 szdlama, stb. koveti.
A kénon minden sz6lamban kovetkezetesen végigvitt, azonban a dallam mindig egy
nagy szekunddal feljebb transzponalva jelenik meg, igy alkotnak a kezdd belépések
hangjai Desz-t6] H-ig egészhangt skalat. A férfi sz6lamok is ebben a rendszerben
épitkeznek, de belépéseik a sajat korusukat tekintve inverze a ndikarénak: a II. korus
tenor 1-e kezd, ra az 1. tenorja reagl, és igy tovabb.
A belépések kezdOhangjait tekintve itt is megvalosul az egészhangu skala, &m D-rdl
lefelé hajlo irdnyban E-ig, igy alkotva tiikorforditast. A férfi- és ndikar egyiittesen
6+6 hangbdl allo, sziikallasban nézve Desz-rél €s E-r6l induld egészhangt skalaja
mind a 12 hangot kiadja.

Az el6zéekben emlitett egyéb matematikai szerkesztések tovabbi lehetOségeit a
két skala egymasba csusztatdsa teszi lehetdve:

A néi sz6lamok egymads utdni belépéseibe ,,beleszol” a II. tenor szblam, s innen a
férfikari kdnon is elkezdddik. Hogy még egy tovabbi szimmetria kialakulhasson, a
masodikként belépd férfikari szolam (az 1. tenor) kivarja két ndi szélam belépését,
hogy a ndikarbol utolsoként belépd 1. szopran szintigy maga elé engedhessen két
férfikari szo6lamot, igy alkotva tlikorszimmetriat a sz6lamok szamdanak sorrendjében,
és inverz-szerkezetet képezve a sz6lamok nemét tekintve (3 néi— 1 férfi — 2 néi— 2
férfi — 1 n61— 3 férfi sz6lam).

Ha az egymasba csusztatott skalat kettévagjuk, mindkét oldal Onmagaban
szimmetrikus a szolamok korusbeli eloszlasat nézve (II-1-1I x2 az egyik, illetve I-11-I

x2 a tengely masik oldalan), és inverz akkor, ha a két oldalt hasonlitjuk egymashoz.
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Kovetkezzen maganak a kanondallamnak a vizsgalata. Mind a tizenkét hang
szerepel; a hangokat megjelenésiik sorrendjében leirva is szimmetrikus szerkezetet

kapunk, ha aszerint osztalyozzuk, hogy az melyik hat hangos egészhangu skala tagja:

1. skala: Desz-H, 2. skala: E-D

CHN>
o

¢
C

iy
]

A dallamok szoveg szerinti tagolasdban szimmetriadt nem talaltam. Az 1j
kanonszolam mindig a (,,Csipp, csepp”), egy (,,csepp”) szora 1ép be. Az alapdallam
(II. alt) Desz-szel indul, és Esz-hanggal zar, az alapdallam tiikre (II tenor) D-r6l
kezd, és C-n zar. Ha minden sz6lam utolsé hangjat megnézziik, a hat ndi sz6lam Esz-
tél Cisz-ig felfelé mend, valamint a férfikar C-t6l D-ig lefelé kibontakozo
egészhangt skaldja pontosan a tiikdrképe a darab elején belépd szolam-kezdéhangok
sorrendjének.

A teljes vers elhangzdsa (18 szétag) alatt a szélamok a kiinduld hangjuktol
félhanggal magasabbra érkeznek (Desz—D), ami egyben a két skala alaphangja is.

Mindez a kevertség a két korus eltéré metruma altal lesz ritmikailag rendkiviil

villodzé, hiszen az I. korus teljesen azonos értékekben, ugyanannyi sziinettel g-ben

ismétli a II. koérus % -ben irt képleteit. Azonos tempdn beliil tehat a I1. kérus szélamai

kicsivel gyorsabbnak hatnak, de mivel a két korus szolamai folyamatosan valtjak
egymast, a keveredés ritmikai szinten is teljes.
A jégcsap csOpogeéseét, majd fokozatosan elolvadasat a versben a hangutanzo ,,Csipp,

2

csepp, egy csepp, Ot csepp, meg...” utan kovetkezd hosszabb szavak (,tiz”,
jégesap”, s végiil a ,,viz”) festik le. Az olvadast a vers képi megjelenése is tiikrozi.
A hangok fokozatos megnyuldsa a szoveg hosszabb szotagjaitol kezdve a zenében is

egyre hosszabb hangokkal, nagyobb hangkézugrasokkal jelenik meg.

A 1L tétel szovege Webres Sandor 49. és 40. etidjének montazsa. Erdekes
megfigyelni itt is a versek képeit. Az elsOként feldolgozott etid a falusi té; zajait,

hangjait szolaltatja meg. Az els6 versszakban minden mondat kiilon inditott
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kijelentés, amely elkiiloniti a mas-mas iranyokbol jovo zajokat. A kovetkezo
versszak soraiban felcsendiild hangok hirtelen eluraljdk a t4jat. A két sor
soratlépéssel lendiil egybe, a falusi templom harangjanak érces kondulésa szétarad az
¢jszakdban. A verset a békdk hangutanzasa koti Ossze a kovetkezd etiiddel. A
hangjuk az arkon is talaradt az el6z0 részben, s most kozvetlen kozelilkben
(valoszinlileg egy tonal) vagyunk. A vers képét elképzelve az 6tlik fel benniink,
mintha a harom sornak egymast fedve kellene megszdlalnia. A békak beszélnek,
hangjuk visszhangzik a viz felszinén. Magukhoz csébitanak, ¢letiik szinhelyére,
hiszen a viz megodv a levegd iddjarasi viszontagsagaitol, a békés toban pedig mindig
ugyanolyan nyugodt a kdrnyezet.

A szb6lamszam ebben a tételben emelkedik; a két korus 8-8 fovel 16 szolamot alkot.
A narrator szerepe az l. korusé; az altala emlitett hangokat illusztralja visszhangként
a II. korus. Az els6 négy sor dallama és ritmikéaja népdalszerii, tonalitdsuk azonban
kiilonboz0o: az els6 sor D-h, a masodik b-tonalitashoz kothetd. A harmadik verssor
ugy tinik, mintha el6z6 hangnemben folytatddna, de hamar (mar a ,,stiri” sz6nal)
valt G-be, s a zar6 népdalsor — amibe belesz6l a masodik etiid békabrekegése a I1.
koérusbol — magdban foglalja az ) szoveg hangnemét, s a kezdd Esz-szerli
tonalitasbol Cisz-hangra érkezve folyik bele a bitonalis ,,Brekekex-kanonba.

A kanon az I. korus altjaban indul, majd 6t imitaljak a két korus felvéltva
megszolald szolamparjai. A ,,Gyere bujj viz ala, ha szeretsz!” verssor, €s a tovabbi
sorok dallama is rendhagyd szé-pentaton (Fisz, Gisz, Hisz, Cisz, Disz), mely a
kiilonb6z6é szolamokban transzponalva jelenik meg. A ,Brekekex” szovegnél a
hangutanzashoz hozzajarul a szélamok kozotti kisszekund-disszonancia. A
kanonsorozat elején mar felhangzik a harangiités a két korus legszélsd, szopran és
basszus szolamaiban, kvint hangk6zokben. A tovabbi harangiitések az E-re épiild
kvinteket szolaltatjak meg, illetve a szovegrész végéhez kozeledve a G-D-A ¢€s F-C
kvint, valamin t az E hatodik kvintje (ami az F als6 kvintje is), az Aisz/B is feltlinik,
talan a darab kezdd népdalsorainak tonalitasat idézve.

A hangok elhalnak, majd a mi masodik részét a szopran ismét D-hanggal kezdi.
A kanon nyolcad-eltérésekkel indul felvaltva a két korus szolamaiban. Az el6z6
részbdl itt maradt tartott hangok lassan beleolvadnak a szoveghordozd szdlamok
tonalitas-valtozasaiba, majd a dallamok megérkez0 zarohangjaival a tétel a cisz-

0sszhangzatos moll héthangt akkordjaval zarul.
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A 1II. tétel eldadasanak utmutatojaban a kdvetkezok olvashatodk:

Az énckesek 6t, térben elkiilonitett csoportban allnak fel: szopran, alt, tenor és basszus
szerint. Az 5. csoportban (II. koérus) mind a négy szdélam szerepel, és ugyanolyan
Iétszammal rendelkezik, mint a tobbi csoport egyenként, tehat a szopran tobbsége az 1.
kérusban van, és csak néhany a II.-ban, s ez vonatkozik a tobbi szo6lamra is.

Az egyes csoportoknak lehetbleg tavol helyezkedjenek el egymastol, pl. eldl, hatul,
kétoldalt, az erkélyen, vagy paholyban. Annak, hogy melyik csoport milyen iranyban all
a kdzonségtdl, nincsen jelentdsége; csak a térbeli elkiiloniilés, az iranyok eltérése és az
egyforma, vilagos hallhatosag 1ényeges.

Minden csoportnak van egy segéddirigense, aki lehet az egyes csoportok szabadon
valasztott énekese. A fOdirigens inditja az 6t belépést, amelyek kiilonféle tempoit
minden segéddirigens egy metrondém segitségével tartja (a fénymetronom kiilonésen

alkalmas erre).

Mivel az 6tféle temponak (J =90, J= 110, J =140, J= 160, J= 190) k6z6s nevezdje

van, koordinalhatdak: a partitira ugy van lejegyezve, hogy az alt-csoport (J = 160)

iranyadoul szolgal; minden 16 iités (négy 3 -es litem) adja az iranyitast.
Adott esetben a fédirigens az alt segéddirigense is lehet: elkezdi ,,J = 90” tempoban,

hogy a bevezesse a basszus-csoportot, az alt belépésnél attér ,,J = 160"ra, és a

tovabbiakban csak a belépéseket adja meg a fennmarado tobbi csoportnak.

Az idébeli eltolodas, mely a darab folyaman fellép, olyan kicsi legyen, amilyen csak
lehet: kis szinkronitasbeli eltérés megengedett, mert az &6t egy,- ill. kétszélamu réteg
egységes harmoéniai mez6t képez (a tonalitasoktodl, ill. a kiilonb6zé mdduszoktdl vald
eltérésekkel, és egy egészhang-mezdével). A szinkronitas tul nagy elégtelensége
megzavarna a harmoniai struktarat. Lényeges, hogy az 5. csoport belépése lefedje a
négy masik csoport pauzajat, és hogy a darab szinkronitdsa hallhaté legyen, mikdzben
az esetleg megingd csoportok mondjanak le utolsé hangjukrol, ill. dallamvonalukat a
visszatéré dallammodellel egészitsék ki.

Igazan szinkronizalt eldadast egy négysavos szalag biztosithat: a négysavos
magnesszalagrol a mérék sorrendjei az 1.-4. csoport szamara elére tarolhatoak; a
segéddirigensek sajat mérdjiiket egy fejhallgatd, vagy (elénydsebb) fénymetronom

segitségével tartjak, s ekkor a fodirigens az 5. csoportot kiilon iranyithatja. Ha egy



10.18132/LFZE.2010.12

Ligeti Gyorgy késoi vokalis miivei 95

nyolcsavos szalag vagy egy digitalis tarol6 rendelkezésre all, mind az 6t tempod

mechanikusan koordinalhato. "’

A darab eldadasat a kiilonb6z6 tempdok €s a szinkronitds megdrzése mellett az
egyes korusok oOnallo tonalitdsainak, illetve moduszainak megtartasa hasonlo
meértekkel jarul hozza a szinkronitas eredetihez hii kivitelezéséhez.

El6szor 1. kérus csoportjait vizsgalom meg, belépésiik sorrendjében.

A basszus-csoport unisono dallamdban az els6 sor szovege keretet adva
megismétlédik, a kezd6 frazisnal kisszekunddal magasabban. A dallam mindegyik
részében (,,Olcs6 az alma, / itt van halomba, / aki veszi, meg is eszi, / olcs6 az
alma!”) talalhat6 tritonus hangkoéz, s az egyes részek kezd6hangjai mindig félhang-
tavolsagra indulnak az els6 D-hez képest. A hangokat Gsszeadva a kis Fesz-tl az
egyvonalas Esz-ig, 12-foku skalat kapunk. A dallam diszitései a piaci arus
kurjantasainak a népzenébdl ismerds elemei.

A masodikként belépd altok két szolamanak hangsora szintén kromatikus, de
hianyzik az E és a Gisz hang. A kezdd sor (,,Fut a kutya-szan, kutya-szan™) versbeli
kotodjeles Osszetételeit Ligeti jatékosan megosztja a két szolam kozott, egymast
kiegészitve. Mar ebben a motivumban megtalalhat6 a tritonus ugras, ahogy a
,,k0sz0riis vagyok én, ...” sz6lamparhuzamban is. Az ezt megeldz0 ,,szalad igazan,
igazan” dallama egészhangu futam Cisz-t6l F-ig, ahonnan az eldbb emlitett tritonus-
parhuzam ferditi el az egy litem erejéig a felsd szolamban felbukkand latszolagos
tonalitast. A ,,kutyaszanon futok én” tiszta tonalitas-érzését pedig a zar6 Esz zavarja

meg (19. kottapélda).

' Ligeti, Magyar Etiidék, Schott.
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A szopran-csoport kovetkezik, ismét két szoélamban. A koltemény elsé sora

unisono, majd a két szélam egyiittesen mind a 12 hangot megszolaltatja. A tritonus-
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parhuzam vagy dallambeli ugras itt is jelen van, de ritkabban, viszont annal tobb a
kis- és nagyszekund disszonancia a sz6lamok kozott.

A szopranok még nem fejezik be témajukat, amikor belép a tenor a
legdiszitettebb, legkacifantosabb dallammal. A dallam két részbdl all: az elsd frazis
két hang kivételével 12-fokti, amit a masodik ki is potol. Két tritonus-ugrds van az
elsd részben, hadrom (koziilik kettd a diszitésben) a madasodikban. Ezen kiviil
szeptimugrasok, ot-hathangos elokék abrazoljak a ,,j6 marcos csebert" mar bizonyara
fenékig tritett kofat.

Végil megérkezik a vandorcirkusz a kivancsiskodok, vagyis a II. korus izgatott
seregével. Negyed-eltéréssel megszolalo kanon ide-oda kanyargd fordulatokkal,

szekvenciaval, 1:2 modell-skéalaval és egészhangt hangsorral (20. kottapélda).
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A felsé szolamok belépései az 1. kérusban fokozatosan, teraszos dinamikaval

er6sodnek, a basszus szdlama ellenkez6 tendencidval halkul, az alt hangereje pedig a

darab kozepéig szintén visszaesik, majd 0j erére kapva sajat dallaman beliil is egyre

magasabb dinamikai fokra érkezik.

A piaci larma ,,subito silenzio assoluto” megszakad, ¢s a fiiliinkben liiktet tovabb.
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Mig Ligeti palydjanak korai szakaszdban foleg nagyzenekari, egytételes miivek
sziiletnek, a 60-as ¢évek végén megjelennek a tobbtételes, kamarajellegli
kompoziciok. A Tiz darab favosotosre (1968) karakterdarabjai egy-két perces
tételek, kvazi etidok. A mi kozvetleniil a II. vondsnégyes komponalasdnak évében
keletkezett, ¢s ahogy a vonoskvartett, a fivos tételek is eszenciajat adjak Ligeti
akkori komponalasi eszkdztaranak. Az utolsé darab végén, ahogy a piccolo egyediil
tartott hangja utan az utolsé hangot megiiti a fagott, Ligeti a kovetkez0 parbeszédet
fiizi a kottasorok utan: ,,... but —* There was a long pause. ’Is that all?” Alice timidly
asked. ’That’s all’, said Humpty Dumpty, ’Good-bye’.” Az Alice Csodaorszagban

cimi gyermekkori olvasmanyra itt még csak utal Ligeti, hogy majd husz év elteltével

Lewis Carroll szovegeit egy tobbtételes ciklus zenéjének foszerepldjévé tegye.

4.3. Nonszensz koltészet és zene — Nonsense Madrigals

L. Two Dreams and Little Bat
IL. Cuckoo in the Pear-tree
III. The Alphabet

IV.  Flying Robert

V. The Lobster Quadrille

VI. A Long, Sad Tale

Ritmikai el6zmények

Ahogy a zongoraetlidok szama is egyre gyarapodott, a polimetrikus otletek
kiakndzéasa a vokalis miivekben sem ért véget a Magyar Etiidékkel. A ritmikai bravar
a hat nonszensz madrigél egyes tételeiben is €lénk szerkesztdelv marad. Megtalaljuk
kozottiik a polimetriat (I.), az osztinatd-rétegeket (II., IV., V., VL), és a jazz-es
stiluselemeket 1s (IV., VIL). Az els0 madrigdl polimetrikus rétegeihez a
Zongoraverseny alapvetd eldzmény, a tobbi madrigadlhoz pedig a zongoraetiidokbol
vehetilink hasonlosagokat.

Az Arc-en-ciel zongoraetlid tempdja valtozd, a metrondmjelzés egy atlagos
sebességet jelol, a tizenhatod mozgas a kotta utasitdsa szerint e koriil az atlagtempo
koriil kell, hogy fluktudljon, mint a jazzben, amikor az alapliiktetéstdl kicsit

félresiklo tempoja sz61ot hallunk. A madrigalok IV. tételében a jazz a dallam szabad
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ritmikdjaban és hangjaiban érvényesiil, a VI.-ban pedig a ,Like jazz!” utasitast a
bdgb-pizzicatot idézd egyenletes liktetés, €s a felette fliggetlen tempoban, de mégis
szinkronizaltan bemutatott narrativ sz6lamok igazoljak.

Ugyanigy a hattérben sz6l a Galamb borong cimli zongoraetiid allando,
egyenletes tizenhatod pulzaldsa, mely el6tt a dallami vonalak ritmikdja a
tizenhatodok egészhangu szorzésain alapul.

A Zongoraveseny 11. és V. tételének, és az En Suspens cimi etlid metrikus rétegei

szinte megegyeznek az I. madrigaléval: a zongoramiiben 2 €s 182 iitemjelzOk vannak

kiirva, a jobb kéz negyedmozgdasa alatt a balban a pontozott negyed a mérdegység. A
zongoramiiben az eldjegyzé€s is valtozik: az 5 b hol az egyik, hol csak a masik kéz
szamara van kitéve. Az 1. madrigdlban a tenor cantus firmusa fix tonalitasban
hangzik el Cesz-hexachordban, mig a tobbi szdlamban az Osszes hangmagassag
megtalalhato.

Ligeti egyszerre dolgozott a Kiirttrion és a Zongoraetlidok elsd kotetén. Az
elébbiben is talalunk a madrigélokkal k6zos elemeket. A madrigalok egyes tételeiben
az o0sztinato lényeges épitdelem. A 11., a IV. és az V. tételben szerkezet-meghatéarozo,

az utols6 madrigdlban pedig a szdjaték-koltemény szdvegi-zenei alapja. A Kiirttrid

IL. tételében lathatjuk, hogy az osztinatd az egész tételen végigvonul g-ban 3+3+2

elosztassal a zongoraban, szinte végig két egymasra helyezett tetrachordban, melyet
ujabb dallamosztinatok valtanak fel. A Kiirttrio elott keletkezett Hungarian Rock és a
Passacaglia ungherese cimii csembalomiivek, valamint a Fanfares zongoraetlid is
osztinatora ¢€piilnek. Osztinatdot legkordbban a Magyarorszagon keletkezett
népdalfeldolgozas-korusokban talalunk, majd a Musica ricercata 7. tételében, ahol a
bal kéz szeptolai az eltérd tempd révén a jobb kéz dallamatol fliggetleniil,
motorikusan zagnak végig a tételen. Az V. és VI. madrigal hangulata hasonld a
Kiirttrié II. tételéhez, ahol a Vivacissimo, molto ritmico szerepel még egy sor
zarojelbe tett jelzovel: keck, spritzig, leicht, ténzerisch-schwebend. A
madrigaltételeket a tancos, gyors, leggiero karakter teszi hasonléva a hangszeres
tételhez (V.: Allegro molto e ritmico, VI.: Vivacissimo, leggiero e molto ritmico).

A Kiirttrié (1982) utan még mindig megtalalhatok kordbban megirt zenetdrténeti
utaldsok Ligeti miiveiben, habar az opera utan a zeneszerzOnek tobbé nem all

szandékaban a konkrét idézet felhasznéalasa. Az V. madrigalban mégis felbukkan egy
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ismert dallam, jollehet roviden, rejtve, €s természetesen kissé torzitott modon: a
Homar-tancban az angol ¢€s francia himnusz elferditett els6 sorai vannak

0sszeollozva, szinte észrevehetetleniil, sotto voce, 3-szoros piandban.

A nonszensz

A viktoridnus kor Anglidjaban 0j kolté1 stilus honosodott meg, és valt egyre
népszerlibbé: a nonszenszkoltészet. A limerickek és nonszensz regények jeles
képviseldi Edward Lear és Lewis Carroll voltak. Miiveiket eleinte gyerekeknek
szantdk, de hamar a felndttek korében is kedvelt lett Lear A Book of Nonsense-e
(1846), vagy "The Owl and the Pussycat” ciml verse — az utdbbit Stravinsky is
megzenésitette —, €s Carroll Alice's Adventures in Wonderland (1865) €és Through the
Looking-Glass (1871) cimii konyvei. A szellemes, bizarr kélteményeket gyakran
kitalalt, értelmetlen, feltind hangzasti szavak hasznalata, illetve sajatos logikaju
szerkezet jellemzi. A nonszenszkdltészet egyes mivei értelem nélkiili
hangzaskisérletek v. pusztan vizualis hatasra torekvo tipografiai jatékok, masok
jatekos, pajzan, kovethetetlen logikajtiak, a meglepetés erejére épitett formaban
kozlik  iizenetiiket, vagy komoly eldadasmodban  kozvetitik  képtelen
mondandojukat.'’

A Nonsense Madrigals két miifajt is 6tvoz a cimében: a kdzépkori madrigélt, és a
viktorianus korabeli angol eredetli nonszensz koltdi miifajat. Azonban a két miifaj
megszabta formai keret korantsem redukalodik csupan a kétféle stilus
ujragondolasara. A zenei alluzidk szorvanyossagaval ellentétben a zenei mult a
Requiemtdl kezdve folyamatosan fel-felbukkan Ligeti vokalis miveiben, a Bach
motettat példaul tekintd Kyrie tétel kettdsfugajatol a Le Grand Macabre kozépkori,
barokk és romantikus idézetein at a Holderlin-fantdzidk zenei figurdiban, vagy a
Magyar Etidok tikorkanonjaban. A Nonsense Madrigals darabjaiban 14. sz.-i ars
antiqua, a barokk, €s a jazz elemei is fellelhetok. A madrigdl seconda prattica
korszaka, ahol a Monteverdi altal lefektetett alapelv, ,a zene a szoveg hi
szolgaldlanya” elve érvényesiil, és a nonszensz miifaja, a tOmor, ironikus €I,
csattanos vers, kétféle véglet lehetdoségét is rejti. A szovegileg egzaltalt kifejezési
forma épp a szoveget eldnyben részesitd madrigaleszk stilussal keveredik, mely

azzal, hogy a 16. szdzad eleji és a 19. szazad végi kifejezésmodokat dsszekapcsolja,

"' Vanyi, Magyar irodalmi lexikon
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még inkabb felkelti a figyelmet a szoveg megzenésitésének modjara. A nonszensz
tehat tartalmilag eleve adott, Ligeti viszont ezzel a madrigal miifajat is a nonszensz
hataraig viszi el, a benne rejld eszk6zok végletes elttilzasaval. Ez a kettds csavar
nemcsak a zene szerkesztését, hanem a versek értelmezését is olyannyira eluralja,
hogy szinte azt lehet mondani, ahelyett, hogy a vers szemantikailag, nyelvi szinten
érthetd maradna, teljesen atalakul zenévé, és versek tartalmanak — és igy a nonzsensz
miifajanak is - lényege zenei szinten szublimalddik: a humor, a jaték, az irrealitas

vildgaban.
Szovegtelhasznalas

Ligeti miifaji atértelmezését nem csak a madrigal eredeti effektusainak ujszerli
alkalmazasaban taldljuk meg. A torténet ¢s a dialogusok mas-mas szdélamokba
helyezése, szovegszakaszokbdl osztinatd képzése, a hangzok szineinek keverése
mind része a nonszensz miifaj szoveg- és szojatékanak, amely az utols6d tételnek
bdgd-pizzicatdiban ritmikai alapot ad.

A kiilonboz6 versek elkiilonitése az 1. madrigalban hdrom eltéré hangzo réteget

hoz létre, amelyeket Ligeti a metrum iigyes kétarcusagaval (; = 182 ) bonyolit, és a

kozépregiszterben elhelyezett, a kora kozépkori gyakorlatnak megfeleléen a tenornak
adott, a tételen végigvonuld cantus firmus-szal fog Ossze. A II. tételben Ligeti a
kakukk-parbeszédeket kontrasztdldo szdlamparra, a narraciot szintén egylitt mozgd
szolamokra, és a kakukkolast is kiilon csoportra bizza, s ezeket a rétegeket folyton
kombinalja.

A IV. madrigalban 1épegetd osztinato-passzazs felett, sz6l0k csapong6 futamaiban
bontakozik ki a vers torténete. Az V. tétel ismét parbeszédes, és passacaglia-témaja
onmagaban is kétfelé oszlik, melyet mindig két-két sz6lampar hangoztat. A harmadik
darab a fonetikus dbécé¢ hangzoinak szineit bontja ki lassu akkordikus folyamattal.
Az utolsé tétel ismét ritmikai bravur: az Alice Csodaorszagban egyik epizodjat €s
egy szo-kirakot kombindldo szoveg az ismétlodd, folyamatosan atalakulod
szofordulatok osztinatoja felett ¢és alatt, jazzes ritmusok aszimmetrikus
iitemformaiban bomlik ki.

A szOoveg kezelése tehat igen sokrétli, és mindig Osszefonddik a darabok

szerkesztésmodjaval, felépitésével. Nevezhetnénk ezt a szovegfelhasznalast
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hipermadrigalista szovegdbrazolasnak, a szovegfestés végletes modjanak is. Ilyen
helyek szamtalan helyen el6fordulnak mindegyik tételben. Az I. miiben egyes
szavakat emel ki Ligeti a hypotyposis figuraval. A Il.-ban a kakukkolas
tercparhuzamban szol, a szerepjaték hangelvaltoztatassal parosul. A IIl.-ban Ligeti az
angol dbécé minden betiijét megfesti, 0sszefliggd hangszinfolyamatot komponal. A
IV. madrigalban egyre apr6z6do ritmusképletek tobb iitemes lancolata jelzi a szél
egyre er0s0doé kavargasat. Az V. mértéktartéan pulzald ritmikaja az egyenletesen
ballagd csiga mozgasa, az ettdl eltérd, eltolt ritmusok vagy tizenhatodok a tengeri
kompania tobbi tagjanak kiilonféle mozgasos karaktereit jeleniti meg. A sokféle
ritmika része a kozos tdncnak, melynek lejtése jazzes izl ritmusokban jut kifejezésre.
A menetelés helyszine is kideriil, amikor a francia €s angol part kozott halado
tarsasag az angol himnusz egy sorat idézi fel, amint az angol €s francia partot emliti.
Az utolsé darab a birdi itélet kikialtasaval indul, melynek utolsé szava (,,head”) a
szojatek elinditoja; végiil a vers utolsd két szavaval (,,To death”) a zene szinte két

oktavot esik.
Ritmika

Ritmikailag hasonloan braviros vokalis kamaramiivek talan csak a kora reneszansz
idején keletkeztek. Ligeti ezt a komplexitast tovabb fokozza: kiilonbdzd proporcidok
egyidejlileg valdésulnak meg az I. darabban (a 12 nyolcad 3 illetve 4 egyenld értékre
osztasa, triola-kvartola egyiitt liikktetése). Még tovabbi rész-osztasok gazdagitjak a
ritmikat: a 3 félkotta illetve 4 pontozott negyed atkotésekkel, aprobb értékekkel (a

pontozott negyed két egyenld részre osztasa, illetve annak varidnsai), €s az atkotések

miatt adodo sulyeltolodasok. A ; metrumu szo6lamok altalaban harmas tagolastak,

de tobbszor jazz-esen eltolt képletek, 5-7-9-esével Osszetartozd szovegrészletek
billentik meg ezt az egyenletes mérdt is. Az ,l dreamt running” szovegrész
ritmikailag megkomponalt gyorsitds, ami a Le Grand Macabre turbajara emlékeztet,
mely itt polifonikus modon, de szintén azonos mérdn beliil valosul meg: négy ilitem
erejéig (34-37. ii.) minden sz6lam pontozott negyed mérdben énekel, majd a 38.
iitemben a metrum negyed mérdre valt. A lassitas ugyanilyen modon megkomponalt:
hirtelen valt k6zos 4/pontozott negyedes mérdre két iitem erejéig, majd negyed mérd

kovetkezik (21. kottapélda).
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Ugyanez jellemz0 a II. darabra, ahol mihelyst a kakukk-refrén megszolal, a 431 €s
g sulyaival val6 jaték a tétel végéig kibiccenti a metrumérzetiinket. A tétel ritmikai
szempontbol legizgalmasabb része az, amikor a g a két stlyon beliil még kisebb
paros osztast kap (négy pontozott nyolcad), valamint ezzel egyiitt szol a Z-es

6 nyolcadsziinetes képlettel inditva, €és hianyos

metrum atkotott nyolcadokkal, ]

triolara bontott 431 (67-71. 1.). A kakukkoldsnak ezen a legbonyolultabb helyén,

amikor egyszerre négy énekes ugyanennyi kiilonb6z0 tempo6 szerint kakukkol,
hasonld6 a Kamarakoncert mechanikus III. tételéhez, ahol mindegyik szolam
kiilonb6zd szaggatott ritmussal (sziinettel megszakitott triolak, kvintolak, szeptolak),
mas-mas helyen jatssza ismételt staccato-hangjait.

Ritmikailag legegyszerlibb a III. tétel, ahol a metrum képlékenységét, és vele

iddéérzetiink stabilitasat a g-es iitemek paros osztasa, illetve a sulytalan negyed-
belépések teszik képlékennye€.
A IV. madrigdl jazz-improvizacidszerli tenorszoloval indul, s a %-en beliili

aszimmetrikus harmas egységek, illetve ritmuseltolasok alatt mindvégig pulzal az
egyenletes félkotta+félkotta osztindto, kivéve a sz€l dbrazolasat, amikor a negyed
mérd domindl. A darab végkifejleténél az alt I-11 6néllo szovegsulyai ujra egyenletes
liiktetésbe helyezik vissza a sz6lamokat.

Osztinato- €s szolo-ritmusképletek kiiloniilnek el az V. tételben is. A parbeszédes
osztinatd egyenletes ritmust, ehhez adodik a basszus tizenhatodfutam-rétege, és
alkalmanként a fels6 szolamokban a nyolcad+tizenhatod képletek valtozatai. A
tizenhatod sziinettel eltolt nyolcad+ két tizenhatod képlet is az eltolt réteg része.

A VI. tétel azaltal valik ritmikai és el6adéasi bravirdarabbd, hogy az egyszer,
végig pulzdld nyolcad-osztindtd a narrativ, hosszii hangos sz6lamok miatt nem

egyenletes mérdbe agyazddik: a szabad ritmizalasu all6 szolamok g €s g-os

itemekben vannak elképzelve, de szOvegsulyozasuk legtobbszor az osztinatd
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nyolcad sziinetére esik. A dramai részben aztan a ritmus egyenletessé valik (g ,j),

majd aszimmetrikus sz0lok utan , alatt ismét egy j, nyolcad sziinettel elvalasztott

(o le)

két nyolcados akkord-osztinat6 ad ritmikai alapot a fokozasnak.
A ritmizalas tobb tételben a jazz ritmusaira emlékeztet. A virtudz ritmika kulcsa a
kiilonbdz6 metrumok szimultdn hasznalata, €s azok aprd belsd osztasai, stlytalan

eltolasaival val6 jaték.
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4.4. Szintézis sippal, dobbal, és énekhanggal

A madrigalok komponaldsa alatt elkésziil a Hegedliverseny, egy évvel késobb a
Bracsaszonata, majd a Hamburg Concerto. 1995-t61 Ligeti folytatja a zongoraetiid-
sorozatot, €s 2001-ig négy ujabb etlidét komponal. Azonban még a kordbbi
etidokben is taldlunk olyan zenei elemet, ami Ligeti kovetkezd, €s egyben utolso
vokalis-hangszeres miivében visszatér. A II. kotet 8. Fém cimii etlidjében a két kéz
két kiilonbdzé hossziisagu taleat jatszik: a jobb kézben 18 nyolcadig, a balban 16

nyolcadig tarto talea szol. A Sippal, dobbal Keserédes cimi tételében hasonldan tesz

a két titbhangszerszolam, a pergédobok €s tomtom jatszotta 189 -os talea, €s a claves

%2 -ban leirt sz6lama, 3 litemnyi talea megszodlaltatasaval (22. kottapélda). Az elobbi

zongoraetlidben végig kvint-hangzasokat hallunk. A dalciklus Keserédes tételében is
sok a kvint-egylitthangzds, de ott a dallamot aldtamasztdé alapharmasok

alkotoelemeként van jelen.
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Hangok tekintetében nagyobb a hasonlosag a Galamb borong cimi etiid és a I'V.
Kuli tétel kozott. A zongoraetlidben Ligeti két egészhangt skalat hasznal egymastol
félhang tavolsigra, ezzel gameldn hangzast akar elérni'> A Magyar Etiidok két
sz¢Is6 tételében a hasonld mddon Osszeillesztett teljes egészhangu skalak kromatikus
mezot épitenek fel. A Sippal, dobbal Kuli tétele is egészhangu skalara épiil, €s az
emlitett zongoraetlidhoz hasonldan keleties izt kap, a foszerepld riksara utaléan. Az

Alma alma cimii tételben négy harmonika szerepel, a tétel zar6 iitemeiben harom

12 Ligeti szerint az egymastol nagy szextre 1év6 egészhangu skalak a gamelan hangzashoz
hasonlitanak, a szext és nagy terc konszonans kombinacidinak hangstlyozasaval, s az ezaltali hamis
relaciok létrejottével.
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okarina jatszik. Tobb, a Sippal, dobbal-ciklusban felhasznalt {itdhangszer mar
kordbban is megjelent Ligeti miveiben: harmonikat az operdban és a
Zongoraversenyben hasznalt, utobbiban a slide whistle mellett okarina is szerepel, a
bongd ¢és tamtam pedig ugyanigy talea-sort kap, mint a Keserédes hangszereinél.
Okarindk megszolalnak a Hegediiversenyben is, ahol az Apparitions-ban és a Le
Grand Macabre-ban szinpadi tettlegességgel is alkalmazott ostor is szerepel. A
Sippal, dobbal-dalciklusban felhasznalt litbhangszer-arzenal a mii ardnyahoz képest

vetekszik az operdban hasznalt {itdk szamaval.

A természetes hangrendszer alkalmazasaval, illetve temperdlatlan hangzassal
Ligeti a 80-as évek kozepén kezdett foglalkozni. Az elhangolt, vagy népies-egzotikus
(iit6)hangszerek, a természetes felhangok, ¢és a népies hang kés6i miveiben
Osszefonodik.

Az 1) Yamaha DXT7ii szintetizatort haszndlva (melyet részben a szerzd
Osztonzeésére fejlesztettek ki) Ligeti kiilonb6z6 hangolasi rendszereket probalt ki,
majd harfan és csembalon is folytatott hangolasi kisérleteket. A Hegediiverseny 11
zenekari vonosa koziil egy hegediis €s egy bracsista a nagybdgd felhangjaihoz
hangolja hangszerét. A rezesek természetes felhangokat jatszanak, és a fafuvok is
megszolaltatnak mikrotonalisan elhajlitott hangokat. Ezen kiviill szdmos
meghatarozatlan hangmagassagu hangszer szerepel, mint az okarinak, vagy a slide
whistle. A versenymi I. tételében a hagyomdnyos hangoldsban jatszo szolista, és az
athangolt hegedli és bracsa tlires huar arpeggidoi hadrom kiilonbozé hangoldsi
rendszerben szdlnak egyiitt. A nattrkiirt, vagy a Lotosflote-k intondciojat sem kell
korrigalni, a temperalt hangokhoz igazitani. A II., Aria, Hoquetus, Choral feliratu
tétel bartoki, népies dallamra épiil. Egy helyen okarina-kérus szolal meg két-két,
egymastdl nagyszekundra elcsusztatott kvintben. A IV. Passacaglia tétel egésze
egyetlen ivii folyamat, mely a madrigalok Alphabet cimii tételére emlékeztet.

A népies hang a Magyar Etiidok, a Bracsaszonata ¢s a Hegediiverseny utan végiil
Ligeti utolsé vokalis-hangszeres miivében is megjelenik. Ligetit a magyar
népzen¢hez kotd gydkerei a népdalszerli Keserédes zenei megfogalmazdsaban
kristalyosulnak ki.

A Magyarorszagon keletkezett népdalfeldolgozés-korusmiivek, koztik a
legkésébbi Papainé cimi ballada, majd a Weodres-szovegekre komponalt 1955-6s

Ejszaka és Reggel utan legkozelebb a 70-es évek végén sziiletnek magyar
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vonatkozasu miivek, csembaldra irva. A Hungarian Rock-ban egy apro, egymas utan
tobbszor ismételt motivuma Sippal, dobbal Tancdal cimii tételében alapmotivumként
bukkan fel (ott a G-Fisz-D-C hangokkal).

Ligeti a Hegediiverseny komponalasa kozben kezdte el irni a Bracsaszonatat
(1991-94), mely hat tételbdl all. Az 1. tétel kizarolag a hangszer C-hurjat hasznalja,
¢s a felhangoknak megfeleld természetes tisztasagi hangok jatékat jelzi a kottaban.
A kotta eldszavaban Ligeti sajat szavai olvashatok: ,,a roman, magyar €és a cigany

népzene nagy hatast tett”'?

r4 gyermekkordban. ,,A Hora lunga lassu tancot jelent, de
a roman hagyomdnyban ezt nosztalgikus és melankolikus, gazdagon diszitett
dallamot éneklik”,'* és nem tancként jatsszak. Ligeti az andaliiz ,,Cante jondo”-hoz
¢s a Rajastan-i népzenéhez hasonlitja. A II. Loop tétel a jazz szellemében: elegansan
¢s nyugodtan (,,relaxed”) jatszando. Az V. tétel foleg szekund, és megforditasat, a
szeptim hangkozt hasznalja. Az ilyen szekundparhuzamban valé énekléshez hasonlod
létezik a Balkdnon (Bulgaria, Macedonia, Isztria), az Elefantcsontparton, ¢és
Melanézidban. A Bracsaszonata az a mii, melyben a legtobb népzenei utaldst
talalunk, de eredeti népzenét ez a kompozici6 sem tartalmaz. A Hora lunga

hangkészlete hasonld a Sippal, dobbal V1. Keserédes tételéhez: mindkét dallam a

bovitett kvarttal kiegészitett diatonikus skalan alapul.

Sippal, dobbal, nadihegediivel (2000)

L. Fabula

IL. Tancdal

I11. Kinai templom
IV.  Kuli

V. Alma alma

VI.  Keserédes

VII.  Szajké

A zenei anyag alapjaul szolgdldé Wedres Sandor versek'® - ahogy Webdres

koltészetének jellemzdje - lényegi eleme a zeneiség, a jatékos szoképzés, a

13 Ligeti, Sonate for viola solo, Schott.
14
Ib.
'S A 12. szimfonia-toredék: Alma dlma, és a 67. magyar etiid: Keserédes — eredeti cimén Almodozds
kivételével.
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leleményes rimalkotas. A versek koziil kettd, a Tancdal és a Szajko teljes egészében
szojatek. A Kuli cimi tétel az azsiai napszamos egyhangt életét irja le egyszerisitett
nyelvtanu, tort magyarsagu szoveggel. A Fabula parbesz€ld hegyeinek torténete is
eljatszik a hegy sz6 rimeivel. A Kinai templom egzotikus szinezetli ¢s hangzasi egy
szOtagl szavai keleties, ahitatos atmoszférat teremtenek. Mindezeket a szovegi
leleményeket Ligeti ritmikai-hangulati erejiiknél ragadja meg, ¢€s a zenei
hangmagassagok kivalasztasaval, ritmizaldsaval az ének és a hangszerszolamok
kolesonosen hozzdjarulnak a versek teljes zeneiségének kihasznalasahoz. Dramai
erdvel leginkdbb a Fabula és a Kuli rendelkezik; a Fabula tartalmazza a legtobb
karakterbeli utasitast (deliberate and cruel, tutta la forza mit voluminds-heiserer
Stimme, brutal und ungeziigelt, geschrieen, in an ,,unnatural” belly voice), a Kuli
pedig a legtobbféle artikulacios jelolést, melyek kozt a korabbi vokalis miivekben
mar alkalmazott szinpadi suttogas is szerepel. A Fabula az énekszolamot tekintve
haromféle j6l azonosithatd alapmotivumot hasznal: a hegy megjelenitését hangos,
erOszakos, szaggatott negyedhangokkal, a farkasorditds vadul rangatott hangjait,
valamint két azonos hangkészletii, de ellentétes menetii gyors €s erOteljes skalat,
amelyek egyben bizonyos szimmetriat adnak a tétel masodik részének. A Kuli
dramaisaga az énekes monoton nyolcadfolyamatokba szurt kitekintéseiben bukkan
eld, példaul a szolga-1ét értelmetlenségén kifakadd kétségbeesett prozai felkialtasban

(23. kottapélda).

23.
a tempo
POCO Meno Mosso rall. - - impaticntyf ngedildig
9 mp ql:an;ﬁiw.frrom: 1?; F“‘Z"Ef?}" : f<_£f:=--lwp partando, guasi | intenso
Eioae: +
csak  gu-Ti- gu-ri... Ku-Ji pya-log megy. Ku-li szakill fehér. Ku-li 41 - mos. Ku-li é - hes. Ku-li é-reg.
Xylophone
= —

mp

1 hasimbagy
f— e

e ———— EE

Y 2 3 (=

2. Marimbaghone
i s —4

L T Fod

Hags Marimbagh — .
e == ==

=" =
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Az Alma dlma és a Kinai templom nyugodt karakter(i tételek, tempojelzéseik
Lento, és Andante; az eldbbi altatodal, az utobbi meditativ hangfestés. Nem csak
hasonlo karakteriik miatt ez a két legegységesebb tétel; hozzajarul ehhez a tételekben

mindvégig valtozatlan, homogén hangszerosszeallitas is (az elobbiben a metallofon
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hangszerek, utobbiban a négy szajharmonika). A Keserédes is csak a zaro
akkordjaban hoz 1) hangszert, a harom okarinat. A Tdncdal és a Szajko is parba
allithatd a sziintelen gyors nyolcadmozgas és az iit6hangszerek garmadéjanak
felhasznalasa alapjan (23- illetve 22-féle itOhangszer szerepel).

A Fabula a legtobbféle hangi karaktert tartalmazo, €és a legkiilonb6zobb eldadodi
utasitasokkal ellatott tétel. A Kuli szinpadi suttogdsa az Aventures szinpadi
valtozatat, és a Le Grand Macabre-beli detektivek ,Suttogd fal"-at idézi fel. A
Fabula utolso iitemében 1€vd utasitis is ismerds mar az énekes mozdulatlansagéra
vonatkozoan: az Aventures darabok végén, az utols6 percben (illetve a folytatas-
darabban 20 masodpercig) az egész egyiittes mozdulatlanna valik.

Hangszerei szerint a legvaltozatosabb a Tdancdal és a Szajko. A Tancdalban harom
marimba, ¢€s rajtuk kiviil egy jatékos tobbféle ritmus- €s zajkeltd hangszeren jatszik
(rend6rsip, faronk-dob, tomtom, egy par kis cintdnyér, kerepld, kasztanyetta, fadob,
guiro, vasuti sip, slide whistle, sand block, kolomp, mélyebb kolomp, két magas
rototom, bongo vagy conga, tamburin, 4 temple block, 3 okarina, nagycintanyér), a
harom marimban kiviil Osszesen 19-féle hangszer szerepel. A Szajkéban a
Xylophone, Marimba ¢s 4 Bongo alkotja az allandé apparatust, felettilk olykor

iitemenként valtozé iitdhangszerek, dsszesen 23-féle hangszer sz6lal meg.

Ligeti prozddiaja a ciklusban végig szillabikus. Csak a népdalszerli Keserédesben
fordul eld a dallamban hajlitas, de ott is csak egy-egy szotagon, ahogy egy autentikus
népdalénekes diszitené. A frig hangsort egy leszéllitott kvart izesiti a népdal
negyedik dallamsoraban.

A Sippal, dobbal-ciklus elrendezése szimmetrikus: a két sz€lsd darab
dinamikailag a legintenzivebb, kozottiik gyorsabb- lassabb tételek valtakoznak. Az
alt hangterjedelme a kis Esz-t0l a G2-ig a Kuliban ¢éri el a legszélesebb terjedelmet,
ez a tétel egyben a ciklus kdzéppontja.

A versek Ligeti zenéjével telitve még teljesebb értelmezést nyernek, igy valik a
zene a koltéi teljesitménnyel egyenranguva: a zeneszerz0 a szdveget zenei
dimenzioba repitve a lehetd legteljesebben formalja a verseket sajat zenei nyelvére,
kiakndzva a nem csak a nyelvben és rimekben rejlé zeneiségiiket, adott ritmikait,
hanem a benniik ¢s mogottiik rejlé humort, szatirat, gyengédséget vagy dramat is.
Ligeti zene ¢€s szoveg tokéletes egységét, a szovegi tartalom ¢éles zenei megvilagitasat

hozza létre ebben a miivében, minden eddigi zeneszerzés-technikai hagyomany,
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stilus vagy miifaj beépitése nélkiil. A Nonszensz Madrigalok szovegkifejezése azért
nem emlithetd a dalciklussal azonos szinten, mert ott a zenei-nyelvi kifejezés a zenei
szerkezet rétegzOdései altal a hat énekes kozott meg- €s szétoszlik. A Sippal, dobbal
kifejezOerejét tekintve inkabb az Aventures-darabokhoz hasonlithatd. Benne minden
zenel eszkoz kozvetleniil kothetd a szovegbdl adodo kifejezés elsédleges céljahoz, és

a kétféle médium, zene €s nyelv felerdsiti egymast.
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5. A karvezet6 utja az eloadasig

5.1. Intonécio: makroszovevény és mikrotonalitas

Ligeti komponalasi stilusdnak jellemzéit vizsgalva felmeriil az a kérdés, vajon mi
tartja O0ssze a linedris szervezeésli miivek harmoniavilagat, létezik-e ilyen szervezoelv,
¢és ha igen, hogyan valdsitja meg ezt a zeneszerzd. Azt gyanitom, hogy Ligeti a
homofdnia és polifonia rendszerét 6tvozve, egy beliilrdl polifon, sokszali folyamatot
képzel el, melynek a kiils6 alakjat mindig szem el6tt tartja, ahogyan példaul a Clocks
and Clouds-ban, ahol a statikussag €s meccanico is részei egymasnak, az egyik
benne foglaltatik a masikban, nem a vagy-vagy, hanem az is-is elve szerint. Ugy
tinik, hogy a zeneszerzd a szerkezet belsd szalaival indul el, amit a komponalési
folyamat soran gy sz6, hogy beldle 6sszegz0djon az ) halmazéllapot hangzésa,
iranya ¢és folyamata. A bels6é mag aztdn kibomlik, és a nagyobb atfogd iranyvonalak
szerint szovOdik-burjanzik tovabb, igy gerjeszti a végleges forma alakjat. A mi
egésze hangzéds tekintetében tehat a szolamoktol fiigg, azok ald rendelt. A
hangterjedelmet is a belsd szalak hatarozzék meg, amelyek 6sszessége adja a hangzo
tér alakuldsat és  valtozasait, példaul a szolamszdm  csokkenésével,
regiszterkiilonbségekkel, tempobeli beavatkozassal, vagy dinamikai kontrasztokkal.

A komponalasi technika kulcsot ad a miivek hallasdhoz-hallgatasdhoz, és a szalak
Osszerakasdhoz, a megtanulashoz sziikséges modszerekhez is. A karvezetOnek — akit
a probafolyamat fajstulyos tanulasi része miatt inkabb betanitonak nevezek — ki kell
bontania, 0Osszetevéire kell szednie a miivet, ravilagitani felépiilésének
Osszefliggéseire, majd Gjra Gsszerakni. A harmoniai kép egészének kialakitasdban a
linearitas szerepe tehat elsddleges.

A formaépitd linearitas €s a haloszerkezet jelenségére mar jo6 néhany mi példaul
szolgalt. A linearitas ciklikussa valik a Ramifications-ban, a Clocks and Clouds-ban,
¢s n¢hany zongoraetiidben is, amikor a folytonosan ismétlddé gyors motivumok
osszeérnek, egymasba kapcsolodnak, ami altal egyfajta kontinuitas, spirdlmozgas jon
létre. A zene ezzel a linearis magvu szerkesztéssel valik anyagszertivé: haloszert
hangképet kapunk finom és kromatikusan slrlin szott bels6 mozgasokkal, vagy
annak nagyiton keresztiil lathatd makro-egységeinek mozgasat latjuk, akarcsak egy

¢lo szovet mindig mozgasban 1€vo €s rezgd sejtjeit. Ez utobbi allapot pedig mar a
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crer

csak az egyes sz6lamokon beliil, hanem forma-meghatarozo szinten is. A mozgast a
legtobbszor, kiillonosen a késdi mivekben tudatos, kiszdmitott, az absztrakt
matematika vilagabol vett és a zenére alkalmazott rendszerek iranyitjak. Ezért a
hallgatoban konnyen ébred asszociacid példaul a ciklikussagra, korkorosségre, a
spiralra, a kizOkkentett vagy hibas periodikus mozgasra, vagy az aramlas fizikai
jelenségére.

A mikrotonalitds a Requiemben a szerkesztésmod szandékosan elért eredménye,
illetve az abbdl kovetkezd pontatlansdgabol tudatosan kiszdmitva adodott. Ami a
Requiem Kyrie tételében még a szerkesztés modjabol adodd, a megtévesztett fiilben
az érzékcsalodas miatt kialakuldo mikrotonalitas, a kés6ébb tudatosan leirt
negyedhangok, majd természetes felhangok formajaban is megvalosul, és a 80-as
évek egyenldtlen hangolast alkalmazd miiveiben meghatarozd kisérleti teriiletté
valik. A Requiem utdn keletkezett Harmonies (1967) cimii orgonaetiidben a
hangszerben a minimalisra csokkentett légnyomas kovetkeztében mikrotonalis
hangko6zok jonnek létre, Ligeti szavaival élve ezek a harmonidk ,,beszennyezettek™.

A Ramifications negyedhanggal elhangolt vonosai utdn a mikrohangk6zok helyet
kapnak késObb a Clocks and Clouds vokalis és hangszeres szdlamaiban is, ahol
Ligeti szandékosan hasznal mikrotondlis hangokat, legtobbszor szekundlépések
kozotti atmenetként. A Kettdsversenyben (1972) mikrohangk6zoket jatszik a két
szolista és a zenekar né¢hany tagja. Utoljara vokalis negyedhangokkal a Hoélderlin-
fantaziak utols6 lapjan taladlkozhatunk. Ligetit a temperdlatlan hangzas ez utédn is
foglalkoztatja, a Hegedliversenyben, a Bracsaszondtiban és a Hamburg Concerto-
ban, sokszor a kiilonb6z6é hangolasok szimultdn jelenléte szintjén. A
Hegediliversenyben példaul az okarindk tisztatalan hangjai egyiitt sz6lnak a temperalt

piccolokkal.

1960-74 kozott Ligeti zenéjében a mikropolifoniatdl a hangstly fokozatosan
eltolodik a tobbszords dallam individualizmuséra, ami el8szor a slirlin szott polifonia
feldarabolasaval valosul meg. Melodia eldszor tigy bukkan eld, hogy a gyors bels6
mozgas hangjai megnyulnak, és kiemelkednek a halobol. Ez a halo szalakra bomlik,
majd Gjra Osszekuszalodik. A dallam, mint 6nallo, valtozatos hangkdzokbdl allo,

ritmikailag is karakteres alakzat természetesen az operaban, majd a Holderlin—
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fantaziakban jut Ujra szerephez. Az eldbbiben szélesen gesztikulalo dallamivekrdl, az
utobbiban inkabb csak egyes szavakhoz, szokapcsolatokhoz téarsitott dallamsejtekrol,
vagy legfeljebb dallamszeletekrdl van sz6, mely a tobbi szdlam segitségével a
szuggesztiv hangképek szolgalatdban all. A Magyar Etiidok 111. tételében, és — adott
szovegre komponalt dalciklus 1évén - a Sippal, dobbal-ciklusban konkrét, markéans
motivumokat, és nagy ivii dallamokat is taldlunk. A Nonsense Madrigals legnagyobb
részt polifon szerkesztésli, egy-egy szdlam 6nalld, hosszabb frazist vihet keresztiil,
azonban a szolamok csak egylittesen, a polifonia szabdlyai szerinti 6sszességlikben
érvényesiilnek. A linearitds még itt is dominal, a fliggdleges hangzést tekintve pedig
folyamatosan valtozé harmonikus foltok 1éteznek. Egy-egy tiszta hangkodzre vagy
harmashangzatra valé megérkezés egyedi tonikai teriiletet hataroz meg, valamint a
szolamok visszatérd osztinatoi adhatnak alapot egy-egy felsejld tonika érzetéhez, a
tonalitds nem klasszikus, hanem utalas-szerli, egy-egy uralkod6 hangkozét

megvilagitd, sajatos értelmében.

5.2. A kifejezésmod igényei az eléadoval szemben

A zenei anyag értelmezéséhez szovevényes ut vezet, és mivel az esetek tobbségében
poliféniarol van sz6, ez mindig a szovet szalakra-kotegekre bontasat igényli, mert
csak ezaltal juthat el a karvezetd a miivek legpontosabb betanitasahoz ¢&s
eldadasahoz. A madrigalokban a sebes tempo, a szélamok virtuozitdsa, a ritmika a
szoveg humorat néhol elfedi, de a nonszensz jelleget egészében véve ezek az
extrémitasok fejezik ki - ez az, amit6l a mii nonszensz, vagyis képtelenség. A Sippal,
dobbal azon tételeiben, melyek értelmetlen szovegekre késziiltek, nem okoz értelmi
hianyt a temp6 gyorsasaga, vagy a hirtelen valtozo regiszterekben ugrandozé hangok
toredezettsége, ellenkezdleg: felerdsiti a szovegi tartalmat.

A szovegmondas- ¢és karakterbeli utasitds ez utobbi miiben és az Aventures-
darabokban a legterjedelmesebb, éppen a két szoveg végletesen egyéni karaktere
miatt. Az Aventures nyelve gesztusnyelv zenei affektusokkal, a hangi torzitasok

létrehozasaban a szinészi képességgel elért kifejezésmdédok domindlnak,
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mindamellett a pontos hangmagassagokat csak professziondlisan képzett eldadok
tudjak megszolaltatni.'

A vondsok az Apparitions-ban O6tféle pizzicatdt kell, hogy jatsszanak, a
vondkezelés technikdja végletesen kihasznalt. A II. Vondsnégyes II. tételének
partiturdjaban rengeteg féle artikulacios moéd szerepel, a tétel elején a
mikropolifonidban szinte mindegyik ujra elkezdett hang mas jatékmoddal indul el.
Az artikulacios modok az Aventures-darabokban a legvégletesebbek ¢és
legsokfélébbek. A betanito feladata lehet a kiilonféle lelkiallapotok felszinre hivasa
az el6adok személyében, de eredendéen meglévd, szuggesztiv kifejezOkészség nélkiil
sem az eléadok, sem a vezényld nem érheti el a kivant eredményt. A legtobb, amit
tehet, hogy ¢ maga is elsajatitja a megszolaltatandd karaktereket, és segiti az
énekesek utjat az indulati effektusok leghatasosabb kivitelezéséhez, az eldadoi
utasitasokat a legpontosabban betartja €s ellendrzi, és technikai tanacsokat ad a
hangképzésben, a kifejezésmod optimalis megvalasztasaban. Mindezekhez
elengedhetetlen a szabad, improvizacionak, kreativitdsnak helyet add Ilégkor
létrehozasa, amelyben az énekesek merészen probalgathatjak, kisérletezhetik ki a
legjobb megoldasokat.

A tobbszolamu a capella kompoziciok szervezésében anndl tobb mulik a betanitd
munkamodszerén, az emlitett szalakra bontason, hogy az ¢énekesek stabilan
intondljanak a sokszélamu szovevényen beliil. Az optimalis hangképzés ezekben a
mivekben (Lux aeterna, Magyar Etidok) az egyenes, vibratotdol mentes,
hangszerszerlien homogén hang. Mas kortars kéruskompoziciokhoz képest Ligeti
miivei fokozott igényt tdmasztanak a ritmikai virtuozitasra és precizitasra, mely a
hangot valéban a hangszerekkel egyenrangu hangforrasként kezeli. A zeneszerzoi
igény nem ko6t kompromisszumot az énekkari énekesnek a szolistanal egyszeriibb
technikai és intondcios képességeivel. Ellenkezdleg, professzionalis tudasu
énekesekre szamit. Az énekesek, ahogy a nagyzenekari miivek utani hangszeres
darabok el6addi, ének-hangszeres szolistak (még ha egy szdlamot tobben
szoOlaltatnak is meg), akik nagy hangterjedelemmel, széles dinamikai kapacitassal

kell, hogy rendelkezzenek.

' Nem tigy, mint példaul Cage: Aria vagy Berio: III. Sequenza cimil, effektusoktol hansonloképpen
hemzsegd miiveiben, melyek inkabb artikulacios bravurt, mint zenei képességeket igényelnek.



10.18132/LFZE.2010.12

Antal Laura — Formak ¢és kifejezésmodok Ligeti Gyorgy vokalis miivészetében 118

Az eldadokkal és vezényldovel szembeni technikai igényekkel kapcsolatban
felmeriil az el6adoi apparatus Iétszamanak kérdése, a korus és/vagy kamaraegyiittes
valaszthatdsaga.

Ligeti zenekari miveiben is megtalaljuk a szdlista-szolamcsoport kettdsséget. A
San Francisco Poliphony-ban rengeteg szodlisztikus dallamfrazis van, bar a mi
nagyzenekarra irddott. A Zongoraverseny vonosai jatszatok szolamban, vagy
szolisztikusan is.

Ligeti valamennyi ¢érett kori vokalis tobbszélamu a capella kompozicidja
alcimében szerepel a szolamszam megjeldlése (16stimmiger gemischter Chor). Ez
alol csak a Nonszensz Madrigdlok jelentenek kivételt, melynek partiturajaban — az
ajanlas mellett - egyértelmiien kamaraegyiittesre, ¢s nem korusra utal a ,,for six male
voices” megjelolés. Ezek a mivek egytdl egyig megrendelésre késziiltek,
meghatarozott kamara-méretii egylittesek szamara. A miivek eldadasanak nehézsége
mindegyik darabban igen magas igényt allit az eldadok felé. Ez alapjan mindenképp
professzionalis szinten intonald csoport kell, hogy megszolaltassa dket, melyben az
énekesek szolistak. A madrigalok koziil egyetlen tétel lehet alkalmas korussal valo
megszolaltatasra: a III. The Alphabet magasan képzett amatdr egyiittessel is
eldadhato, ha tagjai kelléen egységes hangszinnel rendelkeznek. A Hélderlin-
fantaziak, a Magyar Etidok, és a madrigdlok nagy része azonban olyan technikai
paramétereket tamaszt, ami egyszertien kivitelezhetetlen abban az esetben, ha egy
sz6lamot nem egy, vagy maximum két énekes énekli. A Lux aeterna-t nagyobb
egylttesek is eldadjak, sz6lamonként 3-4 fovel; ebben az esetben az alapdinamika
(sempre pp) minduntalan nagyobb hangerdbdl, illetve tér-érzettel indul, s ehhez
képest érvényesiilhetnek a tovabbi dinamikai aranyok. Hatéart szab az egyiittes
méretének a dinamikédn kiviil a tempd gyorsasadga, a dallami futamok ¢€s a ritmika
virtuozitasa, valamint az anyag mindsége is, példaul a madrigalokban konnyedség, a
jazz-es kamara-jelleg, vagy az 1. magyar etlid staccato rovidségli nyolcad belépései.
Feltételezhetd, hogy Ligeti a meghatarozott kamaraegyiittesekhez hasonlo létszami
¢s technikai tudasu egyiittesek eldadasat részesitené elonyben.

A Ramifications partitiraja elején az el6adoi apparatus megjelolésében az
olvashat6, hogy a mivet zenekar vagy szoloegyiittes is jatszhatja; Ligeti a
szoloegylittest részesiti eldnyben. A Melodien vondsait is jatszhatjak szolisztikusan,
ekkor azonban a fuvosoknak, kiilondsen a rézfivoknak kamarazenélési szintre kell

csOkkentenilik hangerejiiket. A Clocks and Clouds 12-sz6lami ndikarra irddott. A
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korussal vald eldadast ebben a miiben a zenekar mérete (38 hangszerjatékos), illetve
a kétféle allapot (felhd és ora) hordozoinak, a korus €s zenekar egyenld aranyanak
fenntartasa indokoltta teszi. Ha a ndikarban szolamonként tobb énekes énekel, a
felhd ¢és ora-anyag egymadsra helyezésekor a viszonylag vékonyan hangszerelt
kontraszt-hangzas felett sem fedi el a korus a zenekart; szolamonként maximalisan
harom f& elegendd lehet a kiegyensulyozott hangzashoz.”

A Lux aeterna és a Holderlin-fantaziak — mivel ezekben a miivekben a
szolamszamok egyenletes divisiket tartalmaznak — énekelhetdk szolamonként tobb,
minden sz6lamban egyforma szdmu énekessel is. A Lux aeterna dinamikéja szinte
végig pp, alkalmanként ppp, ezért a szolamonkénti énekesszdm novelése 2-3 fOnél
tobbre még nagy akusztikai térben sem tanacsos. A Holderlin-fantdzidk ugyanezt a
problémat vetik fel a sokszolamu pianok €s pp miatt, bar az 6tszords forte dinamika
mar 16 szblista esetében is jol megszolal. A terjedelmes kanonmotivumok, tartott
hosszii hangok kozben a levegdvétel ésszerlibben megoldhatd szdélamonként 2-3
énekessel, akik az egzaltdlt dallami csapongdsokat talan lendiiletesebben,
merészebben oldjak meg egyiitt. A kompozicidos szovethez, annak tulfutott
expresszivitasadhoz is alkalmasabb a tomor, velds, vastagabb hangzas. A Magyar
Etidok 1. és 1II. tétele nagyobb atgondoldsra késztet, mivel ott csak egy-egy
szolamban szerepel divisi, illetve a III. tételben figyelni kell a két kérus hangzasanak
aranyara. A tiikkorkdnon gyors tempdju nyolcadait szolistak valdsitjdk meg a
legtokéletesebben, feldldozva a tétel végi hosszii olvadas-lecsengés hossza tartott
hangjait a hangokat megszakité levegdvételekkel. Szolamonként két-hdrom ember
énekelhet teljes precizitassal ebben a tételben, ha azok maximalis pontossaggal
tudnak egyiittmiikodni. A III. tétel csoportjainak osztott szopran €s alt szolamat
énekelheti egy-egy {0, s ekkor a tenor és basszus két-két fovel megszolaltatando,
illetve ezt a szamot novelhetjiilk parosan oszthaté énekesszamra, hogy a divisi
szo6lamaranyai mindenképpen egyenldek legyenek. Az 6t koruscsoportnak azonos

[étszammal kell rendelkeznie.

? Figyelembe véve azt is, hogy a korus a zenekar hata mogott all fel. Ilyen aranyokkal hangzott el a
Magyar Radio Enekkaranak 2007-es eléadasaban is.
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5.3. Prébamodszerek — intonacid és betanitds egy mii alapjan

Bar a madrigalok eldadoi szolistak, akik a probara érkezés elétt mar készen allnak
szolamuk megtanulasaval, mégis sziikségesek a kdzos probak a pontos intonacio, az
egységes artikulacid €s miivészi koncepcid létrehozasa miatt, ahogy ez minden
tobbszolami zenemii esetében feltétlen igény.

A Nonszensz Madrigdlok majdnem minden darabja altalanosan nagyon gyors
reakci6iddt kivan meg az énekesektdl, mind az intonéaciot, mind karakteres éneklést,
illetve szerepjatékot tekintve. A ciklusban az intonéldshoz a segitd-fogodzé hangokat
az elézbleg megszolald szdlamok korabbi, tonika jellegi helyeibdl kell atvenni, s
ahhoz intonalni a belépd hangot (II./ 3. 1. alt II a bariton I 2. A-hangjarol, vagy a
kezd6é E-alaphangbo6l veszi a hangot, ahogy az E-alap kell, hogy csengjen a fiilében

az énekeseknek a 17. ii. alt I-basszus belépésekor is (24. kottapéda).
24,
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Az ¢énekes sok esetben éppen csak elkapja a segitd hangot, s aztan a szolojat a
sebes tempd miatt szinte viszonyitasra képteleniil kell kiviteleznie tiszta intonacioval,
hogy majd annak egy részhangja, vagy épp a zardhangja beleilleszkedjen a
kovetkezd akkordba, harmoniai teriiletbe. Ily médon a tajékozodni akar6 fiil szamara
linedris-szolisztikus teriiletek ¢és akkordikus pontok hullimzéasa alakul ki. Az I.
tételben szolamparok hangkozeihez, illetve. a cantus firmus pedalhangjaihoz kell
intondlni. Ez azért nehéz, mert sokszor egymastdl eliité iranyd, a klasszikus
értelemben vett tondlis funkciok hangzanak egyszerre egy-egy szolamparban, amiket

zavar a tobbi szOlamnak ez az eltérd, és ezaltal eltereld tonalitdsa; ilyenkor a
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konszonans talalkozasi pontok segitenek (példaul I/ 26. 1. als6 négy szélam: H-dur,

felsd két skalamenet vége: Cesz-Esz ~ H-Disz; 25. kottapélda).

25.
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A virtu6z skalamenetek értelmezés€hez ¢s megvaldsitasdhoz segit a modalis skéla
szerinti intonalas, bar egy-egy ilyen hosszii skdlafutam Onmagéiban is tobb
részhangsorra, vagy inkdbb hangsorcikkre oszthatd. Az egyik legkdonnyebben
intondlhato tétel a Cuckoo in the Pear-Tree, levegOssége, szdlampar-szakaszainak
valtakozasa miatt (viszont nehézsége a tritonus-parhuzam, mely alatt semmilyen mas
hang nem szodl, hogy tampontot adjon — ez is a zeneszerzd elsddlegesen linearis
gondolkodasat mutatja). Ehhez a tételhez képest az Alphabet intonalasa a folyamatos,
lasst harmoniai valtozason beliil még konnyebb. A 1V-V. madrigélban az osztinato
ad biztos tdmaszt az intonaciohoz.

Az V. tétel osztinatojanak intonaciodjat neheziti, hogy mas és mas szélamokban, €s
ezaltal kiilonb6zd hangszinekkel keriil megszodlaltatasra a darab folyamén, eléfordul,
hogy darabokra is toredezik (1.+5. — 2.+4. sz6lam az elején, majd 3.+4., 1.+6., 4.+5.,
2.43., 2.+5.), s6t, egyszer kdnonban is megjelenik duett-parok szolamai kozott (39-

41. . bariton I-II kozott: 26 kottapélda).
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Az osztinatd hangmagassiga mindvégig stabil, de dallami ugrdsa azonban

megszolalhat egy oktavval lejjebb vagy feljebb is. Végiil a ,,Will you walk” basszusa
also kvintparhuzamot kap, a Gisz terc nélkiil.

A VI. madrigal allandéan ismételt motivuma tritonus hangparban sz6l, melynek
intondldsaban, és az intondci® megtartdsdban a tobbi szolam altal Iétrehozott,
pillanatnyilag adott harmoniai kdrnyezet segit. Az osztinato a tétel végeén feloldodik,

és tiszta kvintre modosul.

5.4. Vezénylési megoldasok

Mivel az énekesekkel valdé munka oroszlanrésze a proban, a miivek betanitdsakor
zajlik, a koncerten a karvezetd miivészi szempontbol mar nem tesz hozza
szamottevon az elfadashoz. Szinte minden, ami a mii megszolaltatasdhoz kell,
részletesen rogzitve van a partitiraban, szoveges utasitasok, illetve onmaguk a

hangok ¢és a mii szerkezete altal. Természetesen a legidealisabb az, ha maga a
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zeneszerzO ellendrzi, €s latja el tanacsokkal az eldadokat, amit Ligeti a miivek
lemezfelvételénél hangstlyozott is. Ugy hiszem, a jo eldadas ezért inkabb a
személyes, a szélamok szintjén is szolisztikus teljesitményhez, illetve a karvezetdi
felkésziiltséghez, mintsem barmilyen jobban vagy rosszabbul alkalmazott vezénylési
technikdhoz kothet6. Amik tehat a kottan kiviil sziikségesek, azok a jol képzett
eléadok, az alkalmas betanitd-vezényld, €s az eldadas mogott allo, minden részletre
kiterjedd probafolyamat. A vezénylés a legtobb esetben szinte csak a tempotartas
miatt 1ényeges. Az érzelmek, karakterek kozvetleniil a leirt paraméterek
megvalositasdval jutnak kifejezésre, ezért nincsen olyan, a hattérbdl kiilon
el6hivando érzelmi vagy kifejezésbeli tartalom, ami az utasitasok pontos betartasaval
ne valna kozvetleniil nyilvanvalova. A vezénylonek az eldadds momentumai alatt
ezért kevés beavatkozasi lehetdsége van. Feladata, hogy a helyes tempotartassal, a
karaktereknek megszodlalasahoz megfeleld érzelmi-indulati, vagy az anyagszeriséget
jelzod hattér 1étrehozéasaval segitse a minél jobb megszolalast.

Ehhez a fejezethez kivankozik — a vezénylésrél megjegyzetteket fenntartva -
néhdny olyan vezényléstechnikai észrevétel és javaslat, ami az énekesek szamara a
miivek felfogasat konnyebben értelmezhetdvé teszi. A késéi korusmiivek latszanak
erre jo példanak, ahol egy-egy kiilonleges karakter mellett metrikai, s ezzel egyiitt

utéstechnikai kérdés is felmeril.

A Magyar Etiidok Tikorkanonjat a II. korus %-ben lejegyzett sz6lama inditja. A

duola-triola szimultdn megszolaldsa dontés elé allitja a karvezetdt, vajon a paros
metrum fél, vagy a paratlan negyed egységét vegye-e alapul. A 64-es
metrondmszamu félkotta, valamint a vezényld relativ nagy tdvolsdga a korustol,
melynek egész terjedelmét latokorébe kell vonnia, eldonti a kérdést. A masik, és az
elobbin¢l fontosabb a zenei nézdpont, amely szerint a surli, allandé punktualis
mozgas az énekesek szdmdra nagyobb iitések alatt pontosabban kivitelezhetd, mert
nagyobb ralatas adodik az Osszefliggd, tobb iitemes egységekre, amit a negyedek

iitése megakadalyoz; a paros iitemben éneklok szdmdra a nagy duola illetve kis

kvartola elképzelése a 2-en beliil joval nehezebb, mint a masik korusnak a fél {ités
alatti triolak megragadasa. Az ltemenkénti két suly emellett sokkal nagyobb

lehetdséget ad a dinamika hossz tdvon valo atlatasara, kontrollalasara, a hangerdk

szolamonkénti arnyaldsara €s az eldadas alatti karvezetdi beavatkozasra is, hiszen a
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nagyobb ¢s lassabb mozdulatok jol lathatdak, sziikség esetén pedig az iités oszthato,
a bal kéz segitségével beszurasszeriien kiemelheté az éppen lényeges szdlam. A
vezénylod iitésmodja végig a lehetd legritmikusabb, ugyanakkor rugalmas és nyugodt

kell, hogy legyen (27. kottapélda).
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A madrigalokban az énekesek szamdra lathatdé metrum eldontése szintén a

nagyobb egység javara dol el, igy az elsé darabban, ahol a vezényl6 jobban teszi, ha

3 _ben it (28. kottapélda).
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M¢ég abban a részben is érvényes ez, amikor a darab vége felé harom iitem

tartamara (35-37. 1., lasd 21. kottapélda) egy szolam kivételével az Gsszes kvartola-

lejegyzésti. Ez utan a harom tlitem utan viszont a mozgas Z-es metrumra valt, majd
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két iitem skalafutama utdn a csucsponton ismét kvartola, illetve annak dupldja a
mozgas alapegysége. Ligeti tehat a metrummal gyorsit, illetve kiemeli a csticspontot.
Ennek a résznek az elejét lehet négyes metrumban vezényelve kezdeni, majd a
kétféle metrum hatdran visszatérni a nagy harom {itéséhez, ha az énekesek igénylik
ezt a segitséget a hirtelen kvartola-érzet pontosabb megszdlaltatasdhoz.

Hasonlo a helyzet a II. madrigallal, ahol viszont a kétféle metrum — a narrator- €s

a kakukk-sz6lamparokban — nem egyiitt, hanem egymassal valtasban jelentkezik.

3
Mivel a temp0 igen ¢élénk, a vezényldnek tanacsos 4 helyett nagy haromban iitnie, és

csak a hosszabb kakukk-epizodokban atmenni kettébe. A legjobb azonban akar a
teljes darabon keresztiil, a sokféle egyenetlen ritmus-6sszhangzas ellenére is végig a
paratlan metrumot elényben részesiteni.

A VI. madrigal lejegyzésbeli leleményessége — mely a hangzést hallhatolag
kevésbé érinti - technikai szempontbol nem kis fejtorést okozhat a vezénylonek.
Vivacissimo tempoban a 7-es €s 9-es aszimmetrikus litemek tempotartasa igen nehéz
¢s kockazatos. Ha a hangzd eredménybdl indulunk ki, amely szerint a fiil az
orokdsen pulzald, bar szerepe szerint csak hattérliiktetést add nyolcadokat hallja
alapliiktetésnek, az aszimmetrikus iitemek dirigélasa ezzel ellentmondasba keriil.

Mivel a jo énekesek a nyolcad-pulzalast konnyebben tartjadk tempdban akkor is, ha

ellentétes metrumot latnak a vezényl6tdl, meg lehet kisérelni a g €s g nagy - ¢és

mindig mas beosztdsu - stlyok szerinti vezénylését. Ekkor a vezényld lesz arra
kényszeritve, hogy a nyolcad-pulzalassal mindig szinkronizalva lissén, ami nem
konnyli motorikus feladat, ha ilyen gyorsasagu aszimmetrikus titemekrdl van szo6 (29.
kottapélda).

Adédik egy masik alternativa, ami a megirt kotta szempontjabdl ellenérzést

valthat ki, mégis hozhat j6 eredményt. A vezényld ebben az esetben az egyenletes

pulzalast iiti, csak negyedekben (All-ben). Az aszimmetrikus litembe foglalt szolo-

szakaszoknal ekkor kénytelenek ehhez a sokszor a szdlamaikkal nem egybeesd

itésekhez illeszteni metrum-érzetiiket (kivételt képez négy darab g -os ltem, amikor

a vezényld inkabb a narrdtor-sz6lamhoz alkalmazkodjon, i-et itve). Az elobb

targyalt nehézségek a darab elejének egy nagyobb részére, €s a szojaték visszatérését
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hozo6 zenei anyagra vonatkoznak. A visszatérés g -ban leirt része (a 40. 1i.-t6l) megint

konnyebben énekelhetd 431 -érzettel (30. kottapélda).
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Tehat ha az el6adok tudatositjak €s ritmikusan érzik, hogy szélamaik alatt mely
helyeken {it le a vezényld, amikor nekik €épp sulytalan iitemrésziik vagy tartott
hangjuk van, abban az esetben a vezénylo az emlitett részekben vezényelhet
negyedekben, és az eldbbi érveléssel a partitira szerinti vezénylés feladhatd a darab
egyenletes ritmusaért.

Kifejezésbeli szempontjabol a vezénylének a megvaldsulast, és a mii hatasat
tekintve legnagyobb feleldssége, s ezaltal legtobb karakterbeli vezénylési teenddje, a
koltemény ¢€s megzenésitésének nagyfoku expresszivitdsa miatt a Holderlin-
fantazidkban adodik.

Végiil alljon itt a Ligeti-miivek eléaddsara vonatkozo leghitelesebb titmutatas:

Az én szerepem az, hogy biztositsam, hogy az, amit lejatszanak és felvételen rogzitenek,
pontosan megfelel a kottaban leirtaknak. De nem megyek bele a szabad interpretacid
eltéréseibe, az expressziv extrakba, hogy igy mondjam, az eléadoval nincs dolgom. [...]
Az eléadok nem kapnak meg minden informaciét a kottabol. Van egy nagy rész, amit
csak szoban lehet elmondani.... [...] a zeneszerzé is felelés a mindségért (a
felvételekéért). Nem nyugodhatok addig, amig azt a mindséget, amit célul tlizok ki, el

nem érjiik.’

3 Steinitz, Music of the Imagination, 352.
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6. Ligeti vokalis stilusjegyeinek 0sszegzése

A zene a hangjegyeken keresztiil kdzvetleniil abrazol, akarcsak a barokk retorikai
figurak, de Ligetinél nincsenek megfejtendd kodok. A zene 6nmagéban €l €s kifejez,
a megformalas altal a zenei anyag fizikai halmazallapotok, olykor szoborszerti
alakzatok érzetét kelti, s a legtobb mii esetében ez a matéria a célja a hangzasnak.
Vonatkozik ez a korai sokszélamu polifon miivekre, mint az Ejszaka és Reggel, a
Lux aeterna, a Dies irae kivételével Requiem tételei, €s a Clocks and Clouds. A zenei
szerkesztésmodok ezekben a miivekben a kdnont, a mikropolifoniat, a statikussag €s
a meccanico allapotait foglaljak magukban.

Ligeti zenéjének masik szerkezeti sajatossdga egyfajta gesztusnyelv, ami az

Aventures-darabok, a Dies irae, és néhol a Le Grand Macabre énekes szolistainak
sajatja. Ezekben a miivekben a szovegkezelés meghataroz6 eleme a mii forméjanak,
a szoveg zenei alkotéelemmé valik, a hangi megszdlalasok moddja a hagyoméanyos
lehetdségeken kiviil a szuggesztiv szinészi jatékot €s kifejezeést keresi.
Mastajta vokalis stilus valdésul meg Ligeti vokalis miiveinek masik csoportjaban,
ahol a szolamok egyéni hangi virtuozitésa, illetve a korus egészének kezelésébdl
fakad6 virtudézan kezelt anyag all el6térben. Ide tartoznak a madrigalok ritmikai
bravirjai, vagy a tobbféle tempd szimultan alkalmazasa a Magyar Etiidok 111., és a
madrigélok 1. tételében.

A hangzo tér érzékeltetésének jellegzetessége a vakuum-foltok megjelenése a Lux
aeterna, a Le Grand Macabre, és Holderlin-fantaziak anyagaban. A zenei térbeliség
az anyag abrazolasanak kiindulopontja is lehet, ahogy a Magyar Etiidok vasari
forgatagaban.

Ligeti késo1 vokalis miiveiben a zene a szoveg abrazolasara torekszik, a szoveg
programként, képi vagy mozgasos kiindulopontként szolgdl. Ligeti a szdvegi
tartalmat azonban nem egyszerlien a szavak dallami atiiltetésére, hanem a mi
egészének megformalasara kiterjeszti. A szoveg tehat format, strukturat ad, és

végeredményben a hangzo anyagot elemi szinten hatarozza meg.
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Utohangok

frasom végén annak a kérdésnek a megvélaszolasaval adozhatom magamnak, mely a
Ligeti-miivek attekintésének kezdetétdl foglalkoztatott. Ez a kérdés a kdvetkezo:
létezik-e Ligeti miivészetében 6nalld, az instrumentalis zenétdl elkiiloniild vokalis
stilus, az énekes kezelésmodra vonatkozd specifikussdg. A vokalis zene a hangok
meglétén kiviil az irodalmisaga, vagyis szovege miatt gyokeresen mas dimenziokat
tarhat elénk, mint a hangszeres darabok. A szdvegre valamilyen mddon reagélni kell;
lehet vele egylittmiikodni, ala-, vagy folérendelni, csupan hattér-informacioként
meghagyni, vagy jelentését tokéletesen megsemmisiteni, valamint a zenével
tokéletesen egyenrangd hangzé alkotéelemként felfogni. Ugy gondolom, Ligeti a
legutolsé szempontot viszi végig, a legteljesebb mdédon. A szdveget a tartalmi
jelentés mellett hangzo szinként kezeli, vagy ellenkezdleg, szemantikdjat elveti, és
onmaga talal ki alkalmas nyelvet a kozlésre. A vokalis hangzast mindkét esetben
egyfajta emberi hangszerként képezi le, melyet mindig az adott zenei invencid
megvalositasanak rendel ald. Az énekhang, mint hangszer tulajdonsagai a szoveggel
tobbletet kap, de nem kiiloniil el a tobbi, ember épitette hangszertdl. Ligeti szamara
az énekhang tehat egy a hangszerek koziil, felfedezési tertilet, experimentalis kaland,
amely a szoveggel egyiitt még tobb kreativitasra 6sztonzi a zeneszerzot.

Az elobbiekbdl kovetkezik, hogy Ligeti ugyanazokat a komponalasi stilusokat és
kifejezési formakat valdsitotta meg vokalisan is, mint amelyeket hangszeres
milveiben, ugyanannak az elvont természeti-targyi jelenségnek, matematikai
ididoméanak megfogalmazéasa érdekelte a vokalis anyagon keresztiil is, amelyek az
aktualis alkotdi korszakaban foglalkoztattdk. Ligeti zenéjének stilusjegyei tehat
osszefliggnek, egymdasbol kovetkeznek, s egy 1) érdeklddési teriilet kiirasa utan ajra
meg Ujra visszatérnek Ligeti ouvre-jén beliil is, mindig valtoztatva, egy tujabb
zeneszerzési probléma megoldasaként.

Mindezeknek a probléméknak, gondolatoknak zenei nyelven valo kifejezését és
megformalasat korunk egyik legelmésebb ¢és legszellemesebb zeneszerzdje és
alkotomiivésze az emberi hang adottsagainak a legvégletesebb kiaknazasaval, zenei
multjanak teljes tudataban, jaték €s lelemény dolgaban sohasem fukarkodva oldotta

meg.
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Ligeti Gyorgy vokalis miivei idorendben

1941

Kineret, Az ,,Ararat” dalai része (9 dal zongorakisérettel)
1944-45

Cantata no. 1: Tenebrae factae sunt, mezzoszopranra, kettoskorusra €s

kamarazenekarra
1945

Dereng mar a hajnal, négyszdlamu vegyeskarra

Cantata No. 2: Venit angelus, mezzoszopranra, 6tszolamt vegyeskarra és

kamarazenekarra

Harom Jozsef-Attila korus, két- és négyszolamu korusra

Bicinia, hét kétszolamu duett (befejezetlen)
1945-46

Idegen foldon, négy darab haromsz6lami ndikarra
1946

Betlehemi kirdlyok, kétszolamu gyermekkarra

Husveét, négyszolamua ndikarra

Magos kosziklanak, haromszolamu vegyeskarra

Magdny, haromsz6laml vegyeskarra

Bujdoso, haromszdlamu vegyeskarra
1946-47

Harom Weores-dal, szopran hangra €s zongorara
1947

Ha folyoviz volnék, négyszdlamu kanon
1948

Tavasz, négyszolamu énekkarra (elveszett)

Bolcsotol a sirig, szopran és basszus hangra, oboara, klarinétra és vonosnégyesre
1948-49

Kantata az ifjusag iinnepére, szopran, alt, tenor és basszus sz6lora, négyszolamu

vegyeskarra €s zenekarra
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1949
Katonatdnc, kétsz6lamu korusra €s zongorara, atdolgozas zenekarra (mindkét mi
elveszett)
Tavaszi virdg: kisérézene kinai mesén alapulé babszinhazhoz, hét énekesre,
fuvolara, bracsara, zongorara ¢€s iitokre
1950
Harom Jozsef Attila-dal, szopran hangra €s zongorara
Kallai kettos, négyszolamu vegyeskarra
Lakodalmas, négyszdlamu vegyeskarra
Négy lakodalmi tanc, harom ndi szolamra €s zongorara, atdolgozas: Harom
lakodalmi tanc, zongora négykezesre
1951
Az asszony és a katona, négyszdlamu vegyeskarra
Haj, ifjusag!, négyszdlamu vegyeskarra
1952
Hortobagy, négyszdlamu vegyeskarra
Ot Arany-dal, szopran hangra és zongorara
Pletykazo asszonyok, négyszolami kdnon
1953
Inakteli notak, kétszolamu korusra, atdolgozas: harom ndi hangra és népi
zenekarra (elveszett)
Papainé, négyszolamu vegyeskarra
1955
Matraszentimrei dalok, két- és haromszdlamt egynemiikarra
Ejszaka, Reggel, nyolcszolamu vegyeskarra
1962
Aventures, harom énekesre €s hét hangszerjatékosra
1962-65

Nouvelles Aventures, harom énekesre és hét hangszerjatékosra
1966
Lux aeterna, tizenhat szolamu vegyeskarra

1972-73

Clocks and Clouds, tizenkét sz6lamu ndikarra és zenekarra
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1974-77
Le Grand Macabre, opera két felvonasban
1982

Drei Phantasien nach Friedrich Holderlin, tizenhat sz6lamu vegyeskarra
1983
Magyar Etlidok, tizenhat szolamu vegyeskarra
1989
Der Sommer, szopran hangra és zongorara
1988-93
Nonsense Madrigals, hat férfihangra
2000

Sippal, dobbal, nadihegediivel, mezzoszopranra és négy iitdhangszer-jatékosra
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