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KoOszonet

E par sorban szeretném megkdszonni mindazoknak a segitségét, akik Onzetleniil €s
aldozatot vallalva kdzremiikddtek abban, hogy e munka létrejohetett. Koszonet illeti volt,
¢s jelenlegi tanitvanyaimat, akik a csak kiilfoldon fellelhetd kottak, cikkek és hanglemezek
beszerzésében segitettek. Halaval tartozom azoknak, akik a versek forditasait készitették,
vagy lektoraltak: Feleségemnek, Telbisz Agnesnek, aki az angol nyelvii verseket forditotta,
Alszéaszy Juditnak, aki a német versek forditasdban segitett, illetve elkészitette Rilke Das
Marienleben cimii versciklusanak els6 forditasat, Nemeshegyi Péternek, aki a Marienleben
¢s a Des Todes Tod forditasait ellendrizte és mélyrehatd javitasokkal kiigazitotta, Balogh
Katalinnak, aki a francia versek forditasait ellendrizte. KoOszonet illeti a frankfurti
Hindemith-Institut munkatdrsait, akik felajanlottdk, hogy személyesen is megtekinthetem a
rendelkezésiikre all6 Hindemith-kéziratokat, illetve fontos szakirodalomat ajanlottak
témamhoz. Haldsan koszonok minden tdmogatast — anyagit €s erkolcsit — amivel a Gyori
Széchenyi Istvan Egyetem ¢€s az ott tanitd kollégaim aldozatkészen segitették munkdmat az
elmult idészakban. Utoljara, de nem utols6 sorban koszondm csalddomnak a sok-sok

segitséget és tiirelmet, amely nélkiil e dolgozat nem sziilethetett volna meg.

Alszaszy Gabor
Budapest, 2009 aprilis
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Bevezetés

»-..minden zenében, amit irok, vagy jatszom,
semmi tobbre nem torekszem,

csak érthetéségre és Gszinteségre.”!

(Paul Hindemith)

Hindemith miiveit, néhany kivételtdl eltekintve, manapsag ritkan jatszak. Dalai pedig még
ritkabban kertilnek teritékre. A Deutsche Gramophon katal6gusdban minddssze két lemez
fémjelzi a zeneszerz6 munkassagat, igaz, ezek koziil az egyik igazi kuriozum: a harom cd-t
megtoltd felvételeken Hindemith sajat miiveit vezényli. Zenekari miivei mellett hangszeres
szonatai a legnépszeriibbek, ez utdbbiak leginkdbb azért, mert a kozép- és felséfoku
zeneoktatas tananyagaként nélkiilozhetetlenek. Vokalis miivei koziil operdai a
legismertebbek, bar a 9 miibdl csak kettét jatszanak viszonylag gyakrabban.” Korusmiivei
koziil a konnyebben énekelhetd gydnyorli Six chanson miniatlirjei élveznek valamelyes
népszerliséget.

Ahogy a bracsistak legtobbje szivesen nyul Hindemith bracsamiiveihez, melyek egy
nagy eléadomiivész miiveiként nemcsak hangszeres kihivast jelentenek, de rendkiviil mély
zeneiséget is rejtenek, ugyanugy fordulhatnanak az énekesek is a dalok felé, melyeknek
kivételesen sokszinii vilagardl e dolgozat sz6l. Az énekeseket ezek a dalok olyan vilagba
kalauzoljdk, amely alapvetden hangszeres ihletésii, amelyben az énekszolam véglegesen
szakit a romantikus dikcioval, helyébe a szdvegbdl kiinduldé deklamaciot helyezve. E
dallamok dramaturgidja a hangszeres dallam sajatossagait iilteti vokalis sz6lamba. Ez az
attidiid a Hindemith dalokat a kamarazene teriilete felé¢ kozeliti, az énekestdl és partnereitdl
olyan egyiittmiikddést varva, amelyben az eléadok teljesen egyenrangtiak. Ez a barokk
zenére emlékeztetd vonas az énckes szerepét lényegileg valtoztatja meg; a romantikus
olyan zenei gondolat szolgéalatdban, amely a vers sajatos 1ényegét meghagyva, onalldan,
sajat torvényei szerint formalddik. Ilyen modon az énekszolam kiilonleges teret enged a
kiséretnek, amelyet éppen ebbdl kifolydlag - legalabbis a zongoras dalokban - inkdbb
zongoraszolamnak kell nevezniink. Az igy létrejott hindemithi dalstilus ennél fogva

nemcsak Onmagdban érdekes, hanem egy olyan énekes kulturat folytat, amely ma is

! Levélfogalmazvany Heinrich Schenkernek.In: Brinet/R./Sch.: Paul Hindemith. (Ziirich, Schott,1988):87.
2 A Cardillac-ot (1926) és a Mathis der Maler-t (1935).
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elengedhetetlen része egy énekes iskolazottsaganak: a barokk zene hangszeres jellegli
éneklését. Anna Reynolds fogalmazta meg egyik mesterkurzusan, hogy a bachi hangszeres
vonalvezetés elsajatitasa nem hidnyozhat egy kultaralt énekes iskolazottsagabol. Talan ezt
hallva fogalmazodott meg bennem eldszor, hogy kell legyen 20.sz4zadi stilus is, mely ezt
szolgalhatja.

Hindemith zenéjével, valamikor kozépiskolas éveim alatt ismerkedtem meg. Az elso
mivet az Echo-t még fuvolatanarom adta a kezembe. Kiilonds ¢lmény volt most mas
Osszefliggésben Ujra taldlkozni vele, hiszen a kis fuvola-zongora darab nem mas mint az
angol dalok egyikének atirata. Nemsokkal késobb ismertem meg néhany részletet a Ludus
tonalis-bol, melynek kiilonds, fanyar dallamai és harmoénidi azonnal megragadtak
képzeletemet. Ugy kotédtek akkor szamomra a régebbi zenéhez, hogy kozben valami
egészen mast lizentek. A 20-as évek Hindemithjének rapszodikusan csapongd, vitélis
zenéjét még akkor nem ismertem, sem nagy zenekari és vokalis miiveit; gazdag
kamarazenei termésének is csak toredékével talalkoztam, mint ahogy ma is csak elenyészd
részét ismerheti meg az érdeklddo a ritkdn kaphato kevés felvételrol. A dontd benyomast
azonban a Rilke versekre irt Six Chanson tette ram, amelynek 1élegzetelallitéan finom
miniatlirjeit nemcsak nagyon szerettem énekelni, hanem valami rendkiviilivel egészitették
ki amugy is hidnyos képemet a német zeneszerzorél. Ezek a miivek izig-vérig franciak,
pedig német kolté és német zeneszerzO miivei. Olyan zenei sokoldalisagrol tettek
tanusagot, ami érdekelni kezdett. Késobb, mikor egyre tobbet dolgoztam énekesekkel,
lassan megismerkedtem a Hindemith dalok sokszinili vildgdnak egy-egy 0jabb szegletével,
az ismerkedés végiil is csak e dolgozat kapcsan fejezddott be s igazdbdl még most sem
teljes, hiszen a 30-as évek dalainak tobbsége a mai napig kiadatlan.’

Hindemithet alapvetéen hangszeres miivek alkotdjaként ismerjiik. Vokalis munkassaga
azonban meglep&en kiterjedt. Az operakon® kiviil szamos korusmiivet, 6t oratoriumot’ és a
dalok harom nagy csoportjat alkotta meg. A zongoras dalok, kamara dalok és zenekari
dalok csoportjai koziil e dolgozat csak az elsé kettovel foglalkozik. A kdovetkezd tablazat

azonban idérendben sorolja fel a dalok mindharom tipusat.

3 Ann-Katrin Heimer a 30-as évek dalairél sz616 kimerité konyve szerencsére jonehany faximilét is kozol,
ezenkivill néhany dal az Orfeo kiad6 két cd lemezén, F.-Diskau/A. Reimann ill. J. Banse/A. Bauni
eléadasaban meghallgathato.

* A korabban emlitett 9 opera még egy hangjatékkal és a kiilonleges miifaju Lehrstiick-kel, ill. két opera
Cardillac, Neues vom Tage) 50-es évek elején irt masodik valtozataval boviil.

> Az utdbbi két miifajt német, angol, francia és latin szovegekre.
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5
[Zongora-kiséretes dalok « Kamaradalok + Zenekari dalok]
1908/1909  Sieben Lieder fiir Sopran
1914 Néhe des Geliebten
1916 Lustige Lieder in Argauer Mundart Op. 5
1917 Zwei Lieder fiir Alt und Klavier (Else Lasker-Schiiler, G. Gezelle)
Drei Gesinge fiir Sopran und Orchester Op. 9
1918 Wie es wdr’, wenn’s anders wdr’ (v. Miris)
1919 Melancholie, 4 Lieder von Chr. Morgenstern, Ms und Streichquartett Op.13
Drei Hymnen von Walt Whitman fiir Bar. und Klavier Op.14
1920 Lieder Op. 18 (Bock, Morgenstern, Lasker-Schiiler, Schilling, Trakl)
1922 Das Kind (Hagedorn)

Des Todes Tod; Ms, 2 Viola, 2 Violoncello Op. 23a ( E. Reinacher)
Die junge Magd; Alt, Flote, Klarinette und Streichquartett Op.23b (Trakl)

1922/23 Das Marienleben Op. 27 (Rilke)
1924 Die Serenaden; Sopran, Oboe, Bratsche, Violoncello Op.35(Licht, Gleim,
Tieck, Eichendorff, Meinhold, Mahlmann)

1933 5 Lieder (Claudius) [csak 2 maradt fenn]
4 Lieder (Riickert) [csak I rekonstrudlhato]
4 Lieder (Holderlin)
4 Lieder (Novalis)
3 Lieder ( W.Busch) [nem maradtak fenn]

1935 4 Lieder (Angelus Silesius)
4 Lieder (Holderlin)

1936 3 Lieder (Brentano) [csak 2 maradt fenn]
Das Kohlerweib ist trunken (Keller)

1939 Der Einsiedler (A.da Cruz)

2 Lieder (Nietzsche)
1935-48 Marienleben /Neufassung
1940-44 6 Motetten nach Bibeltexten (lateinisch)
1941-44 11 német, 8 francia, 2 latin, 11 angol dal

1955 Two Songs (O. Cox) S/T pf.
1939-59 Sechs Lieder aus Marienleben mit Orchester
1958-60 9 Motetten (folytatas)

Zongora-kiséretes dalokat egész életében irt; kezdetben ezek aprd alkalmi darabok voltak,
késobb olyan kisérletek, melyek nagyban segitették sajat zenei nyelvének megtaldlasaban-
kialakitasaban. A daloknak ebben az elsd, 1908-1924-ig tart6 korszakdban tobb hatarvonal
huzhato. A romantikus stilusi els6¢ dalok utdn a tovabblépés a posztromantika Strauss-i,

Mahler-i vilaga felé torténik, melybe némi impresszionista hatas is vegyiil (Zwei Lieder,
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Melancholie). A vokalis utkeresésnek ebben a korszakaban sziiletett az elsé harom opera®
¢s a hatalmas zenekari apparatust foglalkoztat6 Harom zenekari dal is. Az 1j, egyénien
expressziv zenei nyelv megjelenése a Whitman dalokhoz kdéthetd. Ez a stilus gyorsan €s
latvanyosan fordul 4t a Marienleben objektiv, neobarokk stilusaba, amely a korszak
dalainak betetdzése. Az érett zeneszerzd 30-as, 40-es években komponalt dalai els6sorban
az otthoni hazimuzsikalds privat kedvtelését szolgaltdk, 1évén hogy Hindemith felesége,
Gertrud, tulajdonképpen énekes volt. E dalok koziil az 1933/35-ben sziiletett Holderlin
dalok, a 40-es évek elején, Amerikdban komponalt angol nyelvii dalok és az 1948-ban
befejezet Marienleben-atdolgozas 1éptek ki eldszor a privat szférabol. A tobbi csak joval
Hindemith haldla utan jelent meg. A zeneszerzO késoi stilusat reprezentaljak a egyhazi
szovegre komponalt motettdk 1958 és 1960 kozott sziiletett darabjai.

Hindemith zeneszerzdi tja a tudatos 0jitasbol a moralisan elkotelezett zenefelfogas felé
vezetett. A zene moralis lizenetére és az ezzel kapcsolatos zeneszerzoi kotelességvallalasra
éppen a Marienleben sikere ébresztette rd. Az 1948-as valtozat eldszavaban igy ir errdl:
,»Az erds benyomds, amit mar az els6 eldadas tett a hallgatokra — egyaltalan semmit nem
vartam — muzsikuslétemben eldszor tudatositotta bennem a zene és a zenészek moralis
elkotelezettségének etikus sziikségszeriiségét[...]”. Ez az etikus sziikségszerliség szamos
dologra ébresztette ra a dalokkal kapcsolatban, melyekrdl részletesebben a kovetkezd
fejezetekben lesz sz6. A Hindemith dalok iizenete mindenesetre, hogy az dnfékezd zenei
nyelvyjitas nem vezet feltétleniil egysikusaghoz, sem pedig otlettelenséghez, s6t bar mas
utakon, mint a szdzad legtdbb zeneszerzdje, mégis taldlhat 0jat, elgondolkodtatdt és
érvényeset. A ma énekese szamdra e dalok szovegei a koltészet legnagyobbjainak vagy
éppen elfeledettjeinek, értékes €s szép gondolatait kozvetitik, valtozatos sokszinli zenei
nyelvbe Oltoztetve ¢€s az éneklés természetes egyszerliségét megodrizve. A dalok
megkovetelte eldadasmodot filmszerli lepergéshez lehetne hasonlitani, melynek
dimenzidkat - teret, id6t és ezeket 0sszefogd hangulatot - a zene ad. Az érzelmesség
sallangjatol megtisztitott dallamok eldéadéi 1ényege a lattatds (expresszionista lira,
Marienleben, evangéliumi motettak), vagy az egyszeri elbeszélés, kommentalas, vagy akar
cseveges.

Amikor Hindemith a Komponist in seiner Welt-ben az Erzelemhangsiilyos
zeneérzékelés” cimii fejezet alapgondolatdaul Augustinus azon mondatat veszi, miszerint

»Musica est scientia bene modulandi”, vagyis hogy a zene a j6 formalds tudomanya, ezzel

 Méorder, Hoffnung der Frauen, 1919; Das Nusch-Nuschi, 1920; Sancta Susanna, 1921.
7 Paul Hindemith: Komponist in seiner Welt, (Ziirich, Atlantis Musikbuch Verlag, 1994): 41-68.old.
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arra is céloz, hogy a zene felfogasanak ¢és megértésének bonyolult pszihologidja mogott,
mindig ott huzddik alapvetd Iényegként a formalas tisztasaga. Ez az a vezérfonal, melynek
mentén a dalok is megérthetok. E dolgozat azt tiizte ki céljaul, hogy e miivek gazdag
koltéiségén és szines zenei nyelvezetén keresztiil feltarja egy olyan zeneszerzd
gondolkodasat, aki vallotta, hogy ,,[...]a zene nem kodos valami,[...] Azt mondja nekiink:
all] meg két labbal a foldon, ha zenét alkotsz és zenét fogadsz be, ugyanakkor a

fantaziaddal bekoborolhatod az univerzumot.”

¥ Paul Hindemith: Komponist in seiner Welt, (Zirich, Atlantis Musikbuch Verlag, 1994): 42.0ld.



10.18132/LFZE.2010.8

I. A mifaj kitagitasa és a dalok altalanos zenei jellemz6i

A dal Hindemith szamara, sok mas 20. szazadi zeneszerzohoz hasonldan, kezdetben a
kisérletezés terepe is volt. A szoveg nemcsak format ad az alakuld, egyéni zenei nyelvnek,
hanem inspiracios forras is, amely egymastdl igen kiilonb6zé zenei megoldasokat
generalhat. Igy volt ez Hindemith esetében is. Stilaris fejlédésének egyes fazisai azonban
nemcsak nyelvi, hanem miifaji kérdéseket is felvetnek. Mindenekeldtt adodik a kérdés,
mennyire tagithaté a dal miifaja? A korai és késéi zongora ill. hangszeregyiittes kisérte
szoloénekek adjak meg ra a valaszt. A korai miivek azért, mert zenei nyelvezetiikon tul,
pontosan ez a mifaj-tagitasi attitlidjilk az, ami a kisérletezés eme korszakanak egyik
Iényeges eredménye (Des Todes Tod, Die junge Magd, Die Serenaden). A dal tehat lehet
kamarazene’, s6t kantata-szeri jelleget is oOlthet (Die Serenaden), fontos, hogy a
megzenésitett szovegek lirai versek. A kés6i miivek témavalasztasukkal tagitjdk a miifajt,
mivel latin nyelvii bibliai szvegek'®, amit Hindemith az alcimben miifajmegjeloléssel
kivant érzékeltetni — Motetten — ami eredetileg leginkabb tobbszolam koruszenét jelentett.
A megjelolés tehat latin nyelvii egyhazi szoveg megzenésitésére utal a kiséret viszont
egyértelmilen zongora, a szerzd egyik motetta esetében sem utalt pl. az orgonaval valo
megszolaltatds lehetséges alternativdjara. Ebben az esetben tehat a hangszerelés
hagyomanyos, a tartalom rendhagyo.

A kiséret "objektivalasa" — ahogy Strobel fogalmaz'' — azaz a zongora romantikus
kisérettipusainak felvaltasa jszerii, kezdetben impresszionisztikus, majd stilizalt hangzas-
szimbdlumokat alkalmaz6 zongora- ill. hangszeregyiittes kisérettel, majd a Marienleben ¢és
a Motettak esetében, a zongora zengésére szamitd, mégis barokkosan merev polifonia
alkalmazasa ugyantgy hozzéjarul a mufaj kitdgitdsahoz, mint az eléaddapparatus, vagy a
szoveg kiilonlegessége. A Melancholie még a kamardz6o Hindemith kézenfekvd Gtletébdl
sziiletett,'”” a Des Todes Tod, a Junge Magd és a Serenaden mar ujfajta, 6nallosodd

partnerként allitja a hangszereket az ének mellé. Erdekes a zongora szerepének a

? Erre a korabbi korokban is akad szamos példa, Schubert Der Hirt auf dem Felsen-jété] Brahms
Brécsadalaiig (Zwei Gesinge,op.91).

19 Ezek elézményeként pl. J.S.Bach Geistliche Lieder-jét, Ph.E.Bach Cramer zsoltarforditasaira irt dalait
vagy Beethoven Sechs Lieder von Gellert op.48 cimii sorozatat lehet megemliteni, amelyeknek azonban
egyike sem latin nyelvii és csak egyikiik irodott bibliai szovegekre.

""Heinrich Strobel: Paul Hindemith. (Mainz, B. Schott's Schne, 1948): 28.old.

12 parhuzamként ide 4llithatd Respighi 1914-ben komponalt I/ tramonto-ja, mely szintén vondsnégyest allit a
sz6loének mellé.
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megvaltozasa is. Az ,,objektiv”, barokkos hang, ami a Marienleben-ben jelenik meg —
kozel sem egy csapasra —, ugyanezen mil 1948-as 2.vatozataval egyiitt késziti elé a

hangszer szakralizalasat a Motettakban.

Hindemith rendkiviil eredeti zenei nyelvet beszél: Altalanosabb jellemz6i a vitalités,
attekinthet6ség, gondolatisag; a primér (hangzasi) hatasok mellett szimbolikus hatasok; az
expresszionista korszak végefelé (1922 Kammermusik op.24) észlelheté miivein a barokk
zene erds hatdsa (motorikussag). Az ekkor sziiletett folyamatossag, egyfajta zenei aradas,
ha valtozo jelleggel is de késobbi miiveire is jellemzd marad. ,,[...] Hindemith,akinek
mivészi karakterisztikumahoz provokald kdzvetlenség, vitalis eredetiség €s a mondanivald
vildgos arcéle is hozzatartozott, feltiind affinitdst mutatott a melankoéliara, az éjszakai- és

alomjelenetekre, a titokzatosra és rejtélyesre.”"

Ez mutatkozik meg e korszak két
fomiivében, a Marienlebenben ¢és a Cardillac cimili operaban. A Cardillac sok kiilonbdz6
karaktert allit egymasmellé¢, a dalciklusban is hasonld figyelhetd meg. Hindemith
daltermésében jol megfigyelhetd a szoveghii, dbrazoldo-megzenésitéstdl, az 6nalld zenei
megjelenésen keresztiil, a koherens, organikus, kiforrott dalmegzenésitésig vezetd ut. Az
elsé fennmaradt probalkozasok, még a romantikusoktdl 6rokolt zenei nyelvet beszélik, a
késébbiek kozott akadnak a R. Strauss-i romantikara emlékezteté majd az impresszionistak
hangvételét is magabaolvaszté dalok. A legnagyobb valtas a kamaradalok idején
kovetkezik be, amelyek az Op. 22 expresszionista stilusatol a Serenaden rendkiviil
erGteljesen stilizalt, objektiv hangvételéig nagy utat jarnak be. Az utdbbi, a neue
Sachlichkeit eszméjének hodol, a Marienlebennel kapcsolatban pedig maga Hindemith
emliti a Gebrauchsgegenstand kifejezést'®. Mindez nem mas mint az expresszionizmus

legy6zése; a zene ,,érzelemeskedésté]l mentes, targyilagos hang”'

-janak megsziiletése. Ha
dolgozatomban hasznalom is olykor a ,kifejez” igét, ennek jelentése mar nem érzelmi
kdézpontu, hanem szimbdlikus, vagy hangfestd. A 30-as évek dalainak hangvétele bizonyos
visszafordulas a hagyomanyosabb Lied miifaj felé, puhabb, atlatszobban tonalis stilus felé.
Ezt folytatjak a 40-es években keletkezett dalok is; ezekben 1 hangként az idegen nyelvii
versekkel egyiitt a kiillonb6z6 nemzeti zenék sajatsdgai is megjelennek. A motettak

komponalasanak két periodusat masfél évtized valasztja el egymastol. A 40-es évek

dalaival szemben az elsé periddus motettai — a témanak megfeleld — iinnepélyes, ismét

13 Briner/Rexroth/Schubert: Paul Hindemith. (Ziirich, Atlantis/ Schott's S6hne,1988):87.
14 Hasznalati targy”; a Gebrauchsmusik kifejezés analogiaja, Bevezetd észrevételek/1 1sd. Fiiggelék.
'S Kovécs Sandor: 4 XX. Szdzad zenéje. Egységes jegyzet. (Nemz. Tankdnyvkiadé, 1995):73.0ld.
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objektivabb hangot litnek meg, a motettdk masodik csoportja viszont a tonalis felbomlas

iranyaba mutat6 (de nem atonalis), disszondns, kései stilus képviseldi.

Minden dalnak van egy sajatos dramaturgiaja. E dramaturgia eszkozei jelentdsen
valtoznak a Hindemith dalok torténetében, kozos benniik viszont, hogy mindig a vers adta
keretbdl indulnak ki. A dramaturgia zenei eszkozei a forma, a dallam felépitése és
duktusza, a kiséret jellege és formalasa, a tonalitds és harmoniai jelenségek, a metrum ¢és
ritmus megvalasztasa a dinamika €és hangszinek stb. Kdvetkezzen ezek néhany fObb
jellemzdje a Hindemith dalok esetében:

Forma: Leggyakoribbnak az ABA(,) forma tekinthetd, melyet gyakran a kiséret épit,
folotte az énekszolam olykor tdle fiiggetleniil, nagyjabol szabadon deklamal. Bar a
szimmetrikus formdak irdnti eldszeretete mindegyik korszakdban megmutatkozik, szép
szammal taldlunk més megoldasokat is. A Marienleben formai kozott, ABCA, és az
AABA népdalforma mellett kiilonféle rond6formak, pl. a Bar formaval kevert ABACAC is
eléfordul(No.4.). Ebben a ciklusban talalkozunk mar hid formaval, passacagliaval, basso
ostinato-val, fugatoval, varidciés formaval és a sajatos ,,sorolo-formaval”. Ez utobbi a
motettak gyakori technikdja lesz, amelyben az énekszolam és a kiséret kaleidoszkop-
szerlien, horizontalisan ¢és vertikalisan keveri, vagy csak egymasmellé sorolja a
motivumokat, tematikus szakaszokat. A 30-as években a ritornell forma jelenik meg, a 40-
es évek dalaira az egyszeriit ABA forméan kiviil a Bar forma, a nagylélegzetii hid-forma, az
ostinato, és az aszimmetrikus AB, ABAB és ABAC mellett ujdonsagként a strofikus
forma jellemzd. E korszak nagy balladdiban a hidforma mellett a soroloformaval is
talalkozunk.

Dallam, énekszélam: Hindemith dallamai mar kezdettdl eltérnek a posztromantika
szélesivii melddiaitol. Bar az Op.9-ben taldlkozunk nagyvonall, érzelemmel Aatitatott
dallamokkal, az egykort Zwei Lieder-ben mar megjelenik a sajatos hindemithi deklamécio
¢s a toredékes dallamvezetés. Bar az Op.18 dallamviladgara jellemzoek a nagy ivek, ezeket
az iveket a szovegbdl kiinduld, értelmez6 deklamécid tordeli szét. Amikor hosszabb
egybefiiggd melodiat ir, atiit rajta valami népdalszerli egyszerliség, mellyel mar az Op.18-
ban is taldlkozunk, de a 30-as, 40-es évek dalaira lesz elsdsorban jellemzd. Minden
korszakaban gyakran alkalmazott eszkdze volt a szillabikus hang-repeticio és az aprd
motivumokat ismételgeté variald, vagy szekvenciazé technika. Enekdallamai a
Marienleben utan jelentdsen diatonizalddtak, ez szandékos valtas volt az énekelhetdség 30-

as ¢évekbeli célkitlizése miatt. A Hindemith énekszolamokra altaldban jellemzdé az
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emelkedést ¢és ereszkedést Osszefogd, tehat a kupola-, vagy volgy-ivek hosszu
szerkezetének megtervezettsége. Ez arulkodik legjobban dallamainak hatasmechanizmu-
sarol, mely ezzel reagal a szoveg finom érzelmi és gondolati arnyalataira. A Hindemith-
dallamok nagyrésze alapvetdéen hangszeres természetii, fiiggetleniil attol, hogy a kiséret
témajat imitalja-e (Marienleben Op.27/No.8), vagy 6nallo tematikus anyagot hoz. Ez a
tulajdonsdg a Marienleben dallamaira a legjellemzébb, a 30-as, 40-es évek dalaiban
»dalszertibbé” oldodik. A motettak ebbdl a szempontbdl Osszefoglald jellegliek, az
tinnepélyes dikcid, egész tarhaza e dallamvilag 6sszes kellékeinek. Ezekben a miivekben
(és a Marienleben mindkét valtozatdban) kivan Hindemith a legtobbet az énekhangtol, a
szopran hangterjedelme atlagosan d' ald és a" f6l¢ nem megy, ha igen, kis h a legmélyebb
és egy extrém esettdl eltekintve (Cum natus esset, ¢"') h" a legmagasabb hang. Az
énekszolam a dalok tobbségében nagy alloképességet is kivan.

Kiséret: A Hindemith-dalok nyitja tobb szempontbol is a kiséretben van. Egyrészt, mert a
kiséretet nem kiséretnek tekinti, hanem 6nall6 sz6lamoknak, masrészt, mert éppen ebbdl
kifolyolag — kiilonos tekintettel a Serenaden-ig terjedd, elsé idészakra — gyakran teljesen
onallé formalast kap, ezaltal biztositva énekszolam deklamatorikus szabadsagat(Op.18,22),
vagy az Osszetett kamarazenei szerkezetet(Op.27,35). Ez a tendencia odaig megy, hogy a
Marienleben némelyik tételében és a Serenaden egészében az énekszolam a polifon
zongoraszolam 1ill. hangszeregyiittes egyik szélamaként hat. Ez a dalformalas a 30-as
évektdl kezdve egyszeribb letétnek adja at a helyét, megdrizve a formalds onalldésagat, de
természetesebb, hagyomanyosabb egységbe forrva az énekszolammal. Ezekben a dalokban
az ¢érett zeneszerzd természetes irdsmodja, szinte kimerithetetleniil sokszindi, sokféle
kisérettipust allit az énekszolam mellé. A motettdk ezen a téren is enciklopédikusak, bar
alapvetden eltérd jellegiik a Marienleben-ben bevalt szimbolikus motivumrendszert hozza
vissza, megUjult harmoniai és dallami nyelvvel 6tvozve.

Tonalitas, harménia: Hindemith zenei szimbolik4janak megértéséhez alapvetd
fontossagli hangkozstrukturdinak ¢és harmoniavilaganak elemzése. Harmoniavildga
alapvetden tondlis, de a tonalitds sajatos modon nyilvanul meg benne. Az Op.18
kisérletezd Otleteiben tobbféle modon tagitja a tonalitds hatdrait. A distancialis
egészhangusadg komplementer keverése, az egymastdl idegen hangzasok egy akkordon
beliili iitkdztetése, a tercépitkezés tulfokozasa, a hagyomdnyosan tonalis akkordok
megmerevilt disszonancidkkal vald szinezése, a gyors modalis valtasok, a bitonalitas,
mind mind ennek a tendencidnak a részei. A modalitds Ujszerli kromatikus hasznalata

hasonlit valamelyest arra, amit Bartok polimodalis kromaticizmusnak nevez, de talan
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megforditva, kromatikus polimodalitadsnak nevezve jobban illik a Hindemith zenének erre
a vonulatara. A hangnemiség gyorsan — kromatikusan — valtozd modalitdsok Osszessége
Hindemithnél. A modalis sorok ilyen kaleidoszkop-szerii vegyitése 0j hangnem-érzetet hoz
létre, benne mindig domindl egy-egy jellemzébb modalitas, mint pl. a gyakori frig, amely
kothetd a k2 tavolsdgu akkord- vagy hangnemvaltas jellemzd jelenségéhez is. Ahogy
Bartok, Hindemith is kedvelte az irizal6 — szinjatszd6 — harmoéniakat (dar3-moll3, k7-N7,
stb.). A legjellemzObb harmoéniai mégis kvartokbol, kvintekbdl, szeptimekbdl és
szekundokbol épiilnek, gyakran elkeriilve a hangzast durrd vagy molld egyértelmiisitd
tercet. Ezeknek a harmonidknak és a benne rejld intervallumstruktardknak megvan a
maguk sajatos kifejezdereje, mely, els6sorban a kromatikus vagy diatonikus eltolas révén
valt ki tonalisan értékelheté harmoniamozgast. Nem ritka egy-egy diatonia, hexatonia vagy
pentatonia teljes hangkészletét foglalkoztatdé harmodniasor, amely vagy vertikédlisan, vagy
horizontélisan keveredik mas tonalitdsokkal. Egész daltermésére jellemzd, hogy az adott
dal egy harmoénikus (és/vagy motivikus) alapdtletbdl nd ki, a varidcio és az elemek
kiilonféle Osszeillesztése révén. Feltind a kései motettdk egyre disszonansabb
harmoniavilaga, melyben alaptulajdonsag, hogy a hangkészlet, rovid id6tartam alatt (1-2
litem) bejarja a 12 fokasagot.

Kiragadva a miivek vagy korszakok fobb sajatossagait, ijdonsagait, elmondhatjuk, hogy
az Op.18 akkordokban és fesziiltségi vonalakban, az Op22: hangszinekben, az Op.27
formakban ¢€s zenei szimbolizmusban gondolkodik. Az utdbbiban ,, a szobol nd ki a
dallam, a hangszerkiséret teljesen 6nallo, de finoman kiegyensiilyozott.”'® A 30-as évek
dalai a vers linnepi dikcidjaban és a zongorakiséret karakterében feliilbiralta mindazt, amit
a 19.sz.-ban karhoztatott, megvetett. Jellemz6 a ritornell technika, a régi, hagyomanyos
kisérettipusok és egyszeriibb tonalitas, sziporkazo Otletek a kiséretben (inkabb, mint a
dallamban), a pontozott ritmus, a kvartot 1épd motivum, a kvintet, kvartot, szekundot, 7-et
tartalmazd harmonidk intervallum-strukturdja és annak kifejezéereje. A 40-es évek dalaira
jellemz6 a puhuld dallamisag, (a Mathis hatasara), és a népdalfeldolgozasok ill. az idegen
nyelvek zenei hatasa. A motettak jellemzdje a pasztoralis stilus, mely a latin nyelv objektiv
hiivosségével és elbeszEld, vallasos karakterével tarsul. A kezdeti diatonikus stilus a kései
motettakban avantgard hangzéasu 12 foku strukturdkka alakul, melyek szabad tonalitdsat a

hangkozok rendje és a tonalis korvonalak adjak.

' Prahacs Margit: A modern zene. (Budapest, Kiilonlenyomat A Mai vilag képe I kotetébol, ?):560.0ld.
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II. A dalok szovegvalasztasarol

Hindemith szdvegvalasztdsa mar els6 ratekintésre is két kérdést vet fel. Egyfeldl a
sokféleség miértjét, masfelél a tartalmi valtozas okat ¢és mikéntjét az életmiiben.
Kozelebbrdl vizsgalva tovabbi kérdések meriilnek fol; példdul hogy milyen szempontok
alapjan valasztotta ki a megzenésitendd verseket, hogy hogyan tiikr6z6dnek zenéjében a
kiilonboz6 szovegek és végiil van-e mindennek valamilyen iizenet értéke?

Hindemith és az irodalom kapcsolatarol részletesen ir Ann-Katrin Heimer a 30-as évek
dalairol szol6 monografidjaban.'” Ebbél megtudhatjuk, hogy a korabeli kritika értetleniil
allt a zeneszerzé szovegvalasztasainak kaleidoszkop-szerli sokfélesége eldtt, hol azzal
érvelve, hogy természetének nem megfelelden valasztott, hol egyszerlien kispolgarinak
bélyegezve azt. Heimer levelekkel és emlékezésekkel torténetileg dokumentalt leirdst ad
Hindemith irodalmi érdeklddésének fejlddésérdl. Ebbdl vilagosan kirajzolodik egy
irodalom irant nagyon fogékony miivész képe, aki tobb koltdvel €s irdval tartott személyes
baratsagot, €s aki szamara az olvasas és a koltészetrdl, irodalomrol vald eszmecsere illetve
vita fontos volt."® A kor amelyben Hindemith élt, a széls6séges valtozasok kora volt. A
hangoztatta, hogy 0 csak egy mesterember (zeneszerzés Ordin gyakran komponalt a
hallgatok szeme lattara a tablan alkalmilag megadott szdvegre) — valdjadban mindezen
valtozasokra fogékony volt, gondolkoddsdban ¢és miivészetében érzékenyen reagalva a
tarsadalmi viszonyokra. Ehhez kothetd nemcsak az etikai okokra visszavezethetd
tarsadalmi szerepvallaldsa, nevezetesen az amatérok zenei mozgalméban valo részvétele a
30-as években és a tanitdshoz vald viszonya is, ami élete végéig fontos szerepet toltott be
az életében,” hanem a 20-as évekbeli szellemi-erkodlcsi ttkeresése is, amelyet pontosan
tarnak fel ez iddszakban irt operdi és dalai. Ez a szoros kapcsolat a tarsadalmi
problémadkkal, jelentkezik a 30-as évek valsdgaban is, amikor a bontakozd nemzeti
szocializmus Németorszdgaban nem talalja helyét. Ahogy a Cardillac cimii operaban a 20-
as évek vad expresszionista 1égkorében keresi a miivész helyét a vildgban, ugy teszi
ugyanezt mar egészen mas sikon, a Mathis der Maler-ben, a 30-as évek kozepén. A 20-as

évek masodik felében — amikor érdekesmodon egyaltaldn nem irt dalokat — a Cardillac

"7 Ann-Katrin Heimer: Paul Hindemiths Klavierlieder aus den dreifiger Jahren. Quellen, Entstehungs-
geschichte, Analysen. (Schliengen: Argus, 1998):38-55.0ld.

'8 Szabadidejét a természetjaras és az olvasas toltdtte ki elsdsorban.

' Vagy a Torokorszagi zeneélet eurdpai mintara valo felépitése, amire a 30-as évek kozepén vallalkozott.
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mellett megfértek a groteszk vigoperasziizsék is (Hin und Zuriick, Neues vom Tage) és két
Brecht mt is (Lindberghflug, Lehrstiick). Az 1935-ben befejezett Mathis mellett mar nem
talalunk ilyen jellegi miiveket. Ezt az évtizedet jellemzden inditja az 1931-ben keletkezett
hatalmas oratérium, melyet Gottfried Benn filozofikus szovegére irt™ és érdekesen zarjik a
romantikus koltok verseire irt szintén filozofikus dalok és koérusok (Nietzsche, da Cruz,
Keller), illetve a Rilke versekre irt Six Chansons (1939)*',mely utdbbi talan inkabb a 40-es
évek hangvételét késziti eld. Még a 20-as évek szellemi-zenei Utkeresése kozben fordul
Hindemith vissza a kozépkor, majd a 18.-19.szazad koltéihez (Lieder nach alten Texten
1923%, Serenaden 1924). Ez a visszafordulas akkor valik jellemz6évé, amikor a 30-as 40-es
évek dalaiban allandosul. Az Onkéntes emigracioba vonulé Hindemith, eldszor belsd
szamuzetésbe vonul (30-as évek), majd késobb valosagosan is elhagyja hazdjat (1940). Az
Amerikdban toltott elsd években keletkezett a dalok kovetkezd csoportja, ami az
evangéliumi szovegekre irt motettakkal egésziilt ki. Igy kettds folyamatnak lehetiink tanui.
Egyrészt a belsd magan-szféraba vald visszavonulasnak, masrészt ezzel egyidejiileg mind
inkabb filozéfikus, majd vallasos témak felé fordulasnak. A Rilke versekre irt Marienleben
ciklus a 20-as évek specialis tutkeresésében is fontos allomds volt, ugyanigy jelentds
szerepet tulajdonithatunk neki a késobbi iddszak vallasos témaji miiveinek elokészitésében

1S.

A 13-14 éves Hindemith Fr. Hebbel, Goethe és 3 kis koltd verseit zenésitette meg a 7
Lieder- ben. A hagyomdnyosan romantikus témaknak széles palettajat taldlhatjuk meg
ezekben is, a kovetkezo cimekkel: Nachtlied, Die Rosen, Sommerbild (Hebbel természeti
versei), Georgslied (kis groteszk dal Goethe Gotz von Berlichingen-jébol), Friihlingstraum
(A. Ott), Heimatklinge (H.v. Matt), és a kissé morbid Mein Sterben (R.J Hodel)*.Ezekhez
csatlakozik szintén romantikus zenei nyelvezetével a nagy dalkomponistdk altal mar
sokszor megzenésitett Goethe-vers a Ndhe des Geliebten, illetleg az aargau-i svéjci
nyelvjarasban irt humors-versekre sziiletett konnyed, néha groteszk, R. Strauss
hangiitéséhez kozelitd Lustige Lieder in Aargauer Mundart.

A korai iddszak utan, mar 1917-ben kortars koltéhoz fordult; a Zwei Lieder egyike Else

Lasker-Schiiler versre irddott. Innen datalhaté érdeklédése az expresszionista lira irant,

2% Das Unauthérliche. (A sziintelen v. szakadatlan). Alapgondolata a vilag folyasanak 6rok egyformasaga.

21 A cappella vegyeskarok.

22 A cappella vegyeskarok, op.33.

3 Utdbbiak egy 1903-ban megjelent Svéjci koltk antologiajabol. Ott (1840-1910), Matt (1869-1932),Hodel
(1881-1978!).Kurt von Fischer kozlése alapjan:K.v. Fischer: Einleitung. Hindemith: Sdmmtliche Werke, VI, 1
Klavierlieder. (Mainz, Schott's Sohne, 1983):1X.o0ld.
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amely egészen 1922-ig foglalkoztatja. Itt kell emlitést tenni, opera szovegkonyveirdl is,
amelyeknek ir6i 1919 és 1921 kozott Oskar Kokoschka, Franz Blei, és August Stramm
voltak. Az expresszionista lira tehat az expresszionista dramaval is kiegésziilt. Az igy
kialakul6 képben jelentds szerepet kap a nd ¢és a férfi-nd viszony tematikaja. Az erotikdnak
¢s szexualitasnak a dalokban azonban joval kevesebb és szubliméltabb nyomat talaljuk,
mint a szinpadi miivekben. Az Op.18 szerelmi lirdja az Op.22-ben bizonyos misztikummal
egésziil ki, egyes értelmezok szerint a Marienleben mogott is a férfi-né kapcsolat
megértésének Ujabb mozzanata huzodik.** A Marienleben azonban tartalmilag és zenei
szempontbol is joval tobb ennél és az 1948-ban publikalt ) valtozata mutatja, milyen
szellemi perspektivat rejtett Hindemith szamara e versciklus. Altalanossagban elmondhatd,
hogy e versek tobbségében valami képszerli, szitudcidos elem van, ami megragadta
Hindemith képzeletét és megzenésitésre Osztondzte. A Marienleben-ben, sét e dolgozat
elemzései szerint mar a Des Todes Tod-ban is emellett valami meghatarozott tartalom,
mondanivald, vagy allitas szimbdlikus zenei megjelenitése all az elétérben.

A 30-as 40-es évek vilagi dalaiban szinte kizarolag romantikus verseket zenésitett meg.
Ennek egyik oka az etikai mondanivald, amely a kivalasztott versek egy-egy lényeges
gondolatat allitja a megzenésités kozpontjaba, masrészt egyfajta kultaralis dtmentés, ami a
40-es évek dalainak tobbnyelviiségét is magyardzza. Heimer megfigyelése szerint a 30-as
években feldolgozott versekben a lényegi gondolat a koltemény egy bizonyos pontjan
(elején, kozepén, vagy végén) all*, a zenei forma efelé tendal. A 30-as évek dalainak
legnagyobbrészt filozoéfiai-etikai témai utdn a 40-es évek dalaiban ezek mellett ismét
eldkeriilnek a hagyomanyos Lied-témak: szerelmi dal, természetpoézis, ballada, zene.

A motettak evangéliumi részletek altal ihletett vilagara eleinte hatassal volt a 40-es évek
vilagi dalainak hagyomanyosabb, festéi attidiidje, késébb az egyre szigorubbad ¢és
keményebbé valé zenei nyelvezet, megint inkdbb szimbolikus megragadasa lesz a
torténeteknek, és gondolatoknak. A valldsos téma és a kdzosségi gondolat lassan egyesiil
az ¢életmi vége felé, a lira végiil is abban a jellegzetes kés6i latasmodban oldédik fel,
amely az utolsé operakban — Harmonie der Welt (1956-57), The Long Christmas Dinner
(1960-61) —, oratoriumban — Ite angeli veloces (1953/55) —, az a cappella Misében (1963)

és a Motettdkban 6sszegz6dik.*®

# Richard Exner:Rilkes Marien-leben - eine Dichtung der Zwischen-Welt. Hindemith-Jahrbuch
2005/XXXIV: 33.-59.0ldal.

2 Lsd. 1. labjegyzet: 50-51.oldal.

%% Hindemith emellett mindvégig megérizte természetének vitalis és jokedvii vonasat is, ezt bizonyitja az
1962-ben komponalt ,,Volksvergniigen” (népi mulatsag), a Mainzer Umzug.
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Mindezekbdl egy olyan zeneszerzd képe bontakozik ki, aki szovegvalasztasdnak
fiatalkori extravaganciai utdn, fokozatosan fordul a filozofiai, etikai, végiil vallasos
témakhoz. A bejart Ut szellemi ut és tisztan felfedezhetd benne az etikai elkotelezddés
folyamata és megszilardulasa. A sokféleség pedig Hindemith érdeklédésének valdsagos
sokoldalisagat mutatja; szellemi horizontja nemcsak azért ennyire tdg, mert befogado és
nyitott, hanem mert mindenben a zenei inspiraciot keresi.

Ami a versek kivalasztasanak alaki szempontjait illeti, Ggy tiinik, Hindemith a
szabalytalan metrumu és sorszerkezetli verseket eldnyben részesitette a szabalyosakkal
szemben. Ez mentesitette a zart formaja dallami frazisok kényszerétdl és az énekszdlam
szabad deklamacidjat tette lehetové. Ez a tény nagyon fontos a dalok stilaris
értelmezésében, hiszen a 19.szdzadban kialakult nagyivii, érzelmekkel teli, romantikus
dallamvezetés helyébe igy, az ujszerli, sajatosan hindemithi deklaméciéo 1ép. Ez
valamennyire mégis visszafordul a 40-es évek vildgi dalaiban, melyekben Hindemith a
régi, sokszor tObbszaz éves versekkel ismét hagyomanyosan dallamosabb stilusba fordul,
atadva magat a kiilonb6z0 nyelvii és atmoszféraju versek altal diktalt formaknak, magatol
értetddo természetességgel szolaltatva meg azokat, immar érett zenei nyelvén.

A szbveg és zene kapcsolatat egy levelében egymast kiegészitének tartotta.”” Heimer
idézi egy masik levelét, melyben egy (meg nem sziiletett) operaval kapcsolatban beszél a
sziikséges ,.knappe Diktion”-r6l, azaz a tomor, feszes dikciorol, amelyre a megzenésitéshez
szikksége van.”® Ez kevés kotd- és toltelékszot jelent és a hasonlatok lehetéségszerinti
keriilését, stb. Ez a tomor nyelvi kifejezés azonban nem kizéardlagos az altala valasztott
szovegekben, ellenpélda mindjart a Marienleben sokszinii, olykor szélesen hullamzo rilkei

koltészete.

" Errél a Reinachernek irt levélrél a késébbiekben még részletesebben lesz szo.
2 Ann-Katrin Heimer: Paul Hindemiths Klavierlieder aus den dreifiger Jahren.(1.1bj.):45-46.0ld.
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III. Az elemzés modjarol

E dolgozat igyekszik ugy tekinteni a dalokra, mint 0nallé mialkotdsokra, amelyeket
onmagukbol is meg lehet érteni, vagy értelmezni. Ez nem jelenti azt, hogy megkeriili az
esztétikai, vagy torténeti kérdéseket, de nem azok mentén, hanem elsésorban a versek és
zenei eszkozok Osszefliggéseinek mentén értelmezi  azokat. Olyan kompozicids
megoldasokra akar ravildgitani, amelyek segitenek a dalok értelmezésében, ¢és
korvonalazzdk Hindemith — dalokon keresztiil megismerhetd — koltoi vilagat.

A Hindemith irodalomban taldlhaté elemzési metédusok alig 1épnek tul a szerzé maga
szabta utjan, ami érdekes és jellegzetes, de nem tudja felfedni egyrészrdl a korai miivek
expressziv zenei eszkozei mogott rejlé rendet és kompozicids talalékonysagot, masrészt
pontosan a dalok esetében nem fejti meg a szoveg mondanivaldja és a zenei eszk6zok
kozotti Osszefiiggést, melyet a szerzd egyes korszakaitol fiiggéen mas és mas stilizalassal
valdsit meg. Hindemith egy zeneszerzd szemszogébdl elemez, mi megkiséreljiik az elado,
vagy hallgatd szemszOgébdl megkozeliteni a miiveket. Hindemith Unterweisung im
Tonsatz cimii kényvében®, elsdsorban a tonalités altala bevezetett értelmezését irja le a 12
hangti harmoniai torténések értelmezésére.E dolgozat elemzései azonban nem azt akarjak
elsdsorban megmutatni, hogy a zene a dalokban milyen 6nall6 térvényszeriiségek szerint
épiil, hanem, hogy a benniik talalhaté eszkozok hogyan kapcsolodnak a megzenésitett
szoveg tartalmahoz ¢és formajahoz, vagy mi médon kozvetitik azt, mit adnak hozza a vers
mondanivaldjdhoz. A cél tehat a szoveg és zene sokrétlien és szinesen valtozd
kapcsolatanak megvilagitasa, a daltermés stilus-valtozasainak tiikrében.

Mint ahogy a Komponist in seiner Welt-ben kifejti, a zenének nincsen altalanos érvényt
szotara. Annyiféle jelentés Iétezik, ahany zeneszerz6 vagy ahany muzsikus, sot
zenehallgatd 1étezik. Ezek alapjan még érdekesebb azt vizsgalni, hogy a kiilonb6zd
irodalmi szévegek milyen zenei megoldast valtottak ki Hindemithbdl. Igy az analizis
jellege és mélysége fiigg a dal jellegétdl, de az ¢életmiiben elfoglalt helyétdl és
jelentdségétol is. A legrészletesebb analizist az Op.18-as sorozat igényelte, amit az
¢letmlivon beliili jelentdsége indokol. Ez a jelentdség abban all, hogy kortars koltok,
nagyon kiilonb6zd karakter(i verseit tarsitja a zenei Utkeresés kisérletezd sokszintiségével.

E dalok elemzése ravilagit a Hindemith-i dalkoltészet 1ényegi vonasaira, az énekszolam és

¥ P Hindemith: Unterweisung im Tonsatz. Theoretischer Teil. (Mainz, B.Schott's SShne, 1940).
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a zenei alapoétlet kezelésére, a szoveg €s zene jellegzetes kapcsolatara. A tovabbi, sok
tekintetben nagyon eltéré dalkomponalasi periddusok stilusjegyeinek feltarasa egyrészrol
az elemzés ala vett dalok nagy mennyiségén, madasrészrol néhany jellegzetes példa
részletesebb elemzésén keresztiil torténik. Az elemzés ezenkiviil — jelleglikbdl adéddan —
masként kozeliti meg a rovid, aforizma-szerli dalokat €s a nagylélegzetli Osszetett
formakat. Hindemith életmiivében egy bizonyos korszakra jellemz6 a dalciklus, vagy a
kamaradal miifaja, megint mas korszakra a nagylélegzetii motettak irdsa. Ebbdl a ténybol
kifoly6lag ¢és mert a stilaris valtozas csak igy nyomonkovethetd, vélasztottuk a
kronoldgikus sorrendet, amit csak két esetben melldziink, mindkét esetben miifaji okokbol.
Elsé esetben a kamaradalok csoportjanak egysége miatt az 1924-ben keletkezett Die
Serenaden’ megelézi az 1922/23-as Marienleben-t, az utolsé fejezet pedig egyiitt targyalja
a motettak két, idoben tavolesd periddusat.

Az elemzés altalaban a kovetkezd metodust koveti: A dal szoveges miifaj 1évén a
kiindulépont a versek elemzése-értelmezése kell legyen. A szovegek értelmezése
kiilonosen az elsé idészak dalaival kapcsolatban fontos, a versek nem mindig kénnyen
érthetd szimbolikaja, vagy nyelvezete miatt. Egyes versek, mint pl. Rilke Das Marienleben
ciklusa, hosszabb bevezetd magyarazatot igényelt, de a tobbi esetben is révidebb-hosszabb
ismertetés volt sziikséges a versek stilusarol. A szovegek magyar forditdsa mindig az
eredetivel egyiitt szerepel, jellegétdl és hosszusagatol fliggéen vagy az adott dalelemzés
elején, vagy a Fiiggelékben. A forditdsok a korai dalok, illetve a 30-as évek dalai
kivételével — mely utobbiak koziil a Holderlin dalokon tal csak egy rovid vélogatast
kozliink — és a motettak kivételével Hindemith dsszes tobbi dalanak szovegét tartalmazzak.
Maga az elemzés a szoveg €és a zenei forma Osszevetésével kezdddik. Ezt kdveti az
énekszolam, a dallam, a kiséret, ill. ezek egymashoz valé viszonya, a ritmika, a
hangkészlet, hangkdzstrukturdk, harmonia elemzése, melyek mellett egyéb szempontok is
megjelenhetnek egyes esetekben. A sorrendet az egyes dalok jellege hatarozza meg; pl. az
Op.18 no.6 dalban a dallam ¢és kiséret targyalasanal magasabb rendli az az Osszefiiggd
harmoniai-dallami folyamat, amely a dal egész zenei megnyilvanulasdt meghatarozza.
Specialis eset a Marienleben éttekintd elemzése, melyhez segitségiil az egyetlen olyan
Hindemith irast hasznaltuk, mely elemz6 szinten foglalkozik a dalokkal. A mii 0j valtozata

elé irt, Hindemith munkamoédszerét és zenei gondolkodasat egyediilalloan megvilagito

*E mii és a Das Marienleben tovabbi emlitéseinél elhagyjuk a német névelét.
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Bevezetd észrevételek’' -nek eddig csak toredéke volt hozzaférheté magyarul, igy e sorok
ir6ja vallalkozott a forditasra, mely a I. szamu Fiiggelékben talalhato.

Amint a dolgozat cime is jelzi, a forditasok, szévegelemzések €s zenei elemzések a
Hindemith dalok koltéi vildgat és annak zenei eszkozeit szeretnék véltozasaiban és
heterogenitasadban is egységként bemutatni és ha az egyaltalan lehetséges, leirni egy a

vokalitasrol nagyon egyénien gondolkodo zeneszerzé dalkotészetének jellemzd vonasait.

3! P Hindemith: Das Marienleben.Einleitende Bemerkungen zur neuen Fassung. (Mainz,Ed. Schott, 1948):m-
X
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IV. A 10-es évek végének zongorakiséretes dalai

Zwei Lieder fiir Alt und Klavier Else Lasker Schiiler és Guido Gezelle verseire

Hindemith 1917-ben fejezte be konzervatoriumi tanulményait. Roviddel ezutan, 1917
augusztusaban keletkeztek ezek a dalok, egyidében az op.8-as Csellédarabokkal és
roviddel a korszakot betet6zd op.9-es zenekari dalok utan. E dalokban tetten érhetd a
romantikus 6rokség, a szovegvalasztas €s a zenei nyelv tekintetében is; itt elsésorban Hugo
Wolfra és a szadzadforduld dalstilusara gondolhatunk. A bevezetd fejezetekben emlitett
korai zongorakiséretes dalok stilaris betetézésének tekinthetdek, ugyanakkor néhany olyan
elemet is tartalmaznak, melyek eldrevetitik a késébbi Hindemith dalok némely zenei
megoldasat. Késobb egy ideig foglalkoztatta a gondolat, hogy az op.14-es Whitman
himnuszokkal egy ciklusban fogja 6ssze e dalokat.*>

1917-ben dontd valtozas 4alt be Hindemith szovegvalasztasanak tekintetében.
Olvasmanyai koz¢ tartoztak a kortars irodalmi lapok és almanachok; ezekben ismerkedett
meg az expresszionista liraval.”> Ezutan nagyjabol torésnélkiili a fejlédés a Marienlebenig.
Else Lasker-Schiiler(1876-1945) nevével az op.9-es zenekari dalokban taldlkozhatunk
elOszor, ezt kovetden még két versét zenésitette meg 1920-ban, az op.18 dalokban. E verse
egy olyan ciklus része, melyet a koltond Gottfried Bennek ajanlott, akire a vers eredeti
cime is utal: Giselheer dem Kénig/ Giselheer kiralynak.

A masodik dal koltéje a flamand Guido Gezelle(1830-1899). Versét Hindemith egy
olyan valogatasbol vette, melyben flamand lelkészek és koltok verseit kozolték német
forditasban.>* Ugy tiinik itt jelenik meg el8szdr vallasos tematika a Hindemith dalokban
talan mar valamiféle eloképeként annak az érdeklddésnek, amely par év mulva a

Marienlebenhez vezet.

Nr.1 Ich bin so allein (E.Lasker-Schiiler) Nr.1 Olyan egyediil vagyok
(Ich bin so allein) Oly egyediil vagyok.

Fénd'ich den Schatten Bar egy édes sziv

eines siilen Herzens. arnyara lelnék.

32 Kurt von Fischer, Einleitung, Hindemith Osszkiadas VI/I, Klavierlieder, X old.
33 Stefanie Steiner: Hindemiths Lieder Op.18. Hindemith-Jahrbuch (Mainz, Schott, 2001/XXX):86-87.0.
3 Kurt von Fischer: Nachwort. In: Hindemith: Zwei Lieder fiir Alt und Klavier. (Mainz,Schott, 1995)
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- Oder mir jemand - Vagy egy csillagot adna

einen Stern schenkte - valaki ajandékba.

Immer fingen ihn Az angyalok mindig

die Engel auf folfogjak dket,

s0 hin und her. oda meg vissza.

Ich fiirchte mich Félve félek

vor der schwarzen Erde. a fekete foldtol.

Wie soll ich fort? Hogy menjek el hat?

Mochte in den Wolken Inkabb lennék a felhdk

begraben sein, ko6zé temetve, barhol,

iiberall wo Sonne wichst. ahol nap fénye sarjad,

Liebe dich so! ugy szeretlek!

Du mich auch? Te is engem?

Sag" es doch - - - O, mondd hat - - -
(Ronay Gyorgy)

Lasker-Schiiler rimnélkiili, kis témondatokbdl allo verse igen sziikszavu, amellett monoldg
jellegével erdsiti a magany, az egyediillét érzését az olvasdban. A zarostrofa varatlan
fordulata a 4.szakasz halélra vald utalasa és az 5.versszak elvagyodasa utan egy zavarodott,
kétségbeesett és tandcstalan szerelmes ember vivodasat tiikrozi.

A zeneszerzO koveti a versszakok altali tagolast, de ezenkiviil két cezarat is iktat a zenei
folyamatba, elvalasztva vele a kozéprész mas karakterli zenéjét, ill. szétszabdalja az utols6
versszak sorait. Hindemith legjellegzetesebb formaja a visszatéré haromtagusag, ezt
varidlja dalainak legtobbjében. Jellegzetes formatipust alakit ki azaltal, hogy a
haromtagusag a kiséretben tk. 6nallo életet €1, az énekszolam az 1.tag valamely pontjan 1ép
be, ill. a 3.(visszatérd) tag valamely pontjan hallgat el. A kézbeesd pontokon természetesen
Osszeesnek a formai hatarok, ill. a kiséret a hagyoményos kozjatékok szerepét is betolti.

Az els6 ilyen formai megoldast az 1914 ¢és1916 kozott keletkezett Lustige Lieder in
Aargauer Mundart op.5 cimii humoros, svajci tijszolasban irt 7 dal negyedikében®
talaljuk. Ott még Hindemith a visszatérd 1.tag végét utdjatékkd formalja, az Ich bin so
allein-ban azonban az utols6 verssor s6hajtozo énekmotivumai keriilnek a 3. tag vége folé.

1.4bra

Eneksz. 1.-2.vsz. 3.-4.vsz. 5.-6.vsz.

Zongorasz. A B A

33 0p.5, Nr.4: Di liess ig y! ( Josef Reinhart)



10.18132/LFZE.2010.8

22

Ehhez a zongoraszélamon nyugvd formalashoz kapcsolodik, hogy ez a dal elsésorban
harmoniai fogantatasu. Ez persze nem azt jelenti, hogy ne lenne benne jellegzetes dallami
torténés, hiszen mindjart a kezdé melddia késdromantikus modon a nyugodt elbeszéld
hang utdn a harmadik iitemben hirtelen, szinte szenvedélyesen emelkedik a két vonalas
oktavba. Az egész dal hangulatiban és szdvésében azonban fontosabb szerepet tolt be a
harmoéniaval vald modalis kisérletezés. Hindemith harmoéniavilagdnak olykor
impresszionista puhasaga ebbdl a modalis talajbol szarmazik. Mindkét dal elején még
eldjegyzés all. A Nr.1 5b eldjegyzése a modalis f-friget takarja, bar az "A" rész 3.litemében

a harménia Desz-daron nyugszik meg s a zaréakkord is mintegy sixte ajoutée-ként>® desz-t

vegyit az f~mollba.
1 .kottapélda (1-3.1i.)
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A dal elejének Oszetett harmonidi olvadékonyan keverik egymassal a kiilonb6z6 diatonikus
harmashangzatokat. Ennek eredményeképpen, mar a harmadik akkordig bezarolag
megszolal mind a 7 hang. Az elsé alteralt hangot csak a 8.litemben halljuk, ekkor fordul a
debussysen kanyargo6-kévalygd harméniamenet az f~moll dominansaba. Feloldasként, ill.
ezzel egyidejlileg az énekszolam indulasa alatt halljuk a fent emlitett sixte ajouteé-s f-moll
akkordot. A kozéprész f~molljaba egy kromatikus zarlat vezet, melynek kiilonds hangzasa
a belsd szolamok hirtelen kiburjanzo, 6nalld vezetésének koszonhetd, amely ugyanakkor
nem riad vissza egy hatasos oktavparhuzamtol sem.

2 .kottapélda (21-22.11.)
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36 A rameaui kifejezés N6-re vonatkozik, itt a moll hhangzathoz k6 kapcsolodik, felrakasdban Gsszetett
akkordkeént, tehat alul Desz-dur, feliil f~moll. Korai elézménye Chopin hires a-moll mazurkéja Op.17 Nr.4,
ahol Chopin az a-moll harméniat egy F-dtr®-el helyettesiti.



10.18132/LFZE.2010.8

23

A kozéprész f~molljanak karakterét a zongora dus, de puha felrakasu, lasst trioldkban
mozdul6 kopulaz6 harmoniai adjak. A sz€lsé regiszterek alkalmazasa az angyalokrol szolo
szoveg misztikus 4brazoldsa.Ebben mar a Marienleben zenekari zongorahangzasara
ismerhetiink.*’

A kozéprész masodik felének izgalmas enharménikusan tovabblendiild modalitdsaban az
énekszolam kétségbeesett kidltasba emelkedd dallama jatszik vezetdszerepet. Az Gsszetett
harmoéniak hangnemileg végiil is egy falapti Dom’-hez vezetnek. Vézlatosan:

3. kottapélda
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A dallam vége f-moll trichord, az utolsé sorok harmonidi keverik az f alapu frig, dallamos
moll, ill. természetes moll hangnemeket.

A énekszolam mindefolott beszédesen deklamal, kiemelve a dallamivvel a fontos
szavakat: Schatten (4rny¢€k), siifSen (édes), Stern (csillag), Engel (angyal), Wolken (felhdk),
Sonne (nap). A Sonne sz6 melizmaja a visszatérés debussysen magasban kanyargd

akkordsora f6l¢é keriil, amely az elsé részben még a zongora eléjaték funkciojat hordozta.

Nr.2 Schlaflied (G. Gezelle) Nr.2 Altatodal

Weh mir nun sachte, du seufzender Wind Fujj nékem most csendesen, te sdhajtozo szél,

Wieg mir und schaukle das schldfernde Kind,  ringasd és hintaztasd bobiskolé gyermekemet,

spiel um sein wichtelich Antlitz gelaB3; jatsz pottdm arca koriil higgadtan;

Leise! Da schlummert mein Jesulein baf3. Halkan! Ott szunnyad Jézuskam mélyen.

Palmen, die riihrend und wogende seid, Palmak, kik kavarogtok és hullamoztok,

stillt um mein Kindchen die Zweige ne Zeit. csendesitsétek el gyermekem koriil az 4gaitok egy idore.
Engelchen, leise, ach Jesulein will Angyalkak, halkan, ¢... Jézuska aludni akar

schlafen, eur Zungen und Harfen nu(n) still! Nyelvetek s harfaitok most csendesedjenek!

Vogelchen schweigt, die da hiipfet und springt, Madarkak - kik ott sz6kdécseltek s ugraltok - hallgassatok,

Tautropfchen, leise, nicht lautet noch blinkt! Harmatcseppecskék, halkan, ne csengjetek, ne is
csillogjatok!

Sonne verhalte die sengenden Schéft, - Nap tartsd vissza perzseld sugaraidat,

Kindelein Jesu will schlafen, es schlift! Jézus gyermek aludni akar, alszik is mar!

37 Pl.a Nr.2 Marii Verkiindigung, vagy a Nr.6 Verkiindigung iiber den Hirten stb. tételekben.
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A Nr.1 misztikaba hajlé szerelmes téméja itt vallasos témaba valt. A kis Jézust ringato
Szlizanya képe sok zeneszerzot és mégtobb festdt megihletett a szazadok soran. A
palmakat s madarakat csendesit6 Maria motivumaval mar Brahms Bracsadalaiban is
talalkozhatunk.*® Brahms ott egy régi népdalt hasznél fel, hangneme F-dir a metrum pedig
6/8. Hindemith a magasabban fekvé B-durt vélasztja, mert a brahmsi meleg pasztoralis
hangvétellel szemben 6 a jelenet halk szell6jét akarja megragadni. A zongoraszolam ritkédn
megy kis b ala, &m olyankor valami varatlant készit eld. Ilyen szép pillanat két, szamara
fontos sz6 el6tt van: Leise! - kéri a Szlizanya, és Engelchen, mikor az angyalokat sz6litja
meg. A metrum is hasonl6, mint Brahmsnal, bar Hindemith egészen masképp kezeli. A dal
elején 6/8 van kiirva, de az énekszélam alapliiktetéséhez idomulva legnagyobbrészben 3/8-
ra valt és néhany 7/8-0s,5/8-0s, s6t 4/8 ill. 2/8-os litemet is hallunk. Ezek az alapmetrumtol
eltérd iitemek valamiféle kiirt cezurat takarnak, mindig egy 8-ad sziinettel kezdddnek,
kedvesen billentve fol a ringatas litemét, mintha Maria elgondolkodna egy pillanatig.

A dal formaja a harom versszaknak megfelelden varidlt strofikus modon haromtagu,
melyhez hagyoméanyos modon eldjaték €s utdjaték csatlakozik. Az eldjaték rafinalt modon
megkeverve hozza a késébbi {6 motivumokat, ilyen forméban nem tér vissza a dalban, de
frappans harmoniai otlete, nevezetesen a napolyi hangzat betolddsa a 2.iitemben, masként
ugyan, de jellegzetes szerephez jut a versszakok végén talalhato refrénszert szakaszban.

A 3.versszak madarkai 4j hangnemben szo6lnak. A desz hang megjelenése a 2.vszk. végén
éppolyan véaratlan, mint az 1.€s 2. vszk. elején. Ott a szél soOhajtozdsat, a palmak
hullamzasat festi a hirtelen fellépd modalis modulacié Asz-durba’®®,

4. kottapélda

emitt az angyalok harfait csendesiti el ill. a madarkék csiripelését dbrazolja a zongora-
kozjaték hirtelen megjelend Desz-darja. A belépd énekszdlam még tovabb 1ép: Gesz-durba,
majd a Tautropfchen, leise, nicht ldutet noch blinkt! szoveg alatt a zene varazslatos

csilingelésbe kezd. Desz-diir utan E-dir’ és F-dur’ valtakoznak, a hozzajuk csapott pien

3 Zwei Gesinge, Op.91 Nr.2, Geistliches Wiegenlied Geibel német atkoltése, Lope de Vega versébol.
39 Tk. egy élzarlati szo-moll akkordot hallunk a d és fatmené hangokkal megszolalo Fa-dur utén.
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hangokkal: Hindemith kedvelt kvart ill.kvint hangkozei révén. A dal finom kromatikéval
atszott diatonidja megejtd bajjal és kedvességgel abrazolja a jelenetet. A zaréharmoénia
azért érdemel emlitést, mert benne jellegzetes hindemithi felrakésban sz6l a B-dur; az
utols6 2 iitem hangjai szinte funkcio-semlegesen rendezddnek ingamozgasba b
basszushang nélkiil.Jellegzetes két hangzdzt hallunk itt: a k7-et és a t4-ot.

5. kottapélda (zaro iitemek)
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Drei Hymnen von Walt Whitman Op.14 fiir Bariton und Klavier

(Johannes Schlaf német forditasara)

Walt Whitman (1819-1892) amerikai kolté versei Hindemith szamara tobb okbol is dontd
fontossaguak voltak. Pusztan stilaris szempontbdl Gsszekotokapocs voltak az
expresszionista koltok vilagahoz. Whitman harsany, heroikus hangvétele, olyan szubjektiv
kisugarzast és energidt tiikroz, amely nemcsak a zeneszerzd, hanem a kortars koltok
szamara is becsililendd eloképnek szamitott torekvéseikben. A XIX.szazadban hallatlan
ujitasnak szamitdé rimtelen szabadverseit az expresszionista koltok szdzai utdnoztak a
XX.széazad tizes éveitdl kezdve.

Az aldbbiakban hosszaban idéziink Szerb Antal, A vildgirodalom térténete cimii
konyvébdl, mert amit 6 Whitmannal kapcsolatosan megfogalmaz, kisértetiesen all a fiatal
Hindemithre is, aki pontosan az 1919-es év miiveivel kezdi meg elsé kiforrott zenei
korszakat, mely az 1926-ban komponalt Cardillac cimii operaban éri el tetdpontjat.

Whitman elsédleges mondanival6ja a demokracia. Nem mint politikai elv, hanem mint
¢letérzés. Szerb Antal szerint Whitman a kozosségi érzés legnagyobb koltéje. Az altala
sugarzott demokratikus érzés ,,nem hadakozas a demokracia ellenségeivel, hanem élmény,
patosz, szenvedély”.*® Viragos Zsolt irja rola: ,,Romantikusan kitarulkozo, sodrd erejii
lirja a kozmikussa tagitott énteremtés és az emberi méltosag kiteljesedését innepli. Aradé
romantikus szertelensége, hedonizmusa, puritanizmusellenessége, vallomasos ¢és profétai
hangvétele, az Onkozpontisagig és Ontdrvénylségig hajtott individualizmus whitmani

. ’ , . " 41
eszménye a 20.szdzadban szamos kovetdre lelt.”

»Whitman Onmagaért is éppugy
lelkesedik, mint a vilagért. [...]Jolykor ripacsos nagyszajusdggal mondja el onmagarol valo
oriasi véleményét, diadalittasan dicséri koltészetét, férfiassagat, szépségét,[...Jnem tud
betelni 6nmagéval. Modern kritikusai altaldban szemére vetik izléstelenségeit,|...]és
foképp ripacsos vonasait; de vannak ripacskoddsok, melyek az Oszinteségnél is
meggy0dzobben hatnak, Whitmané is ezek kozé tartozik.”*

Verseinek alapsémdja a lelkendezd, rajongd felsorolds. Emberek, tajak, targyak,

jelenetek, vagy gondolatok, emlékek suhannak el szemiink el6tt, melyek arado felsorolasat

%" Szerb Antal: A vildgirodalom torténete. Magvetd Konyvkiadé 1980, 576.0ld.
21 .szazadi enciklopédia, Vilagirodalom, Pannonica Kiado, 2004, 379.0ld.
2 Szerb A.: A vilagirodalom torténete. (Magveté Konyvkiado, 1980): 577.old.
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az Osszetartozas nyomatékos kifejezése zarja. Ismét Szerb Antal kifejezésével élve versei
,.kozmikus képeslapok”.*’

Ez az ugyanugy befelé az En felé is rajong6 koltészet és nem utolsdsorban annak sajatos
ritmikdja nyilvanvaléan hozzdjarulhatott ahhoz az 10j zenei kifejezéshez, melynek
jellegzetes eszkozei, lényeges szerepet jatszanak Hindemith 20-as évekbeli zenéjének
egyéni hangjaban.** Ennek az 0j, egyéni hangnak egyik elsé megnyilvanulisa éppen az
Op.14-es Whitman himnuszok.

A himnuszok cimen ciklussa formalt harom versben, harom jol elkiilonithetd karaktert
ragad meg Hindemith. Az 1.dal a himnikus hangiités¢, a 2.a lirdé, végiil a 3.forradalmi
agresszivitast abrazol. A verseket Keszthelyi Zoltan miiforditasaban kozlom, figyelembe
véve Hartmut Liick tanulmanyat,” melyben & az eredeti angol széveget is hozza.

1

Der ich, in Zwischenrdumen,

In Aonen und Aonen wiederkehre,

Ein unzerstorbarer, unsterblicher Wandrer,

Lustvoll, geschlechtlich, mit urspriinglichen zeugenden Lenden, in sii3er Fiille;
Der ich, Sanger adamitischer Gesinge,

Durch den neuen Garten des Westens, durch die grofen Stidte rufe;

Und trunken das verkiinde, was im Werden ist, dies darbiete und mich selbst,
Und mich selbst bade und meine Lieder im Zeugenden,

Meine Lieder, die SproBlinge meiner Lenden.

%

Korok és korszakok, vissza-visszatérok,

Halhatatlan vandorlok, elpusztithatatlanok,

K¢jtol duzzadok, fallosziak, eredeti lagyékukban erd, tokéletes édesség,

En, az 4ddmi dalok énekese,

Az 1j kerten, a Nyugaton at hivom a nagy varosokat,

Ittasan, igy vezetem be, ami megsziiletett, s felajanlom ezeket a dalokat, felajanlom magamat,
A nemiségben flirdetem meg magam és dalaim,

Az én agyékom sarjait.

Az els6 dal szovege a szexudlis 0szton hatalmat tinnepld rovid kdltemény. Whitman

altal gyakran alkalmazott szerkezeti elv szerint épiil: A kezd6 sorok™ kevés hangsulyos

# Szerb A.: A vilagirodalom térténete. (Magveté Konyvkiado, 1980): 577.old.

* Whitman versre irodott az 1929/30-b6] szarmazé férfikarok egyik tétele is.

* Hartmut Liick: Paul Hindemith und Walt Whitman. Hindemith-Jahrbuch 2005/XXXIV: 9.-25.0ld.
*Ugy tiinik a németbe atiilteté Johannes Schlaf betoldasanak tekinthetd a vers els6 sora.
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eleme a kdzépsé szakaszban sokszorozodik, majd a zardsorokban ismét ritkul a
nyomaték.*’

A vers himnikusan lelkesedd karakterét hatalmasan felrakott, erételjes zongoraszélam
segit megjeleniteni, harom alapvetd eszkozzel. A szélesen felrakott oktavban kettdzott
kvintakkordokhoz vastag forte dinamika tarsul és a liikktetés méltosagteljes jambusai. A dal
formaja a vers fent emlitett felépitésén nyugszik; a zenei formalas révén strofakra
tagolodik a vers. A Hindemith altal kedvelt visszatéré haromtagusagnak azt a specialis
modelljét latjuk ujabb varidcioban, melyet a Zwei Lieder elsé daldval kapcsolatosan mar
emlitettiink. A zongora eldjaték ugy tinik kettds funkcioju; a karakter tisztan hangszeres
megfogalmazasa — tehat eldjaték funkcidja mellett — meghosszabbitja a stritd fokozas
idotartamat, amely a Der ich, Sdnger szavakkal kezd6dd kozéprészhez vezet. Az eldjaték
zenéjét a 10. iitemben belépd énekszolam alatt, varidlva és Gjabb anyagokkal kibdvitve
ugyan, de mégegyszer halljuk. A kozéprész a liiktetést negyedekre bontja, a tempd gyorsul,
egyre siirgetobbé valnak a zongora diiborgd oktdvmenetei. A zardszakasz az eldjaték
valtozatlan zongoraszdlama folé helyezi a dallamot. A formai hatarokat Hindemith egy
lelépd oktdv motivummal is megerdsiti, melyet az 1. és 2. rész végén is hallunk, elészor
mindig az énekszdélamban, azutan a kiséretben (az eldjaték végén természetesen nem).

2. dbra

Eneksz. 1.-4. sor 5.-7. sor 8.-9. sor

Zongorasz. A Ay B A

Ebben a dalban jol megfigyelhetd, hogy a zongoraszélam nem kiséret tobbé, hanem 6nallo
"hangszeres vélemény" a témardl. Ilyen modédon a Hindemith dalok a hangszeres
kamarazene sajatossagait plantaljak a dal miifajaba. Az énekhangot, a szoveget deklamalo
sz6lamma alakitja, amelybdl ilyen modon szamiizi a romantikus dalok szubjektiv
intimitasat, és kozvetlenségét; egyfajta targyilagossagot visz az éneklésbe. Mintha
Hindemith szdmara nem a szdveg dallamba iiltetése volna a szandék, hanem inkabb a vers
karakterének és alapvetd zenei paramétereinek zenévé valtdsa. Ez a nagy 1épés kozvetleniil
vezet a Marienleben lenylig6zé szimbolikus elbeszéld vildgahoz. A zongora szerepe nem
megnévekedik, mint mondjuk Schumann esetében,” hanem atvallalja a formai és

crcr

Ezért nem taldlunk ebben a ciklusban, és az ezt kovetkezd dalokban sem egyértelmiien

" Orszagh Lasz16: Jegyzetek. In: Walt Whitman. Fiiszdlak. Magyar Helikon 1964:725-744.0.
*® Werner Oehlmann: Reclams Liedfiihrer. Stuttgart, Philipp Reclam jun., 2000: 339.0ld.
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visszatérd hosszabb dallamot. Egyes dallami motivumok visszatérnek ugyan, de csak a
szoveg hasonld deklamacioi révén, ezért az énekszolamot elsdsorban szdvegkezelésében,
ritmikajaban ¢és dallamlejtésében illetve a zongoraszélamhoz vald viszonyaban tudjuk
értelmezni.

A dalban — ¢és az egész ciklusban — alapvetéen harom hangkoz hatarozza meg a dallam
motivumait, a szekund, a kis terc és a kvart. A dal els6 "strofaja" folyamatosan emelkedik
egyfeldl hangmagassagban (a disz'-ig), masfeldl dinamikaban (ff-ig). A dallamot a f6llép6
tercek lenditik eldre, két esetben a k3-et N3 emeli kromatikusan tovabb.

6. kottapélda
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A masodik stroéfa folyamatos hulldmzasu énekszolama dalszertiségével kontrasztal az elsé
szakasszal, ugyanakkor ¢éppen ezaltal emeli tovabb a fesziiltséget, persze a
hangmagassaggal (fisz-ig) és a dinamikaval (fff-ig) egyiitt. A zaroszakasz énekszolama
linnepélyes recitalassal tarsul a zongora-visszatérés dallamahoz, utols6 harsogd
gesztusként haromszor ismétli a follépd N6 hangkdzt. A zardakkord dinamikai jelzése a
sz€lsOsége négyszeres forte (ffff). Emlitést érdemel a ciklus szélsdé dalainak sok rubatoja és

A dal harmoniavilagat a modalis kvint- ill. kvartfelrakas, az unisono oktdvmenetek és a
moduléciés technika hatdrozzak meg. A kezddiitemek bitonalis felrakdsa megkettézi a
szubtonalis fordulat erejét:

7. kottapélda
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Ez a felrakés a tovabbiakban a kvartakkordok révén 1ép tovabb ujabb hangzasokba:

8. kottapélda (3-7.1)
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A tritonusz fordulat vezet e-be, amely aztan tovabblenditi a b tonikat. Erdekes a 9.iitem e
kvintakkord ¢és az f-moll akkord taldlkozasa; a dal végén a varatlan de frappans C-dur
elékészitdje is lesz ez a kombinacid. A befejezés is azt tamasztja ald amit a 23. {item g
hangja ("dominans félzarlata") mutat: a kezd6 iitemek bitonalis felrakdsa éppugy oldhatd

C, mint B felé. A kozéprész modulacidit a kvintkdrrel lehet legjobban dbrazolni:

6b (esz-moll)*  3# (fisz-moll, A-dur)  Oe.j. majd-+fisz+b

6 litem 6 item 6 ltem

Az utols6 formahatarold gisz-gisz oktavlépés egészhangl sorra egésziti ki az utolso

hangkészletet. Errdl lendiil a visszatérésbe a dallam.

O, nun heb du an, dort in deinem Moor,
Lieber scheuer Sénger!Ich hore dein Lied, ich vernehme deinen Ruf!
Ich hore; ich bin da; Ich verstehe dich.
Einen Augenblick nur sdumte ich, weil der glanzende Stern mich zuriickhielt;
Der Stern, mein scheidender Gefahrte machte mich sdumen.
*
Dalolj csak tovabb a zsombékban!
Te szégyenlos, gyengéd énekes! Hallom dalaidat, hallom hivasod,;
Hallgatlak, - csak egy pillanat és jovok - megértelek;
Varj ram egy kicsikét, az a ragyog6 csillag tart m€g vissza,

Téavozo bajtarsam az a csillag, 6 marasztal.

A 2. dal sz6vege a Lincoln elndk emlékére irt hires versbdl valo®® — When Lilacs Last in

the dooryard bloom'd — melyet Hindemith 1946-ban oratérium forméjaban,”' teljes

¥ Az esz-szel mar az 5.ii.-ben talalkoztunk.
0 A 9.szakasz, 1sd. Walt Whitman,Fiiszalak, Magyar Helikon 1964, 394.0ldal.
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egészében megzenésitett a masodik vilaghaboru elesett amerikai katondinak emlékére. A
Requiem el6tt azonban zongoras dalként is feldolgozta mégegyszer ezt a részletet, az 1942
s 1944 kozott irt Nine English Songs-ban.”? Ez a vers a teljes versfolyam visszatérd
motivumainak egyike, nevezetesen a megnyugvas jelképe: a maganyban elrejtézve énekld
madar, a remeterigd, melyet éneke valt meg a halaltol. A szovegben szerepld csillag — a
vers egy masik visszatéré motivuma — a merénylet dldozatava lett Lincoln elndkre utal. >

A dal egyszerli motivumokra ¢épiil6 anyaga részletes eléadoi utasitdsokkal van ellatva.
Ganz langsam und dufierst zart, ganz frei vorzutragen - szol a tétel felirata.”* A lejegyzés
b-mollban van, a zene dinamik4ja néhany mf helytdl eltekintve a p és a pppp kozott
mozog. A zongora kezddiitemeihez jabb két sornyi instrukciot irt Hindemith: "zart, wie
eine Vogelstimme, das letzte Viertel immer ein wenig abzichen",” amely megerdsiti, hogy
a zongora a dalon végig vonuld hiaromhangi kezdémotivuma (c-desz-f ) stilizalt
madarhang. E motivumnak ¢és a dallam egész késobbi lefutdsdnak alaphangkoze az
emelked6 vagy ereszkedd terc. Az eldjaték madéarhang-motivumaban ehhez egy k2
csatlakozik (c-desz), a dal els6 részének énekszolama pedig szinte csak ebbdl épiil: f-asz,
desz-b, és késObb is meghatarozo.

A dal harméniavilaga megint csak tiszta kvintek koré épil. A hosszan sz610,
orgonapont-szerii kvintek a b-moll kiilonb6zé fokain megszolalva tdmasztjdk ald az
énekszolam kétféle dikciojat, a deklamalt elsd (7.-21.1.) és utolsd (41.-47.11.), illetve a
kozeépso arioso jellegl szakaszt.

9. kottapélda

=

R
A dallam lejtése ¢és deklamacioja rendkiviill pontosan tikrézi a vers jelenetszeri
beszédességét. A "Lieber, scheuer Singer!" rész magasabbra keriil (dinamikailag is), az
"Ich hore dein Lied" kezdetli szakasz ismét lejjebb keriil, halkulé dinamikéval, jelezve
banatosan, hogy "hallom dalodat, de nem mehetek még". Ennek f-asz hangjai alatt halljuk
a gesz-desz kvintet a kiséretben. Mintha mégis meggondolna magat a kolto, a kdvetkezd

szakaszban meleg (mf, mit Wirme) ariosoba kezd. Ezalatt szol a puha friges V fok f-c

crer

> Alcime: A Requiem -For those we love- (Requiem -azokért,akiket szeretiink-)

32 1943-ban és itt mar eredeti nyelven.Ennek transzponalt hangszerelése keriil a Requiembe (V.tétel, Arioso).
33 Orszagh Laszl6: "Jegyzetek". In: Walt Whitman: Fiiszdlak.(Magyar Helikon, 1964),725-744.0ld.

> Egészen lassan, rendkiviil gyengéden, teljesen szabadon eléadni.

>> Gyengéden, mint egy madarhang, az utols6 negyedet mindig egy kicsit elhtizni.
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amit az énekszélam echo-szerlien utdnoz. A dal a b alaphang fellett megszolalé madarhang

motivummal ér véget.

3

Schlagt! Schlagt! Trommeln! Blast, blast, Horner!

Durch Fenster brecht und Tiiren mit unbarmherziger Gewalt;
Und in der stillen Kirche 16st die Andacht auf.

Stort den Studenten im Hoérsaal.

Stort das Gliick des harmlosen Bréautigams bei seiner Braut
Den friedlichen Farmer bei Pflug und Ernte laf3t nicht in Ruh.

So grimmig schlagt und rasselt, Trommeln! So schrill, ihr Hérner , blast!

Schlagt! Schlagt! Trommeln! Blast, Hérner blast!

Durch Handel und Wandel der Stadte, durch Réddergedrohn der StraB3en;

Sind in den Hausern néchtens die Betten bereitet?

Die Schlifer diirfen in diesen Betten nicht schlafen.

Die Héndler diirfen Handel nicht treiben bei Tage; nicht Makler und nicht Spekulanten!
Wollen sie ihre Geschéfte betreiben?

Die Redner, wollen sie reden? Schikken die Sdnger sich an zu singen?

Dann wirbelt schneller, lauter, Trommeln! Und wilder, Horner,blast!

Schlagt! Schlagt! Trommeln! Blast, Horner blast!

Was da Verhandlung, und was da Beschwerde!

Achtet nicht der Zagen,auf Klagen nicht und Trénen!

Nicht der Bitten des Vaters fiir den Sohn!

Uberdrohnt des Kindes Stimme und der Mutter Flehn!

Bahn macht fiir die Bahren, die Toten schiitten sollen fiir den Leichenwagen!

So rauh euer Drohnen, schreckliche Trommeln! Ihr Horner, so hart euer Blasen!
*

Déngjetek , dobok, dongjetek! Ti, kiirtdk, harsanjatok!

Hatoljatok at az ablakokon, az ajtokon, mint konydrtelen had,

Torjetek be az tinnepi templomba €s szoérjatok szét a hiveket;

Torjetek be az iskoléba is, ahol a didk tanul,

Ne hagyjatok nyugton a vblegényt - ne legyen boldog menyasszonyaval,

Ne hagyjatok békén a farmert sem, amikor szant vagy arat,

Oly hevesen peregjetek és dongjetek,dobok - oly hevesen harsogjatok ti kiirtok.

Déngjetek , dobok, dongjetek! Harsogjatok, ti, kiirtok!

A varosok forgatagaban - a kerekek zorombdlésében az utcén;
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Megvetve az agyak az alvoknak? Senkise hajtsa fejét alomra,

Ne kosson iizletet a kalmar nappal - sem az alkusz, sem a t6zsdei

spekulans - még most is folytatni akarjak?

M¢ég most is pereg a fecsegdk nyelve? Még most is dalolni merészel az énekes?
Most is szolasra emelkedik az tigyvéd, hogy a bir6 elé terjessze iigyét?

Akkor szaporabban, keményebben peregjetek, ti, dobok - vadabbul harsogjatok, ti, kiirtok.

Dongjetek , dobok, dongjetek! - Kiirtok, harsanjatok!
Sutba a vitat - ne alljatok meg tiltakozasra;
Ne torddjetek a gyavakkal - sem a sirdkkal, sem az imadkozokkal,
Ugyet se vessetek az ifjii embert kérlelé vénre,
Ne hangozzék a gyermek szava, sem az anya konyorgése,
Déntsétek le az allvanyokat, hogy ledobjak magukrol a gyaszkocsira varé halottakat,
Ugy dongjetek, diiborogjetek, ti, rettenetes dobok - ugy harsanjatok, ti kiirtok.
(angol eredetibdl forditotta: Keszthelyi Zoltan)

A 3.dal szovege 1861-ben keletkezett, harcra mozgositdé hazafias koltemény. A vers
lelkesité szandéka az Eszak megdobbenését tiikrozi a haboru elsé iddszakéaban elszenvedett
kudarcokon. Hindemith szamara nyilvan a vers gazdag képiséggel tarsuld, magaval ragado,
harcias liiktetése volt fontos.

A dal terjedelme miatt, csak néhany fontosabb stilusjegyet emelnénk ki. Formalas
szempontjabol a dal keretes szerkezetet alkot. Ebben a nagy visszatérd szerkezetben
megint a zongoraszolam az irdnyad6. Karakterben, dinamikdban és tempoban olyan
részeket allit egymasmellé, amelyet a szoveg hangulati felépitése magyardaz. A harom
versszakhoz tartoz6 harom nagy formarész ABA,-ként irhato fel s az egyes részek
onmagukban is szimmetrikus 3 részes tagolast mutatnak. A 3. abréban lathaté A jelolést
részek sohasem véltozatlan visszatérést mutatnak, hanem egyszeriisitve arra utalnak, hogy
ezek a részek egy jellegzetes, csak ezekben a szakaszokban el6forduld motivumot

dolgoznak fol. A motivumot a 10.kottapélda mutatja.

3.4bra A B Ay

A] B A2 C D C A3 a A4
Lii. 15.. 34.i. 45.i. 92.ii. 111.i.

10. kottapélda 5
a5 | = = .
%" e P e e
A — 3
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Ez a motivum a dal elején b-mollban indul, a 25. iitemben g-mollban tér vissza, a
92.litemben fisz-mollban és 9/4-es metrummal indul ujra, a 111. {item révid recitativo-
szerll betolddsa utan, amit a zongora harom k3 tavolsagt dur akkorddal kisér (A-Fisz-Esz),
ismét b-r6l tér vissza az eredeti ritmusban, immar alla breve és fff. Harmoniai
szempontbol a dal modalis és kromatikus fordulatai mellett két szembeszokd jelenséggel
talalkozunk: az egyik a vissza-visszatérd tritonusz fordulat, amelyet az A; részben b és e,
ill. cisz és g kozott, a A, részben esz €s a, 1ll. fisz és ¢ kozott, a D részben c és fisz, g €s
cisz, ill. d és gisz, az Az részben a és esz hangok kozott taldlunk, az A4 rész pedig teljes
egészében a b - e viszonyra épiil.”® A masik jellegzetes fordulat a kis terchez kétédik az A
részekben, egyfeldl a dallam - akér az ének- akar a zongoraszolamban - maga is ezt
hangsulyozza, masfelél szamos kisterc emelkedést hallhatunk az egymast kovetd
hangnemek sordban: A rész: b-moll és cisz-moll, az A,-ben ettol eltéréen N3
tavolsdgban emelkedik:g-moll és h-moll, az As-ban fisz-moll és a-moll, az a részben a mar
emlitett harom dur akkordot halljuk, az utols6 szakasz pedig kitagitja ezt a kapcsolatot a
tritonuszig.

"Schlagt! Schlagt! kis terc motivum csak az els6 két nagy formarész elejét kapcsolja 0ssze

motivikus egyezéssel.

%6 A tiikor-szeriien bezarodo tritonuszok sora igy lathaté szisztematikussaggal van elhelyezve.
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V. Lieder mit Klavier, Op. 18 (1920)

Az Op. 18 Hindemith elsé nyomtatasban megjelent dalai. Expressziv lirjaval az Op. 14-et
folytatja, de annal differencialtabb.A szerzé maga is meg volt elégedve ezzel a miivével.
1920 aprilis 11.-ei levelében irja a Schott kiadonak: ,,Sokkal jobb lett egy sorozat
zongoradarab (Op.15), és az 0j quartettem (Op.16), és mindenekel6tt az 1 dalaim (Op.18),
amelyekben el6szor sikeriilt amit mindig is akartam, de nem tudtam.””’Az els6 dal 1920
marcius 4.-én, a tobbi marcius 29.-e €s aprilis 7.kozott sziiletett (elsOként a no.1, utolsoként
a no.8). A dalok eredeti (keletkezési)sorrendje mas volt (a mai szdmozés
szerint:no.1,3,2,4,5,7,6,8), ezt nyilvanvaléan a kiadoban rendezték a mai sorrendbe; ezt
Hindemith egy levelezdlapjardl tudjuk, amit 1922 junius 7.-én irt a Schott kiadonak: ,,Mit
den neuen Anordnung der Lieder bin ich einverstanden.”®

A sorozat 6t kolté verseire késziilt: Kurt Bock, Heinar Schilling, Else Lasker-Schiiler,
Christian Morgenstern és Georg Trakl. A versek koltdi tartalma az expresszionizmus és az
impresszionizmus hataran mozog. Egyik-masik verse nem all messze a sziirrealizmustol
sem (no.1, 4, 8). Tém4aja a szerelem hétkdznapi valosagon tuli, vardzslatos, olykor sotét
birodalma (kifejezésben némileg rokon Bartok op.15 és op.16 dalaival), ill. a halal. Olyan
képeket, metafordkat vagy latomasokat hasznalnak a versek, mint: dlom, madmor vagy
bodulat (no.1), lebegés (no.2), kertek, siksadg (no.3), fiilek, szivecskék, szellemecske (no.4),
zene (no.5), ¢éjszaka (no.6), temetd, zaszlok, trombitdk (no.8). Az utolsd vers
ir6janak, Trakl-nak baljos koltészete még megihleti Hindemithet 2 év mulva a Die Junge
Magd ciklusban.

Az op.18 -ban erdsebben érezhetd a konvencid €s az Ujitds kozotti ingadozas, mint az
op. 14-ben.”” Ezek a dalok kozvetlen modon erésebben reflektalnak a szovegre. A no.6 pl.
a szenvedés mellé a hagyomanyos séhajmotivumot allitja. A merész alteralt harmoniak
ellenére a vildgosan felismerhet esz-moll a mii magja. Ennél joval avantgardabb pl. a

3.dal a maga bitondlisan egymasra helyezett terc ill. kvartépitkezésii akkordjaival, melyek

7 Kurt von Fischer: Einletung. In:Hindemith: Sdmtliche Werke VI/I, Klavierlieder I (Mainz, Schott, 1983)
:XI.o.

58 Kurt von Fischer: Einletung. In:Hindemith: Sdmtliche Werke VI/I, Klavierlieder I (Mainz, Schott,
1983):XIl.o.

%% Klaus Velten: Paul Hindemits friihes Liedschaffen.Hindemith-Jahrbuch 1992/XX1:87.-96.0ld.
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feltehetden az dlom kiilonds valdsdganak (az elidegenedett élet) szimbolumai, vagy a 8
foka skala hasznalata a no. 7 dalban (1:2 modell).®

Ahogy Debussynél és Schonbergnél, Hindemithnél is a kompozitérikus felfedezés
szolgélatdban allt a dal miifaja. Az utkeresés iddszakaban a kotott szoveg formai kohéziot
biztosit, a versek tartalma és kifejezésmoddja a szellemi utkeresésben orientdlja a
zeneszerzOt. Ebben a szellemi ttkeresésben, ahogy a Whitman-ciklusnal mar sejthetd volt,
az expresszionizmus koltd1 irdnyzata lett a zeneszerzé szamara az utjelz6. Ez vezette olyan
zenei megoldasokhoz, melyekben a dallamot elsdsorban a szdveg lejtése, deklamacidja
alapjan alakitotta ki, a harméniat pedig a hangzascentrum, szamara akkoriban rendkiviil
jellegzetes technikéjaval dolgozta ki.

Az Op.18, hasonloan Schonberg Das Buch der hingenden Gdrten-jéhez, szabad atonalis
kompoziciok sora, sajat torvényszertiségekkel. A dalok egy-egy alapotletbdl sarjadnak ki

¢s statikus modon oda térnek minduntalan vissza, a motivikus fejlesztés régi modszere

helyett.

1. Die trunkene Tinzerin (Curt Bock) 1. A mamoros tancosné
Sieh, an letzten Himmels Saum Nézd, az utolso égszegélyen
schwebt die Blume voller Siile lebeg a virag édességtdl duzzadon
und die Schwingen meiner Fiifle ¢s labaim lengése becézgeti
kosen wolkenzarten Traum. a felh6finom almot.

Trinke meine Gluten aus, Idd ki szenvedélyemet,

fithr den Taumelkelch zum Munde, vezesd a mamor kelyhét ajkaidhoz,
und du tanzt mit mir zur Stunde s akkor kitancolsz most velem
aus dem lebenshellen Haus. az élet mamoros hazabol.

Singt der Sterne Silberchor A csillagok eziistkorusa énekel
iiberm trunknen Mondesnachen, a mamoros holdsajka folott,
gleiten wir mit leisem Lachen siklunk halk nevetéssel,

in des Schlafes dunk'les Tor. az alvas sotét kapujaba.

A harom versszak egy mamoros tancosnd taldn utolso ¢éjszakai gondolatat irja koriil:
felemelkedni és lassan atlebegni a bodult ébrenlétbdl az alvas sotét kapujaba. A mamort a
vers kiilonb6zd szimbolikus mondatokkal irja koriil: az édességtdl duzzado virdg, a labak
lengése, kitancolas az "élet hazabol" (tk.lefordithatatlan szdosszetétel: aus lebenshellen
Haus=életvidam hazbél). Ugy tiinik a tincosné a hosszu végigtancolt este utan egy asztal

vagy barpult szélén il és lobalja a labat, mikdzben a tanc (vagy alkohol) bodulatanak

%0 Ezt a skalat Rimszkij Korszakov irta le Harméniatanaban (1884-85), és mint 2. modusz jelent meg
Messiaen 1944-es Technique de mon langage musical cimii mlivében.hivatkozik:Stefanie Steiner:
Hindemiths Lieder op.18 Hindemith-Jahrbuch 2001/XXX:83.-102.0ld.
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hatasa alatt az dlom szélére sodrodik, quasi az alom ¢és ébrenlét kozott ingadozik. Vajon
tekinthet0-e ez a vers a miivészet egyfajta metaforajanak, melyben a miivészet mamora
(tanc, tulajdonképpen zene) egy masik vilagba (alvas,alom) vezeti az embert? A tancosnd a
versolvasot szoélitja fel, hogy igyon ebbdl a szenvedélybdl, a "mamor kelyhébdl", igy lesz
képes kitancolni vele ,,aus lebenshellen Haus”. Vagy masképpen, a tancosnd talan a
miivész, akit szenvedélyes élete a hétkdznapi valosag folé emel.Az alvas sotét kapuja a
nyugalom vagy haldl szimbdoluma is lehet, mely utobbi kiilonds sikra terelné az
értelmezést. Ez az é4lom és ¢ébrenlét hatarmezsgyéjén jatszodod jelenet mindenesetre
meglehetdsen sziirrealisztikus hatasq.

Hindemith zenéjében a vers haromrészessége formai haromrészességben tiikrozodik.
A vers trioszerlien megszolald kozéprészét az dlomszerli latomas megjelenitése keretezi.
Ezt a keretes format a zeneszerzd rafinalt visszatéréssel oldja meg, mely a vers ismét leiro
jellegli, de célba érkezd harmadik versszakat ugyanazzal a harmoéniasorral kiséri, mint
amelyet a zongora-elgjatékban hallottunk. A varidlas modja pedig a masodik versszakra
vezethetd vissza: a harmincketted ill. tizenhatod értékli forgémotivumok alomszerti
csillamlassa oldjak az elsd versszak tiszta akkordjait. Ugyan a dallam csak nyomokban tér
hangkészlete tobbek kozott az 1.versszakban még nem szerepld a' hanggal boviil, a ¢"-esz"
kistercet alulrél kiegészitendé (folfelé a gesz' csucshangig megy a dallam!).
Megjegyzendd, hogy az 1. versszak alatt eleinte az eldjatékbol szarmazd akkordsor
tavolsagi — N7-es dallamvaltozat kisér, a versszak végének zongoraszdlama pedig mar a 2.
versszak elOkészitéseként funkcional. Ezt nagyon szabad és az atkomponaltsagot még a
kiséret szintjén is kiilon utakra vezetd formai leleményességnek kell tartanunk.

A dalt 6sszetartd tovabbi egyezéseket, varidciokat érdemes tobboldalrol megvizsgalni. A
dallamlejtés tekintetében érdemes a teljes dalt attekinteni, soronként Osszehasonlitva a
dallamlejtésében lehet felfedezni:

4. abra

l.vsz. 1.s0r;

l.vsz. 3.s0r: i N
2.vsz. 3.sor ',q_/\'ﬁ

3.vsz. 3.s0r -\/\

-—--'""ﬁ"""h-..
—-—"’/’d—h\

|.vsz. 2.sor; -/L/' 1.vsz. 4.sor: /,—\_/
/N\ 2.vsz. 4.sor: —/\ o

2.vsz 1.sor;

3.vsz, l.sor:

2vsz 2 sor:
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Hindemith mindazonaltal a forma szintjén, nagyobb Iéptékben kiegyensulyozza a
dallamlejtést. Az els6 versszak emelkedd és lehanyatld iveket egyarant tartalmaz, kezdo és
zarohangja azonos(c"). A masodik versszak harom hullamban felfel¢ tendal (cisz'-tdl f"-ig),
egyértelmiien a felszolitas karakterével, a harmadik ereszkedik (a'-tol kis b-ig), nyilvan az
alvas szimbolumaként (11a,b,c kottapélda).

Jellemzd tovabbd egyes kiemelt szavak ritmusdanak ismétlddése az elsd szotag
megnyujtasaval (trocheus): 1.vsz.: Himmels, Blume, Siile, Fiie, 2.vsz.: Gluten,
Taumelkelch, Stunde, 3.vsz.: Sterne, Silberchor, trunknen, (Mondes)nachen, gleiten,
lachen. Ennek fokozasaként, 6sszefoglaldsaként minden versszak végén egy hosszabb sz6
vagy szoosszetétel kapja ezt a ritmust, ezaltal emelve ki a versszakvégi csics- vagy
mélypontokat: "wolkenzarten", "lebenshellen", "Sclafes dunk'les Tor".

A dallam hangkészletének alakuldsa is érdekes.Az elsé verszak 10 fokq,
hangkészletébdl az a és cisz hangok hidnyoznak, ezek hangstulyos helyen a 2. ill. 3.
versszak elején jelennek meg. Az elsé versszak elején szerepld motivum a versszak végén
bovitve megismétlddik de h-c-esz hangkészlet helyett b-c-esz-e-asz hangokkal. Errdl a
valtozasrol még lesz sz6. A 2. és 3. versszak dallama 12 foku. A két sz€ls6 versszakra
jellemzdéek a hangismétld motivumok egyfajta elvarazsoltsdgot érzékeltetve (halas
eltekintve hidnyzik; itt nyilvanvaloan a jelenet mozgalmas, "tettre hivo" jellege all
kontrasztban a sz¢éls6 szakaszok bodult merengésével.

A dallam hangkoézstruktiraja jellegzetesen valtogatja a kromatika ( k3, k2, t4,
tritonusz) és az egészhangusag ill. nyitottabb diatonia hangkozeit (n2, n3, t5, ko).

Az els6 versszaknak csak a kozepén taldlunk igazi kromatikat egy jellegzetes fellépd
tritonusz motivum koriil ("Siile"), masodik fele kiilonb6z6 egészhangli motivumokat ir
koriil; a 2. vsz. kromatikdja csak a vége felé tisztul ki az elsd, jellegzetes lelépd t5 1épést is
megszolaltatva, mig a 3.vsz. pont forditott modon, az elején diatonikus, majd a 4. iitemétdl

lényegében végig egy ereszkedd kromatikus skakan mozog.

11a,b,c kottapélda
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A mondanivalobeli kapcsolatot hangsulyozza a két lelép6 tS a dallamban a 2. és a 3. vsz.
végén a "lebenshellen Haus" (gisz"-cisz") ill. a "dunk'les Tor" (f-b) kifejezésekben a
honnan ¢és hova "kérdésekre" vélaszolva. A dallamban tovabba kulcs szerepet kap egy
hangsulyozott tritonusz 1épés, mely mindhdrom versszakban szinte felezi a dallamot.
El6szor a "Siie" szon felfelé 1épve (d'-gisz'), a 2.vsz.-ban a "Munde" szén lefelé 1épve (b'-
e'), végiil ismét lefel¢ a "Lachen" szon. Ha a harom sz6t egybe olvassuk, 0jabb sikja tiinik
eld a versnek, amelyet Hindemith talan tudat alatt kapcsolt 6ssze ezéltal.

A Kkiséret ¢és az énekszolam kiilonleges modon ©nalld életet élnek. Formailag
elcstsztatassal fedik egymast; ritmikailag komplementer ill. szinkdépazoé technika jellemzi
viszonyukat, harmoniailag a legbonyolultabb az Gsszefliggés. Egészében véve a kiséret
jellege R. Strauss némely zongora vagy zenekari kiséretére emlékeztet, kiilonosen a 2.
versszakban a maga mozgd-nyiizsgd-szarnyald-koriilfond jellegével. Az énekszdlam
kényelmes prozodiaja is a késdromantikus dallamvezetés modoraval tarsul ( kromatika,
nagy ivii dallamok sok szekund-mozgassal €s azt kiegészitd erdteljesen nagy ugrasokkal).
A zongora hangulati kiséréje az énekszOlamnak, harmoniailag izgalmas
"ellendrukkerként" csillamlik a hattérben. Amint mar a dallam egynémely fordulatabol
kimutattuk, az egészhangusdg nemcsak jelen van hanem meg is hatarozza a dal
harmoniavilagat. Az egészhangi hangrendszer jelenlétére a dalban mar Stefanie Steiner
ramutatott a ciklusrol sz016 cikkében.®' Lendvai Erné egyszerii jelolését hasznalva,” az o,
¢s ®; kombinéciojabol tevédik Ossze a zongorabevezetd harmoniasora. Ez a hol
szukcessziv, hol szimultan kombinacié alkotja a dal harmoéniavildgdnak magvat. Ezért
valik oly konnyen az eredetileg egészhangt dallambdl €s a harmonidkbol is kromatika. A
hianyos s-akkord két transzpozicidjaval egyiitt jarja be a hatfoka rendszert. */4 és */, litemi
aszimmetrikus frazisokat (1+1+2+1+2+2 iitem) alkot ez a mindig ugyanahoz a
motivumhoz visszatérd w-kombinacid. A vezérszerepet az , viszi. Valtakozasuk is
hozzajarul a zene lebegd karakteréhez. Az w, eldszor tiszta-kintakkordokba oldédik a

3.iitemben, ez 2-paralell kromatikaval jon 1étre:

12. kottapélda

Az o) akkord az S.itemben valtja el6szor az m,-t. A 6.litemben ereszkedd kromatikus

menetté allnak Ossze. A belépd énekszolam a kisérettel egyiitt az w;-hez tartozik, rogton

6! Stefanie Steiner: Hindemiths Lieder op.18. Hindemith-Jahrbuch 2001/XXX:83.0ld.
62 Lendvai Erné: Bart6k és Koddly harméniaviliga. (BP.,AKKORD, 1996):131.0ld.
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elkezdédik azonban a kromatikus jaték a kiséret és az énekszélam kozott, amelyben a
kiséret valtogatja a két m-hoz tartozd akkordokat, amelyek hol iitkoznek, hol egyeznek az
énekszolam w-ival, hol pedig az o-tol fiiggetlen konszonancidkat hoznak létre. Az els6
versszak végén kezd valtozni ez a kép, mivel a zongoraszolam is kétrétegli lesz. A
disszonancia foka egyre nd, ezt a zongora magas, 4 vonalas regisztere puhitja

valamennyire, ezzel dbrdzolva a "wolkenzarten Traum"kifejezést.

13. kottapélda ()b = ]
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A masodik versszakban a basszusban megszo6lald nagy tercek sorozata veszi at a harmoniai
vezetd szerepet; harom és fél iitemig az m,-hoz, a kovetkezd 6t és fél iitemben az ®,-hez
tartozd tercek kozott kalandozva, kovetve a dallam emelkedd tendencidjat a kétvonalas
oktavig. A nyolcad feliitések ellépé valtohangnak tekinthetSk. A dal legdisszonansabb®
szakasza éppen ez; a tercek logikus menetéhez mindig valtozo oOtleti disszonans hangok
tarsulnak, olykor konszonansabb akkordokon megpihenve, de a jobb kéz girlandjainak
allando irritacioival:

14. kottapélda (23-26.11.)

Mig végiil is a versszak végére a két w-rendszer keverésével jut holtpontra a harmoniai
folyamat (15. kottapélda).
Erdekes a mar emlitett, az elsd versszak énekszolamabol kihagyott két hang szerepe a 2.

versszakban.A cisz kezdés €s az azt kovetd elsé sor a' csicshangja, majd a kiséretben az

63 v.6. a széveg tartalmaval. ..



10.18132/LFZE.2010.8

41

utolsé sorban allandosuld a'-cisz" nagyterc, amely az /" hanggal, az énekszolamban is
zérlatot alkot (bdvitett harmas az ®,-b6l). A harmadik versszakrél mar esett szo, a
visszatérés itt tk. az @' basszusu m; képlet orgonapontjara épiil, kb.két litemenként folotte
sz0l egy o, girland. Zarlati formulaja szintén sokat mondo (16.kottapélda).

15. kottapélda (29.-32.11.)
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Elég, ha utalunk az 1.vsz.-ban szerepld /h-c-esz motivumra ami a vsz.-végén egy b
hozzéadasaval tér vissza, itt pedig tavoli valtbhangok modjan jelenik meg, a kiséretiil
szolgaldé a alapu , akkord folott. A b itt aisz, és szerves része az o
forgdbmotivumnak("girlandnak"), amely a versszakot sulyos,disszondns nyugvopontként

kisérte végig.

2. Wie Sankt Franciscus...(Morgenstern) Mint Szent Ferenc lebegek a levegében

Wie Sankt Franciscus schweb'ich in der Luft Mint Szent Ferenc lebegek a levegében

mit beiden Fulen,fiihle nicht den Grund mindkét labammal, nem érzem

der Erde mehr,weil3 nicht mehr, was das ist. a fold alapjat mar, nem tudom mi ez.

Seid still! Nein,- redet, singt, jedweder Mund! Legyetek csendben! Nem,- mondja s énekeli minden szaj!
Sonst wird die Ewigkeit ganz meine Gruft Kiilonben az 6rokkévalosag lesz a sirom egészen

und nimmt mich auf wie einst den tiefen Christ.  és befogad ahogy egykor az eltemetett Krisztust.

Az op.18-ban harom Morgenstern vers talalhato. Erdekességiik, hogy Hindemith egy
nagyobb ciklusbdl valasztotta ki mindharom szdveget. A versfolyam kettds cimet visel: Ich

und Du - Ritornell.
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A vers kiils6 formaja, szovegszerkezete — két strofa, 3-3 sorral — nem egészen egyezik a
mondatszerkezetével, amint ez gyakran megfigyelhetd a rimes kolteményeknél. A
gondolati 0sszefiiggés a 2.sor kdzepén valasztja ketté az elsé versszakot; Hindemith, ezt a
tagolast hangsulyozza a megzenésitésben. A masodik versszak harom sora harom
gondolat,melyeket kétféleképpen is lehetne tagolni (1.-2.sor és 3.sor vagy 1. és 2.-3.sor). Itt
Hindemith az el6bbi mellett dont, hogy a 2.sor okozta felheviilést a 4 {itemes kozjatékkal
oldani tudja. A dal mikro-tagoladsa nagyon gazdag ¢s deklamatorikus szempontbol nagyon
kifejezd. Mindazonaltal két nagy kupolds fokozas uralkodik a formaban, amit a dallam két
csucspontja (25.-26. és 48.-51.iitem), a dinamika és a faktara is érzékeltet.” A két versszak
kozé nyilvan a hatas kedvéért nem keriilt nagyobb cezura, ezt a hatdst a hirtelen
hangnemvaltas is alatamasztja.®®
A dalt 6nall6 mondatszerkezetii el6- €és utojaték keretezi. Nemcsak az alaphangulatot —
egyfajta tavolsagtartd, nyugodt lebegést — hanem a tondlis viszonyokat is megadja. Ebben a
keret-témaban — mint egy ritornellben — minden motivum benne van, ami a dal

alapanyagat szolgaltatja:

17a, b, c kottapélda
a f= f= b c
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A harom motivum melodikus-ritmikus természeti, Hindemith kilonb6zé harmoéniai
kornyezetbe agyazza Oket a tartalomtol fiiggden. Részben az énekszolam anyagat is ezek
adjak,igy a dal igen homogénnek hat a no.1-hez viszonyitva. Ennek ellenére, vagy talan
ennek ellenstlyozasaul a zongorakiséret mégis egyfajta ellenpontként mitkodik, amely all,
vagy monoton mddon ismétlédik, mikor az énekszélam nagyobb lépésekkel deklamal
(pl.12.-19.i., 34.-43.1, 59.-64.1.). A 26.ltemben egy iitem késéssel, az 51.litemben pedig
harom iitem késéssel kdveti a zongora az énekszolam csucspontjait. Ez a polifon hatasa
elcstisztatas Hindemith jellemzd eszkoze.*

A frazisformalds a Die trunkene Tdnzerin-ben egészen szabad volt, bizonyos kiemelt

szavak hangstlyozott trocheusai adtak ivet az aszimmetrikus egységeknek. Ebben a dalban

6 A szélamok szama e pontok felé né, utanuk csokken.
% 1sd. majd alabb.
5 Talalkozunk vele tobbszor az op.11-es szonatdkban is.
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a klasszikusan metrizalt frazisok tobbnyire 4 iitemes egységekbe rendezddnek.
Liiktetésiiket a 3/4-es litemmutatd folyamatossaga is szabalyozza. Finom tomoritések,

stiritések (lassan eluralkodo 3-litemesség) teszik a nagy liiktetést aszimmetrikussa.

5. abra

1.versszak 2.versszak
El(’ijzitékI 1.gondolat 2.g0ndolatI I3.g0ndolat 4. gondolat S.gondolatI utojatek
443+4 | 4+3+4 | 4+4+3 // 3+3 3+243  4+3+4%7 ] 34343+

4+3+2+3+2+4+2

Az a motivum a szoveg jellegzetes pontjaira reagdl a kiséretben: "mit beiden Fiilen",
"weill nicht mehr", "Nein, redet", "Mund", "Ewigkeit", és az egész utolsd verssor alatt.
Ezeket a helyeket tartotta a zeneszerzd a dramaturgia szempontjabdl fontosnak.

Mint feljebb utaltunk ra, a dallam két nagy ivbe rendezddik. Az elsd versszak elso fele
népdalszerien egyszerti, kissé talan régies hatasu hexatonia (tk. egy fisz alapu dur
hexachord modusza).®® A masodik fele a hangrendszert egy #i fokkal egésziti ki, elhagyva
az eloébbi fa fokot, igy a hangkészlet ismét csak hatfoki. A kvint emelkedés azonban
nyilvanvalo, ezt a kiséret is érzékelteti (fisz-gisz-aisz-h-cisz-disz,ill.cisz- disz-eisz-fisz-gisz-
aisz).Ez az egyszerli népdalhang a masodik versszakban széttoredezik, a diatonia pedig
kromatizalddik. A versszakok kozotti ellentét a dal f6 dramaturgiai eszkdze.

A dal egyértelmiien tonalis, bar a 2.versszak egyre inkdbb utat nyit a parttalan
kromatikénak, a tiltakozas szimbolumaként. Az eléjaték harom frazisu ABA képlet, amely
kozéprészében az Gjabb két motivum bemutatasan tGl* a gisz "tonikardl" disz
"domindnsra" vezeti a visszatér0 a motivumot. Az 5# eldjegyzésnek megfeleld diatonikus
hangkészletet modalisan kezeli, - /a sorban indulva, plagdlisan a frig mi fokon
megpihenve. A lebegést egy egyszerii Otlet biztositja: a la (gisz) fokkal a szimultan
megszolaldo kvint (disz) és kvart (cisz) alkot ingamozgast. A zene megfoghatatlan
karakterének ez a tonalis kétértelmiiség a legfébb oka.”® Persze éppen ilyen nyilvanvald
eszkdze az eldjatéknak a tiikorforditas is, amit az alapvetden polifon gondolkodésu

Hindemith gyakran alkalmazott. A dalvégi esz alaphangu zaras (jellegzetes két kvinttel a

57 Ezen a ponton,ugyantigy,ahogy a 21.¢és 33.iitemek kozott a kiséret frazisszerkezete elcstszik ill. el is tér a
dallamétol. A két csucspont ezzel a formai disszonanciaval is kiemeli a két szakasz dramaturgiai fontossagat.
5% Err6l a hangsorrél Isd. Bardos Lajos kitiind eszmefuttatasat: Természetes hangrendszerek, Harminc fras,
55.0ld.

%'b) és ¢) motivum,lsd. fent

70 probaljuk meg csak disz-szel, vagy csak cisz-szel véltani a gisz-t, a hatas mégcesak nem is hasonlit!
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tetején) beigazolja a sejtésiinket, hogy ez a friges kicsengés nem véletlen.”' A gisz talan a
lebegés, az esz a foldet érés szimbdluma?

A hatfoku dallamot a 20.iitemtdl mar a 6#-es diatonia kiséri. A hangzas eldbb
kvartakkordokba silirlisodik, majd tercek és szeptimek tdgan Osszerakott csoportjaiba,
amelyek ¢ motivumbodl szarmazo skalameneteit hirtelen vad disszonancia szakitja meg a
27.itemben. Az alsé harom szélam kromatikus valtohangokbdl 4ll6 iires kvint, ami
frappansan oldodik a meglepd melegséggel megszolald ujabb kvartakkordba:

18. kottapélda (26-28.i.) i
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Ez az oldas ismét frig modalitast jelent (aisz), amit a dallammenet is egyértelmiisit. A
versszak végének dallama ennek kvintjére emelkedik (eisz). A kvint emelkedés gyorsan
siillyed a kovetkezd iitemekben; eldszor az eisz-t (31.ltem), majd az aisz-t (33.ilitem)
szallitja le, igy érkezik meg a zene a 34.litemben a ¢ motivum tiikdrmozgasu akkordsoraval
a 2. versszakhoz: "Seid still!". A 34.ii. Osszetett akkordja mar csak 3#-t sugall. A 3#-es
korbol vératlan fordulat a 40.iitem esz-mollja.”” A kottakép azonban csaldka, az esz-moll
valojaban disz-moll, a belekapcsolddd négyszolamu akkord meg visszahozza az aisz mellé
az eisz-t sOt a hisz-t is! A csond (still!) tehat a teljes lebegés a 7# magassdgaban? Itt nem
érdemes tovabb kovetni az enharmoniat, hiszen az akkordok jellege is megvaltozik. A
kvartokbol tercépitkezés lesz; a 33.litem tiikkormozgasu kvartjai helyett kromatikus tercek

ellenmozgésa vezet a "Mund" sz6 erételjes akkordjaig,

19. kottapélda /sty
ISt L}t.‘_' | | I 1 . HI[:J
* ';F | Izp 'q =I Iz' =
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amely tulajdonképpen egy moll’ sziikk kvinttel, amely el6szor gisz alapon nyugszik, majd
az "Ewigkeit" sz6 alatt két Iépcsdben is halljuk nagytercekkel felfelétranszponalt
ismétléseit. A keretéiil szolgdldo k7 hangkoz vezeti a 1épcsék kozotti mozgast és N7-¢

tagulva jellegzetes szerepe lesz majd a zongora kozjaték akkordjaiban. A N3 szerepe is

' Az esz hangot megel6z6 utols6 basszus az e(fesz)!
2 A folsé szolamok polaris kapcsolatot hangsulyoznak.
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érdekes; eldszor a "Nein, redet" szovegrész alatt dominal egy Asz-dar akkordban (41-
43.tem), majd a tiikormenetben (43-44.11.), aztdn a fent emlitett akkordok basszusanak
soraban, aminek folyomanyaként vezeti a "meine Gruft" szovegrész basszusat is, végiil

megint harmdniai meghatirozoként szerepel a zongorakozjaték akkordjaiban.

20. kottapélda (45-59.11.)

Az utolso verssor el6tt fajdalmasan maszik fel az akkordsor a d-fisz nagytercig, ahol a XX.
szazad elejének jellegzetes disszonancidit megszolaltatd harmoniamenet (21.kottapélda:
két7-u, lid4-os, bo5-es akkordok, undecim- ¢és tredecim-akkordok stb.) vezet a
konkluzidhoz: az a motivum sajgdan fajdalmas harmonizaciojahoz (nénakkord-forditas,
vagy a-akkord).

21. kottapélda (54-68.1i.)

- ~~, ,
et e S e
a i Lah o = e -niﬂ;- #y I:ll-'-L - r‘_l'.lf |r_: > 'q:i ,H.:’!: h‘-’:' '=]' L‘-:l
’ 1~ - ! L
e e 5T e . AP ;
F =8 ANk FE D | 1 |7 ;
i ' LERNC
CREE=
f S

Az utols6 verssor alatt el6szor d-asz tritonuszt hallunk, majd mintha az otthagyott N3-szal
folytatddna: asz-rdl e-re 1€p az akkord-basszus,hogy a megnyugtat6 frig oldasban pihenjen
meg esz-en,tiszta oktdvban. A verssor elsd két harménidja érdekes ellentetjei egymasnak:
az els6 N3-re épiil amit az "alaphang"(d) f6l6tti k2-ra épiild tS5 szinez, f6lotte a dallam desz
hangja kettds szeptim szerepét tolti be: d-desz, ill. esz-desz. A mésodik k3-re épiil, amit az
"alaphang"(asz) alatti t5 kvart forditasa szinez.

Mint lattuk a 2. versszak minden szempontbol dsszetettebb. A zene rafinalt eszkdzokkel
koveti ezt a dramaturgiat. Meg kell emliteni egy aprosagot, amivel mar az el6zé dalban is
talalkoztunk, nevezetesen azt a néhany helyet ahol a kiséret erésebb disszonanciak kozott,
unisono, vagy  varatlan, nagyon tiszta  konszonancidban  taldlkozik az

énekszolammal.no. 1.:23.0.vége,28.11.,30. 1i.,31.1., no.2: 61.1., 66-68.1i.
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3. Traum ( Else Lasker-Schiiler) Alom
Der Schlaf entfiihrte mich in deine Gérten, Az alvés elszoktetett engem kertjeidbe,
in deinen Traum.Die Nacht war wolkenschwarz um wunden. az dlmodba.Az éj felh6feketén koriilsajgott.
Wie diistere Erden starrten deine Augenrunden, Mint borus f6ld meredtek szemkarikaid,
und deine Blikke waren Hérten. és pillantasod volt a kérlelhetetlenség.
Und zwischen uns lag eine weite, steife Es koztiink fekiidt egy tavoli, merev,
tonlose Ebene. hangtalan siksag.
Und meine Sehnsucht, hingegebene, Es vagyam odaadon csokolja szadat,
kiiit deinen Mund, die blassen Lippenstreife. a sapadt ajkakat.

Meglepd hangulatu, kissé borus szerelmesvers. A sorozat tobb verse is érinti az alom
témajat’>, ami az expresszionizmus egyik jellemz6é eszkoze a benniink rejlé, olykor
tudatalatti érzések, szenvedélyek kifejezésére. Az alom ebben a versben tudatalatti
tikkrozddése a szerelem ellentmondasos érzésének. A dal annak a lelkiallapotnak a
kifejezése, mely a vagy és a masik személy elérhetetlensége kozott vergddik. Ez az oka
nemcsak a vers rovidségének, de a zene egy torél metszettségének is, értve ezalatt azt a
jellegzetes harmoniai-melodikus motivumot, amely a dal minden momentumat
meghatarozza.

A dal formalasa emlékeztet kiss¢ az elsd dalra, amennyiben a zongora eldjaték anyagat
a 2. versszak utolsé két sora alatt halljuk ujra, eképpen teremtve egyfajta visszatérd
haromtagusagot. A fent vazolt lelkiallapot zenei szimboluma a zongora bevezetd, és
ugyanezen lelkiallapot legarulkodobb verssorai pontosan az utolsé sorok: ,.Es vdgyam
odaadon csokolja szadat, a sépadt ajkakat.” Ez mar nem metafora, mint a vers kdzépso
része, hanem a reménytelenség vallomasa. Ennek alloképszerii zenei szimbdluma tehat a
kiilonos, Osszetett harmoniasor.

A dallam formalasa négy ivbe rendezi a verset. Az 1.és 3.rovidebb a 2.¢s 4.hosszabb. Ez
a vers gondolati ritmusabol fakad, és nem a kiilsé formajabol, a 4+4 verssorbol.”* Ahogy
az 1.versszakban az "in deinen Traum" szoveg a 2. sorba kertil, tigy tart Hindemith is egy
litemnyi hatassziinetet a mondatvégi 1ényegi informacid eldtt. A négy dallamiv koziil az
elsé harom emelkedd, vagyakozo. Koziiliik a ténylegesen csticshangon befejez6do csak a
legelsd, a tobbinél a Nr.2-es dalra is jellemzd lehajlé sorvégeket hallunk. Az utols6 iv két
vagyakozo6 felfelé torekvéssel induld hulldmban hanyatlik lefelé. Az els6 harom dallamivet

a hangnemi kiindulébazisuk hasonlésaga is Osszekoti. E-gisz kozott ingazik az elso, e-

73
Nr. 1,5, 6,

™ A kolténé szép keretrimet hasznal,ami némiképp atcseng a dalban is, bar kozel sem meghatarozo.

Ugyanigy nem érvényesiil a kdltemény "ABAB" gondolati csoportositasa sem (csak részben,lsd. kés6bb):

Ac:kert,ill.siksag; B: a szemek ill. az ajkak személyes kozelsége.



10.18132/LFZE.2010.8

47

mollban kezd a méasodik és harmadik, sét tk. a negyedik iv eleje is e-mollba hanyatlik.”” Az
elsé ill. harmadik iv gondolati parhuzama’® megnyilvanul a kiséret 4ll6, iires jellegében,
ellentéte pedig a két dallam hangnemi kornyezetében. Ugyanis az 1.sor disz basszuson a
vilagos és alomszerii egészhangusaggal operal,”’ a 3.iv e basszus folott a szomord,
elhagyatott e-moll hangjait énekli.

A zongorakiséret folsé szolaméanak meghatarozo dallami elemei a tercek, szekundok, és
kvartok; ez utobbi leginkabb a dal kdzépso részében szerepel. A tercek koziil a N3-¢ a
vezetd szerep de a kis és nagy terc valtakozédsa fontos eleme a 3.-4., a 22.-25.iitemek
dramaturgiajanak. A énekszolam dallama szintén él ezzel az eszkdzzel, a dal elejei e-gisz-
szel all szemben a tovabbiakban makacsul megmarad6 e-g terc! A 18.iitemben valik a
horizontalis jelenségbél vertikalis, a kiséré harmonia révén a dir-tercbél moll terc lesz.”

Ritmikailag az énekszolamnak a tobbi dalhoz hasonld kényelmes prozodidja
(tulajdonképpen

romantikus) deklamalé jellege van. A dallam dinamikajanak

érdekessége viszont, a 3.iv emelkedd dallamhoz tarsuld decrescendoja, amely rendkiviil
kifejezd hatasu, és idegen mindenféle romantikus dallamvezetéstsl.”

A dal harméniavilaga élesen szembeallitott elemekbdl all, amelyek mégis kiilonos
alomszerli egységbe olvadnak Ossze az ¢érzés kifejezésének szolgéalatdban. Ez az
akkordvilag lebeg, mintha fel volna fiiggesztve; nincs alapja, csak mélysége és magassaga.
A bitonalitads érzését nemcsak a két kéz altal megszolaltatott hangzatok ill. hangk6zok
hangnemi eltérése erdsiti, hanem a két szimultan hangzasteriilet hangkozstruktarajanak
kiilonbozoésége is. A terc-épitkezés (bal kéz) és a kvart épitkezés (jobb kéz)
szembeallitisarol van sz6.*’Az els6 titemek és az analég helyek két kistercrokon Dom’s-
et® 4llitanak szembe egy N3 ingamozgasu k7 hangkozzel, ill. kvarttavolsagn tercek és

terctavolsagl kvartok ingamozgésait.

22. kottapélda (2.-4.11.) { s P P e —
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7 Mindez persze a kisérettel Gsszevetve mas harmoéniai képet mutat.

76 Lsd. 18.14bjegyzetet.

7 1tt az eléadoi utasités: leicht fliefend, konnyed folyamatossaggal.

® Harmoniai szempontbdl a fisz, gesz-nek olvasando.

7 Jellegzetesen expresszionista.Megtalalhato pl.Schénberg, Erwartung-janak 52.ii,129.ii.,a Buch der
hingenden Giérten XI.dalanak 9.iitemében stb.

%0 Atjaras természetesen van; mindjart a 3.-4.iitem also szélamaban, amellyel az utojatékban is talalkozunk,
majd a 16.litemtdl a balkéz kvart-akkordjaiban, ill. a jobb kéz kvint-hangkozeiben!

81 A zongora balkezének tercrokon ingajat mintha Debussyté] kolesdnozte volna a szerzd.
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Erdekes a két hangkoz amely meghatarozza a kiséret jobb kezének hangzasat: a k7 és a t4.
E két Hindemithre oly jellemz6 hangk6z egymast kvartakkordda egésziti ki. El6szor a 3.-
4.iitem alsé sz6lamaban dallamszeriien; a 16.iitemben a balkézben, majd a 23.iitemtdl a
folsd szolamokban akkordként halljuk, sét a dal végsd kicsengésében,mintegy dsszegezve
a dal kvarthangzasait, 6 szo6lamu kvartakkordban egyesiil a basszus dallama és a jobb kéz 3
szolamu akkordja.

Az egész dalon végig vonul a disz és e hang kettdssége. Leginkabb a basszust
hatdrozzdk meg, mintha minden als6-szolambeli mozgas e két hang valamelyikére
tendalna. Mint k9-egyiitthangzas ott van az eldjaték elején és végén, mintegy a kezdd
frazisok harmoniai céljaként, meghatarozza a "Traum" sz6 hangulatat és ott lebeg a dal
végén a ellebbend dlom egyre halkuld kvart dallamanak és kvartakkordjainak kereteként. A
basszus egészén lényegében a disz uralkodik, csak a "Und zwischen uns lag eine weite"
szovegrészhez érkezve halljuk a talpara allitott e-moll-t, mint a két ember kozti, mar
megkérdojelezhetetlen tavolsag zenei kifejezdjét. A disz uralma eszerint csakis az dlom
lebegése lehet. A 9.-13. iitemek kozotti szakasz disz-e egyiittallasra épiild harmoniasora
kiilonben érdekes modon értelmezhetd volna az 5#-es frig keretein beliil is. Sokatmondo de
egyszerl Otlettel valt Hindemith hangulatot a 15-16.ilitemben. A disz (esz-ként) és az e is
t5-et kap, ezzel a hangzas teltebb, "feketébb" lesz. A fent emlitett kvartakkord (e-a-d) az
esz-b kvintek valtéakkordjaként egyrészrél hangnemileg az énekszélamhoz oldja az
iitemeleji disszonanciat, masrészrél mégis keménnyé, kérlelhetetlenné teszi a hangzast.
Ezeknek az iitemeknek egyébként a XX.szazad elejére jellemzd disszonancia-sorat
érdemes kozelebbrol megfigyelni.(23a kottap.) A 22. litemben elkezd6d6 harmoéniasor az
»Augenrunden, und deine Blikke” szovegrész alatt, hirtelen bensdségesebbé valik. Ez
nyilvan a szekundokat 1ép6 basszus és kvartokbol-kvintekbdl épiild f6lsé szélamok puha
Osszecsengéseinek koszonhetd. (23b kottap.)

23a (16-21.ii.), 23b (22-23.ii.) kottapélda
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A tekintet keménységét — ...waren Hdrten — a visszatérd e ill. disz basszuson egy
egymasra montirozott, zart polaris-autentikus harmoniasor érzékelteti (24. kottap.), amely
a dal cstucspontjaként, szélséségesen tag regisztereket hasznal™.

24. kottapélda (26-29.11.)

A dal harmoniai aspektusainak itt még kozel sincs vége. A kezdd akkord jellemzd
egylitthangzasai a lid értelmii tritonusz, b-e, amely a fisz-szel egylitt az m; 6t hangjat adja

ki. Itt latszik, hogy milyen osszefiiggés jott 1étre a Dom’ ™ ? hangzas és az egészhanglsag

kozott.®

4. Auf der Treppe sitzen meine Ohrchen A lépcson iilnek fiillecskéim
(Morgenstern)

Auf der Treppe sitzen meine Ohrchen, A 1épcson iilnek fiilecskéim,

wie zwei Kétzchen, die die Milch erwarten. .. mint két cica akik a tejre varnak...

Auf der treppe sitzt mein Herz und harret, A 1épcson il a szivem ¢&s var,

wie ein Geistchen, Kinn in Hand gestiitzet. mint egy szellemecske, allat a kezén tamasztva.
Doch der Bote mit den Briefen kommt nicht. De a kiildonc a levelekkel nem jon.

Taub und ohne Seele drin im Zimmer Siiketen és 1élek nélkiil fekszem bent a szobamban.
lieg ich.Wiinsche nichts zuriick zu haben. Nem akarok semmit se vissza.

Nicht die rosa Katzchen, nicht das Geistchen. A rozsaszin cicakat sem, a szellemecskéket sem.

A reménytelen varakozas. Lehetne akar ez is a vers cime. Az abszurd, a groteszk ¢s az
Oniroénia is sz6hoz jut ebben a versben. Az abszurd, a lehetetlen, valami olyasmit fejez ki,
ami hagyomanyos kolt6i eszkozokkel nem kifejezhets. Az én-t kettébontja. Lelkileg is,
testileg is. Olyan paradoxon, amely athatja a varakozd, reménykedd embert. A groteszk
vonds a vers képisége, mindjart a koltemény elsd soraiban. Az indit6 kép a kicsinyitd
képzd ellenére — Ohrchen — kissé riasztd, am a 2. sor feloldja és humorossa teszi, az 1.
versszak vége pedig mar egyiittérzésiinket valtja ki. A versben ott bujkal az Onironia:
tudvan hogy a postds nem fog jonni a valasszal, a kolté mégis megmarad a "skizofrén"
allapotban. Konnyebb a reménytelenség fajdalmat ezzel a magatartdssal elviselni.

A versbdl Hindemith a két versszaknak megfeleléen egy pici kéttaghi scherzot formal,**
az el6adoi utasitas: capriccioso, szeszélyesen. A zene is groteszk. Disszonans, sok staccato

hanggal, tondlis momentumait pedig megmereviilt valtohangok, ill. N2-al eltolt imitacio

%2 A kontra disz-t6] a gesz"-ig.
% Ez nyilvan Debussy miiveire vezethetd vissza.
¥ Az egész dal mindossze 23 iitem.



10.18132/LFZE.2010.8

50

(bitonalitas)® zavarja. A kiséret mindkét versszakban azonos sorrendben hozza a
motivumokat (témakrol aligha lehet beszélni). Az énekszolam a hangsulyosan hasonlo
versszak kezdéseken kiviil — ami végiil is két nagy ivet formal a dallambol — nem
alkalmazkodik ehhez a forméldshoz, hanem a szdveg nyljtotta dramaturgiai helyzeteket
koveti.

Az énekszélamot, az el6z6 dalokban hallott nagy 1élegzetii dallamok helyett, itt nagyon
kifejez0, tobbnyire rovid,szaggatott, szinte recitaldo frazisok alkotjdk. Egyetlen zenei
gesztus hatdrozza meg a dallam majd minden frazisat. Ez a gesztus egy fellépd tercbdl és
egy lelépd kvartbol vagy szextbdl all:

25. kottapélda (1.i.) v

Auf der Treppe sitzen meine Oluchen,

Ezt a gesztust fejleszti tovabb, egésziti ki, transzpondlja a zeneszerzé a szovegnek
megfelelden.

Jellemz6 a motivum ritmikus arcéle. Az elsd hang gyakran repetald tizenhatodok sora, a
masodik sulyos, hosszl érték, a harmadik sulytalan révid. A motivum lefelé hajlé végében
akkor jelenik meg a szext, amikor a 1élekrdl van szo: 13.iitem ,,und ohne Seele...” . Ezen a
ponton a kiséret harménidja, mintha teljesen a Iélek sz6 eme irénikusan érzelmes k6-jébol
volna Osszeallitva:

26. kottapélda (12-15.11.)
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A dal végén a 20.litem "nicht das Geistchen" -je ismét k6-el szOol, mutatva a groteszk
azonossagot a f4jo 1élek €s a kis "szellemecskék" kozott. Egyébként a dal kiséretét alkoto 4
motivum kozil csak az elsére jellemz6 a harmoéniai gondolkodéds, a tobbi inkabb

hangkozok és dallamok jatéka. Ime a motivumok:

85.9.10.és 19-20.iitemek ill. az utolsé 2 iitem.
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27. kottapélda

1. 2. 3. 4.
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Az 1.motivum 06tszor hangzik el a dal folyaman, a korai Hindemithre jellemz6 csapongd
(mindig mas) harmoniai felrakdssal. Dominans’-akkord, moll*;, kéttercii akkord,
kvartakkord, Dur's, Dur’ mind-mind eléfordul. Mindegyiket csak egy pillanatra halljuk
felcsillanni. A 2.motivum a k2-strlodasok™ jatéka, amelyet el6szor t5-ek (4.-6.ii.:/-b, desz-
gesz, h-e, g-c, esz-b, d-a, asz-desz), masodszor a mar kordbban emlitett k6-ek vezetnek. A
6.iitem elejére ki lehetne irni 6b eldjegyzést, nem tudni Hindemith notécidja miért tér el a
kiséret alsé szolamaban az énekszolamtdl. Ebben a tonalis, pontosabban modalis (asz-dor)
szakaszban a ¢ hang tekinthetd vendégnek, elsdsorban a 2. motivumbdl megmaradt 2-
surlodas miatt. A 3. motivum a 7.-8.litemben kozvetlentil csatlakozik a 4.-hez (9-10.1litem),
amelynek jatékos bitonalitasarol mar volt sz6. Remek Hindemith otlete, ahogy a 2.
versszakban a 4. motivumot szélamcserével varidlja, hiszen a szoveg tartalmat teszi
kézzelfoghatova ezzel. A "harret" (var) sz6 mondja ki az elsé versszakban a lényeget, itt
mélyrdl f61tord basszusokat hallunk; a "nem akarom a rézsaszin cicakat se vissza" szoveg
folott ez a motivum gy repiil fel, mintha mégiscsak el akarna szallni veliik a I1élek.

A dal egységes zenei képéhez hozzatartozik, hogy a kiséret 1. és 2., majd késébb a
3.motivuma is mintha az éneksz6lamot meghatdrozo fel-lehajlé gesztusnak a kiterjesztése
lenne. Ettél lényegesen kiilonbozik a 4. motivum, a maga felkialtojeles daktilusaival,
amely kell6 kontrasztot ¢s mintha valamiféle kiils6, objektiv szemléletet adna a zenének.
Ez az "objektiv", targyilagos szemlélet Hindemith zenéjében mindig egészséges humorral
tarsul, itt lathatjuk, hogy némi Oniréniaval is, s ez az amellyel olyan egyediilallo a XX.

szazad elejének természetesen joggal borus vilagszemléletében.

5. Vor dir schein” ich aufgewacht (Morgenstern) Ebernek tiinok elétted

Vor dir schein” ich aufgewacht, Ebernek tiinok elétted,”’

und ich kiisse dich am Halse, ¢és megcsokollak a nyakadon,

und du, ohne Lid zu heben, és te, anélkiil, hogy szemhéjadat felemelnéd,
legst den Arm um mich, und sacht, korém fonod karodat, és csendesen

wie nach einer Chopin Valse, mint egy Chopin valcer utan

meinst du mit mir hinzuschweben. .. ugy véled, velem lebegsz.

% Egy N2 talalhat6 koztiik az 5.iitem elején, d-e.
87 Ugy latsz,mintha ébren volnék,
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A sorozat utolsé Morgenstern verse megint az alom vilagaba kalauzol. Ebben a versben
minden csak latszat, "mintha". Az egymasra hangolodott szerelmesek szép képe, amelybe
ez a "mintha" bizonytalansdgot csempész. A XX.szdzad eleji ember nem hisz mar olyan
szenvedéllyel abban, hogy a szerelem két embert tokéletesen eggyé forraszthat. Még a
legintimebb egyiittlétben is ott lappang a két ember maganya. Innen a vers csendes
melankoliaja.

A zenei melankoliadt Hindemith a versben emlitett Chopin valcer emlékével idézi meg. A
mély basszuson iil6 dis harménidk persze mar Brahms és Richard Strauss fakturajaval is
gazdagodnak. A zene lagyan ring6d ritmusaban ¢és jocskan "feldusitott" kromatikus
harmoniaiban, a Chopin keringdk és mazurkak hangja keveredik.

Formailag ismét olyan hdromtagusaggal taldlkozunk, amelynek nincs koze a vers két
strofas kiils6 formdjadhoz, de az énekszdlam motivikus ill. frazis elrendezéséhez sem. A dal
kisérete szinte 6nalldé zongoradarabként is funkcionalhatna. Az eldjaték egyik dalban sem
ilyen komplett €s tematikusan kerek,mint ebben. Ez képezi a forma 14 iitemes elso tagjat.
A kozéprészben az A rész erdsen varidlt ismétlését €s tovabbfejlesztését halljuk szintén 14
titemben ill. itt Iép be az énekszolam. Az A rész ismét 14 {itemes visszatérését Hindemith
pontosan a ,,wie nach einer Chopin Valse” szovegrészre tartogatja a 29. iitemt6l. gy cseng
Ossze a zongoraszdlam karaktere és megformalasa a vers zenei utalasaval. Utdjatékként az

A rész bovitményét halljuk melyet egy alzarlat valt ki a 42.iitemben.

6.4abra
Eneksz. 1.-2.sor 3.-4.-5. sor 6. sor
Zongorasz. A A. A Bov.
Elojaték 14.4 29.4 Utdjaték

Az énekszélam mintha improvizalnd a dallamot, hagyja magat vezetni a zongoraszélam
altal, de csak kevéssé osztozik annak frazisaiban és motivumaiban.*® Egyfajta formai
polifonia jon igy létre. Hasonlitsuk Ossze a zongora-bevezetd ¢s a masodik formarész
frazisfelépitését! Az eldjaték (A) 3 tlitemes frazissal kezdddik, amelyet az A,-ban az
énekszélam hiien kovet (14.-16.10.); majd 2+2 iitemes k2-nyit emelkedé szekvencidval

folytatddik, amit az A-ban a kiséret megtart, de az énekszélam folytatasabol kideriil, hogy

¥ Az énekszolam két motivumot vesz at a zongoratol: a folfelészallo tercet (21. titem), amelybé] az elhald
utdjaték is épiil, és a N2-os valtbhangmotivumot (36.-39.1.) ez utdbbinal a zg.szélammal unisonoban.
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az mar nem kdveti ezt a frazedlast. Az "und" szocskaval tovabbfiizott gondolat89 az eléz6
harom iitem formai értelmét is atértékeli, hiszen megvaltoztatja a stlyviszonyokat, azaz tk.
2+2+2 litemessé alakitja és ezzel Osszeflizi az elsd két verssort, s6t a zongoraszélamban
valtozatlanul megjelend hemiolat™ is 1/4 eltolassal szinkopalja. A tovabbi formai lefutas
hasonld egyezéseket és eltéréseket mutat; ez a szdzadelejei kabarédalokra emlékeztetd
lezser, improvizativ stilus, mely még a dallamlejtés konnyeden hullamzé dikciodjara is
ranyomja a bélyegét’' remekiil szolgalja a vers mogott huzodd zeneiség és a kor eme
jellemzé hangjdnak megjelenitését. Persze a hindemithi harmoniavildg nem olyan
behizelgd, mint egy jol sikeriilt kuplé csepegds hangzatsorai, pont ez a tulajdonsaga ad
ismét valami tavolsagtartd objektiv hangot ennek a stilizalasnak. Hindemith zenéjében
mindig megmarad valami izgalmasan szogletes, valami, ami inkébb intellektudlis oldalrol
kozelit minden érzelmet a zene sajatos stilizalasaval. Ezek a motivumok inkédbb XVIIIL.
szazadi modon beszélnek, mint XIX. szazadi modon éreznek.

Mindazonaltal érdemes egy par szot szolni a dal harméniavilagardl is, amely
éppenséggel sok izgalmas akkordot rejt. Ugy latszik a dal valamiféle bazishangja,
kromatikus harmoniameneteinek célja a cisz hang. Ez 6hatatlanul az ember eszébe juttatja
Chopin melankoélikus cisz-moll keringdjét, és annak kezdd k6-jeit. Ebben a dalban tgy
tlinik a cisz-a k6 (olykor N3) jut fontos szerephez. Innen indul az elso iitem két szélsd
szolama, ezt halljuk az A rész cstucspontjaként a felsé szoélamokban végiil ez cseng a dal
végén is a cisz-gisz kvintre oldodva. Ime eléfordulasai:

28. kottapélda
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A cisz ebbdl kifolyolag is mindvégig domindns jelentésli marad; legjobban ez a masodik
formarész végén érezhetd, ahol egyértelmiien fisz-mollban kot ki a zene, persze félzarlatot
hozva.”? Ez bizonyitja egyebek mellett a kezdé harmoéniak dominéns jellegét. Mindezek

mellett néhany bitonalis pillanattal is taldlkozunk™, ill. egészhangisaggal az

% azaz a 2.verssor

%0 két 3/4-es iitemben harom 2/4-es

! Legjellemz6bb momentumai taldn a kezdés lefele hajlo k7-e a 14.iitemben, ill. a "wie nach einer Chopin
Valse" szovegrész lefelé hanyatlo kromatikaja.

2 A dal végén is feloldo hatasi lenne egy fisz-moll akkord.

% A 4.-5.iitem dallama k2-al lejjebb illeszkedne a harménighoz; a 8.iitem e-moll akkordja, amelynek szerepe
mindig valtozik a kdrnyezethez képest; végiil a 21.-24.iitemek izgalmas tercparhuzamai.
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akkordfelrakasokban, és kromatikaval az akkordkapcsolatokban; ezek mind a vers fent

vézolt tartalméanak zenei szimbolumai. Néhany akkordmenet ill. akkordtipus a dalbol:*

29. kottapélda
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6. Du machst mich traurig - hor’ Elszomoritasz, hallod -
(Lasker-Schiiler)
Bin so miide. Olyan faradt vagyok.
Alle Nichte trag” ich dich auf dem Riikken Minden ¢&jjel hatamon hordozlak téged
Auch deine Nacht, die du so schwer umtrdumst Az ¢éjszakadat is, melyet oly nehezen almodsz at
Hast du mich lieb? Hast du mich lieb? Szeretsz engem, kedves? Szeretsz engem?
Ich blies dir arge Wolken von der Stirn und tat ihr blau. Elfajtam a gonosz felhdket homlokodrol és kékké
tettem.
Was tust du mir in meiner Todesstunde? Te vajon mit teszel velem halalom 6rajan?

A sorozat igazi mélypontja ez a dal. Az elsd, egymagaban 4ll6 verssor nemcsak
depressziot sugall, hanem a mdogotte huzodo, egészen meg nem fejthetd torténetre is
ravilagit. Az egyik ember (a koltdndre valo tekintettel ez a nd lehet), hordozza a masik
terheit, ebben megfaradt, és attdl tart, hogy szeretete nem nyer viszonzast. A faradsagot és
a fajdalmat mégsem a félelem, hanem - ahogy a vers cimébdl kidertil - a szomorusag tetézi.

A dal megrazo koltdisége, magas rendii zenei szervezettséggel parosul. Hindemith
pontosan koveti a verssorok altal 1étrejové mikro-tagolast, a dallamsorok kozé beiktatott
szlinetekkel. Ezekben zongora kozjatékokat hallunk (maximum maésfél iitem terjedelmi),
melyek hol kommentaljak az eldbb elhangzottakat (7.11.), hol elékészitik a kovetkezd sor
hangvételét (10.-11., 21-22.4i.), hol a sorokon ativeld fokozas (15.,18.ii.) részei. Egy
esetben tér el a zeneszerzd ettdl, amikor a 22.iitem végén, az utolsd verssorba hatdssziinetet
iktat; a frappans formai megoldas ebben az, hogy ez a par hang a visszatérd, 1ényegében
valtozatlanul hagyott zongora eldjaték anyaganak masodik séhajmotivuma. A visszatérd
haromtagusagnak ezzel a formai megoldasaval mar taldlkoztunk a no.l, no.3, és no.5

dalokban. Itt az el6jaték anyagéanak visszatérése a 21.litemben, az utolsoelotti verssor ,,tat

* A notaci6 ill. az értelmezés szandékosan kovetkezetlen, hogy ravilagitson a hangnemi vagy harmoniai
Osszefliggésre.
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ihr blau” szakasza alatt indul, kiséri az utols6 sor megrazd kérdését, majd oktavval
mélyebben folytatodva utdjatékként vezet a szomoru, sotét, tonalis kicsengéshez. Ez a
formai képlet tehat a dalok tobb mint felének meghatarozé eleme. Kiilonféle modon
talalkozunk vele még az utolso két dalban is.

Ebben a dalban a vertikélis torténés szorosan Osszefiigg a horizontalissal. A dallam
levezethetd a harmoénidbdol.A harmoénia viszont gyakorlatilag egyetlen alapdtletbdl.Az
alapotlet megértéséhez  elengedhetetlen a dal  zardtonalitdsanak  (esz-moll)
figyelembevétele. A hangok, melyekbdl a kezddakkord és az azt kdvetd sdhajmotivum
¢épiil, valamilyen modon mind az esz-moll-ra tenddlnak; foliilrdl lefelé sorolva: alaphang,
VI fok,” napolyi hang, IV fok, és alteracié nélkiili IT fok. Az ebben mindjart megjelend
kettdsség, nevezetesen a kétféle II fok fontos eleme az akkord kifejezéerejének ¢és
disszonancidjanak.Az elsd pillanatban természetesen nem tudjuk az akkordot egy hangnem
valamely fokaként azonositani; fogodzot a két terc (kis és nagy terc: f-asz ill. cesz-esz) és a
két nagy szeptim (f-e ill. e-esz) altal meghatarozott harmodnia utan, a frig séhajmotivum ad.
A motivum ismétlésekor az f-"fesz" viszony jol hallhaté (30.kottap.).

30. kottapélda (1.-5.ii.)
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A 4.item antitonikdja’® utan az 5.item deklamatorikus unisonojiban halljuk a tonélis
gondolat folytatasat: a b-t6l asz-ig meneteld dallam cisz-c (azaz desz-c) s6hajhoz vezet,
ami igy szépen rimel a harmadik iitem d-cisz motivumara.”” Az antitonika tk. dominans
jelentésti lehetne. Az @ minden hangjat tartalmazza, a b hangot megkettézve. Basszusaban
a d hangot halljuk, ez a hang kés6bb a dal kozéprészében, az esz hanggal nona-viszonyba
fesziilve, kiindulopontja lesz a nagy fokozasnak.”® Ha megfigyeljiik a raépiilé harmoniat,
ismét az egészhangusaggal talalkozunk. Az "antitonikai" akkord egy masik hangja, a c lesz
a kozéprész végének, a dal csucspontjanak a bézisa, ezen a hangon is az ®; harsog
(18.iitemtél). A zongorakiséret jobbkezének felrakdsa feltlinden ragaszkodik a 7

hangkdzbe foglalt terchez; mar az elsé akkord szerkezetét is ez a felrakds hatarozta meg. A

% A fokok itt természetszeriileg csak hangokat és nem akkordokat jeldInek.

% Ez a kifejezés csak a kezddakkordhoz valé viszonyat tiikrozi, hiszen a dalt zaré harméniaban ez az akkord
is szubdominansként fog oldodni a tonikara. A lehetséges funkcids értelmezésrdl 1sd. fent.

7 A relativ szolmizaci itt jol megvilagitja e motivumok helyét a hangnemben: si-so-si; mi-ri (4.il.); so-fi.
A 11. iitemtd].
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szeptim keretben tobbnyire N3-et hallunk, de k3 is eléfordul, és hol a 7 felsd, hol also
hangjahoz csatlakoznak. A kezd6akkordban N7 keretben, a teljes "valasztékot" lathatjuk:
N3 font, k3 lent.

A dal kozéprészében ez a N7 keret k7-mé valtozik, s alapvetden a félsziik7-akkord
alakjat olti fel. A dal koltdi tartalméanak ez a harmoéniai megvilagitasa - az azonos hangkdz-
szerkezet metamorfozisa - érteti meg a hallgatdval, hogy a kolto faradtsaga, szomorasaga,
¢jjele (tehat a koltemény 1.,2. és utolso sora), milyen viszonyban all a kedves ¢éjszakaival,
gonosz felhdivel, stb. A kolté fajdalma végleges, ugy tlinik megvaltoztathatatlan, tehat
statikus, a kedvese kinjai, és az altaluk az elbeszélének okozott kinok dinamikusan,
fajdalmas, nehéz k9-liktetéseken™ (11.-13.i.), kromatikus akkordmeneteken'®,
oktavmenetekkel dusitott basszusmotivumokon  keresztiil jutnak el a kétségbeesett
kérdésig: ,,Hast du mich lieb?”. Hogy a bazisul szolgald basszus sz6lam milyen fazisokon
megy keresztiil - kezdési alap, ettdl valo eltérés, majd visszatérés - jol mutatja a kovetkezd
6 hangokat kiemeld vazlat.

31. kottapélda

#
.H | 1 I | ] I | I | I | ] I ]
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Mint emlitettik a dallam a harmoénidval szoros Osszefiiggésben bontakozik ki. A
harmoniai alapdtletben talalhatd terc dallamma alakul méar az elsé ilitem végén, ez a dal
teljesen atszovi, mind az énekszolam mind a kiséret anyagat. Nevezziik "a"-nak és nézziik
at roviden metamorfozisait:

32. kottapélda

A masik dallami mag (b) a hagyoméanyos sohajmotivum, a lefelé¢hajlo k2. Ott talaljuk

mindjart a 3.és 4.iitemben is, az elsé motivum folyomanyaképp; a 10.iitemben keriil at az

% Erételjesebb szoval élve, "vonaglo".
190°P1.13.i1.:fsziik 7-mixtura, amely szonérus basszusokon lépked az iitemvégi dom7 mixturan 4t a kov.
i.fszk7-¢ig.
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énekszolamba. A kozéprészben majdnem minden frazis végén halljuk. Mikor az
énekszolamban mas a dallam (19-20-21.i.) a kiséret ezzel ellenpontozza. Az a és b
motivum a koézéprésztol kezdve jol hallhatdéan kiegészitik egymast, eggyé kapcsolodnak,

sét késébb ellenpontozzak is egymast.'”!

Mindehhez beszédesen kifejezd gesztusként
csatlakozik a harmoéniabol szarmazé 7-1€pés motivum (¢), ezzel azonban csak két
alkalommal talalkozunk, az énekszolam 8.¢s 22.iitemében, el0szor az " Alle Nachte", majd
a dal végén a "Was tust du mir" szavakhoz kapcsolodva.

Az énekszolam hangjai a zongoraszolam harmoniai folyamataibol erednek, nem nehéz
elhelyezni hangjait a harmoénidkban. Mindazonaltal egyik-masik hang tonalisan is kiemelt
szerepet visz benne olykor az irdsmodtol fliggetlentil is érezziik a "tonalis helyét". Ilyenek
a IV fok (asz), a napolyi hang, gyakran a diatonikus II fokkal egyiitt (fesz és f, vagy f -e!),
az alaphang (esz) és vezetdhang (d), ill. a V fok hangja (b), amely gyakran keriil
Osszefliggésbe kromatikus szomszédjaival (a, cesz). A 7. és a 21.iitem dallama funkcios
megkozelitéssel is emblematikus, mindkét motivum a II fok és a napolyi fok kozti
kromatikus kapcsolatot hangsulyozza, és alapveten szubdominans jelentést sugall.'®

A dallami elemek visszahatnak a harmoniai torténésre. A 7-keretben megszolalo
harmoénidk szinvaltdsaira, pulzald elérehaladédséra, jellemzd szolamvezetést alkalmazott
Hindemith: mikor a 7 hangkdz mozdulatlan, a belsé szolamok az a motivum szerint
mozdulnak el, olykor tiikormozgasban, egyszerre akar 3 szolamban is. A 7-keret
elmozdulésait a b motivum irényitja.

Az énekszolam dallamlejtése a vers tomorségével Osszhangban szinte beszédszerlien

kifejez6.'” A rovidebb frazisok a kozéprész végén valnak hosszabb egybefiiggd dallamma:

itt a homlok sz6, amit "kékké tettem" a mély d'-rél emelkedik cesz"-ig.

7. Durch die abendlichen Giirten Az esti kerteken at

(Heinar Schilling)
Durch die abendlichen Garten, Az esti kerteken at,
liber gldnzende Asphalte a sikos aszfalt f616tt
wirbelt mich die Mondesfiille. forgat engem a holdtolte.
Auf dem naBgetropften Laube A csepegben nedves lombokon
schimmern Kerzen, Mondlichtaugen. gyertyak csillannak, holdfényszemek.
O, lunare Visionen. Eingetaucht in Gaslaternen, 0, holdviziok! Belemértva a gazlampakba,
Blendekreise schiittelt sich die Seele. fénykorokbe, megrazza magat a 1élek.
Das Gefiihl perlt Wasser wie von Entenfedern. Az érzés vizet gyongyoz, mint kacsatollak.
Bis befreundet gelbe Aureole der Laterne Mig a lampak baratsagos sarga auraja
11'16.-20.iitem.

192 Megjegyzends, hogy a 7. iitem még csak a vertikalis, a 21.iitem mar a horizontalis talalkozast is
hansulyozza.
19 Akar Sprechgesang szolamként is elképzelhetd lenne.
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briiderlich dir naht, Aug in Auge harrend, testvérien hozzad kozelit, szemt6l szembe
varakozva,
Du gebannt Arme spannst in Nacht, in Nacht. karodat megigézve kifeszited az éjbe(n).

Els6 olvasaskor a vers impresszionisztikusnak tlinik. Egy érzés egy hangulat leirasa
amely az esti kerteken athaladé ember benyomasait rogziti. A viz (talan esé vagy esti
harmat utdn), éppugy része az élménynek, mint a fény (hold, gazlampa). Ha figyeliink az
igékre is, mas megvilagitasba keriil mindez. "Forgat", "megrazza magat", "kifeszited":
dinamikus cselekvést jelentenek, nem passziv megfigyelést. Valamiféle médmor, mint a
no.l-ben, ebben a versben is érezhetd, de a gazdag képiség itt jol megfoghatd pillanatnyi
hangulatot abrazol s nem azt a kiilonos ¢€letérzést amit az elsé vers sugall. Ez a mamoros
lelkesedés, ez a szinte részeg bodulat Hindemith szaméra fontosabb a versben, mint az
impresszionista kép, s ezzel némileg oldani is tudja az el6z6 dal nyomaszté szomorasagat.
A dal leginkabb viharosnak mondhat6é zenéjében a zongora uralkodik, marcsak virtudz
voltanal fogva is. Ez a zene erdsen emlékeztet az 1924 -es Kammermusik No.2 toccata-
szerli zongoraszOlamara. Tempd és vitalitds szempontjabol a ciklus csticspontjanak
tekinthetd és remekiil késziti el a sorozat ismét nyugodt tempoju, lélegzetelallitdan
szuggesztiv zarddalat.

Formalas szempontjab6él a dal tobb sikon is értelmezhetd. Az egyes sikok
ellentmondani latszanak egymasnak, végeredményében azonban hagyomanyosan ugyan
nehezen értelmezhetd, de nagyon dinamikus forma képe bontakozik ki.

A vers alakilag egy strofaba irt mondatait 1ényegében haromsoros versszakokba lehet
tagolni. Ezek adjak a vers gondolati egységeit. Ha a kottabol akarnank rekonstrudlni a vers
strofa-tagolasat, hasonlé eredményre jutunk, de ez a felosztds két ponton tér el a zenei

L .. 104
formatol. Az "O, lunare Visionen." mondat

egyfajta atvezetOszerepet tolt be az eldtte ill.
utana allé6 mondatok ko6zott és Hindemith az eredeti versforma altal sugalt 0sszefiiggésnek
megfeleléen a kovetkezd mondathoz idében kozelebb huzza azt.'” Az utolséelétti verssor
kozepén taldlhatd a dal cstcspontja'®; ennek okan ill. az utolsd sor hatasos hangulati
levéalasztasa miatt bontja meg a zeneszerzd e sorok gondolati egységét. A zene tagolasa a

kovetkezOképpen néz ki:

1% Tk, felkialtas; ilyen értelemben sz6l a zene is.

195 A "Visionen" sz6 alatt mar inditja a kovetkezd mondatot bevezeté kiséretet,ez mégsem jelenti feltétleniil
azt, hogy formailag ahhoz tartozik. A felkialtas elotti elvalasztas inkabb hatassziinet.

1% Erdekes, hogy pontosan a dal aranymetszésében.
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7.abra
lrész  Kj. 2.rész 3.rész kj. 4.rész kj. S.rész
1.mondat 2.,3."atv."m.  4.-5.mondat 6.mondat elso fele 6.m.masodik
fele

A 4. és 5.rész kozotti tagold kozjatéknak az "Aug in Auge" rész eldtti iitem latszik, mig az
utolso verssor eldtti joval hosszabb zongorakozjaték érdekesmodon nem elvalasztja, hanem

inkabb egybekoti a gondolatot.'”’

E formai 6sszkép mogé a dal motivikus megoldésai
ujabb formai sikokat rejtenek.

Az énekszolam dallamlejtése és visszatérd, vagy €ppen ellentétes motivumai sajatosan
vilagitjdk meg a vers koltoi tartalmat. Az 1.rész dallama harom, gyors nyolcadokban
felszalad6é majd egyre lassabban aldhajlo ivbél all. Az ivek csucshangja egyre emelkedik.
A 2.rész dallama is igy kezdddik, de az aldhajlas tobb 1épcsében, szekvenciaszeriien megy
végbe, egy jellegzetes kvart-motivummal. Az ,atvezet6” mondat (7.4bra) a csucshangrol
(fisz) hull ala nagy lépésekben, latvanyos vokalis virtuozitassal. A 3.rész az atvezetd
mondat motivumabol épit egyre magasabb és magasabb hangroél induld, de minduntalan
lefelé kanyarg6 dallamot, amelynek tobblépcsds lefutdsa adja a szakasz végét. Végiil is egy
mondat masodik felében is folytatodnak, ezzel teremtve szoros kapcsolatot a két rész
kozott. Az 5.rész - mint elobb utaltunk ra - a 4.rész gondolati folytatasa, mégis az
eddigiektdl eltérd motivumot kap az énekszolama, egy utolsé hirtelen magasba emelkedd
dallamiv siillyed ald az éjszaka sotétjébe. Amilyen viharosan jott a 1atomas, gy tlinik el
valahol a sotétben. Az egyes motivumok tehat dallamlejtésiikkel deklamalnak.
Hatéarozottan felfelé futo, vagy hatarozottan ereszkedd dallamivekbdl épiil az énekszolam.
Ezt foglalja 0ssze valamiféle szintézisként a zard verssor dallama.

A felfelé¢ futdé motivum a mamoros lelkesedés kifejezd gesztusa: "forgat engem a
holdtolte". A visszatérd, lefelé hajlo kvart-motivum a passziv leird részek és az amuld
csodalkozas megjelenitéi. A 2.rész végén megjelend zuhand motivum, mely azonnal
forgdbmotivumma épiil, a rajongo reflexié kifejezédéseként értelmezhetd.

A Kiséretet kezdé viharos k7 hangkdzben mozgé tizenhatod forgd motivumot (a) —
"lendiiletzenét" — még harom alkalommal halljuk, mindannyiszor hangulatfestésként.

Utoljara azonban ez a hangulatfestés inkdbb a kontraszt hatdsat fokozza, mintegy

197 Motivumai sorrendjében: reflektal, visszaidéz, és elokészit.
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visszaidézi a zarosort el6készitd kozjatékban a vad lelkesedést. E motivum zar6 {itemei

(XXX) mindig a belépd énekszolamot készitik eld. Ez az egyezés ujabb formai képletet

eredményez:

8.4bra

l.mondat - XXX - 2.-3.-4.-5.mondat - XXX - 6.mondat 1.fele - XXX - 6.mondat 2.fele.
(7.-9.1.) (28.-30.1.) (44.-46.1.)

A kiséret 9/8-0s ill. 12/8-0s liteme poliritmikusan mozog az énekszolam 3/4-es ill. 4/4-es
beosztasaval.'™ A kovetkezd, atkotott nyolcados  kisérémotivum  (b)  repetld

r 17 -1
szekundsurlodasai'®

a dal folyaman két alkalommal is ingamozgasba lendiilnek.
Harmadszor, az utols6 sor alatt, ill. utojatékként, mar megmarad egyre sotétiilo, szonorus
repeticidjuk a mélyiild basszus lagéban. A kiséretnek ez a motivikus rendje egy harmadik

formai sémat alkot Gnmagéban:

9.4bra
L 1L II1.
a+ b a+ b a + b
1.-23.iitem 23.-42 litem 43.-58.litem

Ezen formai sémak koziil egyik sem hat priméren, egyértelmiien, tigy tiinik inkabb, hogy
egyfajta formai polifonidval allnak a kifejezés szolgalataba.

A dal harméniavilaga részben bitondlis distancia jelenségeket mutat, részben modalis
reminiszcenciakat hordoz. Az alsé k7 parhuzam nélkiil az elsd taktus f6ls6 két szolama k3-
kort ir le (az énekszdélam 2:1 modellskala), a k7 paralellel egyiitt Dom7-ek sorat halljuk. Ez
a distancia jelenség a viharos hangvétel mellett is bizonyos lebegést eredményez. A
zongoraszolam 3 iitemes egységekben gondolkodik, amit 2x hallunk, masodszor 8-val
feljebb. Az énekszolam efolott 3 ivben lendiil f6l, méasodjara elhagyja a 2:1 modellt, de
harmadjara visszatér hozza, s6t a g"-vel be is zarja a sort. A dallam cstcshangjaira
érkezése pillanataiban minden esetben w;-ben talalkozik a kiséret hangjaival. Ez az ®; ¢l
tovabb a 7.-9.item szekund strlodésaiban is. Egy ebbdl sarjadd e alapu mixolidként
foghatjuk fel a 9.-12.iitemek dallamat ¢és egylitthangzasait, amely aztan a korabban emlitett

kvartszekvenciaval tagitja az amugysem fix modalis érzetet. Kozben a kiséretbe ujabb k2-

1% A dalban négy 6/8-os (ill. 2/4-es) iitem is talalhato.
199 Az el6z6 formai képlet XXX motivuma ravilagit a repetalé b motivum eredetére: a 16-od mozgasu
trillara.
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surlodas 1ép. Az "O, lunare Visionen" szakasz izgalmas harmonidja Ggy latszik nem szakad
még el az elobbi e modalitastol egészen: e alapu Osszetett harmoniaként értelmezhetd
(33.kottapélda).

33. kottapélda

A kis frazis vége ismét az m;-be torkollik, az e basszushangot is megérzi (17.0 vége-
18.1i).A tovabbiakban a quasi E-Dom7 folott ismét szerepet kap a k3-kor: e-g-b hangok a
dallamban. A b hang egyébként az E-dur jellegzetes lid kvartja, s a t4-al wvald
egylitthangzéasa adja részben a csillog6 hangfestd karaktert. A szoveg sugallta valtozas a
23.iitemben kdvetkezik be. A zongora gyors forgémotivuma ujra indul, ezuttal lefelé, az
els6 iitemek szolamceseréjével, azaz k7 helyett N2 parhuzamban. Igy a fols6 szélam az
énekszolammal egylitt az esz-c-a-fisz k3 kort irja le. Az 0j basszus a fisz lesz, a 27.-
28.1l.lefutasa pedig a d-h-asz-f (basszus) €s a cisz-b-e-g (jobb kéz+énekszolam) k3 kort
vegyiti. A bitonalis k3 korokbdl latszolag az f'hangot tartalmazoé kertil ki gy6ztesen, ennek
eredményeképp hallunk a 31.i.elején egy cisz kéttercli akkordot. Az énekszélam ennek
hangjaibdl épiil (34a kottap.). A kovetkezé harmoéniasort egyrészt a basszusban, az
énekszolamra replikazo kvartszekvencia, masrészt a kiséret folsé szélaméanak ellentétes
iranyt kromatikaja vezeti a csucspont akkordjahoz. Ez az akkord végiil is megint csak a
cisz alaphangot sugallja: a lid 4-ot most a basszusaban halljuk. Az ének tovabbi erdteljes
disszonanciat tarsit mellé, ami a kdvetkezo "basszushangban" oldodik (34b kottap.).

34a (31-32.ii.), 34b (36-38.ii.) kottapélda
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A ,szemtdl szembe varakozva” szakaszt Hindemith fontosnak tarhatta, mert nemcsak
1doben valasztotta el a kornyezd szovegtdl, hanem bar a dallama az el6z6 kvart szekvencia

szerves folytatasa, kiséretétdl meglehetdsen elidegenitett. Csak utolsé 2 hangja azonos a
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zongora folsé szélamanak 2-surlodasaval.''’A 42.ii.szekvencidja vezet a forgoémotivum
utolsé megjelenéséhez. Ez a motivum itt Gjabb konstellacioban jelentkezik. Hogy mennyire
szisztematikusan alkalmazza a zeneszerz6 ennek valtozatait a dalban, egymasmellé allitjuk
Oket a kovetkezd kottap-ban. A motivum feliités utani, sulyos kezd6hangjai, a motivum
iranyat mutat6 nyilakkal:

35. kottapélda

NE1

A 44.-45. iitemek jol mutatjak, hogy nem véletlen 6sszhangzés volt az elsd litemek Dom?7
sora. Itt N3 szekvenciat hallunk beléliik. A harmadik ismét lid4-al szol''".

Az utolsé oldal akkordjai a bitonalis forgdmotivum k7 hangk6zébdl épitenek szonorus
harmoénidkat a b motivum ritmusdra. Ezekbe az akkordokba szépen illeszkedik az
énekszolam dallama, az utolsé "Nacht" szd esz hangja furcsa, tavoli tonikaként oldodik az
el6z0 litem dominansarol. A késleltetve belépd akkord az w, hangjaival veszi koriil. Amig
a kezdetben 4 majd 5 szélamu akkordok lefel¢ siillyednek a legfolsd szolamok csillamlasai
emelkedve tlinnek el a magasban.

Az utolsé oldal akkordjainak jobb és bal kezében 1év6 k7-ek nem ugyanazzal a
hangkozzel 1épnek le ezért tobbféle harmoniat hallunk. Kezdetben két hangzéstipust
felvaltva hoznak (46.1.=50.1.1ll. 48.1i.=52.1.); az utols6 két akkord két ujabb hangzas.
Erdekes "poszttonalis" megoldasként érzékelhetd, hogy az 5 szélamu akkordok szopranja a

g-e-cisz hangokbol épit zar6formulat.

8. Trompeten (Georg Trakl) Trombitak

Unter verschnittenen Weiden, wo braune Kinder spielen Levagott fiiz alatt, hol barna gyerekek

jatszanak

und Blatter treiben, tonen Trompeten.Ein Kirchhofsschauer. s levelek kerget6znek, trombitak harsannak.

Fahnen von Scharlach stiirzen durch des Ahorns Trauer, Temetdi borzongas.

Reiter entlang an Roggenfeldern, leeren Miihlen. A skarlat zaszl6i zuhannak at a juharfak

szomorusagan,

Oder Hirten singen nachts und Hirsche treten Lovasok a rozsfold mentén, {ires malmok.

in den Kreis ihrer Feuer, des Hains uralte Trauer, Vagy pasztorok énekelnek éjjelente és
szarvasok 1épnek be

Tanzende heben sich von einer schwarzen Mauer; tiiziik korébe, Osrégi szomorusag mezején.

Fahnen von Scharlach, Lachen, Wahnsinn, Trompeten. Tancosok lendiilnek el6 egy fekete falbol;

a skarlat zaszlo1, nevetés, Oriilet, trombitak.

10 A mar emlitett tiszta és lid kvarttal.
1 46 iitem, enharmoénikusan az f=eisz.
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Meglepé a ciklus végén e vers témaja, mert az egész dalkétet mondanivalojat
valamiképpen més sikra helyezi. Uj értelmet ad minden kiilongs, szatirikus, elidegenitett,
szomoru ¢érzésnek, amelyekkel a tobbi versben taldlkoztunk. Trakl expresszionista
koltészetének legfontosabb élménye a habora altal elidegenitett ember maganya ¢és
szenvedése. "Traklban a széthulld vilagbol, tarsadalombol a szépségek utan ahitozo, a

112 .
1.""*“ Verseiben a

koz0sségbdl kiszakadt En, a magany, az emberi nyomorisag poétaja szo
koltéi éntdl latszolag fliggetleniil, egymastol tavoli képek sora kapcsolodik 0Ossze
onkényesnek latszo6 modon, de mégis delejes ervel.'® Ezek a képek nagyjabol allandd
motivumokra épiilnek, mint pl. az enyészet''* vagy bizonyos szinek: kék, barna, piros és
arany. Konkrétan nem igen érteni képeinek Osszefiiggését, de azok oly szépen és magaval
ragaddan tudjak kifejezni a szavakban kiilonben alig kifejezhetd hangulatokat €s érzéseket
- féként a mindent 4that6 banatot - hogy sajatos zeneiségrol vagy festdiségrol beszélhetiink
veliik kapcsolatban.

E versben is — mint a ciklus legtobb versében — nagyon erds a képiség. A koltemény
gyakorlatilag képek puszta egymasmellé allitdsabol sziiletik. Ezek a képek tk. nagyon
dinamikusak — jaték, kergetdzés, zuhands, tancosok lendiilése — szemléldjiik azonban
mintha valami valaszfal mogiil, vagy egy masik vilagbol nézné azokat, nem tudvan sem
beleavatkozni e torténésekbe, sem kommunikalni veliik. ,,Hangulatok kaleidoszkopja
keletkezik, amely a meghittet, a direktet rejtélyesen idegeniil €s mar csaknem borzalmasan
festi meg.”'"® Erezhetéen a cim fogja egységes mondanivalova a sorokat, ill. az egyetlen
visszatéré motivum: ,,a skarlat 7457161, 116

Hindemith az elébbit érezte meg valdsziniileg, amikor egyetlen zenei szimbdlumot
komponalt a vers mogé, ezzel teremtve meg a vers altal is megjelenitett hangulat zenei
dimenzidjat. Ahogy a vers, a zene is szuggeral. A vers sok kép egymashoz illesztésével, a
zene egyetlen motivum kiépitésével.

Ez a motivum puhan zengd, hosszan sz6lo foképpen kvintekbdl és kvartokbdl épiild

11
17

akkordok sorabdl és az ezek tetején megszolald szordinalt trombitaszignalbol ™' tevodik

Ossze. A két Osszetevd sajatos - harmoniai szempontbdl mindig valtozo - kapcsolata adja

"2 Koczogh Janos: Az expresszionizmus. (Bp.,Gondolat, 1964):69.0ld.

'3 Gyorffy Miklos: A német irodalom révid torténete. (Bp.,Corvina,1995):146.0ld.

14 1sd. a Junge Magd ciklus szovegét!

'3 Giselher Schubert: Zufall und Notwendigkeit.Zur Genese der neusachlichen Ausdrucksgestaltung in
Hindemiths frithen Liedern. Hindemith-Jahrbuch 2005/XXXIV:60.-78.0ld.: 64.0ld.

1% A masik visszatérd sz6 a Trauer talan a hozzakapcsolodo rim, vagy a birtokos székapcsolat miatt
észrevétlenebb.

"7 A kiséret elejéhez Hindemith odairta: "Wie ein Signal"
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vissza a versben oly fontos irrealitds érzését. ,,A trombitaszignal a valosagoshoz valo
homalyos kapcsolodasként hat” - irja Giselher Schubert.'"®

A vers kétstrofas formajat Hindemith is koveti, felfedezve benne a visszatérés
formaalkotd lehetdségeit. A két versszak nagyjabol azonos anyaggal kezdddik, a
versszakok masodik fele kiilonb6z6 modon de tovabb varidlja a motivumot,amely a 2.
verszak végén ismét visszatér. Mindehhez utojatékként coda csatlakozik. Asz alaphangu az
akkordsor a dal elején, a 2. versszak elején és végén, az utdjatékban viszont f-re épiil s igy
is cseng ki, a parhuzamos moll érzetét keltve, mely nem kis mértékben fokozza a dal
megrazo hatdsat. Ez az utdjaték nem lekerekit, "inkabb visszanyit a kezdéshez, amely a

hangulatot tovabb csengeti, anélkiil, hogy valamilyen célba érne".'"”

10. abra
A B A C A CODA (Utojaték)
Utem: 8 8 7 9 7 7
Alaphg.: asz ~C asz ~b asz f

Ezt a format a zongorakiséret anyaga adja, az énekszélam megint csak ett6l quasi
fiiggetlentil alakul. Sajatos elbeszéld hangvétellel szol az ének, mintha valami 6si, rég
elfeledett regét beszélne el. A dallam vissza-visszatérd exaltalt felkidltasai szabdaljdk a
monoton elbesz¢lést. Ez a kiemelt, de csak két esetben forte dinamikéju, kiilonben inkdbb

suttogo, egészen a sz€élséséges ppp-ig halk deklamacio, jellegzetes szavakat vagy képeket

erint: ) x e — b H—= — T le? | i !
, o v g = I . P
36. kottapélda "« P*® oe | 18 r
el Bt - fter frei =ben Tah - nenvon  Schar-lach A - homs Tram = er
] -’.-._‘-.\_" = .
£ Hoge L e o o . B D |
a = = T e 1 | !
= = e oy 22—
I P ' =
Bei ter_  lee-ren Miild en  des Haing w_ al-teTran - er  Walm sumy Trome-pe- t

Ezeknek a felkidltdsoknak kétségkiviil leghatasosabb csucspontja a "Wahnsinn" sz6
Hindemithre nem jellemzd ppp k9-ja. A forte dinamika amugy is csak az elsé versszak
zenéjében szol az elhagyatottsag és magany vilagga kialtasanak kifejezéseként.'® A

szoveget Hindemith tobbszor megszakitja, ezek alatt a kiséret kdzjatékai mindig a fojtott

'8 15d.59.1abjegyzetet.
119 15d.59.1abjegyzetet.

120 n

"noones

a juharfak szomoruasaga", "lires malmok" a pusztulds eme szimbdlumai a nézében (olvasdban) az
egyediilmaradottsag szorongé érzését valtjak ki.



10.18132/LFZE.2010.8

65

trombitafanfart visszhangozzdk. Ebbdl a szempontbol vizsgialva az énekszolamot, a
toredezettség novekedése figyelheté meg.Az 1. versszakban egy nagyobb kozjaték és két
kisebb pauza, a 2. vszban két nagyobb kozjaték és egy kisebb pauza van. A ,,Trompeten”
sz6 elsdé felhangzasa a fanfarmotivummal torténik, itt kap megerdsitést a motivum
jelentése, szimbolikdja anndl is inkabb, mivel maga a motivum is itt hangzik fel el6szor

végleges formajaban.'?!

A dal zardszavaként halljuk masodizben, a legmélyebb kis asz
hangra oktavot ugorva. Csodalatos ahogy ez az utols6 kulcssz6 beleolvad az asz
kvintakkord harangzigasaba, amely aztan ezt is otthagyva, idézdjelbe téve, tovabbsiillyed
az f-c kvintre, megodrizve a halk fanfarok bitonalis sohajait maga folott.

Van ebben a harméniaban valami monoton konydrtelenség, ahogy magahoz vonzza a
dallam torténéseit vagy ahogy annak disszonans eltéréseivel relacioba kertil. A dallam a
fontosabb formai pontokon asz-r6l indul, s6t egy jellegzetes szubtonalis fordulat

mindharom esetben felhangzik (2-4.iitem, 20-22.1i., 34-36.1i.).(37a kottap.).
37a, b, kottapélda

—3—
s pdpd N b pTel Bd Al
DI e mu m— — |
T O 7. X0 T P> — P i |
Mas P I = finses P e =
e oy <= p-e- g p-e- I

Maga a harmoniavildg két fontos elemre épiil; egyfeldl a kvintakkordra, amelybdl a
10.itemben valik a Hindemithre annyira jellemz6 kvartakkordok sora, masfeldl a
bitonalitdsra amit az elidegenitett fanfar okoz, amely kiilonben fiiggetleniil az alatta htizo6do
harmoéniatol végig szol a kiséret f0ls6 szolamaban. Az asz- majd a dal codajaban az f-
kvintakkordhoz tarsul6 két °, akkord az Asz-dur ill. az e-moll. A ¢ pentatonakkordhoz'**
a-moll és h-moll fanfar, a b kvintakkordhoz Asz-dur és esz moll csatlakozik. A dal
kozepén ez a bitonalitds egy sztravinszkis frazisban csticsosodik ki, amely a Sacre du
Printemps elejének fagott szoldjara emlékeztet. (37b kottap.) Harmoéniai szempontbodl a dal
két, az elobbiekkel valamennyire kontrasztald szakasza a 8. és 12. illetve a 24. és a 28.
iitem kozott van. Az eldbbi az o) €s az m, kvartakkordokkal megszakitott valtakozasara
épil:

38. kottapélda (8-12.ii. vazlatosan)

%—J—M—;—%—éh’ﬂ Dm:L{;ﬁE uhé hlé”'b

I
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'“! A kiséret kezdd iitemében csak két hangos el8képét halljuk.
122 A c-akkord a 15.iitemben kornyezetével egyiitt tk. kvintekben és kvartokban felrakott 1id modussza valik.
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Az utdbbi az allandosult esz-dor trombita fanfar alatt mozgd k3-kort bejard kvartok sora.
Ebben az érdekes, hogy hogyan valtozik az allandé fanfar viszonya a kvartokhoz (és a
241.-ben még ott sz0l0 gesz-asz basszushoz). Négy kvartot hallunk kettesével
csoportositva. Az els6 a disszonancia és oldas érzetetét kelti, a mésodik ennek forditottjat,
ami igy a kdvetkez6 b-kvintakkordra vezet.

39. kottapélda (24-28.ii. kivonat)
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Mindez a kvart és kvint akkordok lehetdségeinek nagy tarhazat tarja elénk, nem beszélve
arrol, hogy kifejezésben az egyhangu, homogén kvartakkordot milyen mélységek
megszolaltatasara tudja Hindemith rabirni.

Osszességében az op. 18-as dalkotetet, amely tematikéjat és zenei anyagét tekintve laza
ciklusnak tekinthetd, olyan zenei stilus és hangulat fogja eggyé, amelynek ismertetdjegyei
- mind dallamvezetés, mind harmoénia kezelés, mind kisérettipusok tekintetében - az

expresszionizmus lélekelemzd, bensot feltard torekvéseiben gyokereznek.
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VI. A kamaradalok

A harom neves Hindemith-kutatd altal a zeneszerzd életérdl és muveirdl irt konyv
fliggelékében taldlhaté egy teljes miijegyzék, amely Hindemith négy, sajatkezilileg irt
mijegyzékén alapul.'” A mijegyzék miifajok szerint, 11 csoportban sorolja fel a
zeneszerzO miveit. A VII. szdmmal jelzett csoport a Lieder focimet viseli és harom
alcsoportra  oszlik:  1.Klavierlieder, 2.Sologesdnge mit Instrumentalbegleitung,
3.Orchesterlieder. A 2.csoport 6t milvet foglal magaba, ezek 1917 és 1924 kozott
keletkeztek ¢és stilusfejlédés szempontjabdl részben o©nallé utat jarnak be, részben
elokészitik vagy folytatjdk — tehat kiegészitik — a zongorasdalokban megfigyelhetd
stilusvaltozast. Egy kivételével ™ mindegyik mii tobbtételes ciklus. Az utolsd ezek koziil a
Serenaden, némiképp kilég a sorbdl. Nemcsak az er6teljes stilusvaltds okén, hanem a
mifajmegjelolés miatt is. Hindemith ugyanis alcimként miifajmeghatarozast tiintetett fel:
Kleine Kantate nach romantischen Texten. Mint latni fogjuk azonban - ¢€s itt nincs
szandékunkban a zeneszerzé miifaji megjelolését megkérddjelezni - a Serenaden
egyediilallo végpont a sz6l6éneknek azon az Utjan, amelyen Hindemith a 20-as évek elején
elindult, amelynek csucspontja kétségkiviill a Marienleben ¢és amelyet majdnem egy
évtizedre otthagy, hogy a 30-as évek dalaiban 1j kifejezésforma felé¢ forduljon.

A kamarakiséretes dalok valtozatos hangszerOsszeallitasiak. Ketté csak vonodsokat
alkalmaz ( Melancholie op. 13 és Des Todes Tod op.23a), a tobbi hdrom a vondsok mellett
fafivosokat is. A hangszeres egyiittesek kezelése is valtozdson megy 4at. A nagy
kamaraegyiittest'> foglalkoztato Wie es wdr', wenn's anders wér' cimii egytételes alkalmi
darab, és a Melancholie vondsnégyese még egységes hangzassd hangszereli az
egyiitteseket. Ezekben a miivekben a hagyomanyos vonosnégyes hangzas dominal, az els6
darabban a fuvosok hozzatételével. Az op.23 két milve ( a Des Todes Tod
"mélyvondsnégyese"'*® és a Junge Magd fuvolaval és klarinéttal kiegészitett
vonosnégyese) mar attdrtebben kezeli az egyilittest, a hagyomanyos harmoniakiséretet
gyakran valtja fel az egyes szOlamok linedris onallosaga, lehetOséget nyujtva a vers

pszichologiai mélységének hangszeres megjelenitésére is. A Serenaden még tovabb lép.

12 Briner/Rexroth/Schubert: Paul Hindemith.Leben und Werk in Bild und Text.(Atlantis Musikbuch-Verlag,
Zirich / B.Schott's S6hne, Mainz, 1988):274.01d-283.0ld.

2 Wie es wir', wenn's anders wir' (1918) Rudolf batyjanak irt alkalmi darab

I35 uvola,oboa,fagott, 2 hegedii, bracsa, 2 csello.

1262 bracsa és 2 cselld.
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Merev barokkos hangszerkezelésével és szolisztikus linearitdsaval az énekszolamot is

magaba olvasztja, hangszerként kezeli.

A Wie es war', wenn's anders wdr' cimli humoros szévegili alkalmi darabot 6ccsének, a
csellista Rudolf-nak komponalta Hindemith 1918-ban v. Miris szovegére. Az egytételes
darab nem jatszik szerepet Hindemith zenei nyelvének alakuldsaban, ezért targyalasatol

eltekintiink.

A Ch. Morgenstern versekre irt 4 tételes Melancholie ciklus a 13-as opusz-szamot kapta.
Hindemith e kompoziciot Karl Kohler nevii baratja emlékének ajanlotta, aki 1918-ban esett
el a nyugati fronton. A mli komponaldsat az 1917 karacsonyéara irt Traumwald cimii dallal
kezdte. A haboru utols6é évében sziiletett a Nebelweben, majd az 1919-ben keletkezett
tovabbi két Morgenstern megzenésitéssel ( Dunkler Tropfe és Die Primeln bliihn und
griifien...) egyiitt alkotott beldliik ciklust. A mezzoszoprant vonosnégyes kiséri.

Az 1.tételben, Die Primeln bliihn und griiffen...( A kankalin virdgzik ¢€s iidv6zol...) a
viragzo, madarcsicsergéses és napsiitdtte tavasz hoz vigaszt a banatra. Erds kromatika tolja
ki e dalban az amugy tonalis fogalmazdsmod hatérait. A modulacioktdl eltekintve a dallam
diaténikus vonalakban mozog, a harmonia pedig érzelmes és hangulatfestd moddon
tamasztja ald varatlan kromatikus fordulatokkal. "Ezeket a harmoniai elemeket egyfajta
szekvencia-technika szerkeszti és tartja dssze."'*’

A 2.tétel Nebelweben (Kodszovés). [A kodszovo €lete parjanak szd az erddben egy fehér
inget. Az mint egy nyirfa all karcsin egy sziirke sziklahasadékban. A szélben halkan
borzong ¢s reszket halvanyzold lombja. Remegését neki (a kddszovonek) engedi mint
termést (vagy zsakmanyt).A kodszovo sz6 és sz06...]A lirai kép altal inspiralt alapotlet egy
trio-szerli  kozéprészt zadr magdba, mely a fOrész hangfestd motivumanak
augmentaciojaként hat. Ebben a tételben az ostinato-technika biztositja a
folyamatossagot.'**

A 3.tétel Dunkler Tropfe (Sotét csepp) a halalrol sz6l6 megrazd meditacio. [,,Sotét
csepp, ami ma serlegembe esett, az élet, az 6rom serlegébe: a haldl...”] A halk pizzicato

ostinato kiséret f6lott az énekszolam is egy alapdtletbdl bontja ki szakadozott dallamat. A

127 K laus Velten: Paul Hindemiths frithes Liedschaffen. In: Hindemith-Jahrbuch 1992/XX1:87.-96.01d.89.0ld.
128 15d. 5. labjegyzetet.
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keretes szerkezet forészének szikar, néhany hangbdl allé ostinatoja modalisan integralja a
c-mollt és az Esz-dart. A deklamacié a Wolf-dalok stilusahoz kézeliti.'*

A 4.tétel Traumwald (Alomerdd) zaré Fisz-darja a Richard Straussi modon a tonalitas
hataraig elmend kromatikusan kezelt bdv*;-ok halk, meghatott meneteinek
eredményeképpen sziiletik meg. Mintha ezzel a késd romantikus gesztussal bucstizna
Hindemith a 19.szazad zenéjétdl is egyben.[A madar szeme elfatyolosodik; fajan alomba
siipped. Az erd6 alomba vandorol, oly mély lesz és linnepélyes. A hold, a csondes
felemelkedik. A kis torok bagyadtan énekel. Az egész erdében nem lengedeznek a levelek,
tavolban hangzik a csillagok korusa.] '*°

A Melancholie ciklusban "a zajosan érzelmes hang enged az egyéni kemény dikcionak,
amelyben az espressivo még megvan, de mintha befagyott volna és ennél fogva
targyilagosnak tlinik. Taldn a habora altal kozvetitett tapasztalatok révén fojtja el
Hindemith a régi nyelvet. Mindenesetre figyelemreméltd, hogy zenei nyelvezete éppen
azokban a miivekben talal uj kifejezési modot és uj duktuszt, amelyeket 1918-ban a

taborban komponalt."""

Mikor Hindemith 1922-ben megirta két kamaradal-ciklusat (op.23a és b), mar szamos
hangszeres szonata, zongoradarab, 4 vonodsnégyes, €s 3 opera volt mogotte, st a
Marienlebenen kiviil - amit szintén ebben az évben kezdett el irni - korai korszakénak
Osszes dala. A vonos hangszer ebben az idében nagyon fontos volt Hindemith ¢életében. A
Rebner majd az Amar quartett tagjaként 1921-t6l turnézott szerte Eurdpaban. Bizonyara ez
a vonds hangszerekkel valo intenziv foglalkozas eredményezete, hogy kamarazenéjének
tulnyomo tobbsége vonodsokat foglalkoztat. Hindemith a vondsnégyeseiben €s szonatdiban
megtanitotta a hangszereket a maga sajatosan mély modjan énekelni. Ugy tiinik, ebbe a
hangszeres éneklésbe illesztette bele az emberi énekhangot, amely ehhez a tartalmas
hangszeres poézishez hozzarendeli az emberi sz6t és éneket. Egyaltalan nem arro6l van sz0,
hogy rogton az op.23-ban megsziiletett a 2 évvel kés6bbi Serenaden hangvétele, sot a
hangvétel itt még az op.18 -as dalokban latott expresszionizmusban gyokerezik, de azaltal,
hogy négy kiilon hangszerrdl van szo, megnd az egyes kisérdszolamok jelentdsége, az
énekhanghoz egyenrangu tarsként tudnak csatlakozni, mint linearitds lehetnek az ének

kiegészitd pertnerei. Ezzel a linearitassal elsdsorban a kétszolamu tételekben talalkozunk,

121sd. 5. labjegyzetet
130 A [... ]-ben a rovidebb dalok nyersforditasa talalhato.
131 Briner/Rexroth/Schubert: Paul Hindemith.Leben und Werk in Bild und Text.(Isd.1.1abjegyzet):38.oldal.
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ahol Hindemith csak egy vonoshangszert tarsit az énekhez (Des Todes Tod 1ll.tétel, Die
Jjunge Magd 11, 111., V.tétel részletei), vagy ott ahol a vondsok polifon anyagot jatszanak
(Des Todes Tod 1.tétel eleje és vége). A hangszereknek persze alapvetden hangulatfestoi
szerep jut, a Des Todes Tod-ban a reflektald érzelmeket halljuk a vonodsegyiittesben, a
3.tétel szolobracsaja talan a magany kifejezdje, a Die junge Magd-ban a szdveg szamos
hangfestésre ad modot, ami a versben is és a zenében is mély pszichologiai mondanivalot
1s hordoz.

A két ciklus ha mas modon is, de izig vérig expresszionista zene. Mindkét versciklus a
haléllal foglalkozik. A Des Todes Tod filozofiai sikon, a Junge Magd pedig egy, a lirai
sorokon keresztiil rekonstrualhaté szomoru torténet keretein beliil, amely a pusztulasrol, az

elmulasrol szol.

Des Todes Tod Op. 23a (1922) x

fir Frauenstimme, 2 Bratschen und 2 Celli

A halal halala (Eduard Reinacher)

I. Gesicht von Tod und Elend

In einer Ddmmrung, nah von Morgenrot,
ging ich im feuchten Dunste durch das Land.
Tau meine Krone, Nebel das Gewand,
Wegweiser in mir meine arge Not.

Sie fiihrte mich an einer Erdkluft Rand,

in deren Tiefen briitete der Tod,

aus deren Tiefe, dunkelrot umloht,

schopfte das Elend Schmerzen Hand um Hand.

Und Tod und Elend miihten sich vor Tag,
um neu zu riisten die bestimmten Qualen,
so wie der Fluch auf mir und allen lag.

Und ich ging weinend in den ersten Stahlen
der Sonne,weh-, die nicht verléschen mag,

und ging, mein Teil der grolen Schuld zu zahlen.

I. A halal és a nyomorusag arca

Derengéskor, roviddel pirkadat el6tt,

a nedves paraban mentem a vidéken at,
harmat a koronam, kéd a kontdosom,
utmutaté énbennem sulyos szorultsagom.

E szorultsag foldhasadék szélére vezetett,
melynek mélyén a halal sz6tte s6tét gondolatait,
melynek mélyébdl, sotétvordsen koriillangolva
a nyomorusag fajdalmakat meritett, egyiket a
masik utan.

Es a halal és a nyomorusag hajnalhasadas elétt
azon faradoztak,

hogy tujra készitsék az elrendelt kinokat,

ugy, ahogy az atok {ilt rajtam és mindenkin.

Es mentem sirva a nap els6 sugaraiban,

0 jaj, amely ki nem hiinyhat,

¢és mentem, hogy megfizessem részemet a nagy

adodssagbol.
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2. Gottes Tod

Seid still, ihr Vogelein in dem dunkeln Wald!
Ihr bienen, tragt jetzt nicht mehr ein und
schweiget euren Schall!
Die Welt soll stille stehen, denn Gott ist
entschlafen:
Man hort den leisen Atem deutlich gehen.

Gott ist des Sinnes miid, ganz in die Welt
getaucht,
Worin er vergliiht, seinen Atem aushaucht
Und das grofe Auge schliefit: Gott will auch
lebenUnd sterben, drum er sich ein uns gief3t.

Wir empfangen dich, du FluB3, mit unsrer offnen
Brust,

Wir schwimmen armbreit in dir liecbem GuB,

Goldstrom der Lust, worin wir miissen sein

und in deinem Tod sterben, ertrinken als in Wein!

Nun gib uns deine Hand, ziehe uns zu dir,

Sei als wir, uns zum siilen Tand, o du Wesen
Zier,

Du Todes Preis und Wesens Thron

und aller Seelen Sonne und Lebenslohn!

3. Des Todes Tod

Der Tod ist miide worden,

er strecket sich zur Ruh

In einem Sommergarten,

Die Blumen wachsen ob ihm zu.

Sie wachsen hoch empor,
Aus seinen Elfenbeinern
Leuchten die frithen Astern vor.

Der Tod liegt ausgestrecket,
Die Blumen steigen auf:
Mit Rosenrot bedecket,
Endet er seinen Lauf.

Die Knochen bleichen ganz,
Verwesen und verwelken
Bei aller Sonnen Mittagsglanz.

Der Tod wird lauter Leben,

Er steigt erneut empor,

Ein Knabe, blumenumgeben
Aus den roten Asterblittern vor.

Er geht und leuchtet schon.
Alle Menschen sind gestorben.
Sein Haar fliegt goldig schon im Fohn!

71

2. Isten halala

Legyetek csondben madarkak a sotét erddben!
Ti méhek, ne gyiijtsetek tobbé és hallgasson
zimmogéstek!
A vilag csendben alljon, mert Isten
elszenderiilt:
pontosan hallani, ahogy halkan jar 1élegzete.

Isten belefaradt a tudatossagba, egészen a vilagba
mertlt,

melyben kialszik egészen langja, kileheli lelkét,

és nagy szemét lezarja: Isten is akar élni

és meghalni, ezért onti magat mibelénk

Befogadunk téged, te folyo, nyitott kebliinkkel,

karszélességgel uszunk benned, kedves aradas,

az 0rdm aranyarama, amelyben lenniink kell,

¢és haldlodban meg kell halnunk, meg kell
fulladnunk,mintha borba fulladnank.

Most hat nyujtsd nekiink kezedet, vonj minket
magadhoz,
légy olyan mint mi, légy édes kacat, 6 te, a 1ét
ékessége,
te, a halal dija és a 1ét tronja és minden
lelkek napja és életiinknek jutalma!

3. Halalnak halala

A halal kifaradt,

Kinyujtézkodik, hogy elpihenjen.
Egy nyari kertben,

a viragok bendovik.

Fo6lnének magasra,
Elefantcsontjaibol tiindokdlnek eld
a korai 6szir6zsak.

A halal kiteritve fekszik,

a viragok felnének:

A halal, rozsaszinnel betakarva,
befejezi palyafutasat.

A csontok kifehérednek egészen,
Elporladnak és elfonnyadnak
sok-sok tiiz6 nap déli veréfényében.

A halal csupa élet lesz,

1jbol folemelkedik

a piros Oszirdzsaszirmok koziil
viragokkal koriilvett ifjuként.

Megy és vilagit szépen,
-Minden ember meghalt.-
Haja lobog aranyos szépen a szélben!
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Reinacher (1892-1968) nem volt zeneileg képzett, mégis megfogta Hindemith muzsikaja
¢és valdszintlileg személyesen hallott zenélése és kinyilvanitotta, hogy szivesen venné ha
Hindemith valamit megzenésitene kolteményeibdl, amelyeket akkoriban ,,Gedichte und

32 Hindemith felismerte Reinacher verseinek

lyrischen Dramen” cimen emlegetett.
struktarajat és zenéjét de sokaig kellett gy6zkddni mire végre kotélnek allt.
»Ezek a versek megszolitanak, de nem ingerelnek kompondlasra. Ha egy szovegbdl dalt kell
készitenem, ugy olyan szabad helyre van sziikségem, melyet a kolt6 bizonyos tekintetben szabadon
hagy a komponista szamara, olymodon, ahogy arra a zenének sziiksége van. Te azonban a magad
modjan ugy dolgozol, mint egy muzsikus; nem marad nekem tér, hogy a sajatomat hozzaf{izzem; a
hangok konstrukcioja és a kiséret kész. Kar, mert a témak vonzanak — mondta Hindemith egy
beszélgetés soran.”'** Reinacher azonban nem tagitott s végiil Hindemith 1922 januérjaban 3
egymasutani napon megkomponalt harom verset a Haldltdncokb6l.'>*

A héarom vallasos karakter(i vers panteisztikus modon, sajatos szemszogbdl dolgozza f6l
a halal témajat. Az els6é vers az emberi haldlrdl szol, amelyben nekiink a mélység készit
elkeriilhetetlen nyomorasagot és szenvedést, ¢s mellyel 6rok adossagunkat torlesztjiik. A
masodik vers az Isten haldla, aki utanunk jon, hogy a haldlban is osztozzon veliink. A
harmadik vers a halél haldla - ahogy a cim is mondja - vagyis az utols6 ember halala utan
megszinik a haldl, beldle is élet lesz. Nem nehéz felismerni ebben a héboru utani
lelkidllapotot, ugyanakkor ez az elvont szimbolumrendszer vigasztalast hoz amelyet
Hindemith a vers finomsagédhoz mérten visszafogott egyszeriiséggel abrazol az utolso tétel
sz016 bracsajanak "mennybe emelkedésével" és hangnemi kitisztuldsaval.'*> A harom dal
egymashoz kapcsolasa a versek transzendencia felé valé emelkedését is megjeleniti,
amennyiben a ciklus folyaman a zene egyre anyagtalanabbéd valik. Az 1.tétel szonorus
tragikumat a 2.tétel attortebb meghatottabb hangzasai emelik a 3.tétel két szolamu
transzcendencidjaba.

A hérom vers tartalmi szempontbol haromféle formai megoldast indukal. Az elsd vers
visszatérd szerkezetl, az elejére ¢és végére helyezett hajnali vandorlas-motivum révén. Ezt
Hindemith tiikorszerti szerkezetté noveli azaltal, hogy a hangszeres bevezet6t a dal végén

valtozatlanul megismétli. A vandorlas-motivumot fedezi fel a 2.versszak elején is, igy a

versben harom helyen sz6lal meg az ehhez csatolt zenei motivum:

132 Az 1923-ban megjelent kibdvitett megvaltoztatott sorozat cime végiil "Todestanz" lett.

13 1dézet E. Reinacher "Am Abgrund hin. Fragmente der Lebenserinnerungen” cimii konyvébdl (Weinheim
1972, 138.0ld) idézi: Reinhard Gerlach: Einleitung. In: Paul Hindemith:Sdmtliche Werke.SerieVI/IV
Schott,1994: XI.old.

13 Reinhard Gerlach: Einleitung.stb. 1sd.11.1abjegyzet.

133 A ciklus hangnemi szimbolikajarol alabb esik szo.
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40. kottapélda (18-22.i..)
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gy egy nagyjabol szimmetrikus szerkezetet kapunk: Bevezeté/Vandorlas-mot./epizod/
Vandorlasmot/epizdd/Vandorlasmot./Bev.megismétlése. A bevezetOben talalhatd a masik
jellegzetes dallami motivum (41.kottap.), melynek megjelenései erds kohézidt biztositanak

a zenei anyagban.
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41. kottapélda b N L e ——T
=g v 1.
L ! - T

Megjelenéseit a 11. dbra mutatja (az "A" jeloli a motivumot és koriilbeliili helyét, a kis
betli arra utal, hogy a hangszerekben vagy az énekszolamban jelenik-e meg):

11. 4bra

Bev. - Van. - Ep. - Van. - Ep. - Van. - Bev.
Ap Ap A¢ Ap Ap Ay An  Ap
Az ¢énekszolamban vald egyetlen megjelenése érdekes és sokatmondo; joggal

feltételezhetd, hogy a szdveg amelyet zenébe Ont, el is arulja e motivum szimbolikajat:
"Wegweiser in mir meine arge Not". A dal hangszeres kozjatékai a versszakok kozott
helyezkednek el. Erdekes, hogy az elgjaték roviditett anyaga az elsé vandormotivum utan,
az 1.versszak utolsé soraval kezdddden elhangzik, ennek szimmetrikus parjaként lehetne
értelmezni a 47.-51. ill. a 56.-59. iitemeket. Igy a 11. abran az epizodok helyét részben
lefedik ezek a t¢émamegjelenések.

A masodik vers tartalmilag két részre oszthatd. Az elsd részben (1.€s 2.versszak) Isten
halalat szemléljiik, a masodik részben (3. és 4.versszak) az ember dics6itd és konyorgd
imajat halljuk. Ennek megfeleléen a 2.dal két kilonallo részre tagolddik, amelyek
tematikusan csak attételesen — egy transzformalt motivumon keresztiil (42. kottap.) —
allnak egyméssal kapcsolatban. Hindemith e 2-részességet a két szakasz kozotti
generalpauzaval is meger0siti.

42. kottapélda
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A harmadik vers harom képbdl all. A faradt, a kinyujtozva fekvo, majd az életté valt halal
képe sorakozik egymas utan. A zene kétszolamu lesz, jol elkiiloniilt harom szakaszban
dolgozza fel a tétel fodallamét, amely szimbolikus modon az elsd tétel vezérdallamanak

mintha — legalabbis részben — a forditottja lenne. (41. és 43. kottap.)

43. kottapélda (1.-3.ii.) > P e I i 8 e A S i B
. | | | | } . .__J |

Ennek a témanak mdés-mas magassagba helyezett ill. hol az énekszolamban, hol a
bracsdban megszolald variansai tagoljadk a format. Az egyes formarészek elején mindig
hallhatjuk a témat, de minden alkalommal masféleképpen. A kdzéprész zenei anyaga a vers
képiségével egyiitt, - trioszerlien - kissé eltavolodik a szélsd szakaszokétol.
Feltind a ciklust Osszetartd és szimbolikus jelentéssel is bir6 hangnemterv. A d
alaphanghoz kdothetd szElsd tételek egy teljesen mas hangnemi sikra helyezett kzépsd
tételt vesznek koriil. Ugy tinik Hindemith a J alaphangot kototte az emberi
nyomorusaghoz, mint szimbolikus tonalitast. Az elsé dal vezérdallamanak kvintrdl az
alaphangra leszall6 tendencidja azonban a harmadik dalban nemcsak dallamilag fordul meg
( d-16l a-ra tendal), hanem a dalvégi kvint emelkedés dominans jellege - felfelé mutatd
nyitottsaga (a-moll) - a szdvegben rejld mondanival6 zenei szimbdluma lesz. A kozépsé
dal kozponti szerepe a ,,megvaltas” szimboluma. Ez mas dimenzidba helyezi, felemeli az
emberi nyomorusagot. Az Isten halalanak leirasat a cisz-moll"*® iires kvartjai kisérik, E-
daron 4t e-mollba jutva. Ez a folyamat a masodik versszakban mégegyszer lejatszodik. A
dal masodik részében az induld cisz kvartokhoz ijabb hangok csatlakoznak, az ember
imadsagaban rogton ezutan megjelenik a d alaphang ( 41.ii.-t6l), "Nun gib uns deine Hand,
ziehe uns zu dir" szoveg alatt a D-durbol kapaszkodik az ember Isten felé, ez a fisz-fokig
vezet, de ismét csak a d-ig jut (67.10.). A lelkesedés és a vagyakozas hangja vezet a fff
csucspontig (71.4.), amely az egész ciklus dinamikai csticspontja is. Innen hull ald a
vonosok kromatikaja a Gesz (Fisz) és C-dar akkordokon at a zaré Esz-durig.

Miért Esz-dur? Ez a kérdés tovabb feszegeti a ciklus hangnem-szimbolikajat. Hogy erre
is valaszt kaphatunk, azért érdekes, mert ez a dalciklus igen messze esik még a
Marienleben 1948-as atdolgozasatol, amikor majd annak elészavaban Hindemith

részletesen kifejti, hogyan alkotta meg utdlag a ciklus hangnemszimbolikéjanak rendszerét.

136 Ertelmezhetd az E-dar VI fokaként is.
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Hogy ilyesmi korabban is foglalkoztatta, vagy akar 0sztonosen érzett ra ilyen szimbolikus
lehetéségekre, mindenesetre meglepd felfedezésnek tiinik.

A dalok zenéjének igen kromatikus - a tonalitds hatdrdig mend - jellege nem enged
hosszabb tartdzkodast egy hangnemben, a szonak hagyoményos, funkcios értelmében.
Inkabb olyan szakaszokrdl beszélhetnénk, melyek hosszabb rovidebb ideig egy alaphang
vonzaskorében tartozkodnak. Sot, ugy latszik Hindemith késobbi elmélete a fol¢ rendelt
kétszolamusagrol™’, érvényes korabbi zenéjére is, ugyanis a szimbolika olykor egyetlen
jellegzetes hang megjelenéséhez is kothetd a basszusban. Nemcsak akkordokrol
beszélhetlink tehat, melyek a hagyomanyos modon egy kivélasztott alaphangra épiilnek,
hanem inkdbb olyan hangszimbolumokrol, amelyek els6sorban a basszusban valo
megjelenésiik altal hordoznak jelentést. Ugyanakkor akkordtipusok is hordozhatnak ilyen
jelentést. E jelentések szimbolikédjat - a dallamok szimbdlum-rendszeréhez hasonloan - a
szoveg, illetve ezeknek a hangoknak, vagy akkordoknak a jellemzd visszatérései segitenek
megfejteni.

A hangzasszimbolumok megfejtéséhez nyilvanvaloan az elsd tétel a kulcs. A kezdd
Fisz-dur - D-dur 1épés eldtérbe helyezi a fisz-re épiild hangzatokat. Lelépés a
nyomorusagba, a szenvedésbe? Mindkét akkord a tétel két jellemzd akkordtipusdnak
egyikéhez tartozik. Kis szeptim (vagy sz8) surloddsa miatt ez az akkord (kéttercti dom?7)
jol fejezi ki mar az els6 pillanatokban az ember nyomorusadganak, a haldlra itéltség
allapotanak fajdalmat.'®

44. kottapélda (1.-2.i.)
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A fisz-d 1épés viszont ennél még tobbet sejtet. A fent emlitett vandormotivum alatt is
mindig fisz-aisz terceket hallunk, s a dal kicsengése is fisz-r6l d-re torténik. Ehhez jon még
a masodik dal mar emlitett Fisz-durja. A cisz és az e, mintha az isteni eljovetel hangnemei
volnanak; vagyakozasként, mar az els6 dal eldjatékaban ott vannak, a 2. dal mar emlitett

hangnemtervében pedig fontos szerepet jatszanak. Mikor a 3.dal kozéprészében a tétel

7 Ubergeordnete Zweistimmigkeit. In: Hindemith: Unterweisung im Tonsatz. Theoretischer Teil. Abschnitt
IV (Mainz: B.Schott's S6hne,1940), 141.-144.0ld.

138 A Kéttercii akkord mellett van egy masik gyakori harménidja a tételnek, a b64-os dom7. Ezt el6szor az
1.tétel 4.litemében halljuk, majd az elobb emlitett E-akkord is ilyen.
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vezérdallamat ebben a hangnemben halljuk énekelni, talan ismét a reményteljes vagy
emelked6 hangulatat abrazolja.

Az Esz-dur akkord az 1.tétel eldjatékanak d-re allandoan visszasiippedd basszusai utan a
fff E-akkord csucspontja el6tt jelenik meg eldszor. Hatalmas lendiiletet vesz itt a harmonia,
hogy az amugy fajdalmas disszonancidkkal megrakott E-akkordra fellépjen. Legkozelebb a
tétel 60.titemének masodik felében 1ép fel a hangsulyos "Fluch" ( atok) szo alatt. A 2. Tétel
els6 felében az "Atem" (Iélegzet) sz6 alatt halljuk, majd ezzel cseng ki ez a tétel. Atok iil
tehat az emberen, a halal atka. A 3.tétel csucspontjan szélal meg utoljara, mikor a fit az
elmulast jelképezd Oszirdzsa levelek koziil felemelkedik.

A ciklus utols6 kovetkezetesen értelmezhetd szimbdlum-hangja a c¢. Elsé latvanyos
megszolaldsa a basszusban a 30.litemben talalhatd, a versnek azon a pontjan, ahol a halal
latvanyahoz kozelitiink. A megoldés azért is organikus, mert az 1.versszak utolso sora alatt
¢s az azt kovetd kozjatékban, az eldjaték anyaganak roviditett valtozatat halljuk; ennek
zardakkordjaban valtoztatja meg Hindemith az als6 harom szdlamot, igy keril ¢ a
basszusba. Hogy ez a ¢ valoban a halal jellegzetes szimbolumanak tekinthetd, kidertil
abbol, hogy a kovetkezd szakaszban minden ezzel a hanggal keriil valamilyen
Osszefiiggésbe, sot ugy tiinik, ez a hang magidhoz vonzza a harmodniai folyamatokat a
masodik versszakban. A 39.ilitem ilitemel6z6jétdl a 42.litem végéig lekdtdzi a harmoniat és
a dallamot is, a versszak utols6 akkordja is - mint alaphangra - erre épiil, s6t a rakdvetkezo
3.versszak kezddszavait, "Und Tod und" is ¢"-n énekli az énekes (Isd.51-52.iitemeket).'*
A 2. tétel 12.iitemében a "Welt" sz6 alatt halljuk a kegyetlen "b6v*s" hangzas alapjaként,

140 A tétel

majd a 30.iitemben késziti eld a "Gott will auch leben und sterben" mondatot.
masodik részében, a 47.-49.iitemig megint az emberi haldlra utald szovegrész alatt szélal
meg ("und in deinem Tod sterben"), és a tétel zardakkordjai kozott is ott van
utolsoeldttiként. Az utolsd dal kozépsd részében meriil 6l egy pillanatra, a 34.litem
"verwesen und verwelken" (elkorhadnak ¢s elfonnyadnak) szavait kisérve.
A dalok dallami jellegzetességeirdl részben mar volt szo. Osszefoglaléan azonban
mégis érdemes végignézni a vonalvezetés és karakter 6sszefiiggésében.
Az 1.dal elgjatékaban tulajdonképpen még a késdromantikus dikcio érvényesiil. A

fodallam lefele tendalo jellegét az eldjaték nagy kupoléds fokozésa eleinte eltakarja, a

kicsengésekor a 13.litemtdl azonban mar egyértelmiien ez hat. A vandormotivum d-rél

1% Elgondolkodtato, hogy ezutan az 53.iitem fff Desz-diirja (Cisz-dur) vajon nem a nyugalom és az isteni
megvaltas utan vagykozo 1élek kifejezdje-e.
140 Emlékezziink: az erre kovetkez$ E-dir az isteni halal szimboluma.
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indulé egyhangu recitalasa, frigesen lehajlo k3-motivuma, majd D-durba iveld masodik
fele, amely fisz-en zarddik a kisérd tercekhez, lényegét tekintve mindig valtozatlanul
hangzik fel. A tétel énekszolamaban egyszer keriil eldtérbe a tritonusz: a 43.-44.iitem
lehajlo hangkozei az "Elend" és "Schmerzen" szavakon.

A szubtonalis szekund-inga, amelyet a 2.dal kezdetének tondlis szegmentumaban
hallunk, lesz az énekszoélam kiindulépontja. Az E-dur vonzasaban a dallam a-h-cisz-disz-e

hangkészlete a 4 hangon nyugszik meg tobbnyire (a formarész végein is:17.¢és 36.litem).

45. kottapélda
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A tétel elsO részének tercet bejard recitdlo jellege és jellegzetes oktavleugrasai a tétel
masodik részében is megmaradnak. Az eldbbit Hindemith a kottdban is jelzett mdédon
konkrét recitativova teszi a formarész elején talalhato két tartott akkord folott (a 38.ill. a
41.itemtdl) és ebbdl a dallami gesztusbol épiil a tétel kdvetkezo szakasza is (45.- 70.1.).

46. kottapélda'®!

A 3. tétel fodallamat az 1.tételével Osszevetve, a kvintrdl alaphangra érkezés all szemben
annak forditottjaval. Ez tinik a ciklus legalapvetobb dallami szimbolumanak. A lefelé
tekintés a "halal szakadékaba" az elsé tétel mondanivaldja, felfelé tekintés az ég felé, a
halal természetfolotti életté valasa az utolso tétel lizenete. Dallami és hangnemi hasonldsag
all fonn még a két tétel kozott a vandormotivum masodik fele és a 3.tétel énekszolambeli
foédallamanak masodik fele (9.-12.és 57.-58.11.) kozt. Ezek, és a fent emlitett rokonsagok

teszik a ciklust organikus egésszé.

141 A 46. kottapéldalval kapcsolatban megjegyzendd, hogy az 1.és 2.tételben is van egy-egy teriilet,
amelyben az f'hang jatszik fontos szerepet (1/43.-46.1i.és 11./45.-48.11.). Hogy ez kothet6-¢ az
elkeriilhetetlenbe valo belenyugvas kifejezédéséhez, amelyet a 2.tétel szovege sugall, az kérdéses.
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Die junge Magd Op. 23 Nr.2 (1922)
Sechs Gedichte von Georg Trakl

Fiir eine Altstimme mit Flote, Klarinette und Streichquartett

Hindemith szimbolikus zenei nyelvére az el6zéekben fényt deritett a Des Todes Tod
elemzése, ezért a Junge Magd-ot csak azokbol a szempontokbol vizsgalom, amelyekben
eltér attol.

Ahogy e fejezet bevezetdjében mar utaltam ra, ezek a dalok a 7Todes Tod-dal ellentétben
epikus versciklusra irodtak. Georg Trakl (1887-1914) nevével mar talalkoztunk az Op.18
befejezd dalaban. Annak homalyos és dlomszert képeihez képest a Junge Magd metaforai,
¢és képzettarsitasai egyértelmiibbek. A fiatal szolgalolany torténetébdl tulajdonképpen csak
azokat a részleteket ismerjiilk meg a versbdl, amelyek a melankodlia, a vigasztalansag és
kétségbeesés kozott sodrodo lany karakterét és szomoru sorsanak pusztuldst hozé okait
irjak le. "O nem csak a férfi agresszidjanak aldozata, hanem sajat emlékeinek, sejtéseinek,
félelmeinek és almainak is" - ahogy azt Andres Briner irja.'*? Briner szerint'® a
2.versszakban megjelend szolgdlo, aki talan a csabitdja volt, az erds sz¢él a fak kozt, a
csOpogo eso, a kalapacsiitéseivel fenyegetd kovacs €s mindehhez ellentétként a felhdbe
burkolt erdok, a szivbemarkoldé romantikus dalok kellékei is lehetnének, ahol a
megragadott kiilvildg mozdulatai a belsd vilag felindultsagaval 6sszeesnek. De Hindemith
nem ennyire megfoghat6, hanem absztraktabb kapcsolatot teremt ezekben a dalokban.
Nyilvanvaloéan inspiraltak 6t a cselédlany vilaganak dolgai, hiszen akusztikus, vizualis, €s
motorikus elképzeléseket is kozvetit a zene karakterével, azonban az egyes képek zenei
duktusza az énekszdlamban és a hangszerekben nem pontos képmasa azoknak. Hindemith
Osszefiiggéseit. Alapvetden hangszeres zenét hallunk, amely azonban megérzi és magéaba
integralja az énekszertien lagy melodikus vonalakat, magat az énekhangot is. Az op.18-ban
megfigyelt prozodiai természetesség itt is vezérfonal a ritmusban és a dallamlejtésben. A
hangszeresség attitiidje és a pszicholdgiai szimbolizmus azonban a zene minden vonzereje
mellett valamiféle targyilagossagot — ahogy Briner fogalmaz, tuddsitasszertit'* — hoz a

kifejezésbe; nem hiivosséget, hanem valami tavolsagtartast a szenvedd embertdl, akinek

142 Andres Briner: Hindemiths Liedschaffen in der Umwelt des Cardillac. Hindemith-Jahrbuch 1988/XVII:
102.-113.0ld. 106.0ldal.

143 1sd. 20.1bj.

144 1sd. 20.1bj.
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torténete és egész helyzete volt a koltemény sziiletésének is inditdoka. Lirdban elbeszélt
miniatir dramat hallunk tehat ezekben a dalokban, melyek nem szubjektiv — romantikus —
modon akarjdk a magany és elhagyatottsag érzését szétkiirtdlni, hanem az érzések és a
szituacio objektiv leirasaval valtjak ki a hallgatobol a részvétet. A Junge Magd a koltd
szandéka szerint "a szenvedés szimboluma a Vileigon."145

Az els6 dal 3/4-es liiktetési, a belsd sz6lammozgasok ellenére mégis homofon-jellegii,
modalis (gisz-frig) zenéje az elbesz¢éld karakterbe mindjart melankolidt csempész.

146 ,
A harom

Hindemith tétel-felirata sokat elarul: In ruhiger Bewegung. Einfach und sanft.
versszakot hid-forma fogja 0ssze, amelynek kérlelhetetlen, szinte himnikus elérehaladasa,
az érdekes archaizald modalitassal egyiitt — melyben a gisz-frig mellett még szamos
modusz azonosithato, (ha csak a dallamot tekintjiik, a kozéprészben pl.a cisz-dor és gisz-
eol) — megadja az egész ciklus alaphangulatat, mely itt maga is sotétedésen megy keresztiil
mikor a bevezetd fuvola-sz6ldjahoz a klarinét sotétebb — baljosabb — szine tarsul. Ez a
hangulat azonban sokat valtozik a ciklus utols6 dalaig, amely ugyan keretes formajaval €s
harmoéniavilagat is a mindent 4thaté kromatika'* sotétiti el. Az elsd vers szovege kozelit a
torténethez, az utols6 tavolodik tdle, de ez utdbbinak kozépsd versszaka — amely nem
egyezik a dal zenei kozéprészével — példatlan naturalizmussal allitja elénk a haldoklo lany
képét, amelyhez Hindemith az el6z6 dalokbdl vett motivumokat idéz vissza (a 2.dal
fuvola-motivumat, amely az 1.dal kozéprészének cisz-dor orgonapontjan nyugszik
bitondlisan). A tdnc ¢és hegediik hangjdban az utolso versszak elején pedig az 5.dal a-b kis
szekundjai szolnak.

A kozbees6 dalok egy-egy jellegzetes zenei karakterre épiilnek. Az énekszdlam inkabb
deklamal, hol recitativo-szertien, hol hirtelen nagy hangkézugrasokkal, vagy dinamikai
hatasokkal, alapvetden toredezettebben, mint a sz€1so tételekben. A hangszerek elsd dalban
még homogén egylittese valtozatos hanghatasokkal teremt az elbeszélés koré expressziv
légkort. A négy dal bizonyos szempontbol hid szerkezetet épit az egész ciklusnak. A 2.és
5.dal maganyos bezarkozasban jatszodik, ahonnan reménytelen a kitekintés, mindkettdben

ott a kiilvilag kontrasztja(a 2.tételben a rigd, az 6todikben az ég kékje). A 3. és 4. dal a

145 Reinhard Gerlach: Einleitung. In: Paul Hindemith:Samtliche Werke.SerieVI/IV Schott,1994: XII.old.
1 Nyugodt mozgassal. Egyszertien és lagyan.

17 1tt beszélhetiink a bartoki polimodalis kromaticizmus jelenségérél, amely a mii ezen szakaszait kozeliti is
Bartok zenéjéhez.
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szoban kiviilre vezeti a lanyt, de mindkét élmény csak visszatizi 6t az elkeseritd maganyba
(a természet pusztulasa, ill. a kalapal6 szolga elutasitoé nevetése).

A 2.dal a d-a kvintre épiilé hangszeres duettjével alapvetden csondet teremt, ahogy az
els6 verssor szol.

47. kottapélda (2. dal:1-2.ii.)
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A fuvola a-h motivuma a ,,szanalmas rigofiitty” stilizalasa is. Ez a d sz6-pentaton duett a
tétel kerete. A 2.versszakra jovo hangnemvaltas dbrazolja az "eziistosen figyeli pillantasa a
tilkorben" szavakat, melynek gisz-frigje a klarinét és csell6 unisonojaba zarva nem a vart
csillogast hozza, hanem a 24.litem borzongat6 akkordjdhoz vezet.

48. kottapélda (2.dal:23-25.ii.)

p
E | 1 1 I-I:. | | — | 11 1
& e EEE e —
Ly . T - —
uacl iy sl YOI #e1 ner e ne
f, bricsa — ﬂ ' ] P——— -
H n. —1— ‘.‘ —F#Fﬁr:. = - |:J|!
R e SR =2 - s
kliar p— = =
nl_i e m."i £ ———
*Y o He o ol bk P —— - -
e e s Tz
! b= =
.-“'"-—-—.——-""

A tétel mésodik felében a rigd éneke a szolga dalava valtozik (a 2.hegediiben), s a ciklus
elsé hatborzongatd jelenetében az eldzd "borzad6" akkord kvintoldsan megtremolalt
valtozata surrog a fél hanggal eltolt "rigoének" (hegedii) alatt.

A 3. dal mogorva szélziigasdnak ének-klarinét dudjdhoz a 6.litemben a bracsa is
csatlakozik. Ez a motivum nem hangutanzé elsésorban, bar zaré kromatikus skalaja festi a
tavoli kakaskukorékolast, inkabb az egész jelenetet magéba stiritd ideges zenei szimbolum.

49. kottapélda (3.dal:1-3.ii.)

Keretszertien fogja koril a tétel kdzéprészének sohajszerti dallamait, amelyek alatt mar
megjelenik az 5.tétel kék ég motivumédnak H-durja, amivel az énekszélam c-je

félelmetesen disszonal, ¢és amellyel szemben a fold unisono c¢-je komorul
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gyOzedelmeskedik. A dal érdekesen markans alaphangja az f. A tételek kozotti leghosszabb
szlinetet itt kéri Hindemith.

A 3.tétel végi pp tremold teremti meg a csOndet, melybe a 4.tétel pizzicato
kalapécsiitései €és unisono fivos sdbhajmotivumai megszodlalnak. Ez a motivum a tétel soran
rondoszertien tér vissza még kétszer. Briner szerint ezek nemcsak kalapdcsiitések -
kiilonos tekintettel figyelembe véve a sohajmotivumot ami késébb a klarinét és fuvola 3
oktav széles unisonojaban 6nalldsul - hanem szogek, melyek a lany lelkébe lettek verve, s

o s . 148
onnan nem lehet mar 6ket eltavolitani.

50. kottapélda (4. dal:1-2ii.)
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A 12.item disszonans vondsakkordjai abrazoljak a ginyos nevetést, mely a lany lelkébe
hatol. A fuvola szextolai kisérik a lany foldrehullasat. A tétel hangnemi érdekessége a
bitonalitds, amely a hangszeres kiséret fisz-re oldddasaval az énekszoélam egyértelmii f
alaphangjat allitja szembe.

Az 5.tételben ritornellszeriien tovabbélnek a 4.tétel séhajmotivumanak k2-jai, melyek
ebben a dalban tobb képhez is tarsulnak, mindet a sajgé maganyossag hangulataval itatva
at. Elsoként a gyengeség, masodszor a tavoli harangkongas, befejezésiil a nehéz 1égzés és a
sajgd fajdalom dbrazolasaként.

Klaus Velten irja errdl a dalrdl: "A Junge Magd transzcendens latomasat ebben a dalban
Hindemith egy koralszerti vonosletéttel koti 6ssze."'*” A magas regiszterben megszolalo
vonosok a nap aranylofényli sugarait, a sixte ajoutée-s H-dur akkord a kékld eget jeleniti
meg, mely utdbbi elérhetetlen messzeségben ragyog a rezedabokrok mogott. A 1adbnal

jatszando tremoldk kiilonleges, ppp effektusa pedig: ,,Arnyak cstsznak a parna folé, lassan

18 1.5d.20.1abjegyzetet.
149 Klaus Velten: Paul Hindemiths frithes Liedschaffen. In: Hindemith-Jahrbuch 1992/XX1:87.-96.0ld.

94.0ld.
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delet {it az 6ra”. A tétel a nyugvohangja a 2.tétel d-a kvint altal meghatarozott bazisara utal
vissza valamiféle tonalis reminiszcenciaként.

Ennek fényében mutatkozik tonalis lekerekitésnek a 6.dal zar6 E-durja, mely a komor
e-frig-bdl tisztul csondesen durrd. A tétel a maga keretes szerkezetével (a hangszeres
eldjatéka tér vissza epilogusként a végén), az elsé tétel formdjat idézi. Ez a magaba zarulo
hid-forma annak a kompozicids stilusnak az eredménye, amelyben a kompozitorikus
fantazianak a konstruktiv rendre valo torekvése képes a vers képeit és mondanivaldjat

szimbolikusan tiikrozni.

A Junge Magd rafinalt festéi hangzaseffektusai nem térnek tobbé vissza a Hindemith-
dalokban. A szimbolikus gondolkodas azonban megmarad és mas, Uj utakat keres,

méghozzé az op.23-as ciklusok hangszer-orientalt karakterét tovabb gondolva.

A Hindemith dalok stilusfejlodésének kovetkezd allomésa a Marienleben. A kamara-dal
mifaja azonban a Serenaden-ben jelentkezik Gjra és egyuttal utoljara az ¢letmiiben. Ebben

a ciklusban egészen 1j koltoi inspirdcidohoz folyamodik Hindemith.
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Die Serenaden Op.35 (1924)

Kleine Kantate nach romantischen Texten

Fiir Sopran, Oboe, Bratsche und Violoncello

A mi cime remek Osszefoglalasa a megirdsdhoz vezetd privat inditéknak, a benne
feldolgozott versek tartalménak ¢és az eléaddegyiittes Osszeallitasanak. 1924 majus 15.-én
kotott hazassagot a zeneszerzd Gertrud Rottenberggel (1900-1967), aki a franfurti Ludwig
Rottenberg karmester legfiatalabb leanya volt."*® A Serenaden az 6 szamara késziilt, ahogy
ezt az ajanlas is mutatja - "fiir meine Frau Gertrud" - az 1925-ben megjelent partitiraban.
Gertrud szinészi, csellomiivészi €és énekesi képzésben is részesiilt, de nem csinalt miivészi
karriert. A Serenaden-t viszont 6 mutatta be, és el6adasi jogat is fenntartotta magéanak.
Gertrud személyének fontos szerepet tulajdonithatunk Hindemith kés6bbi dalainak
keletkezését illetben is. Mar ebben a ciklusban is érezhet6 a privat karakter, a
személyesség egy Uj formaja, aminek nyilvan része lehetett a ,,Gebrauchmusik” —
»hasznalati zene” — gondolatanak kialakulasaban. A patosz, a szinpadra nagyitott kifejezés
helyét felvaltja az egyszerlibb, kozvetlenebb hangra valo torekvés; a targyilagossag zenei
attitildje pedig ujabb koltdi inspiracidt keres maganak. A Serenaden-ben megzenésitett
verseket Hindemith romantikusnak mondja. Ez nem a konkrét irodalmi stilusra vonatkozik,
hiszen a versek 1775 és 1835 kozott keletkeztek, kiillonbozé koltok, kiilonbozo stilusu
verseire'>', hanem inkdbb az azonos miifajt jelzi, a szerelmesvers és az éjkoltészet
romantikajat. Az eléadoegyiittes pedig a régi 18.szazadi utcai szerenad modern stilizalasa.
A mi, alcimének megjeldlése szerint ,,Kis kantata”; ezzel Hindemith nyilvanvalé médon
a barokk kantita miifajara utal. A barokk szolokantatanak valdoban van egy kamarazenei
vonulata'® ; ennek tételtipusai a basso continuo-val kisért secco recitativo, a kotott vagy
szabadabb Da capo-aria, és az arioso, szabad, vagy ostinato basszussal. Nem jellemz6
viszont ra a szigoru kontrapunktikus irdsmod. Hindemith ezzel szemben nem alkalmaz a
sz6 barokk értelmében recitativot, a tételeket pedig kifejezetten szigoru kontrapunktra
¢épiti. Az énekszolamot barokkos concertalo stilusban helyezi a hangszerekkel szembe, az
éneklés hangszeres finomsagan, a deklamacié o6romén kiviil kizarva bel6éle minden

szubjektiv érzelmet és a romantikus kifejezés lehetdségét. Itt rogton felmeriil a kérdés,

130 Briner/Rexroth/Schubert: Paul Hindemith.Leben und Werk in Bild und Text.(Isd.1.1abjegyzet):82.oldal.
13! Reinhard Gerlach: Einleitung. In: Paul Hindemith:Séamtliche Werke.SerieVI/IV Schott,1994: XV .oldal.
Gerlach itt az anakreontika, romantika és biedermeier stilusait sorolja fel.

132 p¢ldaul Telemann kantatéi.
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miért valasztott akkor mindehhez éppen romantikus atmoszféraju kolteményeket. A valasz
pontosan a versek ¢és a zenei stilus ellentmondéséaban rejtézik.Hindemith utkeresése a 20-as
évek elsé felétdl, a targyilagossag iranyaba vezetett. Az 1) targyilagossag (neue

153 i )
. Ennek hatasat, a motorikus

Sachlichkeit) legf6bb mint4ja pedig a barokk zene volt
ritmikét, €s virtu6z polifoniat mar beleépitette hangszeres zenéjéb6154, ugyanakkor a
korabbi vokalis miivek szovegeinek expresszionizmusa mar nem inspiralta. E korszakbeli
zenéjének nagy részére a vitalitds, a jaték, és a humor jellemz6. A barokkos, targyilagos
zenei fogalmazasmdd mellé szandékosan valasztotta a romantikus gondolatot, mert igy a
ketté sajatos, ellentmondédsos vildga sziilte meg szdmara azt a kozeget, amellyel
legkonnyebben el tudta magat hatarolni az expresszionizmustol, a szubjektiv én-
kifejezéstol. Ez az 0j karakter az ironia.

A Die Serenaden cim tobbesszdma arra utal, hogy a mii harom részbdl all. A vokalis

tételek mellett tisztdn hangszeres tételeket is hallunk. A mii felépitése a kovetkezd:

I. rész: Barkarole (Adolf Licht): ének, oboa ¢és csello

An Phyllis (J.L.W.Gleim): Toccata cselléra

Corrente énekre és csellora

Nur Mut (Ludwig Tieck): ének, oboa és bracsa
II. rész: ~ Duett bracsara és csellora

Der Abend (J.v.EichendorfY): ének, oboa

Der Wurm am Meer (J.W.Meinhold): ének, oboa, bracsa ¢és csello
III. rész:  Trio oboara, bracsara és csellora

Gute Nacht (S.Aug. Mahlmann): ének, Bracsa.

A ciklus attekintése kdzben két, a mii dal-stilusat jol reprezentald vokalis tételt elemzek
részletesebben. Csak ezeknek a verseknek kozl6m a német eredetijét'™.

A ciklus alapelve a varidcido. Ennek okan nincs két megegyezd Osszeallitasu
tétel."Félreismerhetetlen a mii kapcsolata a régi szvit formaval."'>® Tébb régi tanc kdszon

vissza a hangszeres és vokalis tételekben.

133 Kovacs Sandor: 4 XX.szdzad zenéje. Egységes jegyzet. (Budapest: Nemzeti Tankonyvkiadd,1995):73.0ld.
134 p]. Kammermusik Nr.2,0p.36 Nr.1 (1924)

133 A versek magyar forditasat Zavodszky Zoltan készitette 1972-ben, a Der Abend cimiit Fodor Andras
forditasaban k6z16m (In:Klasszikus német kéltok. 1.kotet (Bp., Eurdpa Konyvkiadd, 1977): 648.0ld.

13 Heinrich Strobel: Paul Hindemith. (Mainz: B.Schott's Sohne, 1948): 34.oldal.
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Barcarole (Adolf Licht) Barkarola

Treibe, treibe Schifflein schnelle Barka, szallj a vizen lagyan,
durch die leichtbewegte Flut Szarnyat ad a zago ar,
wiege, wiege siile Welle ringass, ringass viz his agya,
In der Sterne goldner Glut. csillagfényes éjen at.

Tone, Liedlein, durch die Nacht Vagyo ének hozza szallj,
wo die Liebe harrt und wacht. hol a parom ébren var,
Liebe, Liebe steht am Strande ¢jjel kiinn a parton allva,
neckend eilte sie voraus, kdénnyes szemmel tavol néz,
breitet sehnsuchtsvoll vom Lande Jottom 1aztol égve varja,
ihre treuen Arme aus. két karjat tigy tarja szét.
Tone, Liedlein, durch die Nacht Vagyo6 ének hozza szallj,
wo die Liebe harrt und wacht. hol a parom ébren var.

Az elsd tétel 6/8-os barkarola (a mi egyetlen tétele, amelyben Hindemith kiirja az
litemmutatot). A velencei gondoladal ritmusédhoz kiilonds, hideg fényl politonalis
kalandozas tarsul. A dal szimmetrikus szerkezetli, az eldjaték(x) utan ettdl eltérd témaja
énekszolam 1ép be, melynek elsé versszaka aab, azaz bar-formdju, a masodik a,xb majd
utdjaték(x), melynek anyaga a tétel egyik pizzicato cselldmotivumanak ostinatoja folott
ereszkedik a zar6 e hangra. A formalas az énekszolam és hangszeres kiséret elrendezésén
keresztiil kiils6leg igy hat, de a kordbbi Hindemith dalokban latott formai kétrétegliség —
nevezetesen a kiséret énekszolamtdl fliggetlen formaldsa — itt a hangszerek 6nalld
polifonikus vezetésével parosul és izgalmasan vetiti egymasra a harom szolam 6nallo
motivikus sikjait. A kovetkezd kottapéldak az egyes szélamok 6nallé motivumait-témait
mutatjadk. Az énekszélam (51a kottap.) és az oboa (51c kottap.) egy-egy sajat témat
expondlnak, a cselloszolam (51b kottap.) nem tekinthetd témanak, inkdbb egy jellegzetes
motivumbol kibontott basszus ellenpontnak.

51a, b, ¢ kottapélda
a.

Ezek a témak és motivumok atjarjadk a harom szélamot, de nem minden téma szolal meg
azonban mindegyik szolamban. A hangszeres vezértémat egyszer veszi at az énekszolam, a
masodik versszak kozepén, a ,.kedvese hii karjait kitarja vagyakozon felé” szovegnél; itt
ennek a dallamnak a széles kupolds, azaz vagyakozo, illetve a treu (hl) szoéra esd
melizmatikus jellegére volt sziikkség. Az expresszionista zenei kifejezésmodot itt tehat a

barokk hangfestés valtotta fol. Az elsd és masodik versszak egymassal teljesen megegyezd
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Abgesang-ja kontrapunktikusan és tematikusan is el van valasztva a versszakok tobbi
részEtdl. A kiséret anyaga ugyanis nem mas, mint az énekszélam imitacioja az obodban, a
tétel jellegzetes anapesztusabol szott ostinato basszuson (16.-21.ill. 35.-40.11.).

A forma kétréteglisége végiil is abbdl all, hogy az 6nmagukban is szabad motivum-
felhasznaldsu hangszeres szolamok tematikus fazisai szabalytalan eltoldssal illeszkednek
az énekszolamhoz; a c1 és b3 motivumok pedig amiigy is rokonai egymasnak:

12. dbra

al al a2 ~ al.. h1-4 a2
h1-4 h1-2 ~ hl- ~Aa., h1-4 h4 h?2-1 h?-1 h1-4
cl-2 c2/cly, ~ €2 ~ ¢2 cl ¢l cl-2 cl ~ c cl
cl cl-2 ¢l

A dal lathatéan politondlis elemekbdl van széve, melyek linedrisan és vertikalisan is
talalkoznak. Két feltlind hangnemi elem emelkedik ki ezek koziil, a kezdések A-darmoll-
jara jovo d-durmoll és a zarlatok 6b-s dallamanak bitonalis (polaris) keveredése a csello e-
re érkezd (e-frig leszallo tetrachordot kiado) basszusaival. A dar-moll gondolkodédst mar

157

régota szinezi Hindemithnél a modalitds. °° Ez keveredik ebben a dalban a humoros,

ironikus politonalis gondolkodéssal, amelyet igy inkabb polimodalitdsnak nevezhetnénk.
Az el6jaték zenéjében megfigyelheté mindegyik jelenség:

52. kottapélda (El6jaték.1-6.1.)

b-eal - desz-mall | 2 -l

- T, I |
f ] : o Tl 1

L |
h-fig f-loknsn o Irig

jrer— bechirrrod
H. devmall | Trdimmedl I

Az énekszolam ringat6z6 2:1 osztasu 6/8-a a maga barokkos puha legato rajzolataval azt az
ujfajta vokalis kezelést mutatja amely el6szor a Marienleben-ben jelenik meg. A ,leicht”
¢és a ,,Sterne” szavak sz€ép a-frig melizmai, vagy a b szakasz d-mollbdl indulo, és a b-frigig
ereszkedd finom, szekvencidlis moduléacidi pedig a késobbi Hindemith dalok vokalis
vonalvezetését sejtetik.(53. kottap.)

53. kottapélda (16-21ii.)
e

- ¥ X
[N 4 -
Té=ne, Tied =« lein dwrcheie MNacht, wodie Lie - be harrt nndwacht.

157 1sd. Zwei Lieder, 1917.
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Phyllishez (J.L.W. Gleim)

Phyllis, lombos fdknak arnyan
szedjiink iriszt, édes lanykam,
j0jj és tépjed Ggy, mint én.
Phyllis, mig a tajra siirQi a&rny hull,
nem lesz mod, hogy leljiink rajuk,
s itt kiild almot rank a hiis é;.

Az An Phyllis csello-ének duettet, egy szo6locselld toccata vezeti be, ezt attacca koveti az
ének-csello duett, amely a corrente feliratot viseli és a két versszak utan a csell6 fejezi be a
corrente utojatékaval. A toccata €élénk 2/4-es A A, A A,y formaji bevezetd, melynek nagy
gesztusu kezdémotivuma és sok kettdsfogéassal tarkitott viharos karaktere valamiféle
hozza, felvaltva hol N2-al lejjebb, hol N2-al foljebb vagy k2-al ismét lejjebb. Az egész
duett az f alaphangra vezeti zarlatait, kivéve a legvégét, amely a 4b-s g-lokriszin nyugszik
meg.

Csak batran (Ludwig Tieck)

A felh6kbol hull sok vig ora.
Végy példat rola.

B, banat nincs és félelem,
ha parod csokjat élvezed.'

Az édes csok oly biivos aldas,
hat csokolj, folyvast.

Nem rémit dorgés, bosz villam,
ha rézsas ajk nem duzzog mar.

Az elso rész zarotétele ismét trio, de most a bracsa szolgal basszusként. A vers patetikus
vihar jelenete és szerelmi tanacsa kozotti humoros ellentétet a zene is kifejezi, de az
egészet bevonja a ciklusra jellemzd ironia. A tempo €s a hangsulyozas megengedi, hogy
esetleg sarabande-ra gondoljunk. A két versszak két tobbé-kevésbbé megegyezd zenei
szakaszt hoz, melyek masodik sora a széles ivii kromatikus melizma (jellegzetes szavakon:
Leiden, Bangigkeit, fiirchten, Donner) utan az utolsé sorokban hetyke pentaton staccato-ra
valt, amelyet a hangszerek is kovetnek, sét a dal végén ostinato befejezésként, izgalmas

kétrétegli hemiolaval tetéznek. A tétel g-rdl indul és H-durban cseng ki.

18 1t Zavodszky Z.forditasat megvaltoztattam az eredeti vers személyragjait visszahozva. Zavodszky
forditasaban az utolso sor: "ha parom csokjat élvezem."
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Der Abend (J. v. Eichendorft) Az este
Schweigt der Menschen laute Lust: A hézakban némasag.
Rauscht die Erde wie in Traumen Az ¢j csodas alma boldog.
wunderbar mit allen Bdumen, Zsongva zug a fold s a lombok:
was dem Herzen kaum bewuft. a sziv sejti csak szavat,
Alte Zeiten, linde Trauer, ahogy a lagy, 6si banat
und es schweifen leise Schauer csendes borzongasa arad
wetterleuchtend durch die Brust. villamlon a keblen at.

(Fodor Andras ford.)

A féreg a tengerben (J. W. Meinhold)

Mint féreg jo fel tenger mélyibdl,
kél ember létre anyja méhibdl,
s a végtelen titkat nem érti 6.

A vandor ttja konnyt6l azott rog,
mert sirva jar,

est jottén faradt bar, de kiizd,

hogy taplalékot gytijtson 6,

mit éhségtdl oly tikkadt szaj Ggy var.
Bus emberélet vége siri éj,

s a sziv nem sejti még, mi varja 6t.
A végs6 Uton Nirvanaba ér,

s ott vész a féreg, bosz hullam ha j6.

A 1I. rész paros szerkezetli; két tételparbol all. Az elsé felében a bracsa és a csello
kéttételes Duettjét halljuk, mely egy 11 iitemes dialogusbdl és egy gigue-re emlékeztetd
12/8-0s perpetuum mobile karakteri, A B A+Coda elrendezésii tételbol all. A masodik
felében erre két dal rimel, az elsd, a Der Abend cimii, egy recitativo, melyet a basso
continuo helyett egyediil az oboa tdmaszt ald egy a sorok kozott ismétlédé k7-re hanyatlo

szik8-o0s s6haj-motivummal.

54a, b kottapélda

. T
e

Y

Az énekszolam témdja ugyanabbol a felfelé iveld sziik8 motivumbol indul, amit a Nur Mut
versszakainak kozepén hallottunk. A kezdd 1épés kromatikaja utan diatonikussa tisztuld
dallam t6bbnyire sziik4-ban (N3), talalkozik az oboaval.

A dalban a vers 7 sora 4+3 osztasban, két egymasra rimeld részbdl épiil fel. A sziik8

motivummal kezd6dé téma gyakorlatilag folyamatosan jelen van, a 3. és 7.verssor alatt
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szakitja meg azokat egy magéaban korzé motivum, amely végiil is megint visszatorkollik
ebbe a témaba. Az 1.¢s 2., az 5.¢s 6.verssor alatt ill a 7. verssor végén halljuk ezt a témat az
énekszolamban, ahol, ha megnézziik a sorokat, sokféle szofesti értelme van. 159 A két
formarész hataran a 10.litemben (a 4.verssor alatt), ahol ,,a sziv sejti csak szavat” az oboa a
maga hangmagassagarol eljatsza az ének témajat amit az, alsé 6-parhuzammal kisér, mint
egy szerelmi kettdsben, s végiil ¢ oktavban taldlkoznak. A tétel végén pedig, a 20.litemtol
az oboa bobeszédiibb lesz, s az énekszolam is az utolsdo sorra énekli leghosszabb
melizmajat, akarcsak egy Bach recitativoban.

Az oboa fisz-f hangjaival az ének e-esz hangkoze all szembe, ez, ha az oktavvaltast
kikiiszoboljiik, egy lefelé haladoé kromatikus tetrachord. A recitativo végén az oboa végiil
e-re kanyaritja az utolsé s6hajmotivumot.

Ezzel vezet 4t a masodik dalra, mely nem més mint a brécsa-cselld duett pontos
megismétlése, mely f6l¢ koralfeldolgozas-szerli cantus-firmusként kapcsolddik az oboaval
megerdsitett énekszolam 4/4-es dallama. A tétel egész jellegének értelmet ad a vers, a
mélybdl folkanyargd féreg metaforaja. Ennek a tételnek formai megoldasa polifonikus
mestermii. A fent emlitett A B A+Coda form4ju hangszeres duett folé ugyanis olyan
C D C, form4ju énekszolam keriilt, melynek a visszatéré Cy részét motivikus variacidval
Osszekotott szabad augmentacido ndveli A+Coda méretiire. A dallam a C szakasz ¢
végzOdést quasi domindnsara a tétel kozepén a g orgonapont kvintjén (d hanggal), a tétel
végén pedig az f tonikaval valaszol. A tétel tonalitasa azért izgalmas,mert tulajdonképpen
kétértelmli. A kezdd hangszeres téma és a raépiild dallam egyardnt a ¢ tonika felé is

mutathatna:

55. kottapélda (1-6ii.)

139 A haromféle széfestés koziil az utolsé a miiforditasbol nem egyértelmii. A természetfest6i jellegii
nn

"hallgat", "suhog", "villamléan" ill. a filozofikus "régi id6k", mellett a rajzos jellegii "schweifen"(koborol,
bolyong, stb.).
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A kantata harmadik része mar csak két tételbdl all. Az elsd egy hangszeres trid, ahol a
cselld pizzicato basso ostinatoja folott bontakozik ki az oboa és bracsa egy imitacios
kozjatékot magaban foglalo haromrészes (A B A,) kadnonja. Nyugodt nyolcadokban
mozgo, elbesz¢élo jellegli, 4/4 metrumt zene. G-moll zardakkordja kdzvetleniil kapcsolodik
az utolsé dalba a szépséges Gute Nachtba. Allitolag Hindemith ezt a dalt szanta eredetileg
a mu elejére mottéul. David Neumeyer kutatasai Gertrud nevének betiiit fedezte fel a
téméaban, Hindemith egy vézlata alapjan.'® Ennek megforditasai és permutacioi szovik at
az egész miivet (56a,b kottapélda).

56a, b kottapélda

G - te Macht! i - te Macht

Aldott éj

Aldott &j!

Draga, nézd, fonn égi fény
csillag gyult, s a hold, mint g6
faklya néz a kéklo égbdl.
Lagyan, vigan pillant rank.
Aldott ¢&j, szép almot ad.

Draga, 6 mily jo lesz még,
énekszoval jarni tancot,

nap, ha tiinik leng6 szarnyon,
mas jon ra egy élten at.
Aldott éj, szép almot ad.

O, mily boldog lettem én,
érzem azt, hogy birlak téged,
értem élsz, én érted élek,
sziven sziv, s oly jo e vagy.
Aldott éj, szép almot ad.
Aldott éj!

Dréga, hiv a néma éj,

s hogyha téged tjra latlak
két karom, ha atfon lagyan,

biivos kek szem fénylik ram.
Aldott éj, szép almot ad.

A dal intim jellegét fokozza, hogy az az ének és a bracsa duettje (a bracsa koztudottan
Hindemith hangszere volt). Az énekszolamot korbe fonja a bracsa, imitalja vagy
kommentélja dallamat. Az egész tételnek kupolas ive van. A kozéprész bracsaszolama 16-
odokkal fonja koriil az énekszdélamot, csticspontjan jelenik meg a téma megforditasa (56b

rom

kottap). A varialtan visszatéro elsd szakasz végiil csondes D-dur pizzicato f6lott tlinik el.

' David Neumeyer: Letter-Name Mottoes in Hindemith's Gute Nacht. Hindemith-Jahrbuch 1977/V1:29.-46.
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Mas és mas forméaban, de minden tételben megtalalhatjuk a zar6 tétel f6 motivumanak
"kiegyenesitett", a legtobb esetben sziikitett oktavos valtozatat. Ezeknek felsorolasatol
eltekintek, a kottaban egyszertien megtalalhatdéak. Az altalam részletesebben elemzett két
tételbél emelném csak ki. Az elsd tétel két pontjdn érhetdek tetten, a 8-10.i.
cselloszolamédban akkordfelbontasként és az Slc kottapélda c¢2 és cl motivumaiban
atmenoOhangokkal kitoltve. A Der Abend tétel teljes egészében e motivum kortiil zajlik.

E kontrapunktikus jaték nemcsak a mii keletkezésének okara, de Hindemith
alkototermészetének jellegére is fényt vet. Az énekszélam a kontrapuntikus szdvet része
lett, barokk rajzolatot kapott ¢és kialakult sajatos természete, amely elveti az éneklés
romantikus hagyomanyat, helyébe hozva a tiszta deklamaciot és rajzosan plasztikus
dallamot. Atjarja a 20.szazad kromatikdja, de megérzi a konnyen énekelheté diatonikus

dallamvonalak emlékét.

Az expressziv "atonalitas" letisztul, az eredmény egy barokkos, linearis politonalitds. Az
ellenpontos polifon szolamvezetés, a basszus gyakori ostinato figurai, a barokkos ritmika
tiszta és objektiv stilust eredményeznek, ahogy Hindemith egy Schott kiadohoz irt
levelében fogalmaz: ,,Sie werden bemerkt haben, dass ich mich in der letzten Zeit in

95161

meinem Sachen allergrésster Sauberkeit und Reinheit befleissige... ,.Eszrevehették,

hogy dolgaimban az utoébbi idében a lehetd legnagyobb rendre €s tisztasagra torekszem.”

1! Kiadatlan levél a Schott kiadohoz, 1925 apr. 2. idézi:Reinhard Gerlach:Einleitung.In:Hindemith:
Samtliche Werke, VI/4 Sologesédnge mit Instrumenten.(Mainz,Schott's S6hne, 1994.): X V1. oldal.
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VII. Das Marienleben Op.27 (1922-23), Neue Fassung (1948)
Hindemith és Rilke

Hindemithnek ezzel a muvével megszamlalhatatlanul sok konyv, tanulméany és cikk
foglalkozik. A tanulményok nagy része a két valtozat Oszevetésével egyik vagy masik
mellett foglal allst. Igy példaul Rudolf Stephan és Glenn Gould az elsé véltozat mellett

foglaltak allast, David Neumeyer az 1948-as 0j véltozat mellett allt ki.'*

E dolgozatban
nem tartom feladatomnak, hogy pro vagy kontra érveket sorakoztassak fel valamelyik
valtozat mellett. Hindemith egyértelmiien a masodik valtozatot tartotta jobbnak, azért
készitette el. Az els§ valtozat spontaneitdsa és ujszerlisége, ezenkiviil kétségtelen
tomorsége viszont sok elemz6t és biralot allitott emennek a partjara. Végiil is az sziirhetd
le mindezekbdl, hogy mig az elsé valtozat, zenei nyelvezetének remekbe szabott, varatlan
ujszeriiségével, addig a masodik valtozat, atgondolt ciklikus formalasaval,
szimbolumrendszerének teologiai kovetkezetességével és stilusbeli egységével hat. Igy
tulajdonképpen két miirdl beszélhetiink, és az alabbiakban megkisérlem a két valtozatot
parhuzamosan, de a maga 1ényege szerint bemutatni. Ehhez alapvetd segitségiil Hindemith
"Bevezet észrevételeit"' hasznalom, amelyet az 1948-as Neue Fassung-hoz irt, és amely
szamos irasa kozll az egyetlen mely dalaival foglalkozik. Ennek a tanulmanynak
tudomasom szerint — néhany részlettdl eltekintve, melyek Fabian Imre kényvében'®!
jelentek meg — nem késziilt magyar forditdsa. Ezt potlandé az irds teljes forditasat a

fiiggelékben kozlom.

A Marienleben keletkezésének koriilményeirdl, pontosabban a megzenésitést kivalto
inspiracio forrasarol kiilonboz6 elképzelések vannak. Lars Hedblad emliti cikkében'®,
hogy a dalciklus megirdsdhoz talan Heinrich Ignaz Franz Biber (1644-1704)
Mysteriensonaten fiir Violine und basso continuo cimii mive adta az oOtletet, amely
megjeldlése szerint "Maria életének 15 misztériuma dicsoitésére" irodott. Ez id6tajt e mi, a
bréacsistaként és viola d'amore jatékosként fellépé Hindemith kedvenc darabjai kozé

tartozott. Egy masik, kortarsi elbeszélés szerint a gyakori barati kirdndulasok egyikének

121 sd. Kurt von Fischer: Einleitung. Hindemith samtliche Werke.VI,Klavierlieder I.(Schott,1983)

' Einleitende Bemerkungen zur neuen Fassung (Schott, 1948)

1% Fabian Imre: A huszadik szdzad zenéje. Muzsikusok, esztétak szazadunk zenéjérél.(Budapest: Gondolat,
1966):82.-84.0ldal.

15 L ars Hedblad: Das Marienleben - zwei Etappen in Hindemiths Schaffen. Hindemith-Jahrbuch 1985/XIV:
129.-142. 130.0ldal
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alkalmaval abba a templomba tértek be, melyben Griinewald ugynevezett Stuppach-i
Madonnaja volt lathato. Az élmény lenyligdzte a zeneszerzt.'®

A harmadik inspiracié természetesen a Rilke verseknek koszonhetd. Rainer Maria Rilke
(1875-1926) verseket a Marienleben utan is megzenésitett Hindemith; 1926-bol szarmazik
az Op.43-as korusok egyike, 1939-bdl a Six Chansons cimii vegyeskari ciklus hat francia
nyelvl versre, az 1942-es dalok kozott pedig 4 francia és egy német Rilke verset talalunk.
Rilke koltészetét a masik nagy 20.-ik szazadi német koltdoriassal szoktdk Osszevetni.
Stefan George férfias, arisztokratikus lirdjaval szemben Rilke a ndies lagysag és szelidség,
a szegények iranti keresztényi részvét — ahogy Szerb Antal irja'®’ — szlavos-misztikus
koltéje. ,,George a batorsag koltdje, Rilke a félelemé.”'® Rilke Rodin hatésara —akinél egy
ideig titkar volt Parizsban — ,igy akart eljarni koltoként, ahogy a szobrasz Rodin és
altaldban a modern képzdmiivészet: tiszta format, dolgokat 1étrehozni, amelyeknek lelkiik

95169

van Kereste a dolgok mélyén megnyil6 hatartalansagot, a mindent sszekoté mogottes

dallamot.'”

Oldott, 1agy, utolérhetetlen zenéjli nyelve és rimeinek fantasztikus virtuozitasa
hordozza a format. Egyik f6 mondanival6ja, hogy az élethez szervesen hozzatartozik a
halal, mégpedig mindenkinek a maga haldla. Sajat haldlunk, amelyt6l a modern kor meg
akar fosztani benniinket. A Rilke versek szamtalanszor visszatéré motivuma az Angyal,
»l...]Ja nagy Tavoli, a nagy Targyilagos, akinek a kolté kell felmutassa a szép életet,
esend kicsiny ember voltunk igazolasat rettenetes angyalszeme elétt.” !

Rilke a Marienleben-t 1912 januarjaban irta sokféle e miivét befolyasold élménnyel a
hata mogott. Oroszorszadgi utazasainak egyikén latta a moszkvai Unszpenszkij
székesegyhaz'™> Maria életét abrazold ikonjait.'” A misztikus benyomésai Velencében
er6sodtek meg, ahol az ott latott tovabbi festményeken til, maga a varos volt ra nagy
hatdssal, itt érezte meg a ,koztes-vilag” létezését (Zwischen-Welt), mely a halalrol

alkotott, fent emlitett elképzelését megerdsitette.'” Mivel a Marienleben tobb ponton is

1% Giselher Schubert: Zufall und Notwendigkeit. Zur Genese der neusachlichen Ausdrucksgestaltung in
Hindemiths frithen Liedern. Hindemith-Jahrbuch 2005/XXXIV: 60-78. 77.oldal.

17 Szerb Antal: A vildgirodalom torténete, (Magvet$ Konyvkiado 1980): 764.oldal.

18 Szerb Antal: A vildgirodalom torténete, (Magvet$ Konyvkiado 1980): 764.oldal.

1% Gyorffy Miklos: A német irodalom rovid torténete. (Corvina, 1995):137.oldal.

"0 1tt Jegyzetek a dolgok dallamdhoz cimii irasanak szép metaforajara gondolok.(In:R.M.Rilke Vélogatott
prézai miivek (Eurdpa Konyvkiado, 1990):398.0ld.

"1 Szerb Antal: A vildgirodalom torténete, (Magvet$ Konyvkiado 1980): 768.oldal.

172 Istenanya elszenderiilése és mennybevételének szentelt templom.

173 Jenifer Cushman: ,,Dann Sang er”: Das Marienleben from Rilke to Hindemith. Literature and Musical
Adaptation. MEYER, Michael J. (szerk.) (Amsterdam/New York, www.rodopi.nl, 2002, 11):81-103.0.

7% A Marienleben értelmezésében Richard Exner cikkére tamaszkodom: Rilkes Marien-leben - eine
Dichtung der Zwischen-Welt. Hindemith-Jahrbuch 2005/XXXIV:33.-59.0ldal.
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eltér a bibliai Mdria-képtdl, megértés¢hez sziikséges mas fogddzot is keresni. A ciklus
magjaban az ¢élet és halal tematikaja all, pontosabban a sziilés és ,,szlilni tobbé nem tudas”
témaja. Az eredeti cimben talalhat6 kotdjel Exner szerint rendkiviil fontos, mert ez mutatja,
hogy itt nem csak a tradiciondlis Mariarol, az Istenanydr6l van sz6. ,,Ezt a kis miivet
egyszer ugy kellene tudni olvasni, mintha az egész keresztény ikonografia teljesen idegen
volna szdmunkra.”— irja. Minden anya része fia sorsdnak, vivmanyainak, szenvedésének.
Maria itt egyszerre szekularizalt €s spiritualizalt, tehat atszellemiil €s az istenibdl az emberi
hatarok kozé keriil vissza. Nem a Fit a hds, hanem az anya. Megijed egy angyaltol, aki
meglepi Ot (férfi alakban), és aki tulajdonképpen az ¢ emberi és isteni mivolta kozott €l.
Mintha itt Rilke a maga kettésként (n6i €s férfiként) felfogott életérzését jelenitené meg az
angyal (férfi) és Maria (n6,anya) személyében. Az angyal igy valhat a koIt metaforajava,
Maria alakja a mindenkori sziildanyaéva, mintha egyetlen ember bensdjének két oldalat
testesitenék meg. Ebbe a képbe illeszkedik a ciklus tobbi sajatos rilkei motivuma is. A
kanai menyegz0 (9.dal) az anyai biiszkeségrol besz¢l, mely ,,hiisaga vaksdgaban kergette
bele” a Fiut sorsaba. A Vor der Passion-ban (10.dal) az anya szemrehdnyast tesz fianak,
amiért el kell veszitenie 6t. A Pietd (11.dal) szovegének vége tartalmazza a megrazo
gondolatot: ,,...nem tudlak mar megsziilni tobbé”. A ciklus utols6 verseiben azonban az
angyal és Maria, illetve a Feltdmadott ¢és anyja tudjak, hogy egymasra vannak utalva, s a
kotelék nem szakad el tobbé.

A versciklus formai szempontbol nagyon kiilonboz6é verseket tartalmaz, de a koltoi
nyelv és atmoszféra szempontjabol mégis rendkiviil egységes. A Marienleben arra az
iddszakra esett, amikor Rilke a lirai ciklus irodalmi formajaval jra dolgozni kezdett. Ez
lehetéséget adott neki prozodiai és formai kisérletezésre is.'” fgy a ciklust 6sszekotd
motivumokon kiviil ( az angyal, a szemek és a nézés), néhany epizddjelenet is belekeriilt a
versekbe (a szarvasiing torténete a no.3-ban, a nagy kenyérfa a no.6-ban, a meghajlo fa a
no.8-ban), amelyek elmélyitik a kd1t6i mondanivalot.

Rilke versei tele vannak képekkel, metaforakkal, gondolatokkal, kdltoi
beszédformakkal, melyek nem sok ,,helyet engednek™ a zenének. Hogy Hindemith mégis
megprobalkozott ezzel, azt mutatja, hogy tullépett a koltészet expresszionista
megjelenitésének modjan, a tiszta rilkei forméak mellé odaallitotta a zenei formakat, melyek
konstruktiv fantaziajukkal képesek a vers képeit szimbolikusan tiikrozni. A Marienleben

elsé valtozata ebbdl a szempontbdl valahol féluton helyezkedik el a Junge Magd ¢és a

173 A ciklushoz téméjahoz - kiilonben szokasatol merSben eltéréen - késdbb még két verset irt: Himmelfahrt
Mariae I és II cimmel.
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Serenaden kozott. Az utdbbi stilizalt tancai, duo- és tridszonatai és "koralfeldolgozasa" a
versekben taldlhaté romantikus érzésektdl fiiggetlenedve Ontik zenébe a szerelmesek
oromét vagy vilagfelfogéasat, ehhez éppen a romantikus versek kifejezésmodjat és képeit
hasznalva szovegként. A Junge Magd effektusgazdag, expresszionista stilusat a
Marienleben neoklasszicizmusa valtja fol. Rilke gazdag német irodalmi nyelvezetéhez
Hindemith megfeleld zenei nyelvet keresett. A szoveg képisége és gondolatisdga mellé a
zene gazdag formai, hangnemi és motivikus szimbolumait allitotta. Ez a zene még nem
nélkiilozi az érzelmi gesztusokat (Argwohn Josephs), az impresszionisztikus jelenetet
(Geburt Marid), a tragédidhoz kapcsolodéo mély fajdalmat (Vor der Passion és Pietd), a
pasztoralis hangulatot (melyet persze atalakit, vagy elvaltoztat az egyes jelenetek egyéb
mondanivaldja) és a hangfestdi részeket (Rast auf der Flucht) sem, de mindez alapvetéen
mégsem az érzelmi oldalrél kozelit, hanem a versekben rejld torténések folyamatat és
gondolatisagat akarja hangokkal elbeszélni. Strobel megfogalmazédsa szerint: ,,A
szovegkezelésben alkalmazott alapelv a stilizalds. Ezzel végbemegy a végérvényes
elfordulas a késéromantika szoértelmezd, »végtelen dallamatdl«. A versek festdi és lelki
tartalma tisztdn zenei képzOdményekbe olvad.[...] Hindemithnél a dallami szerkezet
mindent kifejez. Megadja a hangulatot és az érzelmi fesziiltséget. A forma felveszi a
kéltemény tagolasat.”'’® Nem kivan az énekszolamtol érzelmeket festd szinezést, csak
plasztikus szélamvezetést és értd deklamaciot. Az énekszolam a zongora gyakran
polifonikus szovetének részévé valik. Néhany megszolalas kivételével az énekszolam
elbeszél, deklamal, kommentdl, mint ahogy a versek is. Ezzel az attitliddel tudott
Hindemith megszabadulni a romantika szubjektiv En-kifejezésétél, melyet az
expresszionizmus csak fokozott.

Erdekes ebbdl a nézépontbol visszatekinteni a Junge Magd és a Des Todes Tod
témavalasztasara. Mindketté gondolatisdga kozel all a Marienlebenéhez. Mindkét ciklus
témaja a halal és szenvedés, s6t a Junge Magd és vele egyiitt az 1921-es Sancta Susanna
cimii opera kdzéppontjaban is a nd all.'”" A Des Todes Tod halélfilozéfidja az "En"
szubjektiv latdsmodjaval kombinalodik (1.vers), a Junge Magd torténetének kiilsé
szemlélo altali elbeszélése pedig hatvanyozza a részvét érzését, amely balladai hangulatot

kolcsondz a zenének. A Marienlebenben Hindemith olyan targyat vélaszt, amelynek

176 Heinrich Strobel: Paul Hindemith (Mainz, B.Schott's Sohne,1948):28.0ldal

"7 Ehhez a témakorhoz tartozik Hindemith elsd operéja, a Morder, Hoffnung der Frauen (1919), amely a
férfi-n6 kapcsolat misztériumjatékszerii feldolgozasa. Kokoschkanak ez a dramaja Schonberg Die Gliickliche
Handjaval (1913) rokon.
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gondolatai, képisége, misztikdja és vallasi jelentdsége kiemeli a torténetet a sajatmagunkrol

valé gondolkodés bortonébdl és ezzel megteremti a lehetéséget a téma objektiv zenei

abrazolasara. A transzcendencia irdnyaba valo nyitas, tehat a versek vallasi értelmii zenei

megfogalmazéasa csak a Marienleben 1948-as verzidjaban teljesedik be. Az Op.27-ben ha

lenyligdz0 is a hatas, a tételek kozott érezhetd némi stilaris kiillonbség. Ez a hangvételben,

a disszonancia kezelésében, a dallam jellegében és a formalasban is megmutatkozik.

Ezeknél a kiilonbségeknél azonban fontosabb a dal miifajdnak alapvetéen 1j

megkozelitése. Ezt négy pontban lehetne dsszefoglalni:

1. A romantikus vagy expresszionista kifejezés érzelmi megkozelitésének megsziintetése,
egyfajta objektivabb zenei stilus kialakitasa.

2. Az énekszolam és a kiséret viszonyanak megvaltozasa.

3. A linearitas szerepének megndvekedése; polifonia és homofdnia a dramaturgiaban.

4. A koltemények melletti 6nalldé zenei formdk Ilétrehozdsa, melyek a megzenésités
szimbdlumrendszerévé valnak.

E jellemzok figyelembevételével tekintjiik végig a kdvetkezOkben a Marienleben 15 dalat.

A 15 dalt Hindemith 4 csoportba rendezte. A két sz¢€lsd csoport keretes szerkezet szerlien

csak Maridrol szol. Az elsd, sziiletésétdl Erzsébetnél tett latogatasaig koveti életét, a

negyedik Maria halalardl szol. A kozbiilsé két csoport dolgozza fel Maria életének azokat

az eseményeit amelyekbe Krisztus illetve mas emberek 1épnek be, igy a masodik csoport a

Krisztus sziiletése koriili eseményeket dolgozza fol, a harmadik pedig a Passié koré

rendezddik. A dalok szovegeit terjedelmiik miatt a fliggelékben kézlom.

I. a) (1) Geburt Marid (Maria sziiletése)

b) (2) Darstellung Marid im Tempel (Maria bemutatasa a templomban)

¢) (3) Marid Verkiindigung  (Az angyali tidvozlet)

d) (4) Marid Heimsuchung  (Maria latogatasa (Erzsébetnél))
II. a)(5) Argwohn Josephs (Jozsef gyantja)

b) (6) Verkiindigung tliber die Hirten (Hiriiladas a pasztorok felett)

¢) (7) Geburt Christi  (Krisztus sziiletése)

d) (8) Rast auf der Flucht nach Egypten (Pihend az egyiptomi menekiilés kdzben)
III. a) (9) Vor der Hochzeit zu Kana (A ké&nai menyegzd)

b) (10) Vor der Passion (A Passio elott)

c) (11) Pieta (Piéta)

d) (12) Stillung Marid mit dem Auferstandenen(A Feltdmadott kioltja Maria banatat)
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IV. a) (13) Vom Tode Marid I (Maria halala)

b) (14) Vom Tode Maria 11

¢) (15) Vom Tode Maria II1

A Marienleben-elemzések nagy szdma miatt — beleértve Hindemith 1ényeget megvilagito

eldszavat is — és a két mii terjedelme okén, a tételek rovidre fogott attekintése mellett, csak
néhany dal részletesebb elemzésére van sziikség a dalok koltdi vildganak és zenei
eszkozeinek megvilagitdsdhoz. Ehhez eloljaroban néhany informacio sziikséges. 1. A
stilusvaltozas szempontjabol fontos a dalok keletkezési sorrendje'”™®: az Op.27-es elsé
valtozaton Hindemith 1922 juniusatol 1923 jalius 4.-¢éig dolgozott. A dalok a kovetkezd
sorrenben sziilettek: Nr.11, 5, 1, 8, 6, 4, 10, 12, 3,7, 2,9, 13, 15, 14. Az els6t és az utolsot
tehat koriilbeliil egy év valasztja el egymastol. 2. Bar az Op.27 kiadasa utan nem sokkal
mar ,,batortalan javitasi kisérletek” kovetkeztek'”, az uj valtozatot hosszu és aprolékos
munkaval, 1935-t6] 1948-ig irta. 3. Az 0j valtozat 15 dala a valtoztatds mértékét
figyelembe véve harom csoportra oszthaté'*:

1. Véltozatlanul atvett dal: 12. (a 11.-ben csak néhany hangnyi kiegészités talalhato)

2. Valtoztatasok: a) csak egyes hangok megvaltoztatasa: 4, 5, 11.

b) atdolgozas, de megtartott tematikus anyaggal: 1, 2, 6, 8, 10, 13, 14, 15.
¢) megvaltoztatott szerkezet, de megtartott tematikus anyag: 9.

3. Teljesen 1j kompozicié: 3, 7.
4. A Hindemith eldsz6 az elsé valtozat koltoi tartalmanak megvilagitasat is szolgalja, ezért
célszerli roviden attekinteni €s kivonatolni fejezeteit. Az I.fejezet az atdolgozéas miértjérdl
¢s torténetérdl szol. A 2. az énekszolam atalakitasanak sziikségességérol, és modjarol. Az
énekszolam énekelhetobbé tétele mellett azt is megemliti, hogy ez a szélam volt a
kompozici6 kiindulopontja, és a dalok mondattechnikai megértéséhez a mindenkori
basszus és az énekszolam 4altal alkotott ,libergeordnete Zweistimmigkeit” (folérendelt
kétszolamusag)'™®' megfigyelése segit hozza. A 3.fejezet a ciklikus forma létrehozasat
targyalja (laza potpourri-nak nevezve az elsé valtozatot), melyben a csoportoknak, a
metrumnak, a dinamikai és expressziv csicspontoknak'® van szerepe. A 4. fejezetben
dalonként veszi sorra a valtoztatdsokat, megindokolva azokat, kiilonds tekintettel a két

teljesen Ujrairt tételre. Az 5.fejezet a ciklus dallami-motivikus Osszefliggéseirdl, a 6.fejezet

'78 Kurt von Fischer: Einleitung. In: Paul Hindemith:Samtliche Werke.VI/I: XIII.oldal alapjan.

179 Lsd. Bevezet6 észrevételek az 11j valtozathoz: 1 fejezet,2.bekezdés. (Fiiggelék).

1801 ars Hedblad: Das Marienleben - zwei Etappen in Hindemiths Schaffen. Hindemith-Jahrbuch 1985/XIV:
129.-142. 139.0ldal.

1811 4sd a Kamaradalok cimii fejezet 15. labjegyzetét.

182 Ezeket egy érdekes grafikonnal dbrazolja. Lsd.fliggelékben.



10.18132/LFZE.2010.8

116

pedig a hangnemi Osszefiiggésekrdl, a tonalis tervrdl szol. Az egyszeriibb attekintés végett
kiemelem a 6.-ik fejezetben emlitett 12 hangnem szimbolikjat: az E tonalitds a
centrum(nem a mi alaphangneme!) = Krisztus lénye; H a dominans, mint a tonika
elokészitdje = Mdria megjelenése; A a szubdomindns = az angyal aktiv jelenléte, az isteni
megnyilatkozas; C = a végtelen belépése fogalmainkba; Cisz/Desz = az elkeriilhetetlen, a
konok, a szilard elszantsag jelképe; D = a bizalom; Esz = a legnagyobb tisztasag; F, a H
ellenpdlusa = hamissag, rovidlatésag, Fisz = a megfoghatatlannal szembeni kicsiség
tudata; G = az idillikus; Asz/Gisz = a felfogoképességiinkon tuli dolgok megértésére valo
képtelenségiink; B = a csodakkal szembeni emberi hitetlenség, ¢s Méria minden hitet

meghaladé fajdalmanak dbrazolasa.

I. csoport
a) (1) Maria sziiletése (Op.27)

A pasztoralis hangvételii kezdd-dal nyugodt 3/4-es liikktetése csondes elbeszéld karaktert
kolcsondz az elsd versnek. Hindemith nem a vers 3 versszakat veszi figyelembe a
formalaskor, hanem a kolt6i tartalmat. gy 4 hangnemi és tematikus teriiletet hoz 1étre: az
elsé 2 és '/, verssor A, a 3.-4.sor B, az 5.-10.sor C, és a 11.-12.sor A,. A B és C uj,
egymastol hangnemben ¢€s kisérettipusban is eltér6 teriilet, a kettd kozti kozjaték amely a
Megvalto sziiletésére utald szavak utan kicseng (a zardakkord meghosszabitasa révén), a
dal k6z€pso cezardjaként szolgal.

Az elgjatékban megszolaldo 4 hangl, egyszerli népdalszeri dallamot frig akkordok
kisérik mixtaras jellegi menetekkel.(57 kottapélda) A dallam szimmetrikus a b a
szerkezete nem hangsulyozast jelent, amint az a beirt dinamikai jelekbdl is latszik; a
dallam gregoridanra is emlékeztetd egyszerlisége ¢és a harmonidk frig puhasaga

impresszionisztikus hatast kelt'’.

57 kottapélda
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Ebben a dallamban ott vannak a tétel dallam-anyaganak sejtjei, a N2 és a k3. Néhany

kivételtdl eltekintve nincs k2 mozgas a dalban, igy a linearis mozgés, mind az

183 Bzt az érzésiinket a dal 2.formaegysége is erdsiti.
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énekszolamban, mind a zongorakiséretben pentaton jelleget 6lt. A B rész a k3-es
motivumot fejleszti, sorolja modalis modulacioval egymasutan (58a kottap.), a C rész a

kezdéiitemek 2-mozgasos motivumabol indul ki (58b kottap.).

58a,b kottapélda
a.
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Schwin gend ver schwie-gen sie sich...

A dal A részének akkordjaiban, bar alapvetden puha, moll’- ek, jellegzetes hatast ér el
Hindemith a kvart-kvint felrakéssal, és azok mixtiras mozgatasaval(el6zo kottap).A B rész
harmoéniavilaga visszatérd haromtagiisdgot mutat: elején disz-eol harmashangzatokkal (a
kiséret felsé szolamaban bitondlisan ereszkedd kvint-szekvencidval), kdzepén gisz-frig
kvartakkordokkal (a kiséret fels6szolamaban ennek hangjaibol alkotott kvart-szekund
mixtaraval), végiil visszatérd disz-eollal. A C rész uralkodd g-frigjét Hindemith {ires
kvartokbdl és kvintekbdl allo akkordokbol hozza 1étre, a rész kdzepén gydnyorit modalis
modulacié vezet az ,,ach, sie fiihlten in sich und im Raum die reinste Verdichtung” széveg
alatt F-durba. Mindezt a debussys puhasagot, a visszatérd g-frig kiséré harmonidi még csak
tetézik. A dal eme hangnemtervében nem nehéz felismerni a distancialis szimmetriat: a H-
Disz-G-H modalitasok N3-sorat.

A dal nagyon valtozatosan haszndlja a 3/4-es metrumot. A dallamnak ¢és a
kisérettipusoknak is részenként mas €s mas ritmikai arcéliik van. A prozodia megkivanta

két, szinte észrevétlen litemvaltas az A részben egymast kompenzalja (4/4 ¢s 2/4).

a) (1) Miria sziiletése (Uj valtozat)
Hindemith megdrzi a format és a tematikus anyagot is, de kiilonbozd valtoztatasokkal. A B
¢s C szakasz kozti kozjaték helyett, a Megvaltora utalo ,,Einen” sz6 nagy melizméja utan
az ¢énekszolam kiséret nélkiil egyediil marad, ez minddssze 3 iitem ¢és kozvetleniil
csatlakozik a kovetkezd szakaszhoz. Mindkét eszkdz tehat — a hosszabb kozjaték az elsd
valtozatban és a magara hagyott énekszolam a mdasodikban — ugyanazt a célt szolgalja
koltoileg, de formailag mas hatasu (lasd alabb).

Dallami valtoztatas az A rész legvégétdl eltekintve, csak a kozéprészekben tortént, itt
sem lényegi, hanem csak az 0j harmonidkhoz alkalmazkodik. Elsésorban a B rész

valtozasai érdekesek: tovabbra is megmaradt a dallam k3-motivum kdzpontusaga, de k2,
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sOt kromatikus Iépéssel gazdagodott. Ehhez kapcsolodéan a kiséret felsé szolama is
atalakult, a korabbi monoton egységességet ritmikdban és motivikdban 0Gsszetettebb
ellenpont valtotta fol, a bitonalis jelleg azonban megmaradt.

Az alaphangnemet is meghagyta Hindemith, de a k6zépsd részek hangneme némileg
modosult, illeszkedve a ciklus Ujonnan kialakitott hangnemtervébe. Ennek formai
aspektusarol Hindemith az eldsz6 4.-ik fejezetének elején beszél, mely szerint a B rész
jelentéségét csokkenteni akarta. A C rész G tonalitdsa maradt, de az elsé valtozat
kalandoz6 kvintakkordjait a C és Asz tonalitas felé tereli a kozépsd szakaszban, ami a
dallamban mar eredetileg is meglevé g-frig modalitast erdsiti.

A eredeti verzio ritmikai arcéle maradéktalanul megmaradt.

b) (2) Maria bemutatasa a templomban (Op.27)

Hindemith izgalmas format allit a kifejezés szolgdlatdba. A tétel passacaglia formdja
abrazolja a szakadatlan koborlast a végtelennek tind gigantikus templom — szimbolikusan
is értelmezett — dimenzidiban. Ennek a dalnak a formaval egyiittjaré barokkos poliféniaja
teljesen 1) probalkozas a dal miifajdban. A vers képisége mellett a kislany Maria — mint a
mindezt szemléld ember — helyzetét is abrdzolja. Dramaturgiailag a fokozds szokdsos,
varidciokat Oszetartd elve hiven simul a koltemény menetéhez. A vers hdrom szakasza
tulajdonképpen két nagy iv; egy két 1épcsds elsé fokozas (az elsd, hosszabb szakasz),
melyben a templom grandidzus leirasat halljuk, majd Madria természetes reakcioja
minderre, amely a gyonyori utolso két sorba torkollik: ,.kivonta magat minden kézbdl, a
sorsa felé, amely mar készen allt, és magasabb volt a csarnokndl, nehezebb a templomnal.”
Hindemith ritmikai és faktarabeli stiritéssel oldja meg két dinamikai ivben az els¢ szakaszt
( 1-28. ill. 29-84. 1i.), ezalatt a passacaglia-téma 20-szori elhangzasabol 12-t hallunk. A
13.téma-elhangzas az egyvonalas oktavbol indul, és képszertien siillyed a zardilitemek mély
basszus hangzataiig.

A dal hangszeres attitidje, amely az énekszolamot a polifon szélamok kozé sorolja
ujszeri modon &ll a prozddia, a deklamacido szolgdlatdban is. Az egyes szavak
hangsulyozasa a jellegzetes bachi stly-eldrehozassal torténik, amely egy-egy nagyobb
hangkozugrassal van kombinalva. Az énekszélam ritkdn tartozkodik a zongora folott.
Egyetlen alkalommal halljuk a témat az énekszélamban: a 7.elhangzaskor, ,,Da glénzt es

von ganz hohen Gegenstianden|...]”(,,akkor ott tarul eléd a legfenségesebb targyakbol...”).

b) (2) Maria bemutatasa a templomban (Uj véltozat)
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Hindemith teljesen megtartotta a format, s6t a passacaglia-témadra irt variaciok ritmikajat és
rajzolatat is, de magat a témat a harmoniai-tonalis egyértelmiség kedvéért atirta és a
Uj valtozatban csak 19-szer hangzik el a téma. A leglényegesebb valtoztatidst az
énekszolamon végezte, itt a természetesebb énekelhet6ség és a tisztdbb harmoniai
viszonyok elérése volt az ok. A C tonalitads maradt.

¢) (3) Angyali iidvozlet (Op.27)

A zenei forma visszatéréses négytagisaggal oldja meg a vers tartalmi szerkezetét. Az
jjesztd angyal képe keretezi a verset. Ennek abrazoldsdhoz harom témat expondl a
zeneszerzO. Az elsé kettd 1ényegében egy térdl fakad, a zongora rovid eldjatéka adja meg a
dal alaphangulatat ¢és alapmotivumat, a belépd énekszolam ennek tovabbfejlesztett
valtozataval folytatja az ivet. A zongordnak ¢s az éneknek igy egy térdl fakado, de sajat
tematikus anyag jut (59a,b kottap.), amely a dal folyaman ronddszerlien tér vissza a
formahataroknal. Ezt koveti a 3.téma a zongoraban (59¢ kottap.), mely inkabb csak egy
minduntalan, kiilonb6z6 magassagokban ismétlédé motivum, mely a "wenn ein
Sonnenstrahl oder der Mond bei Nacht in threm Zimmer [...]" szdvegrész alatt hangfestd
¢s pszichologiai hatast is egyben .

59a,b,c,d,e kottapélda

. = = = :r#JL#F*r

A masodik formarész szarvaslind epizddjat Hindemith egy, az elsd 2 témabol épitkezd
recitativo-val oldja meg, jol érzékeltetve a koltéi zarojelet. Itt hallunk visszakdszonni egy
egyszolamu zongora-motivumot a dal elejérdl, mely az énekszolam belépését kisérte (59d
kottap.). Ez a motivum az egyik kulcs a dal zenei szimbolik4jdhoz, ugyanis ez lesz az
angyal dallama a dal végén. A harmadik formarész az elsé témak visszatérése utan, 0j
tematikus anyaggal folytatodik, mely az angyal és Madria pillantdsdnak talalkozasakor
ostinatoba szilardul (59¢ kottap.). A negyedik formarész varialt visszatérés, amely
polifénikusan indul az énekszolammal a ,,Schaun und Geschautes,” szdovegrésznél a
zongora elsd témajaval, mialatt a kiséret még az el6z6 formarész kisérémotivumat jatsza.
Erre valaszol quasi imitaciésan ugyanezzel a témaval a zongora 5 litemmel késobb. A
3.motivum is megjelenik a ,,mindketten megijedtek” szovegrész alatt.

A jelenetet meglehetésen avantgard harmonidk kisérik, amelyek olykor — pla

recitativoban vagy a dal végén — meglepden tiszta zarlatokba fordulnak. A bitonalitas és
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egyértelmi tonalis zarlatok mellett a darab alaptonalitdsa nyitott marad, mint ahogy az
utdjaték dominans értelmii cisz-gisz kvintje is az.

¢) (3) Angyali iidvozlet (Uj valtozat)

Hindemith ezt a dalt teljesen Ujra kompondlta. Néhany motivumrészlet — az angyal
énekének lehajlo moll®-je és a félelem k3-ei — és a formalas korvonalai némiképp
hasonlitanak az els§ valtozatra, de a hangstlyok méshova keriiltek.'™ Az uj koncepcio
szerint a jelenet hordereje olyan nagy, hogy Hindemith hosszu eldjatékkal vezeti be a dalt;
ennek 6/8-os metrumu, szemlélddd karaktere foglalja keretbe a format. A 1j formalas
tovabbi aspektusairdl vildgosan besz¢l az eldszo 4.fejezetében. A forma végiilis
haromszakaszos lett. Az epizod az elsé szakasz végébe simul, a hozzatartozé Esz
tonalitdssal. A masodik szakasz metrumot és tempdt valt és nem statikus, hanem
dinamikusan fejl6dd ostinatora épiil; ennek végéhez csatlakozik a ,,Schaun und

2

Geschautes...” szoveg alatti szélesités, mely a visszatérésbe torkollik. A visszatérés az
utdjaték, melynek utolsd6 motivumabdl szovodik az angyal éneke, amely Hindemith
szandéka szerint most teljes dallam, nemcsak motivum. A dal alaphangneme az A4.

d) (4) Maria latogatasa (Op.27)

Lasst tempdju 9/8 és 12/8 valtakozéasaval ringd bitonalis el6jaték vezeti be az idilli képet,
Maria latogatasat Erzsébetnél. A lassan baktato Mariat kiilonds disszonancidk kisérik. A
dal rondoszerti. A 7 iitemes téma (a) utan egy 3 litemes szakasz jon (b) (,,&s akkopr
megallt, fellélegezve, Judea magas hegyein™), az a visszatérése utan egy kvartokbol épiilt
staccato basszus-motivum kdovetkezik (c¢), végiil ez utobbi két fazis (a ¢ ) megismétlodik.
A kiilsd taj(b) és a belsd valdsag(a), majd az vagykozod 6rom(c) kap kiilonbozd zenei
karaktereket ill. hangnemeket. Erdekes a téma kicsit fajdalmas bitonélis kezdése, mely c-

mollba torkollik a téma masodik részében:

60. kottapélda (3-5.ii.)
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d) (4) Maria latogatasa (Uj valtozat)
Hindemith a format és az alapmotivumokat, st még az énekszdlam nagy részét is

valtozatlanul hagyta. A valtoztatdsok elsdsorban a harmoénia puhitasara iranyultak a

18 Az elsé dal esetéhez némiképp hasonloan.
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kiséretben, mivel a vers tartalma szerinte nem indokolta a korabbi verzid fajdalmas
disszonanciait. A kezdé zongoramotivum igy egy egész hanggal feljebb kertilt, 4-rol e-re
nyilik a tonalitasa, ezzel megfelelve a hangnemi szimbolikdnak is, majd az eredeti helyén
folytatodik, igy szekvencialisan lejjebb keriilve. Az énekszdlam vonalat a kezdeti kisebb
hangterjedelemmel folyamatosan tudja emelni az utols6 "Freude" magas g-jéig. Az esz és ¢
tonalitisok maradtak, a dal szép moll*; zaréakkordjaval egyiitt.

II. csoport

a) (5) Jozsef gyanakvasa (Op.27)

A masodik csoport lendiiletes dallal kezdddik. A zongoraszélam egy tombbdl faragott f-
dor unisonoja rondotémaként fogja kozre két kozjatékat, eldszor egy modulald valtozatot
kovetd 2szolamu ostinatot, majd egy haromszoélamu bartokosan ritmikus epizodot. Az elsd
kozjaték Jozsef konok maga elé mormogasat kiséri (1.versszak elsd fele, 17.-23.11.), a
masodik az angyal 3.versszakbeli dorgedelmét. Az egész megformaléds a jelenetben rejld
kontrasztot hanstlyozza: a zongora dacos unisonoja ellenében dorog az angyal hangja.

Az énekszolam dallama szabadon formalt deklamacio, két jellegzetes gesztus uralkodik
benne: a felfelé¢ 1épd terc (szekundokkal kitdltve, vagy anélkiil) és a lelépd kvint
(61 kottapélda). Az énekszolam két iitemnyi staccato repeticidja a Jozsef konoksagat
szimbolizald két szovegrészt hozza zenei Osszfiiggésbe: az els6 kozjaték alattit és az
utols6 versszakbeli sort, ,,akkor lassan levette vastag sapkajat”.

Az énekszolam és a zongora viszonyat izgalmas polifonia jellemzi, melyben a
kanonszerkesztés (11.i) mellett a legérdekesebb, hogy az énekszdlam frazisai nem mindig
esnek egybe a kiséret rondd forméjaval (23-24.i.,ill. 53.-54.11.-t6l). Ez a kiilon [élegzés
hatasos formai jatékot eredményez.

61. kottapélda

G

a) (5) Jozsef gyanakvasa (Uj véltozat)

A tétel 1ényegéhez nem nyult Hindemith, kizarolag dallami, harmoéniai valtoztatasokat
eszkozolt, melyek altal jobban simul a dal az wj ciklusba. Erdekes taldn, hogy a desz-szel
irizal6 f~dort a tritonuszok kikiiszobolésével valtoztatta meg, igy a témaban tobb, siiriibben
valtakoz6 modalitas kapott helyet (a dallam az f-lid kezdés utan a g és gesz, ill. a d és desz

irizalasaval érkezik f~mollba).
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62. kottapélda

b) (6) Hiriiladas a pasztorok felett (Op.27)
Mint azt az eldészoban a zeneszerzé elmondja, nem kis nehézség volt az angyal {innepi
beszédéhez muzsikat taldlni, kivalt ha csak egy zongorakiséretes néi hang all ehhez
rendelkezésre. Hindemith a hidformat valasztotta. A: a megszolitas (elsé két és fél sor), B:
az angyal magardl beszél (3.sor mésodik felétdl az ,,Igen, ez télem jott.” mondatig), C: a
tulajdonképpeni beszéd, a pasztorok befogadd szivérdl szol (a ,.kerubok™ szoéig), B:
folytatodik az el6zd részben megkezdett gondolat: ,,ha az 6rokkévalo szolitana titeket,[...]
nem csodalkoznatok™”, A: a megszolitdsban emlegetett ,,hatartalan ég” most leszall kozétek
¢és ,,en vagyok az 6 (marmint Maria) bensdségességének fénye, mely elkisér benneteket.” -
mondja az angyal befejezésiil. Az A rész méltdsagteljes kvinteken nyugvd, pregndns
zongora-témajdhoz nem tartozik jellegzetes ének-téma, visszatérd motivumként a
zarlatoknal lelépd t5 és 8 figyelhetd meg. A B részben ellenpontozva €s imitalva szovi at a
téma a két eléadd zenei anyagat, e rész legjellemzobb vonasa a minduntalan felfelé futd
dorgedelmes skalamotivum; ezt a szakaszt egy ritmikdban ¢és tempodban kiszélesedd
jellegzetes zarlat osztja két felé, ez a zarlat el6zi meg a kozéprészt is. A C kozponti rész
haromszo6lamu ellenpontja poliritmikus és artikulacids kontrasztokra épiil; a 9 titemes téma
tobbszor hangzik el egymasutan, kiilonféle harmonizalasban ¢és kontextusban mig végiil
motivumokra esve, ritardandoval és crescendoval emelkedik a "Cherubim" kétvonalas a-
jaig, hogy a megrovidiilt B részbe csatlakozzon.

A tétel kezd6témaja Hindemith jellegzetes kvintjeibdl és kvartjaibol épiil, sejthetd az a
alaphang, amelyet mindig emelkedés révén kozelit meg, de csak a tétel-végi zarlatban lesz
egyértelmii.

63. kottapélda
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b) (6) Hiriiladas a pasztorok felett (Uj valtozat)
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A dal valamelyest megrovidiilt, tempdeldirdsa is gyorsabb lett, mindazonaltal a nagyforma
megmaradt. A B részbe hosszabb kozjatékok keriiltek, a harménidk lapidarisabbak lettek,
Hindemith a fent emlitett diiborgd skalamenetet egy ellenkezd iranytuval egészitette ki, és
szinkopakkal teatralisabba tette. A kozéprész poliritmusat megsziintette, a dal alapvetden
homofonabbé valt. A hangnemszimbolikanak megfelelden maradt az a tonalitds, de ezt a
dal kezddakkordjanak a-e kvintjével (Iényegében az elsd rész kvinttel feljebb
transzponalasaval) egyértelmiibbé tette. Leglényegesebb valtoztatds azonban a kozéprész
eredeti tematikus anyagéanak lecseré¢lése, mely igy kevésbbé valik el karakterben a B rész
anyagatol. Ezt a koréje irt terjedelmesebb kozjatékok kompenzaljak. Az A rész elejének
énekszolamaba Hindemith belecsempészi az angyal elsé dalbeli énekének témajat a
»Hgrenzenlosen Himmel kennt” (,,a hatartalan eget ismeritek™) szavaknal. A ciklus 1j
motivikus kapcsolatainak egyike ez.
¢) (7) Krisztus sziiletése (Op.27)
Monologizalé elmélkedés ez a vers Krisztus sziiletése folott. Ugy tiinik, az angyal beszél
benne Maridhoz. Hogy a dal erdteljes bi- s6t politonalitdsa mit szimbolizal, nehéz
eldonteni. A tétel felirata: Freudig bewegt , ami az olykor 2/4-es litemekkel megtoldott
3/4-es metrumu, stilizalt menuett jellegre vonatkozik. Terjedelmes eléjaték inditja a dalt.
Ennek mondatszerkezete érdekes felépitésii, a dal rendhagyo formajat elorevetiti:
13. dbra a bb ¢ c¢o¢ d
4 242 5 2+2 3 (litem)

A d rész az a inditdmotivumaval kezdodik, a ¢ basszusaban a b hosszitott valtozatat
halljuk, s6t maga a b is az a fejmotivumanak varidnsa. Ezek az 0sszefiiggések a dalban
még tovabb bonyolddnak. Hindemith eljarasa a régi fejlesztéses mondatépités, vagy
szimmetrikus periodikus gondolkodas helyett a sorold-technika. Ez kaleidoszkop-szertien,
horizontédlisan ¢és vertikdlisan is keveri a motivumokat. Ebbdl ujfajta tisztdn zenei
deklamacié jon létre, mely keveredve az ¢énekszolam szovegritmusaval igazi
kontrapunktikus jatékka valik. A tétel formaja hasonl6 moédon sorolja egymas mellé a kis
formarészeket: 1. eldjaték, 2. a és d anyag, 3. epizdd, unisono témakezdéssel, 4. a 1j
ellenponttal, majd a eredeti form4jaban, 5. b mas metrikus helyzetben, 0j ellenponttal, 6. ¢,
majd ¢ és b egymasfolé vetitése, majd ¢ ¢y¢y d 7.az unisono epizod téma, majd d illetve a
fejmotivuma.

Hangnemileg is hasonlo fejlddé-sorold6 mozgéds van: a kezddiitemek D-duar/Fdar
bitonalitdsa utdn, az epizdd-téma megjelenése elsd alkalommal F-liden indul (e-frigen

nyugszik meg), masodszor Fisz-liden indul, a dal végi a motivum pedig a D-dar/Fisz-dur
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bitonalitdson zar. Bizonyara e ragyogd (D-dur, Fisz-dur) és pasztoralis (F-dur)
hangnemeknek is résziik van a tétel hangulatanak kialakitasaban.
¢) (7) Krisztus sziiletése (Uj véltozat)
Hindemith ezt a dalt tartotta a legkevésbbé sikeriiltnek, éppen ezért teljesen
tijrakomponalta. Uj formajdban egészen mas szerepet tolt be a ciklusban. Az els6 valtozat
epizod jellegét itt a ciklus egyik kozponti torténésévé teszi. Hindemith azt irja: ,,a zene
scherzando karaktere zavard ellentétben allt a szemlélodd szoveg kissé rezignalt
tartalmaval.” A dal tematikus taldlkozasok gylijtéhelye lesz, Hindemith 1j teologikus
szemléletmodja a ciklus egyik kozponti mondanivaldjaként tekint Krisztus sziiletésére.
Vallasos vonatkozasoktdl fiiggetleniil is, ez az esemény az, ami indokolja az angyal — az
égi vilag — megjelenését, ¢s ami befolyasolja és a ,,mennyei” fel¢ tereli Maria foldi életét.
A Krisztus sziiletése az elsd dallal tart tematikus rokonsdgot és tovabbi két dalbol (nr.11
és 13) talalunk benne téma-idézetet. Hindemith a két "sziiletés-dalt" koti Ossze

. 1
tematikusan, 85

az els6 dalbeli A rész dallamanak atritmizalt és harmoniailag feldusitott
valtozataval kezdddik ez a tétel természetesen E tonalitasban. A 2.szakasz ugyanennek a
témanak 3/8-os gyorsitott pasztoralis valtozatara épiil, kezdetben egy G-dir hexachord
hangkészletével, a szakasz késobb az E és Esz tonalitasokat is érinti. A 3.szakasz az elsd
dal C része zongorakiséretének 2/4-es valtozatat hozza. A dal végén visszatérd
kezdomotivum foglalja magéba elérelatd gondolatként — Krisztus sziiletésének Maria
¢letére kihatdé kovetkezményére gondolva — a két idézetet, els6ként a Pieta- akkordot a
11.dalbol, masodikként a 13. dal (Vom Tode Marié I) kezdd motivumat.

d) (8) Piheno az egyiptomi menekiilés kozben (Op.27)

A dal szinkopal6 ritmikus zenéje hasonld viharos karakterrel zarja a masodik csoportot,
mint amivel kezd6dott. Az elsé szakasz végének lefele dorgd basszusai Beethoven Op.111-
es c-moll szonatdja I.tételének hasonld 4allasaira emlékeztetnek. 14 {itemes recitativo
szakasz a 4.versszak kommentarjdnak zsenidlis dramaturgidjaval vezeti at a vers elsd
viharos szakaszat a pihend fa-epizodjaba. A recitativo kozben lassan il el a viharos zene,
hogy atadja helyét a pihend jelenet basso ostinatojanak. Ebben Hindemith a 3/4 és 2/4
metrumok folyamatos valtakozasaval 5/4-et teremt. Ez a szakasz is a szoveg tartalmabol
eredden, novekvo fesziiltséget rejt magaban, ezt koveti az ostinato hatalmassd duzzado
felrakasa, mely az egyre halkuld, magara marado ostinato téma egyszélamu, Asz-lid

hangnemt elsé felével ér véget a mélyben, ppp. Ez a megzenésités nem a szavakhoz simul

185 Ennek okat 1sd.a Bevezetd Eszrevételekben (Fiiggelék).
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hozzé szorosan, a basso ostinato az id0zés €s nyugalom, az 4dradd dallam pedig a kifelé
fordulo, felemeld bels6 meghatottsag szimboluma. A Nr.2 dal passacaglia formalasa
hasonl6 eszkdz, a ciklus egyik 6 jdonsaga éppen ennek szimbolikus értelmében rejlik.

d) (8) Pihend az egyiptomi menekiilés kozben (Uj véltozat)

Hindemith valtozatlanul hagyta a dal formai dramaturgidjat és tematikus anyagat, de a
diiborgo basszusokat megsziintette, mialtal a hektikus kiséretbdl, a mély regiszterbdl lassan
felemelkedd fokozas lett; a harmoniak egy részét egyszerisitette, ill. megvaltoztatta, a
meghosszabbitott recitativo szakasz kifejezé deklamacigjat inkdbb a dinamikdara bizta, mint
a rubato-ra. A legjelentdsebb valtoztatast az énekszolam vezetésében talaljuk, melyet két

Osszehasonlito példa szemléltet (64a, b kottap.).
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I1I. csoport

a) (9) A kanai menyegzorol (Op.27)

A dal alapotlete a fokozatos lassitds és halkulds. Ehhez a dal elején, a ciklus taldn
legobjektivebb karakterét tarsitja, a barokk fugatoét. Sajatos fugato ez, nem szigoru
imitacidoban zajlik, hanem a 7.dal mozaik-technikajdhoz hasonléan kavarognak itt is a
kiilonbozd, polifonikusan egymasra rakott jellegzetes tematikus anyagok. A haromiitemes
zongora témaexpozicid (a,b) utan az énekszolam a maga témajaval (¢) 1ép be, melyet a
kovetkezd 9 litemben egy masik, kromatikus motivummal (d) kigészitve kombinal tovabb.
Ezalatt a zongora a maga témakombinacidit jatsza. Ezt kvetden a zongora is exponalja az

ének témajat, keverve a magaéval.65 kottap.
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A 4. versszaktdl az énekszolam 1j témaval 1ép be. A téma jellegzetes folfelé kanyarodd
kvart-végzddése a ciklus tobb dalanak énekszolamédban is megtaldlhatd, mint egyik
jellemz6 ismertetdjegye a Marienleben énekdeklamacios vonalvezetésének. ' 17

66. kottapélda
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A zongora basszusdban a b témat halljuk, a makacssag, az ellenkezés szimbolumaként,
erbteljes basso ostinato jelleggel. Ezen a versszakon fordul a torténet és indul a zene is a
lassul6 és halkulo befejezés felé. Ennek els6 fazisa egy ujabb basso ostinato, amely majd
az "Igen, meg volt irva" szavaknal recitativoba fordul. A recitativo az "in der Blindheit
ihrer Eitelkeit" lényegi szavakndl arioso-szerlien panaszos lesz. Ez a fellépd hangkozeit
egyre noveld, majd mindig visszahullé dallam nagyon kifejezd, egyfajta modern siratd. A
zongora a kezdétéma (a) fejmotivuménak disszonans harmonizacioji gesztusaival kiséri az
éneket, végiil megrazd harmoniasorban meriil a mély basszus csendjébe. A zardiitemek
zenéje Hindemith expresszionizmusanak legizgalmasabb harmoniai jelenetei kozé tartozik.
Az w-kivagatok valtakozasanak Op.18-ban kialakitott technikdja folytatddik itt.(67.kottap.)
67. kottapélda
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a) (9) A kanai menyegzérél (Uj valtozat)

A jelentds valtoztatas okardl és a megvalositas alapdtletérdl részletesen beszél Hindemith a
Bevezetd Eszrevételek 4.fejezetében. A ciklus leghosszabb zongora el6jatéka vezeti be a
dalt. Ebben hirom témaval taldlkozunk; az els6 a régi valtozat els¢ énektémajabol
keletkezett, ez lesz az énekszolam f6 témaja is, a masodik egy fokoz6 emelkedd skala-
téma, a harmadik az eredeti fugato-téma kiegészitett valtozata. A fugato szigoribb
kidolgozasu lett; most inkabb merev barokkos hatést kelt. A folyamat hosszisagat a

szamos kozjaték is noveli. A dal vége eldtt, az , Igen, meg volt irva” szavaknal a zongora

186 No.1, No.4, No.6 (téma-kozbeni gesztusként),No.7 végén, a No.9-ben ko6-el,
187 Ugyanilyen gyakori dallami mozzanatok, a fellép6 k6 a témak elején vagy kozepén, és a lelépd t4, vagy t5
a témak végén.
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recitativo-szerli kdzbeszlrasai a 11.dal Pieta-témajat kombinaljak a fugato-témaval. Ahogy
az elsé dal B részének végén is lattuk, itt is szoloénekre cseréli Hindemith az zongora
utojatékot. A dal, hatalmas anti-fokozasaval, amint az a Bevezetd Eszrevételekben

olvashato, a ciklus dinamikai cstcspontja lett, lenylig6zé méreteivel €s teologiai tizenetével

fordulopont a miiben.'**

b) (10) A passio elott (Op.27)
Ahogy Strobel irja, a passidhoz kozeledve a kifejezéerd megtori a polifonikus kényszert.
»A Vor der Passion-ban ¢s a Pieta-ban az erds érzelmi fesziiltség kikergeti az
énekszolamot a hangszer folé, amely a plasztikusan kitagitott énekiveket (,,O hast du dies
gewollt”) csak kisebb, beldle levezetett motivumegységekkel képes kovetni. Csaknem
rapszodikusan szabad folyamatossag uralkodik mindkét dalban.”'™®

A négy versszakos dal népdal format kap: AABA,, melyben a B sor az A sor
motivumaib6l szarmazik. Az elsé 2 versszak azonos zenei anyagra épiil, a 3. versszak
fajdalmas kérdéseit'® arioso szerli folyamatosabb zongoraszélam kiséri. A dal
zardakkordjaban a kromatikus skala 9 hangja szdl egyiitt. A ductus-dban a recitativo és az
arioso koz¢ tehetd panaszos dallam kifejezdreje és formalasa egészen kiilonleges. A felfelé
iveld felkialtast barokkos kettds-kotésekkel ereszkedd dallammenet egyensulyozza ki. A
kezd6 harmonia és a fent emlitett arioso kisérd akkordjai a dal végén hatalmas ppp

akkordtoronyban egyesiilnek.68a,b kottapélda

68a,b kottapélda
a., 1-3iatem
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b) (10) A passio elétt (Uj valtozat)
Az 1j valtozatban Hindemith a format és a motivikus anyagok rajzolatdt megtartotta, de
utobbiak hangkozstruktirjat és ezzel egyiitt a kisérd akkordokat némileg megvaltoztatta.

A kezddétéma N7- s6hajabol k7 lett. A joval hosszabb, a reménytelenség érzését oldo

"% Erdekes adalék, hogy Hindemith 1944-ben, joval az uj valtozat megjelenése el6tt, megzenésitette az
evangéliumot is (Jn2. 1-11), a Nuptiae factae sunt cimii motettaban.

'% Heinrich Strobel: Paul Hindemith (Mainz, B.Schott's Sohne,1948):28.0ldal

1% Ebben a valtozatban Rilke versszakvégi irasjelét (vessz6), Hindemith kérdéjelre valtoztatja.
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zongora-ut6jaték szerepérél szépen ir a Bevezeté Eszrevételek 4.fejezetében. A zaréakkord
fisz-mollja a hangnem-szimbolika része is.

¢) (11) Pieta (Op.27, Uj valtozat)

A b-fkvintre old6dd hatszolamu akkord, mely a dal mottojaul szolgal és az uj valtozatban,
a szenvedésre valo utaldsként tobb dalban megjelenik, izgalmas funkciokeveredésként is
folfoghato: basszusa a b tonalitas szubdominansa, fels6 3 szélama pedig a dominéns sziik7.
Mindazonaltal a hindemithi intervallum-gondolkodas ebben az akkordban is benne van,
egymasra helyezett kvintekbdl épiil, melyek koziil a folsd sz5. Az elemzés nem tud
maradéktalanul elszdmolni az akkord hatasanak okéaval, annyi azonban bizonyos, hogy az
énekszolam linearisan kiilonb6z6é mddon és kiilonbozo oldalrol jarja koriil ezt a harmoniat.
Egy példat kiragadva, jellemzd a 4.item e-k kvintje, mely funkcids, vagy valtdhangos
értelemben még egy lépéssel eltdvolodik a b-f kvint adta tonalitastol. Ebben a dalban
mindenesetre csodalatos G6tvozetét halljuk az 1923-as hindemithi nyelvezet kiillonb6zé
harmoéniai és dallami elemeinek; a kvintek, kvartok, tercek és szekundok csodalatos
kompozitorikus egységben éllnak a kifejezés szolgalatdba. A vissza-vissza térd motto
¢s kemény szavakba Ontott anyai fajdalom e vigasztalhatatlan érzésének  zenei
abrazolasara. Nem véletlen, hogy a zeneszerzé néhany aprobb kiegészitésen és prozddiai

valtoztatason kiviil, csak az egyik lefutdé énekmotivum hangjait valtoztatta meg az 10j

valtozatban.
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d) (12) A Feltamadott kioltja Maria banatat ( Op.27, Uj valtozat)

Ez a dal megint egy allokép. Két oldalnyi zenéjének tomorsége, egyszerlisége, és
kiegyenstlyozottsaga vildgosan szimbolizalja a vers mondanivaldjat. Glinter Metz behato
analizise'’! a tétel szamos olyan tulajdonsagara mutatott ra, amely Hindemithet feltehetSen

arra vezette, hogy ezt a dalt tegye meg az 0j valtozat kiindulépontjava. Ebben a dalban a

1 Giinther Metz: Hindemiths Lied Stillung Marid mit dem Auferstandenen. Hindemith-Jahrbuch 1983/X1I:
53-78.oldal.
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tiikorszimmetria harmoéniai és motivikus jelensége tarsul a forma aranymetszés aranyaval.
Az eléjaték 3 liteme tartalmazza a dal tematikus anyagat. A dupla tercii E tonalitasu
kezddakkord egy szintén szimmetrikus €pitésii — a dominans és szubdominans kvintet
magabafoglalé — akkorddal all ingamozgasban. Az ingamozgasok kozotti kétszolamu

anyag szintén tiikkor szerkezetii:

69. kottapéelda  (1.valt:1-3.ii.) Selr leise, sanft und zart. Leicht bewegte Viertel (100-108)
I T
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A forma véazlata Metz negyed értékekben szamolo vazlata alapjén a 14. abran lathato.

14. abra

*

Forma A Ay Ayy B A
1/4-ek 37 28 12 32 37
Hangnem E E E Esz

Kozponti énekszo6lo

Az aranymetszés a B rész kdzepén a ,,beriihren” (megérinteni) szora esik. A B rész Fesz
pentaton-akkord formajaban allitja az E alaphangot, Krisztus — egész dalon végighuzodo —
vigasztal6 jelenlétét a teljes tisztasdgot szimbolizald Esz mellé.

A ciklus e pillanatdban Maria és a Feltamadott egymasban tiikr6zddnek, az égi és foldi
talalkozasa, foldi végpontjdhoz jut. A kezdd (és zard) durmoll akkord keserédes ize
feltlinésmentes egyszertiiséggel vegyiill a téma szarnyald ritmikajaba. A szamunkra

megfoghatatlan érzés és a raciondlis forma rendkiviili 6tvozddése ez a dal.

III. csoport

a,b,c) (13,14,15) VomTode Marii (Op.27, Uj valtozat)

Az elsé vers szol Maria tulajdonképpeni haldlardl. Itt erdsen érzddik, hogy a Rilke
versekre az Oroszorszagban latott ikonok nagy hatassal lehettek. Hindemith az ABA forma
A részeiben egy basso ostinaton nyugvé 3 szélamu polifonikus zenét alkalmaz, Bach
trioszonatainak modoraban, a B részben az arioso-szerii énekszolamot homofon
akkordokba slirlisodd sohajmotivumok kisérik. Az A rész Maéria és az 6t hivo angyal

jelenete, a B szakasz Madria és az 6t bucsuztatd apostolok jelenete, a visszatérés pedig a
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haldl pillanatanak, Maria elszenderiilésének megragadasa. Tehat égi hivas, foldi bucsuzas,
égi megérkezés harmas szimmetridjat halljuk a zenében. A basso ostinato itt a halal
méltosagteljes nagysaganak kifejezddése. Ez a struktira az 1948-as valtozatban sem
valtozott. Az énekszolam viszonya a kisérethez viszont igen. Eredetileg az elsd szakasz
énekszolama a szolamok magassagi rendjében végig kozépen helyezkedett el. Az 4j
valtozatban az ,,Er aber strahlte,”(,,De az angyal sugarzott,”) szavak elotti kozjatékban a
zongora az énekszolam ald megy. A kézéprészben olyan részleteket emel ki Hindemith az

Uj dallamrajzolattal, amelyeket fontosabbnak tart: példaul amikor Mdria, kiszakitva magat

az angyalok énekének zengésébdl, odaajandékozza még két ruhdjat a koriilalloknak:

69. kottapélda

1.valtozat

L4 ¥ [T ]
| S | r
riss stevomTher mass der Stimmensichund schenk te nochyonHerzen die beidenKlei - devfortdie sie besass,

1y valtozat

riss sie vom Ubermass der Stimmen sich_ undschenktenochvon Herzen diebeidenkleiderfortdiesichesass

A masodik vers Méria mennybe érkezésérdl szol. Hindemith a variacids format valasztotta.
A 6 variacioval a folyamatos valtozas, elérelépés van abrazolva, amely a jelenetben Mariat
Krisztus mellé¢ vezeti. A révbe érkezésnek ezt az utjat a koltemény is mintha tobbszor
bejarna, amikor az lires hely és a fény ellentétes képét, az érkezé Maria és az 6t varok
leirasat valtogatja. A variacio témaja két vonal, melyek ritmikusan, kontrapunktikusan és
hangnemileg varidlodnak a dal soran. Egyik ostinatoként is szerepel mar az eldjatékban, de
késobb is. A 3.és 4.variacio kanonjai Bach Goldberg-variacioit juttatjak esziinkbe. A témak
kontrapunktikus kiteljesedése az utols6 varidcidban a zongora magas regisztereibe
emelkedik.

Az 0j véltozat az elsd két dal esetében csak a harmoénidkon és a dallamvezetésen
valtoztat. A témakat és a format megérzi. Ezen a ponton érdemes kissé megallni és a
zongora altal exponalt témak 6sszehasonlitdsaval szemiigyre venni a Vom Tode Maria II
két valtozata kozotti kiilonbséget, melynek lényege, hogy Hindemith az 0j harmoniai
koncepciodt illeszti az eredeti tematikus anyagba. Ennek eredménye nemcsak a puhdbb,
egyszeribb harmoéniai folyamat, hanem érdekesmodon a szdélamok o©nallo linearis
hatasanak csokkenése is. A bitondlis surlodasok az elsd valtozatban kiemelték a szimultan
vonalak onallosagat. A harménidk puhabb hompolygése viszont megragadd szelidséggel

festi ala a jelenetet, ami a hangnemszimbolika egyértelmiiségével 6tvozodik (Esz-dur = a
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legnagyobb tisztasag). Az elsd valtozat D-dur zarlatai nyilvan ugyanennek a gondolatnak
a szolgalataban allnak, de elokészitésiik merevebb statikussaggal torténik: a basszus, végig
azonos magassagban hangzo ostinato témajanak d hangja orgonapontként fixalodik a 7.-
8.1.-ben, a 4.iitem D-durt koriilird dallama pedig megismétlédik a zarlat el6tt két itemmel.
Hindemith a 2.véltozat témajaban egyszer sem ismétli ugyanabban a hangmagassagban az
ostinato-témat, ezéltal folyamatos tonalis fejlédésnek téve ki azt. Osszehasonlitva a két
valtozat elsé két ostinato-elhangzasat, lathato, hogy az elsd valtozat bitonalis elmozdulésat,
a 2.véltozat tényleges k2 modulaciova valtoztatja, 6sszekdtve a c-moll/cisz-moll és Esz-
dur/E-dur hangnempérokat.

70. kottapélda

{1 willtozat)
THEMA, mbhige Viertel

|

(2. wiltozat)
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A téma végi zarlat ragyog6, fényes D-durjanak elvesztéséért karpotol a 2. valtozat Esz
dirjanak hagyomanyosan tonalis(mbVI-mbIV®-V*-1), felrakdsa révén mégis lenyligdz6en
ujszerll hangzasu zarlata.

A harmadik dal ismét a f6ldon jar, mintegy innen tekint vissza a torténet 1ényegére, az
égi ¢és foldi taldlkozédsara. Hindemith iinnepélyes hangvételt vélaszt, melynek fortéjat az
1948-as valtozatban ff-ra noveli. Ebben a versben is a hdromrészességet fogja meg a zenei
forma. Az tinnepélyes sz¢ls6, homofon részek kozé ékelddik a polifon koralfeldolgozas-

szerli kozéprész'”

, melyben az angyal Tamas apostolnak mutatja az égbe emelt Maria
foldi nyomat, a helyet ahol fekiidt és amely olyan illatot draszt mint egy levendulaparna.
Az 1j valtozat a kdzéprész metrumdn ¢és tematikdjan is valtoztat. Felidézi az elsé dal

témajat — a sziiletés témat — H-durban és ennek 3/4-es metruma uralkodé marad ebben a

192 A vers 6.soratol, az utolso versszak 2.sordig.
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részben.'” A foldi dolgokhoz (,;hogy a fold a jovében...” és ,,ez a fény ebbdl a makulatlan
holttestbdl” kezdetli szakaszokhoz) 01j imitacios inditasu pasztoralis Esz-dur témat csatol.

A dalok hangnemeit részben megvaltoztatta. Az elsd dal idilli G-dar zérlatai megmaradtak,
a téma c-moll koril jaré hangsoraval egyiitt. A masodik dal bolyongd tonalitasat
meghagyta, de a zarlati D-durt a tisztasagot szimbolizal6 Esz-durra valtoztatta. A harmadik
dal — az els6 Whitman dalra emlékezteté — bitondlis B-C kvintakkordjait az angyal

megjelenését szimbolizalo tiszta A tonalitasra cserélte fel.

Hindemith Bevezeté Eszrevételei kulcsot adnak az elsé valtozat szimbélumrendszeréhez
is. 1948-ban a zeneszerzo érvényteleniti az elsd valtozat szamos megoldasat, leginkabb
kifogdsolva benne a ciklust Gsszetartd hangnemi és motivikus kohézié hidnyat. Az 1j
valtozat mégis a réginek formai és tematikus bazisan nyugszik, amely bazis elég erds volt
ahhoz, hogy egy 0j koncepcidt is hordozzon. A Hindemith dalok stilusfejlddésében hatarkd
a Marienleben. Egyrészt a hosszu ¢és bonyolult Rilke-versek zenei dimenzidjanak
megtalalasa, masrészt az 1j, objektiv zenei stilus kidolgozasa okan. A dal miifaja nemcsak
a nyelvi kisérletezés tere volt, hanem egy sajatos koltdi vilag megnyilvanulésa is, amely
Hindemith személyiségébdl fakadt. A dalokban nemcsak a sajat egyéni és a kor
problémaira reflektalt, hanem Orokérvényli témakhoz is nyult. A romantikdbdl az
expresszionizmuson keresztiill a szimbolista zenei gondolkodasig vezetett ez az ut. A
szerelmes versektdl a halalrél és szenvedésrdl szolo liran keresztiil a misztikus képekig
jarta be a koltészet témait. A tiszta zenei formak kapcsolatat kereste a koltdi gondolattal.

Ezen az Uton a Serenaden illetve a Cardillac cimii opera a végpont. Ezekben a
miivekben olyan fokat éri el a szoveggel vald kapcsolat stilizalasa és objektivalasa,
amelyet talan nem is lehetett volna feliilmulni. Mindensetre Hindemith a késdbbiekben
mas iranyba indult el, dalaiban nem nyult tobbé ciklikus formahoz, sét kozel 10 évig nem

is komponalt dalokat.

193 Kés6bb 2/2-¢l és 3/2-¢l valtakozik.
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VIII. A harmincas évek dalai

E fejezet csak a teljesség kedvéért keriilt a jelen dolgozatba. Hindemith harmincas években
komponalt dalai ugyanis egyetlen csoport kivételével mind ez ideig kiadatlanok.™ A
periodus daltermésérél azonban Ann-Katrin Heimer monografidja'® minden eddig feltart
adatot k6z0l, st a konyvben a dalok részletes analizise is megtalalhato. Az ebben foglaltak
rovid ismertetése utan a dalkomponalasi stilus megvaltozasat reprezentald, nyomtatasban
mar megjelent Holderlin dalok sajat elemzését adom.

Amikor Hindemith 1933-ban 0jra dalok irasaba fogott, mar 9 év telt el a Serenaden Ota.
Ezalatt az 1d6 alatt harom opera, egy oratorium, szimos zenekari és kamarami keletkezett
és Hindemith érdeklddése a laikusok és a fiatalok felé fordult. A nekik szant zenekari,
kamara és vokalis zenét maga tanitotta be a didkoknak. A Ploner Musiktag'®
bemutatojanak hatisara gondolt Gijra hazi vagy iskolai hasznélatra szant dalok irdsara. Egy
1930 majus 8.-an irt levelében kifejezte, hogy "A kompondlasnak ezt a modjat
fontosabbnak tartom, mint a hangversenycélokra vald irast, mert ez utdbbi szinte csak
technikai feladatot jelent a muzsikusoknak, a zene tovabbfejlédéséért alig tesz valamit."'"’
A masik inspirdci6é bizonydra feleségétdl Gertrud Hindemithtdl szarmazik, aki mindig is
biztatta dalok irasara ¢és a dalok zomének fekvése (magas szopran) is az 6 hangfajanak

felelt meg.'”®

Nemcsak ezek az okok jatszottak kdzre azonban abban, hogy zeneszerzoi
tevékenysége mas utakat keresett. A 30-as évek német kultarpolitikdja ferde szemmel
nézett Hindemithre, kiilondsen, hogy nem volt hajland6 propaganda céljaikban részt venni.
~Kulturbolsevistanak” bélyegezték ¢és miiveit Ujbol és 0jbol eldadasi tilalommal
fenyegették. Ez a szellemi-tarsadalmi 1égkor befeléfordulasra kényszeritette a zeneszerzot,
a mivész tarsadalmi és etikai-erkodlcsi szerepének Ujra-atgondolasara. 1935-ben elkésziilt
Mathis der Maler cimii operdja is ezt a kérdést jarja koriil.

Ez a befeléfordulas hozta magaval nemcsak a dal privat, intim mifaja iranti 0j
érdeklddést, hanem a teljesen 0 szovegvalasztast is. Mint lattuk, az életmii elsé felében

zommel kortars koltoket zenésitett meg. Az elsé mii, melyben tudatosan fordult az elmult

szazadok lirdjdhoz, a Serenaden, amelynek szOvegvalasztasa azonban részben privat

1% A Hindemith Osszkiadas VI sorozatanak IIkétete tartalmazza majd a 30-as évek dalait, a Marienleben Uj
valtozataval egyiitt. E kotet megjelenése a kdvetkezd években varhato.

195 Ann-Katrin Heimer: Paul Hindemiths Klavierlieder aus den dreifiger Jahren. Quellen,
Entstehungsgeschichte, Analysen. (Schliengen: Argus, 1998)

1% Egy egész napra irt mindenféle osszeallitast zene fiataloknak és mitkedveléknek.

7 K 6z1i: Ann-Katrin Heimer: Paul Hindemiths Klavierlieder aus den dreifiger Jahren.(Isd.1.1bj.):16.0ldal.
19 A Silesius versekre irt kis ciklusrol tudjuk, hogy Hindemith Gertrudnak irta karacsonyi ajandékul.
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részben stilaris okokra vezethetd vissza. A 30-as években a 18.-19.szazadi koltsk'”
miveivel egy olyan korhoz fordul, amely szamara nyilvanvaléan a hagyomanyos
értékrendet foglalta magaba és nyilvan Osszefliggésben volt a jelen kiils6 értékrend-
valsadgaval. Ez hangszeres miiveire is befolyéassal volt. A Mathis utan folytatja az 1923-ban
abbamaradt szonata-sorozatot, mely most irodalmi &sszefiiggésekkel gazdagodik.”*
Tartalmi szempontbol a versekben megjelenik a moralis igény, a feleldsségvallalas (az
egyén ¢s tarsadalom viszonya), melyek olyan konkrét vers-témakban nyilvanulnak meg,
mint ifjusadg és oregség, mulanddsag, haldl, sors, alkotds, az élet értelme, hit, bizalom az
isteni gondviselésben, stb. E feltlinést és latvanyossagot keriild, moralizalo versek kozott
akad egy-egy lirai kép is, humoros vagy melankolikus tanitovers, a szerelmi lira viszont
teljesen hianyzik. Az alaptézises szovegek tovabbra is domindlnak, de ezek a tézisek a
korai dalokban szubjektivebbek és képszeriibbek voltak, a 30-as években letisztulnak és
moralis értékekhez kapcsolodnak.

Kezdetben Hindemith a dalokat kis csoportokban komponalta, minden kolt6tol 4-4
verset zenésitett meg. Ez a sor a Wilhelm Busch koltemények kivételével””' 1935-ig tartott.
A kovetkezd par sor attekintést ad a 30-as években keletkezett fennmaradt dalokrol** és
koltdikrol, a Fiiggelék I-ben pedig néhany szemelvény talalhato a versekbdl.

1933 jan.: Claudius: Es ist etwas im Menschen (S); Der Tod (S)

1933 marc.: Riickert: Das ganze, nicht das Einzelne (S)

1933 m4j.-jun.: Holderlin: Fragment; Abendphantasie; Sonnenuntergang I; Ehmals und jetzt I (S,T)

1933 jun.: Novalis: Hymne; Gesang; Ich will nicht klagen mehr; Das Lied der Toten

1935 aug.: Silesius: Weg,weg, ihr Seraphim; Es kann in Ewigkeit; Du sprichst, das Grosse; Du
sprichst, versetze dich (S)

1935 dec.: Holderlin: An die Parzen; Ehmals und jetzt II; Des Morgens; Sonnenuntergang II (T)

1936: Brentano:Singet leise; Brautgesang; Keller: Das Kohlerweib ist trunken

1939: Agostinho da Cruz:Der Einsiedler(S);Nietzsche:Unter Feinden(T);Die Sonne sinkt(S vagy T)

A fel nem soroltakkal egyiitt 6szesen 35 dalt komponalt, az ezekbdl fennmaradt 25 dal igy

is gazdag reprezentacioja a korszaknak.

Hindemith szovegvalasztdsa mindig is a szabalytalanabb metrumu verseket részesitette

elényben, melyekben a mondattani és metrikus tagolodas gyakran egymassal szemben all,

' St két esetben barokk koltsk.

20 Eovrészt megszaporodnak a kiilonbozé miivekben torténd koral- vagy népdalfeldolgozasok (Mathis,
Schwanendreher, Trombitaszonata,stb.); egyes hangszeres miivek inspiraciojaul pedig versek szolgalnak
(I.zongoraszonata, Harfaszonata, 2 zongoras szonata,stb.).

213 dal, 1933 jun., de nem maradt fenn egyik sem, csak véazlatokban.Isd. 9.1bj.

292 A dalok egy része elveszett, mas része csak toredékes vazlatokban maradt fenn,de a szovegeket ismerjiik.
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¢és ezért prozajelleget hordoz. A 30-as években ez a tendencia megmarad, sot pl. a Claudius
dalokban egyenesen prozarészletek megzenésitésével talalkozhatunk. Az énekszélam
kialakitasa a versek adta ritmuson tulmutat, azaz kiilonb6zé metrumokkal, nyujtasokkal és
roviditésekkel, a melizmas ¢és szillabikus részek valtogatdsaval varidlja az adott
szovegritmust, de alapvetden annak adottsdgaibol indul ki. A dallamalkotdsban ugyan
valamennyire megmarad a hangszeresen meghatérozott kompozicios ideal’”, de az op. 27
vagy op.35 neobarokk orientaltsaga ¢és kontrapunktikdja nem folytatodik, bar az utdbbi
atlényegiilve, szerkezeti elemként jelen van. Az énekszdlam énekelhetdnek mutatkozik,
keriili a nagy hangkdzugrasokat, a tritonuszt. Visszatérnek a dallamépitésbe a
harmashangzatok, a belépések pedig tobbnyire elé vannak készitve.

Az énekszolam ¢€s a zongora kozotti viszony atalakul, sokrétiibb lesz. Gyakori a dalok
kozott a hagyomanyos Lied-re emlékeztetd repetitiv figurara €piild kiséret, amelyet pedig
Hindemith, a korabbi dalaiban®* keriilt. A zongoraszélam nagyon fontossa valik a
karakter, a hangulat, a dallam értelmezése és a dal egész koncepcidja szempontjabol. A
kiséretek a szélesivii unisonoktol a 4-5 sz6lamu homofon vagy polifonikusabb faktarakig
sz¢les skalan mozognak. A dalok eldjatéka gyakran a ritornell szerepét tolti be a dalban.

A formalasban tovabbra is a haromrészesség dominal, de a vers hosszisagatol fiiggden
Osszetettebb formakkal is talalkozhatunk. Hindemith egyik leghosszabb és legdsszetettebb

dala is ebben a periddusban keletkezett.””

A négyes csoportok koziil csak egy ciklikus
formalésu, a Gertrudnak ajandékul szant 4 Silesius dal.

A hallgatd szamdra is legfeltiin6bb valtozas harmoniai téren kovetkezett be. A dalok
tondlisan zartak; a kezdés és befejezés vagy azonos hangnemben torténik, vagy szoros
kapcsolatban all egymassal. Gyakoriak a félhang-rokonsagok, melyek sokszor a
hagyomanyos tonika-dominéns értelemben érvényesiilnek. A zarlatokban a dur akkordok
dominélnak, vagy ritkdbban az lires kvint. A tercépitkezésii akkordok megszaporodnak, bar
tovabbra is a kvart-kvint-szekund épitkezésti harmoniak jellemzdek. Kialakul Hindemith
sokszor varazslatos hangulatot teremt. Az egész komponaldsi koncepcidé a hangszeres

miivekben kidolgozott természetes irdasmodbol fakad és egyenesen mutat elére az amerikai

évek stilusanak iranyaba. Osszefoglalva Hindemith eltivolodik a 20-as évek targyilagos

2% Ide kivankozik a Briner/Rexroth/Schubert konyv egy Marienlebennel kapcsolatos megjegyzése: , Eretnek
gondolat kisért: a Marienleben alapvetéen elképzelhetd bracsa-zongora ciklusként! A kompozicié nem szorul
énekelt szavakra.” In: B/R/Sch: Paul Hindemith(Ziirich, Schott,1988): 78.

2% A fiatalkoriaktol eltekintve.

5 Das Lied der Toten (Novalis). E vers forditasa és néhany masik dalszoveg az I. Fiiggelékben talalhaté.
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stilusatol és a Mathis a festd c. operdval fémjelzett korszak elasztikusabb és puhabb zenei

stilusaba fordul.

Sechs Lieder nach Gedichten von Friedrich Holderlin (1933/35)

Holderlin (1770-1843) versei mindig is kozel alltak Hindemithhez.”® A kolto
panteizmusba hajlé rendkiviili természetrajongdsa ahhoz a tajhoz kotddik, ahol a
zeneszerz0 is felndtt. A Neckar menti taj kezdettdl fogva menedékiil kinalkozott szdmara a
kozvetlen kornyezet mostoha tarsadalmi valosaga el6l. Holderlin a klasszikus koltéoridsok
— Goethe ¢és Schiller — melldl nétt a romantika egyik legvardzslatosabb poétajava. Azok
gorogség-kultusza nala nem beteljesiilés, hanem sdvargas a tiszta isteni vilag fel¢, melyben
folyton ott ég a kornyezd jelen sivarsaganak fajdalma. Az ¢ vilaga platonikus, valldsosan
atélt kozmosz, az dsi egyszert 1étezés €s a majdan Gjra eljovendd aranykor természete. ,,Az
aranykorban a természettel meghasonlott tarsadalom tjra természetté valik, és az ember
beleolvad abba a mindenségbe, amelybdl vétetett, és amelybdl kiszakadva éltetd elemét
vesztette el(Abendphantasie).[...] A természeti élmény mitizalasa: ez a hdlderlini vers
alapképlete.”*”” Holderlint a romantikus nosztalgia vonzotta a gérog tajakra, ahogy Szerb
Antal irja, ,,[...] nem "értette a gorogoket", nem vagyodott feléjiik, nem kovette Oket,
hanem gorognek tudta magat, [...] hitte, hogy Hellasz kora ujra el fog jonni a német
dombokra.[...] A legodaadottabb, a legtisztabb géniusz,[...] nem akart mast, mint zengd
szavakba foglalni a nagy vilageréket” 2

Hindemith a kolto leghiresebb és legszebb verseibdl valogatta dalainak szovegét. Mély
érdeklédését mutatja, hogy 2 verset ezek koziil 1935-ben ujra megzenésitett. A zeneszerzd

haldla utin a felesége altal kiadasra atadott dalok a 2. valtozatot tartalmazzak.*®

206 A 7 1bj.-ben emlitett 1. zongoraszonatat a Der Main cimii Holderlin vers inspiralta.
27 Gyorfty Miklos: A német irodalom révid torténete. (Corvina,1995): 67.

2% Szerb Antal: A vilagirodalom torténete. (Budapest, Magvetd, 1980):440.

299 Azbta is ez a kiadas kaphato.
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Fragment Toredék

Das Angenehme dieser Welt hab ich genossen, Az élet édességeit kiittam én mar,

Der Jugend Freuden sind, wie lang! wie lang! az ifjusag 6rome messze, messze rég mar!
verflossen, Aprilis, majus, julius be tavol!

April und Mai und Julius sind ferne, Semmi vagyok mar, valnék a vilagtol.

Ich bin nichts mehr, ich lebe nicht mehr gerne. (Ronay Gyorgy)

Nem volt még 30 éves Holderlin, amikor ezt a verset irta, Hindemith pedig 38 éves amikor
megzenésiti. A rovid koltemény az emberi ¢élet tavlatait siiriti 4 verssor tomorségébe. A két
mondatnyi vers 4 sora harom gondolati egységbe rendezddik. A kozépsé két sor
emlékezését a sz€1sd sorok lemondd megallapitasai keretezik. Ezt a tagolast koveti a dal
megkozelitben ABA formdja is. A barokkosan statikus, kemény kezdémotivum, mely
egyetlen kvartbdl allé harmonian {il, az azt kovetd litemek szikar dacossaga, mely olykor
egy-egy puhabb akkordon pihen meg, ¢s az egész dal koncepcidjanak egyszeriisége,
fegyelmezett strukturdja, a vers altal sugallt életérzés hatdsos kifejezéje. A kezddmotivum
ritornellszeri visszatérése az A és B rész kozott, kontraszthatassal késziti el az elmult
fiatalsdgra emlékezd kozéprész, puhabb, ritmikusan is s6hajszeri harmonidit. A jellemzo
haromtagtisdgon tal visszakdszon a zongoraszolam 6nallé formaldsanak az az elve is,

mellyel a korai dalokban mar taldlkoztunk. Itt azonban még rafinaltabb a megoldas.

15. abra

ének 1. sor 2.-3. Sor 4. sor
X y y z Xy
, A Eneksz | Rit b b, A A
&1 elsjatek . 2.fele
imitacioja

Nemcsak a dallami csucspont zongora-visszatérés folotti elhelyezésével van kombindlva,
hanem az atmenetek é&s valtasok egészen folyamatos — motettaszerkesztésti —
megoldésaival is. Az idével valé banasmodnak ez a fajtija, a zongora- és énekszolam
polifon Osszeegyeztetésével kardltve megdrzi a Hindemith-dalok hangszeres kamarazenei
attittidjét.

Az énekszolam dallamiveinek kialakitasa a versbeli érzést tiikrozi: a szélso szakaszok(x)
lemondo, ereszkedd dallamivei keretezik a kozéprész két felfelé emelkedd dallamvonalat
(y)- Az énekszoélam egyetlen sulyos inditdsa, a z jell motivum elsé hangja éri el a

dinamikai és expressziv cstcspontot.”'® Az x frig végzédésii dallama a dal végén ritmikai

219 A nyolcad feliitéssel induld Gsszes tobbi kezdés, két csoportra oszthatd: a szélsé szakaszokban fellépd
kvinttel vagy kvarttal tarsul, a kozéprészben piano dinamikaju lelépé szekunddal.
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hosszabboddson kiviill a "gerne" széra esd zardformula varidciojan is atesik. Ez a
sohajtaszert, follépo N2 a frig oldas elétt, sokat elarul Hindemith vokalis érzékenységérol.
Az énekszolam ebben a dalban deklamatérikusan és vokalis szempontbdl rendkiviil
kifejez6 és erdteljes. A zongora azonban nemcsak a ritornell motivum rideg sors-
szerliségét vagy a kozéprész finom ringatézasait és modulacidit allitja emellé hanem a
konyortelen ,,megszerkesztettséget” is. A kovetkezd kottapélda azt probalja megmutatni,
hogy az A szakaszt miképpen hatdrozza meg a kvart hangkéz és az azt szekundokkal
kitolto tetrachord.
71. kottapélda (1-4. 1)

— = -
me) dabe I —

PO —— 5 b= = he  be -
e LR o i D i ] ¥ i i i
F 4 |’I I I IJ 1 r3 i | |4
 ————H— " = —L
___ i | RS — —_ O | B Al
R L S S5 — — i 5 T fee el #®
== ] = = erher e g s

A dal egész harmoéniavildgan a t4-ok ¢és 2-ok uralkodnak. A modalitas a 4b ¢és 6b
eléjegyzés kozott mozog. Eldszér a cesz és ¢ azutdn a gesz és g kozotti ingadozas
figyelheté meg mindjart az eléjatékban.(71.kottap.) A tetrachord is hol frig, hol moll, hol
dar, stb. A 3.item végi disszonancia jol eld van készitve a faktura siirisodésével, a
dinamikaval és az akkordok er6s6dd disszonanciafokaval®'' Az eléjaték végi akkord
dominans jellegét igazolja a dal végi zarlat esz-mollja. A kdzéprész nagyobb modulécios
amplituddja (5b-2#), hozzatartozik a légies kifejezéshez; erre a dal utolsoeldtti litemében
még egy féllitemnyi utalast taldlhatunk. Ez az "utalas" eredményezi a zarlat k2-mozgasat

(d-a-e-h kvintakkord oldédik esz-b kvintre).

Abendfantasie Esti abrand

Vor seiner Hiitte ruhig im Schatten sitzt Kunyhoja arnyan csondesen tildogél
Der Pfliiger, dem Geniigsamen raucht sein Herd. a por, a jambor tlizhelye fiistolog,
Gastfreundlich tont dem Wanderer im s a vandor hallja, hogy szeliden
Friedlichen Dorfe die Abendglocke. hivja a kis falu estharangja.

Wohl kehren jetzt die Schiffer zum Hafen auch, Pihenni révbe tér a hajos is, és

In frenen Stédten fréhlich verrauscht des Markts a varosokban, tadvol, a vig piac
Geschiftiger Larm; in stiller Laube larmaja elcsitul; teritve

Glanzt das gesellige Mahl den Freunden. lombok alatt a barati asztal.

Az ilyen és ehhez hasonlo jelenségeket a ,,harmonische Gefille” (harmoniai fluktuacio) hindemithi kategoriajaval is le

lehetne irni, amennyiben az altala felallitott akkord-csoportositas szerint abrazolnadnk a harmoénidk egymasutanjaban létre-
jovo fesziiltségesokkenéseket és -novekedéseket. Hindemith: Unterweisung im Tonsatz. Theoretischer Teil,1940:144.0.
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Wohin denn ich? Es leben die Sterblichen S velem mi lesz? Bér s munka ad életet

Von Lohn und Arbeit; wechselnd in Miih und Ruh az embereknek; faradozik s pihen

Ist alles freudig; warum schléft denn s igy boldog minden; mért nem alszik

Nimmer nur mir in der Brust der Stachel? épp csak az én szivem 0sztokéje?

Am Abendhimmel bliihet ein Friihling auf; Az esti égen folragyog a tavasz,

Unzéhlig blithen die Rosen, und ruhig scheint rozsak virulnak, és az arany vilag

Die goldene Welt;o dorthin nehmt mich, derengve ring; 6, bibor felhd,

Purpune Wolken! und moge droben vigy oda at, hadd omoljon ott fonn

In Licht und Luft zerinnen mir Lieb und Leid!- paraba, fénybe a szerelem s a kin! -

Doch, wie verscheucht von térichter Bitte, flicht De, mintegy balga vagyam eldl, a szép

Der Zauber, dunkel wird's und einsam varazs elszall, s magam vagyok, mint

Unter dem Himmel, wie immer, bin ich- mindig, az €g beborul f6l6ttem.

Komm du nun, sanfter Schlummer! zu viel begehrt Hat jojj el, csondes alom! A sziv sokat

Das Herz; doch endlich Jugend! vergliichst du ja, kivan; de végiil, ifjukorom, kihiilsz,

Du ruhelose, traumerishe! te képzelddd, nyughatatlan,

Friedlich und heiter ist dann das Alter. s béke koszont az oregséggel rad.
(Roénay Gyorgy)

Ebben a versben a koltd az oOregedéstdl varja a fiatal sziv nyughatatlan vagyainak
elcsitulasat. A csendes t4j békéjét Hindemith érdekes zenei eszkozzel, halk 9/8-ban
koborld unisonoval kiséri a zongoraban. Ez a zengd, kavargd unisono a puha mélységbol
indul, s az esti harangkongas (Abendglocke) emlitése koriil jut a folsé regiszterekbe, hogy
megcsenditse a kétvonalas oktav magasabb hangjait. A masodik versszakban az unisono
akkordokba surlisodik, hogy atadja helyét a ,,Wohin denn ich” szavak hatarozott
téma, mintha a 20-as évek Hindemithjétdl szarmazna. Vajon utalds ez, hogy szabadulni
akar a régi nyelvtdl, a régebbi zenei "0sztokétol"? Mindenesetre ez a zene nem kizardlag a
szerelmi fajdalom okozta békétlenségrol szol.

72. kottapélda
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E rész hosszan huzddo bitondlissa vald zenéje kis rondot formaz két kozjatékkal, melyek
barokkos modon a témabol szarmaznak. A visszatéré unisono témat az utols6d versszak
alatt halljuk. Nem hirtelen tér vissza, 9/8-os liiktetését a 4/4-es kozéprész végének halkulod
unisondja vezeti be. A két rész kozotti hangnemi fesziiltség is izgalmasan simul el

(73 kottap.) s oldodik majd a dal végi magas Fisz-dir’, sztoikus nyugalméba.
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73. kottapé¢lda

(Lebhatt) beruhigen Rubhig, wie am Anfang

o) | | N W\ i N < e |

4 It | 1t | 5 5] | N b ) et | I | p I
F i3 F )d' ‘ !J I} | 1T | 1 ﬁ a Lt | r - = | i)

™ - T r3 i |
~ I | T :
L» . . s

und  ein - gamun terdemHim melwie im -
n e A | | s Y
: —1y il T it Hg®
T e [ F T e e = PP e
em I | | e | | | |‘).=I ¥ il | | |
- be )l I = -
R |
2 — e /,/’—-_..h

\olv" " !—! T Iv"? f-_ 1' ® Toe Iv"? 1} f —!—l i
3 o P I — e i o i iZP - n - e e——
i | gt T | = ¥ | e | | | | L | gl T I

Ll i ¥ e | | | 1l 1 P e ol IV
—J-_l o I H' . ""H’

A dallam felépitése a sz€Is6 részekben nyugodt ritmikus ellenpontban folyik, hol hemiola,
hol elcstsztatott iitem beiktatasaval (a kiséret 9/8-aval az énekszolam 3/4-e all szemben);,
mindez a k2-onként emelkedd csucshangokon €s a 2.versszak ritmikus stiritésén keresztiil
az elbesz¢éld karaktert a kozéprész hektikus hullimzasaba emeli. A visszatérés jellemzd
zenei eszkdzzel nyljtja meg az id6t, hogy a dal eleji 2 versszak a dal végi 1 versszakkal
egyensulyba keriiljon: augmentalt értékekben hozza a wvaridlt énekszolamot. Ennek

crer

béke kdszont az oregséggel rad”.

An die Parzen A parkakhoz

Nur einen Sommer gonnt, ihr Gewaltigen! Csak egy nyarat még, oh, ti Hatalmasok,
Und einen Herbst zu reifem Gesange mir, s egy Oszt az érett dalra, hogy a szivem
DaB williger mein Herz, vom siiflen az édes jatékkal betelve

Spiele gesittiget, dann mir sterbe. kész legyen az 6rok elmulasra!

Die Seele, der im Leben ihr gottlich Recht Ha, mig élt, meg nem kapta igaz jogat,
Nicht ward, sie ruht auch drunten im Orkus nicht; a léleknek csak kin s dac az Orkusz is;
Doch ist mir einst das Heilge, das am de hogyha egyszer, ami fontos,

Herzen mir liegt, das Gedicht, gelungen: ha sikerilt, ami szent, a versem:
Willkommen dann, o Stille der Schattenwelt! idvozlégy akkor, Csend, 6rok Arnyvilag!
Zufrieden bin ich, wenn auch mein Saitenspiel Megnyugszom, még ha nem kovet is zeném
Mich nicht hinabgeleitet; einmal a fold ala; ugy éltem egyszer

Lebt ich, wie Gétter, und mehr bedarfs nicht. mint az olymposziak... s mi kell t6bb?

(Szab6 Lérinc)

A dalt a Mathis-szal egyidOben fejezte be. Az operdban a miivész, sajat helyét keresi a
vilagban, kiizd a benne rejld kettdsséggel, az alkotds szent hivatdsaval és a szolidaris
ember tarsadalmi indittatasaval. Mathisnak a politika vildgaban tett kirdndulasa
katasztroéfaval végzodik, igy le kell vonnia a tanulsagot, hogy nem a politikaban vald
részvétellel, hanem az alkotassal szolgalhatja legjobban embertarsait, s mar csak arra
vagyik, hogy legszebb képét befejezhesse, azutan megbékélve adja 4t magat a haldlnak.

Albert szavaival: ,,Das Werk wird ewig von dir zeugen, wenn dein Leib vergeht, dein
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Name erlischt.”*'> A Holderlin vers zenei utalisa még egyértelmiibben vonatkoztathato
Hindemith sajat életére. A zeneszerzo O6zvegye talan nem véletleniil allitotta a kotet élére a
beldle késziilt dalt.

Az energikus kezdés elsé akkordjabol szinte kitdr az énekszolam, nincs sem eldjaték
sem utdjaték a dalban. Ez és a zongoraszolam akkordikus, apré motivumokbol épitkezd
jellege emeli — Hindemithnél rendkiviili médon — eldtérbe a dallamot. Ennél fogva ez az
egyik legszemélyesebb, legszenvedélyesebb dal nemcsak a Holderlin-dalok k6zott, hanem
talan az egész életmiiben. A hatarozott hangvételii kezd6téma forditott kupolas ivvel
rajzolja meg az elsé verssort. Jellegzetes, durbdl minoréba hajlé vonala a dal sordn
ritornellként még haromszor visszatér.(74.kottap.) Allandé ellenszélamként egy
kromatikusan ereszkedd szext-menet tartozik hozza, amit egy folsé g nyugvopont tart
Ossze. Els6 két visszatérését a zongora basszusdban halljuk, eldszor az 1.versszak utdni
kozjaték gyanant a kezdéhangnemben, masodszor C-durban a 2.versszak vége alatt, ahol
igy érdekesen idomul hozza az eredeti magassagban marado6 kiséréfigura. Utoljara, csak
augmentalt feymotivumat halljuk a 3.verszak ,,mich nicht hinabgeleitet” szavai alatt, a
versszak szekvencialis fokozasanak csucspontjaként. Itt a kiséréfigura nyugvopontja
eltinik, mas harmoéniai relacioba is keriil a dallam. Ebbéli valtozasait érdemes
egymasmellé allitani:

74a, b, c kottapélda (1.-6.i, 42-45.ii., 57-59.ii.)
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212 A mii 6rokké tantiskodni fog rolad, ha tested megsziint és neved kihtiinyt”(Mathis der Maler:7.kép, 2.jel.)
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A dal széls6séges dinamikai felépitéséhez tartozik, hogy ezutan az utols6 masfél sor Gjabb
lendiiletet vesz ¢és dinamikdban ill. hangmagassdgban minden eddigit talszarnyalva,
akaratos csucspontot €pit a legutolso iitemekbdl: ,,ugy éltem egyszer, mint az olymposziak,
s mi kell tobb?”

A dallam kiilonben izgalmas varidlo-fejleszté technikaval épiil. Az egyes elemek azutan
Hindemith jellegzetes sorolo-technikéjaval kertilnek egymas mellé.

75. kottapélda

A 2.versszak elején talalhaté motivum (a,), a kezddtéma elejébdl (a) is levezethetd. Az a
¢s b motivum hangkoz-épitéelemei nagyjabol megegyeznek: a terc és kvart sorrendje
azonos, csak iranyuk mas, illetve a b 2-hangkézzel kombinalodik. A ,,daB3 williger mein
Herz” (készségesebb szivet »az elmuldsra«) szavakon az Ujabb, tdgasabb alakzat (b)
hangnemvaltassal is parosul (Esz-dur—a-moll), ennek kezdd kvartlépése a zongora fellépd
kvartjat imitalja k2-al feljebb. A kromatikus-polaris valtas utan tovabb emelkedik a
hangnem a kvintkéron (a-moll—fisz-moll). A versszakvégi "sterbe" szora reagalva a
kozjaték ritornelltémdja visszahull az eredeti Esz tonalitdsra. A kozjaték szolamcseréje

hatasos dramaturgiai eszkoz: erételjes gesztussal keretezi a 3 részes dal els formarészét.
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A kbzéprészen a kiséret tulpontozott kis-nyujtott ritmusa uralkodik.”"> A dallam
folyamatosan emelkedik a versszak végéig, gyakorlatilag egyetlen kis téma szekvencialis
ismétlésével(c;2). Ennek els6 motivuma(e;) a fellépd kvart, a masodik(c,) az (a)
tovabbvarialasa. A ¢, a 35.itemtdl a zongorédba is atkeriil. A kiséret tdlcsérszelien egyre
taguld ambitusa fokozodd disszonancidival’'® és az Gnalloan vezetett szolamok
gyarapodasaval is noveli a fesziiltséget. A folyamat végén egy G°° akkord oldodik a
visszatérd ritornell kétterci C durmoll akkordjaba. A tonalis teriiletek egymasutanja
elényben részesiti a k2 tavolsagu hangnemeket.

A harmadik versszak jjabb motivumvariansat (a b rakforditasa) ismét tdguld tendencidju
homofon akkordok kisérik. A harmadik tag visszatéro jellegét erdsiti, hogy a ritornell utan

a zongora elsé részben exponalt sajat motivuma kiséri a dalt zar6 himnikus fokozéast.*'

Ehmals und Jetzt (II) Egykor és most

In jiing'ren Tagen war ich des Morgens froh, Mig ifji voltam, reggel oriiltem én
Des Abends weint ich; jetzt, da ich &lter bin, ¢s este sirtam; most, hogy idds vagyok,
Beginn ich zweifelnd meinen Tag, doch kétkedve kezdem a napot, de

Heilig und heiter ist mir sein Ende. szent nekem ¢és vidito a vége.

(Ronay Gyorgy)

A mindossze kétoldalnyi dal csondes, melankolikus hangulatot araszt. Minden zenei
eszkoz ennek a hangulatnak szolgalatdban 4ll. A nyugodtan ringat6z6 12/8-os metrum és a
gisz-moll hangnem adjak a dal alapkarakterét. A zongora 3/8-os daktilusa és jambusa f6l6tt
egyszerli természetességgel szolal meg a szélesebb liiktetésii énekszélam. A egész dal
egyetlen nagy ,kupolas fokozasra” épiil, amely a tetépontig, majd vissza fokozatos
dinamikai, harmoéniai és fakturabeli valtozassal teremti meg a két ellentétes ivet. A tetépont
elott belépd basso ostinato a visszatérésig kiséri a folyamatot. Egyébként megfigyelhetd a
basszus fokozatos kivalasa, onallésodasa a zenei folyamat alatt. Ez, a dalhoz képest
kiilonosen disszonans utojatékban csucsosodik ki. A visszatérésnek nevezhetd anyag

1gazabol csak két iitem; maganyos szomortsaggal all az ,,ist mir sein Ende” szavak alatt.

13 Hindemith jellemzd hangiitése ez. Az indulészerti nyujtott ritmusok szovik at az I zongoraszonata
2.tételét, a Schwanendreher els6 részét is,stb.

214 A kezdeti moll’-Dur’-félsziik’ utan fellép egy wm-akkord, majd egy tredecim
akkord,végiil egy 2kvintli akkord (tiszta és bo5).

213 Kiilonleges hatast kelt és igen ritka eszkoz a Hindemith dalokban az a 1égies iitemel8z6
arpeggio, amit mar a 2.{itemtdl hallunk a kiséretben és amely augmentalt felnagyitassal a
dal zaroszakaszat is bevezeti.
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A dallam melankolidja részben a k3 és t4 hangkdzok talsulydnak koszonhetd. Hindemith
olyan szavakon énekeltet hosszabb melizmat, mint ,,Abends weint”, ,dlter”, ,zweifelnd
meinen”, ,,sein Ende”.

Meglepd, de nagyon kifejezd az utdjaték cisz tonalitdsu zarlata. Ha azonban jobban
megfigyeljiikk a dal hangnemi tendencidjat, logikus 1épések vezetnek ebbe az irdnyba. A
gisz-moll kezdGtonalitast a 2.iitem végi dallamfordulat frigesiti, a egész kovetkez6 szakasz
fokozatos siillyedéssel vezet az ostinato E-re tdmaszkodd harmoniaihoz. Egy tovabbi
modalis terclépés vezet a zarlati cisz-gisz kvinthez. A dal legkiilonlegesebb harmoéniai
fordulata viszont a c-hez kotédik. A téma gisz-moll akkordja a masodik iitem elején egy C
dom’ forditassal képez

ingamozgast (R.Starussra emlékezteté 3-rokon fordulattal),

mindekdzben a folsé szélamban disz nyugvopontot hallunk. A kozéprész végén pedig

szintén C-dur késziti el6 a visszatérést.

76. kottapélda

g1l

Des Morgens

Vom Taue glianzt der Rasen; beweglicher

Eilt schon die wache Quelle; die Birke neigt
Ihr schwankes Haupt, und im Geblétter
Rauscht es und schimmert, und um die grauen

Gewolke streifen rotliche Flammen dort,
Verkiindende, sie wallen gerduschlos auf;
Wie Fluten am Gestade, wogen,

Hoher und héher die Wandelbaren.

Komm nun, o komm, und eile mir nicht zu schnell,
Du goldner Tag, zum Gipfel des Himmels fort!
Denn offner fliegt, vertrauter dir mein

Auge, du Freudiger! zu, solang du

In deiner Schone jugendlich blickst und noch
Zu herrlich nicht, zu stolz mir geworden bist;
Du mochtest immer eilen, konnt ich,
Gottlicher Wandrer! mit dir: doch lachelst

Des frohen Ubermutigen du, daB er

Dir gleichen mochte; segne mir lieber dann
Mein sterblich Tun und heitre wieder
Gitiger! heute den stillen Pfad mir!

Reggel

A fiiben harmat gyongyei; ébred és
szokik a forras; ejti szelid fejét

a lenge nyir és tiindokolve

zizeg a lombja; s amott a sziirke

felh6k koriil mar langkoszora remeg,
hirdetve, néman, hogy tor el6 a fény;
mint parti hullam, ugy 6z6nlik

mind magasabbra a szent gomolygas.

J6jj hat, 6h Nappal, jo6jj, te arany, s ne szallj,
ne torj tulgyorsan fel a zenitre, mert
batrabban ¢s bizakodobban

mer szemem a mosolyodba nézni,

amig szépséged ifju tekintete

még nem tulbiiszke, még nem oly isteni;
vihetnél, persze, égi vandor

engemet is!...- De te csak nevetsz a

vig vakmerdn, ki tarsnak ajanlkozik;

aldd meg hat inkabb kegyesen a mai

nap foldi miivét, és ragyogd be,

amin a sors visz, a csendes dsvényt!
(Szabo Lorinc)
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Schumanni rajongéas hajtja a dal els6 részének az érkezd reggelt koszontd, lelkendezd
zenéjét. Az eldjaték hatalmas richard straussos E-dur akkordjai az ének belépése elott
Desz-durba vezetnek, elére sejtetve a dal befejezésének hangnemi dramaturgiajat. A
lendiiletes dallamot allandé 8-ad mozgasti akkordrepeticidé kiséri, amely csak kétszer
szakad meg, eldszor a harmadik versszak hivo szavai alatt, amelyet az eldjaték anyaganak
ritornellszeri visszatérése vezet be; masodszor az utolsdé versszaknal ahol a vers arado,
rajongo karaktere a szelid alazatban pihen meg. A ritornellként funkcionald eléjaték belsd
szolamai meglepd utoéletet élnek: elsd vissztérésiik alkalméaval a dominans H-darbodl Asz-
durba moduldlva, megoszlanak az énekszolam és a zongora kozott, a dal befejezésekor
pedig az énekszolam asz nyugvopontja alatt szélamcserével vezetik a dalt a
zardakkordhoz. Ezek a tercrokon moduléciok érdekes ujjasziiletései a romantikus

harmoéniavilagnak Hindemith dalaiban.

Sonnenuntergang (II) Naplemente
Wo bist du? Trunken ddmmert die Seele mir Hol jarsz? a lelkem mamorosan mereng
Von aller Wonne; denn eben ist's, édes gyonyorrel telve; csak épp imént
DaB ich gelauscht, wie, goldner Tone hallgattam én, arany zenéjét
Voll, der entziickende Sonnenjiingling ontva, az elblivold Napifja
Sein Abendlied auf himmlischer Leier spielt; hogy jatsza égi lanton az esti dalt,
Es tonten rings die Wélder und Hiigel nach. hogy halmok, erdék mind vele zengenek.
Doch fern ist er zu frommen Volkern, De jamborabb népek kdzé ment,
Die ihn noch ehren hinweggegangen. Messzire, hol ma is értik, aldjak.*

(Lator Laszl6 nyoman)
% 216

Az utolsé két Holderlin dal teljesen mas karakterii. A Des Morgens arado, dus fortéjaval
szemben a Sonnenuntergang rendkiviil egyszerti faktaraju.’'’ Az elbjaték jellegzetes két
tonalitasti unisondjan (77. kottap.) kiviil, ami ebben a dalban is ritornellszerlien tér vissza
még kétszer, a zongorakiséret tobbnyire attetsz6 harom sz6lamra redukalddott.

77. kottapélda  (1.-7.11.)

Lacht bewegt
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216 A pontos forditas ez volna: De 6 mar messzi vidékre tért,/Hol jambor népek még tisztelik.

217 Heimer konyvében hozza az els6 valtozat faximiléjét. A nagyszerii dal teljesen mas, sokkal dramaibb
alakot 61tott az 1933-as verzioban. Egyszolami kanyargos dallamban végz6do, hatalmas harfaszer(i zongora-
akkordok tagoljak a két egymastol teljesen eltérd formarészt.
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A dallam végig koveti a trocheus verslabakat, motivumai kromatikus félhanglépésekkel
szinezett harmashangzat-felbontasok. Formailag a legegyszeriibb a Holderlin dalok kozott,
a masodik versszak az els varialt ismétlése. A megejtd szépségili dal a versben levd, szinte
elsuhano jelenetet ragadja meg, mely a nap leszalltaval oly hamar eltlinik, mégis otthagyja
lelkiikben mély nyomat. Itt nem a lantszeriiséget fogja meg, mint az elsd valtozatban,
hanem a légiességet. Ez az unisono a magas regiszterbdl suhand kvartokban szall alad a
kvint akkordok puha mélységébe, melybdl liraian meriil 6l a kérdés a dal elején:,,Wo bist
du?”. A versben rejlé enyhén szomorkas hangulatot a kiséré harmonidk kromatikdja
¢érzékelteti, amely, mint a Hdolderlin dalok egy jo részében, nyugvopontok alatt végez
tolcsérszerlien tagulo, vagy inga-mozgast.

A Holderlin dalok az Op. 18-ban megsziiletett sajatos hindemithi deklamaciot teljesitik
ki; harmoniai és hangnemi struktardjuk szervezettsége kihat a dallam és a ritmus organikus
egységére is. Ezek a harménidk nem elsdsorban egyszeriibbek, vagy puhabbak, mint
példaul a Marienleben els6 valtozatanak legtobb akkord-kombinacidja, hanem szerves
részei a dallamnak. Dallam ¢és harmonia, faktara és vonalvezetés, ritmika €s forma gy
alkotnak egységet, hogy egyik a masikban ¢l, egyik a masikat indokolja. Az intondcionak
ez a szonorus ¢és természetes kifejezdereje képes a filozofiai gondolatok megszodlaltatasara
anélkill, hogy tavolsagtartdban objektiv lenne, ugyanakkor képes az altalanos emberi
érzések megjelenitésére anélkiil, hogy a zenei expresszionizmus eszkozeit alkalmazna.

Az, hogy Hindemith zenei nyelvezete visszatalalt a régi német romantikus Lied-
hagyoméanyhoz, jelzi a mélyrehatd valtozast, amely ¢életében ¢és gondolkodasaban
mindinkabb elfordul, és a bensdségesebb, intimebb kompozicids inspiracidé nyoman

sziiletnek meg majd tollabol, a 40-es évek kezdetben csak hdzi hasznalatra szant a dalai.
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IX. Az amerikai évek dalai

1941-44 és 1955

A zeneszerzé életében bekdvetkezd nagy valtozas hatassal volt dalkoltészetére is. A

95218

németorszagi politikai és kultaralis helyzet a kezdeti ,,innere Emigration™ " utan tényleges

emigraciora kényszeritette. 1937-ben végleg feladta berlini tanari allasat, majd 1938-ban

219 Amerikaba

berlini lakasat is és november 29-én, feleségével egyiitt Svajcba koltozott.
torténd emigralasat — ahogy példaul Bartok esetében is — koncertkorutak elézték meg. 1937
tavaszan utazott elGszor, majd 1938 tavaszan masodszor az Egyesiilt Allamokba. 1939
januarjatol mar majdnem egy fél évet toltott ott, hogy a kdvetkezd évben aztan hosszu
1dore elbucstizzon Eurdpatol. 1940 februarjaban érkezett New York-ba, Gertrud kalandos
utazds utin csak szeptemberben tudott csatlakozni hozza. Az Egyesiilt Allamokban
tanarként dolgozott tovabb, a miivek szdmabol €s fajsulyabol itélve alkotokedve kezdetben
toretlen volt. 1941-t61 azonban jol érezhetd a befelé fordulas.”*® Joval a haborG utan, 1947-
ben tért vissza Eurdpaba elszor. Evente utazott a két foldrész kozott, végiil 1953-ban adta
fel tanari allasat a Yale Egyetemen ¢és feleségével Svéjcba telepiilt vissza.

1940 Karacsonyara sziiletik az els¢ énekhangra és zongorara irt motetta az Exiit
edictum. Ez a mi nyitja meg a 40-es évek dalainak sorat, melyet 1941-ben kovet egy kis
szerelmi dal, a Du bist mein. Ez fémjelzi a kettésséget ami a kovetkezd iddszak
daltermésére jellemz6é: az egyhazi és vildgi szovegekbdl eredd miifaji kiilonbség
megsziiletését. Ebben a fejezetben a vilagi dalokrdl lesz szo.

Az 1942-es évet a schumanni ,,dalok évéhez” szoktak hasonlitani, mivel ebben az
esztendoben sziiletett a 40-es évek dalainak zome, 25 mu. 1943-ban csak 2 dalt irt, ezt
kovette 1944-ben még 4. A vilagi dalok sordhoz hosszl sziinet utdn, 1955-ben csatlakozik
21

az utolso kettd. A 14 motettabdl 6 mu késziilt el a 40-es évek elsé felében, a sorozatot

1958 ¢s 1960 kozott folytatta.

1% Belsé emigracio”. Briner/Rexroth/Schubert: Paul Hindemith.Leben und Werk in Bild und Text.(Atlantis

Musikbuch-Verlag, Ziirich / B.Schott's S6hne, Mainz, 1988):138.

219 Egy Bluche ob Sierre kis faluba, mely Muzot kdzelében van, Wallis kantonban, ahol Rilke is hosszabb
ideig élt.

*2 Briner/Rexroth/Schubert: Paul Hindemith.Leben und Werk in Bild und Text.(1sd.1.1bj.):185.

21 A motettakrol a kovetkezd fejezetben lesz szo.
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A 40-es évek dalaiban eldszor fordult Hindemith maéasnyelvii versekhez. Gertrud
romanisztikai tanulmanyainak kdszonheten bukkant a francia és latin nyelvii versekre,***

az

angol nyelvili dalok pedig az Amerikaban val6 tartézkodas természetes velejaroi voltak.*?
Az utols6 német nyelvii dalokat 1942 juliusaban irta.

A zeneszerzd altal kivalasztott versek egy része folytatja a 30-as években feldolgozott
gondolati lira filozo6fikus tendencidjat. Az e témdban korabban feldolgozott versek azonban
inkdabb a dolgok értelmét keresték, emezek inkdbb a maginy és elhagyatottsag
melankoélikus, nosztalgikus szomorusagat szolaltatjdk meg. Emellett a szovegek kozt

talalunk néhany szerelmes verset*

, 1ll. humoros vagy morbid koélteményt is (A tiicsok €s a
hangya, Ranae ad Solem, Akasztottak balja), a hagyomanyos Loreley témaval
taldlkozhatunk a Keats versre irt La Belle Dame sans Merci balladdban. A szovegeket
Hindemith az okortél a XX.szazad elejéig terjedd idészakbol valogatta, kozottiik jelentds
sullyal szerepelnek a 19.szazadi koltok. ,,Ezekben a dalokban, ellentétben a 30-as években
komponalt dalokkal, ugy tlinik, egy olyan gazdag kulturdlis hagyomanyrél akart
megbizonyosodni, amelyet Eurépaban a haboriban, megsemmisitettnek latott.”** Ez a
fajta ,.kulturalis a&tmentés” vagy nosztalgia bizonyara a hazatlanna valt zeneszerz6 legfobb
vigasza volt ezekben az években. Hindemith mar a harmincas évek bdséges daltermését is
legnagyobbrészt titokban tartotta és ez lett a sorsa a 40-es években komponalt dalok
tobbségének is. A maganéletbe vald visszavonulds természetszeriileg folytatddott az
Egyesiilt Allamokban. Uj kérnyezet, 0j emberek, lecsokkent aktivitas a kultaralis
kozéletben, csak mind erdsitették benne a haboru alatti elszigeteltség érzését. Ezen id6szak
dalai kozvetlen sziiletésiiket tobbnyire Gertrud-nak kdszonhetik, akit Hindemith ezeken tal
egy vagy két motettaval is meglepett évente, karacsony tajan.**

A 40-es évek dalainak alapvetd jellemzdje a stilizdlassal vald jaték,ajdonsaga pedig a
strofikus dalforma megjelenése. A dalok stilusa érdekesen tiikrozi a kiilonbozd nyelvi

versek karakter-kiilonbségeit. A kovetkezokben nyelvek szerint csoportositva tekintjiik

végig roviden a vilagi dalokat, csoportonként egy-két dal elemzésével megvilagitva

22 Briner/Rexroth/Schubert: Paul Hindemith.Leben und Werk in Bild und Text.(1sd.1.1bj.):185.

223 Két német dal is kapott angol szoveget: a Du bist mein (7 am of thee), és a Frauenklage (Lady's Lament).
22 Bz a téma teljesen hianyzott a 30-as évek dalaibol.

225 Briner/Rexroth/Schubert: Paul Hindemith.Leben und Werk in Bild und Text.(Isd.1.1bj.):185.

226 Howard Boatwright: Einleitung. In: Paul Hindemith:Sé@mtliche Werke.SerieVI/III Schott,1999: XI-XIII
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jellegzetességeiket és ezen keresztiil a 40-es évek hindemithi dalstilusat. A dalok szovegei

3 esetet kivéve, ahol a fészovegbe illesztettiik azokat, az 1. Fiiggelékben talalhatok.

A német dalok

A 11 német dal stilusban meglehetdsen eltéré versekre irddott. A sor elején harom
kozépkori vers all, kozottik a Du bist mein, mely a legrégebbi német szerelmi dal. A
harom dal koziil csak egynek (Frauenklage) tudjuk a szerzdéjét, aki a nem konnyen
azonosithatdé Minnesénger, Burggraf zu Regensburg. A szovegek legnagyobb részét
Hindemith 19.szazadi kolt6k — C. Brentano, Eichendorff, A.von Platen, G. Keller,
C.F.Meyer és M. Dauthendey — versei koziil valogatta. A legkésdbbi szoveg pedig Rilke
1922 és 26 kozott keletkezett verse, a Trdanenkriiglein.

Jellegzetes archaizald diatonia és szdndékosan egyszerli faktura teremt kapcsolatot a
harom kozépkori vers megzenésitése kozott. Ehhez az egyszeriibb, kozépkori zenét idézo
irasmodhoz kapcsolodik még két dal, az Eichendorff versére késziilt Zum Abschiede
meiner Tochter ¢s a Meyer kolteményre irodott Nach einer alten Skizze. Ez utobbiban
Hindemith nyilvan szdndékosan valtoztatta meg a cimet, felvaltva a vers csattangjara utalo
eredeti cimet — Ja — az alcimmel, amely egy — kiilonben fiktiv — ,régi vazlatra” utal. A
dalok a kovetkezdk: 1. Ich will Trauern lassen stehn (Anonym)

2. Du bist mein (Anonym)

3. Frauenklage (Burggraf zu Regensburg)

4. Zum Abschiede meiner Tochter (Eichendorft)

5. Nach einer alten Skizze (C.F. Meyer)
Az 5 versbdl kett6 szerelmes vers (2.,3.), kettd a barathoz ill. a kolto leanyahoz sz6l (1.,4.),
egy pedig teologizal6 (5.).’

Az Ich will Trauern lassen stehn a jellegzetes hindemithi 3 tagisdgba rendezddik. A két
versszakos, strofikus, népdalszeri dallamot egy jatékos staccato-kiséretes figura veszi
kortl (ill. kiséri a visszatérésben) A-részként. Az eldjatékban megszolald anyag diatonikus
disszonanciai, Stravinsky hasonld otleteire emlékeztetnek. A féliitemnyi, finom modalis

hangnemi kitérés (a 0 eléjegyzésbdl a 3b-be), mellyel az énekelt részekben is talalkozunk,

a f6bb zarlatokban G-mixolidbe oldddik.

227 Az utobbi, a Mallarmé-versre irt (francia nyelvii) Sainte-el egyiitt, tematikajat tekintve eltér a tobbi daltol.



10.18132/LFZE.2010.8

151

78a, b kottapélda
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Az egyszerl énekszolamnak nemcsak a dallama kozépkori jellegl, de frazisszerkezete is: a
b* ¢ d* e f*, ahol az "x" egy 4 hangl visszatéré motivumot rejt az egyes frazisokba, melyek
zarlati rendje 5, 5, also5, 2, 8, 1. A frazisok cezlrai aszimmetrikusak: a-b-c| d || ef (ef=
refrén).

A csoppnyi Du bist mein dalocska kozépkori tancokra emlékezteté dallamat a kiséret
ritmikai Gtlete teszi elblivoloen vidamma. A 3/8-os, ritmikailag dnmagéaban is sokszini,G-
mixolid dallamot a zongora valtoz6 stlyozasi nyolcadparokkal kiséri (79.kottap.). A
dallam varialt BAR formajat a zongora ugy vegyiti a visszatéré haromtagusaggal, hogy az
utolsé szakasz alatt az énekszdélam kezddtagjat jatsza kiséretként, s6t annak fejmotivuma
szolgaltatja az utojaték kozépszolamat is.?® A dal a ta hanggal szinezett c-dor iires kvintjén
zar.

79. kottapélda (1-6.i.)
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A Frauenklage ciml dal az 1923/25-ben keletkezett Lieder nach alten Texten Op.33 a
cappella koérusok II. tételének egyszerlsitett valtozata. Dallamaban a kora-reneszansz
motettak, a protestans koral és a barokk melizmék hangja keveredik. A kérusmii az utolso6
verssorig ndikar, ott 1ép be lagy nyomatékositds gyanant a vegyeskar. A dal sajatos
hangulatat a modalis zarlatokon tul, ez a n6i karbol formalt vékony polifon zongoraletét is
meghatarozza. A dallam és a kiséret kozépkorias hiivosségével rendkiviili méddon

keveredik a harmonidk néhany 20.szazadi disszonanciaja.0

2% A vers 3 mondatanak aranytalansagat tipikus megoldasban tiikrozi a forma: tkp. kéttaglisag, amelyben az
els6 két mondat (tematikailag Stollen-Stollen) felel meg az els6 tagnak, a harmadik mondat (Abgesang)
pedig a masodik tagnak. A kiséret a 2.tag alatt megvaltozik, a "visszatérés" csak a mondat 2.fele alatt van.
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A két romantikus versre irt dal annyiban kiilonbozik az el6zdektdl, hogy a versek
tartalma itt megkivanja a belsd szinezést, dramaturgiai karaktervaltast. A Zum Abschiede
meiner Tochter a lanyat bucstztatd apa fajdalmat énekli meg. Az eltdvozo utani iiresség
érzésének szimboluma a versszakokat kezdd és zard iires kvintparhuzamokbol allo
motivum. Ez a lemond6 hangulatot 4raszt6 homofon kiséret a dal harmadik versszakéban a
dallammal egyiitt megvaltozik. Az elsd 2 versszak strofikus ismétlése utan a harmadik
versszak elsé részében tridszerl Uj anyagot hallunk, ami a versben megbtjo6, elvalastol valo
félelem képe egy hideg Oszi reggelen (borzadas a csendes haztdl, sotét utca stb.). A dal
végét roviditett, varialt visszatérés adja, amely alatt az eltdvozo kocsi élénkiild zorgésének
festéseként, zaklatott, pontozott ritmusu diiborgd basszus-kiséret szol. A valtozatlanul
visszatérd bucsuztatd refrén zarja a dalt. A vers témdja akar kozépkori is lehetne, a
megfogalmazasa és nyelvezete viszont romantikus. A 4/4-es metrum kimért negyedei, a
kiséret halk, de hatarozott iires kvintparhuzamai érdekesen ellenpontozzdk a korai
romantikara emlékeztetd dallamvezetést. Ugy tiinik, Hindemith szandékosan élt a zenei
karakterek ilyen keverésével, a végeredmény azonban mégis jellegzetesen hindemithi
hangiités. Nyilvanval6 ez, ha megfigyeljiik a dallam elsd, 3 frazisii mondatanak lefutasat:

80. kottapélda (1-7.i.)

. —F =y —

A Nach einer alten Skizze varialt strofikus dal, melybe a harmadik versszak alatt
tridszerti 0j anyag épiil. Az 0j anyag vastag, méltosagteljes akkordjai az Ur megszolalasat
kisérik. A strofikus részek dallamanak tdg ambitust, 6/4-ben mozgd szélesen hullamzo
C-dur, hatalmas ff* frig zarlattal oldédik, sulytalan helyen az utolsé szd eldtt, amit az
énekes egyedill mond ki az egyvonalas c-n. A vers erds képiségét Danuser a Sixtusi
kapolna Michelangelo freskojanak egy részletéhez hasonlitja, amely Meyer-re is mély
benyomast gyakorolt.**’ A vers dsszevethetd Job kdnyvének bevezetd soraival is.

A tobbi dal — egy kivételével — nem archaizal, a témaik is tobbnyire sulyosabbak, mint
az eddig targyaltaké. Brentano Abendstindchen-jére és Meyer Abendwolke cimii versére irt
dalok nosztalgikus melankolidja a romantika vildgat idézi vissza a 20.szazad zenei
eszkozeivel. Brentano hires verse eredetileg egy parbeszéd, ami a Die lustigen Musikanten

ciml Singspielhez késziilt, késdbb Brentano versgytijteményben is publikalta. A szinpadi

22 Hermann Danuser: Paul Hindemiths amerikanische Lieder. Hindemith-Jahrbuch 1998/XXVII:155.-180.
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miiben, Fabiola és a vak oregember, Piast dialogusa ez, akik egyiitt hallgatjak a panaszos
fuvolaszot. Hindemith szamara a vers utols6 sorai nyilvanvaldan atvitt értelemben fejezték

ki, amit ekkoriban érezhetett.

Abendstindchen (Clemens Brentano) Eji zene

Hor, es klagt die Flote wieder, Hangja sir a fuvolanak,

und die kiihlen Brunnen rauschen; His forrasok csorgedeznek.

golden wehn die Tone nieder; Arany hangok ringva szallnak,

stille, stille lass uns lauschen! Hallga, hallga, hadd figyeljek!

Holdes Bitten, mild Verlangen, Szende kérés, halk kivansag

wie es siiss zum Herzen spricht! Sz06l a szivhez édesen!

Durch die Nacht, die mich umfangen, A ram hull6 éjszakan at

blickt zu mir der Téne Licht. Hangok fénye int nekem.
(Kalnoky Laszl6)

A parbeszéd-szerliség helyett a vers sorai a dalban hid-forméaba rendezédnek (ABCBA). A
zongoraban megszolalo stilizalt, panaszos fuvolaszo felhangzasai keretezik a dalt,
kiséretiikkel recitativo-szertien szo6lal meg a vers elsd illetve utols6 két sora. A két
elhangzas belsd elrendezése annyiban kiilonbozik egymastoél, hogy a dal eleje a
fuvolaszoloval kezd, a dal vége pedig azzal zar. Hindemithnél meglehetdsen ritka jambikus
¢lesritmus adja meg a kezdd, toredék pentaton-akkordot. A hid forma kiils6 gytirije ennek
a harmonianak tartott orgonapontjan nyugszik. A dallam és a kiséret torzshangjai a d-f-g-a-
¢ hangokbdl 4ll6 la-pentatoniat adjak ki, ezt a bazis-akkordot szinezik kromatikusan a d és
a valtohangjai a dallamban. Az éneksz6lam szintén kromatikusan megoldott kétterciisége
(vagy az akkordhoz viszonyitva kétszeptimiisége) érezteti a panaszos karaktert (81. kottap)

81. kottapélda (1-5.ii.)
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A B szakasz konnyeden ringd 3/8-os kvartakkordjai az el6z0 rész hangjaibdl épiilnek, de
egészen mas tonalis jelentéssel; a d-f-g orgonapont az elézé valtobhangokkal egyiitt, 3b-s
diatoniat alkot. A dallam a c-moll értelmezést sugallja:

82. kottapélda
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6;-akkordok finom kromatikaval szinezett sora adja a kiilonds, kétszer elhangzd frazis
kiséretét. A zeneszerzé kedvelt eszkoze, a félhang tavolsdgi akkordok vagy hangnemek
Osszekapcsoldsa vezet itt is a visszatérésbe. Hindemith a dallamot nagy kupolads ivvé
formalja, melynek csucspontja a kdzéprész kétszer felhangzo sohaja. A dal alapkarakterét
meghatarozo textarat — nevezetesen, hogy a zongorakiséret magasan, a kis és egyvonalas
oktdvban szo6l — tobb dalban is alkalmazza Hindemith, a szopran hanghoz jol illeszkedd,
1égies konnyedséget kdlcsondzve azoknak.

Az Abendwolke csondes esti képét egy jellegzetes harmonia-ostinato kiséri végig.
Debussyre emlékeztetd lagyan zsongd de statikus, mar-mar monoton hatasa egyszerre festi
a vizben tiikr6z0d0d, 0sz6 felhdt és a vers mogott bujkald elgondolkodd szomortisagot. A
dal szabalyos haromtagu formdjaban (ABA) az énekszolam kozéprészének 1) dallamat, az
1j hangnembe helyezett és més akkordfelépitésli ostinato kiséri.

83. kottapélda
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A tovabbi német dalok a borus id6 kivaltotta kétely és remény kozotti hanyoddasrdl, a
mélységes banatrol, az elérhetetlen boldogsag utani vagyrdl filozofalnak. A Keller versre
irt Triibes Wetter szintén hagyomanyos visszatérd forma. A 4 str6fas vers azonos zenei

anyagu 2. és 3.versszaka képezi a kozéprészt. A strofikus, vagy pontosabban részben
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strofikus dalok megjelenése jellemzd, nosztalgikus vonasa a 40-es évek dalainak. A Triibes
Wetter forésze is valtozatlanul tér vissza, a kozéprészbdl vett motivumok képeznek
utojatékot a dal végén. Kemény, szikar, szinkopalt basszus-akkordok kisérik a szélsd
strofdkat. A borts €gbdl vigasztalanul csepegd esé valamiféle komor stilizaldsa ez. A
monotoniat a ritmus-ostinaton til a basszus tonikai, s-orgonapontja is fokozza. A dallam
barokkos jellege, mely leginkabb ritmikéjabol fakad, a kozéprészben a kiséretre is atterjed:
a kezdeti unisonot invencio-szeri letét koveti.

Dauthendey O Grille sing cimii versének megzenésitésérdl, a stilizalt tiicsok-ciripelést
hallva a zongoréaban, el6szor nem gondolnénk, hogy tragikusan szomora a témaja. Pedig a
érzéseket ¢breszthetett Hindemithben. A dal kozéprészének viharos harmoniai kitorése
legalabbis erre enged kovetkeztetni. ,,Az ablak nyitva &ll,//nem tudom nézelddhetem-e,//
mig véget ér ez az ¢j.” Ismét az éjszaka nyomasztd képe; vajon megérjiik-e a végét. A
zongoraban bemutatott és az énekszolamban is megszolald széles ivii dallam, amelyet a
tiicsok-ciripelés k2-jai kisérnek, itt teljesen eltlinik, helyét egy f dinamikéju, tobbszor
ismétlddd plagdlis akkordsor valtja fel, melynek harmoéniai a sotétedés tendenciajat
mutatjak: dar-moll-moll”.

84. kottapélda
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Az elsé két versszak varidcios formaja a zenében a dallami zarlatok azonossagaban
tikrozodik. A 3. strofa a versben is keretes szerkezetet alkot, ezt koveti a dal is, az utolso
verssorok alatt azonban a kdzéprész anyaga tér vissza roviden (,,Und Lust im Leid mehr
bringt sie nicht”)*’; a dalt az ut6jaték elhalo ciripelése zarja le.

Rilke Trdnenkriiglein-ja és Platen Wer wufSte je das Leben kezdetli verse a német dalok
két legfajstlyosabb darabja. A Trdnenkriiglein korsoja (a németben kicsinyitd képzdvel:
korsocska), a szenvedd, konnyeit gylijté ember metafordja. A dal egyszertiségében hatasos

deklamacié rejlik, melyben a zongora szinte ostinato-szerien ismétlédé motivumara

felelget az énekszolam kifejezéstelien hullamzé dallama. Az elégia-hang a 12/8-o0s

29 A7 utolsod félsoron az elézéversszakok zarlatanak egyszeriisitett, stiritett valtozatat halljuk, az énekszolam
itt masfél litemre magara marad.
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metrumnak, a dart és mollt elkeriild, semlegesen lebegd tonalitasnak és a dallamivek,

magas hangrél mindig lefelé esé vonaldnak kdszonhet6. Mindez kiilonds, Hindemithnél

szokatlan — a vers gondolataira nagyon reagalé — zenei forméba rendezddik (ABA,C).

Trinenkriiglein (R.M. Rilke)

Andere fassen den Wein, andere fassen die Ole

in dem gehdhlten Gewolb, das ihre Wandung umschrieb.
Ich, als ein kleineres MafB, und als schlankestes, hohle
mich einem andern Bedarf, stiirzenden Trénen zulieb.

Wein wird reicher, und Ol klért sich noch weiter im Kruge.
Was mit den Trénen geschieht? - Sie machten mich schwer,

Konny-korsé

Mas a borokra vald, mas olajat fog a mélyén,

V4jt liregében alant, mesteri maza megett.

Kisded 6bolke, szegény, karcst, torékeny edény én,
Ovtam az elzuhog6 konnyet, a permeteget.

Erik a bor s az olaj tisztul a kében, a korson.
Mit tesz a konny miveliink? - Eletem elneheziilt,

machten mich blinder und machten mich schillern am Buge,
machten mich briichig zuletzt und machten mich leer.

Egy darabig ragyogott, fénybe borult a koporsoém,
Végiilis 6sszerepedt s 6rzom a semmit, az {rt.
(Kosztolanyi Dezs6)

A dallam kezdeti elbeszéld jellege a dal vége felé egyre lemonddbba valik, amit a
dallamiv valtozasai mutatnak:

85. kottapélda

18-19.0.

A harmoénia alapvetden kvintekbdl, kvartokbol, szekundokbol és szeptimekbdl épiil,
keriilve a dar vagy moll tercek egyértelmli kimondasat. Ez a harmoniai technika a
figyelmiinket az 0j harmoéniaképzé hangkdzokre iranyitja, melyeknek attetszd és mégis
kifejez0 hangzasa messze all mar az op.18 harmoéniai rafinériaitdl. A kvart nemcsak
lebegést, attetszd hangzast teremt, hanem a fel nem oldott késleltetés vibrald, olykor
nyugtalanito érzését hagyja maga utan (86. kottap.).

86. kottapélda
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A valtozas az els6 versszak utolsoé sora alatt kovetkezik be: ,,Hohle mich einem andern
Bedarf, stiirzenden Trdnen zulieb.” A ritmus és a harmoniak élesebbek, zaklatottabbak

lesznek, megjelenik a N7 és a tritonusz is (87. kottap.).
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87. kottapélda (9-11.ii.) 88. kottapélda (20.ii.)
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A versszakok elejének tartalmi hasonlosdga jelenik meg a zenében is a roviditett
visszatérés révén. Ez minddssze 4 ilitemnyi és a B rész ritmikus motivumaval vezet a
recitativo-szerlien megformalt kérdést alatdmaszté pp akkordba. A kérdés harmoniai
megjelenitése, a kezdéshez fisz-¢hez viszonyitott dominans értelmii basszus: a cisz. A
zardbmondat felsorolasa (lasd a verset) tordeli darabokra az egyre mélyebbre ereszkedd
dallamot a mély basszusban kongo6 ostinato kiséré-figura felett (88. kottapélda). Ez a
kiilonds hanghatdsu motivum kdédolva volt mar a dal kezdd-frazisdban (86. kottapélda). A
dallam zéarofordulata szimbolikus értelemben fogja dssze egyetlen lefele-hajlo kvartban az
egész dal szomorusagat.

Van egy-két motivum és dallamfordulat, ami a német dalok dikciojat Osszekoti —
némileg rokonitja — egymassal. Ilyen az a motivum is, amellyel a Platen versre irt Wer
wufSte je das Leben recht zu fassen kezdddik:

89. kottapélda (1-3.i.)

L4

A lefelé tarto akkordfelbontassal taldlkozunk az Ich will Trauern lassen stehn kdzepén, a
Zum Abschiede meiner Tochter-ben, a Nach einer alten Skizze kezdddallamaban, a
Trinenkriiglein B szakaszénak basszusaban, ¢és a Triibes Wetterben tobb helyen is. A
hasonlosag érzékeltetésére szolgal itt a Triibes Wetter visszatérés el6tti kozjatéka (90. kp.).

90. kottapélda (21-22.ii.) 91. kottapélda (34.ii.)
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A Platen-dalban ezt a motivumot Hindemith vertikalisan egyetlen undecim-akkordda fogja
Ossze az arpeggio kezdd-harmonidban. A dal, a Phaedrus mesére irt Ranae ad solem-mel
egyiitt a legdisszonansabb az 1942-ben komponaltak kozott. Visszatér benne a rég
melldzott tritonusz-keretli egészhangusag, sét a ff csucsponton egy 9 hangi harmoniat is
hallhatunk (91. kottap.). A filozofikus vers szonoki fogasait, mint példaul az elsé versszak
két kérdését, melyek koziil a masodik hosszabban kifejtve a versszak végéig nyulik, vagy a
szonett elsd harom-soros strofajanak szentencia-szerti kijelentéseit Hindemith hasonloan
retorikus gesztussal zenésiti meg. A harom litemes dallam-frazisokhoz a fent emlitett
vertikalis-horizontalis tercépitmény tarsul. A kérdések ¢és kijelentések azonos anyaga igy
zenei visszatérést formal. A hozzajuk tartozd latvanyosan zuhano, majd felkunkorodo
dallamvonallal is t6bb helyen talalkozhatunk a dalok kozétt, legfeltiindbb hasonlosagot a
Trdnenkriiglein kezdd frazisaval mutat (85. kottap.). Az 1.vszk.-végi, kérdést kifejtd sorok
alatt jelennek meg azok a ritmikus kiséré-motivumok, amelyek meghatarozzdk a dal
zaklatott hangvételét. Ez fokozodik zajos kitoréssé a dal vége elotti fokozasban (91.
kottap.). Amig az elsd frazis dallamaban a tercek, ezekben a hatarozott kvart-gesztusok

uralkodnak.**!

A francia és latin dalok

Egész mas vilagba kalauzol a nyolc, francia dal. A karakter-paletta még szélsdségesebb
kiilonbségeket mutat, mint a német dalok esetében. Az elragad6 zenei humor a Tiicsok és a
hangya cimli La Fontaine mesében és a hatborzongaté haldltinc Rimbaud Akasztottak
balja cimili versében a két véglet. 1944-ben Hindemith harom nagy francia koltd versét
zenésitette meg par nap alatt. A Rimbaud verssel kezdte, ezt kdvette Mallarmé teljesen
ellentétes mondanivaldju, gyonyori verse a Sainte, melyet tobbek kozott Ravel is
megzenésitett mar, végiil Baudlaire Le Revenant-ja, amely egyben az utols6 a francia
dalok soraban.**

Ha a Serenaden-ben Hindemith a barokk szvitek alarcat 0ltotte, ezekben a dalokban a
francia nyelv és zene 6ltozetébe bujt. Erdekes, hogy az elsé mii amelynek szovegében a
francia nyelvhez nyult, éppen Rilke e nyelven irt versei voltak. Az 1939-ben, a cappella

vegyeskarra komponalt Six chansons szovege is azokbdl az apro, virtudz ,,vers-etidokbol

21 A lefelé-hajlo kvart jellegzetes motivuma szamtalan karakterhez kapcsolodik a Hindemith dalokban.
2 Howard Boatwright: Einleitung. In: Paul Hindemith:Samtliche Werke.SerieVI/III Schott,1999: XII.
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vald, melyekbdl 1942 nyardan egy kis csokorra vald dalt komponalt. A négy kis dal
aforizma-szerli gondolatokat fogalmaz meg, kecses, pergd, francia bdajjal, ohatatlanul
esziinkbe juttatva Fauré, Chabrier, vagy Ravel hasonlé aprosdgait. A gyorsan elfutd
szerelemrdl, a versirds vagy alkotas visszassagarol, az olvasolampa fényérdl és a ndi 1étrol
¢s halalrol szolo kis versek mellé, jelentdsen eltérd zenei karaktereket allit a zeneszerzd.
Ko6z0s benniik a rovidség és tomorség, amivel a dalok elején felhangzo alapmotivum
kidolgozasra keriil. A leghosszabb koziiliikk 2 percig tart; ez, a jellege miatt lassu tempot

(Lent) kivano Lampe du soir.

Lampe du soir (R. M. Rilke) Esti lampa

Lampe du soir, ma calme confidente, Esti lampa, csendes bizalmasom,

mon ceeur n'est point par toi dévoilé; szivemrdl nem rantod le leplét;

on s'y perdrait peut-étre; mais sa pente az ember elveszve érezhetné magat ott,

du coté sud est doucement éclairée. de déli lejt6i halvanyan fénylenek.

C'est encore toi, 6 lampe d'étudiant, Csak te, 0 tanulok lampaja,

Qui veut que le liseur de temps en temps Mely kényszerited az olvasot, id6rdl idére,
S'arréte étonné et se dérange Hogy csodélkozva megélljon és megzavarva
Sur son bouquin, te regardant. konyvében, rad nézzen.

(Et ta simplicité supprime un Ange.) (Es egyszeriiséged elhomalyosit egy angyalt.)

A lampafény ragyogasat onti hangokba az asz orgonaponton megsz6lald csillogd
akkordsor a dal elején és végén. A kvintekbdl és szekundokbdl allo akkordok Hindemith
egyik legszebb — népdal-egyszeriiségi — dallamat hordozzak. A dallam elsé felének
minore-maggiore irizalasa is a békés esti lampafény zenei megjelenitése. A téma masodik
felének k2-emelkedése a masodik verssor reflexioja.

92. kottapélda
IG | k. | — N

L2

Lam pe du soir, ma cal-me con-fi-d
A francia nyelv liiktetésébdl eredd kisnyujtott ritmusok akkor valnak expresszivvé, amikor
talpontozva, a zongorakiséretbe keriilnek (7-8.iitem és utana).”® A 2.versszak elején

ritornellként visszatérd kezdo frazis, a dallammal egyiitt a zongoraszélamba kertil, folotte

33 Itt megint egy Hindemithre nagyon jellemzé motivumrél van szo. A nyujtott ritmus stilusjegy, de
korantsem csak az indulészeriiséghez kotédik, pontosan az arrol valo levalasa és ezaltal sajatos kiejezéereje
adja jellemz6 expresszivitasat. Hasonlo ez a 5-ekbdl, 4-okbdl és 2-0kbol épitkezé harmoniak jelenségéhez.
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olyan 0j melddia sz6l, melynek recitativ dikcidja, ebben a kontextusban, a megszolitas
zenei megfeleldje (10-11.1.). A masodik részben a zongora puha kromatikaja, kvartokra
¢épiil6 akkordsorral hivja fel a figyelmet a nyujtott ritmusokra. Ezek terelik a mf csucspont
felé a zenét a 2.versszak vége alatt. A dal eleji asz-esz kvinthez sixte ajoutée-ként mar ott is
csatlakozd f hang tondlis jelentOsége itt egyre nd, a csucsponton (16.1.) k2-al eltolt
kvartakkordba vezet. A dal végén — az angyalokkal vald Osszehasonlitisban — a fény
dimenzidja megnd; az f mar a mély basszusban is szdl, ezzel egyben tondlisan is nyitva
hagyva a harmoniai hatést.

A ritmikusan guruld francia nyelv vonzza a harmas metrumot. Hindemith dalaiban is
tulstilyban van ez az iitemfajta. Az el6z6 dal, és a Bal des Pendus kivételével mindegyik
ilyen metrumu, igaz a Sainte 3/4-es litemei nem nyomnak ritmikus bélyeget a dallamra, az
egész dal ugyanis recitativ-stilusu, szabad ritmikus frazisokban mozog. A tovéabbi harom
Rilke-dal harom igazi miniatiir. Az Eau qui se presse gisz-frig kiséré figurdja ugy
csorgedezik, mint a versben a tenyeriinkbdl elszokd viz. A varialt stréfikus forma, az uj
motivumoknak és harmoniai valtasoknak a versszakok 3.-4.soraiban ad helyet, a zarlati
formula azonban ugyanaz. Ezeken a pontokon az 0ij harmoniai torténésnek a domindns
disz-frig nyit kaput. A mésodik versszakbeli tercrokon valtasok mutatjak, hogyan lehet j
mondanivaléval megtolteni a jol ismert romantikus fordulatot (93. kottap.).

93. kottapélda (15-16ii.)

£ ' dizz ' ( &
I { | - d=_]
. ]
kivonat _ E2kapcsolst
' o T

A szabalyosan strofikus C'est de la cote d’Adam Fauré-ra emlékeztetd barokkos nyolcad
figuracidja, a végig legato kettedekben 1épegetd basszust és a rafindltan formalt dallamot
ellenpontozza. Tiszta haromszélamusag ez, melyben az idéértékek ¢és dallamvonalak
mesterien egészitik ki egymast. Az énekszélam frazisai a kiséret egyenletességével
szemben minden esetben nagyobb értékek felé szélesednek (8-ad,4-ed,fél,egész). A rilkei
gondolat talan mégis a kromatikusan irizal6 fisz-moll harmoniavildgaban rejlik.

Az On arrange et on compose csak egy rovid, melankolikus séhajtads az alkotdsnak, a
természet tokéletességét soha el nem éré volta felett. A lemondd pentaton™’ gesztus

alapmotivumként szovi at a dalocskat, az embernek az az érzése, hogy folyamtosan hallja

2% A gisz mi-pentatont a dal vége e orgonaponton pentaton iz{i E-durban zarja.A zar6 iitembe még a fa hang
is belekertil.
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valahol. A forma rendhagyo; a dal masodik felében a zongora megismétli a kezd6 témat, uj
ellenszo6lammal és 0j énekszolammal; a dal végét szintén ez a téma zarja.

> a fiatal Hindemith

A Baudlaire versre irt viharosan rovid Le Revenant-ban,23
sziporkazo, rapszédikus stilusa tér vissza. Ugy latszik a vers morbid ijesztgetése wjra
kivaltotta beldle az egykori vad vitalitdst. Maga a tételfelirat (aufgeregt) és a révid 3/8
metrumt alapmotivum sokat eldrul a dal karakterérél. A jellemzden trochaikus liktetésti
»fagott-dallamot™ vagy pattogd 16-odok staccatoja kiséri a magas regiszterben (94a
kottap.), vagy legato 16-odok kanyargd vonala a kozéplageban. Ez a regiszterek kozott
kanyarg6 kisérdéfigura, az énekszélam jambikussa valo, kromatikus oktav-toréseit

ellenpontozza.(94b kottap.)

94a kottapélda I/ . ; = -
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A szonett négy versszaka a zenében AABA, format kap. Az A rész két szakasza tritonusz
tavolsagot zar be, az asz-dor inditas™® atesve kiilonbozd altraciokon (bebé, fesz, stb.) és a
kromatikus oktavokon, a zongora dominans esz-b kvintje utdn az énekszolam frigesen
0ldoddo d hangjan 4ll meg. Az ezt kovetd staccato unisono passzdzs izgalmas

kaleidoszkopja a kiilonbdzd kvart- és szekundlépésekkel kombinalt hdrmashangzat-sornak.

3 Ez a dal is minddssze 1 perc. A fiiggelékben két - karakterben némileg eltérd - forditas is talalhato.

236 A kiséret asz-dorja eleve keveredik a dallam asz-eoljaval.
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(94b kottap.)™” A B részben és a visszatérésben Hindemith uj meglepetést tartogat. A t5 és
k6 hangok valtogatasa a kozépszolamban, mar Mozart Don Giovanni Nyitanyanak lasst
bevezetésében hatborzongatd hatast ért el. Ehhez az eszkozhoz folyamodik itt Hindemith
is. A h-moll/dir harmoniasor harom akkordjaban mas €és madas szerepet tolt be ez a
valtohang:

95. kottapélda (35-38.ii.)

| B "
g = T H = oA S I

© Cmand  vien - dra lemia = tin o= wvi - e,
| I

]
4 |
23 Ho- = L.

A k7-parhuzammal mar az A rész 2.felében talalkoztunk, ez az dtlet stirlisodik az utolso
versszak végén vadul ismételgetett, szondrus akkordokba, melyek az utolsd szora
tartogatott csucsponthoz vezetnek. Az utdjaték ritmikai (hemiola), harmoniai (névekvo
disszonancia) és dallami (szélesed6 ambitus) eszkozei fergetegessé fokozzdk a dal
kicsengését. Mindehhez frappans megoldasként jarul az utolsé pillanat, amelyben a
zongora egyetlen marcato szolamban harsogva ismétli meg a dal alapmotivumat, az asz
alaphanghoz képest fél hanggal eltolva, a-r6l. Az énekszolam frazis-szerkezete is tiikrozi a
zaklatott karaktert. Az A rész 7+8 iiteme 4+3, ill. 3+5 {item tagolasu, az ehhez tarsulo
ritmikai eltolasokkal, melyek a széveg egyes hangsulyos pontjait helyezik — elérehozott
sulyként — elébbre.

Mallarmé remekmivii verse, a Sainte, a zenészek véddszentjét, szent Ceciliat idézi fel. A
muzeumi targyakbol — a Szent hangszereibdl — elShivott kép az égi zene foldontali
szépségét érzékelteti. Utolsd sordnak antagonisztikus kifejezésén sokat gondolkodnak az
esztétak. Ha a vers alapiizenetét vessziik alapul, nem tlinik ellentmondésnak a csond és a
zene ¢€gi egysége. Akarhogyan is értelmezziik, a vers tiszta zeneisége csabitja a
megzenésitést. Hindemith a legegyszeriibb, ABAB strofikus format vélasztotta ehhez ¢és a
rd egyaltalan nem jellemzd zongoratremold-kiséretet. A zsongd magas regiszterli asz-mollt
a B szakaszban (a 2. és 4.versszakban) a D-lid barsonyosan zengd harmoéniai valtjak fel; a

dal legvége az utojaték éteri Asz-durjaban cseng ki. Az egész, Debussy eldtt hodold dal

57 Az unisondbol tobb harmashangzat is kiolvashato-kihallhato, mint pl.: b-moll, a-moll, E-dur, c-moll,
dallamilag azonban elsésorban a kvartok és szekundok dominalnak. Tulajdonképpen a kezd6 b-moll %,
fokozodik a kévetkezd iitemekben két kvartakkord-felbontassa.
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szépsége a forma természetes egyszerliségében rejlik: az ismétlés szivet gyonyorkodtetd
varazsaban.

Irénia — megkockaztathatjuk: onironia — bajkal a La cigale et la furmi masfél perces kis
jelenetében. A hires La Fontaine mese humorat tobb zenei eszkdz is szolgalja. A gyors
tarantella-liiktetést a kiséret liresen kopogd k3-ei adjak meg. A kezdd-frazis tenyeres-talpas
akkordjai a g-mollt sugalld g-b tercet alzarlatszeri Esz-dtrba forditjak. Ez az Esz-dur lesz
minden harmoéniai folyamat célpontja a dalban. A tancos lejtésti dallamot a ,,Pas un seul
petit morceau” sor alatt szélesebb lejtésii dikcid valtja fol, amit a varakozést keltd
orgonaponton, staccato figura ellenpontoz. A szakasz lokriszi zarlattal éri el az esz-t. Az

2

esdekld kérést ,La priant de lui preter...” a reneszansz zene magas-moll’- jeire is
emlékeztetd, varatlan ultratercrokon fordulatok kisérik. A kdzéprészben, ahol a tiicsok
megszolal, ujabb hindemithi tiicsok-motivumot hallunk: 16-od N3-tremol6t, melyek
kéttercli akkordot eredményezd tercrokon parokban allnak. A dalvégi csattand a haragos és
karérvendé hangya szavait egy hemiolds, disszonans akkordokon {ild, minduntalan
ismételgetett dallammotivummal térsitja.

A Bal des Pendus méltan nevezhetd Hindemith legvadabb daldnak. A kb. 5 perces
halaltanc nagy kihivast jelent énekesnek €s zongoristanak egyarant. Ez a zene a 40-es évek
vilagi dalai kozott a leggrandidzusabb, a benne alkalmazott disszonancia mértéke, a
zongorakiséret zenekari jellege — mint ahogy a feldolgozott vers karaktere is — kiemelkedik
a tobbi megzenésités koziil. A 11 strofas balladdt Hindemith nagyméreti hid-formaval
fogja 0ssze. Ezt sugallja a keretstrofa is, amely a kolteményben statikus keretbe foglalja a
vad jelenetet. Hindemith ezt a keretstrofat a zenében dramatizalja. Az AB;B,CDCB;B A,
forma lassu bevezetésként szolgald A része ugy tér vissza a dal végén, hogy az énekszdlam
tempodja strettdva gyorsul, a kisérete pedig a B témat 6tvozi a kdzponti rész basszus
ostinato-figurdjaval. A kezdd A rész hatalmas, 6sszetett, forte zongora akkordja sem marad
el: ez lesz a szoloban elénekelt utols6 verssor utan a piano zardakkord, ami igy halkan még
ijjesztObb. Az egyes formarészek 1-1 versszaknak felelnek meg, kivéve a kdzéprészt (D) és
a kozvetleniil utana kovetkezd, visszatérd C szakaszt, ezek 2-2 strofat foglalnak magukba.
Az A rész fisz-moll recitativo-dallama irdatlan akkordkolosszuson iil. A fisz-c tritonusz-
alapon nyugvd 10-szolamu épitmény a zongora szinte teljes hangterjedelmét kitolti (96a
kottap.). A 8 hangbol 4116 akkord kozéps6 része a dominans cisz-moll’, vijjog teteje pedig

238
d

az esz-f szekund™”. Hogy a dal Osszetett tonalitdsa a fisz-c tritonuszra épil, kideriil a B

38 Disz-eisz-nek értelmezve a dallamos-moll vezetéhang-fordulata.
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részek C alaphangjabol, és a zarorész c-t (ostinato) és fisz-t (dallam ill. akkordok) vegyitd

bitonalis hangnem-kombinacidjabol. A B részek jellegzetes harmoniai-ritmikai arcélii

témaval kezdddnek™’ (96b,c kottap.), és az énekszolamban azonos a zarofrazisuk.
96a,b,c kottapélda 14-15.ii.
(19.) g b
.
h 48
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B
e
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A C részeket aszimmetrikusan ritmizalt ostinato-motivumok kisérik, melyek mellett els
alkalommal, a szOvegben emlitett hegedli-nyiszalas hangfestd részlete is megfér (53.1.-t6l).
A C ritmikus ostinatdja el6szor Asz tonalitasrdl 1ép tovabb a D részbe, visszatéréskor
kétszer hangzik el, a B majd D hangnemi pillérein allva; utdbbibdl hatalmas 4 oktavos
unisino terc-zuhatag vezet vissza a B részek C-tonalitdsdba. A kozponti rész az eddigi
metrumot poliritmizalja, az énekszolam és a jobb kéz 2/2-e ald folyamatos, nyolcad
szextoldkban mozgd 6/4-es basszus-ostinato keriil. A hangzatok plagalis ingdja k2-onként
emelkedik(s-e, c-f, cisz-fisz). A tondlis terv vazlatan jol lathatd az Osszetett kozéprész
modulacids tiikkortengelye a kozponti — kiilonben 2 iitemes — C mag koriil:
16. abra o~
Fisz-C-C-Asz-H-C-Cisz-B-D-C-C-C/Fisz.
A B B C D C B B A

A formarészekre vetitve ez nem alkot szimmetriat, am nyilvan nem is ez volt a cél; a C

240 A7 énekszodlam

koriili tonalis bazisok szisztematikus bejarasa itt dramaturgiai tényezo.
elsddleges jellemzdje a szillabikus ritmikussag, mely végig a sulytalan kezdés kiilonb6zo

varidcioival tarsul. A gyakori szinkopak a Hindemithre egyébként kevésbbé jellemzé éles

239 Bz egyfajta korlatozott ritornellnek is tekinthetd, az utanuk jové zenei anyag eltér téliik.
240 A7 aprobb tonalis 6sszekdtékapesokat - mint pl. a visszatéré C el6tti esz-teriiletet - ebben a vazlatban nem
érintettiik.
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ritmusokkal egyiitt, meghatarozoi ennek a ritmusvildgnak. A sok kromatikaval fliszerezett
dallamvezetésre a szekund-menetekkel kombinalt kvart-motivumok a legjellemzébbek.

A két latin nyelvii dal egyike, a Levis exurgit Zephyrus a Carmina cantabrigiensis-bol
val6 szerelmi ének. Hiivos fényli kvartakkodjai és hol pentatonizald hol modalis dallama
kozépkori hangulatot stilizdl. A Ranae ad Solem-ben, mely Phaedrus tanmeséje a napot
szapulo oktondi békakrél, Hindemith meglepd disszonancidkba 0ltozteti a kuruttyolast és
vartyogast. A latin nyelv érdekes tavolsagtartissal stilizalja a dalban megjelend humort
(97. kottap.).

97. kottapélda (1-3.i.)

Az angol dalok

A 13 angol dal megint Uj szineket hoz Hindemith dalkdltészetébe. A dalok jellegzetes
hangvételét tobbféle dolog hatdrozza meg. Elsdsorban az angol nyelv hangzisa, amely,
mivel talnyomoérészt rovid szavakbol all, nyilvan kihatdssal volt a dallamalkotasra. A
dallamok ¢és harmonidk egy részét ugy tiinik a jazz és az amerikai zene befolyasolta, mas
részére a régi ir dallamok lehettek hatassal. Az 1941-ben keletkezett harsona szonatdban
el6szor dolgozott fel amerikai dalt.**' Szamos amerikai dalgyiijteményt tanulmanyozott
ebben az idészakban.*** Az ugyanebben az évben, csellora és zongorara komponalt
variaciok is egy amerikai népdalon alapulnak.** Jelent6sen alakitotta dal-stilusat a ballada
mifaja, melybdl kett6t is taldlunk az angol dalok kozott. Az irodalmi mélyfeltards is
folytatodik az angol versek kivalogatasaban. A koltok tobbsége angol, de van kozottiik két
ir és két amerikai is. A legrégebbi koziiliik a 17.sz.-ban €It barokk koltd, Robert Herrick,

21 A szonata I11.tételében:Swashbuckler's song, Allegro pesante.
**2 Briner/Rexroth/Schubert: Paul Hindemith.Leben und Werk in Bild und Text.(1sd.1.1bj.): 174.0.
2 A frog he went a-courting.
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ill. a 18.sz.-1 William Oldys, a legkésébbi pedig Oscar Cox, aki Hindemith amerikai barati
koréhez tartozott. A koltok tobbsége azonban ez esetben is 19.szazadi.

Elséként a kedves To a Snowflake®** keletkezett. A vers a koltd és a hopehely
parbeszéde. A kérdés és a felelet nagyjabol két egyenld részre osztja a verset, amit a dalban
Hindemith — mivel a két rész ugyanazt mondja el kérdés és valasz formajaban — sajatos
dallam jol példazza, hogyan keveredik a népdalhang a jazz beiitéssel, foként, ha a dal két
(a és b) motivuma koziil a b -t és a kiséretében 1évo 6 és 9 hangok kromatikus irizalasat
tartalmazé harmoénidkat megfigyeljiik (98. kottap.).

98. kottapélda (6-8.ii.)
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Az dal-eleji a motivum vége recitativ litemekbe torkollik; zarojeles sor ilyen megoldasaval
mar a Marid Verkiindigung-ban talalkozhattunk.Az a nyujtottritmusait €s a b pp sataccatoit
megragado egységbe fogja a basszuson végightizodd valtozé orgonapont: B-Esz-B/C-F-C-
F. Az Esz-en szubdominans, az F-en dominans iil. A dal B tonalitasa B-dur 64-en oldodik.

1942-ben még tovabbi 8 angol dal sziiletett. Az Envoy szintén Thompson versre késziilt.
Az Esz tonalitast elégikus hangvételli dalban hosszu, szarnyalo6 témaju eldjaték vezeti be a
telt, puha akkordok folott megszolaldo népdalszerti dallamot, mely a dal végén a G-dar
pentachordot bejaro, széttoredezett frazisokban oldddik fel. Ezt illusztralja a szép dallam
elsé és harmadik frazisa:

f) {_pmas

99a kottapélda (14-17.ii.) R S L T T R
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Go,  =ongs,  for end - ed oo boel,  sweet plavs

99b kottapélda (22-26.ii.)

- T il ¥ T
t And  some__are  sung._ and that was yes - ter - day,

Thomas Moore, az irek egyik legnagyobb koltéje 1808 és 1834 kozott publikalta Irish

Melodies cimen, hires versgyljteményét, melynek verseit nem sokkal késdbb, Sir John

2% A Nine English Songs cimil gytijtemény ezt a dalt nem tartalmazza. Csak az Osszkiadasban lelhetd fel.
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Stevenson latta el ir dallamokkal.’*® A The Last Rose of Summer cimii Moore vershez
illesztett régi ir dallamot idézi**® Hindemith abban a dalban, melyet Charles Wolfe (szintén
ir koltd) On hearing " The Last Rose of Summer" ciml kolteményére komponalt (100.k.p.).

100. kottapélda

-y
A szép ir dallamot Hindemith el0szor a zongoraba helyezi, ahol az énekszolam rovid,
szaggatott recitativo-szerli kezddfrazisait kiséri. A dal kozéprészében nem jatszik szerepet,
a zarorészben azonban a zongora intonacidja utdn az énekszolamba keriil, az utolsd 2
verssor alatt. Hindemith az F-dur dallamot d-mollban harmonizalja, és kiilongs, friges

101. kottapélda (9-11.ii.)
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szinezeti D-durmoll zarlattal oldja. A dal hid formajanak (ABCByA,) B részében a

et

szlikmozgasu, melankoélikus dallam, jellegzetes harmonidkat kap (101. kottap.)
Moore versre keletkezett az Echo cimii dal.**’ Ennek téméajaban nem taldlhaté nyoma az
ir dallamnak, viszont igy is meglehetésen népdalszerti; kissé¢ atalakitva, akar népdal is

lehetne:

102. kottapélda i@?;*-‘:t S====——
. — *

A dalocska, a visszhang abrazolasaként, szabad kanon szerkezetben van megkomponalva,

ABA formaban. A kozéprészben, ahol a 2. versszak hiarom hangszert is emlit,
haromszolamu kénont hallunk, amelyet az ének indit. Az A részben hol a zongora, hol az
ének kezd.

Shelley gyonyori kétrészes verse a The Moon, Hindemith egyik legkiilondsebb dalava
lett. A vers a romantika kedvelt témajat, a holdat allitja koézéppontba, melynek
antropomorfizalt képe a végtelen maganyt tiikrozi. A felkeld hold elsé szakaszbeli képébe

az Ophelia-motivum van beleszdve, a masodik szakaszban, a hold az 6romtelen magany

5 Lewis Foreman: Cd-fiizet-tanulméany In:Britten: Complete Folk Song Arrangements.(London,Hyperion
Records Ltd, 1994):9.0.

6 A dallamot Hindemith 4/4-be teszi, és az értékek megnyujtasaval kissé atritmizalja.

27 A dalnak fuvola-zongora véltozata is van (1942), amelyben a fuvola egy oktavval feljebb van helyezve.
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metaforaja lesz. Ennek megfelelden a dal, két egymastdl teljesen kiilonb6zd szakaszbdl all.
Az elsd, a tébolyultan kovalygo, haldokld lanyka képét, a 12/8-os iitemi 16-od tremolok

Otszor elhangz6 ostinato-témajaval és egy kis ambitusti kromatikus dallammal jeleniti meg.

103. kottapélda (5-9.ii.)

=2

Az ostinato-téma kromatikusan szinezett frigje mellett a kezdetben csak sz4-ot bejaro
dallam egyre tagul, majd visszaszikiill a kezdd frazisba. Az els6é rész ff-ig novelt,
folyamatos crescendo-ja a masodik részre pp-ba halkul. A masodik rész lassu tempot allit
szembe az elsd rész gyors tempodjaval, ezzel egyfajta forditott rapszddia-format hozva létre.
A 9/8-0s "Slow", jazzes hangzisat egy orgonaponton iil6, leverten botorkald
harmoniasornak™® koszonheti (104. kottap.), amely az elsd részhez hasonloan szintén
ostinatoként kiséri az ismétlddo két frazisti aszimmetrikus dallamot. A monoton ostinato és
a letargikus dallam csak az ,,And ever changing, like a joyless eye” sor alatti révid
kozéprészben adja at helyét fokozas céljabol, egy masik motivumnak. A dallam a dal
végére kisebb egységekre esik szét.

104. kottapélda (24-28.ii.)

i |
Go = !'.WF’H-F = !
Dl =
At thou pale for weaniness..
- i — i B —— i — A

g =T+ [ = g . Ha 7
#T;‘..,_____'_____,r. ___,F-_q____,,-rL ;}r‘.._____ ____,.f.h__‘_,__,-.;‘______&q- -
A dal egységét igy harom dolog biztositja:1. a kontraszt, 2. a cisz-tonalitas, 3. az ostinato

szerkezet.

28 A fisz-moll és az m, egymasutanja cisz orgonaponton felivelé dallamvéggel, melyre az ének ugyanazzal a
hangkozzel valaszol forditott iranyba 1épve (k7).
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Vidam pillanataban irhatta Hindemith a S. Lover ir kolté altal lejegyzett kedves ir
balladat. A The Whistling Thief is ismert témat dolgoz fel. Hogy a dalt befolyasolta-e
népzenei motivum, nem sikeriilt kideriteni; mindenestre a kerettéma egyértelmiien
népdalszerii:

105. kottapélda (1-4.ii.)

A téma a kisérettel egylitt az e alaphangt d hexaton hangkészletében mozog, (a hianyzé g
nyomatékos helyen tarsul ehhez: Pat fiitty-motivumaban®®®). E dallamocska szolgélja az
elsd versszak vandormotivumat és az utols6 két sor anyai dorgedelmét is. Mindez
egyszerre népies €s vidam. A dal formalasa a ballada 10 strofajanak dramaturgiajat koveti,
egymasutan sorakoztatva az jabb €s tjabb motivumokat és hangfestd Gtleteket.

17. abra

Versszak: 1. 2. 3. - 4. 5.-6. 7.-8. 9. 10.
Temat. anyag: a b [V d-d, d-d, e a utojaték
Hangfesté mot.: fiitty  fiitty rofogés ugatas fiitty

A hangfestd részleteket Hindemith még a kottaba irt apro megjegyzésekkel is ellatja (,,Pat

fiitytil” ,,Pat egy népszert dal részletét fiityiili” ,,a malac r6fog” ,,a kutya ugat™),(106.k.p.).
106a,b,c kottapélda

b, (The pig grunts)
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A masodik esetben még arra is volt gondja a zeneszerzének, hogy Pat flityiilését
jellegzetesen elhamisitsa (106a kottapélda). A b szakaszban varatlan kromatikus csusztatés
¢és triolas ritmikai otlet kiséri Mary elsé hazugsagat. A ¢ rész, spiritualéra emlékeztetd
elégikus melegséget tarsit (a lanya csalardsaga felett szomorkod6 anya), a gyanakvas
tercfiguraival (42.-51.4.). A d szakasz strofikusan megzenésitett 2-2 versszakat az

allatjelenetek szellemes scherzando-ja szévi at. A rofogés mély basszusbeli wi-e €és a

¥ Ezt a pillanatot késziti el a korabban, mar a 12.ii.elején is megjelend g-t tartalmazé akkord.



10.18132/LFZE.2010.8

170

kutyaugatds C-dur/Fisz-dur polaris akkordparja jol kontrasztilnak a szakasz kdnnyed
staccatoival. A dal legkiilonlegesebb pillanatit a e rész tartogatja, amelyben az anya
elarulja, hogy mindent tud, majd végiil haragosan elkergeti a fiat. Itt Hindemith a &
nyugvopont koriil forgo jazz-es harmoniasort (melynek hallgatdsa kdzben az ember szinte
felhtizza a szemoldokét: na most mi lesz?)zso, Pat utolso fiittye utan, lefelé zudulo,
dorgedelmes akkordsorral vezeti a polaris f-orgonapontba, amelyhez a versszak végi
strettdban még a b alaphang is tarsul. Az e tonalitas, ily modon poléris visszatérése ezek
utdn, ironikus hatdst biztosit a visszatérd a résznek. Az utdjaték egy 12-hangt, mélybe
ereszkedd kvart-sorral teszi fel a pontot a dalra.

A hires Blake-versre komponalt The Wild Flower’s Song a zeneszerzd altal is ,,Quasi
recitativo”-ként jelzett szakasszal kezdddik. A dallam végének jazz-es harmoénidi puha
melegséggel készitik eld a vadvirdg dalat (107a kottap.). A 1.versszak d tonalitasa oldodik
a dal gazdag h-modalitasaba (107b kottap.).
107a kottapélda (6-12.ii.)

I e et — s e e e e s e s b, — |
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T hearda wild flow-er__ Sing-ing a  song: I =lept..
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A 3. versszak 0j anyagot hoz, amely fokozassal a ,Joy” sz6 melizmdjaig terjed, itt tér
vissza a zongordban a 2.versszak témaja, mely fél hanggal feljebb modulalva késziti eld a
kvintbe.

Az Oldys versre irt elégikus On a Fly Drinking out of his Cup ciml dal a hangszeres
szonatdk moderato tételeinek hangvételét juttatja esziinkbe. Jazzes fordulatai mellett ebben
a dalban is fellelhetdk az angol dalokra jellemzd irizalé kromatikus terc-menetek.

Keats Loreley-balladaja, a La Belle Dame sans Merci™' — melynek feltehetSen a jo

hangzas miatt valasztott a koltdé francia cimet — a Bal des Pendus megzenésitésé¢hez

20104.-112.1.
31 Forditasa: A szanalomnélkiili - vagy kegyetlen - szép holgy.
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hasonldan, nagylélegzetli kompozicid lett. A vers keretes str6faindl tobbet fog Ossze
Hindemith egy tematikus anyaggal, ugyanis a fi elbeszélése csak a 4.versszakban
kezdédik. Igy az 1.-2.-3. és az utolsd versszak kapja, a c-moll hangnemii, stlyos
kvartakkordokbol és a félelmet kifejez6, kromatikusan ereszkedd moll®-mixtirabol
felépitett, lassu 4/4 metrumui zenei anyagot (A). Ennek epizddjaként a 3.versszak elsd
felében hallhatjuk a lazas ifju remegd képét megjelenité disszonancidkat, melyek egy
distancialis k3-kort bejard moll-harmas sorral siillyednek a mélybe(B).

108. kottapélda
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A dal e-tonalitast, 12/8-os kozépsd része harom tematikus anyagot sorakoztat fol,

versszakokra lebontva a kovetkezoképpen: CC,DD,C,,CywEE,. Az 4dlomszeriien suhand
kozéprész irtézatos fokozasba kezd a 10.versszaktol (,,I saw pale...”), ahol az alom
rémalomma valik. Hindemith rendkiviili harmoéniai, ritmikai és dallami eszkozoket
sorakoztat fol a robbanasszeri ,,La belle Dame sans Merci Hath thee in thrall!”
szovegrésznél, boven tulszdrnyalva Schumann vagy Liszt romantikus megoldasait. A dal
hatdsa mindazonaltal nem az éneksz6lam dallamaban rejlik — ami néhany masik Hindemith
dalhoz hasonldéan nem tartalmaz jelentékeny melodikus otletet — hanem a kiséret tobz6do
hangszeres Otleteiben. (a vad harmoénidkon és ritmikén til az ének és zongora szdlam
tilkormozgésa figyelhetd meg).

1943 és 1944-ben mar csak 1-1 dalt irt angol nyelvii szovegre, az utdbbi, a To music, to
becalm his Fever zarja a 40-es évek vilagi dalainak sorat. 1943-ban ijra megkomponélja —
most mar az eredeti angol nyelven — Whitman Sing on, there in the Swamp kezdeti

rp 252
verset.

A dal idStartama az ) megzenésitésben kozel felére csokkent. Az el6zd valtozat
stilizalt madarhang-motivumat itt folyamatos ostinato valtja fel, ami joval tobb, mint
madarhang stilizalas. A 3-hangot keriil 7-5-4 hangzast €s ¢éles ritmust alkalmaz6é motivum

az egész dal atmoszférajat meghatarozza.

32 A7 elsé német nyelvii dalrol A 10-es évek végének zongorakiséretes dalai c.fejezetben volt szo.
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109. kottapélda (1-3.ii.)
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A dallam a fellépd kvart-motivum koré épiil; deklamatorikus vonalvezetése jellegzetesen

hindemithi. Az emelkedd ¢és siillyedd, varidlva ismételt, de alapvetden egymastol
elkiiloniilten 1¢élegz6 frazisok szaggatottsagat csodalatos egységbe olvasztja a verset hlien
kovetd dramaturgiai koncepcié. A modulacié lassan indul, eldszér a harmadik verssort
kisérd akkordok lépnek kvinttel lejjebb(e). Majd az elsd kisebb fokozés alatt felgyorsul a
modulalas (par kvint esést bejard korrel), végiil a dal cstcspontjan egy uj, kvart-
ingamozgasu harmodnia-ostinato f6lott all meg a tavoli, 6#-es tonalitdson (disz). A dalban a
visszatérés rejtett modon van megoldva. A csticspont dallaméban halljuk gjra az ,,0 singer
bashful and tender” frazisat, a visszatérd ostinato also szolamai pedig a dallam nytjtott-
ritmust kezdémotivumat soéhajtozzak (ami a dal alap kvart-motivuma).

A To music, to becalm his Fever-rel és a két 1955-ben keletkezett kis dallal egyszertien
bucsuzik Hindemith a mufajtél. A To a Snowflake és a To music, to becalm his Fever
kozott eltelt néhany esztenddében sokat kdszonhetett Amerikdnak, amely befogadta és
munkat adott neki. Hindemith megszerette az amerikaiakat és a intenziv tanitds mellett
zenéjével viszonozta mindazt, amit kapott. A 40-es évek dalai azt a rendkiviili
beleérzoképességét mutatjak, amivel mas népek és nyelvek Iélegzését €és koltdi-zenei
gondolkodasat magaéva tudta tenni.>® Utolséként 1944-ben viszont olyan kélteményt
valasztott, amelynek megzenésitésében Ossze tudta kapcsolni az Amerikaiak irdnt érzett
halajat a — haboras években nyilvan kiilondsen vigasztald — zene iranti szeretetével. Ez a
zenéhez sz016 kérés — avagy dicsérd vallomds — amerikai hangon szélal meg Hindemith
muzsikajaban. A Bar forméju (AAB) dal alapmotivuma a terc. Az A rész elso felében a
dallam héarmashangzat felbontdsok koré rendezddik, a kiséretben a mar ismert

kromatikusan irizal6 terc-motivummal (110a kottap.). A 8-11. iitemek jazzesen valtakozé

33 1tt adodik a Bartokkal valé parhuzam, aki a népzene gy(jtése és annak zenéjébe valo integralasa révén
teremtett kohéziot - ha mas jelleggel is - kiilonb6z6 népek zenéi kozott.
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moll’-jei és nonakkordjai a ,,...melyek oly elragadok, hogy konnyen elszenderiilok”
szovegrészre esnek (110b kottap.).

110a,b kottapélda
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A dallam irdnya ellentétesre fordul az A rész masodik felének kezdetén: hasonlitsuk dssze
az l.versszak elsd ¢és negyedik sordnak szovegét! Ezt a dallamot mér a magas fekvés lagy
9/8-0s trocheusai kisérik.

111. kottapélda (13-14.ii.)
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A verszak masodik felében csodalatos enharménikus moduldcid vezet a gydgyulas
reményét kefejezd sorokba, mely szomorkas frig fordulattal oldédik a tétel eddig csak

rejtetten jelenlévo a alaphangjara.

112. kottapélda
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A B részben 1j dallamot hallunk, mely szinte mar egy amerikai song dikciojaval él. A cisz
tonalitast szarnyald 9/8 és a nagy ivii dallam nagy dinamikai hulldmzéssal halad a masodik

rész b tonalitdsa felé, amelyben a zongora kilép a kiséré funkciobol, hogy az egylittes
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fokozas vezessen el a dal szinte euforikus csucspontjdhoz (42.1.), ahol a zongora
alaphangnemt ostinatoja felett a dallam kitartott kvinten énekli : ,,elhagyom ezt a fényt, és
repiilok az égbe”. Az oktavugras ritka pillanata a Hindemith dalok énekszolamanak, itt 6tot
is hallunk egymas utdn. A dallam végiil elcsendesedve, a tercen zar (cisz), ezzel nemcsak
nyitva hagyva a dallamot, hanem utalva az alapmotivumra is.

Az utolso két dal koltéje a mikedveld Oscar Cox, aki Hindemith tigyvédjeként sokat

2% Az Image ropke

segitett a zeneszerzé allampolgarsag-valtassal kapcsolatos iigyeiben.
képe a hoesés. Hindemith a minddssze masfél perces dalban varazslatos hangulatot teremt
a magas fekvési Dur’s-ek kromatikusan villodzé soraval kisért halk melddidval, amely

"

folott végig a f"-g" szinkopazo szekundsurloddsa szol. A Beauty touch me a szépség
érintése utani vagyrdl szol, melyet a dalon végigvonuld akaratos daktilusok kisérnek. A
kettds dallam az ének és a zongora balkezének duettje. A halk E-dir zarlat Hindemith

utolso vilagi daléra tesz pontot.

" Howard Boatwright: Einleitung. In: Paul Hindemith:Samtliche Werke.SerieVI/III Schott,1999: XII.
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X. A motettak

E vazlatos utolsé fejezetben megkiséreljiik bemutatni, hogy a hagyomanyos dal miifajatol
eliitd motettak csoportja milyen utat jart be a nyelvezet valtas idején, ami joval az utolso
vilagi dalok utan, a késoi korszakban, egészen avantgard zenei eszk6zokhoz vezetett. Az
elsd motetta 1940 Karacsonyara sziiletett, ajandékul Getrud szamara. Ezzel a miivel egy
olyan sorozat vette kezdetét, ami Hindemithet, hosszi megszakitassal ugyan, de 1960-ig
foglalkoztatta. A szopranra €és zongorara irédott latinnyelvii egyhazi dalokban 6sszesen 14
evangéliumi helyet iiltetett zenébe Hindemith, ezek a 2. Vatikani Zsinat el6tti katolikus
liturgia szerint, a karacsonyi {innepkorhoz kot6dd szovegek.” Az 6sszkiadas a korabeli
liturgikus sorrend szerint rendezte a motettdkat™’; az aldbbiakban, keletkezési sorrendjiik
szerint soroljuk fel azokat.(A *-gal jelzett miivek kottai a Fliggelékben talalhatok.)

*1940 Exiit edictum (Lk 2, 1-14) Jézus sziiletése, az angyalok hiradasa a pasztoroknak
1941 Cum natus esset (Mt 2, 1-12) A napkeleti bolcsek
1941 In principio erat verbum (Jn 1, 1-14) ,El8sz6”
*1943 Ascendente Jesu in naviculam (Mt 8, 23-27) A vihar lecsendesitése
1944 Pastores loquebantur (Lk 2, 15-20) Pasztorok latogatasa
*1944 Nuptiae factae sunt (Jn 2, 1-11) A kanai menyegz6
1958 m4j.Defuncto Herode (Mt 2, 19-23) Visszatérés Egyiptombol
*1958 maj.Angelus Domini apparuit (Mt 2, 13-18) Menekiilés Egyiptomba
1959 jul. Dicebat Jesus scribis et pharisaeis (Mt 23, 34-39) Az irdstudok és farizeusok
1959 jul. Dixit Jesus Petro (Jn 21, 19-24) A feltdmadott szavai Péterhez
1959 jul. Erat Joseph et Maria (Lk 2, 33-40) Simeon és Anna tantisaga Jézusrol (2.rész)
1959 okt. Vidit Joannes Jesum (Jn 1, 29-34) Kereszteld Janos tanusagtétele
*1959 Cum factus esset Jesus (Lk 2, 42-52) A tizenkét éves Jézus a templomban
1960 Cum descendisset (Mt 8, 1-13) A lepras meggyogyitasa; A kafarnaumi szdzados
*1960 Exiit edictum (2.valtozat)

A dal miifajanak hindemithi kitdgitasaval mar a 20-as évek kamaradalaiban is talalkoztunk.
A kamaradal nem volt elézmény nélkiili miifaj, de 0j attitidot kapott az alkalmazott
hangszerek ¢és a megzenésitett versek révén. Kivalt koziilik a Serenaden, mely a
romantikus versek barokk stilizalasa révén objektiv iranyba terelte a zenei kifejezés
modjat. A motettdkban ugy tlinik, mintha Hindemith visszanyult volna ezekhez az
eszk6zokhoz, melyek alapvetden a kiilonbozd stilusok keveredésébodl keletkeztek. A
motetta mifaj-meghatarozas a latin nyelvli egyhdzi szdvegre és a sorold-technikéaval

257
L,

egymasmellé illesztett részekbdl allo6 nagyformdra uta a zongorakiséret €s a zenei

25 A dec.25.-ei éjféli misétdl a Vizkereszt utani 4. vasarnapig terjedd id6szak evangéliumi olvasmanyai.
26 Howard Boatwright: Einleitung. In: Paul Hindemith:Samtliche Werke.SerieVI/III Schott,1999: IX-XI.
27 parhuzamként a 17.sz.-i sz616 motettak mellett Mozart zenekari kis. Exultate Jubilate-ja juthat esziinkbe.
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nyelvezet viszont elézmények nélkiili €s ebben az osszefiiggésben, tipikusan 20. szazadi. A
zongora ,,objektiv”’, fémes hangzasa adott volt a kezdetben hazi hasznalatra késziilt dalok
kiséretéhez. A latin nyelvet a motettak irdsa idején a katolikus egyhaz még altaldnosan
hasznalta, zenei hangzasat éppen az elsé motettdban probalta ki eldszér Hindemith. Ehhez
a holt nyelvhez nytlt az objektivalads masfajta szandékaval korabban mar Stravinsky is, az
Oedipus Rex-ben. Az el6z0 fejezetben privat okat adtuk Hindemith nyelvvalasztasanak, az
ihletd, Gertrud személyében. A késObbiekben azonban ugy tinik Hindemithet egyéb
megfontolasok is vezették, hogy a sorozatot befejezze. A korabbi dalok esetében lathattuk,
milyen gyakran nyult szabalytalan ritmusu versekhez, szabad stréfakhoz, vagy egyenesen
prozahoz. A latin nyelvli evangéliumi részletek izgalmas, minden esetben mas €s mas
gondolati liiktetése, dramaturgidja igazi kihivast jelenthetett szamara.

A motettak keletkezésének 20 éves intervalluma, jelentds stildris valtozast rejt. Az elsd 6
motetta a 30-as és 40-es évek dalainak ill. hangszeres szonatidinak dallam- ¢és
harmoéniavilagdbol sarjadzik, bar alapkarakteriik jelentdsen eliit azokétol, a késobb
keletkezettek pedig Hindemith késoi stilusat reprezentaljak. Ezt a stilaris kiilonbséget jol
példazza az Exiit edictum, amelynek két valtozata keretbe foglalja a tobbi motettat. A
kovetkezd szovegelrendezés a két valtozat eltéré formalasat mutatja be; az egyes
bekezdések az uj tempoval és karakterrel elvalasztott részeket jelzik, a /, vagy // jel a

kisebb vagy nagyobb belsd cezurat (4jabb termatikus anyagot, stb).

1. valtozat 1940

Exiit edictum a Caesare Augusto, ut describeretur universus orbis.
Haec descriptio prima facta est a praeside Syriae Cyrino:
Et ibant omnes ut profiterentur singuli in suam civitatem.

Ascendit autem et Joseph a Galilaea de civitate Nazareth,
In Judaeam in civitatem David, quae vocatur Bethlehem:
Eo quod esset de domo et familia David,

ut profiteretur cum Maria desponsata sibi uxore praegnante.

Factum est autem, cum essent ibi, impleti sunt dies ut pareret.

Et peperit filium suum primogenitum, et pannis eum involvit,
Et reclinavit eum in praesepio: quia non erat eis locus in
diversorio.

Et pastores erant in regione eadem vigilantes,
et custodientes vigilias noctis super gregem suum.

Et ecce Angelus Domini stetit juxta illos,

Et claritas Dei circumfulsit illos,

Et timuerunt timore magno. Et dixit illis Angelus:

Nolite timere: ecce enim, evangelizo vobis gaudium magnum,
Quod erit omni populo: //quia natus est, vobis hodie Salvator,
Qui est Christus Dominus, in civitate David.

//Et hoc vobis signum: Invenietis infantem pannis involutum,
Et positum in praesepio.

// Et subito facta est cum Angelo multitudo militiae caelestis,
/NNlaudantium Deum, et dicentium:

Gloria in altissimis Deo, et in terra pax, hominibus bonae
voluntatis.

2. valtozat 1960

Exiit edictum a Caesare Augusto, ut describeretur universus orbis.
Haec descriptio prima facta est a praeside Syriae Cyrino:
Et ibant omnes ut profiterentur singuli in suam civitatem.

Ascendit autem et Joseph a Galilaea de civitate Nazareth,

In Judaeam in civitatem David, quae vocatur Bethlehem:

Eo quod esset de domo et familia David,

ut profiteretur cum Maria desponsata sibi uxore praegnante.
//Factum est autem, cum essent ibi, impleti sunt dies ut pareret.
//Et peperit filium suum primogenitum,// et pannis eum involvit,
Et reclinavit eum in praesepio: // quia non erat eis locus in
diversorio.

Et pastores erant in regione eadem vigilantes,

et custodientes vigilias noctis super gregem suum.
/Et ecce Angelus Domini stetit juxta illos,

Et claritas Dei circumfulsit illos,

Et timuerunt timore magno. Et dixit illis Angelus:

Nolite timere: ecce enim, evangelizo vobis gaudium magnum,
Quod erit omni populo: /quia natus est, vobis hodie Salvator,

Qui est Christus Dominus, in civitate David.

Et hoc vobis signum: Invenietis infantem pannis involutum,

Et positum in praesepio.

Et subito facta est cum Angelo multitudo militiae caelestis,
laudantium Deum, et dicentium:

Gloria in altissimis Deo, et in terra pax, hominibus bonae
voluntatis.
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Az evangéliumi szakasz két, fiiggetlen helyszinen zajlo torténés, melyet Jézus sziiletésének
eseménye kot Ossze. A els6 rész Jézus sziiletésének torténete, a masodik az angyalok
hiradasa a pasztoroknak. A két valtozat anyag-elrendezése ugyan mutat hasonlosagokat, de
az 1960-as valtozat formai szempontbdl alapvetden egyszerlisodott. A zenei nyelvezet
viszont mélyrehatd valtozdson ment keresztiil, az Exiit edictum 2. véltozata teljesen Uj
kompozicio. Az els6 valtozat még jobban reagialt a szoveg aprobb valtozasaira, a 7
kiilonbozé tempo-karakter toredezettebb format hoz létre. Az elsé szakasz a torténet
bevezetése, melyet aba elrendezésli, 2/2-es, F tonalitasu, a f6-kvint és fo-kvart kozott
méltosagteljesen deklaméld dallam szolaltat meg. Kiséretében, a szélesen felrakott, dorgo,
tercnélkiili undecim-akkordok kozott ereszkedd kromatikaju fajdalmas harmas- ¢és
négyeshangzatokat hallunk (bév5-ti akk., Dir’, bév*s, stb). Az F tonalitasa dallam az a
részekben g-re nyit. Mindez a szdvegben rejld tényekre és masodlagos lizenetre is érzelmi
moédon reagdl. A hatalmas tomegeket megmozgatd népszamlalas, és Krisztus csendes
kozénk-jovetele egybeesésének ellentmondéasos ténye igy 6lt zenei alakot.”® A késéi
valtozatban ennek a szakasznak csak a dallami dikciojaban fedezhetd fel némi hasonlosag,
amennyiben, az linnepélyes, leszalld kvart és kvint melodika itt is fontos elem. Az ehhez
csatlakozo felfelé iveld motivumok azonban a szakasznak nem a kozéprészét képezik, mint
az elso valtozatban, hanem abayb, format hoznak létre. A zongoraszélam egy haromhangu
motivum(a tovabbiakban:x) folyamatos transzpozicioi koré épiil: elészor a négyvonalas
oktavban halljuk (c-esz-b).

Hatalmas, foként kvartokbol 4llo akkordkolosszus haromszori arpeggio-ja inditja a

%% Rendkiviili hatasat a ff-pp valtas erSsiti. Az énekszélammal egyiitt 11 hangot

motettat.
sz6laltat meg, a 12. - a d - az els6 dallami frazis zarohangjaként tarsul hozza. A dodekafon
zene tanulményozasa €s elemzése — ha Hindemithet megerdsitette is sajat elképzelésének
igazdban — hatassal volt kései stilusara, legalabbis abban a vonatkozéasban, hogy bizonyos
darabjaiban felhagyott a 40-es évek konszonans stilusaval, hogy tonalis elképzelését
disszonansabb — a 12 hangot stiribben bejar6 — harmoéniavilagban is kiprobalja. Ennek
tanui a kései motettak is. Az Exiit edictum bevezetd részének harmadik motivuma, mely tk.
az x motivumbol épit hosszu, regisztereket behal6zo folyondar-dallamot, szintén gyorsan,
2/4-nyi id6tartam alatt jarja be a 12 hangot, sét ha csak maganak az x motivumnak

kezdéhangjait végignézziik, egy hijaval (f), megtalaljuk a teljes kromatikus hangkészletet.

Az x tobbszor toméril szimultdn k7-hangkdzokbe, s6t dom’-ekbe is (16.i.). Az

2% A Marienleben atdolgozasanal, mar lattuk Hindemith teologizal6 zenei koncepcidjanak megnyivanulésait.
2% Az akkord a kontra-oktavbol indul és igen szisztematikusan épiil: alulrél:4-4-N3-k3-4-4-N3-k3-4-4-4.
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egylitthangzasok is tultesznek a 20-as évek legtobb miivének disszonancia-fokan. A
tonalitas mindazonaltal er6sen Orzi a kereteket, meghatarozza a részek egymashoz vald
viszonyat, de a kiterjedtebb kromatika sokkal tovabb hagyja a hallgatét tonalis fogddzo

nélkiil. A dallam — bar rapszodikusabba valik és merészebb 1épések, menetek®®

szep
szammal fordulnak el benne — meg0rzi alapvetden diatonikus jellegét.

Az 1940-es valtozat folytatdsaban Maria és Jozsef engedelmes utrakelésének csondes,
pasztoralis, 10/8-o0s (!) szakasz felel meg. A 2+3+3+2 osztasu iitemekbe rendezett rész
szintén aba felépitését ostinato-szerli dallamegységek kisérik. Csondes, de fesziiltségkeltd
crescendoval megszolald recitativo jellegli atvezetd szakasz érzékelteti Maria sziilésének
kozeledtét. Szélesebb dikcidju, nyugodt 6/8-os esz-dor/esz-moll zene kovetkezik:
,megszilte elsOsziilott fiat”. Ezt a részt hosszan tartott esz-b kvint zarja csondes
méltosaggal. Friggé vald ¢€lénk zene inditja a motetta 2. részét, mely néhany motivikus
valtastol eltekintve egy tombbdl faragott fokozas a tempdban is elkiiloniilé Gloria-ig. Az
egész masodik rész alapvetden modalisan kezelt harmas- és négyeshangzatokra épiil, ebbol
a szempontbol a legkonzervativabb hangzastu az 0sszes motetta kézott. Az ,,Et ecce”
zongora-bevezetése és a ,,Nolite timere” szakaszok kis hdromtagt forma sz¢€lsé tagjai; az
ebben talalhaté zongora 16-od motivumot koloratiraként az énekszdélam is atveszi,
valtozatait a motetta végéig bele-bele szove a dallamba.

Az 1960-as valtozat ezekbdl az eszkd6zokbol semmit nem tart meg. 2+3-as tagolasa 5
szakaszos nagyforma jellemzi, melynek tombszerii dramaturgidja nem emlékeztet az elsé
valtozat elasztikusan valtozékony, szubjektiven lelkesedd formalasara. Az elsé rész
masodik szakasza Leicht bewegt, dolce felirati rapszddikusan valtakozé tlitemii zene. A
folyamatosan valtoz6 zongorakiséret folott, a dallam érdekes fogddzot ad frazisainak
sorold szerkezetli ismétlés-technikdjaval: a 6 tagli zenei anyag a-a-a-b-by-b-c-c-c-d-e-f
frazisokat allit egymas mellé. A ,,Factum est” kezdetii (¢) és az ,,eo quod esset” kezdetii b
tagok kezdOmotivumai egymas rak-forditasai. A sziiletést leird d tag egybe pedalozott
harmoniai kisérik majd a motetta végi Gloria szakaszt is.”®' Az angyalok és pasztorok
jelenete halk, de energikusan kalapaldo zenével kezdddik. Az ijedt pasztorokat egyre
disszonansabba valo séhajmotivumok szimbolizaljak (102-117.i.), a megszdlalé angyalok

képe egy emelkedd, majd visszaereszkedd zongora-frazis a 118.és 126.1. kozott. A dallam

260 L eggyakoribb a k2 eltolast motivum-egymasutan. Az Exiit edictum a kései motettak koziil ilyen
tekintetben az egyik legvisszafogottabb.
1 1tt az A-lid hangkészletét adjak ki, melyet a d hangra épiil8 két valtoakkord szinez (59.és 62.iL.).
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sorolo szerkezete: a-a-b-b-o-¢.*> A b frazis kis bévitménye (az utolsé motivum
szekvencialisan siillyed6 ismételgetése), szimbolikajaval elokésziti a pasztorokban félelmet
keltd angyalok lebegd képét (114-117.1i.). A 4. szakasz az angyalok szdzata, sz¢élesebb ivii
dallammal és visszatérd, 3 tagu szerkezettel, melynek végéhez motivumismétlé bovitmény
jarul, mely a zar6 Gloridba vezet. A fokozas ndvekvd disszonancidval és dinamikéval
torténik; az Et subito kezdetli szakasz kiséretének suriin fesziild disszonans
sohajmotivumai mintha az angyalok ndvekvo seregét érzékeltetné, mely betoltotte az eget.
Az esz-asz/e-a kvintek kromatikus szembeszegiilése a zard Gloria dallamaban arrol
tanuskodnak, hogy Hindemith ezen alapvetd stilusjegye hogyan illeszkedik bele a megujult
harmoniai kornyezetbe. A 174.1. a 4b-s diatoniat, a 175.1. a 12 fokusagot, a 176.1. a desz
hexatoniat adja ki, a 177.1. a kvintkorén negativ irdnyu fordulattal késziti el6 a dallami
valtast, amely a 179.1. végétdl visszaoldodik az esz-re.(113. kottapélda)

113. kottapélda  (1.)

it i, 1Tr-179.4 Tala,
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A 40-es évek motettaiban ijra megjelenik a motorikussag és a polifon eszkozok barokk

attitlidje. A darabok sorolo-technikédjaban a kontraszthatds €s a motivum-kombinacio elve
mikddik: az egyes részeken belill meghatarozott motivumok ismétlédése, imitacidja,
sorolt részek kontraszthatdsat az litemmutatok, a frazishosszisagok, a ritmikai arcélek, a
faktura, a dinamika €s a harmoniai tulajdonsagok kiilonbozdsége hozza 1étre.

A Cum natus esset 5 nagy részbol all, melyek kozott nincs visszatérés; a nagyon
valtozatosan kezelt, de végig harmas metrumok végiil mégis lekerekitik a karakter-
valtozasokat: 3/8-3/4-3/2-9/8-(3/4)-6/8. A Jénos evangélium csoddlatos bevezetését
megzenésitd In Principio erat Verbum c. motetta koveti a szoveg felosztasat, de a
kezddszavakra szerkesztett fuga témajat mas megvilagitasban - diiborgd oktav basszusok
ostinato-ja folétt - visszahozza az ,,Et Verbum caro factum est...” kezdetli zar6szakaszban.
Az ABA, szerkezet kifejezi a szoveg alapvetd teologiai lizenetének sulyat, amelynek

263

méltosigat a C alaphangnem is érzékelteti.”” FErdekes, hogy a fugatémat Hindemith

mégegyszer felhasznalja, a Harmonie der Welt c. operdjanak zar6 passacaglia-témajaként,

%62 Az jobb attekinthetéség kedvéért tjra kezdett betiizés nem az el6z6 szakasszal valo rokonsagokat mutatja.

263 A kozépész ismét a k2 viszonyt, h-tonalitast valaszt kontrasztként.
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1951-ben. Az Ascendente Jesu in naviculam tomor és izgalmasan disszonans zenéje hid-
formaval kombinalt sorold-szerkezetet (A-B-C-B-A-D) mutat, melynek D része nemcsak
lekerekit a szovegnek megfeleléen, hanem coda-szerlien visszaidéz néhany korabbi
motivumot. A jelenet kezdetén hasznélt kiilonds, kromatikusan vibrdld motivum az ,.¢és

nagy csendesség lett™***

szavakra tér vissza; a vihar-motivumot (B) a Jézust kelteget6 ijedt
tanitvanyok kérése szakitja meg (C). A Pastores loquebantur metrikailag és ritmikailag
homogén anyagbol épiil. Az A-B-B-C-B-A-D szerkezet’® A része mindossze egyetlen
unisono frazis, amely visszatértekor rakforditdsban szolal meg; a B részek témdja pedig
mindig mas szo6lamban szol. Az imitacidbdl ostinatoba vezetd siiritési technika jellemzi a
Nuptiae factae sunt c. motettat. Itt a részek kozotti kapcsolatot egy ritornellszertien
visszatérd, szinkopas, emelkedd ivii kisérOanyag teremti meg, mely fol6tt csak az utolso
elhangzasakor halljuk ismét az ugyanezen motivumbol szdrmaz6 énekdallamot. Jézus
szavaihoz egy jellegzetes kvartakkordot felbonté motivum kapcsolodik(e)(18. abra).
18. abra éneksz: o=a, b ¢ Pp=b, d ¢y ¢ e f a
zongorasz.. a b ¢ a Dyikirford) @ c e f ay

A 40-es ¢évek motettainak dallamai jellegzetes hangszeres ihletésti dallamok.
Mozgékony, nagy hangkozoket hasznald, sokszor egyenletes mozgast, hosszabb
frazisokbodl vagy éppen rovid 1élegzetii szaggatott motivumokbdl allnak, melyeket olykor
recitativ részek valtanak fel. Hosszu tartott hangok éppugy eléfordulnak benniik, mint
szillabikus vagy ritkabban melizmatikus szakaszok. A kimértebb melizma mindenesetre
gyakoribb, mint a gyors koloratura, mely utobbival az Exiit edictum és a Cum natus esset -
en kiviil nem talalkozunk tobbet. Az énekszolam hangterjedelmének felsd hatara altalaban
az asz", ezt csak az els0 motettak 1épik tal, kozilik is kiemelkedik a Cum natus esset
magas c-je.

A motettak késoi csoportja két, szovegében egymast kiegészitdé darabbal kezdddik. Az
Angelus Domini apparuit és a Defuncto Herode zenéje meglepd médon kapcsolodik
egymashoz. Mivel az Egyiptomba menekiiléskor és az onnan valo visszatéréskor az
események forditva jatszodnak le, a két motetta egyes zenei anyagai, részenként
egymasnak rédkforditdsai, vagy transzpozicidi. A kovetkezd Osszehasonlitd vazlat

megmutatja a formai és tematikus egyezéseket (19. abra).

264 A forditas a Szent Jeromos Bibliatarsulat O- és Ujszovetségi Szentirds-abol vald (Bp.2004):1111.
85 E7 a felépitése az Erat Joseph et Maria motettanak is.
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19. abra
Formarész: I 11 I IV \% VI VII
Angelus: A B C D:Def/Vtranszp. X:(aba) D: IV transzp. Y ||
Defuncto: A  B/rdk C/rak Z:(aa,)’ D:Ang/IVtranszp. ||

"AZ jelt szakasz rokonsagot mutat — legalabbis kiséretében — az X anyaggal, mely a
herddesi gyermekgyilkossagot festi disszondns ritmus-ostinatoval, a csalad visszatérésekor
pedig arra utal, hogy Jozsef félt visszamenni Nazaretbe, mivel Herodes halala utin fia
uralkodott Judedban (Mt 2, 22.). A recitativo jellegli D szakasz minden helyen a profétai
hivatkozéasokhoz kotddik. Az Y szakasz pedig a profétai szovegre énekel siratdt, melyben a
bevezetd (A) élesritmusai ismétlddnek avantgard monotoniaval. Az utobbi két hely (A,Y) a
dallam olyan dikcidjanak nyit utat, amely teljesen 0j és amelyet a késdbbi motettdkban
Hindemith még tovabb fejleszt. A dallamvonal elhagyja a diatoniat, a hangkdzok 6nalld
¢letet €16 kombinacioi Hindemithnél szokatlan kromatikus merészséggel szarnyalnak
(Angelus 1-12.1., 82-94.1i., 112-130.11.).

Az utols6 motettadk stirtisodé 12 foku zenéjében Hindemith erdsebb tematikus
kapcsolatokkal teremt fogodzokat. A Dicebat Jesus-ban pl. a szabad recitativ szakaszokat
olyan arioso szakaszok kdotik 0ssze, melyekben ugyanaz az a hosszu alapdallam szol, csak
mindig mas sz6lamban (ének, zongora/jobb kéz, basszus, ének). A Dixit Jesus Petro-ban
kis motivumok vannak elrejtve, melyeknek latszolag rapszodikus megjelenései flizik Ossze
a zenei szovetet. A dodekafén miivek hangvételére emlékeztetd elsd részt, meglepd
kvintparhuzamok és hagyomanyosabban harmoénikus szakaszok valtjak fel a masodik
részben. Ez a széveg Janos evangéliumanak zaroverseibdl vald; a zarohangnem az In
principio-hoz hasonléan C-dur. Erdemes megemliteni e motettdnak két részletét, a kezdd
litemeket és egy késdbbi dallamot. Az elsé alig 3 litem alatt bejarja a 12 hangot.(a
részleteket lasd Fliggelék 1I/B 650.0.) Felépitésében tobbféle logikat lehet sejteni a hangok
elrendezését illetden (imitaciot, rak-kanont, stb), azonban egyik sem nyujt kimeritd
megoldast a hangok rendszerét illetden. A megoldas gy tlinik a rdkdvetkezé dallamban
van, mely diatonikus melddiaként jelenik meg az énekszolamban, ravilagitva ezzel a
kezd6téma hangnemi aspektusaira. A masodik motivum az 1:3 modellskéla, mely ebben a

forméajaban az énekszodlamban is eléfordul.*

266 Niéhany motettaban még talalkozunk vele. P1.Cum factus esset.
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Az avantgard irany a Cum factus esset-ben mintha visszafordulna az el6zé két motetta
rendkiviili disszonanciai utan, de a Cum descendisset Jesus-ban végiil tetéfokara hag.

A Cum factus esset j6 példa arra, miként teremt Hindemith a szoveg belsd 6sszefliggései
altal zenei kapcsolatokat, néhany tematikus anyag visszatérésével (20. abra).
20. abra
abac day e fi f, g d a h(rec.) g abac

felmentek elmentek nem 3 nap mindenki sziilei miért tetted ezt?  Jézus a nekik hazaindultak.
Jeruzsalembe, keresni  talaltdk mulva csodilkozott megdob- kerestiink téged szavai  adott valaszt

hazaindultak. megtalaltak feleletein bentek nem értették

A motetta visszatérd forészében mikro-imitaciokat hallhatunk a zongoraszolamon beliil ill.
a zongora- ¢s énekszolam kozott. Az egyszerl, stilizéltan pasztoralis hangvételii rész a
szakaszai azonos motivumanyaggal, de harmoéniailag-tondlisan megvaltoztatott kisérettel
sz6lnak. A Jézus keresésére induld sziilok jelenetéhez hangfestd kiséret tartozik, mely a
kétségbeesett ide-oda szaladgalast abrazolja. A motivum elsd elhangzésai 4 kvint tavolsagu
tercrokon moll®-eket kotnek dssze; a romantikabol jol ismert fordulat itt modern dikciéval
tarsul:

114. kottapélda (Cum factus esset)
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A ritmikus motivum hangkoz-felrakasa tehat diatonikusan tarsitja a kvintet €s szextet,
késébb a szeptimet és szekundot, stb. Itt tetten érhetd a fakturavaltozassal kombinalt
hangkoz-szimbolika, mely e daraboknak talan legfontosabb hangzasi 0sszetevdje. A d és f
formarészek kozott (58-90.1.) zajlik a 12 éves Jézus keresése, akit csak harom nap mulva
talalnak meg. A jelenetnek jellegzetes hindemithi 6toshangzatok fanyar zérlata nyit kaput
az 56-57. litemben. Az utols6 harmodnia egy — enharmoénikusan értelmezve — kéttercti Fisz-
dom’, mely a motetta végén a H alaphangnembe vezet, itt viszont a polaris f-be. Az elsé
rész foként 4/4-es metruma ezutan 6/4-re valt. A disszonancia mértéke lassan nd, amig az
,Et factum est” szakasz (f) kiilonos kozos-tercti kettds szext-akkordjaba nem torkollik (87
i.). Ez az akkord felrakdsdval is ¢és hangzasiaval is taldléan dabrdzolja a sziilok

megrokonyoddését és a helyzet fesziiltségét. Ritmikus szempontbol ez a d-tdl f-ig terjedd
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rész suritések és lazitdsok valtakozasabol épiil; a negyed és nyolcad mozgasok valtakozasa
a kiséretben jellegzetes dinamizmust ad a zenének. A dallam ¢és a kiséret
hangkozhasznalata — Hindemithre jellemzden — jelent6sen eltér egymastol. A fokozés
azonban, amit a jelenet magéban hordoz, lassan tagitja az énekszélam hangkozeit is. A d
rész 2-jai, 3-ei, 4-jai és 5-jei utan az e részben elmaradnak a 3-ek*®’, a siirtin valtakoz6 4-
ok és 5-ek mellett megjelenik a 6, a 7 és végiil az 8. A kiséret kezdeti 5 és 6 motivumai 4
¢s 7 hangkozokkel kombindlodnak. Ez utobbiak veszik at a fOszerepet a d és e kozotti
kozjatékban, ahol a faktura feljebb keriil és haromszélamu lesz. A faktira a kovetkezd
szakasz végéig tovabb tomorodik, 4-5 szolamma. A 115. kottapélda vazlatos kivonata ezt a
folyamatot mutatja be legjellemzdébb pillanatain keresztiil, stiritve:

115. kottapélda
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A 130. iitemben kezd6do recitativo Jézus valasza. Ennek, 1:5-0s modellskalat is tartalmazo
énekmotivuma nem kothethetd egyik kordbban elhangzott témahoz sem; a kiséretében
sz016 halk akkord — b basszust, bSv. harmast és dirmoll akkordot vegyité harmonia®®® —
egyszerre jelent bizonyossagot (Jézus szamara, abban amit mond), és valamiféle fesziilt

figyelmeztetést (amely a sziil6knek, és rajtuk keresztiil nekiink is szol).

27111, a szakasz végén 7-akkord felbontassa allnak dssze, az f; végén pedig decima terjedelmii 1:3 modell-

skalava.
268 A varakozast kelté k6 hangkdznek (b-gesz) a dallammal egyiitt-hallgatva sixte ajoutée jellege van, a b
"alaphang" pedig a motetta alaphangja alatti k2.
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Hogy a motettdk zenei nyelve meddig jutott el, annak illusztralasara alljon itt néhany
részlet. A Cum descendisset Jesus két csodat beszél el két parbeszéd formdjaban. Az
utobbit jeleniti meg Hindemith a zenében: disszonancidiban a szenvedd ember ¢és a
gyogyitd Jézus kapcsolata dbrazolodik méltosagteljes dikcioval megénekelve (a részletet
lasd Fiiggelék II/B 663.0.). A Dicebat Jesus motetta kdzéprésze az egész sorozat
leghatalmasabb recitativoja, melyben az énekszélam duktusanak merészsége joval tullép a
Hindemith dalokban megszokotton. Ebben Jézus megrenditd itéletet mond a képmutatod
irastudok és farizeusok f6lott, utalva a megolt profétakra és igaz emberekre (a részletet lasd
Fiiggelék 1I/B 665.0.). A motetta utolsd eldtti szakasza az Angelus Domini apparuit
zarészakaszahoz hasonloan siratd hangvételii. Az emelkedett hangvételii dallam nemcsak a
leghosszabb egybefliggd dallam a motettakban, hanem lass épitkezésével és hatalmas
kupolas ivével talan az egyik legszebb is (116. kottap.).

116. kottapélda (Dicebat Jesus)
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Keletkezésiik teljesen privat jellegébdl, akkor 1éptek ki ezek a darabok, amikor 1951-ben
harom motetta nyilvanos koncerten is elhangzott. A kezdeti érthetéen szubjektivebb
megformalas utan a kései motettdk az objektivitas attitlidjét hoztdk vissza Hindemith
dalkoltészetébe. Ezek a mlivek — kiilonosen a kései darabok — messzire tavolodtak a vilagi
dalok olykor behizelgd melodikajatol, vagy puha harmoniditol. Szimbolumrendszeriik
megfejtése és elfogadasa hasonld feladat elé 4llitja az eldadot és hallgatot, mint egykor a
Marienleben. Hindemithnek a vegyeskari Weinheber madrigalok és az a cappella mise
zenéjén keresztiil kiildott utolso ilizenete a komoly szovegekkel valo egylittgondolkodasra

hiv, szubjektiv érzelmektdl mentes, szimbolikus zenei nyelven.
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A 20-as években megzenésitett versek

Die Junge Magd
Georg Trakl

|

Oft vam Brunnen, wenn es dimmert,
Sieht man sie verzaubert stehen
Wasser schopfen, wenn es dimmert.
Eimer auf und nieder gehen.

In den Buchen Dohlen flattern
Und sie gleichet einem Schatten.
Ihre gelben Haare flattern

Und im Hofe schrein die Ratten

Und umschmeichelt vom Verfalle
Senkt sie die entzundenen Lider.
Diirres Gras neigt im Verfalle
Sich zu ihren Fuen nieder.

1T

Stille schafft sie in der Kammer
Und der Hof liegt langst verddet.
Im Holunder vor der Kammer
Kléaglich eine Amsel flotet.

Silbern schaut ihr Blick im Spiegel
Fremd sie an im Zwielichtscheine
Und verddmmert fahl im Spiegel
Und ihr graut vor seiner Reine.

Traumbhaft singt ein Knecht im Dunkel
Und sie starrt von Schmerz geschiittelt.

Rote traufelt durch das Dunkel.
Jdh am Tor der Stidwind riittelt.

I
Nachtens iibern kahlen Anger

Gaukelt sie in Fiebertrdumen.
Miirrisch greint der Wind im Anger

Und der Mond lauscht aus den Bdumen.

Balde rings die Sterne bleichen
Und ermattet von Beschwerde
Wichsern ihre Wangen bleichen.
Faulnis wittert aus der Erde.

Traurig rauscht das Rohr im Tiimpel
Und sie friert in sich gekauert.

Fern ein Hahn kriht. Ubern Tiimpel

Hart und grau der Morgen schauert.

Az ifju szolgalolany

|

Gyakran latni alkony tajban
ott a kutnal megblivolten
vizet hiizni alkonytajban.
Vodre hullik, vodre roppen.

Biikkfakon csokak csapongnak,
s 6 olyan, akar egy arnyék.
Sarga flirtjei csapongnak

s udvaron ri a patkanynép.

Meglegyinti édes romlas,
gyulladt szemhéjat lehunyja.
Szaraz flre szall a romlas,

a lany labahoz borulva.

1T

Csondbe tesz-vesz bent a kamra
mélyén, rég kihalt az udvar.
Bodzabokron ott a kamra

el6tt rigo fujja buval.

Eziistlén néz a tiikorbe
idegen arc félhomalybol,
alkony fakul a tiikorbe,
s tisztasaga egyre vadol.

Szolga dalol a sotétben,

és 6 gunnyad elgyotorve.
Vérszin cseppen a sotétben.
Kapun dorren szél vad okle.

I

Ejente a kopar réten
lazalmaban lengve libben.
Mogorvan ri sz¢€l a réten

s Hold les a fak siirejében.

Korben csillag fénye sapad
s 6 a kintol bagyad, sziikol,
arca visz-szinre sapad.
Rothadas-szag dol a f61dbol.

Busan zizzen nad a lapon,

0 gornyedve kiizd hideggel.
Kakas harsan messze. Lapon
reszket érc-sziirkén a reggel.

183
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In der Schmiede dréhnt der Hammer
Und sie huscht am Tor voriiber.

Gliihrot schwingt der Knecht den Hammer

Und sie schaut wie tot hintiber.

Wie im Traum trifft sie ein Lachen;
Und sie taumelt in die Schmiede,
Scheu geduckt vor seinem Lachen,
Wie der Hammer hart und riide.

Hell verspriihn im Raum die Funken
Und mit hilfloser Gebarde

Hascht sie nach den wilden Funken
Und sie stiirzt betdubt zur Erde.

v

Schmichtig hingestreckt im Bette
Wacht sie auf voll siBem Bangen
Und sie sieht ihr schmutzig Bette
Ganz von goldnem Licht verhangen,

Die Reseden dort am Fenster

Und den bldulich hellen Himmel.
Manchmal tragt der Wind ans Fenster
Einer Glocke zag Gebimmel.

Schatten gleiten iibers Kissen,
Langsam schlégt die Mittagsstunde
Und sie atmet schwer im Kissen
Und ihr Mund gleicht einer Wunde.

V1

Abens schweben blutige Linnen,
Wolken iiber stummen Wéldern,
Die gehiillt in schwarze Linnen,

Spatzen larmen auf den Feldern.

Und sie liegt ganz weil im Dunkel,
Unterm Dach verhaucht ein Girren.
Wie ein Aas in Busch und Dunkel
Fliegen ihren Mund umschwirren.

Traumbhaft klingt im braunen Weiler
Nach ein Klang von Tanz und Geigen,
Schwebt ihr Antlitz durch den Weiler,
Weht ihr Haar in kahlen Zweigen.

v

A miihelybe dong a poroly
s 6 a kaput futva éri.
Legénykézben izz6 poroly
leng s 6 holtra valva nézi.

Megszédiil

betantorog félajultan,

buvik félve hahotatol,

mely pordlyként durvan puffan.

Bent villddznak ékes szikrak,
tétovazva-képzelodve
kapdozna el a vad szikrat,

s bodultan alél a foldre.

A\

Véznan elteriilve agyan,
édes szorongas riasztja,

igy néz végig piszkos agyan,
arany fény fut szerte rajta.

Rezedat 14t ablakaba'

és a kéklo fénylé mennyet.
Olykor a szél ablakaba
félénk harang-kongast kerget.

Arnyak kusznak 4t a parnan,
ora mar a delet jarja.

Alig piheg csak a parnén,

s mintha egy seb volna szaja.

V1

Este lengnek véres vasznak,
felh6k néma erddségen,
burkoljak azt éjszin vasznak.
Hars verébraj kiinn a réten.

Fakon hever a sotétben.
Galamb burrog a tetdre.
Mint d6got bokor-sotétben,
szajat 1égyraj dongi korbe.

Almatag sz61 barna tanyan
tanc, hegedl egyre szebben,
arca atlibeg a tanyan,
tar gallyak kozt haja lebben.
Erdélyi Z. Janos
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Das Marienleben  (Rainer Maria Rilke)

1. Geburt Marii

O was muB} es die Engel gekostet haben,

nicht aufzusingen plétzlich, wie man aufweint,

da sie doch wuBiten: in dieser Nacht wird dem Knaben
die Mutter geboren, dem Einen, der bald erscheint.

Schwingend verschwiegen sie sich und zeigten die Richtung,
wo, allein, das Gehoft lag des Joachim,

ach, sie fithlten in sich und im Raum die reine Verdichtung,
aber es durfte keiner nieder zu ihm.

Denn die beiden waren schon so auller sich vor Getue.
Eine Nachbarin kam und klugte und wufite nicht wie,
und der Alte, vorsichtig, ging und verhielt das Gemuhe
einer dunkelen Kuh. Denn so war es noch nie.

Maria sziiletése

O de nehéz lehetett akkor az angyaloknak,

hogy ének ne torjon ki bel6liik, akarcsak a hirtelen kitord siras,
hiszen tudtak:Ezen az éjjelen sziiletik meg a kisfiu anyja,

az Egyvalakié, aki nemsokara megjelenik.

Szarnyalva elnémultak, és megmutattak az iranyt,

ahol egyediil allt Joachim majorja.

O, onmagukban és a térben megérezték a tiszta siirtisodést,
de egyikiiknek se szabadott hozza leszallni.

Mert ott benn, mar alig gy6zték ketten a siirg6lddést.

Egy szomszédnd jott, és csak okoskodott, €s nem tudta mit tegyen,
€s az Oreg Ovatosan ment, s elcsititotta egy fekete tehén bogését.
Mert ilyen még sohasem volt.

2. Die Darstellung Maris im Tempel

Um zu begreifen, wie sie damals war,

muBt du dich erst an eine Stelle rufen,

wo Sdulen in dir wirken; wo du Stufen
nachfiihlen kannst; wo Bogen voll Gefahr

den Abgrund eines Raumes iiberbriicken,

der in dir blieb, weil er aus solchen Stiicken
getiirmt war, daf3 du sie nicht mehr aus dir
ausheben kannst: du rissest dich denn ein.
Bist du weit, ist alles in dir Stein,

Wand, Aufgang, Durchblick, Wélbung -, so probier
den groflen Vorhang, den du vor dir hast,

ein wenig wegzuzerrn mit beiden Hénden:

da glénzt es von ganz hohen Gegenstéinden
und tUbertrifft dir Atem und Getast.

Hinauf, hinab, Palast steht auf Palast,
Geldnder stromen breiter aus Geldndern

und tauchen oben auf an solchen Réndern,
daf} dich, wie du sie siehst, der Schwindel faft.
Dabei macht ein Gewdlk aus Raucherstindern
die Nihe triib; aber das Fernste zielt

in dich hinein mit seinen graden Strahlen -,
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und wenn jetzt Schein aus klaren Flammenschalen
auf langsam nahenden Gewindern spielt:
wie hiltst du’s aus?

Sie aber kam und hob
den Blick, um diese alles anzuschauen.
(Ein Kind, ein kleines Méadchen zwischen Frauen.)
Dann stieg sie ruhig, voller Selbstvertrauen,
dem Aufwand zu, der sich verwéhnt verschob:
So sehr war alles, was die Menschen bauen,
schon iiberwogen von dem Lob

in ihrem Herzen. Von der Lust

sich hinzugeben an die innern Zeichen:

Die Eltern meinten, sie hinaufzureichen,

der Drohende mit der Juwelenbrust

empfing sie scheinbar: Doch sie ging durch alle,
klein wie sie war, aus jeder Hand hinaus

und in ihr Los, das, hoher als die Halle,

schon fertig war, und schwerer als das Haus.

Maria bemutatasa a templomban

Ahhoz, hogy felfoghasd, milyen volt 6 akkoriban,

elébb egy olyan helyre kell magadat képzelned,

ahol oszlopok hatnak benned; ahol 1épcsdfokokat

tudsz atérezni; ahol veszéllyel teli boltivek

fedik egy tér mélységeét,

mely benned maradt, mert olyan darabokbol

volt feltornyozva, hogy azokat mar nem tudod magadbol
kiemelni: magadat rombolnad le.

Ha idéaig eljutottal, ha minden ko6ve,

falla, feljaratta, kilatassa, boltozatta lett benned,- akkor probald meg
az el6tted levo nagy fliggdnyt

mindkét kézzel kicsit félrerangatni:

akkor ott tarul eléd a legfenségesebb targyakbol arado ragyogas,
és felillmulja Iélegzetedet és tapintasodat.

Folfelé, lefelé palota all palota felett,

Iépcsbkorlatok hompdlydgnek egymasbol egyre szélesebben,
és fent kibukkannak olyan parkanyokra,

hogy, amint nézed azokat, elfog a szédiilés.

Kozben fiistol6kbol felszallo fiist homalyba burkolja

a kozelséget; de a legtavolabbi

a bensddbe céloz egyenes sugaraival -,

€s ha most a tiszta tliztartokbol arado fény jatszik

a lassan kozeled6 ruhazaton:

hogy birod ezt ki?

O azonban jott és felemelte
tekintetét, hogy mindezt megtekintse.
(Egy gyermek, egy kislany asszonyok kozott.)
Aztan nyugodtan, tele dnbizalommal
a latvanyos pompa felé 1épdelt, amely kényesen félrehuzodott:
annyira felillmalta mar mindazt, amit emberek épitenek,
az 0 szivében lakozo dicséret,

az 6romteli hajlandosag,

hogy atadja magat a belsé jeleknek:

a szlilok azt hitték, hogy odaajanljak 6t,

az ékszerekkel teleaggatott mellii fenyegetd (fopap)
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latszolag fogadta 6t: O azonban mindnyajuk kozott atment,
barmilyen kicsi volt is, kivonta magat minden kézbdl

az elrendelt sorsaba, amely mar készen allt,

€s magasabb volt a csarnoknal, nehezebb a templomnal.

3. Marii Verkiindigung

Nicht daB ein Engel eintrat (das erkenn),
erschreckte sie. Sowenig andre, wenn

ein Sonnenstrahl oder der Mond bei Nacht
in ihrem Zimmer sich zu schaffen macht,
auffahren -, pflegte sie an der Gestalt,

in der ein Engel ging, sich zu entriisten;

sie ahnte kaum, daf} dieser Aufenthalt
mithsam fiir Engel ist. (O wenn wir wiifiten,
wie rein sie war. Hat eine Hirschkuh nicht,
die, liegend, einmal sie im Wald erdugte,
sich so in sie versehn, daB sich in ihr,
latasaba,

ganz ohne Paarigen, das Einhorn zeugte,

das Tier aus Licht, das reine Tier.)

Nicht, dal} er eintrat, aber dal} er dicht,

der Engel, eines Jiinglings Angesicht

so zu ihr neigte: daB sein Blick und der,

mit dem sie aufsah, so zusammenschlugen
als wire drauflen plotzlich alles leer

und, was Millionen schauten, trieben, trugen,
hineingedringt in sie: nur sie und er;

Schaun und Geschautes, Aug und Augenweide
latvany,

sonst nirgends als an dieser Stelle -: sieh,
dieses erschreckt. Und sie erschracken beide.

Dann sang der Engel seine Melodie.
4. Maria Heimsuchung

Noch erging sie's leicht im Anbeginne,
doch im Steigen manchmal ward sie schon
ihres wunderbares Leibes inne, -

und dann stand sie, atmend, auf den hohn

Judenbergen, Aber nicht das Land,
ihre Fiille war um sie gebreitet;
gehend fiihlte sie: man iiberschreitet
meghaladni

nie die Grofe, die sie jetzt empfand.

Und es dringte sie, die Hand zu legen

auf den andern Leib, der weiter war.

Und die Frauen schwankten sich entgegen
und beriihrten sich Gewand und Haar.

Jede, voll von ihrem Heiligtume,

schiitzte sich mit der Gevatterin.

Ach der Heiland in ihr war noch Blume,
doch den Téufer in dem Schoof3 der Muhme
rif die Freude schon zum Hiipfen hin.

Angyali iidvozlet

Nem ijesztette meg 6t (értsd meg), hogy egy angyal
Iépett be. Ahogy masok nem ijednek meg,

amikor egy napsugar vagy ¢&jjel

a hold fénye jatszik szobajuk falan,

ugyanolyan kevéssé szokott 6 felhaborodni

azon az alakon, amelyben egy angyal jar;

alig sejtette, hogy e tartdzkodas faradsagos
angyalok szamara.(O ha tudnank,

milyen tiszta volt 6. Hat nem tortént meg,

hogy amikor egy szarvasiing, az erdében elheveredve,
egyszer megpillantotta 6t, annyira belefeledkezett

hogy benne, minden parzas nélkiil, megfogant az Egyszarv,

a fénybdl levo allat, a tiszta allat?)

Nem az débbentette meg, hogy (az angyal) belépett,
hanem az, hogy a fiatalembernek latszo angyal

oly szorosan feléje hajolt, hogy az 6 pillantasa

és Maria felnézo pillantasa annyira dsszecsaptak,

mint hogyha kint hirtelen minden iiressé lett volna,

és minden, amit milliok néztek, tettek, viseltek,

beléje zsufolddott volna: csak 6 (1étezett) és az angyal;
a nézés és a nézett, a szem és a szemet gyonyorkodtetd

sehol masutt, csak itt, ezen a helyen -: latod,
ez az, ami ijesztd. Es 6k mindketten megijedtek.

Es akkor az angyal elénekelte dalat.
Maria latogatasa

Kezdetben még konnyen viselte,
de az emelkeddn jarva néha mar
felfigyelt csodalatos testére, -

¢és akkor megallt, fellélegezve,

Judea magas hegyein. De nem a t4j,
hanem sajat teljessége teriilt koréje;
Es amint Iépegetett, érezte, hogy sohasem lehet

A nagysagot, melyet most érzett.

Vitte vagya, hogy rategye kezét a masik testre,
amelyben mar nagyobbra nétt a magzat,

¢és a két asszony egymas felé¢ himbalddzott,

¢és ruhajuk és hajuk dsszeért.

Mind a kettd szentélyt hord 61ében

s rokonanal keres oltalmat.

0, az Ur csak bimb6 volt &benne, de a
nagynénje méhében az 6rom a Keresztelot
mar ugrandozasra serkentette.
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5. Argwohn Josephs

Und der Engel sprach und gab sich Miih
an dem Mann, der seine Féuste ballte:
Aber siehst du nicht an jeder Falte,

daB sie kiihl ist wie die Gottesfriih.

Doch der andre sah ihn finster an,

murmelnd nur: Was hat sie so verwandelt?

Doch da schrie der Engel: Zimmermann,

merkst du's noch nicht, dall der Herrgott handelt?

Weil du Bretter machst, in deinem Stolze,
willst du wirklich den zu Rede stelln,

der bescheiden aus dem gleichen Holze
Blitter treiben macht und Knospen schwelln?

Er begriff. Und wie er jetzt die Blicke,
recht erschrocken, zu dem Engel hob,
war der fort. Da schob er seine dicke
Miitze langsam ab. Dann sang er lob.

6. Verkiindigung iiber die Hirten

Seht auf, ihr Méanner. Méanner dort am Feuer,
die ihr den grenzenlosen Himmel kennt,
Sterndeuter, hierher! Seht, ich bin ein neuer
steigender Stern. Mein ganzes Wesen brennt
und strahlt so stark und ist so ungeheuer
voll Licht, daf} mir das tiefe Firmament
nicht mehr geniigt. Lalt meinen Glanz hinein
in euer Dasein: Oh, die dunklen Blicke,

die dunklen Herzen, nachtige Geschicke

die euch erfiillen. Hirten, wie allein

bin ich in euch. Auf einmal wird mir Raum.
szdmomra.

Stauntet ihr nicht: der grof3e Brotfruchtbaum
warf einen Schatten. Ja, das kam von mir.
Ihr Unerschrockenen, o wii3tet ihr,

wie jetzt auf eurem schauenden Gesichte

die Zukunft scheint. In diesem starken Lichte
wird viel geschehen. Euch vertrau ichs, denn
megmondom,

ihr seid verschwiegen; euch Gradglaubigen
redet hier alles. Glut und Regen spricht,

der Vogel Zug, der Wind und was ihr seid,
keins iiberwiegt und wichst zur Eitelkeit
hiava,

sich méstend an. Thr haltet nicht

die Dinge auf im Zwischenraum der Brust
um sie zu quélen. So wie seine Lust

durch einen Engel stromt, so treibt durch euch
das Irdische. Und wenn ein Dorngestriuch
aufflammte plétzlich, diirfte noch aus ihm
der Ewige euch rufen, Cherubim,

wenn sie geruhten neben eurer Herde
einherzuschreiten, wunderten euch nicht:

ihr stiirztet euch auf euer Angesicht,

betetet an und nenntet dies die Erde.
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Jozsef gyanakvasa

Es az angyal beszélt és faradozva probalta meggy6zni
a férfit, aki 6kolbe szoritotta kezét:

Hat nem latod meg azon a rancon,

hogy hiivos 6, mint Isten kora hajnala?

De a masik s6téten nézett ra,

csak morogta: Mi valtoztatta meg igy 6t?

De akkor felkialtott az angyal: Te, acs!

nem veszed még észre, hogy az Uristen cselekszik?

Mivel te deszkakat készitesz, biiszkeségedben
valoban 6t akarod kérd6re vonni,

aki szerényen ugyanabbdl a fabol

leveleket hajtat ki és riigyeket duzzaszt?

O (Jozsef) megértette. Es ahogy most a pillantasat,
Alaposan megijedve az angyalra emelte,

az angyal eltliint. Akkor (Jozsef) lassan levette
vastag sapkajat. Es dics6ité énekbe kezdett.

Hiriiladas a pasztorok felett

Nézzetek fel férfiak. Férfiak ott a tliznél,

akik a hatartalan eget ismeritek,

ti csillagjosok, ide! Nézzétek, én egy 1j

felkeld csillag vagyok. Egész 1ényem oly erdsen

ég és sugarzik és oly rettentden

teli van fénnyel, hogy mar nem elég

szamomra a mély égbolt.Engedjétek be ragyogasomat
életetekbe: O, a sotét pillantasok,

a sotét szivek, a sotét sorsok,

melyek eltdltenek titeket. Pasztorok, milyen egyediil
vagyok én bennetek. Egyszerre csak hely nyilik

Hat nem csodalkoztatok: a nagy kenyérfa
arnyc¢kot vetett. Igen ez tdlem szarmazik.

Ti, akik nem éreztek félelmet, 6, ha tudnatok,
Hogy bamul6 arcotokon hogy ragyog most

a jovo. Ebben az erds fényben

sok minden fog torténni. Nektek bizalmasan

mert ti titoktartok vagytok; nektek igazhitlieknek
besz¢€l itt minden. Forrosag és es6 beszél,

beszél a madarak vonulésa, a sz¢€l és ami ti vagytok,
egyik sem jelentésebb a masiknal és egyik sem novekszik

onmagat hizlalva.Ti nem tartoztatjatok fel

a dolgokat a kebletek belsejében,

hogy kinozzatok azokat. Ugy, amint az 6rome
atarad az angyalon, tigy sodrodik at rajtatok
a foldi valosag. Es ha egy tiiskebokor
hirtelen fellangolna, és beldle is

az Orokkévald szolithatna titeket, ha kerubok
kegyesen nyéajatok mellett

lépdelnének, nem csodalkoznatok:

arcra borulnatok, imadnatok (Istent) és a
foldnek neveznétek azt.
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Doch dieses war. Nun soll ein Neues sein,
von dem der Erdkreis ringender sich weitet.
Was ist ein Dornicht uns: Gott fiihlt sich ein
in einer Jungfrau SchooB. Ich bin der Schein
von ihrer Innigkeit, der euch geleitet.

7. Geburt Christi

Hittest du der Einfalt nicht, wie sollte

dir geschehn, was jetzt die Nacht erhellt?
Sieh, der Gott, der iiber Volkern grollte,
macht sich mild und kommt in dir zur Welt.

Hast du dir ihn groBer vorgestellt?

Was ist Grofie? Quer durch alle Malle,
die er durchstreicht, geht sein grades Los.
sorsa.

Selbst ein Stern hat keine solche Strafe.
Siehst du, diese Konige sind groB,

und sie schleppen dir vor deinen Schoof3

Schitze, die sie fiir die groBten halten,
und du staunst vielleicht bei dieser Gift -:
aber schau in deines Tuches Falten,

wie er jetzt schon alles tibertrifft.

Aller Amber, den man weit verschifft,

jeder Goldschmuck und das Luftgewiirze,
das sich triibend in die Sinne streut:

alles dieses war von rascher Kiirze,

und am Ende hat man es bereut.

Aber (du wirst sehehn): Er erfreut.

8. Rast auf der Flucht nach Egypten

Diese, die noch eben atemlos

flohen mitten aus dem Kindermorden:
o wie waren sie unmerklich grof3

iiber ihrer Wanderschaft geworden.

Kaum noch daf im scheuen Riickwértsschauen
ihres Schreckens Not zergangen war,

und schon brachten sie auf ihrem grauen
Maultier ganze Stadte in Gefahr:

denn so wie sie, klein im groflen Land,

- fast ein Nichts - den starken Tempeln nahten,
platzten alle Gotzen wie verraten
szétpukkadtak,

und verloren vollig den Verstand.
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De ez volt a mult. Most valami Gjnak kell sziiletnie,
amelytol a foldkerekség szélesebb korokke tagul.

Mit szamit nekiink egy tiiskebokor: Isten beleilleszkedik
egy sziiz 61ébe. En vagyok az 8 bensdségességébil
szarmazo fény, amely vezet benneteket.

Krisztus sziiletése

Ha nem lennél olyan egyiigyii, hogyan torténhetnék
veled az, amit6l most az ¢éj feltiindokol?

Nézd, az Isten, aki a népekre haragudott,

szelid lett, és benned e vildgra jott.

Téan nagyobbnak képzelted 6t?

Mi a nagysag? Minden mértéken at,
melyeken keresztiil halad, vonul az 6 nyilegyenes

még csillag sem 1étezik, mely képes lenne ilyen tutra.
latod, nagyok ezek a kiralyok,

és kincseket cipelnek oled elé,

Melyeket a legdragdbbaknak tartanak,

és tan te csodalkozol ezeket az ajandékokat latva. -:
de nézd, 6 kendédbe takarva

mar most tl tesz mindenen.

Minden mirrha, melyet messzire szallitanak a hajok,

minden aranyékszer és illatos fliszer,
mely kabitoan hatol az érzékekbe:
mindez révid ideig tartott,

és végiil megbanas kdvette.

De latni fogod: 6 megdrvendeztet.
Pihend az egyiptomi menekiilés kozben

Ok, akik még éppen lélekszakadva
menekiiltek a gyermekgyilkossag kozepébol:
0, észrevétlentil milyen naggya

néttek vandorlasuk alatt.

Alighogy félénken vissz-visszaatekintve
ijjedségiik elmult,

maris egész varosokat sodortak veszélybe
sziirke Oszvériikkon llve;

mert amint 6k, kicsinyek a nagy orszagban,
- szinte semmik - az erés templomokhoz kozeledtek,

a balvanyok, mint kiket elarultak, mind

¢s teljesen esziiket vesztették.
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Ist es denkbar, da3 von ihrem Gange
alles so verzweifelt sich erbost?

und sie wurden vor sich selber bange,
nur das Kind war namenlos getrost.

Immerhin, sie muflten sich dariiber
eine Weile setzen. Doch da ging -
sieh: der Baum, der still sie iiberhing,
wie ein Dienender zu ihnen tiber:

er verneigte sich. Derselbe Baum,
dessen Krénze toten Pharaonen

fiir das Ewige die Stirnen schonen,
neigte sich. Er fiihlte neue Kronen
blithen. Und sie salen wie im Traum.

9. Von der Hochzeit zu Kana

Konnte sie denn anders, als auf ihn

stolz sein, der ihr Schlichtestes verschonte?
War nicht selbst die hohe, groBgewdhnte
Nacht wie auf3er sich, da er erschien?

Ging nicht auch, daB} er sich einst verloren,
unerhort zu seiner Glorie aus?

Hatten nicht die Weisesten die Ohren

mit dem Mund vertauscht? Und war das Haus

nicht wie neu von seiner Stimme? Ach
sicher hatte sie zu hundert Malen

ihre Freude an ihm auszustrahlen

sich verwehrt. Sie ging ihm staunend nach.

Aber ja bei jenem Hochzeitsfeste,
als es unversehns an Wein gebrach, -
sah sie hin und bat um eine Geste
und begriff nicht, daf er widersprach.

Und dann tat er's. Sie verstand es spiter,
wie sie ihn in seinen Weg gedréngt:
denn jetzt war er wirklich Wundertéter,
und das ganze Opfer war verhidngt,

unaufhaltsam. Ja, es stand geschrieben.
Aber war es damals schon bereit?

Sie: sie hatte es herbeigetrieben

in der Blindheit ihrer Eitelkeit.

An dem Tisch voll Friichten und Gemiisen
freute sie sich mit und sah nicht ein,

dal3 das Wasser ihrer Tranendriisen

Blut geworden war mit diesem Wein.

10. Vor der Passion

O hast du dies gewollt, du hittest nicht
durch eines Weibes Leib entspringen diirfen:
Heilande muf3 man in den Bergen schiirfen,
wo man das Harte aus dem Harten bricht.
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Elgondolhato-e, hogy athaladtuktol

minden oly elkeseredetten feldithodik?

¢és 0k megijedtek sajat maguktol,

csak a gyermek volt kimondhatatlanul nyugodt.

Meégis, ezeket megélve egy kis idore
meg kellett pihenniiik . De akkor, 1am,
a fa, mely csendesen f6l¢jiik borult,
mint egy szolgald odament hozzajuk:

meghajtotta magat.Ugyanaz a fa,

melynek koszorui halott faradk

homlokait 6rzik az 6rokkévalosag szamara,
lehajolt. Ugy érezte 0j fakoronai viragzanak ki.
Es 6k tgy iiltek ott, mintha almodnanak.

A kanai menyegzorol

Hat tudott volna nem biiszke lenni ra,

aki megszépitette, ami a legegyszeriibb volt benne?
Hat nem volt még a magas, nagyhoz szokott
¢éjszaka is magan kiviil, mikor 6 megjelent?

Hat nem lett abbol, hogy annak idején elveszett,
soha nem latott dicsdség?

Nem cserélték-e ki a legbolcsebbek is fiiliiket
szajukkal? Es nem lett-¢ mintegy

0ijj4 a templom az 6 hangjatol? O,
bizonyosan szaz meg szaz esetben
(Maéria) visszafogta magat, hogy ne sugarozza
gyermekében lelt 6romét. Csodalva kdvette 6t.

De akkor, azon a menyegzon,

amikor a bor varatlanul elfogyott, -

odanézett és kérte 6t, hogy tegyen valamit,

és nem értette meg, hogy Jézus ellentmondott neki.

Es aztan megtette. Maria kés6bb megértette,
hogy hogyan hajtotta 6t az utjara:

mert most valdban csodatevd volt,

és az egész aldozat (ezzel) el lett rendelve,

feltartoztathatatlanul. Igen, meg volt irva.
De akkor mar készen allt-e?

Maria: hiusaga vaksagaban

0 kergette ide ezt az aldozatot.

A gylimdlcsokkel és zoldségekkel teli asztalnal
egylitt ortilt Maria a tobbiekkel, és nem latta be,
hogy konnymirigyeinek vize

vérré valt ezzel a borral.

A passio elott

Oh, ha ezt akartad, nem lett volna szabad
egy nd testébol megsziiletned:
iidvozitoket a hegyekben kell kitermelni,
ahol a keményb6l keményet tortink ki.
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Tut dirs nicht selber leid, dein liebes Tal

so zu verwiisten? Siehe meine Schwiche;
ich habe nichts als Milch- und Trinenbéche,
und du warst immer in der Uberzahl.

Mit solchem Aufwand wardst du mir verheif3en.
Was tratst du nicht gleich wild aus mir hinaus?
Wenn du nur Tiger brauchst, dich zu zerreif3en,
warum erzog man mich im Frauenhaus,

ein weiches reines Kleid fiir dich zu weben,

darin nicht einmal die geringste Spur

von Naht dich driickt -: so war mein ganzes Leben,
und jetzt verkehrst du plétzlich die Natur.

11. Pieta

Jetzt wird mein Elend voll, und namenlos
erflillt es mich. Ich starre wie des Steins
Inneres starrt.

Hart wie ich bin, weil3 ich nur Eins:

Du wurdest grof3 -

... und wurdest groB,

um als zu grofler Schmerz

ganz iiber meines Herzens Fassung
hinauszustehn.

Jetzt liegst du quer durch meinen [SchooB,
jetzt kann]1 ich dich nicht mehr

gebiren.

11.Stillung Marii mit dem Auferstandenen

Was sie damals empfanden: ist es nicht
vor allen Geheimnissen siif3

und immer noch irdisch:

da er, ein wenig bla3 noch vom Grab,
erleichtert zu ihr trat:

an allen Stellen erstanden.

O zu ihr zuerst. Wie waren sie da
unaussprechlich in Heilung.

Ja sie heilten, das war's. Sie hatten nicht nétig,
sziikségiik ra,

sich stark zu beriihren.

Er legte ihr eine Sekunde

kaum seine nichstens

ewige Hand an die frauliche Schulter.
Und sie begannen

still wie die Baume im Friihling,
unendlich zugleich,

diese Jahreszeit

ihres duBersten Umgangs.

13. Vom Tode Maria I

Derselbe grof3e Engel, welcher einst
ihr der Gebérung Botschaft niederbrachte,
stand da, abwartend daB3 sie ihn beachte,

191

Nem faj magadnak is, kedves volgyedet

igy elpusztitani? Nézd gyengeségemet;

nekem nincs masom, csupan tej- és konnypatakjaim,
¢és te mindig mindennél tobb voltal.

Olyan pazarlassal letté]l nekem igérve.

Miért nem 1éptél ki bel6lem azonnal vadul?

Ha csak tigrisekre van sziikséged, hogy széttépjenek,
miért neveltek engem az asszonyhazban,

hogy puha tiszta ruhat sz6jek neked,

amelyben a varratnak még legcsekélyebb nyoma
sem szorit téged-: ilyen volt egész életem,

¢s te most hirtelen visszajara forditod a természetet.

Pieta

Most nyomorom betelt, €s kimondhatatlanul
betolt. Ugy meresztem szememet, ahogy a k&
belseje mereszti.

Amilyen kemény vagyok, csak egyet tudok:
Te felnottél -

...... és naggya lettél,

azért, hogy tulontal nagy kinként,

szivem értését teljesen meghaladva,
kimagasodjal.

Most keresztben fekszel 6lemben,

most nem tudlak mar

megszilni.

A Feltamadott kioltja Maria banatat

Amit akkor éreztek: nem édesebb-¢ ez

minden misztériumnal,

és még mindig foldi:

amikor 6, kissé még sapadtan a sirtol,
megkonnyebbiilten Maridhoz Iépett:

feltamadva mindenestiil.

Oh, hozza ment el3szor. Mily kimondhatatlanulm
meggyogyultak ott.

Igen, meggyogyultak, ez tortént. Nem volt

hogy erdsen megérintsék egymast.
Alig egy pillanatra tette ra,
nemsokara

orokkévalova valo kezét ndies vallara.
Es elkezdték

csendesen, mint a fak tavasszal,
ugyanakkor végteleniil,

legmélyebb kapcsolatuknak

ezt az évszakat.

Maria halalarol 1

Ugyanaz a nagy angyal, aki egykor
a szilés lizenetét hozta neki,
allt ott, varva, hogy figyelmet szenteljen neki,
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und sprach: Jetzt wird es Zeit, dafl du erscheinst.
Und sie erschrak wie damals und erwies

sich wieder als die Magd, ihn tief bejahend.
neki.

Er aber strahlte und, unendlich nahend,
schwand er wie in ihr Angesicht - und hie3

die weithin ausgegangenen Bekehrer
zusammenkommen in das Haus am Hang,

das Haus des Abendmabhls. Sie kamen schwerer
und traten bange ein: Da lag, entlang

die schmale Bettstatt, die in Untergang

und Auserwihlung ritselhaft Getauchte,

ganz unversehrt, wie eine Ungebrauchte,

und achtete auf englischen Gesang.

Nun da sie alle hinter ihren Kerzen

abwarten sah, rif} sie vom Ubermal

der Stimmen sich und schenkte noch von Herzen
die beiden Kleider fort, die sie besal3,

und hob ihr Antlitz auf zu dem und dem...

(O Ursprung namenloser Tranen-Béche).

Sie aber legte sich in ihre Schwiche

und zog die Himmel an Jerusalem

so nah heran, daf} ihre Seele nur,
austretend, sich ein wenig strecken mufte:
schon hob er sie, der alles von ihr wufite,
hinein in ihre géttliche Natur.

14. Vom Tode Maria II

Wer hat bedacht, dafl bis zu ihrem Kommen
der viele Himmel unvollstdndig war?

Der Auferstandne hatte Platz genommen,
doch neben ihm, durch vierundzwanzig Jahr,
war leer der Sitz. Und sie begannen schon
sich an die reine Liicke zu gewdhnen,

die wie verheilt war, denn mit seinem schonen
Hiniiberscheinen fiillte sie der Sohn.

So ging auch sie, die in die Himmel trat,
nicht auf ihn zu, so sehr es sie verlangte;
dort war kein Platz, nur Er war dort und prangte
mit einer Strahlung, die ihr wehe tat.

Doch da sie jetzt, die rithrende Gestalt,

sich zu den neuen Seligen gesellte

und unauffallig, licht zu licht, sich stellte,
da brach aus ihrem Sein ein Hinterhalt

von solchem Glanz, daf} der von ihr erhellte
beragyogott

Engel geblendet aufschrie: Wer ist die?
Ein Staunend war. Dann sahn sie alle, wie
Gott-Vater oben unsern Herrn verhielt,
Urunkat,

so daB, von milder Ddmmerung umspielt,
die leere Stelle wie ein wenig Leid

sich zeigte, eine Spur von Einsamkeit,

wie etwas, was er noch ertrug, ein Rest
irdischer Zeit, ein trockenes Gebrest -.
Man sah nach ihr; sie schaute dngstlich hin,
weit vorgeneigt, als fiihlte sie: ich bin
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s igy szdlt: Most itt az ideje, hogy megjelen;.
Es 6 megijedt, mint annak idején, és ismét
szolgaloleanynak bizonyult, mélyen igent mondva

De az angyal sugarzott és, végteleniil kdzeledve,
mintegy eltlint az 6 arcaban - és

Osszehivta a messzire ment téritdket

a hegyoldalban all6 hazba,

az utolso vacsora hazaba.Ok nehéz szivvel jottek

és szorongva léptek be: Ott fekiidt

a keskeny agyon, az elmulasban

és kivalasztottsagban rejtélyesen alameriilt,
teljesen romlatlanul, mint akit még nem hasznaltak,
és figyelt az angyali énekszora.

Most, amikor mindny4jukat ott latta gyertyak mogott
varakozni, kiszakitotta magat a talarado

hangok koziil, és még szeretettel elajandékozta

a két ruhat, mely az 6vé volt,

¢és felemelte arcat az egyik és a masik felé...

(O, kimondhatatlan konny-patakok kezdete).

O azonban lefekiidt erétleniil,

és a mennyeket oly kozel huzta

Jeruzsalemhez, hogy lelkének, kilépve,

csak egy kissé kellett nytjtoznia:

és 6 (Jézus), aki mindent tudott rola,

mar be is emelte 6t (Maria) isteni természetébe.

Maria halalarol 11

Ki fontolta meg, hogy joveteléig

a sok menny nem volt teljes?

A Feltamadott helyet foglalt,

de mellette, huszonnégy éven 4at,

iires volt a hely. Es mar kezdtek
hozzéaszokni a puszta lirességhez,

amely mintha gyogyult lenne, mert a Fit
az 6 sz¢Ep atragyogasaval betoltotte.

Ezért 6, aki belépett a mennybe,

nem ment 6felé, barmennyire vagyott is ra;

ott nem volt hely, csak O volt ott és oly sugarzassal
tiindokolt, hogy fajt neki.

De amikor most, a meghato alak,

az 0j idvoziltekhez tarsult,

és feltiinés nélkiil, fényként a fény mellé allt,
lényébdl kitort

egy olyan rejtett ragyogas, hogy az altala

angyal elvakitva felkialtott: Ki ez az asszony?
Mindenki elcsodalkozott. Azutan mindnyajan lattak,
hogy mérsékelte a magassagbeli Atyaisten a mi

ugyhogy lagy félhomalyba burkoltan
megmutatkozott az lires hely, mint egy kis fajdalom,
mint a magany nyoma,

mint valami, amit O még elszenvedett, a foldi
idonek maradvanya, egy kiszaradt fogyatékossag -.
Mindnyajan feléje néztek; 6 félénken odanézett,
mélyen elérehajolva, mintha érezné: én vagyok
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sein ldngster Schmerz -: und stiirzte plétzlich vor.

Die Engel aber nahmen sie zu sich
und stiitzten sie und sangen seliglich
und trugen sie das letzte Stiick empor.

15. Vom Tode Maria I11

Doch vor dem Apostel Thomas, der
kam, da es zu spit war, trat der schnelle
langst darauf gefafite Engel her

und befahl an der Begribnisstelle:

Dréng den Stein beiseite. Willst du wissen,
wo die ist, die dir das Herz bewegt:

Sieh: sie ward wie ein Lavendelkissen
eine Weile da hineingelegt,

daf3 die Erde kiinftig nach ihr rieche
in den Falten wie ein feines Tuch.
Alles Tote (fiihlst du), alles Sieche
ist betdubt von ihrem Wohl-Geruch.

Schau den Leinwand: wo ist eine Bleiche,
wo er blendend wird und geht nicht ein?
Dieses Licht aus dieser reinen Leiche

war ihm kldrender als Sonnenschein.

Staunst du nicht, wie sanft sie ihm entging?
gyolcsot?

Fast als wir sie's noch, nichts ist verschoben.
Doch die Himmel sind erschiittert oben:
Mann, knie hin und sieh mir nach und sing.
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az 6 leghosszabban tart6 fajdalma -: és hirtelen
elérebukott.

De az angyalok magukhoz vontak,

¢és tamogattak Ot, és boldogan énekeltek,

és magasba hordoztak 6t az utolsé szakaszon.

Maria halalarol 111

De Tamas apostol el6tt, aki

akkor jott, amikor mar késo volt, eldlépett
az erre mar régen felkésziilt gyors angyal,
€s azt parancsolta a sirhelyen:

Told félre a kdvet. Ha tudni akarod, hogy
hol van az, aki meginditja szivedet,
Nézz: odafektették egy kis iddre,

mint egy levendula parnat,

hogy a f61d a jovOben az 0 illatat arassza
lankaiban, mint egy finom kendé.
Minden, ami halott és beteg (érzed?),

az § jo illatatol van elbodulva.

Nézd a gyolcsot: 1étezik-e olyan mosoda,

ahol az szemkapraztatova lesz és nem ugrik 6ssze?
Ebbol a makulatlan holttestbdl arado fény

lett a gyolcs szamara napfénynél is fényesitobb.

Nem csodalkozol, milyen finoman hagyta el a
Mintha még ott lenne, semmi sincs elmozditva.
De a mennyek odafent megrendiiltek:

Ember, térdelj le, nézz utanam, és énekelj.

(Alszaszy Judit/ Nemeshegyi Péter)
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A harmincas évek megzenésitett verseibol

Mitternacht - Ejfél (Riickert)

Zord éjfelen
virrasztva fenn,
az égre nézve lattam:
egy sincs a csillag-arban,
mely int nekem
zord ¢éjfelen.
Zord éjfelen
vagyott szivem
sOtétlé messzeségbe,
s vigasz-sugar nem érte
a fénytelen,
zord éjfelen
Zord éjfelen
sovar litem:
keblem mozdulva dobbant,
s fajdalmam langja lobbant
mint sejtelem,
zord éjfelen.

Zord éjfelen
emberi nem,

vivtam kinod csatajat,
s nem adatott viszalyat

eldontenem

zord éjfelen.
Zord éjfelen

az életem

gondjat kezedbe tettem:
hatalmas Ur felettem.

Te vagy velem
zord éjfelen.

Hymne’® * Himnusz (Novalis)

(Csengery Kristof)

Mindig vissza kell térjen a reggel? Sosem ér véget foldi hatalma? Boldogtalan siirgés-forgas emészti el a
szanyas Ejszaka mennyei jottét. Sosem fog 6rokkdn égni a Szerelem titkos aldozata? A vilagossaghoz mérték

idejét; viszont idStlen és hatértalan az Ejszaka uralma. - Orokké tart az dlom.

(Roénay Gyorgy)

Das Lied der Toten >’° * A halottak éneke (Novalis) (Ronay Gyorgy)

(1.)Aldjatok halk tinnepiiket,
kertjeinket, otthonunkat,

a j6 holmikat szobankban,
birtokunk javat.

A vendégek sorra gytilnek,
ez késObben, az korabban,

1j meg Uj 1ét langja gyullad
s leng tag aklainkon at.

269 A 2. Himnusz els6 par mondata

(3.)Multakbéli nemzedékek,
0s 1d6kbol hos vitézek,

oriasi csillaglelkek
talalkoznak itt;

¢lemiilt agg, zsenge gyermek,
nyajas asszony, réveteg bolcs
il itt egyitt, alkot egy kort,

s egy Osvilagban lakik.

(4.)Jajra itt nem nyitnak ajkat,
mas vidékre egy se vagyik,
aki egyszer asztalunknak

volt vendége mar;

helye itt mar nincs panasznak,
forradas, seb egy se latszik,
konnyet itt szem sose hullat,
mig az 6rok ora jar.

70N koltemény 15 versszakabol Hindemith csak 10-et zenésitett meg; kihagyta a 2.,5.,8.,10.és 13.versszakot.



10.18132/LFZE.2010.8

(6.)Edes éjfelek varazsa,
titkos erék korfolyasa,
talanyos jatékok tidve:

csak mi ismerink;

mert f6lérve célkoriinkbe
csak mi uszunk olyan arban

s oszlunk oly permetre valtan,
melyet egyben izleliink.

(11.)Emlék ontja rank varazsat,
meghitt, szent kivankozasnak
édes borzongasa jar at,

izz6 heve olt.

Némely seb csak égten ég benn;
valami mély, égi banat

lakik mindnyajunk szivében,

s egy koz0s nagy arba old.

(15.)Kossiik a fold szellemét le,
titka nyiljék a halalnak,

szbljon az élet igéje;

latva lassatok!

Orszagodnak itt a vége,
koleson fényed fogyva sépad,
le fognak béklydzni végre,
Folszellem, lejart napod!

(7.)Benniink a szerelem, élet
bensdséges lételem lett,

s elvegyiilve zsong a létar,
szivet ajz a sziv.

Szomjan valik szét a létar:
az elemek harcra kelnek,

s ez szerelmiink életének
telje, szivben ez a sziv.

(12.)S mi, sodraban tovaringva
titkos modon Isteniinkbe,

a nagy ¢életoceanba

torkollunk bele;

majd szivébdl ujra vissza
aramlunk sajat koriinkbe,

s magat 6rvényiinkbe martja

a Kiizdés szent szelleme.

Singet leise * Halkan, halkan (C. Brentano)

Halkan, halkan, halkan széljon
a bolcsodal; dallamat
vegyétek a csendes holdtol,
hogyha szall a tajon at.

Olyan lagy legyen az ének,

mint patak fut kérél kore,

mint harsak koriil a méhek

zsongnak, zagnak almot széve.
(Keresztury Dezs6)
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(9.)Ohajaink sose sziinnek
atolelni kedvesiinket,

neki adni [ényegiinket,

s lenni vele egy,

szomjat oltani egészen,
semmisiilni a cserében,

s csak egymasbdl szini éhen,
soha masbdl életet.

(14.)0 ha tudnak, akik élnek,
s életiinknek tarsa lesznek,
hogy 6romiik mosolyunknak
visszfénye csupan:

vigan indulndnak utnak,

s hagynak ott a sziirke 1étet -
Gyorsan jar az ora: jertek,
szeretteink szaporan!

Das Kohlerweib ist trunken * Favagonéne részeg (G. Keller)

Favagonéne részeg

és énekel;

halld az erdét mily éles
hang veri fel.

Nem latott szebb viragot
a fold s az ég;

gazdagok és szegények
kérték kezét.

Biiszkén jart s derekara
ovet kotott;
donteni nem tudott sok
kéré kozott.
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Es akkor a vorosbor
raszedte jol;

minden milyen mulando
a foldgolyon!

Favagonéne részeg

s erdén dalol;

a csendbe milyen éles,

csuf hang hatol. (Tapfer Klara)

Brautgesang” ' * Jijj el6, jojj el6 (C. Brentano)

(1.)J63j el6, jojj eld, o, te szép, te szép ara,

véget ér, véget ér napjaidnak jo sora,

milyen azottan leng, jaj, csupa konny kis fatyolod,
a szép menyasszony hogy zokog, zokog!

Viszik leanyok koziil,

asszonyok kozé keriil.

(2.)Vedd fel, 6, vedd fel 6, épp egy kis idore csak,
diszes-dus nyakéked, selyemrdozsacskaidat,
milyen 4zottan leng, jaj, csupa konny kis fatyolod,
a szép menyasszony hogy zokog, zokog!
Copfodra végezetiil

arany fokoto kertil.

(4.)Integess, integess, fiirge intés hany akad,

mig gylrl, szinarany, nem nyomja ujjadat.
milyen azottan leng, jaj, csupa konny kis fatyolod,
a szép menyasszony hogy zokog, zokog!

Ma a gytiriik kecsesek,

holnapra bilincsesek. (Tandori Dezs6)

Die Sonne sinkt’””> * Lealdozik a nap (F. Nietzsche)

Eletem nappala!
lealdozik a nap.
Az arany aradat
siman megallt.
Melegen Iélegzik a szikla:
délben a boldogsag talan
rajta aludta délutani almat?
Z61d mécsesekben
boldogsagot villant fel még a barna mélység.

Eletem nappala!
az este kozeleg!
Félig megtortén izzik
mar a szemed,
serkend harmatodbol
gyongyozik mar a konny,
fehér tengeren csondben siet
szerelmed bibora
utolso tétova tidvosséged. ..
(Hajnal Gébor)

"l Hindemith a vers 3.¢és 5.versszakat nem zenésitette meg.

272 A harom versbél allo ciklus (Die Sonne sinkf) masodik darabja.
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A 40-es években megzenésitett versek

Német versek

Du bist mein (Anonym)

Du bist mein, ich bin dein,
des sollst du gewif} sein.

Du bist beschlossen

in meinem Herzen.

Verloren ist das Schliisselein,
du muft immer drinnen sein.

Ich will Trauern lassen stehn (Anonym)

Ich will Trauern lassen stehn,
auf die Heide solln wir gehn,
viel liebe Gespielen mein,

da sehen wir der Blumen Schein.

Ich sage dir, ich sage dir,
mein Geselle, komm mit mir.

Siipe Minne, werde mein,

mache mir ein Krénzelein.

Das soll tragen ein stolzer Mann,
der wohl Frauen dienen kann.

Ich sage dir, ich sage dir,
mein Geselle, komm mit mir.

Zum Abschied meiner Tochter (Eichendorff)

Der Herbstwind schiittelt die Linde,
Wie geht die Welt so geschwinde!
Halte dein Kindlein warm.

Der Sommer ist hingefahren,

Da wir zusammen waren -

Ach, die sich lieben, wie arm!

Wie arm, die sich lieben und scheiden!
Das haben erfahren wir beiden,

Mir graut vor dem stillen Haus.

Dein Tiichlein noch 146t du wehen,
Ich kanns vor Trianen kaum sehen,
Schau still in die Gasse hinaus.

Die Gassen schauen noch nachtig,
Es rasselt der Wagen bedichtig -
Nun plétzlich rascher der Trott
Durchs Tor in die Stille der Felder,
Da griilen so mutig die Wilder,
Lieb Tochterlein, fahre mit Gott!

En tied, te enyém

En tied, te enyém:
higgy nekem, kedveském.

Szivembe jol be-

zartalak, mélyre:
paranyi kulcsa elveszett,
most mar orokre bent rekedsz.

(Szab6 Lorinc)

El akarom hagyni a banatot

El akarom hagyni a banatot,
menjiink a ronara,

sok kedves jatszotarsam,
nézziik ott a viragok ragyogasat.

Mondom, mondom néked én,
gyere velem cimboram.

Edes kedvesem, legyél enyém,
készits nekem egy kis koszorut.
Viselje azt egy biiszke férj,

ki az asszonyokat helyesen szolgalja.

Mondom, mondom néked én,
gyere velem cimboram.

Lanyom bucsujara

Az 6szi sz¢€1 lengeti a harsfat,

Milyen gyorsan megy a vilag!

Tartsd a gyermekedet melegen.

A nyar tovaszallt,

Mikor egyiitt voltunk -

Oh, akik szeretik egymast, mily szegények!

Mily szegények, akik szeretik egymast s elvalnak
Ezt tudtuk meg mindketten,

Borzongok a csendes haztol.

Kenddéddel még integetsz

A konnyektdl alig latom,

Nézz csendben ki az utcara

Az utcéak még sotétek

A kocsi 6vatosan zotydg tova -

Most hirtelen gyorsabb a poroszkalas

A kapun at a mezok csendjébe,

Ott batran koszontenek az erddk,

Kedves kislanykam, Isten aldjon utadon!
(AJ)
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Frauenklage (Burggrafzu Regensburg)

Nun heifien sie mich meiden
einen Ritter, den ich mag.
Wenn trauernd ich dran denke,
wenn trauernd ich dran denke,
wie ich so traulich lag,

in seinem Armgelenke,

ich mich darob sehr krinke.
Von ihm unsanft zu scheiden,
dies Scheiden bricht mir's Herz,
dies Scheiden bricht mir's Herz.

Nach einer alten Skizze (C.F. Meyer)

Als der Herr mit méchtger Schwinge
Durch die neue Schopfung fuhr,
Folgten in gedridngtem Ringe
Geister seiner Flammenspur.

Seine schonsten Engel wallten
Thm zu Haupten selig leis,
Riesenhafte Nachtgestalten
Schlossen unterhalb den Kreis.

"Eh ich euern Reigen 16se",
Sprach der Allgewaltge nun,
"Schworet, Gute, schworet, Bose,
Meinen Willen nur zu tun!"

Freudig jubelten die Lichten:
"Dir zu dienen, sind wir da!"
Die zerstoren, die vernichten,
Die Damonen, knirschten: "Ja."

Abendstindchen (Clemens Brentano)

Hor, es klagt die Flote wieder,
und die kiihlen Brunnen rauschen;
golden wehn die Tone nieder;
stille, stille lass uns lauschen!

Holdes Bitten, mild Verlangen,

wie es siliss zum Herzen spricht!
Durch die Nacht, die mich umfangen,
blickt zu mir der Tone Licht.

Asszonyi panasz

Azt parancsoltak, hogy keriiljem
a lovagot, akit kedvelek.

Ha szomoruan arra gondolok,

Ha szomoruan arra gondolok,
mily meghitten fekiidtem

karja hajlataban,

belebetegszem.

Téle kegyetleniil elvalni,

ez az elvalas 6sszetori a szivemet,
ez az elvalas Osszetori a szivemet.

Egy régi vazlat nyoman (Igen)

Midén Isten roppant szarnyan
suhant a kész mi felett,
lancba forrva languszalyan
kovették a szellemek.

Angyalok legszebbje rajzott
boldogan feje feldl,

oriasi, éjtdl fajzott
szornyekkel zarult a kor.

,,Mielott kotéstek oldom”

- sz6lott a Mindenhat? -,
»eskiit ra: terveztem dolgon
nem masit se Rossz se Jo!”

Udvrivalogtak a Fények:
,»Téged szolgalunk hiven!”
A démonok, rontd lények
foga csikorgott: ,,Igen.”
(Halasi Zoltan)

Eji zene

Hangja sir a fuvolanak,

His forrasok csorgedeznek.
Arany hangok ringva szallnak,
Hallga, hallga, hadd figyeljek!

Szende kérés, halk kivansag

Sz6l a szivhez édesen!

A ram hull¢ éjszakan at

Hangok fénye int nekem.
(Kalnoky Laszlo)



10.18132/LFZE.2010.8

Abendwolke (C.F. Meyer)

So stille ruht im Hafen

das tiefe Wasser dort,

die Ruder sind entschlafen,
die Schifflein sind im Port.

Nur oben in dem Ather
der lauen Maiennacht
dort segelt noch ein spater
friedfertger Ferge sacht.

Die Barke still und dunkel
fahrt hin in Ddmmerschein
und leisem Sterngefunkel
am Himmel und hinein.

Triibes Wetter (Gottfried Keller)

Es ist ein stiller Regentag,

So weich, so ernst, und doch so klar,
Wo durch den Ddmmer brechen mag
Die Sonne weifl und sonderbar.

Ein wunderliches Zwielicht spielt
Beschaulich tiber Berg und Tal,
Natur, halb warm und halb verkiihlt,
Sie lachelt noch und weint zumal.

Die Hoffnung, das Verlorensein

sind gleicher Stirke in mir wach;

die Lebenslust, die Todespein,

sie zichn auf meinem Herzen Schach.

Ich aber, mein bewuftes Ich,
beschau das Spiel in stiller Ruh',
und meine Seele riistet sich

zum Kampfe mit dem Schicksal zu.

O Grille, sing (Max Dauthendey)

O Grille, sing,

Die Nacht ist lang.

Ich weif} nicht, ob ich leben darf
Bis an das End von deinem Sang.

Die Fenster stehen aufgemacht.
Ich weif} nicht, ob ich schauen darf
Bis an das End von dieser Nacht.

O Grille, sing, sing unbedacht,
Die Lust geht hin,

und Leid erwacht.

und Lust im Leid, -

Mehr bringt sie nicht, die lange Nacht.
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Esti felho

A viz alussza almat,
Nyugszik a kikoto,
Partra értek a barkak,
Pihen az evezo.

Csak fenn a majuséjnek
Langy mélyein suhan
Szeliden at egy késett
Dereglye lasstdan.

Néman evez, sotéten
Az esti fényben el,
Lagy csillagok tiizében
Az égen s égbe fel.
(Roénay Gyorgy)

Borus ido

Csondes, esds, halk, sziirke nap,
és mégis oly vilagos ott,

ahol a homalyon a nap

fehéren, furcsan atragyog.

Csodalatos visszfény libeg
tinddve hegy és volgy felett;
félig meleg, félig hideg

a természet, sir és nevet.

Kétely s remény virrasztanak
bennem egyforman éberen;
halalvagy s életakarat
ostablaznak a szivemen.

S én, tudatommal, figyelem
a jatszmajukat, hogyan all,
és lelkem késziil csondesen
a sorssal valo harcra mar.
(Ronai Gyorgy)

O tiicsok, énekelj

O tiicsok, énekelj,

az ¢éj hosszu.

Nem tudom, vajon megélhetem-e
Eneked végét.

Az ablak nyitva all.
Nem tudom nézelédhetem-e
Mig véget ér ez az éj.

O tiicsok, énekelj, énekelj gondolkodas nélkiil,
a kedv tovaszall,

¢és banat ébred.

Es kedvet a banatban, -

tobbé nem hoz, a hosszu é;.
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Wer wullte je das Leben...(A.v Platen)

Wer wufte je das Leben recht zu fassen,

wer hat die Halfte nicht davon verloren

im Traum, im Fieber, im Gesprich mit Toren,
in Liebesqual, im leeren Zeitverprassen?

Ja, der sogar, der ruhig und gelassen,

mit dem Bewuptsein, was er soll, geboren,
frithzeitig einen Lebensgang erkoren,

muf} vor des Lebens Widerspruch erblassen.

Denn jeder hofft doch, daf das Gliick ihm lache,
allein das Gliick, wenns wirklich kommt, ertragen,
ist keines Menschen, wire Gottes Sache.

Auch kommt es nie, wir wiinschen blof} und wagen;

dem Schlafer fallt es nimmermehr vom Dache,
und auch der Léaufer wird es nicht erjagen.

Tréanenkriiglein (R.M. Rilke)

Andere fassen den Wein, andere fassen die Ole

in dem gehdhlten Gewdlb, das ihre Wandung
umschrieb.

Ich, als ein kleineres Maf, und als schlankestes, hohle

mich einem andern Bedarf, stiirzenden Trédnen zulieb.

Wein wird reicher, und Ol klirt sich noch weiter im
Kruge.
Was mit den Trénen geschieht? - Sie machten mich
schwer,
machten mich blinder und machten mich schillern am
Buge,
machten mich briichig zuletzt und machten mich leer.
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Ki tudta valaha az életet igazan...

Ki tudta valaha az ¢letet igazan felfogni,

ki az, aki nem veszitette el legalabb a felét

az alomban, a lazban, a bolondokkal vald
beszélgetésben,

a szerelmi kinban, az iires idopazarlasban?

Még az is aki nyugodtan és higgadtan

azzal a tudattal sziiletett, hogy tudja mit akar,
¢és koran életpalyat valasztott,

el kell sapadnia az élet ellentmondasatol.

Mert mindenki reméli csupan, hogy ramosolyog
a boldogsag, csakhogy a boldogsag, ha valoban eljon
elviselni nem az ember, hanem Isten dolga lenne.

Nem is jon el soha, mi csupan kivanunk és meriink,
az alvonak soha nem hull mar az 61ébe,
és a futd se fogja azt soha elérni.

(Alszaszy Judit)

Konny-korsé

Mas a borokra vald, mas olajat fog a mélyén,
Vajt iiregében alant, mesteri maza megett.
Kisded 6bdlke, szegény, karcsu, torékeny edény
én,

Ovtam az elzuhog6 kénnyet, a permeteget.

Erik a bor s az olaj tisztul a kében, a korson.

Mit tesz a konny miveliink? - Eletem elneheziilt,

Egy darabig ragyogott, fénybe borult a koporsom,

Végiilis 6sszerepedt s 6rzom a semmit, az Grt.
(Kosztolanyi Dezs6)
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Francia versek

Eau qui se presse (R. M. Rilke)

Eau qui se presse, qui court -, eau oublicuse
que la distraite terre boit,

hésite un petit instant dans ma main creuse,
souviens-toi!

Clair et rapide amour, indifférence,
Presque absence qui court,

Entre ton trop d'arrivée et ton trop de
partance tremble un peu de séjour.

Lampe du soir (R. M. Rilke)

Lampe du soir, ma calme confidente,
mon ceeur n'est point par toi dévoilé;
on s'y perdrait peut-étre; mais sa pente
du co6té sud est doucement éclairée.

C'est encore toi, 6 lampe d'étudiant,

Qui veut que le liseur de temps en temps
S'arréte étonné et se dérange

Sur son bouquin, te regardant.

(Et ta simplicité supprime un Ange.)

On arrange et on compose (R.M. Rilke)

On arrange et on compose
les mots de tant de fagons,
mais comment arriverait-on
a égaler une rose?

Si on supporte 1'étrange
prétention de ce jeu,

c'est que, parfois, un ange
le dérange un peu.

C’est de la cote d’Adam (R. M. Rilke)

C'est de la cote d'Adam
qu'on a retiré Eve;

mais quand sa vie s'achéve,
ou va-t-elle, mourant?

Adam serait-il son tombeau?
Faut-il, lorsqu'elle se lasse
lui ménager une place

dans un homme bien clos?
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Sieto vizek

Viz, sietd, rohand — mindent feledd viz
Melyet feliszik az emlékezés nélkiili f61d

- 1d6zz csak egy pillanatig tenyerem &blében,
Emlékezz!

Ragyogo és futd szerelem, kozombosség,
tart a kdzeli-hianyhoz,mely

mindent betdlté tavozasod és mindent betdltd
érkezésed kozt remeg roviden megéllva.

Esti lampa

Esti lampa, csendes bizalmasom,
szivemrdl nem rantod le leplét;

az ember elveszve érezhetné magat ott,
de déli lejtéi halvanyan fénylenek.

Csak te, 6 tanulok lampaja,

Mely kényszerited az olvasot, id6rdl idore,
Hogy csodalkozva megélljon és megzavarva
konyvében, rad nézzen.

(Es egyszeriiséged elhomélyosit egy angyalt)

Elrendezni és megformalni

A szavakat oly sokféleképp
lehet rendezni és formalni
de hogyan tehetnénk
azonossa egy rozsaval?

Ha valaki elbizakodva

Allitana ezt a furcsat ebben a jatékban
Ez az éppen, mit egy angyal néha
Kissé 0sszezavar.

Adam bordajabél

Adamé volt a borda,
Melybél Eva vétetett;
De mikor élete véget ér,
Hova tlinik, haldokolva?

Adam lenne sirja?
Mikor kimeriil,
Volna-e hely szamara
Egy jol-bezart férfiban?
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Bal des Pendus (A. Rimbaud)

Au gibet noir, manchot aimable,
Dansent, dansent les paladins,
Les maigres paladins du diable,
Les squelettes de Saladins.

Messire Belzébuth tire par la cravate

Ses petits pantins hoirs grimacant sur le ciel,

Et, leur claquant au front un revers de savate,
Les fait danser, danser aux sons d'un vieux Noél!

Et les pantins, choqués, enlacent leurs bras gréles.
Comme des orgues noirs, des poitrines a jour,
Que serraient autrefois les gentes damoiselles,

Se heurtent longuement dans un hideux amour.

Hurrah, les gais danseurs qui n'avez plus de panse!
On peut cabrioler', les tréteaux sont si longs!

Hop, qu'on ne sache plus si c'est bataille ou danse!
Belzébuth, enragé, racle ses violons!

O durs talons, jamais on n'use sa sandale!...
Presque tous ont quitté la chomise de peau.

Le reste est peu génant et se voit sans scandale.
Sur les cranes la neige applique un blanc chapeau.

Le corbeau fait panache a ces tétes f€lées.

Un morceau de chair tremble a leur maigrementon.

On dirait, tournoyant dans les sombres mélées,
Des preux raides heurtant armures de carton.

Hurrah, la bise siffle au grand bal des squelettes!
Le gibet noir mugit comme un orgue de fer!

Les loups vont répondant, des forétsviolettes.

A Thorizon, le ciel est d'un rouge d'enfer...

Hola, secouezmoi ces capitans funébres

Qui défilent, sournois, de leur gros doigts cassés
Un chapelet d'amour sur le urs pales vertebres!
Ce n'est pas un moustier, ici, les trépassés!

Mais, voila qu'au milieu de la danse macabre
Bondit, par le ciel rouge, un grand squelette fou.
Emporté par 1'¢lan, tel un cheval se cabre,

Et se sentant encor la corde raide au cou,

I1 crispe ses dix doigts aur son fémur qui craque
Avec des cris pareils a de rica'nements,

Puis, comme un baladin rentre dans la barague,
Rebondit dans le bal au chant des ossements.

Au gibet noir, manchot aimable,
Dansent, dansent les paladins,
Les maigres paladins du diable,
Les squelettes de Saladins.
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Az akasztottak balja

Szép félkart bitodfa, rajta

Sok lovag: tincba szalad, im,
Az 6rdog sok sovany lovagja,
Sok csontig foszlott Szaladin.

Belzebub ur a nyak-kenddgjiikon cibalva
Egre fintorgo kis fekete babuit,
Papucsaval lesujt a tancos koponyakra;
A talpalavalo: egy karacsonyi szvit.

Osszedlelkezik a sok-sok meglokott bab;
Mint sotét orgona-sipok, melliik csupasz:
Hajdan kisasszonyok simultak rajuk inkéabb,
Most ocsmanyul tapad 6ssze a sok pimasz.

Hurra, vig tancosok! Immar iires a bendd!
Ugralhattok, nosza! Elég tagas a szin!

Hopp! Tanc ez vagy csata? Mindegy az; elegendé:
Zord Belzebub nyiszal hegediik hurjain!

Oh kemény sarkak, itt nem kopik el a szandal!
A legtobb tancold kibujt mar boribol;

S ha kilatszik, ami maradt, az sem zavar mar.
Hobol a fejeken szép fehér sipka ndl.

Tolldisznek varju szall a repedt kobakokra,
Sovany allukon egy-egy huscafatka leng;
Mint merev harcosok, bész tusakban forogva,
Mindegyikiik papir-vértezetben kereng.

Hej! Csontvaz-daridon észak vad szele tombol!
A fekete bitd ziig, mint vas-orgona!

Valaszt farkas {ivolt ibolyaszin vadonbdl,

S a lathataron a pokolnak rét nyoma...

Hopp! Rézkodjék csak a sok rossz madarijeszto:
Tomzsi, torétt, sunyi ujjuk nyoman pereg
Csigolya-olvaso, vagyakat berekeszto;

Nem kolostor ez itt, kedves porhiivelyek!

De lam, a halaltanc k6zepébdl kibotld
Oles csontember a rét égre folrepiil
Oriilten, szilajul, mint megbokrosodott 16,
S mint aki kotelet érez nyaka koriil,

A combcsontjaba vaj nagy reccsenéssel ujja,
Rikongat és ro6hog, ahogy torkan kifér,
Majd mint bohoc, aki a mutatvanyt elunja,
Csontzorgés dallaman a balba visszatér.

Szép félkart bitofa, rajta

Sok lovag: tancba szalad, im,

Az 6rdog sok sovany lovagja,

Sok csontig foszlott Szaladin.
(Marton Laszl0)
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La cigale et la fourmi (de La Fontaine)

La cigale, ayant chanté

Tout 1'été,
Se trouva fort dépourvue
Quand Ia bise fut venue.
Pas un seul petit morceau
De mouche ou de vermisseau.
Elle alla crier famine
Chez le fourmi sa voisine,
La priant de lui préter
Quelque grain pour subsister
Jusqu'a la saison nouvelle.
,»J€ vous paierai, lui dit elle,
Avant I'olt, foi d'animal,
Intérét et principal.”
La fourmi n'est pas préteuse;
C'est la son moindre défaut.
,»Que faisiezvous au temps chaud?
Ditelle a cette emprunteuse.
- Nuit et jour a tout venant
Je chantais, ne vous déplaise.
- Vous chantiez? j'en suis fort aise:
Eh bien! Dansez maintenant.”

Le Revenant
(Charles Baudlaire)

Comme les anges a l'oeil fauve,
Je reviendrai dans ton alcove
Et vers toi glisserai sans bruit
Avec les ombres de la nuit;

Et je te donnerai, ma brune,

Des baisers froids comme la lune
Et des caresses de serpent
Autour d'une fosse rampant.

Quand viendra le matin livide,
Tu trouveras ma place vide,
Ou jusqu'au soir il fera froid.

Comme d'autres par la tendresse,
Sur ta vie et sur ta jeunesse,
Moi, je veux régner par l'effroi!

A tiicsok meg a hangya

A Tiicsok dalolt egyre, bar
Izzott a nyér,
Ugy hogy mikor jott a komor
Tél, része gond volt és nyomor:
Meég egy picinyke kis darab
Legye, vagy férge sem maradt.
Hat ment is a Hangyahoz at
Elpanaszolni nyomorat,
Es kérte, adjon néki kélcson,
Zsékjaba egy kis magot t6ltson,
Uj aratasig legalabb.
»Majd megadom, lesz erre gondom,
nyaron, tiicsdk-szavamra mondom,
a tokét meg a kamatat.«
bosszantja a Tiicsok kalandja,
nem is adott magot a Hangya. -
de ezt kérdezte végre tole:
»Mit tettél a meleg idobe?« -
»Ejjel-nappal munkaba voltam,
Fiinek-fanak folyton daloltam.« -
»Daloltal? Rendbe van, komam,
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Akkor ma tancolj, szaporan.«

A Kisértet

Mint r6tszemii angyalok arnya,
visszamegyek majd a szobadba
és agyadhoz csuszom puhan
lidércként minden éjszakan;

¢és mint a holdfény, barna bérod
selymére hideg csokkal 6mlok
s lellek, mint kigyo, amely
arokban nyujtozik le-fel.

Reggel, mikor eltinik almod,
helyemet tiresnek talalod,
iires is estig és hideg.

Masok bokolnak, udvarolnak,

legyek én ura tavaszodnak

azzal, hogy megdermesztelek!
(Szabo Lorinc)

(Kosztolanyi Dezso)

A Kkisértet

Akar egy véres szemi angyal,
megyek hozzad majd alkonyattal,
és nesztelen kuszom feléd,

mig befod az é&ji sotét;

¢s lerohanlak, barnasagom,
csokkal, mely hiilt a holdvilagon,
¢és mint a kigyo sirgddort,
olelgetlek, te meggydtort.

Es ha megjon a sziirke reggel,
te ott allsz majd tires helyemmel,
mit estig beborit fagyom.

Mint gyongédséggel annyi masok,

én életed és ifjisagod

az Iszonnyal kormanyozom.
(Tornai Jozsef)
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Sainte (Stéphane Mallarmé)

A la fenétre recélant

Le santal vieux qui se dédore
De sa viole étincelant

Jadis avec flite ou mandore,

Est la Sainte pale, étalant

Le livre vieux qui se déplie
Du Magnificat ruisselant

Jadis selon vépre et complie:
A ce vitrage d'ostensoir

Que frole une harpe par 'Ange
Formée avec son vol du soir
Pour la délicate phalange

Du doigt que, sans le vieux santal
Ni le vieux livre, elle balance

Sur le plumage instrumental.
Musicienne du silence.

Latin versek

Ranae ad Solem

Uxorem quondam Sol cum vellet ducere,
Clamorem ranae sustulere ad sidera.
Convitio permotus quaerit Jupiter
causam querelae.

Quaedam tum stagni incola:

Nunc, inquit, omnes unus exurit

lacus cogitque miseras

arida sede emori.

Quidnam futurum est, si crearit liberos?

Levis exsurgit zephirus

Levis exsurgit zephirus
et sol procedit tepidus,
iam terra sinus aperit
dulcore suo difluit.

Ver purpuratum exiit,
ornatus suos induit,
aspergit terram floribus,
ligna silvarum frondibus.

Struunt lustra quadrupedes
et dulces nidos volucres,
inter ligna florentia

sua decantant gaudia.

Quod oculis dum video
et auribus dum audio,
heu pro tantis gaudiis
tantis inflor suspiriis.

Szent no

Oreg szantalfa-hangszere
Ablak mogott, aranya kopva,
Szikrazott a hegediije
Hajdan, vele a lant s a flota,

Lattak a sapadt szent leanyt
Oreg konyvvel mely széjjeltarva
Hol csobog a Magnificat
Vecsernyére vagy komplétara:
Monstrancias ablakiiveg,
Angyal altal érinti harfa

Es hangok bizzak roptiiket

Az ujjak érzékeny sorara,

Oreg szantalfa és 6reg
Konyv nélkiil szall a muzsikéja,
A hangszer tollain lebeg
A csondnek zenél6 leanya.
(Weodres Sandor)

Békak a naprdl

Végignézvén egy hirhedt tolvaj lakzijat
Aesopus ezt a kis mesét mondotta el:
A Napnak egyszer nésiilési kedve volt,
S a hirre 0sszerdffent mind a békanép.
Az éktelen kuruttyolasnak Juppiter

Okat megkérdvén, igy felelt egy tolako:

,,Hiszen mar most is allanddan perzseli
Viziinket, és aszalyhalallal folytogat.

Mi lesz, ha még porontyot is fog nemzeni?
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(Terényi Istvan)

Zephyr lagy lehelete kél

Zephyr lagy lehelete kél,

Es kibujik a meleg nap.

A f61d most kitarja keblét
Kiviragzik minden édessége.

A tavasz kiralyi biborban érkezik,
Felveszi ékszereit:

Viragokat szor a foldre

Es leveleket az erd6 faira.

A négylabuak odut készitenek
Fészkeket, az édes madarkak
A viragzo agak kozt

Orémiik daloljak.

Bar nézem 6ket szemeimmel
Es hallom fiileimmel,

De az enyém nem ily 6rém,
Csak banatos sohaj.
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Cum mihi sola sedeo

et hec revolvens palleo,
si forte capud sublevo
nec audio nec video.

Tu saltim veris gratia
exaudi et considera
frondes flores et gramina,
nam mea languet anima.

Angol versek

To a Snowflake (Fr. Thompson)

What heart could have thought you?
Past our devisal

(O filigree petal!)

Fashioned so purely,

Fragilely, surely,

From what Paradisal

Imagineless metal,

Too costly for cost?

Who hammered you, wrought you,
From argentine vapour? --

"God was my shaper.

Passing surmisal,

He hammered, He wrought me,
From curled silver vapor,

To lust of His mind --

Thou could'st not have thought me!
So purely, so palely,

Tinily, surely,

Mightily, frailly,

Insculped and embossed,

With His hammer of wind,

And His graver of frost."

On hearing ,,The Last Rose of Summer”
(Charles Wolfe)

That strain again? It seems to tell

Of something like a joy departed,;

I love its mourning accents well,

Like voice of one, ah! broken-hearted.

That note that pensive dies away,

And can each answering thrill awaken,

It sadly, wildly, seems to say,

Thy meek heart mourns its truth forsaken.
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Csak iilok maganyosan,
Es toprengek halavanyan;
Ha emelném is fejem,

Se latnék, se hallanék.

Te, legalabb a tavasz kedvéért,
Figyelj és tekints

a viragokra, levelekre és fiivekre;
Soévargo lelkemre.

Egy hopehelyhez

Mily sziv gondolhatott el téged?
Meghaladod a mi alkotasainkat
(O filigran szirom!)

Oly egyszertinek alkottak,
Finomnak, torhetetlennek
Mily paradicsomi
elképzelhetetlen fémbdl,
Felbecsiilhetetlen értékiibol?
Ki kalapalt téged, ki készitett,
Eziistds kodbol?

Az Isten az alkotom.
Lehet6vé O tett,

¢} kalapalt, O készitett,
Kavargo eziist kodbol,

Jatékos gondolatabol -

Te ki nem gondolhatnal engem!
Oly tisztanak, oly halvanynak,
Kicsinek, torhetetlennek,
Fenségesnek, torékenynek,
Faragott és izott,

Az O szélkalapacsa altal,

Es az O fagyvéséje altal.”

»A nyar utols6 rozsait” hallgatva

Ismét ez a dallam? Mintha

elmult 6romokrol mesélne;

Szeretem ezeket a panaszos hangokat,

Mely olyan, mint egy hang, Ah, egy Osszetort szivé.

Ezek a tiin6d6 hangok elhalnak,

és remegést ébreszthet minden valasz,

Mintha mondana szomortn és vadul,

Gyengéd sziviik gyaszolja az elfeledettek igazat.
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Or there was one who never more

Shall meet thee with the looks of gladness,
When all of happier life was o'er,

When first began thy night of sadness.

Sweet mourner, cease that melting strain,

Too well it suits the grave's cold slumbers;

Too well the heart that loved in vain

Breathes, lives, and weeps in those wild numbers.

Echo (Th. Moore)

How sweet the answer Echo makes

To Music at night

When, roused by lute or horn, she wakes,
And far away o'er lawns and lakes

Goes answering light!

Yet Love hath echoes truer far

And far more sweet

Than e’er, beneath the moonlight's star,
Of horn or lute or soft guitar

The songs repeat.

*Tis when the sigh, - in youth sincere
And only then,

The sigh that’s breathed for one to hear -
Is by that one, that only dear

Breathed back again.

The Moon (Percy Bysshe Shelley)

L.

AND, like a dying lady lean and pale,
Who totters forth, wrapp'd in a gauzy veil,
Out of her chamber, led by the insane

And feeble wanderings of her fading brain,
The moon arose up in the murky east

A white and shapeless mass.

II.

Art thou pale for weariness

Of climbing heaven and gazing on the earth,
Wandering companionless

Among the stars that have a different birth,
And ever changing, like a joyless eye

That finds no object worth its constancy?
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Vagy volt valaki ki soha tobbé

nem fog talalkozni a boldogsag latvanyaval,
Mikor minden boldogabb élet reménye mar tavoli,
Mikor el6szor kezdédik a szomorusag éjjele.

Draga gyaszolok, sziintessétek olvadé dalotok,
Tul jol illik a sirok hideg szendergéséhez;

Tl jol a szivhez, mely hidba szeretett
1élegzett, élt és sirt azokon a vad hangokon.

Echo

Mily édesen valaszol Echo

A zeneszora éjjel,

Mikor felkél egy fuvola vagy kiirt szavara,
Es messze-messze, mezok és tavak felett,
Jon a viladgos valasz!

Bar a szerelem keltene igaz visszhangot a tdvolban
Es tavolabb még édesebben,

Mint valaha a holdfényt csillagok alatt

A kiirté, fuvolaé vagy lagy gitaré,

A dalok visszhangzanak.

Amikor a s6haj, - az dszinte ifjusagé,

Es csak akkor,

A s6haj, mely kél, hogy valaki meghallja-
Amely altal, a draga egyetlen,

Sohajtana vissza.

A hold

L.

Es, mint haldokl6 lanyka lehanyatlik és halvany,
Ki botorkal tova, kusza fatyolba burkolva,

Ki szobajabol, az oriilettdl vezetve

Es elborul6 elméjének bolond kovalygésa altal
A hold felkel a kodl keleten

Mint fehér és alaktalan tomeg.

IIL.

Féradt vagy kimeriilten

Az égre maszastol €s bamulsz a foldre,

Vandorolva tarstalan

A csillagok kozt, kik mashonnét sziilettek,

Es sosem véltozva, mint egy 6romtelen szem

Mely nem talal targyat, melyre pillantani érdemes ?
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The Whistlin’ Thief (Samuel Lover)

When Pat came over the hill,
His colleen fair to see,

His whistle low but shrill
The signal was to be;

"Mary," the mother said,
"Someone whistling sure;"
Says Mary, "'tis only the wind
Is whistlin' through the door.”

"I've lived a long time, Mary,
In this wide world, my dear,
But a door to whistle like that
I never yet did hear";

"But, mother, you know the fiddle
Hangs close beside the chink

And the wind upon the strings

Is playing the tune, I think "

"Mary I hear the pig,

Unaisy in his mind,"

"But mother, you know they say
The pigs can see the wind";

"That's thrue enough, in the day
But I think you may remark,
That pigs no more nor we,

Can see anything in the dark."

"The dog is barkin' now;

The fiddle can't play that tchune."
"But, mother, the dogs will bark
Whenever they see the moon."

"But how could he see the moon,

When, you know, the dog is blind?
Blind dogs won't bark at the moon,
Nor fiddles be played by the wind."

"I'm not such a fool as you think;

I know very well 'tis Pat;

Shut your mouth, you whistlin' thief
And go along home out o'that!

And you go off to your bed,
Don't play upon me your jeers;
For though I heve lost my eyes,
I haven't lost my ears!"
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A fiityiilé tolvaj

Mikor Pat - kit kedvese var -
jon at a dombon,

Fiittye halk, de éles,

jelzi hogy 6 az;

,,Oh Mary, kialtja az anya,
valaki fiityill itt az biztos”

Mondja Mary ,,Csak a szél
zorgeti az ajtot”

"Sok id6t megértem mar, Mary,
ezen a széles vilagon, kedvesem,
De ajtot fiitytilni igy

még nem hallottam sosem";

"De, anyam, tudod a hegedii
a rés mellett van felakasztva
Es a szél az 6 hurjain
jatszik, azt hiszem"

"Mary, hallom a malacot,
nyugtalankodik,"

"De anyam, tudod,

hogy a malacok latjak a szelet";

"Meglehet igaz, nappal,

de azt hiszem elismered,

Hogy a malacok sem latnak jobban
mint mi a s6tétben."

"A kutya ugat most;

¢és a hegedli nem jatszhat dallamot."
"De anyam, a kutyak ugatnak,
mikor latjak a holdat."

"De hogyan lathatna a holdat,

mikor, tudod kedvesem, a kutya vak?
Vak kutyak nem ugatjak a holdat,

s a hegedii nem sz6lal meg a sz&ltol."

"Nem vagyok olyan bolond, mint hiszed,
tudom jol, hogy ez Pat;

Fogd be szad, te fiityiil6 tolvaj

és takarodj haza!

Es te pedig menj agyadba,

ne jatssz velem;

Csak mert elvesztettem latdsomat
a hallasomat még nem!"
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Envoy (Francis Thompson)

Go, songs, for ended is our brief, sweet play;
Go, children of swift joy and tardy sorrow:
And some are sung, and that was yesterday,
And some unsung, and that may be to-morrow.

Go forth; and if it be o'er stony way,
Old joy can lend what newer grief must borrow:
And it was sweet, and that was yesterday,

And sweet is sweet, though purchas-ed with sorrow.

Go, songs, and come not back from your far way:
And if men ask you why ye smile and sorrow,

Tell them ye grieve, for your hearts know To-day,

Tell them ye smile, for your eyes know To-morrow.

The Wild Flower's Song (W. Blake)

As I wander'd the forest,
The green leaves among,
I heard a Wild Flower
Singing a song:

"I slept in the dark
In the silent night,

I murmur'd my fears
And I felt delight.

In the morning I went
As rosy as morn,

To seek for new Joy;
But I met with scorn."

On a Fly drinking out of his Cup (W. Oldys)

BUSY, curious, thirsty fly!
Drink with me and drink as I:
Freely welcome to my cup,
Couldst thou sip and sip it up:
Make the most of life you may,
Life is short and wears away.

Both alike are mine and thine

Hastening quick to their decline:

Thine 's a summer, mine 's no more,
Though repeated to threescore.
Threescore summers, when they're gone,
Will appear as short as one!
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Kovet

Menjetek dalok, mert véget ért rovid édes jatékunk;
Menjetek, gyors 6rom é€s lasst banat gyermekei:

Es valaki énekelt, de ez tegnap volt,

Es valaki nem énekel, és ez lesz talan holnap.

Menjetek sorban, és ha az ut kdves lenne,
régi 6rom megadhatja mit Gjabb fajdalom kér:
Es ez édes volt, ez volt tegnap,

Es az édes az édes bar banaton vették.

Menjetek dalok és ne térjetek vissza messzi utatokrol:
Es ha az emberek kérdik, hogy miért mosolyogtok és

miért bankodtok,
Mondjatok hogy szomorkodtok, mert szivetek ismeri a
Mat,
Mondjatok hogy mosolyogtok, mert szemetek latja a
Holnapot.

A vadvirag éneke

Amint jartam az erd6t,
Hol z61diil az ag,
Hallottam, dalt dadol
Egy vadvirag:

,,S0tétben haltam,
Siket ¢jbe hulltan,
Mormoltam: félek
S gydnyorbe fultam.

Reggel nekivagtam

Szinében a laznak,

Hogy 1j Orom érjen,

De csak megalaztak.”
(Gergely Agnes)

Egy légyre, mely poharabol iszik

Zimmogo, kivancsi, szomjas 1égy!
Igyal velem és igyal mint én:

Légy tidvoz poharamnal
Szippanthatsz és szippantsd fel:
Eld az életed, mint tudod,

Az élet rovid és hamar elenyészik.

Mint az enyém a tiéd is

gyorsan pereg a hanyatlas felé:

A tiéd csak egy nyar, de enyém se tobb,
Bar hatvanszor ismétlodik.

Hatvan nyéar, melyek ha elmultak,

Epp oly révidnek tiinnek, mint egy!
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LaBelle Dame sans Merci

"Oh what can ail thee, knight-at-arms,
Alone and palely loitering?

The sedge has withered from the lake,
And no birds sing.

Oh what can ail thee, knight-at-arms,
So haggard and so woe-begone?
The squirrel's granary is full,
And the harvest's done.

I see a lily on thy brow,

With anguish moist and fever-dew,
And on thy cheeks a fading rose

Fast withereth too."

"I met a lady in the meads,
Full beautiful - a faery's child,
Her hair was long, her foot was light,
And her eyes were wild.

I made a garland for her head,

And bracelets too, and fragrant zone;
She looked at me as she did love,

And made sweet moan.

I set her on my pacing steed,
And nothing else saw all day long;
For sideways would she lean, and sing
A faery's song.

She found me roots of relish sweet,
And honey wild, and manna-dew,
And sure in language strange she said -

'I love thee true!'

She took me to her elfin grot,

And there she wept and sigh'd full sore;

And there I shut her wild, wild eyes
With kisses four.

And there she lulled me asleep

And there I dream'd - Ah! woe betide! -

The latest dream I ever dream'd
On the cold hill's side.

I saw pale kings and princes too,

Pale warriors, death-pale were they all;

Who cried - 'La belle Dame sans Merci
Hath thee in thrall!'

I saw their starved lips in the gloam,
With horrid warning gaped wide,

And I awoke and found me here,
On the cold hill's side.

And this is why I sojourn here
Alone and palely loitering,

Though the sedge is wither'd from the lake,

And no birds sing."

LaBelle Dame sans Merci

Mi lelhetett, szegény fin?
Magadba bolygasz, sappadon. -
Madar se zeng mar, kokkadoz
A nad a ton.

Mi lelhetett, szegény lovag?
Hogy arcod banattal csatas? -
A mokus cstire tellve, kész
Az aratés.

A homlokodon liliom,
lazharmat, nedves fajdalom:
s arcod szegény rozsaja is
Fonnyad nagyon.

Egy holgyet lattam a mez6n,
szépnél

a haja hosszt, laba hab

és szeme lang.

Ko6toztem néki koszort,
kosontyiit, illatos dvet:

s lam, édesen nydgell felém
¢és ram nevet.

Lép6 lovamra iiltetém,
szemem egeész nap rajta volt:
6 tlindérnétat énekelt

s felém hajolt.

Majd gy(ijt6tt manna-harmatot,
vadmézet s izes gyokeret

s szOlt idegen nyelven - talan
azt, hogy szeret.

Es tiindérbarlangjaba vitt

¢s sirt nagyon, sdhajtozott:

¢és én négy csokkal vad, vad szemét
lezartam ott.

S 4lomba dudolt engemet

s akkor almodtam - jaj! talan
utolsd almom - a hideg
domb oldalan.

Sok kiralyt lattam, herceget.

Arcuk sapadt, szemiik irigy,

s szoltak: ,,La Belle Dame sans Merci
bivolt el igy!”

Es lattam éhes ajkukat
szOrnyl intéssel nyilni ram:
¢és folriadtam a hideg

domb oldalan.

Es jaj! Ezért id6zom itt
magamba bolygva, sappadon:
bar nincs madardal, s kokkadoz
anad a ton.
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(Babits Mihaly)
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Sing on, there in the Swamp! (W. Whitman)

Sing on, there in the swamp!

O singer bashful and tender, I hear your notes, I hear your call.
I hear. I come presently, I understand you,

But a moment I linger, for the lustrous star has detain'd me,
The star, my departing comrade, holds and detains me.

Dalolj csak tovabb a zsombékban!

Dalolj csak tovabb a zsombékban!

Te szégyenl0s, gyengéd énekes! Hallom dalaidat, hallom hivasod;
Hallgatlak, - csak egy pillanat és jovok - megértelek;

Varj ram egy kicsikét, az a ragyogo csillag tart még vissza,
Téavozo6 bajtarsam az a csillag, 6 marasztal.

(Keszthelyi Zoltan)

To Music, to becalm his Fever (R. Herrick) A zenéhez, hogy lecsillapitsa lazat

Charm me asleep, and melt me so
With thy delicious numbers,
That, being ravish’d, hence I go
Away in easy slumbers.

Ease my sick head,

And make my bed,

Thou power that canst sever
From me this ill,

And quickly still,

Though thou not kill

My fever.

Thou sweetly canst convert the same
From a consuming fire

Into a gentle flicking flame,
And make it thus expire.
Then make me weep

My pains asleep;

And give me such reposes
That I, poor I,

May think thereby

I live and die

’Mongst roses.

Fall on me like the silent dew,
Or like those maiden showers
Which, by the peep of day, do strew
A baptism o’er the flowers.
Melt, melt my pains

With thy soft strains;

That, having ease me given,
With full delight

I leave this light,

And take my flight

To Heaven.

Béjolj engem alomba, és zsongits el
finom dallamaiddal,

Melyek oly elragadok,

hogy kdénnyen elszenderiilok.
Konnyitsd beteg fejem,

Es agyazz meg nekem,

Hatalmad van, mely kihozhat engem
betegségembdl,

¢és gyorsan lecsendesit

bar meg nem o6li

lazam.

Te lagyan atvaltoztathatod
az emészto tiizet

halvanyan pis lakolo langokka,
¢s elolthatod azokat.

Adj konnyeket

Féjdalmaim elcsendesednek
Es adj nekem nyugalmat
hogy én szegény
gondolhassam, hogy

rozsak kozt

¢lek és halok.

Ereszkedj ram mint csendes harmat,
Vagy mint gyenge permet

mely hajnalhasadaskor

ontdzi a viragokat.

Enyhitsd, enyhitsd fajdalmaim

lagy énekeddel;

Mely megkonnyebbiilést hoz nekem,
Teljes megvilagosodasban

hagyom el ezt a fényt,

Es repiilok

az Egbe.
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Image

Snow

In winter's wind
You go

Falling

Silently

In the cradle

of the trees

Snow

In the dead of white
You glow

Quietly

Falling

In the womb

of darkness

Snow

In the sky of night
You flow

Steadily

Falling

In the tomb

of silence

Snow

Falling
Falling
Falling

Beauty touch me

Beauty

fired by the coals

of art

touch me

with your silent music
and the echo of its
distant melody

Beauty

touch me

with the harmony
from which your order
springs and

paint

my dreaming nights

Beauty

startle

and touch me

with your gossamer
tendrils and

wrap me in your
design
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Kép

Ho6

a téli szélben
Le-

hullasz
néman

a fak

agaira

Ho

a fehér gyaszban
csillogsz
csendesen
hullva

a sotétség
méhében

Ho

az éjszakai égen
repiilsz
szilintelen
hullva

a némasag
sirjaban

Ho

hullik
hullik
hullik

Szépség érints meg

Szépség

folizzitva a mivészet
szenével

érints meg

néma zenéddel

és tavoli dallamanak
visszhangjaval

Szépség

érints meg
harmoéniaval
melybdl rended
forrasozik és

fesd meg

almodo éjszakaim

Szépség
hokkents meg
és érints meg
okornyal
fonaladdal és
burkolj be a te
formadba



Beauty

waylay

and touch me
with nature
purified by
your symmetry
and singing joy
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Szépség

tartoztass fel

és érints meg

a természet

révén mely

szimmetriad altal tisztul meg
és énekelj 6romrol
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HINDEMITH
DAS MARIENLEBEN
Bevezeté észrevételek az uj valtozathoz?”
1

Huszonét évvel ezel6tt jelentettem meg a Rilke szovegeire irt ,,Marienleben”-t eldszor.
Akkoriban, minden miivészi felel0sségérzetem ellenére — amit tekintettel a targy nagysagara-
mutathattam, a vallalkozas foként kisérlet, er6proba volt, bajlédas az ismeretlennel, amit le
kell gy6zni. Amit a ciklus ezeken tul jelentett volna, Gigy a zene fejlodésére altaldban, mint
sajat fejlodésemre nézve — nem tudtam atlatni. Azéta a dalok mindeniitt feltlintek, ahol
érdeklédés van a nyugati zene irdnt. Ezek a dolog természete miatt soha nem voltak
szenzacids sikerek, de a zenei hdztartdsban nemsokdra olyasmi szerepet toltottek be, mint
egy hasznalati targy, amelynek az emberek nem tulajdonitanak nagy jelentdséget,
hasznossagat azonban magétdl értetdédden elfogadjék (talan a legjobb amit a komponista
kivanhat magéanak).

Az er6s benyomads, amit mar az elsd eldadas tett a hallgatokra — egyaltalan semmit nem
vartam — muzsikuslétemben el0szor tudatositotta bennem a zene és a zenészek moralis
elkotelezettségének etikus sziikségszertiségét: A ,,Marienleben”- nel a legjobbat adtam
magambdl, de ez a ,,legjobb” minden jo szandék ellenére még nem volt elég, hogy egyszer s
mindenkorra sikeriiltként félre tehettem volna. Kezdtem a nemes ¢€s lehetdségszerinti teljes
zene idealjat meglatni, amit egykor képes lennék majd megvalodsitani, s tudtam,hogy a
»Marienleben” most erre az utra vezet , és egyuttal az idedl megkozelitésének mércéjéiil
szolgalhat szdmomra.Ez a részben szentimentalis, részben harcos hozzaallas egy mar készen
allo mithéz , mar roviddel ezutan batortalan javitasi probalkozasokhoz vezetett. Ezt kovették
a technikai és szellemi értelemben vett radikalis valtoztatasok, és végiil 1étrejott, bar teljesen
a régi valtozat bazisan allva de technikailag és spiritudlisan megujitva, az 0j ,,Marienleben” ,
amit ezennel kozzéteszek.Ez szakadatlan probalkozasok és javitasok eredménye. Néhany dal
0t egymastdl teljesen kiilonb6zd formaban lett megirva, méasok (noha ezek régi korvonalaikat
koriilbeliil megtartottak) egyes helyeinek tobb mint husszori atvaltozason kellett atesniok.

Nincs szandékomban pontos tudositdst adni a valtoztatasok torténetérél és modjarol.
Mindazonaltal fontosnak tartok a ciklus 0j valtozatdnak forméjar6l és tartalmardl néhany
altaldnos magyardzatot elérebocsatani. Nem felemelt mutatéujjal (hogy: ,,Nézzétek milyen
csodalatos mindez!”), hanem szerény meghivasként az érdekléddknek, hogy elmeriiljenek a
problémdkban, amelyek — nem tul konnyen megkozelithetden — a felszin alatt vannak, de
véleményem szerint tiinetszeriek: Ezek olyan megoldasi kisérletek, amelyek korunk
altalanos kompozitorikus fejlédésének nagy kérdéseivel parhuzamosak.

2

A régi fogalmazas egyik legfeltinébb gyengéje az volt, hogy alig vett tudomast az
énekhang lehetdségeirdl és kdvetelményeirdl. Az énekszolamot sok esetben az énekhangtol
idegen meggondolasok alakitottak, nehezen megvalosithato (s6t néha szinte megoldhatatlan)
hangkozlépések, kiegyenlitetlen kromatika, értelmetlen hangkozugrasok, hangnemi
értelmetlenségek. Ma mar kdnnyen megérthetjiik, miért irtam igy: altaldban az 0j melodikus

13 A forditas Fabian Imre: A huszadik szdzad zenéje c. konyvében (BP., Gondolat, 1966):82-85.0ldalon
talalhato részletek felhasznalasaval késziilt.
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kifejezési lehetOségeket kerestiik, de alig rendelkeztiink a hozzd sziikséges technikai
elofeltételekkel. Még a legtapasztaltabb komponistdk is a legjobb esetben csak latszatra,
kiilsdségesen ismerték az 1) dallamanyagot, s ahogyan ma ismerjiik: szekundmeneteiben,
sejtjeiben, attekinthetd egészében, 1épcsdzetes dallammeneteiben — ez legfeljebb mint puszta
elképzelés lebegett elottiik.

Ehhez jott még az az ,,ultramodern” meggydzd6dés, hogy elegendd erdfeszitéssel minden
énekes meg tud oldani minden nehézséget. Vajon nem jo tarsasdgban érezhettiik magunkat
ezzel a meggy6zddéssel? Bach énekszolamai nem a legnagyobb mértékben hangszeres
jellegiiek? Vajon nem Beethoven irta a legfélelmetesebb énekszoélamokat? A Wagner-iskola
nem szokatott-e ra, hogy szinte minden fontosabb, mint az énekszerii vokalis szolamvezetés?

Ma mar tudjuk, hogy milyen hamis volt ez az elképzelés. Az énekes szamara éppugy, mint
a hangszeres eldadasban kétféle technikai nehézség létezik. Az egyik, amelyik a hangzo
apparatus mély megértésébol fakad s annak lehetdségeit a sz€1s6 hatarokig akarja fesziteni. S
a masik, mely nem vesz tudomast a természeti adottsagokrol, s elvont modon allitja 6ssze a
hangokat.Hogy az elsé csoport nehézségei milyen mértékeben legydzhetdk, az teljesen az
eléado technikai készségétdl fiigg. Ha jo a hangszerjatékos vagy jo az énekes, akkor a
technikai tokéletesség 1épcsdfokain magasabbra juthat, mint a kevésbé felkésziilt. A masodik
csoportban azonban igen gyakran adddnak olyan feladatok, melyek szdzszori ismétlés vagy
hetekig tartd gyakorlds utdn sem valnak konnyebbé. Még ha pontosan tudjuk, hogy milyen
modon kell nekifognunk, minden alkalommal akaraterénk és technikai tuddsunk teljes
megfeszitésére van sziikség — ezek a nehézségek a hangszer ellen irodtak. Enekes
kompoziciokban nem mindig konnyli megéllapitani, hogy a nehézségek melyik fajtajaval
allunk szemben. Az énekesek zenei nevelése, a tisztan hangképzésbeli technikai kérdésektol
eltekintve, manapsag sajnos még sokkal fogyatékosabb, mint a tobbi muzsikusé (akiknél
pedig igazan akad kivannivald!). Az embernek oOriilnie kell, ha kivételesen olyan énckesre
akad, aki elsé olvasasra korrektiil el tud képzelni valamilyen, nem konvenciondlis
dallamvonalat, s aztdn meg is tudja szolaltatni, anélkiil hogy sziinteleniil a zongorabillentytik
énekesek szadmara amugy is félrevezetd és veszélyes mérgéhez folyamodna. De ha az ember
észreveszi, hogy ismétlddé probalkozasok utan is mindig ugyanazon a helyen akad meg,
akkor a komponistanak el kell gondolkoznia azon, hogy vajon a miive megéri-e az ilyen
eredménytelen erdfeszitéséket. Véleményem szerint minden alkotdsban az eldadhatosag
hatarain beliil olyan magasra szabad a technikai nehézségek els¢ fajtajat fokozni, ameddig
azok az el6adonak, s a hallgatoknak még elviselheték. Ami a nehézségek masodik csoportjat
illeti, a cél és a raforditott faradsdg bizonyos aranyos egyensulyan tal, nincs mentség a
nehézségre.

Az a zeneszerz0, aki olyan éneksz6lamokat ir le, melyek nem kdvetik ezeket a meggondo-
lasokat, szivesen hivatkozik az ugynevezett haladasra, az ihletre, az alkotderdre, soOt
bizonyara elméletekre is tdmaszkodik (melyek legtobbszor csak a szerkesztés stilaris
divatjelenségei) — hacsak nem szamit a két évszazad mulva elkdvetkezd jovo énekeseire,
hangszerjatékosaire ¢ s hallgatosagara, akik majd helyesen adjék eld, s megértik miiveit. A
jozan vizsgalodas probajat az ilyen gondolatmenetek nem alljak meg. Az olyan ihlet (még a
leghaladottabb is), mely csak a feliilmulhatatlanban tud megnyilatkozni, vagy a nevelésnek,
vagy az ismereteknek, vagy az oOnfegyelemnek van hijaval; az olyan elmélet, amely a
felesleges nehézségeket nem tudja konnyebb megolddsokkal potolni, semmit sem ér.Az
emberek kétszaz év mulva is ugyaniugy fognak a zenére reagalni, mint ma, vagy kétszaz
évvel ezel6tt. Fiiliink az idok sordn sok mindenhez hozzaszokott, de hangszalagjaink épp ugy
nem hegyjak magukat olyasmire kényszeriteni, ami természetellenes, mint egy harsona,
melyre a fuvolajaték technikdjat akarnak alkalmazni.

A figyelmes szemlél6 az 0j valtozatban észreveheti, hogy az énekszolam kivétel nélkiil az
itt kifejtett nézdpontok szerint lett kialakitva. Az ember természetesen nem akar olyan
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messzire menni, olyan engedményeket keresni az énekszélamban, amelyek a jol kiszamitott
dallamvonalakbol érzelgds, giccsmelodiat csinalnak. Aki ellenben az ellenallést szereti, talal
még a melodikus sorokban elég feltdrésre vard ,,kemény didt”az énekes szdmara.

Még egy masik faktor is vétkes volt a ,,régi Marienleben” sok helyének énekelhetetlen-
ségében. Negyedszazaddal ezeldtt sokan hitték, hogy egy 0j kontrapunktikus kor kezdetét
¢lik meg. A zeneszerzOnek, aki kontrapunktikus zenét akar irni, - igy hitték — csak vonalakat
kell kitalalnia, amelyeknek onmagukban is van értelmiik. Az Osszhangzasrol és annak
logikus kovetkezményeirdl hadd gondoskodjon az ég. Bar a ,,régi Marienleben” egyaltalan
nem erre a ma mar alaposan tulhaladott feltevésre tdmaszkodott, tobbet vétkezett azonban
ebben a vonat-kozasban, mint feltétleniil sziikséges lett volna: Az énekszolam gyakran olyan
onfejlien mozgott, hogy a zongoraval valdé 6sszhangzasban zavaré keménységek és merev
fordulatok adddtak, amelyeket sem a szoveg sem a mii altalanos stilusa nem indokolt.

Persze nem mindig konnyli eldonteni, hogy az ember milyen messzire mehet az egyes
szolamok 0Onallosagaban, kivalt mivel nem csak technikai megfontolasok, hanem a
személyes izlés is meghatarozzak a stilust. Itt csak a legjobb anyagismeret segit, a cél és az
eszkdzok pontos mérlegelése €és szdmtalan (elég gyakran kidbrandird) tapasztalat altal edzett
kritikus szellem. Remélem, hogy az 0j megfogalmazasban olyan megoldast talaltam, amely
az énekhang fontossdgat aldhuzza. Az énekszélam allandodan és kivétel nélkiil a kompozicio
kiindulopontja volt, még a fejlett kontrapunktikaju darabokban is. Jollehet minden esetben
teljesen a harmonidk alkotérészének szamit, hogy ok nélkiil soha ne 1épje tul a disszondns
fesziiltség egy bizonyos mértékét, masrészrél kiilonleges hangzasbeli és kifejezésbeli
helyzete soha nem lett figyelmenkiviil hagyva.

Az alkalmazott mondattechnika megértéséhez vezetd legkonnyebb hozzaférést megtalalja
az olvas6, ha megszemléli a kétsz6lamlisagot, melyet az egész cikluson keresztiil az
énekszolam, a zongora mindenkori alsoészélamaval egylitt alkot. Ez a ,folérendelt
kétszolamusdg” a gerince és a vaza a kompozicié egész hangzdsbeli megjelenésének. Ez
tartja 0ssze a harmoniat, és ennek mentén — mint egy sinen — gordiil a tonalis fejlodés.

3

A régi valtozat lényegében dalok sora volt, amelyet a szoveg és az azt eldrevivo
cselekmény tartott Ossze, azontul azonban semmilyen kompozitorikus Ossztervet nem
kovetett. Ezt a laza potpourrit a rendre valdé semmilyen folérendelt torekvés nem igyekezett
ugy sliriteni és nyomatékossa tenni, hogy a kompozicionak csupan tisztan formai oldala
emelkedett esztétikai élvezetet tudott volna okozni a hallgaténak. Az erdelosztas modja, a
csucspontok ¢és mélypontok kiszdmitdsa — ez a régi valtozat komponistdja szamdra
ismeretlen volt. Ahogy minden mast is, mivel nem tudta jobban, zenei 0sztonére bizott. Ha a
zeneszerzO zenei potencidja elég erds, ugy ezen a bazison tlirhetd eredmények érhetdk el, — a
kimondott hitvanysagot legalabb elkeriilve — de a kompozicidos munka érzékeny részletei igy
nem meghddithatéak és enélkiil nem is hivhat6 eld a hallgatobol a miivészi benyomasok
maximuma.

Uj véltozatunkba mindezen faktorok (és sok mas, amint azt e bevezetd folyaman még
lathatjuk) bele lettek kalkuldlva. Egy pillantds a mi Osszarchitekturdjara, igazolja ezt
szdmunkra.

A tizenot dal most négy, egymastol vildgosan elkiilonithetd csoportba rendezdédik. Az elsd
csoport a negyedik dallal ér véget, - ,,Maria latogatdsa Erzsébetnél”(,,Heimsuchung”)- és
benne mindent dalt egyesit, ami lirikus (1,3,4,) ¢és epikus (2) moédon Maria személyes
megélését targyalja.
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A masodik csoport tartalmazza a dramai dalokat a ,Jozsef bizalmatlansdga™-t6l

(,,Argwohn Josephs”) a ,,Kanai menyegz6’-ig (,,Hochzeit zu Kana”), amelyekben csak a
,,Jézus sziiletése”
(,,Geburt Christi”’) emlékeztet még egyszer — legalabbis részben — az elsé csoport idilljére.
Benniik az emberek, cselekmények és kornyezetek bdsége, intenzitasa mutatkozik, €s csak
az utolso dalban 1¢ép fel fécselekményiink Gjra aktivan. A harmadik csoportban Mariat mint
szenveddt latjuk. Ez a csoport a hallgatoban a kifejezés legnagyobb intenzitdsara, a
legkifinomultabb lelkidllapot felinditasara torekszik. A negyedik ¢€s egyben utolso
csoportban érjiik el azt a pontot, ahol a legnagyobb absztrakcidbban mar csaknem tisztan
zenei Otletek és formdk beszélnek: egy epilogus, melyben ember és cselekvés nem jatszik
tobbé szerepet.

Az els6 csoport, tobbnyire pasztoralis karakterének megfeleléen, mint alapvetd metrumot,
a haromrészes iitemet alkalmazza, vagy az egyszeriibb (3/4-es) formdban, vagy 3/8-os
formaban, nagyobb metrikus rendnek alkotérészeként, (6/8, 9/8, 12/8). A masodik
csoportban az alapvetd paros metrum uralkodik. A harmadikban - legalabbis az els6 két
dalban — a metrum csaknem teljesen elveszti jelentdségét, és az utolsd csoportban teljes
szabadsag uralkodik, amelyben minden addig volt harmas és kettes metrum (paratlan és
paros) fesztelen sorrendben szerepel.

Az egész ciklus dinamikai csticspontja ugyanis az a dal amely hangzasi volumenje, a
raforditott harmonidk mennyisége, a tonalitds ereje és sokfélesége, a formai alapelvek
lapidaris egyszerisége ¢és az egész miu eldadasa szempontjabdl a fizikai raforditas
legnagyobb fokat mutatja, a Kénai menyegzé (Hochzeit zu Kana). Tullépi még az addig
érvényes dinamikai csucspontot is, a Pasztorok latogatasat, amely a nagy fizikai raforditas
ellenére egyhangibbnak és kevésbé impulzivnak hathat. A ,Kénai menyegz4’-ig a
dinamikai gorbe emelked6ben van, azutan folyamatosan ereszkedik. Csak a ciklus legutolso
dala tesz mégegyszer — joval csekélyebb — erbfeszitést és képez amolyan &tmeneti
csucspontot sajat (negyedik) csoportjaban. Az elsé csoport dinamikai csucspontja a masodik
dalban van, és a harmadik csoport ugyanezt, az elsé daldban hozza (,,Vor der Passion”), ami
alapjan az erdkifejtés folyamatosan csokken ezen a csoporton beliil.

Ahogy a teljes mii dinamikai csticspontjat, gy az egyes csoportok alarendelt dinamikai
csucspontjait is a csucspontok egy masodik sora allitja félre. Ebben az expressziv fesziiltség
legmagasabb fokarol van sz6. A dal amely itt a kulminacidt szolgalja és amelyhez minden
mas torekszik: a ,,Pietd”. Az els6 négyes csoportban a kifejezés centruma a 3. dalban van
(,,Angyali iidvozlet”), a masodik csoportban a ,,Jézus sziiletése veszi at ezt a helyet és a zar6
csoportban a 14. dal (,,Vom Tode Marid I1”’) az expressziv csucspont.

Az utobbi dal ezenkiviil még més vonatkozasban is az egész mii csiicspontja: mégpedig a
kompozitorikus — intellektualis  eléallitasi folyamatnak a csucspontja. Ez messze a
legkomplikéltabb az Osszes dal kozott. Hogy ez a dal meggy6zd vildgossagot hozzon,
kiilondsen részletes munkara és elémunkalatokra volt sziikség. Az ezt megeléz0 dalok,
amelyek ebben a vonatkozasban is kemény kovetelményeket allitottak a technika és annak
legyOzése elé — a passacaglia (2.dal), a ,,Hochzeit” (9) és az elsé Todeslied (13) — még csak
elékészités ehhez a relative maximalis erdkifejtéshez.

A csucspontok kialakitasa, grafikusan abrazolva igy fest:
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Ha sikeriil az eldadoknak formalderejiiket tigy iranyitani, hogy a csucspontok eme rendje,
mint olyan, érthetdvé valjék és ezzel a hallgatd a mil szerkezetérdl vilagos benyomadst
szerezzen, ugy sikeriilt 6t az egyes dalok formai, dallami, harmodniai Iényegének megértésére
a legjobb mddon eldkésziteni.

Ezt a Iényeget kellene most valamivel kézelebbrdl megszemlélni — de fejtegetéseimnek itt
is inkébb anyagot kell adniuk az olvasdnak sajat gondolataihoz, mintsem kimeritd analizist.

Az els6 dalban (,,Geburt Marid”) kevés valtozott. A 21.-32. iitemek egy olyan verziot
potolnak, amelynek til sok Onallosdga volt harmoéniai er6kben és ennélfogva tal nagy
fontossagot adott ennek a résznek, mint hidnak két jelentdségteljes szerkezetitagként
szolgélo rész kozott.

A ,,Darstellung Marid im Tempel”-ben a passacaglia 6tletét megdriztem, mivel ugy tiinik,
hogy a legjobban hallhaté forméaban adja vissza, amit a szoveg lathatéan szugeral: nyugodt
elérehaladasban allandéan koborld és szakadatlan 1j aspektusokat kivano pillantds a
gigantikusra, egységként érzett architekturdjanak sokszintisége ellenére. A darab dinamikai
kifejezéskaraktere is ugyanaz. A dallamiban ¢és a harmoniaiban azonban alaposan
megvaltozott. A téma maga egy vildgos harmoniai bazisra épiilt, és tonalisan nagyobb
hatarozottsaggal megy az utjan. A teljes forma vilagos tondlis fejlédésére a legnagyobb
gondot forditottam. A harmoniai stiris€g — a harmonidk egymasrakovetkezésének, tempotol
¢s metrumtdl fiiggetlen gyorsasdga mellett — valahol a véletlennek lett atengedve. A
harmoniai fluktuacié, amely éppen egy 18-szor elhangzo kiterjedt ostinato esetében az egyik
legfontosabb ¢épitéeszkoz, minden egyes akkord harmoniai bonyolultsagdnak fokat mar
semmiképpen sem a dallammenetek harmoéniai hangzas szdmara nem kotelezd ereji
Osszetalalkozédsara bizza, hanem ezen tilmenden hangzasi dntdrvényiiségében érezteti meg
veliink, ugy, hogy mi azt legkedvezdbb tonalis hatdsdnak helyére éallithassuk. Ez az
értékelési maod elvileg megenged ugyan — mint kordbban — minden (még a legbonyolultabb)
harmoniat is, mivel ennek azonban szigortian alkalmazkodnia kell a tondlis célhoz, ezért
most mar egy véletleniil bonyolult formaban fellépd akkord nem zavarhatja meg a tiszta
tonalis cselekményt. Minden variacié tonalis kilengési mértéke is pontosan ki lett mérve.
Ugyan e faktorok mindegyikét mas dalokban is figyelembe kellett venni, ebben a darabban
ez kiilondsen problématikusan 1ép eldtérbe.

A ,Marid Verkiindigung” a régi valtozatban, éppen a kifejtett kritériumok alapjan,
egyaltalan nem tudta kidllni a komoly vizsgalat (probajat). Ezért egészen 1) fogalmazast
kapott. Ez, a régi dalokban zavaré harmoniai-tonalis nyugtalansaggal szembe, hangzd
nyugalmat igyekszik allitani, ami ennek a jelenésnek a kolteményben sejtetett, a mi
eldadasunkban oly készségesen keletkezd hazias-intim jelenetét kell hogy konnyen elhitesse
a hallgatdval. Egyes, sziinetek altal széttagolt motivumok kissé penetransan nyomatékos
ismétlése helyett most hosszan huz6édé dallamvonalak vannak. Ezek ugyan még mindig
megvannak, még ha csak a kiséretben is, ismétlodo motivumokkal koriilvéve; amelyeknek
arnyékba szoritott, lagy nyomatékossdga azonban egyhangu sziinetnélkiili lefutasaban nagy
higgadtsdg benyomasat kelti. A mi altalaban erdsen absztrahdlt stilusdban a komponista
szdmara a targyszerli szemléletessége miatt veszélyes szarvasiind-epizod most sokkal
készségesebben engedelmeskedik a mar a dal kezdetén felallitott harmoéniai és dallami
anyagnak, mint a régi valtozatban. A kolcsonds megértés psziholdgiailag fontos pillanata,
ahol a szovegben a ,,Nicht, daB} er eintrat” —tdl az ,,Und sie erschraken beide” —ig az égi és
foldi odaadéas egymasbahatolasa megtalalja kifejezését, egyaltalan nem szabadott tobbé egy
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az els6 valtozatban izgatott fenntarto-feloldd6 harmonidkon keresztiil csaknem hisztérikus
izgatottsagba hajlo féktelen komponaldkedvnek aldozatul esni, hanem szellemi, koltéi és
formai fontossaganak megfeleléen egy magaban zart format kellett kijelolni, ami a benne
kipattand metrikus hajszan keresztiil a sziv hasonl6 pulzalasat képes kivaltani a hallgatdban.
Es végezetiil csak egyvalami maradt: az angyal nyugodtan szarnyalé dallamat kiénekeltetni —
egy igazi dallamot, nemcsak egy motivumot.

A kovetkez6 két dal (Marid Heimsuchung és Argwohn Josephs) csak az egyes hangok ¢és
hangcsoportok helyreigazitdsdn ¢és kiilonbozé egyéb kis valtoztatdsokon keresztiil —
amelyekkel azonban a darab lényege nem lett érintve — harmoniailag €s dallamilag lett
tisztazva.

A zenei lényeg a kovetkezd dalban is (Verkiindigung tiber den Hirten) mindkét
valtozatban koriilbeliil azonos, és ennek ellenére éppen e dal belsd strukturdjat oly sok
valtoztatasnak kellett alavetni, mint egyik masikat sem. Mindig elsérendii kompozitorikus
probléma marad, egy linnepi beszédet, ilyen sok nyomatékos szdval, akvivalens muzsikéba
tiltetni, kiilondsen ha az embernek nincs mas kifejezdeszkdze, mint a zongorakiséretes noi
hang. Ennek ellenére e kompozicié eredeti verzidja oly meggydzdének tlint nekem, hogy
minden eszkozzel megprobaltam a szdveget az egyszer megtalalt formaba illeszteni. Ebben
az esetben is sziikségtelennek tartom, hogy minden egyes variacidot bemutassak. Aki azzal
akar foglalkozni, hogy e dalok kompozitérikus fejlddésének koriilbeliili képét megalkossa,
leginkabb a két valtozat kiindul6 és végstadiuméanak 6szehasonlitdsan at ismerheti meg azt.

A régi valtozatban mindkozott a ,,Geburt Christi” c. dal volt a leggyengébb. Nemcsak
melodilus anyagéanak volt gyengébb értéke a tobbi dalénal, harmoniailag is zavaros volt,
amiben sem a lejtés sem a tOmorség, tonalisan pedig sem az Osszterv sem a tondlis
kilengések mértéke nem voltak elég gondosan kiszdmitva. Rdadasul kifejezésteljes
»elrontas” volt, mivel scherzando karaktere zavaro ellentétben allt a szemlélodo szoveg kissé
rezignalt tartalmaval. Az Uj valtozatban ennek helyét elfoglalo dal igyekszik ezeket a
gyengéket elkeriilni. A ,,Rast auf der Flucht” c. dalt csak jelentéktelen valtoztatasoknak
kellett alavetni.

A régi valtozat ,,Kénai menyegzd”-jében csak a finom célzasképpen nyilvanvalova valo
otletet kellett az 1) verzidban a lehetd legnagyobb vildgossaggal kifejezni. Ez arrdl szdl,
hogy a leghangosabb fortissimobdl szakadatlan diminuendoval a teljes csendet elérjiik és a
hangerd ezen alland6 csokkenését figyelemreméltd iddtartamra elosszuk. Ehhez kellett még
tarsuljon a legélénkebb tempo6tdl a teljes elapadésig tartd folyamatos allargando is. A vad
tinnepi forgatagbdl a hangtalan, sivar elapaddsig valo kiils6 hangzasbeli atalakulés, a
legdromtelibb izgatottsagtol a legszemélyesebb, reménytelen elhagyatottsagig valod belso
expressziv mozgast kellene hogy kifejezze. Ezen feliil, mint mér korabban kifejtettiik, ennek
a darabnak kellene az egész mi dinamikai csucspontjava valnia. Mindezt a régi dal kis
formajaval nem lehetett elérni. Meg kellett tehat hosszabodnia. Ahogy lathat6 is, a mostani
dal koriilbeliil kétszer olyan hosszi mint a régi (82 iitem helyett 166 iitem), ennek ellenére a
tematikus fOanyag — nevezetesen a fugato-téma ¢és az énekszolam belépésénél felhangzd
frazis — meg lett tartva, hiszen a hosszabb dal 0sszes tematikus tartalma most kizarolag e két
téma varidcioibol all. Mivel a dal elébb emlitett dinamikai és kifejezésbeli 6sszehtizodasat
csak két témaval kellett kialakitani, igy természetesen minden elgondolhatdé metrikus-
ritmikai, harmoéniai-tondlis és dallami variacids eljarast be kellett vetni.

Ambér a ,,Vor der Passion”-ban a régi anyag lényegében hasznalhato volt és csak kisebb
korrekturakat igényelt, hogy jobban megfeleljen céljanak; habar kifejezetten nem is volt
radikalis valtoztatdsokra sziikség, ugy tint, még a szakadatlan soéhajjal teli , magat
Osszeszedd €és mindig Ujra erdtleniil 0sszerogyd dallamfrazisok, egy, a fesziiltséget oldo
formarészt kivannak. A zongora utdjaték, amelyben a kordbban hallottak Ilényege
mégegyszer elvonul, kivételes effektust kap, egyidejiileg vele, csokken az végsd
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reménytelenség kifejezése, ami a dalban uralkodik és ami most minden korlatozas nélkiil,
teljes sulyaval a kovetkezd dalra marad.

Ez (,Pietd”) néhany az énekszolamra tdmaszkodd, hozzafiizott hangon kiviil semmi

valtozasban nem részesiilt, a 12. dal (,,Stillung”) pedig az egyetlen az egész ciklusban amely
ugy lett meghagyva, ahogy volt.
A 13. és 14. dalra( ,,Vom Tode Marid” I és II) mutatis mutandis ugyanaz érvényes, amit a
passacagliaval (no.2) kapcsolatban elmondtunk. A forma érintetlen maradhatott. A elsd
»lodeslied” kozepét egy recitativo alkotja és a kordbbi recitativohoz az flizi, amit a
szovegben emlitett alkalommal (,,Marid Verkiindigung”) hallottunk €és ami a tisztasagrol €s
odaadasrdl szolt. A haldl méltosagteljes nagysagat nem lehetett jobb eszkozzel kifejezni,
mint az ostinato. Ez az a méltésagteljes nagysag, amivel mar korabban az (szintugy ostinato-
val kifejezett) Osrégi faban taldlkoztunk. A maésodik Todeslied varidciés formdja a
passacaglia-variacioknak felel meg. Mindkét variacidoban valtozas, eldrelépés van abrazolva;
egyszer egy paranyi lény koriili o6ridsi evilagi konstrukciok, tervek és eszmék korzésével
Osszekapcsolva, masszor az ég atforduldsaival, amelyek a (Megdicsdiiltet képviseld)
melodikus alapforma gyujtopontjdban gyiilnek Ossze. Dallamilag és harmoéniailag a két
,»Todeslied” atfogdan meg lett tisztitva.

Kiilonféle valtoztatasokon ment keresztiil ebben a tekintetben a ciklus utols6 dala is
(,Vom Tode Maria II17).

Hogy a korabban megnevezett sliritést és nyomatékositast még érzékelhetébbé tegyiik, a
ciklus folyaman néhany vonatkozdsokkal teli motivumot és dallamot gyakrabban
megismétliink. Kordbban hasonld esetben az ugynevezett ,,Leitmotiv’-ot (vezérmotivumot)
hasznaltak. Azonban mivel ez csaknem kizdrolag azt szolgalta, hogy a szovegben mar
korabban elmondottat zeneileg pregnans szimbolumokkal mégegyszer megismételje, tudatos
alkalmazdsa nyoman hamarosan egyfajta zenei kirakdsjatékka siillyedt, ami végiil is arra volt
itélve, hogy a sajat sivarsagaban menjen tonkre.

A mi esetlinkben azonban megprobaljuk éppen azt, ami az egyik konstrukcids elemben
(szoveg),nem lett kimondva,a masikban (zene) kifejezni — és megforditva. Hasonlitsuk 6ssze
példaul az elsé dalt a hetedikkel. Szovegileg nincs benniik semmi k6zds, bar az esemény
mindkétszer ugyanaz: egy gyermek sziiletése. Formdban, kifejezésben, nyelvben ¢és
alapgondolatban annyira kiilonbéznek , amennyire a kozos keret megengedi. A zene azonban
szoros Osszefiiggést teremt. Mindketté ugyanazt a tematikus anyagot hasznalja, hasonlo
vonalakat, hasonld hangkozrendet; bar harmodniailag, tondlisan, ritmikailag, dinamikailag és
kifejezésmodban nem tlinnek hasonlonak, de ugyanazokat a dallamokat halljuk.

Ez azt mondja a hallgaténak: nem ugyanaz tortént a masodik sziiletéskor, mint egykor? A
harom kiralyok végtelen csodalkozasa nem hasonldé Joachiméhoz? Nem volt Joachim
éppenligy Osszezavarodva mint most Jozsef? Vajon az események eme ismétlddése nem az
égi rend, az univerzalis kontinuitas jele?

M¢ég masik két dal kotddik ilyen modon egymashoz: a két ,,Verkiindigung” (,,Hiriiladas”)
(no.3 ¢és 6.). Az els6 hiriiladas végén hangzik el: ,,Akkor az angyal elénekelte dalat”, és evvel
a hossza dallammal arra utal, amit éppen hallottunk; ez az ami a dal kezdetén felhangzott,
mikor még semmit nem tudtunk a jelenetrdl, személyekrdl, az elkdvetkezd események
tartalmarol, ami azonban e néma beszélgetés hangulati tartalmat igy mutatja be nekiink ugy,
ahogy az képi abrazolasban példaul Konrad Witz-nél megjelenik. Es ez tjra ugyanaz a
dallamvonal — elébb lagyan, hajlékonyan és odaaddan — amelyet az angyal masodik
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megjelenésében majdhogynem kissé agressziven, a pasztoroknak énekel. Mindkétszer
ugyanazt a tényt kozli, csak elébb a sziik szobacskdban egyetlen embernek, majd a
szabadban a pasztoroknak, a vildgnak, a mindenségnek; az azonos anyagot érzi a hallgato:
Vedd gy ezt a két térbelileg és iddbelileg egymadstol fiiggetlen tényt, mint egy
magasabbrendti valosadg részét, mint egy gondolat kétszeres elhintését, amely majdan
megszamlalhatatlan és nem sejtett gytimdlcsoket fog hozni.

A két dal eme legszorosabb Osszekapcsoldsan kiviil még egy masik, valamivel lazabb is
talalhato. A ciklus utolsé dala kozeli kapcsolatba hozhaté egy masikkal, amelyben ebbdl
rovid idézet taldlhatd. A 23. ilitemben a legelsé kezdés dallamat jatsza a zongora. Mivel
ezekhez a szavakhoz kapcsolodott: ,,Nézz, odafektették mint egy levendulaparnat...” (Sieh:
sie ward wie ein Lavendelkissen...”), a két eset transzcendens hasonlosagara fogunk
emlékezni: az egész vildg sejtelemmel teli varakozasa akkoriban Maria sziiletése elott és
most az 6 megjelenése utan — és akkor mégegyszer halljuk ennek a gondolatnak valtozatat (a
44. iitemtd] kezdve). E két helyet mindig koveti egy jelenésekre vonatkozd mondat (29-34,
49-55 iitemek): ,,Dal die Erde kiinftig nach ihr rieche in den Falten wie ein feine
Tuch”(,,hogy a fold a jovében az ¢ illatat drassza, lankdiban, mint egy finom kendd”) —
miéltal? Az Isteni altal, amely akkoriban neki és a vilagnak kinyilatkoztattatott. Es ,,dieses
Licht auf dieser reinen Leiche war ihm kldrender als Sonnenschein”, (,,ebbdl a makulatlan
holttestbdl aradd fény lett a gyolcs szamara napfénynél is fényesitobb”), ahol nekiink
egyediil a zenei idézet adja a fény forrasat.

Egy harmadik, tematikus-szellemi kapcsolati mod flizi 6ssze a 7., a 11. és a 13. dalt. A
,»@eburt Christie” — ben (no.7) hirtelen megjelennek az ,,Aber (du wirst sehen), Er erfreut”
(,.de (te latni fogod), hogy O megorvendeztet”) szavak utan a disszonans, aggodod akkordok,
melyek majd késébb a ,Pietd” fomotivumat alkotjdk. A mélységes kétségbeesés ¢és
reménytelenség érzése, amit a hallgatonak ott éreznie kell, és ami latszolag egyaltalan nem
illik a 7. dal 6rom- és reményteli kérnyezetébe, el akar gondolkodtatni arr6l, hogy ami altal
O (Jézus) megorvendeztet (,Er erfreut”): az éppen az, ami Mariat azutin a kétségbeesésbe
taszitja, az O (méarmint Jézus) szenvedése és halala, amely szornytisége ellenére, a hivok
jovendobeli kozosségének vigaszt, megvaltast, és ezzel 6romet fog ajandékozni. Maria maga
is, az Orvendezésnek ebbe a természetfeletti modjaba tartozik, mintahogy eléremutato
modon, egy frazis is megjelenik itt az O jovendd gyaszénekébdl (no.13).

A hallgato, akire ezen utaldsok kapcsan gondolunk, bizonyara nem olyan, aki 1épésrol
1épésre eldrehaladva gyijti be az 0 informéciokat. Mikor eléérzetének értelmét a 7. dalban
megérti — hiszen tudja mar, hogy fog végzddni minden — ismeri mar a Pietd érzését, Maria
halalat mar megélte és tud a végtelen kovetkezményekrodl , amelyek mindebbdl kifejlédtek.
Ebbdl a centralis helyzetbdl fogja megérteni a ,Pietd”-akkordok masodik eldrelato
emlitésének értelmét is (no. 9 139. iitem): Ha ezek elsé megjelenésiik alkalmaval egy
atértelmezés, az ,,Er erfreut” fijdalmas besotétedése voltak, tigy itt mar a végzet , a
feltartoztathatatlan aldozat tjan tettek egy 1épést; az onmagaban mar elkeriilhetetlenhez
hozzd kapcsolodik a személyes biin terhe. Az anya ,hitisdgdnak vaksdgaban” (,,in der
Blindheit ihrer Eitelkeit”) maga lett a jovobeli fajdalom okainak egyike. A ,Pietd”
végérvényes fellépésekor ennek az akkordnak a korabbi felcsendiilésére valo emlékezés segit
majd minket, hogy cselekményiink jelen allapotat az el6zd stacidkra visszapillantva
Osszehasonlitsuk €s meglassuk benne a lelki fordulopontot, ami koriil miiviink mindkét nagy
»szarnya” forog: az egyik a foldi vilag eseményeinek szentelve, a masik marcsak az égiekrol
szolva.
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A legnagyobb zenei koncentracidé utani igyekezetnek végiil még egy tovabbi épitéfaktort
kellett szolgalataba allitani: a darabok tonalis tervét. Ahogy a zene a szdveg szavai altal
taplalt, onnan eredeztetett, ihletett és a tisztdn zenei szépség ¢€s hitelesség szférdjan keresztiil
emelddik fel, gy vilagithatja 4t megforditva is egy tisztan zenei hatas visszamendleg a szot,
sokat sejtetové téve és a maga részEerdl egy olyan sikra emelve, ami egyediil a szavak altal
nem elérhetd. Kézenfekvd volt azt, a régi, ,hangnem=¢érzéskifejezés” egyenlet talajara
épiteni: hagyd, hogy a hallgatdban meghatarozott érzésfajtdk meghatarozott hangnemekkel
szimbolizalédjanak, igy ha a hallgatoban egy adott hangulatot kell ébresztened, mindig az
annak megfeleld hangnemet fogod érinteni. Mindazonaltal a komponista nem lehet soha
egészen biztos abban, hogy vajon a kivant effektus ténylegesen be is kdvetkezik-e. Ha pl. az
Esz dur hangnemnek a batorsag érzését kell eldhivnia, mégis lehetséges, hogy a hallgatot
alkalom adtdn szomorusagra vagy csiiggedésre inditja. Ez a felszines egybevetés tudniillik
ritkdn szamol a magas vagy mély hangfekvéssel, a dinamikaval és hangszinnel, még kevésbé
a hangnemmel, mint az érzelemkivalto erd belsd struktarajaval.

fgy tehat nem megy. A kovetkez6kben tehat megegyezhetiink: Ha én valamilyen szoveg,
cselekmény, szellemi jelentés és mas faktorok altal szigortian koriilhatarolt kifejezési térben
— mint ez a dalsorozat is — egy hangot a hozzatartoz6 tonalitdssal a tonalis torténés
kozéppontjaba allitok, akkor rokonsagi fok szerint kell mas tonalitdsoknak kapcsolodniuk
hozza. Ha egybevetem a fétonalitast egy bizonyos érzelmi alapallassal, akkor a kdlcsonos
bizalom alapjan allva kérhetem a hallgatot, hogy a tobbi tonalitdsokat rokonsdguk foka
alapjan a feltételezett alapérzéssel tobbé-kevésbé kozeli érzelmi kapcsolatba hozza, amit én
szdmara az egyszer megfontolt alapelvhez valé hiiséges ragaszkodas altal és az
Osszeegyeztetett tonalis-érzelmi rokonsag gyakoribb érintése altal, oly konnytivé és érthetdvé
szeretném tenni, amennyire csak lehetséges. S6t még tovabb is mehetek, és a
»tonalitas=¢rzelmi allapot™ egyenlet helyett egy bdvitett, nevezetesen ,,tonalitds=gondolati
fogalomcsoport”-ot alkalmazok, hogy a tondlis szimbolizalas tere nagy mértékben
kitaguljon. Itt is még mindig jelen van az 6nkény egy magasabb foka, hiszen olyan ingatag
talajon allunk, hogy a megtalalt megegyezésen kiviil semmi sem biztos tobbé. Nem sokkal
jobb ez, mint az a latszatstabilitds, amiben azel6tt biznunk kellett? A mostani ,,0nkény”
semmivel se tobb, mint a miivészi valasztds szabadsaga, amelynek irdnyelvével a miivész a
maga megértd szembenallasaval amugyis allandéan kapcsolatban kell legyen, ha kifejezési
stilusat masvalaki kell megértse a megfeleld értelemben. Ha hisziink egy olyan szisztéma
tonalis- emocionalis-gondolati vonatkoztatottsagdban, amelyben minden tondlis 1épés az
egyszer elhatdrozott terv szerint nyeri el jelentdségét, ugy a Marienleben-ben az alabbi
felépitést fogjuk felismerni.

A centrum az E tonalitdis. Mint tondlis szimbolum azonban nem ciklusunk
focselekményére érvényes, hanem arra, ami létének el0szor értelmet ad, ami veliink
Marianak az életét elobb megérteti és nagyra becsiilteti: Fidnak 1énye. Mindig, valahdnyszor
Krisztus a spiritudlis cselekmény legfontosabb szerepldje lesz, vagy a szemléld
gondolataiban a fOhelyet kell elfoglalnia, az E uralkoddé harmoéniava lesz. Mint tondlis
centrum, kovetkezésképpen nem fog megjelenni a 7. dal elétt (,,Geburt Christi”), €s a
»Stillung Marid mit dem Auferstandenen” (12.)-ben mint a vigasz jele mindeniitt jelenvald
lesz. A ,,Hochzeit zu Kana”(9) esetében Jézusnak a cselekménybe vald személyes belépését
is az O hangneme kiséri. A 10. dal (Vor der Passion) tonalisan szdndékosan homélyosan
hagyott részeiben, a Passioban foldi véget érd életteli erd altal, mar csak gyenge visszfény
maradt a tompa harmoénidkban, amelyek E dir harmashangzatot tartalmaznak (3,5,6,7 tlitem
stb.), de a 14. dalban (Vom Tode II) az E twjra a , szép Aatragyogas” (,,schone
Hintiberscheinen”) ,amivel Maria betelik, mikor az égbe 1ép at.
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Mariat magat, a H tonalitds képviseli. A H, mint az E tonika dominansa, mint megvilagitd
¢s meghataroz6 de nélkiilozhetetlen — ugy amint Krisztus foldi 1étének feltétele az anyja. Ez
a tonalitds uralkodik az els6 dal kezdetén és végén: a gyermek Maria ugyan még nem
szliletett meg, de ég, fold, angyalok és emberek, sOt maga az allatvilag teljes varakozasban
vannak, természetiik el van telve a Lélekkel, amelynek itt a H tonalitas ad kifejezést.
Tovéabba ez a tonika a ,,Heimsuchung”-ban fontos szerepet jatszik, és ezutdn is Gjra és ujra
felbukkan, ha a szliz emberi személyi tevékenysége eldtérbe 1ép vagy emlékekben bukkan
fel: a 6. dalban (,,Verkiindigung”) kozli annak okéat, hogy miért latszik a jovo a
rettenthetetlen pasztorok figyelmes arcan, és a 15. dalban (Tod III) tgyancsak ezzel fejezi ki
nevezetesen a Szliz halott allapotat, amit a ,,levendulaparndk” és ,,sapadtsag” hatdsa kiolt.

A H dominans fliiggdsége az E-tdl, szemben all a szubdominans kapcsolata A-val. Ha
abban Jézus foldi szdrmazdsa mutatkozik meg, Ggy ez természetének masik oldalara
emlékeztet benniinket, az Egire, az Istenire. Ciklusunkban az Egi csak a Kozvetitd
formajaban 1ép szinre aktivan: az angyal elvégzi, amivel 6t az isteni szandék megbizta — ez
maga csak egyetlen esetben mutatkozik meg, egy inkdbb demonstrativ mint aktiv
megnyilatkozasban, ,,wie Gott-Vater oben unseren Herrn verhielt” (,hogy mérsékelte az
Atyaisten fent a mi Urunkat”) (14.dal). Ha tehat az angyal aktivan jelenik meg, az ,,A”
tonalitas uralja a terepet. Az elsé ,,Verkiindigung”-ban egészen erre a tonikara épiil a dal
kezdete ¢és vége. Az ,,Argwohn Josephs”—ben athatol végre az angyal hangja - ha csak egy
pillanatra is - az 4cs minden nyakassdgan, amely az angyali {izenet beteljesedédét hosszan
elhalasztja, egyszer a 24-25-ik litemekben aztan az 50-ikben. Nagyon dominal6 az égi tizenet
tonalitdsa a masodik ,,Verkiindigung”-ban (no.6). Ott a kezdést szolgaltatja, és a bevégzett
lizenet utan a darab egész befejezését (a 218. iitemtdl). A ,,Hochzeit”-ban (no.9) arra mutat
rd az ,,A” tonalitds hirtelen megjelenése (88. ilitem), ami Maria érzéseiben ellenkezést
tamasztott: a Fiu istenségére. Az utolsé dal (Tod III) az ujra megjelend angyallal megint csak
az ,,A” tonikdhoz tartozik. Végiil szeretném még megemliteni, hogy az a hang magaban,
barmilyen tonalitdsban alkalmazva, tonalis kozmoszunkban eléggé ,,angyali” magaban véve
engediink meg magunknak. Lsd. Az 1. dalban az els6 16 litemet €s a végét, ahol mint régi
képeken a lathatatlannak gondolt angyalok a magassagokat benépesitik, tigy, mint ,,még
soha” (,,noch nie”). Hiszen a ,Flucht”-ban (no.8, "Menekiilés) a balvanyok leddlését
leginkabb az égi személyek személyes kozremiikodésével okolhatjuk, amint azt a 30-42
titemek mutatjak. — Egyetlen alkalommal lett egy angyal megjelenése tonalisan figyelmen
kiviil hagyva, nevezetesen az els6 ,,Todeslied”-ben (no.13). Ebben az epilogizalo pillanatban
egy olyan elv a meghataroz6, amit az angyali jelenlét pillanatnyi fontossaga folébe kellett
helyezni — amint kés6bb az Esz tonalitasok szdmbavételénél mutatkozni fog, - és hasonldan
all a helyzet a 14. dal (TodlII) 86. iitemétdl a végéig.

A ,,C” tonalitds mindig akkor jelenik meg, amikor a végtelennek kell fogalmainkba
belépnie. Teljes egészében uralja a masodik dalt (,,Darstellung”) és megmagyarazza nekiink,
hogy az ott leirt terek, kilatdsok és boltozatok tobbek, mint foldi palotdk részei; az
univerzum architekturaja az, ami nekiink itt megmutatkozik. A végtelennel taldlkozunk a
gyermek megpillantdsakor is a ,.kendé rancaiban” (,,Tuches Falten”, 7. dal 93. iitem).Az
egyiptomi sivatag terét terjeszti ki még oriasibba a ,,C” tonalitas és a 14. dalban , vezetésével
magaba a végtelen égbe 1éplink be a megdicsaiilt Istenanyéval.

A ,,Cisz” vagy ,Desz” tonika jelzi mindig az elkeriilhetetlent, a konoksagot, a szilard
elszantsdgot. Lsd. a 3. dalban az angyal fiatalos hatarozottsagat, a 5. dal 43-49 iitemeiben
Jozsef keményfejiiségét és a 7., 14., 15. dal helyeit.

,»D” bizalmat és bizakodast fejezi ki (6., 8., 14. dal).

Az ,,Esz” mint tonika a legnagyobb tisztasag abrazolasat szolgalja, a tisztasagét, amely az
¢lettelenbe szublimalddik és végiil a halallal lesz azonos. Szerintilink ez a tonalitds dominal a
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13. dalban. A 7. dalban (,,Geburt Christi”) ¢ljik meg a valtozast a foldi lathatobb
tisztasagbol, a halal égi megtisztulasaba (141-148, ill. 155-160 iitem), és az ,,Esz” fontos
tovabba a 3.,4.,9.,11.,14. és 15. dalban.

Az ,,F”, ami tritonusz kapcsolatban all a ,,H”-val, mindenhez ko6tédik, ami hamissaga ¢€s
rovidlatosaga miatt részvétre és egyiittérzésre kényszerit minket, ahogy a ,,Jozsef gyanuja”
(,, Argwohn Josephs”) vagy Maria féltékeny kovetelése fia csodatevd erejének

A ,Fisz” tonalitassal a kicsiség felismerése fejezddik ki, amit az ember a nagysaggal és
megfoghatatlannal szemben érez. Ez a tonika tokéletesen kétségbevonja a 10. dal (,,Vor der
Passion”) masodik felét, ahol a kezdeti tondlis homaly kitisztul és igy a kicsiség-tudat
gyOzelmét szimbolizalja. Lsd. tovabba a 8., 9., 15. dalt.

A ,,G” az ,,idillikus” tonalitdsa. Joachim hdztartdsdnak miniatiir festészetét szolgélja, €s
Krisztus sziiletésének (7.dal) vilagot megrazd eseményében is leginkabb a legmeginditobb
vonasaként szeliden nyugvo gyermeket latjuk, akiben a népeken uralkodo Isten kicsinnyé
teszi magat. A 13. dalban is (Tod I) a halalhangulat kézben a ,,G” utan visszatéré kadencia
(10., 25., 70. iitem) még a lirai szelidség egy felvillanasat hozza magéval.

Az ,,Asz” vagy”’Gisz” az olyan dolgok megértésére vald képtelenségiinket képviseli,
amelyek felfogoképességilinkén til esnek. Ezek bizonyos szdmban vannak a dalokban: a
nreine Verdichtung” (,.tiszta stirisddés™) az elsé dalban (50. ii.), az alak amelyben egy
angyal kivételes médon megjelenik (3. dal 37. ii.), ,,die dunklen Blicke, die dunkle Herzen”
(,,a sotét pillantasok, a sotét szivek™) a 6. dalban, a ,,menekiilés dal” («Fluchtlied») facsodaja
(8.dal 60. ii.), Krisztus megfoghatatlan engedékenysége, anyja sietds kivansagaval szemben
(9.dal 118.i.), és a nagylelkiiség, amivel a fii az anyanak megigérte és ami most oly
tokéletesen értelmetlennek tiinik (10. dal 19.1i., itt azonban nem tul erésen tonikai).

A ,B” tonika jelzi az olyan emberi érzést, amely minden csodds esemény hivo
elfogadasanak ellenszegiil. Szerintiink ilyen a pasztoroké a 2. ,,Verkiindigung”-ban (6.dal) és
a ,,Pietd” kozéprészében (11.dal,12.ii.), ahol Madria minden hitet meghaladé fajdalmat
mutatja, a 13. dalban is (26. {.), amelyben a visszatérd apostolok a szituacid
megfoghatatlansdganak tudatara ébrednek.

Ha a komponista egyszer az itt dbrazolt tonélis szimbolizmus palydjan faradozik, akkor
konnyen legy6zi 6t a sok kigondolt tonalis kapcsolatlehetéség mindegyikének tiineménye.
Kezdetben az ember taldn el fogja keriilni, hogy olyan tonalis konstrukciokat irjon, amelyek
egy szovegrész értelmének és jelentésének ellentmondanak. Nemsokéara rajon azonban, hogy
a megerdsitot, eldmozditdt, keresse benne és szdndékosan alkalmazza, ¢s végiil nem ir le
tobbé egyetlen akkordot sem, amelynek ne lenne fontos feladata ebben a tonalis
szoveginterpretacioban. Hogy ezt az allitdst megerdsitsiik, megemlitem — egy példaként a
sok koziil — a 14. dal (Vom Tode II) témajat. Az ott lefektetett tonalis szemlélodés Maria
halala folott koriilbelill a kovetkezd gondolat- és érzéssorhoz vezet minket: Erezziik a
végtelenségbe valo belépést (C, 1. ii.), ami elkeriilhetetlen konyortelenségével (Cisz, 2-3.11.),
de végtelen lagysaggal is (szétszort G, 4. 1i.) a jelentéktelenség érzését valtja ki benniink
(Fisz, 5-6.ii.). Ambar bizunk a sorsban (D,7.ii.), a megnemértés halk érzése mégis kinoz
benniinket (B,8.11.). A ,,jdmbor” fogja felismerni a Megvaltoban (E, 9-10.1.) és egykori foldi
anyjaban (H, 11.4.) a halalt, mint a végérvényes tisztasdghoz val6 vezetdt.

Nem vérom el, hogy a tendencia, vagyis a hang ily sok gondolatisaggal valo megterhelése,
tulzottan lelkes tetszésre taldl. Ha az ember a korabbi zenében parhuzamos jelenségeket
keres, eldszeretettel gondol a 14. szdzadi izoritmikus motettdira. Itt, ahogy ott is a kiilsd
hangzasforma legy6zésérdl van szd. A puszta hallgatas kozben aligha észlelik azt az
atszellemiilt munkaalapelvet, ami a felépités kozben meghataroz6 volt. Ez azonban az altala
taplalt miben kétségkiviil olyan nem érzékelhetd kényszert valosit meg, amelyet mas
konstrukcios elv aligha tudna beleplantalni.
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Aki gy érzi, hogy az ilyen jellegi gondolati megterhelés zavarja, a kompozitorikus
munka ezen egész oldalat figyelmen kiviil hagyhatja. A daraboknak azonkiviil még eredeti,
meggy0z6 hatast is kellene tenniiik. A dalok kidolgozéasa kdzben a tondlis konstrukcio ilyen
moddja nekem soha nem jelentett terhet — ellenkezdleg, a zenei inspiracié mindig nagyon
tidvozlendd jarulékos forrasanak tartottam.

Mindezek utan az ember felismeri, hogy a mii mit akar. A szellemi magatartdsan keresztiil
a magas miivészet itt megmutatott problémaival valé foglalkozéasra akar Osztondzni. A
muzsikusnak a zenére és annak kivitelezésére iranyuld tavlatokat akar mutatni, és a hallgatot
a puszta zenefogyaszto kissé megszégyenitd szerepébdl amennyire lehetséges, egyiittérzo és
megértd szereplové akarja emelni. Hiszen a zenét a legtobb esetben csak élvezeti cikként
szemléljiik, és a zeneszerzok tobbsége csupan azzal foglalkozik, hogy a hallgaté vagyanak
anyagot szolgaltasson. Az embernek ez az ¢élvezeti cikk roppant summéba keriilhet, és
termeldinek nagy szabadsdgot engednek — diktatorikus erdszak, szabad rendelkezési jog
masok munkaereje felett csupan kontrollalatlan hangzasagyrémek bemutatasara, amivel az
ember a mi tarsadalmi rendiinkben (vagy rendetlenségiinkben) kiilonben nem tal bokezii. Az
id6toltésnek ezen szorakoztatdé mddjahoz a Marienleben-nek semmi kdze. A ,,szenzacid” is
egy olyan szd, amit az ember a munkanak ezen a teriiletén nem ismer tobbé. Hiszen mi sem
konnyebb, mint szenzacids dolgokat irni. Minden ,,semmihez sem értdnek” lehet ma sikere,
mint zeneszerzOnek, ha csak annyit ért meg, hogy a hallgatd érdeklddését a zenei
problémaktol elvonja és mas vaganyra tolja, amelyeket manapsag a politikusok és a
nacionalistdk kiilonosen siirlin hasznalnak. De a tisztdn zenei teriileten is elég szenzacio-
lehetdség mutatkozik még. Nem lehet-e eddig nem hallott, s hallatlan harmoénidkat irni?
Olyan dallamokat, melyeket zsenialitisuk miatt senki sem tud énekelni, jatszani, s
megérteni? Hangzatokat, melyek addig ismeretlen mértékben reszelnek, csilingelnek,
csattannak ¢€s ropognak? Nincsenek-e kompozicids modszerek, melyekhez viszonyitva
Hermész Triszmegisztosz titkai olyan problématlannak tlinnek, mint egy telefonkdnyv?
Egyszoval: nem lehet rettenetesen modernnek lenni? (Korszeriinek, kortarsinak — hogy azok
szdja ize szerint is fogalmazzak, akik ezt a régimddi kifejezést nem szeretik?)

(Nem 1ditd latvany egy tdmadas a ,,modernizmus” ellen? Sokaknak savanyl a sz6l6 — s
ezek Oriilnek minden szurasnak, mely az ,ujitokat” éri. De idonként nem kellene a
szlintelenlil modernkeddknek is rdjonnilik, hogy semmi sem sivarabb és hosszadalmasabb,
mint az 6 elavult sévargasuk a modernség utan?)

A zenetorténetben persze vannak korszakok, amikor valamilyen Ars nova fel kell hogy
valtsa az elavult miivészi iranyzatot, hogy ezzel egyaltalan lehetévé tegye az egészséges
fejlédést. De Beethoven haldla 6ta sziintelen Ars nova tanti vagyunk. Olyan Ars Nova-nak
persze, amely kiilsdségek keresésében talalt kielégiilést. ,,Gyerekek, taldljatok ki valami
ujat” — konnyl volt mondani egy olyan korszakban, amikor az ,0j” kivaltképpen
Wagnertubakban, oridszenekarokban, és gesamtkunstwerkben nyilvanult meg. Ez az ,,uj” ,
ezernyi valtozat utan, mar megavasodott. De a zene szellemi elmélyitése iranti 6si torekvés
ma is olyan uj maradt, mint valaha volt. Minden nagyrabecsiilésiink ellenére, mellyel a
technikai Ujitdsok irdnt viseltetiink, mégiscsak helyénvald, hogy az ,j miivészet”
meghatarozasdban az ,01)” sz6 fontossagat csokkentsiik, hogy ezaltal annal inkabb
kiemelhessiik a ,,miivészet” jelentdségét.

Amint miviink mutatja, ilyen felfogas befolyasolja egy kompozicio formajat az utolsod
hangig. A {6 kompozicios alapelemek (ritmus, dallam, harmonia) t6bbé mar nem
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épitdkockak koveiként éplilnek egymadsra, hanem a mii 6sszlatomasa illeszt be minden egyes
elemet a nagytol a kicsiig, az altalanostol a sajatosig, a korvonaltodl a kitoltésig, a kompakttol
a tagolésig valé munkan keresztiil. A metrumnak akkor nincs tobbé megengedve, hogy
minden mast leigdzzon, hatarain beliilre utasittatik vissza és vele szemben a hosszabbra
nyujtott szabalytalan terjedelmi aranyokon nyugvéd ritmikus alapformak részesiilnek
elényben az idébeli torténés kiinduld anyagaként.

A dallam ezutdn nem reked meg tobbé a kozvetleniil hatdo hangkdzlépésekben, hanem
hosszu szakaszokra lesz el6re tervezve €s utdna tagolva.

Az egyes harmonia fontossaga csak annyira van figyelembe véve, amennyire funkcidjan
keresztiil a folérendelt harmoniai épitdelv, a tonalitds a helyét kijeldli.

A kisér6 szerkezeti faktorok, mint a dinamika, hangszin, agogika stb. teljes mértékben a
foelemek kiegyensulyozott 6sszhatdsanak vannak alavetve.
A hallgatd, aki kész ezen az tUton kovetni, kétségkivill meg fog érezni valamit e
munkamodszer szellemébdl. Nemcsak az elditéleteinek igazolasat, a stilisztikai triikkkoket
vagy a tisztan felszines-emocionalis kielégiilést fogja keresni. Maga a kérdés (amely
természetesmoddon elég gyakran felmeriil), hogy vajon a miinek a régi vagy az uj véltozata
tesz a hallgatora kellemesebb, Orvendetesebb, erdsebb — vagy mas effajta esztétikai
értékitélet jellegli benyomadst — ezutan teljes jelentéktelenségbe siillyed.

Paul Hindemith



