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1. Bevezetés 1

A tintinnabuli rendszer eredete, kialakuldsa és felhaszndldsi médjai

Arvo Pirt zenéjében

1. Bevezetés

Disszertaciom témadja a tintinnabuli rendszer eredete, kialakuldsa és szerkezetének
elemzése. Ennek a rendszernek a megalkotdsa egyetlen zeneszerz0 nevéhez
fiz6dik, aki mara az egyik legismertebb kortars alkotomiivésszé notte ki magat
nemcsak Eurdépdban, hanem az egész vildgon. Arvo Pirt neve mdra mar egyet
jelent a szakralis zene megujitdsdval. Szamos olyan hallgatéval szerettette meg a
kortars zenét, akik kordbban foleg régebbi korok zenéjét hallgattik, és kevésbé
voltak nyitottak koruk zenéje irdnt. Noha a nyolcvanas években ért fel palydja
csdicsdra, Magyarorszdgon csak mostandban kezdik megismerni zenéjét. Mivel
gyokeresen eltér a gondolkoddsmddja az el6z6 évszdzadok eurdpai és magyar
zenel hagyomdnyaitdl, itthon fdleg a legfiatalabb generdcié korében oOrvend
népszeriiségnek. Egy mdasik médium, a mozgdkép segitségével még tobben
ismerhetik meg miivészetét. A kilencvenes évek végétdl egyre tobb eurdpai,
amerikai €s tdvol-keleti rendezd haszndlja a tintinnabuli rendszeren alapuld
miveket, vagy azok részleteit filmjeinek kisérézenéjéiil.

Az elso fejezetben éppen ezért egy néhdny oldalas életrajzzal inditom
munkdmat a szerz0 megismertetése érdekében, mivel magyar nyelvii életrajz
napjainkig nem jelent meg réla. Pontosabban semmilyen magyar nyelvi
szakirodalom nem jelent meg napjainkig a témdban, sét, még idegen nyelvi
cikkek magyar nyelvli forditdsa sem, csupdn egy kivadlé szakdolgozat a Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Egyetem konyvtardban.'

A mdsodik fejezetben a tintinnabuli rendszer kialakuldsardl, illetve a
kialakuldshoz vezetd tutrdl fogok irni. Ez magdban foglalja a korai szerialista és
kollazs-technikdval késziilt mliveket, egészen az elsd tintinnabuli darab, a Fiir

Alina megsziiletéséig.

1 Mészaros, Péter: 1d6 — Ember — Zene. Id6kapcsolatok Arvo Pirtnél a Sieben Magnificat-antiphonen
cimi darabjanak tikrében, Liszt Ferenc Zenemtvészeti Egyetem, 2006
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modjai Arvo Pirt zenéjében

A tintinnabuli rendszer részletes bemutatdsa a harmadik fejezet feladata.
Pontr6l pontra vizsgélat targydva teszem a hangrendszerét, szolamtipusait,
hangszerelést, ritmik4jat és minden lehetséges mas szegmensét.

A legterjedelmesebb, negyedik fejezetben a legjelentOsebb, tintinnabuli
szerkesztésmoddal irt muveket elemzem. A vokalis,- €s zenekari muveken at a
kamarazenén keresztiil a sz6lé hangszerre {irott darabokig majdnem minden
fontosabb alkotés helyet kap a fejezetben.

Az otodik fejezetben el6szor egy rovid Attekintés kovetkezik, ahol
fontosnak és elengedhetetlennek tartom a kitekintést a tintinnabuli miivek mads
miivészeti dgakban, elsdsorban a filmekben val6 fehasznaldsara.

A fejezet méasodik részében az el6zdekben megszokott elemzd szemléletet
inkdbb zenepszicholdgiai-szocioldgiai, tehdt nem feltétlen zenei megkozelitések
vélgjak fel, mikozben foleg a kérdések fognak domindlni. Olyan kérdések, amiket
talan sok kortérs alkotomiivész feltesz maganak, valaszt azonban nem mindig talal
rajuk. Nos, azt nem igérhetem, hogy valaszokkal fogok minden esetben szolgélni,
de igyekszem minél tobb nézOpontot felvonultatni — leginkdbb a sajatomat —

természetesen Pért zenéjét és tintinnabuli rendszerét kiindulépontnak tekintve.

1.1. Eletrajz’

Arvo Pirt 1935. szeptember 11-én sziiletett Esztorszégban, a Tallin kozelében
fekvo Paide nevil kisvarosban. Haromévesen — sziilei vdldsa miatt — Rakvere-be
koltoznek édesanyjaval. 1940 juniusdban a Vordos Hadsereg megszallja
Esztorszagot, majd augusztus 6-t6] Eszt Szovjet Szocialista Koztarsasig néven 16.
tagkoztarsasdgként a Szovjetunidhoz csatoljdk. 1941-t61 haroméves német
megszallds kovetkezik, majd 1944-t6l djra a Szovjetunid tagkodztarsasdga egészen
az 1991-es fiiggetlen mésodik Eszt Koztirsasdg kikidltasdig.> A habords
esztendOket vidéken vészeli at a csalad. Sokoldalu zenei képzésben részesiil:
hétévesen elkezdi zeneiskolai tanulményait zongora, majd kés6bb oboa szakon is,
obodzik az iskolai zenekarban, iitézik egy konnylizenei egyiittesben, tovabba

énekel az iskolai énekkarban. Egyre tobbet improvizél, 14 éves kordban irja elsd

2 Hillier, Paul: Arvo Pirt, Oxford Universiti Press, 1997, p. 24-33, tovabba: www.arvopart.org, és
www.universaledition.com.
3 http:/ /www.esztorszag.hu/esztorszag/ tarsadalom/ajalugu/est.html
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darabjait. 17 évesen Meloodia cimii zongoradarabjaval elindul élete elso
zeneszerzOi versenyén. Mivel a zsiiri hidnyolta az egyéni hangot a darabbdl, nem
nyer dijat, dicséretben részesitik. ,,Nem volt egyéni az a zene” — emlékszik vissza
Pirt.* 1954-t3] tanulmdnyait a tallini Zenemiivészeti Szakkozépiskoldban folytatja,
zeneszerzEs szakon. Tandrai Harri Otsa (*1926) és a Magyarorszagon is jol ismert
Veljo Tormis (*1930). Tanulmanyait kotelezd katonai szolgélat szakitja meg kozel
két évre, majd 56-ban visszamegy a kozépiskoldba. 1957-ben sikeres felvételit
kovetden a Tallin Conservatory novendéke lesz, tandra Heino Eller (1887-1970),
akinek keze alatt neves zeneszerzok egész sora tanult. Jaan Riits és Jaan Koha
neve nem igazdn valt ismertté, ezzel szemben Lepo Sumera (1950-2000) Pirt
mellet az 1945 utani eurdpai zenei élet emblematikus figurdja, jelent6sebb miivei —
Symphone, Piano Concerto, 3. szimfonia — ha nem is torzsanyagat, de fontos
részét képezik az utébbi Otven év kompozicidit miisoron tartd jelentdsebb
szimfonikus zenekaroknak.” Eller-nél folytatott tanulmdnyai sordn taldlkozik
el0szor Schonberg, Webern, Boulez zenéjével, hatasukra kezdi el foglalkoztatni a
szerializmus. Fontos megemliteni, hogy az elsd észt szerialista kompozicié is az 6
nevéhez fiizddik: Nekrolog cimfi zenekari darabjét (Op. 5.) 1960-ban irja.® 1958-
tél 1967-ig az Eszt Radié munkatdrsa, emellett a tallini Pioneer szinhdz zenei
vezetOje. 1962-ben megnyeri a Szovjetunié Fiatal ZeneszerzOinek Versenyét,
diplomakoncertjét 1963-ban tartja. A 60-as években fOként szerialista miivek
keletkeznek, a 70-es évek szerény termése és tobbéves alkotdi vélsdga utdn, az
dltala kifejlesztett dgynevezett tintinnabuli rendszernek’ koszonhetSen a 80-as
években késziilnek el az életmli gerincét adé - tobbnyire a cappella vagy
oratorikus — mestermunkak: mindenekel6tt az 1982-es Passio, tovabba az 1985-0s
Stabat Mater, az 1984-86/92-es Te Deum, az 1989/92-es Miserere, az 1988-as 7
Magnificat- antiféna, az 1989-es Magnificat, az 1977/80-as De profundis, az
1977/80-as Cantus in Memory of Benjamin Britten, és még hosszan sorolhatnank.
Noha él6 szerzordl van szd, az életmli gerince kifejezés szdndékos haszndlata
indokoltnak tlinik a 90-es évek kozepétdl napjainkig terjedd korszak részletes
megismerése utdn, mivel ezen miivek tobbsége — ha mennyiségben nem is —

mindségben messze elmarad a fent emlitettektdl. Tisztelet persze a kivételeknek,

4 Hillier, Paul: Arvo Pirt, Oxford Universiti Press, 1997, p. 26

5 www.sumera.ee, www.universaledition.com

¢ Nekrolog for orchestra, Op. 5, published by Belaieff, Frankfurt
7 Bévebben lasd.: 3. A tintinnabuli rendszer, p. 9
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mivel pl. az 1992/94-es Trisagion, az 1994-es Litany, az 1999/2001-es Como
cierva sedienta, valamint a 2001-es Nunc dimittis véleményem szerint jelentds
mivek.

Egyre novekvd népszerliségében nem kis része van miivei kivalo
eldaddinak: Paul Hillier, Tonu Kaljuste, Stephen Layton, Gidon Kremer, Dennis
Russel Davies, Neeme Jdrvi, Estonian Philharmonic Chamber Choir, Tallin
Chamber Orchestra, The Hilliard Ensemble, Lithuanian Chamber Orchestra,
Poliphony Chamber Choir, Staatsorchester Stuttgart, Tonus Peregrinus, Theatre of
Voices, The Pro Arte Singers, hogy csak néhdny nevet és egyiittest emlitsiink, a
teljesség igénye nélkiil. Ezenkiviil szdmos szinpadi kisérdzenét illetve filmzenét
kompondlt, meglévé kompozicioit eldszeretettel hasznaljak fel a legkiilonfélébb
filmrendezOk: Michael Mann, Gus van Sant, Tom Tykwer, Werner Herzog, Jean-
Luc Godard, Francois Ozon, Janisch Attila, ugyancsak a teljesség igénye nélkiil,
csupdn a legismertebb neveket kiemelve.®

Miar a 70-es években foglalkoztatta Pirt-et és csalddjat az emigracio
kérdése. Foleg feleségének hatdsdra 1980 janudrjdban végleg elhagyja hazdjat,
majd — az eredeti uti cél, Izrael helyett — Bécsben telepszik le nejével és két fidval.
A kovetkezd évben Berlinbe koltoznek, és a mai napig ott élnek. 1996-ban az
American Academy of Arts and Letters tagjai sordba valasztotta, a Classical Brit
Awards 2003 kortarszene kategdridjanak kitiintetettje, 2005-ben a modern eurdpai
egyhdzzene megteremtésében vdllalt szerepéért Eurdpai Egyhdzzenei Dijjal
tiintették ki, 2007-ben a Léonie Sonning ddn alapitvany zenei dijat kapta.” A 70-
dik sziiletésnapjat viladgszerte iinnepelték: szimpoziumok, dj CD-k, tematikus
addsok komolyzenei rddidkban és a Mezzo televizioban és persze rengeteg koncert
kiséretében. A szerzd 75. sziiletésnapja tiszteletére 2010-ben nagyszabdsu
konferenciét tartanak az Egyesiilt Allamokban, Bostonban. Emellett aktiv kiozéleti
tevékenységet is véllal: Uj miivet komponalt a kordbbi €szt miniszterelnok
emlékére, Lennartile cimmel. La tela traslata cimli zenekari darabjat a 2006-o0s
Torinéi Téli Olimpia nyitékoncertjére irta, mely az Eszt Nemzeti Szimfonikus

Zenekar eléaddsaban hangzott fel, Olari Elts vezényletével.'”

8 www.imdb.com
? www.fidelio.hu
10 www.universaledition.com
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Elkésziilt az életét bemutatdé dokumentumfilm is Dorian Supin
rendezésében, 24 preludes for a fugue cimmel, mely szakmabeliek és laikusok
szdmdra egyarant érthetd formdban tdrja elénk a szerzd élettorténetét, alkotoi
modszerét, darabjai  probafolyamataiban  jatszott  szerepét, pedagdgiai

ratermettségét és életszemléletét."!

11 Arvo Pirt 24 prlaidi thele fuugale, dir.: Dorian Supin, F-seitse, 2002
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2.1. Korai muvek

Korai miivek alatt a tintinnabuli korszakot megel6zdéen, tehdt az 1976 elott
keletkezett darabokat értem. Attekintve a mijjegyzéket feltiind a hangszeres
miivek tulsulya ebben a korszakban. Kiilonosen érdekes ez a Pirt késobbi
életmiivében jelenlévd, tilnyomoérészt vokélis, azon beliill is kérusmiivek

fényében.
2.1.1. 50-es évek: a kezdetek

A Négy Konnyti Tancdarab (1956/57), a két Szonatina (op. 1. Nr. 1.: 1958, Op 1.
Nr. 2.: 1959), a Partita (1959, Op. 2.) mind Pért tanul6évei alatt, az 50-es években
késziilt zongoradarab, melyekben foleg a francia Hatok, valamint Sztravinszkij és
Prokofjev neoklasszicizmusa koszon vissza. A zongorakozponti gondolkodds
mellett fontos megemliteni a Meie Aed (Our garden) cimii, 1959-ben irt kantatat,
melynek érdekessége, hogy ez az egyetlen észt nyelvii kompozicid a szerzd eddigi
életmiivében. A 60-as években mdr igen komoly, maradandé miivek sziiletnek,
Ujabb irdnyzatokhoz vonzddva, és a Nyugat-eurépai zenei tendencidkat is
figyelembe véve, mds, kordbban elképzelhetetlen és ismeretlen technikdkat

kiprébalva.'?
2.1.2. 60-as évek: Szerializmus, kollazs-technika, minimalizmus

A 60-as évek alatt keletkezett fobb miivek: a Nekrolég (1960-61, Op. 5), a
zeneakadémiai tandranak, Heino Ellernek ajanlott 1. Szimfénia (1964, Op. 1.), a 2.
Szimfénia (1966), a Luigi Nononak ajanlott Perpetuum Mobile (1963, Op. 10), a
Collage sur B-A-C-H (1964), a Mstislav Rostropovicsnak ajanlott, Pro et contra
alcimli Cselloverseny (1966) és a Credo (1968). Ebben a periédusaban Pirt a

szerializmus feltétlen hive, miiveinek nagy része ezzel a technikdval késziil.

12 www.arvopart.org, valamint Hillier, Paul: Arvo Pirt, Oxford Universiti Press, 1997, p. 29-30
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Cl. pice.
{Esl

CliB

Clb.(B)

8. kottapélda - Arvo Pirt: Nekrolog, részlet

Fontos kiemelni a Nekrolég cimii zenekari darabot, mint az elsé észt
szerialista kompoziciét.>  Ugyan hangrendszerét tekintve eléremutaté
kompoziciokrdl beszélhetiink, véleményem szerint a formakezelésiik tobbnyire
igen konvenciondlis, a legtobb kompozici6 semmilyen 1ényeges paraméterében
nem tér el a — legaldbbis még a mai értelmezés szerinti — eurdpai zenetorténet
el6z6 évszazadokbeli remekeitdl, akar a legtobb szerialista szerzé a 20. szdzad
masodik felében, beleértve még a szerializmus atyjat, Pierre Boulez-t is. Lassu
tételek, gyors tételek, prelidium és fuga, gyors — lassu — gyors tételkombinaciok,
egymassal kontrasztdllé zenei anyagok, paraméterek. Ez foleg az utdbbi évtizedek
darabjainak ismeretében tlinik szembe, ahol — nagyrészt — az el6bb emlitett
fogalmak, relaciok, tételtipusok szinte ismeretlenek — de err6l majd bdvebben a
kovetkezd fejezetekben.

A tizenkét hanggal val6 kompondldssal parhuzamosan kollazstechnikaval
is kisérletezik a szerzd: talan legjobb példa erre a Cselléverseny, mar a Pro et
contra alcim is ezt a technikét sejteti. Idézet kontra ,,sajat” anyag. A Collage sur
B-A-C-H cimii kompozici6 is ebbe a kategoéridba tartozik, a cime, azt hiszem, nem
szorul tovabbi magyarazatra.

Part korai miivei sajnos nem tartoznak a huszadik szdzadi repertodr jatszott

miuvei kozé, pedig néhany koziilik — véleményem szerint — megérdemelné a

13 B6vebben lasd. Hillier, Paul: Arvo Pirt, Oxford Universiti Press, 1997, p. 34-64
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figyelmet. Mindenekel6tt a Perpetuum Mobile: vilagos, djszerli formakezelésével,
a szerializmust repetitiv ritmikai eszkozokkel valo keresztezésével, a
hagyomdnyos zenei formdk figyelmen kiviil hagyasdval. A mdsik figyelemre
mélté kompozicié egy kérusmi, az 1963-as Solfeggio, mely a tobb mint tiz évvel
késobbi gondolkoddasmoédot és stildris felfogast eldlegezi meg statikussagaval,
minimalizmusaval, szillabikussdgdval és homogenitdsaval, zarvanyt képezve ezzel

a 60-as évek leginkabb szerialista darabjai kozott.

2.1.3. A hallgatas évei

Ha tiizetesen megnézziikk a mellékelt milistat, feltlinik, hogy az 1971-es 3.
szimfénia és az 1976-os Fiir Alina kozott eltelt 6t évben nem késziilt egyetlen
kompozicié sem. Az utolso szerialista mli — az 1968-as Credo — megirdsa utin az
ttkeresés évei kovetkeznek.'* Ennek a bizonyos utkeresésnek egy igen korai fazisa
a 3. szimfénia, amely a Pirt-nél bekovetkezett alapvetd szemléletvaltozas elsd
allomdsa, &m kordntsem végsd pontja, mint arr6l mar az el6zd fejezetben szot
ejtettem. Ebben az 6t évben kezd el behatéan foglalkozni az 1600 el6tti szakrélis
zenékkel, kiilonos tekintettel a gregorian énekre, a korai polifénia — Perotinus,
Machault, Ockeghem — mestereire, illetve Palestrina zenf’:jére.15 A 3. Szimfénia
stildrisan sokkal eklektikusabb és kevésbé megoldott darab, mint a 60-as évek
kompoziciéi, &m vildgosan érezhetd, hogy valaminek végérvényesen vége van, és
valami 1j fog kovetkezni, mely nem az el6z0 évszdzadok foleg kontrasztalapu
formaalkotaséat fogja alapul venni, hanem kitdgitja a hatdrt, mind idében, mind
pedig foldrajzilag. Igy késziil el a tintinnabuli rendszer, melyet a kovetkez6
fejezetben elemzek részletesen.

Az elsd, legkorédbbi tintinnabuli technikaval késziilt mii elemzésére (Fir

Alina, 1976) majd a negyedik fejezetben fogok bovebben kitérni (4.1.1.).

14 BSvebben lasd. Hillier, Paul: Arvo Part, Oxford Universiti Press, 1997, 64-74
15 Pinkerton, David: Minimalism, the gothic style, and tintinnabulation of selected works of Arvo Pirt,
1996
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3. A tintinnabuli rendszer

A fejezet cime valdszinlileg némi magyarazatra szorul, ezért eldszor magat a

szerzOt hivom segitségiil:

Felfedeztem, hogy elég, ha csupan egyetlen hangot szélaltatnak meg gyonyorten. Ez az
egyetlen hang, vagy egy csendes iités, vagy egy pillanatnyi csend megvigasztal. Nagyon kevés
elemmel dolgozom: Egy hanggal, két hanggal... Egyszerli anyagokbdl épitkezem - egy
harmashangzattal, egy bizonyos tonalitisban. A harmashangzat hiarom hangja harangokhoz
hasonlit, ezért hivom ezt a kompozicids eljarast tintinnabuli-nak. [...] Mikor vélaszokat keresek —
az életemben, a zenémben, a munkdmban — folyamatosan csoddlom a tintinnabuli rendszert.
Legsotétebb 6rdimban azt éreztem, ez az egyetlen biztos pont. A komplexitdsa Osszezavar,
egységessé kell tennem. Mi az a dolog, és hogy taldljam meg a sajat utamat? A nyomai ennek a

tokéletességnek dllanddan eldtliinnek, és minden mds jelentéktelenné vélik. A tintinnabuli az a

dolog. [...] A hdrmashangzat olyan, mint a harangok. Es ez az, ami miatt tintinnabulinak hivom.'®

A tintinnabuli latin eredetii sz6, jelentése: harangocskédk.'” Szdrmazékai
megtaldlhatok a mai angol nyelvben: tintinnabulum, tintinnabulation,
tintinnabulate, tintinnabulary, stb. Kevés hangbdl épitkezd zenérdl van szo,
melyben hangstlyozott szerepe van az alaphangra épitett harmashangzatnak, mint
azt megtudhattuk. Ugyan a tintinnabuli rendszer — koszonhetOen legfOképp a
hétfoku hangsornak illetve a kizarolag az alapharmashangzat hirom hangjan
mozgd tintinnabuli szélamnak — els6 benyomadsra tondlis alapokon nyugszik,
mégis, ha megnézzilk barmely lexikon ,tonalitdis” cimszé alatt szerepld

magyardzatat, konnyen zavarba johetiink.

A zenei hangok egy bizonyos, az eurépai zenében a 17-18. szdzadban megszilardult és a
19. szazad végéig uralkodé vonatkoztatdsi rendszere. Hét torzshang és 6t kiegészitd hang
— az egymastdl egyenletesen félhangnyi tavolsdgra all6 tizenkét hangd kromatikus skala —
elrendezésén alapul, mely az alaphangbdl (tonika) indul ki és alapvetden a harmonikus
Osszhangzasra torekszik. A tonikdbdl kiindulva kapjuk az un. hangsorokat, amelyeknek

két £6 tipusa a dir és a moll. Mindkett6 a kromatikus skdla mind a 12 hangjéra felépithetd:

16 Rodda, Richard E., Liner notes for Arvo Pirt Fratres, I Fiamminghi, The Orchestra of Flanders,
Rudolf Werthen, (Telarc CD-80387)
17 Hillier, Paul: Arvo Pirt, Oxford University Press, 1997, p. 74-97
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igy jon létre a 24 hangnembdl 4ll6 tondlis rendszer, amelyben minden ddr hangnemhez

egy moll tartozik.'®

Nos, ezek szerint a 17. szdzad el6tt keletkezett zenék nem, vagy nem olyan
értelemben tondlisak, kovetkezésképp Part zenéje — mely altaldban nem Iép tul a
gregorian ének altal hasznalt nyolcfokisdgon — sem tondlis. Tovabb bonyolitja a
dolgot a funkcids rend, melyet altaldban a tondlis zene feltételeként szokas
tekinteni, mintegy a tonalitds szinonimdjaként. A tondlis zene és atondlis zene altal
két kategdridra osztott eddigi zenetorténetet valdszinlileg hasznosabb volna négy
kategdridra osztani: modalis, tondlis/modalis, funkcids-tonalis, atonalis/politonalis.
Bér a tondlis/modalis és a funkcids-tondlis zene kozotti hatdrvonal nem til éles,
mivel az elmilt néhdny szdz éven alapulé zeneoktatdsnak koszonhetben a
zenészek tilnyomo része minden zenét kényszeresen a funkcids rend feldl probal
megkozeliteni.

Amennyiben elfogadjuk az el0bb emlitett négy kategoridt, a Pért éltal
kidolgozott tintinnabuli rendszert mindenképp az elsObe sorolhatjuk, ugyanis a
funkcids zenére jellemzd tonika — domindns — szubdomindns alapvetd relaciok
nyomokban sem taldlhatok meg a szerzé ilyen jellegli kompozicidiban. A
hangrendszer éltalaban hét hangbdl all, mely vagy az eol, vagy az 6sszhangzatos
moll, vagy a jon hangsornak felel meg. Nincs eldre kiszamithatd nyitd vagy zard
hang, barmilyen hangzat kikeverhetd a hét hangbdl, eziltal egy déllandé
hangzaskép jon létre, amivel utoljara talin Tomas Luis de Victoria miiveiben
taldlkozhattunk. Semmi {olosleges ornamentika. Ez az epikus zene remekiil
kiegésziti az elo6zd évszazadok nagyrészt dramai és lirai zenéit. A kontrasztild
zenei anyag fogalma, a lassu-gyors reldcidk ismeretlenek. A modulacié fogalma
ugyancsak nem ismert, 0sszesen egy példa van rd a Litany cimili nagyzenekarra,
korusra és négy szoOlistdra irt oratériumban, melyet a szerz0 Helmuth Rilling
karmester és az dltala létrehozott 25. Oregon Bach Fesztivdl tiszteletére

komponilt:'’

18 Brockhaus-Riemann: Zenei lexikon, Editio Musica Budapest, 1985, 111. kétet
19 Pirt, Arvo: Litany, Universal Edition, UE 30780, 1996
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str., thn. rre

9. kottapélda - Arvo Pirt: Litany, részlet

A 23 perces oratérium kiindul6 hangsora: e — fisz—g—a—h —c —d — disz,
majd a mu felénél véltozik a hangsor: cisz — disz — e — fisz — gisz — a — h — hisz,
ami elég szokatlan és hirtelen valtds. Annak ellenére, hogy a két nyolcfoku
hangsornak 6t hangja is k6z0s: e — fisz — a — ¢ (hisz) — disz, hiszen csak annyi
torténik, hogy a g hang giszre, a h hang hiszre, a d hang ciszre médosul. A valtast
azért érezziik olyan drasztikusnak, mert a modulacié alatt a zenei anyagban nem
torténik véltozas, tehat nem arr6l van szo, hogy két egymas melletti, egymdssal
kontrasztdlé formarész kiillonb6z0 hangnembe keriil. De, mint emlitettem, ez az
egyetlen példa a moduldcidra, legjellemzObb a kezdeti hét vagy nyolc hang
szigoru végigvezetése az egész opuszon.

A tintinnabuli rendszert a zenei hang négy alapvet6 tulajdonsdga alapjan
fogom elemezni, Udgymint: idOtartam (3.2.), hangmagassidg (3.1.), hanger6

(dinamika, 3.4.), hangszin (3.3.).

3.1. Hangmagassag

A hangmagassdgot vizsgdlva, a tintinnabuli rendszerben két, jol elkiiloniild
szOlamtipust kiilonboztetiink meg. Az elsd maga a névado, a tintinnabuli sz6lam, a
mésodik — élve Paul Hillier terminoldgidjaval — a melodic.® A két szélamot

érdemes kiilon vizsgélat targyava tenni, melyet az utébbival kezdek.

20 Hilliar, Paul: Arvo Pirt, Oxford University Press, 1997, p. 93
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3.1.1 Melodic

A melodic (M) szélam fdleg szekundlépésekbdl épitkezik, terc is gyakran
eléfordul, a kvart vagy anndl nagyobb 1épések is 1étezd elemei a rendszernek, dm
joval ritkdbbak, mint az eldbb emlitett két hangkoz, €s éltaldban kiegyenlitik
ezeket a lépéseket. Nagyobb folugrds utan dltalaban lefelé fordul, nagyobb leugras
utdn pedig folfelé ivel a dallam. Emelkedd mozgés esetében, két egymast kovetod
ugras koziil az elsd a nagyobb 1épés, a masodik kisebb. Lefelé irdnyulé mozgasnal
forditva torténik: elébb jon a kisebb hangkoz, aztdn a nagyobb. A szekvencidkat
mindig keriili a szerz6. Az eddig elhangzott kritériumok, taldn nem 1j kelettiek, ezt

néhany példaval konnyen bebizonyithatjuk:
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[o) i & P s — |
{ kl'! | O == | ~] | et = F - T (] I P Py T [
| I | || | || | |~ | 1| |l ) | =Y [
| an. YA P JE O ) I | | | || Il Il | = [ 11 I 1 | el [~]
ANV | I | || I I I | 1 1 I I ||
o) ' ' ; [
A - ve Ma - 1 - a a - - - ve Ma

11. kottapélda - Giovanni Pierluigi da Palestrina: Ave Maria, részlet

In - tro-1i-vit er-go 1i-te-rum in prae-to - ri-um Pi-la - tus,
12. kottapélda - Arvo Pirt: Passio, részlet

Az els6 idézet a gregoridn Fons bonitatis Kyrie-dallama. A madsodik
Palestrina 6tsz6lamd Ave Maria-offertériuma kezdd részének szopran szélama. A
harmadik Arvo Pirt Passi6jabol a basszus evangélista szélamédnak néhany iiteme.
Az elobb felsorolt kritériumok mindharom példédra remekiil illenek. A dallamivet
tekintve nem sok kiilonbség mutatkozik: kiegyensilyozottsdg, vildgos
vonalvezetés, semmi szimmetria vagy szogletesség. A gregorian dallam masodik
soranak elején, a Palestrina-példa elsé két {itemében, a Part-részlet 4-5. iitemében
tapasztalhaté nagyobb, felfelé iranyuld ugrdas mindhdrom esetben megnyugtatéan

ki van egyensulyozva. Az egyetlen kiilonbség taldn a dallamiv tetdpontjanak
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kezelésénél mutatkozik, melyre a gregoridn €s reneszdnsz vokalis zene joval
nagyobb figyelmet fordit. Gyakori, hogy két melodic sz6lamndl a méasodik az
elsonek a tiikorforditdsa, pl. az 1977-es, vegyeskarra és orgondra irt Missa

syllabica Agnus Dei tételében:

e e — — = | 1 = T
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# i :
B — Fe—F"——a——] ' - | I - #
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A - gnus Be - i qui’ ks lisoopec - - @ mun - di: m - 5 - re - IC no - bis

13. kottapélda - Arvo Pért: Missa syllabica, Agnus Dei, részlet

A melodic sz6lam ambitusa éltaldban nem tobb egy oktdvnal, ennek a
ténynek bizonyara nem Kkis szerepe van az M-sz6lam konnyebb eldaddsdban. Nem
Ugy a tintinnabuli sz6lam, amely altaldban tdllépi az oktavot, a duodecima illetve

tredecima tavolsag az altalanos:
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14. kottapélda - Arvo Pirt: Passio, részlet

Ez a példa ugyancsak a Passiobdl vald, a négy evangélista énekel.
Latvanyosan elkiiloniil a melodic és tintinnabuli sz6lam egymadstdl: a szoprédn és a

tenor a T-sz6lamot, az alt és a basszus az M-szélamot énekli.

3.1.2. Tintinnabuli

A T-szélamot konnyli felismerni, ugyanis mindig a hangrendszer elsé, harmadik
és otodik hangjain, tehdt az alapharmason mozog, kizdrdlag az M-szélammal
megegyezd tonalitidsban. A hangkozoket tekintve — szemben az M-szélam apré
1épéseivel — csak terc,- kvart,- szext,- és oktavlépés elképzelhetd, tovabba nem
ritka az oktav plusz terc, illetve az oktav plusz kvart kombindcié sem. A pihentetd
szekundok ebben a sz6lamban nincsenek jelen, ezdltal eldadédsa joval nehezebb,

mint az M-sz6lamé. A Pirt mlivek magyarorszagi elfaddsainak énekeseivel és
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tovdbbi eléaddival*'valé konzulticiéim azonban megerdsitettek abban, hogy a
nagy ugrdsok ellenére is viszonylag konnyen énekelhetéek az ilyen technikdval
kompondlt szélamok, koszonhetéen a sok regisztervaltasnak: ennek ellenére
eldadasdhoz mindenképp jolképzett énekes eldadok sziikségesek.
A két szélam taldlkozasi pontjaibdl ad6dé konszonancidk és disszonancidk
biztositjdk azt az dlland6 hangzasképet, amely Pirt zenéjét oly egyedivé teszi.
Ezutdn sorra vehetjiik a lehetséges taldlkozasi pontjaikat, illetve

felrakasbeli variacioikat:

1. pozicid, felsd helyzet 2. pozicié, felsd helyzet (3. pozicié, felsd helyzet) J_

oy gy dddg | dJJsdf JJe2;
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1. pozicio, alsé helyzet 2. pozicio, alsé helyzet (3. pozicio, alsé helyzet)
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1. abra - A melodic és tintinnabuli szerkesztésmoddal késziilt szolamok lehetséges talalkozasi
pontjai: 1-6.

Paul Hilliard terminoldgidjdnak magyar megfeleldje hijan, de annak
figyelembe vételével az dbrdn szerepld elnevezéseket alkothatjuk.” Két alapesetet
kiilonboztetiink meg: ha a T-szélam van feliil, az M.-sz6lam alul (1. pozicid), és
ennek reciproka, ha a T van alul és az M feliil (2. pozicid). Minden poziciéban
logikusan végiggondolva hdrom tovédbbi helyzet kiilonboztethetd meg, fiiggden
attdl, hogy a harmashangzat mely hangjardl inditom a tintinnabuli sz6lamot. Az
M-szélam minden pozicioban és helyzetben azonos, csak a T-szélamot
valtoztatjuk. Kizdrdlag az els6 és mdsodik helyzet, tehat a tercrdl és kvintrdl
inditott sorok fordulnak eld, a harmadik helyzet nem, ez csupan elvi lehetdség,
ezért az oktavrodl inditott T-sz6lamot csak zaréjelben irtam oda, és a tovabbiakban
ezzel nem foglalkozom. Az oktdv kiilonbséggel végigvezetett felsd és alséd
helyzetek allandé6 fedett oktavparhuzamai a sz6lamok Ondllosadganak elvesztésével
fenyegetnek, mely pedig igen fontos ebben a szerkesztésmodban, tovabba nem

illene bele Pirt ezen miiveinek hangzasvilagaba. Ez a kritérium egyébként nem Uj

21 Victoria Kamarakérus — Cser Adam, Discantus Enekegyﬁttes — Nagy Bernadett, Mészaros Péter,
Arpa d’Or Enekegytittes — Mészaros Péter
22 Hillier, Paul: Arvo Pirt, Oxford University Press, 1997, p. 94
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keleti, valészintileg egy Palestrina vagy egy Bach opuszban ugyanilyen
megfontolasbol nem taldlunk direkt vagy fedett parhuzamot.

Az elsé pozicidban a két szolamtipus kozott szekund, terc és kvart
tavolsagok, a mdsodikban kvart, kvint és szext egyiitthangzasok alakulnak ki.
Ko6z06s pont, és ezéltal a legstiribben eléforduld tdvolsdg a kvart, mely Pirt zenéjét
ily médon még tovabb tdvolitja a kvint,- és terckozponti funkcids-tonélis
rendszertdl. Az eddig felsorolt négy hasznalatos — és két nem hasznalt — lehetséges
variacid mellet réatérhetiink az utolsd, am legtobbet alkalmazott halmazra, a

véltakoz6 helyzetre.

Valtakoz helyzet
H | | g 59“51 | | & L‘J | | & ,] J ‘51
7 7 — -7 77 7 7z 7 = B 7
4 = - 7 f 4 77— M
e W T y T 7i 2, y 7i T —
N I I i f I I —
R T 1

2. abra - A melodic és tintinnabuli szerkesztésmoddal késziilt szolamok lehetséges talalkozasi
pontjai: 7-9.

Itt vegyesen alkalmazand6 a T-sz6élam elhelyezése: mind alulrél, mind
feliilrél hozzarendelhetd az M-sz6lamhoz, igy a kialakulé hangkdzok varidciéinak
szdma igen nagy, mely varidnsok szdma a hdrom,- négy- vagy tobbszdlamu
alkalmazasnal szinte a végtelen felé kozelit. A két szélam unisono-ban nem
taldlkozhat, erre nincs egyetlen példa sem a tintinnabuli miivekben. A tintinnabuli
szerkesztésmodddal késziilt sz6lamban nem kotelez6 a hdrmashangzat mindhdarom
hangjadnak szerepeltetése, elég csak kettd, sot egy hang is, amint azt az alabbi

példakban lathatjuk:
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6. O Konig aller Volker
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8. kottapélda - Arvo Pirt: 7 Magnificat-antifona, 6. tétel, részlet

A 7 Magnificat-antiféona 6. tételét tanulmanyozva  vildgosan
megfigyelhetéek az egymadstol teljesen elkiiloniild szélamtipusok: az alt sz6lam
tintinnabuli szerkesztésmoddal késziilt, a d-eol alaphdrmashangzat hdrom hangja
koziil csupdn a d-t hasznélja fel az egész tételben. A tovabbi T-szélamok: szopran

1, tenor 1, basszus. Tovabbi M-sz6lamok: szoprén 2 és tenor 2.
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9. kottapélda - Arvo Pirt: Psalom, részlet

A kovetkezd példa a Psalom cimii vondsnégyesbdl vald, ahol az elsd
hegedi tintinnabuli sz6lama az a-eol alaphdrmas lehetséges harom hangja koziil
csupan kettot (a és e) haszndl 61, a tovabbi hangszerek M-sz6lamokat jatszanak.

Az egy és két hangbdl 4ll6 T-szolamok egy orgonapontnak felelnek meg
tulajdonképp, mely egyszerre fogja 0ssze a hangzast, és teremti meg a homofon

zenei anyag ellenpontjét, polifonnd vardzsolva ezzel a zenei szovetet.”> Tovabbi

23 Bévebben lasd.: 3. fejezet, 3.5. p. 18-19



10.18132/LFZE.2010.7

3. A tintinnabuli rendszer 17

jellegzetes példdk a Fratres egész darabon ativeld a-e orgonapontja, valamint a Te
Deum d és a hosszan kitartott hangjai.

A rendszer lényege ezen két szOlamtipuson alapszik, tehat mar ismerjiik a
legfontosabb miikodési elvét. Ezek utan néhany tovédbbi tulajdonsigat is leirom,
természetesen tovdbbra is a zenei hang négy alaptulajdonsdga szerint

rendszerezve.

3.2. Idotartam

Mint az eloébbi néhdny példabdl Kkitlinik, a miivek ritmikailag nem tdl
differencidltak. Altaldban hirom vagy négyféle ritmusérték van, de el6éfordul,
hogy két ért€ékbdl épiti fol az egész darab ritmikdjat. Nincsenek bonyolult
képletek, éles vagy nyujtott ritmusok, a szinkopdk és atkotések is viszonylag ritka
vendégek. A miivek tobbnyire monotematikusak, nincs kontrasztanyag, egyetlen
otletbdl épiilnek fol, éltaldban teljesen homogének. Szemben a rdnk maradt
romantikus szemlélettel, mely szerint példaul egy zenekari darabban &ltaldban
tobb zenei szdl fut egyszerre, itt maximum két, vagy csupidn egyféle dolog
torténik, tehat ritmikailag nem til komplex a zenei textdira. Igen gyakori, hogy
minden sz6lam azonos ritmusban mozog, tehit bizonyos szempontb6l a homofon
jelzdt is haszndlhatnank, de errdl a jelenségrél majd bévebben irok a Homofon és
polifon ciml alfejezetben. Tobbszor eléfordul még, hogy ugyanaz a szélam
augmentdlva jelenik meg. Noha mindegyik ugyanazt a ritmust jitssza, a két,- és
haromszoros augmentacié miatt erdsen polifon jellegli szovetet hoz 1étre a szerzd

ezzel a technikdval.**
3.3. Hangszin — hangszerelés

A hangszinek iranti, a 18. szdzad mésodik felétdl napjainkig ivel6 megnovekedett
figyelem Pirt-re altaldban nem jellemzd. Nem érdeklik az egy-egy hangszerben
rejlé  kiilonbozé  jatéktechnikdk, egzotikus  jatékmodok, effektek, j
fogastablazatok. A tintinnabuli technikdval késziilt miivek hangszerelése

leginkdbb a barokk szerzOk instrumentdlis zenéjét juttathatjdk esziinkbe, ahol a

2+ Lasd bévebben: Cantus (4.2.2.2.) valamint Arbos (4.3.2.)



10.18132/LFZE.2010.7

Zombola Péter: A tintinnabuli rendszer eredete, kialakulasa €s felhasznalasi 18
modjai Arvo Pirt zenéjében

horizontalitds volt a meghatdrozé. Nem kaptak a kiillonb6zé hangszercsoportok
egymastol eltéré feladatokat, hanem az adott dallam hangterjedelmét,
elhelyezkedését és prioritasit figyelembe véve szinte barmely hangszer jatszhatta

a sz6lamot.

Az oktavkettdzés igen ritka a tintinnabuli rendszerben, mivel a szélamok
elveszitenék ily médon onéllésagukat, amit a szerzo igen fontosnak tart megdrizni.
Néhany példa természetesen van 14, de nem jellemz0 ezen Kkorszak

hangszerelésére.

3.4. Dinamika

A Piart mivek altaldban dinamikailag nem tul differencidltak, az esetek

tobbségében egy formai egység — szakasz, tétel, frazis — egy dinamikai eldirdst

kovet.
5. O Morgenstern
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10. kottapélda - Arvo Pirt: 7 Magnificat-antifona, 5. tétel, részlet

Taldlkozhatunk azonban dinamikai valtdsokkal is egy-egy tétel kozben,

ezek altalaban a barokk mintat, a teraszos dinamikat kovetik.
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11. kottapélda - Arvo Pirt: Silouan's Song, részlet

"oz

Erésités és halkitds is eléfordul, bar joval kevesebbszer, mint a teraszos
dinamikai megoldasok, és az esetek tobbségében folyamatos, linearis crescendo
vagy decrescendo haszndlatos. Gyakran egy zenei egység egyetlen crescendo-ra

vagy diminuendo-ra épiil.

12. kottapélda - Arvo Part: 7 Magnificat-antifona, 3. tétel, részlet

Igen gyakoriak a széls6séges dinamika eldirdsok, foleg a halk dinamikai

sdvban, nem egyszer fordul el6 ppp, sot pppp jelzés.
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13. kottapélda - Arvo Pirt: Silouan's Song, részlet
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3.5. Homofon és polifon

Eldszor érdemes tisztdzni, mit is értiink homofénia €s polifénia alatt, ehhez

segitségiil hivjuk Bohm Laszl6 Zenei miisz4tarat.

Homof6nia: - (gor.) eredetileg unisono éneklést jelent.
Mai értelmezésben a tobbszélamii (polifon) zene ellentéte,
tehdt olyan zene, amelyben egy vezetdszélam kivételével
a tobbi szélam nem 6n4lld, hanem aldrendelt szerepe

van (harmonizalt zene).
Polifon: - (gor.) tobbszélami. 1. Tobbszélamiisag

Tobbszdélamiisag — (o.: Polifonia, fr.: Polyphonique, n.:
Mehrstimmigkeit, Vielstimmigkeit, Polyphonie, a.:
Polyphony) olyan zenei szerkezet, amelyben egynél
tobb sz6lam van. Ebben az értelemben tehat mar a
kétszolamu tétel is a tobbszélamisag fogalmaba

. 11e 1412
tartozik, szembeallitva a monddiaval. 3

Azt gondolom, nem kaptunk megnyugtaté vdlaszt a két fogalom pontos
korvonalazasat illetleg. Mindenesetre a szélamok vagy egyenranguak, és ezdltal
polifon a szovet, vagy alarendelt viszony keletkezik valamely sz6lamok kozott, és
homofon szerkesztésmodrdl beszélhetiink. Ha ritmikailag eltéréek a szélamok,
sokkal konnyebben megdllapithat6 a kiilonbség, illetve sorolhatd be a két tipus
valamelyikébe. De mi torténik abban az esetben, ha azonos értékekben mozog
minden szélam? Altaldban hajlamosak vagyunk homofon szovetnek tekinteni az
egyszerre mozgé szolamokat, amit azonban nem minden esetben érzek
helytallonak, tobbek kozott Pért tintinnabuli miiveiben sem. Erre kivanok el6szor
is néhany, mondanivalémat aldtdmasztand6 példat bemutatni.

Az elsd Palestrina Stabat Mater-ébél vals.>®

25 Bohm, Lasz6: Zenei miszotar, Editio Musica Budapest, 1990, 2. kiadas
26 Palestrina, Giovanni Pierluigi da: Stabat Mater, Ernst Eulenburg Ltd, E. E. 4383, p. 1
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G. Pierluigi da Palesirina
(1525-1594)
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14. kottapélda - Giovanni Pierluigi da Palestrina: Stabat Mater, részlet

A masodik Bach Maté-passi6jabol.”’

=g

AT
‘_‘." i
|, 2lded) |4

'\ll-’jc wun-der-har-lich st doch dic - s¢  Stra - ¢! Der ap-te

15. kottapélda - Johann Sebastian Bach: Maté-passio, részlet

A kovetkezd Beethoven 15-6s a-moll Vonc’)snégyeséb(’Sl.28
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16. kottapélda - Ludwig van Beethoven: Quartet No. 15, a-moll, 3. tétel, részlet

27 Bach, Johann Sebastian: Maté-passié, BWV 244, in: Bach Koralok, Editio Musica Budapest, p. 80,
No. 168.
28 Beethoven, Ludwig van: Quartet No. 15, op. 132. in: Doblinger Publications Inc. p. 173
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Az utolsé pedig Pirt passiéjabol.”
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17. kottapélda - Arvo Pirt: Passio, részlet

Az elébbi példdk mindegyikében tobbnyire azonos ritmusban mozog
minden szélam. Ettdl fiiggetleniil azt gondolom, hogy ugyanolyan polifon
gondolkoddsmdéd  4ll mindegyik bemutatott mirészlet mogott, mint a
legdifferencidltabb Webern-partitirdban vagy Bach-fugdban. Pért tintinnabuli
rendszerébdl adédéan mindenképp polifon anyagrél van sz6, mivel mar az
elozéekben leirtam, milyen szigori szabdlyai vannak a horizontélis
sz6lamvezetésnek, és két vagy tobb szdélam taldlkozédsi pontjai ezeknek vannak
aldrendelve. Tehat az csak madsodlagos szempont, hogy milyen hangokat,
hangzatokat hallunk egy iddben megszolalni. Az elsddleges szempont a
horizontalitds. A horizontdlis szdélamvezetés szabdlyrendszerébdl addddan
keverednek ki a Pirt-re jellemzd, cluster-szerli hangzatok, nem pedig forditva:
nem a kivant hangzdsnak rendeli ald a sz6lamok horizontdlis mozgasat. Ezért
gondolom polifonnak Pért tintinnabuli rendszerét, illetve a fenti példdk
mindegyikét. Palestrina, Bach, valamint a kései Beethoven miivek polifon jellege
nem vitathato.

Miutén részletesen bemutattam a tintinnabuli rendszert, vildgosan lathatéva
valt, hogy a kiilonbség a szerialista és a tintinnabuli korszak miivei kozott igen
jelentds. Politonalitds/atonalitds helyett modalitds, 12 hang helyett 7 vagy 8 hang.
A bonyolult ritmusokat joval egyszeribb képletek valtjadk. Mindennek ellenére van
egy alapvetd azonossdg, ami taldn fontosabb a tobbi paraméternél: a linedris
gondolkoddsmdéd: az a gondolkoddsmdd, ami a gregoridn megjelenésétdl kezdve
hosszu évszdzadokig az eurdpai (egyhdz)zene alapjat jelenti, a 16. szdzad végéig
egyeduralkodonak mondhat6. Egészen a firenzei Camerata megjelenéséig, akik —

kivaltképp a monddia létrehozdsival — alapjaiban valtoztatjdk meg a zene

29 Part, Arvo: Passio, Universal Edition, UE 17568
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struktdrdjat.’® Egy ideig még él a régi ideolégia, 4m a barokk végétdl teljesen
hattérbe szorul. Néhany kivételtdl eltekintve — egyes Schumann és Berlioz miivek,
Beethoven kései kvartettjer — egészen sokdra, a 19. szdzad végétdl, XX. szdzad
elejétdl Mahler, Schonberg, Berg, Webern és Sztravinszkij miiveiben, és
napjainkban is sok szerzonél figyelheté meg. Az igy keletkezett miivek nagyobb
feladatot rénak a hallgatéra, mint a harmonikus gondolkodédsiak, és ebbdl
kifolydlag nehezebben is befogadhatdak, amir6l majd az 5. fejezetben fogok
bdvebben is irni.

A tintinnabuli rendszer részletes leirdsat kovetden fontosnak tartom
bemutatni a tintinnabuli technikdval késziilt jelentdsebb Pirt miiveket. Nem atfogd
elemzést kivanok nyujtani a szerzd életmiivér6l, hanem kiemelni néhany, a

tintinnabuli rendszer felhasznaldsdnak szempontjabdl jelentds kompozici6t.

30 Bévebben lasd.: Kelemen, Imre: A zene torténete 1750-ig, Editio Musica Budapest
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4. Tintinnabuli szerkesztésmoddal késziilt fontosabb muvek elemzései

Disszertaciom leghosszabb fejezetében a tintinnabuli rendszerre €piild jelentésebb
darabokat fogom részletesen elemezni. A miiveket — Part eddigi életmiive
ismeretében — négy csoportra célszerli felosztani: az elsd, legnépesebb halmazt
(4.1.) a kérusmiivek alkotjak, melyet tovabbi alcsoportokra osztok szét: a cappella
(4.1.1.), illetve hangszerkiséretes kérusmiivek (4.1.2.). Mivel a darabok igen nagy
hanyada vegyeskar, és az egynemiikari miivek szdma elhanyagolhat6, vegyeskari
és egynemikari kiilon halmazok képzését nem latom indokoltnak. A mdsodik
csoportban (4.2.) a zenekari alkotdsok kapnak helyet: tekintettel arra, hogy
szimfonikus zenekari (4.2.3.) miivek mellett féleg vondszenekari opuszok
szerepelnek az eddigi életmlben, két tovabbi alcsoport képezhetd: vondszenekari
miuvek (4.2.1.), valamint vondszenekari miivek egyéb hangszerekkel (4.2.2.). A
harmadik halmazban a kamaradarabok (4.3.), mig a negyedikben a sz6l6
hangszerre rott miivek kapnak helyet (4.4.). Az utolsé a legkisebb halmaz, mivel
a sz616 hangszeres darabok kizardlag billentylis hangszerekre, zongorara, és foleg

orgondra késziiltek.

4.1. Vokalis muvek

4.1.1. A cappella miivek

Az eddigi életmiiben igen fontos szerepet jatszik a kiséret nélkiili korusra irt
alkotasok, ezek koziil védlogattam ki a tintinnabuli rendszert haszndl6 legjobb,

legfontosabb és legismertebb korusmiiveket, elsoként a Magnificatot.

4.1.1.1. Magnificat

A Magnificat a szerzd leghiresebb, legtobbet énekelt koérusmiive, ezért
elemzésemet is ezzel a darabbal inditom.”" A mintegy hét perces, 1989-ben késziilt

alkotds Otszolamu vegyeskarra késziilt, szopranl — szopran2 — alt — tenor — basszus

31 Pirt, Arvo: Magnificat, Universal Edition, UE 19350
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beosztissal. Part 19 rovid formai egységre bontja a szdveget, mely Lukdcs
evangéliumabdl valé. A formai egységek véltakozasat legjobban akkor tudjuk
kovetni, ha betlikkel latjuk el Oket, appardtus szerint: A’ jelzetll a tutti, 'B’
betlivel a noikari,- mig 'C’-vel a férfikari szakaszokat jelolom. A szamok a
sz0lamszamot mutatjak majd, igy maris megkapjuk a darab formai vazat: B2 — C3
-A2-A3-A2-B3-A4-A6-A2-B3-A3-A3-B2-C3-A5-A6-B2
— A4 — A3 — A6. A szakaszok terjedelme kozott nagyobb iddbeni eltérés nincs: a
legrovidebb rész 3 iitembdl, mig a leghosszabb 9 iitembdl 4ll. Az elsd és utolséd
egységek szovegei megegyeznek (Magnificat anima mea Dominum / Magasztalja
az én lelkem az Urat), keretbe foglalva ezzel a darabot. A kezdd, B2 rész a
bevezetés, a zard, A6 szakasz pedig a coda. A bevezetd kétszélamu, a szopranl C-
hangon val¢ recitdldsahoz (T-sz6lam) hozzarendelt szoprdn2 (M-szélam) szekund
surléddsai igen fesziilt 1égkort teremtenek mar a mi elején. A codaban ennek
ellentételezéseként foleg konszondns, szext €s szeptimhangzatokkal zdr, joval

lassabb ritmusértékeket haszndlva, mint az azt megel6zdkben.
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18. kottapélda - Arvo Pirt: Magnificat, részlet

A bevezetés és coda levélasztdsa utdn 17 formai egység marad, melyeket a két
kulminécidés pont tagol tovabbi szakaszokra. A tetOpontokat A6 jelzettel lathatjuk
a formai vézban, mindkét rész hatszélamd, forte dinamikdval. Igy megkapjuk a
végleges, hét egységbdl allo formai elrendezést: 1 (bevezetd) + 6 (kidolgozasi
szakaszok)** + 1 (tetdpont) + 7 (kidolgozasi szakaszok) + 1 (mdsodik tetGpont) + 3

(kidolgozasi szakaszok) + 1 (coda).

32 Kidolgozasi szakasz alatt nem a klasszikus szonata-forma kidolgozasi részét értem, hanem a felvetett
zenei 6tlet kidolgozasat, tovabbi kibontasat.
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Dinamikailag igen véltozatos,
gyakoriak a valtdsok, &m ez mindig
szakaszok kozott tortének, szakaszokon
beliil mindig egységes a dinamika. Ha
ebbdl a szemszogbdl irjuk fel a mi
vazat, formai tagoldshoz hasonld
képletet kaphatunk: p—pp—-p-f—-p-—
pp — p - f — mf — p — pp. Vilagosan

latszik it is a két tetGpont

3. abra - Szt. Kastulus templom, Moosburg
kiemelkedése.  Ismert  tény  Pirt ander Isar

gotikdhoz valo vonzddasa. Akér a gotikus épitészet remekeihez is hasonlithatjuk a
darab vazat, mikor gyakran két oszlop tartja a templom tetOszerkezetét, ahogy a
mellékelt képen is l4that6.*

Utemvonal helyett szaggatott iitemvonal jelzi a tagoldst, mely haszndlata
kiilonosen indokoltnak tlinik, mivel nem a hagyomanyos, 2/3/4 negyedes beosztast
koveti, hanem maguk a szavak vége jelenti az litemek hatdrat. Ily moddon
litemmutatot sem ir ki a szerzd, mivel semmi jelentdsége nem lenne. Prozddiailag
is igen egyszerli a mil felépitése, mivel egy szétaghoz dltaldban egy hang van
rendelve, szillabikussd téve ezzel a szovegkezelést. Hatféle ritmikai értéket
hasznal: negyed, fél, pontozott fél, egész, pontozott egész €s brevis. Az utolsé két
érték leginkabb a coda-ban figyelhetd meg, ahol hirtelen szinte felére esik vissza a
tempoérzetiink.

A Melodic és Tintinnabuli tipusokat vegyesen alkalmazza a szerzd, minden
sz0lamban mindkét tipus jelen van. Egyetlen kivételt a szopranszolo képez, mely

mindig kétvonalas C hangon recitdl, igy a Tintinnabuli csoportba sorolandé.
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19. kottapélda - Arvo Pirt: Magnificat, részlet

Hangnemileg a darab igen egyszer(i, f eol hangsorra épiil. A hétfoku

rendszert két tovabbi hang egésziti majd ki: elsként az E jelenik meg a harmadik

3 www.utikalauz.hu/nemetorszag/Denke_Getgely-Nemetorszag2-2006.html
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részben (A2), egy pillanatra nyolcfokira bdvitve a hangkészletet, majd visszaall
az eredeti hétfokisdg. Az elsd kulminacidés pont elétt jelenik meg a H hang, a
hetedik egységben (A4), ismét egy pillanatra nyolcfokiisdgot produkélva, novelve
ezzel is a fesziiltséget, mely a forte szakaszra vezet rd. A harmadik ilyen pillanat a
masodik tetOpont eldtt figyelhetd meg (15. szakasz, AS), mikor az E és H hang
egyiitt keriil felhaszndlasra, kilencfokira bdvitve ezzel a mii hangkészletét, és
tovabb novelve a fesziiltséget, mely a masodik tetOpontra vezet ra, €s a coda-ban
oldddik fel végleg.

A mili dsbemutatdjara Stuttgartban keriilt sor, 1990-ben, a Staats- und

Domchor Berlin kozremukodésével, Christian Grube vezetésével.
4.1.1.2. Summa

A Summa cimii vegyeskari mii (SATB) szintén a legismertebbek koz¢ tartozik, a
szerz6 1977-ben irta, tehat a legkordbbi tintinnabuli miivek koziil val6.** A mise
Credo tételének szovegét haszndlja, latin nyelven. Végig homogén zenei anyag,
mely hétfoku (e-fisz-g-a-h-c-d), e-eol hangsorra épiil. A sz6lamok hangterjedelme
nem tul nagy (szopran: h-g”, alt: e-g’, tenor: e-g’, basszus: H-d’), ellentétben a
szerz0 sok mas vokdlis miivével, melyekrdl majd a késObbiekben lesz még szo.
Tintinnabuli a szoprdn és a tenor, melodic az alt és a basszus szélam. A
négyszélamu vegyeskart a szerzd két részre osztja: a ndi és a férfi szélamparok
alland6 komplementer véltakoztatdsara épiill formailag a mi, mely egyféle,
teljesen homogén zenei anyagon alapszik. Az els0 néhany széban mas miivekkel
ellentétben — mint példdul a késObbiekben targyalandé Missa syllabica — nem
tartja meg az elééneklés kozépkori hagyomdnyét, hanem egybdl tobbszélamu
szakasszal inditja a darabot, mely egy iitem terjedelmii. A madsodik taktustol
kezdve bontakozik ki az alapétlet, melyre az egész darab épiil: minden szélampér
négy litemes frazist énekel, melyek elsd és utolso iiteme minden esetben egybeesik
a kovetkezd sz6lampdr utolsd, illetve els6 frazisdaval, ezéltal egy tutti litemet kovet
két egynemtikari litem, majd djbol egy tutti iitem kovetkezik:

“H1-2-3-4/1-2-3-4/1-2-3-4/1-2-3—stb.

34 Part, Arvo: Summa, Universal Edition, UE 17225
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Piart-hez képest ritmikailag szokatlanul polifon a szerkesztésmadd. Az alt és
basszus szélamokban két (fél, negyed), a szoprdn €s tenor szélamokban pedig
harom (nyolcad, negyed, fél) ritmusértéket hasznal a szerzd, igen gyakori —
kiillonosen a tutti szakaszokndl — a haromféle érték egyidejli hasznélata.

A Summa igen tdvol all az itthon megszokott, Koddly-Bardos neveivel
fémjelzett prozdédiahaszndlattdl, taldn innen is eredhet a mii igen csekély
magyarorszagi jatszottsaga. Inkdbb a korai polifon szerzok szovegkezelését — vagy
inkdbb a szoveg a darab struktirdjanak val6 aldrendelését — veszi 4t a mester,
mivel nem egyszer szavak kozepén abbahagyja az adott szélamot, tehit a
négyliitemes — elobbiekben leirt — struktira prioritast élvez a szoveggel szemben,

ami sok mas példa mellett mar a mi nyit6 iitemeiben is szembetiing.

AryoPart: Summa - szerkezet1 felépités

—+—

—_——t 1

4. abra - Arvo Pirt: Summa, szerkezeti felépités

Tovabbi prozodiai érdekessége a latin szoveg sulyviszonyainak
atértékelése. A valtoztatott sulyviszonyok szintén mar az elsé ilitemekben
észrevehetdek. Végignézve az eldbbi példat, mely az elsd hat taktust abrdzolja,
mdris szdmos, a hagyomdnyos szovegkezeléssel ellenkezd példat taldlunk: a
madsodik {itemben ,,...factorem...” helyett ,....factorem...” — raadasul a ndi
sz0lamokban az elsé két szotag utdn hirtelen sziinet kovetkezik — tovibba az
otodik iitemet érdemes teljes egészében megvizsgalni: ,,...et invisibilium. Et in...”
helyett ,,...et invisibilium. Et in...” a silyozéds. Sem tempdjelzést, sem dinamikai
utasitast, sem {itemmutatét nem tartalmaz a partitira, taldn ezzel is az eldbb

emlegetett vokalpolifonia nagy mesterei hagyomdnyat kovetve.

4.1.1.3. Hét Magnificat-antiféna

Az 1988-as, a cappella vegyeskarra irt Hét Magnificat-antifona dsbemutatdjara

még ugyanabban az évben, Berlinben keriilt sor, a Rias Kammerchor
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kozremiikddésével, Marcus Creed vezényletével.”” Mint a cimében is benne

foglaltatik, hét tételes darabrdl van szd, melyek attacca kovetik egymadst, egy nagy

egységet képezve ezdltal, mintegy negyed ora terjedelemben. A darab texturija a

keresztény egyhdzak liturgidjaban szerepld hét vagy — egyes ritusokban — esetleg

tobb rovid szoveg, amely a kardcsony eldtti utols6 napokban hangzik el a

szertartasok alatt.

O Sapientia, * quae ex ore Altissimi prodiisti,
attingens a fine usque ad finem, fortiter suaviterque
disponens ommnia: veni ad docendum nos viam
prudentiae.

O Adonai, * et Duxc domus Israel, qui Moysi in
igne flammae rubi apparuisti, et ¢i in Sina legem
dedisti: veni ad redimendum nos in brachio exctento.

O radix Jesse, * qui stas in signum populorum,
super quen continebunt reges os suum, quem Gentes
deprecabuntur: veni ad liberandum nos, jam noli
tardare.

O clavis David, * et sceptrum domus Israel; qui
aperis, et nemo clandity clandis, et nemo aperit: vens,
et educ vinctum de domo carceris, sedentem in
tenebris, et umbra mortis.

O Oriiens, * splendor lucis aeternae, et sol justitiae:
veni, et illumina sedentes in tenebris, et umbra
7101115

O Rex Gentinm, * et desideratus earum lapisque
angnlaris, qui facis utraque unum: veni, et salva
hominem, quem de limo formasti.

O Emmanuel, * Rex: et legifer noster, exspectatio
Gentium, et Salvator earum: veni ad salvandum nos,
Domine, Deus noster.

O Bolcsesség, ki a Folségesnek szajabol
szarmazol, ki a mindenséget egyik végétdl
masikig erésen atfogod és josagosan el is
rendezed: jojj el, és tanits meg minket az
okossag utjaira.

O Adonaj, és Izrael hazanak vezére, ki
Moézesnek a piroslé tizlangban megjelentél és
neki Sina hegyén torvényt adtal: j6jj el, és
szabadits meg minket kinyujtott karoddal.

O Jessze gyokere, ki jelként allasz a népek
kozott, kinek lattara a kirdlyok elnémulnak,
kire minden nemzetek varakoznak: j6jj és
szabadits meg minket, és mar ne késleked;!

O David kulcsa, Izrael hizanak jogara, ki
megnyitsz, és nincs, aki bezarja; bezarsz, és
nincs aki megnyissa: j6jj, és vezesd ki a
borton hazabdl a bilincsbe verteket, kik
sOtétségben tilnek és a halal arnyékaban.

O Napkelet, 616k fény ragyogasa, igazsig
Napja: j6jj, és vilagosits meg minket, kik
sOtétségben tlink és a halal arnyékaban.

O népek kiralya, mindannyiunk vagyakozésa,
Szegletkd, a két népet egybefoglalé: j6jj el, és
mentsd meg az embert, kit a porbdl alkottal.

O Emmanuel, kiralyunk és torvényhozénk,
népek reménysége és idvozitsie: j6jj és
udvozits minket, mi Urunk, Istentink.

Az o6-antiféonak neviket arrdl kaptak, hogy mindegyik az ,,6”-felkialtassal kezd6dik. Azért

antifonak, mert a liturgiaban legfontosabb helyiik a vesperasban van, pontosabban a

kantikumot kértlélels antiféna helyén allnak (emellett a misében is elhangozhatnak az alleluja

helyett). Tartalmilag és szimbolumrendszeritkben mindegyik az adventi id6 varakozasihoz

kapcsolédik, amely kitétel azért fontos, mert mas antiféndk is kezdédnek ,,6”-felkialtassal,

mégsem tartoznak az adventi 6-antiféndkhoz.

Az altalanosan hasznalatos elnevezés mellett a romai breviarium ,,antiphones majores”-ként,

azaz nagy antifénakként aposztrofalja az 6-antifénakat, amely elnevezés megtalalhaté tébbek

3 Pirt, Arvo: Sieben Magnificat-Antiphonen, Universal Edition, UE 19098
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kozt angol (j,greater antiphons” vagy éppen ,,the great O-antiphons”) és francia (Les grandes
antiennes ,,O” vagy réviden ,,Les grandes O”) nyelvtertleteken, nem hasznalatos azonban

sem a német, sem pedig a magyar liturgikus gyakorlatban.3¢

Noha nem tul ismert szovegekrdl van sz6, mégis taldlhatunk néhany tobbszélamu
feldolgozast az el6z0 évszdazadokbol, tobbek kozott Josquin, Palestrina,
Charpentier és Gasparini tollabdl.

Az 1. antiféna (O Weisheit — O Bilcsesség) dramaturgiailag teljesen
statikus, az elejétdl a végéig egy a-e orgonapontra épiil, hétfokd hangsorra épiil (e-
fisz-gisz-a-h-cisz-disz), mely az e-mixolidnek felel meg. Eldadéi apparitusa
nyolcszolamu vegyes kar (szopran 1,2, alt 1,2, tenor 1,2, basszus 1,2), melybdl a
két szopran, alt és basszus tintinnabuli, a két tenor szélam pedig melodic
szerkesztésmodddal késziilt. Dinamikailag végig piano utasitds szerepel, erdsitve
ezzel is a mozdulatlan, statikus 4allapotot. Ritmikailag koveti a tintinnabuli
rendszerben jol megszokott ,,egy szo-egy litem” elvet, igy tilnyomorészt 1/2, 3/2,
és 6/2-es iitemek alakulnak ki. Az egyetlen kivétel a 32. iitem, mely 5/2-es. Az a-e
orgonapont s szopran és basszus szdlamokban taldlhat6, keretbe foglalva ezzel
akusztikailag a masik két bels6 szdélamot, és kizardlag a paros iitemekben, tehat
minden mésodik sz6 elhangzdsakor sz6lalnak meg, tehét a pératlan szamu szavak
sziinetek ebben a két sz6lamban, még tovdbb erdsitve a tétel statikus allapotat.

Az O Adonai a 2. antiféna, mely egy négyszolamu férfikari tétel (tenor
1,2, basszus 1,2), mely egyben az egyetlen férfikari tétele is a miinek. A tenor 1 és
basszus 1 szdélama tintinnabuli, mig a tenor 2 és basszus 2 szélama melodic
szerkesztésmodu, hangneme hétfoku (fisz-gisz-a-h-cisz-d-e), fisz-eol. Végig
komplementer ritmikdra épiil a tétel, a két tenor €és két basszus alkotta par egyike
mindig mozog a madsik kitartott hangkoze folott. Az eldzd tétel recitdlasdval
szemben itt mar csupdn az egy szotagbol allé szavak ismétlik az adott hangot, két
vagy tobb szotagbdl all6 szondl mar masik hangra 1€p legalabb az egyik sz6lam az

épp mozgdak koziil. A frazisokat mindig koronds hang vélasztja el egymastol.

36 Mészaros Péter: Id6 — Ember — Zene. IdSkapcsolatok Arvo Pirtnél a Sieben Magnificat-antiphonen
cimi darabjanak tiikkrében, Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetem, 20006, p. 28-29



10.18132/LFZE.2010.7

4. A tintinnabuli szerkesztésmodddal készilt fontosabb muvek elemzései 31
2. O Adonai
2. 6 1 piu mosso 3

men - den Dom - busch
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20. kottapélda - Arvo Part: 7 Magnificat-antifona, 2. tétel, részlet

A 3. antiféna (O Sprofi aus Isais Wurzel — O Jessze gyokere) az elsd, és
egyben egyetlen ndikari tétel, mely négyszélamu (szopran 1,2, alt 1,2). A
tintinnabuli és melodic sz6lamok elosztdsa ugyanolyan, mint az eldzd tételben,
tehat a felsd szélamok M, az alsdéak T szerkesztésmoddal késziiltek. Ijj ritmikai
elem, a nagy nyujtott ritmus (pontozott fél és negyed) jelenik meg, minden harom
szotagbdl all6 sz6 eljén vagy végén. A két szotagbdl dlldak egyik szotagja fél, a
masik egész érték, mig az egy szotagbdl all6 szavak esetében mindkét érték
el6fordul. Szintén az el6zd tételhez hasonléan komplementer a ritmikai felépitése,
a mozg6 szolampdr alatt a masik egy kimerevitett hangkozt tart végig, a frazisokat
ebben az esetben azonban nem korondval vélasztja el a szerzd, hanem linedrisan
csokkend értékll tartott hangokkal, 6 fél ért€ktdl egy fél értékig csokkenve.
Fokozatosan novekszik viszont a fesziiltség, a kezd6 mf utasitastdl egészen a ff-ig
emelkedik a hangerd.

A tetépontot a kovetkezo tétel kezdésekor éri el (4. antiféna, O Schliissel
David — O Ddvid kulcsa). Ujra tutti tételhez érkeztiink, mely az els6hdz hasonléan
8 szOlamu (szopran 1,2, alt 1,2, tenor 1,2, basszus 1,2). A szopréan 1, alt 2, tenor 1
és basszus 2 szo6lamok melodic, a szoprén 2, alt 1, tenor 2 és basszus 1 sz6lamok
tintinnabuli szerkesztésmédiak. A néi M-szélamok kozoétt szext parhuzam van,
melyet a férfi sz6lamok oktdvban kettdéznek. Irdnya végig lefelé tart, a kiinduld
magas regiszterbdl a mély felé. Kétféle ritmikai érték, fél és egyész alkotja a

ritmikai szerkezetet.
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Az 5. antiféna (O Morgenstern — O Napkelet) szintén vegyeskari tétel
(szoprén, alt, tenor, basszus 1,2,3), érdekessége a tobbi osztatlan szélammal
szemben harom részre osztott basszus, mely elsd szolama a felsOkhoz tarsul, a
masodik és harmadik pedig egy h-e orgonapontot ad. Az egyetlen bitondlis tétel,
mely némiképp szokatlan a tintinnabuli rendszerben, és nem sok példat taldlunk
ra. A szopran €s tenor hangneme e-jon, az alt és basszus pedig e-eol. Nem szerepel
a fisz hang egyikben sem, tehat hatfoku a szélamok hangkészlete. Az alt és
basszus 1 melodic, a tobbi szolam tintinnabuli elven mukodik.
Megkiilonboztetném azonban a szopran-tenor és a basszus 2,3 szerkesztésmaddjat,
mivel az eldbbiek mindharom lehetséges hangot haszndljdk, ellenben a két alsé
basszus sz6lam csak egyet (a 2. h-t, a 3. e-t). Az el6z0 tételekhez képest ritmikai
Ujdonsdg, hogy minden frazis elso és utols6 hangja hosszu, fiiggetleniil attél, hogy

hangsulyos vagy hangsulytalan-e a szdétag, amint azt a kovetkezd példdba is

lathatjuk.
5. O Morgenstern
a = J
3. 6 3 2 1 5
W '____—T_ R,
s Q‘Ju 7‘%
0 Mor genstern, Glanz des un - ver - sehr - ten l.lch - Les.
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21. kottapélda - Arvo Pirt: 7 Magnificat-antifona, 5. tétel, részlet

Kovetkezik a 6. antiféna (O Konig aller Volker — O népek kirdlya), mely
az egyetlen ritmikailag is polifon tétele a miinek, eldaddi appardtusa ismét tutti
vegyes kar, hat részre osztva (szopran 1,2, alt, tenor 1,2, basszus). Hirom réteg
épiil egymdsra: a basszus és a tenor egy réteget alkot, egymdshoz képest végig
homofon, negyed és fél értékekben mozog. A masik réteg a két szopran szélam,
mely egymdashoz képest szintén homofon, fél és egész értéke alkotjak. A két réteg
egy augmentdlt kdnont alkot, a szoprdn sz6lamok a tenor €s basszus szdlamok
augmentalt véltozatai, tehat a férfi szélamok kétszer, a néi szélamok csak egyszer

éneklik végig a szoveget. A harmadik réteg az alt, mely 1ényegében egy d hangon
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recitdlja a szoprdn aktudlis szovegsorat. A szoprdn és férfi szélamok kozott
1étrejovo augmentdlt kanon ismét a sokat emlegetett korai polifon szerzoket,
elsésorban Ockeghem-et juttatja esziinkbe. A T-sz6lamok a szoprdn 1, az alt, a

tenor 1 és a basszus, az M-sz6lamok a szoprdn 2 és a tenor 2.

6. O Konig aller Volker
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22. kottapélda - Arvo Pirt: 7 Magnificat-antifona, 6. tétel, részlet

Az utolsé tétel, a 7. antiféna (O Immanuel — O Emmdnuel) az egyetlen
nem homogén tétel. Haromszor hangzik el a szovege, ezdltal alakul ki a jol
kivehet6 haromtagi forma: A, B, B-varidns. Az A szakasz a 3. tételre hasonlit,
ugyanugy linedrisan emelkedik a fesziiltség és a hangerd is. A B és B varidns
tételek statikusak, az eldbbi ff, az utobbi pp dinamikai utasitissal, de 1ényegében
ugyanolyan felrakdssal és szerkezettel. Az A részben négy felé (szopran, alt 1,2,
tenor), a B részben nyolc felé (szopran 1,2,3, alt, tenor, basszus 1,2,3), mig a B
varidnsban szintén nyolc részre (szopran 1,2, alt 1,2, tenor 1,2, basszus 1,2) van
osztva a korus. A két eltérd nyolcszolamu felosztast a B szakasz szoprdn és
basszus szdlamaiban elhelyezkedd orgonapontok kevésbé hangsilyos szerepe
indokolja.

A hét tétel hangnemi, dinamikai lancolata és eldadéi appardtusa az

alabbiakban szerepel.

1. tétel 2. tétel 3. tétel 4. tétel 3. tétel 6. tétel 7. tétel
,,cisz-eol”
e-m1'x/011d fisz-eol (h — hisz) a-eol e_?(,)l/ d-eol a-eql, =
(a-j6n) (gisz — e-jon a-jon
giszisz)

[ 1.tétel | 2.tétel | 3.tétel | 4.tétel | 5.tétel | 6.tétel | 7. tétel |
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p— mf— sub p—
p b mf— f ff—p PP pp— f ff— p

1. tétel 2. tétel 3. tétel | 4. tétel 5. tétel 6. tétel 7. tétel
tutti férfikar noikar tutti tutti tutti tutti

Vildgosan lathat6 a keretes szerkezet, az 1. tétel és a 7. tétel — fdleg
madsodik és harmadik harmada — k6zo6tti mind hangnembeli, mind szerkesztésbeli
hasonlésag. Megfigyelhetd itt is a kétpilléres szerkezet, melyet a Magnificat-ban
lathattunk mar — 3/4 és 6/7 tételek a két pillér — és ami jellemzd Pirt

gondolkoddsmoddjéra, ezaltal a tintinnabuli rendszerre is.

Arvo Part: Sieben Magnificat-mtiphonen - szerkezeti felépités

T IV

5. abra - Arvo Pirt: 7 Magnificat-antifona, szerkezeti felépités

A hét tétel dramaturgiai vazat lerajzolva ugyancsak vildgosan kirajzolédik
a két kulminacids pont — 3-4. és 7. tétel — ahogy kiemelkedik a tobbi, statikus tétel

koziil.

4.1.1.4. Tovabbi a cappella miivek

Az eddigi életmli mintegy felét kitevod vokdlis darabok kisebbik részét Part
a cappella kérusmiivei alkotjak, melyeket tobbféle szempontbdl csoportosithatunk.

Egyrészt stilarisan, masrészt szovegiik nyelve szerint. A stildris csoportositds

s

szerint két halmaz képezhetd: a tintinnabuli, ¢és tintinnabuli

darabok.

a nem

szerkesztésmoddal — késziilt Disszertdciom  témamegjelolésének
megfeleléen csak az els@ csoportrél ejtek sz6t. Ha a témamegjeloléstdl
eltekintenék, akkor is ez a dontés lenne indokolt, mivel ezen miivek véleményem
szerint joval komplexebbek, magasabb kvalitdsiak a masik csoportban

taldlhat6akndl. A tintinnabuli rendszer legalapvetdbb a cappella darabjait mér az
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elézdekben elemeztem, igy a tovabbi miivekrdl nem sziikséges részletes elemzés,
elegendd csupan egy néhdany mondatos 6sszefoglalas.

A nyelvi szempontbdl torténd halmazalkotds szempontjait figyelembe véve
itt nem képeznek olyan népes egységet a latin nyelvii kompozicidk, mint a
hangszerrel kisért vokélis miivekben. A 2001-es Nunc dimittis nagyrészt T és M
sz0lamokra épiil, de mar kezd megjelenni benne a szerzé ezredfordulé utdni
miuveire jellemz6 funkcids rend, ezéltal egyre kozelitve, visszatérve az eldzo
évszdzadok funkcids tonalitdsdhoz. Ugyanilyen folyamatok figyelhetdek meg az
angol nyelvili, 2003-ban irt Most Holy Mother of God, a 2000-es Which was the
son of..., az 1997-es Tribute to Caesar, a szintén ugyanabban az évben késziilt The
Woman with the Alabaster Box, az 1996-os I Am the True Vine, az 1992-es An
Ode of the Pharisees... és a 2007-es The Deer’s Cry partitirdiban (mind a hét mii
angol nyelvll). Az egyetlen olasz nyelvli mii, az 1996/98-as Dopo la vittoria a
gyorsabb tempdjd, konnyedebb karakter(i, tehat igen ritka Pirt-darabok kozé
sorolhaté. Ugyanide tartozik az orosz nyelvii Bogordditse Dyévo (1990) is.
Tovédbbi szlav nyelvii mivek a Zwei slawische Psalmen (1984/97), és a
monumentélis, tobb, mint mésfél 6rds sorozat, a Kanon Pokajanen (1997). Két
egynemukari mi is az a cappella kompozicidk sorat gazdagitja: a bibliai szoveget
felhaszndl6, német nyelven irt Zwei Beter (1998), és a szintén liturgikus szovegi,
angol nyelvli Peace upon you, Jerusalem (2002). A halmaz tovabbi érdekessége,

hogy egyetlenegy észt nyelvili darabot sem tartalmaz.
4.1.2. Vokalis miivek hangszerkisérettel

Ebben a kategdridban taldlhatéak Pirt legkomplexebb és legterjedelmesebb miivei.
Ismerve a szerz0 utdbbi évtizedbeli stildris valtozdsat, megkockdztathaté a
kifejezés, hogy az életmli gerincét ad6 fObb miivek ebben a csoportban
talalhatéak. Mindenekel6tt a Passio, a Stabat Mater és a Te Deum oratériumokra
gondolok az életmii gerince kifejezés haszndlatakor. Elemzésemet a legelso
darabbal, a Passioval kezdem, ami még a harom miire sziikitett halmazbdl is sok

téren kiemelkedik
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4.1.2.1. Passio

A Passi6 a 4. szdzad 6ta dllandé zenei mifaj, Jézus Krisztus szenvedésének és
haldldnak torténetét mutatja be. A szereplok hangfaj szerint hagyomdnyosan
harom részre oszthatdak: Krisztus (alsé regiszter), evangélista (kozépso regiszter),
Pilatus €s a tobbi szerepld (folsO regiszter). Az elsé tobbszélamu passié 1450
kortil keletkezett, melyet remekmiivek sora kovetett a kovetkez0 néhdny szaz
évben. Eleinte csak a turbdk tobbszélamuak, a tobbi szerepld szélama gregoridn.
Ezek kozé tartozik tobbek kozott a C. de Rore Janos-passio (1550), Lassus Mark-
és Lukdcs-passi6 (1582), Victoria Mété-passio (1575), Byrd Janos-passio. Lassus
Mité- és Janos-passidjaban (1575) mar az egyéni szerepek is tobbszolamuiak. A
barokk szenvedéstorténetek koziil a harom Schiitz-passié (Maté, Mark, Jéanos:
1665-66) mellett Bach Janos- és Maté-passidja (1723 és 1729) a legkiemelkeddbb
alkotdsok. Ezzel gyakorlatilag vége is a sornak, a 18. szdzad elsd fele 6ta nem
keletkezett jelentds zenemii a passié szovegére. A 20. szdzad sem hozott jelentOs
eldrelépést a témdban, Penderecki Lukdcs-passidja (1966) taldn az egyetlen
emlitésre mélté alkotds. Egészen 1982-ig, mikor Arvo Pirt megirja Janos-
passiojat.

A mi teljes cime: Passio Domini Nostri Jesu Christi Secundum

37
Johannem.

A Dbariton-szdlistira (Jézus), tenor-szdlistdra (Pilatus), négy
szoloénekesre (evangélistdk, szoprdan - kontratenor — tenor — basszus),
vegyeskarra, hegedtire, csellora, obodra, fagottra és orgondra irt kompozicié méltd
folytatdsa az évszdzadokkal ezeldtti azonos témdaju alkotdsoknak. Kiilon
érdekesség, hogy az evangélista szovegét nem egy, hanem négy énekes adja eld.
Hasonl6 jelenségre lehetiink figyelmesek Gallus Janos-passidjdban (1587), ahol
egy négytdl nyolcig valtozd szolamszamu korus énekli a fent nevezett szoveget.
Mint a cimbdl is kideriil, a szerz6 Janos evangélista szovegét dolgozta fol. A
szovegvalasztast indokolhatja, hogy a ,legnépszertibb” (Maté, Janos) passio-
szovegek koziil az utébbi dllhat kozelebb Part zenéjéhez: Maté evangélista
szovege joval liraibb, nyugodtabb menetili, lassabban bontakozik ki a torténet,

szemben a Janos evangélium tomorségével, koncentraltsigaval, mely

harmonikusan viszonyul Pirt zenéjének statikus szerkezetéhez, szikar

37 Part, Arvo: Passio, Universal Edition, UE 17568
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hangzdsvildgdhoz. A mi szerkezetileg hdrom részre oszthatd: bevezetés, passio,
coda.

A bevezeto rész mindossze nyolc iitemes, az alig egyperces szakasz el6adoi
appardtusa: hatszélamu korus (szoprdn 1, szopran 2, kontraalt, tenor 1, tenor 2,
basszus) és orgona. A kontraalt és a basszus énekli a melodic szélamot, a két
szopran és két tenor szélam tintinnabuli szerkesztésmoddal késziilt. A két M-
szO0lam szextparhuzamban ereszkedik lefelé, hangterjedelmiik egy oktav. A tobbi
sz6lam sem 1épi tul az oktdvot. Az orgona helyben kett6zi a hat énekes szélamot —
természetesen nem megiitve a korus repetdlt akkordjait — ekdzben a peddlban
végig e-orgonapont hallhatd, ami remek formaalkot6 eszkoznek bizonyul, és
érzékelteti a mli varhatéan monumentalis formdjat, hasonléan példaul Bach Maté-

passidjanak szintén e-orgonapontjdhoz, ami 41-szer hangzik el egymds utdn a

Lot .,
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23. kottapélda - Arvo Pirt: Passio, részlet

A hangkészlet a-eol (a —h —c —d —e — f — g), tehat hét hang. Minden sz6
egy-egy kiilon iitem (Passio — Domini — Nostri — Jesu — Christi — Secundum —
Johannem.), és minden szé egy harmodnidra €piil: ez a szillabikus éneklésmdd az
egész mivet végigkiséri. Ez az iitembeosztds mindhdrom egységre érvényes

mindhdrom részben, sOt, a szerzé tovabbi kérusmiiveiben is ez a szovegkezelés
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figyelheté meg. Az iitemek kozott rovid cezira van. Haromféle ritmikai értéket
hasznal: fél kotta, pontozott fél, pontozott egész, tehat kettd, harom, és hat negyed
érték valtakozik. A latin szoveg hangsulyviszonyait nem probélja meg ritmikai
eszkozokkel megerdsiteni, minden szétag ugyanolyan hosszisagd az iitemen
beliil, leszdmitva a nyité akkordot. A bevezetés alatt végig forte dinamika van
eléirva, ami — tekintettel arra, hogy néhdny iitem alatt egy oktdvot siillyed az
0sszes szolam — maris nehéz feladat elé allitja a mii eldad6i gardajat.

A szenvedéstorténet leirdsa, a legnagyobb formarész a 2-es szdmtdl a 173-
ig tart (Passio). Az el6addk harom elkiiloniild csoportot alkotnak.

a, Az elso, legkomplexebb csoport a négy evangélista (szopran, kontraalt,
tenor, basszus) és a hozzajuk tarsuld négy hangszeres jitékos (oboa, fagott,
hegedi, cselld). A nyolc eldadé szinte végtelen kombindcids lehetdséget biztosit a
szerz0 szamdra (8 faktoridlis!), amit ki is haszndl a terjedelmes mii sordn,
kiprébalva a lehetséges formaciok nagy részét, a sz6l6tdl mind a nyolc zenész
szerepeltetéséig. Az énekes €s hangszeres szélamok teljesen egyenranguak, igy
egy igen bonyolult polifon szovet jon létre. Noha a szdélamok ugyanolyan
ritmusban mozognak, mégis polifon szerkesztésmddrol beszéliink, hasonléan Bach
koriljaihoz vagy Palestrina egy az egyhez ellenpontjghoz.® A melodic és a
tintinnabuli sz6lamok elosztdsa egyenld: az elébbi az oboa, a fagott, a kontraalt és
a basszus szOlamba, az utdobbi a hegedi, a cselld, a szopran és a tenor szélamba
keriil. Az alt és a basszus szélamok hangterjedelme egy oktdv, a szopran és tenor
szO0lam oktdv plusz szext, ezéltal eldaddsuk is nehezebb, amint azt mar kordbban a
szOolamtipusokndl részletesen kifejtettem. Két M-sz6lam esetén az als6 a felso
tilkkorforditasa, hdrom M-sz6lam jelenlétekor a harmadik vagy oktavban kettdzi az
elsot és masodikat, vagy egy orgonaponton recitdl. Négy M-sz6lam esetében kettod
plusz kettd részre oszlanak, ez esetben mindkét tiikdrszélam oktavkettozése
biztositott, de az ezeket koriiloleld T-szélamok elmossdk az oktdvparhuzamot,
ezéltal a hallgatok nagy része nem érzékeli azt. A szélamok unisono taldlkozédsa
nem megengedett. Mint minden szélamban, ezekben is hdrom kiilonb6z0 ritmikai
érték keveredik: negyed, fél és egész hang. Ezek a legmozgalmasabb szélamok.
Paul Hillier, az egyetlen Part-rol sz6l6 konyv szerzdje negyed, fél és pontozott fél

értékekrdl beszél ezekben a szolamokban, azonban én egyetlen pontozott fél

38 B&vebben lasd.: 3. fejezet, 3.5. p. 18-19
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értéket sem taldltam ebben a szakaszban.” A dinamika végig mezzopiano,
semmilyen mds tovabbi dinamikai vagy el6addsi utasitidst nem tartalmaz a kotta,
kihangsulyozva ezzel a mi statikus jellegét. Mind a nyolc sz6lam hét hangot, az a-

eol hangjait hasznalja.
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24. kottapélda - Arvo Pirt: Passio, részlet

b, A méasodik csoport a kérus, ami ez esetben négy szélamra van osztva
(szopran, kontraalt, tenor, basszus). A megszolaldsa vagy a cappella, vagy
orgondval torténik. A koérus megszolaldsa egységes, minden esetben mind a négy
sz6lam jelen van. Amennyiben orgona is tdrsul hozza, helyben vagy oktavban
erdsiti az énekegyiittest. A szopran és tenor a T-szélamot, az alt €s a basszus az M-
szO0lamot énekli, tehdt ugyanaz a szisztéma, mint a négy evangélista esetében. Van
azonban egy fontos kiilonbség: az ottani hétfokd hangrendszerrel szemben itt mar
nyolc hang szerepel a palettdn: a—h —-c —-d —e — f — g — gisz. Az M-sz6lamok
hétfokisdga (a—h —c—d —e —f— g) ugyanaz, mint az elsé csoport hangkészlete,
emellett azonban a T-sz6lamban megjelend gisz-hang (e — gisz — h) az
apparatusbeli kiilonbségek mellett biztositja a kontraszt meglétét az evangélistak
és az énekegyiittes zenel anyaga kozott. A két melodic sz6lam természetesen itt is
egymés tiikorforditdsai. Itt is mezzopiano dinamikai utasitds szerepel — dm
meglévd felvételeim tanulsdga szerint az el6addsok sordan dinamikailag joval
differenciéltabban sz6lal meg a kérus, mezzopiano-tdl a forte-ig minden dinamikai
szint el6fordul, crescendo €s decrescendo egyardnt. Szintén harom ritmikai érték
keriil felhaszndlasra: fél, pontozott fél €s pontozott egész. A harmoéniai valtozdsok
ezéltal lassabban torténnek, mint az elsdé csoport zenei szovetében, viszont
gyorsabban, mint Jézus sz6lamdban. Harméniaritmus szempontjabdl tehat a kérus

képviseli a kozépértéket:

% Hilliar, Paul: Arvo Pirt, Oxford University press, 1997, p. 128
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25. kottapélda - Arvo Pirt: Passio, részlet

¢, A harmadik csoportban a két sz6lista és az orgona foglal helyet.
Pilatus (tenor) szavait minden esetben orgona erdsiti. Az 6 szélama egyediildlléan
Osszetett: tintinnabuli €s melodic szélamok valtjdk egymast, természetesen nem
mondat kozben, hanem belépések kozben torténik a valtds. Egy mondat mindig
egyféle szolamtipus, a 16 mondatbdl 10 M-szélam és 6 T-szélam. Az orgona — M-
szOlam esetén — jobb és bal kézzel egyardnt T-szélamot jatszik, T-szélam
éneklésekor a bal kéz az M,- a jobb kéz a T-szélamot kapja. A melodic szélam
hangrendszere a-eol, a tintinnabuli szélam f — a — ¢ harmashangzat hangjait
hasznalja. A pedal tobbnyire orgonapontot tart, vagy lassu értékekben mozog. A
dinamikai el6irds mezzopiano. Pilatus sz6lama — a kéruséval megegyezben — fél,
pontozott fél és pontozott egész értékekben mozog, ezdltal 6 is a ritmikai

kozépértéket képviseli:
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26. kottapélda - Arvo Pirt: Passio, részlet

Jézus (bariton) szavait is — Pildtushoz hasonléan — minden esetben orgona
erdsiti. Jézus melodic szélamot énekel, az orgona jobb kezében M-szdélam, a bal
kezében T-szélam van, ami igen praktikus, hiszen sikeriil elkeriilni az egy
regiszterben torténd ugyanazon szélamtipusok alkalmazésat. Jézus szdélamanak
hangrendszere szintén a-eol, dinamikdja mezzopiano. Jézus kapja a leghosszabb
értékeket a miiben — pontozott fél, egész, brevis — ezéltal is tekintélyt kolcsondzve

a szereplonek:
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27. kottapélda - Arvo Pirt: Passio, részlet

A mii zar6 szakaszanak szovege (Qui passus es pro nobis, miserere nobis.
Amen.) szintén nyolc sz6bdl all, mint a bevezetésben elhangzé mondat. A tagoldsa
azonban egész mds, a vessz0 utdn, illetve a két mondat kozott hosszu cezira
tartand6. A résztvevok az elsd részhez hasonldan: korus (szoprdn 1, szoprin 2,
kontraalt 1, kontraalt 2, tenor 1, tenor 2, basszus 1, basszus 2) és orgona. A
hangszeres sz6lam ezuttal ondlld, nem kett6zi a nyolcszélamu énekegyiittest. A
tempo hirtelen a harmadara lassul, dtmenet nélkiil, a kordbbi 132-es negyedet
Largo jelzés véltja fel. A mdsodik rész utolsd, evangélistdk daltal énekelt
mondatdnak (Et inclinato capite tradidit spiritum.) unisono a-hangon valé el6addsa
mar megeldlegezi azt a drasztikus hangnemi véltast, amit a Coda induldsanal
tapasztalhatunk. Az a-eolt d-16n sor véltja fel, tehat a hét hangunk: d —e — fisz— g
—a—h —cisz. Az M-sz6lamok: szoprén 2, alt 2, tenor 2, basszus 2. A T-sz6lamok:
szopréan 1, alt 1, tenor 1, basszus 1. A négyszélamu férfikart egy oktavval feljebb
kettdzi a négyszélamu ndikar. Ez a felrakds szintén nagyon gyakori Part vokélis
kompozicidiban. A szoprédn 2 €s az alt 2 szextparhuzamban mozog, a szoprdn 1 és
alt 1 szintén mixtirdban mozog felfelé. A férfikar értelemszerlien ugyanezeket a
mozgasokat madsolja. Itt a legszélesebb a dinamikai spektrum: a kezdo
pianissimobdl fortississimoig erdsodik f6l mindossze tiz litem alatt, az eddig eldirt
statikus teraszos dinamika megvaltozik. A korus ritmikai paraméterei ugyanazok,

mint a masodik részben.
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28. kottapélda - Arvo Pirt: Passio, részlet

A mi 6sbemutatdjara 1982-ben, Miinchenben kertilt sor. El6adéi Wilfried
Vorwold, Jézus; Heinrich Weber, Pildtus; evangélistdk: Karin Hautermann,
Szopran; Renate Freyer, Alt; Anton Rosner, Tenor; Guido Kaiser, Basszus;
hangszeres kvartett: Rudolf Joachim Koeckert-hegedii; Walter Clement-oboa;

Peter Wopke-cselld; Achim von Lorne-fagott; Elmar Schloter, orgona voltak.

4.1.2.2. Stabat Mater

Az 1985-0s keltezésii Stabat Mater harom énekes (szopran — alt — tenor) és harom
hangszeres (hegedli — bracsa — cselld) eléadora irddott, Jacopo da Todi (1220 -
1306) himnuszdra, latin nyelven.** BemutatGjara még ugyanebben az évben
Bécsben keriilt sor, a Hilliard Ensemble, Gidon Kremer, Nabuko Imai €s David
Geringas kozremiikodésével.

A mi szerkezete egy nagyszabdsu hidforma (al —a2 —bl —cl —dl —c2 -
d2 -c3 -d3 —c4 -b2 - a3 - a4), ezen formarészek mentén érdemes elkezdeniink
az elemzést. Altalanosan elmondhaté minden formai egységrél, hogy semmifajta
kiilonleges hangszerelési megoldassal nem taldlkozunk a mii sordn: nincs kettozés
sem helyben, sem oktivban, nincs sem pizzicato, sem mds kiilonlegesebb

jatékmod a vonds hangszereken, kizdrdlag arco vondsnem van eldirva. Az

40 Part, Arvo: Stabat Mater, Universal Edition, UE 19053
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énekesek szélamdnak ambitusa nem dllit kiillonosebb nehézséget az eldadok elé, a
megszokott hangterjedelemben mozognak (szopran: ¢’’’ —¢’, alt: e’” — g, tenor: a’
— ¢). Szillabikus (b, c¢) és melizmatikus éneklésmoddal egyarant taldlkozhatunk a
mi tanulmanyozdsa sordn. Kiilon kiemelném a melizmatikus részeket, hiszen a
tintinnabuli rendszer alapvetden szillabikus éneklésmddon alapszik, szinte
kuriézumnak szdmit az ezzel ellentétes szovegkezelés. Az iitemezés koveti a
szOveg tagoldsat: egy sz6hoz egy iitem van mindig hozzdrendelve. A hangrendszer
végig hétfokd, a-eol.

Az a-jelzetli formarészek foglaljak keretbe a miivet, az al ( -4) és a3 (30-
31) részben csak a harom hangszer jatszik, mig az a2 (4-7) és a4 (34- ) részben az
Osszes eldad6. Az al részben szintén egy, a tintinnabuli rendszerben ritkdn
alkalmazott megoldéssal taldljuk szemben magunkat: a T-sz6lamok hidnyoznak,
kizar6lag M-sz6lamok alkotjdk a zenei szovetet. Az M-sz6lamok egy eldre
meghatarozott modell szerint haladnak. Haromszor halad végigaz 1-2-3-3-2-
1 hangbdl all6 csoport, mindig az a-moll harmashangzat kiilonb6z6 hangjair6l
indulva, vertikdlisan is, horizontdlisan is egyardnt. Dinamikailag nem tul
differencialt, végig pp ill. p van eléirva. Otféle ritmikai érték van forgalomban, 2 —

4 — 8 — 14 — 18 negyed érték hosszisagban.
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29. kottapélda - Arvo Pirt: Stabat Mater, részlet

Az a2 részben az énekesek éneklik az elobb megismert hangszeres
sz6lamokat Amen szdveggel, a hangszerek Uj feladatként T-sz6lamokkal kettézik
a vokdlis M-szélamot, szoprdn-hegedii, alt-bracsa, csell6-tenor pdarositdsban,
paronként azonos ritmikdaval. Mikor a 6-os szdmndl kiszdllnak az énekesek, a
hangszeresek Ujra visszavaltanak az al-ben megismert paraméterekre. Az a3 rész
egy roviditett visszatérés, az a4 pedig az a2 reciproka: az M,- és T-sz6lamok
helyet cserélnek. Ugyan nem funkcids zenérdl beszé€link, mégis a darab

érdekessége a 34-es szdm utdn 14 iitemmel 1évo, akar szubdomindnsként is
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értelmezhetd kitartott akkordon valé megéllas, ami szintén ritka Part rendszerében.
Néhany iitemes Coda utdn, a-moll harmashangzaton fejezi be a darabot.

A b-részek a legrovidebb szakaszai a miinek: a bl 7-8-ig, a b2 29-30-ig
tart, tehat 0sszesen csupén 2 szdmot tesz ki a mintegy 22-24 perces darabbdl. A bl
szakasz végig forte, minden eldado jatszik. Az énekes szélamban végigvezetett
trochaikus versldb szerencsésen illeszkedik a szovegre, (,,Stabat mater dolorosa /
Juxta crucem lacrymosa / Dum pendebat Filius. Allt az anya keservében / sirva a
kereszt tovében, / melyen fiiggott szent Fia.”), melyet a hangszeres szdélamok
ritmik4janak jambikus szerkesztése ellenpontoz.*!

A b2 részben ugyanilyen megoldast haszndl a ritmikat illetden, szintén
remek szovegkezeléssel (,,Quando corpus morietur / Fac ut animae donetur /
Paradisi gloria. Es ha testem meghal, adjad | hogy lelkem dicsén fogadja | a
pdlmds paradicsom!”). A hangszeres ellenpont itt nincs jelen, hiszen ez az
egyetlen a cappella tétel a miiben. Az M-sz6lamokat a tenor és a csell6, a T-
sz6lamokat a tobbi zenész jitssza. Ujabb szokatlan, a tintinnabuli szabdlyaitSl
némileg eltérd jelenséggel taldlkozhatunk a b2 tétel vokdlis szolamainak
vizsgélatakor: a két néi sz6lam unisono-ja, €s a tenor alsé oktavkettdzése igen
ritkdn fordul el6 még a hangszeres szovetben is, az énekelt sz6lamokban pedig

szinte soha. Mindharom sz6lam szélamtipusa Melodic.
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30. kottapélda - Arvo Pirt: Stabat Mater, részlet

A c részek a leghosszabb €s legheterogénebb tételei Pirt Stabat Materének.

A cl rész (8-11) szovege:

Cujus animam gementem / Contristatem et dolentes / Petransivit gladius. / O quam tristis
et afflicta / Fuit illa benedicta / Mater unigeniti. / Quae morebat et dolebat / et tremebat
cum videbat / Nati poenas inclyti. Kinek megtort s jajjal-tellett | lelkét kemény kardnak

kellett | kinzon dltaljdrnia. | Oh mily / biisan, sujtva dllt ott | amaz asszonyok-kézt-dldott, |

41 A latin sz6veg magyar megfelelGjeként Babits Mihaly forditasat veszem alapul.
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ki Téged sziilt, Egysziilott! | Mily nagy / gydsza volt sirdsa | mikor ldtta szent Fidt a /

szivtépo kinok kozott!

A szopran kivételével az Osszes eloado aktiv, az alt,- tenor,- €s hegediisz6lamban
mindkét szélamtipus, a bracsdban T,- a cselloban M-sz6lamok vannak jelen.
Ritmikailag homofon, hdrom alapvetd értéket haszndl: fél, egész és pontozott
egész. A fél és egész hangok alkotjdk az immar egyeduralkodé trocheus képletet, a
sorok mindig pontozott egész értéken zarnak. A b tételekben emlitett hangszeres
ellenpont ritmik4dja itt mar azonos, a jambikus versldb trochaikusra cserélddik. A
c2 részben (12-18) mdr a szoprdn is szerepet vdllal, az M,- és T-szélamok teljesen

vegyesen €s egyenrangian vannak jelen.

Quis est homo qui non fleret / Christi Matrem si videret / In tanto supplicio? / Quis posset
non contristari / Piam Matrem contemplari / Dolentem cum Filio? / Pro peccatis suae
gentis / Vidit Jesum in tormentis / Et flagellis subditum. / Vidit suum dulcem natum /
Morientem desolatum, / Dum emisit spiritum. / Eia Mater fons amoris, / Me sentire vim
doloris / Fac ut tecum lugeam. / Fac ut ardeat cor meum, / In amando Christum Deum / Ut
sibi complaceam. Van-e oly szem, mely nem sirna | Krisztus anyjdval s e kinra | hidegen
pillantana? | aki konnyek nélkiil nézze, / hogy meriil a szenvedésbe / fia mellett az anya? /
Ladtta Jézust, hogy fajtdja / vétkéért mit vett magdra / és korbdccsal vereték. / S ldtta édes
fiat végiil / haldokolni vigasz nélkiil, / mig kiadta életét. / Kiitja égi szeretetnek, / engedd
éreznem sebednek / mérgét: hadd sirjak veled! / Engedd, hogy a szivem égjen / Krisztus

isten szerelmében, / s 0 szeressen engemet!

Minden paraméter ugyanaz a c3 tételben (19-25).

Sancta Mater istud agas / Crucifixi fige plagas / Corde meo valide. / Tui nati vulnerati /
Jam dignati pro me pati / Poenas mecum divide. / Fac me vere tecum flere / Crucifixo
condolere / Donec ego vixero. / Juxta crucem tecum stare / Te libenter sociare / In planctu
desidero. / Virgo, virginum praeclara / Mihi jam non sis amara / Fac me tecum plangere. /
Virgo, virginum praeclara / Mihi jam non sis amara / Fac me tecum plangere. / Fac ut
portem Christi mortem / Passionis ejus sortem / Et plagas recolere. Oh szentséges anya,
tedd meg, / a Keresztrefeszitettnek / nyomd szivembe sebeit! / Oszd meg, kérem, kinjdt
vélem, / kinek érdem nélkiil értem / tetszett annyit tiirni itt! / Jamborul hadd sirjak véled /
és szenvedjek migcsak élek / Avval, ki keresztre szdllt! / Alljak a kereszt tovében! / Szivem
szived keservében / tdrsad lenni 1igy sovdrg! / Sziizek sziize! Légy szivedben / hozzdm jo és

nem kegyetlen! / Oszd meg vélem konnyedet! / Add hogy sirvdn Krisztus sirjdn / sebeit
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szivembe trndm / s bdnatodban részt vegyek! / Fiad sebe sebesitsen! / Szent keresztje

részegitsen / és vérének itala.

Kiilonosen drdmai erdvel bir a 23-as szdmndl hirtelen egyediil maraddé két
énekszolam (S-T), a magas regiszter, a forte dinamikai jelzés és a kétféle
szOlamtipus taldlkozasi pontjaibdl adodo kovetkezménymentes

disszonanciakezelés altal.
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31. kottapélda - Arvo Pirt: Stabat Mater, részlet

A c4 rész sem hoz sok Ujdonsdgot az eldbbiekhez képest, megmaradnak a

kordbbi ritmikai viszonyok €s szélamtipusok.

Fac me plagis vulnerari / Cruce hac inebriari / Ob amorem Filii. / Inflammatus et accensus
/ Per te Virgo sim defensus / In die judicii. / Fac me Cruce custodiri / Morte Christi
praemuniri / Confoveri gratia. Fiad sebe sebesitsen! / Szent keresztje részegitsen / és
vérének itala. | hogy pokol tiizén ne égjek! | S az itélet napjdn, kérlek, | te légy védom,
Sziizanya! | Ha majd el kell mennem innen, | engedj gyozelemre mennem [ anydd dltal,

Krisztusom!

A d egységekben kizar6lag a harom hangszeres mikodik kozre, egy negyed-két
nyolcad-negyed értékekben mozgd dllandé szélamhoz két valtozd szélam tarsul,
mindharom Melodic. A d1 (11-12) rész két tovabbi egységre bonthatd, a méasodik
az elsOnek szodszerinti ismétlése, halkabb dinamikaval — a barokk teraszos
dinamikdjira asszocidlhatunk ezaltal. Az é4lland6 szélamot a hegedii jatssza, a
valtoz6 szolam a bracsdban negyed-nyolcad, a cselléban nyolcad-negyed
értékekben mozog, a c egységek jambikus — trochaikus ellentétparjat atvéve.
Atkeriil a bracsdba az dlland6 szélam a d2-ben (18-19), majd a cselléba a d3-ban.

A bracsa mellé a két nyolcad-fél értékekben mozgd hegedii és a fél-két nyolcad
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értékekben mozgd cselld tarsul, a cselld6 mellé a négy tizenhatod-fél értékekben

mozgo hegedii és a fél-négy tizenhatod értékekben mozgéd bréacsa tarsul.
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32. kottapélda - Arvo Pirt: Stabat Mater, részletek

Végezetiil néhany kritikai megjegyzés. Nincs tempodjelzés, még csak
minimum és maximum érték sincs meghatdrozva, csupédn annyi deriil ki, hogy az
a/b/c egységek tempdjandl a d egységek tempdja masfélszer gyorsabb. Nincs
litemmutaté sem meghatarozva, ami — foleg a tisztdn hangszeres részeknél — igen
zavardan hathat. A dinamikai jelzések igen nagyvonalian vannak kezelve: a 31-es
szamndl semmilyen dinamika nincs meghatdrozva az éneksz6lamok belépésekor, a
hangszeres sz6lamokban pedig azonos dinamika esetén csak a csellé sz6lam alatt

jelenik meg a kiiras.

4.1.2.3. Missa syllabica

A szerz0 két teljes misét irt,?ezek koziil a Missa syllabica elemzését tartom
fontosabbnak, mivel a tintinnabuli rendszer joval hangstilyosabb szerepet kap Pirt
ezen miivében.

A missa syllabica 1977-ben késziilt, vegyeskarra és orgondra, latin nyelven
A szerz0d a mise allando tételeit dolgozza fel, ezeken kiviil 6nalld, utolso tételként
bekeriil még az Ite missa est szoveg. Sem dinamikai eldirds, sem tempdjelzés, sem
barmilyen eldadoéi utasitds nem szerepel a kottdban.
Természetesen az elsd tétel a Kyrie, melynek kétsz6lamud struktirdjaban

kristdlytisztan figyelhetd meg a tintinnabuli rendszer mindkét szélamtipusa: a

421. Missa syllabica, 2. Betliner Messe
43 Pirt, Arvo: Missa syllabica, Universal Edition, UE 30430
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melodic a tenorban, a tintinnabuli

pedig az orgona jobb kezében.
Hangsora hétfoku (d, e, f, g, a, b, ¢),
tehat d-eol. Egy szétag egy hang,
egy sz6 egy iitem. Kétféle
ritmusértékbol épiill fel a tétel:

negyed és fél, ami az irott egész

6. abra - fraktal, Arvo Piirt: Missa Syllabica, hangnak felel meg, tehat hosszi €s

Kyrie tételchez rovid hangokbdl. Teljesen homofon

szerkesztéssel. Az els6 sz6 elsd szdtagja, valamint a masodik szé utolsd szotagja
mindig fél, a tovdbbi szdétagok negyed értékek. Prozddiailag is érdemes
megfigyelni ezt a jelenséget, mivel a hagyomdnyos latin prozddidval (eleison)
szemben az utols6 szotagra keriil ezdltal a hangsuly (eleison). Formailag szigorian
koveti a Kyrie-szoveg dltal meghatarozott haromtagusagot, sot, mivel minden sor
haromszor hangzik el, az alap hdromtagisig minden egyes tagja tovdbbi harom
kisebb részre oszthaté (A: a-b-a, B: a-a-a, A: b-a-b), ezadltal fraktdlszertien épiil
fel.*

A Gloria tétel vokalis szélamai szigoru tiikorszerkesztéssel késziiltek, ami
igen gyakori a tintinnabuli rendszerben. Az alt a tenorral, mig a szoprin a
basszussal van parban, tehdt az alt melodic dallaméra a tenor, mig a szopran
melodic sz6lamdra a basszus van tiikrozve — értelemszertien tehét a férfi sz6lamok
is melodic szerkesztésmodddal késziiltek — hangkészletiik hétfoku (d-e-f-g-a-b-c, d-
eol). A tintinnabuli sz6lamot az orgona jobb keze jatssza. A rendszertdl kissé
idegen kontrasztelvii miikodésre lehetiink figyelmesek a vokalis felrakdsban, amit
a szerzO remekiil haszndl ki. Az alt-tenor péros dllandé egymastol vald tdvolodasat
a szopran-basszus dlland6 kozeledése ellenstlyozza. Formailag végignézve a tételt
— a két szembeallitott paros allandé véltakozasat figyelembe véve — egyszertiisitett
rondéelvre lehetiink figyelmesek: a-b-a-b-a-b-a-b-a-b-a. Az ,,a” az alt-tenor, a ,,b”
a szopran-basszus parost jeloli. Ritmikailag tovabbra is a homofon szerkesztésmaéd
domindl, 4m itt mar nem kizardlagosan, mivel a zarlatokban eléfordul6 egész hang

pardnyi polifon szovetet hoz létre.

# http://www.sulinet.hu/tart/ncikk/Se/0/3506/szoveg.html
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Ellentétben a Gloria-val, a Credo megtartja az elééneklés kozépkori

hagyomanyat, igy a Credo in unum Deum szovegrész valojaban egy stilizalt

gregorian. Formailag itt is teljesen homogén zenei anyaggal taldlkozunk, melynek

a szOlamparok valtakoz6 foglalkoztatdsa ad némi tagolast, hasonléan az el6z6

tételhez. Ritmikai térképe is szinte ugyanaz, akdrcsak hangkészlete. Az a-

egységek jelolik a tenor-basszus-orgona részeket, ahol a tenor-basszus kvazi

tikorben mozog. A b-egységek pedig a szopran-alt-orgona felalldsokat, ahol a

szopran-alt szintén quasi tiikkor, igy megkapjuk a formai védzat: bevezetés-a-b-a-b-

a-b-a-b-a-b-a-b-a-b-b-a-b-coda. A formarészek 1/2/3 egységnyi sziinetekkel

vannak elvélasztva, egy-egy sziinet hosszisdga nincs pontosan meghatirozva. Az

M-szélamok itt is a korusban, a T-szolamok pedig az orgondban vannak. Fontos

pont a coda, mivel a mil sordn eldszor fordul eld tutti, dramaturgiailag kissé

lerontva ezzel a kovetkez6 Sanctus tétel szintén tutti kezdésének hatasfokat.

33. kottapélda - Arvo Pirt: Missa Syllabica, Credo, részlet

A Sanctus végig tutti, melyet a szerz0 — kovetve a hagyomanyt —

egybekompondl az azt kovetd Benedictus-sal. Itt is a korusban taldlhatéak a

melodic sz6lamok, a Pirt-re jellemzd felrakdst kovetve a férfikar egy oktdvval

lejjebb kett6zi a ndikari szélamokat. Az orgona mindhdrom szélamdban T-

szerkesztésmodot haszndl. Hangrendszere hétfoku (f-g-a-b-c-d-e), f-i6on. Az elso

két Sanctus sz6, majd a sorok végét kovetd sziinetek az el6zéekhez hasonldéan

1/2/3 egység hosszuak. Kétféle ritmusértéket haszndl: a negyed az éltaldnos, az

irott egész csak a sorok végén, a sziinetek el6tt fordul eld.
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Az Agnus Dei harom részbdl all. Mindharom részben megegyezik a korus
dallama, csak az utolsd, két szétagt sz6 értékei egyre hosszabbak: eldszor egész,
masodszor pontozott egész, harmadszor pedig brevis ért€kben. Az elsd kettd
sorvég értelemszerlien a nobis, mig harmadszorra a pacem széra esik. A
hozzarendelt orgonaszdélam a jobb kézben (T) ellenben mindhdrom esetben mds
dallamot jatszik. Csak az alt és tenor szélamok énekelnek a tételben, a tenor az

altra tiikrozve, hétfokua hangrendszert felhasznalva (a-h-c-d-e-f-g, a-i6n).
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34. kottapélda - Arvo Pirt: Missa Syllabica, Ite missa est, részlet

Az utolsé tétel, az Ite missa est szovege mindossze egy sor (Ite missa est,
Deo gratias), hangkészlete hétfoki (d-e-f-g-a-b-c), d-eol. Végig tutti,

hangszerelése mindenben megegyezik a Sanctus-ban leirtakkal.

4.1.2.4. De profundis

Az egyetlen bemutatdsra keriild egynemiikari mli, a De profundis a Biblia 130.
zsoltardnak szovegét dolgozza fel, ajanlasa Gottfried von Einem zeneszerzonek

sz61.%

A négyszolamu férfikarra (tenorl — tenor2 — basszusl — basszus 2),
orgondra és egy iitdsre (ad lib., Tam-tam, nagydob, cs6harang) irt darab 1980-as
keltezésti. Bemutat6jara 1981-ben Kassel-ben keriilt sor, a Vokalensemble Kassel
eldadasaban, Klaus Martin Ziegler vezényletével.

Formailag a darab teljesen homogén, egy zenei oGtletre épiil. A tovébbi

formai tagoldsban egyediil a hangszerelés segithet: a vokalis és hangszeres részek

4 Pirt, Arvo: Missa syllabica, Universal Edition, UE 32974



10.18132/LFZE.2010.7

4. A tintinnabuli szerkesztésmodddal készilt fontosabb muvek elemzései 51

valtakozdsa ugyan semmifajta kontrasztot nem teremt, mégis, a vokalis frazisokat
elvalaszté hangszeres kozjatékok egyrészt levegOsebbé teszik a faktirat, masrészt
— paradox mddon — még erdsebbé teszi a kompozicié monotonitdsat. A szoveget a

hét hangszeres kozjaték nyolc részre tagolja szét:

1. De profundis clamavi ad te, Domine ; 2. Domine, exaudi vocem meam. Fiant aures tuce
intendentes in vocem deprecationis mece. 3. Si iniquitates observaveris, Domine, 4.
Domine, quis sustinebit ? Quia apud te propitiatio est ; et propter legem tuam sustinui te,
Domine. 5. Sustinuit anima mea in verbo ejus : 6. speravit anima mea in Domino. A
custodia matutina usque ad noctem, speret Israél in Domino. 7. Quia apud Dominum
misericordia, 8. et copiosa apud eum redemptio. Et ipse redimet Isra¢l ex omnibus

iniquitatibus ejus.

A nyolc részre tagolt szoveg egyes részeinek hosszisaga igen széles skdldn
mozog: a legrovidebb mindossze egy sort foglal magaban, a leghosszabb harom
soros. A szovegek kozé minden alkalommal egy iitemnyi kozjaték ékelddik,
melyek hosszisiga valtozo:

1(3) —2(2) - 3(3) —4(3) — 5(2) — 6(3) — 7(6).

Az els0 szam a sziinetek sorszama, a masodik a fél értékekben mért
hosszisdga. A leghosszabb, hat fél érték hosszisagu kozjaték valasztja le az egyik
legterjedelmesebb, utolsé szovegrészt, érzékeltetve ezzel a darab lezardsahoz vald
kozeledést.

A De profundis hangkészlete hétfoku (e — fisz—g—a—h—-c—d), e-eol. A
vokalis szélamok mindegyikében el6fordul mind tintinnabuli, mind melodic
szerkesztésmdd, szemben az orgondval, ahol a szdélamtipusok vildgosan szét
vannak vélasztva: a jobb kéz M, a bal kéz T-szolamot jatszik. A pedal szintén
melodic szerkesztésmodu, a basszus szolamokat kettdzi egy vagy két oktav
tdvolsdgban. Az iitds egyetlen hangolt hangszere, a cs6harang egy egyvonalas e-
hangot ismétel folyamatosan, ezaltal tintinnabuli sz6lamnak tekintendd.

Ritmikailag a darab nem tul differencialt, tilnyomorészt két ritmusérték,
fél és negyed alkotja a ritmikai spektrumot. A férfikar, az orgona jobb kéz fél
értékekben, az orgona bal kéz és pedal pedig negyed ért€kekben mozog. A pedal
szO0lama akusztikailag fél értéknek hat, tekintettel a basszus szélam kettdzésére, és
a mély rezgés lassabb levegdbeli terjedésére és elhaldsira. Utemmutatét a kotta

nem tartalmaz, egy iitem egy szétag elven mikodik a beosztas.
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4.1.2.5. Tovabbi vokalis miivek hangszerkisérettel

A csoport két legkiemelkedobb miive a Passio és a Stabat Mater, melyeket az
elozéekben elemeztem, a De profundis €s a Missa syllabica mellett. Tovabbi
jelentds darab a Dennis Russel Davies 4ltal bemutatott, 1985-0s Te Deum,
melynek el6addi appardtusa vondszenekar, prepardlt zongora, elektronika és
harom koérus. A miiben a Te Deum eredeti gregoridn éneket keresztezi a
tintinnabuli szerkesztésmoddal a szerzd.

Az ezredfordulé kornyékén és utan irt alkotasok itt is mar a funkcids
tonalitds felé tenddlnak, parhuzamosan tartalmaznak tintinnabuli és funkcids
tonalis elemeket. Ezen mivek sorat a Como cierva sedienta cimt, 1998/2002-ben
késziilt, zenekarra €s ndikarra irt spanyol nyelvii kompozicié nyitja. A 1999/2002-
es Cantique des degrés eloadoi appardtusa szimfonikus zenekar €s vegyes kar
(latin nyelven), a 2000-es Littlemore tractus-ban (angol nyelven) a vegyes kar
mellé orgona tdrsul, ugyanigy, mint a 2002-es Salve Regina-ban (latin nyelven).
Szimfonikus zenekar az el6ad6i garddja a 2000/2002-es Cecilia, vergine romana-
nak (olasz nyelven), a 2003-as In principio-nak és a 2004-es Da pacem Domine-
nek (mindkettd latin nyelven, liturgikus szovegre), melybdl a cappella verzid is
késziilt. Ide tartozik még a 2004-es Anthem of St. John the Baptist is (vegyes karra
és orgondra, angol nyelven). Az egyetlen észt nyelvi alkotds a fiatalkori (1959)
Meie Aed (Our Garden) cimil kantdta, mely gyermekkarra és zenekarra irédott. A
szerialista koraszakot képviseli az 1968-as Credo, ami a kor tarsadalmi, politikai,
szocioldgiai forradalmanak sajatos lenyomata. A legkordbbi tintinnabuli mi a
német nyelvil, 1976-os, vegyes karra és orgondra kompondlt An den Wassern zu
Babel sassen wir und weinten. Szintén erre az appardtusra késziilt az egy évvel
késObbi Cantate Domino canticum novum és az 1990-es Berlini mise, mely a
klasszikus mise-tételrendet koveti. Két koérusra és két orgondra irta a szerzd a
Statuit ei Dominus (1990) és a Beatus Petronius (1990/96) cimi latin nyelvii
kompozicidkat, férfikarra €s vonoszenekarra a Wallfahrtslied-et (német nyelven,
1984/2001). Ebbdl a csoportbdl az egyik legkiemelkeddbb alkotds a Litany,
melyet a szerz6 az Oregoni Bach Fesztivdlra irt, Helmuth Rilling felkérésére,
vegyes karra, zenekarra, alt, két tenor és egy basszus szdlistdra, liturgikus

szovegre, angol nyelven.
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Tovébbi alcsoportot képeznek a szélohangra €s hangszerkiséretre késziilt
kompozicidk. A német nyelvii, 1984-es Es sang for langen Jahren alt hangra (vagy
kontratenorra), hegediire és brdacsara irodott. Szintén alt szolistira (vagy
kontratenorra) €s orgondra késziilt a 2000-es, angol nyelvii My Heart’s in the
Highlands, fid szoprdnra és zongordra a 2005-0s Vater unser (német nyelven),
szopranszdlora és 8 csellistara a 2004-es, francia nyelvii L’abbé Agathon. Az
1977-es keltezést, 1990-ben atdolgozott Sarah was Ninety Years Old harom

szOlistara (szopran és 2 tenor), iitOkre és orgondra késziilt, angol nyelven.
4.2. Zenekari miivek

Part zenekari miiveit tovdbbi hdrom csoportba sorolhatjuk: az els6 a
vondszenekari miivek. Mdsodikként a vondszenekari és egyéb hangszerekre irott
kompoziciok csoportjat fogom bemutatni, mely egyben a legnépesebb és
legfajsulyosabb halmaz a szerz0 életmiivében. Harmadik pontként a szimfonikus
zenekarra irott miiveket fogom elemezni, melyek a legkevésbé ismert és jitszott

részét képezik Part darabjainak.

4.2.1. Vonoszenekari muvek

. " . - 21, 2 .. .. z . " £ 2 46 1
Part miiveinek jegyzékében Osszesen 6t vondszenekari mi talalhatd.™ Ezekbdl

harom eredeti mﬁ,47a tovabbi kettd régebbi darabok atirata vonészenekarra.*®
4.2.1.1. Silouan’s Son
g

A Silouans’s Song (My soul yearns after the lord...) cimli vondszenekari mii
1991-es keltezésii, bemutatdjara mar a keletkezés évében sor keriilt, a Siljan
Kamarazenekar kozremiikodésével, Karl-Ove Mannberg Vezényletével.49

Id6tartama koriilbeliil hat perc.

6 www.arvopart.org

47 Silouan’s Song, Orient and Occident, Trisagion

48 Summa, Psalom

4 Pirt, Arvo: Silouan’s Song, Universal Edition, UE 19889
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Szerkezete egyetlen homogén zenei anyagbdl épiil fel, mely hosszabb-
rovidebb frazisokbdl all. A frazisok, illetve a frazisokat elvalaszté6 General Pause
sziinetek rendszerezésével megkaphatjuk a mii szerkezeti vazat. Az elsd szdm a
frazisban taldlhat6 iitemek szdmat, a perjel utdni szdm pedig a frazist alkotd
negyedek Osszesitett értékét, az aldhuzott értékek pedig a frazisokat elvélasztd
General Pause iitemek iitemmutatdinak a szamlaléjat jelolik A nevezd minden
esetben negyed:
417-3-4/9-4-3/12-3-4/10-4-5/19-4-5/16-4-2/8—-4-4/25-5 -
5/21-3-3/9-3-2/8-3-9/43-4-3/19-6.

W

Mint lathatjuk, a Silouan’s Song 13 eltér0 hosszisagu frazisbdl all. A
tovabbiakban sziikség lesz még a dinamikai vdzra is, melyet hasonl6 mdédon
kaphatunk meg. Ha egy frdzison beliill dinamikai valtas torténik, azt perjellel
jelolom:
ppp — pp — mp — p — mp — p — pp — ppp/pppp — f — mf — pisif — mp/mf/ft/f — p/pp.

A két elemzés Osszevetésekor vildgosan kirajzolédnak a kulmindcids
pontok: az elsO, kisebb tetopont a 9. frizis, a masodik, nagyobb kulminacids pont
pedig a 12-ik. Ugyan egy-egy frazis egy tetOpont, ardnyaiban azonban meghaladja
a tobbi frazis terjedelmét, mivel ezek a leghosszabbak, kivaltképp a masodik, mely
43 negyed értéket tartalmaz. Ebben a darabban is megmutatkozik Part zsenidlis
idokezelése, és az is, hogy nem csak a linedris-statikus formaalkotds vildgaban
mozog otthonosan.

A Silouan’s Song Pirt legtobb miivéhez hasonléan hétfoku hangrendszerre
épill (f — g —asz — b — c — desz — esz), mely egy f-eol hangsor. Az elsd,- masodik
hegediiben, a bracsdban €s a nagybogdben egyardnt el6fordul tintinnabuli és
melodic  szélamtipus. A csell6 az egyetlen, ahol kizdr6lag melodic
szerkesztésmodddal késziilt szélamtipust haszndl a szerzO. De ahol kettévilik a
cselld sz6lama, az als6 azokon a helyeken T-sz6lamot jatszik. Amennyiben két M-
szOlam van jelen, ugy azok egymads tiikorforditasai.

Hangszerelése igen egyszerti és puritdn, melyet a vibrato-non vibrato,
valamint a solo-tutti részek vdltakozdsa old némiképp. A mélyvondsok kezelése
megegyezik a Beethoven 6ta tarté hagyomdnnyal, tehat a nagybdgd levélik a
cselld szolamarol, és onallo életet él. Két kivételt taldlunk, mikor a szerzo
visszatér a barokk-koraklasszikus gondolkoddsmddhoz: az elsé négy iitemben és

az 56-59. iitem kozott a két hangszer ugyanazt a szélamot jatssza. Ez a két hely
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dramaturgiailag igen fontos, mivel a kezdésrdl, és a médsodik, erdsebb kulminacids
pontrél van sz6, ez magyardzhatja a tobbi helytdl eltéré6 hangszerelésbeli
megoldast. Ritkdn fordul el0 oktivkettdz€s, daltalaban a barokk jellegli
zenekarhaszndlat domindl. A csell6-bogd kettdzéseken kiviil csupan az 56-59.
item szolohegedii-1.hegedli oktavkettdzése, valamint az 50-51. iitem 2.hegedii-
brdcsa unisono kettézése emelhetd ki. Az el6bbi oktdvkettdzEst szintén a masodik

kulminécids pont jelenléte indokolja.

4.2.1.2. Tovabbi vondszenekari muvek

Az eredetileg nem vondszenekarra késziilt darabok elemzései az eredeti apparatus
szerinti helyen taldlhatéak. A Summa a vokdlis miiveknél (4.1.1.2.), a Psalom
pedig a kamaramiivek csoportjdban (4.3.3.). A tovdbbi két, eredetileg
vondszenekarra irt kompozici6 mér inkdbb a szerzd mostani, funkcids-tondlis
irdnyvonaldba sorolhatd, ezért nem képezi targyat disszerticiomnak. Ettol
fiiggetleniil a Trisagion (1992/94) és az Orient and Occident (2000) j6l megirt

darabok, viszonylag gyakran miisorra is tizik Oket.
4.2.2. Vonoészenekari milvek egyéb hangszerekkel

Elérkeztink a hangszeres miivek legnépesebb ¢és egyben legnépszeriibb
csoportjdhoz. Szinte nincs olyan Nyugat-Eurépai vagy Eszak-Amerikai
zenekar,’mely ne jdtszott volna valaha legaldbb egyet a kovetkezékben taglalt
darabok koziilt, melyek természetesen a filmrendezdok figyelmét sem keriilték el.”!

Elsoként a Fratres kovetkezik.

50
http://www.universaledition.com/truman/en_templates/paste.php3rtemplate=konz_akt&spr=en&k
omp_uid= 534

S Lasd. 5.1. fejezet
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4.2.2.1. Fratres

A Fratres cim{i darab 1977-es keltezésti, el6adoi appardtusa vondszenekar és egy
itds (nagydob és tikkfa unisono).”® A késébbiekben elkésziilt tovdbbi véltozatai:
4, 8, 12 cselléra, vonosnégyesre, fuvos oktettre és iitOre, rézfivos egylittesre,
hegediire és zongordra, bracsara és zongordra valamint cselléra és zongordra. Az
elkovetkezendokben az eredeti, vondszenekarra és iitbhangszerekre irt verziot
fogom elemezni.

A mi 7 akkordon alapszik, melyek hdrmashangzatok, el0szor ezeket

teszem vizsgélat targyava:
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7. abra - Arvo Pirt: Fratres cimii miivének alapjait alkoté harmashangzatok

A 3. 5. és 7. akkord két verzioban fordulhat eld, belsé hangjaik vagy az 1-
es, vagy a 2-es szammal jelolt hang. A hangsor 8-foku (d, e, f, g, a, b, ¢, cisz), ¢ és
cisz egyszerre sosincs jelen, kozvetlen egymds utdn viszont anndl inkdbb, ezeken a
keresztallasokon alapul a darab sajatos hangzasképe. A szovet tulajdonképp
kétszolamu, pontosabban al-kétszélamu: a két sz6lamra osztott cselld és nagybdgd
als6 szdélamai végig egy a-e kvintet tartanak, ez az orgonapont fogja Ossze a
hangzast, igy tehat ez a két hangszercsoport tintinnabuli besoroldsu. Tintinnabuli
szolamot jatszik tovabba részben a masodik hegedii €s a bracsa. Kizarélag melodic
szerkesztésmodu szélamot kap az elso hegedi, a csellé és nagyb0gd masik része,
valamint a masodik hegedli és a bracsa a darab tovdbbi részeiben. A kozépsod
akkord alkotja a tiikortengely, melyet folfelé és lefelé is hdrom tovabbi akkord
hatdrol. Az igy kialakult frazis permutdlt ismétlésére €piil a darab. Egy-egy frazis
hat litem hosszusagu. Ritmikailag — az orgonaponton feliil — haromféle ritmusérték
valtakozik: negyed, fél és pontozott fél értékek. A frazisokban fél értékli a
tilkortengelyt alkoté hangzat, a tovdbbi akkordok negyed értékben kovetkeznek,
majd visszatér a kiindul6é hangzathoz, mely pontozott fél hosszisagu. A frazisokat

két iitemes atvezetd szakaszok vélasztjak el mindig, melyek litemmutatdja 6/4. A

52 Part, Arvo: Fratres, Universal Edition, UE 17802



10.18132/LFZE.2010.7

4. A tintinnabuli szerkesztésmodddal készilt fontosabb muvek elemzései 57

frazis els6 iiteme mindig 7/4, mivel a tiikortengely akkordjanak 6sszegzett értéke 5
negyed, a folfelé €s lefelé valo kitérés egyenként egy negyedhosszisagu, ez adja
tehat ki a 7/4-es iitemmutatot. A kovetkezo iitem 9/4-es, hiszen itt mar egyel tobb
kitérés torténik mind folfelé, mind lefelé. Utdna 11/4-es iitem kovetkezik, a
legtobb, azaz harom kitéréssel. Majd mindez megismétlddik, annyi kiilonbséggel,
hogy elsoként lefelé, majd folfelé irdnyuld kitérés sorrendje folcserélddik: eldszor
tehat folfelé, utana lefelé kovetkezik. Osszesen kilenc frazis alkotja a miuvet,
melyek mind 6 iitemesek, ezek alapjan felirhatjuk a 74 ilitemes mil tagoldsat. A
szamok titemeket jelolnek:
2-6-2-6-2-6-2-6-2-6-2-6-2-6-2-6-2-6-2.

Mivel mindig ugyanaz mind a frazis, mind az atvezetd rész, felirhatjuk az
egymast kovetd egységek litemszerkezetét is:

6/4 —6/4-T7/4—-9/4—11/4-"T7/4-9/4 - 11/4.

Meglepd moédon igen pontos tempdjelzése van a darabnak: egyrészt
szoveges utasitds (Adagio), masrészt szamjelzés (negyed egyenld cca. 72) is segiti
az eldadok tdjékoztatdsat.

Dinamikailag kupolds a szerkezet, az egész halkt6l (ppp) a fortissimédig
ivel, majd visszahalkul, frazison beliil azonban soha sincs dinamikai valtés, csak a
szakaszok kozott, ezéltal alakul ki a teraszos dinamika. Hangszerelése a szerzd
mas milveihez képest differencidlt, szordinds €s szordind nélkiili jatékmodok
valtakoznak a vonds hangszereken, végig arco utasitdssal. Az iitds csak az
atvezetd részekben jatszik végig ostinatot, negyed értékekben, elletve sziinetekkel
tagolva.

A Fratres Eduard Tubin (1905-1982) észt zeneszerzonek allit emléket, aki
Koddly alkalmi tanitvdnya és Bartok nagy tiszteldje volt, szellemi vezérének
tekintette e két embert, és sajit népzenéje beemelését tii