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KOSZONET

Romai kutatdsaim vezértémajat, Palestrina Liszt miivészetére gyakorolt hatdsit még Krod
Gyorgy tanar Urnak koszonhetem, 6 tanacsolta nekem 1994-ben, hogy Liszt olasz egyhazzenei
kapcsolatainak vizsgélatat Palestrina koré épitsem fel. A helyszini kutatasokat magyar allami 6sz-
tondijak (Orszagos Osztondij Bizottsag, Allami Eotvos Osztondij, Klebelsberg Kund Osztondij),
illetve a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem és a Romai Magyar Akadémia segitsége tette lehe-
tové. Romaban elsésorban a Vatikani Konyvtarban (Biblioteca Vaticana), a Papai Zeneakadémia
(Pontificio Istituto di Musica Sacra) konyvtaraban, a Santa Cecilia Konzervatérium és Akadémia
(Conservatorio di Santa Cecilia, Archivio Storico della Fondazione Accademia di Santa Cecilia)
konyvtaraiban, illetve a Rémai Német Intézet (Istituto Germanico in Roma) zenei részlegének
konyvtaraban végeztem forraskutatast.

Ezuttal mondok kdszonetet mindazoknak, akik a helyszini kutatasok sordn segitették munka-
mat: Renzo Cilia, Domenico Carboni, Herczog Janos, Cecilia Campa, Stefania Soldati, Warren
Kirkendale, Giancarlo Rostirolla, Annalisa Bini, Bianca Maria Antolini, Domenico Bartolucci,
Antonio Sardi di Letto, Antonio Addamiano, Christine Streubiihr karnagyoknak, professzoroknak,
zenetorténészeknek, konyvtarosoknak és a fenti intézmények minden munkatarsanak. Mildnobol
Ettore Borri professzor urtdl kaptam forrdsanyagot, Regensburgbdl Raymond Dittrich és Jiirgen
Libbert professzor uraktol kaptam masolatokat, Weimarbdl Nicolas Dufeteltdl sajat kutatdsai és
segitsége révén Evelyn Liepsch altal, Cividale del Friulib6l Paola Lopreato, Paolo Casadio,
Claudia Franceschino archivum igazgatoktol és konyvtarostdl kaptam eredeti dokumentumokat.
Barna Péter bécsi kutatasainak idevonatkozo eredményeit osztotta meg velem, Luciano Chiappari
professzor Ur alapvetd é€letrajzi adatokat kiildott Liszt és a Cappella Sistina kapcsolatardl. Itthon
Papp Marta és Bojti Janos sajat konyvtarabol kaptam orosz nyelvii forrasanyagot.

A dolgozat megformalasaban és felépitésében elsésorban Somfai Lasz16 tanar urnak tartozom
koszonettel. Halas koszonetem mindazoknak, akik itthon segitették tanacsaikkal, 6tleteikkel a dol-
gozat végso formaba Ontését: Eckhardt Méria igazgatondnek, Hamburger Klara tanarndnek, Batta
Andras tanar urnak, illetve azoknak, akik itthon segitettek irodalmak megtaldlasaban: a Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Egyetem Kozponti Konyvtara és a Liszt Ferenc Kutatokonyvtar munkatar-
sainak, az egyhazzenei tanszékrdl Papp Anette ¢s Kovacs Andrea tanarndknek.

Végiil, de nem utolsésorban halds koszonetem fejezem ki baratnémnek, Nemes Ritanak a sza-
momra nagy segitséget jelentd szerkesztési és formatalasbeli feladatok megoldasaért és a kottapél-

dak szamitogépes beszerkesztéséért.
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BEVEZETES

Kiilonosen kdtddom Roémahoz, ahol remélem, egykor végleg megpihenek, és Szent Bernat
nyoman ismételhetem: ,,Ibi aér purior, coelum apertius, familiaror Deus!” (Itt a levegd
tisztabb, az ég nyitottabb, az Isten kdzelebb van) —
igy Liszt irt Agnes Street—Klindworh-nak romai letelepedése utan mintegy két évvel. Rendki-
viil jellemzd Liszt miivészi érzékenységére és gondolkodasmoddjara, ahogyan 6sszefoglalja le-
velében az Orok Varos sajatos hangulatat:
... kdvetem azt az elvet, amelyet Romaban kovetkezetesen folytattak a keresztény miiemlé-
kek esetében. A Santa Maria degli Angeli (Bazilika) pompas oszlopai nem Diocletianus
termdibol szarmaznak-e, és a Szent Péter (Bazilika) oltaranak baldachinja nem a Pantheon-
bol felhasznalt bronzbol késziilt-e? A hasonlo atalakitasok felsorolasat vég nélkiil lehetne
folytatni, hiszen itt az embert minden 1épésnél megddbbenti az isteni terv harmoniaja, az,
hogy mi volt, mi van és mi lesz.'

Liszt leirdsa pontosan tiikrozi az olasz (és mas mediterran kultirara is jellemz0) miivészeti
gondolkodas lényegét, amely az épitészetben, és kiillonosen Romaban érzékelhetd: a kiilonbo-
z0 kulturak és mivészeti korok szerves egymasba éptilését. Az olasz miivészettorténet ,hibrid
formakrol” beszél, amikor a hazai reneszansz épitészet 1ényegét hatarozza meg, amelyek gyo-
kereit Nagy Konstantin idejére vezeti vissza.” Ez az évszazadokon at 6rokl6d6 tradicié és a ré-
gi korok emlékeivel valdé harmonikus egyiittélés természetessége sajatos jelleget kolcsondz az
olasz historikus gondolkodasnak, amely a miivészet minden agaban kifejezésre jut.

A fenti levélidézet €kesen igazolja, milyen fogékony volt Liszt az ilyen fajta torténeti meg-
kozelitésre.” Egyhazzenei reformtorekvéseiben és az olasz miivészi gondolkodasmodban rejld

kozos talalkozasi pontokat eddig még nem kutattak zeneszerzd életmiivében.

,-.. j& dirai qu’en cela je suis la méthode constamment usitée a Rome pour le monuments chrétiens. Les
magnifiques colonnes de Ste Marie des Anges ne proviennent-elles pas des thermes de Dioclétien, et le
bronze du Panthéon n’a-t-il pas trouvé son emploi dans le baldaquin de 1’autel de St Pierre? On n’en finirait
pas d’énumérer de semblables transformations car a chaque pas ici, on est frappé par les concordances du
plan divin entre ce qui a été, et ce qui est et sera. Aussi je m’attache singuliérement & Rome, ou j’espére
laisser mes os, et repéte avec St Bernard: ’Ibi aér purior, coelum apertius, familiaror Deus!’”. levél Anges
Street—Klondwoth-hoz, Monte Mario, August 30, 1863. in FLASK, 360.

,La definizione dell’architettura rinascimentale quale strumento di persuasione fondato su uno stile
edificatorio ibrido impone un riesame dei suoi termini cronologici. ,,Forme ibride” dell’architettura classica
erano infatti state utilizzate nella costruzione di edifici religiosi e civili sin dai tempi di Costantino.” in Luca
Vergassola, Il Rinascimento. (La Spezia: Editoriale Zeus, 2000), 6.

Az olaszhoz hasonlé gondolkoddsmoddal Liszt mar fiatalon, Parizsban is talalkozott, amelyet attdl kezdve
magaénak érzett. A korszak francia gondolkodasat athato ,,régénération” kifejezést hasznalja 1835-6s esszé-
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A Liszt-irodalom altalaban keveset tud a zeneszerzd olasz egyhazzenei kapcsolatairdl is,
kiilondsen az 1861-1869 kozti romai tartdozkodasa idejének ilyen irdnya eseményeirdl, holott
Liszt érdeklodésének fontos teriilete ebben az idészakban az egyhazzene €és annak reformja.
Ennek a hidnynak részben az is az oka, hogy Liszt kortars olasz egyhazzenei ismeretségeirdl,
kapcsolatair6l kevés dokumentum maradt fenn.

Liszt Palestrina-képe sokrétii hatasbol tevédik 6ssze, amelyek atszovik €s kiegészitik egy-
mast; az ¢életmii egy-egy szakaszaban hol a német, hol a francia, vagy éppen az olasz hatas
keriil el6térbe. Mivel az 6sszehasonlitdé vizsgélatok arra az eredményre vezettek, hogy a 19.
szdzadi német Palestrina-felfogds nem egyezik meg teljesen az olasz vagy francia korabeli
interpretacioval, Liszt Palestrina-képét is sokkal arnyaltabban lehet megkozeliteni, ha ezeket a
hatasokat idében elhelyezve és a kiilonbségeket is figyelembe véve értékeljiik. Az 1860-as
években Liszt szdmadra elsddlegesen az olasz tradicid volt nagy hatéssal, és épp a sistinabeli
hagyomany kiilonbozott az 0sszes tobbi Palestrina-értelmezéstdl abban, hogy itt Palestrina
miiveinek eldadasa toretleniil €1t évszazadokon at, még akkor is, ha a korus eldadasmodjaba
beszlirddtek az adott kor stilusjegyei.

A dolgozat célja nem az olasz hatas jelentdségének felértékelése, hanem inkabb az, hogy a
Lisztet ért kiilonb6z06 hatasok egyensulyanak jovobeni kialakitdsa érdekében azt az oldalt pro-
balja megkozeliteni, amely eddig a kutatas figyelmét elkertilte. A francia hatas alaposabb fel-
térképezése még a Liszt-kutatds addssaga, bar errdl az oldalrol elsdsorban nem a reneszansz
polifonia, hanem inkabb a gregorian ének ujrafelfedezésének és restaurdlasanak eredményei
segitették Lisztet egyhazzenei stilusanak alakitasaban.

Az egyhazzenei reformtervek és Liszt kapcsolatarol sz616 tanulmanyok, a kiilonbozo €let-
rajzok, konyvek tobbsége az erre vonatkozo fejezetekben a zeneszerzd nézeteit és egyhazze-
nei miiveinek stilusat altaldban a katolikus egyhazzenei reformmozgalom, a cecilianizmus né-
met aganak esztétikai idedljai feldl kozelitik meg. Bar Liszt jol ismerte a német egyhazzenei
reformokat, €s az 1860-as évek végétdl kezdve évekig személyes ismeretségben is allt legkie-
melkeddbb képviseloikkel, Franz Xaver Wittel és Franz Xaver Haberllel, nem hagyhatjuk fi-
gyelmen kiviil a francia és olasz reformtervek célkitlizéseit sem, Liszt ugyanis figyelemmel
kisérte ez utobbiakat is. Amikor az 1860-as évek elején sajat reformtervét kivanta elkésziteni
a katolikus egyhaz egésze részére, minden addigi kezdeményezést ujbol at akart gondolni. Az
olasz, francia ¢s német reformtervek egymadsra hatdsa mogott szovevényes €s bonyolult kap-

csolatrendszer huzodik meg, amelynek valdsaghti teljes feltardsa Gustav Fellerer nyomdokain

s

26ft.), és ennek jelentéstartalmat munkajaban Liszt mlivészetére vonatkoztatja.
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haladva még a jovo kutatdsanak feladata. Fellerer a cecilianizmus 19. szazadi torténetének
megirdsaban érthetden a német fejlodéstorténetre és eredményekre helyezi a hangsulyt, hiszen
1868-ban Bambergben valosult meg eldszor a reform intézményesitett formaban, de ehhez
francia €s olasz részr6l is olyan 1épcsdfokok vezettek, amelyek mara mar a feledés homalyaba
meriiltek a katolikus egyhdzzene reformjanak egyetemes torténetében. Liszt szamara azonban
ezek a személyek és az altaluk kozvetitett nézetek €10 valosagot jelentettek, akik és amelyek
gondolatait és miivészi elképzeléseit alakitottdk. Ha dsszehasonlitjuk példaul Palestrina mii-
veinek 19. szazadi kiadvanyait, zeneileg is kimutathatd kiilonbségeket kell regisztralnunk a
német, illetve az olasz és francia megkozelités kozott. Ez a szemléletbeli kiilonbség a reform-
tervek megfogalmazéasaban is jelentkezik, hiszen a kdzreado és a reformterv megfogalmazdja
sok esetben ugyanaz a személy. Epp ez a gondolkodasbeli eltérés egyik oka annak, hogy a
német 0jitok, koztiik Haberl 1s, nem értették meg Liszt szabadabb, szélesebb 1atokorti gon-
dolkodasmodjat, amely sok vondsdban rokon példaul az olasz torekvésekkel. A dolgozat 16
célja az, hogy az olasz, elsdésorban a romai 19. szazadi Palestrina értelmezést is figyelembe
véve, Liszt egyhdzzenei stilusanak eddig kevésbé ismert €s megértett jelenségei ezutan mas
megvilagitasba keriiljenek.

Jelen munka nem vallalhatja fel az altaldnos Palestrina-értelmezés targyalasat oly mélység-
ben, hogy kiilon vizsgélat targyava tegye az Italian beliil érvényesiild kiilonbozé szemléletek
talalkozasi pontjait €s eltéréseit, ami természetesen a tovabbi kutatdsok soran sokrétiibbe, kifi-
nomultabbd teheti majd a képet. Hasonloképp a német Palestrina-, illetve stile antico-recep-
ciondl is bizonyos mértékig el kell valasztani egymastdl a protestans északi teriiletek torténeti,
hagyomany06rzd megkdzelitését a dél-német katolikus tartomanyokra és Ausztridra jellemz6
tendenciatdl. Ez utobbi inkdbb a reneszansz zene hagyomdnyanak ismételt felfedezésére, a
stile antico ujraélesztésére iranyul — e mogott politikai és intézményrendszeri kiilonbségek is
meghatérozé szerephez jutnak® —, igy Italian beliil is mas-més szinezetet kap a Németorszag-
hoz foldrajzilag is kozel allo észak-olasz, a romai és a dél-olasz Palestrina-felfogas. Liszt
ugyanugy kapcsolatban allt a dél-német értelmezéshez kozelité észak-olasz recepcid képvise-
16ivel (Tomadini, Amelli), mint a rémai hagyomany vezetd személyiségeivel (Santini,
Meluzzi), amelyen beliil kiemelt fontossadgot képvisel a Cappella Sistina gyakorlata. A kuta-
tas hangsulyat inkabb arra helyezziik, hogy a romai tradici6 mennyiben tér el a német cecilia-
nizmus, koztiik is elsdsorban Carl Proske ¢s Franz Xaver Haberl altal képviselt esztétikai ko-

vetelményrendszert6l. Nem kivanunk vitaba szallni sem a cecilianizmus konzervativ 4ganak

* A téma legfrissebb, legatfogdbb targyalasat 1asd GPG, 133ff., 212.
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nézeteivel, amely végiil nem tudta elfogadni azokat az egyhazzenei miiveket sem, amelyeket
Liszt a reform szellemében komponalt, sem az ezekkel polemizald, Liszt egyhdzzenei miveit
védo allasfoglalasokkal. Egy ujfajta nézépontbdl kozelitjiik meg Liszt egyhazzenei stilusat.

A dolgozat elsé fejezete rovid attekintést nyujt az eddigi szakirodalom Liszt egyhazzenei
miiveirdl kialakitott képérol, amely kiinduldpontot jelent az olasz értelmezés értékelésehez.
Szintén alapvetd szempont Liszt Palestrina-értelmezésének targyalasakor roviden 6sszegezni,
hogy Liszt hol és milyen modon ismerkedett meg a reneszansz mesterek miivészetével. A
masodik fejezet Osszefoglalast kivan nyujtani Liszt olasz egyhazzenei kapcsolatairdl, és
egyuttal felvazolja az olasz cecilianizmus f6 iranyvonalat. Ezutdn konkrét zenei példakon
keresztiil vilagitunk ra az olasz zenei gondolkodasmod sajatossagaira, amelyek Liszt szamara
1s tampontot nyUjthattak egyhdzzenei stilusdnak alakitasdban. A romai tradicié elemzésén
beliil kiilon fejezet foglalkozik a Cappella Sistina eldadasdnak Lisztre gyakorolt hatdsaval,
majd szélesebb korben, a Liszt altal is ismert kortars olasz egyhazzenei szerzOk kompo-
zicio1bdl valogatva keressiik a Palestrina-recepcié altaluk haszndlt stilusjegyeit. Az 6sszeha-
sonlitd elemzések eredményeként zeneileg is kimutathatéva valnak az olasz Palestrina-

felfogas és Liszt zeneszerzoi latasmodjanak hasonld vonasai.



10.18132/LFZE.2010.1

I. FEJEZET
A LISZT-IRODALOMBAN KIALAKITOTT KEP
PALESTRINA ZENEJENEK HATASAROL

L.1 Liszt egyhazzenéjérdl kialakitott nézetek oroksége a mai irodalomban

Liszt egyhdzzenei miiveinek megitélése, ezen beliil kiilondsen a Missa choralis értékelése
a kiillonb6z6 irodalmakban nagyrészt Franz Xaver Haberl 1890-ben a Musica Sacraban
megjelentetett recenzidjahoz. vezethetd vissza.! Ez az iras a Német Cecilia Egyesiilet megeré-
s0do, sot egyeduralkodd helyzete folytan olyan erds befolyassal birt még az utdkorra is, hogy
a késobbi irasok szerzdi vagy az ¢ gondolatait vitték tovabb, vagy éppen ezekkel szembehe-
lyezkedve igyekeztek mas megvilagitasban magyarazni a mi egyhdzi jellegét. Nagyon jellem-
70, hogy a kiilonboz0 irasok szerzdi milyen kritériumok alapjan ismerték el vagy utasitottak el
Palestrina 6rokségét Liszt miiveiben. Mint ismeretes, eleinte — feltehetdleg Franz Xaver Witt
egyértelmli tdmogatasat élvezve — Haberl is pozitivan nyilatkozott a Missa choralistdl; ja-
vaslata alapjan a mise 1871-ben bekeriilt a Cdcilienvereinskatalog gylijteményébe, a 79. szdm
alatt. Haberl értékelésének egyik f6 szempontja az, hogy a misében alkalmazott kromatika
hasznalata mennyiben hozza kozelebb vagy tavolitja el a hivot a liturgikus mondanival6tol,
egy masik szempont a liturgiai szoveg érthetdsége. Eleinte Haberl még ugy érezte, hogy Liszt
miséje mindkét szempontnak megfelel.” Ekkor még a Credo ,,Filium Dei unigenitum” szaka-
szat ¢és a Gloriat érezte a mise zenei csucspontjainak. 1877-ben a mise részleteit eldadtak a
Hetedik Osszegyesiileti Talalkozon, és ezutdn Haberl — feltehetSleg masok erds tdmaddsai-
nak hatdsara — teljes mértékben visszavonta korabbi allaspontjat, és hatarozottan ellenezte,

hogy a Katalégus ujranyomésakor ismét felhasznaljak kordbbi pozitiv véleményét.” Sét,

' Fr. X. Haberl, ,,Ueber Liszt’s "Missa choralis’ und prinzipielle Fragen”, Musica Sacra 23 (1890): 98-101.
,»Wenn ich demnach fiir die Aufnahme dieses Werkes in den Vereins-Katalog bin, so geschieht diess 1) weil
das chromatische Element ... hier nicht ,,Unruhe, leidenschaftliche Aufregung, oder Weltschmerz erwekt,
sondern im Gegentheil das Weh der vom tiefstem Mitleid mit dem gekreuzigten Erléser und vom Bewusst-
sein unserer Schuld durchzuckten Seele zum Ausdruck bringt, 2) weil der liturgische Text mit Ausnahme
weniger Stellen, ... verstdndlich, richtig, der liturgischen Handlung entsprechend recitirt und aufgefasst ist.”
in Haberl, i.m. 98.

,JIch wiederrufe demnach jene Worte und Ausserungen meines Referates, welche als eine Empfehlung der
Missa choralis fir kirchliche Verwendung gedeutet werden konnen und bin der Ansicht, dass diese Messe
"liber die Grenzen des kirchlich dramatischen Ausdruckes und der Liturgie hinausgeht’; auch bitte ich, zur et-
waigen Rechtfertigung einer Auffiilhrung der ganzen Messe oder einzelner Theile aus derselben beim liturgi-
schen Gottesdienst, nie mehr sich auf mein Referat unter Nr. 79 zu beziehen, gegen dessen Aufnahme bei ei-
ner etwaigen Neuauflage des Cécilienvereinkataloges ich hiemit ausdriicklich protestire.” in Haberl, i.m. 99.
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1890-ben, mar Witt halala utan, ugy tlinik, hogy osztozik a misét egyéb szempontok alapjan is
elitéld véleményekben, vagy ezekkel probalja magat utélag igazolni. {rdsaban tobb negativ
kritikat is idéz a misével kapcsolatban. Els6ként H. Jos. Schildknecht beszamoldjabol emel ki
részletet, amely 1890. majusdban, azaz sajat recenzidjanak sziiletéséhez képest egy honappal
korabban, Luzernben tartott egyhdzmegyei konferenciardl szol. A rendezvény keretében eld-
adtak a Missa choralist, és nagyon valdszinii, hogy az itt kialakitott altalanos nézet késztette
Haberlt korabbi véleményének teljes megvaltoztatasara.

Schildknecht megbotrankozik azon, hogy Liszt a misében felhasznalt gregorian dallam ki-
fejezését valtoztatja, Gigy érzi, hogy ezzel megszentségteleniti a dallam eredeti mondanivalo-
jat. Azzal a koztudott ténnyel érvel, hogy ha egy mise gregorian dallamot idéz, dnmagaban
még nem teremti meg a mii egyhazi karakterét.* Mennyire masként vélekedett még errél a
kérdésrél 1868-ban Witt a Pange lingua himnusz alkalmazasaval kapcsolatban Liszt Der
ndchtliche Zug cimli szimfonikus miive kapcsan! Witt azt értékelte Liszt gregoridn hasznala-
taban, hogy a mii folyaman mindig abban a pillanatban 1ép be az idézet, amikor a zene vallé-
sos tartalmat akar kifejezni. [ly modon Liszt, hasonléan koranak legnagyobb zeneszerzéihez,
semmibe vette a gregorian ének eredeti jelentését.” De sajnos, nem Witt nyitott szemlélete
valt meghatarozova a német cecilianizmus értékitéletének megformalasaban a kovetkezd
évtizedekben, és ez Liszt vonatkozasdban maig érezteti hatasat.

Visszatérve Haberl érvelésére, 6 is, és a kérdéssel foglalkozd kutatok késébbi generacioi-
nak tagjai is idézik Hermann Kretzschmar 1888-ban irott koncertflizetének summazott itéletét,
amely szinte megbélyegezte Liszt egyhazzenei stilusat. A Missa choralis elemzése nyoman
Kretzschmar a kovetkezoket irja:

Liszt hatarozott 0jitd tervekkel latott hozza az egyhazzenei miivek komponalasahoz. Kiin-
dulopontjaként ez a terv megegyezik azokkal az elvekkel, amelyeket a Katolikus Cecilia
Egyesiilet alapul vett. A Haydn és kovetdinek zenekari miséi, a vidéki templomokban éne-

kelt misék és a szent szovegekkel szemben elkovetett egyéb zenei visszaélések f616tti mii-

vészi felhaborodas azonban Lisztet is munkara serkentette. [sic/] Az eszk6zok tekintetében

,-Allerdings prajudicirt der erstere Umstand noch nicht, wie man mancherorts glauben mochte, die Kirchlich-
keit einer Komposition, da das ernsteste und erhabenste Motiv durch verschiedene Rhythmisirung und ander-
weitige Umgestaltung, weichlich, sentimental, leidenschaftlich, lustig, ja zum perfekten Tanze umgemodelt
werden kann.” in Haberl, ,,Ueber Liszt’s *Missa choralis’.. 99.

,Ich erwdhne die Sache nur, weil mir Liszt dadurch wenigstens anzudeuten scheint, wie sehr er den Choral
(wenn auch vielleicht bloB in einzelnen Theilen) hochschétze, der Anwendung fiir werth halte, wie lebhaft er
iiberzeugt sei, da3 der Choral eine Fundgrube von Melodien ist, die fiir kirchliche Zwecke (denn nur bei reli-
gidsen Momenten gebraucht Liszt Motive aus dem cantus firmus) ganz geeignenschaftet sind und beniitzt zu
werden verdienen. Er verachetet und verschmiht also den cantus greg. duchaus nicht, ebenso wenig, als die
groften Komponisten und Kiinstler unserer Tage.” in Witt, ,,Eine Bearbeitung des Chorals ’Pange lingua’
von Liszt”, Musica sacra 1 (1868): 3. idézi APL, 244.
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azonban Liszt és a Cecilia Egyesiilet alapszabalyai teljesen elszakadnak egymastol. Mig
Mich. Haller, Ignaz Mitterer, Fr. Witt miséi 1ényegében szorosan Palestrina koranak tétel-
formait, ellenpont szabalyait és harmodniai alapelveit kdvetik, Liszt fenntartja maganak a
modern zenész minden szabadsagat és (zeneszerzoi) jogat. Liszt is hasznalja a liturgiabol
kolesonzott cantus firmust, azonban meglehetésen kotetleniil. A Gloriaban masfélét alkal-
maz, mint a Credoban. Liszt is a 16. szazad forma- és harmdniavilagaban nyilatkozik meg,
de ugyabban a tételben, a kdvetkezd zenei szakaszban mar a jelenkor élesen disszonans
hangsulyait alkalmazza.’

Sajnos Kretzschmar véleménye, amely mar a német cecilianizmus erdsen konzervativ szar-

o

nyanak felfogasat tiikrozi, Haberl kozvetitésével tovabb gylirlizott a Liszt-irodalomban.
Charles White 1987-ben Liszt miséirdl irt disszertacidjaban, két helyen is szembedllitja Liszt-
nek és a 19. szdzadi német cecilianizmus zeneszerzdinek egyhazzenei miveit, az utdobbiak

értékeinek javara. Lisztet elitéli stilusanak tobbszinliségéért:

A Franz Brendelhez sz0l6 magyarazat, miszerint Ggy kivan vallasos zenét irni, ahogyan
érzem ¢és elképzelem’, valamint Carolyne von Sayn—Wittgeinstein hercegnének tett meg-
jegyzése, hogy "ugy folytatom az egyhazni miivek komponalasat, ahogyan az érzéseim
sugalljak’; ravilagitanak Lisztnek a zene kifejez0 erejébe vetett, vele sziiletett meggy6z6dé-
sére, és az erre valo szubjektiv reakciojara. De 6 ezt az er6t nem az utanzasra és megujitas-
ra hasznalta, mint Ett, Proske vagy Witt é&s masok. Ehelyett alkoto erejét arra iranyitotta,
hogy a régi és uj 6tvozése altal 1étrehozzon egy egyhazzenei stilust, beolvasztva vallasos és
vilagi elemeket — ami még inkabb elszigetelte a katolikus egyhdzzenei reform hivatalos

iranyvonalait6l.”

,,Liszt ist mit bestimmten reformatorischen Plane in die kirchliche Komposition eingetreten. Im Ausgangs-
punkte stimmt dieser Plan mit denjenigen Anschauungen iiberein, aus welchen der katholische Cécilienverein
hervorging. Der kiinstlerische Unwille iiber die Instrumentalmesse der Haydn'schen Schule, tiber die Land-
messen und die sonstigen Arten musikalischen Missbrauchs mit dem heiligen Texte hat auch Liszt an die
Arbeit getrieben. ... In den Mitteln aber gehen die Grundsdtze des Cacilienvereins und die F. Liszt's ganz aus-
einander. Wiahrend die Messen von Mich. Haller, Ignaz Mitterer, Fr. Witt im Grossen und Ganzen sich eng
an die Satzformen, an die contrapunktischen Gesetze und die Harmoniegrundlagen der Palestrina-Zeit halten,
wahrt sich Liszt alle Freiheiten und Rechte des modernen Musikers. Auch Liszt bedient sich liturgischer An-
leihen flir den cantus firmus; aber ziemlich ungebunden. Sein Gloria hat einen anderen als das Credo. Auch
Liszt declamirt in den Formeln der Harmonik des sechszehnten Jahrhunderts; aber in benachtbarten Perioden
desselbes Satzes spricht er mit den scharf dissonirenden Accenten der neuesten Zeit.” in Hermann
Kretzschmar, Fiihrer durch den Concertsaal (Leipzig: Liebeskind, 1888), 199. idézi Haberl, ,,Ueber Liszt’s
Missa choralis... 100.; Charles Willis White, The Masses of Franz Liszt diss. (Ann Arbor, Michigan:
University Microfilms International 1987), 66.; GPG, 185.

,,His comment to Franz Brendel, that he wanted to compose religious music 'as I feel and conceive it' and his
remark to Princess Carolyne von Sayn—Wittgeinstein that he would 'continue to write religious music as my
feelings inspire me' reveal Liszt's innate consciousness of the expressive power of music and his subjective
reaction to it. But he did not utilize this power by imitation and revival as Ett, Proske, Witt and others had
done. Instead Liszt applied his expressive powers to the creation of a religious style based on a combination
of the old and the new, integrating religious and secular elements — which further isolated him from the
official trends of reform in Catholic church music.” in White, i.m. 60.
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A Missa Choralisrdl a kdvetkezdket irja:

Az Esztergomi miséhez hasonlitva a Missa Choralis stilusaban szintén rugalmasnak bi-
zonyul, amit aligha talalhatunk meg az iranyadé egyhazzenei 0jitok, mint Karl Proske,
Johann Mettenleiter, Kaspar Ett (1788—1847), Franz Witt (1834—1888) és Franz Haberl
(1840-1910) liturgikus zenéjében. fly moédon Liszt jelentés szabadsagot és fligetlenséget
engedett meg maganak egyhdzzenei alkotasaiban.®

Ez a fajta stiluskeveredés sokszor zavarba hozta, de szinte minden esetben allasfogalasra
késztette Liszt egyhazzenei milveinek elemzdit, akar a kortarsak, akar a késdbbi generacio
esztétainak, kritikusainak irasait olvassuk. Az egyik legbantobb kritika Leo SOhneltdl szar-
mazik, aki Liszt és a katolikus egyhdzzene kapcsolatarol a kovetkezd végitéletet vonta le a
Musica Divina 1927-es évfolyamaban:

Otto Ursprung szerint az egyhazi stilus "egy belsé zenei fejlodés (tradicid) és a liturgia felé
megnyilvanuldé miivészi beleérzd képesség (objektivitas) eredménye’. Liszt zenei nyelve a-
zonban nagyon szubjektiv és pszichologialilag arnyalt. A szubjektiv dsszetevd ugyanakkor
elvalaszthatatlanul 6sszefonddik a programzenével és a romantikaval. Ezenfeliil Lisztnél
hianyzott az egyhdzzenei hagyomany (ismerete). Mig Liszt a romantika vilagi miivészete
feldl kozelitett az ars sacra mifajahoz, kortarsa, Bruckner az egyhazon beliil nétt fel, és to-
vabborokitette a klasszikus szimfonikus egyhazi stilust. ... Liszt egyhazzenéjének tehat nin-
csenek meg azok a sajatossagai, amelyeket a katolikus liturgia egy hieratikus stilustél meg-
kovetel.”

Korunk Liszt-irodalmaban azonban Liszt programzenei torekvésének elismerése az egy-
hazzene teriiletén is magatol értetddik, hiszen azaltal, hogy Liszt vilagi és egyhazi miiveiben
egyarant az irodalmi forras és a zene szoros kapcsolatat kivanta megteremteni, ,,a vallasos €s
liturgikus szovegekben is ugyanazt az irodalmi ’alapanyagot’ 1atja, amely példaul a szimfoni-

kus kolteményeket ihlette”.'

,,And when compared to the Gran Mass, the Missa Choralis also reveals a flexibility of style that would
scarcely be found in the liturgical music of the leading church music reformers like Karl Proske, Johann
Mettenleiter, Kaspar Ett (1788—1847), Franz Witt (1834—1888) and Franz Haberl (1840-1910). Thus Franz
Liszt exercised a great deal of freedom and independence in his liturgical music.” in White, i.m. 49.

,»Nach O. Ursprung ist der Kirchenstil 'das Resultat einer inneren musikalischen Entwicklung (Tradition) und
einer kiinstlerischen Anpassungsfahigkeit an die Liturgie (Objecktivitét).! Liszts Tonsprache ist aber sehr
subjectiv und psychologisch differenziert. Das subjective Moment ist ja mit der Programmusik und Romantik
unlosbar verbunden. Ausserdem fehlte Liszt die kirchenmusikalische Tradition. Wahrend Liszt von der pro-
fanen Kunst der Romantik zur ars sacra kam, ist sein Zeitgenosse Bruckner in der Kirche aufgewachsen und
hat die Tradition des klassischen symphonischen Kirchenstils weitergefiihrt. ... Liszts Kirchenmusik hat also
nicht jene Eigenscahften, welche die katholische Liturgie von einem hieratischen Stil fordert.” in Leo Séhnel,
,Franz Liszt und die katholische Kirchenmusik”, Musica Divina, XV/1 (1927): 9-10. idézi White, i.m. 65.
Enyedi Pal: Liszt orgonamiséje, DLA dissz. Budapest, 2002.
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Liszt leggyakrabban elemzett és felidézett miive a Missa choralis, amelyben az elemzdk

Liszt egyhazzenei stilusdnak és Palestrina-értelmezésének prototipusat lattdk. Haberl példaul

igy nyilatkozik a mise okéan Liszt stilusanak heterogén jellegérol:

...nagyon szép, egyhazilag kétségteleniil megfeleld, érdekes és érdekfeszité helyek valta-
koznak harmoniailag kirivo és nyugtalanitd (részekkel); ahitatosan nyugodtak, joleséek
szenvedélyesen izgatottakkal; tisztan vokalis énekes letétek olyan szolamokkal, ahol a ze-

" . r r r r1 11
neszerzo elfeledi, hogy énekszolamokra és nem hangszerekre komponal.

Ernst Giinther Heinemann, akinek Liszt egyhdzzenéjérdl sz616, mar 20. szdzadban irddott

konyve alapirodalomma valt, igy ir a Missa choralisrol:

A Missa choralisban Liszt a zeneszerzoi stilus egyszeriiségével alapot hoz 1étre, hogy arra
célzott hangsulyokat tudjon helyezni. A ritmikai mozgalmassag és a szinbeli-dinamikai ar-
nyalas azaltal valik lehetségessé, hogy az alapvetden egydntetii letétbe visszafogott mér-
tékben izgatd szin vegyiil. Ezaltal (a mise) kevésbé arra példa, hogy egy egyontetli, vagy
egy neoklasszicista stilus tipusat képviselje, hanem inkabb arra, hogy Liszt egyéni kiutat
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keres abbol, ami sajat maga €s kortarsai szdmara s stilus tekintetében kdvetendonek tiinik.

M¢ég Michael Saffle is, aki egyébként hevesen szembeszall a Lisztet éré negativ kritikak-

kal, a Missa choralis esetében gy vélekedik, hogy hatdsossaganak ellenére a mi stilusa a

kontrasztok miatt tulsdgosan egyéni:

Bar (a mise) legnagyobb részében az egyszeriiség, a 1ényegre valo 0sszpontositas, a zenei
szOveg atlathatosaga és a stilusbeli visszafogottsag 0sszhangja uralkodik, az O salutaris
hostia motettahoz hasonléan, a Missa choralis alkalmas arra, hogy erételjes, sét, felkavard
benyomast tegyen. Stilus tekintetében szeszélyes, idénként még eklektikus is. Ha ez (a mii)
valdban azt tiikr6zi, ahogyan Liszt elképzelte a misét, akkor ezt nagyon a sajat modjan

hallotta."

... wechseln sehr schone, kirchlich unanfechtbare, interessante und anregende Stellen mit harmonisch extra-
vaganten und unbefriedigenden, andéchtig ruhige, wohlthuende, mit leidenschaftlich erregten, schon fliessen-
der, recht vokal gedachter Gesangssatz mit Partien, wo der Komponist vergisst, da3 er fiir Singstimmen und
nicht fir Instrumente schreibt.” in Haberl, ,,Ueber Liszt’s Missa choralis... 100.

,In der Missa choralis schafft sich Liszt durch kompositorische Einfachkeit eine Basis, um gezielte Akzente
zu setzen. Rhythmische Bewegtheit und farblich-dynamische Abstufung werden moglich durch sparsam ein-
gesetzte Storungen des grundsétzlich GleichmaBigen. Damit ist weniger das Muster eines Stilausgleiches ge-
geben oder ein neoklassizistischer Stiltypus getroffen, als dafl Liszt einen individuellen Ausweg sucht aus
dem, was ihm selbst und seinen Zeitgenossen als stilistisch erstrebenswert erscheint.” in HLA, 95.

,Although conforming for the most part to the same standards of simplicity, straighforwardness, textual
clarity, and stylistic modesty as O salutaris hostia, the Missa choralis is capable of producing a powerful,
even a disquieting impression. It too is stylistically eccentric, occasionally even eclectic. If this truly was how
Liszt heard the Mass, he heard it very much in his own way.” in Michael Saffle, ,,Liszt and Cecilianism: The
Evidence of Documents and Scores” in Hubert Unverricht (Ed.), Der Caecilianismus: Anfinge — Grundlagen
— Wirkungen, Eichstitter Abhandlungen zur Musikwissenschaft, Bd 5. (Tutzing: Hans Schneider, 1988): 212.
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Saffle a zenei anyag ezt a fajta tarkasagat azzal is magyarazza, hogy Liszt egyidejlileg na-
gyon sokféle miifaji miivon dolgozott, példaul 1871-ben kompondlta a O salutaris hostia-t,
atdolgozta a BACH preludium és fiigdt és ujrahangszerelte a Rdkdczi indulét. O ebben a
stilusbeli sokrétiiségben taldlja meg a cecilianizmus képviseldi legfobb ellenadllasanak okat
Liszt egyhazzenei alkotésaival szemben.

A hiivds hozzaallas, amely végso fokon a cecilianizmus képviseldi kozott kialakult Liszt

zenéjével kapcsolatban, legalabb részben annak a stilusbeli sokféleségnek tudhato be, a-

mely Liszt életmiivének egészében nyilanul meg.'

Erdekes modon Dorothea Redepenning épp ellenkezéleg, a Missa choralisban érez egy si-
keresen kialakitott egyensulyt az altala tul leegyszeriisitett harmoniavilaginak tartott 1860-as
egyhazi korusmiivek és Liszt miivészi kisérletez6 hajlama kozott."

A masik f6 szempont az elemzOk szerint az, hogy Liszt egyhazzenéjében hol lehet meg-
hazni a hatart a liturgiai hasznalatra késziilt egyhazi miivek €s a vallasos tartalmi miivészeti
alkotasok kozott. James Garratt Peter Raabe €s Ernst Glinter Heinemann allitasait tovabbgon-
dolva ugy véli, hogy Liszt kései egyhdzzenei miiveinek korében gyakran nem kiiloniilnek el
vilagosan a tisztdn miivészeti €s a liturgiai hasznalatra szant alkotasok. Véleményének megfo-
galmazasdhoz néhany korabbi kritikust idéz, koztik a legtekintélyesebbnek elismert Peter
Raabét, aki ugy veéli, hogy Liszt utols6 évtizedében komponalt 6sszes egyhazzenei alkotasa
egyediilallo zenei jitasainak kiilonlegességeivel hivija fel a figyelmet.'® Garratt szerint Raabe
Gigy itéli meg, hogy Liszt kései milveit csak liturgikus hasznalatra szanta.!” De Ernst Giinther
Heinemann az tligyet Osszetettebbnek gondolja, azzal érvelve, hogy Liszt egyhdzzenei alkota-
sai esetében alapvetd szempont, hogy elvalasszuk egymastol a miivészi és hasznalati célokra
késziilt miiveket; hiszen az esztétikai és funkciondlis ismérvek ellentéte az egyes darabokon

beliil érvényesiil €s jut kifejezésre:

,,The coolness that eventually developed among Cecilianists for Liszt's music was due at least in part to the
stylistically variegated character of Liszt's output as a whole.” in Saffle, i.m. 211.

,,Die Werke dieses Jahrzents wirken in der Mehrzahl eigentiimlich blaB3, Liszt {ibt sich hier in einer Art der
Einschriankung, die seinen kiinstlerischen Intentionen im Grunde nicht entsprechen kann. Als wirklich gelun-
gener Versuch einer Angleichung ist die Missa choralis zu nennen.” in Dorothea Redepenning, Das
Spdtwerk Franz Liszts: Bearbeitungen eigener Kompositionen. (Hamburg: Karl Dieter Wagner, 1984), 119.
,,Wie bei einigen anderen Alterswerken Liszts, den letzten Klavierstiicken und Liedern, dem 129. Psalm, ist
auch an dieser ’Via Crucis’ nicht ihr musikalischer Wert das, was uns zum Authorchen zwingt, sondern das
bei keinem seiner Zeitgenossen so stark vorhandene In-die-Zukunft-Weisen!” in Peter Raabe, Liszts Leben,
(Tutzing: Hans Schneider, 19687), 162—163.

,,Liszt’s later church output does not contain such a clear divide between artworks and functional music.
Some earlier critics, most notably Peter Raabe, consider all the church music produced in Liszt’s final decade
to be merely functional worth (162—163). But Ernst Giinter Heinemann considers the issue to be more
complex, arguing that the problematizing of the divide between art and functional music is fundemantal to
Liszt’s religious compositions; the conflict between aesthetic and functional criteria is enacted and embodied
in individual pieces.” in GPG, 206.
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Napjainkban Liszt egyhazzenéje teljesen feledésbe meriilt. Azonban az eléadasokkal meg-
valdsitott Liszt-reneszansznal fontosabb dolognak tiinik annak kikutatasa, mi lehet a valodi
oka annak, hogy Liszt egyhazzenéje a gyakorlatban nem hatasos. Az ok éppen azoknak a
konvencidknak a vitatasaban rejlik, amelyek a 19. szazadban egyrészt a miivészi zene,

;o , . 1z v e 1
mésrészt a hasznalati zene komponélasa koriil forgott.'®

Heinemann-nal szall szembe Michael Saffle, aki dontéen mas megkdzelitésmodot fogal-

maz meg: Liszt zenéjét nem egy eldre meghatarozott esztétikai fogalomkor feldl kell megko-

zeliteni, hanem a zenébdl kiindulva kellene meghatarozni egy annak megfeleld terminoldgiat:

Az érzelmileg megterhelt kifejezések, mint ,,Kunst”, ,,Engagement” és ,, Trivialmusik” —
¢s nem Liszt zenéje Onmagaban — okoznak problémat kritikusoknak, mint példaul
Heinemann-nak, aki nehéznek talalja, hogy Liszt zenéjét sajat torvényei szerint fogadja el.
Valéban, Heinemann allitasat meg lehetne forditani, sajatsagos modon értelmezve, hogy az
érvelésem még talaldobban koriilirjam: ,,A zenei mialkotas fogalma (vagy, inkabb ennek
kritikailag avult nézetei) Liszt vallasos miiveit problematikussa teheti.” Ezeket a gondola-
tokat azért vetem fel, mert valamit visszatiikroznek abbdl a félreértésbdl, ami miatt Liszt
egyhazzenéje évtizedek ota hatranyos helyzetbe keriilt. 1890-ben Haberl eltavolitotta a
Missa choralist a cecilianizmus ,,kanon”-jabol. Ezzel a tettével elésegitette, hogy ezt a
mestermuivet a kovetkezd idOszakra az oltarteritd ala soporjék, és ujabb kétséget hintett el

. . r r A 19
Liszt, mint keresztény és zeneszerz6 irant.

Az igazsaghoz tartozik az a tény is, hogy Heinemann konyvének egy masik részében sajat

maga allapitja meg, hogy Liszt egyhazzenéjét nem lehet egy dogmatikusan, elére meghataro-

zott kompozicios stilus fel] megérteni, hiszen ez Liszt gondolkodésatol teljesen tavol allt.*’

Ez a masfajta megkozelités figyelhetd meg Paul Merrick konyvében is, aki Liszt zenéjét

veszi kiindulopontnak, és ahhoz keresi a tradicid szalait:

Bar Palestrina neve nyitja meg a sort Liszt 1835-6s cikkében, amelyben az elfeledett egy-

hazzenei szerzoket sorolja fel, célja az volt, hogy folytassa azt a hagyomanyt, amelyet kép-

20

,,Heute ist die geistliche Musik Liszts weitgehend vergessen. Wichtiger aber als eine Liszt-Renaissance der
Auffiihrungen scheint die Erforschung der wahren Griinde fiir die praktische Wirkungslosigkeit der geist-
lichen Musik Liszts. Sie liegt in der Problematisierung eben jener Konventionen, die im 19. Jahrhundert fiir
das Komponieren von Kunstmusik einerseits, Gebrauchsmusik andererseits galten.” in HLA, 100.
,.Emotionally loaded terms like *Kunst’, ’Engagement’, and ’Trivialmusik’ — not Liszt's music in and of it-
self — cause problems for critics like Heinemann who find Liszt's music difficult to accept on its own terms.
Indeed, one can invert Heinemann's thesis statement and, by reading it a special way, encapsulate my argu-
ment more neatly: ’Das musikalische Kunstwerk (or, rather, critically outmoded notions of such a thing)
kann Liszts geistliche Musik problematisieren.’ I raise these issues because they reflect something of the mis-
understanding Liszt's sacred music has suffered for decades. In 1890 Haberl removed the Missa choralis
from the Cecilianist canon’. In doing so, he helped sweep this masterpiece under the altercloth for some time
to come, and he cast fresh doubts on Liszt's sincerity as a Christian and composer.” in Saffle, i.m. 212-213.
,Ein dogmatisches, nach kompositionstechnischen Bestimmungen prézisiertes Kirchenstilideal, wie es der
Caecilianismus schlielich sowohl fiir kirchenmusikalische Neukompositionen als auch filir die Auswahl des
alten Repertoires vorschrieb, mufite dem Denken Liszts fernliegen.” in HLA, 70.
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viseltek. Lisztnek ezt annyiban sikeriilt megvalositania, hogy azok a kisérletei, amelyekben
koveti Palestrinat, sikeres miivészi alkotasok, ha nem is igazan Palestrina nyelvén szolnak.
Inkabb a harmoéniahasznalatra tAmaszkodnak, mint az ellenpontra, és sajatos modusokat
elevenitenek fel.”! ... Liszt miiveinek az a része, ahol teljes zenekart alkalmaz, és ugyan-
akkor egyhazi hasznalatra szan, kiilonleges alkalmakra késziiltek, ahol linnepélyesség és
pompa volt jelen. Liszt egyhazi miiveinek tobbsége korusra és orgonara késziilt, és ezek
koziil sok Palestrina idealjanak karakterét viseli magan. Ez érvényes példaul az 1846-ban
komponalt Pater nosterre és Ave Maria-ra. Liszt utolsé egyhazzenei miive, az 1885-ben

komponalt Salve Regina ugyanebbdl eredeztethetd.

Végiil, 1918-ban, a Liszt-Osszkiadas elészavaban Dr. Philipp Wolfrum értékelése billentet-

te helyre a Haberl-kritika 6ta buvopatakként tovabbéld negativ véleményt a Missa choralis-

szal kapcsolatban. Wolfrum hangsulyozottan kiemeli, hogy Liszt miséje funkcidjaban €és zene

nagysagrendjében is tokéletesen megfelel a reformtorekvéseknek:

Valgjaban, az ember hidba is keresne ehhez a miith6z hasonld kompoziciét korunkban, a-
mely megfelel a szigori egyhazi kdvetelményeknek, letétjében és hangvételében, formaja-
ban valamint kifejezésében harmonikusan illeszkedik az 0jbol életrekeld 6si gregorian ének
kivanalmaihoz, az egyhaz kultusz iinnepségéhez, a cecilianizmus reformtoérekvéseihez, az
0j kor kifinomult zenei értéséhez A gregorian ének intonacioi eleven képekké fejlédnek,
amelyek misztius és eksztatikus érzelmi hullamai magat az énekest is imara serkentik. Ezen
a legegyszeriibb alapon a mii az egyhazzene reformjat képviseli, amely zenének hanyatlasa
mindeniitt koztudomasu volt. ... Ma pedig épp ez a mise a cecilianizmus minden mélyen
gondolkodo kovetdje, illetve a zenészek szamara altalaban az egyhazzene felillmiilhatatlan

r oo rore 1 : 2
példamiivének szamit, és az is marad.”
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,,Although Palestrina's name heads the list of neglected church composers mentioned in Liszt's 1835 article,
the aim was to continue the tradition they represented. Liszt succeeded in doing this in so far as his attempts
to emulate Palestrina are successful works of art, though they are not truly Palestrinian. They rely upon
harmony rather than counterpoint, and evoke particular moods.” in MRRL, 99.

,,The works by Liszt which use the full orchestra, and yet were intended for church use, were written for
special occasions involving pomp and ceremony. The majority of Liszt's church works are for choir and
organ, and of these many derive their character from the Palestrinian ideal. This is true for example of the
Pater noster and Ave Maria composed in 1846. Liszt's last piece of church music, the Salve Regina composed
in 1885, is in the same vein.” in MRRL, 97.

,,und in der Tat, man wird vergeblich nach einem dhnlichen, streng kirchlichen Anforderungen entsprechen-
den Werke in unserer Zeit suchen, das in Satz wie in Stimmung, in Form wie Ausdruck mit den Anforderun-
gen des altehrwiirdigen Chorals, der selbst wieder zum Lebensspender wird, mit den Anforderungen der Kul-
tusfeier der Kirche, der cicilianischen Reformbestrebungen, des verfeinerten Musikempfindens der neueren
Zeit sich gleichmdBig harmonisch auseinandersetzt, wie dieses Werk. Die Intonationen des Chorals ent-
wickeln sich zu lebensvollen Gebilden, deren mystische und ekstatische Regungen den Sénger selbst zum
Beten zwingen. Das Werk bedeutet auf dieser einfachsten Grundlage eine Reformation der Kirchenmusik,
deren Verfall allenthalben offenkundig war ... Und heute noch wird speziell diese Messe fiir jeden tiefer
blickenden Cicilianer, wie Musiker {iberhaupt, das uniibertreffliche Muster der Kirchenmusik sein und blei-
ben.” in Philipp Wolfrum, Herausgeberbericht, ,, Missa choralis” (1918), in Liszt Ferenc Zenemiivei (GA)
V/3, (Lipcse: Breitkopf & Hartel, é.n, <1907-36».), IX.
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A modern olasz nyelvii szakirodalom képviseldi koziil Rossana Dalmonte €s Raffaele
Pozzi is szembeallitja Liszt szemléletét a (német) cecilianizmus altalanos nézetével. Mindket-
ten Ugy latjak, hogy Palestrina Liszt szamdara az inspirald modell szerepét jatszotta, mig a hi-
vatalos egyhazzenei reform szdmara egy normativ modell, egy dicsdséges mult zenei szim-
boluma volt.>* A német gondolkodas filozédfiai-esztétikai hattereként Cornélia Knotik tébbek
kozott Hegel és E. T. A. Hoffmann meghatarozo szemléletére vezeti vissza az ,,ahitatos érzés”
¢s az egyhazzene elvalaszthatatlan kapcsolatat. Hoffmann szerint a romai iskola miivei a
»szent zenemiivészet” megtestesitéjeként a kereszténység dicsOséges korszakat tiikrozik, a-
mely tgy tiinik, végleg eltiint.”

A legmeglepdbb tény, hogy Liszt egyhdzzenéjérdl mar €letében is voltak a Haberl-féle ko-
rabeli német nézetektdl teljesen eltérd vélemények, csak ezek nem jutottak érvényre a zene-
szerzO vallasos miiveinek megitélésekor. Kiilonés modon az 1866-0s parizsi eldadas utan épp
az Esztergomi misével kapcsolatban, amely zenekari letétében és szimfonikus stilusaban a
Missa choralis ellenp6lusa, a korabeli kritikus Lisztben a modern Palestrinat fedezte fel!

A dallamok egyszeriiek és tisztan kivehetd ritmusuak, a kiséret ugyanilyen nagylélegzetii
stilusban ir6dott, a harmonizalds mas, mint az operamuzsikaban, barmily merészek is sok-
szor a modulaciok. Gyakori a harmashangzatok egymasutanja, de mindazzal a szabadsag-
gal, amelyet a szokasos tonalitas megenged. Ez modernizalt Palestrina.”
Mit ért az esztéta jelen esetben Palestrina modernizdldsan? Honnan kozeliti meg Liszt

zenéjét? A dolgozat kdvetkez0 fejezetei majd ezekre a kérdésre keresik a valaszt.

#_Per Liszt egli ¢ uno dei tanti modelli da prendere in considerazione; per la Chiesa ¢& il simbolo di un passato

glorioso e quindi I’espressione della propria volonta conservatrice” in Rossana Dalmonte, Franz Liszt. La
vita, [’opera, i testi musicali. (Milano: Feltrinelli, 1983), 175.

,,Analogo malinteso creo il mito di Palestrina, per Liszt romantico modello ispiratore, come si ¢ visto, per i
ceciliani al contrario modello normativo, fondamento di un edificio che tenesse al riparo la musica sacra dalle
tentazioni della contemporaneita.” in Raffaele Pozzi, ,,L.'immagine ottocentesca del Palestrina nel rapporto tra
Franz Liszt e il movimento ceciliano”, in Atti del II. Convegno internazionale di studi Palestriniani.
(Palestrina: Fondazione G.P. Da Palestrina, 1991), 478.

,.Bel Hegel gleicherweise wie bei E. T. A. Hoffmann, der sich desselben Kategoriensystems von ’klassisch —
romantisch, ’heidnisch — christlich bedient, gelten zundchst die Werke der romischer Schule als ’heilige
Tonkunst’, deren fest umrissende Christlichkeit allerdings in neuere Zeit nicht unmittelbar transformierbar
ist, da ’Jene Zeit, vorziiglich wie das Christentum noch in der vollen Glorie strahlte ... und mit ihr jene heili-
ge Weihe der Kiinstler’ auf immer verschwunden scheint.” in Cornelia Knotik, Musik und Religion im
Zeitalter des Historismus: Franz Liszts Wende zum Oratorienschaffen als dstetisches Problem. (Eisenstadt:
Burgenléndisches Landesmuseum, 1982), 74.

J Weber kritikdja az Esztergomi mise 1866-0s parizsi eléadasa utan: La Saison Musicale (1866, le année,
48-56.), idézi Hamburger Klara, Liszt 2. javitott, bovitett kiadas (Budapest: Gondolat, 1980), 279.

25
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1.2 Liszt Palestrina-képét formalo korabeli forrdasok

Palestrina ¢és altalaban a régi zene Liszt mivészetére gyakorolt hatasanak vizsgalatakor
Ohatatlanul felmeriil az alapvetd kérdés: mit ismerhetett Liszt Palestrina €s kortarsai életmiivé-
bdl, és ezek a miivek milyen tolmacsolasban, kinek a kdzvetitésével jutottak el hozza? A meg-
ismert kompoziciok kore az €letut elérehaladtaval természetesen egyre boviil: tudjuk, hogy
mar a gyermek Liszt hallott Bécsben Palestrina-misét, majd parizsi élményei — amelyek ko-
zott fontos szerepet jatszhattak Frangois-Joseph Fétis és Etienne Alexandre Choron historikus
koncertjei, illetve Choron régizene-kiadvanyai’’ —, szintén fontos szerepet jatszhattak a fiatal
muzsikus zenei latokorének alakitasdban. Errdl tesz tanusagot Liszt 1834-ben irott egyhazze-
nei reformtervezete is, amelyben természetesen Palestrinat is emliti a nagy el6dok kozott.

Liszt szamara az els6 meghatarozo Palestrina-élmény azonban 1839 tavaszara esik, amikor
életében elészor latogatja meg Romat, és januartdl majus végéig az Orok Viros torténelmi és
miivészeti kincseit kutatja. Viszonylag kevés levél, irds maradt fenn ebbdl az id6szakbol,
késObbi levelek mutatnak vissza arra a szoros kapcsolatra, amely a zeneszerzd tudatdban
Palestrina zenéjének behat6 tanulmanyozésa €s elsé rémai tartézkodasanak élményei kozott
kialakult. A zeneszerz6 1850 aprilisaban igy ir Joseph d’Ortigue-nak a férfikari misével kap-

csolatban:
...(a mise) komponalasa kozben Roma és Palestrina emléke idéz3dott fel bennem.”
Liszt Augusz Antalhoz cimzett levelének részlete 1855 januarjabol a kovetkezOképp szol:

Még miel6tt az a megtiszteltetés ért, hogy megismerhettem Ont, Romaban mar mélyrehato
tanulmanyokat folytattam a 16. szazadi mesterek, koztiik elsésorban Palestrina és Orlandus
Lassus miivészetében.”

Egy évvel késobb Agnes Street-Klindworthnak régi és 01j tanulmanyair6l szdmol be, ame-
lyek Palestrina, Lassus miivészetétél Bachig, Beethovenig terjedtek.*® Liszt, barhol tartozko-
dott is, nyitott volt Palestrina €s kortarsai miiveinek el6adasai irdnt. Tobb levelében tesz emli-
tést arrol, hogy német varosokban és Bécsben®' is tobbszor hallgatott Palestrina-miiveket;
1869-ben atutazoban és 1872-ben a német cecilianizmus fellegvarat, Regensburgot is felke-

reste.

2" Franz Liszt, FLFS, Erlduterungen, 563., 666., 556.

28 En Décrivant, Rome et Palestrina me sont revenus en mémoire.” Levél J oseph d’Ortigue-nak, Weimar,
1850. aprilis 24. in Br. VIII, 62.

,,2Avant d’avoir I’honneur de vous connaitre j’avais fait 8 Rome des études assez approfondies des maitres du
16me siecle, Palestrina et Orlando di Lasso en particulier.” Weimar, 1855. januar 27. in Wilhelm von Csapo
(Hrsg.), Franz Liszt's Briefe an Baron Anton Augusz 1846—1878. (Budapest: Franklin, 1911.), 51.

** FLASK, 108/ 330.

31 Br. IV. 415. (1858. marcius, Mariahilf templom), Br. VI. 217. (1869. aprilis)

29
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Az 1870-es évekbdl konkrét adataink is vannak arrdl, hogy Liszt Palestrina motettait,
illetve miséjét szolaltatta meg. 1872. marcius 19-én a Budavari Matyas-templomban
Palestrina O bone Jesu cimili motettajat vezényelte, kozremiikodott a Budai Egyhazi
Zeneegylet, szintén ugyanitt vezényelte a Budai Egyhazi Zeneegyletet 1874. marcius 19-én,
amikor Palestrina Iste confessor miséje is felhangzott.>> 1872. marcius 11-én a Liszt-egylet
egyik matinéjan Palestrina Panis angelicus motettajat kisérte harméniumon.™

Budapesti kottataranak jelenlegi gytijteményében harom mise €s egy motetta talalhaté meg
a Regensburgban kiadott Musica divina sorozatban, ezekben szamos bejegyzése, kottaszoveg-
javitasai, probajelek arr6l arulkodnak, hogy behatéan tanulmanyozta a miiveket, esetleg elo-
adasra késziilt belélik.** A Musica Divina sorozaton kiviil Liszt budapesti konyvtara még
négy egyhazzenei gylijteményt tartalmaz Palestrina €s masok, koztiik sok olasz zeneszerzo
(Pitoni, Constantini, Nanini, Vittoria, Lotti, Lasso, Baini) motettaival. A gytijtemények kozott
kiemelkedd fontossagu a Liszt altal revidealt ¢és kiegészitett orgona-repertorium, amelyet
1869 utan Alexander Wilhelm Gottschalg allitott dssze.*® A gytijtemény els6 kétetében, a ma-
sodik flizetben talalhatd Regina coeli laetare cimii Lassus-motettat maga Liszt irta at orgo-
nara.’® A masodik kotetben a Ricercata cimii rovid Palestrina-atirat Gottschalg munkaja, a
harmadik sorozat két, 47 ¢és 24 iitem hosszusagu Palestrina-motettdjanal nem jelolték meg az
atir6 nevét.”’

Liszt szdmara egy masik fontos kiadvanyt jelentett a Georges Schmitt altal kozreadott egy-
hazzenei gyiijtemény egy- és tobbszolamii énekhangra orgona- vagy harméniumkisérettel.*®
Az album két kdtete szamos nagyobb Iélegzetli motettat tartalmaz Palestrinatol is, koztiik pél-
daul a kétkoérusos Magnificatot is.”® Liszt kék és piros ceruzas bejegyzései a kolligatum alapos
tanulmanyozéasat bizonyitjak. A masodik gytijtemény kilencedik kotetében kozolt Te Deum

szerz6jérol, Francesco Anerio-rol Liszt hosszabb életrajzi széljegyzetet irt ki magénak, amely-

> Br. VIL 62.

3 Legany Dezs6, Liszt Ferenc Magyarorszagon 1869—1873, (Budapest: Zenemiikiado, 1976.), 265., 103., 109.

3 Missa Ascendo ad Patrem: (Liber Missarum Annus II, Tomus I, Missa VI) Z 8042/111, Missa Papae

Marcelli: (Liber Missarum Annus II, Tomus I, Fasc. VII) Z 8042/1V, Missa ,, Tu es Petrus”: (Liber Missarum

Annus IV, Tomus I, Missa IV)Z 8042/1, ,,Vidi turbam magnam”, 6 vv, Liber Motettorum (Annus II, Tomus

I1, Fasc. I11.) Z 8042/V1 in LFH II. 391-392.

Gottschalg's Repertorium fiir Orgel, Harmonium oder Pedal-Fliigel. Bearbeitet utner Revision und mit

Beitrdgen von Franz Liszt. Leipzig—New York: J. Schuberth, (post) 1869 A masik harom gytijtemény szerzoi

Bernhard Kothe (Musica sacra), Prosper Sain—d'Arod (Nouveau répertoire des motets) és Georges Schmitt

(Anthologie de musique sacrée.) in LFH 11. 206., 266., 425., 434.

% Gottschalg I. Heft II, 16.

7" Gottschalg II. Heft XIIL. 2., I1I. Heft XXV, 4.,6.

¥ Georges Schmitt, Anthologie de musique sacrée des maitres des XIVe, XVe, XVIe, XVIle et XVIIIe siécles d
un, deux, trois ou quatre voix. Avec accompagnement d'orgue ounharmonium. Tomes 11, IV, V, VI, VIL
(Paris: Repos, é.n.) LFH 1. 434.

% Palestrina: Adoramus te, Christe (Tome I1. 27.), O bone Jesu (Tome VIL. 41), Tu es Petrus 6 sz.( Tome VIIL
12.), Veni Sponsa Christi (Tome VIIL. 48.), Magnificat (Tome IX. 7.), Alma Redemptoris (Tome I1X. 32)
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ben a legfontosabb adatok kozé tartozott szamara, hogy Anerio Nanini tanitvanya volt, és
Palestrinat kovette a Cappella Sistindban.*® A gylijtemény kiad6jahoz, Repos-hoz sz610,
1867. november 8-an kelt levelében Liszt Repos historikus kiadvanyait méltatja, és azokat —
kiemelve benniik Palestrina, Lassus és mas 16. és 17. szazadi szerz6k muveit — a Musica
divina sorozat jelentéségéhez hasonlitja.*!

Liszt budapesti konyvtaraban megtaldlhato Giuseppe Baini Palestrina ¢életrajza Franz Sales
Kandler német nyelvili atdolgozasaban és kiegészitd kutatdsainak hozzacsatolt eredményeivel.
A kényv széljegyzetei arrél tantiiskodnak, hogy a konyvet Liszt alaposan tanulményozta.*?

Liszt ¢lete végéig érdeklddott Palestrina életével és mivészetével kapcsolatos uj kiad-
vanyok irant. 1880. szeptember 29-én, a Villa d'Este-ben kelt levelében Liszt megkdszoni
Wittgenstein hercegnének a tdle kapott, Wilhelm Badumker altal irt Palestrina-életrajzot,
amelybd] a szamara legérdekesebb adatokat emeli ki.*?

Természetesen Liszt esetében is, mint altaldban minden zeneszerzonél a korban, figyelem-
be kell venniink, hogy a Palestrina zenéjére vonatkozo6 utaldsok nem kizardlag csak az altala
ismert Palestrina-miivek hatésat tiikkrozik, hanem altalaban a 16—17. szdzadi a cappella miivek
korét, a Palestrina nevével fémjelzett stile antico stilusjegyeinek 0sszességét. Ebbe a stilus-
korbe ugyanugy beletartozhatnak Palestrina kortarsai, mint a kdvetkezé generaciok mesterei
(Felice Anerio, Giovanni Francesco Anerio, Francesco Soriano, €s talan a 19. szazadban koz-
tilk a leghiresebbé valo Gregorio Allegri). Liszt azonban leggyakrabban Lassus nevét emliti
Palestrina¢ mellett. A 19. szdzadban, foleg német nyelvteriileten hasznalt ,,Palestrina stilus”,

mint a szigora polifon szerkesztésmod megjeldlése Liszt esetében nem jellemz6.* Egy konk-

40 Frére de Felix / né en 1560 & Rome / Anerio, lequel / fut élevé de Nanini / et succéda a Palestrina / @ la Ch.

Pont: / J. Frangois fut / m.d.ch. De Sigismond / IIl roi de Pol= / pui de la Cathéd. / de Verone et de / St Jean

de / Lateran”. In Schmitt 11, Tome IX, 24.

»Revenons a vos publications. Palestrina, Lassus, les maitres du 16me et 17me sont vos patrons par

excellence. Vous en avez pour de longues années a éditer leurs admirables ouvrage, et vous mettre au pair

avec la collection publiée (@ bon marché) a Ratisbonne sous le titre de Musica divina.” in Br. II. 111.

> KPB, in LFH I No. 85, 84.

“ Br. VIL 300.

4 James Garratt konyvének elészavaban tisztazza a ,,Palestrina stilus” kifejezés 19. szazadi hasznalatanak kii-
16nb6z6 értelmezéseit. Ezeken beliil hatféle jelentésbeli arnyalatot kiilonit el egymastol, amelyek a gyakorlat-
ban azonban sokszor dsszemosodtak. Italidban az ,,alla Palestrina” kifejezés leginkabb Palestrina €s a romai
iskola, koztiik Anerio, Soriano és Allegri zenei nyelvének 6sszefoglald megjeldléseként, illetve a stile antico
kifejezés szinonimajaként terjedt el. lasd GPG, 3. A Palestrina-stilus, mint absztrakt fogalom elterjedésérdl ir
Hans Giinther Heinemann is, aki szintén ravilagit, hogy a 18—19. szazadban a Palestrina nevével fémjelzett
reneszansz zene felmagasztalasa egyben erds ellentétet fejezett ki a korabeli zenei stilussal szemben. ,,Die
Restauration orientierte sich an Komponisten des 16. und 17. Jahrhunderts, die der zeitgendssischen Kirchen-
musik als stilistisch vordbildlich empfohlen wurden. Palestrina wurde als legendérer Retter und Ahnherr der
katholischen Kirchenmusik ausgegeben. Der musikwissenschaftliche Historismus hat dann das Bild differen-
ziert, andere Komponisten entdeckt und ein breites Repertoire an Kompositionen in Ausgaben erstellt. Der
landldufigen Meinung freilich galten Palestrina, Orlando di Lasso, Vittoria, Allegri u.a. Unterschiedslos als
Reprisentaten der glanzvollen Epoche der Kirchenmusik und des einen Palestrinastils. ... Der Begriff des
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rét Palestrina mii emelkedett Liszt és német kortdrsai szdmara szimbolikus jelent0séglivé: a
nyolcszdlamu Stabat mater, pontosabban ennek nyitd akkordjai. Ennek a harmoniasorozatnak
Liszt életmlivére gyakorolt zenei hatdsairdl a dolgozat negyedik fejezetének végeén kiilon esik

majd szo.

Palestrinastils steht als Abstraktion, die historische Stilmomente verschiedener Provenienz und verdeckte
Zielvorstellungen der Restauration in sich begreift. Er ist entworfen als Gegensatz zum zeitgendssischen
Musikbegriff, der die klassische und romantische Entwicklung beschreibt.” in HLA, 66.
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II. FEJEZET
LISZT OLASZ EGYHAZZENEI ISMERETSEGEI ES
AZ OLASZ EGYHAZZENEI REFORMTOREKVESEK
FEJLODESE

Liszt az olasz cecilianizmus kiemelkedd személyiségei koziil személyesen ismerte Gaspare
Spontinit, Jacopo Tomadinit, Guerrino Amellit, veliik tobb levelet is valtott, levél utjan szin-
tén kapcsolatba keriilt Pietro Raimondival és Luigi Taparelli d’Azeglioval,* tobbszor megfor-
dult Fortunato Santini otthondban, ¢és Jacopo Tomadini altal megismerhette Pietro Alfieri,
Ferdinando Casamorata és Giovanni Battista Candotti munkait. [ly modon gyakorlatilag az
0sszes fontos egyhdzzenei elgondolast ismerte, amely Italidban sziiletett. Ezenkiviil ismerte és
véleményezte Rossini reformjavaslatat is, amelyet az olasz komponista IX. Pius papanak
nyujtott be. Errdl inkdbb csak az olasz szakirodalom ir.

Elséként Lisztnek az olasz cecilianizmus zeneszerzdivel és a reformmozgalom elméleti
képviseldivel kialakitott személyes kapcsolatairdl €s kozvetett ismeretségeirdl esik majd szo,
iddrendi sorrendet kdvetve. Az életrajzi kapcsolatok mogott a hattérben egyuttal kirajzolodik
az olasz egyhazzenei reform fejlddése, egyre teljesebben bontakoznak majd ki az elképzelé-
sek, esztétikai iranyvonalak, amelyek végig Liszt latokorében maradtak. Ezért minden egyes
személynél parhuzamosan elemezziik Liszttel valo kapcsolatat a reformmozgalomban kifejtett
legfontosabb tevékenységével.

Liszt kozvetleniil az olasz egyhdzzenei reformmozgalom hajnaldn, 1839-ben megismerke-
dett annak két jelentds személyiségével, Fortunato Santinivel és Gasparo Spontinivel. Liszt
Santinihez fiz6dd ismeretsége eddig kevésbé ismert a Liszt-€letrajzokban, ezért Santini sze-

mélyérdl, tevékenységérdl bovebben lesz szo.

I1.1 Fortunato Santini (1778—1861, Roma)

Fortunato Santini nevét érdekes modon eloszor Liszt két, 1860-ban keletkezett levelében
emliti, vagyis még weimari tartozkodasa idején. Liszt feltehetdleg még Romaba valod

letelepedése elott felvette a kapcsolatot régi olasz ismerdseivel, mivel Carolyne Sayn—

*> Eckhardt Maria, ,,Liszt Ferenc levele a miivészet hivatasarol”, Vigilia 1986/9: 660.
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Wittgeinsteinnek sz016 leveleiben az abbéval folytatott levélvaltasarol szamol be.*® A két le-
vélen kiviil tobb kdzvetett bizonyiték is indokoltta teszi, hogy Santini személye, kdnyvtara €s
a korban jatszott szerepe Liszt vonatkozasaban is el6térbe keriiljon. Liszt mar 1839-ben nem-
csak a Vatikanban, hanem magan Osszejoveteleken is ¢€lvezhette a Sistina énekeseinek
Palestrina-eldadasat. Ilyenek kozé tartoztak a Fortunato Santini altal vezetett, foleg kiilfoldi
muzsikus vendégek szdmara rendezett zenei estek.

A 19. szazad els6 felében Romaban Fortunato Santini személye meghatarozova valt a régi
zene kutatdsa, gylijtése és a gyakorlati zenélés szamara készitett masolatok tekintetében.
1778-ban sziiletett, hamarosan arvahazba keriilt, ahol az olasz hagyomanynak megfeleléen
zenel oktatasban részesiilt. Zenei tanulmanyait a Collegium Salviatiban folytatta Giuseppe
Jannaconinal, aki utolso éveiben, 1816 elott a Szent Péter Bazilika kérusat vezette. Jannaconi
tanitvanyai k6z¢ tartozott Giuseppe Baini is, aki a Cappella Sistina leghiresebb karnagya volt
a 19. szdzadban. Abban az id6ben a zenei oktatas keretei kozé tartozott az ellenpont, a conti-
nuo ¢€s a zeneszerzes alapismeretei. Az természetes, hogy a tanitvanyok énekelni is tudtak, és
tobb hangszeren jatszottak. Jannaconi mellett Giovanni Guidi, a Santa Maria in Trastevere
karnagya tanitotta Santinit ellenpontra. Jannaconit és Guidit is kiemelkedd szakembernek
tartottak.*” Az ellenpont tanulmanyozasahoz korabbi évszazadok zeneszerzéinek egyhazi mii-
veit elemezték, €s talan ezek az ordk is késztették a fiatal Santinit arra, hogy 16. és 17. szdzadi
a cappella miiveket masoljon 6ssze partitiira formaba. Legkordbbi ma is ismert kéziratos ma-
solata 1798-bdl szarmazik, 1820-ban pedig sajat maga altal dsszeallitott és megjelentetett ka-
talogusa szerint kottatara mar 1800 miivet szamlalt.

Santini, akit 1801-ben pappa szenteltek, elsdsorban a Romaban hasznalatos egyhdzi zenét
gyljtotte, a varos fo templomaiban énekelt miséket, motettakat €s zsoltarokat irta at partitu-
raba. A kéziratokon feltiintette, honnan szarmazott az anyag, amelyet lemdsolt: dolgozott a
nagy bazilikdk zenei kottataraiban, mint példaul a Santa Maria Maggiore vagy a San
Giovanni in Laterano gylUjteményében, ezenkiviil a Chiesa Nuova archivumaban, a Biblioteca
Casanatense, a Biblioteca Colonna, a Colleggio Romano ¢s Colleggio Germanico, a Chigi €s
Corsini palotak konyvtaraiban. A Vatikan anyagabdl is masolt, amennyire ehhez hozzajutott.
Tanara, Jannaconni 1809-ben eladta neki a Sistina torzsrepertoarjahoz tartozd Allegri és Bai

Misererejérol késziilt kéziratat. A francia megszallas idején sok kolostor konyvtarat felsza-

6 Je répondrai demain a Santini, aprés qu’on m’aura déchiffré sa lettre.” 1860. szeptember 17. in Br. V. 66.

,Ci-joint quelques lignes de remerciement pour Santini dont la lettre m’a beaucoup touché.” 1860.
szeptember 20. in Br. V. 68.

Rudolf Ewerhart. ,,Die bischofliche Santini-Bibliothek”, Das schone Miinster. Blatter fiir Geschichte, Kultur
und Verkehr der Provinzialhauptstadt Miinster. Neue Folge, Heft 35, (Miinster: Westfélische Vereins-
druckerei, 1962.), 3.
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molték, és Santini ezekbdl is szamos kéziratot és elsé kiadast szerzett meg.*® Az abbé gyiijte-
ménye nagy mértékben gyarapodott Italiabol és kiilfoldrdl kapott ajandek kottdkkal is. Olyan
miivek is elOkeriiltek koziiliik, amelyeket korabban ismeretlennek vagy elveszettnek hittek:
ezek kozé tartozott Monteverdi Confiteor tibi cimii négyszolamu zsoltara, Caldara nyolc ora-
toriuma, amelyeknek korabban csak a cime volt meg, és Handel kéziratai 1706 és 1710 kozot-
ti italiai tartozkodéasanak idejébsl.*

Santini a kéziratokon nemcsak a datumot €s a szarmazasi helyet tiintette fel, hanem elméle-
ti kutatdmunkat is végzett: a zeneszerzokrdl adatokat kozolt, leirta €letutjukat és méltatta je-
lentdségiiket is. A kottaszovegekben kijavitotta a hibdkat, a hianyokat pdtolta, elsésorban a li-
turgikus zenék esetében. Zeneelméleti kdnyvei koz¢ tartozott Giovanni Maria Artusi Velencé-
ben, 1598-ban megjelentetett ellenpontkdnyve,” Fux Gradus ad Parnassuma, valamint
Giambattista Martini ellenponttana.’’ Gyijt6- és elemzé munkaja mellett sajat maga is kom-
ponalt, elsdsorban liturgikus zenét. Santini konyv- és kottataranak jelentdsége a korban kiilo-
ndsen azért volt kiemelkedd, mivel kiterjedt kapcsolatai révén az abbé személye és munkassa-
ga is benne ¢élt a nemzetkozi kéztudatban, szamos kottamasolatot kiildott mas orszdgokba.
Cserébe az 6 gyljteménye is gazdagodott kiilfoldi, elsdsorban német mesterek munkaival.
Konyvtéra nyitott volt minden érdeklddd szamara, sok fiatal zeneszerzd ismerkedhetett meg
itt a régi olasz mesterek kompozicidival. Otto Nicolai mellett kiilonosen Mendelssohnra tett
nagy hatast Santini ismeretsége. Santini bardti viszonyban allt Mendelssohn tanaraval, Carl
Friedrich Zelterrel, a berlini Singakademie-nak szamos kérusmiivét kiildte el. Zelter utan
Gustav Wilhelm Teschner ¢és Carl von Winterfeld tartottdk a kapcsolatot Santinival,
Winterfeld mar 1816-ban elkiildte olasz baratjanak Graun 7od Jesu cimii miivének nyomtatott
kottajat. Franz Sales Kandler, (aki roviditett valtozatban német nyelven is hozzaférhetévé tette
Baini Palestrina-monografiajat), tisztelettel és elismeréssel ir Santinir6l 1828-ban a romai

r 77 11z e r 2
életrdl sz616 tanulmanyaban.’

Hans—Joachim Marx. ,,The Santini-Collection” in Terence Best (Ed.). Héiindel Collections and their History
(Oxford: Clarendon Press, 1993), 186.

Ewerhart, i.m. 23.

Giovanni Maria Artusi, L 'Arte del Contraponto. (Venezia, 1598)

F. Giambattista Martini. Esemplare ossia saggio fondamentale pratico di contrappunto sopra il canto fermo.
(Bologna: Lelio Dalla Volpe, 1775). Idézi Ewerhardt, i.m. 10.

,,Végil kiilon emlitést érdemel Fortunato Santini abbé és hires zenei gylijteménye, amelyet e miivészetag
tisztel6i koziil egyetlen utazé sem keriilhet el. Ez a férfi mar 26 éve foglalkozott a legértékesebb kincsek fel-
kutatasaval és Osszegylijtésével, amelyek e miivészet Gjraéledése soran felszinre keriilnek. Egy megallapitott
szerény 0sszegli honorariumért itt az 6sszes meglévé miirél masolatot Iehet rendelni.” (,,Endlich verdient der
Abbate Fortunato Santini und dessen beriihmtes Archiv, das kein reisender Verehrer dieser Kunst unbesucht
lassen sollte, eine eigene Erwdhnung. Dieser Mann beschiftigte sich bereits 26 Jahre mit Aufsuchung und
Sammlung des Wiirdigsten, welches diese Kunst mit ihrer Wiedererstehung aufzuweisen hat. Hier kann man
zu festgesetzten billigen Preisen Abschriften aller darin enthaltenen Werke bestellen.”) idézi Ewerhart, i.m. 6.

49
50
51

52



10.18132/LFZE.2010.1

rom

Késbbbi éveiben Santini masoldkat fogadott maga mellé, akik a megrendelések teljesitése-
ben segitettek neki. A sajat maga altal készitett legutols6 fennmaradt masolat 1855 december-
bol szarmazik. Mendelssohn leveleiben az abbé kivételes embersége is elotérbe keriil. Nove-
rének, Fannynak irja, hogy amikor Santini észrevette, hogy az esti tarsasagi Osszejoveteleken
eléadott miivek koziil valamelyik kiilondsen megtetszett neki, vagy nem ismerte, az abbé mar

mésnap reggel kopogtatott ajtajan a kotta méasolataval.>

Ertékes ismeretséget jelent szamomra Santini abbé, aki a régi olasz zene egyik legteljesebb
konyvtarat mondhatja magaénak, készségesen kolcsonoz és ad mindent, mivel maga a szi-
vélyesség megtestesiilése. ™
Mendelssohn nem maradt adosa Santininak: elkiildte neki a Maté-passio, tobb Bach-kanta-
ta és orgonamil partitirajat, valamint sajat miiveit, koztiilk az e-moll hegediiversenyt. Santini
gylijteménye tovabb gazdagodott egyéb kiilfoldi ismeretségek, baratsagok jovoltabdl. Bécsbol
Aloys Fuchs autograf gytijteményébdl kortilbeliil 50 kézirat jutott tulajdondba elsdsorban dél-
német ¢és osztrak mesterek miiveibdl, ajandékként vagy csere formajaban. Georg Kiesewetter-
rel 12 éven at folytatott levelezést 1826-t61 1838-1g, ezalatt az 1d6 alatt mintegy 120 kézirat
cser¢lt gazdat. Egy Joseph Haydn Missa Sancti Nicolai cimii mis€jének Agnus Dei tételébol
szarmazo szolamtoredék példaul Kiesewetter kozvetitésével keriilt Santini tulajdondba. Carl
Proske, a késdbbi Musica Divina sorozatszerkesztdje Regensburgbol érkezett Romaba, és
gyakran megfordult Santinindl. Proske segitett az olasz abbénak a miivek azonositdsaban, €s
megismertette a német zeneirodalom miiveivel. Az angol szarmazasu Edward Goddard 17. és
18. szézadi angol kiadvanyokkal ajandékozta meg olasz baratjat. Santini szintén bardti vi-
szonyban volt Francois—Joseph Fétisszel, a bolognai Gaetano Gasparival, és ismeretségi ko-
rébe tartozott Adrien de La Fage, Alexandre Choron, Auguste Bottée de Toulmon, Johann
Baptist Cramer, Sigismund Neukomm, Ferdinand Ries, Ferdinand Hiller, az oroszok koziil a
kovet Szkarjatyin®® és Vlagyimir Sztaszov. Még Anton Friedrich Thibaut is megemliti alapve-

t6 esztétikai konyvében Santini konyvtarat.™

> Fanny Henselnek, Réma, 1830. november 16. in Paul Mendelssohn Bartholdy — Prof. Dr. Carl Mendelssohn

Bartholdy (Hrsg.), Briefe aus den Jahren 1830 bis 1847 von Felix Mendelssohn Bartholdy. (Leipzig:
Hermann Mendelssohn, 18997), 45.

,,Eine kostbare Bekanntschaft ist fiir mich der Abbate Santini, der eine der vollstdndigsten Bibliotheken fiir
alte italienische Musik hat, und mir gern Alles leicht und giebt, da er die Gefalligkeit selbst ist.” in P.
Mendelssohn Bartholdy, i.m. 40.

. A. Mensenesast, — C. 10. Curuna. Aunomuposansiii Ykasamens Kk cobpaniio HOMHbIX pyKONUcell, 6binoi-
HEeHHbIX UMANbAHCKUM Komnosumopom XIX. eexa, Canmunu, u3 onoa umenuvix Koanekyuil oubiomexu
xoHcepeamopuu (coopanue A. A. Crapamuna). (Mocksa: MockoBckas Koncepsatopus, 1974.)

Anton Friedrich Justus Thibaut, Uber die Reinheit der Tonkunst. Neueste, den Text der ersten und zweiten
Ausgabe enthaltende Auflage. Durch eine Biographie Thibauts sowie zahlreiche Erlduterungen und Zusdtze
vermehrt von Raimund Heuler. (Paderborn: Ferdinand Schéningh, 1907), 108.
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Santini kiilondsen lelkesedett J. S. Bach és G. F. Héandel zenéjéért, €s jelentékenyen hozza-
jarult ahhoz, hogy a két német mester alkotasai Italiaban is ismertté valjanak. Ennek érdeké-
ben tobb mi szovegét leforditotta latinra, mint példaul a Madté-passiot, Bach-motettakat,
Héndelt6l a Dettingeni Te Deum és az utrechti béke megiinneplésére komponalt Utrecht Te
Deum and Jubilate szovegét, olasz nyelvre a teljes Messiast, korusokat a Samson és a Judas
Makkabeus cimii oratoriumokbol. Ezeket a miiveket a leforditott szovegekkel egyiitt elkiildte
Napolyba baratjanak, De la Valle hercegnek, aki az 1830-as években a Napolyi Filharmoniku-
sok 1gazgatdja volt, hogy eldadhassadk Oket. Santini kezdeményezésének sikerérdl tobbek ko-
z0tt Mendelssohn is beszamol, aki az olasz fogadtatds eredményességétol fellelkesiilve Bach-
kantatakkal egészitette ki az olasz abbé Bach-gy(ijteményét.””’

Santini hazajaban és kiilfoldon is egyre tobb elismerést kapott, idoben elséként 1835-ben a
Congregazione ed Accademia di Santa Cecilia €s a romai Accademia Filarmonica tiszteletbe-
li tagjainak soraba vette fel.”®

Miért lepte be mégis a feledés homalya Santini egykor oly hires €s jelentds gylijteményét?
Ugy tetszik, Santini publikaciés lehetdségét hazajaban Baini és Pietro Alfieri megnehezitet-
ték. Pietro Alfieri az olasz cecilianizmus jelentds személyiségei koz¢ tartozott, 1841-t61 kezd-
ve sorozatkiadast inditott el Palestrina és kortarsainak miiveibSl.”> Ezek a kiadvanyok ttmu-
tatoakka valtak Italia szamara, és Santini gylijteményét a szélesebb nyilvanossag eldtt arnyék-
ba szoritottadk. 1853-ban Bernhard Quante vikarius Miinsterb6l Romaba érkezett, miutan
tanulmanyokat végzett a német cecilianizmus mestereinél: Carl Proskénal és Johann Georg
Mettenleiternél. Quante Carl Proske Musica Divina sorozatahoz hasonléan kivanta publikalni
Santini konyvtaranak legértékesebb részét Miinsterben. A 75 éves Santini valoszinlileg a
Musica Divina sorozat sikere nyoman egyezett bele gylijteményének eladdsaba, azzal a
feltétellel, hogy konyvtara haldldig RoOmaban marad. Amikor a kdnyvtar anyaga Miinsterbe
keriilt, Quante a dom karnagya lett, és valosziniileg Proske kdzbelépése nyoman csak egy ko-
tetet jelentetett meg Santini gyljteményebdl Cdcilia néven 1860-ban, amely férfikarra irt régi
¢s korabeli kérusmiiveket tartalmazott. A Santini-gytijtemény 40 évig ismeretlen maradt, elso-
ként Edward Dent zenetorténész foglalkozott az anyaggal a szdzadfordulon. A Santini-konyv-

tar maig is legrészletesebb értékelését, torténeti dsszefoglalasat és jegyzékét Joseph Killing

37 Joseph Killing, Kirchenmusikalische Schiitze der Bibliothek des Abbate Fortunato Santini. Ein Beitrag zur

Geschichte der katolischen Kirchenmusik in Italien. Edited by Professor W. Killing. (Diisseldorf: L.
Schwann 1910), 15.

Ezt kovette 1837-ben a berlini Singakademie tiszteletbeli tagsaga, 1840-ben a francia kdzoktatasi miniszté-
rium miivészettorténeti osztalya levelezo tagga, 1844-ben pedig a Salzburgi Mozarteum tagjava valasztotta.
in Joseph Killing, i.m. 15-16.

9 Alfieri, Raccolta di Musica Sacra. (1841-1846), Roma
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1908-ban irt disszertacioja képviseli,”” amely élénk fogadtatasra talalt. A gyiijtemény ekkor
mintegy 4500 kéziratbol és 1100 nyomtatvanybol allt. 1930-ban a Miinsteri Egyetem elkészi-
tette a miivek katalogusat, amely nyoman Gustav Fellerer szisztematikusan feldolgozta a kot-
tatarat. A masodik vilaghdboru alatt a katalogus elégett, az 1946-o0s arviz idején pedig maga a
konyvtar is sériilt, a kéziratok 5 szazaléka teljesen tonkrement, tovabbi 5-8 szazalék idovel
olvashatatlannd valt. Kiilondsen nagy veszteséget jelentenek azok a tonkrement Palestrina- €s
Pergolesi-kéziratok, amelyek kozott egyedi darabok is voltak, ily médon az utokor szamara
végleg elvesztek. A gylijteményt jelenleg a plispokség papi szemindriumanak konyvtaraban
orzik, de sok kézirat keriilt a mar fent emlitett megrendelések, cserekiildemények és eladasok
folytan mas varosokba is. igy talalhatunk Santini-atiratokat Bolognaban, Parizsban, London-
ban, Regensburgban, Bécsben, Mariborban, Berlinben, Szentpétervarott €s Moszkvaban.

A Santini-konyvtar Joseph Killing altal k6zolt Palestrina-gyiijteménye nemcsak nagysag-
rendjében, hanem egyes milvek kizardlagos forrasa lévén is felbecsiilhetetlen érték. A miséket
tartalmazo6 14 konyvbdl Santini konyvtara kilencet 6rzott meg teljes egészében, négyet toredé-
kesen, és csak az 6t0dik konyv hianyzik. A gytjtemény tartalmaz azonban két olyan misét is,
amelyet Santini eredetileg a Chiesa Nuova konyvtarabol, a Biblioteca Vallicellianabol masolt
ki, és amelyek nincsenek benne a Haberl altal szerkesztett lipcsei 33 kotetes dsszkiadasban,
hasonléan 11 motettahoz.®' Ezeket a miiveket Knud Jeppesen az MGG 1962-es kiadasanak
Palestrina-miijegyzékében jelenlegi leléhelyiik, Miinster megjeloléssel kozli,** Jeppesen mun-
kajat pedig a 2001-ben megjelent New Grove lexikon miijegyzéke is alapul veszi. Elképzelhe-
td, hogy a fenti ritkasagokat Baini sem ismerte, mivel sajat konyvtara nem tartalmazza azo-
kat,*® és a Cappella Sistina gyiijteményébdl is hidnyozhattak, legalabbis a korabbi Palestrina-
Osszkiadas készitésének idején, hiszen Haberl katalogust készitett a papai korus kottatararol,
¢s biztosan bevette volna ezeket a miiveket is az 6sszkiadasba.

Santini gazdag kottatara nemcsak azaltal valt €l6vé baratai, ismerdsei szdmara, hogy maso-

latokat kaphattak anyagabol, hanem a miivek egy része meg is szolalt az abbé altal rendezett

8 Joseph Killing. Kirchenmusikalische Schiitze

¢! Killing, i.m. 507.

62 Friedrich Blume (Hrsg.), Die Musik in Geschichte und Gegenwart (Kassel-Basel-London-New York:
Bérenreiter, 1962), Band 10. 663—684. Az MGG uj kiadasaban Peter Ackermann az altala kdzzétett miijegy-
z¢ékben praktikus okokbdl a forrasokbdl valogatast nyujt, és elsdsorban a modern kiadvanyokat sorolja fel. in
Die Musik in Geschichte und Gegenwar. Zweite, neubearbeitete Ausgabe. (Kassel-Basel-London—New
York—Prag: Barenreiter, 2005), 11-27. A Grove-lexikon miijegyzékében Jessiec Ann Owens Jeppesen
mijegyzékére utal az MGG 1962-es kiadasaban, és csak azokat a kéziratos forrasokat jeldli meg, amelyek
azoéta keriiltek el6. in The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2nd Edition, ed. by Stanley Sadie,
Vol 18. (London—-USA—Canada: Macmillan, 2001), 948-955.

Stefania Soldati, Giuseppe Baini e il mito del Palestrina. (Palestrina: Comune di Palestrina, 1999), Capitolo
IV. Le scelte culturali del Baini ed il catalogo della sua biblioteca. 141-495.
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otthoni koncerteken. Bar az eredeti vendégkonyv elveszett, Sztaszov jovoltabol tudjuk, hogy

Liszt is aktiv résztvevé volt ezeken a koncerteken.®* Sztaszov 1851-1854 kozott tartdzkodott

Romaban, és az abbé nagy tiszteldi koz¢ tartozott. Csaladjanak igy ir a vendégkonyvrol:
Viardot keveset irt, de gyOnyoriien. Liszt langoléan és nagyon vilagosan, miszerint
Cramerhez hasonloan a vilagért sem hagyott volna ki egyetlen alkalmat sem Santini téli
otthoni koncertjeibdl, amelyeken régi olasz zenéket adtak elé 1839-ben. Mindig a kiséretet
latta el, pontosabban vagy 6, vagy Cramer, és amint mondjak, nagyszertien. Fétis nagyon
jol irt, de mindenkinél szebben nyilatkozott az orgonista Danjou, 15-szor olvastam el be-
jegyzését. Mendelssohn ndvére szintén szépen irt, és Goethe felesége se rosszul.”

Sztaszov leirja az 6sszejoveteleket is, amelyeken az olasz és kiilfoldi zeneszeretd vendégek
egyarant énekeltek, alkalmanként csatlakoztak hozzajuk néhanyan a Sistina énekesei koziil
is.°° Ha nagyobb szabasu kérusmii keriilt eldadasra, Santini elkészitette annak atiratat kisebb
egylittesre. Ezeken az estéken els6sorban Palestrina miiveit énekelték, akit Santini mindenki-
nél jobban tisztelt, s6t, 1844-t6]1 kezdve az abbé altal megrendelt Palestrina-szobor koré he-
lyezkedve sz6laltattdk meg a zeneszerzd motettait. A szobrot Pietro Galli készitette el.

Sztaszov azt is emliti, hogy az 6sszejoveteleken Liszt €s Cramer régi szerzok zongorami-
veit adtak eld, kiilondsen Domenico Scarlatti kompozicioit részesitették elényben. Liszt 1839.
marcius 1-jén Lambert Massart-hoz sz6l6 levelében irja, hogy Rémaban ismét talalkozott
Spontinival, Cramerrel és Pixisszel, de pontos kériilményeket nem részletez.’” Nagy a valo-
szinlisége annak is, hogy Domenico Scarlatti miiveivel kapcsolatban Santini szintén fontos
0sztonzeést nyujtott Lisztnek. A Liszt korai hangversenymiisorait feldolgozé jelenlegi iroda-

»69 jatszotta Scarlattitol.

lombo61°® Ggy tudjuk, hogy 1839 elétt Liszt csak az u.n. ,,macska-fugat
Az 1841-1842 forduldjan kezdett berlini tizhetes koncertsorozatainak miisoran viszont mar

szerepelnek Scarlatti-szonatak is, amelyek ritkasagnak szamitottak a korban.”® Sztaszov emliti

64 A66ar CantuHu U ero Komnekuun B Pume” in B.B.CracoB, Cmambu o mysvike. Bomnyck. 1. 1847-1859.

(MockBa: My3bika, 1974.)

,,BUap/l0 Hamucan Majo, HO TpekpacHo. JIMCT mo cymamiequmeMy W O4YeHb SCHO, YTO HAIOKa3 OH HE

MpoITycKal, Tak jke Kak u Kpamep, HH OJHOrO 3MMHEro jJoManiHero koHuepra CaHTHHHU, IpeBHEH

UTAJIbSTHCKON MY3UKH B 39-M , KaXkeTcsl, Oy, — caM aKKOMITaHHPOBaJl Bcerna, 1100 oH, m1ubo Kpamep — u

TOBODAT, IpeBocxoaHo; Fétis ouenb xopormio, HO jy4mie Beex Jlamxy opraHuct; s pasz 15 mpouwran ero

anparmry. Cectpa MeHeacoHa ToXXe 04eHb Xopoino, xeHa Goethe He mypHo.” in B.B. CracoB, [Tucvma x

poonwvim. 1. (Mocksa: I'ocymapctBeHHOe My3bikanbHOe M3naTenberso, 1954), 158—-159.

5 Killing, 16.

7 FLC, 103.

% Geraldine Keeling, ,,Liszt’s appearances in Parisian concerts, 1824—1844”, The Liszt Society Journal,
Centenary Issue Vol. 11. (1986), 22-34., Vol. 12. (1987), 8-22.

" g-moll, K 30, (Moderato, 6/8)

" Alan Walker, Liszt Ferenc. I. A virtuéz évek 1811—1847. (Budapest: Zenemiikiado, 1986), 382.
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jegyzetei kozott, hogy a Haslinger altal Bécsben kiadott Scarlatti-zongoramiivek’' nagy rész-
ben Santini kozvetitésével jelenhettek meg. Santini tobb, mint haromszaz Scarlatti-szonatat
kiildott el a kiadonak, aki mintegy kétszaz miivet valasztott ki kiadasra. Haslinger a kiadas
eldszavaban nem jelentette meg Santini nevét az abbé sajat kérésére, mindossze annyi utalast
tett benne, hogy a koz0lt zenei anyag nagy része Romabodl szarmazik. Haslinger kiadasahoz
hasonléan az 1840-es évek végén, 1850-es évek elején Berlinben kiadott régi olasz zenét tar-
talmazo kiadvanyok forrasaként is — kozvetleniil vagy attételesen — Santini gyiijteménye
szolgalt.

A vendégkonyvon kiviil még egy dokumentum tdmasztja ala, hogy Liszt kapcsolatban 4llt
Santinival: Luigi Rossi, a Santa Cecilia Kongregacio és Akadémia titkara 1839. januér 17-én
levelet irt Santininak azzal a kéréssel, hogy szolgéltasson adatokat az Akadémia szdmara né-
hany zenészrdl, akikkel kapcsolatban az Akadémia feltehetdleg tiszteletbeli tagsag adomanyo-
zéasara gondolt. Santinitl a hianyosan megadott nevek kiegészitését, az illetdk hazajanak és
lakhelyének megjelolését kérték. A felsorolt zenészek kozott taladljuk John Fieldet, Carl
Czernyt, Sigismund Thalberget, Johann Kaspar Aiblingert és Daniel-Francois -Esprit Aubert.
A felsorolasban a harmadik személy pedig nem mas, mint Liszt, aki a kovetkezdképp szerepel

az eredeti dokumentumon:
Liszt tr, hires zongoramiivész, jelenleg Italiaban.”

Liszt méasokkal egytitt valdban 1839 elején lett a Santa Cecilia Akadémia tiszteletbeli tagja.
A fenti tényeket Gsszegezve azt a tanulsagot vonhatjuk le, hogy Liszt 1839 tavaszan sokkal
tobb Palestrina-miivet ismert meg, mint azt a korban altalanosan feltételezhetnénk, és a zene-

szerz6 joggal hivatkozik késdbbi leveleiben elsé romai élményeinek meghatarozo voltara.

11.2 Gaspare Spontini (1774—1851, Majolati)

Liszt Spontini reformtervét elsé alkalommal az italiai zenei élményeirdl sz616 beszamolo-
jaban” emliti meg, amelyet Romaban, 1839 februarban vagy mérciusban fogalmazott meg,
¢s amely a Gazette Musicale 1839. marcius 28-1 szdmaban jelent meg. Mindez két honappal
Spontini reformtervének keletkezése utdn tortént, amelynek dataldsa 1839. januar, Roma.

Spontini és Liszt valoszinlileg mar néhany évvel korabban megismerkedtek. Liszt édesanyja

"' Domenico Scarlatti, Simtliche Werke fiir Pianoforte, Wien, Tobias Haslinger, 7601-7626 (1838-1839),
B.B.CracoB, Cmamuwu o my3vixe. 55.

oIl Sig. .... Liszt, celebre suonatore di Piano forte, ora in Italia.” Ms, Archivio Storico della Fondazione
Accademia Nazionale di Santa Cecilia, fondo Santini, 2813/31077.

A M. le directeur de la Gazette Musicale. De 1’ctat de la musique en Italie” in FLFS, 278.

™ FLFS, Entstehung 479.
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Parizsban 1831. januar 24-¢én arrdl ir fidnak, hogy Spontini feleségétdl két konyvet kapott kol-
csOn szamara, a konyvek koziil az egyik Spontini €letérdl szolt. Az olasz zeneszerzo feleségé-
vel a Liszt csalad szoros barati kapcsolatot tartott fenn, hiszen Sébastien Erard hitvesének
testvére volt.”> Azt, hogy Liszt és Spontini itdliai tartdzkodasuk elétt is mar személyes kap-
csolatban allhattak, alatdmasztja Spontini Liszthez sz616 levele is 1842 februarjabol, amely-
ben feleveniti talalkozéasaik helyszineit, mégpedig nagy valdsziniiséggel torténeti sorrendben:
a levélben Parizs, Miland, Roma és Berlin kovetik egymast.”

Liszt fent emlitett beszamolojaban irja, hogy taldlkozott Spontinival a Scaldban, réviddel
az olasz zeneszerz0 hazautazdsa utdn, amely 1838 Oszére esett. Lehet, hogy mar akkor szdba
keriilt koztiik a reformterv Otlete, sot, az sem kizart, hogy esetleg Spontini atvett néhany gon-
dolatot Liszt 1835-0s reformjavaslataibol, ugyanis tobb ponton talalkozik elképzelésiik, amire
még késObb visszatériink. Végleges formaban Liszt mar Romaban kapta kézhez Spontini re-
formtervezetét, amelyet a szerzd rovidesen eljuttatott XVI. Gergely papa kezeihez is. Liszt
lelkesedett Spontini Memorandumaért, amely szerinte az egyhdzzene 11j iskolajat alapozta vol-
na meg, ¢s a problémakat a leghatasosabb eszkdzokkel tudta volna kikiiszobolni. Ugyanakkor
szavaibol az is kideriil, hogy pillanatok alatt felismerte a hattérben meghtz6do eréviszonyo-
kat, amelyekbdl a reformterv sorsara is kovetkeztetett. Annak ellenére, hogy Spontini a re-
formtervezetet német €s francia f6ldon is széleskdriien ismertté kivanja tenni, €s a Szentatya
i1s tamogatoan fogadja elképzeléseit, st a zeneszerzOt rendjellel tiinteti ki — irja Liszt
Schlesingernek, a Gazette musicale szerkesztdjének — attdl tart, hogy a tervezet elttinik vala-
hol a papai irattar mélyén’’ Spontini reformterve mindenesetre mély nyomot hagyott Liszt
emlékezetében, 1860-ban és 1878-ban is elismerden ir rola Carolyne Sayn—Wittgeinsteinnek.
1860-ban arra kéri a hercegnét, hogy kiildje el neki Spontini, illetve Carl Proske és Georg
Mettenleiter Regesburgban készitett reformjavaslatait, amelyeket fel szeretne hasznélni sajat
készitendd tervéhez.”® 1878-ban pedig altaldban az egyhazzenei reformtervek gyakorlati meg-

valosithatatlansdga miatt kiabrandultan igy jellemzi Spontini munkéjat:
Olvasva kitlindnek latszott, azota tobb hasonlo jellegii terv késziilt.

Kozvetleniil eldtte igy irt:

> Klara Hamburger (Ed.), Franz Liszt. Briefwechsel mit seiner Mutter. Herausgegeben und kommentiert von

Klara Hamburger. (Eisenstadt: Amt der Burgenlidndischen Landesregierung, 2000), 377.

La Mara (Hrsg.), Briefe hervorragender Zeitgenossen an Franz Liszt. Bd. 1. 1824—1854. (Leipzig: Breitkopf
& Hirtel, 1895), 38.

7 FLFS, 294.

 Br.V.3s.
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s < 79
valositani. ’

Liszt fenti megjegyzése szinte profétai eldrelatasnak bizonyult: Spontini elsoként megfo-
galmazott javaslatai a Szentatya altal is hitelesitett, végsd formaban csak 1903-ban valosultak
meg. ™

Spontini reformtervezetét Pietro Ostini biborosnak, Jesi egyhdzmegye piispokének irdsban
kiadott felhivasara készitette el. Ostini biboros 1838. december 3-4n adta ki rendeletét, amely
a liturgia keretében megszolaltatott vilagi, elsésorban népszerii szinhdzi darabok elburjanzasa
ellen emelt szot, és Spontini, mint az egyhazzene reformjaval foglalkoz6 bizottsag elndke,
mar egy honappal ezutan benyUjtotta reformtervezetét a primiciusnak €s a Santa Cecilia
Kongregdcio és Akadémia vezetoségének. Ostini biboros kdzbenjarasara XVI. Gergely papa

1838. november 25-én kihallgatason fogadta Spontinit, Nagy Gergely lovagi kereszttel ajan-

dékozta meg, és a kovetkezd szavakkal allt a reformterv javaslata mellé:

Amint Jesi egyhazmegye elkezdte, masok kovetik példajat, és én elvégzem a tobbit.*'

"or

Bels6 széthtizasok folytan Spontini reformterve a gyakorlatban végiil a zeneszerzo életében
nem valdsult meg, Italidban nyomtatasban is csak Mildndban, a Musica Sacra folyoirat 1881.
juliusi szaméban jelent meg, amelynek szévege nem teljesen egyezik meg a Santa Cecilia
Akadémia konyvtardban 6rzott eredeti kézirattal."* Az alabbi ismertetés az eredeti kézirat szo-
vegét veszi alapul.®

Spontini elsé 1épésként egy repertorium kialakitdsat javasolja, amely tartalmazna a legjobb
mesterek egyhazzenei miiveit. Elképzelése szerint ezeket a miiveket flizetek formajaban kelle-
ne kozreadni, mégpedig a szerzOkrdl és a kompozicidkrol szold leglényegesebb adatokkal
egyltt, hogy az ily médon kialakult repertoar egyuttal kitelezd érvényti lehessen az 6sszes ka-

tolikus templom szdmara. Ennek feltétele, hogy legyen Romaban egy olyan atfogo szervezet,

amely a papai allam 6sszes templomara érvényes tervezetet kidolgozné és 6sszefogna. A kato-

7 Alalecture, il parassiait excellent; d’autres plans du méme genre sont produits depuis.” ... ,,vieux théme sur

lequel les variations sont assez aisées a rédiger en phrases, mais non a réaliser en pratique.”

Weimar, 1878. junius 5. in Br. VIIL. 221.

Ha 6sszevetjiik Spontini beadvanyanak kiindulopontjat az egyhéazzene elvilagiasodott jellegének elutasitasa-

ban és a lehetséges megoldasok zenei és intézményrendszeri vonatkozasait az 1903-ban, X. Pius papa altal

szentesitett egyhdzzenei reformban, a Motu proprio-ban leirt végsé megfogalmazassal, lathatjuk, hogy az

utobbiban 1ényegében tomorebb és tovabbfejlesztett formaban Spontini reformterve valdsult meg.

,-.. che la Diocesi di Jesi cominci, le altre seguiranno il suo esempio, ed Io faro il resto” in Amadeo Bricchi,

Spontini e la riforma della Musica di chiesa. I documenti Spontiniani nel loro testo integrale con note

storiche e critiche. (Maiolati Spontini: Comitato Comunale Permanente di Studi Spontiniani, 1985.) 37.

%2 Bricchi, i.m. 29.

% Gaspare Spontini, Rapporto intorno la riforma della musica di chiesa. A Sua Eccellenza Reverendissima
Monsignor Primicerio / ed Eccellentissima Congregazione ed Accademia / di S. Cecilia in Roma (Roma,
Gennaio 1839). Ms, Biblioteca del Conservario di Santa Cecilia, A. Ms. N. 730.
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likus templomokrdl katalogust kell késziteni, hogy el lehessen juttatni hozzajuk az egyhazze-
nel miiveket, amelyek kozott éppugy helyet kapnanak a hazai, mint a kiilféldi kompoziciok,
régiek ¢és ujak egyardnt. Ha ez megvalosulna — irja Spontini — minden egyes templomban
létrejohetne egy zenei archivum. A szervezetnek az is feladata lenne, hogy ellendrizze, vajon
betartjak-e a reformot a templomokban és a kolostorokban, amelyek zenei gyakorlatarol rend-
szeres beszamolokat kellene késziteni.

A javaslat feltételei tulajdonképpen mar a reformterv megfogalmazasa idején adottak vol-
tak: Spontini a szervezetet ugyan nem nevezi meg, de minden valoszintiséggel a Santa Cecilia
Akadémiara gondol. Ugyanakkor mar 1étezett egy lehetséges repertoriumot tartalmazo konyv-
tar is, mégpedig Fortunato Santini gazdag ¢és értékes gylijteménye. Santini €s Spontini nem-
csak jo baratsagban alltak, hanem Santini egytttal tagja is volt a reformot elokészitd bizott-
sagnak a Santa Cecilia Akadémian.

A Santa Cecilia Akadémia irdnyitd szerepére utal Spontini reformtervezetében a sorban lo-
gikusan kovetkezd feladat: egy sajat kiado 1étrehozéasa, amely egyuttal cenzorként is mitkod-
ne. Spontini javasolja, hogy a kiadd szervezetén beliil alakitsanak egy bizottsagot, amely a re-
pertorium kialakitdsaért lenne felelds, javitand €s jovahagyna az egyhazi hasznalatra érdemes
miiveket. Minden egyes kiadvanybol a Santa Cecilia Akadémia archivumanak koteles pél-
danyt kellene kapnia. A létrehozand6 reformban tehat Spontini attételesen itt jeloli meg az
intézmény vezetd feladatkorét.

A késdbbi német reformtervektdl eltér, és Liszt szempontjabol is kiilondsen fontos az egy-
hazi komponistak kore, akiket Spontini a kialakitand6 repertodr szerzdiként nevez meg: a leg-
fontosabb zeneszerzOk Palestrina, Allegri, Suriano, Victoria, majd kdvetkeznek a barokk mes-
terek: Melani, Pitoni, Jommelli, Durante, Leo, Caldara, Pergolesi, Casali, Casciolini, €s
Giordani utéan eljut sajat kortarsaihoz is, tobbek k6zott Fioravanti és Basili személyében. Ez a
felsorolas két szempontbol szembetiind: egyrészt Spontini nem szoritkozik kizardlagosan a
16. szézadi polifonikus miivek korére, mint ahogy ezt példaul késébb a cecilianizmus német
aga teszi a teoretikus milvekben, masrészt elgondolkodtatd, hogy hidanyzik a felsorolasbol a
legbefolyasosabb kortars olasz zeneszerzd, Giuseppe Baini neve, aki mar évtizedek Ota a
Cappella Sistina karnagya volt. Bar Spontini reformtervében tobb helyen is nagy tisztelettel
adozik Baini tudasa elétt, idéz is az 1828-ban megjelentetett Palestrina-életrajzabol™, az a
tény, hogy zeneszerzOként nem emeli ki a példaként kdvetendd kortarsak kozott, amikor a

Sistinaban egy-egy 0j Baini-mii bemutatisa szenzacidé szamba ment, fényt vet arra a lappang6

¥ Giuseppe Baini, Memorie storico-critiche della vita e delle opere di Giovanni Pierluigi da Palestrina ...
detto il principe della musica compilata, (Roma: Societa tipografica, 1828).
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ellentétre, amely végiil megpecsételte Spontini reformtervének sorsat is. Valoszinilileg emo-
gott nem elsOsorban személyes indittatast, hanem inkabb az intézmények kozotti villongast
lehet sejteni, hiszen maga Spontini panaszkodik arra a széthiizasra, amely megosztja a romai
zenei intézményeket a Santa Cecilia Akadémia és a papai korus, a Cappella Sistina kozott. ly
mddon nem alakulhat ki egységes irdnyvonal, €s Spontini tobbek kdzott ebben latja az elvila-
giasodott egyhdzzenei gyakorlat eluralkodasanak egyik okat.

Hangszerek tekintetében Spontini XIV. Benedek papa 1749-ben kiadott enciklikajabdl in-
dul ki, amely szerint templomi hasznélatban a kovetkezé hangszerek szolalhatnak meg: az or-
gona, heged, cselld, fagott, bracsa ¢€s a bdgd. Spontini szerint ezek a hangszerek tovabbra is
maradhatnanak gyakorlatban, de szigoraan meg kell tiltani a nagydob, a triangulum ¢€s a rézta-
nyérok hasznalatat, és a harsondkat is csak visszafogott mértékben lehet alkalmazni. Szertarta-
sokhoz illdnek tartja az orgonat, a vonosokat €s a fagottot, de az {itdhangszereket kizarja. Kii-
16n megemliti, hogy az orgonista természetesen nem jatszhat szinhdzi repertoarbol koleson-
zOtt szold miiveket a templomban. Spontini kordban az egyhazi korusok is problémakkal
kiiszkodtek: legtobb helyen hidnyoztak a szoprant €s az altot énekeld fia énekesek, ndk rész-
vétele az egyhdzi korusban pedig akkor még szdba sem johetett, majd Rossini lesz az, aki
els6ként folyamodik a papdhoz ezzel a kéréssel. Spontini az el6z0 szazadok gyakorlatara
visszatekintve énekes iskolak létrehozasat szorgalmazza fiatal fitk szamara, amelyek hagyo-
manya egészen Nagy Gergely papa uralkodasaig vezethetd vissza. A pépa altal 1étrehozott
elsé énekes iskola torténeténél emliti Spontini az intézmény szamara dsszeallittatott Antifond-
riumot 1s. Szintén a gregorian ének hagyomanyardl ir, amikor arra emlékezik vissza, hogy az
iskolabol kikeriild kantorok kiilfoldon is népszerisitették a Gergely papa altal énekeltetett
repertoriumot, amelyet ennek nyoman romainak neveztek el.

Annak, hogy Spontini reformtervében a gregoridn éneket csak torténeti parhuzamként em-
liti, az az oka, hogy ezekeben az években Italidban a gregorian nem ¢élt az egyhazi gyakorlat-
ban, ahogy erre Amadeo Bricchi is ramutat.*> A Spontini reformtervérél szo16 konyvében hat-
tér magyarazatként azt is hozzafizi, hogy a gregoridn ének jboli felfedezése francia kezde-
ményezéseknek koszonhetd, de a Szentszek altal valo elismertetése Carlo Respighi és Angelo
De Santi érdeme.*

A gregorian ének iranti hangsulyozott érdeklédés olasz részrdl egyébként nem sokkal

Spontini reformterve utan, az olasz cecilianizmus kdvetkezd nagy képviseldje, Pietro Alfieri

8 ... e se ne parla poco e solo dal punto di vista storico, & perché ai suoi tempi il gregoriano era inesistente

come attivita musicale.” in Bricchi, Spontini e la riforma... 90.
% Bricchi, i.m. 91. 57. labjegyzet
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munkdéssagadban bontakozott ki az 1840-es években. Szintén az 6 nevéhez kapcsolodik a
Spontini 4ltal javasolt repertorium kiadasa a Raccolta di Musica sacra cimii sorozatban 1841
¢s 1846 kozott, még Proske Musica Divina sorozata el6tt. Spontini reformterve mar sajat
koraban nemzetkozileg is ismertté valt: nemcsak Liszthez jutott el, hanem Franciaorszagba és
német teriiletre is, IV. Frigyesnek, Poroszorszadg kirdlyanak tulajdondban szintén volt a
reformterv egy kéziratos példanya, de ismerte azt példaul Adolf Bernhard Marx is.*’

A tovabbiakban Spontini reformtervével kapcsolatos elemzésiink targya az, hogy milyen
pontokon talalkozott Spontini reformjavaslata Liszt els6, 1834-es és 1835-6s egyhdzzenei re-
formelképzeléseivel, illetve miben tért el toliik.

Egy fontos funkciobeli kiillonbséget azonnal ki kell emelniink: mig Spontini kimondottan a
liturgia alatt megszolaltatott egyhazzenérdl szol, Liszt altalanosan az egyhazi zene etikai fela-
datarol ir. Liszt a Gazette Musicale szamara készitett, a miivész tarsadalmi helyzetérdl sz6lo
cikksorozata ,,De la situation des artistes” cimmel 1835-ben késziilt el, €s magéaba foglalja az
egy évvel korabban keletkezett egyhazzenérdl szolo toredéket, amely ,,Uber die Kirchen-
musik” elnevezéssel kiilon is szerepel a Lina Ramann altal gondozott, Liszt irésait tartalmazo
gylijteményben.® Spontini reformtervezetéhez hasonléan a Liszt-irasok sziiletésének kozvet-
len inditéka a templomokban gyakorolt egyhazzene siralmas 4llapota, a liturgia alatt is hasz-
nalt vilagi zene eluralkodasa volt. Az egyhdzzene helyzetének targyaldsakor Liszt 1835-0s
tanulmanyaban hosszan leirja az €16 egyhazzenei gyakorlat kaotikus allapotat, és ennek orvos-
lasara ujjasziiletést, ujraalkotast (,régénération”) javasol.® Az irasok alapgondolatai mar
1832-ben kérvonalazodtak,” és kdztudott, hogy benniik a kort meghatarozé szellemi aram-
latok tiikr6z0dnek, amelyeket els6sorban Saint—Simon, Lamennais, d’Ortigue ¢és Joseph
Mainzer munkai kdzvetitettek a fiatal Liszt szaméra.”' Az egymast kiegészit§ esztétikai néze-
tek kozos kiindulopontja a miivészet és a kultusz eredendd egysége. Ennek gyakorlati megva-
l6sitdsaban a miivész kitiintetett helyet kap, jelentdségét a saint-simonistak egyenesen a pap
igehirdetd kiildetése mellé allitjak. Liszt ezt a gondolatot ekképp fogalmazza meg 1835-0s
irasaban:

A miivész szamara egy felemel§ feladat, egy nagy vallasos és tarsadalmi misszié adatott.”

87
88
89

Bricchi, Spontini e la riforma, 110.

Franz Liszt. Gesammelte Schriften, Bd. 2, hrsg. Lina Ramann, Leipzig 1881, 48.

,,Nous voulons parler d’une régénération de la musique religieuse.” in ,,De la situation des artistes”. in FLFS,
35.

% FLFS, Entstehung, 456.

! FLFS, Entstehung, 457-459.

92 qu’une grande oeuvre, qu une grande MISSION religieuse et sociale est imposée aux artistes.” in FLFS, 62.
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A kiildetés tudata Liszt egész ¢letére meghatdrozd marad. 1857-ben a férfikari misével
kapcsolatban igy ir:

Az egyhdzzenei szerz6 is igehirdetd és pap, és ahol a sz6 mar nem elég az érzés kifejezésé-
re, ott szarnyakat kolesonoz neki és atszellemiti azt a hang.

Azt, hogy milyennek kell lennie ennek a zenének, Liszt részletesen kifejti elsd, 1834-es
esszéjében:

Mint egykor, s6t, még inkabb, a zenének egyre erételjesebben a NEP és az ISTEN felé kell
fordulnia, az egyiket a masik felé kell kozvetitenie, tegye jobba, nemesebbé, vigasztalja
meg az embereket, aldja és dicséitse az Istent. Ahhoz, hogy ezt elérjiik, 0j zenét kell alkot-
nunk. Legyen ez a zene Iényegét tekintve vallasos, erdteljes és hatasos, € zene, amelyet
jobb kifejezés hijan ,,humanitariusnak” nevezhetiink, kolosszalis aranyokban egyesiti majd
a SZINHAZAT és a TEMPLOMOT. Egyszerre lesz dramai és ahitatos, pompas és egysze-
rii, patetikus és iinnepélyes, tiizes és féktelen, viharos és nyugodt, deriis és gyongéd.”

Az ne tévesszen meg senkit, hogy Liszt szinhdzrol besz¢él az egyhdzzene vonatkozasaban.
Az essz¢é elején épplgy panaszkodik a szinpadi miivekbdl kolesonzott dallamok templomba
nem ill6 hasznalata miatt, mint Spontini, €s tarthatatlannak érzi ezt az allapotot. O a fenti idé-
zetben a dramai effektusra, a katarzis-élményre gondol a gorog tragédidkhoz hasonlo legne-
mesebb értelemben, amely az emberi lelket megtisztitja, €s ebben a vonatkozasban tartja fon-
tosnak az ember €s Isten kozti kapcsolat épitésében. Ha Liszt egyhazi miiveit tekintjiik, min-
den alkotéasan atsiit ez a gondolat, akar a visszafogott apparatusu kompozicidira, akar példaul
a nagy zenekari kiséretes miséire gondolunk. Ilyen 6sszefiiggésben érthetjiik meg azt is, miért
1dézi a Via crucis Budapesten 0rzott kézirataban a Parsifal megvalté-motivumanak szovegét:
,.Durch Mitleid wissend”.”” Liszt egész életmiive egységes és kovetkezetes, fiiggetleniil a fel-
hasznalt kifejez0 eszk6zok stilusanak alakuldsatol.

Liszt 1834-es irasaban ezutan a Marseillaise-t emliti meg, mint egy olyan himnuszt, amely
a nép szamadra késziilt, és a zene tomegeket megmozgatd hatalmat legjellemzdébben példazza.
Elképzelése szerint olyan nemzeti, erkolesi és vallasos dalokat, himnuszokat és koralokat kell

komponélni, amelyeket mindenki meg tudna tanulni és az egész nép énckelhetne. gy a

% Der kirchliche Komponist ist auch Prediger und Priester, und wo das Wort fiir die Empfindung nicht mehr

ausreicht, befliigelt und verklart es der Ton.” 1857. jan. 12., Br. 1. 261.

,,Comme autrefois, et plus méme, la musique doit s’enquérir du PEUPLE et de DIEU; aller de I’un a I’autre,
améliorer, moraliser, consoler I’homme, bénir et glorifier Dieu. Or, pour cela faire, la création d’une musique
nouvelle est imminente, essentiellement religieuse, forte et agissante, cette musique qu’a défaut d’autre (nom)
nous appellons humanitaire, résumera dans de colossales proportions le THEATRE et L’EGLISE. Elle sera a
la fois dramatique et sacrée, pompeuse et simple, pathétique et grave, ardente et échevelée, tempétueuse et
calme, sereine et tendre.” in FLFS, 58.

% X. Stacié (Jesus est dépoullé de ses vétements) vége, H-Bn, Ms. Mus. 14, EOSZK 53.
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passzivan befogadd publikum helyett masik két kategoriaban lehetne gondolkodni: a nép és az
Isten kategoriajaban, ahol a miivész a kdzvetitd szerepet is jatssza. Ez a gondolat természete-
sen kovetkezik abbdl a Schiller altal is kifejezett filozdfiai hattérbdl az embermillidk atkarola-
sanak képében, amelyet Liszt szdmdara legkdzvetlenebbiil Beethoven 9. szimfoniaja kozveti-
tett. Goethe 1831-ben irott levelében Liszthez hasonléan a Marseillaise dallamaban a zene
egyik legszebb gydzelmét latja, amikor olyan biblidhoz hasonlitja, amelyre egy egész nép
eskiiszik.”® E nélkiil az eszmei dsszefiiggés nélkiil a francia himnusz természetesen idegen és
ellenszenves, ahogyan Spontini is elutasitoan emliti meg reformtervében, ugyanabba a kate-
goridba sorolva, mint az operak negativ jellemil szerepldinek ériait.”’

A masik 10 kiilonbség Liszt és Spontini tervében, amely szintén kornyezetiik szellemiségé-
nek eltérésébdl ered, hogy Liszt mar elsd irdsaban hangstlyozott fontossagot tulajdonit a
gregoridn éneknek. Lamennais-nek sziviigye volt a francia forradalom radikalis intézkedései
utan a gregorian ének a zenei gyakorlatba valo 0jboli bevezetése, az 1834—-35-6s tanulmanyok
szilletésének idején pedig Liszt és Lamennais szoros kapcsolatban alltak.”® Liszt 1835-ben
még csak a francia viszonyokat ismerte, ebbdl indul ki, amikor a képolnak visszadllitasat és
Périzs 6sszes temploméaban és magankapolnajaban a gregorian ének reformjat siirgeti.”’

Liszt €s Spontini kdzos igénye a zenei oktatds megszervezése mellett egy zenei konyvtar
létrehozéasa. Ez utobbirol Liszt két helyen is ir az 1835-0s cikksorozatban, amely nemcsak az
egyhazzene reformjdra tér ki. Az altaldnos zenetorténetet magdba 6leld gylijtemény, amelyet
Liszt ,,Panthéon Musical” elnevezéssel illet, a népdaltdél Beethoven 9. szimfoniajaig képvi-
selné a zene fejlédését. A zenei anyaghoz Spontini elképzeléséhez hasonloan életrajzok és
magyarazatok kapcsolddnanak, amelyeket egy zenei enciklopédia foglalna 6ssze. Az egyhaz-
zenei repertoriumot illetdleg Liszt Palestrina utan Héndel, Marcello, Haydn és Mozart nevét
sorolja fel, a létrehozandd kiadvanyok sorozatanal pedig a reneszansz mesterektdl sajat kora-
nak zeneszerzdiig terjedé miivek széles csoportjat emliti, csakigy, mint Spontini. Ez utobbi
tény azért is kiemelkedd fontossagl, mivel Liszt késébbi leveleiben is mindig emliti Bach,

Beethoven nevét, amikor Palestrinardl és Lassusrél, mint a katolikus egyhazzene nagy

% Die Marseillaise ist der schénste Triumph, den die Musik seit ihrem Entstehen feiern konnte; denn sie ist die

Bibel, auf die ein ganzes Volk schwort, der Gott, zu dem ein ganzes Volk betet.” in Johann Peter Eckermann:
Gespriche mit Goethe in den letzten Jahren seines Lebens, ed. H. H. Houben (Leipzig, 1910), 375. (8. 3.
1831.). Idézi: James Garratt: Reinventing the aesthetic state: Renaissance Church Music and the politics of
Volks-Bildung, in The Past in the Present. Papers Read at the IMS Intercongressional Symposium and the
10th Meeting of the Cantus Planus. Budapest & Visegrad, 2000. Vol. 1. (Budapest: Liszt Ferenc Academy of
Music, 2003.), 458.

Bricchi, Spontini e la riforma, 38.

% FLFS, Erlauterungen, 565.

% FLFS, ,,De la situation des artistes”, 62.
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elédeird] ir.'® Szemlélete ebbél a szempontbdl végig kdzelebb marad az olasz és francia egy-
hazzenei megkozelitéshez, mint német kortarsai¢hoz. Witt szerint ,Haydn, Mozart ¢és
Beethoven alkotésait nem kell a templom szdmara megmenteni”,'®’ de mar Bach zenéjét sem
tartjdk mindig elfogadhatonak liturgiai hasznélatra. Witt és Haberl itéletei mogott az olasz és
francia latasmodtol jelentdsen eltérd szemléletet kell észrevenniink: mig a németek inkabb
egy adott kor stilusahoz ¢és kifejez6eszkozeihez ragaszkodva probaljadk megteremteni az egy-
hazzene reneszanszat, a tobbiek — beleértve Lisztet is — a zenei iizenet tartalmanak mélysé-
gére ¢és abszolut értékére koncentralnak, €s aszerint itélik meg egy kompozicid egyhazi hasz-
nalatra valo alkalmassagat.

Liszt egyhazzenei miiveinek német részrol félreértett fogadtatasat ennek a szemléletbeli

kiilonbségnek figyelembe vételével lehet csak megfelelden értékelni.

11.3 Pietro Alfieri (1801-1863, Roma)

Gaspare Spontini utan Pietro Alfieri munkassaga jelenti a kovetkezé mérfoldkdvet az olasz
egyhazzenei reform torténetében. Alfieri munkai az 1840-es években jelentek meg, és gondo-
latai, torekvései fontos hidpillérként kotik 6ssze Spontini 1839-es reformjavaslatait az 1870-
es évek derekan intézményesitett formaban is megalakul6 olasz cecilianizmus célkitlizéseivel,
amelyet Guerrino Amelli neve fémjelez. Bar tudomasunk szerint Liszt személyesen nem &llt
kapcsolatban Alfierivel, olasz baratja, Jacopo Tomadini kozvetitésével, valamint a Santa
Cecilia Akadémia Utjan is ismernie kellett Alfieri reformtorekvéseinek 1ényegét. Mivel azok-
nak a szerzOknek a munkai, akikkel Liszt szoros kapcsolatban allt, vagyis Spontini, Tomadini
¢s Amelli eredményei csak abban a folyamatban értékelhetdek, amelyben Alfieri is kiemelke-
do6 szerepet jatszott, roviden Osszegezniink kell az 6 egyhazzenei javaslatait is.

Pietro Alfieri nevét az olasz cecilianizmus torténetében foként az 1840 ¢és 1846 kozott
Romaban megjelentett kiadvanysorozatai tették halhatatlanna, amelyekben modern kottairas-
sal elsoként tette hozzaférhetové elsdsorban Palestrina kompozicioit és még néhany, nagy-
részt 16. szazadi zeneszerz6 polifonikus miiveit is. Ezek koziil a legnagyobb jelentdséggel a
Raccolta di Musica Sacra sorozat hét kotete emelkedik ki, ahol az elso kotet eloszavaban és
az utolso6 kotet zard tanulmanyaban mélyrehatdan fejti ki Palestrina €s koranak stilusaval kap-

csolatos esztétikai nézeteit.'”® Egy masik, ma mar kevésbé ismert, de sajat koraban kiemelke-

19 pgldaul Agnes Street-Klindworth-hoz sz016 levelében. in FLASK, 108/330.

o1 ,,Haydn, Mozart und Beethoven sind fiir die Kirche nicht zu retten gewesen”, idézi: Hans—Joachim Bauer,
,Franz Liszts Reformen zur Kirchenmusik ”, Kirchenmusikalisches Jahrbuch 73. (Jahrgang, 1989): 68.

192.1840: Excerpta ex celebrioribus de musica viris. (Palestrina, Vittoria, Allegri)
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déen fontos kiadvanya volt a gregorian énekek gylijteménye a romai tradici6 szerint. Alfieri
1835-ben gregorian tankonyvet (Saggio storico teorico pratico del canto gregoriano o
romano per istruzione degli ecclesiastici) is megjelentetett.'”

Az egyhazzene reformjait érintd legtekintélyesebb teoretikus munkdja az 1843-ban, RoOma-
ban nyomtatdsban is kozzétett Ristabilimento del canto e della musica ecclesiastica,
Considerazioni cimet viseli. A 130 oldalas, kétrészes értekezés elsd fele a gregoridn énekkel,
annak eldadasmodjaval, az orgona szerepével és a falso bordone hasznalataval foglalkozik, a
masodik rész a tobbszolaml egyhdzzenei miivek kompozicids szabalyait targyalja. Spontini
reformjavaslatdhoz képest ez a munka sokkal részletesebben irja le a liturgia keretében ¢és
altaldban a templomban eldadhatd egyhdzzene miifajait, tulajdonsagait, valamint erételjeseb-
ben tdmaszkodik a Cappella Sistina hagyomanyos éneklési formaira is. [talidban 6 az elso je-
lentds teoretikus szerzd, aki a gregoridn ének fontossagat, eléaddi hagyomanyat hangoztatja.
Spontinival ellentétben kevesebbet foglalkozik az intézményes formak, az oktatas, és a
gyakorlati megvalositas kérdéseivel. Igaz, a Spontini altal els6é helyen emlitett repertorium
sziikségességét kiadvanyai altal gyakorlatban igyekezett megvalositani, csak kérdéses, hogy
ezek a kiadvanyok milyen széles korben tudtak elterjedni, és a mindennapos egyhazzenei ¢€let
részéve tudtak-e valni. Valosziniileg nem, mivel az 1870-es években Amelli Milandban ismét
visszatér az egységes repertorium kialakitasanak sziikségességére.

Legfontosabb szerzOkként természetesen O is Palestrindt €s Vittoriat emliti meg, mellettiik
féleg azokat az egyhdzzenei szerzdket sorolja fel, akiknek a miiveit a Sistina korusa is reper-
todrjan tartotta: Anerio, Nanini, Suriano, Ottavio Pitoni, Paquale Pisari, Giovanni Battista

Casali, Claudio Casciolini, a sajat kortarsai koziil Giuseppe Baini és Fortunato Santini tanarat,

1840: Il Salmo Miserere da Gregorio Allegri e da Tomasso Bai. (Alessandro Geminiani alnéven)
1841: Raccolta di Motetti. (Palestrina, Vittoria, Anerio)
1841-46: Raccolta di Musica Sacra. (7 kotet, elsésorban Palestrina miiveivel)

19 Gustav Fellerer, Studien zur Musik des 19. Jahrhundert. Bd. 2: Kirchenmusik im 19. Jahrhundert.
(Regensburg: Gustav Bosse, 1985.)
,,2Alfieri gab nicht nur in seiner Schrift {iber die Restauration des Kirchengesangs und der Kirchenmusik 1843
den gregorianischen Gesdngen ecine bedeutsame Stellung, sondern schrieb auch 1835 eine Chorallehre
(Saggio storico teorico pratico del canto gregoriano o romano per istruzzione degli ecclesiastici, Roma, 1835)
und 1855 einen Bericht iiber die Restauration der Choralbiicher. (Précis historique et critique sur la restaura-
tion des livres du chant grégorien, in Revue de musique ancienne et moderne par H. Vatar, Rennes 1856).
Auf der Grundlage romischer Traditionen hatte er eine Choralfassung erarbeitet und verdffentlicht. (J.N.
Ahle, Die Choralausgabe der hl. Riten-Conregation, 1895, S. 69, Schubiger: Die Restauration des Kirchen-
gesangs und der Kirchenmusik durch das kiinftige allgemeine Concilium, 1869, S. 29.)” Fellerer, i.m. 48.
,In seiner Schrift Ristabilimento del canto e della musica ecclesiastica, wie Prodromo sulla restauratione
(1857), hat er Kernfragen der Kirchenmusik, im besonderen der polyphonen, der er in Excerpta ex
celebrioribus de musica viris (1840), Raccolta dei Motetti (1841), Raccolta di musica sacra (1841-46.) u.a.
neues Material erschloss, behandelt. Im Saggio storico teorico-pratico del canto gregoriano (1855), wie in
Choralausgaben und Choralbearbeitungen lieferte er der Choralreform wertvolle Beitrage.” in Fellerer, i.m.
91., 61. labjegyzet.
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Giuseppe Jannacconit emeli ki.'™ Egy masik, 1845-ben megjelentett irasaban, amely a Santa
Cecilia Akademia torténetérol szol, a fent emlitett szerzok miivei mellett tobbek kozott Bai
Miserere-jét, Jommelli mottettait, Casali offertoriumait és Terziani misé€it és zsoltarait nevezi
meg, amelyeknek szerinte az allando repertoar részeivé kellene valniuk.'”® Az Alfieri 4ltal ki-
jelolt egyhazi komponistak kore gyakorlatilag megegyezik a Spontini altal kiemelt szerzok-
kel, bar Alfieri nem hivatkozik Spontini reformtervezetére.

Alfieri munkajaban a korabeli romai zenei ¢let kiemelkedd eseményeként, pozitivan érté-
keli Rossini Stabat materének bemutatasat is,'*® holott a zenekari kiséretes korusmii néhany
a cappella letéti tétel kivételével stilusdban eltér a kovetendd kompoziciok altalanos jellem-
z01t0l. Ez a fajta nyitottsdg a kortars egyhdzzene mas iranyzatai felé kiillondsen azért fontos,
mivel Liszt is készitett atiratot Rossini kompozici6jabol,'" sét, a kiilonallo Stabat mater zon-
goramiivében ismét felhasznalt tematikus gondolatot az olasz mester miivébo1.'*

Szintén Liszt vonatkozéasaban kell kiemelniink Alfieri konyvébdl a falso bordone-rol szo16
szakaszt a gregorian énekrdl sz616 fejezetben. Ebben a szakaszban a szerzd a gregorian ének
faux-bourdon technika szerinti megharmonizalasardl ir, ahogyan ezt a papai korus Avignon-
bol hozta magaval, €s azéta is miveli. Itt Alfieri egyik sajat kiadvanyara utal, amelyben a
Cappella Sistina gyakorlata szerint harmonizalta meg a kiilonb6z6 gregorian modusokat, €s
példékat is ad hozza.'” Ez a kiadvany, amelynek cime Sull'dccompagnamento de'Toni
ecclesiastici, Liszt budapesti kottataraban is megtalalhato.''

Alfieri kdnyvének eldszavaban négyfajta zenei miifajt hataroz meg 6 vonalakban, ame-
lyek szerinte megengedettek egyhazi haszndlatban, munkéja végén pedig azokat a tulajdonsa-
gokat foglalja 6ssze, amelyeknek uralniuk kell ezeknek a karakterét. Ezek szerint a szertarta-
sok alatt els6sorban az egyhaziak altal énekelt gregoriant részesiti eldnyben, az éneket kisér-
heti orgona is. Ezenkiviil megengedhetOnek tartja a diszitett egyszdélamu éneket, amelyet szin-
tén az orgona kisér, azokon a liturgiai helyeken, ahol cantus firmust hasznalnak, példaul a mi-
se valtozo részeinél, a vesperasok énekeinél, és a liturgidt zar6 antifonandl. Harmadik helyen
jogosult a tridenti zsinat altal jovahagyott 16. szazadi polifénia hasznalata, és a hasonl6 jelle-
gli 1) kompoziciok kore. Végiil azokon a helyeken, ahol jelentdsebb korus 4ll a templom szol-

galataban, nagyobb szabast miivek elhangzasat is engedélyezi, de a kompozicidknak kertil-

'% AREC, 98.

195 pietro Alfieri, Brevi notizie storiche sulla Congregazione ed Accademia ... di Santa Cecilia. (Roma: M.
Perego—Salvioni, MDCCCXLV [1845]), 23.

1% AREC, 114.

107 1 jszt, Cujus animam, air du Stabat Mater, R 238/1

198 [ iszt, Stabat mater. in NLA 1/12, autograf: H-Bn, Ms.mus. 277, EOSZK 187.

' AREC, 83.

"% pietro Alfieri: Sull'dccompagnamento de'Toni ecclesiastici. (LH 36), Liszt Ferenc Hagyatéka II, 93.
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nitk kell az ismétléseket és a diszitéseket, nem tartalmazhatnak duetteket és tercetteket, csak
teljes apparatust alkalmazhatnak kimért tempdoban, ahogy ezt az 1665-6s Apostoli Enciklika
meghatarozza.''!

Az 1) egyhdzzenei miivekkel szemben tdmasztott igények altalanosan megfelelnek a ceci-
lianizmus {6 kovetelményeinek, orszagtol, teriilettdl fiiggetleniil: a miivek legyenek egyhézi
szellemiiek, a szoveg mindig érthetd kell, hogy legyen, karaktere legyen grave, ¢s minden
profan jelleget nélkiilozzon, legyen egységes felépitésii, és hangulatdban csendes, békés, filo-
zofikus.'"?

Rendkiviil jellemzd az olasz 19. szazadi gondolkodésra az a kitétel, amit Alfieri a fugak, és
altalaban az ellenpontos szerkesztésrodl ir. Nézeteit alatdmasztjadk a korabeli kompoziciok is.
Alfieri ugy érzi, hogy a fugédk, kdnonok elsdsorban a zeneszerzé mesterségbeli tudasat hozzak
elétérbe harmoniai bizonytalansagokkal, 1ényegilik mesterségbeli fogas, vagy jaték a hangok-
kal, amely arthat az érzés egyszeriiségének, ezért dvatossagra int hasznalatukban. Sajat rész¢-
r6l inkabb nem alkalmaz teljes fugéakat témaforditasokkal, divertimentokkal és strettakkal, ha-
nem csak a megfeleld helyeken fugato kezdéseket indit el, és ezeket is mérséklettel formalja
meg.'" Alfierinek ez a kijelentése egyrészt arrol arulkodik, hogy mikézben Palestrina zenéjét
idealizalja, mégis a homofonia hasznalata felé mutat, masrészt a fenti leirds az ellenpontos
szerkesztésrol inkabb a barokk fugékra jellemzd, mint a 16. szdzadi polifonikus gondolkodas-
ra, amely alapjaban véve mar messze allt a 19. szdzadi zeneszerzoktdl. Ezen a ponton is tetten
érhetd, hogy az olasz cecilianizmus az egyhdzzene reformjanal Palestrinat kovetve nem a
polifonikus szerkesztés ujjaélesztésére helyezi a hangstlyt.'"

Alfieri a hangszerek koziil csak az orgonat emliti, ennek szerepét pontosan meghatarozza a
szertartasban. Mint Spontini, 6 is emliti a kor egyik f0 gyakorlati problémajat: a szopran ¢€s alt
énekesek hianyat. Ebbdl a megoldatlan kérdésbol indult ki az 1860-as évek derekdn Rossini
is, aki Liszt tdmogatéasat kérte, amikor IX. Pius papahoz a tdrgyban reformkérelmet nyujtott

be.

"' AREC, 35-36.

"> AREC, 114.

' AREC, 122.

"% Az olasz iranyzathoz nagyon hasonlit a francia Palestrina-felfogas is, amint ezt francia kutatok munkai meg-
erdsitik. A 19. szazad francia zenészei, esztétai is inkabb Palestrina harmoéniahasznalata, mintsem a polifoni-
kus komponalasmod szabalyai irant érdeklédtek. Idézi DPR, 212-213.
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11.4 Gioacchino Rossini (1792 Pesaro — 1868 Passy)

Rossini 1865. junius 23-an fordult elészor Liszthez levelében azzal a kéréssel, hogy tamo-
gassa a papanal kérelmét, miszerint nék is énekelhessenek templomi szertartasok alatt.''” Ez
n¢hany hdnappal azutdn tortént, hogy Liszt felvette a négy alsé papi rendet, és talan helyzete
legkozelebb allt ahhoz, hogy egyhdzzenei tisztség birtokdban reformelképzeléseit intézmé-
nyes formaban is megvaldsitsa. Rossini €s Liszt kapcsolata 1866 tavaszan, marciusban valt in-
tenzivebbé a kérdés megtargyalasaban, amikor Liszt Parizsban tobbszor is taldlkozott az olasz
zeneszerzovel. Rossini végiil 1866. aprilis 25-én fogalmazta meg [X. Pius papanak a peticiot,
amelyet maig 6riz a Papai Levéltar.''® Rossini a zenei érvek mellett szamos, Bibliabol kol-
csOnzott torténettel, személyekkel, koztiik a zene véddszentjével, Szent Ceciliaval is probalta
alatdmasztani kérésének jogosultsagat. Kérése nem talalt meghallgatasra, bar a Szentatya sze-
mélyesen rendkiviil tisztelte Rossini miivészetét. 1866. majus 14-én kelt valasz levelében a
zeneszerzO iranti érzett minden elismerése mellett azt a Vatikan altal hivatalosan elfogadott
nézetet hangoztatja, miszerint a nd1 hangok hangszine elvonhatja a hallgatok figyelmét a szer-
tartasok érzelmi Gsszeszedettségétdl. Rendkiviil tanulsdgos, miként foglalt allast Liszt a kér-
désrol a Rossininak sz616 valaszlevelében 1866. junius 28-an, vagyis miutan mar megsziiletett
az elutasito hivatalos allasfoglalas.'"”

Liszt mtivészeti szempontbdl kiindulva teljesen jogosnak és meggydzonek tartja Rossini
kérését, mivel szavai szerint a n61 hangok hianya miatt gyengiil az egyhdzzene el6adasanak
lehetdsége, hiszen bebizonyosodott, hogy a vildgos hangok elhagydsa vagy helyettesitése
hangzasbeli problémakhoz vezet. Vallasi szempontbdl sem érzi ellentmondasosnak ndk alkal-
mazasat a templomban, hiszen utal arra, hogy sok vallasos cselekedetben a ndk sokszor oda-
adobbak, mint a férfiak, akkor ,,miért ne fejezhetnék ki szeretetiiket az éneklés imadsagaban
18”? So6t, Liszt még azzal is batoritja Rossinit, hogy ebben a kérdésben a gyakorlatban nincs
kizardlagos szabaly, hiszen Németorszag, Magyarorszag ¢s Hollandia templomaiban a férfiak
¢s nok egyiitt énekelnek. Ugyanakkor, mint egyhaznak elkotelezett személy, 6 nem vallalhat
Rossini mellett aktiv szerepet a reform melletti kiizdelemben, teljesen ra kell hagyatkoznia az

egyhazfé dontésére, — ahogyan 6szintén megvallja sajat helyzetét. Elképzelhetd, hogy a levél

''5 La Mara (Hrsg.), Briefe hervorragender Zeitgenossen an Franz Liszt. Bd. 2. 1855-1881. (Leipzig: Breitkopf
& Hirtel, 1895), 306.

16" Archivio Segreto Vaticano (,,Epistulae ad Principes” Pio IX, anno 1866, ,,Posizioni ¢ minute” 140). Stefano
Alberici, ,,Rossini e Pio IX. Alla Iuce di documenti inediti dell'Archivio Segreto Vaticano”, Bollettino del
Centro Rossiniano di Studi. No.1-2. (Pesaro: Fondazione Rossini, 1977), 16.

"7 Liszt Rossininak szol6 levélrészletét eredeti nyelven lasd az A. Fiiggelékben. (Br. VIIL 180-181.)
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keletkezése idején mar Lisztnek is szembesiilnie kellett a sajat elképzeléseirdl, térekvéseirdl

valé lemondas lehetdségével.

I1.5 Jacopo Tomadini (1820-1883, Cividale del Friuli)

Liszt és Jacopo Tomadini ismeretsége egy hosszabb ideig tartd, mintegy évtizedet atdleld
iddszakot jelentett a zeneszerzOk életében. Az olasz nyelvii irodalom két Tomadinihez sz616
Liszt levelet tett kozzé, eredeti francia nyelven és olasz forditasban is. Ezenkiviil Cividale del
Friuli Archivuma 6riz még egy Liszt levelet, amelyet tudomasunk szerint még senki sem pub-

18 A masik két leve-

likalt. Ennek a datalasa a legkorabbi: a levél 1862. november 22-én kelt.
let a La Panarie'"” eredeti francia nyelven, a Bolletino Ceciliano'* ugyanazokat a leveleket
olasz forditasban kozli. Az egyik levél datdlasa teljes: Roma, 1867. julius 14, a masiknal
hianyzik az évszam, de a levél tartalmabol egyértelmiien azonosithaté a datum. Lisztnek ezt a
levelet 1863. oktober 28-an kellett irnia, ugyanis benne arrol ir, hogy az év jiniusaban 1 lak-
helyére, a Monte Marion 1év0 Madonna del Rosario kolostorba koltozott. Ennek idejét ponto-

san tudjuk a Franz Brendelnek sz610, 1863. junius 20-an kelt levelébdl:
Holnaputan elhagyom a Via Felicén 16v6 lakasomat és a Monte Mariora koltozom. "'

Giuseppe Marioni tanulmanyabdl kideriil, hogy az altala publikalt 1863-bdl szarmazé levél
irasa eldtt Liszt ¢s Tomadini mar személyesen is taldlkoztak, és semmi jel sem mutat arra,
hogy a legkésdbbi jelenleg ismert levél irdsa utan, 1867-t6] megszakadt volna koztiik a kap-

122
csolat.

A Tomadinihez sz6l16 Liszt levelek bensdséges hangvétele és a zenei nézetek kifejté-
sének mélysége a két zeneszerzd kozotti komoly szakmai és mély emberi kapcsolatrél vall.
Giuseppe Marioni szerint Tomadini 1861 decemberében latta eldszor Lisztet a Cappella
Sistindban. Személyesen kicsit késObb, 1862 huisvétja elott ismerkedtek meg kozos baratjuk,
Salvatore Meluzzi 4ltal, aki ebben az idoben a Cappella Giulia karnagya volt. Lisztnél tett el-
sO latogatasukrol Tomadini irasos beszdmoldja folytan konkrét zenei események leirdsa ma-
radt fenn: az est elsé felében Liszt az e-moll Tarantellat'® és a B-A-C-H fantdzia és fiigdt jat-
szotta, egy nocturne-t improvizalt a vendégeknek, akik k6zott nem kisebb elokeldségek voltak

jelen, mint Barberini herceg csalddjaval és Altieri hercegnd lanyaval. A miiveket Tomadini

nagyon szépnek, ujszerlinek €s eredetinek talalta. A hercegi csaladok tavozasa utan sziik, csa-

18 A levél szovegét az Archivum engedélyével kozoljiik a B. Fiiggelékben.
"' La Panarie. Rivista Friuliana Illlustrata Anno 11. No.18. Novembre-Dicembre 1926., 390-392.
120 Bollettino Ceciliano Marzo 1927., XXII/No.3. 34-36. (Alceste Saccavino: ,,F.Liszt e J. Tomadini”.)
121
Br. II. 41.
122 Giuseppe Marioni, ,,Un amico di Jacopo Tomadini” La Panarie. (1926), 389.
12 Tarantelle di bravura d'aprés la Tarantella de la Muette de Portici R 117.
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ladias zenei korben Liszt legijabb miivét, a Nyolc boldogsdgot'™ adtik elé kozosen: Liszt
zongorazott, és 0 énekelte a bariton szd6lamot, Meluzzi vélasztotta a basszust, fia a tenort,
Tomadini vallalta a szoprant. A kompozicid tetszést aratott, bar Tomadini annak Ujszert
hangvételét néha idegennek érezte. Az elsd taldlkozast tobb Osszejovetel is kovette, mig
Tomadini Roémaban tartdozkodott, ¢és a két zeneszerzd kozott egyre szivélyesebbé €s baratibba
valt a hangvétel. Tomadini 1862. majus 3-an tanarahoz, Giovanni Battista Candottihoz sz616
levelében irta, hogy tobbszor jart Lisztnél, aki Oszinte 6rommel latta vendégiil, és készséggel
Jjatszott eld miiveibdl, amelyeken éppen dolgozott. A talalkozoékon minden bizonnyal el6adtak
Tomadini-miiveket is, a tanulmany szerint egy Mdria-motettat, az Inno all' Immacolatat, és a
Szent Ferenc-zsoltart és éneket, a Salmo e Cantico di S. Francesco d'Assisit, amelyet a
Gazzetta Musicale adott ki, és amelynek zenei elemzésére a dolgozat utolsé fejezében vissza-
tériink. A k6z0s zenéléseken kiviil a beszélgetéseken felmeriilt az egyhdzzene jovdjének kér-
dése is, amint ezt késdbb konkrét idézet igazolja. Tomadini ettdl az évtdl kezdve minden év-
ben felkoszontotte Lisztet sziiletésnapjan, tobbek kozott szentmisét mondott érte, amit Liszt
1862. november 22-i valaszlevelében halasan koszon. Mint egyik legbizalmasabb baratjanak
beszamol arrdl, hogy a taldlkozasuk 6ta, egész nyaron Romaban tartdzkodott, és nem is O6hajt-
ja elhagyni a varost, mivel itt talalta meg nyugalmat ahhoz, hogy kitartéan dolgozhasson. En-
nek koszonhetden két honapja befejezte Szent Erzsébet Legenddjat, irt két zsoltart, és meg-
hangszerelte az Evocation @ la Chapelle Sixtine-t, amelynek vazlatat mar korabban megmu-
tatta neki, €s hozzalatott a Christus-oratoriumhoz, amelyet reményei szerint 1863 karacsonya-
ra be fog fejezni. A levél folytatasaban Liszt arrdl ir, hogy aggodik amiatt, hogy Tomadini
egyhazi elfoglaltsagai miatt elhanyagolja a zenét. Nyomatékosan emlékezteti, milyen nagyra
becsiili egyhdzzenei miiveit, €s 8szintén kivanja, hogy sz&ép kompozicioi valjanak ismertté. Ez
1s szoba keriilt a Marini biborossal folytatott beszélgetésében, akinek atadta Tomadini tidvoz-
letét.'*> Par nappal a levél keletkezése utan, november 28-4n Liszt nagy elismeréssel irt

Joseph d’Ortigue-nak Tomadinirél, mint egyik kiemelkedé miiveltségli egyhazzenész ismerd-

124 Die Seligkeiten R 529.

125 Je n'ai point quitté Rome de tout 1'été — et n'en bougerai pas de sitét, m'y trouvant suffisam[m]ent bien pour
travailler avec suite. C'est le point qui régit tous les autres a 1'age ou je suis parvenu.
La Légende de St Elisabeth est entierement terminée depuis deux moins. En outre, j'ai ecrit une couple de
Psaumes, et partition[n]é L'évocation a la Chapelle Sixtine dont je crois vous avoir montré 1'esquisse ...
Maintenant je vais me mettre tout entier a I'Oratorio du Christ — que j'espére avoir achevé pour Noél 63.
Tout en me réjouissant du bien qu’auront ressenti vos ouailles des jours que vous leur donnez dans les
fonctions de la Cure que vous remplissez provisoirement, je regrette cependant, cher Abbé, de vous voir
délaisser la Musique. Vouz savez que je fais un trés sincére cas de vos travaux de composition religieuse, et
désirerais que vos belles compositions musicales produisent tout leur fruit. J'en parlais encore 1'autre soir
chez le Cardinal Marini qui veut bien continuer & me témoigner une gracieuse bienveillance, et auquel j'ai
transmis vos respects.” Ms, Cividale del Friuli, Museo Nazionale Archeologico, Archivio Museo, busta n. 43.
A levél teljes szovegét lasd a B. Fiiggelékben.
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sérdl, akivel Romaban ugyanazokrdl a kérdésekrdl beszélget, amelyeket d’Ortigue Maitrise
cimll lapjaban fejteget. Liszt szok4dsahoz hiven nem késlekedik olasz baratjanak kompozicio-
Jat beajanlani a lap zenei mellékletei koz€, arra hivatkozva, hogy Nancyben a Le Choeur egy-
hazzenei Gjsag mar megjelentett Tomadinitél egy dijazott Maria-himnuszt.'*®

Jacopo Tomadini az utdlagos értékelés szerint az olasz egyhdzzenei reform legkiemelke-
débb komponistaja volt, neve csak szerénysége miatt maradt kevésbé ismert szélesebb kor-
ben.'”” Bgész életét sziildvarosahoz, Cividale-hoz kotdtte, bar hivtdk a parizsi Notre Dame, a
velencel San Marco, a padovai Basilica del Santo bazilikdk, romai kapolnak, és két alkalom-
mal is a milandi dom orgonistajanak is. 18 €vesen a papi hivatést valasztotta, a teologia mel-
lett zenei tanulmanyokat is folytatott. Tandra és késdbb baratja, a cividaler dom karnagya,
Giovanni Battista Candotti 6sszhangzattanra, ellenpontra és zenetorténetre oktatta. Néhany
évvel késobb azonban méar Tomadini inspiralta mesterét, aki 1844-t6l tanitvanya kdzvetitésé-
vel ismerte meg a nagy polifonikus szerz6k miiveit. Tomadini 1845-1876-ig, Candotti hala-
laig a dom orgonista allasat toltdtte be, majd mestere helyébe 1épve, karnagyként vezette az
egyhaz zenei ¢€letét. Candotti kiilfoldi ismeretségei €s barati kapcsolatai részben hasonloak
voltak Santiniéhez: 1852 ota levelezett tobbek kozott Danjou-val, a parizsi Notre Dame
karnagyaval, Coussemakerrel, é¢s Adrien de la Fage-zsal , az angolok koziil Burnsszel és
Lamberttel, és kapcsolatba keriilt a német cecilianizmus vezéralakjaval, Franz Xaver Wittel
1s. Candotti 1864-ben kelt levelében javasolta Fétis-nek, hogy a Biographie universelle des
musiciens lexikonaba vegye fel Tomadini nevét is. Wittel azonban nem sikeriilt sem neki, sem
tanitvanydnak elismerést kivivniuk egymas irant: Witt és Candotti 1866-t6l kezdve kezdtek
levelezni az egyhdzzene reformjarol. Candotti tajékoztatta Wittet az olasz kezdeményezések
eredményeirdl, €s bemutatta neki legtehetségesebb tanitvanyat, Tomadinit. Tomadini nagyra
becstilte Witt reformtorekvéseit és miiveit, felnézett ra, sajat szavaival kifejezve ,,az egyhaz-

zene terliletén oltarra emelte” Italiaban. Witt azonban nem viszonozta a barati kozeledést, és

126 A Rome, plus qu’en Allemagne, j’ai parfois occasion de deviser sur ces materiéres relevées avec des prélats

d’une intelligence supérieure, et en outre des visiteurs de I’étranger viennent fréquemment me remettre sur le
méme chapitre. Parmi ceux-ci je te citerai un ecclésiastique d’un mérite distingué et d’un savoir au-dessus de
I’ordinaire, Mr I’abbé J. Tomadini, fixé a Cividale en Frioul. Il a obtenu en 58 le prix d’honneur a un
concours de Nancy par son hymne in conceptionem immaculatam Bea. Virg. Mariae, publié dans le journal
de Musique religieuse le Choeur, et je crois que plus tard la Maitrise a égalament fait paraitre une de ses
compositions.” Réma, 1862. november 28,, in Br. VIIL. 157-158.

Ernesto Moneta Caglio, ,,Der Caecilianismus in Italien”, in Hubert Unverricht (Hrsg.), Der Caecilianismus /
Anfinge — Grundlagen — Wirkungen. Internationales Symposium zur Kirchenmusik des 19. Jahrhunderts
(Tutzing: 1988.), 324.

127
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¢lesen birdlta az olasz egyhéazzenei szerzok miiveit, koztilk Tomadini egyik motettdjat is. Ez
természetesen nagy keserliséggel toltotte el az olasz zeneszerzét.'*®

Tomadini érdekldédése a 16. szazad polifoniaja irdnt az 1840-es években még kivételesnek
szamitott, hisz Palestrina és kortarsai zené¢jének kutatasat még csak kevesen €s az altalanos
zenei gyakorlattol eléggé elszigetelve vallaltdk magukra. Mint mar emlitettiik, a zenei tradicio
Italidban egyediil a Cappella Sistina repertodrjaban maradt toretleniil életben. 1818-t61 a ka-
polna karnagyi allasat a hires Palestrina-kutaté Giuseppe Baini toltotte be, akinek Palestrina-
¢letrajza 1828-ban jelent meg olasz és német nyelven. A masik nagy eldd, Fortunato Santini
munkdjat minden bizonnyal Tomadini is hasznositotta, hiszen személyesen ismerték egymast,
¢s Pietro Alfierivel szintén levelezett. Tomadini elsdsorban az ¢ eredményeikre, kiadvanyaik-
ra tamaszkodhatott, amikor fiatalon a 16. szdzad polifonikus stilusat kutatta.'*

Tomadini 18 éves volt, mikor megjelent Spontini hires tervezete az egyhézzene reformja-
rol. Esztétikai szempontbol szintén nagy szerepet jatszottak Tomadini zenei fejlddésére Luigi
Ferdinando Casamorata karnagy (1807—-1881) irdsai, aki a milano1 zenei jsag kritikusaként
szerzett hirnevet. O hozta létre az egyhazzenei kompoziciok firenzei versenyeinek intézmé-
nyes formajat is. Egyhazzenei cikkei inspiraltdk Tomadini tanarat, Candottit sajat esztétikai
tanulmanyainak megirasara 1847-1851 kozott. Candotti két 6nallo miivet jelentetett meg az
egyhdzzene reformjarodl, eloszor 1847-ben Velencében ,, Sul canto ecclesiastico e sulla musica
da chiesa” cimmel, a masodik frasa 1852-ben Milandban latott napvilagot ,,Sul carattere della
musica da chiesa” cimmel. A fenti két nagyobb I¢legzetli munkaja mellett szamos cikket €s
tanulmanyt is irt napilapokba és folydiratokba a reformmozgalom sziikségességérdl. Ennek
koszonhetden Candotti munkéassdga nemcsak helyi jelentdségli volt, hanem nemzeti szinten is
hatassal birt."*® Ezek az irdsok nem kisebb egyéniséget gyéztek meg egy atfogd reform
sziikségességérol, mint Guerrino Amellit, aki az 1870-es években — mar német mintara —
Italidban 1s meghonositotta a reformot, 1étrehozta a megfeleld intézményes kereteket: egyesii-
letet, iskolat, folydiratot, orszagos kongresszusokat. Liszt és Tomadini taldlkozasdnak idején
azonban Amelli még nem lépett szinre, ekkor Tomadini volt az, aki a 16. szazad polifonikus
zenéjében kozismerten a legnagyobb szaktekintélynek szamitott. Tobbek kozott ezért kereste

tarsasagat Liszt is, amint ez az 1863-as levélbol kidertil:

128 Giovanni Battista Candotti ¢ Jacopo Tomadini per la riforma della musica sacra in Italia”. L'Osservatore

Romano 15 (19 Gennaio 1936): 5.

12 Ernesto Moneta Caglio, ,,Jacopo Tomadini e il movimento ceciliano” in Guglielmo Biasutti — Ernesto
Moneta Caglio — Albino Perosa — Sante Tracogna, Jacopo Tomadini. Riformatore della Musica Sacra. A
cura di Guido Genero. (Udine: Comitato per le Celebrazioni del Centenario Tomadiniano, 1984.), 39.

130" Giovanni Battista Candotti...”. L'Osservatore Romano 15 (19 Gennaio 1936), 5.
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Ha megelégedésemre itt viszontlathatom, amit szeretnék remélni, a gregorian énekrol,
Palestrinarol, Lassusrol, Bachrol és az egyhazzene jovo6jérol folytatott zenei eszmecseréink
teljes harmoniaban lesznek 1j otthonommal a Madonna del Rosarioban. "’

Arrol, hogy ezeken az Osszejoveteleken kozelebbrol milyen témak keriilhettek eldtérbe,
Tomadini tanitvanyanak, Vittorio Franznak adott leckéib6l lehet elképzelésiink.'** Vittorio
Franz az 1870-es évek végén, tehat kb. 10 évvel a Liszttel folytatott beszélgetések utan volt
Tomadini tanitvanya. A Tomadinité] kapott leckéket késObb Proske megjelentette a Musica
Divinaban Dialogo sulla tonalita antica cimmel. A miiben Tomadini val6ban antik mintara a
mester €s tanitvany kozti parbeszéd formajaban targyalja eldszor a nyolc gregorian modust
példakkal illusztralva, amelyeket az akkoriban hivatalosan hasznalt forrasokbol kolcsonzott:
1879 eldtt a Liechtenstein munkajabol, majd 1879-t61 a Pustet altal megjelentetett gylijteme-
nyekb6l."* A Dialogo masodik részében a harmonidk hasznélatardl esik sz6, Tomadini itt
Palestrina, Lassus, Victoria és Gabrieli miiveibol idéz. A harmonia-meneteket Tomadini a
cantus firmus folyamatdban mint a valasztott modus kiilonb6z6 fokainak egymasutanjat érzé-
keli. Uj egyhazi miivek komponalasakor egyediil a dir-moll tonalitas legjellemzébb akkord-
jat, a dominans szeptimet zarja ki a harmonizalasbol, az alteraciot és a disszonancidkat annak
aranyaban tartja megengedettnek, hogy a zarashoz kozeledd frazis vagy szakasz milyen fontos
a zenei folyamatban.

A Tomadinivel valo beszélgetések arra az iddszakra estek, amikor Liszt mélyrehatoan ta-
nulmanyozta a gregoriannal és annak 19. szazadi kiséretével foglalkoz6 kortars irodalmat,
amikor sajat maga is a gregorian ének reformkiadvanyanak elkészitésével foglalkozott.

Visszatérve Tomadini Dialogusara, a polifonia hasznalatrol szolo fejezetben a szerzo rész-
letesen leirja az esztétikai idealjat megvaldsitod, a motettak felépitésére emlékezteté kompona-
lasmodot, amely legtobb polifonikus miivére jellemzd. Tomadini azt a fajta polifoniat részesi-
ti elonyben, amelyet nem egy elére meghatarozott téma ural, hanem egy valasztott moduson
beliil a szoveg mondanivaldja iranyit, €s ezt a kifejezé dallamot a szélamok addig imitaljak,
amig a szoveg mas érzéseket vagy mondanivalot nem fejez ki, akkor egy Gjabb rész kovetke-

zik. Alapkovetelmény, hogy az 6sszes dallam és harmonia benne maradjon abban a modusban

131 Si comme je me plais a I'espérer, j'ai la satisfaction de vous revoir ici, nos petites conférences musicales sur
le chant Grégorien, Palestrina, Lassus, Bach, et I'avenir de la Musique d'Eglise, se trouveront tout a fait en
harmonie avec ma nouvelle habitation a la Madonna del Rosario.” Liszt levele Jacopo Tomadinihez, Roma,
(1863) oktober 28. lasd B. Fiiggelék.

132 Albino Perosa, ,,La Tecnica musicale di Jacopo Tomadini”, in Jacopo Tomadini. Riformatore della Musica
Sacra. 83.

133 Tomadini 1879 éprilisiban a kovetkezé Gjonnan kapott Pustet-kiadvanyokat koszonte meg Amellinek:
Officium Hebdomadae Sanctae, Directorium Chori, Graduale, Officium Defunctorum, Laudes Vespertinae,
Ordinarium Missae. in Ernesto Moneta Caglio, ,,Jacopo Tomadini ¢ il movimento ceciliano” in Jacopo
Tomadini... 68.
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"o

¢s annak karakterében, amelyet el6zdleg valasztott, €s a zard kadencianak is kovetnie kell a
modus sajatossagat.

Egy pillanatra alljunk meg az imit4cid hosszisagarol sz6l6 gondolatnal. Tulajdonképpen
Palestrina polifonikus motettaiban is egyfajta zenei anyag imitacios feldolgozasa addig tart,
amig a szoveg ugyanazt a mondanivalot fejezi ki, utdna 6nala is 0j rész kovetkezik. Lehet,
hogy erre utal Tomadini, de az is lehetséges, hogy azt a gondolatot viszi tovabb, amelyet mar
Alfieri 1s kifejtett: fugak alkalmazasa helyett csak fugatdk komponalasat javasolja, és altala-
ban a polifon szerkesztés visszafogott kezelésére int. Candotti, Tomadini tanara ezen az eszté-
tikai elgondolason tovabb haladva a figat egyenesen eltanacsolja az egyhdzzene miifajabol.
1852. juliusban Joseph Regnier-nek irott levelében a fuga és fugato stiluskiilonbségérdl ir.
Mig a fagat elutasitja, a fugatot nagyon is megfeleldnek tartja egyhazzenei hasznalatban.'**
Liszt — olasz kollegdihoz hasonldoan — tobb levelében elutasitja a figak hasznalatat, vala-
mint ironikusan nyilatkozik koranak ellenpont tankdnyveirdl is, amint ezt Ernst Gilinter
Heinemann idézetekkel alatamasztja.'*> Liszt az ellenpontos szerkesztéssel kapcsolatos egyik
legszellemesebb hasonlatat Anton Rubinsteinnek irja 1855-ben, amikor Kiihmstedt Weimar-
ban bemutatott, altala kevésbé hatdsosnak érzett oratoriumanak fagait sotlan €s bors nélkiili
kolbaszhoz rokonitja. A levél folytatasabol kideriil, hogy nemcsak az adott kompozicié val-
totta ki benne ezt az ellenérzést, hanem maga a fugaszerkesztés is, amit igyekszik Esztergomi
miséjének komponalasakor elkeriilni.'*® 1881-ben ismét a polifon szerkesztés dagalyossagarol
ir, ami kiilonosen kései stilusatol teljesen idegen.'”’

Mar sz6 esett arr6l, hogy az olasz egyhdzzenei reformmozgalomban esztétikai szempont-
bol fontos 6sztdonzd forrast jelentettek Ferdinando Casamorata irasai, aki az 1864-es egyhaz-
zenei versenyt kezdeményezte, a témat kitalalta, és a zstrit iranyitotta. O hangsulyozta el6szor
az egyhéazzene vallasos karakterének fontossagat, szerinte a valdodi egyhazi zene alapvetd fel-

tétele a hit, s6t, a miivész inspiracidjanak ossze kell taldlkoznia a liturgia ismeretével. Italia-

134 In essa (lettera) distingue tra stile fugato e fuga; questa non & per nulla da ascriversi tra i generi di

composizione sacra, a differenza dello stile fugato, adattissimo per le composizioni di chiesa.” in Osservatore
Romano 5.
135 HLA, 69.
136 ... car aprés l'avoir entendu  trois répétitions, je n'y ai trouvé aucune satisfaction ni pour mes oreilles, ni
pour mon esprit — c'est la vieille friperie du contrepoint — die alte ungesalzene, ungepfefferte Wurst:
(kottapéldaval illusztralja) etc. pantoufle, a perte de vue et d'oreille! Je tacherai de m'en priver pour ma
Messe, quoique ce style soit trés usuel en fait de musique d'Eglise.” in Br. 1. 197.
Anselm Hartmann ugyanakkor ugy gondolja, hogy Liszt szivesen alkalmazta miiveiben a fugatot, és tobb
egyhazi valamint vilagi mivet allit egymas mellé tablazatban, amelyben a fugato szerkesztésmadd kiilonbdzo
megvaldsitasi formait hasonlitja Ossze. Szerinte Liszt Héndel fugatotechnikajat koveti kompozicidiban.
Anselm Hartmann, Kunst und Kirche. Studien zum Messenschaften von Franz Liszt. (Regensburg:Gustav
Bosse, 1991), 253.
,... antipathie croissante contre le obésités polyphones, auxquelles ma maigreur ne s'adapte guére.” in Br.
VII. 321.
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ban elsdként alapitott liturgia-kurzust a firenzei zenei tanintézetben, az Istituto musicale-ban,
azzal a céllal, hogy az egyhdzzenei szovegek megzenésitésekor a zeneszerzOk pontosan
ismerjék az adott szovegek szimbolikus, allegorikus és misztikus értelmét. A liturgiai haszna-
latra szant miveknél fontos kdvetelménynek tartotta, hogy a zene idétartama ne legyen
hosszabb, mint maga a liturgikus szertartds, amihez késziilt.

A Dialogo irasa idején, az 1870-es években az olasz reformmozgalom tetdpontjara jutott:
bar az elért eredményekhez a torténetirok Guerrino Amelli nevét tarsitjak, a hattérben szeré-
nyen meghuzoédva Tomadini végig segitdtarsa, tandcsadoja maradt Amellinek. Amikor Amelli
1877. majus 15-én megalapitotta a Musica sacra folyoiratot, kétségkiviil az alapitd tamogatdk
kozott volt Tomadini is, és 0 javasolta, hogy a folydiratban milyen miiveket kdzdljenek zenei

mellékletként.

I1.6 Guerrino Amelli (1848 Milano — 1933 Montecassino)

Guerrino Amelli munkéssaga Milanohoz kotddik, és a foldrajzi elhelyezkedés részben ma-
gyardzza azt is, hogy kapcsolata szorosabb a német cecilianizmus képviseldivel, jobban isme-
ri torekvéseiket, eredményeiket, amelyeket beépit sajat reformjavaslataiba is. Ez az id6érend-
bol is kovetkezik, hiszen els6ként a német Cecilia Egyesiilet alakult meg Bambergben, 1868-
ban, ¢s ennek olasz megfeleléje mar a német példat is kovette 1874-ben, a Velencében tartott
Els6é Katolikus Kongresszus keretében. A kongresszus zenei szekciojanak elndke Amelli volt,
aki erre az alkalomra készitette el reformjavaslatait, amelyet ezutan La Restaurazione della
musica sacra cimen meg is jelentetett. Amelli személye Liszt vonatkozasaban is kitiintetett
figyelmet érdemel, mivel tobb levelet is valtottak egymassal, kapcsolatuk legaldbb 6t évig tar-
tott. Liszt 1875 januarjaban kelt levelébdl tudjuk, hogy megkapta Amelli 1874-ben elbterjesz-
tett reformjavaslatait, ami legnagyobb tetszését nyerte el, €s amelyet baratja, Franz Xaver Witt
felé kozvetitett.”*® Liszt ezenkiviil nagyra becsiilte, és kottatardban Orizte Palestrina Missa
Papae Marcelli kiadvanyat Amelli instruktiv kiadasaban. Amikor 1879 vége felé Amelli fel-
kérte Lisztet, hogy kiildjon neki ) kompozicioi koziil valamilyen egyhdzzenei miivet folyo-
irata, a Rivista di Musica sacra szdmara, az 1d0s mester a sz616 orgonara kompondlt miséjét

ajanlotta fel a milanoi abbénak,"® 1880. januarjatdl kezdve pedig eléfizetett a Musica Sacra

138 Monsieur I'Abbé, Je vous suis trés obligé de I'envoi que vous avez bien voulu me faire de votre remarquable
discours au congrés catholique de Venise. Puissent les excellentes idées que vous exprimez si dignement
trouver bientdt leur réalisation, et la restauration de la musique sacrée' s'accomplir,a 'honneur et au profit de
l'art et de la religion.” Villa d'Este, 20 janvier 1875. in D. Mauro Inguanez. ,Lettere a un abate milanese su la
musica sacra in Italia” in Nuova Antologia Anno 71. fasc./544. (1936)-X1V, 155-56.

19 Missa pro organo lectarum celebrationi missarum adjumento inserviens, 1879, R 386.
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folyoiratra, amelyet a Missa Papae Marcelli két példanyaval egylitt budapesti otthonaba ren-
delt meg.'*® Az a levél pedig, amelyben Liszt Palestrina-miséjének Amelli altal készitett in-
struktiv kiadasat értékeli, Wagner Stabat mater kdzreadasaval kapcsolatos észrevétele mellett
talan legfontosabb megnyilatkozasa a 19. szazadi gyakorlati eléadasra szant kiadvanyokrol.'*!
Ennek ismertetésére késdbb visszatériink.

Amelli egyhédzzenei reformjavaslata tulajdonképpen az el6zé reformtervek 0Osszegzése,
ugyanugy megismétlddnek benne Spontini intézményi felépitésének f0 irdnytervei, mint
Alfieri, Baini, Tomadini irdsban is rogzitett esztétikai nézetei, amelyek az egyhazzene megkii-
16nboztetd sajatossagait hatarozzak meg.

Amelli munkdjanak kezdetén az egyhazi zene stilusdban, formajaban és diszitésében is
megkiilonboztetett karakterét irja le: eszerint ennek a zenének o6 tulajdonsagai kozé tartozik a
higgadt, békés, nyugodt hangvétel, a rendezettség €s a valtozatossagot atoleld egység. Ezek-
nek a tulajdonsdgoknak az egyiittese arra hivatott, hogy a hallgatosag lelkében kivaltsa a ter-
mészetfolottire iranyuld, komoly, nyugodt gondolatokat €s érzéseket. Amelli szinte sz6 sze-
rint Baini kifejezéseit ismétli, amikor a Sistina egykori karnagya Palestrina zenéjének hatasat

Osszegzi: az érzelmre hat anélkiil, hogy szoérakoztatna.'*?

Még mieldtt az egyhazzenei reform
két nagy stilusidealjanak, a gregoridn éneknek és a 16. és 17. szdzadi polifonidnak zenei tulaj-
donségait taglalnd, 0sszegzi azokat az dsszetevoit, amely az el6bb megfogalmazott hatést elé-
rik: szerinte a fenti zenemiivek a miivészet kiemelkedd pontjai, ahol 6sszetalalkozik az 6rok
sz&pség, josag és igazsag kifejezése.'* Vagyis a 16. szazadi polifonikus zenében Amellit sem
elsdsorban a zeneszerzésbeli technika, a kompozicios stilus érdekli, hanem azt az iddbeli ta-
volsagot emeli ki, amely ezeket a miiveket elvalasztja sajat kordnak zenéjétdl és annak kifeje-
z¢s1 eszkozeitdl, mialtal a régi zene egy mas, emelkedettebb vildg képviseldjéve valik.

Amelli az egyhdzzene legdsibb ¢s alapvetd forrasaként elséként a gregorian énekrdl ir,

amelynek eredetét egészen Salamon templomadig vezeti vissza. Miutdn tobb évszazadon at ez

volt a zenében kifejezett imadsag egyetlen formaja, amely generdciokon at ugyanazt az isten-

140 Pour aujourd'hui je me permets de vous offrir une Messe bréve pour Orgue seul. ... A partir de ce 1r Janvier

je vous prie de m'inscrire parmi les abonnés de votre Periodico: 'Musica sacra' et de m'adresser les numeros
chez l'éditeur de musique Taborsky ... Vous m'obligerez aussi en m'envoyant a la méme adresse 2
exemplaires de votre édition de la Messe du Pape Marcel.” Rome, 8 janvier 1880. in D. Mauro Inguanez,
im. 157.

! Villa d'Este, 31 décembre 1878., Br. VIIL. 339.

2 Amelli idézi Baini szavait: az egyhazi zene mulattatas nélkiil ragad meg. ,La musica propria della Chiesa
deve occupare senza distrarre.” in Amelli, Sulla Restaurazione della musica sacra in Italia. (Bologna:
Felsinea, 1874), 8.

143" Ora questi punti culminanti dell'arte che sono I'eterno Bello, Buono e Vero di tutti i tempi nei vari periodi
della musica, si verificano appunto nel canto gregoriano e nel contrappunto del secolo XVI e XVIL.” Amelli,
im. 10.
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hitet kozvetitette az emberek szdmdra, Amelli a gregorian énekben talalja meg az egyhazzene
legtisztabb, legemelkedettebb és legtokéletesebb formajat. Ismét a 19. szdzad gondolkodas-
modjara jellemz0, hogy bizonyos gregorian dallamokhoz egyfajta érzelmi allapotot tarsit: a 7e
Deumot lelkesnek, az Inviolatat szelidnek, a Dies Iraet télelmetesnek, a Pange Linguat esdek-
16nek érzi, amit mai fiillel hallgatva inkébb a dallamok szovegei sugallnak €s igazolnak, mint
maguk a dallamok. A gregorian ének jellemzése utan Amelli torvényszeriien a klasszikus
polifonia targyalasdhoz érkezik, amelynek megtestesitdje szamara is természetesen Palestrina
¢letmiive. Palestrina legfobb érdemét abban latja, hogy az olasz mester 6ssze tudta hangolni a
cantus firmus méltdsagteljes komolysagat a figuralis zene folyamatéaval és diszitéseivel, mi-
kdzben megdrizte a hddolo imadat kifejezését.

Minden, amit az egyhdz szamara komponalt — irja Amelli — imadattal teli és méltosagtel-

jes, minden egyes hangjabdl a legtisztabb vallasos érziilet siit at, mig minden egyes hangja

a milvészet természetes rendjének kifejez6je vagy érvényesitéje.'*

Amelli tehat Palestrina zenéjében a két legfontosabb tulajdonsdgként a hit kozvetlen
visszaadasat €s a miivészi rendezettséget emeli ki, de nem a reneszdnsz stilus sajatossagait
csodalja benne. Sajat koranak egyhazi zenéjében azonban nem taldlja meg ennek a két jellem-
zOnek az egységét, szerinte a hangszerkiséretes darabok elnyomjdk az a cappella ének
egyszeriiségét és igazsagat. Ugy érzi, hogy a hangszeres zene egyhazi hasznalata nem tér el
gyokeresen a viladgi zenétdl, ezért egyediili megoldasnak az talalja, hogy vissza kell térni régi
zenéhez, €s amennyire lehetséges, annak stilusat kell masolni. Arrdl nem ir, hogy vajon a régi
zene stilusanak kovetése kompozicids technikai masolast is jelent-e egyben, vagy csak a
cappella, vallasos jellegli miivek irasara 0sztonoz. Itt tér ki roviden Verdi Requiemjének
értékelésére, mivel a gyaszmise hallatan sokan Verdiben lattak a 19. szazad Palestringjat.
Amellit egyediil az Agnus Dei tétel gydzte meg arrol, hogy a mii valddi egyhdzzene, mivel a
tétel dallaménak egyszerlisége a gregorian énekek emelkedettségére emlékeztette, és a
zenekari kiséret pedig a hattérbe vonul. Talan ez az egyszerli nemesség érintette meg Lisztet
1s, aki Verdi Requiemjébdl épp az Agnus Dei tételt irta at zongorara.

Munk4éjanak tovabbi részében Amelli attér a reform megvalositasanak gyakorlati feladatai-
ra. Ezekben Spontini reformtervének pontjaira ismerhetiink ra, egy kivételével, amely kimon-
dottan kiilsd hatast tiikr6z: Amelli ugyanis arra is buzdit, hogy német minta nyoman térképez-

z€k fel a valddi egyhazzenét zenetorténeti kutatdsok nyoman, hasonléan a régészeti feltara-

144 Tuttocid che egli scrisse per la Chiesa & ripieno di divozione e dignita; il sentimento religioso vi esala

purissimo da ogni nota, mentre ogni nota ¢, o la manifestazione o la sanzione di una sana regola dell'arte” in
Amelli, Sulla Restaurazione... 12.
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sokhoz. Amelli tobbi kitétele mar szerepelt a korabbi olasz egyhazzenei reformtervekben is:
kiemelt fontossagot tulajdonit a zenei oktatasnak, nemcsak a szeminariumokban, hanem isko-
lak alapitasat szorgalmazza a nép szamara is. Olyan iskola megalapitasat is javasolja, ahol ta-
nitjak az ,,alla Palestrina” stilust a gregoridn ének mellett, tovabba a ,,stile misto”-t, vagyis azt
az egyhdzi éneket, ahol az orgona kiséri az énekeseket. A kantorképzés €s az énekesek képzé-
sére 1) intézmény létrehozasat szorgalmazza ,,Societa e Scuola di Santa Cecilia” néven, vala-
mint Romaban egyhazzenei egyetem létesitését javasolja. Alfieri, majd a német €s francia
mintdk nyoman a gregorian ének restauralasat €s egységessé tételét a reform fontos dsszetevo-
jeként emliti meg.'* Munkajanak végsd Gsszegzéseként Amelli 1874-ben szinte ugyanazokat
a kivanalmakat ismétli meg, amelyeket Spontini mar 1839-ben lefektetett memorandumaban,
miszerint:

* az igazi egyhdzzene a gregoridn ének orgonakisérettel vagy nélkiile, illetve az ,alla
Palestrina” stilusu polifonia,

* a dramai zene nem illik egyhdzi haszndlatba, amely csak azt a hangszeres (orgona)kisére-
tet tirt meg, amely nem kap 6nallo szerepet, hanem az éneket koveti,

* a gregorian ének hagyomanyat fel kell éleszteni, tanitani kell az iskoldkban, konviktusok-
ban, hogy a nép izlése hozzaszokjon a valdodi egyhdzzene stilusahoz,

* [talidban 1s sziikséges kiadni egy olyan repertoriumot, amely egyhazzenei folydirat mel-
lékleteként jelenne meg. Ez a német ¢és francia folydiratokhoz hasonldan olcso kiadvany
lenne, hogy eljuthasson minden egyhdzmegyéhez. A folyoirat megalapitasahoz és a
repertoriumban kozolt miivek meghatarozasdhoz egy zenei bizottsagot kell felallitani.

Amelli javaslatai, mint mar korabban emlitettiik, a gyakorlati ¢letben meg is valosultak, €s

ezaltal a még Spontinitol eredd olasz egyhazzenei reformgondolatok is révbe értek.

I1.7 Salvatore Meluzzi (1813-1897, Roma)

Ugyanazon az 1874-es kongresszuson, amelyen Amelli eléadta az egyhdzzene reformjaval
kapcsolatos elképzeléseit, felszélalt a romai Cappella Giulia karnagya, Salvatore Meluzzi is,
aki szintén személyes ismeretségben allt Liszttel: mar szo esett réla, hogy fidval és Jacopo
Tomadinivel egyiitt meglatogatta Lisztet romai otthondban, ahol k6zdsen zenéltek. Meluzzi
gondolatai ugyanabban a kiadvanyban jelentek meg nyomtatasban, amelyben Amelli¢, ily

modon Amelli munkaja mellett Liszt elolvashatta Meluzzi reformjavaslatait is.

195 Amelli, Sulla Restaurazione... 17-19.
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Meluzzi elgondolasai legtobb tekintetben megegyeznek Amelli torekvéseivel, bar néhany
ponton nagyobb zenei szabadsagot enged meg az egyhazzenészek szamara. Rogton beszédé-
nek bevezetésében arrdl ir, hogy mikdzben altalanosan megfigyelhetd az egyhazzene hanyat-
lasa, sajat koraban is sziiletnek olyan kival6 kompoziciok, amelyek emelkedett stilusuk foly-
tan megfelelnek az egyhdzi szolgalatnak. A hanyatlas okat abban az elterjedt téves felfogas-
ban latja, miszerint a zene elsddleges feladata a szorakoztatas. Az egyhazzenei szerzok tobb-
sége az 0j felkérések ¢s meghivasok érdekében abban a modorban ir zenét, amely kiszolgalja
a kozonség izlését. Ezt a nézetet kell gyokeresen megvaltoztatni az egyhdzban, ahol a zene 6
funkciodja az, hogy Ujjateremtse az emberi lelket, és szolgalja az Istent.

Repertoar tekintetében 6 is a gregoridn énekre helyezi a hangsulyt, és emellett a 16. szdzad1
tobbszolamisagot érzi templomi hasznalathoz illonek, de a felhaszndlhat6 harmonidk tekinte-
tében sokkal nyitottabbnak mutatkozik, mint elédei és kortarsai. Szerinte minden harmoniai
eredményt, amelyet a zenetorténet a prima prattica-tol sajat koraig felmutatott, fel lehet hasz-
nalni az egyhdzi zenében is, feltéve, ha ez az egyediili, az egyhaz altal meghatarozott célhoz
vezet.'*® Egy ilyen megnyilatkozas utan joggal feltételezhetnénk, hogy Meluzzi Liszt zenéjé-
nek Oszinte hive legyen. Elgondoldsa szerint az egyhazi mivek karaktereinek illeszkednitik
kell az tinnepkor hangulatahoz, €s ezek kozott szerepel a ,,maestoso” is. Ugyanakkor hangsu-
lyozottan kiemeli, hogy a zeneszerzdk ugyanolyan alapossaggal térjenek vissza az ellenpont
tanulmanyozasahoz, ahogyan ezt elddeik tették. Az ellenpont célja azonban nem a mesterség-
beli tudas bemutatdsa, hanem a természetes és gordiilékeny dallamvezetés kibontakoztatésa.
Az eldadasmodnal is a mesterkéltség ellen emel szot, €s nagyon fontosnak tartja a kompozici-
0s ¢€s interpretacios egységet. A hangszerek koziil 6 is az orgonat tartja elsddlegesnek, de
megengedhetOnek tartja néhany vonds hangszer hasznalatat is az énekhang alatamasztasara.
Az egyhazzenei élet felvirdgoztatasahoz ¢ is alapfeltételeként tartja az énekes iskolak létreho-
zasat, amelyekben tobbek kozott relativ szolmizalast is tanitananak.

Annak ellenére, hogy Salvatore Meluzzi fenti nézetei nagyon kozel allnak Liszt elképzelé-
seihez, nem nagyon értette meg a magyar zeneszerz0 egyhazzenei miiveinek stilusat. Valoszi-
niileg IX. Pius papa kérésére atiratot készitett az Esztergomi misébdl, amelyet az eredeti terv
szerint a Szent Péter Bazilikaban szblaltattak volna meg az 6 vezényletével. A kezdeményezés
Lisztt6l indult, aki 1859-ben a Szentatya részére egy borkotési, kiillonlegesen igényes kivite-

147

lezésli partitirat kiildott ajandékba. ™" A misébdl az atdolgozas cimlapja szerint maga a kar-

nagy, Salvatore Meluzzi készitett orgonaatiratot, amelyhez még csell6 €s kontrabasszus szo-

146 Amelli, Sulla Restaurazione... 26.
147 BAV, Capp. Giulia XV1/22
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lam tarsul, ami megfelel a kongresszuson elhangzott, altala meghirdetett hangszerelési ideal-
nak.'*® Az atirat korabeli eléadasarél nem tudunk. Eésze Laszl6 szerint a vatikani bemutatot
mar 1859. novemberére tervezték, és lehetségesnek tartja, hogy az eldadas terve ismét napi-
rendre kertilt 186566 tajan, amikor Liszt a mi 1866-0s parizsi bemutatdjanak eldkésziiletei-
vel foglalkozott.'* Az atirat autografjan nincs sem alairas, sem datum, és Liszt kézirasat sem
Orzi. Az eredeti partitura és az atirat elemz0 Gsszehasonlitasa arra az eredményre vezet, hogy
az orgonaatirat készitésénél Meluzzi a partitira legals6 soraban kozolt, Liszttdl szarmazo zon-
gorakivonatot vette alapul. Tobb tételben a lehetséges roviditett valtozatot valasztotta. A
Kyriét, Gloriat, a Sanctust €s Benedictust adott koriilmények kozott zenei roviditésekkel is eld
lehet adni. Igy hangzott el az esztergomi 6sbemutaton, és Meluzzi is ezt a roviditett valtozatot
valasztotta atiratdhoz. Ebben a roviditett formdban a Sanctus tétel karaktere kicsit eltér az
ismert, teljes zenei anyagot tartalmazo verziotol. Azaltal, hogy elmarad a fortissimo belépésii
Hosanna szakasz, a tétel a kiirt dinamikai jelzés szerint az elsé ,,Pleni sunt coeli” szoveg-
kezdetli szakasztol fogva végig nagyon halk marad, éteri hangzésban sz0l, el6adasi utasitasa
misterioso, azaz misztikusan. [ly médon karaktere hasonlova valik a mise komponalasa utan
két évvel késObb befejezett Dante-szimfonia Magnificat zar6korusahoz.

Mivel a katolikus egyhdzzenei reformmozgalom hatdrozottan elutasitotta rézfivos hang-
szerek hasznalatat liturgia keretein beliil, Meluzzi atiratdban altaldban csak akkor vette figye-
lembe szo6lamuk zenei anyagat, ha mas hangszer nem jatszott, mint példaul a Benedictus kez-
detén a kiirt-szolot. A Credo tételben azonban annak a szovegszakasznak a megjelenitése,
amely a feltamadt Krisztus €16k és holtak f6lotti itélkezésérdl szol, Liszt eredeti elképzelésé-
ben elvalaszthatatlan az utolso itélet harsondinak pontozott ritmust fanfarjatol, amint ezt a
zongorakivonat tematikus anyaga is bizonyitja. Ennél a 12 iitemnyi szakasznal Liszt mar az
els6 kiadas partiturajaban is azt kéri az eldadoktol, hogy a rézfivds egyiittes jatékosai a hang-
szerek tolcséreit magasba emelve, a hallgatosaggal szembe allva jatsszanak. Liszt megfogal-
mazasa szerint azt a hatast kell kivaltaniuk, hogy a zene félelmetesen megdordiilve megrendit-
se az embereket, ¢s a kozonség tagjaiban borzongast keltsen. Liszt eredeti partiturajanak és
Meluzzi atiratanak 0sszevetésénél két tradicio, két zeneesztétikai nézet szembesiil egymassal:
egyrészt a barokktol, majd a klasszikatol 6rokolt, a liturgikus szoveg zenekari szinekkel ala-
festett hatdsos tabloit alkalmazoé {innepi mise miifaja és a puritdn eszkozokre szoritkozo,

visszafogott terjedelmii liturgikus kiséret idedlja.

'8 BAV, Ms, Capp. Giulia IV/89, partitura és szolamok
149 Eésze Laszlo, 119 Rémai Liszt-Dokumentum. (Budapest: Zenemiikiado, 1980), 28.
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Meluzzi atiratdban az orgona szo6lam néhol, féleg a mii elején tobb zenei anyagot 6lel ma-
gaba, mint az eredeti zongorakivonat, példaul a. Gloria tétel masodik Jesu Christe szakasza-
nal, ahol a jobb kéz sz6laméba valamennyi bekeriil a fivosok meneteibél is. Erdekes hangsze-
relési megoldas talalhato a Credo tétel ,,descendit” szakaszanal, ahol eredetileg a partituraban
mind a csell6, mind a kontrabasszus hallgat. Az atiratban ellenben Meluzzi a hegediik sz6la-
manak toredékeit ezzel a két, szamara adott vonos hangszerrel jatszatja. Néhol az orgona szo-
lam, a cselld €s basso continuo sz6lammal egyiitt csak tartott, egész- vagy félhangokbol allo
akkordok harmoniai kiséretére szoritkozik, a zenekari szolamok mozgésa nincs érzékeltetve
(pl. Gloria tétel ,,Adoramus te”, Credo ,,simul adoratur” szakaszai, a Sanctus utols6 iitemei).
Ezt még egy esetleges sietség sem indokolja, talan inkdbb az olasz muzsikus idegenkedd hoz-
zaallasa, ami a cimlapon is szerepel: ,,e megbizast a lehetd legjobban igyekezett végrehajtani,

, ’ 1
4mde nem szivesen”."°

11.8 Liszt egyhazzenei rerormterve az 1860-as években

Liszt még romai letelepedése eldtt, valoszinlileg az Esztergomi mise ajandékba kiildése u-
tan, folytonos kapcsolatban maradt IX. Pius papaval Gustave Hohenlohe biboros kozvetitésén
keresztiil. Errdl vall a Carolyne Sayn—Wittgeinsteinnek sz610, 1860. julius 24-én kelt levele is,
amelyben utalast taldlunk arra, hogy mar a levél irasa elott szoba keriilt a Szentatyaval egy
egyhazzenei reformterv elkészitésének feladata.'”' Pillanatnyilag csak ez a levél all rendelke-
zésiinkre, amely részletesebb képet nyujt Liszt elképzeléseirdl. A levélbdl egyértelmiien kide-
ril, hogy a katolikus liturgia keretében hasznalatos egyhdzi ének kanonjarél van szo. Ez az
egyhazi ének Liszt szavai szerint kizarolag a gregorian 6rokségre épiil, az elkészitendd terv
pedig onmaga rendkiviil egyszerli lenne, mivel benne azt kivanja rogziteni, ami a katolikus
liturgidban megvaltoztathatatlan. A levél folytatasa arulja el, hogy Liszt els6sorban egy zenei
kiadvanyra gondol, amikor arrol ir, hogy a sajat koraban hasznalatos kottairast kell alkalmaz-
ni, mivel enélkiil nehéz lenne pontos €s megfeleld eldadast megvaldsitani. A hangszerek ko-
zll csak az orgonat tartja odaillonek, amely az énekszolamokat alatdmasztand és erdsitené, a

regiszterek segitségével a szinezetet is gazdagitana. Az orgona azonban minden esetben csak

139" Az orgonaatirat cimlapja: ,,Messe in H moll [sic/] von Franz Liszt / vier-stimmig mit Orgel-begleitung [sic!]
/ ausgezogen aus der Partitur mit Orchester, /welcher aufzug [sic/] zu machen von / Monsignor Giraud /
aufgetragen worden ist dem Kapellmeister an der / Watikanischen [sic!] Basilica [sic!/] Salvator Meluzzi, /
der diesen auftrag [sic/] auf die bestmoglichste weise [sic!] / aufzufithren gesucht hat, aber nicht gern.”

131 S Sa Sainteté donnait plus tard quelque suite a I'idée d'établir pour ainsi dire 'le canon' du chant d'Eglise sur
la base exclusive du chant Grégorien — c'est une oeuvre a laquelle je me dévouerais corps et ame, et, qu'avec
la grace de Dieu, j'espére étre en état de bien accomplir.” in Br. V. 34-35.
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ad libitum csatlakozna az énekhez, hogy barmikor minden zenei veszteség nélkiil el lehessen
hagyni.'>
Liszt torekvése, hogy a liturgia keretében hasznalt egyhazi énekek gylijteményét esetleges
orgonakiséret hozzaadasaval elkészitse a katolikus egyhdz egyetemes hasznalata részére, a 19.
szazad elején és kozepén mind Németorszagban, mind Franciaorszdgban az egyhazzenészek
¢s teoretikusok érdeklddésének kdzéppontjaban allt. Gustav Fellerer a 19. szdzadi egyhazze-
nérdl irt konyvében a gregorian énekeket kozreadd kiadvanyok sorabdl tobb mint harmincat
sorol fel illusztracioként, amelyek kiilonbozé forrasokra épiiltek.'”® Természetes, hogy a kato-
likus egyhaz szdmadra é€letsziikséglet volt egy mindenkire nézve kotelezd valtozat elkészitte-
tése €s altalanos érvénytive tétele. Liszt erre a feladatra késziilt, amint fenti levele elarulja:
Egy éven beliil képes lennék Oszentsége elé terjeszteni ezt a munkat, amelyet, ha kegyes-
kedne jovahagyasaval elfogadni, az egész katolikus vilig szdmara szentesitenének.'™

155

Legany Dezs6 a Zenészeti Lapok korabeli tudositasa (1869!) ° nyoman arrol is felvilagosi-

tast nyajt, hogy Liszt milyen forrast részesitett eldnyben:
A kozeli romai zsinat ugyanis az egyhazi zenével is foglalkozni kivan, és hogy a gregorian
éneknek az akkor sokféle értelmezés helyett egységes eldadast biztositsanak, bekérik Liszt,
Fétis és St. d'Arod javaslatat. Liszt az avignoni ritualét ajanlja, Fétis az Osszes éneklési
modd revizidja mellett egy autentikusnak a megallapitasat, d'Arod pedig a reviziot Palestrina
kéziratai nyoman véli elérhetének. '™

Liszt 1859. szeptember 17-én Frangois Joseph Fétishez irott levelében valoszintileg errdl a
tervérdl ir, amelyet még a tél folyaman személyesen is meg szeretne beszélni Fétisszel, és

amelyhez tanacsat kéri."”’ Hans Rudolf Jung tudomasa szerint ez a személyes taldlkoz6 nem

132 Quand il y aura lieu, j'en tracerai préalablement le plan, trés simple en lui-méme, car il s'agit 1 par-dessus

tout de fixer ce qui est immuable, dans la liturgie catholique — tout en l'appropriant aux exigences de la no-
tation actuellement en usage, sans laquelle il n'y a pas moyen d'obtenir une exécution précise et satisfaisante.
Tous les instruments d'orchestre seraient écartés — et je conserverai seulement un accompagnement ad
libitum d'orgue, pour soutenir et renforcer les voix. C'est le seul instrument qui ait un droit de permanence
dans la musique d'Eglise — moyennant la diversité de ses registres, on pourra ajouter aussi un peu plus de
coloris. Toutefois j'en userai avec une extréme réserve. Comme je 1'ai dit, je n'écrirai la partie d'orgue qu'ad
libitum, de maniére qu'elle pourra étre entiérement omise sans aucun inconvénient.” in Br.V. 35.

153 Fellerer, Kirchenmusik im 19. Jahrhundert... 130., 148.

'3 En un an de temps, je pourrais étre en mesure de soumettre a Sa Sainteté cette oeuvre, qui si elle daignait lui

accorder son approbation, serait adoptée par tout le monde catholique.” in Br.V. 35.

A forras 1869-bdl szarmazik, 9 évvel a levél keletkezése utan!

Legany, Liszt Ferenc Magyarorszagon... 3.

,,Peut-&tre vous entretiendrai-je aussi d'un assez lourd projet (relatif ‘a la Musique religieuse) que je suis sur

le point de réaliser, ce en quoi vos avis et conseils me seront d'une grande utilité.” forras: Liszt Ferenc

Emlékmuzeum: Liszt's Works Database, Budapest. Eredeti levél: D-WRgs, 59/62, 12, Nr.20.

A levél német forditasban jelent meg nyomtatasban: ,,Vielleicht werde ich mit Thnen auch iiber ein ziemlich

schwieriges Projekt (beziiglich der religiosen Musik) sprechen, welches ich im Begriff bin zu verwirklichen

und wobei Thre Meinung und Ratschldge mir von grofem Nutzen sein werden”. Jung, Hans Rudolf (Ed.),

Franz Liszt in seinen Briefen, (Berlin: Henschelverlag, 1987), 170. Jung az idézethez fiz6tt kommentarjaban
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jott létre, Nicolas Dufetel azonban tobb érvet is felsorakoztat amellett, hogy Liszt és Fétis
masfél évvel késObb, 1861. majusaban Briisszelben taladlkozott, és ekkor sikeriilt személyesen
1s megbeszélniiik az egyhdzzenei reform kérdéseit, valamint nagy valosziniiséggel Liszt bele-
pillanthatott Fétis kivételes értékii konyvtaraba is.'”® Erre a legkdzvetlenebb bizonyitékot
Fétis Lisztnek sz6lo, még kiadatlan levele szolgéltatja, amelynek datalasa 1861. majus 5-e:
Fétis konkrét idépontot ajanl fel Lisztnek a megbeszéléshez,'™ de Lisztnek egy Agnes Street—
Klindworth-hoz cimzett, 1860. decemberben irt levele is konkrétan utal arra, hogy a jovo év
elsé felére tervezett briisszeli utjan ,,a Katolikus Liturgia munkajadhoz sziikséges 'porlepte for-
rasokrol' kivan értekezni” a belga tudossal.'” Az 1859-es Fétishez szolo levélben Liszt
visszautal arra, hogy benne még mindig milyen €16 nyomot hagytak Fétisnek az 1830-as
években Périzsban tartott eldadasai. Liszt egy masik, 1861. majus 12-én kelt levelében, ame-
lyet Wittgeinstein hercegnének irt, szintén késziild liturgikus munkdjara utal, amelyhez kuta-
tasokat végez Parizsban, és amelyhez francia szakértdk eredményeit is felhasznalja.'’

Paul Merrick azonositja is Liszt munkajat, szerinte Liszt az 1860-as években készitett
reformterve nem mads, mint egyhdzi hasznalatra harmonizalt gregorian énekek gyljteménye,
¢s a Wittgeinstein hercegnének szold 1860-as levélben emlitett mii a Responzoriumok és
Antifondk (1860),'? amely szerinte részét képezhette a Liturgie catholique, liturgie romaine
(1860—-1861) miivének, amelyet a Liszt kutatas jelenleg a tervezett kompozicidok korébe sorol.
Gollerich Liszt miiveirdl irott katalogusaban feltételezi, hogy a Responzoriumokat és
Antifonakat Liszt Hohenlohe biboros szdmara komponalta. Merrick joggal allitja, hogy Liszt-
nek a gregoridn ének harmonizaldsa iranti ilyen foka érdeklddését nem értelmezhetjiik mas-

ként, mint egy nagyobb szabast feladat részeként.'®

a Szent Erzsébet Legendadra utal, mivel Liszt az oratoriumon is ebben az idészakban dolgozott, de a fenti

Osszefliggések fényében sokkal valoszinilibb, hogy Liszt a gregorian ének reformjanak kérdésére gondolt.
"% Jung. i.m. 170, DPR, 169.
159 Rétis Lisztnek, 1861. majus 5. ,,Cher Liszt, / J’ai demain matin, 9 heures, une répétition pour le Concert du
Conservatoire; mon domestique ne le savait pas quand il vous a indiqué cette heure. Je serai rentré a midi et
je resterai chez moi le reste de la journée. / Cette répétition est destinée a une symphonie de moi; si cette
heure matinale ne vous effrayait pas, je serais charmé que vous entendissiez le nouveau fruit de ma vieillesse.
La salle de Concerts du Conservatoire est maintenant au palais ducal, prés du palais du roi. Le concierge
vous indiquerait I’entrée par 1’escalier de 1’orchestre. / Soit que vous veniez a la répétition, ou chez moi, je
me fais une féte de vous revoir: / Tout a vous de cceur. / Fétis / 5 mai 61.” Ms, D-WRgs, 59/15, 2 Film 2/124
n°14. Idézi DPR, 1609. 1abj.
,Veuillez m’indiquer I’hétel le plus rapproché de votre maison — car a 1’exception de Fétis que je dois
consulter sur quelques sources poudreuses (qui serviront & mon travail de Liturgie catholique) je compte bien
ne voir personne d’autre que votre Grace Serénissime”, Liszt Agnes Street—Klindwoth-hoz, 1860. december
17., in FLASK, 354.
,Dimanche prochain et m'occuperai dans le courant de la semaine de quelques recherches relatives a mon
travail liturgique avec d'Ortigue, le P. Raillard, le P. Chatillon, etc.” in Br.V. 166.
Responses and Antiphons, 4vv,(org) R 526.
,»The work in which Liszt adopted this approach most thoroughly is the one he was referring to in his letter to
the Princess W: Responses and Antiphons (S30), dating from 1860. (in GA) They were never used for the

160

16

162
163
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Hans—Joachim Bauer szintén arra a kovetkeztetésre jut, hogy a Szentatya Lisztet hivatalo-
san megbizta a gregorian ének reformkiadvanyanak elkészitésére, Liszt erre utal a levelében.
Bauer azonban Liszt ilyen iranyu tevékenységének kdzponti idészakat 1864-re teszi.'®*

Liszt budapesti konyvtara a korabeli gregorian kiadvanyok ¢€s a gregorian ének megharmo-
nizaldsaval foglalkozd konyvek bo valasztékat 6rzi. Legtobbjiikben gazdag jegyzetanyagot ta-
lalunk Liszt kézirasaval. Egészen biztos, hogy ezeket a kiadvanyokat forrasként hasznalta ké-
sziild munkajahoz. Pesti konyvtaraban hat ilyen jellegli kiadvany 6rzi keze nyomat, koztiik az
Antiphonarium romanum és a Graduale romanum.'® Liszt mind a hat kényvben szolmizacios
nevekkel vagy hangjegyekkel tablazatot készitett az autentikus €s plagalis modusok finalisai-
rol és dominansairdl. A kiadvanyok Parizsban, zommel 1857-1860 kozott jelentek meg, €s
tudjuk, hogy Liszt utolsé weimari €s elsé romai éveiben, a kiilvilagtol visszavonulva hasznal-
ta Oket gyakrabban. Egy 1864-ben, szintén Parizsban megjelentetett konyvben, amely a gre-
gorian dallam kiséretével foglalkozik, a gregoridn dallampéldak némelyikének miifajat és az
iinnepkdrben elfoglalt helyét jegyezte fel. Azt pedig, hogy a jelenlegi budapesti hagyaték 6riz
olyan kiadvanyokat, amelyeket Liszt Romaban hasznalt, levele is alatamasztja,'®® de a pesti
ferencesekhez keriilt konyvek jegyzéke is tartalmaz szamos olasz kiadvanyt.'®’

Liszt Wittgeinstein hercegnének irott, mar idézett levelében hdrom konkrét forrast is
megemlit, amelyeket fel akar hasznalni késziilo reformtervéhez: Spontini 1839-es reformter-

vét, valamint Carl Proske és Johann Georg Mettenleiter kiadvanyait.'® Ezek koziil csak

purpose for which they were intended, and may have formed part of a work listed among those which Liszt
planned but never carried out: Liturgie catholique, liturgie romaine (1860—61). Certainly in 1861 Liszt wrote
of his 'Liturgical work with d'Ortigue' to the Princess. W. Gdllerich, in his catalogue of Liszt's works, says
that the Responses and Antiphons may have been written for Cardinal Hohenlohe.” in MRRL, 92.

,,Liszt would not have poured so much energy into the task of harmonizing plainchant without a further end
in mind.” in MRRL, 95.

,-.. weil Papst Pius IX. Sich mit dem Gedanken getragen haben soll, die Choralreform Liszt offiziell zu
iibertragen, der sich 1864 mehrere Wintermonate in Rom mit dem Studium und der Ubertragung der
romischen Graduale beschiftigte.” in Hans—Joachim Bauer. ,,Franz Liszts Reformen zur Kirchenmusik”, 68.
15 Antiphonarium Romanum (Parisiis 1857), K 7955 (LH); Graduale Romanum (Parisiis 1857), K 698 (LH);
Lambillotte, Chants communs des messes d'apres le graduel romain. Préparé par --. (Paris 1858), K 266
(LH); Paroissien romain complet noté d'apres le chant grégorien. Plain-chant. (Paris 1860). K 3 86: a;
Roquefeuil (Charles) — Félix Clément, Nouvel eucologe en musique... (Paris 1851), K 107 (LH); Félix
Clément, Historie générale de la musique religiesuse. (Paris 1861), K 108 (LH). Az {innepkorben elfoglalt
hely megjel6lései: P.F. Moncouteau, Méthode d'accompagnement du plain-chant. (Paris 1864), K 333 (LH).
Carolyne Sayn—Wittgensteinnek, Pest, 1872. jan. 10. Br. VI. 325.

A pesti ferencesekhez keriilt konyvek jegyzékét lasd LFH 1. 163.

,Peut-&tre trouverez-vous moyen de me faire tirer copie, par l'entremise die Mgr Gustave, du mémoire
présenté par Spontini a S.S. Grégorie XVI, au commencement de 'année 1839 sur la réforme de la musique
d'Eglise. Spontini me l'avait communiquué alors, mais je voudrais le relire. Pour le travail que j'intentionne,
j'aurais surtout a employer les matériaux fort bien préparés déja a Ratisbonne, par la publication du Chanoine
Proske et par Mettenleiter, derniérement décédé. De plus il me faudra faire quelques recherches a Bruxelles,
Paris et surtout Rome.” in Br. V. 35.
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. 7. 7 r . r or 4 . rosr r 1
Mettenleiter munkai foglalkoznak a gregorian énekek kiadasaval a romai tradicié6 nyoman,'®’

Spontini reformterve, mint mar lattuk, nem tartalmaz gregoridn éneklésre vonatkoz6 részletes
reformjavaslatot, és Carl Proske munkassaga is inkdbb az atfogobb reformkérdésekre és a 16.
szézadi a cappella zene jbdli kiadasara iranyult (Musica Divina 1-1V). Ez arra enged kovet-
keztetni, hogy Liszt reformterve nemcsak a gregoridn énekeskonyv Osszeallitasara szoritko-
zott, hanem feldlelte volna a tobbi, a kordbbiakban mar érintett szempontot is. Ugyanerre a
kovetkeztetésre jut Josef Heinrichs is Carl Proske munkéssagabol kiindulva, aki elsdsorban
reneszansz €s barokk egyhdzzenei alkotasok kiadasat szorgalmazta. A Liszt reformelképzelé-
sében emlitett ad libitum orgonakiséret 1étjogosultsagabol pedig jogosan gondol a kortars egy-
hazzenei miivek korére is, hiszen sem a reneszansz a cappella miivek, sem a késébbi szaza-
dok (foleg a klasszika) zenekari kiséretes egyhdzi miiveinek eldaddsdhoz nem illik ez a fajta
kiséret.'”® A Vatikani Levéltarban (4drchivio Segreto Vaticano) végzett helyszini kutatasok
utan nem sikeriilt bizonyitékot talalnom arra, hogy Liszt valoban megfogalmazott és benyuj-
tott volna IX. Pius papanak egy atfogd reformtervezetet. A Segreteria di Stato, Spoglio Pio
IX. elnevezésti gylijtemény'’' katalogusa nem tartalmaz ilyen dokumentumot. Mindenesetre a
fent idézett levél szdmunkra fontos tanulsdga az is, hogy Liszt elkészitendd reformterve
éppugy tdmaszkodik a meglévo olasz eredményekre (és francia gregoridn kiadvanyokra), mint
a németek kutatdsaira és publikacidira. Liszt nemzetk6zi érdeklddése az egyhdzzenei refor-
mok ¢€s a gregorian ének kutatasa irdnt késobbi éveiben sem lankadt, példaul 1878-ban mar
Solesmes eredményeit €értékeli a legtobbre a gregorian ének ujjaélesztésében, és Regensburg

el6adoi gyakorlatat emeli ki az a cappella reneszansz miivek megszolaltatasakor.'”

1% Mettenleiter, J. Georgius: Enchiridion chorale, sive selectus locupletissimus cantionum liturgicum. Redegit
ac comitante organo edidit --. (Ratisbonae: F. Pustet, 1853), (K 325 LH), Mettenleiter, Joannes Georgius:
Manuale breve cantionum ac precum liturgicarum juxta ritum s. Romanae Ecclesiae. Selegit ac comitante
organo edidit --. (Ratisbonae: Pustet, 1861), (K 326 LH). in LFH I. 100.

179 Joseph Heinrichs, ,,Franz Liszts Kirchenmusikalischer Reformplan”, Musica Sacra 76 (1956), 47.

"' Indice dei Fondi e relativi mezzi di descrizione e di ricerca. Archivio Segreto di Stato, Citta del Vaticano
2004-2005.

172 A mon humble avis, les meilleurs et les plus solides résultats obtenus jusqu’a présent sont ceux du plain-
chant grégorien a I’Abbaye des Bénédictins a Solesmes, et les exécutions a cappella des oeuvres de
Palestrina, Lassus, a Ratisbonne.” Carolyne Sayn—Wittgensteinnek, Weimar, 1878. jinius 5, Br. VIIL. 221—
222.
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III. FEJEZET
AZ OLASZ CECILIANIZMUS FO KEPVISELOINEK
PALESTRINA-ERTELMEZESE A KORABELI
KIADVANYOKBAN

A masodik fejezetben, az olasz reformtervek targyaldsakor tobb alkalommal is kideriilt,
hogy ugyanannak a célnak elérésénél, vagyis Palestrina és kora zenéjének kovetésében az
olasz egyhazzenészek esztétikai megkozelitése és zenei izlése nem mindig egyezett meg
német kollégaikkal. Ilyen volt példaul az el6adasra javasolt repertoar korének meghatarozasa,
amelyben Spontini, Alfieri €s Meluzzi sokkal szélesebb zenei stiluskorben gondolkodott, mint
altaldban a német tradicid képviseldi, vagy az ellenpontos szerkesztés, a fagak
alkalmazasanak kérdése, amely gy tiint, az olaszok szamara nem tartozott egyértelmiien a
kedvelt kifejezésmodok kozé. Liszt megnyilatkozasai mindkét kérdésben az olaszok
véleményével egyezett meg.

Ebben a fejezetben az olasz Palestrina-recepcid sajatossagait a korabeli Palestrina-kiadva-
nyok elemzése feldl kozelitjilk meg, amely kiegésziti a reformtervekben megfogalmazott esz-
tétikai célokat. A kozreadok nagyrészt ugyanazok a személyek, akik a reformtervek iroi.
Azért, hogy az olasz Palestrina-felfogas egyedi vonasai még vildgosabban kérvonalazodjanak,
melléjiik allitunk egy-két korabeli német és francia kiadvanyt is, majd ennek fényében érteé-
keljiik Liszt allaspontjat és zenei meglatasait.

Ismételten hangsulyoznunk kell az olasz és a német Palestrina-értelmezés kiilonbozdseégét,
amely a nemzetekre jellemz6 alkati sajatossagokon tul az eldaddi hagyomany eltérésébdl ado-
dik. Mig Italiaban a Cappella Sistinaban Palestrina miiveinek eldadasa a zeneszerz6 halala ota
toretleniil €lt, €s mindenki szamara az egyediili etalon maradt, a tobbi nemzet zenekulturaja-
ban ez a tradicio megszakadt, ezekben az orszagokban Palestrina zenéjét ismét fel kellett fe-
dezni. Ebbdl kovetkezik, hogy mig az olaszok elsdsorban a hangzé zenére, a Sistina tradicio-
jara tdmaszkodtak, a németek inkabb a régészeti asatasokhoz hasonldoan az eredeti irasbeli
forma leghitelesebb, a késObbi szdzadok eldadasi hagyomanyatol megtisztitott visszaadasara
torekedtek. Ez tiikrozddik a kiadvanyok jellegében és az eldszavakban kifejezett megkozelité-

sek {0 irdnyvonalaiban is.
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I11.1 Palestrina zenéjének értékelése a kiilonbozo kiadvanyok eldszavaiban

Jellemzd, hogy Palestrina miivészetének mely elemeit hangstlyozzak az olasz zenészek, €s
miként kozelitenek hozzd a németek. Mindkettd igaz, véleményeik kiegészitik egymast, de
mégis teljesen mas iranybol kozelitik meg a kérdést. Ez a téma 6nmagaban egy disszertacio
témaja lehetne. Most izelitOként csak néhany elsddleges forrast idéziink korabeli
kiadvanyokhoz kapcsolodoan: a Missa Papae Marcelli kiillonbozd kiadasainak eldszavaban
kifejtett gondolatokat, vagy az ezekrdl a kiadvanyokrol sz616 értékelésekben megfogalmazott
véleményeket.'

Az olasz 19. szazadi Palestrina-értelmezés szdmara meghataroz6 maradt Baini 1828-ban
megjelentetett, a zeneszerzordl szo16 kétkdtetes €letrajza, az 6 szemlélete €s gondolatai ¢lnek
tovabb a szdzad folyaman a legtobb olasz szerz6 munkdjdban. Baini ily mdodon jellemzi a
Missa Papae Marcellit, amely a 19. szazadban Palestrina legnépszeriibb mis¢je volt:

A Kyrie szakaszok istenféloek, a Gloria élénk, a Credo méltosagteljes, a Sanctus angyali,
az Agnus konyorgd. Egy szdval olyan mise, amely mindig nemes, mindig élénk, mindig at-
gondolt, mindig érzelemgazdag; allanddan felfelé ivel és bontakozik, szavait lehetetlen
nem kihallani, dallamai mindig az dhitatra dsszpontositanak, harméniai megérintik az em-
beri lelket: gyonydrkodtet, de nem vonja el a figyelmet, lelkileg taplal, mikdzben nem szo-
rakoztat, a Szentély szépségét hordozza magaban.

Baini fenti jellemzését Guerrino Amelli még 6tven évvel késébb, 1878-ban is 1dézi kiadva-
nyanak eldszavaban.

Ugyanezzel, a zenei ¢és hitbeli kifejezésre 6sszpontositd leirassal jellemzi Liszt is férfikari
mis€jét a Johann Herbecknek sz610, 1857-ben kelt levelében:

A Credo-nak sziklaszilardan kell hangzania, mint a dogmanak, a Sanctus lebegjen titkokat
sejtetve és oromteli kifejezést tikkrozve; az Agnus Dei-t (hasonloan a Gloria Miserere nobis
szakaszahoz) lagyan ¢és elmélyiilt elégiaval kell hangsulyozni, Krisztus szenvedése iranti
legbensdségesebb egyiittérzéssel; és a Dona nobis pacem szakasznak nyugodtan, engeszte-

18en ¢és hittel telve kell elaradnia, mint egy illatos, lagy tomjénfiistnek.’

Az elemzésre kivalasztott kiadvanyok pontos leirasat lasd a 60—61. oldalon.

,,L1 Kyrie sono devoti, il Gloria vivace, il Credo maestoso, il Sanctus angelico, I’ Agnus supplichevole. In una
parola una Messa sempre nobile, sempre viva, sempre ragionata, sempre sentimentale, ¢ che sempre cresce e
s’innalza, le cui parole non possono non udirsi, le cui melodie riconcentrano alla divozione, le cui armonie
toccano il cuore: diletta e non distrae, pasce e non solletica, ¢ bella della bellezza del Santuario.” in Giusepe
Baini, Memorie-storico critiche della vita e delle opere di Palestrina. 228., idézi Guerrino Amelli kiadva-
nyanak elészavaban: Missa Papae Marcelli. Sex vocibus... Auctore Joanne Petraloysio Praenestino.
(Mediolani: Musica Sacra, 1878), Prefazione: Milano, 22. Novembre 1878.

,,Das Credo muB} felsenfest wie das Dogma erklingen, das Sanctus geheimnisvoll und wonnig schwimmen;
das Agnus Dei (wie das Miserere nobis im Gloria) sanft und tief elegisch accentuiert werden, mit dem innig-



10.18132/LFZE.2010.1

Ennek a misének elsd valtozatarol irta Liszt 1850-ben egy masik levelében, hogy kompo-
nalasa kdzben elsd romai emlékeire és Palestrina élményére gondolt.*

Baini mas helyen Palestrina stilusdban a nagyszabast jelleget és a rendkiviil szenvedélyes,
kifejez6 karaktert emeli ki. A Missa Papae Marcelli utan, amely egymagaban képviseli az
altala meghatarozott hetedik stilusréteget, igy folytatja a nyolcadik stilus jellemzését:

Mindkét utobb emlitett kompozicios eljarasban Pierluigi olyannyira tokélyre emelte a
nagyszer(i és bamulatba ejt6 stilust, hogy képessé valt a hallgato lelkében felébreszteni a
legnemesebb érzéseket.

Pietro Alfieri az altala kozreadott Palestrina-kiadas elsd kotetének eldszavaban a nagy
mester stilusdban a természetes és érz¢keny dallamokat, a komoly, méltosagteljes tempdkat
dicsditi, és kiilon kiemeli, hogy a harmdnidk kontrasztja soha sem homalyositja el hosszasab-
ban a szavak értelmét a hallgatok el6tt. Bainira utalva és Palestrina zenéjének €16 tradicidjara
tamaszkodva a 16. szazadi mester stilusvaltasarol is ir:

(Baini) bizonyara jol vette észre, hogy halhatatlan Palestrinank kései miiveiben kdzeledett
a modern hangnemhasznalathoz. Ez lehet az, amit a tudésok irasaikban a (hangnem)rend-
szer valtozasaban talaltak; bizonyos fokig elhagytak a régit, és azonnal az 0j felé tortek,
amely utat nyitott valtozatosabb zenei koncepciodk felé.

Ennek abbdl a szempontbol van jelentdsége, hogy az olaszok harmdniahasznélat tekinteté-
ben 4altalaban sokkal nyitottabbak a kovetkezd generacidk gyakorlatira, hiszen maga
Palestrina is nyitott volt a seconda prattica Gjitasai irant, amelynek hajnalat még megérhette.
Alfieri igy folytatja esztétikai irdsat az el6z6 szdzadok zenemiiveinek értékelésében, amely
megegyezik Spontini gondolataival, de ellentétes a német felfogassal:

Ha valaki azt akarna allitani, hogy a régi zenénél késobb sziiletett alkotasok felépitésitkben
kevésbé szervesek és kevésbé fenségesek, Gszintén valaszolom neki, hogy mindaz az ii-
gyetlenség, amely sok szerzénél eléfordul, nem maganak a miivészetnek tudhato be, amely
nemhogy hanyatlott volna, hanem inkabb fejlédott. Ezt meggydzden igazolja Pergolesi,

Benedetto Marcello, Francesco Durante, Alessandro Scarlatti, Jommelli, Hasse, Gluck,

sten Mitgefiihl der Passion Christi; und das Dona nobis pacem ruhig, verséhnend und glaubensvoll dahin-
schweben, wie duftender Weichrauch.” 12. Januar 1857, Johann von Herbecknek in Br. 1. 261.

,En 1’écrivant, Rome et Palestrina me sont revenus en mémoire.” Levél Joseph d’Ortigue-nak, 1850 aprilis
24., Weimar, in Br. VIII. 62.

,,Mit den beiden leztgenannten Schreibarten vervollkommnete Pierluigi den grossartigen und iiberraschenden
Stil dergestalt, dass er geeignet war, die edelsten und hochsten Gefiihle in der Seele des Zuhoérers zu
wecken.” in KPB, 171.

,Dovea aver bene osservato (Baini) che il nostro immortale Palestrina nelle composizioni fatte in eta matura
andava avvicinandosi alla moderna tonalitad. Che se que'dotti scrittori si fossero trovati nel cambiamento del
sistema, avrebbero per certo lasciato 1'antico, e si sarebbero tosto attenuti al nuovo, con quello che ha aperto
la via alla maggior varieta de'musicali concetti.” in Alfieri, Raccolta VII. Conclusione, 370.
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Caffaro, Héndel, Haydn, Clari, Caldara, Mozart, Paesiello, Cimarosa, Giordaniello, a két
Gulielmi, Borroni, Casali, Cascioloni, Paér, Zingarelli, Terziani, Beethoven, Cherubini, és

sok mas mester annyi szép kompozicidja.’

Alfierihez hasonldéan gondolkodnak Italia északi tajain is: a régmult értékeire épitve kell
megtaldlni a jelen hatékony kifejezését, zenei nyelvezetét. Giovanni Battista Candotti példaul
igy ir 1847. januarjaban:

Ha esetleg valaki felhozna Palestrina irant kifejezett hddolatommal szemben, hogy neki is
voltak hibai, mar elavult kifejezOeszkdzei, igaza van: ilyen eléfordul Danténal, ugyantigy
Palestrinanal, és ebben a tekintetben valoban nem kell kovetni éket. De nem szeretném, ha
ellepné a rozsda azt a zeneszerzoi eljarast, ahogyan 6 kezeli az egyes harmoénidkat, a mo-
dot, amint a skala hangjait olyan harmoniakkal tarsitja, melyek egészen kiilonboznek a
kozismert regola dell'ottava [diatdnia] altal szabalyozott akkordmenetektdl. Ez egy olyan
eljaras, amely emelkedetten vallasos megtisztulashoz vezet, és a miiveknek rendkiviil szent
¢s ahitatos jelleget kdlcsondz. Barmennyire is modern harméniara épiilé dallamokkal tar-
sulnak ezek a modusok, az ily modon létrejott forma, vagy nevezziik harmadik fajta miifaj-
nak, bizonyos fokig 0j: ilyen parositast talaltam ebben az évben egyik kivalé tanitvanyom
miivében, nagyon orvendetes kisérletként.®

Nagy valosziniiséggel ez a tanitvany nem mas, mint Jacopo Tomadini.

Raimondo Boucheron, a milan61 dom zeneigazgatodja €s a Gazzetta Musicale di Milano kri-
tikusa szintén a Missa Papae Marcelli 1847-es kiadasdhoz fiizott recenziojaban fejti ki néze-
teit Palestrina zenéjérdl. Candottihoz hasonldan 6 is megengedhetOnek tartja az 6rokolt stilus-

ra épiilo, de sajat kordhoz kozelebb allo zenei kifejezést is:

Altalaban ezekbdl a dolgokbol, miként a folyé a forrasbol, Gigy taplalkoznak az egyhdzzene

szamara fontos tanitdsok, amelynek, hogy kivald lehessen, kiemelkeddnek, ugyanakkor

,,Che se taluno volesse pur dire, esistere composizioni organiche meno gravi ¢ meno maestose delle antiche,
rispondero francamente, che cio ¢ avvenuto per dappocaggine di molti maestri, € non gia per l'arte, la quale
non si diminui, ma si accrebbe, come chiaramente il dimostrano tanti belli lavori di Pergolese, di Benedetto
Marcello, di Francesco Durante, di Alessandro Scarlatti, del Jommelli, di Hasse, di Gluck, di Caffaro, di
Handel, di Haydn, di Clari, di Caldara, di Mozart, di Paesiello, di Cimarosa, di Giordaniello, dei Gulielmi, di
Borroni, di Casali, di Cascioloni, di Paér, di Zingarelli, di Terziani, di Beethoven, di Cherubini, e di molti
altri.” in Alfieri Raccolta VII. Conclusione, 371.

,,Potrebbe per avventura taluno opporre agli elogi da me tributati al Palestrina, che egli ha le sue mende, che
ha la sua ruggine. Gli € vero: 1'ha Dante, 1'ha anche Palestrina, e in cio egli non € certamente da imitarsi. Ma
non vorrei che si prendesse per ruggine quel procedere che egli fa per armonie disgiunte, quel collegare le
note della scala con accordi tutt'altri da quelli prescritti dalla conosciutissima regola dell'ottava. E un fare
anzi questo che da un risultamento di una certa sublimita eminentemente religiosa, e dona alle composizioni
un carattere sommamente divoto e sacro. E quantunque questi sieno modi colla melodia basata sulla tonalita
moderna, forma, per cosi dire, un terzo genere, che riesce in certo modo affatto nuovo: e di tale
accoppiamento ne ho veduto io qui quest'anno, in un bravo mio allievo, un felicissimo tentativo.” in Candotti,
,,Bibliografia. Scelte Composizioni di Giovanni Pierluigi da Palestrina. Pubblicate per cura dell ... Monsignor
Pietro Alfieri”. Gazzetta Musicale di Milano V1/5 (1847): 38.
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egyszeriinek kell lennie, higgadt és attetszé zenei folyamatba bedgyazva, arra iranyulva,
hogy mérsékelje az érzelmek kavargasat, és ne hozzon létre 1azongd szenvedélyeket. Nem
arrdl van szo, hogy ki kellene zarni az élénkséget és erét, valamint (a zenei kifejezést) tel-
jesen vissza kellene szoritani azok kozé a sziik hatarok kozé, amelyeket Palestrina hasznalt,
tovabba le kellene mondani azokrdl az ésszerii kifejezési eszkdzokrdl, amelyeket a zene
késébbi fejlodése soran 1épésrdl 1épésre kibontakoztatott. Amikor az Egyhaz tinnepelve

ujjong, miért ne lehetne ugyanugy (a zenében is) 6rvendeni? ’

Olasz kortarsaihoz hasonl6an gondolkodik Liszt is, mikor 1852-ben ekképp nyujt ttmuta-

tast Peter Corneliusnak sajat zeneszerzoi stilusa kialakitasahoz:

Csak sajatitsa el minél jobban Palestrina és Bach zenéjét — majd hagyatkozzon szive belsé

sugallatara ... "

A német cecilianizmus f6 képviseldi azonban Palestrina zenéjének mas 0sszetevdibol in-

dultak ki, és stilusanak 6rokségét is masképp kivantak életre kelteni sajat korukban.

Haberl a Missa Papae Marcelli 1876-0s, Musica Divina-beli kiadasdnak eldszavaban a

polifonikus stilus reprezentans miiveként koronazza meg a kompoziciot:

Az a fontossag, amelyet ez a mise az egyhazzene torténetében elfoglal, — hiszen a polifo-
nikus stilust nemcsak megmentette a liturgikus istentisztelet szamara, hanem szentesitette

is azt — klasszikus miivé teszi, és ily modon kiilonboz6 kiadasaira van sziikség. '

Szintén a német izlés és gondolkodasmod jellemzd kitétele, hogy szaméra nem annyira a

kifejezés, hanem inkabb a kompozicio felépitése, a szolamok szerkezetének kifinomult egy-

masra épiilése az, ami csodalatat kivaltja. Még Bainit idézve is ezt a részletet emeli ki a mise

jellemzésénél:

Pierluigi ebben a miiben komoly, tartott, hatasos, de ugyanakkor egyszerti dallamokat alko-
tott, ezeket azonban a legtiizesebb harmoniak erejével ruhazta fel, amelyek az utolso iite-
mig lebilincselik a figyelmet. Néha a szolamokat két korusra osztja, hogy aztan még hata-

sosabban egyesitse azokat. Hol haromszo6lamu, hol négyszdélamu, és 6tszolami letétté fo-

,Dalle quali cose come rivo da fonte derivano utili insegnamenti per la musica ecclesiastica in genere, la
quale, per essere eccellente, deve appunto essere grande e semplice, ¢ procedere pacata e pura, mirando a
dominare il tumulto degli affetti, non a suscitare le ribelli passioni. Né con cio si vuole escludere dalla
medesima la vivacita o la forza e ristringerla totalmente negli angusti limiti nei quali usolla il Palestrina, e
rinunziare a tutti quei mezzi ragionevoli che gli ulteriori perfezionamenti le vennero man mano
somministrando. Quando la Chiesa esulta festosa, perch¢ mai non dovrebbe parimenti esultare?” in
R. Boucheron, Antologia Classica della Gazzetta Musicale . Anno VI.o Pubblicazione la. Messa di Pier
Luigi detto il Palestrina intitolata a Papa Marcello in Gazzetta musicale di Milano V1/27 (1847), 210.

,Vous n’avez qu’a vous bien assimiler Palestrina et Bach — ensuite laissez parler votre coeur ...” Liszt levele
Peter Corneliusnak, Weimar, 1852. szeptember 4., in Br. I, 111.

,,.Die Wichtigkeit, welche diese Messe in der Kirchenmusikgeschichte einnimmt, da durch sie der polyphone
Styl fiir den liturgischen Gottesdienst nicht nur gerettet, sondern sanctionirt wurde, macht sie zu einem
klassischen Werke, und solche benéthiget man in verschiedenen Ausgaben.”
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nddnak Gssze vagy a felsO, vagy az alsé szolamok, vagy vegyesen, egyesiilve azonban nem
egy hatszélamu, hanem inkabb nyolc-, vagy tiz-, sot, ezerszolamu kompozicid hatasat kel-
tik."?

Ugyanezt a zenei jelenséget Raimondo Boucheron az olasz zenei izlésnek megfeleléen

ekképp jellemzi:

A Messa di Papae Marcello pedig egyszert anélkiil, hogy trivialissa valna, mesteri, ugyan-
akkor a szovet bonyolultsaga nem homalyositja el a gondolat attetsz6ségét vagy nem vezet
a szavak 0sszemosodasahoz, ami a harmonidk szinte sziizi tisztasagat veszélyeztetné, va-
gyis épp olyan, hogy minden kivansagat kielégiti annak, aki a reformot elképzelte.
Valojaban, ha valaki tud partitirat olvasni, és felfogja, mit jelent az ellenpontos szerkesz-
tésmod, csak csodalhatja a mi stilusanak tisztasagat, a dallamok természetességét, ezek
harmonikus egymasba fonodasa és mindennek méltosagteljes hompolygése hallatan. De
ami a legnagyobb csodalatot valtja ki, az a kiemelked6en vallasos érziilet, amelyet

Palestrina mindenkinél jobban tudott zenéjébe onteni."

A fenti idézetben ugyanazok a zenei tulajdonsagok keriilnek eldtérbe, amelyet Baini és

Alfieri is kiemel: a stilus tisztasaga, atlathatosaga, a dallamok természetessége, a sz6lamok

harmoénidja, és mindezek Osszhatdsaként az igazi vallasos érziilet kifejezése. Alfieri ezt igy

fejezi ki:

Mindossze azt mondom, hogy e szerz [Palestrina] egyhazzenéje emelkedett, ahitatos, en-

nek kovetkeztében a Szentélyhez méltd. (A madrigaljai is kiemelked6 értékiiek, ez a zene a

crer

lehet6 legegyszeriibb, és a hallgatéira mindig csodalatos hatast gyakorol.'*

Majd D. Antonio Eximeno 1774-ben kiadott munkéjabol idézve 6sszegzi Palestrina zenéjé-

nek azokat a tulajdonsagait, amelyeket az olasz recepcid szazadokon at 6rokitett tovabb:

,Pierluigi gestaltete hier ernste, getragene, wirksame und doch einfache Melodien, umkleidete sie aber mit
einer Kraft der feurigsten Harmonien, welche die Aufmerksamkeit bis zum letzten Tacte fesseln. Manchmal
theilt er die Stimmen in zwei Chore, um sie desto wirksamer zu vereinigen. Bald sind es 3-stimmige, bald 4-
und 5-stimmige Chdre von Ober- oder Unter- oder gemischten Stimmen, vereint aber machen sie nicht der
Eindruck einer sechs- sondern einer acht- und zehn-ja tausendstimmigen Komposition.”

»E la Messa di Papa Marcello, semplice senza cadere nel triviale, dotta senza che la complicazione offuschi
la chiarezza del concetto o induca confusion di parole ¢ nuocia alla purezza, direi quasi verginale,
dell'armonia, fu tale appunto da non lasciar cosa a desiderare a chi la riforma ideava. Infatti chi appena sa
leggere una partizione, ¢ intende che sia artifizio contrappuntistico, non pud non ammirare in questa la
purezza dello stile, la naturalezza delle melodie, 1'armonioso loro loro intreccio e I'andamento maestoso di
tutto l'insieme. Ma cid che merita maggiore ammirazione si ¢ il carattere eminentemente religioso che il
Palestrina forse piu d'ogni altro compositore seppe infondere nella sua musica :..” in Boucheron, Antologia...
210.

,,Diro solamente che la musica sacra di questo autore ¢ grande, divota, e per sonseguente degna del Santuario.
(Anche quella de'Madrigali ha un grandissimo merito, ¢ percido ¢ degna de' piu alti elogi.) Ella ¢
semplicissima si nelle melodie, che nell'armonia, ed ha prodotto sempre un mirabile effetto negli ascoltanti.”
in Alfieri, Raccolta VII., Conclusione. 372-373.



10.18132/LFZE.2010.1

A modulaciok egyszerlisége és természetessége, a szolamok megfeleld és valtozatos tavol-
sagtartasa, amely vilagos és sokszini harmoéniat hoz 1étre, azok az egyediilalld tulajdonsa-
gok, amelyek Palestrina miiveit drokkévalova teszik. Eredeti miil, valoban mélto tanulma-
nyozasra, és az a cappella stilus egyszeriiségének, természetességének és eleganciajanak

elérése érdekében kovetendd mintat nyaijt.

Carl Proske eldszavaban a Palestrina-stilus tudomanyos megkdzelitését ajanlja, amely szi-

goruan ¢€s kizarolagosan a zenei forrasok tanulmanyozasan alapszik:

Kovetkezésképpen a régi egyhazi zene alapvetden kiillonbozik az 1jtol (amely nagyrészt
vilagi jellegli templomi hasznalatban), és az el6z6 mélyrehaté tanulmanyozasat minden
karnagy szamara ha nem is kizarolagosan, de kiemelten kotelez6 feladatta kell tenni. Nem
ajanlhatjuk eléggé a korabbi évszazadok teoretikusainak fokozatos elismerését és munkaik
alkalmazasat, mindenek el6tt azonban a gyakorlatban hasznalt miivek folytonos tanulma-
nyozasat. Erre a konyvtarakban és a miivészetekre szakosodott archivumokban talalhato
gazdag forrasanyag nyujt lehetdséget, és egyre konnyebben hozzaférhetévé valik az auten-

tikus méasolatok hasznalata is, akar a nyomtatas kozvetitése nélkiil is. '

Haberl az ellenpontos szerkesztés tanulmanyozasahoz ajanlja Palestrina miiveit az oktatés

szamara:

Eppen Pierluigi zenekélteményei tiinnek ki vilagossaguk és énekelhetdségiik éltal, és a ta-
pasztalat arra tanit, hogy az éneket tanulé didkok akkor tudjak leggyorsabban és legkony-

nyebben elsajatitani a polifonikus stilust, ha az oktatas Palestrina miiveivel kezdddik."”

Az ellenponttal szembeni idegenkedés az olaszok részérdl szintén Baini konyveétdl kezdo-

dben elsdsorban a flamand mesterek miiveire hivatkozva bukkan eld. A Sistina karnagya mo-

nografidjaban Palestrina miiveit tiz kiilonb6z06 stiluskorbe sorolja. Az elso stiluskorbe azokat a

,,La semplicita e naturalezza della modulazione con la giusta e varia distanza delle voci per rendere chiara, e
varia l'armonia, sono le proprieta singolari, che faranno eterne le opere del Palestrina. ... egli ¢ 'originale piu
degno di studiarsi, ed imitarsi per acquistar la semplicita, naturalezza, et eleganza dello stile a cappella.” in
D. Antonio Eximeno: Dell'origine, e delle regole della musica (Roma: 1774), 257.

»Somit ist die Basis der kirchlich &ltern von der (meist auch in der Kirche profanen) neuern Musik von
Grund aus verschieden, und das tiefeindringendete Studium der ersteren jedem Chordirigenten zwar nicht
ausschliesslich, doch vorzugsweise zur Pflicht zu machen. Nicht genug zu empfehlen wire auch die
allmdhliche Anerkennung und Benutzung der Theoretiker fritherer Jahrhunderte, vor Allem aber ein ernstes,
unausgesetztes Studium der praktischen Werke. Hierzu ist bei der Reichhaltigkeit der in Bibliotheken und
Kunstarchiven befindlichen Quellenwerke Gelegenheit vorhanden, auch wird die Benutzung authentisch
iibertragener Partituren immer leichter und zugénglicher, selbst ohne Vermittelung des Druckes.” in Carl
Proske, ,,Vorrede” in Musica Divina sive Thesaurus Concentuum Selectissimorum omni Cultui Divino totius
anni Juxta ritum sanctae ecclesiae catholicae inservientum .... Pulice offert Carolus Proske. Annus primus.
Harmonias IV. vocum continens. Tomus I. Missarum. (Ratisbonae: Fridericus Pustet, MDCCCLIII [1853]),
XXIX.

,Gerade Pierluigi's Tondichtungen zeichnen sich durch ihre Klarheit und Sangbarkeit aus, und die Erfahrung
lehrt, dass die Gesangschiiler den polyphonen Styl am schnellsten und leichtesten erlernen, wenn der
Unterricht mit den Compositionen Palestrina's beginnt.” in Haberl, Vorwort a Missa ascendo ad Patrem cimii
Palestrina-mise kozreadasahoz, 1874. (Musica Divina)
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Jo4

szigoru szerkesztésti miiveket sorolja, amelyek még szorosan kovetik a flamand mesterek, el-
sOsorban Josquin stilusat, és amelyeket ¢ kissé mesterkéltnek €s erdltetettnek érez. F6 problé-
manak azonban azt taldlja, hogy a hangszin egyontetii, a szavak értelme nem jut el a hallgatd
tudatihoz.'®
Alfierinél ez az ellenszenv mar egy kicsit atlendiil nemzeti kérdéssé is, természetesen az
olasz mesterek javara:
Barmennyire is tisztelettel kell adéznunk egy idére az Alpokon tali, kiilonosen a flamand
mestereknek az ellenpont fejlesztéséért, azutan mégis egyediil az olaszok voltak azok, akik
megtalaltak igazi formajat, és zenei osszetevoit tokéletességre emelték. "
Candotti szintén szembeallitja Palestrina stilusat a flamand mesterek ellenpontos gondol-
kodasmodjaval:
Valoéjaban 6 volt az, aki a flamand iskola tévelygései utan elséként tudott megalkotni egy
nemes, emelkedett, higgadt, linnepélyes stilust, amely mindenben megfelelt a templom
szent fenségének; és a szellem erejével meg tudta menteni az egyhazi zenét a szamizetés
rendeletétdl, amely kis hijan megpecsételte sorsat.”
Jellemzd, hogy Liszttel, a francia és német kdzreadokkal ellentétben egyetlen olasz kozrea-
dé nem emliti meg Lassus nevét Palestrina¢ mellett, Alfieri egyediil Victoria €s Anerio miivé-

szetét tartja érdemesnek ahhoz, hogy miiveikbdl néhdnyat kézreadjon.

I11.2 Palestrina miiveinek olasz, francia és német kiadasai: a kozreadok
szemléletbeli kiilonbségeibol adodo zenei eltérések

Palestrina muveinek 19. szazadi értelmezéséhez fontos forrast jelentenek a kiadvanyok
kottaképei is, hiszen a kiaddéknak zenei szempontbdl dontéseket kellett hozniuk a kompozi-
ciok kozlésekor. A Palestrina életében megjelent elsé kiadasok, vagyis az eredeti forrasok a
szolamokat egymas mellett kozl6 koruskonyveiben csak a legsziikségesebb zenei informécio-

kat jegyezték le, az eldadasmod az €16 gyakorlatnak kdszonhetéen magatol értetddd volt. Mi-

,La prima maniera, o primo stile di Giovanni Pierluigi ¢ artifiziosissimo, pieno di studio, di fatica, e di
sforzo. ... Di tratto in tratto si trova imitato giudiziosamente Josquino nelle ripetizioni della stessa melodia in
diverse corde, e negli andamenti d'incocciatura. ... L'insieme € una musica sommamente armonica, €
risuonante di un perpetuo colore; € che non fa punto intendere agli uditori le parole, ed i sensi di cid che si
canta.” in Baini, Memorie, Vol. 11. 423.

,»E quantunque per alcun tempo debbansiagli oltramontani e specialmente a fiamminghi i progressi del
contrappunto, pur gl'ltaliani in appresso furono i soli a dare la vera forma, e il perfezionamento ai musicali
componimenti.” in Alfieri, Raccolta I. Prefazione V.

,Egli infatti fu quello, che, dopo le aberrazioni della scuola fiamminga, seppe formarsi per primo uno stile
nobile, grave, posato, solenne, del tutto conveniente alla maesta del sacro tempio: e colla potenza
dell'ingegno valse a salvare la musica sacra dal decreto di proscrizione che quasi le sovrastava.” in Candotti,
,,Bibliographia ...” Gazzetta musicale di Milano 37.

20
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vel az eléadoi gyakorlat a Cappella Sistina kivételével mindenhol megszakadt,”' és magaban
a papai korusban is folyamatosan valtozott, a 19. szdzad elején, amikor az egyhédzzenei re-
formmozgalmak egyre erdteljesebben hirdették a 16. szazadi a cappella kompoziciok, koztiik
elsésorban Palestrina miiveinek 0jboli felfedezését, komoly problémat jelentett a kovetendd
zenei stilus reprezentativ példaképeinek hiteles kozreadasa és megszolaltatasa. Az €16 hagyo-
many altal orokitett eldadasmod megszakadasa valamint a zenei gondolkodéas gydkeres meg-
valtozasa kovetkeztében Palestrina miiveinek 19. szdzadi kiadasai mas-mas arculatot kaptak,
hiszen a 16. szdzadi — illetve a 17. sz4dzad elején napvilagot latott kiadvanyok utan szamotte-
vO, teljes miiveket k6zI0 forrasértékii kozreadasrol nem beszélhetiink. A romantika felfogas-
beli kiilonbségeinek illusztralasara a Missa Papae Marcelli néhany kiadasarol esik majd szo,
mivel a misének kiilonleges torténelmi jelentdséget tulajdonitva a mii a 19. szazadban nem-
csak gytijteményekben, hanem tobb 6nalldé kiadasban is hozzaférhetdoveé valt. A 19. szazadi
kiadvanyok alapjaul szolgalo6 eredeti kiadvanyokat €s forrasokat, illetve azok zenei eltéréseit a

C. fuggelék tartalmazza, itt csak az egyetlen ismert kéziratos forrast emlitjiilk meg.

I11.2.a Az Mss. Cappella Sistina 22-es kézirat

A Missa Papae Marcelli eredeti kéziratanak meglétérél nem tudunk, a 19. szédzadi kozrea-
dok sem hivatkoztak ra. Ugyanakkor 1étezik egy korabeli masolat,”” amely a mise komponal-
sdnak évében keletkezett, 1565-ben, még az els6 kiadds megjelenése eldtt, vagyis ez a legko-
rabbi forras, amelyet a misérdl ismeriink. Ez a masolo1 kézirat azért kiilondsen fontos, mivel
ez az egyetlen a 19. szdzadi kozreadok 4ltal is ismert forrds, amely egy hétszolamu, kanon

szerkesztésii masodik Agnus Dei tételt is tartalmaz.”® Az utolsé, hétszolami tételt az elsé

21 J. Garratt Bécs esetében egy meglepé ellentmondasra mutat ra: bar a bécsi Hofkapelle-ben a 17. szdzadtol

kezdve bizonyithatéan folyamatosan eléadtak Palestrina és kortarsainak mtiveit, a 19. szazad elején a teoreti-
kusok és a muzsikusok mégis ujra fel kivantak fedezni ezt a zenét az egyhazzenei reform szamara. GPG, 136.
Rudolf féherceg kottataranak katalégusa, amelyet Barna Péter szivességébdl ismerhettem meg, 1806 és 1827
kozott késziilt, 1820-t61 1827-ig maga a féherceg katalogizalta a gylijteményt. A felsorolt forrasok és miivek
kozott megtalalhaté Burney 1771-ben megjelentetett, a romai nagyheti szertartas repertoarjat tartalmazo kiad-
vanya (La musica nelle Funzioni della Settimana Santa in Roma), valamint szamos kéziratos masolat. A
Missa Papae Marcelli eredeti, hiteles valtozatat a féherceg 1826-ban kapta ajandékba G. Kandlertdl sajat le-
jegyzésében, de a gyilijteményben szerepel a mise négyszolamu, orgonakiséretes, Aneriotdl szarmazoé atdol-
gozott valtozata is. A hires Palestrina-mise mellett a katalogus tobb motettat és responzoriumot is emlit a ze-
neszerzotol, és — tévesen — az 6 neve alatt szerepel a ,,vatikani”, kétkorusos Miserere is. (A-Wgm, 1268/33).
Mss. Capp. Sist. 22. A kéziratban a No. 4-es (ff. 71v-93) mii a Marcellus-mise. Az Agnus Dei tételek szamo-
zéasa No. 1. és No. III. (Agnus Dei II. vacat), az Agnus Dei III. cum 7 voc. ’canon in diapente et nona’ megha-
tarozassal szerepel. Joseph Llorens a kovetkezd megjegyzést irja a kézirathoz: ,,Codicem exaravit Iohannes
Parvus ut apparet ex cod. Capp. Sist. 17, 18, 19, 24 ab eodem scripsis, annis 1565 (f. 58v in littera initiali
tertia) et 1568 (f. 37 in littera initiali secunda).” lasd Josephus M. Llorens. Capellae Sixtinae Codices musicis
notis instrumenti sive manu scripti praelo excussi. Recensuit. (Citta del Vaticano: BAV, 1960.), 47.

Oscar Mischiati tanulmanyaban megemlit egy masik kéziratot is, amelyet szintén a Sistina masoldja,
Johannes Parvus készitett a Santa Maria Maggiore Bazilika szamara. A kézirat (ms. JJ. II1. 7, deposito di S.
Maria Maggiore, no. 29) els6 darabja szintén a Missa Papae Marcelli, (1v-23), amely a Mss, Capp. Sist. ké-
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nyomtatott kiadds, majd a tovabbi kiadvanyok is elhagytak. A Vatikan altal 6rzott hires kézi-

ratban (ezutan Capp. Sist. 22) talalhat6 mise teljes zenei anyagat a Palestrina-0sszkiaddsok

elott eloszor Franz Xaver Haberl kozolte a Musica Divina sorozat keretében 1876-ban.

I11.2.b Az osszehasonlitashoz kivalasztott kiadvanyok

Az alabbi valogatas a Missa Papae Marcelli 19. szdzadi kozreadasaibél nem teljes,”* de re-

mélhetden igy is hiteles képet ad a kor olasz, német ¢€s francia kdzreadoinak jellegzetes latas-

modjarol és értékelésérdl. A kivalasztas a kor két jelentds kiadads-sorozata (Raccolta di

Musica Sacra, illetve Musica Divina ) kivételével esetleges, nagy mértékben befolyasolta a

kiadvanyok hozzaférhetésége.”

Az 6sszehasonlito elemzés a kovetkezd kottdk zenei anyagara épiil (az idorendi attekintést

a tablazat mutatja):

évszam olasz kiadvanyok francia kiadvanyok német kiadvanyok

1831-1850 S. Schinhamer, Augsburg

1841 P.Alfieri, Roma

1843-1844 A. de La Fage, Paris

1843-1845 Requeil..., Paris

1847 Gazzetta Musicale, Milano

1850 C. Proske, Regensburg

1876 F.X. Haberl: Musica Divina, Regensburg
1878 G. Amelli, Milano

1881 F.X. Haberl: Palestr. Osszk. Regensburg
olaszok:

Pietro Alfieri: Raccolta di Musica Sacra 1.(1841)*°
Gazzetta Musicale di Milano (1847)*" — 6nall kiadvany

24
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ziratban talalhaté miséhez hasonldan tartalmazza a masodik Agnus Dei tételt is. Mivel azonban nincs adatunk
arra, hogy a S. Maria Maggiore-beli masolatot a 19. szazadban a kozreadok ismerték volna, ezért a jelen ta-
nulmanyban nem vessziik a kiadasok alapjaul szolgald forrasok kozé. Lasd Oscar Mischiati, ,,’Ut verba
intelligerentur’ circostanze ¢ connessioni a proposito della Missa Papae Marcelli”, in Atti del Convegno di
Studi Palestriniani 28 Settembre — 2 Ottobre 1975 / a cura di --. (Palestrina: Fondazione Giovanni Pierluigi
da Palestrina, 1977), 424-425. 27. labjegyzet.

Martina Janitzek Palestrina miveinek 19. szazadi kozreadasairdl szolo konyvében Osszesen 27 kiilonb6zo
kiadvanyt emlit meg, amely a misét tartalmazza. Ezek koziil néhany utannyomas vagy csak egyes tételeket
kozol a miibdl, és 20 egymastol kiillonbozo kiadast jelol meg, amelyek a teljes misét tartalmazzak az 1841 ¢és
1902 kozti iddszakban. JISEPW, 215., 382.

Martina Janitzek tanulmanyaban részletesen foglalkozik még Ignaz Mitterer 1894-ben kiadott publikacioja-
val, amely a mise négyszolamu valtozatat tartalmazza, de Janitzek leirasa szerint itt sokkal inkabb atdolgo-
zasrol beszélhetiink, mint kdzreadasrol. in Martina Janitzek, ,,Palestrina-Editionen im 19. Jahrhundert: Dar-
gestellt an ausgewdhlten Beispielen” in Friedrich W. Riedel (Hrgs.), Auffiihrungs- und Bearbeitungspraxis
der Werke Palestrinas vom 16. bis zum 20. Jahrhundert (Sinzig: Studio, 1997), 120-122.

Raccolta di Musica Sacra in cui contengonsi i capi lavori de piu celebri compositori italiani consistente in
messe, sequenze, offertorj, motetti, salmi, inni, responsorj. Opera di Pietro Alfieri sacerdote romano maestri
di cappella, membro della Congregazione di S. Cecilia e consigliere della medesima. Vol. 1. (Roma: Pietro
Pittarelli e C, MDCCCXXXXI.)



10.18132/LFZE.2010.1

Guerrino Amelli: Musica Sacra (1878)** — 6nall6 kiadvany
franciak:
Adrien De La Fage: Cing Messes [1843—1844]%
Joseph Napoléon Ney, Prince de la Moskowa: Recueil des Morceaux de Musique-
Antienne (1843-1845)*
németek:
Simon Joh. Nep. Schinhamer (Augsburg) (1831 utan, vsz. 1850 elétt)*’ — 6nallé kiadvany
Carl Proske: (1850)** — 6nall6 kiadvany
Franz Xaver Haberl: Musica Divina (1876)>
Franz Xaver Haberl: Pierluigi da Palestrina’s Werke. (Osszk.) Elfter Band (1881)**

Messa detta di Papa Marcello composta da Giovanni Pierluigi di Palestrina. Antologia Classica Musicale
pubblicata dalla Gazzetta Musicale di Milano, Anno VI — 1847. (Milano: Giovanni Ricordi, 1847, p.n. H
19746 H)

Missa Papae Marcelli sex vocibus nunc primum pro executionis commoditate signis dinamicis exornata.

Auctore Joanne Petraloysio Praenestino. (Mediolani: Musica Sacra, MDCCCLXXVIIIL, p.n.139)

Cing Messes tirées du répertoire de la Chapelle Sixtine a Rome, composées par Jean Perluigi da Palestrina.

Edition revue et corrigée avec soin, par M. Adrien De Lafage. (Paris: Mme Ve Launer, V.L. 3430) Martina

Janitzek konyvében (JSEPW) a 39. oldalon 1855-re datalja a kiadvanyt, de a lemezszam korabbi évre utal.

Mivel Janitzek nem dokumentalja datalasanak alapjat, a lemezszam szerinti évet kovetjiik.

Recueil des morceaux de musique-antienne, executeés aux cocerts de la Société de Musique vocale religieuse

et classique, fondée a Paris en 1843, sous le patronage des Mesdames ... et suos la direction de M. le Prince

de La Moskowa. (Paris: Pacini Editeur des Oéuvres de la Société, é.n.)

Missa celebrissima vulgo dicta Papae Marcelli 6 vocibus concideda, S. Caroli Borromaei et ceterorum

Cardinalium, quos Pius IV. Pont. Max. ad executionem Decretum SS. Concilii Tridentini congregavit, jussu

composita eorumque applausu et auctoritate approbata ac veluti prototypon exhibita. Auctore ohanne Petro

Aloysio Praenestino. Editia Nova secundum editionem Romanam ani 1567 unacum paevia vita auctoris et

historia hujusce Missae. / Die beriihmte Messe Papae Marcelli von Palestrina fiir 6 Stimmen (Sopran, Alt, 2

Tenore und 2 Bdfle) aus Aufirag des S. Karl Borromdus und der iibrigen Cardindle, welche Papst Pius IV.

zur Vollstreckung der Decrete des hochheiligen Consils von Trient niedersetzte, componirt und von ihnen

approbirt und als Muster aufgestellt. Nach der rémischen Ausgabe vom Jahre 1567 neu herausgegeben mit
vorausgehender Lebensgeschichte des Palestrina und der Geschichte dieser Messe.(von Simon Joh. Nep.

Schinhamer, Sacerdos.) (Augsburg: Anton Bohm, p.n. 2380).

A kiadvany biztosan 1831 utan keletkezett, mert Anton Bohm ekkor kezdte meg miikodését, és nagy valoszi-

niiséggel Proske 1850-es kiadasa el6tt, mivel az eldszavaban gy emlegeti, mint az els6 német kiadvanyt.

Az is elképzelhetd, hogy megelézi Alfieri sorozatat is, mert Romaban élve ismernie kellene a romai kiad-

vanyt, de semmi utalas nem talalhaté benne a Raccolta di Musica Sacra els6 kotetére. Ebben az esetben id6-

rendileg Schinhamer kiadvanya az elsd a fenti kiadvanyok kozott. Martina Janitzek 1850-re datalja a kiadast,
bar megemliti, hogy a CPM (The Catalogue of Printed Music in the British Library to 1980) 10 évvel korab-
binak jel6li a kiadast. JSEPW, 111. és ugyanazon az oldalon a 125. labjegyzet.

2 Missa Papae Marcell triplici concentu distincta, videlicet: I. Joannis Petri Aloysii Praenestini (Giovanni
Pierluigi da Palestrina) Missa Papae Marcelli genuina sex vocum. II. Missa eadem ad quatuor voces
reducta, auctore Joanne Francisco Anerio. IIl. Eademque missa duplici choro octo vocibus concinenda,
auctore Francisco Suriano.Triplicem hanc Missam juxta editiones principes fidelissime in partitionem
redegit eamque prima hac unione excusam pulicavit Carolus Proske. MDCCCL. Ex sumtibus vulgantium.
Inscriptum tabulario unitorum Musices editorum, Maguntiae, Londinii et Bruxellarum ex taberna musices B.
Schott filiorum

3 Missa Papae Marcelli Johannis Petraloysii Praenestini, sex vocum. [Musica Divina Liber Missarum], Annus
IL., tom. 1., Fasc. VII. [Regensburg: Pustet, 1876.]

3 Zweites Buch der Messen von Pierluigi da Palestrina Hrsg. von Franz Xaver Haberl. Pierluigi da

Palestrina’s Werke. Elfter Band. (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1881.) A datum az el6szo végén: Regensburg,

12. Mirz 1881.
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A fenti kozreaddknal k6zos vonds, hogy valamilyen modon kapcsolatba kertiltek a
Cappella Sistina hagyoményaval €s repertoarjaval, sot, tobben személyesen is ismerték a ko-
rus karnagyat, Giuseppe Bainit, aki a 19. szdzad els6 felében a legtekintélyesebb Palestrina-
szakértOnek szamitott. La Fage egy évig (1828) Baini tanitvanyai kozé tartozott, Pietro Alfieri
Baini utolsé éveiben hasznalhatta a mester magan konyv- €s kottatarat. Carl Proske szintén
Baini személyes ismeretségi korébe tartozott, amikor 1834—1838 kozott romai tanulmanyutjai
alatt a papai korus eldadasmod;jat és repertodrjat kutatta. Schinhamer is hallotta eléadasukat, 6
a Német Kollégium tagjaként talalt rd a sajat archivumukban megdrzott Missarum Liber
Secundus 1567-es els6 kiadasara. A szdzad masodik felében F. X. Haberl azon kiviil, hogy
1867-t61 1870-1g a németek nemzeti templomanak (Santa Maria dell’Anima) orgonistéja volt,
IX. Pius papa engedélyével kutatasokat végezhetett a papai kottatdrban, hogy még kiadatlan
miiveket lemasolhasson,® és 6 készitette el a Cappella Sistina kottataranak elsé rendszeres
katalogusat, amelyet még ma is haszndlnak. Carl Proske a kovetkezOképp vall a Sistina ha-
gyomanyanak meghatarozo voltarol:

... a papai korus, ennek az éneknek a tisztasaga, amely Osszekapcsolodik a gregorian ének
megodrzésével, és minden mas eltérd zenei miifajt allhatatosan elkeriil, ezaltal az egész egy-
haz szamara a mai napig el6re mutatd példa és alaptipus.™

A fenti kiadvanyok szerzdéi nagyrészt ismerték egymas munkdjat, akér van az elészdékban
ennek nyoma, akar nincs. Guerrino Amelli a Missa Papae Marcelli eldszavaban hivatkozik a
mise a Musica Divina sorozat keretében két évvel korabban Haberl altal megjelentetett kdzre-
adasara, Haberl viszont Proske kiadvanyait emlegeti. Azt is tudjuk, hogy nemcsak Liszt tarto-
zott a Musica Divina sorozat eléfizet6i kozeé, hanem La Fage is,3 7 bar az 6 fenti kiadasa id6-
ben megel6zi a német sorozatot. Magukbol a kiadvanyokbodl arra lehet kovetkeztetni, hogy
Alfieri kozreadasa hatéassal lehetett La Fage munkdjara. Martina Janitzek ezt a feltételezést

megerdsiti, amikor arr6l ir, hogy La Fage sajat kiadvanya részére Alfieri sorozatanak

33 Im April 1875 erhielt der Unterzeichnete auf seine unmittelbare Bitte hin von Sr. Heiligkeit Papst Pius IX.

die bisher stets verweigerte Erlaubniss, das geheimnissvolle Archiv der sixtinischen Kapelle zu betreten und
dort alle bisher unedirten Werke Pierluigi’s zu kopiren” in Musica Divina. (Vorbemerkungen, 15. August
1876, Franz Xaver Haberl)

,.die papstliche Kapelle, die Reinheit dieses Gesanges in Verbindung mit dem Gregorianischen Choral auf-
rechthaltend, jede abweichende Musikgattung beharrlich ausschliesst, und darum als Grundtypus und Vorbild
gesetzlicher Kirchenmusik bis auf den heutigen Tag der ganzen Kirche vorleuchtet.” in Carl Proske,
wVorrede” in Musica Divina.. XVIII.

Bernhard Janz, ,,Das editorische Werk Carl Proskes und die Anfinge der kirchenmusikalischen Reform-
bewegung”, Winfried Kirsch — M. Jakob — M. Janitzek — P. Luettig (Hrgs.). Palestrina und die Idee der
klassischen Vokalpolyphonie im 19. Jahrhundert: Zur Geschichte eines Kirchemusikalischen Stilideals.
(Regensburg: Bosse, 1989).

36
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(Raccolta di musica sacra) elsé kotetébdl valasztott 6t misét.”® Az dsszehasonlité vizsgalatkor

kideriilt, hogy az 1847-es milan6i kiadvany™ nem més, mint La Fage kozlésének atvétele. Az

elemzéseknél csak az eredeti francia kottat vessziik figyelembe. Az pillanatnyilag nem dont-

hetd el, hogy az azonos kulcshasznalat a masik korai francia kiadvanyban és a valdszinlileg

szintén korai német kiadvanyban (Schinhamer) véletlen-e, vagy itt is hatott az egyik kozre-

adodi elv a masikra.

Az Osszes kozreadd szamara természetesen a legfontosabb feladatot a kottahliség maradék-

talan megtartasa képviselte, ami a kiilonbozd leirdsok szerint komoly eldzetes kutatomunkat

kivant meg. A helyzet rendezetlenségérdl Pietro Alfieri irt a Raccolta di Musica Sacra zaro-

szavaban:

fly modon partitaraba rendeztem a nyomtatott és kéziratban 1évé kompoziciokat, amelyek-
ben szinte hemzsegtek a hibak — vagy hangelirasok, vagy harméniai — tempobeli tévedé-
sek, vagy szilinethibak, vagy kulcsok helytelen hasznalataban; és végiil az ilyenforman el6-
készitett miiveket el kellett latni sokhelyiitt alteracios jelekkel, amelyek nélkiil kidbrandito-

an szolnanak.*

Le prince de la Moskowa kiaddsanak eldszavaban szintén a felhasznalt forrasok tipografiai

elirasainak helyesbitésére utal, amelyet a régi zene kozlésénél gyakorinak talalt, de azokat az

arnyalatokat is jelezni kivanja, amelyeket a tradicié érzott meg.*!

o

A 19. szédzadban eléfordulo gyakori elirasok, amelyekre az el6z6 két kdzreado utal, igazol-

ja Franz Xaver Haberlt is, aki a Palestrina-0sszkiadas eldszavaban 1880-ban még mindig 6

celkitlizésének az eredeti, hiteles zenei szoveg kdzreadasat tartja:

Eme életrajzi bevezetd szavak utan alulirott felhatalmazva érzi magat, hogy leszogezze
azokat a fo elveket, amelyeket Pierluigi miséinek kiadasakor kovetett. A legfontosabb elv

ez volt: az eredeti (szoveg) lehetd legpontosabb visszaadasa.*

38
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JSEPW, 39.

A kiadvany nem nevezi meg a kdzreadd nevét. A kotta a Gazzetta Musicale di Milano cimii ujsag melléklete-
ként jelent meg, az Gjsag Raimondo Boucheron alairassal recenziot is kozol a kiadvanyhoz kapcsolodoan, de
maga a recenzi6 esszé jellegii, €s nem arul el semmi kdzelebbit sem a kiadvany forrasardl, sem kdzreadoi el-
veir6l. Boucheron, Raimondo: ,,Antologia classica della Gazzetta Musicale, Anno Vo, Pubblicazione la.
Messa di Pier Luigi detto il Palestrina intitolata a Papa Marcello”, Gazzetta Musicale di Milano Anno VI.
No.27. (7 luglio 1847), 209-211.

,,Quindi ho messo in partitura le composizioni tanto stampate che manuscritte le quali ho trovate quasi tutte
piene di sbagli or nelle note, or nell'armonia, or ne'tempi, or nelle pause, ed or nelle chiavi; e finalmente
dovetti a siffatte composizioni collocare i segni di alterazione in moltissimi luoghi, senza i quali,
formerebbero disgusto all'udito.” in Alfieri. Raccolta VII. Conclusione 367.

,Nous nous sommes efforcée de réaliser ce but en apportant le plus grand soin a éviter les fautes
typographiques qui ne se glissent que trop souvent dans des publications de ce genre, et en indiquant les
nuances qu'aucun ancien manuscrit de ces compositeurs ne fait connaitre, mais qui ont été recueillies par la
tradition.”
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II1.2.c A Baini-osszkiadas terve

Altalanosan kevésbé koztudott tény, hogy maga Baini is szandékozott egy Palestrina mii-
veit tartalmazo 0sszkiadast késziteni az 1828-ban megjelentetett kétktetes nagy monografiaja
elott. Fortunato Santinivel egylitt 1821-ben tarsasagot alapitott Societa di musica sacra néven.
A tarsasag feladata lett volna, hogy megteremtse az anyagi hatteret Palestrina miiveinek kia-
dasahoz. Baini 1821-ben mar pontosan meghatarozta a kozreadas alapelveit és a megjelente-
tés titemét.” Palestrina miiveinek kiadasat 36 kotetesre tervezte, amelyet 5-6 év alatt kellett
volna megvaldsitani. Mindegyik kotet tartalmazott volna egy rovid latin nyelvll eldszot, a-
melyben Palestrina €letére vonatkozé utaldsok kaptak volna helyet. (Elképzelését a 19. szazad
elsé felében megjelentett kiadvanyok tobbsége, pl. Alfieri, Proske, Schinhamer is atvette, akik
a bevezetésben rovid ¢€letrajzot adnak a zeneszerzorél.) Baini gondolkoddsmodjara ravilagit,
hogy az egyik kotet elott a cantus firmus szabalyat akarta megjelentetni, vagyis Palestrina mi-
veinek megértéséhez elengedhetetlentil sziikségesnek tartotta a gregoridn ének €s az ellenpont
szabalyainak ismeretét. Ezt az elvet hangsulyozottan ismételte meg Pietro Alfieri és Carl
Proske; Alfieri a Raccolta di Musica Sacra sorozat utolso, hetedik (1846) kotetéhez flizott
tizoldalas zardszavaban,* Proske a Musica Divina sorozat elsé kotetéhez (1853) késziilt el§-
szoban.*> A kiadvanyokban Baini meg kivanta 6rizni az eredeti kulcsokat, de mar 6 is arra
hajlott, hogy a Palestrina altal nem jelolt, csak az eléadoi hagyomany altal ismert sziikséges
alteracios jeleket helyezzék a kottaszoveg folé a megfeleld helyeken. Sajnos Baini 6sszkiada-
sa nem valdsult meg, de még megérhette, hogy tervét Pietro Alfieri valora valtotta a Raccolta
di Musica sacra cimi sorozat elinditasaval. Ugyanakkor a Cappella Sistina kéziratai kozott
— részben Baini, részben 19. szdzadi masolok kézirasaval — még megtalalhatoak azok a
modern kottairassal lejegyzett Palestrina-miivek, amelyek a Baini altal kiadando 6sszkiadas-

nak részét alkottak volna. Nem érdektelen ezek zenei vizsgélata, ugyanis ez az egyetlen for-

42 Nach diesen bibliographischen Vorbemerkungen obliegt es dem Unterzeichneten, Rechenschaft iiber die bei

Redaction der Messen Pierluigi's beobachteten Grundsitze zu geben. Das Hauptprinzip war: so genau als
moglich die Originalien wiederzugeben.” in Haberl, Gesammelte Ausgabe. Regensburg, 20 Oktober 1880,
VIIL.

Idézi: Bianca Maria Antolini — Annalisa Bini, Editori e librai musicali a Roma nella prima meta
dell Ottocento. (Roma: Editioni Torre d’Orfeo, 1988), / Cataloghi di Fondi Musicali Italiani 8. ,,Musica
antica e musica sacra” 113.

Pietro Alfieri: Raccolta di Musica Sacra in cui contengonsi i capi lavori de piu celebri compositori italiani
consistente in messe, sequenze, offertorj, motetti, salmi, inni, responsorj ec. Opera di Monsig. --. Vol. VIL
(Roma: Filippo Martelli, MDCCCXXXXVI.). Conclusione 361-373, az ellenpontrol G. Zarlino Istituzione
armoniche, G. Paolucci Arte pratica di Contrappunto, illetve G. B. Martini, Esemplare ossia saggio
fondamentale pratico di contrappunto sopra il canto fermo cim{i munkaja alapjan ad rovid téjakoztatast a
369-371. oldalan.

Carl Proske, ,,Vorrede” in Musica Divina...
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rés, amely kottaképben is meglrzott egy részt kizardlag a Sistina eléadasmodjara jellemzd
zenel értelmezésbol.

Az Ms. Capp. Sist. 453-as jelzetli kézirat nagy valoszinliséggel Baini szamara késziilt az
sszkiadas céljabol. Llorens az 6 munkajanak tulajdonitja a kéziratot,*® de feltehetéleg maso-
16k is segitettek Baininak, mivel az egyes szdélamok ¢és a kiilonb6z0 misék kottairdsa is jelen-
tdsen kiilonbozik.

Baini a Missa Papae Marcelli sz6lamaiban megtartja az eredeti kulcsokat, alla breve
metrumba helyezi a zenei anyagot. A zarohangok longa értékiiek, és a zarohangok eldtti han-
gokndl gyakran pontozott értékkel jeloli az utolso eldtti szotag kiejtését, amely az elsd kiadas-
ban eredetileg egyetlen brevis értékii hang volt. Ezzel nem az eredeti ritmust valtoztatja meg,
hanem notacidban is jeldli a diftongus eldéadasi gyakorlatban szokésos feloldasat, amelyet az

eredeti kottakép nem jelol: (1. kottapélda)

) )
p 4 | | ) I @& ] [&) | [P |
Y 4% . [ @ ] = | €Y = | | | ~ 1
(a L o — T i
| I
Chris - te e - - - le - - - - - 1 - son
) )
o I”] I e I ﬁﬁ
(b) ANV | T | | | T —1 | | 1 T i}
Py) T T [ T 1] T
(le) - - - - - - - - - i-son

1. kottapélda a) Christe, Cantus, Baini lejegyzéseben, BAV, Ms.Capp. Sist. 453. fol. 24V
b) a masodik Kyrie vége, ugyanott

Ezt a notacios megoldast Alfieri stirlin és Baininal sokkal szabadabban, azaz nemcsak a
zérlatoknal alkalmazza sajat kiadvanyaban, a szoveg elhelyezésének megfelelden:
(2. kottapélda)

4 Llorens Capellae Sixtinae Codices musicis . 416: ,,Saec. XIX, Fasciculi diversi et folia manu losephi Baini
scripta.” A kézirat a Missa Papae Marcelli (24-55.) sz6lamain kiviil tartalmazza még a Missa brevis, Missa
Quem dicunt homines, és a Missa ut re mi fa sz6lamait is.
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2. kottapélda A Christe részlete Pietro Alfieri kiadasaban, Accademia di Santa Cecilia

A megfeleld szétagok a hangok vagy hangcsoportok ald vald helyezése szintén tradicio,
illetve egyéni dontés kérdése, mert az eredeti forrasok, kiilonosen a rovidebb szovegii tételek-
nél, csak a tétel elején adtdk meg a szoveget, a folytatast ,,ii” jeloléssel az eldadora biztak.
Baini pé¢ldéaul az elsé kiadashoz képest igy oldotta meg a szdtagok elhelyezését a masodik te-

nor sz6lamaban a Gloria ’Jesu Christe’ dallamive alatt: (3. kottapélda)
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3. kottapélda Gloria, Jesu Christe a) BAV, Mss. Capp. Sist. 208. b) Baini, BAV, Ms. Capp. Sist. 453. fo. 42v.

Ebben a kéziratban Baini nem a kottaszoveg folé, hanem magaba a sz6lamba irta be a zar-
latoknal az els6 kiaddsban nem szerepld modosito jeleket is, mégpedig minden egyes hang-

hoz: (4. kottapélda)
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4. kottapélda Credo, cantus. Baini, BAV, Ms. Capp.Sist. 453
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Eldadasi utasitdsok tekintetében kivételes figyelmet érdemel ez a kézirat, mert az egyes
hangok f61é helyezett silyok egyediil a Sistina 4ltal hasznalt dinamikai szinezést jelolik.*’
Ezek a stlyok minden esetben egy sforzatohoz hasonlo, egyetlen hangra esé hirtelen dinami-
kai erdsitést €s elhalast jelentenek — vagyis a messa di voce effektusat —, funkcidjuk azon-
ban kiilonb6z6. Baini tisztan zenei szempontbol hasznalja példaul egy frazis utolsd eldtti
hangjanal, amikor a dallamiv végig felfel¢ ivel: ezzel elveszi a stlyt az utolsé hangrol:

(5. kottapélda)
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5. kottapélda Credo, cantus. Baini, BAV, Ms. Capp. Sist. 453.

A Sistina eldaddsmodjaban altalanos zenei szabaly volt, hogy a hosszl értékli hangoknal
alkalmaztak a messa di voce-t. Baini ott jeloli a hangstlyt, ahol a modern kottairas iitemviszo-
nyai szerint silytalan lenne a hang. Palestrina koraban az énekesek természetesen teljesen mas
kottaképet lattak, szamukra azonnal szembetiindvé valt a hosszabb értékii hang.

(6. kottapélda)
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6. kottapélda Credo. a) BAV Ms. Capp. Sist. 208. b) Baini, BAV, Ms. Capp. Sist. 453.

Ugyanilyen koztudott szabaly volt, hogy a szoveg utolsé szétagja nem kaphat sulyt. Az
Agnus Dei tétel kovetkezd részletében a cantus szélamdban azonban a suly figyelmezteti az
énekest, hogy az amugy is lefelé hajlé dallam utolso, brevis értékii hangjat ne ejtse el:

(7. kottapélda)
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7. kottapélda Agnus Dei, cantus. BAV, Ms. Capp. Sist. 453.

*7 Baini sulyokkal jeldlt eléadasi utasitasainak értelmét a kovetkezd, egymastdl eltérd esetekben Maestro Renzo

Cilia, a Cappella Sistina volt masodkarnagya magyarazata alapjan kozoljik.
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Akkor is sulyt kaphatott egy hang, ha ez eszkoziil szolgalhatott a ra kovetkez6 dallamleza-
réas lagyabba tételéhez: (8. kottapélda)
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8. kottapélda Credo, cantus. Baini, BAV Ms. Capp. Sist. 453.

A Credo hittételénél: ,,Genitum, non factum...” a ,,nem” szora esO hangsuly a szoveg teold-

giai értelmét emeli ki: (9. kottapélda)
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9. kottapélda Credo, cantus. Baini, BAV. Ms. Capp. Sist. 453.

Az Et incarnatus” szakasz kezdetén az elsO, a modern, litemekbe rendezett kottairasban
feliitésre es0 hangnal a stly azt jelenti, hogy minden hangnak hosszinak kell lennie az el6-

adasban, mindegyiknek impulzust kell kapnia. (10. kottapélda)
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10. kottapélda Credo, cantus. Baini. BAV, Ms. Capp. Sist. 453.

Ezeket az el6adasi finomsagokat sajnos egyik nyomtatott kotta sem kozvetiti, de kozreado-
ik nem is ismerhették, hiszen egyikiik sem volt a Sistina tradicidjdnak 6rokdse. Egy masik,
sistinabeli kézirat™ pedig azért érdekes, mert ebben Baini modern partitiraformaba rendezte a
Marcellus-mise kiilonb6z0 feldolgozésait: az Anerio altal készitett continuo-kiséretes négy-
szolamu, a Suriano-féle kétkorusos, nyolcszdlamu, és egy ismeretlen szerzotdl szarmazo,
harom korus felosztasara készitett, tizenkét szolamu valtozatot is, amelyet a Santa Maria in
Vallicella templom archivuma Orzott.

A kézirat arra enged kovetkeztetni, hogy Baini feltehetdleg a Missa Papae Marcelli 6sszes
elérhetd valtozatat kozz¢ akarta tenni, talan azzal a szandékkal, hogy a 19. szazadban legnép-
szerlibb Palestrina-misét barmilyen Iétszamu korus sajat igényének megfeleléen eld tudja
adni. Az Anerio-féle valtozatot basso continuo nélkiil magaban a Sistinaban is eldadtak.
Baininak ezt az elképzelését 1850-ben Carl Proske valositotta meg, aki kiadvanyaban az ere-

deti hatszélamu valtozat mellett megjelentette az Anerio-féle és a Suriano-féle dtdolgozast is.

8 Ms, Capp. Sist. 469.
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Proske eldszavabol kideriil, hogy bar Baini 1828-as Palestrina-életrajza nyoman tudott az
sszes feldolgozasrol, de a Baini altal elokészitett zenei anyagot nem latta.*’ Anerio négyszo-
lama feldolgozasat basso continuo nélkiil kozli az 1646-os kiadvany utan, amely az elso,
1619-es megjelentetés tobbszori utdnnyomasa (1619, 1626, 1639), azzal a valtoztatassal, hogy
elsd alkalommal nem k6z0l basso continuo kiséretet. Proske az altalanos nézetnek megfeleld-
en ugy gondolta, hogy a hangszeres kiséret megzavarja a mise a cappella eredeti hangzasat,
¢s a mil ezaltal veszit hitelességébdl. Lewis Lockwood azonban ramutat, hogy Palestrina
idejében miiveit a Cappella Sistinan kiviil eldadtak hangszeres kisérettel is, és dnmagéaban
egy diszkrét orgona, gamba, vagy fuvos szdlam hozzdadasaval a Missa Papae Marcelli

trténetileg semmit sem veszit el sajatos arculatabol.”

111.3 A Missa Papae Marcelli fenti kiadvanyainak zenei osszehasonlitasa

Amikor Pietro Alfieri hétkotetes sorozata megjelent, a kortarsak benne egyértelmiien Baini
megkezdett munkajanak folytatasat lattak.”' Alfieri a kiadvanyban egy terjedelmes kozreadoi
tanulmanyt is k6zol, amelyben leirja a kiadvany céljat és rendeltetését €s kdzreadoi elveit is.
Gondolatai sokszor valtoztatas nélkiil élnek tovabb Proske és Haberl kiadoi elveiben.

Az esetleges félreértések elkeriilése végett a német kiadvanyoknal tisztaznunk kell egy tor-
téneti sorrendet: a Musica Divina sorozatot 1853-ban Carl Proske inditotta el, ugyantigy, mint
1855-ben a Selectus Novus Missarum sorozatot, amelybdl minddssze két kotet jelent meg. Mi-

vel Proske 1850-ben kiilon kiadta a Missa Papae Marcellit, az 6 életében ez a Palestrina-mise

* Proske megemlit egy tulajdonaban 1évé miséket és zsoltarokat tartalmazé kiadvanyt 1610-bél, amely Stefano

Nasimbeni név alatt kozli a Missa Papae Marcelli haromkoérusos valtozatat, de nem tudja azonositani a Baini
altal emlitett 12 szoélamu verzidval, amely egyébként Baini kéziratdban szintén harom korus felelgetésére
épul.

,,The Cappella Giulia, on the other hand, had a regular organist, as did the musical establishments of other
Italian churches large and small. Despite the austere preferences of some Counter Reformation prelates, other
instruments were probably also used in churches from time to time, certainly in northern Italy outside Milan.
... Although the Pope Marcellus Mass can be effectively sung a cappella, it looses nothing in historical
authenticity if accompanied by organ, and the discret addition of viols and winds would be entirely app-
ropriate, as long as the text is fully clear and the voices predominate.” in Lewis Lockwood (Ed.). Pope
Marcellus Mass: an authoritativeSscore, Backgrounds and Sources, History and Analysis, Views and
Comments (New York: Norton, 1975) 79.

A kotetrol Pietro Alfieri tanara, P. Giovanbattista Candotti irt recenziot a Gazzetta Musicale di Milano 1847-
es szamaba, amelyben Alfieri kiadvanyat Baini kezdeményezésének folytatasaként értékeli:

,»Quindi se ¢ cosa da compiangersi che le circostanze non abbiano permesso al celebre biografo del
Palestrina, Monsigor Baini, di eseguire il vasto suo progetto di dare una completa edizione delle opere tutte
di lui, che egli con somma cura avea raccolte e trascritte in notazione moderna, ¢ da commendarsi altamente
monsignor Pietro Alfieri Romano, gia noto per altre pregiate opere di musica sacra, si teoretiche che pratiche,
d’aver concepita, e con grave spesa eseguita 1’idea di dare al Pubblico almeno le piu elette fra le produzioni
di quella penna immortale.” in P. Giovanbattista Candotti. Bibliografia. Scelte composizioni di Giovanni
Pierluigi da Palestrina pubblicate per cura dell’illustrissimo e reverendissimo Monsignor Pietro Alfieri. in
Gazzetta Musicale di Milano V1/5 (1847), 37.
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nem jelent meg a Musica Divina sorozat keretében. Proske 1861-ben bekovetkezett haldla
utan 1865-t61 a regensburgi dom karnagya, Joseph Schrems folytatta a Musica Divina méso-
dik évjaratanak kiadasat fiizetek formajaban, amelyet késobb Franz Xaver Haberl vett at. A
terv szerint ennek a sorozatnak a harmadik kiadvanyaként (fasc.7) szerepel Ujbol a
Marcellus-mise,”* de immér nem az elsé kiadas alapjan, mint Proske 1850-es kiadvanyanak
esetében, hanem a kozreadas a Capp. Sist. 22-es kézirat anyagéra épiil. Ez a kiadéds végiil
Haberl kozreadasaban latott napvilagot 1876-ban, amelyben Haberl arra hivatkozik, hogy ki-
advanyaban elséként kozli a misét a Capp. Sist. 22-es kézirata nyoman, két Agnus Dei tétel-
lel. Ezeknek a tényeknek a felelevenitése annyibdl fontos, mivel Proske kozreadoi elveit rész-
letesen a Musica Divina 1853-as elsd kiadasanak eldszavaban fejtette ki, amelyet parhuzamba
allithatunk Alfieri a Raccolta di Musica Sacra ciml sorozatban megjelentett tanulmanyaval,
de ha magat a mise kiadasat tekintjiik, Proske kozreadédsa 6nallo kiadvany, és a Musica Divina
sorozatbeli kozreadés pedig Haberl munkaja.

A kiadvanyok Osszehasonlitasanal alapvetd szempont, hogy elsddlegesen milyen rendelte-
tésre szantdk oket, mivel ez jelentdsen befolyasolja a jellegiiket is. Kimondottan instruktiv
kiadasnak szanta munkajat Guerrino Amelli> és a parizsi Société de Musique®® (ettdl kezdve:
Recueil) kézreaddja olyan eldadokra is gondolva, akik nem jartasak a 16. szdzadi polifon ze-
nei gyakorlatban. Pietro Alfieri szintén el6adasra, az egyhazi gyakorlat céljara szanta kiadva-
nyat, de emellett épp olyan fontos volt szdmara, hogy a miivet hozzaférhetove tegye tanulma-
nyozasra kordnak egyhazzenészei részére, akiknek Palestrina miivei kompozicios modellként
is szolgaltak.” Erdekes felfogasbeli kiilonbség a németek és olaszok kozott, hogy bar Alfieri

is ismerte a Capp. Sist. 22-es kézirat zenei anyagat, mégis ugy dontott, hogy a mise elsd kia-

52 Bernhard Janz ,,Das editorische Werk Carl Proskes”, 168.

3 Contuttocio questo capolavoro presso di noi & ben lungo d’essere famigliare ai Maestri e cultori della
musica sacra. A facilitare pertanto lo studio ¢ diretta la presente novella edizione la quale venne modellata
sopra un precioso codice manoscritto esistente nell’Archivio della Cappella Sistina, consultato dal
Chiarissimo Rev. Sig. Habert (sic) di Ratisbona nella sua edizione ivi publicata nel 1876. Quantunque siamo
persuasi che l’interpretazione di queste opere classiche ben difficilmente si pud esprimere coi segni
convenzionali per il colorito musicale, pure abbiamo provato di farlo dietro i suggerimenti favoritici
dall’Tllustre Abate Witt di Landshut, in Baviera, al quale porgiamo i nostri sinceri ringraziamenti.”
,,L’intention de la Société des Concerts de musique vocale, religicuse et classique, en publiant ce recueil de
morceaux choisis parmi les ouvrages des anciens maitres, est de faire connaitre, et de répandre autant que
possible dans le monde, dans les écoles de chant et dans les chapelles, le golt de la bonne et sévére harmonie
et du style musical véritablement ecclésiastique.”

Alfieri eredetileg 16—19. szazadi egyhazzenei miivek gylijteményét kivanta k6zolni a sorozatban, végiil els6-
sorban Palestrina kompozicioi kaptak benne helyet. Alfieri igy ir a Raccolta di Musica Sacra els6 kotetének
elészavaban: ,,Cotal pensiero ravvolgendosi nella mia mente, fecemi concepire 1’idea di formare una raccolta
de’capo lavori de’piu celebri compositori italiani di musica sacra dal secolo XVI fino a’nostri giorni,
considerando che con siffatto operare avrei non solo recato onore all’Italia, ma avrei in pari tempo procurato
un mezzo agli studiosi di musica sacra d’imitare tanti belli originali, che rimangonsi sconosciuti, € per
conseguente avrei con tale fatica cooperato ad introdur nuovamente nella casa di orazione quel genere di
musica, che tanto piaque a’nostri antenati,...” (Prefazione, V.)
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dasahoz hasonloan elhagyja a masodik Agnus Dei tétel zenei anyagénak kozlését, ugyanakkor
Haberl 1876-ban épp erre a tételre hivatkozik, mint kiadasanak legfobb értékére és jelentdse-
gére, holott, amint irja, kiadvanya 1843 o6ta mar a nyolcadik megjelentetés, amely a misébdl
késziilt.”® Talan mér ez az egyetlen tény is ravilagit a német kiadasok f6 iranyvonalara, amely
a zenei anyag altaluk leghitelesebbnek tartott formajanak kozlésére Osszpontosit. Simon
Schinhamer arrél ir, hogy egy ,korrekt” kozreadast kivan az érdekl3dék kezébe adni,”’ Carl
Proske a mise eredeti formajanak és két feldolgozasanak egy kiadvanyban vald6 megjelenteté-
sével egyrészt tisztazni akarja a mise hiteles zenei szovege koriili félreértéseket,”® masrészt
gyakorlati szempontbdl is igyekszik megfelelni a kiilonbozd 1étszdmt korusok igényeinek.
Proske a Musica Divina 1853-as eldszavaban a kiadvanyoknal tobbszords célkitlizést jelol
meg, a legfontosabbnak a liturgiai szolgalatot tekinti, ehhez tarsul a tudomanyos kutatasnak
valé megfelelés kivanalma ¢€s a gyakolati eléadéas szolgédlata. Haberl 6sszkiadasa pedig meg-
kozelitési modjaban a modern Urtext-kiadasok eldképe.>

Palestrina eredeti kulcselhelyezéseit a fenti kiadvanyokban Proske® és Haberl tartotta meg,
de Haberl is csak a mise Osszkiadasbeli kozlésekor. Haberl a Musica Divindban megjelentett
valtozatban a misét egy nagyszekunddal lejjebb transzponalta, és 2 b eldjegyzéssel latta el,
ennek megfeleléen megvaltoztak a kulcsok is, de tovabbra is C-kulcsokat alkalmazott. Az ere-
deti kulcsokat megadta a kiadvany eldszavaban. Dontésének hatterében az abszolit hangma-
gassag pontos meghatarozasanak ténye 4all, amely természetesen Palestrina idejében még nem
volt haszndlatos, a korus adottsagainak megfelelden valasztotta ki a legalkalmasabb hangma-
gassagot.’’ Ugyanezt a megoldast kovette kiadvanyaban Amelli is. Pietro Alfieri csak a tenor-
kulcsokat hagyta meg eredeti helylikon, a cantusban, altusban a ma is haszndlatos C-kulcso-

kat alkalmazta, a basszusban a mai notéacio szerinti F-kulcsot irta ki. La Fage szintén ezt a faj-

36 Seit dreiunddreissig Jahren ist die vorliegende Partiturausgabe von Giov. Pierluigi’s Missa *Papae Marcelli’

bereits die achte, und es bedarf demnach, ohne jedoch auf eine Kritik der bisherigen Editionen einzugehen,
einer Begriindung, warum wir sie wieder ediren. ... Ein Hauptmotiv aber fiir den Unterzeichneten, die Messe
einzeln und nochmal zu ediren, war die Auffindung und Erwerbung eines II. Agnus Dei’, von dem bisher
weder in Drucken noch in Abschriften etwas bekannt war.” (Vorbemerkungen)

,,Ueberhaupt will ich hier nur einmal eine dchte Ausgabe der berilhmten Messe veranstalten und hoffe, daf3
sie meinen deutschen Landsleuten willkommen seyn wird.” (Geschichte der Messe Papae Marcelli)

,.Nicht minder ungewiss, als liber die Entstehungsgeschichte dieser MISSA, war man auch iiber die dchte
Beschaffenheit derselben, und selbst griindliche Geschichtsforscher und Litteratoren stellten hiniiber bis in
die neuere Zeit hochst widersprechende Behauptungen auf, indem sie kaum zu bestimmen vermochten, ob
der Urheber sein vielgepriesenes Werk fiir 4, 6 oder 8 Stimmen gesetzt habe.” (Vorwort)

,,80 genau als moglich die Originalien wiederzugeben” (Vorwort VII.)

Proske annyi konnyitést tett az énekesek szamara, hogy a kiadvanyhoz tartozé szélamkonyvekben modern
kulcsokat hasznalt.

,,Die hypomixolydische Tonart (VIII. Ton), in der die Messe komponirt ist, verlangt in dieser Stimmenver-
theilung bei ’hoher’ Chorstimmung die in vorliegender Partitur angewendete Transposition einen Ton ab-
warts. Bei moderner ,,Pariserstimmung” ist eine Transposition um einen Ton aufwirts angezeigt.” (Vorbe-
merkungen)
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ta kulcselosztast valasztotta, feltehetdleg Alfieri kiadvanyat kovetve. Alfieri dontését egyértel-
milen gyakorlati okokra vezette vissza: koranak kantorai nem ismerték mar azt a sokféle C-
kulcsot, mint a 16. szazadi énekesek.®* Alfieri a Raccolta di Musica Sacra sorozat zaroszava-
ban igazolja elhatarozasat, éppen La Fage 1844-es irasara hivatkozva.”> A gyakorlati megol-
das mogott ismét kiilonbozo szemléletek litkoznek Proske felfogasaval szemben, aki amellett
all ki, hogy sajat kora karnagyanak ¢€s énekeseinek is el kell sajatitaniuk ugyanazt a tudast és
tapasztalatot, mint 16. szazadi elédeiknek, mivel a kulcshasznalat 6sszefligg a mi tonalitasa-
val.®* Ez utobbi nézetet osztotta Haberl is, aki az Osszkiadas elészavaban irt az eredeti kulcs-

hasznalat megtartasanak fontossagarol.®’

A két korai kiadvany (Requeil €s Schinhamer)
kulcselosztasa megegyezik, és annyiban kiilonboznek az Alfieri-féle kiadvanyétol, hogy a
tenor C-kulcsokat is a ma szokasos 4. vonalra helyezik. Schinhamer kiadvanyéanak el6szava-
ban irja, hogy 6 abbol a meggondolasbol indult ki a kordban ismert kulcsok kivalasztasanal,
hogy a minden sz6lam, amennyire lehetséges, vonalrendszeren beliil maradjon.®®

Az eredeti Palestrina-kottdban nem jelolt sziikséges modositojelek kiirasanal a kozreadok
altalaban kétféle megoldas koziil valasztanak: vagy beirjak a hangok el¢ a jeleket, vagy a hang
folé teszik a jelet, mikdzben megtartjadk az eredeti irasmodot. Ez utobbi eljarast alkalmazza
Proske és Haberl (Haberl mindkét kiadvanydban). Schinhamer is igyekszik az elsé kiadashoz

kozelitd kottaképet kozolni, 6 joval kevesebb moddositojellel egésziti ki a zenei anyagot, mint

a tobbiek. Proske a Musica Divina eldszavaban hivatkozik arra, hogy a korabeli énekesek

62 La positione delle voci nelle chiavi di violino, di mezzo soprano, e di baritono, le quali anticamente erano in

uso il piu delle volte, quando il tessuto della composizione diveniva acuto pel trasporto di tono che si faceva,
non sono al di d’oggi cognite a tutti i cantori (1), ¢ n¢ anco le figure antiche.” (Conclusione, 367.)

,»(1) 1l chiaro Signor Adriano De la fage [sic/] nell’opera Miscellanées Musicales, Paris 1844, parlando delle
opere del Palestrina conviene con me nel sostituire alle chiavi antiche le moderne dicendo alla pag. 500:
Palestrina s est toujours astreint a ne point sortir de la portée dont il adopte la clef, mais il emploie toutes le
clefs: aussi trouve-t-on fréequemment dans ses ouvrages, la clef de Sol, celle d’ut-second ligne, et celle de F-
troisieme. Dans les éditions modernes tous les morceaux ont été ramenés aux clefs ordinaires des voix,
l’inconvénient de sortir des portées étant moindre que celui d’offrir aux lecteurs des signes auxquels la
plupart d’entre eux ne seraient pas habitués. Il n’y a donc aucune difficulté a cet égard.” (Conclusione, 367.
labjegyzet)

,,Die von den Alten angewandten Schliissel, welche stets in einem wohlberechneten, die Auffassung der Har-
monie sehr erleichternden Verhaltnisse zu einander stehen, (wie jedem Partiturverstdndigen beim Studium
und Dirigiren nach einiger Uebung einleuchten muss,) wurden beibehalten.” (1850, Vorrede),

,,.Die Anwendung der Tonschliissel in dieser Ausdehnung lag nicht in der Willkiir des Componisten, sondern
war durch das System ter Tonarten mit Inbegriff ihrer Versetzungen zur festen Norm geworden, die erst mit
Einfihrung der neuen Tonarten ihre Bedeutung verlor. (Eine Aenderung der Schliissel wéire schon darum
ungesetzlich gewesen, weil sie ein sugnum diagnosticum der Tonart eines Stiickes waren, deren nicht immer
leichte Ermittelung durch Verriickung der Schliissel verdunkelt worden wére.)” (Musica Divina, Vorrede,
XXXIV).

,,Die Wahl der Schliissel war im 17. Jahrhundert nicht der Willkiir und Laune {iberlassen, sondern richtete
sich nach festen Regeln, und die Komponisten bezeichneten durch die Zusammenstellung derselben meistens
auch die Tonart.” (Vorwort, VII.)

,»,Warum man damals die Schliissel verzetzte, dafiir gab es verschiedene Griinde; bei dieser Messe aber ist der
einzige Grund der, damit die Noten so viel als moglich innerhalb der Linien stehen, hochstens eine Linie
dariiber hinaus, wie diess beim Cantus Gregorianus der Fall ist.” (Geschichte der Papae Marcelli)
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pontosan ismerték a modalis hangnemek harmoéniai szabdlyait, amelyek a 19. szdzadban
nagyrészt feledés homalyaba meriiltek, ezért négy pontban roviden 6sszefoglalja azokat a tor-
vényszertségeket, amelyek minden esetben befolyasoltak az egyes hangok modositasat. Ezek
kozott els6ként sorolja fel a teljes zarlat 1étrehozasdhoz sziikséges vezetdhang jelenlétét, za-
raskor a kadencianak mindig tokéletesnek kellett lennie. Az esetek tobbségében a hangokhoz
hozzéadott keresztek ennek a szabalynak felelnek meg. Azonban nem mindig ennyire egyér-
telmili az adott tetrachord szinezete. Alfieri példaul arrdl ir, hogy az alaphang kvintjére épiild
tercnek mindig nagynak kell lennie, mivel ez a finalis vezetShangja, amely felfelé oldodik.®’
A nagyterc mellett dont akkor is, ha ez az alaphangra épiil egy frazis zarlataként. A nézetek
kiilonbségeire példa a Gloria ,,Quoniam tu solus sanctus” szakasza, amelynél Amelli és
Haberl példaul Alfierivel szemben (Gisz hang) megtartja a kistercet (F hang a transzponalt

valtozatban), a cantus sz6lamban. (1. kottapélda)
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11. kottapélda

b) Gloria részlete Haberl kiadasdban
(Haberl megceseréli a két basszus szolamot),
Liszt Ferenc Emlékmuzeum, Budapest

a) Gloria részlete Alfieri kiaddsaban,
Conservatorio di Santa Cecilia

Proske a Musica Divina eldszavaban 6va int a rosszul elhelyezett emelt félhangok hangne-
mi félrevezetésétdl, amely torz képet ad az eredeti miirdl, ezért 6 csak a legsziikségesebb eld-
irasokra szoritkozik.®

Metrum tekintetében az 6sszes kiadvany brevis értékii litemekben gondolkodik, a Requeil
kivételével, ahol C az eldiras, mindenhol az alla breve a metrum. Az egyes hangok ritmusér-

tékeinél azonban mar tobb eltérd notaciot talalunk. Mar sz6 esett Baini kéziratainak elemzésé-

67 E siccome la terza della quinta ascende quasi sempre, cosi ¢ necessario che sia maggiore, perche la settima

ascendente del tuono ¢ sempre maggiore.” (Conclusione 367.)
,... aber aus Vorsicht nur der unbedingten Nothwendigkeit Folge gegeben, da nichts die Werke der Alten
mehr entstellt, als falsch angewandte Halbtone.” (Vorrede XLI.)

68



10.18132/LFZE.2010.1

nél arrél, hogy Baini a szotagok kiejtésének gyakran aldrendelte a hangjegyértékeket, egy
hosszabb értékii hangot példaul inkabb felaprézott, amelyet notacidoban is jelolt, minthogy
azonos szotagokat olvasztott volna egybe: (v.0. 1. kottapélda). Alfieri ezt a megoldast szaba-
don hasznalta, (v.6. 2. kottapélda) €s ugyanigy jart el La Fage, valamint a Requeil kozreaddja
is. A német kiadvanyok azonban szigortian kdvetik az eredeti forrasban talalhatd hangjegyeér-
tékeket, inkabb a szdtagokat vonjak egybe, ¢s Haberlt kovetve ezt teszi Amelli is. Példaként
alljon egymas mellett a mise kezdetének néhany liteme a kiilonb6z6 forrasokbol; kiilonos fi-
gyelmet érdemel az alt sz6lamaban a ritmusértékek és szotagelhelyezések valtozatossaga.

Az Osszehasonlitas egyértelmiien jelzi a koncepciok kiilonbségét: mig a német kdzreadok
¢s Oket kovetve Amelli az eredeti kottakép sérthetetlensége mellett tornek palcat, Alfieri és a
francia kozreadok, akik a németekhez hasonldoan ismerték a Sistina eldadasi gyakorlatat, kia-
dasukba bevontdk a hallott zenei gyakorlatot. Az egyes megoldasok kiilonbségei valdszintileg
mar egyéni izlésiik és eltérd nagysagrendii tapasztalatuk kovetkeztében alakultak ki.

(12. kottapélda)
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12. kottapélda Az alt szolam a mise kezdetén a kiilonbézd kiadasokban
a) elsé kiadas, BAV Ms. Capp. Sist. 208, b) Alfieri kiadasa (Raccolta) Conservatorio di Santa Cecilia;
¢) La Fage kiadasa, Conservatorio di Santa Cecilia G.11.B.4.; d) Requeil, Conservatorio di Santa Cecilia, 2E 9;
e) Schinhamer kiaddsa, BAV, RG Musica; f) Proske kiadasa Bischofliche Zentralbibliothek, Regensburg,
g) Haberl, Musica Divina, Liszt Muzeum, Budapest, h) Amelli kiadasa, Conservatorio di Milano
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A javasolt eldadasmddok tekintetében még szinesebb a kiadvanyok palettdja. A német koz-
readok, Alfieri és La Fage is tartozkodnak a kottaszovegben az eldadasi utasitasok hozzaada-
satol, ezt altaldban az eldészoban Osszefoglaloan teszik meg. Simon Schinhamer és Haberl
kiadvdnyaiban azonban néhény helyen olyan k&téiv-hasznélat figyelhetd meg, amelyeknél a
hangok egy szotagra esé melizmajat az eredeti forrasban ligatarédk jeloltek. Ezt a zenei infor-
macidt a fenti kdozreadok teljes mértékben hitelesnek fogadtak el annak ellenére, hogy a kora-
beli forrasok irdsmodja is kiilonbozott egymastol: példaul a mise elsd kiadasa ritkabban, €s
nem mindig ugyanazon a helyen jelol ligatirdkat, mint a velencei kiadvany és az 1600-as ro-
mai utannyomas. Haberl a Capp. Sist. 22-es kézirat alapjan tobbszor jelol kotdiveket a maso-
dik Agnus Dei tétel végén a Musica Divindban és az Osszkiaddsban is,” Schinhamer a
Credo-ban a ,,factus est” szovegnél, Bassus I.,Bassus II szolamban. Haberl az Osszkiadds el6-
szavaban le is rogziti ezt a kdzreadoi elvet.”

Az instruktiv kiadvanyokban (Requeil, Amelli) gyakran el6fordulnak a hangok folotti
marcato-jelek. Ezeknek a jelentése azonban masok, mint amelyeket Bainindl lathattunk. A
Requeil kozreadoja példaul a téma belépéseit jeloli veliik, €s a szinkopakat emeli ki, amint ezt
az elészoban is leszogezi.”' Amelli kiadvanyaban hasonlé médon helyezi el a marcato-jele-
ket, de jelen van a Sistina hagyomanyabol 6roklédd, a hosszi hangokat kiemeld dinamikai

erdsités és halkitas is, mint példaul az egyes tételszakaszok végén, azzal a kiilonbséggel, hogy

itt nem egy hangra keriil a dinamikai szinezés, hanem egy frazisra. (13. kottapélda)
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13. kottapélda Kyrie részlete, Amelli kiadasaban, Conservatorio di Milano

89 Casimiri 6sszkiadasaban is jelen vannak a fent idézett kotoivek.

" b) Die Ligaturen der alten Tonschrift sind durch Bindebogen angezeigt, welche iiber den aus der Auflésung
derselben sich ergebenden Noten stehen, ...” (Vorwort VIII.)

,il faudra faire sentir la premicre note des attaques ou des réponses, mais cependant sans trop forcer; il en est
de méme pour les notes syncopées.”
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Bar Proske nem irt a kottaszovegbe hasonl6 jeleket, a Musica Divina eldszavaban ugyan-
ezekre az eldadasbeli manirokra hivta fel a figyelmet, amikor a régi notacio titemnélkiiliségé-
ol irt:

Mivel az énekesek figyelme az Gsszefliggésekre iranyult, a mechanikus iitemezéstdl elru-
gaszkodva szabad ritmus felé fordult, az (egy ligatara ala tartozo) hangcsoportokat hataro-
zottan kifejezte, a szinkopakat vildgosabban kiemelte, és a hosszabb, felfelé vagy lefelé
pergd hangfiguraciokat élénkebben hangsulyozta.”

Dinamikai jeloléseket csak a két instruktiv kiadvany tartalmaz, amelyeknek elészavaban a
kozreadok javaslatokat is tesznek a hangerd szabalyozasara. Amelli hat pontban foglalta 6ssze
a dinamikai arnyaldsok altalanos szabalyszerliségeit, beleértve a levegdvételt is, amelyet jelol
a kottaszovegben. A pontokba Gsszeszedett szabalyok, amelyek maguktol értetddnek egy izlé-
ses zenei eldadas esetében, elgondolkoztatnak, hogy a kérusok tobbsége 1878-ban még Olasz-
orszagban is mennyire tivol érezhette magat Palestrina zenéjének stilusatol.”

A francia kiadvanyban a Sistina el6adési gyakorlatara hivatkoznak dinamika terén is, de itt
is figyelmeztet a kdzreado a hirtelen dinamikai kitdrések €s nagy kontrasztok elkeriilésére,
ami arra enged kovetkeztetni, hogy Palestrina zenéjét Franciaorszagban is romantikus modon

adhattak el8.”

Proske a Musica Divina el6szavaban hatdrozottan elutasit minden dinamikai
javaslatot, Palestrinat a kolt6hoz hasonlitja, aki szintigy nem irja el versében a hangsulyozas
modjat a szinész szamara.”” Ez azonban nem jelenti azt, hogy a 19. szizadi német eldadokhoz
Palestrina zenéje kozelebb allt volna, mint olasz vagy francia kortarsaikhoz. Haberl 1874-ben

&4

a Missa Ascendo ad Patrem cimii mise kiaddsanak eldszavaban felsorolja azokat az elditélete-

7 .. indem die Aufmerksamkeit des Singers auf den Zusammenhang gerichtet blieb, sich iiber den

Mechanismus des Taktpendels zum freieren Rhythmus erhob, die unzerstiickten Noten fester auspragte, die
Synkopen deutlicher markirte, und die ausgedehnteren Tonfiguren in ihrem Auf- und Abschwunge lebhafter
betonte.” (Vorrede XXXV.)

1. Quando il canto ascende crescere la voce, quando discende diminuire. 2. Ogni chiusura di parole va fatta
(pp) Pianissimo. 3. Ogni attaco dev’essere Deciso. 4. Avanti il respiro (pp). 5. Il respiro sempre dopo le
parole. 6. Evitare i troppo eccessivi sbalzi dal pp al ff. Amelli az utolso, 7. pontban a korus 1étszamara tesz
javaslatot sz6lamonként (szopran: 4-5, alt: 4-5, tenor I: 2, tenor II: 2, basszus I: 34, basszus II: 3-4).

,,.Le maitre de chapelle exigera sévérement que les piano soient dits a quart de voix; nous ne saurions trop
insister sur la nécessité de les observer avec le plus grand soin, car le principal défaut des masses chorales est
de chanter trop fort. Les forte ne devront donc pas étre exagérés, ils sont d’ailleurs assez rares dans ces
compositions. Poco forte, quasi forte, voila presque toujours le maximum d’intensité de son auquel on
atteigne dans la chapelle Sixtine.

Il ne faut donc jamais crier les forte; les voix d’hommes et d’enfants surtout, quand elles forcent, ont
généralement un son guttural et vulgaire qu’il est a propos d’éviter. Cette musique sera donc rendue avec un
sentiment en quelque sorte respectucux qui exclue les éclats de voix et les effets bruyants ...”

,Nicht entfernt liegt eine Vergleichung der musikalischen Betonung mit dem recitirenden Accent, und doch
wird niemand vom Dichter verlangen, seine Poesien mit Declamationsaccenten zu versehen, oder den drama-
tischen Dialog mit forte, piano zu illustriren.” (Vorrede XLII.)
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ket, amelyek honfitarsaiban Palestrina stilusaval szemben ¢éltek: a dallam hidnya, a megértés
nehézsége, az eléadas lehetetlensége.”®

James Garratt a reneszansz zene 19. szazadi eldadasmodjardl sz616 nagyszabasu tanulma-
nyaban irja, hogy a szazad els6 felében a német kozreadasok nagy részében nem szerepelt
semmilyen dinamikai utasitas, amelynek hatterében esztétikai nézépont allt:

A 19. szazad els6 felében a reneszansz zenét kozreado német kiadvanyoknak csak egy kis hanyada
tartalmaz dinamikai utasitasokat. Ezek hianyat néha 0gy értelmezték, mintha ez szentesitené a
folyamatos forte vagy mezzoforte egyszinii alkalmazasat. 1892-ben Franz Xaver Haberl fajlalta, hogy
Palestrina miiveinek eléadasanal koranak legkivalobb korusait is beleértve még mindig ez a fajta
eléaddi megkdzelités volt altalanos. Ezt a felfogast erdsitette a koruk miivészi szélséségeivel
szembehelyezkedd Palestrina-kép felmagasztalasa. Tovabba arra is szolgalt, hogy tavol tartsa ezt a
zenét a modern zenei gyakorlatban tapasztalt bombasztikus kontrasztokra és szines effektusokra
177

iranyulo talzott torekvésektd

Tekintsiik at tablazat formdjaban is a kiilonb6zd kiadvanyok zenei jellemzdit:

Kiadé Kulcsok Eléjegyzés Hangjegy Eléadasi utasitas
kiirasa értékek a kottaszovegben
S. Schinhamer  C- és F-kulcsok, tenor kulcs Kottaszdvegben Eredeti kottakép ~ Néhany kotéiv
mai hasznalat szerint szerint egyes ligatiraknal
P. Alfieri C- és F-kulcsok, tenor kulcs Kottaszévegben Valtoztat Nincs
az eredeti helyén
A.de LaFage mint Alfieri Kottaszdvegben Valtoztat Nincs
Requeil C- és F-kulcsok, tenor kulcs Kottaszdvegben Valtoztat Szamos
mai hasznalat szerint
C. Proske Eredeti szerint Kottaszoveg folott Eredeti kottakép ~ Nincs
szerint
Haberl: Transzpozicid Kottaszoveg folott  Eredeti kottakép ~ Néhany kotéiv
Musica Divina szerint egyes ligatiraknal
G. Amelli Transzpozicid Kottaszdvegben Eredeti kottakép  Szamos
(mint Haberl, Mus.Div.) szerint
Haberl: Osszk.  Eredeti szerint Kottaszoveg folott  Eredeti kottakép ~ Néhany kotdiv
szerint egyes ligatiraknal

76 Bisher stehen der praktischen Auffiihrung der Werke Pierluigi’s noch viele Vorurtheile entgegen. Mangel an

Melodie!... — Schwierigkeit der Auffassung!... — Unmdglichkeit der Ausfiihrung!”... in Musica Divina
Liber Missarum, Annus II. Tomus I. Missa Ascendo Ad Patrem. Vorwort, 15. Juli 1874. (Ratisbonae: Pustet,
1874.)

,,Only a small minority of the German editions of Renaissance church music published in the first half of the
nineteenth century contain dynamic markings, and their absence was sometimes considered to sanction the
monochrome approach of a constant forte or mezzo forte; in 1892, Franz Xaver Haberl ... lamented that this
manner of performing Palestrina was still prevalent, even among the best choirs of the day. This approach
was encouraged by the polemical elevation of Palestrina as an antithesis to the extravagances of contempo-
rary culture: it served further to distance this music from the excessive concern for colouristic effect and
superficial contrasts perceived in modern musical practice.” in James Garratt, ,,Performing Renaissance
Church Music in Nineteenth-century Germany: Issues and Challenges in the Study of Performative
Reception”, Music & Letters 83 ( 2003): 204.
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Tempod kérdésében Schinhamer ir részletesebben kiadvanya eldszavaban, Amelli metro-
noém szamokat ad meg a kottaban, amelyek tételeken beliil is valtoznak, €s a Requeil kdzre-
addja szintén metrondm értékben hatdrozza meg a mise tempdjat, amelyet az elészdéban ad
meg. Amelli is, €s a francia kozreadd is semibrevis értékli alapegység mellett 92-es metro-
noémszamot hatdroz meg alaptemponak, illetve a mii elején. Valosziniileg Amelli tempdbeli
valtasai kovetik a sistinabeli gyakorlatot, mivel Schinhamer is a papai koérusra utal, mikor a
tempovaltasokat ajanlja, mégpedig hasonlé modon, mint ahogyan ezt Amelli teszi.”®

Attekint tablazatban:

Kyrie Christe Kyrie Gloria Qui tollis Cum sancto
Amelli w=92 w=100?120 w=130 w=110 W =88 W= 130 (Allegro)
(140) (Andante) Amen: 150
(con brio)

Requeil w=92  __ - _ _ _

Schinhamer Moderato — — Allegro — —

Credo Etincarnatus Crucifixus  Et ascendit Et in spiritum Amen

Amelli w=110 w=72 w=284 w =110 w=120 W= 140-160
(Adagio) (Andante) string.

Requeil — Adagio — — — _

Schinhamer Moderato — — — — Allegro

Tempo jeldlések a Kyrie, Gloria és Credo tételekben (a Sanctus és Agnus tételekben nincs dsszehasonlitasi alap).

A Requeil kozreaddjanak javaslata szerint legato, a legnagyobb gyongédséggel, szelidség-
gel kell eldadni Palestrina dallamait, a szolamok folyamatos dramlasa érdekében még arra is
kell tigyelni, hogy az énekesek fele maskor vegyen leveg6t, mint a szélam tobbi tagja.”” A di-
namikai arnyalds és a levegdvétel bejegyzésének fontossagarol ir Franz Xaver Witt is az altala
kiadott Palestrina-mise: Missa ,, Hodie Christus natus est” eldszavaban 1871-ben, amelybdl
egyértelmiien kivilaglik, hogy Witt sajat eléadoi gyakorlat tapasztalatait kivanta rogziteni a

kottaképben.® Witt kozreadasa Proske, Haberl és az instruktiv kiadvanyok kozott foglal he-

" _Von dem langen NotenmaaB darf man sich aber nicht verfiihren lassen, das Tempo langsam oder gar

iberméfig langsam zu nehmen, sonden nach der Praxis der Sixtiner ist es fiir gewdhnlich Moderato; im
Gloria nehme man Allegro und am Ende des Credo gehe man vom Moderato zum Allegro iiber. Das Christe
lasse man als Solo singen, so auch das Et incarnatus est und das vierstimmige Crucifixus und Benedictus.”
(Schinhamer: Geschichte der Messe)

,,Ces choeurs dovient étre chantés avec la plus grande douceur, et aussi legato que possible. Pour cela il sera
utile que la moitié des personnes exécutant la méme partie s’arrange de maniére a respirer un peu avant
I’autre, afin qu’il n’yait jamais de solution de continuité entre les sons, si ce n’est aux endroits indiqués par
des pauses; et cela sans faire attention aux paroles: les choristes ne doivent avoir égard qu’a 1’effet général.”
(Requeil)

,»Was die beigefiigten dynamischen Zeichen und Tempobestimmungen angeht, so machen sie nicht mehr
Anspruch auf Berechtigung als sie Griinde fiir sich haben, deren Darlegung hier zu sehr ins Einzelne fiihren
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lyet, példaul Haberl a Musica Divinaban alkalmazott gyakorlatat kdveti az egy hanggal valo
transzpozicioban €s az eredeti C-kulcsok az eldszoban valo kozlésével. A sajat kordban is is-
mert C-kulcsokat az alt- és tenorszolamokban hasznalja.

Proske és a Requeil kdzreaddja is abban taldlja a stilusos eldadas 1ényegét, hogy az éneke-
sek a mii egységes hangulati 6sszhatdsara torekedjenek, €s ne a részletek visszaadasat tekint-
sék 6 célnak™ . Ez a fajta megkozelités ugyan magaban rejti a monotonia veszélyét, de az els-
adas arnyalataival ezt ki lehet kiiszobolni.

Liszt ugyanezt az egységes kifejezést emliti altaldnosan a szigoruan ellenpontos szerkesz-
tésti miivek eldadasanal. Joachim Raft Dornréschen cimii miivérdl 1856-ban tanulményaban
igy ir:

Amikor a régi olasz és flamand mesterek — mint Palestrina, Lassus —, mikor a német
Bach vagy mas hires szerzok, akik ellenpontos szerkesztésben komponaltak, nyolc, tizen-
hat, vagy még tobb kiilonb6z6 szélamot egy fugava vagy mas szerkesztésii darabba tomo-
ritettek, és a sz6lamokat egyiitt jatszattak, az egész mi felépitésének elvét kovették, és nem
kivantak az egyes szolamoknak — beleértve a vezetdszoélamot vagy akar a tobbit — sem
arnyalt jellemzést, sem meghatarozott kifejezéerét kolesonozni. Sokkal inkabb arra tore-
kedtek, — kiillonGsen az egyhazzenei stilus esetében —, hogy az egész miinek a szoveg
altalanos mondanivalojaval Osszeilld kifejezést biztositsanak, mintsem hogy a szavakat
dramai kifejezéerejii dallamokkal emeljék ki.*

A fenti elemzések tanulsagait levonva kdérvonalazni tudjuk a német, francia €s olasz meg-
kozelitések sajatos arculatat. Legvilagosabban a német koncepcid iranyvonala mutathato ki: a
német kozreadok az eredeti forrasok kottaképéhez ragaszkodtak, azt az altaluk ismert 16-17.
szézadi teoretikus miivek hatterével értelmezték, €s a zenei anyagot a tOliik telhetd legna-
gyobb hiiséggel irtdk 4t modern partitira-formaba. James Garratt ezt a tendenciat altalanosnak

nevezi a forradalmak elotti évtizedben:

miisste; sie sind iibrigens auch praktisch erprobt, da ich die Messe bereits mehrmals mit Erfolg auffiihrte. Ein
Hauptgewicht ist auf die Einhaltung der Athmungszeichen zu legen.” Vorwort, Eichstatt 7. August 1871,
Missa ,,Hodie Christus natus est.” (Ratisbonae: Pustet, 1871.) in LFH IL. 391.

,den Ausdruck mehr auf das Ganze als auf das Einzelne zu richten” in Carl Proske, ,,Vorrede”, Musica
Divina, XLV.

»Wenn die alten italienischen und niederldndischen Meister — ein Palestrina, ein Lassus —, wenn der
deutsche Bach oder andere beriihmte Kontrapunktisten acht, sechzehn und mehr verschiedene Stimmen in
einer Fuge oder in Stiicken anderer Art zusammenfiigten und zusammengehen liessen, so folgten sie hierbei
dem Prinzip der architektonischen Struktur des Ganzen und forderten von der Einzelstimme weder nuancirte
Charakteristik noch die Fahigkeit einen bestimmten Ausdruck, den gewollten und keinen andern, zu geben.
Sie sahen, besonders gegeniiber dem Kirchenstil, viel mehr darauf, dem Ganzen eine mit dem allgemeinen
Inhalt des Textes iibereinstimmende Haltung zu sichern, als die Worte durch an sich ausdrucksvolle
Melodien zu dramatisiren.” Franz Liszt, ,,Dornréschen. Genast’s Gedicht und Raff’s Musik gleichen
Namens” (1856), in Lina Ramann (Hrsg.). Gesammelte Schriften Bd. V. Streifziige. (Leipzig: Breitkopf &
Hirtel, 1882.), 169.
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Nevezetesen magyarazatra szorulnak a reneszansz zene eldadasainak hatteréiil szolgald al-
talanos el6adoi elvek, amelyekben az a kérdés a legdontébb, hogy a zenészek miként viszo-
nyultak a forradalmak eldtti id6szakban a miivek hii tolmacsolasanak hirtelen feltdrekvo
elmélete irant.*

Ennek a megkozelitésnek az az eldnye, hogy semmi olyan véltoztatast nem tesz az eredeti
kottaszoveghez, amely nem szarmazik Palestrinatol. Azonban, amint lattuk, az eredeti forra-
sok Palestrina zen¢jének csak a vazat orokitették meg, a gyakorlat tette hozza azt a masik
részt, amely nélkiil a kompoziciok ¢élettelenek maradnak. Proske javaslata, amelyet a Musica
Divina elészavaban ir, miszerint a 19. szazadi eldaddoknak is azzal az ismerettel kell rendel-
kezniiik, mint a 16. sz4dzadi tarsaiknak, a gyakorlatban szinte kivihetetlen, hiszen a konyvek-
bl nem lehet azt az értelmezést elsajatitani, amit egy kor €16 zenei koznyelve beszEl

A kiadvanyok azt is jol dokumentaltak, hogy Palestrina zenéjének tradici6ja mindegyik or-
szagban megszakadt, egyediil a Cappella Sistina hagyomanya volt folytonos. Biztos, hogy ez
az eléadasmdd is valtozott az évszazadok folyaman, de azt joggal feltételezhetjiik, hogy alap-
vetd interpretacids kérdésekben meglrizték a hagyomanyt. Alfieri €és La Fage kiadvanyai, de
az instruktiv kiadasok is részben tiikrozik ezeket, tobbek kozott ebben rejlik 6 értékiik. Nem
lenne érdektelen részletesebben vizsgalni Baini kéziratban maradt Osszkiadas-anyagat sem,
talan napjaink Palestrina-kutatdsa is hasznos informéaciokhoz jutna beldle.

Az olasz ¢és francia megkozelitésmodnal alapvetd kiillonbségekre a fenti kiadvanyok nem
mutattak. Egyediil a Requeil eldszavaban idéz a kdzreadé Chorontdl, amely transzcendens szi-
nezetével eliit Palestrina zenéjének a valdsagban maradoé olasz értelmezésétol:

Ez a zene, ha a megfelel6 miigonddal adjak el6 — mondja Choron — olyan rendkiviili ha-
tast kelt, amely valdban valami természetfolottit rejt magaban, és amely igazolja azt az e-
melkedett miifaji mindséget, amelyet a nagy zeneszerz6k minden korban kizarélagosan és

egyhanguan Palestrina stilusanak tulajdonitottak.*

111.4 Liszt véleménye a Palestrina-kozreaddsokrol

Mikeént viszonyult a Palestrina-kiaddsokhoz Liszt? Két Palestrina-kozreadasrol irt részletes
véleményt, a Guerrino Amelli altal készitett, a Missa Papae Marcelli Milandban, 1878-ban a

Musica Sacra altal kiadott kottajarol, ¢s Wagner Stabat mater kozreadasarol.

83 In particular, the general principles underpinning performances of Renaissance music require clarification:

most crutially, the question of how musicians in the Vormdrz period responded to the emergent doctrine of
Werktreue.” in GPG, 202.

,,Exécutée avec le soin nécessaire, cette musique, dit Choron, produit un effet extraordinaire qui a réellement
quelque chose de surnaturel, et qui justifie la qualification de genre sublime que les maitres de tous les temps
ont exclusivement et unanimement décernée au style de Palestrina.”
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Liszt mind Wagner, mind Amelli kiadvanyaban az eldadéi utasitasok és a tempdjeldlések

altal biztositott arnyalasok jelenlétét emeli ki. Amellinek igy ir:

Fotisztelendé Atyam, Fogadja, kérem, tiszteletteljes koszonetemet a Missa Papae Marcelli
kivalo kiadasanak elkiildéséért. Azaltal, hogy a kiadast kiegészitette az eléadasi utasitasok
jeleivel: crescendo-diminuendo, forte, pianissimo, stb. valamint a Iélegzetvétel helyeit, sét,
még a metronom szamokat is bevette kdzreadasaba, nagyszeri szolgalatot tett a miivészet

intelligens gyakorldsanak.®

Nagyon is elképzelhetd, hogy Liszt szamara ez a dinamikai arnyalatokban gazdag kottakép
az egykor a Sistindban hallott zenei élményeket elevenitette meg.

Wagner Stabat mater kdzreadasanak méltatasaban még részletesebben fejtette ki allaspont-
jat: egy életteli, a mill szellemiségét visszaadd eldadashoz a kozreadonak segitséget kell nyuj-

tani a karnagyoknak ¢€s énekeseknek.

Palestrina Stabat matere megragadja és folemeli az emberi lelket. A fajdalmakrol irt
Eneket mar sokszor és sokféleképpen dicsérték, magyaraztak, masoltak le s nyomtattak ki
— am el6adni csak nagyon ritkan adtak el6 méltoképpen. ... A zenemiivészet alkotasai, a
képzémiivészet remekeitdl eltéréen, dnmagukban még nem készek: hatasukhoz sziikség
van az el6adok értd tolmacsolasara, ez a karmesterek megértésén mulik. E két dolog
elésegitése és megkonnyitése a kiadasok feladata.

A kozismert Palestrina-, Lassus- és a tobbi kiadasokkal a legtobb karmester nem tud mit
kezdeni, mivel hianyoznak a tempoé-jelzések, a kifejezésre vonatkozo utasitasok. Ezekre a-
zonban mindentitt sziikség van, ha az ember nem akar megmaradni az dsszecsapott kézmii-
vesmunkanal.

Harminc évvel ezel6tt Richard Wagner ezen a téren is kivald példaval szolgalt, amikor a
drezdai Hofkirche szamara atirta Palestrina Stabat materét, tigy, hogy pontosan felosztotta
a teljes és a fél korus, valamint sz6lok kozott, és megjeldlte az odaillé dinamikai arnya-
lasokat, mint a crescendo-t, diminuendo-t, stb. Barcsak ettél kezdve megszivlelnék és ko-

vetnék e példat a mult egyhazzenei komponistainak kiadoi!*
— irta 1878. majus 30-an Christian Friedrich Kahntnak, a Neue Zeitschrift fiir Musik szer-
kesztdjének, aki valosziniileg Liszt fenti méltatasa nyoman még ez év augusztusaban megje-

lentette Palestrina Stabat materének Wagner altal készitett kozreadéasat. A Stabat mater koz-

85 Trés révérend Abbé, Agréez mes respectueux remerciments pour I’envoi de votre trés louable édition de la

Missa Papae Marcelli. En ajoutant les signes relatifs a I’exécution: crescendo-diminuendo, forte, pianissimo,
etc., et aussi les signes indiquant les respirations, et de plus, les numéros du métronome, vous avez rendu un
excellent service a la pratique intelligente de 1’art.” Levél Don Guerrino Amellinek, Roma, 1878. december
31.in Br. VIIIL 339.

% 1878. majus 30. Br. VIII, 329-330.
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readasa alkalmabol kifejtett vélemény tulajdonképpen ugyanannak a gondolatnak a folytatésa,

amelyet Liszt 1859-ben, Wagner 4 bolygo hollandi cimii operajaval kapcsolatban fejtett ki:

Egy partitira vazat 301 eld lehet adni, de hianyzik beldle a 1élek, a liiktetd élet, az indulat
megértése. Ha az ember arra a sok miire gondol — akar olyanokra is, amelyek a jelenkor
modern stilusaban fogantak —, melyeknek teljes megértése, koltoi tartalma csak olyan
eldadas segitségével érhet el és adhato vissza, amely érvényre juttatja elemeibdl azt is,
ami megragadhatatlan, mondhatni lebegd, akkor a virtuozitasnak tulajdonitott fontossagot

lehetetlen jogtalannak nevezni, mint ahogy ezt néha szeretnék tenni...”’

Liszt 1882-ben a ,,mesterek mesterének™ nevezte Wagnert Beethoven- és Palestrina-atiratai
nyoman,*® és még 1885-ben is egyértelmiien Wagner munkajat tartotta példaadonak
Palestrina miiveinek kézreadasai koziil. A Lina Ramannhoz sz616 levélbdl az is kideriil, hogy

Amelli kiadvanyahoz is adott annak idején tanacsot:

Kedves Baratndm, azonnal kiildém Onnek azokat a (Palestrina) partitura koteteket, a-
melyek itt vannak nalam Weimarban. A hires Missa Papae Marcelli (kottaja) nincs koztiik,
de konnyen meg tudja talalni: legutobbi kiadasat Milandoban Amelli, az ottani egyhazzenei
folydirat foszerkesztdje készitette el. Rabeszéltem, hogy adjon hozza (a kiadvanyahoz) né-
hany eléadasi utasitast, mivel a véleményem szerint az ilyen utasitasok nélkiil Palestrina és
Lassus — a régi katolikus egyhazzene két kardinalisa — zenéjének kiadvanyai csak tanul-
manyozasra ¢és nem ¢l6 eldadasra lennének alkalmasak. Természetesen senki sem tud
Palestrina és Lassus esetében tokéletesen megfeleld eldadasi utasitdsokat adni: azonban
mégis vannak olyan timpontok, amelyekhez igazodni lehet.

A legkivalobb példa, amely az is marad: Wagner atdolgozasa Palestrina Stabat materébol
— eldadasi utasitasokkal és a szolamok fél korusra, szolokra és teljes korusra valo feloszta-

sanak elgondolasaval.

87 Das Skelett einer Partitur ldsst sich wohl wiederherstellen, aber es fehlt die Seele, das pulsirende Leben, das

Verstandnis der Bewegung. Gedenkt man der betrdchtlichen Anzahl von Werken — selbst solcher, die dem
modernen Stil der Gegenwart angehdren —, deren volles Verstindnis, deren poetischer Inhalt sich nur durch
eine Auffiihrung erreichen und wiedergeben ldsst, welche auch die ungreifbaren, wir mochten sagen die
schwebenden ihrer Elemente zur Geltung bringt, so kann man die der Virtuositit beigelegte Wichtigkeit
unmdoglich als so usurpiert bezeichnen, wie man manchmal es zu tun beliebt ...” in Gesammelte Schriften von
Franz Liszt. Vol. 2. Essays und Reisebriefe. Hrsg. von Lina Ramann, (Leipzig: Breitkopf und Hértel, 1881),
Bd. 3/2, 236-237.

,,Tout autre restent les admirables variantes de Wagner de ’orchestration de la Neuviémes Symphonie, et son
adaptation, non moins admirable, du Stabat mater de Palestrina. M'étant occupé longtemps de ces choses je
me permets de reconnaitre 1a aussi en Wagner le Maitre des Maitres.” Levél Daniela von Biilow-nak,
Budapest, 1882. aprilis 14, in Klara Hamburger (Ed.), Franz Liszt. Lettres a Cosima et a Daniela. Presentées
et annotées par Klara Hamburger. (Sprimont: Mardaga, 1996), 201.
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Wagner ezt a példaado feldolgozast akkor készitette, amikor Drezdaban karnagy volt. 15
évvel késobb jelent meg Kahnt kiadonal. Remélhetdleg nemsokara fokozatosan megértésre,

kovetésre talal.®

A fenti levélidézetek azt példazzék, hogy Liszt az instruktiv kiaddsok létjogosultsagat

T

hangsulyozza. Azonban a zeneszerzonek a korabeli kozreadasokhoz fiz6d6 hozzaallasat nem

lehet kizarolagosan ekképp meghatarozni. Liszt megrendelte kottataraba tobbek kozott a

Musica Divina koéteteit, valamint partolta a 19. szazadi értelemben vett Urtext-kiadasokat is.

A Breitkopf und Hartel cégnek 1864-ben meleg szavakkal ajanlotta a Wohltemperiertes

Klavier kozreadasat Franz Kroll kézreadasaban, aki kutatasokra tamaszkodva, variansforrasok

figyelembevételével tudomanyos szovegkdzlésre torekszik. Liszt igy ir a kiadohoz sz6l6 leve-

1ében:

Egy igen kivalo és komoly képzettségli muzsikus, kivel évek ota baratsagban allok, Kroll
ur (Berlinbdl), arra vallalkozott, hogy a ,,Wohltemperiertes Clavier” Bach-féle kézirataibol
a fontos variansokat a legallhatatosabb szorgalommal 0sszegylijti, kiirja s kiadasra eloké-
sziti. Amikor az elmult héten tobbet is tudomasomra hozott errél, meggy6zddtem arrol,
hogy e gylijtemény milyen érdekes és tartalmas, és batoritottam Kroll baratomat, hogy On-

nek, mélyen tisztelt uram, kozelebbi tajékoztatast adjon ezzel kapcsolatban.”

Ugyanakkor Lina Ramann konyveébdl tudjuk, hogy bar Liszt ezt a kozreadast tartotta a leg-

jobbnak, sajat maga mégis Czerny instruktiv kiadvanyat hasznalta.”’

Vikarius Laszlo Liszt és a régi zene kapcsolatardl sz616 tanulméanyaban a zeneszerzd kii-

lonféle megnyilatkozédsainak 0sszevetése nyoman arra a kovetkeztetésre jut, hogy Liszt, €s ta-

89

90

91

,Sogleich sende ich Thnen, verehrte, liebste Freundin, die bei mir in Weimar vorhandenen Partiturbande. Die
hochberiihmte Missa Papae Marcelli ist nicht dabei, aber leicht aufzufinden: deren letzte Ausgabe, von
Amelli, Mailand, Chef-Redacteur der dortigen Kirchen-Musik-Zeitung. Ich veranlasste ihn einige Vortrags-
Bezeichnunkgen beizufiigen, weil meines Bediinkens, ohne solche fernere Ausgaben von Palestrina und
Lassus, — die beiden grossen Cardinile der alten katholischen Kirchen-Musik — nur fiir das Lesen, nicht fir
die wirklichen Aufffiilhrungen dienen. Gewiss kann Niemand fiir Palestrina und Lassus absolut giltige
Signaturen bestimmen: doch giebt es Anhaltspunkte, wonach man sich richtet.

Das allerbeste Modell ist und bleibt: Wagners Einrichtung von Palestrina's 'Stabat mater' — mit Vortrags-
Bezeichnungen und Angabe der Vertheilung der Singstimmen — halber Chor, Soli, Ganzen Chor.

Zur Zeit seiner Kapellmeisterschaft in Dresden fertigte Wagner diese musterhafte Bearbeitung an. Sie
erschien 15 Jahre spéter in Kahnt's Verlag. Hoffentlich wird man sich allméhlich danach reguliren mit
Vernunft und Weile.” Lina Ramann-nak, Weimar, 1885. aprilis 27. in Br. II. 378-379.

,.Ein sehr fein und ernstlich gebildeter Musiker, mit welchem ich seit vielen Jahren befreundet bin Herr Kroll
(in Berlin), hat es sich angelegen lassen die seit vielen Jahren werthen Varianten der Bach'schen Manuscripte
des *Wohltemperierten Klaviers’ in strebsam fortgesetzter Ausdauer zu sammeln, auszuschreiben und zur
Herausgabe einzurichten. Als er mir vorige Woche mehrere davon mittheilte, iiberzeugte ich mich von dem
gehaltvollen Interesse dieser Sammlung und ermunterte Freund Kroll, Thnen, hochgechrter Herr, ndher
dariiber zu berichten.” 1864. oktober 1. in Br. II. 77.

Lina Ramann, Lisztiana. Erinnerungen an Franz Liszt in Tagebuchblattern, Briefen und Dokumenten aus den
Jahren 1873—1886/87. Hrsg. Arthur Seidl. (Mainz—London—New York—Tokyo: B. Schott’s Sohne, 1983),
223.
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lan a korszak szemléletében is a f6 elvalasztd vonal a pedagdgiai magyarazatokkal ellatott és

a tudomanyos jellegli publikacid kozott huzodott meg.
A 'hiteles' interpretacid tamogatoja, és terjesztésének egyik f6 eszkoze Liszt szamara nyil-
vanvaloan a kotta, "hozzaérté’ kozreadoi (és milivészi?) kommentarral, melyet megkiilon-
boztet a zenemiikiadasban kialakuloban 1év6 filologiai jellegli publikaciotol. Olyan korban
gondolkodik igy, amikor a torténeti érdeklddés vezetdje nem a specializalt torténeti kutata-
sokon alapuldé megismerés igénye, hanem a hit a romantikus-miivészi beleérzés lehetdségé-
ben, vagyis tulajdonképpen nem mas, mint a vagy az azonosulas élményének atélésére.”

Azt azonban, hogy Liszt Palestrina miiveinek kozreadasaban konkrétan milyen zenei don-
tések mellett tort palcat, maga a Stabat mater Wagner altal készitett kdzreadasa arulja el, hi-

szen ennek elkészitésében Lisztnek is jutott alkotdi szerep.

I11.5 Palestrina Stabat matere Wagner kozreaddsaban

Richard Wagner 1848. marcius 8-an vezényelte el Palestrina Stabat materét a Hofkapelle
harmadik bérleti koncertjén a Drezdai Udvari Szinhdzban. A miivet egy anonym masolo kézi-
rataban ismerte meg, amelyet a drezdai Hofkirche kottai kozott talalt. Az eléadas és a kotta
megjelentetésének datuma kozti harminc €év alatt szdmos, a régi zene mestereinek alkotasait
tartalmazo6 kiadvany keriilt forgalomba szerte Europaban. Az els6sorban az eléadoi gyakorlat
szamara készilt, modern kottairassal és eloadasi utasitassal ellatott kozreadasok mellett elo-
térbe keriiltek a szigoruan az eredeti kottakép megdrzésére Osszpontositd kiaddsok is. Ez
utobbiak koziil 1853-t6l Carl Proske Musica Divina cimli sorozata €s a Franz Xaver Haberl
nevével fémjelzett, 1862-ben elinditott Palestrina-dsszkiadas valt dontd jelentdségiivé, mind-
kettd Regensburghoz, a német cecilianizmus fellegvardhoz kotédik. Nemcsak Liszt, hanem
Wagner is ismerte ezeket a 19. szazadi, urtext igényt kiadvanyokat, és nagyra is becsiilte érté-
kiiket. Mind Wagner drezdai’®, mind Liszt jelenleg Budapesten 8rzott konyvtaraban meg-
talalhatoak a Musica Divina elsé kotetei. Epp ennek a ténynek a fényében izgalmas kérdés a
mai kutatd szamara, miért tartotta Liszt még halala el6tti évében is Wagner kozreadasat az
altala ismert legjobbnak, mikozben messzemenden tisztelte €s értékelte a regensburgi egyhaz-

zenészek torekvéseit és eredményeit.

%2 Vikérius Laszl06, Liszt és a ,,régi zene”: egy romantikus megkozelitésméd. in Magyar Zene XXX/1 (1989.

marc.), 64.

Martin Geck, Richard Wagner und die dltere Musik in Walter Wiora (Hrsg.). Die Ausbreitung des
Historismus iiber die Musik. Aufsditze und Diskussionen. Studien zur Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts
Band 14. (Regensburg: Gustav Bosse Verlag, 1969.), 133.
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Wagner koncertje eldtt Palestrina Stabat materébdl tobb kiadvany is megjelent. Idérendi
sorrendben az els6 Charles Burney 1771-ben, Londonban megjelentetett gylijteménye,”
amelyben a Cappella Sistina nagyheti repertoarjat kozli. Burney az akkori karnagy, Giuseppe
Santarelli j6voltabol masolatokat kapott a Sistina archivumabdl, és betekintést nyert a papai
korus eldadasmodjaba, bar ez utdobbi nem tiikroz6dik kiadvanyaban. Martina Janitzek szerint
Burney munkaja tobb kés6bbi kiadvany mintajaul szolgalt.”” Meglepd, hogy a 19. szazadban
1848-ig mar hat kiilonb6z6 gylijtemény jelent meg Németorszagban, Italidban és foleg
Franciaorszagban, amelyek a teljes miivet tartalmazzak.”® E kiadvanyok koziil egyediil Joseph
Napoléon Ney, Prince de la Moskowa 1843—1845 kozott Parizsban kiadott sorozata instruktiv
jellegli, amely esetleg tdmpontot nytjthatott Wagner részére a historikus koncerteken felhang-
70 a cappella miivek 19. szazad eleji értelmezéséhez, amennyiben Wagner ismerte ezt a kiad-
vanyt. A tobbi kotta csak a zenei anyag kozlésére szoritkozik.

Wagner feldolgozasanak forrésait kutatva pillanatnyilag tal kevés adat all rendelkezésiink-
lességérdl. A Stabat matert Palestrina ¢letében nem adtak ki, csak kéziratos masolatokban ter-
jedt Italidban €s kiilfoldon egyarant. Elsé nyomtatott kottaja Burney fent emlitett kiadvanya-
ban jelent meg. Knud Jeppesen az MGG-ben k6zo6lt maig is legteljesebbnek tartott miijegyzé-
kében 6t korabeli kéziratot sorol fel, amelyek ma is fellelhetéek olasz, féleg romai kozgytij-
teményekben. A mii autografja valosziniileg elveszett. A meglévé masolatokon kiviil egészen
biztos, hogy sokkal tobb kézirat létezett Palestrina motettdjar6l. Tudjuk példaul, hogy
III. Frigyes porosz kirdly 1822 telén a Quirinale palotaban hallgatta a Sistina énekeseit, és kii-
16ndsen a Stabat mater eléadasa ejtette rabul.’’ Szinte biztosra vehetjiik, hogy vitt magaval a
porosz kiralyi udvarba masolatot rdla, vagy esetleg egy kiadvanyt. Az is ismeretes, hogy a 19.
szazad elsd felétdl kezdve sok kéziratos masolat keriilt kiilfoldre Fortunato Santini magan-
gylijteményébdl. Bar Wilhelm Kleefeld Wagner feldolgozéasair6l szold tanulméanyaban azt
allitja, hogy a német zeneszerzd Burney kiadédsardl késziilt kéziratos masolat alapjan dolgo-
zott,”® mig nem keriil el az emlitett masolat, csak feltételezésekbe bocsatkozhatunk. Kleefeld
Wagner Stabat mater kdzreaddsanak vizsgéalatakor Burney kiadvanyat hasonlitotta Gssze az

1876-ban megjelentetett német Palestrina-Osszkiadds hatodik kotetével, és megallapitotta,

% Charles Burney, La Musica che si canta annualmente nelle funzioni della settimana santa, nella cappella

pontificia. (London: 1771.)

% JSEPW, 240.

% Peters 1808, Choron 1810, 1830, Zulehner 1826, Alfieri 1841—46, Prince de la Moskowa 1843-45.

7 JSEPW, 239.

% Wilhelm Kleefeld, ,,Richard Wagner als Bearbeiter fremder Werke” Die Musik TV/10 (1904—1905., Zweites
Februarheft): 236.
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hogy a motetta zenei anyagdban Wagner az 6sszkiadas kozlésé¢hez képest néhany olyan apro
ritmikai részletben tér el, amely megfelel a Burney-féle valtozatnak. Azt nem tudjuk, hogy
Kleefeld Burney kiadasan kiviil még milyen mas forrashoz jutott hozza. A fenti eltérések okat
csak sejthetjiik, mivel mind Burney, mind Franz Espagne, az 6sszkiadas-kotet kdzreaddja a
Sistina anyagat vették alapul. A kiinduléasi forrasként hasznalt, a papai archivumban ma is két
jelzeten 1€v0, a 16. illetve a 18. szazadbol szarmazd masolatok zenei anyaga megegyezik. Eb-
bol kovetkezik, hogy az ezekbdl a kéziratokbdl dolgozod masolok elirasabdl szarmazhatnak az
eltérések.” Az sem kizart, hogy Burney idejében a Sistina anyagaban tovabbi masolat, vagy
masolatok is 1éteztek a miirdl. A helyzetet bonyolitja, hogy pillanatnyilag Wagner atiratanak
szerzO1 kéziratat sem ismerjiik, pedig a kézirat sok megvalaszolatlan kérdésre adna feleletet.
A legfontosabb az lenne, hogy kideritsiik, mennyiben valtozott az eredeti, 1848-as koncepcio
az 1878-as megjelentetésig. Tudjuk, hogy Wagner megmutatta kéziratat Lisztnek Ziirichben,
kés6bb Wilhelm Fischer, a drezdai Udvari Szinhdz rendezdje és karigazgatdja Orizte. Wagner
1854-ben, majd 1856-ban mar nyomatékkal kérte vissza a kéziratot Fischertdl, hogy ismét
eljuttathassa azt Liszthez, egy tervezett Breitkopf-féle kiadas eldtt, amely azonban
meghitsult.'” Liszt 1873-ban kelt, Franz Xaver Witthez sz616 levele arrél tantiiskodik, hogy 6
is javitott a kézirat ,,pontatlansigain”, ahogyan az eltéréseket nevezte.'’! Liszt levelébdl az is
kideriil, hogy egy altala javitott valtozatot elkiildott Wittnek, feltehetden arra szdmitva, hogy
Wagner kozreadasat Regensburgban meg fogjak jelentetni. A levél keletkezésének idején,
1873 januarjdban Wagner eredeti kézirata még Lisztnél volt, mivel Liszt felajanlja, hogy a
kéziratot visszakiildi eredeti tulajdonosanak, amennyiben erre igényt tart. A fentiekbdl
jogosan feltételezhetjiik, hogy a végleges, nyomtatott valtozat, — vagyis az egyetlen forras,
amely ma rendelkezésilinkre all —, nemcsak Wagner, hanem Liszt koncepcidjat is tiikrozi.
Martina Janitzek tovabbi részleteket is kozol a kézirat sorsarol, amelyek szerint Witt
tovabbadta a Liszttdl kapott masolatot Franz Xaver Haberlnek, aki péapai engedéllyel

személyesen is dolgozhatott a Sistina kottataraban. Haberl a kézirat zenei anyagat Giuseppe

Baini mésolataval hasonlitotta 3ssze, és a hanganyag kozlését hitelesnek allapitotta meg.'®”

% Capp. Sist. 29: Lucas Fanensis, c. 1590, Capp. Sist. 293: Biondi, 1748. A helyszini kutatasok érdekes ered-

ményre vezettek: a Kleefeld altal kiemelt eltéréseknél a 4. és 7. iitemben a tenor szolamban az Osszkiadds és
nor szélamokban Wagner és Burney megoldasa rimel a Sistina nyomtatvanyaira. Ebben az esetben az Ossz-
kiadas ad masféle ritmusértékeket. Ugyanebben a részletben a tenor szélamban hangbeli eltérés is mutatko-
zik: a ,,ju-” szotagra a 29-es kodexben Wagner kozlésével szemben nem C, hanem A hang kertil.

100 Wagner levelei Wilhelm Fischernek, 1854 augusztus 8, 1856 november 7. in Hans-Joachim Bauer —
Johannes Forner Richard (Hrsg.). Richard Wagner — Sdmtliche Briefe Band I-VIII. (Leipzig: Deutscher
Verlag fiir Musik), Band VI. (1986), 198, Band VIII. (1991) 198.

191 Liszt levele Fr. X. Wittnek, 1873 januér 20, Br. IL. 181.

12 JSEPW, 168.
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Witt Wagner kozreadasanak zenei anyagat Carl Proske kéziratos masolataval vetette dssze, ¢és
0 is a kozreadas korrektsége mellett allt ki. Az, hogy Wagner munkaja végiil nyomtatasban
ugy jelent meg, miszerint Palestrina eredeti motettajat atirta (eingerichtet), nem a zenei anyag
atkomponaldsara, hanem az eredeti letét helyenkénti megduplazasara vonatkozik. Wagner
szavakban is megfogalmazta esztétikai céljat Palestrina motettajaval kapcsolatban, amikor
1859 januarjaban felajanlotta kdzreadasat Breitkopf & Hartelnek.

Nevezetesen felajanlom Ondknek Palestrina hires Stabat materének altalam elkészitett fel-

dolgozasat, amelyben arra torekedtem, mivel az eredeti kézirat mindenféle eléadasi utasi-

tast nélkiilozott, hogy ezeket legjobb belatasom szerint potoljam. Ismeretes, hogy ezek a

régrol oroklodott eléadasi modok, amelyek oly megrazo hatast kelthettek egykor Romaban

e csodalatos mii nagyheti eléadasakor, az egyre inkabb elhalé tradicid kdvetkeztében mos-

" ’, . r oozt 1
tanra eltintek az énekesek eszkoztarabol.'”

Az még tovabbi kutatds targya, vajon honnan és milyen mértékben ismerhette Wagner a
Sistina egykori hagyomanyat 1848 el6tt, amennyiben az elhald tradici6 tényét magéra a
Sistina gyakorlatara érti. Lisztt6l, Spontinitd]l személyesen is hallhatott a Sistina eléadasmod-
jarol, a kortarsak és elodok leirasai, egyes kiadvanyok, a historikus koncertek szintén nyu;jt-
hattak szamara informaciot, de arrél nem tudunk, hogy a fenti levél keletkezése eldtt Roma-
ban jart volna. El6adasi utasitdsaiban kovetkezetesség szempontjabol nagyon nehéz elvalasz-
tani a Sistina 19. szazadi tradicidjanak jellegzetes eléadoi stilusjegyeit az egyéni beleérzo ké-
pesség zenel megoldasaitol.

Baini Palestrina-0sszkiadasanak elemzésénél mar sz6 esett arrol, hogy a Sistina el6addi ha-
gyomanyara jellemzd volt, hogy a szoveg kiejtésének megfeleléen az eredetileg brevis vagy
longa értékli hangot kisebb értékekre osztottak a 19. szdzadi kottairasban. Ez elsdsorban a
diftongusok kiejtésénél volt gyakori, mint példaul a Kyrie eleison szovegrésznél. Wagnernél
hasonlé megoldast taldlunk a ,,gladius” szondl (19. iitem). Az eredeti forrasokban a basszus-,
a tenor- €s az altsz6lamban sem szerepelt nyujtott ritmus, amely valdszintlileg a sz6 kiejtésé-
nek ritmusabdl kovetkezik. Ez a ritmusbeli eltérés nem tartozik azok kozé, amelyeket
Kleefeld emlit a Burney-kiaddssal kapcsolatban. Wagner a legtobb 19. szézadi instruktiv

kiadvanyhoz hasonldan a korabeli notacid hangjegyértékeit felére csokkenti. A 99. {itemben a

193" Ich offriere Thnen ndmlich meine Bearbeitung des berithmten Stabat mater von Palestrina, in welcher ich, da

das Original génzlich ohne alle Bezeichnung des Vortrags ist, mich bemiiht habe, die alte Vortragsweise,
durch welche bekanntlich auch dies wundervolle Werk in der Karwoche zu Rom dereinst so wunderbar
ergreifende Wirkung hervorgebracht haben soll, die nun aber mit der verloschenen Tradition unter den
Sangern ginzlich verschwunden ist, nach meinem besten Ermessen nachzuholen.” in Otto von Hase,
Gedenkschrift und Arbeitsbericht, 2. Band: 1828 bis 1918, Teil I, (Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 1968.),
269. idézi JSEPW, 167.
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»plagas” szo folé emelt messa di voce jelolés az a jellegzetes dinamikai effektus, amelyet a
Sistina ¢énekesei a hosszabb értékli hangokndl altalanosan alkalmaztak. Ezt a dinamikai
hullamzast egyébként Wagner legtobbszor a crescendo €s decrescendo jelolésekkel juttatja az
énekesek eszébe. A ,crucifixi” szot példaul Wagner minden egyes szotagra esd hangsullyal
emeli ki. Valoszintileg ez a szokiemelés az ¢ egyéni szdndékat tiikrozi, bar — mint lattuk —
Baini is alkalmaz hasonlod sulyokat, ha azt akarja kifejezni, hogy egyetlen szdtagot sem
szabad elejteni. A motetta soran sok hasonld helyet talalhatunk Wagner partitGrajaban. A
kovetkezd verssorndl az imitacids belépések kezd6hangjainak hangsulyai éppugy a 19. szdzad
instruktiv kiadasainak kotelezd szabalyai koz¢ tartoztak, mint a szinkopak kiemelései.

A Kahnt-féle kiaddsban az eredeti latin szoveg alatt egy, a zenéhez tobbé-kevésbé illeszke-
d6é német fordités is talalhat6. Ezt a megoldast a kiadvany eddigi recenzensei koziil senki sem
idvozolte, a németek a forditds prozddiai buktatoira mutattak ra. A német szoveg valoszinii-
leg nem Wagner sajat dtlete. Az dsbemutatd kritikusa szerint a latin szovegek német forditasa
a korabeli német kozonség igénye volt.'® A kritika azt sejteti, hogy latinul énekelték a miivet,
¢s a szoveg német forditasat kiosztottak a hallgatosag korében. Wagner kdzreaddsanak késob-
bi, bécsi utannyomasa mar csak a latin szoveget tartalmazza.

A Wagner-kiadvany 1878-as megjelentetése utan egy évvel hdrom recenzi6 is megjelent a
regensburgi Cicilien Vereins-Catalog-ban, a 437-es szam alatt.'® Haber] nagyon rovid hoz-
zaszOlasaban elutasitja a kiadvanyt azzal az indokkal, hogy nem tudomanyos igényti a kozlés.
Egyes részletekben ugy érzi, Wagner meghamisitotta Palestrindt, amikor a szolamokat meg-
kettdzte, vagy anndl a verssorndl, amikor a tenor szo6lamot athelyezte az altba. Koenen kar-
nagy kevésbé zarkozik el Wagner munkajatol, egyediil a német valtozat eldadéasatol dvja a ko-
rusokat. Ugy tiinik, Liszt mellett a kortarsak koziil egyediil Witt ismerte fel Wagner munkéja-
ban azt a rendkiviil kifinomult zeneiséget, amely nemhogy ellentmond Palestrina szerzdi
szandékanak, hanem inkabb kiemeli azt, természetesen a 19. szazad zenei eszkozeivel. Az
alabbiakban Franz Xaver Witt recenzidjat kovetve emeliink ki néhany részletet.

Az értékelés elején Witt a kezdé harmonidk mennyei hangzasat részletezi. Errél a harmo-

niasorrdél annak idején Burney is elragadtatottan irt. Witt kottapéldaval idéz Uljibisev

194 Wir hatten um Beifiigung deutscher Uebersetzung zu lateinischen Gesangstexten gebeten, ...die deutsche

Uebersetzung fand sich heute bei Palestrina’s Stabat mater ...” in Helmut Kirchmeyer, Situationsgeschichte
der Musikkritik und des musikalisches Pressewesens in Deutschland dargestellt vom Ausgang des 18. bis zu
Beginn des 20. jahrhunderts 1V. Teil. Das zeitgendssische Wagner-Bild. Dritter Band: Dokumente 1846—
1850. (Regensburg: Gustav Bosse Verlag, 1968), 403.

195 Fr. Koenen — Fr. Xav. Haberl — Fr. Witt, Palestrina: Stabat mater, zweichorig (8 Stimmen) mit Vortrags-
bezeichnungen fiir Kirchen- und Concert-Auffiihrungen eingerichtet von Richard Wagner in Vereins-
Catalog. Eine selbstindige Beilage zu den ,, Fliegenden Blittern fiir katholische Kirchen-Musik von Fr.
Witt”. (Regensburg: Pustet, 1873.), 182—184.
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(Oulibicheff) 1843-ban, Moszkvaban megjelentetett Mozart-konyvébdl egy rovid zenei rész-
letet, amely azt mutatja be, miként sz6lt volna a kezdd sor sajat koranak megharmonizalasa-
ban. E mell¢ allitja kontrasztként Palestrina harmoniamenetét, amely Lisztet is megihlette,
tobb miivében felhasznalta. Erre a harmoniai jelenségre a dolgozat negyedik fejezetében rész-
letesebben visszatériink.

Eldadasi utasitdsok, dinamikai jelolések tekintetében Witt helyesli Wagner elgondolasat,
hiszen a Stabat mater tobbnyire homofon letétjében a szoveg karakterisztikus kifejezésére ira-
nyul a figyelem. Az eldadoi apparatusnak az énekesek kiilonb6zo csoportjaira valo felosztasa,
ugyanugy, mint egyes verssorok kiemelése azaltal, hogy a sz6lamok szama megkétszerezo-
dik, inkabb bamulatba ejti, mint taszitja. Tudjuk, hogy ez a fajta dinamikai arnyalas a Sistina
gyakorlatdban régota €lt: a crescendot €s a decrescendot az énekesek létszdmanak novelésé-

vel, illetve csokkentésével hoztak 1étre.!*

Wittnek teljesen igaza van, amikor arrdl ir, hogy
Wagner a legkisebb részletekig menden, érzékenyen emeli ki Palestrina eredeti hangszin
kombinaciodit. Matthias Buschkiihl Wilhelm Kleefeld emlitett tanulmanyabol kiindulva

1 ’ ’ P .
07 A kérusszélamok kettézéseivel

ujragondolja Wagner valtoztatdsainak értelmezését.
kapcsolatban mar Kleefeld is ugy véli, hogy Wagner zenekari technikat alkalmaz az
a cappella korusletét esetében. A zenekari hangszerelésnél ugyanis bizonyos szdlamokat
imitacios szerkesztéskor is meg lehet kettézni anélkiil, hogy a mii egészének hangzasa
sériilne, mikdzben a hangsulyozand6é motivum eldtérbe keriil. Buschkiihl szerint Wagner ezt a
technikat iilteti vissza korusra. Mivel kordnak hallgatésaga nem polifon, hanem elsésorban
homofon, harmoniai torténésekre ¢épiild zenei halldssal rendelkezett, ahol a figyelem
elsésorban felsd ¢és az als6 szdlamra iranyult, a kozépszdlam kiemelését altalaban kettdzéssel
érték el. Buschkiihl azt allitja, hogy Wagner ¢éppen ennek a zeneszerzOi technikanak
alkalmazasaval szolgalta jobban Palestrina eredeti szdndékat, hiszen ugyanazt a hatast kivanta
elérni  sajat  hallgatosdganal, mint Palestrina egykori kortarsainal. — Buschkiihl
megkdzelitésében a mai értelemben vett historikus szemlélet nem az eredeti mi felé iranyul,
hanem a 19. szdzadi Palestrina-recepcié mélyebb megértését szolgalja.

A szoveg tartalma szerint Palestrina kompozicidjaban két kiilonboz6 kifejezésii zenei anya-

got figyelhetiink meg. Az egyikben a dramai abrazolas kertiil eltérbe, amikor az édesanya faj-

1% Giancarlo Rostirolla, ,,Alcune note storico-istituzionali sulla Cappella Pontificia in relazione alla formazione
e all'impiego dei repertori polifonici nel periodo post-palestriniano, fino a tutto il Settecento”, in Bernhardt
Janz (Hrsg.). Collectanea II. Studien zur Geschichte der Pdpstlichen Kapelle. Tagungsbericht (Heidelberg:
1989, Rome: Biblioteca Apostolica Vaticana, 1994.)

197" Richard Wagners Bearbeitung von Palestrinas ,,Stabat mater ”. in Matthias Buschkiihl (Hrsg.). Wagneriana.
Eine Ausstellung der Universititsbibliothek Eichstitt zum 75. Geburtstag von Wolfgang Wagner. (Tutzing:
Hans Schneider, 1994, Schriften der Universitdtsbibliothek Eichstdt) 28.
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dalmarol, szenvedésérol, illetve Krisztus kinzasardl és kereszthalalarol esik szo6. A masik a
konyorgd hangvétel, a hivd sdvargasa az utan, hogy a Krisztus kereszthaldla altal elnyert
megvaltasban részesiilhessen. Ez utdbbit a vers kdltdje azokban a sorokban fejezi ki, amikor
Maridhoz konyordg, hogy osztozhasson fajdalmaban és Krisztus szenvedésében. Ezeknél a
gondolatoknal a Megvaltd szenvedése mogotti végtelen szeretetre irdnyul a mondanivalo 1é-
nyege, hiszen ez a zaloga annak a reménynek, hogy minden hivd lelkét a halal utan a palmas
paradicsom varja. A ,,Juxta crucem tecum stare”, vagy ,,Fac me plagis vulnerari” kezdetii so-
roknal Palestrina is feloldja a két korus valtakozasara épiild szerkezetet, €és csak a felsd, vila-
gos hangszinli szolamok énekelnek. A masodik esetben Wagner az eredetileg tenor szolamba

kottazott zenei anyagot az altba helyezi at. (14. kottapélda)
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Visszatérve Witt recenzidjdhoz, 6 ebben is Wagner kivételes szinérzékenységét csodalja:
Palestrina kordban a harom felsd szo6lamot eléado kasztralt és falzett énekesek hangszine egy-
masba olvadt. Witt utal arra, hogy a Sistina gyakorlataban a tenor- és a masodik altsz6lamnak
ugyanaz volt a hangszine. Wagner koraban a ndi sz6lamok mell¢ allitott tenorszélam hangszi-
nében sokkal inkabb eliit, mintha ezt egy altszolam énekli, és Witt éppen az egydntetli hang-
szin megtartasa miatt helyesli Wagner dontését. Witt végiil a darab befejezésének dinamikai
bravurjat emeli ki, amely szerinte minden értét meglep és megraz. Ha ez a szakasz érzékeny
zenészek eldadasaban szdlal meg, valoban kiilonleges hatast kelthet: mig a kiirt dinamika
folyamatosan csokken, az énekesek szama folyamatosan ndvekszik, a motetta vége az
egyetlen hely, ahol Wagnernél mindenki énekel. Talan ez a hely illusztralja leginkabb, amirdl
Wagner 1870-ben, Beethoven-tanulmanyaban Palestrina zenéjének 1ényegérol ir:

Ha a vilag igy elképzelt legbensobb (alom)képét akarjuk megjelenitve 1atni, Ggy ezt legsej-
tésszeribb modon ugy érjiik el, ha meghallgatjuk Palestrina valamely hires egyhazi darab-
jat. Itt a ritmus csak a harmonikus akkordsorozatok valtakozasan vehetd észre, mig ezek
nélkiil, mint dnalléan szimmetrikus idérend nem is létezik. Az id6érend itt tehat még koz-
vetleniil a harmonia tulajdonképpen 1d6- és térnélkiili 1ényegéhez van kdtve, olyannyira,
hogy az id6 térvényei az ilyen zene megértésére nem is hasznalhatok fel. Az egyediili id6-
rend ezekben a zenemiivekben szinte mint csak az alapszin lagy valtozasa jelentkezik, mely
a legkiilonbdzobb atmenetekben is mindig megtartja az alapszin rokonjellegét, ugy hogy e
valtozasban alig vessziik észre a vonalak rajzat. Mivel azonban maga a szin nem jelentke-
zik a térben, gy majdnem egy id6- és térnélkiili képet kapunk, csupan szellemi megnyilva-

nulast, mely azért tolt el kimondhatatlan meghatottsaggal, mert mindennél vilagosabban

hozza tudtunkra a vallas dogmatikus fogalom-meghatarozasoktél mentes bensé lényegét.'®

A 19. szazadi Palestrina kiadvanyok esztétikai nézetkiilonbségeinek hatterében Wagner ¢€s
Liszt megnyilatkozéasaibol tobbféle tanulsdgot vonhatunk le: Palestrina harmoéniavilagéara
Osszpontosito €rtékelés inkabb az olasz recepciora volt jellemzd, de mint Wagner €s Witt ese-
tében bebizonyosodott, ez egyaltalan nem jelentette azt, hogy a németeknél egyaltalan nem
volt erre irdnyuld nyitottsdg. A masik tanulsdg az, hogy €épp ez, az elsésorban érzelmi és
transzcendens szinre érzékeny megkdzelités, amely nem csupan az eredeti lejegyzés megtarta-
sdra, hanem inkabb a hitelesnek vélt hangzas €s a hatas jraélesztésére helyezte a hangsulyt,
ugyanugy negativ fogadtatasra talalt a cecilianizmus konzervativabb szemléletii és izlési kép-
viseldinél (legyenek azok barmilyen nemzetiségliek), akar Lisztrdl, akar Wagnerrdl, akar az

olasz zeneszerzokrdl volt sz6. Wagner Stabat mater atdolgozdsa — taldn szakmai

1% Richard Wagner. Beethoven. in Miivészet és forradalom (Budapest: Seneca, 1995.), 129.
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feltékenységbodl, talan a sajat zenei tradicid védelme érdekében — negativ fogadtatisra a
Cappella Sistina karnagya, Domenico Mustafa értékitéletében. 1880-ban a Societa Musicale
Romana nagyszabasu koncertet rendezett Palestrina szobranak felavatasa alkalmabdl a Doria
Pamphily palotdban, amelyre a leghiresebb hazai és kiilfoldi zeneszerzOket kérték fel az
iinnephez mélté kompoziciok irasara. A Tarsasag zenei elnoke Domenico Mustafa volt, 6 volt
hivatott arra, hogy a benyujtott miiveket elfogadja vagy elutasitsa. A misort Palestrina
motettaibol €s olasz, illetve kiilfoldi kortars egyhazzenei alkotasokbol allitottak 6ssze. Liszt
erre az alkalomra komponalta Cantantibus organis cimii, Szent Cecilia tiszteletére szant
0dajat, amelyet az linnepség soran eldadtak. Wagner Stabat mater-atiratat kiildte be a
felkérésre, amely viszont felhdborodast keltett: az Osservatore Romano, a Vatikdn hivatalos
ujsagja szerint a Tarsasag nem fogadhatta el Wagner munkajat, amely modern izlés szerint
dolgozza fel Palestrina kompozicidjat. Meglepd, hogy €épp a Sistina hagyomanyat tiszteletben
tartd feldolgozas valtotta ki a korus karnagyabol a heves ellenkezést €s birdlata 6nkényesnek
nevezte Wagner munkdjat, arra hivatkozva, hogy a korus sajat tradicioval rendelkezik, ¢€s

aszerint énekli Palestina motettajat.'®

Utblag mar nem lehet igazsagot tenni, sajnos, mar nem
ismerhetjiik meg azt a hangzo élményt, amelyet Mustafa irdnyitdsa alatt a Sistina korusa a

Stabat mater eldadasa kdozben nyujtott.

19" 11 prof. Giulio Bas mi ha precisato che Wagner presentd una revisione dello Stabat ad otto voci e due cori,

indicandovi minuziosamente la interpretazione secondo che egli Wagner la concepiva. Tale revisione
(stampata presso i Successori di Kahnt di Lipsia) spiacque molto al Mustafa, cui il Wagner la mando,
considerando il Direttore della Sistina che essa suonasse biasimo alla sua propria maniera di eseguire il
Palestrina. Questa informazione di Bas mi ¢ confermata da mons. Cesarini. Secondo quest'ultimo il Mustafa
ritorno a Wagner la revisione avvertendolo che a Roma si aveva una tradizione della interpretazione
palestriniana, e che non si poteva percio accettare quella wagneriana, ’evidentemente arbitraria’ ...” in ADM,
134. 2. labjegyzet
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IV. FEJEZET
A CAPPELLA SISTINA TRADICIOJANAK HATASA
LISZT EGYHAZZENEI MUVEIRE

1V.1 A Sistina repertodrja és Liszt korabeli egyhazzenei kompozicioi

Liszt Palestrina-képének megformalasaban kiilonos hangsulyt kapott a Cappella Sistina
eléaddsmodja, amely folyamatos Palestrina-tradicidja folytan minden korban megkiilonbdzte-
tett figyelmet vivott ki az olasz €s a kiilfoldi zenészek, miikedvelok érdeklddésében. Lisztre
mar 1839-ben olyan mély benyomast keltett az olasz eléaddi hagyomany, hogy tizenegy évvel
kés6bb, 1850-ben a Férfikari mise' komponalasaval kapcsolatban még mindig ezt a hatast
emlegeti, holott a kdzbensé iddszakban Németorszagban is volt alkalma hallani Palestrina-
eldadast.”

Szamos, 1862 koriil keletkezett levél bizonyitja, hogy Lisztet romai letelepedése utan,
1861. oktdber végétdl kezdve intenziven foglalkoztatta a Cappella Sistina eléad6i hagyoma-
nya. 1862. januar 26-an példaul igy szamol be Hohenzollern—Hechingen hercegnek:

Ezidaig nem hallottam semmit, aminek meghallgatasa arra késztetett volna, hogy kiilono-
sebb figyelmet szenteljek neki, — kivéve azonban Palestrindnak és iskoldjanak miséit,
amelyek fenséges és maradandd miivészi értéke teljes mértékben érvényesiil a Vatikan
kapolnajaban.’

1862. januar 3-an kelt levelében pedig Liszt a Sistina fontossdgat hangstlyozva igy irt
Xavier Boisselot-nak:

Ami Roma zenei életét illeti, a Sixtus-kapolna eléadasa kdéti le minden figyelmemet. Ott
minden nagyszer(i, emelkedett és fenséges, egészében véve és kisugarzasaban is fennkolt.
Minden vasarnap ugy hallgatom ezeket az énekeket, mint ahogyan az embernek brevia-

riumat kell olvasnia.*

,,Missa quattuor vocum ad aequales concinente organo.” R. 485., S. 181.

Lasd I. fejezet 28. labjegyzet

,Jusqu’a présent je n’ai rien entendu qui m’ait doné le désir de 1’écouter plus attentivement — a 1’exeption
pourtant des Messes de Palestrina et de son école dont le caractére de sublime permanence se manifeste dans
son entier a la chapelle du Vatican.” Levél Friedrich Wilhelm Costantin, Hohenzollern-Hechingen herceg-
nek, Réma, 1862 januar 26. in FLC, 448.

,,En fait de musique a Rome, c'est celle de la chapelle Sixtine qui captive tout mon entendement. La tout est
dans le grand, le majestucux, le permanent et dans son ensemble et dans son rayonnement sublime. Chaque
Dimanche j'écoute ces chants comme on doit dire son bréviaire.” in Br. VIII, 153.
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Az érdeklodés hatteréiil szolgalt az a koriilmény is, hogy Lisztben ekkor még €lt a remény,
hogy a Cappella vezetdje €s zeneszerzdje lehet. A zeneszerz ilyen szandékarol csak néhany
kozvetett bizonyiték arulkodik, mégis ezek egybecsengése felfedi Liszt ki nem mondott va-
gyat. A kor zenei koztudataban is az ¢lt, hogy Liszt hamarosan karnagyi allast kap a Vatikan
valamelyik vezetd korusaban, amelyek koziil leginkdbb a Cappella Sistina johetett szamitas-
ba. Adelheid von Schorn ugy véli, hogy elsdsorban Sayn—Wittgeinstein hercegné vagya volt
az, hogy Liszt a papai énekkar karnagya legyen.” A hercegné még 1865. november 12-én kelt,
Adelheid von Schorn édesanyjahoz irt levelében is azt a reményét fejezi ki, miszerint az
egyhaz intézményei fennmaradnak még addig, hogy egy szdzadra sz6l6 feladatot nyljtsanak
Lisztnek, aki ezaltal sajat zsenialitisat Palestrinaéval tudja egyesiteni.’® Kurt Schlézer Romai
levelében 1865. majus 5-én arrdl ir, hogy Lisztnek az a dontése, hogy az egyhaz szolgalataba
all, részben vallasos €rziiletébdl fakad, részben pedig miivészi elhatarozasa; tudasat €s tehetsé-
gét az egyhaznak kivanja szentelni.”

Az a hir, hogy Lisztet ki akarjak nevezni a Capella vezetdjéve, egész Europaban elterjedt,
bar a kiilonboz6 hiradasokban keveredik a Cappella Sistina és a Szent Péter Székesegyhaz ko-
rusénak, a Cappella Giulidanak lehetséges karnagyi posztja — ez utobbit nem nevezik meg
nevén —, ami feltehetdleg a helyi adottsagok pontatlan ismeretébdl szarmazik. Az adott id6-
szakban a Szent Péter Székesegyhaz korusdnak volt allandd karnagya Salvatore Meluzzi
személyében, a kizarolag a papai szertartdsokon a cappella énekld Sistina korusaban viszont
évrdl évre valasztottak karnagyot a korus énekesei koziil. A Le Monde arrol ir 1865. majus
17-én, hogy a négy als6 papi rend felvétele utdn Lisztet hamarosan kinevezik pépai kar-
naggy4, ami a Sistinara utal.® Ugyanakkor a Pesti Naplé 1865. julius 29-i szama hiradasa sze-

rint Liszt a Szent Péter Székesegyhdz zenei vezetdje lesz.

,,La princesse s'efforcait de lui obtenir le titre de Directeur de la Chapelle papale, et le premier pas qu'elle lui
avait fait faire dans cette vue, avait été de lui faire porter la soutane.” in Adelheid von Schorn: Franz Liszt et
la Princesse de Sayn Wittgeinstein (Paris: Dujarric, 1905) 229-230. ,,Elle influenga beaucoup Liszt pour
I'engager dans la voie ou il entra alors, c'est a dire ne plus composer que pour la gloire de Dieu, devenir le
régénérateur et directeur de la Chapelle pontificale, et se faire abbé.” in i.m. 69.

,Je crois, il est probable que ses institutions dureront encore assez pour offrir une belle tache séculaire a un
Artiste appelé a unir son génie a celui de Palestrina” Adelheid von Schorn (Hrsg), Zwei Menschenalter.
Erinnerungen und Briefe. (Berlin: S. Fischer, 1901), 114.

»Wenn er sich jetzt der Kirche widmet, so hat er den Schritt teils aus religiésem Antrieb, teils aus hohem
kiinstlerischen Grund getan. Liszt will sich ganz in die Religion vertiefen, um der Kirche seine Kunst zu
weihen”. Idézi Joseph Heinrichs, ,,Franz Liszts Kirchenmusikalischer Reformplan”, Musica Sacra 76 (1956),
44,

A Monde sejtetni engedi, hogy az 11j abbé nemsokara szt. Péter-kanonokka és papai karnaggya fog kinevez-
tetni.” (1865. majus 17.) in Legany Dezsd, ,,Liszt Roméaban — a sajtd szerint.” Magyar Zene 36/1 (1996.
marc.): 39.
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Nemsokara Pesten is feliilkerekedik a nézet, hogy (Liszt) nem marad tavol a jubileumtol,
de az linnepségek utan visszatér Romaba, hogy a papa altal felajanlott karnagyi allast a
Szt. Péter templomban atvegye.’

A Revue et Gazette musicale de Paris 1865. jilius 30-i szima ugyanezt a hirt erésiti meg. '
Liszt 1864-ben személyesen is kozeledett a Cappella Sistina énekeseihez, amint ezt a korus
évkonyve elarulja.!’ Liszt meghivta a Cappella tagjait egy jotékonysagi hangversenyen vald
szereplésre a nagyhét hétfé délutdnjara. A Maggiorduomo visszautasitotta a meghivast azzal
az indokkal, hogy a korust teljesen lekdtik a nagyheti szertartdsok kotelezettségei. Az év-
konyv feljegyzése szerint azonban a korus mind hétfdn, mind kedden szabadnapot kapott. U-
gyanezt a kozeledést tdmasztja ala a Missa choralis keletkezéstorténete: a misét Liszt eredeti-
leg ,.jubileumi misének” szanta,'* a terv szerint a miivet a Sixtus-kdpolndban vagy a Szent
Péter Bazilikaban kellett volna eléadni. A mi ajanlasa IX. Piusnak sz6lt volna, az 1869-ben
megjelent kotta azonban mar nem tartalmaz semmilyen ajanlast, és Liszt sem tesz errdl tobbet
emlitést leveleiben.

Liszt tudatdban volt annak, hogy az intézmény egyhdzi jellege megkivanta tagjaitol a szo-
rosabban vett egyhazi kotédést, minimalisan az also papi rendek felvételét, és a colibatust, ez
utdbbitdl azonban a papa esetenként eltekinthetett.”> Mér sz esett arrol, hogy Liszt budapesti
konyvtaraban német forditisban megtaldlhaté Baini Palestrina-életrajza,'* és Liszt kijelolte
benne azt a kitételt is, hogy a papai korus tagjai nem lehetnek nds férfiak, magat Palestrinat is
elkiildték emiatt a testiiletbél. Az olasz nyelvii irodalom'” nem alaptalanul allitja, hogy 1865-
ben a négy alsé papi rend felvétele'® egyben feltétele is volt annak, hogy Liszt a Cappella
Sistina vezetO1 allasat valaha betolthesse. Az énekesek hivatalos elnevezése (cappellani

cantori pontifici) az als6 papi rendekbe tartozd egyhazi személyek statuszanak felel meg,

Legany, ,,Liszt Romaban... 39.
,Vienne. On attend I'abbé Liszt, qui doit se rendre d'ici a I'exécution de son oratorio Sainte-Elisabeth. Il
retournera ensuite & Rome ou il entrera en fonctions de maitre de chapelle a 1'église de Saint-Pierre.” in
Pierre-Antoine Huré — Claude Knepper, Liszt en son temps (Paris: Hachette 1987), 545
""" Diario della Cappella Sistina, 1864. februar 25.
A témaval foglalkozé Liszt-irodalom legfrissebb kutatasa hivatkozik arra, hogy az 1865-6s jubileumi évet
IX. Pius papa Sziiz Marianak ajanlotta. DPR, 185.
1‘31 Eduard Schelle, Schelle in Rom genannt Die Sixtinische Capelle. (Wien: 1872.), 210.

KPB.
'3 Alberto De Angelis, ,,Domenico Mustafa e la Cappella Sistina™: Rivista Musicale Italiana, XXIX/4, (1922)
598.
A tonzura és négy alsé papi rend felvételéhez kapcsolddd eredeti dokumentumokat Hamburger Klara kozli
els6ként tanulmanyaban: Hamburger Klara, ,,Documents-Liszt a Rome”, Studia Musicologica 21 (1979):
331-338.
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maga a korus Cappella Sistinaként vald emlitése csak a 19. szazadtol kezdve Iépett
gyakorlatba.'’

A korus Liszttel szembeni idegenkedd magatartasanak legnyomdsabb okat szintén az olasz
kutatok fedik fel: a tradicid megdvasa érdekében a Cappella Sistina karnagyait €s zeneszerzo-
it a tagok rendszerint maguk koziil valasztottak, idegent nem engedtek be zenei gyakorlatuk-
ba. Paul Merrick a Missa choralis keletkezéstorténetében zenei oldalrol vilagit r4 a zeneszer-
zOt ért hatasok reakcidjara: Liszt eredetileg arra gondolt, hogy a misét a cappella adjak eld,
ami a Sixtus-kdpolna eléadasi gyakorlatanak felelt volna meg. A harmoniakat alatdmasztd or-
gonasz6lamot csak késdbb irta az énekszolamok ala, feltehetdleg ekkor mar feladta a reményt,
hogy a mii a papai kapolnaban szoélaljon meg."®

Nagy valdszintiség szerint a papa biztatasa jelentette eleinte Liszt szamara a reményt, hogy
reformtorekvéseihez intézményi hattéret kap. Ez egy késObbi levelébdl egyértelmiien kideriil.
Liszt sajat bevallasa szerint amennyiben a Szentatya megbizta volna a Cappella Sistina veze-
tésének feladataval, aldzattal elfogadta volna abban a reményben, hogy az egyhazi miivészet-
nek fontos szolgalatot tesz, de tisztaban lett volna a megbizatas nehézségeivel.”

Mindenesetre a Cappella Sistina zenei gyakorlatanak ismerete Lisztnél egyben a tudatos
helyzetfelmérést is jelentette mind a tradici6 tovabbvitele, mind az olasz kortars miivek jelle-
gében vald tajékozdodas tekintetében. Ez indokolja, hogy a Cappella Sistina éltal kozvetitett
hagyomanyt szembesitsiik Liszt ez 1d0 tajt sziiletett egyhazi miiveinek stilusaval.

Lisztet a Cappella Sistina hagyomanya legintenzivebben masodik rémai tartozkodasa ele-
jén, kortilbeliil az 1861-t61 -65-ig tart6 idészakban érdekelte. Mivel azonban az irodalom Liszt
1839-es Sistina-beli élményeit sem térképezte fel, kozelebb jutunk az igazsdghoz, ha a két
szalat egymas mellé helyezve kovetjiik. Liszt 1839 tavaszan tartozkodott az Orok Varosban,
amikor is rész tudott venni a hiisvéti linnepségeken. A nagyhét ebben az évben marcius utolso
hetére esett. A nagyheti szertartasokrol Marie d’Agoult szamolt be Ferdinand Hillernek, ame-
lyek szinvonala csalodast okozott, egyediil a husvéti Urbi et Orbi aldas felemeld, tinnepi han-

gulata ragadta meg.”® Azt szinte lehetetlen elképzelni, hogy varandéssaganak utolso szakasza-

'7" Nicholas Clapton, Alessandro Moreschi, ,, The Angel of Roma”, his Life, his Times, the Phenomenon of his
Voice, DLA Diss. 2004. 41-42.

'* MRRL, 123.

" Br. VIL, 73

20 Inutile de v[ou]s dire que la réputation des cérémonies de la Semaine sainte est fort exagérée. On va la avec
des billets comme au spectacle; on se bat, on fait le coup de poing avec de vieilles Anglaises; rien n’est
moins religieux; la musique est horriblement mal exécutée. ...Une seule chose malgré tout mon scepticisme
m’a paru admirablement belle, imposante et solemnelle [sic/]: c’est la bénédiction du jour de Paques Urbi et
Orbi.” Levél Ferdinand Hillernek, 1839. aprilis 6-an, Marie de Flavigny, comtesse D’Agoult Correspon-
dance Générale Tom II. 1837-octobre 1839. Edition établie et annotée par Charles F. Dupéchez. Paris:
Honoré Champion, 2004. 303.
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ban Marie Liszt kisérete nélkiil vett volna részt a szertartasokon, aki ugyanolyan érdeklédés-
sel és varakozassal tekinthetett az eldadasok elé, mint altaldban a huasvéti iinnepekere Romaba
érkezd Osszes kiilfoldi miivész. A Cappella Sistina évkonyve részletesen leirja az tinnepek
szertartasrendjét, de a miséknél nem jeloli meg pontosan a miiveket, kivéve, ha azok eltértek a
szokasos repertoartol.”' Az eléadott mitvek koziil konkrétan csak annyit jelol meg, hogy mar-
cius 27-én Giuseppe Baini, 28-4n, nagycsiitortokon Tomasso Bai, mig nagypénteken Gregorio
Allegri Misereréjét adtak eld, ez utdbbi szertartason az Impropériakat is énekelték. Mivel az
évkonyv irdja zeneszerzOt nem emlit, magatol értetddik, hogy Palestrina miive hangzott el.
Majus 26-an a Szent Péter Bazilikaban 6t boldogot avattak szentté. Az évkonyv tanisaga sze-
rint az linnepségen tobb Palestrina-motetta is elhangzott, koztiik a Tu es Pastor ovium és az
otszolamu O Beata et Benedicta sit.

Lisztre mar1839-ben nagy hatéssal volt a Sistina eldadasmoddja €s repertoarja. Berlioznak,
aki néhany évvel korabban hallotta a Sistina énekeseit, igy szdmol be ¢lményérdl romai tar-
tézkodasa utan, oktober 2-an:

A Sixtus-kapolna zenéje, ez a zene, amely Raffaello és Michelangelo freskoihoz hasonlato-
san naprol napra veszit eredetiségébdl és halvanyabba valik, rendkiviil érdekes kutatasok-
hoz vezetett. Miutan egyszer erre az Utra 1éptem, nem tudtam tébbé magam visszafogni és
megallitani. Nem akartam onnek errdl az altalunk alig ismert egyhazzenei iskolarol elha-
markodott véleményt nyilvanitani, igy tehat vartam. Tl sok dolog vett igénybe egyide;jii-
leg, az 1d6 tal rovid volt, a munka pedig tomérdek. Az embernek elészor latnia, hallania
kell, és elgondolkodnia, miel6tt irni tud.

Otto Nicolai, aki 1834-t61 kezdve tartozkodott Romaban, lelkesedett a Sistina tradiciojaért:
,»A Sistina 6nmagaban is megéri, hogy az ember Roémaba utazz¢ék! Milyen mennyei kompozi-

"9

ciokat adnak itt eld, és miként!” — irja 1834 marcius elején édesapjanak, majd igy folytatja

kovetkezo levelében:

Az a szandék, hogy tokéletesen megtanuljam azt a stilust, amellyel a Sistina kérusa énekel,

valamint a régi, fenséges Palestrina-miivek hiteles megismerése az egyediili, amely teljesen

' Diario per I’anno 1839. Regnando la Santita di Nostro Signore Gregorio Papa XVI. Anno VIII, IX.
Compilato dal Sacerdote Don Bruno Milani, Canonico della Cattedrale di Segni. Segretario Puntatore della
lodata Cappella. Ms, Capp, Sist. 255.

,La musique de la chapelle Sixtine, cette musique qui va s’altérant, s’effacant de jour en jour avec les
fresques de Raphaél et de Michel-Ange, m’a conduit a des recherches du plus haut intérét. Une fois engagé
dans cette voie, il, m’a été impossible de me borner, de m’arréter; je n’ai point voulu vous envoyer quelques
jugements fragmentaires sur toute cette grande école de de musique sacrée qui nous est trop peu connue; j’ai
attendu. Trop les choses me sollicitaient en méme temps, les heures étaient trop courtes, 1’étude trop vaste. Il
fallait voir, entendre, méditer avant d’écrire.” San Rossore, 1939. oktdber 2. in Lettres d’un bachelier és
musique. FLFS. 304.

22
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Rémahoz lancol, hiszen ez lenne a legfébb cél, amelyért egy német zenésznek Italiaba kell
utaznia. >

Naplojegyzetei szintén megorizték a Sistina repertoarjan szerepld miiveket, sot, konkrétab-
ban, mint az évkonyvek, mivel ez utobbiak irdi szdmara az eléadott miivek a mindennapok
gyakorlatdban magatol értetdéddek voltak. Nicolai is foként a nagyheti szertartasok zenéjérdl
ir, amelyek soran altalaban eldadtak Palestrina négyszdlamu Lamentatio-it, az Improperidkat,
a nyolcszdlamu Stabat matert, a Missa Papae Marcelli egyes tételeit és szamos motettajat.
Ezeket a miiveket Liszt is hallhatta 1839-ben.

A Cappella Sistina zenei eldadoi gyakorlataban tobb kor zenei miifaja és éneklésmodja €lt
egymas mellett. A korabeli forrasok szerint fontos szerepet kapott a gregorian ének, valamint
ennek megharmonizalt valtozata, az un. falsobordone, illetve a cantus figuratus. A 16. sza-
zadbeli polifonikus miséket €s motettakat elsdsorban Palestrina miivei képviselték, de elhang-
zottak Anerio és Victoria kompozicioi is, az 1862-es évkonyv feljegyzése szerint 6k voltak a
legtekintélyesebb mesterek. A 18. és 19. szazadbeli zeneszerzOk koziil elsésorban azoknak a
miveit adtak eld, akik egykor maguk is a Cappella Sistina énekesei, karnagyai voltak. Bar az
eléadoi gyakorlatban és az 1j kompoziciok stilusaban is a Palestrina-miivek szellemének to-
retlen megtartdsa volt az esztétikai cél, a dokumentumokbdl ugy tiinik, hogy a meghirdetett
stilusideal egy kicsit eltdvolodott a mindennapi gyakorlattol. Ez kiilondsen az 1) kompoziciok
jellegében mutatkozik meg. A 16. szdzadi polifonikus idedl inkabb azokban a miivekben
valosult meg, amelyek a mesterségbeli tudast, illetve a felvallalt stilusban valé otthonossagot
kivantak hangstlyozni, és amelyeket altalaban valamilyen nevezetes linnep alkalmabol irtak.
A mindennapi el6adoi gyakorlat azonban mar a 18. szdzadtol kezdve egyszerlsitésre, a zenei
el6adasmod megkonnyitésére késztette a karnagyokat, a hangsuly kezdett eltolodni a polifo-
niar6l a homofonia felé.

Giancarlo Rostirolla nagyszabast tanulmanyaban Osszefoglalja, hogy adott koriilmények
kozott a karnagy milyen valtoztatasokat eszkdzolhetett a hagyomanyos repertoarban, kiilono-
sen olyan szertartdsok szamara, ahol mozgas is volt, mint példaul kormenetek esetében: a régi

miiveket kiegészithette vagy kicserélhette ijakkal, amelyek jobban megfeleltek az uj sziikség-

2 Allein die Sistina is wert nach Rom zu reisen! Welche géttlichen Kompositionen exekutiert man hier und

wie!” — levél édesapjahoz, 1834. marcius 5.

,,.Die Absicht, die Manier, mit welcher die Sixtina ihre Chore singt, recht genau zu studieren und ebenso die
alten herrlichen Palestrina-Werke recht kennen zu lernen, ist das Einzige, was mich hier in Rom wohl
festhalten wird, da es das Einzige sein mochte, weshalb ein deutscher Musiker nach Italien reisen muf3” —
levél édesapjanak, 1834. marcius 7. Idézi: Ulrich Konrad, Otto Nicolai und die Palestrina-Renaissance in
Palestrina und die Idee der klassischen Vokalpolyphonie im 19. Jahrhundert. (Frankfurt, 1987), 120.
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leteknek.** Nagyobb szertartasok alkalmaval, mint példaul szenttéavatasokkor, szintén elény-
ben részesitették a homofonabb letétli miiveket, amelyeket természetesen konnyebb is volt
eldadni, €és a szoveg is jobban érthetdvé valt. A 17. szazadtdl kezdodden Palestrina mis€inek
integritasat megtorte az a gyakorlat, hogy egy-egy tételt — elsdsorban a Credo-t —, egy
masik misébdl kolesonzott révidebb, konnyebb tétellel helyettesitették. A kapolna gyakorlata
Liszt Koronazasi miséjében, a Credo tételben ebbdl a szempontbol is tovabbélt.

A 19. szazadban még szabadabban kezelték a Palestrina-misék tételenkénti felhasznalasat.
Tobbszor csak a Sanctus €s az Agnus tételt énekelték Palestrinatol, ezen kiviil még egy mo-
tetta képviselte az Offertorium utan a polifonikus stilust, a tobbi tételt vagy gregorianként,
(kiilondsen a Kyriét) vagy mas megzenésitésben énekelték.> A kétrészes Palestrina-motettak
eldadasanal a 19. szazadban 4ltalaban elhagytak a motetta masodik felét. Erdekes az is, hogy a
leggyakrabban eldadott Palestrina-motetta, a Fratres ego enim nagyobbik része homofon leté-
tl, az Improperiak, amely a repertoar térzsanyaga volt, szintén homofon. Természetesen a ka-
polnaban eldadtak polifon motettakat ¢s miséket is. Ugyanakkor Baini Palestrina-életrajzaban
tobbek kozott a négyszolamli Missa brevist emelte ki, és Liszt megjelolte magéanak ezt a
szakaszt a konyvében. Baini szerint Palestrina e miive nagyon konnyt €s teli van valtozatos
fordulatokkal. Elotte ezt a stilust még nem ismerték, Victoria is nagy tetszéssel és dicsérettel
fogadta ezt az jitast. Baini szerint a mise annyira 0j ¢és életszeri, mintha csak az ¢ koraban
irtdk volna, ennek kdszonhetéen allanddan szerepel a kdrus miisoran.

Palestrina zenéjének rendszerezésében Baini a Missa brevist az 6todik stilushoz sorolja,
amelynek jellemzdi a rovidség, a kifejezd karakter, a gordiilékenység és a konnyii eléadhato-
sag, valamint a szavak kiilondsen jo érthetdsége. Talan nem véletlen, hogy a 19. szdzad ezt a
tipust érezte legkozelebb magahoz.

A fenti jelenségek elég egyértelmiien korvonalazzak a 19. szdzadban az () miivekkel szem-
ben tdmasztott kovetelményeket a Cappella Sistinaban: ne legyenek til hosszuak, tul nehezen
eldadhatoak, inkdbb homofon, mint polifon letétben késziiljenek. Liszt Missa choralisat €s
motettait is ezzel az igénnyel kell szembesiteniink, hiszen a kapolndn beliili eldadhatosaguk
esélye ettdl is fliggott. A konkrét mivek zenei elemzésére a kovetkezd fejezetben tériink

vissza részletesebben.

** Giancarlo Rostirolla, Alcune note storico-istituzionali sulla Cappella Pontificia in relazione alla formazione

e all'impiego dei repertori polifonici nel periodo post-palestriniano, fino a tutto il Settecento. in Bernhardt
Janz (Hrsg.). Collectanea II. Studien zur Geschichte der Pdpstlichen Kapelle. Tagungsbericht Heidelberg
1989. (Citta del Vaticano: Biblioteca Apostolica Vaticana, 1994.), 649.

Perfetti, D. Giuseppe. Elenco de'libri che si estraggono dalla Custodia si nelle Cappelle Papali come ancora
nelle Cardinalizie fatto nell'Anno 1856 dallo scrittore — per cura del Custode. in Ms, Capp. Sist. 631.

25
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A Cappella Sistina eldadoi gyakorlataban a két korus valaszolgatasai mellett gyakori volt a
gregorian ének ¢és a tobbszolamu korus felelgetésére épiilé responzorikus eldadasmod, sot, a
liturgia keretében gyakran helyet kapott a cantus firmus, illetve a cantus figuratus parositas is.

Liszt 1865-ben Crux cimmel megzenésitette Guichon de Grandpont tengerész-himnuszat,
amelyet a papai aldas szovege kovet. A férfikari valtozatban Liszt a vers két szakaszat kiilon-
bozéképpen komponalta meg: az elsd versszakot egyszolamu letétben, frig dallammal, a ma-
sodik versszakot falso bordone technikéval, darban. Ezt koveti szintén falso bordone-ban a

papai aldas. A kétféle letét egymasmellettisége a Cappella Sistina gyakorlatara vezethetd
vissza. (15. kottapélda)
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15. kottapélda Liszt Ferenc Crux. Hymne des marins, Brest: k.n. 1865.

Két ponton azonban gyokeresen eltér egymastol Liszt €s az olasz mesterek stilusérzéke. Az
egyik eltérést a kapolna korusa altal szivesen alkalmazott improvizalt diszitések jelzik, ame-
lyeket a barokk ¢és a klassszikus zene eszkoztarabol kolcsondztek. Ezeket a diszitéseket mar

Mendelssohn €s Spontini is kifogasolta az 1830-as években, az olasz zeneszerzok azonban
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kedvelték Oket sajat kompozicidikban is: Mustafa Dies irae-jében elokéket alkalmaz, Baini
Doppelschlagot ir ki hangjegyekkel. Ezt a fajta zeneszerz6i eszkozt természetszerlileg hidba is
keresnénk Lisztnél. Liszt zenei nyelve ugyanakkor sokkal szélesebb stiluskorbdl tevddik
0ssze, mint a Cappella tradicidjanak zenei 6rdksége. Az expressziv hangkdzhasznalat — koz-
tikk a kifejezés szolgéalataban allo tritonus is —, az erds harmdniavaltasok, az unisono-mene-
tek, amelyek Liszt zeneszerzoi stilusanak gyakran hasznalt eszkdzei, nem jellemzdek a fent
emlitett olasz miivekre. Liszt még a Missa choralis Cappella Sistinabeli eldadasat latolgatva
kétségét fejezi ki, hogy a korus legydzi-e a mii szokatlan harmdniavaltasaiban rejlé nehézsé-
geket:
Ami a Sixtus-kapolnat illeti, kétlem, hogy készek lennének megfeleld szamu probat tartani
ahhoz, hogy ne tévesszenek el néhany modulaciot — amelyeket nem tudnék elhagyni az
archaizalas esetleges veszélye nélkiil, ami pedig teljesen eltér attdl az érzéstdl, amelyet ki
6hajtok fejezni!®
Ugy tiinik, hogy a Cappella Sistina eldadasmodja és az altala kozvetitett stilusideal szerve-

sen beleolvadt Liszt zeneszerzoi nyelvébe anélkiil, hogy azt korlatok kéz¢ szoritotta volna.

1V.2 A Cappella Sistina eléadoi gyakorlatanak hatasa Liszt egyhdzzenei
miiveire

Baini Palestrina stilusdban a nagyszabasu jelleget és a rendkiviil szenvedélyes, kifejezo ka-
raktert emeli ki. A Missa Papae Marcelli utdn, amely egymagaban képviseli az altala megha-
tarozott hetedik stilusréteget, igy folytatja a nyolcadik stilus jellemzését:

Mindkét utobb emlitett kompozicios eljarasban Pierluigi olyannyira tokélyre emelte nagy-
szer(i és bamulatba ejt6 stilusat, hogy képessé valt a hallgato lelkében a legnemesebb érzé-
sek felébresztésére.”’

Ez, az utolsé mondat adja meg a kulcsot a 19. szazadbeli Palestrina-interpretacio lényegé-
hez: Palestrina zenéjében érezték megtestesiilni azt az emelkedettséget és tisztasagot, amely a
zenét imava lényegiti at. Ez a mindség és funkcid volt szamukra az elsddleges kovetendd
példa, nem pedig a kompozicios technika. A Cappella Sistina freskoi és a korus eldaddsmodja

Lisztben is ahitatot keltett:

% Quant a la Sixtine, je doute qu'elle veuille prendre la peine de faire des répétitions suffisantes pour ne pas

fausser certaines modulations — dont je ne pouvais m'abstenir, sous peine de tomber dans un archaisme
dénué du sentiment auquel j'aspire!” in: levél Carolyne Sayn—Wittgensteinnek, 1865. Br. VI, 80.

,,Mit den beiden leztgenannten Schreibarten vervollkommnete Pierluigi den grossartigen und iiberraschenden
Stil dergestalt, dass er geeignet war, die edelsten und hochsten Gefiihle in der Seele des Zuhoérers zu
wecken.” KPB, 171.

27



10.18132/LFZE.2010.1

102

A korus, amelynek 1étszama legfeljebb 24-t61 30-ig terjed, rendkiviil elragado hatast kelt.

I4 . w ey . I3 r r ” etz <2
Hangzasa, mint a tomjén, az imat az arany és kék felhék folé emeli.”®

Liszt sajat miiveiben is elsdsorban ezt a hatast kivanta elérni és kivaltani. A Septem

Sacramenta responzériumainak eldszavaban 1878-ban ugyanezt a zeneszerzoi szandékot feje-

zi ki a szentségekkel kapcsolatban:

Arra torekedtem, hogy visszaadjam azt az érzést, amellyel a keresztény ember részesiil ama
kegyelmekben, amelyek felemelik a foldi élet sikja folé, és megizleltetik vele a mennyek

., . C s 1w s, 29
orszaganak isteni 1égkdrét.

Paul Merrick végigvezeti Liszt irasaiban ezt, az egyhdzzene misszios hatasara irdnyul6 to-

rekvést, Lisztet idézve:

Egyhazi miiveimnek legnagyobb értéke az az érzelem, amelyet kompozicioim néhany

finom lélekben kivaltanak.*

Az egyhazzene érzelmi toltésére és az 4ltala kivaltott hatasra vald orientaltsag korjelenség

a 19. szdzadban, ahogy erre Carl Dahlhaus — tobbek ko6zott Anton Friedrich Justus Thibaut

Uber Reinheit der Tonkunst cimii alapvetd miivére tdmaszkodva — ramutat:

A 19. szazadban a polgari vallasossag a belsé hitélet vallasossaga volt: igy a zenének ah-
hoz, hogy egyhazzenének mindsiiljon, *'megnyugtatonak és dnmagaba fordulonak’ kellett
lennie ... Hiszen a Palestrina-renaissance, az egyhazzenében a ’szerafi hangvétel’ iranti
lelkesedés szorosan Gsszefligg a felvilagosodas korszakanak a 'nemes egyszeriiség’ és a
17

’moralis fejlodés’ idealjai iranti torekvéséve

A Cappella Sistina eldadasmddjanak sajatos jellege €s a hatas varazsa sok zeneszerzo, koz-

tiikk Liszt Palestrina-felfogasat is differencialtabba tette a kor altalanos Palestrina-megkdozelité-

s¢hez képest. A korus eléaddsmodjanak pontos zenei leirdsat elsdésorban a szertartasokon

résztvevo kiilfoldi zeneszerzok visszaemlékezései orokitik meg. Carl Proske tobb évet toltott

Rémaban, ahol Baini tanitvanya volt. 1834-ben Palestrina Missa Brevisét hallotta Baini ve-

zényletével. Az eldadés atiitd erejét abban taldlta, hogy az interpretacid legmagasabb szintli

28

29

30

31

,le Choeur ... que ces 24 ou 30 voix au plus produisent un effet trés imposant. C’est un encens sonore qui
porte la priére sur ses nuages d’or et d’azur!” levél Hohenzollern—Hechingen hercegnek, Roma, 1862. januar
26. in FLC 448.

,,Je devais m'attacher a rendre le sentiment avec lequel le chrétien participe a des graces qui le surélévent au
dessus de la vie terrestre et lui font aspirer la divine atmosphére des cieux.”

,,The best part of my religious compositions is the emotion evoked by them in a few fine souls.” Liszt Marie
Sayn—Wittgensteinnek sz616 levele. in MRRL, 87.

,.Birgerliche Religiositdt war im 19. Jahrhundert eine Religiositét des seelischen Interieurs: und so musste
Musik, um sich als Kirchenmusik zu bewdhren, ‘beruhigt und in sich gekehrt’ sein ... Denn die Palestrina-
Renaissance, der Enthusiasmus fiir den ‘seraphischen Ton’ in der Kirchenmusik, hdngt mit den Idealen der
‘edlen Simplizitdt’ und der ‘Erbaulichkeit’, die historischer Klassifikationseifer der Aufklarung zuordnet, eng
zusammen.” in Carl Dahlhaus. Die Musik des 19. Jahrhunderts. Neues Handbuch der Musikwissenschatft.
(Wiesbaden: Akademische Verlagsgesellschaft Athenaion, 1980), Band 6., 150.
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egyszeriisége egy olyan el6adoi intenzitassal parosult, amelyben a karnagy minden pillantasa-
ra ¢s ujjmozdulatara a korus a legnagyobb érzékenységgel reagalt. A koérus eldaddsmodjanak
fontos Gsszetevdje volt a dinamika hullamzasa, amelyet részben a szolista — korus valtakozas-
sal, részben az énekesek szamanak novelésével, illetve csokkentésével hoztak 1étre. Szinte az
Osszes leiras kiemeli a crescendo ¢€s a diminuendo-eftektusok hatasos kifejezderejét. A dina-
mikai szabadsag mellett a kdpolna kérusanak eldadasmodjat a tempo rugalmassaga is jelle-
mezte.*” Otto Nicolai hasonloképp szamol be zenei élményeir§l:
A karmester gyakran valtoztatja a tempot a szo értelme, sajat érzése és az 6rokolt tradicio
szerint, és rallentandét, stringendot, crescendot és diminuendét alkalmaz. ™
A Cappella Sistina eléadasi gyakorlatat foleg ez az arnyalt, érzelemgazdag megkozelités-
mod jellemezte, amelyet a karnagyok tovabb oOrokitettek egészen napjainkig. A Cappella
Sistina dinamikai arnyalatokban gazdag eldadasmodjat illusztralja Palestrina Peccavimus

cimi motettdjdnak Domenico Mustafa, a kapolna karnagya altal gondozott instruktiv kiadasa

is 1878-bol. (16. kottapélda)

32 Unvergesslich bleibt mir die Auffiihrung der Missa Brevis von Palestrina in der Sixtinischen Kapelle am

Allerheiligenfest 1834, von Baini mit hochster Einfachkeit und mit solcher Geistesspannung geleitet, dass
jeder Blick und die leiseste Fingerbewegung den ganzen Chor elektrisirte.” idézi CMP, 59.

,,La dinamica dell’esecuzione si attua sopratutto attraverso 1’alternanza del coro e dei solisti. Particolarmente
ammirati dai contemporanei erano gli effetti di crescendo e di diminuendo, che i cantori sistini ottenevano
non gia mediante un aumento o una diminuzione del volume sonoro, bensé tramite 1’aggiunta o la
soppressione di voci. Il risultato era decisamente impressionante.” in CMP, 68.

,,.Der Direktor wechselt oft dem Sinn der Worte, eigener Empfindung und der {iberkommenen Tradition ge-
miss das Tempo, und ldsst rallentando und stringendo und crescendo und diminuendo machen.” in CMP, 72.

33
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16. kottapélda Mustafa altal kozreadott Peccavimus cimii Palestrina-motetta, Roma: Manganelli, 1878
in: Storia della Cappella Musicale Pontificia, L’ Ottocento, 70.

A kottaképben jelenlevd elokék a Sistina korusa altal szivesen alkalmazott improvizalt di-
szitések lejegyzett valtozatai. Ha a Mustafa 4ltal gondozott Palestrina-kiadas mellé helyezziik
az el6zo fejezetben mar emlitett, Richard Wagner és Guerrino Amelli altal készitett két, szin-
tén instruktiv kiadast, amelyeket Liszt ismert és sokra becsiilt, lathatjuk, hogy a dinamikai
arnyalasok nagyon hasonloak. Liszt mind Wagner, mind Amelli kiadvanyaban az el6adoi uta-
sitasok ¢és a tempojelolések altal biztositott arnyalasok jelenlétét emeli ki. Nagyon is elképzel-
hetd, hogy Liszt szamara ez a dinamikai arnyalatokban gazdag kottakép az egykor a Sistina-
ban hallott zenei ¢lményeket elevenitette meg.

Palestrina zenéjének a szoveg kifejezésére iranyuld rendkiviil drnyalt eldadasmodja fontos
stilusjegy maradt a Cappella Sistina 19. szdzadi zeneszerzinek miiveiben is. Ez a fajta elda-
dasmod tiikrozédik Liszt Missa Choralisanak tobb tételében is, kiilonds tekintettel arra, hogy

a mivet eredetileg a kapolna kérusanak eldadasara szanta. (17. kottapélda)
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17. kottapélda Liszt: Missa Choralis Agnus Dei GA V/3

Jon{

Ez a kifinomult dinamikai 4rnyalds adja meg Liszt legtobb imaszerli, homofon letétii

motettajanak is az igazi hangvételét. (18—19. kottapélda)
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18. kottapélda Liszt: Pater noster, 1869, (R 521/a) GA V/6
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19. kottapélda Liszt: Rosario, 1. Mysteria gaudiosa 1879, (R 527) GA V/7

Egy masik dsszefliggésben szintén a Sistina eldado1 gyakorlata 6roklédik tovabb Liszt mii-
veiben. Az un. ,,contrappunto alla mente” gyakorlata a gregorian ének egyik improvizalt elda-

dasmoddja, amelyet a korus szivesen hasznalt. A 17. szdzad végéig visszavezethetd éneklési
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modd szabdlyait Baini 1806-ban kelt tanulmanyaban irasban is lefektette. Ebben a gyakorlat-
ban a cantus firmust parhuzamos tercekben adtak eld: a gregorian éneket azonos értékben,
unisono énekelte a basszus ¢€s az alt, mig a tenor €s a szopran egy terccel magasabban kovette
a dallamot. Az egyes szakaszok vagy verzusok végén, altaldban az utols6 sz6 folott a négy
szolam kadenciat énekelt.*

Ez az el6adoi gyakorlat Liszt tobb miivében is felismerhetd, azzal a kiilonbséggel, hogy
Lisztnél a gregorian dallam a felsé szolamban helyezkedik el, amelyet also terceléssel kovet a
masik szolam, mint példaul a ,,Stabat mater” sequentia a Via Crucis korusra irt valtozatanak

3. és 7. alloméasanal. (20. kottapélda)

, Klavinr tazal.}

| ¥

20. kottapélda Liszt: Via crucis 1878,(R 534) VII. stacio GA V/7

* CMP, 67.
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Az unisono éneklés és a tercelés valtakozik a Te Deum laudamus himnusz ,,Tu ad

liberandum”, ,,Tu, de victo” €s ,,Tu ad dexteram De1” szovegsoraiban. (21. kottapélda)
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21. kottapélda Liszt: Te Deum I, 1859 (R 533) GA V/7

Ebben a megzenésitésben Lisztnél a régi gregorian éneknek az a kdzépkori eldadasi gya-
korlata tiikrozédik vissza, amely szerint az egyszdlamu dallamokat hétkdznapokon gyorsab-
ban, tinnepnapokon lassabban és kitartva énekelték. A 18. szdzadtol kezdve ezt az tlinnepé-
lyességet hangstulyoz6 tartott hangvételt a végletekig feszitették; olyannyira, hogy a lassitas
kovetkeztében mar nem lehetett tobbé felismerni a dallammeneteket, amelyeket gyakran szii-
netekkel is tagoltak.” Liszt Te Deumaban ennek az eldaddsmodnak oroksége tikrozodik, a

dallamkozi sziinetekben megsz6lald harsona szintén az tinnepi hangulatot fokozza.

3% So sehr in der Choraltheorie des 18. Jahrhunders die Eigengesetzlichkeit in Fortfithrung der mitteralter-

lichen Chorallehre betont wird, so wenig hat die Kirchenmusik-Praxis eine dem Choral entsprechende kiinst-
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Liszt 1859-ben komponalt Te Deum-javal kapcsolatban hivja fel a figyelmet Serge Gut,
hogy ez Lisztnek az els6 olyan kompozicioja, amelynek hangneme elejétdl végéig modalis
marad (a-eol — e-eol — e-frig).’® Gut ezt az erételjes modalis harmonizalast egy akkor frissen
megjelent, a gregoridn ének harmonizalasaval foglalkozo6 tanulmény Lisztre gyakorolt kozvet-
len hatasanak tudja be: d’Ortigue és Niedermeyer 1856-ban megjelent Traité théorique et
pratique d’accompagnement du plain-chant cimii munkajanak, amelyet Liszt azonnal nagy
érdeklédéssel olvasott, amint tobb levelében is utal ra.’’ Liszt budapesti konyvtaraban a
konyv masodik, 1859-ben megjelentetett kiadasa talalhatdo meg, amelyben a zeneszerzd siiriin
jegyzetelt.*®

Az unisono ének, a tercelés és a kadencia altal alkotott egység figyelhetd meg a
Koronazasi mise ,,Credo” tételében, amelyben Liszt Henry Du Mont Messe Royale misé€jébdl
a gregorian notacioval lejegyzett Credo tétel dallamat hasznalta fel. Amint az idézetbdl vila-
gosan kitlinik, Liszt a latin szoveg prozddiajanak megfeleléen ritmizalta a dallamot, és a teo-
l6giai tartalmat hangsulyozé szovegkiemeléseknél nagyobb hangjegyértékekkel lassitotta a
tempot (22-23. kottapélda). Szintén Gustav Fellerer hivja fel a figyelmet arra, hogy Henry Du
Mont ¢és tarsai arra torekedtek, hogy pszeudo gregorian kompozicidikban még a kozépkori
szabalyokhoz igazodjanak, még akkor is, ha ezeket sajat korukhoz kotott zenei felfogashoz
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22. kottapélda Henry du Mont: Messe Royale. Credo (Société S. Jean Evangéliste. Deslée & Cie, Tournai)

lerische Vortragsweise geschaffen. ... Die mittelalterliche Vortragsregel, an Festtagen den Choral langsam

und getragen, an Ferialtagen schneller zu singen, wird ins Extrem verzerrt, so dass durch die iibertriebene

Langsamkeit der Melodieverlauf unkenntlich und durch haufige Pausen unterbrochen wird.” (Cacremoniale

1713, S. 76 £., Poisson 1750 S. 400 ff., II, cap. 4.), in Fellerer, Studien zur Musik des 19. Jahrhunderts. 21.

Serge Gut, ,,Die historische Position der Modalitdt bei Franz Liszt”, in Liszt Studien I. Kongress-Bericht

Eisenstadt 1975, (Graz: Akademische Druck- und Verlagsanstallt, 1977), 97.

7 Serge Gut, Franz Liszt. (Paris: Editions de Fallois, 1989), 406.

* LFHIL, 103.

% _Henry Dumont und sein Kreis haben in ihren Neukompositionen sich noch den mittelalterlichen Gesetz-
massigkeiten anzuschliessen und sie nachzugestalten gesucht, wenn auch durch zeitbedingte Auffassungen
umgestaltet.”, Fellerer i.m. 25.

36
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23. kottapélda Liszt: Missa Coronationalis, 1867 (R 487), Credo, Editio Musica, Budapest 1968.

Du Mont gregoridn dallamanak Liszt altali feldolgozasaban a hangbeli eltéréseket és a fal-
sobordone hasznalatat Heinrich Sambeth is egyértelmiien a Sistina gyakorlatara vezeti vissza.
Sambeth szerint Liszt mar Franciaorszdgban hallhatta Du Mont miséjét, amely a korban nagy
népszeriségnek orvendett, de romai templomokban is eldadtak, mivel tobb Réméban hasznalt

énekeskdnyvekben is megtalalhat6.*

*0" Heinrich Sambeth, Die gregorianischen Melodien in den Werken Franz Liszt’s und ihre Bedeutung fiir die
Entwicklung seiner Religiositdit und Kunstanschauung. Diss. Miinster, 1923., 105, 107.
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Az unisono ¢s a tercelés parositasa fellelhetd Lisztnél olyan miivekben is, ahol a dallam
nem gregorian idézet, mint példaul az orgonara komponalt Requiem ,Recordare” és
,Benedictus” tételeinek kezdetén. (24. kottapélda), vagy a Septem Sacramenta Baptisma
tételében a ,,Caritas” kezdetli szakasz, ahol szintén tercmeneteket taldlunk, hasonléan az
Oltariszentséghez sz616 motettdhoz (O salutaris hostia), ahol unisono- €s tercmenetek valta-
koznak tobbszolamu motettaszakaszokkal.
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24.a kottapélda Liszt Requiem fiir die Orgel, 1883 (R 385) ,, Recordare”
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24.b kottapélda Liszt Requiem fiir die Orgel, 1883 (R 385) ,, Benedictus”, Simtliche Orgelwerke Bd. V.
Hrsg. Martin Haselbock, Universal Edition, Wien, 1984.

Visszaemlékezve Carl Proske leirasara, amelyben Baini Palestrina-el6adasaban a kifejezo-
erd atlitd hatasat és az egyszeriséget emelte ki, ezeknek a jellemzéknek néhany zenei megva-
l6sitasat lattuk az idézett kottapéldakban. A Liszt-idézetek a konkrét megfeleléseken tul arra
engednek kovetkeztetni, hogy a Cappella el6adoi gyakorlatanak hatdsa jelentdsen hozzajarult
Liszt kései, sokszor a szikarsagig leegyszerisodott, ugyanakkor rendkiviil szuggesztiv kifeje-

zéssel parosul6 stilusanak kialakitasdhoz.
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1V.3 A Cappella Sistina Miserere-tradicidjanak hatasa Liszt miiveire

»Szamomra tulajdonképpen ez az egész legszebb pillanata” — irta Mendelssohn csaladja-
nak 1831 husvétja utan a nagyszerdai szertartds Miserere eléadasar6l.*’ Mendelssohn vélemé-
nye nem egyediilallo: akar Goethe, akéar szamos 19. szazadi német— francia zeneszerzd emlék-
iratait olvassuk, akik a Cappella Sistina hires nagyheti szertartasai kedvéért érkeztek Romaba
a husvéti tinnepekre, a Miserere-¢lmény mindenkinél kiemelt hangsulyt kap.

A Miserere, az 50. zsoltar szovege megkiilonboztetett helyet foglalt el az Officium
Tenebrarum liturgiaban nagyszerdan, nagycsiitortokon ¢és nagypénteken. A forrasok a nagy-
szerdai szertartast irjak le részletesen. A megzenésitett blinbanati zsoltar a szertartas befejezé-
se elott hangzott el. A jelenlevok szdmara nemcsak a korus féltve rzott sajatos eldadasmodja-
nak zenei élménye maradt meg kitdrolhetetlen emlékként, hanem ez részévé valt annak a mii-
vészeti-liturgiai 6sszhatasnak, amelyet az események dramaturgidja hozott létre.** Az oltar
Michelangelo Utolso itélete elott allt, koriilotte 15, rajta 6 sarga viaszgyertya égett. A kapol-
nat ezenkiviil még masik hat gyertya fénye vilagitotta meg, amelyeket a bejarat folé helyez-
tek. A korus az oltarral szemben allva a jobboldali hosszanti falon kialakitott, oszlopokkal el-
keritett erkélyen foglalt helyet, a laikusok kevésbé lathattak tagjait. A szertartas zsoltarok és a
siralmak recitalasaval kezdddott, minden egyes zsoltar utan eloltottak egy gyertyat az oltar
koriili tizenotbdl, ami a tanitvdnyok allhatatossagénak lankadéasat, Jézus magara maradasat
szimbolizalta. A Sziiz Mariat jelképez6 utols6d gyertyat azonban égve hagytak, €s az oltar ala
helyezték. A tobbi hat-hat gyertyat a Benedictus ,,Ut sine timore” kezdeti szakaszanal kezd-
ték eloltani, az utolsé versszak végén az oltaron ¢€s a bejarat folott €gd dsszes gyertya kihtunyt.
Ezzel fejezték ki azt a teljes sotétséget, amely a Foldet elboritotta a Megvalto haldla utan. Ha
a leirasok nyoman elképzeljiik a jelenlévok vizudlis €élményét, akkor a Benedictus utan az e-
gész kapolnaban mar csak az oltar alatti egyetlen gyertya adott némi fényt a fé¢lhomalyban, az
is a Michelangelo-festmény also részét, a pokolban szenvedd lelkeket sejtethette a résztvevok
szamara. A borzongat6 érzést novelhette az a teljes csend, amikor a papa tronusardl lejove az
oltar el¢ borult, és a térdeplon magaban imadkozta a Miatyankot. A korus csak ezutan kezdte

el halkan énekelni a Miserere-t. A Miserere utan egy rovid ima kovetkezett, majd halk zaj

4 »Dag ist fiir mich eigentlich der schonste Moment des Ganzen”, levél csaladjanak, Roma, 1831. aprilis 4. in
Paul Mendelssohn Bartholdy — Prof. Dr. Carl Mendelssohn Bartholdy (Hrsg.). Felix Mendelssohn Bartholdy.
Briefe aus den Jahren 1830 bis 1847 (Leipzig: Hermann Mendelssohn, 1899), 103.

A szertartas leirasa harom forras dsszevetése nyoman késziilt.

Gaetano Moroni. Le Cappelle pontificie, cardinalizie e prelatizie. (Venezia: 1841.)

SSSC

Franz Xaver Haberl, ,,Das traditionelle Musikprogramm der sixtinischen Kapelle nach den Aufzeichnungen
von Andrea Adami da Bolsena”, Kirchenmusikalisches Jahrbuch XII1, (1897): 36-58.

42
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hallatszott, ez jelképezte a Krisztus haldla utani foldrengést, végiil az egyetlen gyertya felmu-
tatdsa utan néman tavoztak. Akar hivo, akar nem hivd érdeklddd vett részt a szertartdson,
megrazo lelki élményben lehetett része.

,»Az eldadas egyforman csodalatos a szemnek ¢és a fiilnek” — irta Juste Adrien Lenoir De
La Fage.

Mivel a Miserere harom egymast kovetd nap szertartasdban felhangzott, a Cappella Sistina
repertoarjdban tobb megzenésités ¢lt egymds mellett. A 19. szdzadban leggyakrabban
Gregorio Allegri, Tommaso Bai €s Giuseppe Baini Miserere-jét adték eld, a szazad masodik
felében a torzsrepertodrba keriilt Domenico Mustafa miive is. Ma azonban nem tudjuk ponto-
san felidézni, milyen zene is hangzott fel tulajdonképpen példaul Allegri Misereréjének elda-
dasakor. A leirasokbdl tudomasunk van arrél, hogy Allegri és Bai miivét 6sszevontak, egyes
versszakokat az egyik zeneszerz6 miivébdl, a tobbit a masik megzenésitésében énekeltek. Ez
azért nem jelenthetett nagyobb stilustorést, mivel Bai miive szerkezetében és stilusaban is
szorosan koveti Allegriét. Liszt is igy hallhatta életében eldszor Allegri Miserere-jét a
Cappella Sistinaban 1839 marciusadban: Otto Nicolai feljegyezte napldjaban, hogy nagycsii-
tortokon a Miserere fele Allegri, masik fele Bai megzenésitése volt.* Kiilonds szerencse,
hogy éppen az 1839-es szertartast vette alapul Pietro Alfieri is 1840-ben, Alessandro
Geminiani alnéven megjelentetett kiadvanyaban, amelyben Allegri és Bai Miserere-jét teszi
kdzzé az 1839-es eléadasok alapjan.** Alfieri az eldszoban irja, hogy az 6tszolami verseket
Bai-t6l énekelték, a négyszolamu versszakokbol az ,,Amplius” kezdetiit Allegritdl vették, és
az utolso verszakot ,,Tunc imponent” Allegritdl megismételték. A helyzetet bonyolitja, hogy
Allegri miivét a 19. szazadig mar tobbszor atirtak, és az 1) formaban masoltak tovabb, ahogy
ezt a kutatas felszinre hozta a fennmaradt kdédexek 0sszehasonlitasa nyoman. Magda Marx—
Weber a Cappella Sistina kéziratos kottatardban a legrégebbi forras mellett még 6t kéziratot
emlit meg, amelyek Allegri Misereréjét tartalmazzdk az eredetihez képest megvaltoztatott
formaban.*® A legrégebbi kézirat is mar a zeneszerzé halala utan, 1655-1667 kozott keletke-
zett. A legjelentdsebb atalakitast valoszinlileg Giovanni Biordi, a korus tagja készitette a 18.
szézad elsO felében. Az 6 kézirasaval fennmaradt forras csak az 6tszolamu verseket tartalmaz-

za, a felsd szélamban néhany diszités talalhatd. A négyszolamu szakaszokat valtozatlanul

*B. Schroder (Hrsg.), Otto Nicolais Tagebiicher nebst Biographischen Erginzungen. (Leipzig: 1892.), 113.

* I Salmo Miserere. Posto in musica da Gregorio Allegri a da Tommaso Bai. Pubblicato cogli Abbellimenti
per la prima volta dal Nobil uomo Sig. Alessandro Geminiani, Filarmonico ¢ Mattematico. ,,Agl’Intendenti
di Musica sagra” (Lugano, MDCCCXXXX [1840], 4.

Magda Marx-Weber, ,,.Die Tradition der Miserere-Vertonungen in der Cappella Pontificia”, in Bernhard Janz
(Hrsg.), Collectanea II. Studien zur Geschichte der papstlichen Kapelle. Tagungsbericht Heidelberg (Citta
del Vaticano: Biblioteca Apostolica Vaticana, 1994), 272.

45
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hagyta. Ezt a valtozatot a 18. szdzad elsd felében még kétszer atmasoltak, csekély valtoztata-
sokkal, amelyet végiil véglegesnek tekintettek. A késdbbi valtozatban 1ép a recitalé hang, a
tuba a d hangrol a c-re a masodik sorban, €s a korabbi két tenor helyett két szopran énekel az
otszolamu szakaszban. Ezek utdn joggal allapitja meg Magda Marx—Weber, hogy a Cappella
Sistina repertoarjaban szerepld Miserere mar nem egy zeneszerzd miive, hanem egy fejlédési
folyamat végeredménye, amelyen sokan otthagytdk kézjegyiiket. A valtoztatasok lehetdségeit
a zenei alapanyag falsobordone jellegében latja, amely szerinte kiilondsen alkalmas, hogy a
kiilonb6z0 izlésbeli &ramlatoknak teret nyisson, mikdzben megérzi az alapszerkezetet.

Az eldadott Misererék végsd formajat nagymértékben meghataroztdk az ,,improvizalt” di-
szitések is, amelyeket azonban valdsziniileg elére kidolgoztak, mivel Mendelssohn azt irja
levelében, hogy ezek a diszitések ugyanazoknak az akkordoknak visszatéréseikor valtoztatas
nélkiil ismétlddtek.*® Az 1840-es kiadvanyban Alfieri lejegyzett néhany karakterisztikus diszi-
tést. (25. kottapélda).

% Mendelssohn-Briefe 104.
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25. kottapélda A Cappella Sistina altal énekelt diszitések Allegri Misereréjében, Alfieri kiadvanyabol

Mindehhez jarult a korus eléadasmodjanak szamos egyéni jellegzetessége, amelyet a hall-
gatosagban 1évo hivatasos zenészek néhol konkrétan meg tudtak hatarozni, mashol pedig me-
tafordk segitségével fejezték ki az dsszhatast. Spohr példaul 1817-ben kiemelte a crescendo-
effektust, amelyet nem az énekhang er6sodésével, hanem az énekesek szamanak alland6 no-
velésével értek el, példaul a letét négy szolohangtdl 3540 f6s korusig is stirisddhetett. Tobb
leiras is emliti, hogy a Misererét halkan kezdték énekelni, csak fokozatosan jutottak a for-
téhoz. A Miserere-el6adés varazsat Spohr igy hatarozza meg:

Ezek az egyszeri harmoniamenetek, amelyek szinte csak harmashangzatbol allnak, amilyet
az ember az ujabbkori zenében mar egyaltalan nem szokott hallani, a sz6lamoknak ez a faj-
ta valtakozasa és keveredése, egyszer a legviharosabb fortéig er6s6dve, maskor a leghal-

kabb pianissimoéig elhalva, az egyes hangok véget nem éré hosszan kitartasa, amelyre csak
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egy kasztralt tiideje képes, és foleg egy akkord finom megszodlaltatdsa, mikozben az el6z6t
az énckesek egy része még halkan kicsenditve tartja — mindezek ennek a zenének olyan
sajatos varazst kolcsondznek, hogy az ember gy érzi, ellenallhatatlan vonzerdt gyakorol

r 4
ra. !

De la Fage is a harmonidk 6sszemosddasabol adodo effektust emliti, a szolamok oly mér-

tékben felduzzadnak, hogy ugyanaz az akkord harom-négy konszonanciat tartalmazhat két-

harom disszonanciaval, €s ez a telitett hangzas oly moédon szorddik szét, hogy az egész har-

monidja a pillanat hatdsanak tlinik. A Misererérdl igy ir:

(Nincs benne) sem attetsz0 ének, sem ritmikus dallam; keveredések és keresztezOdések,
hosszan kitartott hangok (jellemzik), kecses és siré hangok, amelyek egy eolharfa lagysa-
gahoz hasonlitanak, (vagy) a szél éles siivitésére a fak kozott, a vidék szamtalan fajdalmas

r . r . r 4
és hivogato hangjara.*

A Miserere mélyrehaté emléket hagyott Liszt sistinabeli éményei kozott, amint ezt 1862

Oszén kelt levele bizonyitja. Ekkor fejezte be azt a miivét, amelyben feldolgozta Allegri

Misereréjét, a kompozicionak a levélben Vision a la Chapelle Sixtine cimet adta. Liszt tudata-

ban a Cappella Sistina két személyiséget idézett fel: Allegrit és Mozartot. Az utdébbir6l Liszt

tudta, hogy egyszeri hallds utan emlékezetbdl lejegyezte a Misererét. Igy keriil Liszt miivébe

Mozart Ave verum corpus-a Allegri Misereréje mellé hangulatbeli kontrasztként, holott a

Cappella Sistinaban Mozart kompozicidja nem csendiilhetett fel. Liszt maga onti szavakba az

A la Chapelle Sixtine programjat:

Az ember nyomorusaga és aggodalmai sirnak a Misererében, Isten végtelen irgalma és ke-
gyelme felel ra és énckel az Ave verum Corpus-ban. Ez a legmagasztosabb misztériumra
vonatkozik, arra, amely a Gonosz és a Halal f6l6tt diadalmaskodo Szeretetet tarja fel elot-

tiink.*

47

48

49

,Diese einfachen Harmoniefolgen, fast nur in Dreikldngen bestehend, die man in neuerer Musik gar nicht
mehr zu hdoren gewohnt ist, dieses Wechseln und Mischen der Stimmen, bald bis zum brausendsten Forte
anwachsend, bald im leisesten Pianissimo verhallend, dieses ewig lange Aushalten einzelner Tone, welches
nur einer Castratenbrust moglich ist, und dann hauptsichlich das zarte Einzetzen eines Accordes, wéihrend
der vorhergehende von einen Teil der Sénger noch schwach und verklingend ausgehalten wird — geben
dieser Musik einen so eigentiimlichen Reiz, dass man sich unwiderstehlich davon angezogen fiihlt.” in
Haberl i.m. 38-39. Eredetileg: AMZ 1817. III. 25

,Non canto netto e melodia ritmata, sono mescolanze ed incroci, lunghe tenute, voci vaghe e piangenti che
rassomigliano alle dolcezze di un’arpa eolia, alle lamentazioni acute del vento negli alberi, agli innumerevoli
rumori dolorosi e seducenti della campagna.” in ADM, 604.

,,La misére et les angoisses de ’homme gémissent dans le Miserere, 1’infinie miséricordie et I’exaucement de
Dieu y répondent et chantent dans 1’ Ave verum corpus. Ceci touche au plus sublime des mysteéres, a celui qiu
nous revele I’amour victorieux du Mal et de la Mort.” Roéma, 1. November 1862. La Mara (Hrsg.),
Briefwechsel zwischen Franz Liszt und Carl Alexander Grossherzog von Sachsen. (Leipzig: Breitkopf &
Hirtel, 1909), 115-116.
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Jellemzé Liszt gondolat- €s érzelemvilagdra az a zenei asszocidcid, amelyet Allegri
Misererejéhez fiiz a levélben: szamdra Michelangelo Utrolso itélete mellett megjelenik
Beethoven alakja is, aki Liszt szerint szintén ,,elzokogta sajat Misereréjét mély és erds fajda-
lommal” az op. 26-0s zongoraszonata gyaszinduldjaban, az op. 27-es cisz-moll szonata nyit6-
tételében €s a hetedik szimfonia lassa tételében. A szimfonia-tételt Liszt az angyalok és szelle-
mek misztikus tarsasagahoz koti, ezzel nyilvan a tétel 19. szazadbeli értelmezésére, a gyasz-
induléra utal. Liszt mindhdrom miiben a felsé sz6lam domindns ostinatojat hozza kapcsolatba
Allegri Misereréjével.

Ez Allegri moédszeréhez hasonlo, és ugyanaz a hangkdz — egy dominans ostinato — ame-
lyet Beethoven zsenije haromszor alkalmazott ... Hallgassa csak meg az egy hds halalara
irt gyaszinduldt, a Sonata quasi Fantasia Adagio tételét és a szellemek és angyalok miszti-
kus tarsasagat a hetedik szimfonia Andante tételében. Nem szembeszokd-e e harom moti-
vum hasonlésaga Allegri Misereréjével?”

A Miserere-¢lmény Liszt szdmara tehat altalanos sikon az emberi szenvedés €s gyasz mar-
kans zenei kifejezésének eszkozévé valik. Rendkiviil jellemzé Liszt hangszinfestésében a
tenuto €s marcato eldéadasi utasitassal, mély regiszterben megszolaltatott Miserere-téma, €s
bar Liszt az A la Chapelle Sixtine cimii miivében sotto voce kéri a dinamikét, ez nem az éne-
kesek halk inditasa, itt a szinte szinpadiasan dramai karakter valik meghatdrozova. A téma va-
ridcioiba beépiild kromatika, a sir6-motivumok a 7risztan zenéjére emlékeztetnek. (26. kotta-
példa) A miiben a Miserere végig megtartja komor, dramai hangvételét, az ellentétet a magas
regiszterben megszolald Mozart-idézet hozza 1étre, amely éteri szinezetével ugy hangzik,
mintha més vilagbol szolna. Liszt elkészitette az A la Chapelle Sixtine zenekari- és orgona-

valtozatat is, az utobbit Evocation a la Chapelle Sixtine-nek nevezte.

0 Clest sur le mode d’Allegri, et le méme intervalle — une dominante obstinée — que trois fois le génie de

Beethoven s’est posé ... Ecouter la Marche funébre sur la mort d’un héros, 1’Adagio de la Sonate quasi
Fantasia et le mystérieux Convito de spectres et d’anges de 1’ Andante de la 7me Symphonie. L’analogie de
ces trois motifs avec le Miserere d’Allegri n’est-elle pas frappante?”’
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26. kottapélda Liszt: A la Chapelle Sixtine R 114 — Miserere-téma, NLA II/12

Feltehetd, hogy a zenei anyag ennyire €les kontrasztra épiild, szinte szinpadias feldolgoza-

sdhoz mintaul szolgélt Verdi Misereréje A trubadurban, amelybdl Liszt zongoraatiratot készi-

tett 1859-ben. Verdi szintén tobb, ellentétes lelkidllapotot €s szituaciot képviseld zenei anyag

ismétlddéseiben haszndlja fel egyik 0sszetevoként a Miserere-tematikat. Liszt ismét mély re-

giszterben, sotto voce ma marcato e pesante eldadasi utasitassal szolaltatja meg a Miserere-

témat, Verdinél a dinamika mezza vocérol pianissimora halkul le.

(27. kottapélda)
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27. kottapélda Liszt: Miserere du Trovatore R 266 — Miserere-tema NLA 1I/11

Liszt elsé Miserere-feldolgozasa azonban még korabbra vezet vissza a Miserere d’apres

Palestrina cimii miihoz, az Harmonies poétiques et religieuses sorozat 8. darabjahoz, amely-

o

nek végleges formaja 1853-ban jelent meg. Errdl a miirdl, valamint cimének eddig magyara-

zatra varg értelmezésérol kiilon esik majd szo.
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Liszt Miserere-feldolgozasait hallgatva onkénteleniil esziinkbe jut a Michelangelo-siremlék
¢s epigramma altal ihletett // Penseroso cimii zongoramii az Années de Pélerinage masodik
évébsl. A mii komponalasat Rena Mueller a véazlatok alapjan 1849-50-re datalja.”' A
Miserere-feldolgozasok jellegéhez rendkiviil hasonlit a kompozicioban az egy hangon recitalo
téma dramai hangvétele, amelyet a mély regiszter hasznalata és a marcatoval ellatott akkor-
dok tamasztanak ald. (28. kottapélda) A zongoramii masodik felében a téma ismételt bemuta-
tasanal Liszt ugyanazokat az el6adoi utasitasokat kéri, mint a Miserere-megszoélaltatasoknal:

sotto vocét és pesantét.
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28. kottapélda Liszt: Il Penseroso NLA 1/7

A darab rokonsaga az A la Chapelle Sixtine-nel még jobban megmutatkozik az 1866-ban
kompondlt, gyaszodava bovitett valtozatban, a La Notte-ban, amelyet Liszt sajat temetésére
szant. Ebben Liszt az I/ Penseroso zenei anyagahoz egy ellentétes karakterli kdzeéprészt
komponalt, de a miivet a dramai gyaszzene csenditi ki. A gyédszzene visszatérésénél a La
Notte-ban, illetve a Miserere-téma visszatérésénél az A la Chapelle Sixtine-ben ugyanaz a
zeneszerzOi gondolat nyilvanul meg.

A Misere-élmény tehat Lisztet egy konkrétan meghatarozhatd, halalt kifejezd intonaciokor
kialakitasadhoz vezette, amelynek jellemzoi a repeticidra épiild, mély regiszterben megszolal-
tatott téma, a gyaszinduld-karakter, a dramai hangvételt szolgald visszafojtott, tomor zenei
kifejezés.

A Miserere-megzenésitések masik altaldnos stilusjegye a falsobordone-letét. Eduard

Schelle a Cappella Sistina korusarol szolo, 1872-ben kiadott kdnyvében részletesen foglalko-

! Rena Charnin Mueller. Liszt’s ,, Tasso” Sketchbook: Studies in Sources and Revisions. Ph. D. Diss., Ann
Arbor, University of Michigan, 1986., 219. (Ms.U. 24. alapjan)
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zik a kéapolna gyakorlataban él6 falsobordone-technikaval,”® munkaja megtalalhato Liszt
budapesti konyvtaraban. Schelle allitasat, miszerint a falsobordone-éneklésmdd, vagyis a
megharmonizalt zsoltaréneklés a Cappella Sistinaban még a 19. szazadban is az iinnepi szer-
tartas egyik fo Osszetevoje volt, alatdmasztjak a korus évkonyvei. Ezekben a gregoridn ének
haromféle el6adasmodjardl esik sz6: a cantus firmustdl, a cantus figuratusrol, és a
falsobordone-r6l. Schelle a falsobordone-éneklés két fajtajat kiillonbozteti meg: a kordbbi gya-
korlatban a zsoltardallam a fels6 sz6lamban halad, és alatta kvart és szext tdvolsagra, par-
huzamosan recital a kdozépso €s az als6 szdlam a kadenciaig, ahol oktav €s kvint konszonan-
cian nyugszik meg a harmonizélas. A falsobordone-éneklés masik fajtajat a papai énekesek
azonban Avignonbdl hoztdk magukkal a cantus figuratus technikaval egyiitt. Ez a fajta
falsobordone-éneklés tobb virtuozitast és improvizaciot kivant az eldadoktol. Itt a cantus
firmus nem mindig a fels6 szo6lamban kapott helyet, é¢s a négyszolamii konszonanciaban
recitald letét a kadenciandl ellenpontozott, polifon letétbe ment at, ugy, ahogy ezt Allegri
Misereréje 1s mutatja. Ez utobbi éneklésmod tehat francia eredeti.

Liszt is Franciaorszagban ismerte meg, még italiai (Miserere-)élményei eldtt. Ennek legkeé-
zenfekvobb bizonyitéka a De Profundis zongora-zenekari mi, Liszt meghatdrozasdban hang-
szeres zsoltar, amely a Félécité de Lamennais-nél 1834-ben t6ltott honapok emlékére kelet-
kezett, feltehetden még ugyanabban az évben.”® Liszt a hozza sz616 1835 januarjaban kelt
levelében az ajanlas mellett kiemeli, hogy az abbé altal annyira kedvelt 129. zsoltar szovegét
faux-bourdon letétben 6rizte meg.>* Ez a fajta faux-bourdon négyszélamu, megharmonizalt
recitalasra épiil polifon kadencia nélkiil, ugy, ahogyan Liszt vazlatkonyve®’ tartalmazza a Dies
irae-feldolgozassal egyiitt.>® A jelen elemzés szempontjabdl most elsésorban az érdekes, hogy
Liszt a zsoltart milyen zenei kérnyezetben, milyen kifejezésbeli tartalommal mutatja be elo-
SZOT.

A zsoltar zenei anyaga a miiben elséként egy zenekari fokozés tetdpontjan, diadalmas
hangvételben, a teljes zenekar fortissimo-akkordjaiban szolal meg, majd a zene fokozatosan
lecsendesiil, a teljes zenekar a sz6lamok sziinetekkel tagolt valaszolgatasara fogy, amelyek
tematikailag megeldlegezik a zongoran megszodlaltatott zsoltar recitalasat. A De profundis a

"o

zongoran tehat zenei nyugvoponton 1€p be, az azt megel6z6 zenekari részhez képest egy litem

*2 SSSC 220.

> De Profundis, zsoltar zongorara és zenekarra (befejezetlen), 1834—1835., R 668.

% Avant cela, j’aurai I’honneur de vous ennuyer avec une petite oeuvre, a laquelle j’ai en I’audance d’attacher
un grand nom — le votre. — C’est un De profundis — intsrumental. Le plain-chant que vous aimez tant y est
conservé avec le faux bourdon.” Liszt Lamennais-hez, 1835 januar 14. in Br.I, 12.

> D-WRgs, 60/N 5.

%% Lasd 34. kottapélda.
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sziinettel elvalasztva, hangnemvaltassal.”’

Liszt a zongora altal megszolaltatott faux-bourdon
folé irja a zsoltarszoveget. A kéziratban a zsoltart megszolaltatd zongora sz6lamdban nincs
sem eldadoi, sem dinamikai utasitas, de a zene folyamatabol kovetkeztetve nem képviselheti
azt a sOtét tonusu dramai karaktert, amely 6t évvel késObb, az 1839-es Sistina-élmény utan a
Miserere-témakhoz kapcsoldodott. A zsoltdr zenéje a zongoraversenyben a zenei anyag atlé-
nyegitésével 6nalldo programot kap, amint ezt Kaczmarczyk Adrienne tanulmanyaban kifeijti,
Liszt Lamennais Les Morts cimi koltdi prozajat kovetve a De Profundis zsoltdrban a meg-
semmisiiléstdl valo félelem panaszat, a mii késébbi folyamataban a himnussza valo atlényegii-
1ésében a Te Deumot, a halal feletti gy6zelem diadalénekét jeleniti meg.”® Ugyanakkor a zenei
anyag 0jboli, bé évtizeddel késébbi feldolgozasaban, mar az 1839-es Sistina-¢lmény utdn, a
Harmonies poétiques et religieuses cimii sorozat Pensée des Morts zongoramiivének végleges
formajaban a zsoltar els6 bemutatisa — a program megtartasa mellett — mar teljesen a
Miserere-hangvételnek felel meg: a De Profundis egy nagy fokozas csucspontjan, mély

regiszterben, fortissimo dinamikéaval, komor dradmaisaggal tor fel. (29. kottapélda)
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29. kottapélda Liszt: Pensée des Morts — De profundis NLA I/9

37 188. iitem. in. Liszt, De Profundis, ed. Jay Rosenblatt, Chicago: 1989/90.
% Kaczmarczyk Adrienne, ,, Az Harmonies Poétiques et religieuses-t6l (1835) a Pensée des Morts-ig. III. De
Profundis — Psaume instrumental (1834-1835)”, Magyar Zene XXXV1/3—4. (1996. dec.) 211.
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Ehhez hasonl6 dramai hangvételt talalunk a Haldltanc korai, 1849-es verzidjanak ,,.De
Profundis”-szakaszédban is, ahol az autograf szerint a zsoltaridézet a Dies irae-variaciok
cstcspontja utan, fortéban szélal meg harom harsonan és egy tuban.”

A zsoltartéma korai, 1834-es bemutatdsanak és az 1840-es évek végén ismételt felhaszna-
lasdnak karaktervaltdsa mogott részben a Miserere-€lmény atiitd erejét is sejthetjiik, amelynek
kovetkeztében Liszt mind a Miserere, mind a De Profundis zsoltar feldolgozasakor a sotéten
tragikus hangvételt alkalmazza — egészen a kés6i alkotokorszakig. Erdekes médon az 1881-
ben 6ndlloan megzenésitett 129. zsoltarban sem a korus, sem a sz6l6 verzidoban nincs nyoma a
zsoltar dramai hangvételii bemutatasanak, €s Liszt nem alkalmaz falsobordone-t. Liszt késeli,
letisztult, leegyszerisodott stilusa mas megvilagitasban tiikrozi a zsoltarszoveget.

,»A korus egyszolamil deklamécidja monoton hangon a kdzds ima személytelenségét szim-
bolizalja” — irja Eckhardt Maria a zsoltarrol sz616 tanulmanyaban.®

A Miserere-¢lmény hatésat ily modon az 1840-es évektdl az 1860-as évekig tartd alkotoi
periodusra szabad vonatkoztatnunk. A fenti zenei példak afelé mutatnak, hogy Liszt miivésze-
tében a Miserere-élmény az életmiiben mar kordbban is jelenlévd gregorian-feldolgozasra
épiilve fejlodott ki, €s egy sajatos intonaciokorhdz, markans, a halal dramaisagat tiikr6zo sti-

lushoz kapcsolddott.

1V.4 Miserere d’apres Palestrina

Mieldtt folytatndnk a sistinabeli Miserere-élmény feldolgozasanak vizsgalatat, egy rovid
kitérot kell tenniink egy konkrét zongoramil Palestrina-kapcsolatdnak tisztazdsdhoz. Az
Harmonies Poétiques et Religieuses cimii zongoraciklus 8. darabja, a Miserere d'apres
Palestrina zenei ihletd forrasat tekintve ez idaig talanyos mii volt a kutatok szdmara. Mind-
0ssze annyit tudtunk rola, hogy a kompozicid témajat Liszt a Rena Mueller altal 1845 és 1848

kozé datalt N5-6s jelzeti vazlatkonyvében talalhat6,®’

idegen kéztdl szarmazd masolatbol
vette, melynek cime: Miserere von Paldstrina (wie es in der Sixtinischen Capelle gesungen).

(30. kottapélda)

% Autograf: Pierpont Morgan Library, The Robert O. Lehmann Collection.

0 Maria Eckhardt. ,,Ein Spatwerk von Liszt — der 129. Psalm” Studia Musicologica. XVIII (1976): 319.

! Rena Mueller, Liszt’s 'Tasso’ Sketchbook. Studies in Sources and Chronology”. Studia Musicologica
XXVIII/1-4. (1986), 273.
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30. kottapélda ,,Miserere von Paldistrina” Liszt 60/N5-0s vazlatkonyvében. 114. D-WRgs

A téma azonban nem hasonlit a Palestrina-6sszkiaddsokban talalhat6 Miserere-feldolgoza-

sokhoz. A Palestrinaval foglalkozo frissebb szakirodalmak, koztiik James Garratt konyve®” azt

is tudatja az érdekléddkkel, hogy az adott zenei idézet forrdsat az Allgemeine Musikalische

Zeitung 1824. No. 28-as juliusi szama kozli a 459. oldalon, tehat joggal feltételezhetjiik, hogy

Liszt szdmara innen masoltdk ki cimmel egyiitt a Miserere-témat. Martina Janitzek mindezt

még azzal az informécioval is kibdviti, hogy a zenei idézetet a német Ujsdg mar 1810-ben és

1818-ban is kozolte.” (31. kottapélda)
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31.a kottapélda Miserere d’apres Palestrina,

A Miserere-kottapélda az Allgemeine Musikalische Zeitung kézlésében: 1810 junius

2 JSEPW,GPG.
8 JSEPW, 72.



10.18132/LFZE.2010.1

125
Largo,
—f—————— e Py < S -

T T P P e — A C — [ T
f.,__._s-r _— = = === — === _'I.‘_._ _'__L .':" —T—
o e FoSTEh e
| —t "'"‘x g = ,3_—-._,_‘__ -
!":T_L___ = = _'__'!::.;]l__:...__ —— = — f_:'_,:
| [T ¥ . T

% B &
b -
I= ! = — e Ao
Eee———————————= —]—‘ — = E'— =L 1=
I e — == — = o p—
EE ==—a—c—— — oo
me-i De - wy sccundum mapnam misericordismin -  am
e Bt
5 - e S tsmmmeell ieegetespep ) S — — S —
* =
e e S e S S Y e
= Sy ——— 1 + 1
=
e [ . — 1 meiE o i i il et e
fsim 3= E=Ha—] | H=
-
P
Et sevundam miserali - o-nom ts - am, dele injqmi - ta-teoime = am!

31.b kottapélda Miserere d’apres Palestrina,
A Miserere-kottapélda az Allgemeine Musikalische Zeitung kézlésében: 1818 junius

Largo.
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Miserere mei De - us, secundum magnam misericordiam tu-am; et secnndim miserati-onem tu- am; dele iniqui-tatem me-am!

31.c kottapélda Miserere d’apres Palestrina,
A Miserere-kottapélda az Allgemeine Musikalische Zeitung kézlésében: 1824 julius

Mivel a fenti irodalmak els6sorban Palestrina 19. szazadi recepciotorténetével foglalkoztak,
érdeklddési tertiletiik nem terjedt ki arra, hogy az 0jsagban kozolt idézeteket 6sszehasonlitsak,
¢és Liszt zongoramiivének vonatkozasaban tovabb haladjanak annak kideritésében, hogy mi is
lehetett az a Miserere, amelyet a cim szerint a Sixtus-kapolndban énekeltek.

Ha a hdrom zenei idézetet egymas mellé helyezziik, amelyek az Allgemeine Musikalische
Zeitung 1810-es, 1818-as, illetve 1824-es szamaban jelentek meg, arra a meglepd eredményre
jutunk, hogy az idézetek zenei anyaga nem egyezik meg teljesen, annak ellenére, hogy az uj-
sag kiillonbdz6d szdmai alapjaban véve ismételten ugyanazt az idézetet kozlik. Ez utobbi meg-
allapitast alatdmasztja, hogy a kiillonbozé években megjelentetett zenei példdkban csak egy-
egy hangbeli eltérés fordul elé a szopran sz6lamban, valamint az is, hogy a zsoltarmegzenési-
tés sajatos, egyedi formaja mindharom idézetben azonos, €s eltér a szokasos gyakorlattol. Az
Bt secundum multitudinem” szévegkezdetli sort a Miserere-feldolgozdsokban altalaban a

korus gregorian énekkeént recitalja, itt pedig falsobordone letétben szdlal meg, ugyanugy, mint
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az elso sor. A lejegyzés masik furcsasaga a szabalyos haromiitemes szakaszokba sfiritett el-
lenezés, amelyek harmoniai valaszok nyomdn egy nagy periddust hoznak létre. A dallam
megaronizaldsa a funkciés zene akkordjait hasznalja, kiilondsen az 1818-as ¢és az 1824-es
kozléseken. Az 1818-as idézet példaul épp abban tér el az 1810-estdl, hogy a harmadik zenei
frazis a szopran szolam megvaltoztatasa nyoman V. fok helyett domindns szeptim akkorddal
nyit. Az 1824-es valtozat még messzebb merészkedik az elsd megfogalmazastol: a dallam
kezdetén a szopran szolam valtdhangos lépések helyett tritonus hangkdzoket ugrik, amely a
darab stilusat még tavolabb viszi Palestrina koratol.

Az 1810-es és 1818-as kottapéldakhoz a szerkesztd Friedrich Rochlitz rovid magyarézatot
is fliz, amelybdl egyértelmiien kideriil, hogy a kottapéldakat valaki hallas utani emlékezetbdl
jegyezte le, és nem irasos forrasbol vette. Rochlitz valosziniileg nem ismerhette a Sistindban
eldadott Miserere-megzenésitéseket, csak arrdl volt tudomdsa, hogy a miivet két korus alter-
nativ valtakozasaval adtak el8, hangszeres kiséret nélkiil. Ugy hitte, hogy a szoveg dsszes so-
rat falsobordone technikéval énekelték, igy a masodik sort az egyszdlamu recitalas helyett a
masodik korus megharmonizalt formaji eldadéasara szdnta. Az idézetet egy olyan sorozat els
darabjaként adta kozre, amelynek {6 célkitlizése volt, hogy a ritkasagok irant érdekl6dé olva-
sOi igényét itt, az ujsag hasabjain elsé zenei kozlésekkel elégitse ki.** A szerkeszt6 az 1818-as
verzidhoz ismét fuzott magyardzatot, miszerint a zenei idézetet a zenemiivészet egy olyan
ismerdjétdl és baratjatol kapta, aki jol ismeri a Cappella Sistina énekét, €s aki az ott hallott
rovid Misererét lejegyezte, majd atadta neki kozlésre. Rochlitz itt is egyértelmiien
Palestrinanak tulajdonitja a darab eredetét, ¢s melegen ajanlja korusaiknak el6adésra, azzal az
utmutatéssal, hogy a zsoltar tobbi sorat is hozzailleszthetik az adott zenei séméhoz, ily médon

a teljes Misererét el6 tudjak adni a két korus valtakozasaval.”” 1824-ben mar nem Rochlitz,

% Da die Aufmerksamkeit der Freunde der Tonkunst jetzt wieder mehr, als seit langer Zeit, auf die dltesten,

herrlichen Werke italienischer und deutscher Meister gerichtet ist, werden wir von Zeit zu Zeit ein kleines
Stiick dieser Art, das noch nie im Druck erschienen oder sehr selten geworden ist, hier mittheilen. Wir
machen den Anfang mit dem kleinen, aber wahrhaft bedeutenden Miserere des Palestrina, (oder, wie er auch
heisst, Prinestino,) wie dies seit drey Jahrhunderten — wenigstens bis vor einigen Jahren, in der pépstlichen
Kapelle zu Rom gesungen wurde. Dort trug die ersten sechs Takte der erste, die andern der zweyte Chor,
ohne alle Begleitung, vor. Das Ganze ist dusserst langsam getragen, und nicht strenger im Takte zu singen,
wie ein Choral.” in AMZ 37 (13. Juni 1810): 591-592.

,,Ein geehrter Kenner und Freund der Tonkunst, der mit dem Gesange in der sixtinischen Kapelle in Rom
wohl bekannt ist, hat folgendes kurze (nicht solenne) Miserere weggehort, aufgezeichnet und uns mitgetheilt.
So hochsteinfach es ist, so macht es doch, gehorig vorgetragen, einen feyerlichen und rithrenden Eindruck,
und wir glauben daher nicht nur den Sammlern von Seltenheiten, sondern auch den Singanstalten, die es, wie
es seyn soll, und mit stark besetztem Chor, ausfiihren konnen, ein kleines, nicht unangenehmes Geschenk
damit zu machen. Es riihrt her von dem grossen Wiederhersteller aller christlichen Kirchenmusik, von
Paléstrina, und wird eigentlich, wie diese Gesdnge meistens, von zwey wechselnden Choéren vorgetragen.
Kunstverstindige werden sich leicht in die alte Bezeichnungsart finden, und die andern Hauptstrophen des
Psalms unterlegen; weshalb wir jene beybehalten, und dies unterlassen, den Raum zu schonen.” AMZ 40
(Juni 1818.): 448.
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hanem Gottfried Hértel volt az Allgemeine Musikalische Zeitung fOszerkesztOje, aki nem
fizott semmilyen kisérd szoveget a kottapélda mellé, hanem Rochlitz el6z6 magyarazatai
nyoman a Miserere d'apres Palestrina cimet adta neki. Ezaltal a Misererét besorolta
Palestrina allitolagos miivei kozé, és a Sistina eldaddéi hagyomanyara hivatkozott, mint
forrasra. Liszt ezzel a végsd kozléssel taldlkozott, amit felhasznalt zongoramiivében. Az
pillanatnyilag még nyitott kérdés, hogy vajon az dsszes valtozat ugyanattol a személytol szar-
mazhat-e, és ha igen, akkor mi indokolja a hangbeli eltéréseket?

Annyi bizonyos, hogy a zenei idézetnek semmi koze sincs Palestrina miiveihez, de a
Cappella Sistina hagyoméanyat sem tiikrozi hiven. Erdekes, hogy épp az Allgemeine
Musikalische Zeitung hasabjain az 1810-es, 1820-as években tobb leiras is megjelent a
Sistinaban, a nagyheti szertartasok keretében eldadott Miserere-kompoziciokrdl. 1817 szep-
temberében Louis Spohr szamolt be részletesen épp az az évi Miserere-eldadasrol, és meg is
nevezi a Miserere-kompoziciok zeneszerzéit: Gregorio Allegrit és Tomasso Bait.’® 1825
Juniusaban egy tobbrészes, tudomanyos igényl sorozatban G. P. Sievers foglalkozik a papai
kapolna eldadasi hagyomanyaval, torténelmi fejlodésével, és a részletes tanulmanyban terme-
szetesen sz6 esik a Misererérdl is.®’ Itt Sievers felsorolja szinte az sszes zeneszerzét, akiknek
a megzenésitésében a 18. szazadtol kezdve eldadtak a zsoltart. Allegri és Bai neve mellett
megemliti Aneriot, Scarlattit, Bainit, de Palestrinarol ebben az 6sszefliggésben nem esik szo.

A kutatas szamara elsOdleges forrast jelentenek a papai koérus évkonyvei, amelyekrdl mar
esett sz0. Ezek alapjan konnyen igazolhatd, hogy az adott idészakban pontosan kiknek a mi-
veit adtak eld. Mivel az els6é Miserere-kozlés 1810-ben jelent meg, az illetd, aki lejegyezte a
kottapéldat, vagy az el6z6 évben, vagy néhany évvel kordbban hallhatta a papai korus énekét.
Az évkonyvek feljegyzése szerint 1805-t61 bizonyithatéoan kizarolag Gregorio Allegri €s
Tommaso Bai muveit adtdk eld, mégpedig nagyszerddn Allegriét, €s a masik két napon Bai
Miserereéjét, €s ez igy folytatodott egészen 1809 juniusaig, amikor VII. Pius papa Napoleon
fogsagaba keriilt. A francia megszallas utan 1815-t61 folytatodtak ismét a szertartasok a
Sistinaban, a megszokott rend szerint, legfeljebb a két Miserere sorrendje cserélodott fel.

Mint mar emlitettiik, a kiilfoldi muzsikus vendégek, koztiik Otto Nicolai vagy Louis Spohr
zenel beszamoldibol is tudjuk, hogy az énekesek szivesen 6tvozték a két hasonlo felépitésu
kompozicié egyes versszakait, ezaltal a két zeneszerzd kompozicidjabol létrehozott potpourri

alkotast adtak eld. A feljegyzések szerint példaul 1821-ben nagyszerdan az elsd, harmadik, és

5 Louis Spohr, ,,Ueber die diesjihrige Auffiithrung des Miserere in der sixtinischen Kapelle zu Rom” AMZ 39
(24 September 1817: 674-678.
7 G.L.P. Sievers. Die pépstliche Kapelle zu Rom in AMZ 23-25 ( 8-22 Juni 1825.): 394-400., 418-423.
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6todik versszakot Allegrit6l, a masodikat, negyediket és hatodikat Bait6] énekelték.”® Mind
Allegri, mind Bai Misereréjében a paratlan versszakok otszoélamii megzenésitéstiek, Allegri-
nél két szopran sz6lammal, Bainal két tenorral. A paros versszakok négyszolamuak, mindkét
zeneszerzonél két szopran szolammal, tenor nélkiil. Mind Allegri, mind Bai miive faux-
bourdon-technikara épiil, a szakaszok vége felé rovid imitacios lezarasokkal.

1821-ben a Cappella Sistina karnagya, Giuseppe Baini a papa kivansagara 0j Misererét
kompondlt a korus szamara, amelyet eldsz0r ebben az évben, nagypénteken adtak eld, majd az
ezt kovetd években ismét rendszeresen énekelték. Baini kompozicidja azonban tizszélamu,
pontozott ritmusy, imitacids felépitésii, vagyis teljesen mas karakterti, mint a Liszt 4ltal fel-
dolgozott zenei részlet, ily mdédon nem is lehet annak ihletd forrasa. Amennyiben tehat az
adott zenei idézet a Cappella Sistindban hallott Miserere-miiveken alapszik, ahogyan ezt
Rochlitz és Gottfried Hartel allitja, ezek csak Allegri és Bai kompozicioi lehetnek.

Az is ismeretes a leirasokbol, hogy Allegri ¢és Bai Miserer¢it szolistak adtak eld, a papai
korus leggyakorlottabb énekesei, hiszen ez volt a nagyheti szertartdsok leghiresebb zenei pro-
dukciéja. Ennek annyiban lehet vagy lehetne az adott idézet szempontjabdl jelentdsége, hogy
az énekes szolistak eldjogai kozé tartozott az egyéni izlés szerinti improvizalt diszités, kisebb
atalakitas, és ezt valamennyi szolamban meg lehetett valositani.®” Szamos leirds szerint a
Miserere-kompozicidk igazi varazsat, végleges formajat maguk az énekesek hoztak létre az
adott el6adas soran.”’ Ugyanakkor tobb kiilfoldi muzsikus is panaszkodott a diszitésekbél
adodo bantdo parhuzamokra, harmoniai szabdlytalansagokra, koztiikk Spohr, Nicolai és
Mendelssohn. Az improvizalt diszitések, kisebb dallami valtoztatasok egy lehetséges magya-
razatot adhatnak arra, miért tér el a harom zenei idézet kis mértékben egymastol, sot, talan a
tritonus hangkozii 1€pés is adodhatott kiilonbozo szolamok diszitéseinek, valtohangjainak egy-
masutanisagabdl, bar ezt utdlag nem lehet bizonyitani. Otto Nicolai példaul feljegyzett egy
olyan diszités-formulat, amelyet az énekesek mindkét Misererében eldszeretettel alkalmaztak,
¢s amelynek harmoniai vazlataban a két felsd sz6lam kozott tritonus a tavolsag.

(32. kottapélda)
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32. kottapélda a Cappella Sistina altal eléadott Miserere egyik kadenciajanak
harméniai vézlata és diszitése Otto Nicolai feljegyzésében’"

%8 AAM 30.
9 AAM 44,
0 AAM 42., 26.
T 1dézi AAM 71.
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Egy dolog viszont kétségtelen, ezt a fennmaradt kéziratok, nyomtatvanyok is bizonyitjak:
Allegri és Bai kompozicioi a diszitésekkel egyiitt is egyértelmiien felismerhetdek €és egymas-
tol megkiilonboztethetdek. A 19. szazad folyaman tobb kotta is megdrokitette a Sistina altal ¢-
nekelt Miserere-miivek interpretacios gyakorlatat. Ezek k6z¢ tartozik példaul az un. BoroszIoi
kézirat, amely egy 19. szdzad elejér6l szarmazd masolat, kezdetét Julius Amann kozli kony-
vében’> Pietro Alfieri 1840-es kiadvanya’ szintén tartalmazza mindkét Misererét a Sistind-
ban hasznalatos diszitésekkel, és a harmadik példa a szazad végérdl, 1892-bdl maradt rank,
Domenico Mustafa kézirasaval, amelyben a Cappella Sistina hires karnagya el6adasi utasitéa-
sokkal €s magyarazatokkal jegyezte le Bai Miserere-jét, ahogyan ezt a korus évtizedek oOta

eladta.” (33. kottapélda, a 33/b kottapéldit ld. a 25. kottapéldindl)
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AAM kottapélda: 50., leiras: 109., datalas: 42.

[Alfieri, Pietro, ed.] Il Salmo Miserere. Posto in musica da Gregorio Allegri a da Tommaso Bai. Pubblicato
cogli Abbellimenti per la prima volta dal Nobil uomo Sig. Alessandro Geminiani, Filarmonico e
Mattematico. Lugano, MDCCCXXXX., lasd 25. kottapélda.

Ms. Capp. Sist. 375.
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33.c kottapélda A Miserere Domenico Mustafa lejegyzésében, Ms. Capp. Sist. 375.

A harom, a 19. szazad kiilonb6z6 korszakaibol szarmazo lejegyzés ékesen bizonyitja, hogy
az eredeti Allegri- és Bai-Misererék dallamvaza, harmoniafiizései valtozatlanul megmaradtak
a kiilonbozd interpretacidkban is. A Liszt altal is felhasznalt Miserere-témaban a harmadik sor
zarlatanak jellegzetes plagalis fordulata azonban sem Allegrinél, sem Bainal nem talalhato
meg. Marpedig ha ez a pregnans harmoniafordulat nem szdrmazik az eredeti miivekbdl, és
nem tudhato be az énekeseknek sem, akkor arra kell kovetkeztetniink, hogy a széban forgd
Miserere-témanak szerzéje nem lehet mas, mint az, aki ezt a kottapéldat kiilonbozé zenei
emlékei nyoman lejegyezte, ¢s az Aligemeine Musikalische Zeitung szamara kozlésre atadta.
Ezt a feltételezést tamasztja ald a tény, hogy a kottapélda gyakorlatilag minddssze egy harmo-
niai vaz, amely zeneileg sem az 6tsz6lamu, sem a négyszolamu szakaszoknak nem felel meg.

Miért kapta a téma mégis a ,,Palestrinatol szarmazo Miserere” cimet? Nem valoszinii, hogy
a szerz0 szandékosan félre akarta volna vezetni a német folyoirat olvaséit. A Cappella

Sistinaban nem volt szokds, hogy az eldadandé miivek cimét feltiintessék a hallgatok szdmara,
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igy azok, akik korabbrél nem talalkoztak a miivekkel, nem ismerhették fel, mit hallanak.”” A
kottapélda lejegyzésébdl, valamint Rochlitz bemutat6 szavaibol ugy tlinik, a szerz6 nem volt
hivatasos muzsikus. Elképzelhetd, hogy a cim az ,alla Palestrina” kifejezésbdl szdrmazik, a-
mely a korban korantsem jelentette, hogy a mii szerzdje maga Palestrina. A dolgozat beveze-
tésében mar emlitettiik, hogy ez a kifejezés a 19. szdzadban nagyon sokféle arnyalatban utalt
Palestrina miiveire, illetve az 6 nevével fémjelzett régi egyhdzzenei stilusra €s eszményidedl-
ra. A kottapélda cime, a ,,Miserere von Palestrina” ily moédon adddhat abbdl is, hogy az idézet
szerzOje félreértette ,,alla Palestrina” fogalmat, vagy esetleg pontatlanul forditotta le németre
az olasz kifejezést. Mindenesetre figyelemre méltd, hogy Liszt az 4ltala megadott francia cim-
ben inkdbb az ,,alla Palestrina” megfeleldjét, a ,,d'apres Palestrina” kifejezést hasznalja, bar ez
a cim mar az altala komponalt teljes zongoramiire vonatkozik. Azt utolag szinte lehetetlen bi-
zonyossaggal eldonteni, hogy 6 ezt az idézetet vajon Palestinatol szarmazonak tartotta-e, vagy
csak a stiluskorre utalt a cimadaskor. Mivel azonban elsé komolyabb Palestrina-tanulmanyai
¢és az olasz mester miiveibdl Osszeallitott, Fortunato Santini otthonaban eldadott régi zenei
koncertek éppen elsé romai tartozkodasdnak idejére esnek, nagyobb a valoszinlisége annak,
hogy Liszt a cimadaskor inkabb csak a stile antico a korban szokasos megjelolésére gondolt.

A Miserere-téma nemcsak az ihletd forras meghatdrozasdban fontos a Liszt-kutatds szama-
ra. Sajatos megformalasa érdekldodésre tarthat szdmot mas, hasonlo faux-bourdon téma Ossze-
hasonlitasakor, valamint a téma a zongoradarabon beliili feldolgozasanak modja is figyelmet
érdemel. Egyre tagabb perspektivabdl szemlélve pedig a kompozicid hangvételének vizsga-
lata 1) Osszefliggéseket igér a cikluson beliili felépitésben, majd végiil egy sajatos intonacio-
kor kialakulasanak forrasdhoz vezet, amelynek fejlddése a késdbbiekben egyértelmiien nyo-
mon kovethetd Liszt egész életmiivén at.

A témat érdemes Osszevetni a De Profundis témaval, amely, mint mar sz6 esett rola,
ugyanabban a vazlatkonyvben taldlhatdé meg faux-bourdon letétben, mint a Miserere d'apres
Palestrina.”® Hasonld a téma periddusos felépitése, négy egyforma hossziisagh frazissal, a
harmadik frazis hangstulyozott modalis zarlataval. A De Profundisnal a jegyzetkonyvben
utalds is talalhatd a két koérus valtakozasara, az elsd félperiodus elején és végén: az idézet
elején: ler Choeur, és a ,,meam” dominans félzarlat utan: ,,Tournez pour le 2. choeur”.

(34. kottapélda)

” AAM 31.
6 Lasd 55. labjegyzet
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34. kottapélda De Profundis téma lejegyzése a 60/N5-6s vazlatkonyvben, 115. Wrgs

Liszt mind a De Profundis zongoraversenyben, mind a Pensée des morts cimii zongorada-

rabban koveti a vazlatkonyben talalhaté harmonizalt téma felépitését és harmoniafordulatait.

Ebben az Gsszefliggésben a két zongoramii: a Miserere és a Pensée egymasra utal, hiszen

ugyanazt a zeneszerzOi feladatot kindlja fel mindkét idézet.

A Miserere d’apres Palestrina zongoramii végleges valtozataban a Miserere-témat Liszt

variacidosan dolgozza fel. A téma el0szor mezzoforte, quasi recitativo el6adoi utasitdssal

hangzik fel kozép- €s mély regiszterben, majd kozvetleniil ezutan a felsd regiszterben,

pianissimo, akkordtremolo vibrald fényében megvilagitva szolal meg. (35. kottapélda)
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35. kottapélda Liszt: Miserere d'apres Palestrina (téma) NLA 1/9

Liszt ebben a miiben nem alkalmaz mas zenei anyagot az ellentétek kiemelésére, mint a
Mozart-idézetet az A la Chapelle Sixtine-ben, itt magat a témat 1ényegiti at. A darab alaphan-
gulatat azonban a kovetkezd és egyben utolsod témavaltozat karaktere hatarozza meg, mégpe-
dig a dramai hangvétel. A téma ismét mély regiszterben, fortéban megszodlaltatott, fenutoval
és marcatoval megjeldlt akkordjait viharzenéhez hasonlo futamok dlelik at, és a darab ebben a
tragikus hangvételben, fortissimoban cseng ki. A komor, gyasz-szin €s az éteri vildgossag
kettosségének zenei hangvétele Liszt Miserere-miiveiben kifejezetten a Sistina-eléadasmod
hatasa. Boz6 Péter tanulmanyéban felhivja a figyelmet arra,”” hogy a Stabat mater cimii zon-
goradarab a vazlatkonyvben (1840-es évek masodik fele, ,, Ce qu'on entend”) a 8. szam alatt a
kovetkezdkeépp szerepel: Chapelle Sixtine, Stabat mater, és ez a darab a rovid 1¢legzetii 6nallo
Stabat mater, és nem a Rossini-féle feldolgozas,”™ és nem is a kés6bbi 4 la Chapelle Sixtine.
Feltevését azzal tamasztja ala, hogy mind a Stabat mater, mind a Miserere d'apres Palestrina

mil szerkezete hasonld, varidcios, és ellentétes regiszterek valtogatasara épiil, amit ¢ is a

""" Bozé Péter, ,, Supplément a Zarandokévek masodik kétetéhez ”, Magyar Zene 44/2 (2006. maj.): 194-196.
78 ,,Cujus animam”, R 238/1.
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Sistinaban kapott zenei ¢lmény hatdsédnak tulajdonit. Gondolatmenetét igazolja a harmadik
Sistina-darab, az A la Chapelle Sixtine, ahol a Mozart-idézetek képviselik a hangulatbeli és
regiszterbeli kontrasztot a Miserere-témaval szemben, az el6z0 két darab felépitéséhez hason-
l6an. A harom mu ilyenféle Osszecsengése arra mutat ra, hogy Liszt szaméra a Miserere-
¢lmény egyik legérzékelhetobb zenei megnyilvanulasa a két korus felelgetésének dramai, re-
giszterbeli és ellentétes kifejezést kontrasztja. August Kestner 1809-ben jegyezte naplojaba a
kovetkezd részletet, amely a két korus valtakozé énekének szélsdséges regiszterbeli hullamza-
sarol szol: az egyik korus a legemelkedettebb magassagbodl szall ala, mig a masik korus egy
méasik dallammal mélybd] emelkedik felfelé.” Otto Nicolai arrél a korban elterjedt altaldnos
véleményrdl ir, miszerint a jelenlevok tigy hallottdk, mintha nem is emberek énekelnének, ha-
nem a magasbol az angyalok hangja szoIna hozzajuk.*® Ez az élmény Liszt zongoramiiveiben
a csak nagyon mély regiszterben megszolaltatott téma csak nagyon magas regiszterben meg-
szolalo éteri hangzast ismétlésében nyilvanul meg, mint a fenti miivekben. Az, hogy ez valo-
ban a Sistina eldadasdnak hatasa, bizonyitja az is, hogy mig az 1834-ben keletkezett De
Profundis zongoraversenyben a faux-bourdon téma bemutatdsdban nincs meg ez a fajta ¢€les
regiszterbeli kontraszt a téma tobbszori megszolaltatasanal, az 1848 és 1853 kozott keletke-
zett Pensée des morts cimli zongoradarabban ugyannek a témanak a kezdete a Sistina-dara-
bokhoz hasonléan mar éteri magassagban ismétlédik meg (62.i.). Az, hogy a diadalmas,
iinnepélyes hangt, teljes zenekari fakturaji valtozat, amely a Miserere-ben (25.1.), vagy a
Stabat materben zarja a miivet, jelen van-e vagy sem, ebbdl a szempontbdl nem annyira meg-
hatarozd, mint a mély €s a magas regiszterbeli megszolaltatas kontrasztjanak jelenléte. A té-
mabemutatasnak ez az ellentétes arculata megfigyelhetd mar a Miserere d'aprés Palestrina
zongoradarab korai (1840—1848 kozott keletkezett) valtozataban is.

Garratt® a Miserere-téma kettds jellegét kapcsolatba hozza a ciklus bels6 programjaval,
amit a Lamartine-idézet is sugall: a meditativ 1¢lek megidézése, amely szenved a foldi meg-
probaltatasoktol, és visszavonul a természetbe, hogy csak sajat gondolatainak €ljen, és azokat
a végtelenség, a vallas felé irdnyitsa. Ennek megfelelden a Miserere-téma elsé bemutatasa a
foldi nyomorasagot, az éteri magassagban vald ismétlés az 6rok mennyei boldogsagot, tidvo-
ziiltséget kozvetiti. Garratt ezt a rejtett programot még vildgosabban érzi a ciklus 4. darabjé-

ban, a Pensée-ban, ahol a faux-bourdon tematika a De Profundis zsoltarra €piil, amelynek

7 Zwei Chére wechseln miteinanader, indem der eine aus der duBersten Hohe hinuntersteigt und der andere in

einer anderen Melodie von unten wieder hinaufsteigt.” AAM 90.
% AAM 71.
' GPG, 228.
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szovege szinte sugallja a regiszterbeli kontraszt alkalmazasat: a foldi szenvedés és a végtelen
iranti vagy és sejtés ellentétét.

Azt, hogy éppen a Sistinaban hallott zenei ¢lmény adta meg Liszt szdmara, hogy megtalal-
ja az irodalom altal szavakba is Ont6tt fenti program zenei megvalositasat miiveiben, tobb
kompozici6 is meggydzden bizonyitja. Szinte megddbbentd, milyen vizvalasztd szamara ez az
1839-es sistinabeli élmény. Az Harmonies poétiques et religieuses cimii zongoradarabot
(1833-1834) a sorozatbeli késobbi valtozataval, a Pensée des Morts-ral (1848—1853) 6sszeha-
sonlitva kideriil, hogy az Harmonies cimii zongoradarab, amelynek cantabile religioso szaka-

sza (63.10.) még Schubert-Chopin hangjan sz6l (36. kottapélda), a késdbbi valtozatban

.....

— == —hiw® = quasi niemse
LI - — L Y - - T
== gl o
T ¢ T

Amlana religios
il quielo parkinie
- 2

sempre pp b mng sinisiea
pre pp

36. kottapélda Liszt: Harmonies poétiques et religieuses, R 13, NLA 1/9

A Pensée des Morts 85. litemének Adagio cantabile szakasza a De Profundis zongoraver-
senybdl keriilt 4t a zongoradarabba, de itt mar az el6z6leg bemutatott két ellentétes vilag kibé-
kitdjeként. A zongoraversenyben Liszt még nem talalt ra a ,,talvilagi latomas” vallasos hang-
jara. Az, hogy ez az éteri magassag valdban a mennyei hang képviseldje Liszt szamara, egyér-
telmiien kivilaglik az 4 la Chapelle Sistine (1862) Mozart-idézeténél, ahol az el6adoi utasitas:
,cantando angelico” (103., 211.1.). Ez az el6adasi utasitasban is kiirt angyali hang pedig,
amelyre Liszt a Sistinaval kapcsolatban ratalalt, stilusdnak egyik alapelemévé valik. Gondol-
hatunk példaul a Dante- vagy a h-moll szonata vilagos fényben vibrald éteri témaira, a
Magnificat korus megvaltd hangjara a Dante szimfoniaban, szintagy, mint a Christus-oratori-

um ,,Stabat mater dolorosa” tételének végén megfestett tilvilagi képre a ,,paradisi gloria” sz6-
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vegnél, és a sort még sokaig lehetne folytatni. Még egy jellegzetes példa tdmaszthatja ala ezt a
gondolatsort, amely szintén igazolja a Lisztre gyakorolt 1839-es Sistina-élmény maradando
hatésat. Az Obermann volgyérdl van szo6, az Album-beli 1837-1838-as valtozat és az 1848 ¢és
1853 kozott keletkezett Années de Pelerinage els6 kotetében talalhatd végleges megfogalma-
zas kiilonbségeirdl. A dolcissimo téma (a végleges valtozatban 75.1i.) a korai valtozatban még
mély basszus kisérettel szolal meg, a Zardandokév darabjaban mar megtalaljuk az ,,éteri” ma-
gassagban sz616 valtozatot (37.kottapélda).

sesmigive in poco pteneto ed indectso O e
I&w:: ________________________________________

e

37.a kottapélda Liszt: Vallée d’Obermann, dolcissimo téma: korai valtozat (Vienne, Tobie Haslinger, No. 8213)

U poco pi i moto ma sempre lento
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Un poco pit di moto ma sempre leato
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37.b kottapélda Vallée d’Obermann, dolcissimo téma, végleges valtoza, NLA 1/6

Az is elgondolkodtatd, hogy vajon Liszt miért hagyta el az A/bum Bach korélfeldolgozésai-
ra emlékeztetd Psaume darabjat? Lehet, hogy azért, amiért magat az Harmonies zongoradara-
bot is elvetette késdbb? Liszt az Harmonies sorozat elészavaban hatarozottan visszavonta a

korabban ,,sietds figyelmetlenségbdl” mar megjelentetett zongoradarabot, azzal a hivatkozas-
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sal, hogy ezt a toredéket ismét felhasznalta a sorozat 4. darabjaban, a Pensée des Morts-ban
azokkal a valtoztatasokkal, amelyeket sziikségesnek tartott.*

Lehet, hogy itt, a faux-bourdon letétli gregorian megharmonizalasok kontrasztjanal, a zsol-
tarozo hangnem visszaadasakor talalt ra a szamara hiteles ,,religioso” hangvételre, amely ettdl
kezdve meghatdrozd maradt szamara? Mindenesetre az Harmonies sorozat imai, kiilondsen a
Pater noster, tovabba a Miserere és a Pensée des Morts faux-bourdon letétjei ebbe az iranyba

mutatnak.

1V.5 Palestrina Stabat-akkordjai Liszt életmiivében

A dolgozat bevezetésében ¢s Wagner Stabat mater Palestrina-atiratanak elemzésekor mar
utalast tettiink a Palestrina-motetta els6 harom akkordjabol 4ll6 harmoniasorozat kiemelt
jelentdségére Liszt miiveiben. Palestrina Stabat materének eldadasa a Sistina nagyheti szertar-
tasanak része volt, de mint kordbban mar sz6 esett rola, a mii Wagner altal készitett atirata
egyuttal Liszt munkéja is, igy ez a Palestrina-kompozicié kiilondsen kozel keriilt hozza.

A harmoniasor legismertebb, €és tobb kutatd altal is emlitett idézete a Christus-oratérium-
ban taldlhato; Liszt a Stabat mater dolorosa cimi tétel ,,Paradisi gloria” kezdetli szakaszaban
ezt a harmoéniasort flizi tovabb, ahogy erre mar Bardos Lajos és masok is felhivtak a figyel-
met.® Liszt sziméra ez a harmoniasor vallasos trgyt miiveiben meghatarozott jelentéskdrrel
bir, azonban — ra jellemzé mdédon — a kiilonleges harmoéniafiizést elészeretettel alkalmazza
¢s fejleszti tovabb hangszeres kompozicidiban is.

Liszt autograf kottajegyzetei kozott talalhatd egy rendkiviil érdekes, skéaldkat, harmonia-
fiizéreket tartalmazo tobb lapbol 4llo jegyzék,* a felsorolt miivekbd] kovetkeztetve nem ko-
rabbrol, mint az 1860-as évek vége, de az egyik kottalapon oldalt talalhatd az alairas mellett
datalas is: ,,Niirnberg, 17 Sept. 75.”. A kézirat Weimarban talalhat6 Beispiele harmonisierter
Skalen aus Werken Liszts cim alatt.*® Liszt az egyik lap tetején zongora szisztémaban leirja a
Stabat mater elsd 6t akkordjat, és azt is jeloli, hogy az egész hanggal ereszkedd akkordok

Palestrina motettdjanak kezdetén milyen forditasban kovetik egymast: 8-3—-5. Kozvetleniil ez

82 Un fragment de ce recueil avait été publié, il y a quelques années par une inadvertance trop empressée.

L'auteur désavoue aujourdhui complétement cette édition tronquée et fautive a tant d'égards en replagant le
méme fragment au commencement de la 4e Harmonie "Pensée des Morts’ avec les changements qu'il
éxigeait.” in Franz Liszt. NLA, Serie 1. Band 9, Verschiedene Zyklische Werke 1. 30.

Bardos Lajos, ,,Modale Harmonien in den Werken von Franz Liszt”, in Klara Hamburger (Hrsg.), Franz
Liszt. Beitrdge von ungarischen Autoren. (Budapest: Corvina, 1978), 147.

Ezuttal is koszonetemet fejezem ki Nicolas Dufetelnek, aki felhivta a figyelmem erre az altalam nem ismert

s

83

84

ban mas Osszefliggésben 6 is leirja az emlitett forrasokat: DPR, 295-297.
% D-WRgs, 60/Z 27.
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ala irta a Dante-szimfonia befejezése elotti Hosanna-Halleluja szakaszanak harmoniai vazat,
ahol szintén egész hangokkal ereszkedik a basszus, de egy egész oktavon at, és a felette 1€v0,
emelkedd akkordok a Palestrina-motettdhoz hasonld oktav-, kvint- és terchelyzetii felbontas-

ban valtakoznak. (38-39. kottapélda)
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38. kottapélda Stabat Mater — Palestrina
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39. kottapélda Hosanna, Halleluja in der Dante Symphonie, Schluss

Liszt felsorolasaban a kovetkez6 mi az 1856-bdl szarmazd Bergsymphonie, (Amit a
hegyen hallani) cimli szimfonikus koltemény részlete, Liszt megjeldlése szerint ,,Gegen
Schluss”. Az esz-t0l Esz-ig ereszkedd skalat, felette vazlatosan jelolt akkordsorral Liszt kiilon
lapon particellaszeriien is lejegyezte, a harmdniasor f616tti hegediifiguracioval egyiitt, 12 iite-
men at. Ez, a X probajel utan 16. litemtdl kezd6d6 szakasz egy tematikus atvezetés, fokozas,
¢s az ereszkedd basszusban egymast kovetik az egész €s fél hangok: esz-desz-c-B-A-G-Fisz-
E-Esz, amely tobbszor ismétlddik egymas utan. Az elsd lapon talalhato, egymas ala helyezett
zenel idézetek kozott a kovetkezd mii a Szent Erzsébet legenddja oratorium, annak is az
Angyalok korusa, Szent Erzsébet halala utan: ,,nach dem Tod Elisabeth (Engel Chor)”, kotta-
idézet nélkiil, csak a megjegyzésben szerepel a kovetkezd par sz6: ,,Stimmen Folge aufwérts”.
Ezt koveti Liszt felsorolasaban a mar emlitett Stabat mater-befejezés a Christus cimii oratori-
umban. Emellett a feljegyzés mellett Liszt a Desz-dur koncertetiid (Un sospiro) befejezését
emliti meg, amelyet utolag athuzott. Ennek az etiidnek a befejezését egy masik lapon 6t
iitemen at ismét leirta tisztdzatban, ,,Schluss der Concert Etiide, Arpeggien” felirattal: desz-
cesz-Bebé-G-F-Esz-(Desz), vagyis enharmonikusan ismét egészhangli ereszkedd skalat va-
lasztott a basszusba, amely fol¢ emelkedd harmoéniamenetet épitett. Ezt a fajta befejezést

ossia-valtozatként megtartotta az etiid egyik lehetséges lezarasaként. (40. kottapélda)
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40. kottapélda Liszt Un sospiro (Trois Etudes de Concert), NLA I/2

Visszatérve az utobb emlitett vazlatlaphoz, Liszt a Desz-dur koncertetiid akkordsora f6lé
ismét a Dante-szimfonia Hosanna részét jegyezte le, ezlttal a basszus hangjai gisz-tol Gisz-ig
ereszkednek, de a skdla nem teljes: gisz-fisz-e-d-c-Bé-Gisz, természetesen a basszus hangokra
épitett harmonidk az ég felé szallnak. Minden akkord négy iitemet jelent a partitiraban. Szinte
ugyanezt az akkordsort jegyezte le 1859. augusztus 20-an kelt levelének utoiratdban, amelyet
alabb idéziink. Az akkordok felépitése ismét az oktav-, terc-, és kvintfelrakas sorrendjét kdve-
ti. Két kiilon lapon ugyanezeket a skaldkat kromatikus valtozatban jegyezte le, ezek kozott
egy Eduard Lassen 4ltal megzenésitett szinjatékot (,,Uber allen Zauber *Liebe’ — Calderon’s
Schauspiel”) felirattal, illetve a Rdkoczi-indulo befejezésének kromatikus skalajat jegyezte le.

A fenti vazlatokbol tobb tanulsagot vonhatunk le: egyrészt a Palestrinatdl kdlesonzott har-
moniasor ismét megihlette Liszt fant4ziajat, hogy azt tovabb folytatva az egészhangu skala
kiilonféle megharmonizaldsi lehetdségeihez jusson el, amelyek kihivast jelentenek
zeneszerzOi taldlékonysaganak. Ezek a megolddsok egyardnt megtalalhatoak vilagi és egyhazi
miivekben is.*® Liszt tisztan zenei szempontbol probalja kiaknazni a harmoéniasorban 16v6
lehetdségeket. Ezt 1859. augusztus 20-an kelt levelében maga is kifejti a Dante-szimfonia
akkordsoraval kapcsolatban. A levélrészlet elarulja, hogy Liszt biiszke volt harmoniai

kisérletének eredményére, amelyet a levélben kottapéldaval is alatdmaszt:

% Hamburger Klara hivja fel a figyelmet, hogy Liszt az egészhangu skélat 1849-t61 kezdve hasznalja el3szere-
tettel, épp a Dante-szonatahoz kapcsolodoan. in Klara Hamburger, ,,Program and Hungarian Idiom in the
Sacred Music of Liszt”, New Light on Liszt and His Music (Franz Liszt Studies Series 6), (Stuyvesant, New
York: Pendragon, 1997), 242.
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P.S. A Dante Szimfoniam végén megkiséreltem, hogy felidézzem a Magnificat liturgiaban
ismeretes intonaciodit. Talan érdekli emellett az egész hangu 1épésekre épitett harmashang-
zat-skala is, amelyet (legalabbis tudomasom szerint) teljes terjedelmében eddig még senki

sem hasznalt.*” (41.kottapélda)

20. Avgust b9, Weymar. F. Lisat,

B.3. Am Schlusse meiner Dinde-Sinfonde habe ich es ver-
sucht, die litnrgischen Intonationen des Magnificat zun bringen.
Vielleicht interessivt Sile aneh dabel die Dreiklapgs-Beala in
grobBen Tinen, welche [meines Wissens wenigstens) in lhrem
ganzen Umfang bis jotzt nicht gebriunchlich war.
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41. kottapélda A Magnificat kezdetének hangnemvaziata Liszt levelebdl, Br. VIII, 148.

A kézirat szemelvényeibdl levonhaté masik tanulsadg az, hogy a harmoniasor, elsésorban az
egyhazi mivek esetében, szimbolum értékli kifejezéeszkozz¢ valik, amellyel Liszt a megdi-
csOlilést, a mennyorszag viziojat, a transzcendenciat €s az angyalok énekét festi meg. Talan
ennek a kifejezéskornek kialakulasahoz hozzajarul az a Liszt-korabeli esztétikai felfogas is,
miszerint Palestrina zenéjét az angyalok énekének foldi méasaként értékelték.

A vazlatok kozott szereplé Dante-szimfonia €s a szimfonikus kéltemény (Amit a hegyen
hallani) komponaldsaval egyidében sziiletett az Esztergomi mise. Liszt a Credo tételben két
szovegrészlet megzenésitésekor is alkalmazza a fenti harmoniamenetet: a basszus egyenlete-
sen lefelé halad, mig a felette Iév6 harmonidk emelkedd szolamok Osszecsengéseibdl tevdd-
nek Ossze. Az egyik részlet az 53. litemnél talalhato, a ,,consubstantialem Patri per quem
omnia facta sunt” szovegszakaszndl, a masik a tétel végén, amely tulajdonképpen a Christus
oratérium ,,Stabat mater dolorosa” tételének hires zarasaval (in Paradisi gloria) vonhato
inkdbb parhuzamba: ez a 153. {itemt6l kezdddo szakasz, ,.et vitam venturi seculi” szoveggel,
ahol Liszt a basszus lelépd menetét szekundrol enharmonikusan értelmezhetd terclépésekké
transzformalja. Itt is az 6rokkévaldsagrol van sz6. Hamburger Kléra igy ir errdl a szakaszrol:

Részben a modalitas, a Palestrina-stilus elveinek kiterjesztésével nyer zenéjében egyenjo-

gusagot a mar Beethovennél felbukkand és Schubertnal gyakran jelentkezé ugynevezett

87" _P.S. Am Schlusse meiner Dante-Sinfonie habe ich es versucht, die liturgischen Intonationen des Magnificat

zu bringen. Vielleicht interessirt Sie auch dabei die Dreiklangs-Skala in grofien Tonen, welche (meines
Wissens wenigstens) in ihrem ganzen Umfang bis jetzt nicht gebrauchlich war.” Br. VIIL. 148.
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tercrokonsag is. Hadd idézziink a tercrokon fordulatok illusztralasaképpen csupan egy —
de talan legszebb és a legjellemzdbb példat: az Esztergomi mise Credo-tételét zard kaden-
ciat.*

A Christus oratoriumban hasonl6 kifejezésii traszcendens befejezés mar a zenekari beveze-
tésben is megjelenik a 340. litemnél, amikor a zenekari alafestés a tétel elején idézett bibliai
szoveget irja koril: ,,Nyiljék meg a fold és teremjen tidvosséget”.

Paul Allen Munson Liszt oratoriumairdl szo6ld disszertdciojaban a Christus oratorium
,Pastorale” cimi tételében mutat ra a Dante-szimfonia ,,Magnificat” tételéhez hasonl6 harmo-
niai megoldéasra a 179-213., illetve a 293-327. {itemeknél, ahol megéllapitasa szerint a folya-
matosan emelkedé hangnemek a mennyei hatalmat szimbolizaljak.*

James Garratt mar tobbszor idézett konyvében még néhany Liszt-miivet emlit meg, ahol a
Stabat-akkordmenet nyilvanvaléan Palestrina motettajara utal.”® Az egyik példa az orgonara
késziilt Introitus kezdd harmonidi, a masik a romai Palestrina-linnepségre komponalt
Cantantibus organis korusrefrénjei a 4657, illetve a 77-87. litemekben, ahol Liszt — mint
elobb lattuk a Dante szimfonia Hosanna kérusanal — négy ilitemenként valtja a harmonidkat.
Nicolas Dufetel disszertacidjaban részletesebben elemzi a Cantantibus organis cimii Szent
Cecilia 6dat, és ravilagit arra, hogy Liszt a mii 116—124. iitemig terjedd, négy-ot litembdl épit-
kez6 zenei szakaszainak a zdrOhangjaival szintén egész hangok tavolsadgaban 1ép lefelé, vagy-
1s a kolcsonzott harmoniamenet kompozicios eszk6zz¢, egy hosszabb zenei egység harmodnia-
vazava fejlodik, immar Liszt sajat nyelvén.”! Garratt még megemliti a Férfikari mise Kyrie és
Gloria tételét is, de taldn nem is érdemes tovabb sorolni az egyes miiveket. Lathatjuk, hogy a
Stabat-akkordsorozat Liszt ¢letmiivébe éppolyan szervesen beépiilt, mint az u.n. Crux-moti-
vum, amelyet a Liszt-irodalom jol ismer. Garratt a Stabat-harmoniamenetet Wagner, Bruckner
¢€s a német cecilianizmus zeneszerzd kortarsai életmiivében is vizsgalta, és arra a kovetkezte-
tésre jutott, hogy német—osztrak teriileten ez a Palestrinatol 6rokolt harmoniamenet jelentdsen
elterjedt.” Wagner miivei koziil a Parsifal részletein kiviil a legismertebb példaként 4 Walkiir

¢s a Siegfried operdkban felcsendiild vardzslatos ,alom-motivumot” emliti meg. A

% Hamburger Klara Liszt 2., javitott, bévitett kiadas (Budapest: Gondolat, 1980) 211-212.

% The recapitulation leads to a restless coda that wanders through every major key except D. Here, as
elsewhere in Liszt’s music, continually shifting tonality signifies heavenly realms (compare the key scheme
of mm. 179-213. (293-327.) with a similar whole-tone progression in the ’Magnificat’ of the Dante
Symphony)”. Paul Allen Munson: The Oratorios of Franz Liszt diss. University of Michigan, 1996. 2.

* GPG, 192.

1 Cette fois, I’enchainement réinvesti n’est pas une simplie référence a Palestrina ou un hommage déguisé. Il

est entiérement assimilé par Liszt, et intégré a un langage caractérisé par la recherche du détachement tonal.”

DPR, 294.

Példaul megemliti Franz Xaver Witt. Preces stationum crucis cimii mivét, Op. 32, No.9. Anton Bruckner.

Pulchra es Pangue lingua, Tantum ergo, Salvum fac populum cimi motettait. GPG, 192., 195.
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motivummal kapcsolatban az elkésziilt miivek kapcsan jut el ugyanarra a kovetkeztetésre,
amelyeket a vazlatok is sugallnak: Liszt (¢s Wagner) a Stabat-akkordok ujszerti harmoéniai
kapcsolatabol kiindulva tovéabbfejlesztik a zeneszerz6i Otletet sajat koruk zenei nyelvéhez
idomulva, hogy ugyanazt a hatést érjék el koruk hallgatosdganal, mint annak idején Palestrina
tette sajat kortarsaival.”

A 19. szdzadban ezt a harmOoniamenetet német-osztrak teriileten kizarolag Palestrina sajat-
sagos Orokseégének tartottdk, ahogy ezt Liszt ismerdse, a kor egyik legkivalobb zenetudosa,
August Wilhelm Ambros szavakban is kifejti:

Ezt a harom akkordot nemcsak a Palestrina stilus egyik szimbolumanak, hanem egyediili
példanak (unikumnak) is tartottak és tartjak szamon.”

Ugyanakkor meglepi az elemz6t, hogy sem Rossini, sem Verdi Stabat mater megzenésité-
sében nem szerepel a hires harmoniasor. Tovabbi kutatasok targya, hogy vajon olasz teriileten
volt-e egyaltalan ilyen meghatarozo szerepe a 19. szézadi egyhazzenében, és ha igen, milyen
mértékben? Mindez persze semmit sem valtoztat azon a tényen, hogy Liszt szamara viszont

kiemelkedd jelentdséggel birt.

9 Liszt’s continuation of the ’Stabat mater’ progression can be viewed as an act of remodelling akin to that

presented in Wagner’s arrangement of this work: an attempt to update this progression in the light of modern
expressive parameters, in order to produce the same effect on modern listeners that Palestrina’s bold
progression must have had on his contemporaries.” GPG, 237.

,,Diese drei Akkorde galten und gelten nicht nur fiir eines der Wahrzeichen des 'Palestrinastils’, sondern
auch fiir ein Unikum” in Ambros, August Wilhelm. Geschichte der Musik 1V, Hugo Leichtentritt (Ed.)
(Leipzig: 1909), 56. idézi GPG, 192.

94
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V. FEJEZET
A PALESTINA-RECEPCIO LISZT ES A KORTARS
OLASZ EGYHAZZENE FO KEPVISELOINEK
MUVEIBEN: HASONLO ZENESZERZOI
ELGONDOLASOK

V.1 Liszt és a Cappella Sistina 19. szazadi zeneszerzoinek hasonlo stilusjegyei

Az 1861-65 kozti iddszakban, amikor a Cappella Sistina Liszt szamara a legerdsebb inspi-
ralo forrést jelentette ahhoz, hogy kialakitsa egyhdzzenei reformtorekvéseit megvaldsitdé kom-
pozicidi stilusat, a papai korus repertoarjaban szerepld kortars olasz zeneszerzOk koziil
Giuseppe Baini és Domenico Mustafa alakja emelkedik ki. Bar Baini mar 1844-ben elhunyt,
miivei mértékadokkd valtak a kovetkezd generdcid6 — elsdsorban Mustafa — szamadra,
Misereréje, Benedictusa, Dies iraéje a rendszeresen eldadott miivek koz¢ tartoztak. Ezeket
miiveket Baini kimondottan a Cappella Sistina szaméara komponalta.

Baini miiveinek értékelése, kiillondsen abbol a szempontbdl, hogy miként koveti azokban
Palestrina stilusat, sokat valtozott a 19. szazadtol a 20. szdzadig. Baini életében annyira felbe-
csiilték teljesitményét, hogy Palestrina nagysagrendjével hoztdk parhuzamba, illetve kortarsai
kozott Palestrina leghitelesebb 6rokosének, tanitvdnyanak szamitott, aki a stilusat legtokélete-
sebben folytatta volna.! Ennek a véleménynek teljes ellentéteként a 20. szizad végén
Bernhard Janz nagyon kemény birdlatot mond Baini Misereréje értékelésekor a hires karnagy
¢s Palestrina-biografus zeneszerzdi képességeirdl. Szerinte Baini csak azért fordult az
a cappella miivek miifajahoz, mert képtelen lett voltna sajat koranak zenekari kiséretes miifa-
jaiban komponalni, és ebbéli alkalmatlansagat tussolta el a miifajvalasztassal.” Janz vélemé-

nye ugyanugy talzott, mint a korabeli felmagasztalas: Janz példdul azt is hidnyolja Baini

! Stefania Soldati, Giuseppe Baini, 122.

,Hirein zeigt sich allerdings ein grundsitzliches Problem des kompositorischen Schaffens nicht nur Bainis,
sondern auch mancher Cicilianer: Der Rekurs auf einen fiir alt gehaltenen Stil, der Verzicht auf orchestrale
Wirkungen und instrumentale Farben war im 19. Jahrhundert durchaus eine Einschréankung. Allerdings nur
fiir den, der mit diesen als unkirchlich verponten Mitteln umgehen konnte und sich bewuf3t beschied. Fiir den
aber, der gar nicht oder nur unzuldnglich in der Lage war, solche Mittel einzusetzen, konnte diese Versagung
ein willkommener Deckmantel flir das Versagen sein: Das Vertuschen des Nichtkdnnens durch die Ausrede
des Nichtwollens, ja u. sogar das Kokettieren mit der eigenen Unzuldnglichkeit im Dienst einer
kompositorischen Idee, wie es hier bei Baini der Fall zu sein scheint.” in Bernhard Janz. ,Legende und
Wirklichkeit — Die Kompositionen Giuseppe Bainis und die Tradition des Palestrina-Stils in der Pépstlichen
Kapelle” in: Martina Janitzek — Winfried Kirsch (Hrsg.). Palestrina und die klassische Vokalpolyphonie.
(Kassel:Gustav Bosse, 1995 ), 20. (Palestrina und die Kirchenmusik im 19. Jahrhundert, Band 3.)
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Miserere cimii miivében, hogy abban a zeneszerzd nem alkalmaz ellenpontos szerkesztést. A
zsoltar korabeli megzenésitései azonban hagyomanyosan homofon, falsobordone letétiiek,
legyen az akar a Sistina repertodrjaban szerepld Allegri és Bai kompozicioja, vagy akar
Palestrina szamos Miserere miive. Milyen alapon varja el akkor Janz Bainitdl az ellenpontos
szerkesztésii megzenésitést?® Janz azt is felroja Baininak, hogy a Sistina hagyoményos torzs-
repertoarjaba elsoként illesztett be kortars, azaz sajat miiveket. A korus 1821-es évkonyvének
leirdsa azonban némileg magyardzatot ad a kompozicid, vagyis Baini Misereréjének keletke-
zésének okara. Az évkonyv jegyzdje, Vicenzo Salvati két gyakorlati inditékot is megemlit,
amely alapjan maguk az énekesek kérték karnagyukat egy 0j Miserere komponalasara. Az
egyik az énekesek csekély létszama — bar ez a probléma éppen nem egy tizszolamu
kompozici6 komponalasara adhatott volna §sztonzést — a masik, feltehetden a valodi ok az
énekesek €s maga a papai udvar zenei izlésének gyokeres megvaltozasa lehetett, mivel az 0
kompozicidoban azt tidvozolték, hogy nem kell tobbé diszitéseket improvizalniuk, mint Allegri
¢és Bai Miserere-jének recitalasakor, mivel Baini kompoziciojaban minden verszak karaktere
més és mas a szoveg mondanivaldjanak megfelelden.® Maga az a tény, hogy diszitések nélkiil
iiresnek érezték a 16. és 17. szazadi falsobordone jellegli miivek eldadasat, a kor megvaltozott
zenel izlésére utal. Leopold Kantner a Baini miiveirdl sz616 fejezetben szintén kiemeli, hogy a
Sistina hires karnagya volt az els6, aki modern szellemii kompoziciokat adott el a korussal.’
A Miserererdl pedig azt allitja, hogy ez a kimondottan Sistina szamara késziilt elsé olyan mii,
ahol elhagyja a szigoruan vett stile osservato stilusat dramai jellegti ritmusképleteiben €s lirai
hangvételii melizmaiban.® Szintén 6 hivja fel a figyelmet arra a valtozasra a Sistina mikodé-

sében, amely altaldban elsikkad a figyelem kozpontjabdl: a 19. szdzadban a korus énekesei

,Der Mangel an kontrapunktischer Gediegenheit versuchte Baini offensichtlich durch Darstellung und
Ausdruck und nicht zuletzt auch wohl durch besondere Sorgfalt bei der Auffithrungen auszugleichen.” in
Janz, i.m. 22.

L1l Reverendo Colleggio, a cui sta molto a cuore 1’esatto esecuzione di tutte le funzioni della nostra Cappella,
prevedendo che in quella della Settimana Santa, ¢ specialmente nell’eseguire i Miserere dell’Allegri, e Bai,
per la scarsezza delle voci, non potesse avere un esito felice, ne pregod vivamente il Reverendo Signore D.
Giuseppe Baini la di cui sublimita d’ingegno e di talento del pari erasi in altre circostanze, in questo genere
sperimentata, accio si occupasse per una nuova composizione. ... I Miserere dell’Allegri e Bai, sono limitati
all’artificio di tre soli versi, ed abbelliti fuor di modo dalli stessi nostri cantori, quello perd del Baini vien
trattato in ciascun verso, con quella fedelta, che meritano le distinte parole del ... Salmo, che dal canto
dall’esecuzione ancora riguardato, ha fatto riscuotere al medesimo un applauso maggiore degl’antichi Celebri
Maestri.” Ms, Capp. Sist. Diario 237, (1821). (Diario della Cappella Pontificia compilato da Vincenzo
Salvati Segretario Puntatore del Collegio dei Cappellani Cantori Pontificij nell’Anno del Signore 1821 ...).
,E sara precisamente il Baini, come primo direttore perpetuo, a introdurre per la prima volta elementi
dichiaratamente moderni nella musica della Cappella Sistina.” CMP 117.

3¢ nella ripartizione delle voci in coro I e coro II il Baini rispetta qui ancora gli schemi tradizionali, ...
stilisticamente invece, per la prima volta in una composizione destinata alla Cappella, egli abbandona
I’ambito dello stretto ’stile osservato’, inserendo nel brano sia ritmi di stampo drammatico sia melismi
dall’accento lirico”, CMP 119.
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nemcsak a papai szertartasokon énekeltek, hanem szamos mas rémai templom istentiszteletén
is kozremiikddtek. Az Orok Varos templomaiban kizarélag modern stilusti egyhdzzenei mi-
veket adtak eld, €és amikor Baini ezekre az alkalmakra komponalt miiveket, kovetnie kellett az
altalanos el6adodi gyakorlatot, szem eldtt tartva az eléadok és befogaddk képességeit €s lehetd-
ségeit.” Ebben az Osszefliggésben érthetévé valik, hogy a Sistina énekesei maguk is nyi-
tottabbakka valtak sajat koruk zenei gondolkodéasa €s nyelve irant, €és szivesen énekelték
Baini, €s utodai un. ,kevert stilusi” miiveit. Stefania Soldati Baini stilusat a 16. szazad eleji
»stile senz’organo” stilusti zenemiivekbdl szdrmaztatja. Ez a stilus a szolamokban olyan ska-
lakat és dallammozgasokat alkalmaz, amelyet mar az orgonakiséretnek szdnnak, ugyanakkor a
zenel letét a szigoru ellenpontos stilus stlyossagaval tarsul, ily médon zokkendmentes atme-
netet képez az a cappella stilusbol az orgonazene felé. Soldati szerint Baini a Palestrina-stilust
az a cappella jellegben koveti, illetve Palestrina zenéjének 6rokségét latja a disszonancidk
késleltetésében, amit jol példaz a Miserere €és a Dies irae harmonizalasa. Mas helyiitt egy-
szerii akkordmeneteket alkalmaz, a szoveg kifejezéséhez igazodva.®

Mindez Liszt szempontjabol annyiban bir jelentéséggel, hogy a korus szamara kompona-
lando miiveinél a papai udvar és az énekesek igényeit is figyelembe kellett vennie, hiszen elo-
adhatosaguk ettdl is fliggott. Ugyanakkor a Missa choralis esetében kidertiil az is Liszt 1865-
ben kelt levelébdl, hogy a mii hatasat csokkentdé harmoéniai egyszeriisitések aran nem tett ne-
kik kedvezményt. Liszt €s Baini zeneszerdi kapcsolatdt egy mi reprezentalja: az O Roma
nobilis cimli himnusz, amelyet Baini megharmonizalasa nyoman Liszt atdolgozott korusra €s
orgonara, illetve csak orgondra vagy zongorara, énekhang nélkiil.” Liszt forrasa talan egy

1846-0s hannoveri kiadvany lehetett,'” amely a himnusz feldolgozasat egyértelmiien Baininak

,1l compito primario della Cappella Sistina era di provvedere alla musica sacra nel Palazzo Apostolico, nella
’Cappella Xysti’; ma il Colleggio dei cappellani cantori, al pari della Cappella Giulia, assoveva inoltre a
diversi impegni in molte chiese romane. In quelle sedi non venivano mai eseguite composizioni in ’stile
ossservato’, bensi, senza eccezione, brani in stile moderno. Per svariate circostanze, il Baini scrisse numerose
musiche destinate a quegli ambienti, con diversi organici, e, per sua stessa ammissione, di diverso livello.
Non sarebbe equo considerale in blocco opere di qualita inferiore solo perché non rispondono allo stile di
Palestrina.” in CMP, 121.

,,Lo stile adottato dal Baini nelle sue composizioni ¢ quello che, nella Roma del primo Seicento veniva detto
stile senz’organo. Questa scrittura adottava le scale ed il movimento delle parti previste per
I’accompagnamento dell’organo, ma allo stesso tempo convidideva la gravita del contrappunto osservato.
Insomma un genere che passava dalle sole voci al pieno dell’organo, sempre all’insegna di una naturale
scorrevolezza. Questo fu un stile adottato dal Baini compositore, non gia quello cosidetto alla Palestrina,
definito tale magari solo perché scritto per sole voci (a cappella). ... Dello stile di Palestrina conservo innanzi
tutto i ritardi delle dissonanza, come dimostrano ampiamente le scritture del Miserere e del Dies irae. Sfruttd
altre volte la successione di accordi semplici, collocati secondo abbiamenti sia simmetrici che dialettici, e si
dimostro sempre attento a rispettare ’interazione fra testo verbale e scrittura musicale.” Soldati, Giuseppe
Baini, 120.

’ RS514.

,,O Roma nobilis, Altlateinischer Hymnus a.d. VIII. Jahrhundert vierstimmig gesetzt von Baini” in Zwolf
vierstimmige Gesaenge dlterer Meister fiir Sopran, Alt, Tenor und Bass. Nach romischen Handschriften und
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tulajdonitja, de Philipp Wolfrum Zelter levelére is hivatkozik, miszerint a himnuszt mar 1827-
ben eladték Berlinben.'' Ez azt is jelenti, hogy mas forras is 1étezett Baini himnuszabol, mint
a fent emlitett kiadvany. Mindenesetre jo1 dokumentéalhat6 Liszt leveleibdl, hogy sajat atiratat
1879-ben készitette, amint ezt Wolfrum is megallapitja.'* Az a tény, hogy Liszt Baini himnu-
szat vette alapul, egyértelmiien kideriil a zenei anyagbdl, bar Liszt dtdolgozdsaiban nem emliti
meg az olasz zeneszerzd nevét. Az O Roma nobilis cimii, eredeti, 7. vagy 8. szazadbol szar-
mazo egyszolami zarandokének dallama teljesen eltér Baini kompozicidjatol, Liszt pedig ez
utobbit dolgozta at. Liszt atirata kdveti Baini feldolgozasanak hangnemét, a dallam vonalat és
ritmusat. A Liszt altal felhasznalt himnusz dallama egyediil az utolso elétti, ,,Te benedicimus”
kezdetli sornal tér el egy hanggal az eredetitdl: Liszt kihagyja a ta-durt, amelyet Baini nyilvan
a plagalis szinezet kiemelésére vezet be. Liszt harmonizalasa gazdagabb, mint Bainié, aki ta-
lan a rendeltetés folytdn nagyon egyszerii, ismétlddé harmonialépéseket alkalmaz. Az archai-
kus hangvételt a két helyen alkalmazott iires kvint-zarlat kozvetiti (et domina, martyrum), de
ugyanakkor a basszusban kromatikus menetet (roseo), és diszité atmend hangokat is hasznal,
ami stilusidegen. Liszt rogton az elsé hangok harmonizaldsakor egészhangt ereszkedd
basszust ir, amely a Palestrinatdl atvett Stabat-akkordok hatasara utal. Liszt a himnuszt altala-
ban gazdagabb, szinesebb harmonidkkal zenésiti meg, amelyek bovelkednek plagalis harmo-
niafordulatokban, de érzddik a koralharmonizéacidk hatasa is. A ,;roseo martyrum” verssort
teljesen masképp harmonizalja meg, mint Baini, és tobbszor mas harmoniakezdést vagy
lezarast hasznal, mint olasz elddje, a befejezd kadencia archaikus, egyhazi hangvételi. Liszt
feldolgozasa stilusdban altalaban egységesebb, nem tarkitjak stilusidegen zenei elemek, a
darab végig frig modalitisban marad."

Liszt szdmara ez az egyszerli harméniakiséretre tamaszkodd himnuszhang, amelyet Baini
feldolgozasaban is lattunk, egy meghatarozott zenei kifejezésmodhoz kapcsolodik, tobb, him-
nusz hangvételli miivében is visszatér hozza, mint példaul az Alleluja (1862), L’ hymne du

Pape (c. 1864), Urbi et orbi (1864), Vexilla regis (1864) zongoramiiveiben, csak néhanyat

anderen Quellen zum Gebrauche fiir Dilettanten in die jetzt iiblichen Notenschliissel gesetzt und mit Partitur
und Zeichnungen der Anfangsbuchsatben versehen von H.K. Hannover 1846. Druck und Buchdruckerei von
Fr. Eulemann.

,Die Melodie stammt von dem bekannten Palestrinabiographen Abbate Giuseppe Baini, in dessen
*Tentamen’ sie sich findet. Zelter berichtet an Goethe von der Ausfiihrung des Hymnus, der mit anderen
Schitzen durch von Bunsen im Jahre 1827 aus Rom nach Berlin verbracht wurde. Die urspriingliche Melodie
des wohl aus dem 7. bis 8. (nicht 2.) Jahrhundert stammenden Pilgerhymnus ist wiederum eine andere.” in
GA V. Templomi és Valldsos Enekmiivek. 7. kotet (Lipese: Breitkopf & Hartel, 1918.), XII, XIII.

> Hohenlohe, Br. an Liszt: 328, Br. VII. 252, 257

Baini himnuszat és Liszt feldolgozasat lasd a D. fiiggelékben.
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emlitve koziiliik. Ebben természetesen nem Baini kozvetlen hatasat 1atjuk, hanem arra a ha-
sonldsagra szeretnénk radmutatni, amely a darabok zenei megformalasara jellemzd.

A 19. szazad masodik felében a Cappella Sistina legjelentdsebb zeneszerzdje maga a kar-
nagy, Domenico Mustafa volt. A korus szdmara késziilt elsd6 kompoziciojat, a Miserere-t
1855-ben irta meg, feltehetdleg azzal a szandékkal, hogy bizonyitsa, tud a capella stilusban
kompondlni, ami 6rokos kritérium volt a mindenkori karnagy szamara. Leopold Kantner sze-
rint valdjdban az 1859-ben komponalt Requiem jobban megfelel az adott kovetelménynek,
kozelebb all Palestrina stilusahoz. A Misererét Mustafa abban a ,kevert stilusban” kompo-
nalta, amellyel mar Bainit is megbélyegezték biraloi.'* A miiben hasznalt diszitések, harmo-
niamenetel, drdmai ritmushasznalata sajat koranak stilusdhoz kozelitik a miivet. Kantner
feltételezi, hogy Mustafa harmincas éveiben mar megalapozta vezetd szerepét a korusban, és
nagy valosziniiséggel a papai udvar megvaltozott izléséhez alkalmazkodott azzal, hogy Baini
tradicidjahoz kozelitett."

A Cappella Sistinaban az 1861-es év nagy ujdonsagat Domenico Mustafa Dies irae-je
jelentette. A kompozici6 sikere annyira atiité volt, hogy a L'Osservatore Romano is szentelt
neki egy cikket. A méltatas igy szol:

(Mustafa) tehetségének harmadik gyiimodlcse példamutatéoan érzékeltette, milyen nagy
haladast ért el kitizott célja felé: minél jobban igazodjék a halhatatlan Pierluigi da
Palestrina stilusahoz. A mii {6 tulajdonsagai a robusztus harmoénia, a kifejezés eréssége, a
valasztékos és emelkedett szolamok, amelyeket szabalyszertien és pontosan bont ki.'®

A L'Osservatore Romano cikkirdja a folytatasban a papa teljes megelégedésérdl és elisme-
résérdl szol, mivel ugy érzi, hogy Mustafa a papai korus olyan kiemelkedd tehetségei kozé
tartozik, akik nem térnek el az 6rokolt hagyomanytdl az altalanos zenei stilusirdnyzat hatasa-
ra, ¢s sikerrel nyernek inspiraciot nagy mesteriik stilusabol. Ez a vélemény att6l a IX. Piustol
¢s kornyezetétdl szarmazik, akitdl Liszt ez id0 t4jt még vezetd egyhdzzenei feladatkort remélt.

Kézenfekvd, hogy a mii f6 zenei jellemzdit parhuzamba allitsuk Liszt ebben az id6ben sziile-

14 Il Miserere s’iscrive invece nella linea di quello stile misto gia stigmatizzato dai censori del Baini... ...

...nel Miserere come nel Benedictus il Mustafa propende chiaramente per uno stile misto conforme alla
concezione del Baini”, in CMP 126-127.

,.Sembra che a quell’epoca, il trentenne Mustafa aveva gia consolidato la sua posizione-guida: perché dunque
abbandonare la partitura "Miserere’ per tornare alla tradizione bainiana del libro corale? La risposta si puo
solo ipotizzare, cercandola in un probabile cambiamento di gusto avvenuto nelle gerarchie della Curia”, in
CMP 127.

,-..IN questa terza produzione del felice suo ingegno ha eminentemente dimostrato quanto sia innanzi nello
scopo propostosi di sempre piu modellarsi sullo stile dell'immortale Pier-Luigi da Palestrina. Robusta
armonia, forza di espressione, melodie scelte e divota condotta regolare ed esatta ne sono il carattere.” in
L'Osservatore Romano. Giornale politico-morale. Anno 1. Sabato, 14 Dicembre 1861. Notizie Interne 566—
567.
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tett, eredetileg szintén a Sistina szdmdra szant Missa choralis-4nak kompozicios modszerei-
vel, még akkor is, ha csak az altaldnos zeneszerzoi stilus sikjan kell maradnunk, mivel két
kiilonb6z6 miifajt: motettat hasonlitunk 6ssze misével. Az Gsszevetésben a Mustafa-mi mellé
természetszeriileg illeszkedik Baini Dies irae-je, amely kozvetlen modellként szolgalt
Mustafa szamdra. A kovetkezd kottapéldak ezt a zenei parhuzamot is aldtdmasztjak.

Figyelemre mélto, hogy a fenti két méltatas, amely Mustafa Dies iraéjét Palestrina zenéjé-
nek méltd orokdsekeént itéli meg, elsd helyen a harméniahasznélatot és a kifejezderd atiitd jel-
legét emliti, a szolamvezetés mintha csak masodlagos fontossagi lenne. Mustafa és Baini
kompozicidja is alapvetéen homofon szerkesztésli n€hdny iitemes imitdcids szakasztol
(,,Confutatis”) eltekintve, amely rovidesen homofon letétben oldodik fel. Liszt Missa
choralisanak Kyrie tételében tehat a polifon inditds homofon folytatdsa teljesen megfelel a
szokasos zenei gyakorlatnak.

Ha Mustafa kompozici6janak harmoniahasznalatat kozelebbrdl elemezziik, Gjabb meglepd
felfedezésre jutunk: a harmonidk nagyrészt a klasszikus funkcids Osszhangzattan szabdlyai
szerint kovetik egymast, a 16. szdzadi modalitas hattérbe szorul. Vegyiik példaként a kdvetke-
70 szakasz zarlatat: a harmonidk tobbsége autentikus viszonyban kdveti egymast, dominans

zérlattal. (42. kottapélda)
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42. kottapélda Domenico Mustafa. Dies irae BAV, Ms. Capp. Sist. 375.
Altalaban egy helyen keriil el6térbe a modalis harmoéniahasznalat: a darab végén, ahol a ki-

csengés hangsulyozottan archaikus, és ez éteri szinezetet ad a befejezésnek. (43. kottapélda)
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43. kottapélda Domenico Mustafa. Dies irae (BAV, Ms. Capp. Sist. 375.)

A kovetkez6 részlet harmoniai d-moll szerint értelmezhetéek, szintén kiemelt dominans-
tonika funkcios Iépésekkel. A szakasz érdekessége a retorikai fordulat a ,.stupebit” szénal,
sziinetekkel tagolva, ismételve. Ezt a szakaszt ugyanigy, a barokk retorikaban elterjedt kifeje-
z¢si eszkdzok hasznalataval zenésitette meg Baini is, aki még dinamikaval is hangstlyozta a
hirtelen megtorpanast. Baini harménidi szintén a klasszikus funkcids harméniafordulatokat

kovetik. (44. kottapélda)
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44.a kottapélda Domenico Mustafa. Dies irae BAV, Ms. Capp. Sist. 375.
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44.b Giuseppe Baini. Dies irae BAV, Ms. Capp. Sist 483.

Kiilonosen Mustafa motettdja bovelkedik eldadasi utasitdsokban, amelyek elsdsorban
tempodvaltoztatasokra vonatkoznak; dinamikai utasitdsaiban a zeneszerzd sokszor hirtelen
kitoréseket vagy misztikus, sotto voce hangzasokat kér: pl. ,,voca me”: pppmo, mors stupebit:
sostenuto sempre, fortissimo-pianissimo, ,,quid latet apparebit”: sotfo voce assai. Gyakoriak a
szovegismétlések is, mint pl. ,,salva me”: pianissimo, appena sensibile, ismétlésekor: sotto
voce assai. Az eldadas stilusa tehat épp ellenkezdje annak, amit Liszt irt a Palestrina-kor ze-
néjérdl, miszerint az egész mil hangulatdnak kell visszaadni a mondanivalot, nem a részletek-
nek. Igaz, Liszt polifon miivek eldadasara gondolt.

A Mustafa-himnusz hatésos kifejezderejét nagy mértékben erdsiti a mii szerkezete is. Az
egész mi a két korus szovegrészenkénti, nagyrészt tombszerii felelgetésére €piil, a Miserere-
valaszolgatasokhoz hasonldéan. Ez pontosan megfelel Baini Dies irae-je felépitésének. Talan
ez, a két korus valaszolgatasara €piilo szerkesztés a legjellemzébb és legaltalanosabb zenei
tulajdonsag a kapolndban eldadott miivek korében. Lisztnél ebben a formaban nem fordul eld,
bar a Requiemben a sz6lo6 szakaszok és a korus zenei anyaganak felosztasa emlékeztet az
olasz gyakorlatra. A zeneszerzdi elvet azonban Liszt is szivesen és gyakran alkalmazza egy
koéruson beliil, a sz6lamok vagy szolampérok rovid vélaszaival. A Missa choralis Sanctus
tételének ,,Pleni sunt coeli” szovegkezdetli szakaszaban szolamparok veszik at egymastol a
témafejet, a Hosannaban, a Kyriében, és a Gloria tételben pedig a Lisztre legjellemzébb szo6-
lamfelosztas figyelhetd meg: a basszus szolamra valaszol a tobbi sz6lam. Az olasz mesterek
stilusidealjaval rokon vonés a tombszerti hangzas, a rovid szakaszok visszhangszerli valasza.

Giovanni Battista Fazzini miséjét a kapolna korusa kiilonosen gyakran adta el6 az 1860-as
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Missa choralis Hosannajanak zenei parhuzama. (45. kottapélda)
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45.b kottapélda Liszt Ferenc Missa choralis — Hosanna (EMB Budapest)

Arra, hogy ebben a teltebb kérushangzasban valéban a Cappella Sistina hagyomanya és
stiluseszménye tiikrozodik, meggy6z0 példa a Férfikari mise (Missa quattuor vocum ad
aequales concinenete organo) 1848-as és 1869-es megfogalmazasanak Osszehasonlitasa. A
valtoztatasokban rejlo tendencia egyértelmii: az egyes sz6lamok hosszabb imitalandé témait

felvaltjak a szitkebb menetek, a homogénebb hangzas, ami kiilonosen a Gloria és Credo téte-

lek egyes szakaszainak O0sszevetésekor valik kézenfoghatova. (46. kottapélda)
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46.a kottapélda Liszt Ferenc Rerfikari mise (1848-as valtozat) — Gloria, Cum sancto Spiritu
Lipcse: Breitkopf & Hiirtel, 1853, elsé kiadas, H-Blm M 44501
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46.b kottapélda Liszt Ferenc Rerfikari mise (1869-es valtozat) — Gloria, Cum sancto Spiritu, GA V/3

A zérlatok hosszabb hangjegyértékiieckké valnak, a dallamvezetés kiegyenlitettebb lesz.
Liszt a Credo-ban a ,,Crucifixus”-szakasz imitacioja mellé ossiaként a teljes korus altal éne-
kelt unisonét tesz lehetévé az eléadas megkonnyitése céljabol. Altalaban kevesebb a kései
valtozatban a fugato, és a zeneszerzo ritkabban alkalmazza az 6nallé sz6lamok hosszabb imi-
tacioit. A Férfikari mise tomorebb korushangzast eredményezd revizidja dontd bizonyiték ar-
ra, hogy a Missa choralisra jellemz6 koncentralt, szolamvalaszokra €piilé korusletét inspira-
cidjat a Sistindban eldadott olasz kérusmiivekben is keressiik.

Azonban a 19. szazadi sistinabeli hiteles Palestrina-képhez hozzatartozik az is, hogy
Domenico Mustafa meghatarozo stilusiranyzata mellett Iétezett egy masik torekvés is:

Innocenzo Pasquali, szintén a korus tagja, aki tobbszor is helyettesitette Mustafat, és a karna-
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gyl posztra is tort, a Sistina szamara irt miiveiben a 16. szdzadi polifonikus szerkesztést igye-

y w a1 7 .« . r117. -1
kezett tovabborokiteni és visszaallitani.!”

V.2 Liszt és romai zeneszerzo kortarsai a Cappella Sistina karnagyain kiviil

Salvatore Meluzzi a korabeli romai egyhazzenei ¢élet egyik legtekintélyesebb képviseldje
volt. Egészen fiatalon Réma legeldkelébb templomainak, bazilikdinak lett orgonistdja majd
karnagya. Ellenpontot, zeneelméletet Giuseppe Bainitdl tanult. El8szor a jezsuita rend {6
templomaban, az Il Gesu-ban volt orgonista, majd 24 éves kordban ugyanott mar karnagynak
nevezték ki. Ugyanebben az évben a Laterdni Bazilika korusanak vezetésével is megbiztak.
41 éves koratol kezdve, 43 éven at halalaig, 1897-ig a Szent Péter Székesegyhaz Cappella
Giulia énekkaranak karnagya volt. Emellett orgonistaként is miikodott, tobbek kozott a Santa
Maria Maggioréban. Rengeteg egyhdzzenei miivet komponalt, de ezek koziil keveset jelente-
tett meg. 36 miséje, 10 requiemje, és 72 zsoltara mellett tobbek kozott egy olyan harmas misét
is irt 1852-ben, amelyeket el lehet adni kiilon-kiilon is, és egyszerre is. Mivel a Cappella
Giulia eldadasi tradici6ja megengedhetdnek tartotta a visszafogott hangszeres kiséret, elsdsor-
ban az orgona, valamint néhany vonds hangszer hasznalatat, Meluzzi miiveinek egy része
nem a cappella, hanem orgonakiséretes egyhazi kompozicid. Csak néhany miivét kiemelve is
szembeodtld, mennyire kiilonbozo stilusokban komponalt. A fent emlitett, kiilonleges, harom
kiilonallo férfikorusbol (T1, T2, B) €s hozzajuk tartozod orgonakiséretbdl alld6 mise cimlapjan
jelzi a szerzO, nem az a célja, hogy kilenc egyenld szélambol allo kompoziciot hozzon 1étre,
hanem az, hogy a harom korus a sajat orgonakiséretével 6nalléan is megallja a helyét, egy-
mastol is kiilonbozzek, és kiilonleges alkalmakkor egyiitt is megszolaltathatd legyen. Ezért a
kiilonboz6 korusok szolamai kozti kvint- és oktavparhuzamokat nem szabad a polifonia sza-
balyai szerint figyelembe venni.'® Természetesen az adott koriilmények kozott a misék zenei
anyaga rendkiviil egyszer letétli, homofon, sok repeticioval. A dallamvonal bdvelkedik ak-
kordfelbontasokban és ugrasokban is, gyakori a szovegismétlés. A dallamok hangszerszertiek,

nem vokalis fogantatasuak. Ugy tiinik, Meluzzit a mise megformélasanal a harom kérus har-

,La piu forte contrapposizione allo ’stile palestriniano’ secondo la concezione del Mustafa si impersonava
tuttavia in seno alla stessa Cappella, nel collega che a periodidoveva anche sostituire il *direttore perpetuo’:
Innocenzo Pasquali.” in CMP, 130.

Surge, Illuminare, Jerusalem./ Messe tre / concertate a tre voci con accompagnamento / di Organo / da
eseguirsi ciascuna da se / e se si vuole da potersi unire / formandosi una quarta Messa / composte da /
Salvatore Meluzzi / e dedicate al suo figlio / Andrea / ’anno 1852. / N.B. In questo lavoro non sono da
considerarsi le ottave, e le quinte che s’incontrano fra una parte di una messa con una parte di un’altra,
perch’e non si ¢ inteso di comporre a nove voci reali pari, ma si € voluto fare una composizione che fosse la
riunione di tre composizioni e queste fossero una dall’altra diverse.” Ms., Pontificio Istituto di Musica Sacra,
4803.14.
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monikus 0sszhangzasanak igénye vezette, €s bar szerinte a hdrom korus kiilon-kiilon is eldad-
hato, 6nmagukban megszodlaltatva nagyon szegényes lenne a hangzasuk. A mise harmonia-
hasznalata a klasszikus 0szhangzattannak felel meg, a szerzd diatonidban gondolkodik. A
Kyrie tétel érdekessége, hogy a Christe szakasz helyett is Kyrie szoveg talalhatd. A harmadik
Kyrie, Allegro moderato, kettdstiga szerkesztésli, az elsd és harmadik korus egyesitésekor
»Fuga prima — fuga seconda” jeloléssel. Témaik azonban kevésbé jellegzetesek, a belépések
a barokk fuga felépitésének felelnek meg. Meluzzi klasszikus polifoniaval nem ¢él, ezt a har-
mas mise felépitése meg is nehezitené. '

Teljesen mas jelleglh miive a Tu es Petrus cimli motetta, amely a cappella, és a Vatikan
szeminariumdnak Schola cantoruma szdmara komponalta. Ez a mii Palestrina-stilusban kés-
ziilt, harmonizalasa modalis, de tematikaja jellegtelen, sz6lamai nem énekszertiek. Ugy tiinik,
Meluzzi szamara inkabb a polifon stilus szerkesztésének és a harmoOniahasznalatanak atvétele
a fontos, de ez nem valt szamara természetesse€, sajat zenei nyelvévé. A ta-dar felé hajlo hang-

sulyozott kitérés is az archaikus szinezetet szolgalja. (47. kottapélda)

(arave.

Cantus. |- 1'_'. !

T £ — A
Altns. ﬁ—_' B
Tenor, ﬁj‘r;:':_ — | "_____+

Tu es Pc- - - - T frus el su- pIL‘rh':{nrr ——
r | = o
pu T o — S = S _
Bassus, j?f' o ‘t__.___*"—_lz“'— !r'“ .r.l 1 o ____l : o a———
Tu es Pe - - = = trus

et osu- per hanc pe-

47. kottapélda: Salvatore Meluzzi: Tu es Petrus (a quattro voci miste)
in Jubileo Episcopale di SS. Leone XIII (1843-1893).
Roma: Seminario Vaticano 1893, Conservatorio di Santa Cecilia

o

Tantum ergo cimll motettaja épp ellenkezdje az eldzonek: ez a klasszika, romantika nyel-
vén sz6l. Tematikus anyagénak jellegében ez is sokkal inkabb hangszeres, mint vokalis fogan-
tatast. Megfogalmazéasaban a klasszikus duettek 6roksége ¢rzddik, a klasszika-romantika har-
moniavildgaval, de példaul a sziikitett szekund-akkordok csak szinezetként szerepelnek ben-

ne, funkcié nélkiil. (48. kottapélda)

1 A mise kezdetének kéziratat 1asd az E fiiggelékben.
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48. kottapélda Salvatore Meluzzi: Tantum ergo per soprano e contralto.
Raccolta di Litanie, Motetti, Tantum Ergo e Canzoncine, Roma, Libreria Salesiana,
Conservatorio di Santa Cecilia.

Ehhez a darabhoz hasonlitanak a litaniak, amelyek egyszert letétli duettek-tercettek, klasz-
szikus stilusban €s harmonizalasban. Hangzasuk olyan, mintha egy Mozart-korabeli szerzd
irta volna dket.

E néhany mii elemzése azt sejteti, hogy nem érdemes parhuzamot keresni Meluzzi €s Liszt
egyhazzenei alkotésai kozott, mégsem haszontalan veliik futdlag foglalkozni jelen munka ke-
retében sem: Meluzzi miiveiben ugyanazt a sajat korahoz igazodo6 rugalmassagot, sokféleséget
vehetjiik észre stilushasznalat tekintetében, mint fentebb a Sistina kortars zeneszerzdinek f6
képviseldinél.

Salvatore Meluzzi mellett Roma templomainak masik legjelentésebb egyhazzenei kompo-
nistaja Liszt idejében Gaetano Capocci (1811 okt. 16 — 1898 jan. 11) volt. Roma leggazda-
gabb zenei archivumokkal rendelkezd templomaiban, bazilikdiban tevékenykedett orgonista-
ként, illetve karnagyként: a St. Maria in Vallicellaban, 1839 koriil a Santa Maria Maggiore-
ban, majd 1855 februarjaban kinevezték a Laterani Bazilika korusanak karnagyava. Egészen
fiatalon bemutattak két oratoriumat is a Vallicella melletti hires Néri Szent Fiilop Oratorium-
ban. Késobb szamos egyhdzzenei ¢s mas vallasos miivet kompondlt, a cappella, vagy orgona,
illetve zenekari kisérettel, amelyeket Roma f6 templomaiban és a Cappella Sistindban adtak
el6. A hagyomdany szerint Domenico Mustafa és Salvatore Meluzzi is azt mondta kompozi-
ci6irol, hogy azok isteni sugallatra sziilettek, amely ritka elismerésnek szamitott.”® Miiveinek
értékét két papa is elismerte, IX. Pius a Szent Szilveszter rend lovagjava nevezte ki, XIII. Leo
papa pedig V. Szent Pius rend lovagi cimét ajandékozta neki. Haldla évében ugy értékeltek

¢letmiivét, hogy bar az volumenében szerény volt, mégis a kiemelkedd tehetségek alkotasaira

2 Talvolta, le sue composizioni, da artisti competenti, come sarebbero il Meluzzi, il Mustafd vennero dette,

non al certo con esagerazione, divinamente ispirate.” in Cesare Zandotti, Sac. Rom. Gaetano Capocci e la
Musica Sacra. (Roma:Tipografia Poliglotta della SC de propaganda fide, 1898), 14.
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jellemzd természetesség és tokéletes kidolgozas fémjelezte, és rendelkezett azzal a fajta vonz-
erével, amely az igazi egyhazzene sajatja.”’

Capocci egyik kiemelkeddnek tartott kompozicidjat, Messa San Bonaventura cimi miséjét
19. szazadi dallam- és harmoniavildg jellemzi, a reneszansz zene hatdsanak nagyon kevés
nyomat mutatja, legfeljebb egy-két plagalis harmoniafordulatban, gregorian dallamot egyalta-
lan nem alkalmaz. Zenei anyagat konnyed dallamossag itatja at, a Gloria kezdete tancos lejté-
st 6/8-ban adja meg az alaphangvételt. A Kyrie tétel bovelkedik szovegismétlésekben, a szek-
vencidkban €pitkezd dallamfejlesztésben, harmonizaldsaban eldfordul kromatika és tercrokon-
fordulat is. A Kyrie A-B-A szerkezetli, az A rész valtoztatas nélkiil tér vissza. A Credo szo-
vegszakaszai kozott €les stilusvaltasok figyelhetéek meg, példaul az Et unam sanctam szo-
vegkezdetli responzorikus szerkesztésti szakaszt a confiteor sornal Larghetto, 2/4, ariaszert
letét kovet.** Polifoniat csak a Kyrie elsd 12 iitemében alkalmaz a bevezetésben, de a szakasz
visszatéréskor ezt nem ismétli meg: a polifonikus stilus nem sajat zenei nyelve. A Sanctus
tétel pleni sunt coeli szovegrészét Capocci barokk stilusu rovid imitacios szakaszokkal zenési-
tette meg. A Tantum ergo motetta is hasonld stilusu, zenei anyaga szabalyos periddusokbol
all, harmonizaldsa alteraciokkal tlizdelt, jellege tancos lejtésli, ¥4-es metrumi. A szoprén,
tenor, basszus énekszolamra és orgonakiséretre irt motetta két részbdl all, a masodik,
Allegretto con spirito szakaszban barokk imitacios szakaszok talalhatdak (Genitori, Salus). A
zar6 kadencia azonban plagalis 1épésekbdl épitkezik a finalis elétt, amelyben az énekszola-
mok tires kvintet hoznak létre.

Liszt egyhazzenei miiveihez parhuzamként leginkabb Capocci Cantantibus organis cimi
kompozicidja illeszkedik miifaj tekintetében. A fuvola-harfa darab bizonyos mértékig Liszt
azon egyhdzzenei alkotasai mell¢é allithatd, amelyekben a harfa kiemelt szerepet kap. Az olasz
zeneszerzOk korében is ismert és kedvelt volt ez a fajta himnusz- €s zsoltar megzenésités.
Capocci miive tenorszolora, néi korusra (S+A), fuvolara, harméniumra, harfara, csellora és
bogore késziilt. Az énekszolamot hosszi hangszeres bevezetés el6zi meg, a fuvola-harfa futa-
mok valaszolgatdsai utan a fuvola jatssza elészor a himnusz témajat szoloban, és ezutan lép

be a tenorszolo ugyanezzel a témaval. (49. kottapélda)

21 In quelle poche note, con cui vennero scritte, ¢ riposto il segreto della naturalezza e della perfezione di che
sono capaci le opere ingegno di un maestro sommo; poiché in esse trovasi piu caro attrattivo della musica;
quello di che tutti riconoscono la potenza della perfetta musica sacra,” in Zandotti i.m. 13.

22 A kottapéldat lasd az F fiiggelékben. Messa a quattro voci (S.C.T.B. Soli e Cori) e Coro di Fanciulli .. San
Bonaventura da Cav. Gaetano Capocci, Roma: Manganelli, 1874.
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49. kottapélda: Cantantibus Organis Antifona per la Festa di Santa Cecilia per Tenore e coro di
Soprani e Contralti con Accompagnamento di Flauto, Arpa, Harmonium, Violoncello e
Contrabasso di Gaetano Capocci. Roma, F. Capocci ,Conservatorio di Santa Cecilia

Ezt kdveti a sz610 és a korus valaszolgatasa. A ,,fiat cor” szovegkezdetli szakasznal 1j téma
lép be hangnemvaltassal, majd a a mii hangszeres lezarassal csendiil ki. A megzenésités ismét
a klasszika, illetve a kora romantika dallam- és harmoniavilagaban él, nagyivii, ariaszerti dal-
lamok, egyszerti, tonalis hangnemfordulatok jellemzik. Alapvetden nem vokalis fogantatast
darab, a zeneszerzd inkdbb hangszerben gondolkodik.

Capocci Cantantibus organis cimii himnusza mell¢ leginkadbb Liszt Inno a Maria Vergine
(1869) cimili himnuszanak kovetkezd két szovegkezdeti sora illik: a ,, Dalle stelle su [’ali
d’amore ti reco Gabriello il saluto” és a ,, Della terra e de’cieli Regina, te salutan di Giuda i
Veggenti”, amelyekben Liszt ezt a fajta hangvételt hasznalja tematikdban €s hangszerelésben.
A szoveg az angyali tidvozletrd] szol, és arrél, hogy Maria az Eg és Fold kiralynéje, akinek
mindenki hoédol. A himnuszban az angyali lidvozlet intimitdsdhoz, illetve a misztikum kifeje-
zés¢hez kapcsolodik a harfa hangszine és ez a fajta gyongéd hangvétel. A mi zenei eléképe a
weimari id8szakbol szarmazo Angyalok kérusa Goethe Faustjabol,” amely szintén nagyrészt
ndi korusra késziilt harfakisérettel. A két Liszt-korus tematikédjaban is talalhatd rokonsag, va-
lamint mindkét miiben kdz0s a paratlan beosztast, tancos lejtésti ritmusképlet.

Philipp Wolfrum a Liszt-Osszkiad4s (GA) motettakat, himnuszokat tartalmazo kotetének
eldszavaban irja a fenti Maria-himnusszal kapcsolatban, miszerint a miib6l fennmaradt Liszt-
kéziratok tanulmanyozasa sordn arra a kovetkeztetésre jutott, hogy a himnusz eredetileg ko-

rusra €s orgonara késziilt 1869. oktober 2-an. Liszt a mil végleges formajanak elkészitésekor

2 Chor der Engel, 1849, R 555.
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egészitette ki a hangszerelést harfaval, és ezaltal, illetve a IX Pius papaért fohaszkodo utolso
versszak folytan méltan érezhette ugy, hogy a mii az egyhazzenei propagandat folytatd szalo-
nok koziil kiilondsen az olaszok izlésének felel meg. Ezért a hazizenélésnél megszokott
zongora négykezes letét helyett pedalharmoniumot és harfat alkalmazott kiséretként. Wolfrum
hivatkozik Lisztnek irasban tobbszor is kifejtett abbéli torekvésére, hogy hathatosan felkeltse
a szalonok érdeklédését a vallasos, sét, kimondottan az egyhazzene irant.** Ezek szerint a har-
monium- és a harfakiséret meghatarozd 6sszetevoje volt az olasz szalonokban elhangzé valla-
sos, illetve egyhdzzenei miiveknek.

A harfa Liszt és kortarsai hangszerelésében altalaban fontos szerephez jut.”’ Gracza Lajos
Liszt Angelusanak harfaatirataval kapcsolatban szadmos helyet emlit meg elsdésorban Liszt ze-
nekari €és kamaramiiveiben, ahol a harfa hangszinének fontos szerepe van a zenei kifejezés
megvalositasdban. Tabldzata arra is ramutat, hogy Liszt kiilondsen a zenekari kiséretes korus-
miiveiben ¢és dalaiban alkalmazta szivesen a harfat: a hangszer altaldban e miifajokba tartozé
kompozicioi felében, az egyhazi kérusmiivek kozott kétharmad részben van jelen.”® Az
egyhazzenei miiveknél a zsoltarok koziil a 23. és a 137. zsoltdr” legfontosabb hangszere az
orgona’/harménium mellett a harfa. Eckhardt Maria tanulmédnyéaban irja, hogy a zsoltarok
Gottschalg-méasolataiban talalhato Lisztnek egy-egy mondata, amely arra utal, hogy a zene-
szerzO a kiilonféle helyi adottsaghoz alkalmazkodo tobbféle hangszerdsszeallitasu kiséretbdl
melyet talal idedlis elképzelésnek: a 23. zsoltarndl a harfa és orgona/pedalharménium, a

137. zsoltarnal a harfa, hegedii és orgona/pedalharmonium hangszerelést, vagyis a harfa min-

** Es ist die Frage aufzuwerfen, wie man sich die Ausfithrung des Werkes zu denken habe. Zweifellos ist die

urspriingliche Absicht des Meisters: Chor und Orgel. Im Verlaufe mag sich die Harfe mit ihrem Glanz und
Schimmer dazugesellt haben und endlich — da wir die Gepflogenheit des Meisters (aus seinen Briefen und
anderweitig) kennen, die geistige, ja die Kirchenmusik den Salons in erhdhtem Grade zu gewinnen — mag er
das Werk mit seiner dem von ihm besonders verehrten Papste Pius IX. dienenden kirchenpolitischen Tendenz
(es war die Zeit der Unfehlbarkeitserkldrung) fiir die speziell italienischen Salons der kirchlichen Propaganda
besonders geeignet gehalten haben. Er hat demgeméal das hausliche Klavier zu vier Hinden jedenfalls nicht
statt, sondern mit dem die Orgel im Hause vertretenden Harmonium (in diesem Falle wohl Pedalharmonium,
da er in C genau wie in A mit Pedal operiert, also die Orgelpartic genau beibehdlt) und die Harfe
herangezogen.” Philipp Wolfrum, Heidelberg, Febr. 1918. Herausgeberbericht, in GA V/5, (Lipcse: Breitkopf
és Hartel, 1936), VI-VIL

Mivel a harfa mar az 6kortdl kezdve kiemelkedd jelentéségli személyekhez, illetve meghatarozott embercso-
portokhoz kotédott, a késébbi korok zeneszerzdi is egyértelmiien ezt a hangszert valasztottak, ha az adott ko-
rilmények valamilyen 6sszefiiggésben rajuk utaltak. Liszt példaul David kiraly zsoltaraibol tobbet is megze-
nésitett, a 23. zsoltar a szold énekkel és a harfa vezetd szerepével magat a kiralyt mintazza meg. A 19. sza-
zadban Orpheus is harfat kap zenei abrazolasakor, holott az ¢ eredeti hangszere a lant volt. A harfaban a 19.
szazadban azonban nemcsak az okori hangszer tovabbfejlesztett formajat 1attak, hanem altalaban a pengetds
hangszerek antik kultuszat, amelyet stilizalt formaban kivantak megeleveniteni. Természetesen harfa szolal
meg a 19. szazadi operakban a mesterdalnokok, trubadurok énekének kiséretében is.

Lajos Gracza. ,,Liszts eigenhidndigen Vorschlidge zur Harfentranskription seiners ’Angelus’. in Journal of the
Franz Liszt Kring, 2007-2008. 6.

27 R 491, illetve 493; 1859, II. 1862)

25

26
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denképpen jelen van.”® Ugyanakkor a rémai Palestrina-iinnepségre komponalt Cantantibus
organis cimii miivében (1879) a harfa csak rovid szakaszban van jelen akkordkiséretként, a
Szent Ferenc-himnusz*’ hangszerelésében pedig egyaltalan nem alkalmazza, Liszt a szentet
hatarozott, férfias karakterként dbrazolja. A St. Cecilia legenddban™ is csak a kitoré himnikus
szakasznal: ,,Allegro con giubilo”, (,,Tous les arts lui rendent hommage’) szovegkezdet elott
1ép be a harfa. Hamburger Klara a Dante-szimfonia Magnificat-tételének bevezetd szakasza-
ban a mennybéli latomas: a megtisztult lelkek égbe szallasanak kisérdjeként mutat ra szerepé-
re.’! A Szent Erzsébet-oratériumban (1862) a rozsacsodanal, és Erzsébet halalanal ad megha-
tarozo alafestést, amikor a szent viziojaban az 01j ¢let hajnalat latja. A Christus oratériumban
(1867) szintén a Csoda tételben, a csoda megtorténtekor, a vihar lecsendesedésekor 1ép be, €s
marad végig a zenekari hangszerelésben.

Capocci miivét is szem el6tt tartva, egy fontos koncepciobeli kiilonbséget vehetiink észre:
mig ugy tiinik, hogy Capocci kompozici6jaban a darab altaldnosan gyongéd, vallasos jellegét
a hangszervalasztas dnmagaban meghatdrozza, mig sem a tematikus anyag, sem a letét nem
kotédik szorosan egy meghatarozott gondolatkorhoz, Lisztnél gyakran kapcsolodik a harfa
hasznalata a csoda, a misztérium, a talvilagi latomas abrazolasahoz; vallasos témakorben alta-

laban egy éteri, varazslatos hangzas megrajzolasanak eszkoze.

V.3 Jacopo Tomadini

Azt, hogy az olasz 19. szazadi vallasos zenében a harfdnak meghatarozott, zsanerszerti
szerepe volt, igazolja tobbek kozott Jacopo Tomadini megzenésitése is, amely Assisi Szent
Ferenc énekét és himnuszat 6ltozteti zenei kontdsbe. Jacopo Tomadini ugyan nem a rémai,
hanem az észak-olasz tradiciot képviseli, de személye nemcsak baratként, hanem zeneszerzo-
ként is annyira hangsulyozottan keriil elétérbe Liszt vonatkozésaban, hogy mindenképpen
indokolt miiveinek vazlatos attekintése. A Cantico del Beato S. Francesco d’Assisi harfas zsa-
nerdarab, nagyrészt diatonikus harmonizalassal, de kiilon érdekessége, hogy benne a Stabat-
akkordokra emlékeztetd harmoniafordulat (g-moll, F-dar, Esz-dur) egymasutanjat hangsi-
lyozottan megismétli a 29 iitemnyi szakaszban, amely 10 stofabol all. Ez az egyetlen hangst-
lyos, kiilonleges harmoniafordulat ebben a zenei részben rogtdon az énekszolam belépésekor

,In foco amor mi mise”, illetve a zenei anyag visszatérésekor, a szakasz végén. Valosziniileg

* Eckhardt Maria. ,Liszt 23.6s 137. zsoltara”, in Zenetudomdnyi tanulmdnyok Kro6 Gyérgy tiszteletére
(Budapest: Magyar Zenetudomanyi €s Zenekritikai Téarsasag, 1996.), 68.

2 Cantico del sol di S Francesco, R 479, 1862

" Die heilige Cicilia R 480, 1874

3! Hamburger Kléara. Liszt kalauz (Budapest: Zenemiikiadé, 1986.) 96.
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itt nincs sz6 Palestrinara valo tudatos utalasrol, csupan a harméniafordulatok egymasutdnja-
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50. kottapélda: Jacopo Tomadini: Cantico del beato S. Francesco d’Assisi
Roma, Bibl. Musicale Santa Cecilia, 10796.

A fentebb emlitett Liszt-kortars olasz zeneszerz6khoz képest Tomadini tobb miivében erd-
teljesebben igazodik a reneszansz-kor komponalasmoédjadhoz. Az [ cinque fioretti cimi
motettasorozata harom egyenld szolamra €s harmoniumra (ad. lib.) komponalt darabokbol 4ll,
zenel letétjik a 16. szézadi polifon szdlamvezetést koveti, amely szovegszakaszonként 1j
tematikus anyaggal indul, ahogyan ezt tobbek kozott Palestrina is teszi motettdiban, €s

harmonizalasukban is modalis jelleg uralkodik. (51. kottapélda)
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51. kottapélda Jacopo Tomadini I cinque Fioretti. Fioretto I. Gesu Can,
Musica Sacra Milano, Anno III, Fasc. 5.

A Tantum ergo cimii motettaja kétkorusos felépitésii, haromszélamu férfikarra (T I, T II,
B), ad libitum orgonakisérettel. A miivet templomi haszndlatra szénta, eldadési utasitasa:
Andante religioso. A mu letétje, harmonizadldsa a reneszansz mintdkat koveti, de a végso
kadencia hangsulyozottan domindns-tonika zarlattal fejezédik be.

Tomadini komponalt csak diatonikus harmonizalast korusmiiveket is, példaul rovid mo-
tettai koziil tobb homofon letétli, €lesen tagolt szakaszokbol all, amelyek periddusokba ren-
dezddnek, sot, a Maria Oh! Come mai cimii miivében visszatéréses szerkezetet is hasznal.
Tomadini 1868-ban San Clemente herceg fia, D. Donato Velluti Zati elsé misézésére harom-
szolamu férfikarra €s zenekarra misét komponalt, amely 1869. majus 26-an, az {innepi misén
nagy sikert aratott. A miivet 1870-ben a parizsi /'Orphéon dijjal jutalmazta. Liszt ez év
oktober 28-an elismerését fejezte ki a francidknak a dijnyertes mu sikeres kivalasztasaért €s
joizlésiikért, €s 1épéseket tett, hogy a misét Romaban is eldadjak. Errél a misérdl irja a
kritikus, hogy benne méltan tiikr6z6dik a zeneszerzé elmélyiilt és tobbéves, a régi zene

tonalitasat is magaba foglalé tanulmanyainak eredménye. A mise zenei anyaga alapvetden
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modern harmonizaldst, de Tomadini ezt szinezi a mi alapjaul szolgald, a gregorian énekbdl
és a régi zenébdl 6roklstt fordulatokkal. ™

Tomadini miiveiben tudatosan torekedett a valldsos karakter megteremtésére, szandékosan
hasznalt olyan modalis harmdniakapcsolatokat, amelyek a napolyi iskolatol eltavolitottak és
iinnepélyes karaktert kdlcsondztek miivének. Meggydzddése szerint minél inkabb kozelitett a
Palestrina-stilus idealjahoz, zenéje annal kozelebb keriilt az imdhoz, és ezaltal méltova valt a
liturgia kiséretéhez, amire szanta. Ezt a vallasos karaktert emelte ki Liszt is 1867-es levelének
méltatasaban Tomadini {6 mtvével, Krisztus feltamadasa cimii kantatajaval kapcsolatban:

Az Ecclesiasticus szavai szerint cselekedett: ,,Voltak, akik énekeket szereztek, s irasba fog-
laltak bolcs mondasokat”. Krisztus feltamaddsa cimii kantataja komoly, értékes, emelkedett
mi. Amit benne mindenek folott értékelek, az a méltosagteljes és valodi vallasos karaktere.
Benne a méltosag kellemmel talalkozik, a homofon és a fugato stilus bolcs egyesitésével,
amelyhez a melodia kifejez6 és nemes dallamvezetése tarsul. A firenzei birak kifinomult
izlésilikrdl tettek bizonysagot, ami dicsOségiikre valik, mikor az olasz mesterek versenyén
dijjal tlintették ki ezt a miivet. A magasztalo szavakhoz, amelyekre partitiraja raszolgal,
csak annyit teszek hozza, hogy kivanom, minél inkabb valjék kozismertté gyakori és jo
eléadasok révén.”

A kantata szovege, Vincenzo Meini munkaja, a Victimae paschali laudes szekvencia para-
frazisa. A zenekari bevezetés utan két nagylélegzetli korustétel kovetkezik, imitacios és ho-
mofon szakaszok valtakozasaval, majd a 4. szam egy choro parlante, a tisztdn homofon felépi-
tésli korushoz a zenekar jatszik ellenpontot. A kovetkezd két tétel Maria sz6loja révid korus-
betéttel, az olasz cabaletta-tipusu operadridk lasst-gyors felépitésére emlékeztet. Szdlista
kvartett nyitja a 7. tételt, majd ismét fugatos belépésii findlé korus zarja a kantatat. Az egyik
legérdekesebb szam a nyitd zenekari tétel, amelyben a gregoridn szekvencia az egyes hang-
szercsoportokon polifonikusan 1ép be, mig végiil a teljes zenekar szolaltatja meg. Ez a fajta

zenekari bevezetés onkénteleniil Liszt Christus-oratoriumanak kezdetét juttatja emlékeze-

32 Cio che nell’ab. Tomadini ¢ il resultato di lunghi e profondi studi, fatti non solo sulla tonalitd moderna, ma

anche sulla tonalita antica, dell’'una o dell’altra delle quali egli ha inteso evidentemente utilizzare le
particolari risorse in quest’ultimo suo lavoro, scritto sostanzialmente in tonalitd moderna, ma fiorito di
opportunissimi artifizi desunti dal canto fermo, e dall’antica musica che lo prese per fondamento.”, Giovanni
Pierini. Una messa novella in Firenze. Estratto dalla Buona Novella dal 29 maggio 1869.

,Vous avez fait selon la parole de I’Ecclesiaste: ’In preitia sua requirentes modos musicos et narrantes
carmina scriptuarum.’ Votre Cantate La resurrezione del Christo est une oeuvre sérieuse, valable, élevée. Ce
que j’en apprecie surtout ¢’est son caractére soutenu et véritablement religieux. Il se manifeste avec dignité et
grace tout ensemble, par savante contexture du style harmonique et fugué, joint a 1’expressive et noble
attitude des melodies. En décernant a cette oeuvre le prix du concours des maestri italiens, les juges de
Florence ont fait preuvre d’un gdut éclairé qui les honore. J’ajoinderai seulement aux éloges que mérite votre
partition, le voeu qu’elle se propage de plus en plus moyennant des exécutions convenables et fréquentes.”
1d. B Fiiggelék

33
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tiinkbe, ahol Liszt a Rorate coeli kezdetli gregoridn dallamot hasonloképpen bontja ki a teljes
zenekar egylittesére. A szembetiind hasonlosag lehet véletlen dsszetalalkozas is, de nincs ki-
zéarva a kozvetlen inspiraci6 sem. Ez utdbbi esetben nagyobb valdszintisége van annak, hogy
Liszt hatott Tomadinire, mivel mar korabbi oratdriumanak, a Szent Erzsébet legenddjanak ze-
nekari bevezetésében is felhasznalt egy antifonat, a Quasi stella matutinat, amely az egész
mivet atszovi. Liszt Christus-oratoriumanak zenekari bevezetése 1863-ban keletkezett. Valo-
szinli, Tomadini is foglalkozott mar sajat kantatajaval, amivel a kovetkezo évre el kellett ké-
sziilnie. A dolgozat masodik fejezetében mar idézett dokumentumokbo6l tudjuk, hogy Liszt €s
Tomadini 1862—1863-ban tobbszor taldlkoztak, €s ezeken az Osszejoveteleken részleteket,
vagy legalabbis kompozicios otleteket kdlecsonosen megismerhettek egymas késziild miivei-
boél. Mindenesetre Liszt sokra becsiilhette Tomadini kantatajat, mivel az ajandékba kapott
kotta viszonzasaul 1867-es levelében sajat Szent Erzsébet legendajanak és Korondzadsi misé-
jének kiadasat ajandékozta olasz baratjanak.

A Liszt-irodalom altaldban a Missa choralis Kyrie tételét nevezi meg, ha példat akar hozni
a Palestrinatol 6rokolt polifonikus szerkesztésmod alkalmazésara Liszt életmiivében. A mise
rendeltetésénél fogva felvallalja a Palestrina-stilus kdvetését, hiszen, mint mar szé esett réla, a
zeneszerz0 eredetileg a Cappella Sistina eldadasara szanta. Ezt a fajta polifonikus gondolko-
dast Liszt nagyobb Iéptékben két oratdériuma bevezetd zenekari tételeiben alkalmazza, ahol
egy egyseéges alaphangulatot akar abrazolni. Mindkét zenekari bevezetés rendeltetése tulaj-
donképpen egy altalanos, az egész miivet meghatarozo alaphangulat megfestése, amely
egyben transzcendens arnyalattal is szinezOdik. A polifénia alkalmazasa teljesen megfelel
annak a Palestrina-, és reneszanszkori stilusértelmezésnek, amelyrdl Liszt a mar idézett
Dornroschen-féle kritikajaban kifejezett: a szolamok 0sszessége, 6sszhangzasa adja meg a té-
tel kifejezését és mondanivalojat.’* A Christusban a killsnbdz6 zenekari szolamok belépései
hompolygd zenei folyamot inditanak el, amely a hangzastér fokozatos bdvitésével jar egyiitt:
megnyilik az ég. Liszt ldnydhoz, Blandine-hoz sz60l6 levelében 1862-ben sajat maga is a
Jordan foly6 hompdlygéséhez hasonlitotta Palestrina zenéjét:

Vasarnaponként rendszeresen a Sixtus-kapolnaba megyek, hogy szellememet megflirdsz-

szem és megeddzem Palestrina Jorddnjanak zengd hullamaiban.®

3 Lasd II1. fejezet 82. labjegyzet.

3% Les dimanches, je vais réguliérement a la Chapelle Sixtine pour y baigner et retremper mon esprit dans les
ondes sonores du Jourdain de Palestrina..  in Correspondance de Liszt et de sa fille madame Emile Ollivier
1842—1862 publiée par Daniel Ollivier (Paris: Bernard Grasset, 1936) 298. Idézi: Alan Walker Liszt Ferenc.
3. Az utolso évek 1861—1886. (Budapest: Editio Musica, 2003) 50.



10.18132/LFZE.2010.1

165

A Christus-oratorium zenekari bevezetése annyiban tér el Palestrina hangzasképétdl, hogy
az a cappella korus, amely csak fiakbol és férfiakbol allt, egységes hangzastért alkotott. Egy
nagyzenekari paletta a kiilonb6z6 hangszerek eltérd hangszineivel természetébdl fakadodan
sokkal szinesebb hangzaskombinacidkra ad lehetdséget, €s a zeneszerz6 sokkal nagyobb Iép-
tékben tudja kibontani a polifonikus zenei anyagot, mint a misében.

Késobb sziiletett, kisebb 1¢legzetli kdrusmiiveiben ¢és altalaban kései stilusdban Liszt ezt a
fajta kinyilast, a hangzastér tobb dimenzio felé¢ valo kitagitasat a varatlan, foleg plagalis ira-
nyu hangnemfordulatokkal belépd sz6lamok megszoélaltatasaval éri el, amelyek azutan belesi-
mulnak a f0 zenei aramlatba. Egy hasonlattal élve, amely kiilondsen az In Domum Domini
ibimus motettanal figyelhetd meg, a hallgatd Ugy érzi, mintha a templomban egymas utan az
oldalkapolndkban is megszdlalndnak a hangszerek, amelyek ezutan folyamatosan belesimul-
nak a f6hajo zenei egyiittesébe.

Az Osszehasonlitd elemzések folytatasaként csabitd kutatasi téma lenne parhuzamokat ke-
resni Liszt, Rossini és Verdi Palestrina-értelmezése kozott, de ez mar tulmutat a jelenlegi
munka keretein. Sem Rossini, sem Verdi egyhazzenei miivei nem gyakorolhattak Liszt
Palestrina-értelmezésére dontd befolyast, és egyikiik sem tartozott a romai egyhdzzenei tradi-
ci6 meghataroz6 vonaldba, amely Liszt szamara kiindulasi tdjékozddast jelentett ahhoz, hogy

beilleszkedjék az Orok Véros egyhdzzenei életébe.
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UTOSZO

A bevezetésben azt a célt fogalmaztuk meg, hogy konkrét zenei példakon és szavakban is
megfogalmazott esztétikai idedlokon at igyeksziink réavildgitani a romai 19. szdzadi
Palestrina-felfogas és Liszt zeneszerzoi szemléletének k6z0s vonasaira. Ennek a kutatdsnak
egyrészt az volt a feladata, hogy a jovOben Liszt egyhazzenei reformelképzeléseit €s ebben a
szellemben kompondlt egyhdzzenei miiveit ehhez a zenei kdzeghez viszonyitva is el tudjuk
helyezni, masrészt, hogy az elsd fejezetben idézett, Liszt egyhazzenei alkotasaival szemben
kifejtett 6roklodo esztétikai kifogasokat redlis érvekkel is meg lehessen cafolni.

Az olasz egyhazzenei reformelképzelések, a Palestrina-kiadvanyok el8szavaiban kifejtett
nézetek egyardnt abba az irdnyba mutatnak, hogy a 19. szazadi Palestrina-értelmezésben alta-
laban elvonatkoztatnak a reneszansz-kor stilusatol és kifejezdeszkdzeitdl, a liturgikus funkcio-
nak megfeleld zenei kifejezés valik mértékadova. Ez megnyilvanul példaul abban, hogy a re-
formmozgalom altal jovahagyott egyhdzzenei repertorium magaba foglalja a gregorian ének-
tél kezdddden a klasszikus polifonian at a bécsi klasszikusok, sot, sajat koruk zeneszerzdinek
ilyen stilushoz tartoz6 miiveit is, amit példaul a német cecilianizmus képviseld1 nem tudtak
elfogadni. Liszt leveleiben kifejtett nézetei, 1834-es egyhdzzenei reformjavaslata egyértelmii-
en az olasz reformelképzelésekkel csengenek egybe. Szintén egyetértenek az olasz esztétak és
zeneszerzOk Liszttel abban, hogy az ellenpont hasznalatdt nagyon visszafogott mértékben
ajanljak, vagyis a Palestrina-reneszanszban nem a polifon szerkesztés ujjaélesztésére helyezik
a hangsulyt. Ehelyett az egyszerliség ¢s természetesség (ez csak Palestrina koraban tarsult
magatol értetddden a polifon letéttel), a szovegérthetdség, a harmonidk érzékenysége €s az
eldadas nagy kifejezOereje keriilnek a kivanalmak el6terébe. A harmonidk hasznélataban nyi-
tottak voltak koruk zenéjének harmoniai irant is, amennyiben ezek megfeleltek az egyhazi cé-
loknak. Liszt is irta mar idézett levelében a Missa choralis-szal kapcsolatban, 6vakodik attol,
nehogy archaikusséa valjék, a misében €pp a szokatlan modulaciok altal kivaltott érzelmi ha-
tasra épit.

A Cappella Sistina repertoarja és eldadasmodja szintén ezt, a sajat koruk stilusdhoz is al-
kalmazkodé nyitottsagot arulta el. A korus éltal eldadott kompozicidk, a nagyheti szertartas
¢lménye maradando emléket hagyott Liszt életmilivében. A Sistina karnagyai Bainitl kezdve
az u.n. ,kevert” stilusban kompondltak, a Palestrinatol 6rokolt hagyomany 6sszeolvadt koruk
zenei nyelvével. Ugyanez a jelenség figyelhetd meg a kortars olasz zeneszerzok stilusaban is,

akik nem a Sistina szdmara komponaltak. Salvatore Meluzzi, Gaetano Capocci is féleg diato-



nidban gondolkodtak, modalis szinezettel, rovid polifonikus betétekkel, amelyek a homofon
zenel anyagot szinezik. Liszt egyhazzenei miiveinek, koztiik a Missa choralis zenei anyaga-
nak, stilusjegyeinek sokszintisége tehat, amelyet az elemzdk tobbsége furcsdnak vagy nem
odailldnek talal, komponaldsanak kornyezetében teljesen természetesen illeszkedett az altala-

nos zenei gyakorlatba. Ez a stilus ugyannak a ,hibrid formanak™ megnyilvanulasa a zenében,
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mint amit Liszt is csodalt Roma épitészetében.

tak volna olasz kortarsai. Liszt nem német és nem olasz, magyar vagy francia, hanem eurdpai

nyelvet beszélt, amelyben minden nemzet raismerhetett sajat szokincsére, de felfedezhette

Mindez azonban sajnos nem jelentette azt, hogy Lisztet altalanosan megértették és elfogad-

benne az ,,idegen” elemet is. Haraszti Emil szerint rezignaltan irta Mihalovits Odénnek:

je folé emelkedett. Alabbi két levelében kesertien irta, hogy igaztalan vadakkal illetik, és elve-

Az egész vilag ellenem van. A katolikusok, mert egyhazi zenémet profannak talaljak; a
protestansok, mert nekik a zeném katolikus; a szabadkOmiivesek, mert a zenémet klerika-
lisnak érzik; a konzervativoknak forradalmar vagyok, a radikalisoknak hamis jakobinus. ...
A németek undorodnak zenémtdl, mert szerintiik francia, a franciak, mert szerintiilk német;

r . s 7 roor : : J |
az osztrakok szerint cigdnyzenét irok, a magyarok szerint idegen zenét.

Lisztet kortarsai nem értették meg azért sem, mert stilusa az altalanos zenei kéznyelv szint-

tik alkotasait:

Ha, amikor 48-ban itt (Weimarban) megtelepedtem, szdvetkezni akartam volna a posztu-
musz parttal a zenében, osztozni alszentségiikben, hizelegni elditéleteiknek stb., ennek az
iskolanak a féembereivel vald korabbi kapcsolataim révén mi sem lett volna kénnyebb
szamomra. Kiils6leg minden bizonnyal tobb megbecsiilésben és kellemességben lett volna
részem, ugyanazok az ujsagok, amelyek vallaltak, hogy ostobasagok és sértések tomegét
zuditsak ram, egymason tultéve dicséitettek és agyoniinnepeltek volna, anélkiil, hogy sokat
kellett volna faradoznom ezért. Boldogan tisztaztak volna néhany ifjikori csinytevésem
alol, hogy dicsérhessék és minden Iehetséges modon felmagasztaljak a Palestrinatol
Mendelssohnig terjedd derék, egészséges hagyomanyok vakbuzgd hirdetdjét. De nekem
nem ez a sors volt szanva: ahhoz tulsagosan dszinte volt a meggy6z0désem, tilsdgosan lan-
golo és bizakodo volt a miivészet jelenébe és jovojébe vetett hitem, hogysem képes lettem

, . . , , . . , . . .2
volna al-klasszikusaink gancsoskodasainak iires formulaihoz idomulni.

A kovetkezd levélidézet pedig valasz lehet azokra a vadakra, amelyek Lisztet érték életé-

ben ¢és halala utan is egyhdzzenei miiveivel kapcsolatban:

1

Pontos datum és forras nélkiil idézi Haraszti Emil a Pléiade Enciklopédia Zenetorténetében, Paris 1963,
Gallimard, II. két. 535.) Hamburger Klara Liszt Ferenc 362.
Br. III, 136, idézi: Alan Walker Liszt Ferenc 2. Weimari évek 1848—1861. (Budapest: Editio Musica, 1994),
330-331.
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Kiilondsen fontosnak éreztem, hogy igazoljam magam azokkal az igaztalan vadakkal szem-
ben, melyek szerint felboritottam a harmoénia, a ritmus és a dallamvezetés szabalyait. Nem-
hogy nem boritottam fel Oket, hanem gy hiszem, tovabbfejlesztettem és gazdagitottam
Oket.’
Az 1d6 végleg Lisztet igazolta: ahogyan mar a dolgozat elsé fejezetében idézett, az
Esztergomi mise 1866-0s parizsi el0adasanak kritikusa felismerte Liszt 0jszerti Palestrina-

értelmezését, Philipp Wolfrum is ekképp sommazza Liszt nagysagat:

Liszt kétségen kiviil az idealis értelemben vett *0j Palestrina’ volt, még ha ellenségei haza-

jaban, hasonloképp Italiaban, ezt a vagyalmot nem is engedték realis valosagga fejlédni. *

Br. VI. 113, idézi Alan Walker Liszt Ferenc 3. Az utolso évek 1861—-1886. (Budapest: Editio Musica 2003)
112.

,,Liszt war in idealem Sinne zweifellos der 'neue Palestrina’, wenn auch seine Feinde in der Heimat, wie in
Italien, diesen Lieblingstraum nicht zur realen Wirklichkeit gedeihen lieBen.”(Wolfrum, GA V/3, IX.)



10.18132/LFZE.2010.1

169

FUGGELEKEK

A. Részlet Liszt levelébol Gioachino Rossininak, Roma, 1866. junius 28

Assurément la cause que vous plaidez du concours des voix de femmes aux grandes
exécutions de musique d'église est une cause noble, belle, équitable, et comme gagnée a I'a-
vance de par lI'entendement de toutes les oreilles un tant soit peu musicales. Vos arguments a
l'appui daus la lettre au St Pere, frappent juste et fort; de plus, l'autorité de votre grand nom
les rend aussi persuasifs que possible. Du point de vue artistique, il est évident que la musique
souffre, languit, dépérit par l'absence des voix de femmes. Les remplacer ou se passer
complétement de voix blanches dans les compositions d'un certain ordre, qui appartiennent au
Culte, expose a des inconvénients aussi facheux que démontrés.

D'autre part, si nous considérons la question simplement du point de vue du sentiment
religieux, ne semble-t-il pas que les femmes, assistant plus assiduement que les hommes aux
offices de 1'église, participant plus fréquemment aux graces des sacrements, quétant dans les
églises et a leurs portes, veillant et priant au chevet des malades, les soignant dans les hopi-
taux et sur le champ de bataille, s'associant avec une ardeur si féconde en admirables
dévouements, a tant d'ceuvres de charité et d'édification — ne semble-t-il pas, dis-je, que les
femmes soient encore plus appelées que nous a I'expansion céleste de leurs ames, a la pricre
chantée, et que priver par leur exclusion la musique d'église de son accent le plus touchant, le
plus miséricordieux, serait une rigueur extréme? —

Aussi n'y a-t-il pas de régle absolue et conforme sur ce point. Dans les églises
d'Allemagne, de Hongrie, de Hollande, I'application ultralittérale du précepte de St Paul:
Mulieres in ecclesia taceant n'a pas lieu, et l'usage s'y perpétue d'unir les voix de femmes a
celles des hommes pour chanter les louanges du Seigneur.

Mais pent-€tre en ai-je trop dit déja, et eut-il mieux valu pour ma part profiter tout d'abord
de la parole de St Paul que je viens de citer, — en me taisant.

Quoiqu'il ne s'agisse pas en cela d'une question de foi, mais simplement de discipline, vous
comprendrez, trés cher Maitre, qu'une réserve particuliére m'est imposée. Attaché de cceur et
de conviction a I'Eglise catholique, je dois m'en remettre absolument, en toute humilité et
soumission a la décision de l'autorité a laquelle N. S. Jésus-Christ a donné pouvoir d'enseigner

les nations. —
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Toutefois, je ne saurais par trop me reprocher d'étre musicien, comme tel je désire
sincérement 'amélioration de la Musique d'Eglise et partage le veeu exprimé dans votre lettre
au S' Pere. De quelque maniere qu'il y soit répondu, je vous assure de nouveau que Sa
Sainteté a conservé de vous et de votre génie un souvenir exceptionnel, et si 'opportunité d'in-
troduire la modification que vous proposez se présente, votre intercession sera certainement
plus efficace que toute autre.

Veuillez bien, cher illustre Maitre, exprimer a Mme Rossini mes affectueux respects, et me

croire enti€rement
votre bien reconnaissant et dévoué,
F. Liszt.

(Rome,] 28 Juin 66.
(Br.VIIL. 180-181.)
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B. Liszt levelei Jacopo Tomadinihez

Liszt levele Jacopo Tomadinihez, Roma, 1862. november 22.'

Monsieur I'Abbé, et honoré ami,

J'ai été bien touché de votre affectueux souvenir du 22 octobre, et vous en remercie
cordialement. Permettez-moi de me recommander de nouveau a vos pricres et de vous
rappeler respectuseuement la promesse que vous avez bien voulu me faire de dire chaque
année, a la méme date (22 Octobre) la Sainte messe a mon intention, en implorant sur moi la
grace [sic/] miséricordieuse du Seigneur. Par toutes les aspirations de mon coeur, comme
aussi par mes plus chers souvenirs et cette souffrance latente qui est comme le fond de mon
existence, je m'attache de plus en plus aux doux liens de la Religion. Sans elle, certes ce ne
vaudrait pas la peine de vivre!”

Je n'ai point quitt¢é Rome de tout 1'été — et n'en bougerai pas de sitdét, m'y trouvant
suffisam[m]ent bien pour travailler avec suite. C'est le point qui régit tous les autres a l«age
ol je suis parvenu.

La Légende de St Elisabeth est entierement terminée depuis deux moins. En outre, j'ai ecrit
une couple de Psaumes,’ et partition[n]é I’Evocation a la Chapelle Sixtine” dont je crois vous
avoir montré I'esquisse ... Maintenant je vais me mettre tout entier a 1'Oratorio du Christ —
que j'espére avoir achevé pour Noél 63.

Tout en me réjouissant du bien qu’auront ressenti vos ouialles des jours que vous leur
donnez dans les fonctions de la Cure que vous remplissez provisoirement, je regrette
cependant, cher Abbé, de vous voir délaisser la Musique. Vouz savez que je fais un tres
sincere cas de vos travaux de composition religieuse, et désirerais que vos belles compositions
musicales produisent tout leur fruit. J'en parlais encore 'autre soir chez le Cardinal Marini’
qui veut bien continuer a me témoigner une gracieuse bienveillance, et auquel j'ai transmis

vos respects. Le terme tres correct en italien ,,profondissimi ossegni” dont vous vous servez a

A levelek szovegét az autograf levélnél Liszt eredeti helyesirasa szerint k6zoljiik , illetve a masik két levélnél
a La Panarie cimi folyoiratban megjelentetett szoveghiiség alapjan.

Liszt 1862. szeptember 11-én vesztette el elsésziilott lanyat, Blandine-t. Daniel 1859. december 14-én beko-
vetkezett halala utan ez a masodik csapas az apa életében soha be nem gyogyulo sebet okozott.

Nagy valoszintiséggel a 23. és 137. zsoltarrol van sz6, amelyeket Liszt 1862-ben dolgozott at.

* Lasd 35. old.

Pietro Marini biboros (1794. oktéber 5, Roma, — 1863. augusztus 19. Roma) 1846-t6l a S. Nicola in Carecere
templom biboros-szerpapja, a Vatikani Kuria tagja. Ebben a mindségében részt vett a Carolyne Sayn—
Wittgenstein kérelmét elbiralo biborosi Szent Kongregacio targyalasan 1860. szeptember 22-én és december
22-én.
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l'egard de son Eminence m'a rappelé une traduction un peu trop litterale d'un gentilhomme
venitien qui n’a jamais su se deshabituer de cette formule de compliment envers les Dames:
,J€ vous présente mes humbles obseques !

Le R. Pére Herman[n]® me donne des nouvelles fort satisfaisantes sur la fondation du
Carmel a Londres. Il y est fix¢é pour plusieurs années, et je me plais a croire qu’il remplisse de
tous points son offre avec edification, et de manic¢re a mériter 1'aprobation de S. E. le Cardinal
Wiseman.” Dans une prochaine lettre au R. P. Je ne manquerai pas l'informer du bon souvenir
que lui conservez, et qui, j'en suis persuadé, est parfaitement réciproque.

Veuillez-bien, Monsieur I'abbé et honoré ami, agréez tous mes remerciements avec
l'expresssion de la haute estime de votre tres affectueusement dévoué

F. Liszt
Rome 22 Novembre (fé€te de Ste Cecile) 1862.
(Ms, Cividale del Friuli, Museo Nazionale Archeologico, Archivio Museo, busta n. 43.)

® Hermann Cohen, becenevén Puzzi (1821 november 10 — 1871. januar 20), Liszt elsé tanitvanyainak egyike

Parizstol kezdve, akivel Liszt élete végéig fenntartotta a kapcsolatot. Hermann Cohen zongoramiivész és
zeneszerzé 1850-ben a Sarutlan Karmelita rendbe 1épett, egy év mulva pappa szentelték, és ettdl kezdve
Hermann (Augustin) atyaként lett ismert. 1862. juniusatol kezdve Romaban tartézkodott, Liszttel k6zosen
vett részt tob kiemelkedd szertartdson, példaul a Colosseumban is egyiitt jartak a keresztutat. Szamos
rendhazat alapitot a karmelita rend szamara, és Wiseman biboros meghivasara Anglidban is visszaallitotta a
karmelita rendet (1864).

Nicholas Patrick Stephen Wiseman biboros (1802. augusztus 2. — 1865. februar 15.), a Romai Katolikus
Egyhaz angol prelatusa volt, aki a Westminster Apatsag elso érseke lett, miutan 1850-ben a katolikus vallast
ismét bevezették Angliaban és Walesben.
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Liszt levele Jacopo Tomadinihez, Roma, (1863) oktéber 28.

Monsieur I’Abbé,

Je suis bien touché de votre souvenir du 22 octobre et vous en remercie avec le plus cordial
respect.

L’entente et 'union des dmes en notre Seigneur Jésus Christ que la religion établit, etant
affranchie des vanités et des vicissitudes mondaines, il m’est doux de penser que vous me
continuerez votre affection et me donnerez toujours a vos prieres auxquelles je me
recommande... Si comme je me plais a ’espérer, j’ai la satisfaction de vous revoir ici, nos
petites conférences musicales sur le chant Grégorien, Palestrina, Lassus, Bach, et I’avenir de
la Musique d’Eglise, se trouveront tout a fait en harmonie avec ma nouvelle habitation a la
Madonna del Rosario.®

Vous vous souvenez probablement de ce magnifique site ou on jouit de la vue la compléte
sur Rome et la campagne romaine.” La ville entiére, dont les pierres retentissent de la vie de
tant de siécles, semble pour ainsi dire agenouillée aus pieds de St. Pierre! ...Nous nous
agenouillerons aussi en pensée, de coeur et d’ame cher Abb¢, et je vous conduirai dans
I’oratoire qui touche a ma chambre de travail et vous montrerai la sainte pauvreté de la petite
église du Rosario. Le revenu de la paroisse est trop modique pour qu’on ait pu faire
I’acquisition d’un orgue et en fait de Musique on n’y entend que psalmodier les Litanies de la
Vierge par les jeunes filles apres 1’instruction du Cathéchisme aux Saluts du Dimanche.

Quoique ce ne soient pas précisément des voix de ,,Prime Donne” elles m’émeuvent
profondément; parfois en priant avec elles il me semble entre-ouir avec le Roi-prophete le
,Laudate Dominum in sanctis ejus... in firmamento virtuis ejus... in sono tubae... in
psaltherio et cithara, in tympanis et choro... in chordis et organo... in cymbalis
benesonantibus et cymbalis jubilationis!”'

N’étes vous pas frappé, mon tres honoré Ami, que le Psautier termine justement par cette
magnifique promulgation de la Musique? Sans attacher a cette circonstance un argument en
faveur de I’excellence de notre art. Veuillez m’envoyer prochainement votre nouvelle Messe
pour voix d’hommes que I’Orphéon de Paris a eu le bon goit de couronner & son concours. "’

Je le lirai certainement avec le plus véritable intérét et peut-étre méme trouverai-je moyen de

¥ Lasd 38. old.

’  Liszt 1863. junius 20-an koltozott be a Madonna del Rosaridba.
19 Tdézet a Zsoltdrok konyvébdl, a 150. zsoltarbol.

""" Lasd 162. old.
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la faire exécuter ici. A cette fin je vous serai obligé de me faire parvenir aussi les parties, si
comme je le suppose elles ont ét¢ imprimées en méme temps que la partition.

Mon intention étant d’assumer encore la pubblication de quelques musiciens, pour lesquels
je réclamerai spécialement votre bienveillance, j’en réserve plus ample communication
jusqu’a votre retour 8 Rome. En somme je ne crois pas trop mériter le reproche de paresse, en
particulier depuis le mois de juin dernier ou j’ai pris possession de mon logis actuel, qui entre
autres avantages me vaut celui de me debarasser d’une foule de visites importunes que
m’infligeait mon ex-célebrité. Aussi moi j’ai bien décidé a profiter indéfiniment de la bonne
hospitalité que m’accorde le R.P. Verda, curé de la paroisse de la Madonna del Rosario.

Lui, son frére, convers Dominicain, et mon domestique, nous sommes les seules habitants
de ce Convent de Dominicains d’autrefois, ou je demande a Dieu la grace de vivre et mourir
en paix.

Veuillez bien agréer, je vous prie, I’expression de mes sentiments de respecteuse estime et
d’affectionné dévouement.

F. Liszt

Rome, 28 octobre
(Monte Mario — Mad. Del R.)

(La Panarie Anno Il. No.18. Novembre-Dicembre 1926. Rivista Friuliana lllustrata 391-392.)
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Liszt levele Jacopo Tomadinihez, Roma, 1867. julius 14.

Mon trés honoré ami,

Vous avez fait selon la parole de I’Ecclésiaste: ,,In peritia sua requirentes modos musicos
et narrantes carmina scripturarum’.'

Votre Cantate La resurrezione del Christo est une oeuvre sérieuse, valable, élevée.” Ce
que j’en apprecie surtout ¢’est son caractére soutenu et véritablement religieux. Il se manifeste
avec dignité et grace tout ensemble, par la savante contexture du style harmonique et fugué,
joint a I’expressive et noble attitude des mélodies.

En décernant a cette oeuvre le prix du concours des maestri italiens, les juges de Florence
ont fait preuvre d’un goéut eclairé qui les honore.

J’ajoinderai seulement aux ¢éloges que mérite votre Partition, le voeu qu’elle se propage de
plus en plus moyennant des executions convenables et fréquentes.

La semaine prochaine j’irai en Allemagne, pour assister aux Concerts du ,,Tonklinstler-
Verein” a Meiningen, et a la féte jubilaire de la Wartburg. On y éxécutera, le 28 Aoft, mon
Oratorio Sainte Elisabeth — qui sera publié cet hiver.'* Je me permetterai de Vous Ioffrir,
mon tres honoré ami, avec la Messe du couronnement, dont I’édition se fera en méme temps.

En plus si je savais ne point Vous déranger par ma visite, je profiterai de mon prochain
voyage en Hongrie pour m’arréter a la Station d’Udine, et venir vous trouver a Cividale.
Veuillez €tre persuadé de ma sincére reconaissance pour les bienveillants sentiments que

Vous me témoignez, et agréez, cher Abbé, I’expression de la respecteuse estime et affection

De Votre bien devoué

F. Liszt
Rome, 14 Juillet 67.
Je me recommande encore a vos prieres en particulier le 22 octobre.

(La Panarie Anno II. No.18. Novembre-Dicembre 1926. Rivista Friuliana Illustrata 390.)

Sirak fia konyve 44: 5, Voltak, akik énckeket szereztek, s irasba foglaltak bolcs mondasokat.

' Lasd 163. old.

Az linnepségeket Wartburg vara fennallasanak nyolcszazadik évforduldjara rendezték, a var helyreallitasanak
tiszteletére. Az linnepségek fénypontja Liszt Szent Erzsébet legenddja cimii oratériumanak eldéadasa volt
augusztus 28-an, weimari, jénai és eisenachi zenészek részvételével, Liszt vezényletével.
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C. Palestrina: Missa Papae Marcelli korabeli kiadasai, forrdsai

A Missa Papae Marcelli €l6szor 1567-ben jelent meg a miséket tartalmazo sorozat maso-
dik kényvében."> A kiadvanyt szamos tjranyomas kdvette: Knud Jeppesen Palestrina-miijegy-
zékében'® megemlit egy romai 1570-es utannyomast, harom velencei, Angelo Gardano kia-
dast 1568-bol, 1598-bol és 1599-b6l, — az 1598-as kiadas adatat Haberltol veszi at
rendelkezésére allo példany hianydban —, €s megjeldol még egy romai, Nicolo Mutio altal
készitett kiadast mar a szerzé haldla utan 1599/1600-bol. Raffaele Casimiri az olasz
Palestrina-Osszkiadasban'’ az elsé kiadason és annak 1598-bol szarmazd velencei, illetve
1600-as romai utannyomasan kiviil megemlit még egy 1572-es kiadast is, amely a kdnyvben
1€v6 hét misébdl 6tot kozol, de figyelmeztet, hogy ezeken a kiadasokon kiviil még 1étezniiik
kellett méas kiadvanyoknak is. Giancarlo Rostirolla a Missarum Liber Primus facsimile
kiadasanak elészavaban még négy kiadvanyt nevez meg, amelyek négyszdlamu Palestrina-
miséket tartalmaznak, koztilk a Missa Papae Marcelli négyszolamu valtozatat is. Csak a
legutolsd, 1608-as velencei kiadas tiinteti fel a négyszdlamu valtozat szerzdjének nevét, aki
Giovan Francesco Anerio.'® Az Anerio-féle atdolgozas igen kozkedvelt lett — még a 18.
sz4dzadban is helyet kapott a Cappella Sistina eldadasi gyakorlatdban, amint ezt a kdrus 1780-
bol szarmazé kéziratos szolam partitardja is bizonyitja'® —, amely azonban a korus
gyakorlatdinak megfeleléen a cappella letétli, igy eltér az Anerio neve alatt 1619-ben
megjelentetett kiadvanytdl, mivel ebben a mise zenei anyaga nemcsak négy énekszolamot
tartalmaz, hanem basso continuo kiséretet is.”’ A Missa Papae Marcelli zenei anyagat mas

Osszeallitasokban is eldadtak, példaul nem sokkal a zeneszerzé haldla utan, 1609-ben

Joannis Petri Aloysi (sic.). Praenestini Missarum liber secundus. Cum gratia et privilegio. Romae, Apud
Haeredes et Aloysii Doricorum fratrum Brixsiensium. Anno Domini MDLXVII. Philippo Austriaco, Regi
catholico et ivicto.

'® Knud Jeppesen, ,,Palestrina”, MGG, Band 9. (Kassel-Basel-London—New York: Birenreiter, 1961), 663.
Raffaele Casimiri, Il libro secondo delle messe a 4,5, ¢ 6 voci secondo la stampa originale del 1567 ¢ la
ristampa del 1600. Per cura e studio di --. In Le Opere complete di Giovanni Pierluigi da Palestrina. Volume
IV., (Roma: Laterano, Edizione Fratelli Scalera 1939), IX.

Giovanni Pierluigi da Palestrina, Missarum Liber Primus, a cura di Giancarlo Rostirolla. (Palestrina:
Fondazione Giovanni Pierluigi da Palestrina, 1975), E16sz0, 38. labjegyzet.

A négy kiadvany cime: Missarum cum quatuor vocibus. Liber Primus. (1.: Venetiis: apud lacobum
Vincentium, 1590, 2.: Mediolani: apud Franciscum et Haeredes Simonis Tini, 1590, 3.: Venetiis: apud
Jacobum Vincentium, 1605, 4.: Venetiis: apud Jacobum Vicentium, 1608.) Giacarlo Rostirolla ugyanebben a
labjegyzetben utal arra, hogy a Fondazione Palestrina tervbe vette Palestrina 6sszes megjelentetett miivébol
készitend6 bibliografia megjelentetését.

' Ms. Capp. Sist. 320: Pio Sexto / P.O.M. / Missa Papae Marcello II. / A Petraloysio Praenestina / olim sacra /
dein d’Felice Anerio redacta / Adopportunitatem & commodum / Collegij / Magistri protempore cura /
exscripta / Anno MDCCLXXX / Joseph Lorenzius scripsit

Messe / a quattro voci. / Le tre prime del Palestrina / cioe / Iste Confessor, Sine nomine & di Papa Marcello,
/ ridotta a quattro de Gio. Francesco Anerio, / & la Quarta della Battaglia, dell’istesso / Gio. Francesco
Anerio. / Con il Basso continuo per sonare / In Roma, Per Luca Antonio Soldi. MDCXIX. / Con Licenza
de 'Superiori.

20
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Francesco Suriano jelentetett meg egy nyolcszdélamu valtozatot, amelyet oly nagymértékii at-
dolgozasnak itélt meg, hogy a mise csak a sajat nevén szerepel a kiadvany cimében ¢és az elo-
szoban is.”' Valosziniileg ez a két atdolgozas a zenei gyakorlatban jelentSs szerephez jutott,
mivel a mise 19. szdzadi kdzreadoi is tudtak rola.

7o

Szintén Giancarlo Rostirolla irja a Palestria-kiadvanyok torténetérdl szold tanulméanyaban,
hogy a zeneszerzd ¢életében megjelent kiadvanyok, kiilondsen az elsd kiadasok mar csak azért
is kiemelkedo jelentdségliek, mivel Palestrina a tridenti zsinat eldirasainak megfelelden kiilo-
ndsen ligyelt a zenei anyag €s a szoveg pontos kozlésére, gondosan atjavitotta a nyomdai kéz-
iratokat.* A kor gyakorlatdban ugyanis nem egyszer eléfordult az is, hogy a kiad6 vagy a sze-
d6é nemcsak a tipografiai megjelentetésben valtoztatott. Ennek nyomat hamarosan latni fogjuk
a korabeli forrasok 0sszehasonlitasanal. Mindenesetre a korban kiemelkedd az a tény, hogy a
zeneszerzo ¢€letében mintegy 112 kiadvany latott napvildgot. A Missa Papae Marcelli 19. sza-
zadi kozreaddi harom korabeli kiadasra hivatkoztak, amelyeket ismertek és kiindulépontként
hasznaltak fel sajat munkaikhoz: kivétel nélkiil ismerték az elsé kiadast, Proske és Haberl
megemlitette az 1598-as velencei kiadast,” és tobben hivatkoztak az 1600-as romai masodik
kiadasra is.** A forrasok osszehasonlitasakor kideriil, hogy az 1598-as velencei kiadas csak
annyiban kiilonbozik az els6 kiadastol, hogy a zarlatok végén a zardhang értéke az eredeti
brevis-hez képest mindenhol longa. Néhol jeloli az 6sszetartozd neumak (altaldban semibre-
visek) csoportjait is, amely tdmpont a szovegelhelyezéshez, az elsé kiadéas kiilonallo hang-
jegyértékeket jelol. Az 1600-as kiadas azonban hangbeli eltérést is mutat az egyik elsd kiadas-

hoz képest a Christe eleison szakasz elsd basszus szolaméaban:

@ B —
b B

a) Az 1600-as kiadas, BAV, Capp. Giulia XVI; b) az1567-es kiadas, BAV, Ms.Capp Sist. 208.

&
[
L

— _
L S——| —

Francisci Suriani Romani in Basilica Vaticana Musicae Praefesti / Missarum Liber Primus, 1609, Romae,

apud lo. Baptistam Roblettum

Giancarlo Rostirolla. Les éditions de Palestrina du XVIe siecle a nos jours. in L’interprétation de Palestrina
(Royaumont: Association Palestrina, 1990.), 3.

Missarum / cum quattuor / quinque ac sex Vocibus, / Auctorem loan.Petro Aloysio Praenestino / Nunc denno
impreffae, & diligenter recognitae. / Liber secundus / Venetijs Apud Angelum Gardaneum / MDLXXXXVIII.
Missarum lo. Pet. Aloysii praenestini / Basilicae S. Petri Almae Urbis / Capellae Magister / Quaternis,
Quinis ac Senis Vocibus concinendarum / Liber secundus / Romae, Ex Typographia Nicolai Mutij MDC. A
kettés évszam abbol adodik, hogy a kotet végén (fol. 99 verso) egy évvel korabbi nyomdai datumozas talal-
hat6: Romae, Ex Typographia Nicolai Mutij 1599. 1asd BAV, Ms, Capp. Giulia XVI.

22
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A hangeltérés nyilvanvaldan elirds: nincs semmi magyarazata annak, hogy az egymast
imitalod szo6lamok skdlamotivumaiban miért lenne egy kivétel, kvartugrassal. Ez a kiilonbség
azonban megtalalhatd két elsé kiadas szovege kozott is, amelyek egyébként teljesen mege-
gyeznek!” Mindenesetre az adott helyen az 6sszes késébbi kiadvany a skalamotivumot tartal-
mazo6 elsé kiadas zenei szovegét koveti. A Cappella Sistindban hasznalt 17., 18. szézadi kéz-
iratos koruskonyvekbe tekintve kideriil, hogy irasmodjukban és tartalmukban is teljesen meg-
felelnek az els6 kiadas kottaképének: a folyamatos tradicid mellett az énekesek nem igényel-
ték a kottakép megvaltoztatasat.’® Ez azonban azt is jelenti, hogy tampontot sem adtak a 19.
szézadi kozreadoknak, akik szinte kivétel nélkiil kapcsolatba kertiltek a papai korus hagyoma-
nyaval, és tobb esetben hozzajutottak az archivum kottadllomanyahoz.

Az 1565-0s korabeli masolatban az elsdé kiaddshoz képest a zarobhangok hangértéke longa,
¢s a szolamok elhelyezése is eltér az elsd kiadastol: a kézirat bal oldalan egymas alatt helyez-
kedik el a Cantus — Tenor 1 — Tenor 2, jobb oldalt az Altus — Bassus 2 — Bassus 1, mig az els6
kiadasban Cantus — Tenor 1 — Bassus 2 és Alto — Tenor 2 — Bassus 1 a felosztas. Ez a Sistina
gyakorlataban nem birt kiilondsebb jelentdséggel, hiszen az énekesek koriilalltak az egyetlen
nagyméretll karpartitarat, de a 19. szazadban, kiilondsen a német kozreadok szamara a szola-
mok nem megszokott felosztasa zavart okozott, és a kozreadds hidnyossaganak rottak fel. A
kézirat frasmddjaban talalunk olyan ligaturakat, amelyektdl az elsd kiadas eltekint, és a hét-
szolamt Agnus Dei tételben a méasolod kiirja a Bassus 2 (kdnon) szélamat, az Altus sz6lambol
azonban csak egyet kozol (Altus 2 kanon). A Cantus 2 sz6lama (kdnon) vagy teljesen elmoso-
dott, vagy iires.”’ Ez azt jelenti, hogy Haberl sajat maga oldotta fel a kanon rejtvényét Musica
Divina-beli kiaddsaban. A kézirat egy helyen tér el ritmusértékben Haberl (és késdbb
Casimiri) kozlésétdl, a tenor szélam kezdetén: a szinkdpa helyett a kdzreadok az egyeletes

likktetés mellett dontottek.

(b 1242 on i S T

I e

a) BAV, Capp. Sist. 22. b) Haberl: Musica Divina

2 A skalamotivumot tartalmazza a BAV, Ms. Capp. Sist. 208. jelzetii elsé kiadasa, a kvartugrasos valtozatot a
Conservatorio di Santa Cecilia példanya, amelynek jelzete: G.C.S.2.E.19.

% Ms. Capp. Sist. 140. (1676), vagy a Ms. Capp. Sistina 289. (1796).

7 Jelenleg a kézirat olyan rossz allapotban van, hogy csak a mikrofilm masolatot lehet megtekinteni, amely
tobb helyen olvashatatlan.
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D. Zenei mellékletek az O Roma nobilis himnusz megzenésitéseibol

V. 0 Roma nobilis, Altlateinischer Hymnus a. d. VIII. Jahrhundert.

vierstimmig geseirt von Baini.
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O Roma nobilis, Altlateinischer Hymnus a.d. VIII. Jahrhundert vierstimmig gesetzt von
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O Roma nobilis.
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Liszt: ,,O Roma nobilis” Liszt Ferenc Zenemiivei V. Templomi és Valldasos Enekmiivek. 7.
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E. Salvatore meluzzi: Messe tre — a mise kezdete
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Surge, llluminare, Jerusalem./ Messe tre / concertate a tre voci con accompagnamento / di
Organo / da eseguirsi ciascuna da se / e se si vuole da potersi unire / formandosi una quarta
Messa / composte da / Salvatore Meluzzi / e dedicate al suo figlio / Andrea / ['anno 1852. /
Ms, Pontificio Istituto di Musica Sacra, 4803.14.
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F. Gaetano Capocci Messa a quattro voci - részlet
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