10.18132/LFZE.2009.8

Liszt Ferenc Zenemevészeti Egyetem

Doktori iskola (7.6 Zenemevészet)

A tbbbszolamu gondolkodas szerepe

a fuvolajatékban

Ittzés Gergely

Doktori értekezés

Budapest, 2008



10.18132/LFZE.2009.8

Tartalomjegyzék

BEVEZETES

. fejezet —- EGYSZOLAMUSAG?
A felhangsor
Mi a dallam?
~Fulmértéek”
Az emlékezet szerepe a zene megértésében
A tobbszolamusag kialakulasa az eurépai menében
Tonalitas, funkcidk, modulacié, forma
A tonalitas elvesztése
A dallami feszlltség
A dallam felépitése
A hanglépések fajtai

A tébbszolamu hallas gyakorlasa

Il. fejezet — SZUBJEKTIVIT AS AZ OBJEKTIVITASBAN
A zenélés mint teremtaktus
A zene mint kommunikécids eszkoz
Hangzatok és érzetek

Torvény és konvencio

l1l. fejezet — A SZOLO FUVOLAIRODALOM TANULMANYOZASA

A TOBBSZOLAMU GONDOLKODAS SZEMPONTJABOL
A BAROKK
A rejtett tobbszolamusag a dallamszerkesztésben
A barokk szolérepertoéar
1. J. S. Bach: a-moll partita BWV 1013
2. Telemann fantaziai
A rejtett tobbszolamusag érzékeltetése az l@ldasban
3. C. Ph. E. Bach: a-moll szélészonata Wq 132
A BECSI KLASSZIKA
A kadencia kialakulasa
A ROMANTIKA

co o U A W W

12
11
11
15
18
20

21
24
26
27
30

32
32
35
37
37
50
57
58
60
62
69



10.18132/LFZE.2009.8

A fuvola szerepe a romantikaban

Az etad m dajanak kialakulasa

Az eted mint zenei forma
Romantikus eteddk

. Furstenau

. Kohler

. Andersen Op. 15

. Andersen Op. 60

. Karg-Elert: Gradus ad Parnassum

O O A W DN PP

. JeanJean: Etudes modernes

7. Bozza, Reitz

A 20. SZAZAD

Ismét Karg-Elert

Kulénboz Kutak a 20. szazad elkfelében
Avantgard és posztmodern

Valadi tdbbszolamusag fuvolan

IV. fejezet — HARMONIA ES DALLAM KAPCSOLATA A JAZZBEN

uTtoszo

FUGGELEK

BIBLIOGRAFIA

71
73
75
77
77
78
81
84
89
91
91
92
93
96
102
108

114

118

119

125



10.18132/LFZE.2009.8

BEVEZETES

»A fuvola a dallamhangszerek csaladjaba tartBzilaz egyik eléés legaltalanosabban
elfogadott allitas a fuvolaval kapcsolatbelmat nem ritmushangszer, mint d¢dk, nem is
akkordikus hangszer, mint pl. a githmehma olyan eszko6z, amely a zene allpvet
.szentharomsaganak”, a ritmus—harmonia—dallgégimek harmadik eleméért felel; abba a
kasztba tartozik, amely tagjainak feladata ,6romd&dlamok, szivmelendetvagy
elérzékenyKmelodidk elragadd megformalasa, virtuéz passtagoentése, kalandozas a
bajos hangszinek és az érzeki vibrato bivdban...”. Valahogy igy fogalmazhatna ezt meg
egy atlagos zenelrtés ez a képzet meghatarozza a fuvolasok nagmekézznei
gondolkodaséat. Es amint ez a tendencidjaban moskizardlagossa mégsem tkhet
betagozddas egyeduralomra jut, ugy valik a tdjékozédastetiegizés egyre inkabb
megbélyegzéssé, amelyet raadasul szamtalas linakén visel. Hajlamosak vagyunk ugy
tenni, mintha — a zene fent emlitéitmassaga mintgjanak is tekithdest—Iélek—szellem
harmassag egyik elemének gondozasa dnmatfgsdyges lehetne. Nem kivanom e helytt
talalgatni, vajon a dallam a zene teste, szelgydelke-e, annyi azonban bizonyos, hogy
egyik sem ismerhigineg a masik kekfigyelembevétele nélkdl.

Minden konvencionalissa rogzilt besorolas kosdatezégyben, amely megneheziti az
adott targy (vagy személy) teljes kibontakozad#nre rekK teljesség és gazdagsag
felmutatasat, hatraltatja a valtozast é€idsjl igy van ez a fuvolaval is, arietyyakran
hangoztatjak, hogy ,zenekari hangszer’y hfejhangszegény”, hogy ,lirai”, meg hogy
»-madarhangokat utanoz”, hogy ,hamis” sttbaa pedig végképp szinte mindenki egyetért,
hogy egyszélamu. Httfogva a fuvolasok egy része felmentve érzi mdgkatsséeg alol,
hogy az &altala i§ldott zene harmoniai strukturajat megérien genei iKfelosztasat, a
metrum alapliktetését, a kulonKomindig valtozo Iéptékek felismerését és a ritmus
sajatossagait sem kivanja behatéan tanulmanyozni.

Biztosak lehetlink benne, hegy uUn. akkordikus hangszew@sze nem venné jo néven,
ha eltanacsolnank dallamolkéadhsatol, furcsa lenne az is, ha egy Ustdobogk@rdezneénk,
minek hangolja aKibket, mikor csak az szamit, milsignust dobol ki rajtuk, s hasonléan
kellene a fuvolasoknakf altalaban a fuvosoknak, énekeseknek, vondsasrakyulniuk a
.dallamhangszer” cimkéhez. E kategolria érvényessége igen korlatozott, felszines, nem
mentesit a zene Hokeliségének (ritmus, metrum, forma) és térbekéédbarmonia,
hangnem, forma) tudomasulvétele aldl.

A zene idbeli merészet. Ezt a helytalld kdzhelyet gyakran a ,kendetla a ritmus”

valtozatban hangoztatjak, s valo,ipagy a zene lezajlasanak kerete Kaa idangokat az
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id K6z a tobbé-kevésbé egyenletes mérték, a mégaiti. Ennek targyalasa, az objektiv,
matematikus ibsztasok és a szubjektii€idet, a ritmusok és a mozgas kapcsolata, az
id Keltolas altal kelthEfesziiltség stb. boncolgatdsa kéttekezés targyat képezhetné, amely
bizonyara komoly tanulsagokkal jarna. A jelgozd ezt nem vallalhatja fel, miutan téméja
az egyutthangzas felismerése a latszolagos suysagian.

Az elkbvetkezend fejezetekben tehat arra keressilk a valaszt, heggdmetjik be
gondolkodasunkba és zenei hallasunktbdblaszolamusagot mi, ,dallamhangszeresek”,
hogyan profitalhatunk eltb milyen lehei§éget kinal, és milyen kotelezettségeket ré rank a
szolamunk alatt zajlo tényleges vagy latetlsges sz6lamunkba rejtett harmoniai folyamat.
Ezt néhany altalanos kérdés és definicid tisztdadsaly modon kivanjuk megtenni, hogy
zenei korszakonként vizsgalunk meg bizonyaseket, elemezzik azok harmoniai
torténéseit. Kulonds hangsulyt fektetliink adig teljesen egyszolamu, szoléfuvolara irt
zenében jelenldrejtett tobbszolamusagra. Az 6ssghattani elemzés mellett ki fogunk
térni annak interpretaciés kévetkezményeirezenhia egy gyakorlati dologrél, esetiinkben a
zenélésK van sz6, nem lehet vdgselunk jelenségek elméleigyarazata: az analitikus
megkozelités az altal nyeri el Iétjogosultb@ggtannak eredményei éiményként, érzetként is

megjelenhetnek azi&tl6 és a hallgatdé szamara.

.--.maguk a sokszélamu dallamok tulajdonképpen a fuvola utanzatai...”
(Platén)

»tudnivald, hogy harmaoniai érzék nélkil seikibm lehet j6 zenész, és hogy bizonyés én
sziikség ezen érzékenység megszerzéséhez. Akdbtanreszkozok, amelyek segitségével azt az
eddig hasznalatosaknal gyorsabban elsajatidmtjidisgalatunk targya.”
(Rameaa)

1 Platon:Az allam, lll. kény# dallam — Szab6 Miklés forditasaPlaton dsszeseanll, (Budapest: Eurdpa,
1984), 183.

2 RameauComplete Theoretical WtjtihNgsiveau System de Musique Theoriqe (2@t Qu'un Musicien
peut exceller dans la praqgé de son Art, sans an scavoir la fldn¢American Institue of Musicolody, 1967),
101.
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l. fejezet
EGYSZOLAMUSAG?

Mint a bevezdben emlitettiik, evidenciaként kezedjilényt, hogy a fuvola egyszélamu
hangszer. Pedig nem nehéz ravilagitani, hogysz6 legszigorubb értelmében vett
egyszoélamuséag tulajdonképpen nincs is. Tobbcéfelja az egyszolamusag létezését. Az egy
szo6lam feltétele az lenne, hegyszerre csak egy hangmagaséfgn. Vajon lehetséges-e

ez?

A felhangsor

Egy frekvencia kizarélagos jelenléte egy felhdkigi mén. sinushamy megszolaldé zene
esetében valdsulhat meg. Tokéletes sinushangnaadabmészetben nem létezik, legfeljebb
szamitogéppel generalhatd; maskulonbemegszolaldé hangrezgés minden esetben
tartalmazza sajat felhangjaitAsfelhangsort az alap hangrezgés egész szanmbitibdis
alkotjak, ez egyuttal a hozzajuk tartoz6 hullamfuodétottan aranyos rovidulésével is jar. A
felhangok intenzitasa és aranya valtozo (2. ébjalenlétik altalaban nem tudatosul, inkabb
hangszinként fogjuk fehz egyes hangok kulonlkoZelhangosszetételét; szandékos
odafigyeléssel azonban meg tudjuk kulonboztetni az alaphangtdkseblegyerhallhato
felhangokat, és ez 6nmagaban kizarja a sgemblegnisagot. Bar az egyenletes 12 vagy akar
24 foka hangrendszer sem alkalmas a réekhpaogtos leirasara, &z dbran lathatéhoz
hasonlé a nagy C hangban megszolal6 részisangof@ metrikai értékekkel és a tavolsaggal

hozzaveHeg igyekeztem érzékeltetni a hiltisz fokozatos rovidiulését is.)

1. dbra. A felhangsor, azaz a nagy C és részhangjai

Ezen kivil azzal is szamolnunk kell, hogy a heslgszenészetédbaddddan az alaphang
sem redukalddik egy pontos rezgésszammak &ozeli, néhanyzéid Hz-cel odébb &s
szomszédai is megjelennek; ezen frekvedita@ét ill. legintenebb kdzépértékét veszi

fulink az alaphang magassaganak.

3 Az emberi fulben mindenképpen megjelennek felhangg az abszolit sinushang esetében is, amikor egy
pontos meszer mar nem mutat ki felhangot. (Pap Janos)

4 Az egyehat mindig magaban rejsizamat és ezt nyugodtan érthetjllkzbfikusan is. Hatha nagyobb alazattal
és figyelemmel fogjuk megszoélaltatni maganyoahfamglainkat is, ha arra gaadk, hogy bennik végtelen
gazdagsag rejlik.
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2. abra. Egyvonalas C (k262 Hz) hanganalizise fuvoldn (Vizszintes tengely: rezgésszam
Hertzben; flig#eges tengely: intenzitas decibelben)

Mi a dallam?

Ha el is tekintenénk a fenti, talan talsdgosamkebkodasnaket Keszmefuttatastol, akkor is
marad még tobb olyan érv, amely az egysig létezését cafolja, vagy legalabledtiesz
fogalom érvényességét.

A hagyomanyos felfogas szerint a dallanyszdtgmusag szintjén mozog. De vajon mi is
a dallam? A Brockhaus-Riemann Zenei lexikon szgafiien kibontakozé ©6nallé
hangmozgéas, amely mas kevéshé 6nalldé mellek, kittdézolamok kozul bekdogikaja,
vagy énekelh&ége, vagy kénnyen megragadhaté velgy, formaja szilardsaga, zartsaga
révén kiemelkedik, és amely konkrét megjelemggjaban a ritmikai elemet is tartalmézza”.

Ez a meghatarozas arra torekszik csupagy egy tobbszélamu kompozicion belll

5 Készilt Pap Janos segitségével. Ajéhnatatja, hanyféle frekvenciandlgen intenzitdssal van jelen az egy
hangban. A felhangokon kivil nendegyes hangmagassagnak megvan a maga udvaliarezgézeki
ezenkivil zajelemek is részét képezik a hangnak.

6 Brockhaus-Riemanfienei lexikgBudapest: Zenediadd, 1983), I. kotet, 393.
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megjeldlje, mely egységeket itiety a dallam elnevezés, és renkitcélul, hogy elvontabb
értelemben is meghatarozza a fogalmat.

A szakkifejezésként az 1660 évek Ota hasznalatoelddizszd énekelt zenére utal
(melosz). Egyszem kifejezve a dallam az egymast kok&atonbozKfrekvenciaju hangok
sora, ami a beszdfitsak annyiban tér el, hogy a hétshadagkészlet altaldban az adott
hangsor altal meghatarozott. Daditilegkbnnyebben tehat a beszdlindulva, énekelve
hozhatunk létre, a kétkozt az atjarhatésag mindig magd, amivel szamos zenei stilus él
is. EbbK eredeztethéfaz az altalanos felfogas is, hogy a dallamokst ey kell ekadni.

Hogy azonban miféle éneklést tekintenek etalommakaltozd. A beszéd természetes
éppen hogy 6nalld, teljes émélechnikailag sajatosan kmlendKzenei instrumentumnak
tekintkbel cant@agy a wagneri operaéneklés valik a hangszerdgalé jdehely a beszédt
tudatosan igyekszik eltavolodni. Annyi azotgmuhatatlan, hogy a zene legnyilvanvalobban
elkszor az éneklésben jelenik meg az emigge(ek) életében, és ezért kinalkozik, hogy a

dallamot tartsuk a legelemibb zenei megnyilvéaalulasn

LJFulmérték”

De mit énekel a gyerek? Tegfglkhogy éppen a ,szémiszas?et, azaz a ,Zsipp-zsupp,
kenderzsupp”-ot. Vajon dallam-e ez? Valdl#iozo frekvenciaju hangokat hallunk, de
egyuttal tatatititat” is, egy karakteresusk@épletet, és mindekézben — amint a dalocskat
lezarjuk a ,d6”-n — egy dur harmashangzatot iserEbbdalban, ugy tetszik, aranyosan
egyesul dallam, ritmus és harmonia, és ez Isogyzg harom paraméter mar alapszinten sem
vélaszthat6 el egymastal.

Ha aSuiss fel napn mesoron a kéthangos szo6-la-s&itozatban, akkor kénnyebben
tesszik félre a harméniai érzetiinket, hiszen nefdlagmert akkord hangjain mozog a
dallam, hanem szekundonként lépked ide\d&laményem szeriazonban alaphangnak
ebben az esetben is a dot tekintjik, ezért isizziphin sz6 kezdettel a dalt, (nem azért, mert
mixolidban akarnank gondolkodni), és az &wet@ttebb varidnsaban egy leszallo skalaval el
is érjuk ezt a latens alaphangot.

Valamilyen modon nyilvan tanultsagunk és stilusismeretiink seggtséfgismerjik és
emlékezetiinkben mKgzik a tonalitdst és annak alaphangjat. A gyesmelkntha
képzeletbeli ,vonalzd” mentén énekelne, amalgatpont és a fokok is meg vannak jelélve,

ezeket emlékezetében tartja, €s mint allandoétmetiepdfokokat belK hallasaval
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folyamatosan hallja. Ahogy a rajzolagiiamosodik a korral a vonalvezetés, ahogy a
szemmeérték a tapasztalattal egyre megbizhatékbagyaigazodik a feln&ember egyre
pontosabban ehhez a b¢iekvenciamértékhez, amely mint valake &sz séma, barhova
elcsusztathatoKeg az abszolut hallassal nem rendéidbbség szamara.

Az emlékezet szerepe a zene megeértéseben

Nem csak az alaphangot éhattgges skalahangokat, akkordhangokat ismeésikafigjuk
evidenciaban a miheztartas végett, hanem a nerarégratihhangokra is emlékezink. Ha
ennyi emlékezetiink sem lenne, a dallamnakg@éreek) semmi értelme nem volna, hiszen a
kovetkeKhang megszoélalasakor mar nem tudnank, dmgj-e, vagy megezik a régivel,
teljesen mindegy volna tehat, hogy éppen mi ggétge hang csupan énmagaban, sajat
frekvenciajaval, dinamikdjaval, hangsziéguwérbeliségével tudna hatni, ami természetesen
nonszensz.

llyen értelemben csak az a hang tud egyszolamanealy teljesen dnmagaban all. Amint
dallamrol beszéliink, toébb hangra gondoldésk,ez a tébb hang, ha a legszarazabb
akusztikaban szolal is meg, emlékezetiinkben, ablkeéiKakusztikai térbeamit magunk
alkotunk a sajat képzeletiinkkel, méar eggdejelen lesz. (E nélkil az intonacio is
lehetetlenné véalna, és értelmét vesztAné@ak, hogy akar egy siket szobaban is van
lecsengés érzetlink, élettani oka van. Kflilden a hanginger nerik el egy szempillantas
alatt, hanem, akar egy hur rezgi@dkozatosan, kb. 0,2 mp alatt csillapodijdedr| Ezért,
ha egy nagyon &rhangot ennél révidebbKudbelil kévet egy nagyon halk, azt esetleg meg
sem halljuk, mert belssz ebbe a bédsecsengésbe. Ez alikehatd elfédBg a hanginger
lecsillapodasa utan sem tudjuk emlékezetUsedndékosan kitdrolaifriss informaciot. A
rovid tavid memteianészete szerint azonban eadatallomany gyorsan cskli&l kevés
anyagot tarolunk ilyen médon, s amint ra bitelt, a régebbi vagy jelentéktelenebb
informéaciok elmaradnak, helyikbe az Upblatkertlnek. A kiszoruld informéciok méshol
valé medfzése attdl is figg, mennyire tudjuk azt mélyelhétt emlékekhez, tudashoz
kotni, azaz tudjuk-e kdédolni.

A rovid tavid memoria nagyon hasonld6 a mai hordozi@D lejatszok
razkédasvédelmeéhez, a G-Protectiorerixidtavu (10 masodpercig érvényes) ad#tmiéeg
rendszerhez, csak éppen az ember eseté&zerektalas nem teljesen racionalisagge

sokszor lényegtelen emlékeket isKiregz agy, mig fontosakbelvesznek, illetve néhany

7 Pap Janosjang — ember — HBaglapest: Vince kiadé, 2002), 87.
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masodperccel korabbi informécidk olykor jobban megmaradnak, mint a legutolsé pillanatok.
Az emberi agkOzép tavi mendddds nagy szilkség van egyébként a zene megértéséhez,
hiszen enélklll a forma, az abban atklisszatérés, variacié, témafeldolgozas nem volna
élményszex llyenkor kevésbé részletesen, dezhienyomas szintjén teljes deiék
emlékszink az egyes témasikarcsak egy arcra vagy egy beszélgetésben wlhsaiyzo
szerint mar fel nem idéziegondolatra. Ez a funkcié pedig némileg a szapetgé
adattomoritésre emlékeztet.

A dallam élvezh&égét éppen az adja, hogy egyskidrbe hangmagassag jelen van a
tudatunkban. Raadasul a nemrég elhangzott hang#késén tul a varhaté hangok is ott
motoszkalnak bennlnk, amelyeket vagy a stilusismeret vagy egy f&lsmétiigiets réven
elke megsejtiik és sokszor érzelmi szinezefirakozassal tekintink egy-egy dallami
csucspont, egy pikans fordulat vagy a zar6haagkehdrakozas beteljesilése a zenehallgatas
egyik fontos éromforrasa, mint ahogy sidasdé®e nem teljesitése is fontos zendfzerz
eszkoz: a meglepetés, amely j6 esetben a meggitigétiil hatvanyozottan karpotol.

Itt jegyezzik meg, hogy a zenei kommunikacio #dakaszerint minden ember
veleszlletett sajatossaga, amely cskosban gyorsabban fifjik a konkrét beszédértésnél.
Ezt bizonyitja az is, hogy a s#idk@zlés zenei megjelenésére, azaz az érzéstirtéidlozo
hanglejtésre, hangszinre mar a néhany dysesek is érzékeny, mig a szavak konkrét
tartalmanak vagy a nyelvtani stradlkidak a felismerése csak honapokkablixésezd
kialakulni. A beszéd 96%-ban a bal agyfdiédaata, a muzikalitds a jobb féltekén kap
helyet, akarcsak az intuitiv, kreativ és emlixifumkciok nagy része. Ezért nevezi Hamori
Jozsef a zenét a ,jobb féltekés beszédhak?enei memoria is a jobb agyféltekéhelikot
mig az id€rzék a bal félteke gondja. Ez a magge annak is, hogy a bal agyféllel
O0sszekottetésben I§jobb keziink Ugyesebb a pontosugrkititésében, mint a bal, amely

viszont a zenei gesztikulaadkarakterek jelolése terén hasznélhatobb. A taekeis

8 A pszicholbgia csak rovid és hosszu tAvi memdariat kiilonbodztet meg. Az egyik a hgbhdokiekedik, és
altaldban 7 adat (sz6, szam, hangmésgre van ,hitelesitve”, amely bevésése hameltteaanyul, vagy
Ujabb adatok irjak felll a tartalmé@hipokampusz munkaja segitség@vemlékek egy része azonban lekeril a
hosszu tavi memoriaba, ahol (kiléndsen, ha tobbsildik a hatas, és ha a kddolas megfeidlyebben
bevédtinek az emlékek. A rovid tava, mas néven munkamekdsztikus elemek esetén bal, vizualikzéeg
esetén jobb agyféltekei aktivitast muRszi¢holggBudapest: Osiris kiadf999, 222-253.) A hosszu tava
memoria tartalma lassan alakul, sok fazisa varhesz&Inék szivesebben aébtdvid memoriarol, ami egy
elkszor hallott zenemmegértésében segitségiinkre van. Migidh tEvd memdridban az épp elhangzott
hangokatKizziik és hasonlitjuk egymashoz és a jelen pilanatidig a kézép tavla segit a dallamokat vagy
effektusokat egységbe tomoriteni és felismemiaggyzviszonyitani. Erre épil a visszatérések és ktokras
hatdsa. A koncerttereiliij Kie viszont mar nem biztos, hogy a lédétel témait vissza tudjuk idézni, inkabb
homalyos és egyre halvanyuld 6sszbenyomas marad étegnyl, és esetleg néhany, akar késemény
emelkedik ki, mint pl. ygavaré kdhogés azeKsorbol vagy a koncertmesiigzuraja stb. Evekkel ki
pedig orllink, ha egyaltalan emléisaikoncert tényére. Ugyanakkor #zzben nem hallott szimfénia még
mindig ismeksen csenghet, ha ismét talalkozunk vele.

9 Gyermekeim szajabdél zenehallgatas kdzben gghiaagzik ez a mondat: ,Valahogy tudtam, hogygez fo
kovetkezni”. Esetleg egyutt is éneklik @vatlegy-egy ismeretlen dallamvonal végét.

10Hamori Jozsef: ,Az emberi agy és a zeréaiy és |é@udapest: Zenei nevelésnferencia, 2002), 40-42.
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rendszerint ilyen médon hasznaljdk kezeildibar a palca, amely temez, mig a bal a zene
erzelmi hullamzasat, fesziltségét indukalja. Abkildéeptekezenei memoria is feltelieg

az agy kulonb&észein lokalizalodik.

A tbbbszolamuség kialakulasa az eurdpai menében

Ha még a népzene, a gyermekdal szinti@mugsathaté a tobbszoélamuisag (legalabb latens)
jelenléte, akkor a eenében végképp megkerilhetetlem gglenség. Az eurbpai zene a
reneszansz Ota alapigt tobb szélamban gondolkodikgyen az homofonia vagy polifonia,
egyszerre (elvi szinten) legalabb két-harom kiédlgnibdngmagassag van jelen
(harmashangzat). Ezekben az egyltthangzasagbagy hangsorozat (szolam) szerepe lehet
ugyan melodikus, azaz sajat vonalvezélizd is karakterisztikus, a vifaltalaban feks
sz6lam azonban mindig a tobbi szolam (aaliakilonésen a bassaiszonylatdban marad
életképes. Onmagaban nem teljes émékn értelmezhitahogy egy grafikon sem értelmes

a megfelektengelyek és mértékek nélkil. (Tetgzersze tetszhet, ahogy egy grafikon is
adhat ki érdekes vonalat.)

A dallam mint kilonb&ghangmagassagok sorozata a fsfdgelas kulcsa: ha valakinek
.nem megy ki a fuldly eqgy frazis, az éiéorban a dallamvonal vonzo voltanak készé&hhet
Azonban itt sem lehet teljesen k6zombos a harnsbaidtéius sem. A harménia legaladbb az
alapveKfunkcids érzet szintjén itt is megjelenik, almar\yan belkhallasunkban valamiféle
allando viszonyitasi alap. Belll, érzet sziabéih mar tobbszélamusagot élink at. Az Az
asszony ingatag” méasodik Utemében akkor id€jdldsippanunk ra a dominansra, ha
szoOléban énekeljuk a dalt, és a 4. Utem 4«8sbdtetését is atéljik, mikdzben biztosan
érezzik, hogy tonikai alapra kerlltink. Ae3/4iktetés és nydjtott ritmusok is élvezetet
okoznak. Ha egyenletes sz6 fa ré ré fa miiddolna Verdi, aligha valt volna slagerre ez a
operaariaja.

A gregorian dallamokban még hidba keresztr&k harmoniai héatteret. Itt még funkcios
erzetekiK sem beszélhetiink, be kell érnink egy tonalitas allando jelenlétével, aminek az
alaphangja mint allandé ,foldszint” étlatunkban. A kdzépkori egyhdzi ének azonban
merken mas célzattal és szellemi alapalkzidélett, mint a zenetdrténet hozzank kdzelebb
allo korszakai. Nem kivant intenziv fesziltségvaltozasokat megjeleniteni, sokkadknkabb ez
elsimitasara torekedett. Ez az alapallan&®k/allasos zenekultiranak is sajatja. HBbkés
korok zenéje, kulondsen a barokktdl kezdvallgatosag érzelmeit igyekszik modszeresen

.borzolni”, affektusokat jeldérmheg. Kimozdit tehéat; a&i egyhazi zene viszont altalaban épp
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azt a célt szolgdlja, hogy amugy is csapgbagtimeinknek simabb folyast biztosftson.
Egyhangusaga révén — és itt e sz atvitt €teém azt jelenti, hogy csak egy hang szol
egyszerre, bar a kifejezés talan mégsem velatkemplomi szertartasokhoz tartoz6 zene a
végtelenség, egy nem hétkdéznaginteny, bizonyos kultirakban pedig egyenesen a révilet
felé akarja terelni a Hiket. Ezzel szemben az emocionéige fontos eszkdze a tdbb szélam
egymashoz val6 viszonyanak allandé valtezdsszonancia-konszonancia dialektikaja és a
funkcios érzet is. Enélkul csak nagyon kozvetlstki éelemekkel (a hangkezelés, a
hangterjedelem és azKi@losztdsanak sz&éges kezelése altal) tudns érzelmi hatast
elérni, amire az atonalis zenében és a 28disa@antgard szol6fuvola irodalomban talalunk
majd nyilvanval6 példakat, és amivelkuliirak zenéjében is talalkozhatunk.

A gregorianban kotelgzegyszolamusagban és a mikigdnépzenei hagyomanyban
ellszor és legtermészetesebben az egyutKéméikh K hangok oktavparhuzamaban jelenik
meg a tdbbszolamuisag, ami azombég unisono érzetet ad. Még aHiesevszazadokig
uralkodo kvintparhuzamban, tehat a 2. gss3hang egyutthangzasaban sem valik 6néllovéa a
két szélan¥ SK, ezt még a kvart (3.-4. részhang) éxcparhuzam (4.-5. részhang) sem
feltételezné kotelden. Kédbb, fokozatosan valnak egymastdl fuggetlenné tdathaggzo
szb6lamok.

A linearisan kulén mozgd, mégis harmonikusan egyutt hangzé 3, 4 vagy tobb szélam
kizarolagos szelijoga az eurdpai zenekulturat ilheéis kultirakban a tébbszolamisag egész
mashogyan jelentkezik (hoquetus, heterofénia, szigori homofénia, ostinato, burdon stb.) Ez a
gondolkodas a reneszansztol kezdve a 20. sz@ggdkételeKvolt, mint ahogy a tonalis
keretek és sok mas szabaly betartasa issEméithatunk arra, hogy még az egy szélamban
irédott kompoziciok is ezeknek az elvekngkdmimeskednek, csak fel kell benniink lelntink,

hogyan rejtette el a szKez egy sz6lamban a tobbszélamusagot.

11 Az érzelem sz6 latin eredetegfelelfe, azemdcikimozdulast jelent. Az eniondlis zenével szemben a
meditativ, kedélyeket lecsillapittére mar tébb irdsomban (pl. aidlom c. Sari J6zsef kanonjait tartalmazo
CD-m kiséikszdvegében — Budapest: Fono Records, 1999) laasandihocionlis kéagzést.

12 A klasszikus 6sszhangzattanban az add-kvintparhuzam tilalma is arra veziéttiesza, hogy esetiikben
két egy iranyba mozgé szoélam tul kézeli kapcskéaillae, szinte eggyé olvadna, és ezaltal dealitasuk
veszélybe keritilne, ebben a korpadig a szélamok ondllésaga mar alapkévetelményAzobrgona
kvintmixtarai is csak hangszinkémgnjxeznek, bar egyszerre két kilokfoekvencidju sip szél ennél a
regisztraciénal.
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Tonalitas, funkciok, modulacié, forma

Az altalunk jatszott egy szolam tehat mindig yiskwalamihez: vagy a ténylegesen mellette
sz0l6 tdbbi szélamhoz, vagy az elképaaphang(ok)hoz, vagy a szomszédos
dallamhangokhoz, legtobbszér pedig mindharomladmndiai klasszikus zene raga-technikaja
annak a tipikus esete, mikor ugyanazon al&oizaigngzathoz viszonyul minden; itt ezt a
belsKtonalitasérzést az allandoan rezgésbéttaypurahurokkal éitik. Ezekhez képest
hasznalja a jatékos a skala kulokbé=angjait, amelyek megedgéngik vagy
kilonboziséguk, tavolsaguk, stb. révén kulondésziltséget és jelentést hordoznak. A
népdal is hasonléan egyszapokra épit. I§ ha egy gyerek impio&l, és énekét biztos
dontéssel "do-d6"-ra lezarja, ott is jelen vam alapveKtonalitasérzék, amely segitségével a
"dé"-t mint alapot, nyugalmi allapototd&zintet a gyermek mindig hallja magaban.

Az eurdpai klasszikus zene is ezen alapszikedesljéptt anozgé alaphangtézetzaz
a tonalitason beluli kilonbiiunkciéju hangoknak az alsé szélamban tBut@togatasahoz,
sK, a hangnemek kozti atjarashoz is (modulddiotha a gyakran valtozé dallam alatt egy
altalaban ritkabban l|épKediallam, a basszus szélna, a Hk#ttpedig még nagyobb
vonalakban nézve kijon egy harmadik hangtsdnazagy tetszik, dallam: az egymast Kévet
hangnemek sora.

Az idKaranyok itt is nagy szerepet jatdedba a lépték tulajdonképpen maeadiorma
terllete. Célul kell latnink, hogy a dallammal kapcsolatban emlitettanivichemariat
kithgitsuk az egymast kdkieingzatok, i az egymast kovghangnemek szintjére is. Minél
nagyobb formai |éptékeket tudunk magunk is ilyelommidvetni, annal magasabb szellemi
szinten allunk zenéléslinkben.

A zenei anyag tobb léptékben val6 felfogésacsak az akkordokra és a hangnemekre
igaz, de érvényes a dallam szintjén is. Egy m&lddidan leegyszsithet bizonyos
atmerKhangok és figurak elhagyasaval nagyobb démbat lassabban mozgd dallamma
redukalhaté, amit a dallam vazanak tekimtheblindekdzben artikulacios szempontbdl akar
egyes hangokra lebontva is észlelnink kell antasyag leirtakhoz képest még tovabb

seithetjik is azt, amennyiben ornamentikat alkatikazu

13 |tt persze az emberi |éptékktaepdmtarokat szab: Thorwald Dethlefsen példajatdaara "Nyuszi il a
f den" egy-egy hangja 2 éranként kd@vegymast, nem tudnank emlékezni laKkeangokra, s nem jénnénk
ra, mit hallunk. De akkor sem, ha egy gép egy reasathit jatszana leéetjies dalt. — Dethlefsefa,sors mint
esélfBudapest: Magyar Konyvklub, 1994)
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A tonalitas elvesztése

A huszadik szazad feltal@tanozgd alaphang eliéridseatonalis zene nem él az alaphang
érzetévél, ilyen médon dallamszbb minden korabbi stilusnal. Egy olyan egyszélamu
anyagban, amelyben tonalitdst Ketesztonink nem taldl fogddzot, csak a konmdyez
dallamhangok viszonylataban halljuk a pillinaengzast. Ez primerebb, gesztusszer
asszociaciokat eredményez, asidda kornyezetiinkben jeleidé&pontan és természeti
hangokhoz és zajokhoz is kbzelebb all, ilyen nazatonalis zene nem hogy absztraktabb
volna a tonalis zenénél, inkabb figuralidsibbnyos értelemben tehat emberibb. Eppen a
tondlis zene (és a szimmetrikusabb metrum ésajitamk amely a hétkéznapi emberi
tapasztalattol jobban elvonatkoztat, inkalybtestetlen ideat fogalmaz meg, mert nem a
lathatd vilag esetlegességét és latszolagosensadet tikrozi, hanem a latszati kaosz
mogotti Osszetartd #r és rendet keresi, akarcsak a matematika, antdgddvminden
tudomanyok kozott.

A dallami fesziltség

A dallamhangok erejét, formajat (artikbjiy, hangszinét (keménységét) tényleges
magassaguknal is inkabb determindlja harmélyiaétik még akkor is, ha a harménia csak
képzeletbeli. A méasik hasonléan meghatareegoka a hangok megszolalasanak metrikus
helye.A metrunaz idKparaméterea harmonia tér megfelefe. Ebben a tér-idben kell
elhelyeznlink dallamhangjainkat, ameyjgrkértelemben a mozgo testnek feleltétimetg.
Ha nem akarjuk, hogy jatékunk parttalann&#gslenné valjék, allandéan kdvetnink kell, hol
jarunk e virtudlis tér virtudlis gravitacios jéleee. Azt is tudnunk kell, hogy a talajszint
(basszus) is valtozik, igy akkor is valtdegreti energiank, ha magunk nem mozdulunk
(kitartott hangok, atkotott hangok).

Ebben a virtualis gravitacios feEn a dallam hangjainak fesziiltségét a tobbgdeaf
legalsd) szélamtol valo tavolsag hatarozza mdpggya tavolsaggakKa fesziltség. Minél
feljebb kerll a hang, annal nagyobb a helyzeatgiggmenkarcsak a fizikaban, ahol a test

helyzeti (mas néven potencialis) energidjat (Eijit& valdo tavolsaganak (h) aranyaban

14 Bizonyos szetk (pl. Isang Yun) tengelyhangok formajabagkteitsza a viszonyitasi alap biztonsagahoz, de
ez nem azonos a hangnemetiel vagy a basszussal.
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szamitjak Ki A zenében &volsdatt azonban két kilonféle dolgell érteniink. Egyrészt a
rezgésszamok kulénbségét, masréeszt pedigészetes felhangsoron valé tavolsagot. Még
valamelyest az atonalis zenében dgdik e két viszonyitasi ggdlt, a tonalis zenében
pedig allandé jelleggel 6sszevenyigtféle érzet. A legegysabrfelfelé haladé skalamenet
egyfeK a frekvencia névekedésével fokozatosan fessid|Kmhagaban rejti az alatta Kév
harmoniaba hol jobban, hol kevésbé illedgkadgok arnyalt, nem egy iranyban valtozé
fesziltségkulénbségeit. Ezt targyalja a 3. abra:

A skalahangok relativ 0 - e P £ e -
"energiaszintje" #3? f ] ' ' ' i |
C-dur akkord felett o =
- dallami helyzetiik (magassaguk) szerint: 1 2 3 4 5 6 7 8§ ~~~
- harmoniai fesziiltségiik szerint: 1 5 4 8 3 6 7 2 —
- metrikai helytik szerint: 8 (4 5 (L 7 @) 6 2)----
X = id§ \
y = fesziiltség b1 N L s 3

3. &bra. A hangok feszlltségét meghatarozo alapwendencidk sematikus dbrazolasa

A teljesség kedvéeért a metrikai helyeithodo sulyviszonyokat is jeldljik, tehat azt az
energiaszintet, ami egy-egy hangnak megszoélalasa pillanat@dl jdiigeA sulyra &s
hangokat el vagy j0 hangoknak szokas nevezni, a paros d£8ekrdie gyenge vagy
rossz hangnak. (Quantz) Ez is jelzi, menrigntos ez a kilonbségtétel is. Ugyanakkor
tudatdban kell lenniink, hogy a metrikai egstds nagyon képlékeny, a kardktést a
tempotol flgg, illetve a zenei helyzetet kdvetig agemik a masikra valtozhat. Annyi
biztos, hogy az dfssily a legnagyobb, ezt a legritkdbb esetbemlifjeodrmt? Paros
Utemmutaté esetén nagy valéediggel az Utem kdzepérék es melléksuly. A tovabbi

osztasok viszont mar igen engedékenyek, de @t@obal egyéb meghatarozé esemény hijan

15 A gravitaciés potencialis energiar6l Id. a httpwikipedia.org/wiki/Helyzetenergia honlapot. A helyzeti
energidnak mas fajtai is l1éteznek, pl. a rugalergmeamely a zenekKidl valé banasban hasznos analdgianak
igérkezik. (Pl.: A kinyujtottkesziltséget kelt.)

16 A dallami szinten gyakrarifetdul, hogy egy atkotés réegyy fontos metrikus sthkar ttemsuly is korabbra
keriil. Evvel a technikaval Bach kuloné&zetetettel élt, ami zgité&endkiviil izgalmaseszi, amennyiben az
elkadas kidomboritja ezeket a sulystkit, szinkdpald jelenségeket. I{tabs: ,Heterometrikus jelenségek J.
S. Bach fuvolaszonataibdrlyolasa®/1 (Budapest, 2001) 16-19.
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a sulyos-sulytalan parok tobb |éptékben is saldgirvényre jutnak (Utemek kozt, tovabba
félkottas, negyedes és nyolcados viszonylgtblinnmsst egy ilyen tiszta helyzetet vettink
alapul’, amiben azonban a 4. Gtéd6ebbnek tételezziik fel a 2.-nél, ami szintén igyakor

Egy-egy hang tényleges intenzitaggrészt e harom tendencia 0sszes¥egébd.
Rendszerint mindharom szempontot figyelembe kell vennink, de hogy mikor melyik
tendencia érvényesiil a lé§ebben, az egyrészt az adott zenei konstell&img@tdéimasrészt
pedig épp ez a terllet tekintketaz ekadoi szabadsag egyik legigéretesebb
.vadaszterlletének”. Viszont ha a hangolgeseintjét meghatarozé harom tendenciat nem
érzékeljuk, vagy mindig tulsulyban van akg, egyszegényes, érdektelen jatékot eredményez.
Ha csak a metrika ddgiakkor jatékunk merev, érdektelen, metrizalt lesz, ha a dallamvonalat
kovetjiuk csak, akkor az Umermészetes dinasukdalyai szerint jarunk ugyan el, de a
harmoniat semmibe vesszik, igy jatékunknésmiarad. Ha csak a harmoéniai helyzetre
koncentralunk, frazealasunk ,girbe-gurbaidszertelen hatasu és tudalékos hatast fog
kelteni.

Fentebb csak egy allo akkord folétti egesk@tamenetet elemeztiink, azt is medésmet
leegyszesitve. A valésagban azonban sokkaktigtebb a helyzet. Egyrészt a dallamvonal
lehet ennél Iényegesen bonyolultabb, mtsrégyobb Iéptékben legaldbb ennyire fontos
maga a harmodnia, a funkcié és a formai pillanatyben az adott dallami fordulat elhangzik.
fgy a hangok végleges helyiiket csak a frAzia,fermarész és a teljes zenegészének
viszonylataban nyerhetik el. Az igy létiefionyolult 6sszefliggésrendszer mar tényleg
nehezen kozelithKtmeg racionalisan, inkabb az iranyitott és kiflnamtuicié fogja
megtalalni az adott dallamhangok feszlltségsphjgiseget vagy elhanyagolhatoséagat.

A harmoniai, metrikai és dallami energiasaellett a hangok hossza és a hanglépés
nagysaga, valamint az aktualis hang @gger informacios értéke is beleszél a hangok
hierarchigjaba. A hosszabb hangokat reimtszagyobb intenzitassal kell megszdlaltatnunk,
mint ahogy egy labdat is nagyobkedrkell megragnunk, ha azt akarjuk, hogy messzebb
guruljon, és minél révidebb a hang, annal kisébkedirbefektetniink. Persze ez is csak egy
tendencia, amely nem mindig jut érvényrspkizor nagyon is fontos szempontta valik. A
hang vagy hangcsoport informacios ért@kedig gyakran annak fluggvénye, mennyi
Gjdonsaggal szolgal. Az akkordvaltas pillanatenkémpen meghatarozé intenzitasndvel
erK aminek a dallamban is meg kell jeleHaigpedig az Uj akkord fesztltebb Kegf ha
varatlan (pl. alzarlat, &itett akkord, plagélis Iépések stb.), nem peditazrényekiX
evidens médon kovetkgzaz fokozottan ,megdobja” aott pillanat energidjat. De a

17 Hasonld, a metrikai lgdkat numerikusan jeKkottapéldakat R. S. Rocksis kdzol kényve zenei
akcentusrol sz616 részében. (Rockitiioeatise on the Fludadon: Musica Rara, 1967, 496-500.)
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dallamvonal sajat torténéseit is figyelemibevdwmni, itt is Gton-utfén taldlkozhatunk a
formalast befolyasolo ténykkel. Ha egy motivumot masodszorra masképpenkhatium
elsKelhangzésakor, ha egy jol felismétesidencia, pl. egy szeksia megtorik, az mindig
esemény szamba megy, annak ,hirértéke” van, éefireknelniNikolausdiarnoncowszerint
.,Négy vagy 6t hang utan tudjuk, milyenghak kellene hatodikként vagy hetedikként
kovetkeznie, és ez aehalls feloldja a testi feszliltséget. Ha a eeriéskakarja csigazni

a hallgatot, akkor b csaldédast okoz a varakozasban, dallamilag tészeti, hogy azutan
egy mas helyen oldja fél.(V6. Az emlékezet szerepe a zene meméfEeibtaen
mondottakkal.)

Gyakran effordul, hogy a nem vart fordulat (hirtelen dallamydr, alteracio, meglkep
akkord, varatlan megszakadas stb.), antalga éppen kellemes izgalmat vagy bajt
kolcsondzne a zenéneklkékzitetlenll zavardnak, hibanadikt Olyan félreértést okozhat
ez, mint egy poén, egy élc, amit ugy movaladi, hogy azt hisszik, komolyan beszél, vagy
éppenséggel nyelvbotlasnalikt a dolog, de nem fogjuk fel humornak. Ha pedig tulzott az
el kkészités, a mesterkélt szinpadiassag teszehitél@$ hatastalanna a zenei gesztust, mint
mikor tulzott varakozast kelt a viccmgs@hihez képest a poén csalddast okoz.

Nem tul halas véllalkozas kisérletet tenninagg,objektiv keretek kozé szoritsuk a zenei
megformalast. Mint lathato, igen sokféleamody zajlik egyszerre, szamos tendenciat lehet
felismerni ugyanazon zendyématon belll. De meggydésem, hogy maguk a szempontok
jol felismerhekk és logikusak, és irAnymutatdskédatosan is fordulhatunk hozzajuk,
mikdzben nem vonjuk kétségbe, hogy Erélspontaneitasa és improvizativ hozz4allasa is
dontKfontossagu. Epp emiatt |éteztegy darabbdl tobbféle joalas is. Minden i&ldo
maga donti el, mikor melyik tendencia pontosamyit nyom néla a latban, és azt is, hogy
milyen eszkdzoket haszndl a hangok altaldt miegaérchidjanak érzékeltetésére, hiszen egy
hang jelentségét nem csak handglonbségekkel tudjuk jelezni. Szamos méas edzkoz al
rendelkezéstinkre, Werban a megszolaltatas idejével valo operaldatr{al ke&b
megszolald hang rendszerint hangsulyosabbnak batartikulacid, a hangok formaja. De a
hangszin, a vibratd is szolgalhatja a zenei rekdltété8ét ezen a szinten. Az eszkoztar
hangszerenként valtozik, egy fuvos és vonos abbareacsés helyzetben van, haggdes
készlet all rendelkezésére a hangokb#&nergl €s a zene beszédeggének érzékeltetésére,
mig egy csembalista kizarélag &erkléssel, a diszitésekkelygoohz akkord felrakasaval
differencialhatja jatékat.

Legrosszabb esetben persze Eaélmindegyik tendencidnak ellentmonddan jatszik, és

teljesen Iényegtelen hangok kerulnéérbe nala, mig fontos pillasiaelvesznek. Az ilyesmi

18 Nikolaus Harnoncour beszédseeene Forditotta: Pétedudit (Budapest: EditMusica, 1988), 19.
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altaldban vagy zenei képzetlenkégbagy modorossagbdliagy a hangszerkezelés
tokéletlenségédbfakad, és jelzi, hogy a jatékos wegy hallla 6nmagat, vagy zenei érzetei
nincsenek rdhangolva az adottezenyelv szabalyaira. Minthd§eakcentussal és nagyon
rossz hangsulyozassal beszélne egy idegen Ayelvedltalanos jatélen gyakran ehhez az
eredményhez vezet. Aggaorosz szinész-rendeSztanyiszlavsZkdltal hasznalt fogalom

arra utal, hogy az Keto6 altalanossdgban igyekszik megjeleniteni egy karaktert, annak
kilskséges jegyeire koncentral, és egyaltalamesentigyelembe az egyes esetet, az adott
pillanatot, nem érdekli, hogy szévege éppen hazamintegy mellékesen mondja csak el,
mellkve annak grammatikai rendjét, és nem &@évamai helyzetet, amelyben az éppen
elhangzik. Sajnos nagyon elterjedt a zené& zdden is, hogy a muzikalitds nevében ilyen

altalanositva kozelitenek szgrephez, azaz egy zed®in vagy annak részletéhez.

A dallam felépitése

Ahogy a dallami feszlltség szempontjabol isatdeghtd a felhangrendszer, amelynek aranyai
eleve bele vannak taplalva agyunkba, hallasumgbez az alapja annak is, hogy harmas-
négyes hangzatokban gondolkodunk. A dur harmashamgiza felhangrendszer legalsé 6t
hangjanak (alaphang, oktav, duodecima, tiéét &kt oktav+nagyterc) egyltthangzasa az egy
hangbdl bontakozott ki. Mivel nagyrészt még@lahnk jatszott szolérepertoar is ilyen
hangzatokra épul, ezeket az akkordokatignifed kell ismernink, és hallanunk kell
magunkban, mikor egy szélamotjaik. A feladat nem mindig egys=zi¢hetkle arra, hogy
intenziven el kell képzelnlnk a hangzat éppeaegyzo hangjait. Egy akkord, amint rogzil,
nem kulonall6 hangok csoportja csupan, haggnuj, 6nallé informacio (hasonléan ahhoz,
ahogy az egy hangban megszélalé felhangokat éanérzékeljik, hanem Uj niéégnek,
egyedi hangszinnek értékeljik). Egy érzetbelldmioa kulonallo hangélmények, ahogyan a
zongorista szamara is egy kézpoziciohoklikoegy akkord lelitése, és nem kell kilon
gondolnia minden egyes ujjara. Ez azt aragy funkcios érzet, vagy mar inkdbb
hangszinélmény, s minél tébb hangd@llkegyre specialisabba a harménahogy ez a
zenetdrténet soran meg is tortépannal inkdbb szin lesz a szamunkra. A stilustél fligg, hogy
a hangterjedelmen vagy a felhangrendszerénédwllsag mekkora fesziltség érzetét kelti.
Mig a korai reneszénsz zenében még a terc isnakveet, s ezért a zardakkordbdl

kihagytak, addig a modern jazz mar tongaettel hasznal egy Otsz6rds-hatszoros

19 Sztanyiszlavszij, szinész munk@adapest: Gondolat, 1988) — ,fer@szet természetes allapota a rend és a
harmaénia, mig az »altalanos« magaz kéiog tobbek kbzt a 66. oldalon.
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terchalmozast is, ahol a basszushoz wdnyban (és a tobbi szélamhoz képestkgrer

disszonans hangk6zok is megjelennek.
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1. kottapélda. Két zérlat: a) reneszansm. landinoi zérlat b) jazz-zéarlat

Ez azonban két véglet. EQy masddikuszenész szamara alapot ké@emoniavilagban
a terc, legyen az kicsi vagy nagy, teljes mértékben konszonansmigkazaglaphangtol
szamitott kisszeptim (a 3. terc, azaz &szhang) mar feltétlenll feloldast igé€nyl
disszonancianak miiil. Erdekes modon ez a disszonaaziz a dominans szeptimakkord
csak a teljes akkord elmozdulasaval egyittdtépeszetet [étrehozni; késleltetéses feloldasa
nem lehetséges, azaz nem elégsziink meg avvgkzeaeageltaik a sarlédas az — alsé
harom hangjaban valtozatlan — hangzatbdlnelgyem igaz az alaptdl szamitott barmelyik
szekundra, kvartra, tritbnuszegy a nagyszeptimre sem, amelyek késleltetheabbbtoak
az akkordba, ha a legkdzelebbi akkordhangra Iépn&kadsz&xt is fel tud oldddni az adott
akkordon belil, talan csak egy tonikai mathdehangzat feletti nagyszextre all még, hogy
feltétlenul akkordvaltasra kényszerit.

A dallam felépitése jol eleme#adia azt a harmonia és az adott hangnem hangsora
viszonylataban lépd&iépésre megvizsgaljuk. A koveléepzetben leirt elemek segitségével
mutatja egy-egy dallamvol@itejottét. A mozgasleligégek ezen fajtai ismeretében nem
csak a megirt dallamokat elemezhetjik, de eZekaa#isa segit dallamok |étrehozasaban,
kivaltképp pedig a barokk vagy klasszikeeknél megkivant diszitések megalkotasaban,
hiszen a diszités nem mas, mint a dakdi@se, bizonyos eseteklkvltése. Alapszabaly a
tondlis zene harmoénia- és dallamvilagaban egyargnt,akkordon Kkivili hang, azaz
disszonancia nem maradhat feloldas nélkul

A dallamok ugyanakkor le is egysiretkk, amennyiben egy-egy jelentéktelenebb, kisebb
id Kegységen belll tortéfordulattél megfosztjukket, illetve ritmikailag ,kiegyenesitjik” a
mozgasokat. Leggyakrabban a valtohangok és azamgek hagyhatok el, ezaltal jutunk
kozelebb a dallam vazahoz, és ekkor ismerlietjilkogy maga a leirt dallam is szamos
diszittelemet tartalmaz, amelyek ugyanudypanek, mint ahogy azketlé altal hozzaadott
diszitések.
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Bach zenéjében a dallam leegysitésevel az esetek nagy részében egy sima, gyakran
egészen hosszlu skalamenetet kapunk, amely |2p@ésan easokszor nem esnek egybe az
akkordvaltdsokkal, hanem atkétések, nyujtastdegégel késleltetve érkek r4 az aktudlis
akkord valamely hangjara. Ezt az eggspearlat disziterkBach gyakran egy rétegugrassal
ellép vagy elkanyarodik a dallamvonaltdl, és oriesraugorva vagy atnieangok

segitségével jut vissza a dallam sorban kdeilkerhangjaig.

2. kottapélda. Bach: C-dur trioszonata BWV 529.)latétel eleje

Példankban (2. kottapélda) kulon szarral lathatiddahangok, amelyek egy A”-t6l A’-ig
ereszke#skalat adnak ki. Ez a vonal egy oBtéstaran, de tulajdonképpen a kovédieez
ig folytatddik. A felugrast kromatikus szinezéhyegében egyiranyu skalamozgéssal hidalja
at a szerK Az 5. utemK kromatikusan felfelé vonul6 mozgast ir korulllanda A 2.-3.
Utemben tulajdonképpen parhuzamosan egik mdlamvonalat is megfigyelhetiink (B-A-
Gisz), ami szintén nem ritka, ahogy am, d®ogy a dallamba rejtett szélammozgésok
ellentéteseki@amint azt a 3. kottapélddban kiemeltiik). Ezek az esetek mar a rejtett

tobbszélamusagot példazzak, #rkéshob sok szé esik majd.

3. kottapélda. Bach: e-moll szonata BWV 1034, azdtel témaja

Ugyanezt a jelenséget Mozarttal kapcanolat megemliti Charles Rosen. ,A téma
alapvaza egysadeszallo skadlamenet, amelyetkf@arallel dallamvonal kisér. Mint oly sok
Bach-téma, Mozart dallamvonala is két paidétam egyesulése” ja im KV. 488-as A-dur
zongoraverseny lassu tételénédnfajarél. Sietve hozzateszi azonban, hogy ez nem jelenti
azt, hogy egy ilyen alapon tudatosan megszetk dallamrdl lenne sz6. ,A zenedgerz
feltételezett gondolatainakidsmaddjanak utdlagos kovetése akkor sem célkmédster,
ha torténetesen KKkomponistat kérdezhetiink meg munkajar6l — tébbnyire nem tud ra
felelni.” Azt a gondolatmenetet, amelyet eddigodslabiakban is kovetink, mi sem azzal a
céllal valasztottuk, hogy altala bepillantsunk a kulisszak mogé, és leleplezzik a mesterek féltett
m dnelytitkait. Az alkot6folyamat emaghye azonban mégiscsak olyan Kiépény, amelyre

bizonyos torvényszeségek akkor is vonatkoznak, ha vatiilkotd nem vagy csak részben,

20 Charles RoseA:klasszikus stiluBerditotta: Komlds Katalin (Budapest: Zeddadd, 1977), 338-339.
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esetleg maga is csak utélag gondol, és amelyszesb@fjek a kor, kdrnyezet, stilus és a
m e/€sz sajat egyéniségéneklereonalak, amelyek az alkotasi pillanat és meganiiyi kils
belsKbefolydsold tényd&fliggvenyében hoznak létre egy — minél nagyolibétptevan

sz0, anndl eredetibb és megismételhetetlenelddi-regyet.

Az utdkor, a reprodukalé Kad6 abban a helyzetben Vaogy statikus egységként képes
atlatni a malkotast. Ez avval az Hehyel jar, hogy jobban megfigyelheti benne a
térvényszesegeket, de avval a hatrannyal is, egitntetlentl boncolhatd, de élettelen
testként létezik csak a kompozicio. Egy afasslitott folyamat w&n szikséges ismét
dinamikus, a pillanatbankés hatd zenei folyamatta vidskdiani a kottat. Raadasul nem
kelhet életre a mmaskepp, mint egy (tobb vagy keéalesakerrel, de j0 esetben meégis)
konzsenialitdsra toreKvam a szett K merKen fliggetlen és tavol all6 masikvénaz
egyeéniségével ,frigyre 1épve”. A@bme/ész szerepe tehat a megszolaltatas pillanataban
j6forman egyenrangu a szffvel, mégha az Wbi tobbnyire joval kdnnyebben
helyettesitheéis szerepe betdltésében, mint ébhit A talalkozas sikeréért a skéfreq,
ha mar nem él) nem tehet tdbbet. Most &déh van a sor, hogy féin a feladathoz.
Ebben a felkészilésben minden a korral, altal&esr@eel, az adott stilussal, a $zelr2s

f ként a malkotassal kapcsolatos tiszta gondoldizigde érzése helyet kaphat.

A hanglépések fajtai

Az imént mondottak tudataban folytassuk bovaizsgalodasainkat, még mindig elemi
szinten, és nézzik meg, milyen séma szerint osithatbk a kilonbdghanglépések a
kozvetlen kérnyezetikkel valé viszonyuk tekintetébe egyszeség kedvéért ugy képzeljik
el, hogy az alabbi dallammozgadait valtozatlan a harmonia.)

1. Aszomszédos hamgaktonikus vagy kromatikus skala egymas melletti tagjai, rendszerint
szekundok. A szekundlépés funkcioja tobbféle lehet: valtohariganezéttmekang.

a) avaltoharegy akkordhangrdl (ritkdbban egy disszamangrol) felfeagy lefelé majd
visszalélK szekund. Egyes esetekben egy szekundnal nadgpilst ks érzékelhetlink
valtohangként. Az udgynevezéidbrilirasis valtohangokbol jon Iétre, mikor iw es
egymasutanban a tengelyhandgfielajd az als6 szomszédjara lép ki a dallam (vagy forditva).

b) avezdfangl az akkordhangra tort&mldaskésleltaté& nevezzilk, amennyiben a
basszus sz6lamban mar megtértént a funkciod@tégt egy vagy tobb szélam csak késve
koveti, igy pillanatnyi sarlédas jon |étre. bbagaelemben nem csak az alaphang alatti kis

szekundot, hanem minden akkordhang 0Osszes alsfskeszémszédjat vezétngnak
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nevezhetjik akar kis, akar ¢zanem alteracidval jon létre) nagy szekund greolsin az
oldasatol.

c) azatmeMandcét akkordhangot kot 6ssze skalasnerzgassal. Kvart tavolsag esetén két
atmenK hang szikséges az akkordhangok sithétéséhez. Bizonyos stilusokban a
diaténiabdl kilépve kromatikusan is lehet szapoaitadtmeiKhangok szamat, vagy akar
hajlitassaportamensd is &t lehet jutni egyik hangrdl a masikra.

2. Arétegugrggy tobbnyire legalabb tercnyi hangyalkéd a harom-négy hangos akkord
egyik hangjardl valamelyik masikra ugrudtaleegy masik rétegbe kertlink at. Olyan
kornyezetben, amelyben a szekundlépésekhiaistrtannak, az ilyen fordulat mindenképpen
valamiféle torésként, tagolasként hggf ha a Iépés folfelé, a magasabb energiaaranyab
torténik. Szeptimakkordok esetén az oktavséspim kozti szekundlépés is rétegugrasnak
szamit, évakodnunk kell attél, hogyldas érzettel jatsszuk azt.

Gyakori eset, hogy a rétegugras nem roggynakkordhangra torténik, hanem egy
harmonian kivili, disszonans vézeagy valtohangra, ahonnatdiakésleltetéssel Iéplnk az
adott réteg tengelyhangjara.

3. Nem tartozik viszont az utobbi kategoriabeliabs lépekensége, ahol a fidiezeK
hang az als6 ve#dangra ugrik vagy forditva, s ez bar terc tavotsagkét hang
ugyanahhoz a réteghez tartozé disszonancia, akigielaz elknem kodzvetlentl, csak
késve oldddik fel. Ez is lehet a rejtett todbeaisag egyik fajtaja, hiszen az eliziés l1épés
hangjai tobbnyire egyszerre is megszoélalhatnanéite(fs terc esetén csak Ki#s
stilusokban), s ehelyett hangoznak el egymasigkivet

4. A rétegugras specidlis helyzetbalmozott rétegugrdds nem mas, mint egy
akkordfelbontas, akkordtorés. llyen esetben mar aehmangsor szekundjait halljuk
alaplépésnek, hanem a hangzat terceit, kvesgleg (szeptimakkord esetén) szekundjat,
ezért szomszeédos hangként fogjuk érzékelni azsedyimatl szekundnal tavolabb kKes
hangokat, ugrasként pedig csakbiszoros rétegiograsatni. Ez hangszertechnikailag is
fontos kulénbség, hiszen ilyenkor a nagyobb Iépésak egyszeskala konnyedségével kell
jatszani.

A skalahangok esetében a terclépés mangakehminsil, azt ki kell emelnink, mig a
rétegugrasokbdrpegegsaeren épitkeKanyagban épp a szekundlépés lesm Hat, mert

szinesikdisszonanciat hoz a hangzasba.

A tébbszolamu hallas gyakorlasa
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Eddig kizarolag elméleti sikon targyaltuk ardéeharmoénia szerves 6sszefliggését, az ezzel
kapcsolatos pszichologiai tapasztalatokr@lsak elvi alapon szoltunk. Egy fuvolasnak
azonban akkor is problémat okoz a zene létjldgszolamusaganak felfogasa, ha elvileg
megértette és elfogadta az altala jatszottozsemeangzattani vonatkozasit. Volt sz arrdl,
hogy az éppen elhangzott hangakatékezetink rovid ideig ni€ay, de ahhoz, hogy
tudatosan tudjuk kezelni a fejinkberkl@angokat, ki kell alakitanunk egy specialid Ballas
képzeletet, tulajdonképpen egy bizonyos agifurikgyéni adottsagoktol is fligg, hogy kinek
milyen mértékben alakul ki magéatol ezpadsége, de mindenesetre hadd ajanljak néhany
gyakorlatot, vagy inkabb figyelmi szempoatogly egy fuvolas vagy mas dallamhangszeres

szamara segitséget jelenthet.

1. ,EsKsepp effektus” @eg atonalis zenében hafizd): Az egymast kovet
kilonbdzK hangmagassagok ugy fedik le fokeaat@ hangterjedelem egészét, ahogy a
megeredesKteriti be a foldet. Ha szdndékosan emlékezink almaagzott hangokra,
észlelni fogjuk, mikor ér az () hanggsteriletet”, illetve mikor iksmar lefedett pontra.
Ahogy a viz fokozatosan szaraddgly szivja azt be a fold, tejgjtjuk el mi is lassacskan a
mar lejatszott hangokat, egitidilva megint Gjként fog hatni a vissagiangmagassag.

2. ,Orgonasipok”. Bizonyos értelemben & Keinegforditottja. Képzeljuk el, hogy a
hangrendszer dsszes hangmagassdga e@mHdemd azonban csak egyet-egyet engedink
hallhatova valni azéltal, hogy Wet elszigetél zsilipet kinyitjuk egy Kk, akarcsak az
orgonista, aki a megfdidillentyelenyomasaval enged szabad utat a folyamatosén aram
levegfek, és ereszti azt a megtesdpba. Ehhez ugy kell érezniink, hogy minden hang
egyszerre a birtokunkban van, nemkketlegyesével megalkotni vagy megszerezni.

3. Irényitott szelektiv hallas: Ussuk le edwumm egy ttem, egy frazis 6sszes hangjat
egyidegleg a zongoran, és aztan a tartott akkosdiéfl sorjaban keressik ki hallasunkkal az
egyes hangokat ugy, ahogy azialam szerint kdvetik egymast.

4. Multiféniak: Annak élménye, hagyuvolan képesek vagyunk ténysreegyszerre
tobb hangot megszélaltatni, hozzasehgftoa hogy ezen élmérfglidézésével beds
halldsunkban egyszélamu jaték esetében is tom&iék tudjunk elképzelni egybieh. A
tobbeshangzatok gyakorldsa nemcsak a hallast,azaimemkat is képessé teszi arra, hogy a
tébb hangmagassagot (az adott hangkoz dlthibmt teljes ambitust) a hozzajuk tartozé
hangképzési érzeteket kdzos neelaozva magukba foglaljak. Ez kénnyiti a hangk ko

atjarast is, ezaltal kotéstechnikankat is fejleszti
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Il. fejezet
SZUBJEKTIVITAS AZ OBJEKTIVITASBAN

Mar az sem tekinthkevidensnek és egzaktnak, hodsafiertelemben egyénenként ugyanazt
halljuk meg egy adott akusztikai tortéKgstiszen a koztink I&fiziologiai, tanultsagi,
kulturdlis, érzelmi stb. kilbnbségek miatt ikidst és mast fog felhangokbdl. Pap Janos a
.mindenki azt hall, amit hallposztulatummal fogadja el ezt a tudomanyos Sdssal
megnehezKtényt. Az agy az anyag fizikai rezges@élménnyé alakitja at. A ténylegesen
felfogott informaciét végul is mint bEEmeényt rogzitjik, nem a fizikai torténést éljék &
KizzUk meg, ezéfbntosabb szamunkra a magunk szubjektiKbhelsgzé tere, mint a
racionalis, nszerrel mért valdsag.ellenek Hamvas Bélaasai a Schumannrdél irt
fuzetecskél: ,Az ember sohasem a hangot fodjahBnem a magasabb [...] transzcendens
valésagot, ami tal van az életeMihthogy ilyen médon nem csakenész, de a hallgaté is
.Sajat képzeletét hallja”, ennek a Kabngzd térnek a megismerése és fejlesztése egyik
legfontosabb feladatunk nekinkqadbknak. Ebben a térben pedig nincsen egyszolamusag
mert az éppen hangzé és a potencialis hangmagass&gem egyforma sullyal esnek latba,
ket egyidegeg apolni kell.

Mint lathatd, a targy arra kényszerit minket, hmggywanyos talajra Iépjunk: olyan
érzetekK élményekik belsKtapasztalatokrél kell beszélnlink, amelyeket mashiog a
zenén keresztil alig-alig oszthatunk meg ssgim@ zene tul preciz ahhoz, hogy szavakkal
ki lehessen fejezni” — mondta igen taldaMandelssohn, mert a verbalis (bal agyféltekei)
kommunik&cio javithatatlanul tgyetlen és gyardimaikor a zenét kivanja utolérni, azaz
zenei vagy barmilyen személyes, érzeti, éfjpblmagyféltekei) éimdrakar tetten érni és
kozvetiteni. Ez komoly akadalya élményeigbsathatésaganak, illetve hogy azokat verbalis
moédon pontosan és biztosan tudjuk kdzélmhasikkal. Ahogyan nem lehetliink biztosak
abban, hogy ugyanaz a targy ugyanolyamekiptszik-e a masik embernek, mint nekink, és
hogy ha ugyanolyan is, ugyanazt az élménya-eydjgy kell itt is kdzlekedniink egy olyan
vilagban, amelyfrnem tudhatjuk, kinek mit jelent. Mig a méffieikai vilagban biztosak
lehetiink abban, hogy bizonyos mértékig ugytapmasztalja mindenki, és ezt tudomanyos
magyarazatok, statisztikak is igazolni tudjakyésnet tertletén ilyen racionalizalhaté adatok
sokkal nehezebben d@hetik be. Ugyanakkor a zenei nyelvezet kialakulasthbaz
eluralkod6 alland6 elemek, kdozhelyek, torvérgégek arra engednek kdvetkeztetni, hogy —
akarcsak a beszélt nyelvek — a zene mkdiéeés, valamilyen médon (talan nem éppen

1 Pap Janosjang — ember — l{8oglapest: Vince kiadé, 2002), 83.
2 Hamvas Bél&chumafBudapest: ngaéinkiadas, 1934)
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verbélisan) megoszthatd élményekre épul. Ha nentenigg, nem tudnd a zene
0sszekovacsolni a kozosséget, nem remméttk, hogy ugyanazt zenét (kulondsen
ugyanabban a pillanatban, azonos helyszinel@déskan) hallvan a hallgatok hasonlé lelki
allapotba kerulnek, hasonlé érzésekkel szembesuilnek

A végKeélmény persze igy is egyedi, mindenknas és mas, de mégis vannak olyan
elemek, amelyek biztosan hasonld érzeteket keftene&nkiben. Nehéz megmondani,
mikor alapfeltétele ennek a k6zds kulturalis hatggraz adott zenei stilus alapos ismerete, és
mikor elég az, hogy mindannyian emberek Jagskik agyaba abszolit mértékként van
beleépitve a felhangrendszer, akik képesek vagyunik egyenletes egységekre osztani,
akiknek az idegrendszere és emlékezete hasondbddikmakik sajat mozgasuk és a
kornyezet megismerése révén hasonlo fizigasztalatokhoz jutottak, akik az emberi
szemelyiseég féflésének részeseként hasonlo lelki éiményekenéitet. De kétségtelen,
hogy ha nehezen is kommunikalhatok a talzaairtlk, sokszor érezzik bizonyitottnak, hogy
nem is vagyunk olyan nagyon kilénekzha a zene befogadasardél van szo.

Az azonossag leginkabb azon a szinten tekighetensnek, amit zsigerinek szokas
nevezni. A barokk korra alakult kiafektuselmédehely alapvitkategdridkba sorolta az
emberi érzelmeket, és ezek tipikus elygs aranyat, sorrendjét kereste a zeelkden is.

Ez a tan az urkategorikus affekias@pit (szomorusag, vidamsag, maganyossag, harcias,
enyeld elgondolkodo jelleg stb.). Van azonbgy masik, a modern pszicholdgia altal
felismert élményréteg is, amellyel a zene hat@noggt és amely azkekél még sibb,
elemibb érzeteket foglal magaba. Ezt a csHasemk is korabbi szakaszédban
korvonalazédd, részben talan archetipikusnaknghetkélményrétegeitalitas affektusalk
nevezi Daniel N. Stern. Ide tartoznalyan alapélményeink, mint a sietésgéalt
félbemaradas, kirobbanas, megérkezés, telégjiofeszilt varakozds és hasonld, sokszor
pozitiv vagy negativ Kellel, vagy akar semleges médon is megtapasztalhi ,id
érzésalakok”. Ezen a szinten még inkabb adowagyunk, mint a kategorikus affektusok
szintjén, és kevesebb tanulas és stilusisméadthoz, hogy a zenében felismerjik ezeket az
utaldsokat. Az okori gorog zeneelmélet pontosaitetiegy mely modalis hangsorhoz milyen
érzelmi vagy erkolcsi tartalom tardiehéz elképzelni, hogy eziek tartalmakat egy egészen
tavoli kultirdn felKt, pl. mai eur6pai ember azonnal &térezné, alikmontvbiztosak
lehetliink, hogy akarhonnan is j6ttiink, egydaesie végén a nyugvopont hasonléan olyan
érzetet fog kelteni bennink, mint a hazaérkezgameagpihenés, egy késleltetés feloldasa
pedig tudatlanul is a megsKfajdalom 6rémét fogja okozni. Es ugyanigy élhetiya

eurdpai is sok mas kultira zenéjéraglgabkztusait minden tanulas nélkul.

3 PlatonAz allam, IIl. kbnywSzabd Miklés forditdsamtaton dsszesaill, (Budapest: Eurdpa, 1984)
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A vitalitas affektusok fontos sajatossaga, hogyewratvihelk egyik érzékszemira
masikra, a zene esetébera pésti, kinematikai érzékelearhangélmeényre és viszont. Ez a
szinesztéj@ensége, amely ,fogalma alatt eglf idosu aktiv érzékeléshez tarsuldé masik
érzékleti modalitas ingerlleteit értfukTehat pl. szineket latunk vagyéraettel
szembesilink hangok hallatan. (De — ha marutikartaz sem véletlen, hogy pl. beszélink
meleg és hideg szin#Rr

A szinesztézia képessége, képzeletinkdjaunkoman a hangot altaldban az anyag
metafordjaként éljuk at. A rezgést anyagsakjdonsagokkal ruhazzuk fel (szin, sdly,
sebesség, keménység, fellilet, rugalmasséts sityba vesszik, mint amire az anyagi vilag
fizikai torvényszeségei vonatkoznak. Zenélés kdzben a mar emliskthbagzé térben
mozgatjuk ezt a (hang)anyagot, a gravitasidrlédas tapasztalataval ,emeljik, ejtjuk” azt,
~guritjuk” vagy ,dob&l6zunk vele”, mintalami labdaval, ,célzunk”,  kizdink a
kozegellenallassal”, ,cipeljuk” vagy ,konnyadeabblibbentjik” stb. Ezeket az érzeteket
mind &télhetjik, mikor zenét jatszunk vadigatank, ha nem is feltétlenll tudatositjuk
magunkban a megfeleléseket.

A hangok hasonlé érzésekhez vezetnekrelamilyeneket fizikai Iétezéstink, mozgasunk,
testérzeteink, magunk és kornyezetink apegftaldsa révén is szerezhetink: pl.
felkapaszkodunk a dombra, felérink a egsucsajd aldereszkedink (dallamiv); vagy
megemeliink egy nehéz csomagot (feszuttedd)megkonnyebbiilve letessziik (oldas); vagy
magasra emeljik a fejszé ésszpontositva kivarunk, megdujtunk (sforzato). De a zene
révén a hallas szférajabahataink emocionalisabb jeleggményeket is, mint amikor a cél
felé kozeledéskor mindent beleadva felgydes(tiazen mar nem kell tartalékolni) (stretta),
majd diadalmasan megérkezink (korond® fonikai akkord). Ezért alkalmas a zene
virtualisan megjeleniteni a fizikai vilagot, bajékélményeink vilagat, vagy akar a tarsas
kapcsolatok szinonimajaként is képesddni, mikor a hangok, részletek vagy a szélamok
relaciojat személyek viszonya, parbeszégedégekent éljuk ahogy azt a zenetanitas
soran sokszor ki is fejezzilk. Elményeink ifigkdelki (vagy akar szellemi) természete a
vitalitds affektusok szintjén Osszerdibs jellegik altaldban nem egyémsminilyen vagy
olyan. Ki ne ismerné a kellemes kifaradasupélgy nagy focizas utani allapot fizikai-lelki
érzetét, amelyben a kinzé faradtsag, a megpihéntss @ hesitK zuhanyra varakozas
fesziltsége és képzeletbeKeehtélt elvezete, a meccs izgalmanak egyre Gabeldd
morajlasa, a bl golok és kihagyott helyzetek yemgemlékei keverednek egészen egy

érzetben. Egy ilyen élmény nagyon sekmagyon egyéni, s egyuttal mégis nagyon kozos. A

4 Pap Janosjang — Ember — H¢Bgdapest: Vince kiad6, 2002), 74.
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zene ezeket a komplex élméayakdja minden mas nyel&®| pontosabban, gyorsatipan
O0sszegitettebben és egydttal a legabsatbkt formaban, azaz a legprecizebben
megjeleniteni. I§ Stern szerint ,a muzsika olyan ékaideelt, melyek tdbbet jelentenek az
affektusokndl; ezek az érzések »tisztak« éskelvotaanem igy lenne, aligha fordulnank a
zenéhez, hiszen nem kapnarde ttébbet és mast, mint a mindennapok élményeinek
reproduktumat.

A j6 zenei eflddas tulajdonképpen pszeudoszintesztézia, histdazszandékosan idéz
fel nem zenei érzeteket 6nmagabanrédlgatoban. Ezen érzetek igaz (ddadliszinte)

volta és intenzitdsa a zene hatdstalan legfontosabb eszkoze.

A zenélés mint teremtaktus

Ma mér csak a legkonokabb materialistdk tagadjak, hogy megismerésink korlatai okozzak
csak, hogy az anyagot latjuk objektivnak EHegissnek, mig a folotte allo szellerifieer
sokkal homalyosabban értjik meg és érzék&jidsoktdl figgetlentl megallapithatjuk, hogy
a materializmus a maga objektivnak kikialtottivalasem ismer vélaszt a zenélés miértjére
€s mibenlétére, hiszen annak semmiféle makénélikezménye és haszna nincs, ha igen (pl.
fiziologiai valtozas, vérnyomas-emelkedés Hbeézélse), akkor sem kdzvetlen maodon,
hanem valami lathatatlan csatorna segitgégiavetett okbdl kovetkezik be ilyesmi.

Balogh Béla Védsraldésag c. konyvéBgmontosan és megkten irja le azt a ma mar
lassan a természettudomany altal is komolyanelfetfast, amely feloldja az anyagi és
hullamtermészetdolgok kozti ellentmondast. E két jelenség Kieékikensége ledg&tor a
fényjelenségek vizsgdalatakor hozta zavarba a katddso fizikus Fritjpf Capra hires
konyvében mar 1975-ben idy ik vilAgegyetem részekre nem bonthaté eneygiafatiok
dinamikus szovedéke,’..nemcsak a relativitaselmélegyudmenzids vilagaban derdl ki
egymasnak latszélag ellentmond6 és Osszettgtelen fogalmakrol, hogy ugyanannak a
valésagnak eltérnézipontjai. A modern fizikdban az 0sszeegyeztethefedalmak
egyesitésének talan a leghiresebb esete fzikdtoam talalhatd: az, ahogy egyesitették a
részecske és a hulldm fogalrddbmi szinten az anyag Wétttermészet megjelenik

részecskeként is és hullamként is.”

5 Lev Tolsztoj a zenét ,az dmek gyorsirdsanak” nevezte.

6 Daniel N. SterrAz anyasag allapefeorditotta: Dr. Balazs-Piri Tamaad8&pest: Animula kiadd, 1995) 88.
7 Balogh Béla végrralosqBudapest: Bioenetir Kiadd, 2003)

8 F. CapraA fizika tadja Forditotta: Pavlov Anrflamingo Edition 1975, Budap&sricum, 1990) 94., 174.



10.18132/LFZE.2009.8

25

Balogh intuitiv belatasa tehat nem megy sokkalttidomany tapasztalatain, amelyek
lassan az anyag részecske természetének WKepzater lemondasra kényszeritik a
kvantumfizikusokat. Szerinte az univerzumamden dolog rezgés, csakhogy az ember
bizonyos frekvenciasavot sdieak fog fel, és ezt agpak nevezi. A legmagasabb
rezgésszamokat mar nem érzékeljik hétkéaziaf@n, ezen dolgok hatasat azonban annal
inkabb, ezért tudunk létezéskikés beszéllink roluk. EzIna a szellem és lélek kore. Az
anyagénal alacsonyabb frekvencia jellemz pdidhullamokat, ezek egy olyan savba
tartoznak, amelyet az ember kozvetlenll szinténérmikel, megfelévevikészilékkel
viszont anndl egyértednb a jelenléte, hiszen megszélal a radd&dik a mobiltelefon. A
leleklatasra egygd nem sikerllt ilyen eeert gyartani, ezért a belénk épitett készllék, az
intuicio fejlesztése az egyetlen Iskgtink.

Minden anyagnak megvan a maga jeleemgésszama (ami maga is allohullamok
eredfe), mig az anyagénal is alacsonyabb rezgéséngkitf hangkéfdgja fel az emberi
tudat. Az alapelv szerint a magasabb rezgdsgzesralacsonyabb |étrehozasara: igy teremti a
szellemi az anyagit, és igy vagyunk képesekellemi akaratunkkal, anyagi eszk&zeink
segitségével hangokat létrehozni.

A nagy emberi szenvedély, a TeremtésmaEgisének vagya toébb fronton folyé harcra
késztet bennlinket. A tapasztalat és ennek racfetddigozasatarmeészettudookiieyadat,
az intuitiv tapasztalés ennek feldolgozasasalidsameészetedig egy harmadik Uton indul
el: maga is alkot, hogy evvel élményk@gntifga és tapasztalja meg a teremetést. (Ez
egyébkeént a gyerekjaték édestestadyyermek is alkotas, épités, rajzolas, szerepjatékok atjan
ismerkedik meg a ,val6 vilaggal”.) A zene eseteékamyit jelent, hogy akaratunk ala hajtjuk
az alacsonyabb rezgésszamu anyagot (testfinkanbgszerinket), hogy segitségukkel még
alacsonyabb rezgésszamokat, hangokat hozzenkiézen a szinténdunk egészen Ujat
alkotni és magas foku rendet teremteni @nitaHa elfogadjuk az ,ami fenn, az leisi”
bolcsességét, akkor az altalunk keresett renctimetrmagyon kilénb&a minket magaba
foglalo univerzum rendjét tehét joggal remélhetjik, o zenéléssel valoban kozelebb
kertlink a vilag megértéséhern eenében masok altal is atdhend a hallgatot is segqiti
ebben.

Ha tehat a zenélés a teremtés folyamatat l&perjyis azt a mozzanatot, amint a szellem
anyagot ,allit &, akkor az altalunk létrehozott ,olijgk”, a hang, azaz a zene anyaga nem
véletlendl kelt anyagi asszociaciokat. Sriraagteremtettiik ezt a nfetékus anyagot, miért
ne jatsszunk vele kedvinkre? Kedviinkre, de nenileeldl Be kell latnunk, hogy
cselekedeteinknek ebben a szubjektiv vilagban is kovetkezményei vannak, mert

érzékelésiinknek ezen a szintjén is el kell fogaoimanyos ,fizikai” torvényeket, amelyeket
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viszont nem mi teremtliink meg; azok egyetenaésegsak a gravitacio vagy a kozegellenallas
racionalisan is leirhatd és minden pillanatpasztalhato torvényei aayagi vilag korében.
Ezek a ,pszichofizikai” torvények a zenei sulymmda feszlltség-oldas viszonyban, a
felnangrendszerre alapul6 6sszhangzat@sbarég sok mindenben megnyilvdnulnak. Talan
éppen a nyugati zene igazodik a legkomplexebkbazeae altalanos érvengrvényekhez,
ebben a zenekultiraban épllnek a legbonyolnétabbépitmények, az elmult évszazadokban
olyan magas szervezettségi fok elérésérképaksé a kompozicido eurépai hagyomanya,

amely az egészenészettorténetben paratlan.

A zene mint kommunikaciés eszkdz

Az elk Kfejezet és az elkovetkez#ifglezetek is azon a szinten kivannak mozogny, amel
elemi, alapvét emberi természetinknek és tapasztalatainknaknhetden kozosnek
tekinthetK Az élmény itt is szubjektiv, de sejhébgy a tendenciakat bizonyosser
torvényszeségek hatarozzak meg, amelyek révish esdly van arra, hogy a befogad6 azt
fogja érteni, amit a kdgszerXés ekadd) neki mondani kivan.

Hadd jegyezzik meg azonban, hogy méggaa&tpbbnak vélt kommunikacio, a nyelv is
tartalmaz szamos olyan elemet, amelyek aékénlés 100 %-o0s sikerében nem lehetlink
biztosak. Ekzbéban a metakommunikacié segitségéjthat ugyan, de ugyanannyira
félreértésekhez is vezethdied olyankor, mikor az egzakt kozlés €€ kizérkKhanglejtés,
mimika, gesztusok egymasnak ellentmond@pl&izvetitenek. llyenkor szubjektiv déntés,
melyiknek hisz inkdbb a befogadd (pl. a kedvesksaky vagy a mézes-mazossag mogott
sejtheiK hamissagnak). Az irott szévegben a nyelvi kozlés objektiveditnekigzen a
metakommunikacios arnyalatok nem befdheals minket, ezért ezt bizonyos témakban
elKyben részesitjik, de szamtalan esetly&miko félreértés a legjobb szandék és a
leggondosabb fogalmazas ellenérénagyydAmondjak, ,mindenki azt hall ki Kelamit akar”,
vagy ,azt olvas ki a sorok kdzull, ami neki tetskikzubjektiv elem és az esetlegesség tehat
itt is jelen van, a zenén pedig még sdlekaisbé kérhetjik szamon, hogy objektiv legyen.
Mindazonaltal mikdzben tudatdban vagyunk a zemetia szubjektiv voltdnak, a fentebb
emlitett okokbdl és kitételek mellett mégis Kilmeigy azt bizonyos hatarokon belill egzakt
objektivitassal targyalhatjuk.

A zene nem csupan a fizikai vildg, de a nyehoragab, €s mint ilyen szintén bizonyos
torvényszeségeknek engedelmeskedik. A nyelvben is sokfélekéghet valamit fejezni,

és a kifejezés arnyalatai arnyalni fogjakralandét is. A fogalmazas a komponalt zene
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esetében a zeneszéplga, ahogy a dramaird is régzétidveget. Neki is engedelmeskednie
kell a nyelvtan szabalyainak, azokat objekiehiedfogadnia, s csak ezt a feltételt teljesitve
foghat szubjektiv mondanivaléja saihjemegfogalmazasdhoz. A kdvekqeanton, az
elmondas vagy megszélaltatas szintjén gpaldjektum, a szinész vagy zenész lép be a
folyamatba. AzKjelenléte tovabbi bizonytalansagi téiy&z hogy ez a bizonytalansag ne
lehetetlenitse el teljesen ae wélba érését, neki is tudomasul kell venni bizonyos
alapfeltételeket, a nyelv ill. a zenei stilusy@zaeségeit, hiszen ezek azok a biztos pontok,
amelyek legaldbb esélyt adnak arra, hogy a befegatie félre a kozlést.

Mi tehét a zenei nyelvnakomponistara és az&alora vonatkozé, kizmegegyezésen vagy
még inkabb kollektiv tudattalanon nyugvab&yossagaira épitiink, ezért merészelink
szubjektivnak en Kérzésekre hagyatkozva objektivnek szant allitasokat tenni. A tudomanyos
egzaktsag ennek ellenére nem kErhatadéktalanul szamon gondolatmeneteinken éppen a
zenével és Aaltaldban az emberi érzésekkel kaposalbélis kozlés akadozd mivolta miatt,
amibK kifolydlag maga a pszicholégia, azaz a lélekndoga is meglehsen lassan
tapogatdzva halad csalfe] és az objektivitast megldéen sok szubjektiv vonatkozassal
f szerezve tudhatja csak magaénak. Ez téldrisazan igy, mert ebben a tudomanyagban
keveredik leginkdbb 6ssze a megik(seubjektum) és a megismerni kivant targy (ahjektu
és a ketkkozti hatar meghlizasa szinte leheteflerenéik vald beszédben pedig szintén
sajat legszemélyesebb élményeinket probaljukskémlélként vizsgalni, ami elég bajos,

ennél mar csak az nehezebb, mikor egik Br@ber érzéseit kivanjuk studirozni.

Hangzatok és érzetek

Ha eddig nem valt volna vilagossa, miértéikugi ide ezt a targyunktél latszolag tavll es
témat, miért kezdtink pszicholégiai, zemetsai és filozéfiai fejtegetésekbe, akkor
gondoljunk arra, hogy ha a zene atélékmrdan (lelki és fizikai érzeteket tonkpritalitas
affektusok formajaban torténik, akkor a dakentiarmoéniai torténések is ilyen élményeket
keltenek bennink. A funkcios érzetetaslaban a harmodniai érzéket val@sgnilyen
maodon lehet a leginkdbb beazonositani. A harofurddeid maga is harom alapaffektus: a
tonikaa feszlltségmentes megnyugvas érzeteh@z, ami kellemes, de ingerszegény, hosszu
ideig unalmas;dominaraz energiaval telt allapot (hisiedjebb kell jutnunk a felhangsoron

egy kvinttel, ahhoz tébblet energia sziksédedpas a kilvilagba, a tevékenység, aktivitas

9 Erdekes médon mar a kvantumfizika isotjarra a felismerésre, hogy a meghgyemélye és szandéka még
ott is végzetesen befolyasolja a megfigyelt es@&nénpak kimenetelét.
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érzése, amijol esik egy iHutdn megtérni a biztonsagos (tonikai) otthonki@ggadben
kontradominansnak is nevezstlibdominars elnehezilés, tehetetlenség, a befelé fordulas,
lesullyedés (az alsé kvintre), a passzivitagadllegy masik iranyu kilépés tehat az abszolut
komfortérzetdf, amihez képest a tonika egy diertettre készebb, dntudatosabb allapot.
Ezek a funkcids allapotok terméssamterelativak, pl. az V. fok HkodvetKvaltodominans
viszonylataban mar tonikai szinezetet kapt&@aamaodon kévethetik egymast az akkordok,
igy szbvevényes, igen 0sszetett és sekeettek alakulnak ki egy folyamatikditzepén,
hogy aztan a folyamat végén kitisztuljon a kép.

De ha az idbeliségiK el is tekintink, és csak a harom funkciéhoz sszKas
0sszhangzattanban rendek@sszes akkordot és azoknak arnyalatait, fetralessalk,
azok is mind-mind egy sajatos, nehezen megnekérzedet, affektust keltenek benniink, ha
pedig a kékomantika vagy a jazz gazdag harmogiabda kalandozunk, akkor még inkabb
ezt tapasztaljuk. A harméniak érzete, hangulajdohképpen fliggetlen attdl, valéjaban
tudjuk-e, milyen hangokat hallunk. Az in&gmié szempontjabol elhanyagolhatd, hogy
vannak-e raciondlis ismereteink a zene feléfjtdkive hogy meg tudnank-e nevezni az
adott harmoniat 6sszes hangjaival egyuttakiaienylegesen meghall minden frekvenciat, de
nem éli at azok kulénbségét mélyen, miginaz0sztonds zenész olykor részietez
pontossaggal kozvetiti a harmoniai arnyalatokatermlehetséges eszkozt bevet, hogy a
zenei szerkezetet vildgossa tegye hallgatéja aszdmdnajban volna, ha meg kellene
magyaraznia, mit miért tesz, és esetlehd@ngzattani ismeretei is csekélyek Kgégm
pedig elmondhatjuk, hogy aemdszi élmény szempontjabol csak az atélés szamit, a
m eszerszee észlelés, a racionalis belatas vagynatetelspekulacio nem képvisel értéket.
Ezek haszna az interpretaciot Mat tehat elsorban abban rejlik, hogy tévélyg
Osztoneinket Utbaigazitsa, megregulazzaydka. Legtobblinknek azonban szikségink van
erre a segitségre, mert csak a zseni azgtéki egyben latja a dolgokat, vagy talan Knég
sem; a nagy tehetség is ritkan elég ahhoz, hogy tudatos vizsgalddas nélkil teljesen atlassunk €
atéljunk mindent, ami a zenei folyamatot |étrehbiaba beszél a sajat anyanyelvén egy
nagyszee szinész, neki is értelmezni, elemezni kell a széveget ahhoz, hogy kialakitsa a
tokéletes hangsulyozast.

Carl Stumpf hangpszicholégiajdban bevezette sznanciafokdlogalméat, amely
tulajdonképpen a hangkdzok altal keltetttedize utal. ,Pszicholdgiai tényként mindig, a

zenei és zeneelméleti lappang#&attaban is léteztek” — irja Dahlhaus a szonahciakk
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kapcsolatbdf) olyan élményszifrvan tehat sz6, amely gyokerei az emberi psaichiku
mélyébe vezetnek, egyetemesek, nem pedis teagy kulturalis kbzeg fuggveényei.

Az egyltthangzas ilyen szonanciafokok keveredés@glordndzK szélamok kozott
kilonb6zK moédon kombinalédnak ezek az érzetek, és allnak égy, az ideli
folyamatban, a kérnykhangzatok viszonylatdban alland@dtozé élményfolyamma. Ennek
az élményanyagnak az érzékeny leképai@denképpen a kifinomult harmoniai érzék,
amely igen fontos szamunkra, kivaltképgor egyedil jatszunk. Az egy szélambaK rejl
harméniai torténéseket egy szal fuvolan, gexomés hangszeren sem tudjuk maradéktalanul
jelezni, még egy rendkivil komplexen megszerkesztett Bach-partitAban is igencsak
ugyeskednunk kell, hogy a harmoénia teljességétokzuk. A le nem irt és el nem jatszott
hangok helyén azonban — a leirt és elittangok megformalasanak segitségével —
mégiscsak fel tudunk idézni ahhoz hés@émfeteket, amilyeneket a teljes harmaoniak
keltenének. Csak fel kell ezeket ismernunkgsiénosen, akar az etés segitségével), at
kell ket élnink, és hagynunk kell, hogy speitésunk kozolje ezeket az érzéseket a
hallgatoval. Erre megvanrsakenei eszkdzeink: aXid dinamika, a vibrato, az artikulacio és
a hangszin, és bizonyara a képzelet szuggepzit/saigkséges, ezt azonban nemigen tudjuk
tetten érni.

A rejtett tébbszélamusagkadoi problémaja végsoron ez lesz: az illuzio keltése, hogy
igazabol nem egy hangszer sz6l, hanem duest Ma@y egy egész zenekar, és ennek nem az
a lényege, hogy a hallgato ,hallucinaljon”yézerge tobb hangot véljen érzékelni, hanem az,
hogy az 6sszhangzas lelki éiményét megkapjsgaAlegy j6 festmény is, bar két dimenzids,
hatasaban j6l érzékelteti a teret, ahogy eggfjdus néhany ceruzavonassal jellemeket tud
megragadni, azaz a teljes informacié térezlégeszamara ahhoz, hogy — bekalkulalva a
nekldnk is a megfelelitalitds affektusok és fizikai élmények feldbsészl tullépni az
egyszolamusag korlatain.

Ehhez azonban a eészi érzékenységen tul sziikséges, hogy a Zertérvgeykonyvét
betéve tudjuk. Ha ugyanis megszegjuk an dbbkalt szabalyokat, akkor a zenei nyelv
szerkezete és a hatas nesiemni, hanem gyengiteni fogjak egymast, valamaldyunk
elmondani a darabbal vaglaweely momentumaval, ainem sz6l. Amikor pontosan fedi
egymast a széveg és az €élmény, amelyettkdrkétanunk vele, akkor a két dolog egymast

felerksiti, mig félreértelmezés esetént@d&s a reellen dolgozik.

10 Carl Dahlhaus: ,Mi a zene” in Dahlhaus — EggabiMih zeng? Forditotta: Nadori Lidia (Budapest: Osiris
Kiad6, 2004) 135-143., 143.



10.18132/LFZE.2009.8

30

Ez a kiadatlan, s meg sem irt térvénykdnyv tulajdonképpen egyriet&ciéelméleti
alapme amely tartalma elszérva megtalalhatgi ara&tatusokban, egészében pedig megvan
mindannyiunkban. E rendszer megtapasztalasa,tietniéliee emelése, majd gyakorlati
alkalmazasaatik a legbiztosabb Utnak a jé&elashoz, még ha a gyakiozkenésznek nincs is
inyére az ilyesmi. Pedig: ,Gyakorlat — dlmélkll: ilyesmi nem l|étezik. Emiatt viszont
elmélet és gyakorlat nem ellentétek, haggawzon éremnek: a nyugati zene érmének két
oldalat képviselik, amelynek torténete amlel és gyakorlat egységén, azaz nyugati

értelemben vett hagyomanyan nyugszik.”

Torvény és konvencio

Fel kell hivhunk a figyelmet egy mindannyiunketkdekveszélyre: konvencia szokas
egyaltalan nem azonos azokkaltoevénysesgkkel, amelyekr beszélink. Mig a
toérvényszeségek meélyen gybkereznek az emberi pszichikunmdemmgiunkban k6zosek,
€s igy a j0 értelembe veddicikialakulasanak gerje§zaddig a konvencié gyakran felszines,
az emberi lustasagra, gyengeségre, modorossadtrazékdss, amely csak statisztikailag
objektiv (mert a legtobben kovetik), dgyoa gyakran éppen a mélyebb torvéngszprek
ellentmond6 — s mint ilyen — karos szabalyktmik meg. Nem kell példakat hozni, hogy
altalanos értelemben is milyen sulyos elletwétberilni a szokés a térvényekkel. Az is jol
lathatd, hogy gyakran helytelen, értelmetfelvirfordulatok és hibas hangsulyok valnak
mindennapossa beszédiinkben, ez azonban nemajlentigy ez kotel&tdrvény volna.

Az ilyesmi szokas, mégpedig rossz szokallamkuzdeni kell, nem pedig igazodnunk
hozz4. Résen kell lenniink, hogy afkéittsen megkulonboztessik egymastol.

Két sajnélatos vétség gyakran terhelikadcéelelkét. Az egyik, hogygasra tartja ,a zene
szubjektiv”’ felirata tablat, ennek fedezéek@pébalja meguszni a zene elemi térvényeinek
betartasat és legalizalni hayggaki, értelmezési hibait. Makfes eléggé ellentmondasos
mobdon toérvényeke kivanja emelni a felszines, shibagy esetleges szokasokat, és a
muzikalitas, a beavatottsag, a stilusérzék érifgheér tanteti fel ezek ismeretét. Mindkét
mozzanatot tévesnek tartom, és véleményem szedneiacladomerészetnek igen sokat
lehet artani veluk.

Tipikus példaja ennek a csusztatasnak, akszuégeobjektiv felagdésének a tempdhoz
valo viszony. A zenében aXidzubjektiven éljik &t médkakis, mikor teljesen pontosan,

11 Hans Heinrich Eggebrecht: ,A zene fogalnez €sirdépai hagyomany! bahlhaus — Eggebrecht, a zene?
— Forditotta: Nadori Lidia (Budapé3siris Kiado, 2004), 25-32., 27.
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periodikus metrumokkal jatsszunk, mint golrepetitiv zenében. Az adott zene jellege
hatarozza meg, hogy a zenei és a metrikmseishyire fedi egymast, €s a helyes, a pontos
nem mindig az egyformal @tkan. A harmoniak, a metrikai hely, a daltaahiifat, a formai
pillanat folytdn minden hang mas és mas, ldiztikk igazsagot akarunk tenni, akkor nem az
a megoldas, hogket uniformisba 6ltoztetjuk, és egyforman jatsszuk, hanem éppen az, hogy
a koztuk 1éKhierarchiat intenzitasbeli, artikulacios és nasoigorban itbeli eszkdzokkel
kovetjuk. Ha a hangok b&lendje és megszolalasuk 6sszhangba kertl, akidivatng,

hogy kiegyenlitetten jatszunk, nem pedig akkazadmas tulajdonsagokatdeatiink rajuk.

(Ez pontosan ugy van a hangok vilagabanarmansadalomban: tagjainak vannak kdzos jogai
es kotelességei, de az életben ésadatmmban az emberek feladata mégis kilgnmhoz
ahogy tulajdonsagaik, igényeik, képességeikmaikzal kilonbok. A j6 és rossz kozti
kilonbségtétel egy ponton tul egészen személyot&x/alik, €s inkabb arrdl szdl, ki hogyan
tolti be sajat rendelt szerepét, nenrdztatdo meg valamiféle altalanos éreérigkrendszer
szerint.)

A zenei eladasban éppen az a szép, hogy e kétféle szentszeiera targyilagos
tisztasagot és a személyes érzékenységas egglé csempészi, és finoman elcsusztatva-
dsszemosva folyamatosan kdveti mingkdéfz a finom interferencia az, amely az idea és
megtestesilés, a képzelet és valosagialiéo ambivalens viszonyban is érzéekeipgtél

egyutt kilonds hazassagban objektivitas és sxithekt
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1. fejezet
A SZOLO FUVOLAIRODALOM TANULMANYOZASA
A TOBBSZOLAMU GONDOLKODAS SZEMPONTJABOL

Miutan igyekeztink akusztikai és pszgml alapokon bizonyitani az egyszolamusag
nonszensz mivoltat, majd megprébaltuk lj&ni a zenei alkotas és élmeény al&pvet
természetét, lépjunk tovabb, és evezzlUmjyasorlat sokkal biztonsagosabb vizeire. A
tovabbiakban ikendben éattekintjik a fuvolairodalmat, kikdtiniamgielenks vagy tipikus
darabjanél, azok (&srban harmoéniai) elemzésével igyekszink kozetetimi ka
tébbszélamu gondolkodas mindennapi alkalmazasdivet.a minket érdeKlproblémak
legmarkdnsabban a kiséret nélkili fuvolazenében jelennek meg, &Ftiarels

szo6lédarabokrél lesz sz6.
A BAROKK

A harantfuvola csaknem toretlenépai karrierje a barokk korszakkal kéat. A hangszer
a reneszansz idején is hasznalatos volt ugydagksl@nbo#ob kultdrak ismerték, ismerik
kulonbdzKvaltozatait, de mégis a 17. szazad-vagtiaorszagban nyert olyan formét, amely
mar sajat, gazdag irodalmat érdemelt msttka&s amely egyenes agi leszarmazottjdnak
tekinthetKa ma hasznalatos fuvola is. Nemetled, hogy a Béhm-fuvola legkorszier
valtozatan manapsag jatszott legkorabbi daradtakHisz id Kszarmaznak, korabbi zenét
csak elvétve hallhatunk modern fuvolan. Ez anhkékzénhek hogy — ami a reneszanszra
€és még a kora barokkra is jell&nwlt — a megkomponalanyagok nem voltak
hangszerspecifikusak, az un. dadagdgzerek egymast kivalthattak a@désban, ahogy
atjarhatésag volt a basszushangszeayglazakkordikus hangszerek kozt is.

Itt, a barokk zene vildgaban kezdjluktteh a fuvolairodalomban tett felfeaminkat.
Ezt indokoljdk az imént elmondottak, de talaenei nyelv is alkalmasabb a kordbbindl arra,
hogy a harmonia és a dallam kapcsolatat elemkzh&ssiarokk dallamszerkesztés
valészirdeg minden masnal jobban mutatja, remya harménia kozvetlen kibontdsanak
gyumolcse, harmoniai vonatkozasok nélkiil seilethetett egyetlen apr6 motivum sem. A
szamozott basszus elterjedésével az aklgrdiimofon gondolkodas rogzilt, és bar a
polifénia idedja is érvényes volgzélamok vizszintes mozgasa, &Kfelgy akar a beds
sz6lamok dallami szépsége és az ellenpoist@z@&mpont marad, egy darabnak sok esetben
mégis a harmoniai vaza lesz a legallanddjulongiaga. Ezt tébbnyire a basszus szolam és a

hozzarendelt szamok rogzitik, mig a leifk$ellam eladasonként valtozhati{sdiszitések
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révén valtoztatandd), a koziKilkisénszélamok pedig telies mértékben rogtonzottek.
Kllénbsen igaz mindezbasso contisumangszeres zenére, amely az ekkori fuvolairodalo
legnagyobb részét is kiteszi.

A fenti allasfoglalds ma méar evidensmaik,tde meg kell emlitenlink, hogy a témaban
komoly vitdk folytak a kortarsak kozddz részben annak tumtld be, hogy egy kor
nyelvezetét nem latjdk meg olyan leeggidéavlatbol az akkor alkotok, mint a szazadokkal
késkobi utddok, de valoszéieg a targy komplexitasabdl is adddik, hogy tébigapontbol
kiindulva is értelmezhi&t a jelenségek. Johannes Matth&aamvolkommene Capellmeister
traktatusaban amellett szall sikra, hogy a dalfdreelalé és meghatarozébb a harménianal.
Szerinte ,A harmoénia nem egyéb, [...] mint kiloKudalamok kombinalasa.Arra
hivatkozik, hogy az egyszélamu dal(lam) konnyeblgjelenik meg a tdbbszélamusagnal,
raadasul az elengedhetetlen imitacio is @zdiddnokon alapul. Egy szélam 6nmagéaban is
lehet szivhez sz0l6, mig ,az ugynevezettoh@andallam nélkil haszontalan zaj csupan,
egyaltalan nem dal& hangkozok pedig (szerinte) a szédwsz skalahangokkal jarhatok csak
veégig, enelkidl nem lehetket beazonositani. Szamos elgondolkodtatd bikohEtéol fel
az ugyben, ami mutatja, mennyire masreho! vizsgalja ara&t, mint példaulean Philippe
Rameaakit keményen birdl, éskaknyveiben az 6sszhangzad&bbvalosagat hirdeti.

Rameau szerint ,A melddia [...] egy hang éBzkaz ének csak az akkordokat alkotd
alaphangok kibontasa altal 6lthet testet. Hleszfés szamunkra az egyedul jarhaté at, mint
az konnyen bebizonyithatd az egyedlsiberi hangban vagy harban fellédHgirom
kulonbozK zenei hang Aaltal."Szerencsére Mattheson (aki természetesen maggk is ¢
tobbszélamu zenét komponalt) elismeri Rameau eertiészalitasait, €s mivel ehelyttt nem
kivanunk sokaig elighi e vitanal, sajat medgiglésink mellé vegyuk dé@rvnek azt, hogy
Rameau német kollégajanél sokkal meghataroaékatatt mint komponista, és ez iskaz
elmélete mellett szél. Ugyanakkor készséggebtpakattzt is, hogy tavolabbrél nézve tydk-
tojas problémaba botlunk, voltaképpen harmoénia eésdim egy KK fakad: az egyik
feltételezi a masikat (ahogy egpdidis egyforman elengedhetetiene a fala és a teteje), és
inkabb az adott stilus hatdrozza meg, méllykkbdulva kecsegtet eleKmegkozelitésiink
tébb eredménnyel.

Johann Joachim Quar(t’697-1773) ¥ersuch einer Anweisung die Flote travéskére zu sp
(Kisérlet a harantfuvola-jatékban valé utmuta@snameghatarozé, a korabeli fuvolazast,

szolfézst és #doi praxist tanulmanyozok szamara ma is édé@pntisztelt traktatusaban

1 MatthesonbDer vollkommene CapellfodidtResearch Press, 1981), 307.

2U.0. 302.

3 Jean-Philippe Rame&gomplete Theoretical Whitihgaveau System de Musidinreorique (1726), 9. fejezet:
De la Mélodie naturelle (Amerit¢astitue of Musicolody, 1967), 58.
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tobb helyen hangsulyozza, hogy csak a harméwia@szicié ismeretében képzekedtjo
elkdas: (,Még nagyobb tokéletességhez jut el [aK kdmd a fuvola mellett a
generalbasszusnak ha nem is az alkalmdeasd@jalabb a tudomanyat megtanulja. [...] igy
nem pusztan fuvolas marad, hanem utat tor maganak, Kadaidalodi értelemben vett
muzsikus valjék biéd.”Y Bar maga nem mélyed el a zeneszerzés vagy méeneel
oktatdsaban, magatdl élitek veszi, hogy nem létezik dnallé fuvolaszolgna, igara
elterjedt egyszolami gondolkodas tavolKall Es ne feledjik, hogy akkoriban a legtébb
elkdb zeneszeks volt egyben (és viszont), igy albellias és a tobbszélamu gondolkodas
fejlettsége oly természetes volt, hogy raenilis igen kellett beszélni. Valodeinez az oka
annak, hogy bar a 17-18. szazadbamos zeneelméleti, esaetiaktatus sziletett, melyek
egy része zeneszerzes tankonyvnek is felfogleat@k szzt a problémat nem targyaljdk. A
jelenség létezett, a probléma nem. Aki ttljatca a szintre, hogy egy korabeli szonatat
elkdjon, az felteh#eg a kompoziciohoz is értett annyira, hogy azatlAska a
megszerkesztésének logikajat.

A zeneszeri képzettség és a hangszeréslél készségek fokozatos, radikalis, dramai,
sK, ma mar szinte tragikus kettévalasa sztibbepaablémat, amellyel ehelyutt foglalkozunk.
Manapsag sok dallamhangszeres meg sem kiséyehatogniai értelemben atlassa és
kovesse a zenei folyamatokat, ,elvan” a s\Egamaval, a dallami szépségekkel, ez pedig
olyan, mintha egy embert a ruhdjaval azordrs{taannak alapjan préi#nk kiismerni. Ez a
hozzaallas még zenekari sz6lam esetébenldeenos, de egy szonata vagy kamaram
elKudasakor végzetes hibanak tartom. Ez a hozza@tjskaKoka annak is, hogy sokszor
meg sem prébalunk a zene mélyére latni, hanemaztsaedsszik észre, ami a fulinknek
kellemes, ami »szép«, és kdzben nem vesszithogszezzel degradaljuk a zeA&.masik
oldalrél viszont azon kell sajnalkoznunk, hoggeelreélet-tanitds sem apolja tedria és praxis
egykori testvériségét, az oktatok altaldbandolgn igyekeznek a zenei nyelvet, a klasszikus
0sszhangzattant megtanitani a névendékeknek, hogy kdzben egyaltalan nem keril széba, hogy

miféle hatasuk van az interpritéa a megismert jelenségeknek.

4 Johann Joachim Quantzersuch einer AnweisuRbptdidraversiére zu qiedstau: Johann Friedrich Korn,
1789, fakszimile: Barenreiter, 1964), X/18. 96.
5 Nikolaus Harnoncoury beszédseeene Forditotta: Pétedudit (Budapest: Ed Musica, 1988), 21.
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A rejtett tobbszélamusag a dallamszerkesztésben

Az |. fejezet A hanglépések fajtai szé&ben felsorolt lehetséges dallamiéégitek mind jol
megfigyelhdk barmely barokk szonéata fuvolaszélzan, ezek &ltalaban még a basszus
ismerete nélkdl is nyilvanvaléak. Barmekkora béptékzsgaljuk az anyagot, belathatjuk,
hogy a disszonancia feloldasanak kotelezettségeedipélehdfeg a legkozelebb Ies
akkordhangra) szigoru szabalyként él ebkdlusban. Szekundnal nagyobb lépés csak két
akkordhang kozott lehetséges, illetve kodss hangrol disszonans hangra ugorva,
amennyiben a disszonancia a kovétlégzsben feloldodik. Ez aldl az elizios l1épéwlkivé
amely két disszonans hang kozott jon létrameésyek kozil a masodik mar nem ,Uszhatja
meg” az azonnali feloldast, amely egyben Ekéaleltetés felolddsaként is értelmegend
Olyan eset is elképzelkehogy egy rovid atmé&misszonans akkord két tavolabliX @b
szextre léKhangja kozt ugrik a dallam, és (latszédagg)az utdbbit kap feloldast, de legalabb
latensen az elhagyott réteg is feloldddik, hadianeém is érinti a feloldé hangot.

A szigora kotottsegek nem alljak utjat a zendsfész az dhdod) dallamalkotd
kijelolésére. Bar szigorian véve csak az azormsl délett megjelek szekundlépés
nevezheK dallamnak, hiszen ez az egyetlen olyan motivigty, @mmagaban nem utal
tobbszélamu egyltthangzasra, a tAgabb és akatélemsben vett melddiaban természetesen
a kisebb és nagyobb Iépések allandb6an kevereddegtol Npl. tancforméatdl) és az egyes
szerzk stilusatdl fiigg, milyen aranyban tlegk és milyen gyakran valtakoznak a
harméniabdl szarmaz6 és az egyvonall (skgkéswk) dallami elemek. JAl lathatd példaul,
hogy Antonio Vivaldiallam-konstrukcidiban az akkordfelbontas kiesmelepet jatszik.
Annal kulonlegesebb és zsenidlisabb, hogy ilyen ,antidallamokkal” képes olyan anyagokat
létrehozni, amelyek nem hagynak a hallgatébaarh@ely K filbemaszdok és elementaris
hatasuak. Mindezt raadasul kénnyen kiism&haitvenciakba sorolva! Mindekézben masok
inkdbb skalamenetekkel dolgoznak, vagy a ritatiezatossagat hivjak segitségil. Az is
szerakeént kulonboX ki mennyire hagyatkozik szatslpaekvenciakra vagy ir ilyen
tekintetben valtozatosabb anyagot.

A barokk kompozicié fegyvertaralmmn egyik legeredetibb eszkdzjeett tdbbszolamusag
technikaja. Ez az Gjabb kelea 17. szazadban még nem hlskifdezeés is értelmezésre
szorul, de két alapjelentésének barmelyikére jgokds] témank szempontjabdl feltétlendl
kulcsszerepet jatszik e fogalom. Tagablerékteh rejtett tdbbszélamisagnak nevezhetiink
minden olyan pillanatot, mikor egy akkord egdgdegrvényes hangjai nem egyszerre, hanem

egymas utan szélalnak meg, és bar igy dallakénépegiennek meg, az&lo és a stilust



10.18132/LFZE.2009.8

36

felismeiKhallgatd szaméra egyértelimogy azok — akar egyéb kiséret hijan is — wyancs
vagy meég inkabb rogzitik a harrabis. Ez mar két egymast kdakkordhang esetén is
igaz, hiszen altaluk mar kétharmad-, de ledeléi@szben megjeldltiik az adott akkordot, ha
pedig teljes harmas- vagy négyeshangzat hangji kgymast akarmilyen sorrendben,
akkor az mar teljeskkordfelbomtak (azaz egy harmonidieli kiteritésének), mas néven
(kilondsen egy irdnyban tork€fielsorolds” esetérgkkordtomésk (azaz egy Osszetartozo
egyutthangzas kulonalldo hangokak széttordelésének) tekintkhet mar emlitett Vivaldi
zenéje ilyen értelemben tlhEg rejtett tobbszdélamu, de természetesen egyaddmarokk
zeneszerksem él meg enélkil a technika néliisenki, aki barmikor is a funkciés zene
keretei kozt alkot.

A rejtett tobbszélamusagnak van egy spduialis#tozata is, és gyakrabban hasznaljak a
kifejezést ilyen jelenségekre. Arra az esattelgk, amikor egy dallamszerkezet egymas utani
hangjai két vagy tobb dallamot rejtemekukban. Ebben az esetben a meklfsiatszor
nem egymast kovidhangokat — képzeletiinkben, Bblllasunkban — 6sszekotjik, s igy azok
onalléan értelmezhiétértelmezen dallamot adnak ki. Ezekszonya gyakran nem is
teljesen parhuzamos vagy homofén, hanem inkalllergooet szabalyait koveti, vagy akar
hatarozottan polifon relaciot mutat. (Ld. a 3. &ettapéldat az I. fejezetben.) Természetesen
nincs olyan torvény, amely kovetkeztédearhatd volna, hogy a barmely éréalejtett
tobbszélamusag elvét a sxekidvetkezetesen alkalmazza egy tétel soran, ezérdlest
szabadon valtogathatja, sz6lamok jelenhetnek maghétek el az anyagban barmikor.
Ennek a szabadsagnak Kbgfmagyarazata az, hogy a dallam mogotKsdsdarl harmaoniai
vaz latensen mindenképpen magaban horégpaa meg nem mutatott szélamokat is. Hogy
a lehetségek kozll az adott esetlmeannyit hasznal a szErhogy a harmoéniaban tejl
dallamszes sz6lammozgasok melyikét veszi kolcson a dallatmpggs ezeket milyen
elosztasban és aranyban, é@z exterllet, amely a zeneskedasztasok sokasagat adja.

A megjeldlt lehd§égek legkomplexebb 6tvozédsgteljesebb alkalmazdshann Sebastian
Bacmevéhez & Klik. Az Kdallamai valéban mind harmdégisipolifén utalasokban, mind a
metrikai lehel§égek kiaknazasdban élen jarnak, &ddhen rejlik kilonleges szépseéguk,
tovabba abban, hogy Bachnal mindez a |€dtabin talalékonysaggal és egyuttal a magatol
értetil Ktermészetesség jegyében torténik.
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A barokk szOlérepertoar

Az eurOpai nzenében évszazadokig uralkodd kontplbszolamisag az oka, hogy egy szal
monofonikus hangszerre nagyon kevéketetkezett a barokk és klasszikus korszaliban, s
egészen a kEeomantikaig bezardlag szazalékosgaziteelhanyagolhaté a szol6fuvosra, de
még a szolohegee irt darabok szdma is. Ez afapa 18. szdzadban csak Bachnal és
Telemannal kapott néminejelentiséget, ha a fuvola- vagy a hegethlomra gondolufik
Fuvolara irt mégoseph Bodin de Boismortier (1689-1755) is szvitteket, masok, Jacques
Hotteterre (1674-1763), Michel Blavgt700-1768), Quantz és masok is hagytak hétra
szolédarabokat, de ezekben lathatdlag aggupda célzat vagy a praktikus és Uzleti
megfontoldsok fontos szerepet jatszottak, Jni§. Bach a-moll partitdja, Telemann 12
szolofantazigja és C. Ph. E. Bach asmolbszonatja keletkezése mogott tiszt@dsai
dontést sejthetlink, vagy egyamee szerk kivételes tehetsége mialitek e kompoziciok

tul az imént emlitett szempontokon. Mig a kiselstere& nweit gy tekinthetjik, mint
kiséretlkK megfosztott fuvolaszolamokat, amelgkdx jobban igyekeznek az akkordikus
torténés kozvetitésére, mint azt egy continuds fetsidszolama altalaban teszi (jollehet, az a
harmodniavilag egyszsége miatt valéban basszus nélkil is kowetteead), a harom nagy
német zeneszelkzmevein pontosan latszik a (megvalosult) szandeék, ahddgéretet, a
harméniai vazat minél érzékletesebben beé&uite@lyszélami anyagba. Természetesen Bach
az, aki a legkomplexebb és legkifinomultabbbh@&meneteket is el tudja mondatni egy szal
fuvolaval, viszont Telemann (a zenetdrténetiégnnagyon sokaig) az egyetlen, aki imitaciés,

fugaszeeszerkesztést mer bizni a fuvolara.

1. J. S. Bach: a-moll partita BWV 1013

A meirodalmunk egyik sarokkdve, melynek tanulmanyozdsa egész palyankatkvégigkisér
program kell, hogy legyen. Bach gordonkara ésamegett szolészonatai ill. partitadi mar
jelzik, hogy a szeAoglalkoztatta a gondolat: hogyan lehet egy é&wingimoniai és formai
egészet ugy megfogalmazni, hogy az csak hiasyash meg, mégis felidézi a hallgatbban a
teljes, zenekari vagy billestyhangzast, tehat a realis egyszélamusag hoganikéaglis
dsszhangzast létrehozni. Kiséret nélkéleinen ,a kékarokk zenéjének egész birodalmat,

formavilagat, kontrapunktikajat és 6sszhangzattitidtesés absztahalja 6t kottavondlra.”

6 Bach és Telemannkglilletve velik egyiben minddéssze harom nérkismester széléheged evei ismertek:
Heinrich Ignaz Franz von Biber (1644-1704), Jdbahmon Westhoff (1656-1708eorg Pisendel (1787-
1755)

7 Gustav SchecBie Flote und ihre M(idi&inz: B. Schott’'s S6hne, 1975), 186-187.
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Korabeli nézetek szerint az orgenkéruszenét utanozza, a hexged orgonat, Johann
George Tromlitz (1725-180fjvolaiskolajaban pedig tata@lknk egy ,Hogyan jatsszunk
hegedzenét fuvolan” cirafejezettel. Ez az elképzelémnigeadlis: az orgonanak megvan a
korusnak megfellhangterjedelme, de le kell mondania a sAjvagszolamok egészen
szeparalt megfogalmazasarol, ezt a hiangtsateeek alkalmazasaval, a még tébb szélam
egyideg megszolaltatasaval, a 1égzési kényiktatdkaval ellensulyozhatja. Sokkal nagyobb
ugras van az orgona €s a hegeaikt. A vondés hangszerek maximum 3-4 szélamot
jatszhatnak egyszerre, néha azt is csak torvierjedefmik korlatozottabb, tehat nagyon
sok mindenK le kell mondania a sz#éiek, ha olyan szerkezetet kivan egy vonds
szolészonatdban megvalositani, mint egy orgbeamEnnek ellenére Bach, a vérbeli
orgonista biztos kézzel adoptal teljes 3-4 sz@ilgdikat a hegexk, és miutan érezzik, hogy
a hangszert a végletekig kiaknazza kedddechnikai jelenléte és koncentracioja maximalis
nem érezzik Uresnek a hangz6 anyagot ax éfyen csak érintett szélamok, otthagyott
basszusok, ibeli akadasok ellenére sem. Raadasul karpétdl antiakey belsvaltozasa, az
artikulacio és a hangszinek modulalasa, amilmen asprgona skolkodik.

VélhetK hogy Bach is sajat hegegk csell6szoléinak redukalt valtozatat 1athzadtanel|
partitdban. Talan a csellémkkel még inkabb rokonithat@arab, kilondsen, ha a nyitd
Allemandpreludium-jellegére gondolunk. A tépghkorlatilag végig hangzatfelbontasokbol
épul fel, skalamenet alig talalh&énne, s mint ilyen, kénnyen megéKhetint
dsszhangzattani példa. Az egy metrikus egységhe tangok dsszeolvasasa alapjan rogton
lathatjuk, milyen akkord érvényes éppadatt pillanatban. Csak azt kell helyesen
kivalasztanunk, mikor mekkora metrikai egységginkeglapul: mikor tart ki egy harmonia
egy utemig, mikor valt félitemenként, negyetenk@y akar nyolcadonkéent. A lépték és a
harménia meghatarozasaban ritkan addiik tnegoldas, olykor az akkord forditasat
tobbféle basszus szélamvezetéssel lehet igygyaahakitani. (Gustav Scheck elemzésében
példaul elszeretettel alkalmaz olyan bassmgshkat, amelyek nem szerepelnek a
fuvolaanyagban, vagy nem alsé szélamkdigt én ebben a tételben tobbnyire olyan
forditdsokat keresek, amelyek kozvetlenll ateietis szarmaznak.) A kdvetkdépésben
fel kell ismernink, melyek az akkordidegen dtwagyy valtohangok. Az esetek tébbségében
még ez sem problematikus, ezért aztankaighl a teljes tétel elemzését. Néhany olyan
momentumra hivham csak fel a figgelnamelyek konnyembasan értelmezh&t és
amelyek dtdasi szempontbdl fontosak.

Rogton a masodik Utemben oldasnak szokZanjgdz E-F l1épést, ami a basszus feletti 5-

6-0s kilépés, és ami rdadasul (ahogy ezt a 4élkattkétszolamu leirasa mutatja) a

8 Gustav SchecBie Flote und ihre M(idi&inz: B. Schott’'s S6hne, 1975), 182-192.
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szopranban egy ¢ hozott suly: az F a 2. negyedre atkot, mikdessilt szZk szeptimmé
valik, és csak aztan old le V. kvintsgekXJgyanez a motivum, a felfeléKliépszekund az
utem kozepén valdban oldas, ennek melgfiel&kll elosztanunk a hangok intenzitasat. Ez
maris egy tipikus példaja annak, hogy a tobbsablegkdzelitésijan hogyan véalhat hibassa
az értelmezés.
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5. kottapélda. Bach: a-moll partita — Allentade, 16-19. (item harméniai kidolgozass$al

Az elsKrész végén a léptéek latvanyosaresgdik: a 14.-15. Utemben negyedenként
lépkedKszekvenciat hallunk a kvintkdron lefelédtabasszus felett. A 16. Gtemben a basszus
még negyedekben indul felfelé kromatikusan #d.kattapéldat), de az akkordikus mozgas

mar nyolcadonként mutat valtozast: szeptimre #pzieixtk majd a kdvetkeknegyed alatt

9 Fontos lesz6gezni, hogy a kinalt szamozott bassagp kidolgozott leirasnkm egy lehetséges kiséret
részei, ,hivatalosan” tébbnyirermés jatszhaték egyitt a fiélsdlammal, hiszen anriaképezései, és ezért
allandd oktavparhuzamok keletkezkéméét hangszer kozétt. Ehhez az anyaghoz kemzedhan nem is
nagyon lehet kiséretet irni, ez is bianyiennyire sok mindenre kiterjedt a $d&yyelme: alig van elvarratlan
szal, olyan pont, ahol bizonytalansagheradhatnank a harméniai elenagsibagy tébb megoldas kézil kéne
valasztanunk. Perszdfidént megtoldhatjuk néhany logikuseta jeldlt mozzanattal a szovetet.
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kvintszextre old vissza. Ezt kot minden szélam nyolcad mozgasba kezd:
szekundakkordok és szextek valtakoznak amaosfelé halado kromatikus Iépések felett.

Ez a pont azért is érdekes, mert a hangaltséya szerint szivesen csoportositjuk az
anyagot ugy, hogy a paros szamu 16-odokra néméiképpk azK kovetKlelépKhangot.
Valéban szépneketik ez a keresztbe tagolas, viszont kdnnyen elraossamoniai
valtasokat. Ebben a félmegoldasban ljgkzlagyan a lefelé lad6 basszust, de a
szekundakkordra valtas tényleges pdiamem. Vigyaznunk kell, hogy eesvaltasokkal
kiemelt nyolcados pulzaciot ne mulasszukletni, mert kilonben 6ssze nem tartozé
hangokat fogunk egy akkordérzetbe utalnbetzesink a csapdaba, akkor ugy hangzik az
anyag, mintha a basszus kis nyujtott ritmusbamaaddelé, igy az tUtéskdarom 16-oda
alkotna egy akkordot. Nagy a csabitas, mieden négyes csoport 2. hangja (H, A, G)
érvényes a kovetkiényolcad feletti akkordban is, és mert ez a tagdiasszus evidens
felitéses csoportjainak part kinal aKfeldlamban, tehat valéban a kétezmbzgas
élményét érezzik meg. De ez csaloka, mert az dtkeAeharmashangzatok mégsem
volnanak redlisak: gisz-moll (e-moll hangnembsrinoll, e-moll... Ha mas nem, a napolyi
szext esete szoget Uthet a fejunkben, ha tévganitun Ezt itt a zardjeles feloldojelnél kell
keresniink. A tétel masodik feléberanaldg helyen ugyanis a s&myeértelngen leszallitja a
szextet, itt viszont még nem irja Keloldojelet. Dontse el azéelo, hogy véletlennek vagy
szandékos variansnak fogja fel a két elhangzabdzié@gét. A napolyi szextes verzidban
mindenesetre, ha az F-et és&dvetKDisz-t egy akkordba tartozénak gondoljuk, akkor eg
egy negyedig tartd A-C-Disz-F akkordot feltétdtezimi ugyebar nemigen fordulKel
akkoriban. (Legfeljebb egy ide nerK blkitett kvintszextet ismerhetnénk fel ebben az
egyutthangzasban, ha a basszus az F valma szolamvezetésileg nem jon ki.) A péaros
nyolcadokra dshangokat tehat ajanlatos kis sullyal levalasztatg¢ragrglek akkor az
akkordmenet is vildgossa valik, és a megkompemsdides is hatasos lesz.

Erdemes még észrevételezni az utolsé Utem royalemts szubdominansat a kornyék
legmagasabb hangja alatt. A magas C-t émgem szeparaltan kell jatszanunk, nem pedig
oldasszeen, ahogy azt gyakran halljuk. Nemigen lelhetlink olyan harmaéniai kifejtést, amiben
a C oldé funkciot kapna, hacsak nem képzelik fokot mar a H ala; ebben esetben a H-t
kellene nagy sullyal jatszani, hiszen kéklaltetre oldé hang volna, de valédinhogy az
elsKk harom 16-od egy e-moll akkordot képezcszk egy 16-od erejéig szolal meg a
szubdominans. A zarlati dominans kotelsalyat jol ekészithetjuk, ha a C-t (akar
levegiétellel is) levalasztjuk azeiényekK Ezzel a szubdomindns is megkapja a sajat
jelentiségét. Alternativaként egy olyan frazdéhedt meg elképzelni, hogy a basszusban az

A-t atmerKhangként értelmezzik, és mar a masodikacipn inditjuk agj gesztust, hiszen
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az |. foku alaprol a szextakkordra lépés (Eb&&szusban) és a dallam hirtelen iranyvaltasa és
tag Iépése szintéen figyelmet kdvetel. Legjobbaardmb mindkét hangot nagyon kimondjuk,
és akkor a korabbiessddés is kulminalédik, hiszenlv@ynvald lesz, hogy itt mar 16-od
|éptékben véltanak a funkciok, ami persze a lefddtast is természetes moédon seliti el

I+

9
: ;
e ’ ’ g

| NN

6. kottapélda. Bach: a-moll partita — Allemande, 380. (temig

Erdekes megfigyelni aeB5. litemé kezdil Ktorténéseket. (6. kottapélda) Az anyag két
széle tdgulasnak indul, és egy uUtem alatt d&ft@ecimaig feszul, amely feszlltségnek az
elkadasban is meg kell jelenni akar a tempo Alihedwealtal is. A 37. (tem igen sulyosskett
késleltetésének érzékeltetése is forias.egész darabban technikai alapprobléma a
levegiételek lehetséges helyénedgtaldlasa és legkevésbé zavard elvégzése. £bben a
Utemben semmiképpen nem vennék lévegert az vagy a fesziltség—oldas kapcsolatot
tenné tonkre, vagy, ha az A utan torténkqrak tovabbmenést tori meg, hiszen az Askett
szere® egyrészt érké&hang, masrészt azekKitem lefelé haladd skaldjara tikdrforditasban
reagalé menetet inditja. Ez a pont egyébkétel&gyetlen valdédi (méghozza igen szellemes)
dallamszerkesztési megoldasa, minden mas edatied@ak kifejtése az leges cél. A
harmoniai torténések érzékéket olykor azt kivanja, hagkabb az akkordvaltasoknal,
Utemvonalakon vagy Uj szekvd@adéndulasanal vegyink lekege a #éma masodik 16-
odon kezd€l Kmotivumét kdvessik mindendaron. Itezslenne a jobb megoldas, annal is
inkabb, mert a 38. Utemben 0j szekvencia indyhend felksz6lam oldasai allanddak, mig
a basszus felfelé halad, a kove€kezmben pedig forditva: alul hallunk orgonapoésod
felsKszolam lépked felfelé. Erdekes az utmdgyed, amelynek hangjai nem utalnak mar a
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basszusra, az ember akar D alapu szubdominddagondolhatna alé, de 6sszhangzattanilag
mégis egyeértelethogy mivan szo.

Ebben a példaban szaggatottdu@kkel jelzem a fdézblamban IéKoldasokat. Teszem
ezt azért is, hogy kideriljdrggy a latszélag nagyon hasonlé motivumok egersziédkv
belil nem mindig ugyanazt a szerepet toltik bezdKktemben a felfelé |&szekund az
elskés negyedik esetben egy valtbhang visszaamtiasaélleltetés, mig a masodik negyeden
két surlodo akkordhang kozti Iépés, tehat mind EHdgtenrangu. A harmadik negyed végén
pedig oldasnak is, feszulésnek is tekinthetjulépest, hiszen két i€rdominans, egy V.
terckvart és egy edtett VII. fokl kvintszext kozt valt az akkord,i agazabdl nem is
tekinthetk akkordvaltasnak, inkdbb ugyanazon akkord (és zenei érzet) két Kilonboz
arnyalatanak. Ebbismét azt a tanulsagot vonhatjuk le, hogykadésban sem huzhatunk
sematikus gesztust a felfelé Ki4B-odkra, mert a latszdteeére a szOveg nagyon is
valtozatos. Erre utalnak a beirt artikula@éek is, amelyek nem feltétlentl tényleges
javaslatok, inkabb csak elgondolasbeli Utmutatddor®& A szolamok bekmozgésait nem
minden esetben jeldltem szamokkal. llyphelz E basszus feletti valtbhangos, 8-9-8-as
kilepések, ezeket dallami jellegik miatt inkatvkeitlattam el.

Bar még sokaig ekthetnénk a tételnél, megnézhetnénk példaul, hagia aniképpen
alakul, hogy ,bachosan” alzarlattal képzeljilesetleg végig hosszu tonikai pedalhang felett,
ahogy azt Gustav Scheck javasolja,lanettovabb is kovessbasszusmozgas az
akkordvaltozasokat. De még fafedezni valonk van a tdbbi tételben is, ezért javaslom, hogy
menjunk tovabb. A legtbbb esetberCarentszerkesztése is egyértim arulkodik a
harméniai hatté Néhany részletre azonban fel szénethivni a figyelmet. Az egyik egy
erdekesség, nem tartozik szorosan a targyl84:es tétel mindjart hemiolaval indul. Ez
olyan merész o6tlet, ami valéslEg masnak, mint Bachnak nem juthatott volna eszébe. Az
ismétlfel utani indulast szintén igy értelmezhgglikhet, ott a masodik ttem elején is van
akkordvaltas. Az ezt melgeK 3. Utésre déndnaakkord azonban biztosan nagyobb sulyt
igényel, mint az egyre Konika, és ez hemiolara vall.

A kovetkeXKpillanat, amelyet interpretacios szempontbdl kiékner 11. Utem ddtett
szeptimje. Bar itt is egyért@mharmonia, ennek ellenére a legtoléld@&ban az Gtemvaltas
pillanatdban még nem érezzik a basszus ikusngllépését. Ezt leginkabb pillanatnyi
megakadassal és akcentussal tudjuk érzekeltesubie pianis kivitelezhek Ha a
fuvolaszélam alad képzelink egy a 7. kottapéldabasolt kiséretet, mindjart helyére fog
kerlni a dolog. A kiséret ritmikdja a courarjedleenzKkaraktert is ééegiti: gyakran latunk

harom nyolcadnyi felitést ebben a tancban.
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7. kottapélda. Bach: a-moll partita — Corrente, 11t. (tem

Hasonlo problémat vet fel a 19. Utem is. (8. léddtz)tt rAadasul a dallam az tGtem egyen
tonikai oldast sejtet, €s megint csak adkaapn derll fény a tényleges, ez esetben még
meglegbb emelt IV. foku skitett akkordra. Ha tehat a sk&@astet lekerekitjik az E-re,
akkor pont a legjeleléebb poéntKiik le: a zarlat helyett az anigamég hirtelen ,kisiklik”,
és csak egy plusz korrel jut el az e-moll lenjogvi&rdekes az is, hogy a jetent
statisztikai tobbség ellenére nem raugamos dur felé nyit a darabKdkle, hanem a

dominans hangnemet célozza meg.)

D1
i

ol

8. kottapélda. Bach: a-moll partita — Corrente, 18. (temig

A javasolt akkordikus valtozat kialakitasaban bizonyos pontokon a stilusismeret és a darab
karaktere is befolyasolt. Hiszen példaul semmi nem utal arra, loggepsm utan az Aisz
nem oldédik felfelé a H-ra, hanem sima K hfddyett szekund akkord kévetkezik, mégis ugy
éreztem, ez volna Bach elladpge. Az utolsé Utemben is kdvethetné a bassgasn®za
funkciokat, de Bachnal gyakoriblittazasznalt orgonapontos megoldas.

Az egész tétel egy lenduletes akkordfolyam, mikéZbktira gyakran valtozik. Emlitésre
érdemes az a szekvencia (35. ifgnamelyben a fdfhang Kharom lUtemen keresztil
allandd,,orgonapont sz#”, ehhez kozeledik 1épdisiépésre a tbbbi réteg; érdemes duplan
pontozott ritmusat olyan akcentualtkicsengetni, hogy az kulon nééggée valjon.
Kllonosen izgalmas a koddftelhosszu szekvencia is, amely anyaga eapgeeh ugral a
két szolam kozt (Id. pl. E-dur hegmatita preladiumat), ugyanakkorkdélarom Gtemében
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(50-52.) kifejezetten egy vaskos orgonaanyag yetéimozgasara emlékeztet a basszus, és

ez a jelleg visszatér az 57. Ukeakodaban is:
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9. kottapélda. Bach: a-moll partita -Corrente, 57-60. (item basszusmenete

Oda kell figyelnlink arra is, hogy az utols6 editatdominans pillanat nagyon rovid, és
raadasul egy rovid, de éppen ezért nagyongedejditszando 4-3-as késleltetést tartalmaz. Itt
is tgyelnink kell, hogy a latszélagos dallansokatpae irja feltl a harmoniait. A szomszédos

A-H hang nem oldas, hanem a surlodé kvart és&wialyl a kvart a tercre fog leoldani:

10. kottapélda. Bach: a-moll paita — Corrente, 61. litem vége

Az elsKdolog, amit a lll. tétellel kapcsolatbaeg kell jegyeznink, hogy nem igazi
Sarabandfal allunk szembe; ez csak amolyarielgsizeli sarabande”, hiszen bar 3/4-es és
lassu, de a tanc alapliktetését nyomoklantastalmazza. A sarabande-ot az jellemzi
legkarakterisztikusabban, hogy az egész d&edesatil, de a pératlan Utemekben szinte
kivétel nélkll az éidités gyorsan lendil at egy hasonléan sulyosrg, étéi azutan elfarad,
€s az Utem vége egészen sulytalanna valik. Mes) iitemet egyaltalan nem talalunk, sokkal
jellemzbb az, hogy melléksulyként a 3. (ités szerepel.

Bachnal egyébkeént is két jol megkulonbozidthmttétel Iétezik: az egyik pontosan koveti
az eredeti tanc jellegé&s a 4-8-16 Utemes szimmetridhaaik, stilizalt fajta csak a tanc
alapkarakterét és tempojat, szokasos mozgasfemnaieg, mig a forma szabadon alakul a
zeneszerK fantazia nyoman. Bach partitédiban, sibétp erre is, arra is van példa. Mig a
fuvolapartita tételei az utdbbitdgoridba tartoznak, a billestyFrancia szvitek és a
cselloszvitek, olykor a zenekari szvitek is oBetételekK allnak, melyekre bétran
tancolhatnanak is az udvari balozok;-degaldbbis a tdnc szempontjabdl — nem sok
meglepetés érriket.

A melassu tételében szembesulink az egész darabskdgfogérdésevel. Ezt pedig
mindjart a 2.-3. Utem terilete veti fel. Ha #&dél csak a dallamvonalat érzékeli, akkor
rendszerint rasulyoz a dallami als6 fordulépansikalaindité alsé E-re. Ez Ggy hat, mintha
egy 5/4-es ltemet kdvetne egy Ujabb GtemsulyyZetatisulyosbitja, hogy a 3. Gtemben is a
3. utésen fordul a dallam, tehat a hallgato kt4dnai, hogyKértett félre valamit, valgjdban
ott, az also E-vel, majd a #ésfel indulnak az titemek. igy aZKelsgy utem 5/4, 3/4, 4/4
aranyban oszlik, vagy ha vilagosan hangalgo4. Utem egyét a jatékos, akkor 5/4, 4/4,
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3/4-nek tenik a metrika. Ez a ,megoldas” elképteliien a barokkban, és képtelenségét az
elkado is megérzi, ha szeretne metrikai €s harnedwiet is talalni a dallami térténés mogott.
Azért is van nehéz dolgunk, mert ebben a tétBéehot is kissé elragadta a dallam szépsége,
igy az anyag kevesebb Ksz6lamra utal, bizony sokszor még a basszus papelketi
magat benne, vagy nem lehet eldorftegy az als6 hang basszusnak Wendgy sem.
Rogton a 2. uUtem F-jét, legyen az barmennyires sédydefelé Iépis, nem tudom
basszushangként értelmezni, vagy ha dggaktanilag nem is lehetetlen a dolog, a
végeredmény H#tetett és stilustalan. VI. fok nem is j6het sz6ba, nem lehetne a szélamokat az
V.-re vezetni (az oktavparhuzamot csakzdkundos lépéssel lehetne kikeriini), ezért
maradna a IV. szext. De jobban jarunk, hgaaljok, hogy itt Bach tdag fuvolaszolamot

irt, és a funkciok megérzésén tul dadél dolga lehet, hogy realis kiséretet képzelijen a
szbélama ala.

Mi hat a valéban helyes értelmezés? Hossuhslgpdas, a probléma tobb éves emésztése
utdn tébb hiheK megoldassal tudok szolgélni. Azbels — okulva az EKtételbK —
elfogadjuk, hogy Bachnal nem feltétlenil csalatokBoz kéKlik a hemiola. A 2.-3. Gtemet
mint 3-szor 2/4-et, avagy mint egy nagy 3/@t@wet képzeljik el, és eszerint sulyozzuk. Ez

ilyen harmoniakkaktik realisnak:
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11. kottapélda. Bach: a-moll partita — Sarabande4 litem

Ugyanez az akkordsor elképzeftietmiola nélkul, akkor az V. sz&iar a 3. tem
egyén le kell Iépnink alaphelyzetbe, és tetesésza sulyozast is vildgosan az Utem elejére
kell tennlink, ami kissé Heetett a dallam szempontjdbdl. A hemiola tovabég &
valészire mert a masodik rész 2.-3. Utemét szintén magteidd ken lehet hemiolanak
jatszani. Ez itt csupan a funkciovaltastidégevel lathatdo (12. kottapélda). De ha a
szubdominanst kihagynank, és az a-mollkméllékdominans a 3. Gtem elején szdlalna meg,

akkor is hihelkvolna a frazealas, hiszen az F-D mindkét funkoahbidlik.
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12. kottapélda. Bach: a-moll partita, Sarabande -2@. (tem
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Van egy masik tets#étmegoldas is arra az esetre, ha szeretnénk lath@egspaorolni mindjart a

m ekezdetén:
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13. kottapélda. Bach: a-moll partita — Sarabande41item

Talan nem elképzelhetetlen egy a fentiomdndulé csembalotétel. Megprobaltam az
anyagot életszene tenni, de a lényeg mindenképpen a basszuzamém yviszonya. Ez
pedig a masodik Utemben 7-6-0s késleltetést agykisgk szeptimi az V. szextre),
amelynek segitségével elkerffltaigy az E sulyt kapjonKsnint oldasnak éppen hogy
nagyon sulytalanul és érzékenyen kell megszélalnia. Ez is eglfogaépamit a javasolt
trilla, elején a sk oktav (itkdzéssel még pikansabba tgdansag még ebben a variansban,
hogy a 4. (temben a tonika nem atmitanat csupan, hanem az item egyéfieasszus,
ami felett a késleltetés annal sulyosabb lesz.

Lehetlink azért puritanabbak is (noha jébag Bach sem vo#z): a legegyszeb
valtozatban az efditem tonik4jat egy 2/4-nyi szubdominans kovéfisziadeg 1V. szext,
amennyiben a dallam F-jét mégis basszushamgalezzik, és aztan a 2. Gtem Vet
Utem végéig elér az E basszus. Ez azombanad valaszt metrikai probléméankra, és
val6szirglenul hosszu ideig tart ki benne egy basszushang.

Mint lathatjuk, a leghitelesebb basseustek a tételben nem kdnnyen |#theteg, nem
kinaljdk magukat annyira, mint atébbi tételében. Gyakran taldlhatunk viszont Hedgptt
szekundlépéses vonalra, raadasul a szopelenadozgasban, és ezek a pillanatok mindig
magatol értdtl Kiek hatnak. Az elsész végén (14. kottapélda) az Allemande liginetikti
dallama és ritmusa kd6szon vissza, itt is gamdokell a rovid szubdominans kiemelésére.
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14. kottapélda. Bach: a-moll partita, Sarabande;14. (tem
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Az a-moll partita utolsé tétele ismét olyan anyagly ssajat basszusat is tébbnyire
magaban rejti. Itt inkabb egy olyaddi problémat jeleznék szivesen, amely n&uarbkn
harmoniai jelleg de a dallam akkordon belili rétegugrasaihoznadyire van. Az Edoi
praxis a tételt a ritmikussag, rrced karakter jegyében nagyoléesr a negyed sulyokra
hegyezi ki. Ezért nem veszi észre azt &rhelsvikai tagolast, amit épp a rétegugrasok adnak
ki. Az alabbi tobbszolamu leirdsban igyekegteékeltetni, mire is gondolok. A darab
karakterét sokkal érdekesebbé teszi, ha nemuykdhathanikusan sulykolni a negyedeket,
hanem teret engedink annak a ,szi ti t4"arak]y oly feszesen virit ki az anyagbol (15.
kottapéldaban hangsullyal kiemelve) Ez a rdgyébként mintha olyan funkciot is betdltene
a tétel soran, hogy altala (mintixgpgra) a zene atvalt felutésestités nélkilibe, hogy
aztan idkel ismét megjelenjenek a felltések.
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15. kottapélda. Bach: a-moll partit - Bourrée anglaise, 1—6. ttem

Ugyanez a motivum a tétel masodik felébmreggelenik, akkor még nagyobb felugras,
oktav illetve szeptim valasztja le a kétl@sodrdl. Egy dupla-tripla rétegugrast véleményem
szerint nem nagyon lehet eltiintetni, az altadabadékolt dallami torés, és természetellenes,
ha ezt nem vesszik tudomasul. Ebben az esetbaryaag ketréssége mindenképpen
szembeszdK jobb, ha nem mossuk 6sszéatig rejtett) tébbszolamuséagot.

Ugyanakkor sokszor egészen kozél hesigok sem tartoznak annyira egylvé, mint
gondolnank. A darab végeén talalhaté krousatéfelé hajlasokat rendszerint oldasngk, s
kotve szokas jatszani, holott nem Asz-G és GelbaFkattaban, ami oldé lenne, hanem

keresztes hangokat hasznal a 8zebbKadddoan az egyetlen redlis megoldasnaiilez t
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16. kottapélda. Bach: a-moll partita - Bourrée arajbe, 51-52. (item

Most csak egyszemkkordjelolésekkel utaltam a szopran alatti satefké, amely
azonban tébbféle megforditasban is elképxeletzinkdpalds ritmika mindenesetre tobb
mint valészie

Még egy utolsé Edoi javaslat. Mar emlitettem, hogy a tételbeliitésés és felltés

nélkali frazisok valtakoznak. A darab wégeonban feltétlendl vissza kell talalnunk a



10.18132/LFZE.2009.8

48

felitéshez, ami akkor fog sikertlni, ha a défgugrasban ismét felismerjik a tagolast, és
azt a ritmikai @ eségnél fontosabbnak tartjuk. Azblhiaharmoniai megoldas segithet e
meggy Klés megdsitésében. A 17. kottapélda 2.-2mében az iménti szinkdpas
jelenségK kiindulva elszor hasonlé értelmezést alkatamaz igy 4-3-as késleltetésként
jelenik meg a kromatikus lehajlas, ami itt igje¢enldé funkcioju lesz. Az alsé sorban
lathatd, negyedenként tort€akkordvaltas legaldbb ennyire migggienne ebben a két
Utemben: a szubdominans indulas az E-durplé@alis Iépésként izgalmasan hatna, és a
dallam kromatikusan lefelé haladd alséerdtge a basszus, amire kvintszext illetve
szekundakkordok épiilnének. &etben ismét az a melgdgiés jutna érvényre, hogy a
fuvolaszélam nem igényeK sem is visel el kiegédditasszusszélamot, mert azt 6nmaga

tartalmazza.
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17. kottapélda. Bach: a-moll partit — Bourrée anglaise, 62-70. ttem

Manapsag egy masik Bach-darabot is ha@ifaar kiséret nélkil: a C-dur szonatat, BWV
1033. Ennek oka az, hogy a zenetdohy mai allasa szerint aek csupan a fdtszolamat
kompondlta maga Bach, a kiséret valamehjikateyatol vagy egyik fiatol szarmazik,
feltehetfeg Carl Philipp Emanudlt A me bizonyos tételei esetleg még gondolkodéba
ejthetnek, de a Prestoa@&ét menlett egyértedd teszik, hogy Bach nem azért iutella
szamozott basszus lejegyzését, mert szdifdarabot akart irnhanem azért, hogy
novendékenek hazi feladatként kiadhassa egy hikeggisz0lam megkomponalasat, ami
nyilvanvaléan igen tanulsagos probatétel.

A mésodik tételben dé&orban a sok skalamenet gyanus, amelyet alanskakieg rejtett
tébbszélamuséagra utald egyérmligrasok és hangzatfelbontasok. De Kbizbnyitéknak
tekinthetjik a frazis végi megallasokat éstskigh vagy a hosszu atkdtott hangokat, amelyek
alatt sz0l6 dhdas esetén a mozgas megdéll, a filyaeygszakad, illetve az az érzésiink
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tamad, hogy ezekben a pillanatokban a kiséretiegle ledbijnia, megmutatnia magat, s
mivel ez nem torténik meg, hianyérzetiaiad. Ilyen jelenséggel Bach vonods szadiioen

nem taladlkozhatunk, és az a-moll partitabarssakad meg a mozgas ilyen modon, ezért —
véleményem szerint — Bach stilusanakbererellentmond az a#laspont, miszerint egy
hangszerre szanta volna evet. Sokkal inkdbb praktikus szempontok séitleemdgott a
tendencia mogott, hogy a C-dur szobeékerilt a barokk szélorepertoarba.

Erdemes viszont megemliteni mas jepedpalkozasokat, amelyek arra iranyulnak, hogy a
szol6fuvolan jatszhaté Bach-repertoakkilion. Bach-tanulmanydkBach-Studiemimmel
megjelent egy kotet, amelyben csellészvitek é$atagbok tételei talalhatok fuvolara
alkalmazva. Sajnos ezek aatédkrnem torekednek a hitelességre, artikulaemp@zbol
sem igazodnak a kéziratokhoz, és leginkabb —yb&im@tetlen — atlként szokasket
alkalmazni. Persze korlltekém és némi dnmegtartoztatassabnosszo6lok néhany tétele
sikeresen attehiéfuvolara, kiulonoésen, ha a hangmeegtartasdhoz sem ragaszkodunk. Az
elsK G-dur csellészvit példaul minden kulondsebb Kadéa nélkil jatszhatd fuvolan,
méghozza eredeti hangnemben. A b@sbi azonban vannak olyan tételek, ahol a
tobbszélamusagot mar nem mindig valthkitisegy-egy arpeggio, mert megjelenik a
szerkezetben az ellenpont, éskiyehdlcsebb, ha lemondunk aadaptaciojarél, mivel az
igen sokat veszitene értéKeld hegedpartitak és kiuléndsen a szoloszonatak még inkabb
ellenallnak az effektiv egyszélamiusagnak. Baa@nrhamgszeren elment a végletekig, hogy
zenei struktdrait megvaldsithassa, ez kilondgzea fgged esetében, hiszenamiben a
hegedsoktK nemcsak alland6é négyszolamua gondolkodast kdvetel, de meg is kell szélaltatniuk
ezeket a szOlamokat. Ez sok tételre igamkdbbi persze a fugékra, amelyekben valdban
képes Bach egy orgonammarmoniai és kontrapunktikugtéméseit megjeleniteni. Sajnos
errKaz élményi nekink, fuvolasoknak le kell mondanunk.

Rendhagy6 kisérlet a Csalog Benedekégwlisembalédarabot, a E-dur francia szvit
bizonyos tételeit Ultette at fuvolara, és adtadkiran'. J pont az ellenkafét tette, mint
ami ezeken a lapokon torténik. Nem ag sgplambodl kovetkeztetett vissza a latens
tobbszolamuséagra, hanem a valds tobbszopohiéae latenssé egy szélamra redukélta a
zenét. Miutan azonban a valasztoteme alkalmas volt, a végeredmény értékes darabja lehet
repertoarunknak, és feltétlendl hitelesabti,a C-dur szonata szélévaltozatban.

10 Bach-Studien (Wiesbaden: Breitkopf und Hartel)
11 Bach, Johann Sebastinite G-Dur fir Fl(@edapest: EditiMusica Budapest, 2007)



10.18132/LFZE.2009.8

50

2. Telemann fantaziai

Témank szempontjabdél a masik legfontosabb barekkKszamunkra Georg Friedrich
Telemann. AZKhatalmas hagyatékéban is éridsi anyag van fuvolara, csupaenmegyseégr

ha nem is olyan mélyséés hordereg darabok, mint a Bachéi. Ennek az is az oka, hogy
Telemann — ahogy ezt egy Matthesonhoz ivetehlen ki is fejtette — szandékoltan nem
kivant nehéz zenét irni. Jobbnak, hasznosalditelolyasmit komponalni, amit sokan el
tudnak jatszani, hiszen az alapszinten nkindessik, mig magasabb szintre csak kevesek
jutnak el?

Nagy ajandék Telemann ré#kér 12, fuvolara irt fantdzemely sorozat repertoarunk
egyik alapkove ma is, és amelyet a hargonaolkodas alaptananyaganak kell tekintendnk.
Amiként a hegegle készlt tucatnyi fantazia is, kétat is tébb szempontbdl kincsesbanya a
barokk stilussal ismerk&dek. Rovid, tomor tételdib tipikus sorozatokat rak 6ssze
szerfuk, igy taldlkozhatunksanata da chigsaplomi szonata) és a szvit (avagy partita)
m dajaval, ez utébbiban pedig a legtobb rggakatszott tanctétellel, joéllehet, ezek
megnevezesét a kotta tébbnyire nerteti fel.

A fantaziak mindegyike nagyon tomor forda8, perc alatt kozli egy teljes szvit vagy
szonéta lényegét. Nem csak a terjedelem, dleetiisagen takarékos, igy szinte kivonatnak,
vazlatnak ¢nnek e darabok. Ennek ellenére épp iefégnacié és elég szellemesen van
beleirva az anyagba ahhoz, hogyKketéssel (és itt az 6sszhangzattani értés kildonose
fontos) és keK kreativitdssal, hogy ne mondjam: fantaziavah ighzzetes &dasok
szllethessenek barmelkb Ehhez azonban (az alapgethangszertudason tul)
elengedhetetlen az ornamentika alkalmazaséata jaték és az artikulacio szinesitése.
Olyanok ezek a darabok, mint a stilizalloka amelyeket kezinkre kell hazni, és
gesztusainkkal, hangunkkal életre kell keRemiangok csupasz eljatszdsa mas barokk
darabokban sem elegéhde e neekben végképp hidnyérzetet hagy maga utan az ilyen
interpretacié. Nem véletlen, hogy a fuvola- eégeddétet cimében is szerepel a kitétel:
basszus nélkil. Az oly meghataroz6 alap hjégiezti kell, kilonben talan el se hinné a
nyomtatvany korabeli megvasérléja, hogy akietfi@ganyagot tartja a kezében; azt gondolna,
tévedéstk nem mellékeltek cselloszolamot. Egyébként peghgis i mellékeltek
csellészolamot! Csak a hegalletve fuvolaszélamba rejtamely lehet kbénnyebbség egy
kezdKek, hiszen nem kell kamarapartnert hajlagznem kell senkihez alkalmazkodnia, de
lehet nehézség is, mert feladiat@ szolistara: meg kell fejteniejtvényt, ki kell olvasnia a
violinkulcsos hangok kozll a (szamozott) bassHisigy kell eljatszania a darabot, hogy ez

a basszus elményszinten meg is szolaljon.

12 A darabok Peters-kiadasahoz izalvaban idézi a levelet Ulfert Thiemann.
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Ehhez a rejtvényfejtéshez prébaltunk segitsnydjtani a Bach-partita esetében is.
Telemannal vizsgéaljunk meg néhany tipikusth&xttal sincs se kénnyebb, se nehezebb
dolgunk, mert Telemann ugyan nem terhelt annyothandallamhangszerre, ezért tobb
kitalalnival6ot hagyott, viszont harméniavilaga egylszégy konnyebben megfejtidRealis
tébbszélamusagga tobb maédon alakithdfjak ezekre is tobb példat igyekszink bemutatni,
és tovabbra is levonjuk az interpretacioval kapes@&bnklazidkat.

Vegyuk elszor a templomi szonata tipusat kéveipszee?2. darab, az a-moll fantazia

nyitanyat:

=

18. kottapélda. Telemann: a-moll fantazia kezdetredeti formaban és 3 sz6lamu valtozatban
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A haromszolamu lejegyzdéishilagossa valik, hogy a 2. Utem elején egy nagy szeptim
surlodéasat kell felidéznink bé€mlladsunkkal, ennek megfiéel kell mar az F basszust is
elhelyeznink, és az E-D oldas is igy ny@nteéhét. Mig az egyszolama gondolkodas hajlik
arra, hogy a 2. itemben az F'—E” szeptimet mimasgyl térben és Klen tavol ekhangot
(akar levelyétellel is) elvalassza, harmoniai hallasunk iskidie egy pontbaefiené a
kettK. Emellett természetesen az is kiderul, hogyszeam nem a semniilbermett ott,
hanem az a-moll akkord kvintjének meghblsiaaa, azaz egy késleltetés, amely azutan 7-6-
os oldast eredményez. Intenzikelhtehat elképzelniink az F f6l6tt a tovabb betotit E”-

t, illetve a tizenhatod mozgastaa egész 2. Gtemre érvérfybasszust. Az lUtemvégi felfelé
halad6 akkordfelbontdsnak igy mar csupan Kisatrepe marad, ennek megietel
hangsulytalanul jatsszuk azt. (A kovétkér Utemparra természetesen ugyanaz j&llemz
mint a szekvencia #tsgjara’y

Vessiunk egy pillantast most & suépséges Vivace tétel®tden is rejlik e vonz&

Miben masban, mint éppen a tébbszolamiisagés annak disszonanciaiban. A kove€tkez
leiras felfedi a passacaglia-jelleget, ami ashiiktetésben és a kromatikusan lefelé halado
basszus szOlamban is megnyilvanul. A kénnyen étdlledh sz6lam mellett (k6zott) az

anyagot harmas-négyeshangzatokbol allo a&émst is kiegészithetjik, ezt mutatjdk a szar

13 Szomoruan kell megjegyezniink, hogy egyes kialgasogtadoi utasitasokkal terhelik Telemann dnmagaért
beszéKkottajat, amelyek nem csak hitelteléseksetleges, sokszor stilustaléaldlmegoldasok kritikatlan
rogzitései, de gyakran egyér@tmarulkodnak arrél, hogy értelmi sfgkzegyaltalan nem vett tudomast a
harmoéniai torténésekrvagy mas szerkezeti sajatossagdkeih-Pierre Rarppldaul a példank 2. temében
lathato akkordtorést crescendo jellel latta klamy felfelé torekvés pusztan dallami illieidgitendl amely
harmoniailag és metrikailagaggnt helytelen. (New Yotkternational Music Co.)
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nélkiili és a zarojeles hangok. igy egémenformat 6lt az anyag, mintha hepestészlete

volna.

= &J (J}ﬁqﬂii g;l i

19. kottapélda. Telemann: a-moll fantazia — Vivace

Az itt idézett részlet szellemel@ egész Vivace jol kovetlietsz, beleértve azokat a
pillanatokat is, mikor az UtemHglisése helyén sziinet van. beeka pillanatokban egy révid
basszushangot tanacsos elképzelnink. Ehtéelleez a fantazidkrédban sok 2. tétel
hasonlit. Leginkdbb a h-moll, de a B-dur, rE-@edar fantaziakban is talalunk hasonlé
szerkesztésgyors tételeket, még ha szdlamaik nem ennyipoetizeren viszonyulnak is
egymashoz.

De maradjunk ennél a méltan népsiantazianal, és mutassuk be ennek kouetkez
tételén, hogyan jeldlhetjik az akkordokat folddél. Ez az Adagio olyannyira homofon,
hogy alig hagy kétséget egysakkordvaza mibenlét€rezért még ez a sematikus jelélési
forma is elegenth tobbszolamusag pontos jeldlésébek(tapélda) A legkérdésesebb pont
a kddaban megjel&&sz hang. Itt elvileg tobb valtoadtdik, a stilusban legtermészetesebb
mellett igyekeztem donteni.

20. kottapélda. Telemann: a-moll fantazia Adagio akkordmenetének fokszamjel6lése

A Telemann-fantdzidkban gyakran a zarotételekamaldgresebbek. Az a-moll darab
utolso tétele példaul tulajdonképpenriau(akarcsak az E-dur és a g-meltkke€), amelyet
ritkan valtozé harmoniak, amiieties kiséretben testetKiltemes liktetés jellemez. AZels
négy Utemben a basszus mindenféle mozgatasdrnekeaek. llyen formaban a dominans
pillanatok is megszélalhatnak tonikai alapokatmem kiséri basszuskilépés (2. és 4. Utem
eleje), ez némi “népies” jellegdlcsondz a darabnak. Az 5. Ut€mersze sziukségsamat
megindul a basszusmozgas is, de ez istdhetkos. Szemben a Bach-partita Bourrée
anglais-javal itt a felitésgsségig megmarad a tételbegstelza kovetkezetesek akarunk

maradni, barmilyen kényelmetlen, tagolunk a V¢elatitt pontokon is.
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21. kottapélda. Telemann: a-moll fantazia — Allegeleje

Még a kromatikus menetek alatt sarazd mellékdominansoktél hemzadépkedéseket

képzelni, beérhetjuk egy-egy alapfunkcidaahégsem, akkor javasolhatom a koviétkez
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22. kottapélda. Telemann: a-moll fantazia — Allegr®-18. litem

Az utolsé 5 Utemben megfigyelkidtogy a tonika konok ismételgetése mennyira sajat]
ennek a tételnek. Bar a kromatikusan lefeddhdddlami részletet is lekisérhetnénk E—H—
Gisz—A—-Fisz-G als6 sz6lammal, amelyben széptkvintszext akkordok valtakoznanak, és
amely G-dur felé térne ki, hogy az uto&tdikem legyen ismét e-moll, Telemann azonban
lathatélag igen kedvelte a burdonszatatikus basszust (van olyan zenekari'téigle
amelyben végig ugyanaz a tonikai basszugdisknétizért stilusosnak az itt javasolt megoldas
t enik.

Azokban, akik sohasem probalkoztak azzal, hoggolagys zenéHi t6bbszélamut
csinaljanak, olykor felmerll a kérdés, hotetaat rajonni, milyen akkordok felelnek meg
legjobban az adott anyagnak. Nos, a vé@aszul bonyolult. Lelfdbis nem az Telemann
esetében. AKzenéjében ugyanis az akkordhangellyban vannak, azaz ha egy metrikai
egységen belil tdbb, egymastdl legalabb terédgéadéskhang van (a szekund inkabb egy
akkordhang késleltetése vagy a#ray volna), azok nagy valosaiggel a megfekel
hangzatbdl szarmaznak. BHbh funkcié mar altalaban vildgossa is valikjlésestékink
révén vagy Osszhangzattamuli@anyaink felidézése segitségével konnyerumbtadal
esetleges hianyz6 akkordhangokra. Ugy egészitjskdkietet, ahog@gy széttépett fénykép
elveszett darabijait is el tudjuk képzelni, hisd@rk, hogy ,a Nagyinak biztosan volt bal arca
is, bar csak a jobb latszik, meg hogy a laban ve#tsziem sarkantyds csizmanak kell

lennie” stb. Vagy ahogy egy hangfoszlanyk@ank eljutdé mondat hianyz6 szavait,

14 TelemannE-ddr szvitWV. 55:E1
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félszavait is elég nagy biztonsaggal behdjittashelyzet és a nyelv ismeretében. Ha egy
Telemann-tételt meg kivanunk harmonizditmpnyos pontokon természetesen marad némi
szabadsagunk. Evvel batran és 6rommel élhetlriélfegezhetjik, hogy a kilénbéz
lehetséges valtozatok olykor kuloriboelkaddsmodot tesznek szikségessé, azaz
értelmezésbeli valasztasunk kdzvetlentl befayagagkunkat.

Legnehezebb dolgunk még akkor van, ha hosszabb skalamenet ala kell harméniat tennlink,
ott ugyanis barmely hang barmilyen metrikai hielyenakar akkordhang, akar késleltetés,
akar atmerang. llyenkor marad a zenei érzet égddtezés, vajon melyik valtozat hangzik
hihetken.

Az a-moll fantazidban nem szerepeltdugizaz igazi, imitaciosan épitkeayag. Ez
specialis eset, amelyre azonban tobb igéidkad a 12 fantazidban. Egyémsmnélfuganak
nevezheKaz A-dur, a d-moll és a D-durarak 2. tétele. Ezek kozil olvassuk at itt a d-moll

darabot:

23. kottapélda. Telemann: d-moll fantazia, Allegr(figa)®

EnnyibKKki is deril a sz6lamok elosztasanak logikajajrece masképpen a tébbi emlitett
fugettdban sem: a fuvola fel-le ugral a szolanzokt.klléha atmelbangokkal koétiket
dssze, maskor az egyik szélam folytatéea faarad. Az eredmény természetesen dallamilag
is értékelhe (magyaran: szép), de sokkal inkdbb ered a dallarmé@niabdl, mintsem
forditva.

Késtoljunk bele egy kicsit a hedadtaziakba is, és lassuk, mennyire hasonl6 paithké
elKtink az A-dur darab imitaciés szerkeszt@szletében, mint az imeénti, valos
tobbszélamusagga alakitott fuvola-tételbent Aréis figyelni kK& hogy észrevegylnk
minden tematikus anyagot. Segitségképpen bejaldiéemadik, nem szabalyos és nem teljes
témamegjelenést. Tanulsagos a 24. kottapéiasmeé. (2. sor eleje), amelyben egy egyszer
lefelé haladd skalamenetben is tdbbszolamu stEskeEmUskodik a kotta. Sejtifgtogy a
fuvolaszélokban sem csak a szélamok kdzbatikkus ugrandozas rejt tobbszélamuisagot,

hanem gyakran még a legtrividlisaldgétkabb egyszélamu dallamnak keészletek is.

15 A példaban az eredeti anyaghan nem sKatephégis a szerkezet fontos elemének itélt herdgakélkil
szerepelnek.
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24. kottapélda. Telemann: A-dur fantazia hegesle, 9. itemtK

A fuvolara irt sorozat legnagyobledarabja a D-dur hangnenAz Alla Francese rész
nem csupan orgonat vagy hegyddvan utanozni, de egy egész zenekart, mondjuk a
Versailles-i udvar nagy vonéskarat oboakkal, trombitakkal és Ustdobbal. Nem akarmilyen
véllalkozas ez, és nem akarmilyen teljesitmény i Kzeogy sikerilt neki. Es persze nem
kis teljesitmény azkatlotol sem, ha meg tudja idézni XI&jos zenekarat egy szal fuvolaval.
Ehhez mar nem csupan a harmoniak felismerésékovetésére, dezenekari hangzas
tomegének és hangszineinek atélésérémus rkarmester Aaltal irdnyitott feszességének

megidézésére is szilkség van. A lendilet és ag, élegapélyes tasttomeny elegye ez.

A csillog6 francia nyitany kdzepén szokasosaalflga

25. kottapélda. Telemann: D-dur fantaziajlla francese kézéprésze, 15-28. litem

Barmilyen nehéz az Gjonnan b&l&makat hallani és hallatni, mindent el kellrkivieta
felismerhelségukeért. A kétiranyl szarazamédsretesen nem eredeti, de d@adéhak
valahogy mégis igy kell latnia a tizenhatodekehahhoz, hogy vilagossa tegye a szerkezet.

Es még valami. Ha a 47. tdtkezdil Kszekvenciat igy irjuk le (26. kottapélda),

26. kottapélda. Telemann: D-dur fantazia, Alla frarese, 47-66. (tem

akkor rajohetink, hogy a felutéses luktgtdggkoveti a sort, eszerint kellene azt

értelmeznink és jatszanunk. Ez persze nem egfeta@at, konnyen valhathestetté. Csak
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ha val6bararpegdionnyedséggel és halkitasban jatsszigtfelé haladd, 16-odnak Kiirt
akkordtoréseket, akkor van ra esélylink, hogy ehéatgid ISég latszatat keltsuk.

Kilonds eset, és a tobbszélamu gondolkodgemlsokat mond a C-dur fantdzia gyors
tétele. Itt a pontozott negyedekben megielgima hangjai kdzé a sz€rannak
megismétlésekor beiktat egy Ujabb akkordhadragotadszori eljatszaskor pedig az 0j hang
valtéhangjat is. A tétel soran sokszor, tobb hanggmemegjeleikkilenchangos téma mas-

mas maddon kap harmoniai kiséretet a kozbeiktgptdtdhangok altal.

27. kottapélda. Telemann: C-dur fantazia, 2. tétkkzdése

A harmoniai elemzés elmulasztasa még félyaértést is okozhat, ami miatt helytelen
hang kerul az anyagba. Az e-moll faitar talalhatunk példat erre. AKgdel 5. itemének
kozepén tobb kiadasban és lemezfelvétel&isisszerepel G helyett. Ezt betudhatnank
annak, hogy az ismert korabeli kiadasban Ht@adbban all egy kereszt. Ez a G kozvetlendl
a 2. sor elejére kerilt, édftel valoban all egy kereszt. De ha jobban megkgyel
észrevesszik, hogy minden sor elején lent isjsfdairtak a Fisz #kgyzést, itt is
egyértelneen a Fisz helyén all a médositd jel, tehat nenszaeQGital. A valGszdob
magyarazata ennek a félreértésnek az, hogyksdk glem akart hinni a falének”, nem
akarta elfogadni azt a nagy szeptim |épésta dB+Fisz” jelent, és a G-t inkabb szerette
volna az K kozvetlenil megdl K A-hoz kozeli Gisz-nekallani. Ha azonban nagyobb
léptékben gondolkodunk, rogton latjuk, hogy a G a koveiten elején I&iFisz-re, tehat
lefelé 1ép. Mivel G-ditth-moll felé tart a modulacio, a lefelé menetbe nem a dallamos mollra
jellemzKGisz, hanem a G illik. Az Uj hangnemben mar Yhato érad KG-dur I. fokua
szeptimakkord (és nem emelt I. fokl — eset&getr — szeptim) megfeldiemeléssel igen
jol, a hibas megoldasnal sokkal dramaibban és stilusosabban hangzik; az 6sszhangzattani

értelmezés is emellett szol:

28. kottapélda. Telemann: e-moll fantazia 5-6. tUtean
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A rejtett tobbszolamusag érzékeltetése az l@dasban

Még szamos egyedi vagy altalanos jelensdwmatdmik fel a figyeéy de sajnos a jelen
keretek kozott lehetetlen volna végigelemezni ezt a 12 kis eeetekelveklik viszont
még egy nagy kérdés: hogyan, milyen eszkdozOkkéd trgékelhédé egy szerkezet
Osszetettségét, homo- vagy polifoniagjahaligatd szamara? Ennek a kérdésnek a
megvalaszolasa nem papirmunka. Sokkal igikakbrlati feladat, amelyet korllirni nagyon
nehéz. Egy biztos: ha aield intenziven hallja a tobbszdélamusagot, ésduekngskedik a
harménia torvényeinek, akkor az déiG, az agogika, a jaték haKgezonyai
automatikusan szolgalni és ,hirdetni” kezdik eKbbetslet. Ezenkivil hadd mondjak még
annyit, hogy a térben ,szétdobott” sz6lamok saéntabara nem kell torekednink. Azok épp
tavolsaguknak koszontkén kellken el is fognak kulonildeltéve, hogy nem akarjuket
szandékosan (példaul dramai legatoivekkel) omszinsg Altalaban elég, ha egysaer
plasztikus artikulacioval eljatsszitiet egymas utan. A szétvalasztasrél csak akkor kell
direktebb mddon gondoskodnunk, halbeh (azaz ritmikailag) és/vagy térben (azaz
hangmagassagban) nagyon kézel esnek egymash@neggébe nem tartozé elemek, vagy
ha tal kdnnyen adédik egy masik, de helytelen értelmezdé&éde{dd példa erre a D-dur
fantazia 3. ttmamegszolaladsa a 25. kottapstdariak elején, az Gtem utols6 nyolcadan).

Es hogyan érzékeltessiik a nem egymas meldtangok dsszetartozasat? Ez talan még
nehezebb feladat. Ha egy sz6lam csak gdraiofatytatddik, akkor taa hangot, amelyen az
adott réteg ideiglenesen félbe marad, natvadzlekerekitenink, intenzitasat fenn kell
tartanunk (feltéve, hogy nem frazistégan sz0). Ezt azért mulgsk el a legtobben, mert
agy gondoljak: amint atlépnek egy masik szolarttréstérzékeltetema! kell varrni az
elk Kszalat. Ha elvarrjuk a szalat, akkoKkébajos lesz ujbdl felvenniink a fonalat, igy
amint megjelenik az elhagyott szolam folytatasatutguk mihez kapcsolni. (Id. a 18.
kottapéldat: az a-moll fantazia elején az kg hikor nem tdrik meg, ha az 1. (tem végén
nem eresztjik le a dinamikat, €s ha a 2. ttenbiém lsgilytalanul, mintegy folytatélagosan
jatsszuk ugyanazt a hangot. Ez nem jeléntiogg/ ne lehetne a nagy szeptim lelégekisl
rést hagyni, i ez tanacsos is, hogy ne ragasszuk edgdt nem horizontélisan egybetartozé,
hanem vertikdlisan 6sszecd@mangot, de az ugrafehirtelen kell abbamaradnia a Kels
hangnak. Az F-et sem érdemes tulsdgosan elehgeaitiiaz illuziét akarjuk kelteni, hogy az

Utem végéig érvényben Kpasszusrol van szo.)



10.18132/LFZE.2009.8

58

A fentebb ecsetelt jelenség pszicholdgidjanakértéséhez képzeljuk el, hogy egy autét
nézunk az utcdban. A kocsi egyszer cygakdéggmoge ér, annak takarasaban nem tudjuk
tovabb kdvetni a mozgasat. Amennyiben azonban assitott, midft eltent volna,
gondolatban tovabbképzeljik az atjat, varni fogjuk, hogy hamardmdkael a masik
oldalon, és nagy valosaiéggel el is fogjuk talaini ennek idejét. igyikavmligatd is a
szOlamtorés dti, kellKintenzitassal jatszott hangokat, és szamitatdehat — természetesen
nem tudatosan. Ha azonban az aut6 lassiftreiedik a haz mogott, akkor sejtjik, hogy ott
le is parkol, tehat nem szamitunk ra, hogy teitssgdmegjelenjen a ®@fen. A hang ereje ez
esetben érzékeink szdmara a mozgas sebdsségddgidja. Barmily réviden szolaljon is
meg, amennyiben jellege, mozgasa folytatésttaeqli pontokkal issézekothetjik az adott
hangot, mig a befejezettnek Khangok kdzt nem keresingspefiiggést. (Fuvolan fontos
technikai eszktz ehhez, hogy ivayhagyott hang végén nekéizik be szajnyilasunkat,
ink&bb nyissuk azt ki a le¥éggallitasanak pillanataban.)

3. C. Ph. E. Bach: a-moll szélészonata Wq 132
Az imént javasolt médszer kiléndsen nagy segitsagieta legnépszdéab Bach-fil
me&ében, amely szintén megkerilhetetlen nemcsalgazatlolde a fuvolatanulmanyok
szempontjabol is. Ez a darab végképp egagd@mszhangzattani példatar, melyben nem
jelenik ugyan meg imitacios szerkeszt@éshdmofon akkordjaték végig pontosan kévéthet
mindharom tételben. Harmodniavilaga j&ahplexebb a Telemannénal, és taldn még
kovetkezetesebben gondoskodik rola a Kzkopgy az dadot ne hagyja kétségek kozt a
kompozicio alapjat képéharmoniai vaz fét szinte minden akkordhangot érint, és a
fuvolaszélam legalsé hangja tébbnyire egyé@tehmaga a basszus.

Kiltkdzik ez rogton a darab kezdésekor, ahahgkoztavolsag, az artikulacio, a dinamika
altal egyarant élesen elkilonil egymast@saubaés — az ezuttal valéban tisztan dallami

jellege— szopran szélam:

16 [lyen és hasonld kérdéseket feszeget a Gestallpgig; azaz ataklélektan korai német pszicholégia egyik
irAnyzata. Elsorban vizualis élményeinkb&h a nyelvben kutatja, Hi€rzékeljik Osszetartozonak vagy
elkilbnukek a dolgokat, hogyan valasztjuk szétKeretla hatté, hogyan egészitjiik ki a hidnyos képet,
mir K azonositjuk be a targyakat, memaitbztatas utan ismerjik felgnégyanazt a latvanyban, személyben
vagy éppen dallamban stbpesceptudlis csopottisiéfyeit is megfogalmaztak, amely részpeoxianités
épll, azaz az egyméashoz kozelallmkitigisszetartozonak latjuk, de ptadesagagy ahasonldsélye is
érvényesiilhet benne. Példanak okaért mig ezdeéed j | | | inkabb kozelségik alapjan csoportositja
szemiink kettesével, addig Ift: 1l 1 1 hajlamosak vagyunk kiegésziteni a takebealak kozti teret
négyszogge, aminek kovetkeztében épp a tavoldpbk ddkotnakegy egységet. Megérne egy részletes
tanulmanyt a zenei észleléskhlszempontbdl valé feltérképezéseszi¢holgdgiudapest: Osiris kiadd, 1999,
139-142.; http://de.wikipediagiwiki/Gestaltpsychologie)
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29. kottapélda. C. Ph. E. Bach: a-moll szél6szon&kazdése

A fokszamok ugyében csak az utolsé pillamatkrilink némileg valasztas elé, bar a
kilonbség semmi esetre sem lényeges. Anamnmmyédgtartjuk az E basszust, csupan egy
kvartszextre valo kilépés tortenik. Elképgakhazonban a kiséretet ugy is, hogy a basszus
fellép a tonikara egy nyolcad erejéig. Ezemton nagyon konkrétan megjelenhetkaddl
dontése. A korabeli kiadasban a C-H lépésutgpas 6sszekdtve, amennyiben késleltetésnek
vesszik, legato jatszando. Ha viszont két kinéniora gondolunk, akkor vilagosan el lehet
valasztanunk a két nyolcadot.

JellemXC. Ph. E. Bach meire, hogy a keXdfrazisok egymastél szandékosanKellt
anyagot mutatnak be, nem A-A varians pa@énnek meg. A 9. item C-darja 6nmagaban
torést jelent, hiszen modulacié nélkil jelmeil, €s a megszolalod zene is legfeljeblgdz el
frazis zarasaval rokonithato, a kezdéshesenikoze. Raadasul a masodik mondat 8 helyett 6
Utem alatt jar be egy egysddirt. Ezutan ismét torés: egy d-moll felé kanyarodttiesiz
szeptim, ami leplezetlenul dramai. Es evvel Kkikzaneg igazan az a folyamat, ami
szekvenciakon, hangnemeken, méglemlulatokon keresztil gi§ vezet a tételen, és
melynek allomasai: egy C-dur zarlat, a ténwd enegjelenése az eredetinél ideiglenesebb
jellege (I szexten induld) témavisszatérés, miEdszori ,probalkozas” utdn zarlat. A
visszatérés az eredeti témat és a hangnemstahozza, de a C-dur térés helyett homolyg
szekvenciaba fordul at a zene. A kédat egptalmdndul6 témafej, egy hirtelen megtorpanas
és az azt kov&emelt V. fokd skitett szeptimakkord teszi igazan dramaiva, anakasja
egy jol megformalt kadencidval még tovablzlatoKevés olyan tétele van irodalmunknak,
amely ilyen mély érzelmeket hordozna, mint srabantiktetésen alapulé Sturm und
Drang zene, amelyben a dramaisag harmoniailaggomokiwethef kézzelfoghatd, és maga
az egy szoblam szinte minden pilkara arulkodik a harméniai eseménlekehat nyitott
szemmel és flllel jatszva daad magas szinten élheti at a tobbszolamu zémédgés.

C. Ph. E. Bach nyilvanval6an jol ismerte gdesajlohangszeres partitait, szonatait, talan
a fuvolapartitat is, beavatott médon, nagwpisaggal teremt olyan sztvetet, amelyben egy
arva fuvola képes nemcsak dallami élményjtamy de az O0sszhangzas érzetét, ritmikai
szinességet, motivikus gazdagsaddtaraktereket, formai komplexitast €s eredetibéiget.
Telemanndl hatarozottan érezni a célt, hogyKl&temnarazenei formékat adoptaljon a

fuvolara, a Bach-fiu teljesen 6nallé szonatapdwal, ami nem igyekszik hasonlitani semmi
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mashoz, ezért annak a kényszerét sem érezagyikégprobaljuk a fuvola kdré vagy helyébe
képzelni a zenekart, az orgonat vagyilgg@mmas, tobbszolamu zenei kozeget.

A 2. tételbourrégtmusban irddott, a harmadik pegigueAmennyiben az un. érzékeny
stilus, azmpfindsamersgtkasos harom tételes szonatarendjét vessziikaakaguallegro
kozul az utébbinak kellene visszafogottablerakie (ez gyakran Allegretto vagy Vivace
megjeldlést kap C. Ph. E. Bachnal is), ha azanlanckaraktert és a zenei anyagot, akkor
talan szivesebben jatsszuk tartott tempoban giesz@stételt, €s suhano virtuozitassal, tehat
inkdbb Presto az utolsét. Ezt egy olyan (taléetett, de tobbek altal hirdetett és feltétlendl
megnyel elmélet is aldtdmasztja, amely szerint a 3até&ials tempoju luktetés fogna
O0ssze: az 1. tétel nyolcada, a 2. négyede és a 3. tétel 3/8-0s Utenifméazonos
tempéjunak vehé& A me részletes harmoéniai elemzésdétl kell tekintenink, bar
megérdemelné, mint ahogy formailag és egyéb simkhpbris sziikséges, hogy aadh
atldssa a darabot. Azonban az eddigakpéthpjan ezt a kompoziciét mar magatol
értetil Kek fogjuk tartani. Nem lesz nadgunk, mint csodalni a szKszellemességét és

minél izgalmasabban megfogalmazni az interpretaciot

A BECSI KLASSZIKA

Mig a barokk kornal sokaig déitlink, s batran elldhettiink volna még tovabb is, addig
témank szempontjabol sokkal kel dolgunk van az azt kéKeenei korstilussal, amit
bécsi klasszicizmus néven emlegetink. Emdodaf hogy ebli a korbdl nem maradt fenn
egy jelenis darab sem, amely sz6l6 fuvolara irédott volnaziDie elmondhatjuk, hogy a
stilusvaltassal jar6 nyilvanvalé és tudatos harmoniai lesggésemiatt amugy se talalnank
kilondsebben izgalmasnak ilyeaak elemzését. Léteznek ugyan szégknde ezek nem
térekszenek arra, hogy legalabb jelzéssmtélieépitsék egy latens K&sslam vagy
basszusalap nyomait, egyerecsak dallamokbdl épitkeznek, amelyekben a $uiiktddés
azok sematikus volta miatt is egyérelllentétben tehat Bach vagy Telemann
szoldmeveivel, e nvekhez nyugodtan lehetne kiséretet komponalnakagyogtonodzni, €s
elképzelhdf hogy ilyen spontan Katdsokra sor is kerllt azok keletkezését Hedvet
Praktikus szempont és pedagogiai célzat sdgheétt e kompoziciok mogott, nem pedig
zeneszeri és/vagy eladoi vagy, hogy a kamarazenesseijggvel lehessen fuvolan jatszani.
A 18. szazad 2. felében sziiletett szeékdkn mdaja jellem#en a capriccio, a
divertissement és a népi dallamokra, operaar&iresajat témakra készult variaciok (airs

variés). Ez utébbiak rendszerint tartalmaohean valtozatot, amely hangzatfelbontasokbol
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épitkezik, és természetesen a téma alatt meghgyédéedarmaoniak is kinaljak magukat,
igy a tbbbszélamu gondolkodas szerepe itt is .fghtoseegformalas szempontjabol annal
inkabb, mivel az anyagiem épitette bele a szikazbasszusmenetet, igy a harmoniai érzetet
sokszor kizarélag a frazedlas, a s8lyazaagogika révén érzékelteti &xlél De mivel
nagyon valoszihogy ezek a darabok rendszerint tandaraboknak, hazi hasznalatra készlltek,
ahogy mar a barokk és klasszika hataran alkotdz Quagumiccidi is, igy nagykloi
megoldasokra nem szamitottak azok a kismesterekkiemmegirtakiket. Szamunkra a
névsorbdl Hoffmeisteren kivil Anton Stamitz,Hiésa romantika ,ééstéjén” Friedrich
Kuhlau neve cseng isnt&en, a tébbiek (Johann Georg Wunderlich, Franz @&lXreith,
August Eberhard Muller és midsoeve feledésbe merdilt.

ElképzelheK hogy nem csak a stilus, inkdbb a szoléfuvotarszdrzk tudasa és
fantazigja a fell azért, hogy ebben a korlmaéwr nem szilettek jelédtszolofuvolanek.
Igaz viszont, hogy a vonds hangszeresek semlddygaktakhidasra érdemedfely Bachhoz
mérhetKszéloszonatakat, partitdkat &z idk K Paganinire kell varniuk, hogy végre ismét
onalléan a szinpadra allhassanak. Tegyik, hmogy még a szonatairodalomban iskkisér
szerepbe szorultak az egyszélamu hangszerekeidebeged is, vagy a gordonkat. Az
utébbira Beethoven harom szonatajaig nem is stddanMozart még versengmat sem,
tehat szolohangszerként nem nagyon vettékt&zidanakkortajt. Mozart, de még Beethoven
korai szonatai is alarendelt szerepet szaralak egengora melletti jatékosnak, ez sokszor a
cimben is megjelenik. A continuds szonatattéeljalormat koveti pl. a 10 éves Mozart 6
szonataja (KV. 10-15), amely ,zongorara hegady fuvolakisérettel” felirassal jelent meg,
érdekes modon egyik korabeli kiadasa még ddettimzis kozol a két hangszer mellé, amely
csupan a fortepiano (vagy csembalo) balkdg#i. er

Ahogy a csell6 is zenekari és kamarakémegbe kerult, gy a fuvola is zenekari
hangszerré véalt a mannheimi lskuwatasara kialakult Uj szimfonikus zenekarbaaz Hg
szerepkoér meghatarozta a fuvola tovablflésiét, irodalmat: szdlisztikus szerepben egyre
ritkAbban jelent meg, leginkabb kisebb mesterek szonataiban nem kilénésebben virtuz
szolamokkal, versengmekben vagy hazi muzsikaléasrant kamarakompoziciokban, mint
Haydn tri6i vagy J. Chr. Bach, Mozartm&sok fuvolasnégyesei, melyekben mintegy a
vonosnégyes primariusat valtja ki.

A kadencia kialakulasa

Ha ebben a korban valahol nagy szikségink varhagyakiséret nélkuli helyzetben
0sszhangzattanilag gohaoljunk, az a versengek tételei vége felé kotdiez valt

kadenciak teriilete. A kadencia a ¢sszObdl eredt, a zenében alaparetzarlatot jelent, és
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valéban itt, a zaré akkordok kozott, mintegy aKeéggast késleltetemelentek meg a
dallamilag diszitett kadenciak a barokk koxsgn és a rokokdban. Mar Handel tipikus
lassutétel végi kodaiban talalkozilpksmivel. Ezekben a tételekben a Kdégsikai
nyugvopontrél rendszerint tovabblendil az ahgay, egy rovid szekvencia utjan dominans
zéarlattal fejezze be a tételt. igy a kovetggarstételt magahoz vonzza a lassitétel, annak
tonikai kezdékkordja hat a nyitva maradt lassutéleldasanak. (Még abban a furcsa
helyzetben is, amikor mollra vdgdbminans, tehat Ill. foki mellékdominans zéarja az
adagiot, és parhuzamos darban indul a kouétket) Handelnél a dominanitelendesen

VI. szeptim majd IV. szext all, azbéi felett ildomos az Eldonak a tétel kozben elvart
diszitéseknél is kiss&bbb passzazst, kis kadenciat improvizalni, hegiyteyye a zarlatot
jelentisebbé. (A 30. kottapélddban a szamozsdizs és a nyomtatott fuvolaszélam folott
olvashato egy javaslat a diszi#sekkadencia kidolgozasara.)

30. kottapélda. Handel: G-dur szonata, |. tétel vég

C. Ph. E. Bachnal és ,stilustarsainal” (ahdgygyalt a-moll szélészonata |. tétele végén
is) a szonatdk nyitotétele teljes tonikai zakapotde az azt meggeKdominanson, egész
pontosan az |. kvartszext és az V. fok tkdzidenciat kell jatszania a fuvolasnak, amire
csupén egy fermata jel utal. Ezek méglagarovid frazisok; Quantz, aki térbeoed és
stilusban is kozel &llt C. Ph. E. Bachhoz (nohazigeihették egymast, mivel Quantz sokkal
nagyobb becsben volt Nagy Frigyes udvartaatgs@és nagyobb javadalmazasban részesiilt),
abban hatdrozza meg a kadene@iglhosszat, hogy azt egy |&eegl lehessen fuvolazni.
EbbK is kideril, hogy az 1750-es évekbenari@ypencia valdoban az ornamentacio egyik
specidlis fajtdja volt, nem volt formai jetgfyge.

Eppen Quantznal egyébként gyakréorelul, hogy a kadenciat jgkorona nem a zarlat
elKti V. fokon, hanem a visszatérdftialtolsd6 dominans akkordon van, de ezzel ledirekab
fuvolaversenyeiben talalkozhatunk. (Jedyems@, hogy Philipp Emanuel Bach-nal is
megfigyelhdfugyanez a jelenség a szolészanasadik tételének visszatéred, dlar ott
nem egyértelm hogy tovabbi improvizaciét kivan-e a dfevagy valdban csak egy

jelenttsebb megéllast, miutdn mér maga is sa@fatingott a dominans orgonapont kortil.)
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Szinte meglely hogy milyen gyorsan éatalakult a i@deszerepe, egy-két évtized alatt
onallo formarésszeé valt, 1760 kortl mean csak lehetséges, hanem szinte kistétzze volt
a concertok legtdbb, de legalabb egyétélének. A tény, hogy a jelenségsamisan a
versenynwekben hoditott tért, azt sugallja, hogy taldsoetsn a hangszeres szoélistdknak
volt igénylk a kadenciara. Ebben d#ieid az elad6 akarata mar gyakran a d€szandék
fejére rit. Kilénodsen az opera dajaban valt irAnyadova az énekes sztarok, pnmakdo
szeszélyeinek kovetése, amelyet gyakran a nregmdyzemeszelknek is ki kellett szolgalni,
ha nem kivantak elesni a megrend€l&sterényebb mértéekben, de elképz¢lhegy a
hangszeres szolistak érvényesilési hajlaasoigéan hatott a zenei formak alakulasara. A
kadencia olyan tertlet, ahol akdd sokkal korlatlanabbul mozoghat, mint etdghbi
mindazt, amire a szé¢mem adott lehdééget a kompoziciéban. Ez nem jelenti azt, hogy
0sszevissza improvizalhat a szolista (bar bixts#pen vadhajtas is), de sokkal kdtetlenebb
tempbéban, a ratematikus anyagait szabadon felhasznalva jatsgtimizott vagy de
kitalalt, sajat zenei anyagot. &amen része hagyomanyosan Exé@lsajat alkotasa, és ez
dontKfontossagu. Ez teszi a kadenciat legaahipira az interpretacié részévé, mint a
kompozicio velejaréjava.

A kadencia kotetlensége semmiképpen nem jelesnitiedira stilus alap#sizabalyai aldl.
Mig a metrikai és tempobeliyielgnezettség sokat engedhiét,asformai kbvetelmények sem
tul szigordak, akar atemvonal nélkili, Gtemmultdtiggetlen anyag is megszolalhat itt, és
lehetségesek szokatlan valtasok, lazabb Osszefigggéttkus anyagok, addig a tonalis
keretek és a harmoniai tendenciak ugyanugyesek itt is, mint barmilyen més korabeli
kompozicioban. Manapsag a kadencialdssdége nem gyakorlati kdvetelmény, neves
m evészek futhatnak be nagy karriert anélkly, kéqesek lennének akar egy révid kadenciat
improvizalni vagy megirni. A koomalastdl €s a régi zenei nyebiszakadtunk, oktatdsunk
nem varja el, hogy ilyen értelemben is anyanyeitensiieszéljik azokat a zenei
korstilusokat, amelyek pedig zenei tanulin&nga repertodrunk torzsét képezik. A ma
forgalomban Iékujkori kiadasokban sok olyan nyonttaadencia van, amely bizony még a
legalapvebb hagyomanyokat sem veszi figyelembe, kulonésen, ha egyszolamu
hangszereseKkt pl. fuvolasoktél szarmaznak. Mivel individualdajrol van sz4, nagy
toleranciaval lehet kezelni a@diak stilusat, de amikor lathatdé, hogy a kdzesagan
homalyos intuicidjara hagyatkozva vetettargpapi hangokat, és a stilusnak teljességgel
ellentmond6 akkordtéseket sejthetiink a hangok mdogiitt,mar sajnalatosan arulkodo

jelenség.
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Marpedig egy kadencia akkor is rejtett toldang ha megalkotdja egyaltalan nem gondol
erre. Ahogy a tétel eredeti anyagabol idézagtekhez is tartozik egy harmoéniai kdrnyezet,
augy ezek feldolgozasa, aHh&l kiéplK szekvencidk is mindig harmoéniai torténést is
jelentenek egyben, nem csupan szabadon csaptargarddatot. Ezért tanacsos a kadencia
megirdsanak nem csak Otletgrernekiallni vagy annyiMetudni a felkészilést, hogy
eldontjuk, mely témarészletekre teszink otaJédst benne, hanem harmoniai irAnyokban
gondolkodni. Ez egy zongoristanak evidenmmmszerint még egy vonos is kivanja, hogy
olykor egy-egy akkordtoréssel egyeetginmelyre tegye az egyttthangzast, de a favés is
legjobban teszi, ha zongora mellett irja meg arésags, feltéve, hogy b€lallasa nincs
azon a szinten, hogy segitségével a rejtett @kaioisl képes legyen pontosan elképzelni és
atélni. Ez még mindig nem garancidja a j0 kadsrndietésének, de mindenesetre
alapfeltétele. Az 6sszhangzattanstidgsismeretek és a zenedk@rwencié csak ezutan
kovetkeznek.

Miutan a kadencia legalabb annyira @@, azKlenyomata, ezért jogos kérdés, ma
mennyire kell az adott zeneskastdlusahoz ragaszkodnunk. Ez ugyanannak a kénd&sko
része, hogy mennyire kell kaenhh megszolaltatnunk barmit is. Ez a problematiki&ivél
messze vezetne, és ha az 6sszes szemplsotaljédk, akkor sem tudnank itt végérvényes
valaszt talalni, legfeljebb O&vatosan allast foglekért jobb, ha tartézkodunk a
dontéshozataltél. Jomagam szubjektiv véjdudt annyit mernék mondani, hogy egy
hosszabb kadencidnak nem kell feltétlepéhmdk lennie, mintha azt maga a Kiex
volna. Amennyiben nyilvanvaléva tesszik, holfyskitrmazik a kadencia, akkor tudjuk, Ki
véllalja érte a felékéget, akarcsak egy atirat esetétiréz(A helyzet annyival egysaer
hogy itt el&Khallasra vilagos lesz, mely rész nem tartozikedeti endn6z, mig egy atirat,
athangszerelés, parafrazis, atkoltés edaiédbas nem tudhatjuk pontosan, mit tett hozza
illetve valtoztatott a feldolgozd.) AzkKeldi szabadsadg akar addig is fajulhat, hogy
egyértelneen eltavolodunk a stilustol, amint azt KarlheimckBausen tette Mozart
fuvolaversenyeihez koltott, Ujkori, szge®#kommentarnak felfoghaté kadenciib@ta
komoly romantikus szelizsajat stilusukban irtak kadentiskeart vagy Beethoven egy-egy
me&/€hez, miért ne tehetné meg ugyanegtnegghatarozé avantgard komponista is?)
Gyakoribb esetben azonban a stilus konetéamdva egyéni, nem feltétlenul a geevalld
Otletekkel, (akar masemekre utald) asszociaciokkakithatjak kadenciaikat azéelok, ez
sokszor szerencses is, és inkablKidint elidegenkKhatast tesz, ami utdn a zenekarban
visszatéKf Kinyag ismét jolé&n hat. De semmi esetre sem megkekibdetadott kor

dsszhangzattani és formatani szabalyainlbkegézépfokl ismerete, és a zeneszerzésben

17 (Kirten: Stockhausen-Verlag, 1984-85)
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nem jaratos szodlista jobban jar, ha igyekstikis kdzelében maradni, esetlenségeink igy is
éppen eléggé sajatossaafotgnni kadenciainkat.

Ha kellkbiztonsaggal mozgunk az 6ésszhangzattan vilagaban, és kadenciankban is pontosan
tudjuk, milyen akkordfések folé képzeljuk a leirt hangokat, akkor nyégzétpfuvola
esetén is tudunk meglkeparmoniai fordulatokkal élni. Egy varatlan maduléoll akkord,
sz&szeptim, alzarlat ugyanugy kiem&lhat ismert dhdoéi eszkozokkel, mint a
szolérepertoarban. Batran hasznalhagmk akkordtoréseket is, amelyek egyéssim
jelezhetik a tobbi szélam jelenlétét és ,teyskght’, és amelyek elhangozhatnak ritmusban
kibontva vagy akar hegsdorést utanzo &eként. igy arra is van lek&&giink, hogy egy, az
expoziciobol ismert témat Uj harmoniai kont@tdetetve idézzink fel, ami nyilvanvaléan
nem idegen gondolat a jeles klasszikusHezZ€ésem.

A mellékelt példat (31. kottapélda), ymdbzart D-dur fuvolaversenyéhez irott
kadenciambdl szarmazik, azért valasztottain bexene igyekeztem a stiluson beltl kiaknazni
a rejtett tobbszélamusag nyujtotta lidefeket. Az idézet Klségy Uteme a nyité zenekari
tuttit mutatja be, amely a fuvotgyébként egyszer sem szélgl tagan épp azért nem, mert
nagyon kevéssé dallamszmkdbb csak az alapkaraktertrbar@ meg, az alapfunkciok és a
szinképald luktetés teszik jellegzetessé. Ebléiiozatban a harmoniak is megjelennek a
figurélt akkordtoréses kiséretben, mig a kulomalsraegjelolt Kangok témajelleggel
szolalhatnak meg; csupan az isnietefjok kozti oktavugrasokban fedekfedtaz eredetif
valo eltérés. Ezt kovi€n parbeszédszen véltja egymast harom Mozarttél szarmazo
motivum, de olyan modon, ahogy azt a darabbaratietjuk. Meglepetésként hat, hogy a

szekvencia vége d-mollra hajlik.

31. kottapélda. Ittzés G.: Kadencia Mozart @ar fuvolaversenyének |. tételéhez (részlet)

Mint méar emlitettik, kadencialis helyskyébként nemcsak a zar6 tuttitiell.
kvartszextnél lehetségesek. Olykor a teljes éiészeiti dominans megallason Kkorona
jelzi, hogy egy rovid sz6l6 ,kiallassal” kellamly helyet készit a tutti és a visszatérés kdzos
élményének. Szonatakban is gyakran talélni olyakeheamelyeken vélKey kadenciat

kivan a szetg leggyakrabban fermata utal erre. llyen helyekendig az adott akkordban
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val6 szabad mozgéas, egy-két takarékos szekvermdadhsa a feladat. A fuvolan valé
kadencialashoz hasznos adalék FratonAtoffmeister kéziratban fennmar&@t Ferma a
Flautocime gygteménye; ebben kulonbgzZuvolan hasznélatos hangnemekben mutat be
lehetséges 3-5 soros kadencidkat, amegyeittal a gyakorlas sordn a hangnemre val6
bemelegitésre is alkalmasak voltak.

Erdekesek azok a kadencia jelfesiyek, amelyek a megkomponalt anyagban rejemek,
fermata, sem egyéb jel nem kaalencialis voltukra, ugyldaa fel kell ismernink a bennik
rejlKszabadsagot, és ennek medéziekell eladnunk Ket. Egy ilyen, rendkivil specialis
részletet talalunk Mozart G-dur fuvolaverseek D-dur lassu tételében. Itt tulajdonképpen
maga a témafej kadencia, legalabbis mjgldeme mutat. Ezek a jelek a kovetkeaz |.
kvartszextet aldhuzOHedszités; sz0l6 anyag, amely magaAisangot irja koril és magaban
hordozza az V. fokra vald lelépést; a tonikgiérkezés pillanatdban csatlakozik a zenekar a
szolistdahoz. Egyszoval épp csak a szokasa dld hianyzik, de igy legalabb e koztes
szerepkor igazan finomma és szellemessé tewdirmegoldast.

Szikséges viszont alaposan megvizsgabmin& részt harmoniailag is. A dallambol
kiindulva a kovetkdg harmoéniai vazra kovetkeztethetink: 1. kvartszext, II. foku
valtbdominans szeptim (valamilyen megforditadhan). szeptim, majd a dallam lehajlik az
I. fokra. Mar ez a belatas is hatassal keji Jégygen a motivum megfogalmazasara. Ugyanis a
H-Gisz terc egyértelen ens kilépés, amely az A-ra oldag, tehat sem az egyforma,
mechanikus paros kotéses sulyozas, sem aemagidszekotott ,enekldallamos eladas
nem lehet védgémegoldas, ezek ugyanis elkenik [Ekdeminans pillanatot, amely pedig
akkor is jelen volna, ha csak dallami kilépgsHizios késleltetésként jelenne meg a H-Gisz—
A motivum. Miutan a fuvola belépését ehasfél ltemig az A basszus sz0l, mégpedig
egyértelneen D-dar harmonia alapjaként, al@d és a hallgatd emlékezetébe jol bevési
Mozart az A alapot, amely bizonyara a tooldasig érvényben is nad Ezért a részlet
leghivebb harmonizalasban igy fest (32. kottapélda)
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32. kottapélda. Mozart: G-dur fuvoleerseny Il. tétel, fuvola belépés

gy a mozdulatlan orgonapont feletti smil@zgasok még fesziiltebb és izgalmasabb
érzetet keltenek. Ebben az olvasatban az askkinem véletlen, nem is hiba, hogy az
urtextkiadasokban az A-H felett nincsiGtAz A ugyanis egyértedtn oldd, megnyugvoé
hang, amely nemcsak a H és a Gisz feloldsasak a kvartszext leérkezése V. fokra, de
raadasul egy igen feszilt 6tdshangzat (Ensz&palapon) feloldasa is alapakkordra, tehat
tobbszorosen halmozott késleltetés, aminek a helgdasbbl ki kell deriinie. Iigy az A
sokkal inkabb lesz zar6hang, mintsem indit0, sAyagabb egység tehat kovetkKH-n
fog indulni, ahonnan viszont egyértefimiehajlas, a D-re val6 konnyed raereszkedéazamit
elkés leiras is @it (bar az ékék hosszaval kapcsolatv@tdk vannak). Az, hogy a H a
dallami egység inditbhangja, aisskben csak még bizonyosabba valik. Szamos példa
bizonyitja, hogy a szlinet nem feltétlenul jele¥dttdkeg, ha révid, ha kilépésgeimeg, és
ha ,két partjan” ugyanaz a haaiglhato. Esetliinkben a nagydatlami térés a G-re felhajlo
kvartlépés, melynek lendiilete a 16-od suifweta G—Fisz oldason csillapodik. Az utana
kovetkez H-rol lefelé haladd skala ugyanakkor egyé@telrimel a kadencialis bevézst
igy kinalkozik a megoldas, hogy az interpret#&caz dsszefliggést hallhatova is tegye. (Kar,
hogy tulsdgosan merev metrikus gondolkod&amkpitja benniink az érzékenységet ilyen
dallami lelemények ésaiwlere, ezért a darabéeldi konvencidja nem tud #res sok
hasonlo jelensél

A beindul6 zenekari kiséret egyébként szentitmaz egy kis ajandékot, amelyet érdemes

elfogadnunk: Mozart kilénbBharmonizacioval latja el a dallamot, igy a Qéekilepés
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elksz6r dominans, egy Utemmel Késszubdominénst, Il. fokot iktat be a dominans elé
Ezek a kilonbségek hasonléan vonatkoznakozathdh tartott hangot jatszé fuvolasra. JO
példa erre a D-dur fuvolaverseny ldgdlisitemes D-je, amelynek reagalnia kell azalkita
akkordvaltdsokra. Ehhez a harmoniai érzék @angi, dinamikai érzékenység egyarant
szikséges. (Ld. a 31. kottapéldaban idézethdkarészletet, amely ugyanazt a témat és
harmdniamenetet idézi, ami a tartott hang alkduhtda)

Ha mar értelmezési kérdéseknél tarturdd bdaljak ide még egy problémat, amelyet
ugyanez a lassu tétel vet fel, és amely nem éwdizvésiszhangzattani kérdés. Az Adagio non
troppo masodik (talan legszebb) témaja (Ieapklda) felitéssel indul. A fuvolasok
rendszerint két konnyed nyolcad utan az lUterK dgira fakadnak, és a felfelékegext ill.
szeptim tavolsdgat semmibe véve kiélik operai véndjukat. Szamomra érdekesebb
értelmezésneketik, ha a nyolcadokban harom sl statikus hangot latunk, amely
pontosan idézi a fentebb targyalt kadencialis skerdgelk K repetalasokat, és amely a
tételben tobbszor megjelenik a kirtokon isuwdla tehat ezt utdnozza, majd a fellépés
pillanatatdl kezd igazan éslek igy egy valéban kétrazagyag jelenik meg, mindkét réteg
erls, akar operai karaktert is hordozhat. (Egikrignaval is taldlkozhatunk a tételben, amely
az als6 oktavban a szigoru Sarastrot, ddalsa kétségbeesett Paminat juttathatja esziinkbe.)
Itt is fontos azonban észlelntink, hogy mig &hé&tesmhangos csoport alatt marad az A-dur
tonika, addig masodszorra az E hangok aadomindns akkord részei, és ezt a
tobbletfesziltséget feltétlentl érezieitrkell. Ennek segitségéveldig tovabb a dallam, és

ennek erejélilép fel a fuvola immar egy szeptimet.

33. kottapélda. Mozart: G-dur fuvolaverseny Il. tétének 3. témaja

Mozartnal pontosan megfigyeliemilyen arnyaltan haszndlja azokat a tendenciakat,
amelyek befolyasoljdk a dallamanyag sulyéz&s@plasat. Rendszeres jelenség, hogy nem
esik egybe a harmoniai, a metrikai, a dadgyeég vagy a fakturak valtasa. Krddabak
tudatdban kell lennie, milyen szempontokemimodon tartjdk egybe vagy artikulaljadk a
hangokat, és egyszerre tbbb szinten is auéela élni az egybetartozas és a kulénallas
egymasnak sokszor ellentmondd egysegeitdbbek kozott éppen ez az, dfnMozart
megunhatatlannd valik (sok klasszikus kismesigivedellentétben).

Egy zenerme megszélalasanak egyszerisége éppake, émint struktdrajanak rogzitett,

megvaltoztathatatlan mitzo A sokat emlegetettkeiiéi szabadsag, aKélkdas spontan,
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improvizativ, egyedi megsziletése a karakiekategorikus és vitalitas affektusok egyéni
aterzésén tul leginkabb azokbol a Ilebgekhk taplalkozik, amelyeket a zemem
tagolédasanak varidlhatésaga, a tagold és egygbertiikomplexitasa nydjt. Rajtunk malik,
hogy az adott pillanatban melyikiek engediink inkabb, és hogy milyen mértékbean mily
modon juttatjuk kifejezésre az 6sztondsen kivdladrielmezési lehisiEget. Véleményem
szerint abban nem reménykedhetiink, hogy a zegekaiaimanyitdé dsszeskéiegyenlitése,
igazsagos elosztasa megvaldsithatohaaggg is valdsulna, akkor az élméngsié@dast
eredményezne. GyumolcHilanek tartom, ha az K6 6sztondsen, tudatosan kokelr
megismeri ezeket azfeat, de az adott pillanatban, a szinpadon vagy stkdélié mikrofonja

el Kt is megengedi maganak, hogy valamilyen médon allast foglaljon; merjen batran kézlekedni
abban a korulhatarolt, de mégis szabad mozgastitbizérben, amit e virtualis vilag, a
zenenetérideje szadmara kinal. Ennek a vilAgnalegvannak a sajat szigoru térvényei, de a
szabad valasztasra is taldlunkKkehetiséget. Mint débado6 ilyen megkozelitéssel latom

megvaldsulni az igazi spontaneitast, a torvéslyEsztbadsagot.

A ROMANTIKA

A fuvola szerepe a 19. szazadban sokat ¥gltozen a hangszer,hangszeresek és a
szerzk egyarant reagéltak a vilag fordulasérandé tarsadalmi szerepének modosulasa, a
zenei stilus, a harméniavilag alakulasa, a hekdsfi€iése, a hangolas valtozasa mind-mind
olyan tendenciak, melyek egyszerre, komplex kitativan, ¥ egymasnak olykor
ellentmondo iranyban befolyasoltak a fuvolara Knieetket.

Ugy tartjak, hogy a barokk szerkesztés polifésiagaékarokk harméniai tdlburjanzasa
utdn a bécsi klasszika mind 6sszhtagiag, mind formailag az egyssi#iés, a letisztulas
iranyaba mutatott. A kémbnyara nem ilyen egyszele nagy vonalakban elfogadhato ez az
allitds. Ezzel szemben a romantika Ujbol algtedanabb formakat, a hangnemi és harmoniai
lehetiségek tagitasat, azidzonylatok szélléégesebbé tételét (a végletek felé mutatd lassu
illetve gyors tempoOkat, szinesebb ritmikai képlest) kereste. Ennek a tendencianak
azonban némileg ellentmond, hogy az akka@tidrs zene, amely a nemesi udvarokbdl
kiaramolva végleg a polgarsag szélesebb rétegékiakskve valt, nagyobb, am zeneileg
kevésbé kinvelt tomegek igényeit is ki kivantaiteég igy mikézben Schumann, Brahms,

Wagner vagy Liszt munkassdga nagyrészt az Osdrmangraértékelésének msim, és

18 Az elkaddi hozzadllashoz, a fegyelem és szabadsaghkerdidedkadalék Madachz ember tragédalja
néhany sora: ,Az egyseés természetes, mely ott ugrat csupangatolr van, ottan hagyat, ahol nyilt a
tér.” (Budapest: Atheneum Téasulat, 1887), Tizddikl49.
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formai értelemben is UGjat hoz, addigvirtu6z szalonzene stilusdban sziletetekn
megleheksen koénnyen kiismerh€tharmoéniai struktirakat és formai megoldasokat
hasznaltak.

A szorakoztatdzene jelleg tehat a tovabbi egy@dés felé terelte a zeneszerzés bizonyos
rétegeit annak ellenére, hogy nem allt megolkasos zenettrténeti tendencia, azaz a
disszonanciak allandésulasa, az egyre biagemadzamu részhangok tolerdlasa, és a
hangnemi relaciok is egyre inkabb elsz&kadtegyomanyos ,egylépéses” modulaciétdl,
melyben csak szomszédos, azaz kvart-kvint téaolésir parhuzamos duar-moll vagy
minore-maggiore viszonyban Kdangnemeket lehetett kozveaileegymas mellé rendelni.
Szokasossa valt a tercrokon modulacié, vagy al@polyi szext” akkordja is rogzilhetett Uj
hangnem alapjaként, és teret nyexteknharmonikusan értelmezetkisett akkordokbol
eredKmodulacios leh&égek is. A hangnemi szabadsag Uj élményét nigybgatta a
Werckmeister-féle egyenletes hangolas elterjgdésennek alapjan késziltek el a
tovabbfejlesztett billendy és fuvdés hangszerek is, tébbek kodzott Theobalon Bo
sokbillentyss fuvolgja.

Az akar primitivnek is nevezHRdtarmoéniak és a hangnemek atjarhatésaga jol megfér
egymassal a virtuéz romantikus fuvoladaraboldraazidkban, példaul a Velencei karneval
dallamara irott variaciosorozatokban. A 16e$tebargyu olasz dalocska (mely mélté magyar
szovegesitését ,A kutya a konyhaban” kezdettel eljerteg a németek haromszoglet
kalaprol énekelnek benne) csak a legedysrenikai és dominans harméniakat hasznélja, és
a variaciok nagy része sem lép tul azon, hogpddikdazintén sematikus formulak szerint
bejarja az I. és V. fokra épitett dur harmashahkgtatletve a dominans szeptimet, valamint
a hangnem alapskalajat.oByara épp ez a kiismerléélg és a kbnnyen atéelKeingo
lUktetés okozza a téma népsaayét, hiszen megszamlalhatatlanul sok hangenesze
vette eKe dalf?

Az ilyen jellegm evekben tehat a harmoniai gondolkodas tekintetdiognlasnak nehéz
feladatai nincsenek. Ugyanakkor a kozhs#jéa €épp az, hogy nagyon elemi médon kell
atélniink Ket, csak akkor tudjuk megosztani masokkal, és akkor adhatjak meg a zsigeri és

mindannyiunkban kdzo6s érzet élményét az ualdtiettelenség elfasultsaga helyett. Ezért a

/////

19 Valészirdeg épp ezért hallhatunk rokonsagot a romantikgszees zene és a loés barzene, ragtime, a
brazil chéro vagy a new-orleansi dixieland kaémigystilusok harméniai alapjarmakomantikus szorakoztatd
és tanczene tekinth¢tideértve a nagy hegedzeneszetk és fuvolavirtu6zok fantait, Schubert tancait,
Johann Strauss kerifigBrahms és Liszt magyar fantaziait ésddigst vagy akar Chopin szamos darabjat is.
20 E sorok irdja is készitett egy miaidtiettet a témara, melynek épp a téma lejagaats#t adta az ,Ami a
kénydkddon kijon” cimet, kaamint azért, mert a enet ketten jatsszak két szélamban, de egy fulloldn (
maodon, hogy az alsé jatékos (tarsa konyoKe dehangszer csdvének alsé szakaszat fujiivégést egy
sajatos, a bolgéar kavalrgyva tilinkéra emlékeztgiefijassal.
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talan még fontosabb, mint masgajokban. Enélkll a virtuozitas is puszta ujjopdbmas
marad.

Természetesen nem csak szalondarabok szilettekrdika égisze alatt. Mar a Bohm
elKti fuvola is kisebb aranykoréat élte a 18. sz&xgiva koraromantika, a biedermeyer
koraban olyan masodik vonalhoz tartozo, rendleniiEkeny zeneszékzjévoltabol, mint
Devienne, Mercadante, Danzi, Hummel,, Reblau vagy Eugéne Walckiers. E dkerz
versenynwveikkel, kamaradarabjaikkal, hosdmeas szonataikkal a polgari szalonok
szoOrakoztatasaért és a kedvtéldsiingszert tanuldk ellatadsaért dolgoztak, eleiknnem
kizarolag a hangszerjaték csillogtatasdifhkszHa dramaisadguk, mélyebb értelmik nem
kozelitette meg a kor legmeghatarozobb Il§zekz alkotasait, az részben tehetséguk
korlatainak, az uralkodd korszellemnek és — sagtis/olarol ekkorra mar kialakult képnek
koszonheK Ezek a mwek ennek ellenére sokiiznek magukban az operai szituaciok
drdmaisagabol, de mindezt megszeliditik, mert ez a zene tulajdonképpen disztargyként
m &ddik, akarha egy biedermeyer butordarab, Kgyckép vagy egy vadaszjelenet a falon
cifra keretben, egy festett porcelanvazalbkéstan (kiléndsen agyenletesen temperalt,
billentye miatt sokkal mozgékonyabiagyobb hangu és hangterjedeBdhm-fuvola
elterjedését kovkin) a francia, német, olasz és magyar fuvolazezelteslarasztottdk a
piacot az egyenrangu kamarazene élmglgréondd, a zongorat teljesen hattérbe utasito,
szolgalelle kiséé degradaldé, a fuvolas szempbéltjaviszont éppen magamutogatd
fantazidkkal, variaciokkal, oparafrazisokkal. UgyanakkorZiglessége ellenére ez a stilus
épit az elemi harmoniai érzetekre is, ezért a reggskeseégében mégis zenei igényeket
tamasztd, gyakran dallami invenciordl tandskodo, ketshetdsos mek lehetnek a

szalondarabok is, amelyek nagyon is megkovetelik a tobbszélamu gondolkodas alkalmazasat.

A fuvola szerepe a romantikdban

Bar temérdek fuvolaeszarmazik a 19. szazadbdl, aldumem nyerte vissza barokk kori
népszessegéet. Az ebli az idk K szarmazd értékes fuvokasnarazene sem kiléndsebben
gazdag, a szonataktdl és zongoras tridktol, fuveigesekk (Weber, Czerny, Hummel,
Ries, Walckiers) eltekintve a legtobb esetbeikailag alarendelt zongoraszélam tarsul a
fuvolahoz, és biztositja a harmoniai alapotra#raaisok vilagaban alig akad olyan, amely a
zongoranak egyenrangu szerepet biztositana hei\aakze&fuvolas. Hummel vagy Czerny
fuvola—zongora dudin, Schubert Elszaradigok c. variacioin vagy a Liszt-névendek

zongorista Siposs Antal (avagy Anton Pfeiffeppler-parafrazisan kivil alig talalni ilyet.
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Annal gyakoribb, hogy a fuvola egy-egy kadee@@iy egyedil marad. Ezek a kadenciak sem
hosszukban, sem szerepikben nem azonosak a udasszdgenymvek kadencigjaval,
raadasul nem is Kdinek feltétlenil az I. kvartgteez mint kiindul6éponthoz. Inkabb a
folyamatot felfliggesikiallasok ezek, melyek alatt a fesziltség fésatétizben a fuvolas
akkordfelbontasokat sorol. Ezek harmoémisgértése rendszerint gyerekjaték, hiszen
tobbnyire vegytiszta arpeggiokrél és skalamdszo, szinesitésként legfeljebb Kemrejok
elkkik meg az Uj akkordhangokat vagy koriilirassdteieks (Erdekes, hogy mégis
rendszeresen hallani olyakéhst, amely a hangok harmdmaatartozasat egyaltalan nem
érzékelteti, nem isméei az akkordvaltastd@szonans és konszonldaisgok kilonbségét stb.)
Tényleges szoOléaek ebben a stilusban alig-aliglestek. Amennyiben igen, azok (a
klasszikAhoz hasonl6an) &altaldban csak praktdkmpostokbdl nélkilozték a kiséretet,
funkcidit nem probaltak beleépiteni a fuxaigagaba. Az ilyen darabok gyakorlatilag a
kiséretlkK megfosztott fuvolaszélamok, melyek eljatszakarelsn hazi hasznalatra vagy
pedagogiai célra volt alkalmag9Aszazad elején a dan zenekZeredrich Kuhlau (1786-
1832) Divertissement-jaiban meg is komponalja goraiiséretet, amelyet nem tekint
kotelezfek, azt el is lehet hagyni, ugyanakkor a fudalaso§ak annyiban éllla meg
onmagéban a helyét, hogy nincsenek benngeiids sziinetek, de nem hordozza magaban
a tobbszolaml gondolkodas komplexitasatkitgyet nélkiili formajukban fuvolaszolamuk
annak ellenére hianyosnakik, hogy egyszesegik és a stilus ismerete révén nem probléma
az odailk akkordok felismerése. Saverio Marmtad (1795-1870) variaciésorozatokat
kompondélt egy szal fuvolara. A témaraksztott valamely akkoriban népspperadria
minden kulon harméniai utalas nélkil csendil fEdmAt feldolgozé variaciok nagy része
természetesen Kelkedik hangzatfelbontasokban, de rafinaltaldit régjbbszolama vagy
polifon megoldasokat hidba keresnénk bennik. Eugéne Walckiers (1793-1866)
kamaramnweiben sajat stilusdhoz képest is medgehnetmerész harméniai és hangnemi
valtasokat alkalmazott. Annal furcsabb, hollecadantééhez hasonld, tébbnyire a parizsi
Conservatoire vizsgadarabjainak szant operavariacioi még kevésbé térekszenek harméniai rend
érzékeltetésére, néha mintha nem is vennékdedbaz dsszhangzattan érvényes szabalyait.
Az ekkorra mar egyre népsbér operaparafrazis ,lebutitott” darabjai ezek.t likdget
adnak a fuvolasoknak, hogy barki mas kakietase nélkil jatszhdssha szamukra kedves
dallamokat. Mindek6zben még technikajukat is fejleszthetik, hiszen a variaciok egyre sebesebb
mozgasokkal jarjdk be az eredeti dallamdhammenetét. De bizonyos esetekben legaldbb
annyira tekinthetjukiket Uzleti vallalkozasnak, a fellekdkibttakiadas és -kereskedés
termékének, mint befszenei kényszer vagy pedagogiildetés megnyilatkozasanak.

Mindezek mellett e meknek ma is megvan a maguk helye a fuvolaokiatbziomyos
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kdzegben és alkalmakkor szinpadon is bakdlhetnek, de nem olyan fajsulydak, kegy

itt feltétlentll behatébban tanulmanyoznunk kelljen.

Az etad m dajanak kialakulasa

Az imént emlitett darabokat konceeamekként talaljak szefz, noha azok kevéssée
kilonbdznek a kizardlag tanulasi célra késaitikeK Az etalirodalomban ugyanakkor
jocskan taldlunk olyan darabokat, melyek ohéaitag, formailag, karakterikben egy-egy
potencialis koncertdarab jol sikerilt tomdritéttozatanak foghatok fel. De nem csupan
ezért elemezzik részletesebben a#dlatt, hanem azért is, mert sokkal nagyobb és
meghatarozobb részét képezik a fuvolairodalomnak, mint a romantikugzekdlom

Az etal (etude = tanulmany) éaja a 19. szzadra valfesen 6nalléva. Korabban (és
aztan a 20. szazadban ismét) nem kulonultgkrelilagosan a didaktikus célzattal készilt
m e&/ek a nyilvanos KEldasra szant kompozicioktol. Mhestgszeriskolakat mar a reneszansz
koraban is irtak, ott is talalhatunk pedagogieino@kket pl. lantra, fidulara. A barokkban
még minden zeneszé&hangszeres zenész és pedsgég volt egyben, kdzuluk tdbben
kezdiknek szant oggteményekkel is szolgaltdk a Koéwemzedék bevezetését a
hangszerjatékba. Johann Sebastian BaavierdJbung c. kotetei, feleségének irt
Notenbichleinja vagy akar a két- és haromszoélaredcik is ilyennek tekinthiet
Ugyanakkor e révid mekben még nem kulonilnek el egymastdl a techsikaizenei
feladatok, Bach nem helyezi a sulyt egyéselmz utdbbiakra. Nala ugyanis technikai
kivitelezés és zenei megértés nem valik el edyrséastoes egységben kivanja nevelni a
tanul6 manualis készségeit, esztétikaiesn igényét, szolfézstudasat, dsszhangzattani és
zeneszerKismereteit.

Ebben az idézakban mar akadtak olyan muzsikusok is, akiknek a munkassdbarels
az eladomesészetben teljesedett ki. Ag¢tandarabjaik mar sokkal nyilvanvalébban a
hangszerjatékhoz sziikséges izomi és agyi liédelzfejiését céloztak, mint a zenei
formak és kifejezés gyakoroltatasat. llyengéllemyszeres gyakorlatok példaul. Quantz
(1697-1773) capriccidi és fantaziai; gakriekintheKaz egyik elsfuvolas zeneszefek,
aki szinte nem is irt egyebet, mint fuvaaket, eblik viszont annal tébbet (t6ébb mint 300
fuvolaversenyt).

Mar azekt, hogy Theobald Bohm (1794-1881) tevékenységeamya fuvolaépités
vivmanyai nagyot lenditettek @oln hangszerjaték technikai li&gfein, egyre tébb olyan

fuvolas akadt, aki éé®rban a hangszerjatéknak, a tanitasnak, a fépskemsitésének
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szentelte életét. E tevékenysggk legmaradandobb formédja a fuvolaiskolak publikalasa és
etaok, koncertdarabok komponéalasa. Ezek eésuek zeneszdfzevekenységiket is a
hangszer-pedagogia szolgélatdba allitdtAkazonban nem jelenti azt, hogy a kor
dsszhangzattanat és formai szokasait ne ismarnékkivaloan, és ne alkalmazkodtak volna
0sztondsen vagy tudatosan sajat koruk zenei ry&hezz EbK az kovetkezik, hogy még ha
kiemelten technikai készségfejlésd&llal is irtAk meg bizonyossiket, azok egyduttal
alkalmasak voltak — és mindmaig azok is ralaradira, hogy a kor zesémait is gyakorolja
rajtuk a ndvendék.

Zongoristak, mint Clemen€zerny, Thalberg, hegsdk, mint Wieniawski és Kreutzer,
klarinétosok, mint Cavallini, valamint saéan fuvolas Iépettrre az (tra, és Kitette
temérdek darabbal hangszere irodalmatilfla legtermékenyebbek talan B&wwhiguier
(1782-1835), AntoRlrstenau (1792-1852), LoDiolet (1792-1873), Prill, Bohih794-
1881), Giulidriccialdi(1818-1881), WilhelRopp (1828-1902), Erned€ohler (1849-1907)
és Joachim Andersen (1847-1909) voltak, va@p IRsuleanJean (1874-1928), Leondirdo
Lorenzo (1875-1962), Maribtlyse(1889-1984) édikolajPlatonov (1894-1967).

A 20. szizadra azettmdaja egyre inkabb visszakanyarodott a koncertpaditn
annak is kdszonhkthogy mar a 19. szdzadban is irtaldket olyan zenekdk, akiknek a
tehetsége nem birta volna elviselni, hogyartdaphnikai gyakorlatok kertljenek ki a kezik
kozul, ezért ezen ereik is a legmagasabb zenei igénnyel szllektedgmghan kilénboztek
Bach kordbban emlitett tandarabjaitdl, hogy val@bképrazatos technikai felkésziltség
irAnyaba mutattak. Chopin Op. 10-es és 28edszatat, Paganini Capriccioit, Liszt
Transzcendens ljeit kédbb Debussy, Szkrjabin zongoradarabjai kovettékd maj
Rahmanyinov, Godowsky és sokan masok folytattakamtika pianisztikus hagyomanyat.
JellemXmodon a szazadforduléra mar Chopin darakejm bizonyultak mindenki szamara
eléggé nehéznek, ezért az utobb emlitett zongaés ezekhez is nehezitett véltozatot
készitett ugyanugy, ahogy HibsHeifetz, Milsteires masok tovabbirtak Paganini néhany
szolodarabjat.

Hogy a 20. szazadi pedagdgieiek nagy része nem szaechmikai gyakorlat, abbdl is
kivilaglik, hogy Bartok Mikrokozmoszaye@nekeknek-je, Sztravinszkij Az 6t ujjecBn
miniateje, Kurtdg Gyorgy Jatékok c. sorozata mind-myszerge kezkk zenei taplaléka, és
koncertek, lemezek eoran is szerepel. Adaj eddigi nonpluszultraja valésdeg Ligeti
Gyorgy zongora@ljeinek sora, amely nem csak a manudlig§iépet hatarait surolja,
hanem az emberi agy felfogoképességét is mintegy Uj evolUcKakrgpiesleszti, és
mindezt Ugy, hogy a hallgaté végeredménybeneatggkatiszonylag jol kévethighangzast
kap — csak éppen avval a benyomassal Kiséntlea egyszerre tdbben zongoraznanak.
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A Ligeti-mevek érdekessége, hogy a dgétetének utols6 éveire, mire tdbb nageszer
zongoranwész is megtanulta e ,megtanulhatatlaeveket, az is kidertlt, hogy még ezek a
technikailag végletesen megtdldarabok is elbirjak a személyes hozzaallastiadai el
személyiségnek terdf feladata van még itt is, ahol engozicié gondoskodik arrél, hogy a
hangok preciz eljatszasa 6nmagabajeramtse a zenei szerkezetetKEanuskodik a
szerzaltal figyelemmel kisért felvételek kilonbs&ge is.

A 20. szazadi fuvolagt szerak egy része elmozdult a valéban szaraz ujjgyakorlat
irAnyaba (mint pl. egyes flzeteibtamcel Moyse), vagy egészen mechanikus szekvenciaka
gyakoroltat a tanul6val, amelyek harméniai kapcsolmechanikusan isnmétiek (Wehner,
Edrddgh). Masok viszont elindultak azon az utogy leteljeikkel a technikai feladatok
mellett az 0 stilusirAnyzatokba is bevezessédhotwekeK fuvolds nemzedéket, mint pl.
JeanJeafl874-1928), Kafgjert (1877-1933), EugéBezza (1905-1991) vagy HeiReitz
(1925-). Ez utdbbiak abban is kulonlegdsrly bar nem voltak fuvolasok, teljes kotetnyi
etaldel ajandékoztak meg benntinket.

A kortars fuvolairodalomban azebtvégképp visszatért a podianfRepertoarunk részéve
valt Isangvun Ot etealje, Szervanszky Koncemei, de a fuvolas zenes#kris szivesen

jatsszak nyilvanosan a modern technikailbgyetk vilagaba bevesadrabjaikéat.

Az eta mint zenei forma

Téves elgondolas, hogy amlék csupan technikai gyakorlatok.efeszesjelzKaltalaban
elmarasztalo itélet egy tulsdgosan szabalyoszékitdgn, mechanikus interpretaciorol.
Ugyanakkor a sz6 legszigorubb értelmében elgy sém kellene etszemen, azaz minden
zenei rendszer&elv figyelembevétele hijataehni. Az e&ldk nagy része abban kilonbozik
az elkadasi daraboktol, hogy nem sorakoztat feélsokfmikai elemet, karaktert, faktarat,
hanem egy mozgasformét visz végig a teljes koidpoeisetleg trids forméat alkotva a
kozéprészben valt, és egy (altalaban masik maegrtarsuld) ujfélerfoulat vezet be. Ez az
egyszeség nemcsak a mozgasformak monotonitasgb@anul meg, hanem az Gtemparok,
frdzisok szimmetrigjdban, a modulaciok kdnnyen koMetbleiban is. Ez azonban nem
jelenti azt, hogy egyatne volna zeneileg értékelkes értelmezh&kompozicié. Az el
bizonyos értelemben a zenesksramara is gyakorlat, tanulmany, ahogy elyz@stara az

a tanulményrajzok elkészitése: természetpotéinsan, keves egyéni fantaziat belevegyitve

21 Pierre-Laurent Aimard — Sony, Csalog GaBdE, Idil Beret — Naxos, Fredrik Ullén — BIS.
22 Robert Dick: Flying Lessons, Matuz: Studigs)gyyssy: Monogames, IttzRsst a Tube — Ot et stb.
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készuKalkotasok ezek, melyekben a szigoru nigtgéif korlatain beldl kell megnyilatkozni.
Az alkotdi fegyelem iskolaja ez.

Egy etal &ltalaban egy-két technikai problémat helyeppkiuba, de ez a zeneszerz
szdmara is technikai problémat jelent. Mitkibhozni csak harmaséaval vagy négyesével
repetdlt hangokbdl, harmashangzat-felsokbol, nagy ugrasokbdl, fel-leszaladé
skalamenetekt) elkkés hangokbol? Ezek olyan eleraatelyek egy koncertdarabban akar
Utemenként valthatjak egymasigys sokkal kénnyebb elérnie a sfeiz, hogy nee ne
valjon egyhanguva. De a monotonitas mekfetgkozelitéssel fontos hatadkelkm lehet,
gondoljunk csak Vivaldi vagy Bach versevgine, a toccata dajara, a barokk tancok
sematikus periodusaira €s mozgasaira. Ezért naggegyanyagusag sem tesz feltétlendl
zeneietlenné egyadit.

Ha rdnézink egy ilyen kottaraKelsa jellegzetes ritmikai képlet€ledkotott sormintat
latjuk benne. Annal nehezebb és fontosabb, hoggkaescidlis ismédlések mogott
felismerjiik a harmoniai torténést és a framisély van ez Vivaldinal, és igy van a 19.
szazadban szlletett @itk esetében is. Ezekben a darabokban ugyanishanifec
kottaolvasason tul vagy inkabb helyett a haaimémia periodusérzéket kell gyakorolnunk.
Sokkal kénnyebb, élvezetesebb és hasznosably#sg, U@ ilyen hozzaallassal tanuljuk meg
az anyagot. Egyrészt meg kell tanulnunk fatisenekalakat és harmashangzatokat, hogy ne
hangonként olvassuket (ahogyan szoveget semetigint olvasunk, hanem Ktanézésre
felismerjuk az adott, od&#z06t). Masodszor is a felismert, egymast Kbganoniak kozti
viszonyra is ra kell éreznink, hiszen egpert sem lehet ugyanolyan egy tonika, mint egy
dominans, egy valtddominans szeptimakkord, minépglyi szext stb.

Ez nem jelenti azt, hogy nem kellene hidgg@iemmel levalasztanunk az izommozgasok
nehézségeit, és ne volna szikség#sa gyakorlas soran ,kilon targyalni”. De ugyanez a
helyzet egy un. l@dasi darabban is. Azt nem allithatjuk, hogy @bkekellK zenei
megkozelitéssel mind podiumdarabokka and&sak annyirdl van sz0, hogy — egy-két
kivételtK eltekintve — még a legmechanikusabbaeK gyakorlatok is tAmasztanak zenei
igényeket, és ezeket ugyanannyira komollyaarkgink, mint a technikai feladatokat. Ehhez
azonban egyérteketanari utmutatas (vagy koraéeetuloi tisztanlatas) szikséges.

Azt, hogy egy hangszer-specifikusnak szant darabyirme nem kdklik a
hangszertechnikahoz, a Paganini-capricciokbolt lésatok sokasaga is igazolja. Kiléndsen
a legutolsot dolgozzak fel kaderetettel. Lett abbol manmtwdz zongoradarab (Liszt,

Schumann) akér négykézre is (Lutoslawski), zemek@élRahmanyinov), bracsa-, cselld-,
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klarinét- vagy fuvolaef® készilt hozza zongorakiséret, hesjtd tették hozza sajat
Otleteiket, és valésaeg szamos kilonleges, esetleg alkaltozata is megszolalt mar. Az
adott hangszer technikai leléégeik sz6l6 metehat zenei karakterisztikuméaval ragadta meg
a muzsikusokat, ez is jelzi, hogy Kedgf ha egy Paganiivan sz6 — a maj nem
értelmezhecsupan technikai f&lésink allomasaként. Ezt huzza ala az a téngysa ho
barokk- vagy klasszikus fuvolara irododitdéiet éppoly haszonnal gyakorolhatjuk a mas
technikai nehézségeket kKejiodern rendszer sokbillentys fuvolan, mint a mar direkt a
Bohm-fuvolara szant gyakorlatokat. Maysinkassaga eredményeként még @tghiket
(Wieniawski, Kreutzer) és Chopin néhany zongoj@etk kivonatat is jatszhatjuk fuvolén,
bar ez utobbiak természetesen csékevéenyes masai az eredetekmek. Azonban nem
rosszabbak és nem haszontalanabbak, mint baeredig fuvolaetl ugyanebK a korbadl,
megvan tehéat a létjogosultsaguk.

Romantikus etadok

1. Furstenau

Anton Bernhard Firstenau (1792-18%®8) haromgeneracios fuvolascsalad kEzgps
legtehetségesebb tagja komoly, ma is hasznakatmsyagot hagyott rdnk. Darabjainak
sajatossaga, hogy gyakran rovid kadenciabesaegiyorsabb, kotott tempdja részt. Az ilyen
bevezeloek kett§ szerepe van. Egyrészt bejarjaaghahgnemet, mintegy fllbe és kézbe
Ulteti a tonalitast és annak alakéinit, masrészt zenei inditted&sarkalja a jatékost. Akinek
nem az az elsfeladata, hogy gyors egymasutanban hangokabrolilgs®anem hogy
hangulatot teremtsen, ,megagyazzon” Késinek, az talan ni€g valamit e zenei
hozzaallasbdl akkor is, amikor méar a witisra kertl a sor. Ebben reménykedhetett
(tudatosan vagy 6sztbénosen) Furstenau, mikofoeatad valasztotta.

A kadencidk megformalasa persze ndmt l&orlatlanul szabad, akkor szolnak
meggy ken, ha a bennik nyilvdnvaléan lathatthdwiai és dallami tendencidk vilagosak
lesznek. A lejegyzésben a szwkéke gyorsulasat olykor legepésre a esddKértékekkel
jelzi a kotta, de ez nem az értékek pontostdstajelenti, csalppen az akkori notacios
gyakorlatban nem allt rendelkezésre mas eszkyanaatos, igen Heljes gyorsulas leirasara.

A koronak hosszéat a koronas hang dallamr@shiai helye is befolyasolja: egészen mas egy

23 Jules Hermann 19. szazad végi atiratan kiviékRaadiois is atdolgozta a teljes sorozatot, usiitial
hivebben ragaszkodik az eredeti Aoygagnint a capriccidkat alaposan ,felforgaté” ldernA multifonikus
fuvolatechnika segitségével néhany darabbalnijalyan verzidja istittett, amely a hegetbbbszdlamu
hangzatait is &tmenti a fuvolara (Robert Biek, Tihamér, Gydngyodssy Zoltan, Ittzés G.).
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feszllt helyen kitartott magas hang, arfraBg akkor is, ha esetleg sziinet koéveti)
tovabbmutat a feloldas iranyaba, mint egy tanyilkgvopont, vagy akar egy indul6 szekvencia
sulyat megjelerftmegnyudlé hossza hang. A passzazsokon belll jreggaylintenzitassal,
vibratéval emelhdit ki az akkordon kivili, disszonans hangok, ilketkérnyezetiikii
kiugré nagyobb hangkdzlépések.

A Furstenau-etlok fKésze altaldban monoton fakturdh@ssza szekvenciakat kinal, ezt
azonban egy stilusos, jol kovetermoniai vazra hazza fel. A 2, 4, 8 Utemes ekység
olykor megtérnek, rendszerint olyan modugy a zaré Utem megnyugvasa pillanataban
elindul egy Ujabb szekvencia. A darabok abbaweikké kor formai szokasait, hogy az
utols6 néhany dtem kodaként értelmegimeely a zardakkord koril forog isreEl olykor

se& esddKdominans vagy szubdominans kilépésekkel és sxmgadssal.

2. Kohler

Ma a magyarorszagi fuvolaoktataksdamu edlszerzafének tisztelhetjik Ernesto Kohlert
(1849-1907). Ennek egyik oka, hogy hat kotmgija kaphatd magyar kiadasban, és hogy
ezeket a zeneiskolai, a kozépiskdtafzsegyetemi tbrzsanyagban is megtalaljuk. Aldarab
jatszottsaga nem tulajdonithaté pusztan emfidier aranyos, karakteres darabokat irt,
amelyek az eloktK idegenke®& muzikalis beallitottsagad novendékeket is kevesbé
frusztraljdk. Karakterékanysegét a Romantikugék cime kezdknek szant gyakorlatai is
bizonyitjak: a flizet minden egyes kis dardbjaditnet visel, amely hangulati asszociaciokkal
kivanja segiteni a gyermekek kozeledéséwhpztAz Op. 33-as és Op. 75-0s sorozat
darabjai isiznek, s ily moédon gyakoroltatnak a korstilusra jédleanaktereket, amellett,
hogy mechanikus mozgéasaikkal megfelelnek a mégszeta@okkel kapcsolatos
elvaradsoknak is. K&kreativitassal, esetleg egy rogtbrmngorakisérettel ellatva tet&et
Chopinre emlékeztzenedarabokat formalhatunk e gyakorlatokbdl,ekinety a kerini§

vagy polonézes tanclejtés, az induldkarakter, a lirai vagy a scherzo jelleg Az gyakori.
interpretacios igényeket a kotta tempo- valanmakt&amegjeltléssel és dinamikai jelekkel is
alatdmasztja.

Kohler volt talan az efsaki lassu aetlok komponalasara is Viédbeott. Ezek a darabok
sem feltétlentl konrggk, amint egy Bohm-darab kicirkalmazott lassuebigeis lehet
technikailag igen kellemetlen. Alapkarakterik ramthban ddomeészi, kol
megformalasra sarkallnak ezekeeely melyekben a szabadsag és az olykor nenzéseegys
ritmusok felismerhdtinterpretalasanak egyeztetése, @zaidyok megtartasa nem koéany
feladat. Megoldasahoz kulonésen nagy szuksédamamdaiak felismerésére és kdvetésere.

Ha ugyanis a kisebb értékdkrobaljuk 6sszerakni a nagyobységeket, nem jon létre az a



10.18132/LFZE.2009.8

79

folyamatérzet és az a biztos keret, amelgnék 6sszeallnak a frazisok. Ha matematikusan
pontosan jatszunk, akkor azért nem, mart agunk esélyt a harmoniai é€s sulyviszonyok
érvényesulésének, és bar felismirhetritmusok, nem értelmezKed zene, ha pedig
pontatlanul jatszunk, hallgaté ékadd egyarant kbénnyen eltéved d@aré&hyok és hangok
Gtveszt#fében. Az egyeduli megoldas, hogy felismeegigkabnak azt a léptékét, amelyben a
harméniavaltasok mozognak, ez pedig altaldbarp Kaglagy fellletek egybetartozasat
sugallia (a c-moll Op.75. Nr.7-es adagal pt. harom teljes Utemnyi tonikdban vald
kalandozas utan lép csak ki dominansra)a Beptéket az Utemes, félitemes, negyedes
metrummal felosztva kaphatunk egy olyan viszomylddeeli racsszerkezetet, amelyre
biztonsaggal ,raésithetjik” a dallamot, még a dikEihgokat is. E racsozat stabil, am
rugalmas, ,nincs betonbdl”. Vann&k|l hogy legyenek olyan zendk,eamelyek olykor
kimozditjak — strgetik vagy lelassitjiak — &z Erek csak ritkan szarmaznak dallami
fordulatokbdl vagy ritmikai jellegzetesséljekr olykor a hangokessége is kovetelhet
maganak tobbletki hogy még melodikus maradhasson a jaték, kistid mértékben a
dallam rajzolatanak mindig meg kell jelenrdgagika szintjén Magyobb tempdkitéréseket
eredményez azonban egy feszlltebb akkorgésgllyivagy egy modulacio, esetleg atvezet
akkord nélkili hangnemvaltas, amely csak akkbK&lhe maga teljességében, ha Kz id
engedékenységére épitiink. Ez persze minden kesrerdlonden igy van, csak azdli
kilengés mértéke fligg nagybamdutt stilustdl, a darab karaktdré hangszereldttés
természetesen az&l6 vérmérsékletét hangulatatdl is. Egy zenekagben a hangszerelés
maga segit, hogy a zene torténéseinalednpé megingasa nélkul is érzék&lhegyenek.
Mig a jo zongorista rendszerint operal avval,neogyegyszerre (ti le két keze hangjait, addig
egy kamaracsoport mindig torekszik ra, hoggzege szolaltassa meg az akkordokat. Az
eszkoztar tehat széles spektrumban valtozik. Ghédar hogy az egyéni és a 2€3kis
kamaracsoportoknak kijar6 szabadsagot &azenéték fegyelmére hivatkozva akarjak
megtiltani, evvel azonban fontos kif@ezkdzUkK fosztjak meg ezeket a formaciokat.
Emeljunk ki tehat a sok kozil egy lassu tempojlekeételot, amellyel sokan méar a
zeneiskoldban vagy a szakkozépiskokn egfalkoznak, és vegyuk szemugywedd@l
szemszOgh, mindenekekt a kompozicié harméniai torténéseit figyelemime ¥& Op. 33-
as sorozat 2. kotetében taldlhatd a-mall igfazan szépen felépitett darab, amelyben a
technikai feladatoknal Hebre valonak latszik a zenei megértés és megédtmadelsK

feladat a 6/8-ados Utemmel val6 azonosulas, aéméket ad az idrzetnek. Ha a 6/8-ad

24 Mivel ez az el meggy« Klésem szerint kezellkgigy, mint egy meg nem irt tdbbszdlamgiviriualis
kivonata, mindannyiunk tanulsagara megkiséreltgimi nge kivonat elképzelt eredetijét, egy romantikus
zongoradarabot, ami leginkabb talan Chopitiimiit idézi (Ida fliggelékben). A fé{szélam mindvégig
hiven koveti a fuvolaanyagot, néhany oktavvaltast eszkdzoéltem csupddésigeleket valtoztattam meg itt-
oftt.
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nem mint 6 db 1/8 6sszege jon létre, hangm egy kettétagolt Gtem, melynek két felét
tovabbi harom részre osztjuk, sokkal szdlvesrmeészetesebb ritmusképleteket és luktetést
kapunk, hiszen az osztassal egysiftyviszonyokat is meg tudifikni. De nem elég ez sem,
hiszen az Utemek egymashoz val6 viszomegtsatarozé. A sulyos és sulytalan temparok
viszonyat a kulonbdez feszilltség energiaszi® harmoéniak valtakozasaval kell
0sszeegyeztetni. Ezen kivil a harmoniakibeiénéseit és valtakozasakesegét, iranyat is
figyelembe kell venniink. De ol latszik, hatggsiobbdl a kisebb felé haladva sokkal tobbet
megérthetiink—érezhetiink a zdfjéimint forditva. (Ezzel semmiképpen nem kivannam a
kisebb egység elhanyagolhatdsagat hirdetbb iak& hogy az is csak akkor lehet igazan
kidolgozott és arnyalt, ha megtah@|gét a nagyobb dsszefliggésrendszerben.)

A kezdKiutem a-mollja a 2. itemben dominalégraennek sulyat néveli a bennmaradé, 4-
3-as késleltetést eredmérn¢ehang. Ez a pillanat maris megkivanja, hogiHadlidsunkkal
a 2. item ekitését kezdve egy mélyebb E hangot képzeljink a dilaaz @ feladat a 3.
Utem s& b torténése utan (ismét tonika, majd szubdomiaghgjtemben megismiéik,
amit akkor értelmezink helyesen, ha I. keattsV/. fokot hallunk benne. Az A hang tehat
egyaltaldn nem lesz oldas, a mwékprili koruliras pedig elég jeléntmarad. Ez azért is
fontos, mert a dallam toretlenségérizkelteti, hogy a 4. Utem Os$z@n 5.-kel. Az itt
hallhato tonika lesz a nyugvopont, amitomishirtelen tér meg a mellékdominans |I.
kvintszextre utalé, szubdominans felé \WeZ&isz basszus, nem kevés dramaisagot
kolcsondzve a d-moll akkor@d korabbinal hosszabb és jeliéeibb szubdominans
megjelenésének, amit a dallam hirtelen felfdtedseeis meg#it. A 6. Utem eldfele lehet
I. kvartszext, de itt a sima Kl®ok is hihetén hangzik, a masodik felében azonban
nyolcadonként jon Uj harmonia: (Il. kvintszéxkvartszext, V. szeptim), ezért a dallami
se& esodés is indokolt: mindkét szint a tempoélasedését igényli. A zéarlatban a tonikai
basszus felett csak késve zarul I. fokra a dallam.

Az elsK8 ltem tehat teljes frazis, egyskért jar be, amely a kdzepén talalhatd kis
athajlastdl eltekintve egészen szabalyosohfzaazzt a folyamatot nem érezziik at a hangok
alatt, a végeredmény egy parttalan, talan Kifggegon és liraian torténmégis 6ncélu
fuvolazgatas lesz, amelyben a handébksdeKiszonyai nem engedelmeskednek a magasabb
szempontoknak.

A masodik frazis hirtelen csap at C-durtEghozza rogton annak dominansat fogja meg
igen hangsulyosan. Ez a dinamikg&oelésében, a ritmikusabb és feszesebb jatékban és a
tempo6 enyhe felélénkilésében is megnyilvanulhadokéans—tonika par utdn azonban
utunk ismét az a-moll felé kanyarodik. De az algpda az anyagrssodése révén immar

nem a szomorkas, lirai arcat mutatja, hanestszmt, drdmai akaratot, ami meg is hozza
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gyumolcsét, mikor a 17. UtemberKénha egy oktavval feljebbrtéoszélal meg, és immar
tovabbfejleszti 6nmagat, mignem egy hosszehkbesziatol, egy feszitett szinkopalanctol
felajzottan 6romteli maggiore, A-dur kelMieglendil. A szinkdpalanc érzékeltetése ilyen
hosszan alig lehetséges kiséret nélkil, szini¢hetiedlen, hogy a hallgatoban megforduljon

a metrikus suly, de a jatékmadd ,kényelmetlensétidggeaz a szabaly, hogy a lanc végén az
utolsd 16-od dft ne vegylnk levefy és ne jatsszuk azt se hosszan, se pedig fellitésérzettel,
segit, hogy szo6ldban is megtegya ewmentum azt a hatast, ami vélbgta szerben
megsziletett komponalas kdzben.

A keringHiiktetés anyag magatol érdten és konnyedén jar-kel tonika és dominans
kozt, hogy aztan 13. Utemére (a darab 42. Utedadlama teokan annal nagyobb sullyal
lépjen ki a frazis egyetlentstominansara. Hogy a forma miaiativoltdban is teljes, azt az
is jelzi, hogy a maggiore szekci6 levezetése&gregy kadenciat is be tud iktatni a Kzerz
ami nagyon odallmddon segit kipihegni a keritlgeviletét, hogy aztan a zard, egyre
csendesil{ mar koédanak szamitd a-moll tonikattfdelszalld, elilland folyondar anyaga
lecsendesitse a kedélyeket, és visszahelyaligatat a kezdeti, befelé fordulo allapotba.

Lathato, hogy bar ritmikailag viszonylagytex darabbal allunk szemben, ami ezért
szolfézsfeladatként jelenik meg a legtdbb tanuld6 szamara rermoniai iranyai
nagyvonaltak, konnyen attekinkkeegyszeek, és megsem nélkilézik az egyediséget. Egy
ilyen zenei szituacio, érzet, forma, harméniangkasédramai megformalas atélése nem lehet
alarendelt feladat egy ektelladasaban. Megpiésem, hogy a technikai, ritmikai,
hangképzési, intonacidos nehézségekil is mind kénnyebben lekizdkelesznek, ha
megértjilk és megértetjlk a kompozicitagasabb szempontjait”. Igy valik azl et
szolédarabba, zenei élménykwéda €s igy gyakoroltatjg@eébdjat nem csak az ujjak
fegyelmezett rakosgatasaban, de abban igzoogguljon egy stilussal, egy liktetéssel, egy
dramai folyamattal.

3. Andersen Op. 15

Azok, akik még nem foglalkoztak azaliedbdalommal ilyen szemszdgbkdnnyen
mondhatnak, hogy: ,lgen, ez a Kdhlegletzép, lassu darab, itt valéban zenélni keléde a
nem lehet ezt a megkdzelitést Kstni mondjuk egy Andersenale.” A rossz (vagy inkabb
jO6) hirem szamukra az, hogy még a legmechanikunsldrben-edlben is meg lehet latnunk
és figyelembe is kell venniink a harmoéniai folyla(@ata darab formajat), ha a kompozicié
szinvonaldnak megfdiel kadast akarunk produkalni. De ietzt bizonyitanank, vegyink
egy olyan sokat jatszotrataot, amelynek konceré&tjellegét nem szoktak kétségbe vonni,

noha mechanikus ritmikaja, gyors darabrdl van szo.
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Mig a Virtuozitas iskolaja Op. 60, az opus Msesz Op. 63-as 24 abtis a
legkdnyortelenebb monotonitast tanusitja, az O@s $brozat darabjai, amelyben szintén
végigmegy Andersen a 24 hangnemery, ohgkor Kkicsit engedékenyebbek Hebdp
szempontbdl. A szekza ritmikai struktlrdkat itt ikOvetkezetesen gi§viszi egy-egy
gyakorlaton keresztil, de zenei karaktereddperkicsit valtozatosabb anyagot ir, és ,nem
tekeri ki olyan végletesen a harmamyakat”, azaz konnyebben felismagiemaradnak az
akkordok. Igy tobbnyire tudatos utanagondolaslnésiaionosen is ra lehet érezni a tonalis
€s harmoniai viszonyokra.

A sorozat G-dur darabja (Id. a Fuggelékbealredalmunk egyik gybngyszeme. Ez
azonban csak akkor derul ki, ha ezt is aldpsazemugyre vesszik, és felfedezzik ebben is
egy latens zongoranfuvolaatiratat, a formai, metrikai és harméngakesztés izgalmas
sajatossagait.

A metdbbszlélamu jellege &linézésre is egyértarikgyrészt j6l lathaté az a dallami
réteg, amely a motivumindité faangokbdl adodik ki. Masrészkiséret triolas rétege is
hangzatfelbontasokat forgat, és rogton s&jthegy ezekH kovetkeztethetiink majd az
aktudlis harmoniara. Azkadlasok nagy része ennek ellenére sem a lségtegm a 3-4
szélamu harmoéniak szintjén nem ad igazéki érgenyt, és akkor még nem beszéltink a
metrikai lejegyzés pikantérigjarol, eknémzekeltetése valdban nehéz feladat.

ElsKdolgunk tehat a dallam felfedezése, ami egy@ttéteanes frazisokat is vildgossa
teszi, igy a levéggtelre alkalmas helyeket is meghatarozgéaldElkézben ennek a tdbbnyire
szekundlépéselballo, lagy dallamnak a hangszémgiésse és a hangok hossza révén kell
kiemelkednie és egybeflggjzolatot adnia. A hangok megnyujtdsanak méitelzévs ki
kell fejezni, sulyos vagy sulytalan helyen, Ketseonans vagy disszonans helyzetben szolal-
e meg az adott dallamhani§,asra is reagalnia kell a Kdgélamban, hogy milyen fekeas
adott hang, illetve hogy nyolcad vagy neg¢iéllig marad-e érvényben, tehat mindazon
szempontokat figyelembe kell venniink, anetlyekdallami fesziltség c. fejezetben mar
szamba vettink. A melddia is akkor lesz megkaptegK|l ha nem mechanikus
egyformasaggal bokjik ki hangjait, hanem edydpglronysdgot mutatunk meég igy, a triola
tizenhatodok artikulaciéja kdzben is. A mialkkemelését az is szolgalja, ha a kiséretet
szintelenebbll jatsszuk. A magvatlanabb, puhaplhegybecsengés, ,0sszepedalozottsag”
erzetét kelti, ebben az esetben kifejezetten Chspidur, un. Harfaedjére gondolhatunk.
Rogton a dallamhang utan valtanunk kellezdeggazabdl nem kilondsen nehéz feladat,

egyszeen csak le kell mondanunk arrdél, hogy a kisénstigdasan direkt, kemény hangon
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jatsszuk® Ha nem igy tesziink, a hallgaté mindEamhang utan Ugy fogja érezni, hogy
hullamvasuaton dl, és ahelyett, hogy egyik datgioha masikig konnyedén atlebbenne az
akkord ,felszall6 meleg leWsd K’ atsegitve, meglehétsebességgel kgiblgybe szallnia,
majd bércre hagnia”, ez pedig igen megterkellemetlen érzés. (Itt ismét eljutottunk
azokhoz a szubjektiv, am mégsem tagadhat6 érzetekhak tudomanyos szempontbdl
nem bizonyité eregk, am a zene élmeénjélvalaszthatatlanok. Ezért kénytelenek vagyunk
allitasainkat ezekre alapozni, és ezt voltakegipesen is tesszik, arsmbbek kdzt ezek az
érzések azok, amelyek egydltalan zerné&désenehallgatasra késztetnek minket.)

A harmadik feladat a harmoniak megértéae @ékkordvaltasok felismerése. Ennek soran
egyuttal azt is latni fogjuk, hogyan viszonyulaandaz adott akkordhoz, és itt szamithatunk
meglepetésekre. Az KIB ltem tonikai elsfok, ami alatt a dallamban néhany sulytalan
nyolcad G-K és egy sulyos H hangtdl eltekintve nem szekdmetilzang. Az inagy
részében egy rdisszonancia, a nagy szeptim (EsEQy gyengébb disszonancia, a szext
hogy az elkharmoniai kilépés a Il. fokra torténik a 7. Utembekdzben a dallam még
mindig a Fisz—E k&zt mozdul, ezulttal ténylégbsis oldasként. Ez a pillanat semmiképpen
nem elhanyagolhatd, ellenkeg: kiemelend Atélését nagyban segiti a fiiggelékben kozolt
képzelt zongoravaltozat megismeféset hallva az a-moll akkord megjelenése pillanatab
mindenkinek felcsillan a szeme, és flilbemgskebeli” francia filmzenék atmoszféraja
csapja meg meég azt a fuvolast is, &te ehar 100-szor athaladt ezen a ponton anélil, ho
észrevette volna, hol jar. Az Uj akkordjetenése pillanataban a kiséretnelkiekltehat
bukkannia rovid ike, ehhez pedig vilagosabbaslgsebben kell kijatszanunk.

A pikantériat nagyban fokozza a mar emlitett wmietdkalafintasadg. Csupan a
fuvolaszélamot hallva, jatszva senkit sem haggrnem hallja vissziepggyzésben hasznalt
3/8-0s metrumot. Rendesen el is feledkezink iédgb&unk van a technikai, hangképzési és
leveg€azdalkodasi nehézségekkel. Raadasd ea ist kottAban a sok szar kozott
észrevétlenul bujnak meg az uUtemvonalak, ezéseszivdhagyjuk magunkat a dallam
ritmusabdl erel3/4-es érzetre. Bar nem allithdtégy csupan fuvolan vildgossa t€het
dallam hemiolas jellege és a 3/8-ados Uteiatk/iszony, abban azonban biztosak lehetlnk,

hogy ha Andersen igy jegyezte le a darabois n&pzelte masként, ésnek hatassal kell

25 Technikailag ez agy jon létre a legegipdmar, ha a szajnyilasunkatn nemozditjuk, viszont kevesebb
levegtel képezzilkk a mélyebb hangokat, igy azok k&wasibén, fémesen, inkapbhabban, am legatésabban
fognak hangozni. igy termétes moédon létrejon a kivéaeffektus, és ezt avval is segithetjik, hogy a
dallamhangok alatt a hangszeléedsben nyomjuk alséajkunkhoz, mint a kiséret kéetdtal az intonacio is
kiegyenlitettebb marad, hisagnodanyomés és az élkapocs hatralazsaéitireg kinyitdsa) mélyiti és egyben
ersiti a hangot, és kompenzalja az esetleges $tléfuja

26 A visszatérédlt a darab végéig zongetéatet készitettem azadht K amely segit egy Kebn hallatni a
tébbszb6lamuisagot, tovabba a kdergktetéses alap altal kiemeli azt dkaigttékot is, amely egy szal fuvolan
aligha szélalhat meg igazan élméngsedtz a valtozat a Fliggelékben talalhato, akdraakleti ra
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lennie az interpretaciora. Ismét a dallamhangok kozti hierarchiahoz lyukadurk rkiaramir
sz0 volt. Inkabb evvel lehet a metrikai jatéklan kKdebegést is erzékeltetni, mint avval
prébéalkozni, hogy a kiséreten belill &ligha az Utem egyeket, ami igefietetten hatna.

A 3 x 8 + 6 Utemes diormarészben tovabb folytatodik a dallam és amégbegtetése,
amit idkként az is d§it, hogy a frazisok kozepén segolteatunk mechanikusan, hiszen a
harmadik frazisban a szekvencia szenrdsodik 8-adon indulé felutés egyérsirldja az
K megel KkésleltekKhangot, ami ilyen médon még egy félperiodusnalelseintenyugtatod
zar6hangja (19-20. iitem, Cisz—D G-dur akkorduaiitekémel kébb hasonlo helyzet). igy
itt mintha visszatérne a kezdeti egynyolcadtésfediimit a nagy felfelé 1épés is hangsulyoz.
Az elsKrész végeére e-mollba jutunk, aidraz tteme valik az Uj részKalgemeveé, ezert
révidul meg az utolsoé sor.

A kozéprészben egy ideig magikzmind a dallam—kiséret osztas, mind a meéi&ki
Megkonnyebbulésinkre egyérelnkétitemes hossziusagu harmoéniak koveti egymast.
KésKb azonban ismétasesddnek az események. Szép pillanilady az alsé szélamba kerdl
a kiemelt hangok sora, az akkordokatKjmlbontasok pedig efelett ,gurgulaznak”. A
szokasos &e&s0dK szekvencia vezet el a visszavezetd, éladencia érzetet ado,
kinyUjtozkodd kromatikus sorig, ami a viészsre rahajlé6 dominans felett feszil.

A kezdKanyag csaknem érintetlentl bén@l Ujra, csupan a kik&akkordon beldl
torténik némi forgatds, és az utolsé sort kell algkitani a szeizrek, hogy az
alaphangnemben, G-durban féfgin be, amiben aztan zengzetes, szintén piarsisztik

hangzast, Lisztet vagy Saint-Saénsflkdéa zarja a kis remekrat.

4. Andersen Op. 60

A Virtuozitas iskolaja a legtobb fuvolas retteletisége. Az interneten egy fuvolas oldalon
néhany éve heves, személyeskedésbe toriatllfolyitattak arr6l komoly szaktekintélyek,
hogy j6-e ez az elsorozat, vagy felesleges. Bevallom, tanulmadggdm én is riadtan

h Kkoltem vissza a 4, 6, olykor 8 oldalapéfak” lattan, melyeken a temérdek Kkottafej
legtobbje ekt valamilyen, gyakran dupldedyzés all, és amelyek hibatlan leolvasasa szinte
lehetetlennek at, kiléndsen a Kiirt, gyakran utdpisztikusnak Ketetrondmszamok
mellett. Akkor még nem lattam és nem is kerestekbeez az agygydtr mechanikus
olvasogyakorlatokban a zenei értelmet.gAgdibttam el, hogy megprobaljam felismerni
bennik a periodusokat, amelyek altaldban szabé&yisemességgel kovetik egymast, és
persze mindenki kdnnyen felfedezi a visézatat, amelyek kilonds 6romet okoznak, hiszen

annyival is kevesebb U] tanulnivalé van a szovegben
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Nos, kétségtelen, hogy ezek adtdt egyrés# kemény koncentraciés gyakorlatok é€s a
mechanikus kottaolvasas és az ujjmemaria probai is. Masré&dxetelményeknek sokkal
konnyebben tudunk megfelelni, ha nem csak mechagskumotorikus képességeinkre
épitiink, hanem bevetjik zefiedfiogdképességinket is. Mindenki tudja, menkgiiveyebb
megjegyeznink azt a széveget, amelynek amgelmét, mint ha szamunkra ismeretlen
idegen nyelven kell valamit bemagolnunk. Egy Aneletd olyan széveghez hasonlit, amely
azeért ik szamunkra idegennek, mert kihagytakebal szokdzoket és a kdzpontozast,
-hogynemondjamigyirtakleésékeéll
nekinkkihAmozni#zorisaszovegszerkezetétmajdaszdvegértelmétugyenemkoAnyint
azonban sikerll belatnunk, mi tartozik egybe, ég&liki el egymastol, azon nyomban
természetesen kezdink tajékozodni a szovegbkizonyéara felolvasni vagy megjegyezni is
konnyebben tudjuk.

A targyalt etlokben is elvégezhetjik ezt a rendezesheg fogjuk latni, hogy egyaltalan
nem is annyira értelmetlen anyaggal allunk szemben, mint andmékéalssre véltik.
Andersen minden szempontbdl kovette kora Osszhtangzsvarasait, igy itt sem vét e
szabalyok ellen. A kKésmantikdban a kromatika és az enharmonikus gondolkodas tért
héditott, és — ami még fontosabb szamunkra — &5 edgkordok korulirasa sokkal
komplexebbé valt, mint akar Bratstikisaban. Ennek kulcsa a viémeigokban rejlik. Az,
hogy barmelyik akkordhangot mégetti az alsé vagy f&lsaltohangja, nem Ujdonséag.
Tulajdonképpen az sem, hogy ez lehet kisneayyszekund is, és az sem, hogy az egyik
vezetlangrol — az oldast kihagyva, atwayer at lehet 1épni a masik véaangra, midft
feloldanank a disszonanciat. Az azonbansa@iatlan, hogy evvel ilyen tdménységben
éljenek a szek, és még szokatlanabb az a témyy ebben a stilusban mar a Waagnak,
valtbhangoknak és atnangoknak is lehet vengja (mint valami masodik generacios
leszarmazott). igy elvileg egy ol@aétakkordon kivilli hang is megeét. Ha egy rejtett
tébbszélamu anyagot képzelink el, aholetétkgzti ugralassal egyszerre tobb szinten
zajlanak az események, akkor az is elképzbbmpt a késleltetést nenz\tlendl kbveti az
oldas, hanem kozben kitér a dallam, ét egin masik rétegben aajbrténést. Ez még
tovabb bonyolitja a helyzetet. De ez sem jelénth@gy ne lehetne az ilyen esetben is
felismerni a késleltetéseket. Ha ugyanis|dikatonositani a rétegeket, az adott rétegben
elhangzo utols6 hang lesz az oldas, telaktkardhang. Elvben persze nem bizonyos, hogy
az oldas egy utemen belll megtorténik. Mint Heggdett suly és disszonancia az ltem
végén elfordulhat feloldatlan akkordon kivili hang is, amely a koketteamben adott
esetben ,6nmagéara fog oldodni”, amennyiben aznghybe €K harmoniaban mar

konszonéns helyzetbe kerdil.
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Az itt taglalt lehd§égek érzékeltetik, dallami szinten mennyire sgzited®eK egy
harmoénia a 19. szazad végének 6sszhangzattana értelmében. Arra is magyarazatot kapunk
hogyan fordulhat & hogy olykor tobb akkordon kivili hang szerepeliegnben, mint
ahéany akkordhang. Ismét egy nyelvi hasoalagmazva, olyan ez, mint egy sokszorosan
b Kitett mondat, amelyben az allitmany és az alkuspksgelXK és hatarozo sulya alatt
roskadozik, avagy ,a sok-sok hely- 6dig- €s egyéb hatarozéval tulterhelt, a legkéidnfél
halmozott jel’k kozt szinte elenyékszerencsétlen alany mintha halaltusajat vivisa uto
leheletével horogve, a felismerhetetlenséligzult arccal nydgne a konydrtelendl
ranehezel{ talburjanzé litmények nyoméasa alatt”. Ahogyan ezt az ad hiaenoéldatot
sem kdnngelemezni, Ugy okozhat fejfajast egyxadgrsen-tutem is. De vegyuk olyba, hogy
ez sem csupan az izmok virtuozitasanakajgskdianem a zenei felfogoképességé is, s
tekintsuk feladatunknak az anyag ilyen éstdémzését is.

E rendkivll hosszu etok eljatszasa alatt figyelminktattenul hullamzik, olykor kihagy.
Ez a sok gyakorlassal megszerzett ujji béftfsgken kivil azzal hidalhaté at, ha magunk
pontosan beosztjukranézésre egybefilggk ten Kanyagot. Ez azért is szilkséges, mert ha
levegételeinket nem igazitjuk a forma tagoldodasdhemyag értelmetlen szaggatottsaga
még inkdbb neheziteni fogja tajékozdédasunkay (@shallgatoét is). Masrészt ahogyan egy
megeMtet Kbiciklitiran is szeretjuk tudni, hotduak, mennyi utat tettink meg, mennyi van
még hatra, mert igyklket, elszantsagunkat is jobban tuaglagolni, ugyanagy az ilyen zenei
.Tour de France” is kdnnyebben véghezWhieh nem kottasorokban, hanem 8 vagy 16
Utemes egységekben gondolkodunk. Barmilyeoton is az anyag, bizonyos szekvencidkat
azért meg lehet kulonboztetnliink benne, éssegiigeg, ha kdvetni tudjuk, mikor, honnan
indulunk, és merre tartunk. Azt is észrevkealhink, hogy olykor nem az lGtem elején indul
egy anyag, hanem akar 1-2 negyednyi fellitdghatjm az 0j szekvenciat. Ezen jelenségek
kdvetése azonban nem neheziteni, hanem segit@niafogljatszast, mert egységben
maradunk a darabbal, ésert a monotonitdst megtidrzenei torténés e€ébren tartja
figyelminket. Ugyanilyen jotékony hatassal lesdasra az is, ha felismerjuk a harmoniai
torténéseket, és belatjuk, hogy azok a dallami bétyolultsdga ellenére meglsest
egyszeek. Az is javunkra lesz, ha megprobaljuk bekaptsokeids érzeteinket. llyen
mabdon nem lesz egyik ttem olyan, mint &kmasirt mégha mozgasai ugyanolyan iranyuak
is, mindegyik mas-mas harmonian, a frazis massnigs helyezkedik el. A végeredmeény
botlasok nélkili, éiményseaikadas lehet, amelyben a mozgas allandésdga aem&m sz
életer fogja érzékeltetni, és amelyben szinesitéskémerzigdhtal folyamatosan jelzett —

dinamikai valtozasok, artikulacidf, ®mpdbeli arnyalatok islyet kapnak. Az ilyen jaték
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sokkal kevésbé terheli meg a fuvolas idegreftdézer a negativ éimények elmaradasa és a
sikerélmény folytan — érzelmi vilagat.

A fentiekkel nem kivanom azt éllitani, hoddieaSchule der Virtuokaétertdarabok
sorozata, azt sem mondhatjuk, hogy ne igérighétenil gyors ujjakat, j6 reflexekels er
koncentraciét és rengeteg gyakorlast egy ilgbrioginyes megtanulasa. Amellett viszont
allast foglalok, hogy ha makekzi egy fuvolas ezeket a darabokat,Kedheiézzen a
mélyikre, értse mefet, lassa meg bennik a zene$izeirtuozitast és harmoéniai rendet,
pallérozza altaluk tobbszélamu gondolkodasavk&al tobb 6rome telik igy a munkaban, és
sokkal tébb hasznat latja, mint ha csak ,robotpil6tara kapcsolva” prébalja elérni a céljat.

Nézzunk néhany konkrétlgét. A 17-es Asz-dur @bt leirtam ugy, hogy a dallam ala
kerliltek azok az akkordok, amelyek a hangok rmKgideeolvasasabol szarmaznak. (34.
kottapélda) Minden négyhangos csoport 3. tizeljatd.-re oldodo alsé valtéhang, az 1., 2.
és 4. hang kovetkezetesen kiadja az akiaaligatot. Ugyanakkor lathatd, hogy az igy
kialakult harméniamenet is atritkordokkal terhes, egyeriiben lényegében egy-két
akkord dominal csak. Az Kltem természetesen Asz-dur, adlittt, desz-skitett, majd
Esz-bKitett szinesK funkciét tolt be csupan. Tulajdonképpen tdébbngaehuzamos
sz6lammozgasokrol van sz, alelallamban a disszondns éathaangok valtéhangja is
szerepel. igy kerul példaul a 4.-5.—6. negyeddGAltohangos mozgasahoz az Aisz, mint a
H valtéhang valtéhangja. Az altalam deddtettnek titulalt 3. akkord csak enharménikusan
atalakitva az, a leiras logikusan a vonzé&sp&kelteti: Fesz—Esz, G-Asz és Desz—C oldast
ad ki, igy inkdbb egy hianyos drsszeptimnek kéne nevezni. Ez is jelzi, hogy a
sz6lammozgasok logikaja milyen fontos eabmmében, és hogy az akkordok — a 18. sz.-i
stilushoz hasonloan — dbblakulnak ki.

A 2. Utem Desz-dur és Asz-dur akkordja konnyelddsmérhek aztan ismét tobb
mozgas kovetkezik, és a 3.-4. item mamalitfés a dominans hangnemet is megid€ai, s
Gesz megjelenése pillanatdban még a szubdominans is csabit. Lathato tehat, hogy a harmdnia
valtozasok igen Osszetettek az anyagbangadiata nem kis feladat ezt végigkovetni ugy,
hogy nincs kiséret, és a fasoak egy mechanikusan iskié&imozgasformahoz kell
ragaszkodnia, folyamatosan nagy ugrasskkadvard” valtohangokkal bajlodnia.

A haromszolamu anyag ala tett basszussa@zigyelerzékeltetni, mi a harmoéniai mozgéas
f Kvonulata, mit tekinthetiink tényleges iranynidlcsupan atmeneti allapotnak. Itt — barokk
elemzéseinkhez hasonléan — addédnak variaciok, példaul a 2. Kiielébels a basszus is
kiléphetne Desz-re. Ez nem véltoztatna a Iényegen, a szubdominans érzet igy is adott, én az
orgonapontos valtozatot éreztem stilusosabbatdk kozben nem a tényleges basszus és a

végleges szbélamvezetés elképzelésén vars@ayhamgire egy ilyen rogzitett leirdsnal muszjj
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odafigyelni (nekem nem mindig sikerult ké&eta dallamban lathaté felrakast, mivel nem
akartam tal sokat ugraltatni a szélamokat)mharf@rmaodniai vonzasok belatasan és atélésen.
Az anyag harmoniailag is igen dinamikus, nemwKsaozgasban van, de mindig mas
feszlltségi szinten jar, amit 6sztondsen igezbgéink, ha eléggétaitak vagyunk ra.

34. kottapélda. Andersen: Asz-dar el Op. 60, Nr. 17 eleje

Az utolsé, d-moll el G-dur kdzéprészdbkiragadott példaban (35. kottapélda) még
konnyebb felismerni a parhuzamos szolammozgést.a afeiK szolam elé beiktatott
vezetflang szinez, de egyrészt naagaextmenet is tartalmaz atiamgokat, masrészt a
vezetlangok annal inkabb elmossak a tiszta helyzejgtatszerknem az oldasra irja a
kotést, hanem (nyilvdn szandékosan kissésretelienes modon) a nagy fellépésre. Az is
neheziti a kottaolvasast, hogy a kiadasban aitdaé felolddjelek nagyon gyakran ajbol ki
vannak irva csupén figyelmeztetésként, declez felesleges, dem lehet szamitani e

modszer kovetkezetes hasznalatara, alkalmazheadiisges.
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35. kottapélda. Részlet Andersen Op. 60, Nr. 24-@snoll et edjének kbzéprészetk

A 22-es el egy részletét azeért idézem, hogy oyetjtik az elizidos |épéseket. (36.
kottapélda) Egy ilyen Utemben tobb az akkordidegen hang, mint az akkordh&igeket el
rombusz fejjel jel6lém, az F szeptimakkotdiiaz6, oldé hangokat normal hangjeggyel. Az
Osszetartoz6 csoportokat bekarikaztam. Otsebiids utan egy késleltetés kovetkezik, ahol
atmerK hangot is beiktat a 9-8-as oldas k§zbenE pedig az oktavot és a szeptimet
0sszekokKkromatikus atmelfaang. A két Utem kezdését es agkélzepét ugy is felfoghatjuk,

hogy elizios korulirast latunk; a beirt kétés is erre utal.

36. kottapélda. Andersen: Op. 60, Nr. 22-es g-mellal részlete

E harom példa nem oéleli fel az 6sszes Wadgtt, éppen csak utat prébal mutatni ahhoz,
hogyan igazodjunk el ezekben aizgngktirdkban, és talan eleg¢ribgy megggze az
olvasét arrél, mennyire szinessé és egydraiszerezetté valhat egy ilyen monoton,

értelmetlennekah Khangaradat, ha mogé latunk.

5. Karg-Elert: Gradus ad Parnassum
Sigfrid Karg-Elert igazi ,tiszteletbfuvolas”, hiszen igen jel&tmeseket irt hangszerinkre,
noha maga nem jatszott fuvolane/&bzete az utdbbi évtizedekben kerilt latéteréinkbe,
néhany kompozicidja mara a repertoér aapiett. Zongoras darabjai kézil a Sinfonische
Kanzone drvend nagy népsségnek, mig két szélam, a kekb még teritékre kerkfisz-
moll szo6ldészonata és a most targyalt Gradus ads&am 30 Capriccio adratalkotet
utols6 darabja, a Chaconne vef@eyagok gyakori részéveé valt.

A sorozatban csak az utols@tekinthetkkoncertdarabnak, azzont annal inkabb: igazi
frappans, magaval ragado, elementaris variaabdsdeten pillanatban azonban fontosabbak

szamunkra a kotetklKdarabjai és killéndsen az a thogy utészavaban Karg-Elert maga

27 Karg-Elert fuvolanaveit 2000-ben rogzitettem a Hungaroton szamaraKgikgantikus impressziék”, HCD
31925). A lemezen a szeminden fennmaradt fuvoladtalasi darabjan kivil az séotapriccio is hallhaté.
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elemzi kompoziciéit. Itt valik egyértedm nyilvanvaléva, hogy egglezer&Knem csupén a
technikai nehézségek koncentralasat lagatéaiak, hanem a zenei gondolkodas fejlesztését
is. Karg-Elert a tonais hatarait feszedi@tésomantikus harméniavilag Gtként mint
kora modern zenei iranyzatainak némsit§e probalta a favos hangszereseket (oboa-,
klarinét-, szaxofon-etdket is irt) a komplexebb harméésihangkozstruktirak megértése
felé forditani.

A kotet ertékes @zavaban tobb szamunkra igen rokonszenves, iatkiyzs kdzelalld
kijelentést tesz a sz&zMiutan taglalja, mennyire Ujsz&gchnika szikséges az Ujabb,
impresszionista és expressgtanzenéhez, ezt irja: ,Afiehézség gyakran a konstruktiv
gondolkodas szokatlansagaban rejlik. Itt tedreteredményt elérra szerkezeti tagok
azonnali felfogasa és az egységek — harnidadanlogiai vagy motivikai szempontbol —
dsszetartozd vagy 6ssze nenozartvoltuk szerint valé villamgyors csoportositéksil.”
Késkb még hozzateszi: ,A harmoniai funkculdgos felismerése alapkdvetelmény itt
ahhoz, hogy a fuvlés hangszeres meg tudja aflaféje allitott technikai feladatot, hacsak
nem akar rovidlatéan csupan egyik hangrél a magiéhai.?®

Karg-Elert érdemeit nem tudjuk eléggéltatni. Nemcsak azért, mert 80 percnyi
fuvolazene maradt fennKd (az e@wl6kdn és a sajnalatos moédon elveszett tébb
kamaradarabon kivil), hanem nmaméjében visszaadta a fuvolakakkifejeX erejét,
karakterekben, dinamikdkban radikalisan tobbet @ftivolastol, mint Klei vagy kortarsai,
€s mert zenéjével és irasaival arra 0sadk®iblasokat, hogy meébb belatadssal, nagyobb
kivancsisaggal forduljanak a pomicio strukturdlis 0sszetartoKefielé. Réadasul ehhez
komoly segitséget is nyljt az Op.107-e$ viggen publikalt kis tanulmanyéval, anRig a
logische Entwicklung der modernen(Rigooaton figuracio logikus féése) cimet viséli.
Ebben nem restell egészen az alapoktdl indulkzOElis bemutatja a dur- és moll
harmashangzatot, ez utébbit érdekes moddon egy fakiangrendszet (avagy
alhangrendszeW) eredezteti. Aztan azkakdhangok kozti diatonikus, illetve kromatikus
kitolt Kskalahangok és a korllirasok kovetkemimdezeket hasonl6 mddon kategorizalja,
mint azt mi tettik A dallam felépitése c. alfeezef szerkmddszeresen vezet el a rejtett
tébbszélamusag feltarasdhozblelaz akkordon bellli két szolam kozti ugralastat mu
példat, majd bonyolultabb akkos#fsek dallami kidolgozésat véfyanig végul eljut a r4 oly
jellemzK tercrokonsagon alapuldé szekvencia bemutataséigs Aemutatja, hogy egy
transzponalt hangkozstruktara, pl. nagpdisszekund fellépések sorozatabdl kadatlam

vagy egy kromatikus kisterc skala ala miféle harkiinmyezetet lehet elképzelni, vagy hogy

28 Sigfrid Karg-ElerB0 Capricen Op.1(@ffenbach/M: Steingréber-Verlag, 196 7§Z6l
29 A tanulmany egy oldala a figgelékben talalhaté.
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az egészhangu skala, a négyes- és otosHahggstm épllhetnek be a dallamszerkesztéshe;
kitér tovabba a kulonb#&artikulacids figuradkra és ritanjkmetrikai trikkokre is. Egészen
bonyolult hangkdzsorozatokig plta 10 oldalas, kevés szdveget, de annal tolalafirep
kottapéldat tartalmaz6 munkaban, de miiidigel arra, hogy a késleltetések elnyerjék
leglogikusabb feloldasukat.

Az embernek az az érzése tdmad, hogy szeerés ezen szintjén olvad egybe, vegyll
0ssze igazan dallam és harmoénia. A hangok sorealékben inkabb egybetartozo
hangcsoportok kibontdsanaiik, mikézben logikus eggsutanisaguk mégis egyenérték
tulajdonsaga a zenének. EnnkkKa, hogy Karg-Elert egy-egy szekvencian bealébait

szabalyos sorrendben hozza a hangwtcsapong szabadon a rétegek kozott.

6. JeanJean: Etudes modernes

Mint a cim is kitenik, Paul JeanJean szandéka i®lazhogy segédanyagot nyujtson a
valtoz6 zenei nyelv Ujabb aramlatainak elsaj@itdsd francia szekzKarg-Elerthez
hasonloan bizonyos eleKkiegészitésekkel latta el kottait, K& labjegyzetekben csak
hangsorok vagy a fuvolan felbontva elhaatmgakkordok megjeltdés szoritkozott, de
ezaltal is bepillantast enged zeneKzarmhelyébe, és kulcsot ad gondolkodadsa megértéséhez.
Et @ljei az impresszionizmus harmoniavilagabatik be a fuvolast, igy olyan harmoniak
felbontasait gyakoroltatjfgmilyeneket a német Késnantika is ritkhn hasznal. Szexttel
kiegészitett harmashangzatok vagy teljeatqgresbrok, kis szeptimmel kiegészitetk sz
harmasok, Witett akkordok sorakoznak egy-eggldet belll is, rendszerint tobbféle
formaban és hangnemben. Agtgynény paros szamu darabjai virtu6zabb és mersadotik
modon soroljak ezeket a fordulatokat, mig a paratlan sorszamu darabok inkigoladis el
darabok, melyek harméniai vaza nehezebben ké&reisisen, inkabb Ugy hatnak, mint a
késkKomantikus zenekari darabok vé&zatlamai. Ezekben azekikben a kromatika és az
atkotésekkel, triola-duola vagy akar egyéb asudkumesztasokkaktdelt ritmika, a széles
dinamikai skalan és tag ambitusban modafjémvonal szokatlan hangképzési és zenei
feladatokat r6 a fuvolazni tanulokra.

7. Bozza, Reitz

Emlitsik még meg két nem fuvolas zeneKatmdsorozatat. Eugéne Bozza tehetséges,
rendkivil termékeny, de tobbnyir&lel (Debussy, Ravel, Honegger, Milhaud, IbevitJoli
sth.) zenei nyelvezetélidplalkozo szek A 14 Etudes-Arabesq(&960) cine fiizettel
tulajdonképpen sajat stilusanak begyakorlasgiifiz segitséget, hiszen nagyrészt sajat

fuvolamereinek részleteit ollozza o©ssze bknntovabbgondol vagy sematizél adott
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helyzeteket, komplexebb formai igény nélilegymas utan olyan logikus szerkesztés
hangzatfelbontasokon, hangkozstruktirak@kalameneteken alapuld szekvenciakat,
amilyeneklX eladasi darabjaiban is épitkezik. HdRadtiz ennél dnallobb kompoziciéknak
szénja 1973-ban megjelent 12 Capriccio-jat. Elek daléteK legmodernebbek a
hagyomanyosan lejegyzetl@k kozott: jol felismerh&tszigora elvek szerint szerkesztett
anyagok, melyek azonban rendszerint kivezetnaklia tendszerel és olykor paratlan
metrikajukkal is az Ujabb zend@e@sara nevelnek. A transzformalt hangkozstrukturak
felismeréséhez és a transzformaciok kovetéséhk@inmsmerkKgyakorlatai esetében nagy

segitséget jelent, ha az adott hangcsoportokedsadeegységeknek fogjuk fel.

A 20. SZAZAD

Az etalok kapcsan észrevétlenll atléptik aadfaduldt, atjutottunk a 20. szézadba.
Elérkeztiink ahhoz a korhoz, aybeh a szigori harmoéniai kotottségek végleg ltakazs
amelyben az aktudlis korstiléigleg elvesztette hatalmat. Edfyad, K akar egy varosban is
szilethettek (és szileth&tmea is) egészen kulonkdgtilusi darabok: olyanok, amelyek
szorosan kdfinek a tonalis—harmonikus gondolkodashoz, magu&rgy@ésnek ismerik el a
késkKomantikus vagy annal akar korabbi 6sszhangzattetysit, €s olyanok, amelyek ehhez
vagy nagyon lazan vagy sehogyan sermsokapak, esetleg szandékosan tullépnek e
hagyomanyon és fordulnak az atonalita$fektek, a kisérleti hangzasok felé. A szecesszio,
az impresszionizmus, az expresszionizmeienia fuvola visszanyerte régi népszgét.
Ismét szolészerepet kapott, és olyan Bzetamponaltak ra, mint Debussy, Schénberg,
Honegger, Hindemith, Poulenc, KdsBoulez, Stockhausen. Ma mar jéforman nem i szam
igazi zeneszelgek az, aki nem ir fuvolara. A 20. szdzadban olyan Oriasi measyobémn
valtozatos repertoar gyulemlett fel hangszerin&gy, annak éritleges attekintése is
lehetetlen vallalkozasnakik, még akkor is, ha csak a kifejezetten a t@jtiesizélamuisagon
alapuld szolérevekre koncentralunk. Ezért nem tehetink egyebet, hngy néhany
kiragadott példaval érzékeltetjuk, milyen iranyégbktt tovabb a zeneszerzés, és hogy ezt

milyen médon kell kdvetnink nekiink, fuvolasoknak.
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Ismét Karg-Elert

De folytassuk ott, ahol abbahagytuk: a romantikaisoelalom kapcsan targyalt és méltatott
német szerKiél.Sonate (Appassionata) fis moll ©pnédiye mindenképpen zenetdrténeti,
de legalabbis fuvolatdrténeti jelééte Gyakorlatilag C. Ph. E. Bach 6ta nem irtak favola
szOlészonatat, s egyéldajokban sem szlletett igazan értékes se@dmngszerre. Ezt a
.hallgatast” térte meg Karg-Elert.a, amely szerkesztés tekintetében egyenestaigisaly
a Bach-fiténak, képviseli az egyik jEemanyt, amelyben a Kékiekben még tdébben
haladtak, és amelyet ma mar konzervativnak |@tlethet sajat szemszodeKarg-Elert
joggal tarthatta magat haladonak.

A fisz-moll sz6lészonata még javaban végigkoWetheigyomanyos harmoniai elemzés
szempontjai szerint, csupan azt kell heaaénk néhany helyen, amit a sKetaljeihez irt
tanulmanyéban tanitott nekink. A tébbszélamu gondolkodas Kémabhn egyértekna
szarazas is jelzi ezt. Alwin Wollinger Karg-BEleukhanyaban a Trisztan-akkordot véli
felfedezni a 2. Utemb&nStilusaban telijes mértékbenHarantikus a darab, hogy mégis
mennyire hasonlé a gondolkodasa a barokk rejbdtsztilamu darabokhoz, azt avval
prébalom jelezni, hogy a emyitdsanak harmoéniait szamozott basszussal jetgizem
Barmennyire is anakronisztikusj@zbizonyitja, mennyire kévethkdt a darab akkorefései
még akkor is, ha olykor szokatlan szérbkwéciokra is szikség van. LegszesmHisi
viszont, hogy milyen hosszu fellleteken érvéngeabalyos A-dar, majd fisz-moll zarlat 1.
kvartszextje és V. foka. Ha csak a dallam kaimgglit l1atjuk, nem feltétlendl jut esziinkbe,
milyen klasszikus és egyszmrmoniai érzetekkel kell 6sszeegyeztetniink oszipango
mozgast. A hosszan kitarto basszusok felett (3@pédda, 11-14. Gtem) ezért — a dgerz
korébban targyalt tanulmanyabdl ellesett mokisrkérokkel jelzem akkordhangat. igy jol
kovethetaz is, hogy az akkordidegen hangok mojnaek és hova tartanak, még akkor is,
ha a szal nincs rogton elvarrva. A 7. Utemberupéldindulé E-Fisz vonala egyrészt a 6.
hangon, a Gisz-en keresztil védedz A-ra, igy a Fisz atnieang értéke masrészt az ttem
végeig kitartva hajlik vissza a kovetkeem E-jére, ilyen értelemben valtbhang. A H-A—
Gisz—A egy késleltetés és egy valtohngylajdonképpen kortlirds. Attdl figy tehat,
hogy mekkora egységet veszink 6sszetartozOnanikpkilonboKnevet a disszonans
hangok. A 11-12. itemben a legval@shia szkitett tercre (Hisz—D) épkikzeptimakkord
(mintegy talpra allitottKkvintszext), de a ddtett szeptim is elképzelkatoha a dallamban
nem szerepel Disz. Ebben az esetben adidsgonancia lenne, és ez tovabb fokozné az

akkord amugy is & feszlltségét.

30 Alwin WollingerDie Flétenkompositiame®igfried Karg-Heankfurt/M: Haag & Herchen, 1991), 72.
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37. kottapélda. Karg-Elert fisanoll sz6l6szonatajanak kezdete

A tovabbiakban egyre valtozatosablméniai fordulatokkal él a sz&rzA dallam
szerkesztésének elvei szemd&t Olykor parhuzamban all akkordmenetekkel, amikor
viszont kromatikus szekvete# keril a sor, valésd#eg mas iranyd, onalld logikaju
harmonizéaciéval kellene ellatnunk a darabot, ahbgyszerktanulmanyaban be is mutatta.

Itt azonban szamtalan lekgig adddna, és nem allithatjuk, hogy barmelyik elég evidens volna
ahhoz, hogy valdésagos megszolalas nélkul éraéidsliegtyen, ezért ezen a ponton érdemes
atadllnunk a masik, a dallami gondolkodasladdaEz az az izgalmas zenetOrténeti
fordulépont, amikor a hangok egymasuigaisak torvényei egyenrangiva valnak
egyidegségilkkel. Egy figuracido 6nmagaban lehet egy hakitnitasa, de a szekvenciaban,
azaz a kromatikus skala mentén valé fosoranszponalas esetén dsszhangzatos [ellegét

megfosztott, 6nalld dallami elemként fagddni.
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38. kottapélda. Karg-Elert: fisz-roll szél6szonata, 15-18. (tem

Egyik ilyen elem a moll harmashangzaspegymmel és olykor nagynonéaval kiegészitett
valtozata (38. kottapélda), amelyben a két disstz@ar@ egyuttal az oktavra oldédhat, és igy
eliziés késleltetésnek is felfoghatd, amint azteekcendo és a késleltetésre utald sulyjel is
sugallja. A reelsKtémacsoportjardl a masodikra valo atvezetésiabierencidkat halmoz. A
példaban a kdfvek alltal is jelzett egységeleidést mutatnak: i8kor ketk, illetve (ahol a
motivum befejezetlen maradynegyedes elemeket fogunk 6ssze; aztan negyedenként
haladunk lefelé (bar ez a mozgasagaban rejti a nyolcad Iéptéket, hiszen felvaltva lefelé és
felfelé léKnagytercek sora); végil nyolcados
egységekre essodik a szekvencia. Az Klsotivumnal még vilhgosan érzékeljik a
harméniakat, aztan két tUtemig a hangkozlancdtatlogikdja kerekedik feldl, bar nem
kétséges, hogy itt is lehdtygikus, jol hangzé kid@kkordokat krealni. A folytatasban ismét
az imént latott moll szeptimeket és maszadoly felbontasait csusztatja ide-oda a lkszerz
aminek a megfelélitmikaval és dinamikaval egyitt rmagy maga nagyon is dramai hatasa,
€s ami ismét egy sulyos (ezuttal g-moll) kvartszzedshaez azt kovitvetilettechnikaval
megkomponalt szekvenciahoz vezet. igy készi@l a masodik tematikus anyag D-darjahoz,

amikor is ezt halljuk:

39. kottapélda. Karg-Elert: fisz-moll szonat (Apassionata), 2. témacsoport kezdéte

A 39. kottapélda digitemében nyilak hivatottak jelezni, hogyan tntéeg az a harmas
késleltetés, melyben Iényegében egy Cisz szeptih@lkdik a harom Utemen keresztll
meghatarozé D-dur tonikéara, €s hogy melyilg hava vezet. Itt is nagy akkordfellletek
érvényesek: egysest egy fisz-moll dominans—tonika kdveti a hosszu D-dur akkordot,

31 Ezittal is stilustalanul jartam el, mikor Ggyotém, hogy a jazzben hadlatos akkordjeldléseket
alkalmazom, de ezek egyrészt pontosabbak és hbekrenasrészt nem bagp érzékeltetjik, hogy a
késkKomantikus harmoniai elképzelések és a mgdem (értsd: a swing korszak és az azt Kovet
stilusiranyzatok) ©6sszhangzattana kozeli rokonsagat, noha ez utébbi sokkal kevésbé ragaszkodik
sz6lamvezetési kotottségekhez.
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sK még az sem biztos, hogy valt az akkord, maraklhedtinitemig Cisz-szeptimen,
amennyiben a nonat csak attamgnak tekintjik. A kovetk€iztem basszusa biztosan Fisz,
tehat az oldas nem fog elmaradni. De tulajdonkémaéna D-dur kiindulasa egyérgelm
mert a 4. Utemben tobb elképsak megallja a helyét. Itt mgya Fisz hanggal problémaink
adodhatnak, amit — amennyiben maradunk a Ciszdtorek — az a magyarazat oldhat csak
fel, hogy az Utem végi E-D folytatja ezt a leBglé vonalat, jollehet, egy oktavval feljebb.
(Bach is tudatosan alkalmaz ilyen retoritchilbdokat, mikor egy-egy skalamenetet szandekos
oktavtoréssel folytat.) Ha azonban aKigismet vesszik alapul, melyben az Gtem végére
tisztul ki az akkord, akkor itt inkabb h-maMirkellene allnia, amely ismét egy t6bbsz6rds
késleltetés utan sziletik meg, €s amely-radikan szubdominans. Ezt aztan a Hisz-Cisz
oldas alatt akar tonika, akéar V. fok kovetheti, dé&-dar felé vald kitekintés sem
elképzelhetetlen.

EbbKis érzékelhéf hogy bar a darab pontosan kidoigt harméniai vazra épul, e vaz
feltardsa hasonl6 kérdéseket vet fel, mint Batitdjaaak Ill. tétele. Ez a bizonytalansag
azonban mindig lehi§éget is jelent kulonbKerzetek, értelmezések megsziletésére. Sokkal
nagyobb bajban lennénk, ha nem hogy tébegyktlen elfogadhaté 6sszhangzattani valasz
sem adddna ezekre a kérdésekre.

A meteljes elemzése igen érdekes feladat, lele ismét be kell érnlink avval, hogy
megprobaltuk alkalmazni elméleti tudasunkat, élsuealy mutatni a tovabbi kutakodashoz.
Igazan kidolgozott &das nemigen johet létre alaposliziea vagy legalabbis kivaléan
m &odd Kharmoniai és formaérzek nélkil.

A Sonata Appassionata egy csupan négyspluady perces, egybekomponalt, lendiletes
€s csapongo tétel, de olyanesinyag, amely mind technikai nehézségeit, migddpéahiai
torténéseit tekintve megérdemli a szonata megidatalcenyegében Karg-Elert ott folytatta
1917-ben, ahol mintegy 150 évvel korabban C. Black.abbahagytd. bevallottan azt a
harméniai gondolkodast alkaltaaamelyhez a barokk szo@ek elemzése soran magunk is
eljutottunk. A 20. szazad masodik jefestzoléfuvola darabja az Op.140., amelyet csak
Debussy Syrinxelgbtt meg néhany évvel.

Klldnb6z Kutak a 20. szadzad elkfelében
Karg-Elert nyomdokan nem jartak sokan &aigoMig a francidknal a 19. szdzad masodik

felétk az impresszionizmus, amely kevésbé komplextéshiebtmoniai fegyelmet kovetelt,

kissé mas irdnyba terelte a zenei nyelvet, adéigea ké&Komantika nagy alakja, Arnold
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Schonberg hatasara ezt az iranyt tovabbfolgtiihabk itélte meg a zeneszerzés. Mintegy
belsKforradalomként maga Schonberg ,bontott aszédtindult el az atonalitas, a szerialis
technika addig ismeretlen birodalmanak meghdalit&z@®n nem is csodélkozhatunk, ha
meghallgatjuk a Gurre-dalok monumentali€jee vagy az Op. 1l-es Kamaraszimfoniat,
amelyben a szdffvéleményem szerint) a stilus csucsat érte el mind harmoéniailag, mind a
szerkesztés és forma Osszetettsége tekintetébeon@gashbol is a legtobbet hozta ki annak
erdekében, hogy az jelen legyen, de mégse legkétKerd Bar manapsag divat tévutnak
bélyegezni Schonberg dontését, e valasz titédndturalis értelemben elkerllhetetlen volt,
még akkor is, ha sokan nem kovették a bécsiettmolasait, és ha Kds, a 20. szazad
utolsd évtizedeiben ismét sokan visszavagyodwalaldas ve#szarnyai ala, ami szintén
természetes és érthkatem pedig eleve elitélégelenség.

Schonberg, Berg, Webern tevékenységeérelleakadtak még jécskan tehetséges
zeneszerkk, akik a német k&®mantika atjarol nem tértek le. llyen volt Dohn&mg K
(1877-1960), aki élete végén egy szamunkra redgytié $z0l6nevel, az. Op. 48, Nr. 2-es
jelzésePassacagiihgazdagitotta a fuvolairodalmat. atokeéletes példaja a szélohangszerre
irott, &m tobbszolamld gondolkodast tuktdmncepcionak. Variacidosorozat, melyben az
alaptéma minden Ujabb feldolgozasban nemcsakidjtfék karaktert, de Uj latens harmodniai
kornyezetet is kap. A téma maga is sejtéizagyos harmoéniai értelmezést, de 6nmagaban
még nem egyértelma megoldas. Annal kev@stz, mert Dohnényi kivige gesztussal él: az
alapdallam dodekafon sor, K12 hangjdban nincs hangisiéiés. (A 40. kottapélda fils
szOlama maga a téma, déekbgy E’ felttés all.)

A kéziratokat vizsgalva a valtoztatasok, athuzdésaffasztasok sejtetik, hogy a$ id
mester komolyan vette a feladatot, és sakéggte a legjobb megoldast. A végeredmény
mégis inkabb a koénnyedség, sziporkazd szellenbessgmasat kelti. Egy technikai
nehézseégek elé allit benninket, fuvolado&atszre kell venniink azokat a nehézségeket is,
amelyeket a kompozicié harmoniavilaganak tésgéamaszt; ezek nagyon is hasonloak a
Karg-Elert-stilusban tapasztalhatékhoz.

A me alapveKjelentisége ellenére nem allunk moski a 21 variacié elemzésének,
izelitek érjuk be avval a bizonyité ehrgrmonizacioval, amelyet a skaraga vazolt fel az
egyik kéziratlap hatuljara. Ez a szine&okéantikus akkordzés egyetlen variacioban sem
fedezheKfel pontos formaban, de jelzi, milyen mdédon kaglatt az anyaggal Dohnanyi.

Hatarozott polifén gondolkodast kér a 12.-13. variaciora vonatéoed/acstrukcio is.
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40. kottapélda. Dohnanyi sajat zongoraharmonizac#ja Passacaglia tizenkétfok témajahoz.

Johann Nepomuk Davifl895-1977kéttételes Szoldszonataja (1942) is Karg-Elerthez
hasonléan mozog a Késmantikus harmoéniavilag és e strukturalista heggjiészet kozt.
Paul Hindemith{1895-1963) viszonya a dallamhoz dsdmé&hoz szintén hasonlatos Karg-
Elert gondolkodasahoz, noha egesmés stilusii zenét komporalh Nyolc daragzdlé
fuvolara (1927is remeknavek flizére, melyek csiszoltsaguk altal klasszikus hatast tesznek.
Ez nem jelenti azt, hogy kénnyen kiismékheblnanak. Kilonésen éppen a dallam—
harménia keti§ség tekintetében mozog a stilus hataron. Kzalalab kezdése pl. (41.
kottapélda) értelmezh&igy is, mintha egy 4-3-as késlekg&édir, majd ugyanilyen médon
a vele polaris B-dur szolalna meg, de olgamnsz is vizsgalhatjuk az egész tételt, mintha
lehajlé kisszekundokbol és (tdbbnyire felfel& k&pcekl, valamint kvartszerkezetekb
mint valami épHaték elke gyartott elemelbrakta volna 6ssze a dallamot a dzéhzleléK
terccel a felléidszext, a lelégkvarttal a fellégkvint tekintheiKazonosnak.) Nagyszekund
alig szerepel a tételben, kissztkelépés csak egyszer, a maniesicspontjan. Csak a
zaromotivumok d-eol, c-eol végszavai pgheznyilvanvalo tonalithsérzést. Bizonyos
egységeken belll viszont ugy is felfoghatgeerkezetet, mint parhuzamos, kromatikusan
lefelé halad6 rétegek egyittesét. Epp ez a téibnsid feszes szerkesztés teszi csiszolt
gyémanttd a nyolc kis emet, melyek alapos elemzése soK idgényel. A rejtett
tobbszélamusag itt mar nem feltétlentlodjiza klasszikus Osszhangzattanbdl ismert
tercépitkezésakkordokhoz, inkabb szabadon konstrualt hangkozstruktirdkon alapul a dallam
€s a latens dsszhangzas egyardmngok egymasutanisaga €s eggéde azonban itt is

atfordul egymasba, akarcsalddigeclemzett szoléfuvola-daraboknal.

41. kottapélda. Hindemith: Nyolc darab Nr. 1

32 Hindemith életnave stilisztikailag igen valtozatos. Egyasdéiiettek egész hagyomanyos mddon modalis
m evei és politonalis, kisérleti jeleggy akar atonalis hangzasu kompoziciéi.
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A hangkdz-sémakbdl valb épitkezés itt alfpratszer technikava valt, gyakran mar le
kell mondanunk arrdl is, hogy 6sszhangzattanirtanyainkbol ismert akkordokat keressiink
a hangok mogott. Viszont a tébbszélamuKiadlasra tovabbra isiggégink lesz, hiszen
részben egyben kell tartanunk az egymastkkiagtobb hanglépéseket, masrészt egymastol
tavol eXK hangokat kell igként egymashoz mérnink, és ez csak akkor megy, ha
emlékezetiinkben tartjuket azalatt is, amig mas haag@tszunk. A 20. szazadkéddébK
szamos olyan darab maradt fenn, amelynelkéatdsdhoz ily médon van szikség polifén
gondolkodasra De a szdzad masotbkda is taldlunk erre példddn a konzervativabb
zeneszerkk meeiben. Hangkodzstruktarak vezeérlik tobbek kozv&rerky Endrét (1911-
1977; Ot koncertatl, 1956; Hét etl, 1977), Pierre Max Duboi€1930-1995; Incantation &
Danse, 1960) vagy Jindrich Feldet (1925-; Négy 1262) is.

Gyakran talalkozunk olyan anyagokkal, amelyek eittieriil kész harmoniakhoz
kothetken, de tobb rétegben épitkeznejenllLajtha Laszld (1892-196@ux piécedne
sz0loi koziul az eldarab keretanyaga (42. kottapélda), aholkaZélamban lathato dallam
kiemelésére tobb moédon is utal a derx kozéprész inkabb skalafutamokkal és
hangzatfelbontasokkal él, amelyek BEkpeesszionizmus szines harméniavilagat tukrozik. A
magyaros ihletéskanasztancszeG-dur masodik tétel is tébbnyire nyilvanvaloaordikkis

zene, mely arra is képes, hogy oBoen harmoniailag lepje meg a hallgatoét.

42. kottapélda. Lajtha Laszl6: Deux piéces Op. 68ir. 1

Ragadjuk meg az alkalmat, hogy Lajthadraanzalma révén térjink egy kicsit vissza a
francia zenéhez, amellyel egy ideje nenkéafladk. Pedig, noha mai ismereteinkkel joggal
emeljuk ki Sigfrid Karg-Elert jelégggét a fuvola 20. szazadi aranykoranak bekd&zéntés
nem tagadhatjuk, hogy a francia fuvola@tékeneszerzés meghatarozébb volt ebben a
felviragzasban. Olyan fuvolas zene#zemint Philippe Gaubert és Paul Taffanel, sokat
tettek annak érdekében, hogy megismerjék ésszakyddataba allitsak a 19. szdzad masodik
felében érdekes médon €lerban francia nyelvteriileten ronamosan terekB§m-fuvola
nyujtotta lehelségeket. Franck, Massenet, Faésé Pierné munkassaga nyoman a
szézadforduléra a német és a francia kortarstikreismeét eltadvolodott egymastol. A francia

impresszionizmus €s a német expresazioni kozott nem konnyen adodott atjarasi
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lehetiség®® Egyuttal e két meghataroz6 fuvolaiskdtarskteresen elkulonilt egymastdl, s ez
a kulénbség nyomokban még ma is felléldefrancia stilus légiesebb, lazabb jatekmddot
célzott meg, mig a németekfafesebb, sokszor mereven képzett hangot hadszralta
fuvolairodalom ma is jatszott repertoarjdban szamdt abimiszakbol szarmazé francia
zeneneszerepel, mig a Késmantikus német mek feledésbe merultek.

Béar a parizsi szelzigen termékenyek voltak fuvolaek tekintetében, kevés szolddarab
maradt fenn, amely ma meghat6 volna. Claude Debug4yp62-1918j6vid, de annal
inkdbb etalonnak szant karakterdaral§yriax(1913) egyike az Week. Ebben a mven
nehezen taldlhatnank meg egy olyan koettkezszigori 0sszhangzattani gondolkodas
csirait, amely a kortars némewekben uralkodott. Inkdbb szokatlan hangsorokafpent
éles pentaton, egészhangu skaézekundos orientalis hangsor stb.) és nem dominans
szeptimre alapulé négyes-, 6tdshangzatok f&dlaobiztositanak tonélis kbrnyezetet. Ebben
a stilusban inkabb a dallamszévés, a motivikkeszépita & esddések-ritkulasok, a tempora,
artikulaciora, dinamikara és kifejezésre uehtdgmulmanyozasa seqiti a hiteles interpretacio
kialakitasat, ami nem lehet parttalan, véglsirggaktiv, hiszen a [gjeés igen pontos, és a
jol felismerheK sarabande-liktetés és triola-duolésneaa-ritmika olyan alapot biztosit,
amelyre épitve a darab nem csapongd monuidlg&aem stabil konstrukciéként fog hatni.

A Wie Meister Udme lemezmellékletekkel megjelent sofozgyik darabjaban Auréle
Nicolet elemzi és tanitja a darabot. A fuvaelész megprébalja hehként hagyomanyos
akkordikus és modulaciés strukturak dzérielmezni a szedetet, de kissé Wetettnek
taik a b-mollban a H megjelenését rogton az e-mddlica jelnek tekinteni, vagy ennek
enharmonikus Cesz valtozatat a b-moll napolyjéseexisszavezetni. Véleményem szerint
arrdl is le kell mondanunk, hogy dur-moll baruikkal megértsik ezt a zenét, hiszen az
emlitett skalak mellett a modalis sorok barmebdkeitasba johet. igy példaul lathatjuk (43.
kottapélda), hogy az 5. ltem végdétzdKi Kés a 8. Utemig tartd B&Frlat hangsora Cesz-
do, de nehéz egyertedtn allast foglalni, hogy a skala melyik hangj@a &mmalaphang.
Mindenesetre nehezen talalunk fogddzot,a heagyomanyos funkcidos zenére akarunk
asszocialni, vagy ha igen, négeteinket zeneelméletilegalpazBennem az emlitett zarlat
szubdominans-dominans Iépés benyoméasaakeltalan a Desz alapu négyeshangzat, és az
Esz-re épithdfutolsé Gtem miatt nem véletlen, ugklma ha b-mollnak tekintjik a darabot,

nem allja meg a helyét.

33 Eppen Karg-Elert volt, albevallottan taplalkozott a francia hatasokb@, phi Albert Roussel zenéje
rokonithaté Max Reger vilagaval, bar franciaszé&tege altal kilonbozik et
34 Nicolet,Wie Meister Ul{gtirich: Panton Verlag, 1967)
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43. kottapélda. Debussy: Syrinx, 4-8. ttemig

A késkobiekben Nicolet mester is felhagy a bamn elemzéssel. Fontos viszont az a
mondata, hogy ,Minden zenei frazisbaneggnharmaoniai, dallami vagy ritmikai fe&dein,
amelyet lazitas kovet.” Ez a tendencia Ol lathat®yrinxben is. Viszont, jollehet,
tonalitdsérzékink ritkan digtalanodik el a darab soran, ha elemezni pkobaiheret,
kicsuszik keziink kézil, ahogyan a nimfa elil&gyakozé Pan €l A kecskelabu félisten a
naddéa valtozott H K készitett sipon elfljta banatat, és mi se té&hetést, mint legjobb
tudasunk szerint eljatsszuk evet.

Az impresszionista repertoarbdl haroraveh feltétlenil érdemes még megemlitenink:
Arthur Honegger (1892-1995anse de la CRE(619) cine m evét, Jacquesbert (1890-
1962) Piéeét (1936) és Bozzd905-1991)magat (1939). Mind jol lathatéan rejtett
tébbszélamu darabok, harmoniai hatteriik azonblamagg vonalakban deritkéi a leirt
anyagbol. A lassu témakban inkabb érezhetlinloperdgy diatonikus szimfonikus zsongast
a hangok mogott, mint kifejezett akldkus torténést. Az Ujonnan megjéérmangok, a
modulacidk viszont mindig meghataroz6 égogén meghatarozhaté pillanatok. Az olykor
szimfonikus, maskor pianisztikwegifikabb Debussy-zongoradarabokatRidgangzasideal
azonban nagyon sokat segithet abban, hogy aZohastadllziokelien szolaljon meg, és
hogy 6nmagénél tobbet tudjon jedentez a legtdbb szélofuvolaemel szemben elvéras
lehet, illetve maga a sz€iz elvarja. Ez aldl azok a darabok kivételéodian, melyek a
fuvola archetipikus voltabdki eredetél fakad6 elemi dfe épitenek. llyen Debussy Pan-
abrazolasa, és kbb az avantgard irodalom darabjait k&yre tobb olyat talalunk, amely
ebbKaz esztétikai alapallasbol indul ki. Ezt edjyagly is értékelhetjilogy a hangszer egyre
inkabb létjogosultsagot nyer sajat karaktéwepésségei altal, kibljik abbol a szétdpigy
mas hangszerek felidézéseére, potlasara hasznéljak.

Ez a jelenség, amely bizonyos értelemben a fuvatykgrusitdsa” az eurdpai
zenetdrténetben, szintén anftia zenéhez kapcsolddik. Debussy utan Edgard (8&%e
1965) és André Jolivailtak azok, akik felfedezték a hangszerbdfexpjlessziv & Az K
zenei nyelvik esetében a konstrukcié né latsz 6sszhangzattani alapkészlettel dolgozik,

folyamatosan alakul az ki &keletkezése soran, vagy a sa@mmaganak alkot meg olyan

35 A Kecsketanc amennyiben programzene, nem egy kisldatske ugrandozasainak megzenésitése, sokkal
inkdbb egy éllataldozatra kivalasztott b&Mtdreca, ezt a gyors rész ,Mefiszté-késintiktetése is jelzi.
Honegger ugyanebben az évben irt is egy Halaltéem et
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dsszhangzasi elveket, amelyek egybefodjék &dmpoziciot. llyen példaul Jolivet Chant de
Linosdban a G-dur és Desz-dur pelaarmashangzat-par hangkészikéddakuldo 1-3—2-es
modellskala (Desz—D-F-G—-Asz—-H, esetleg egl Kiegészitve), vagy a Fantasie-Caprice
alapskalaja, amely sajatos ldké@gnak is felfoghatd, de baban inkdbb egzotikus, indiai
zenét idékhangsor: A-C—Cisz—D-Disz—E-Fisz—G—-A-B.

Varese Density 21.821.5-es & eség, 1936, 1944) c.em@ben a tritonus meghatarozo
szerepére vilagit rA George Parlalizisé de a nyit6 F—-E—Fisz motivum strukturalis
jelentiségét is kiemeli. A hangfekvés, a vietcigtika hasznalata vagy a mély regisizéerb
legmagasabb hangok extrém ,tombolasa” fel€aviazonban fontosabb a darab primer
hatasa szempontjabol, mint a& hangkozi, harmoéniai rendszereinek konzekvens &olta
dinamikai fejKiés és a kontrasztok alapgvgelentiséggel birnak e tekintetben. A
billentyedrej effektusaval is itt taldlkozunkissdbr. A me stilisztikai kompaktsagat
ugyanakkor a hangk6zok hasznalatanak kovetkegid&s biztositja, €s ez nagyban noveli a
rovid, tomor (& é) kompozicio erejét.

Ez a stilus természetesen tovabbréeltételezi mindazt az alap¢#ibbszolamusag-
élményt, amelyet az Kfgjezetekben kordlirtunk, de inkabb ankéaka gyermekdalokra is
jellemzK formajara épit; az ott elmondotakhhasonléan szikséges emlékezetiinket
tudatosan hasznalni, miutan Belsallasunkban olykor egyszerre megisdet sok
hangmagassagnak kell jelen lennie. Mindemédldtiiedzempontbdl a&@afuvola-irodalom
ebben a szellemben fogant darabjaiban a hargvéktzasai, a mozgasformak, a zene
id Keli lezajlasa, dramaturgidja onallobb, igédit és sokkal kézzelfoghatobb, mint annak

latens harmoniai torténései.

Avantgard és posztmodern

Iménti felismeréseinkbaz is kovetkezhetne, hogy lassan véget vesdgg@#adasainknak. A
tonalitas elvesztése, a dodekafdnia, ackstiabnkétfoklsag az egyutthangzas liebgdt egy

id Ke hattérbe szoritotta. A masodik bécsi iskolastaveberni darmstadti stilus a hangok
kozti kohézidérol egészen mas elképzelésotlékiimint a hagyomanyos 6sszhangzattan. A
hangok sorozata fontosabb elvévé valt a zenetUsindk, mint az egyidspgik, az

experimentalis stilusok pedig a mikrointervallumok, a rendhagyé hangszinek, uUjszer

36 http://en.wikipediaorg/wiki/Density 21.5
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jatékmodok bevezetése 6ta egészen mas tidgmikirezerint csoportositjak a hangokat, mint
annak ekte.

Azért is volna tulsdgosan nehéz a 20adzadasodik felének termését végighongészni,
mert a stilusok szertedgaz6 megoszlasdnak kosdnngtyzatonként, széként, K
olykor darabonként Ujabb és Ujabb Kaémtot kellene talalnunk, hogy a tébbszélamu
gondolkodas aktualitasat, hasznat felfedelzpiilszinte lehetetlen volna altalanos éevény
kovetkeztetéseket levonni. Specidlis és vahdkdekes esetek annal inkdbb adddnak, de
ezeket sorra venni reménytelen vallalkozasnalk, teasg/obb i€aviatbol talan majd jobban
dsszedll, egységesebbrmik a kép.

44. kottapélda. Jolivet: Varazsige Nr.1 (részlet)

Annyit azonban érdemes megtennink, hogy a rejtiénia és a ,tobb szalon futod
cselekmény” néhany szép pillanatat felvika{i egyik legyen mégndig André Jolivet,
jollenet, aCing Incantatio(t varazsige) cign meghatarozo jelei§tge esztétikailag
fordulopontnak tekinthédm evét mér a 30-as években megirta. A darabra aljeléax
mindaz, amit a Debussy utani francia széiéknK allitottunk, mindazonaltal az ktétel
nagyon érdekes rejtett tdbbszolaml anyagotAalasztinatd mint jelenség a barokk kor
végére gyakorlatilag elt a zeneszekk eszkodztarbdl. A 20. szdzadkdéddében azonban —
talan az etnikus kultirak és a jazz matasdismét felbukkant. Jolivet-nal is gyakran
talalkozunk vele. Bl/arazsigéjében is egy allandoan ikinkétitemes mozgas kovetket
végig. Erre az alsédtamra épiti fel a fafs amely valtozatosabbnél. Mivel azonban e két

fuggetlen réteg nem szoélalhat meg egy ugyanazsadnan egy Klen, a szolam olykor-
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olykor hirtelen leugrik, hogy jelezze: még middidell képzelni a kiséréteta a fel&
szoOlam ala beirjuk az osztinatét (a 44. kitéd@n fej nélkuli hangokkal tettlik ezt meg), jol
latjuk, hogy az, noha csak képzeletben, de sauhisieétKlik kdvetkezetesen és pontosan.
Az ele kész hangkozstruktirék technikgjat alkalmazza Olivier MeesMerie Noir
cime darabjaban. A ma feketerigd ének#btplalkozik, igy tehat az adott motivikus
egységek feltettdg ennek a madarnak a dalabdl szarmézeaék az elemek részben
visszatélk, részben egyediek. A darabban két lasaoléfuvola-kadencia is elhangzik.
MindkettK elemzése bizonyos latensen egyttthangzé handitdrdskat tar fel, alaposan
megvaltoztatva azt az elképzelést, mehntsa fuvola a madarfitty természetét csupan
karakterében akarja utanozni. Az Un peu sggldlénken) tempoméijgest is komolyabban
vesszik ezek utan, figyelmesebbek és kimértettigik]enem Ugy cikdzunk végig ezeken a
sorokon, mintha csak a gesztus szamitanényleges hangmagassagok elhanyagolhat6ok

lennének.

45. kottapélda. Messiaen: La merle noir. EK kadencia az &sszecseni§ hangcsoportok
kiemelésével

Az elsKkhangcsoport hangkészlete, amely a legkuldtbéiguraciokban rotéloédva tér
vissza folyamatosan, a leginkabb akkorels@fezt a 45. kottapéldaban mindig téglalap
keretezi be.) Ehhez a kvart—kisszekund—k\intstiktaraja hangcsoporthoz mérve, emellé

37 Ezt a technikadt mas kozegbemdkivil élvezetes dun alkalmazza bjpan a szellemességévalamint
paratlanul képlékeny és nagy hangterjedefanumarol ismert Bobby McFeljamzénekes, aki 2-3 oktavos
ugrasai ellenére egészen illuzikeltudja érzékeltetni az osztinatos kiséret @ dajlyidegjelenlétét. (Lasd
illetve halld a Voice c. CD-n: Elektra Musicie8%.19

38 A feketerigd az ornitoldgiai kutatasok szerint folyamatdisaatatja énekét, 0j formulakat gyart, taniahés
tarsainak, igy vélteg az itt hasznalt elemek nem tekikhetfaj allandé karakterisztikumanak.
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téve él meg az 6sszes tobbi nagy szekund harguikKévalisan bekeretezett) vagy a
kisszekund valamely valtozatanak tekidthetgpar (nagyszeptim, kis néna, haromszégbe
foglalva). Mas motivumok is megjelennek, ohdor is lehet biztosan eldénteni, mi mivel
tartozik egybe. Még egy tébbhangssz&kund—kvart—nagyszekund szerkek&brdszee
csoportot jeldltink ki trapézzal, de akarselzonthaté lenne egy nagy és egy kisszekund
hangparra, mig a 3. és 4. sorban kétszer m&@jeldnE—Esz—F csoport épp megismétlése
révén akar egy egysegnek is tekikthetritonuszt és az 6nmagaban all6 hangot neim jelo
keret.

A 32-edes ritmika miatt Boen &ltaldban oly kdzel vannak az dsszetartozikhaogy
nem is annyira az egyes hangmagassagek émzsahoz szikséges a memoria, hanem
inkdbb a csoportok dsszevetéséhez. Ezt azonbdmmegpgiti az az Ketldi gyakorlat,
amelyet allitélag maga a sKexpreferalt: a zongorafedéjyra nyitasa és a pedal lenyomva
tartasa a kadenciak alatt medfalalsztikai korilmények kozt azt eredményeziatfaggla
hangja rezgésbe hozza a zongorahurakag)yek igy tovadbb zengetik az elhangzott
hangmagassagokat. Valosaggjla @a, amit eddig csak képzeletben éltink at:emind

elhangzott hang hosszu ideig jelen naaté&dben — immar nem csak virtualisan.

46. kottapélda. Dukay: Széloszonata — alfaga rédele
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Harmadik valasztott példank legyen Dukay Barnablsz®nataja, amelyet 1970-ben
komponalt (46. kottapélda). Aekibzepén elindulé anyag lejeggie jelzi, hogy a fuvolasnak
»Skizofrén” modon, énjét megosztva kell gdwatbiia. A hdromsoros lejegyzés egy szigortan
szerkesztett haromszolamu alfuga minél vilagosabb megértését kKsemyiielgben a
dodekafon téma belépései,aaekromatikus kisééinyag és a Bach-koralsorra 6sszeallo fel-
felkialtd hangok alk@k a rétegeket.

Erdemes felidézniink Karlheinz Stockhausen 1977s@életett In Freundschaft
(Baratsagban) ciemkozismertté valt, rendkivil eredethgozicidjat. Itt is egyszerre harom
anyag cserffik se eegymasutanban: a kézépen adott ritmuspatterngibhedo izgatott F”
—Gesz” trillak, az ez alatti és feletti regyisen pedig bizonyos, minden egyes variaciéban
méas-mas sorrendben és hangrol elinditott motivamekyek paronként egymas augmentalt,
illetve diminualt rakforditasai is. A harom rétagegassal is el kell kiilonitenie a jatékosnak.
A rovid trillakat normal helyzetben jatsszaammigtivumok bizonyos csoportjat az egyik, a
masikat a masik oldalra fordulva kell jaszami nagyon hirtelen mozgésokat kivan.
Kezdetben az egyik iranyba jatsaamsbtivumok mind a hangszer #etartomanyaban
hangoznak el, a masik iranyba jatszandék alatt. Minden egyes kérben megckiikel
néhany ezek kozil a parok kozil, (ezen kividlen elem egy-egy félhanggal feljebb vagy
lejjebb kerul). Ezaltal a darab kdzben a hangfékvésnozgas egyértelisszetartozasa
megbomlik, mire azonban aeregére minden motivum kicséilid, beall egy Uj, forditott
logika: azt a fekvést fogjuk jobbra fordyBtszani, amelyhez kezdetben balra kellett
fordulnunk. A kézel negyedérasefarmaja nem ennyire egyszdrevezetés, kadencia, egy
sokszorosara lassitott variacié és mas otletgjoligk és szinesitik azt, de szempontunkbdl
ez a ,haromszerel§l’ jelleg annak ellenére érdekes, hogy nem latens egyitthangzasrol, csak
szimultan jatékrol van sz4, ami a tébbszélamu (vagy inkabb téphyéretplkodas egy
specialis példaja.

Meg kell emlitenlink, hogy — kulondsen a &ascamerikai tertileten, de Kelet-Europaban
is — a tonalis gondolkodast szamos zend€pgébbvitte, mig masok Kb fordultak vissza
egy hagyomanyosabb tondalis zeneiepgthez. A mai fiatal zenes#ekdrében ez az izlés
eléggé altalanos. A&meveikben igy aztdn ismét érvényesek lehetnek aaollsagok,
amelyekkel a barokk, klasszikus és romantitek mlemzése szolgalt. Masok stilusat&n er
a jazz vagy a népzene hatasa, mirkik&tinnyen érzékelh¢ibnalitas iranyaba befolyasolja
a nyelvezetet. Szlletnek hatarozottan neoromantitnek is, és érdekes probalkozasok

torténnek a barokk és klasszikus &brgs hangzasvilag felelevenit&sére.

39 Ez az irAnyzat mar jelentkezett a 20. szazktelélsen is, elég ha Sztrawkij egyik alkotoperibduséra,
Prokofjev munkassagara, Milhaud egyaesira vagy akar Schénbesggoraszvitjére gondolunk.
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J6 példa ez utdbbira Anthony Newmamvészete. Az amerikai sz€tbbbek kozt
Luciano Beriondl tanult, de mar fiatal koradem tudott azonosulni az akkor ,hivatalos”
avantgarddal, ezért felhagyattkomponaldssal. Energiait Kedsban eladoémevészetébe
fektette. Billentys jatékosként,Ként orgonistaként nagy hirnévre tett szert, aikaméqgi
zenei iranyzat jeles képvifaiént tisztelik. Joval Kéb kezdett Gjbdl alkotni. Bach teljes
életmerének behatd ismeretével a tarsolyaban, Mozars dgenatajanak lemezfelvétele és
megszamlalhatatlan magdeedés és 150 CD tapasztalatdval a hata mogott ne@esz
elképzelésekkel komponal ma is, mint azok, akikreratelkeznek ilyen multtal. ahdi
bevallottan neobarokk vagy neoklasszikus stildstiadgyesen kertilik a giccset. Struktdrajuk
€s harmoniai 6sszefliggéseik aldwee régebbi korok kovetelményeinek felelnek meg.
Ugyanakkor Newman rendszerint olyan sajatos sKinegly elidegeri{t jegyeket
(aszimmetrikus metrikat, disszonancidkatalgt@lbn szekvencialast, fél-egész skalakat,
harméniai meglepetéseket) kever a zenei szovetllgeka miatt pillanatig sem marad
kétseégink afél hogy mai zenét hallunk.

Szdbl6fuvolara kompondtartitg’® mar a cimében is jelzi a barokk megkozelitéstlek téte
némelyike jobban, masok kevésbé komkr&tavetik a barokk stilus elvarasait. Jol
felismerhekek a tancritmusok, és a felbontasakn&paban megszolalé akkordok is. A
legizgalmasabb tétel az utolso, egy, faz a forma tehat, amelyet — ékth&idon — oly
kevesen kockaztattak meg szélofuvola kivitelthea.szerkesztés sokkal szabadabb, mint
hagyomanyosan, és a sodré lendilattu6z anyag kozepette nincs kémaplga a
fuvolasnak, ha meg akarja értetni legadal®mabelépéseket a hallgatoval. Helyenként

marcato jelzések segitenek a téfedifanerésében (47. kottapélda).

47. kottapélda. Anthony Newman: Partit — a Fuga részlete (17-22. litem)

A me kbédaja jol megvilagitia Newman ongat a barokk hagyomanyhoz: tonikai
orgonapont felett (és alatt) szaladnak azhtelpontasok, ahogy illik, de azok nagy

40 A mevet Ittzés Gergely szadm komponalta a szé&tbemutatdjara 2004 januamaBaaziliaban kertilt sor,
ezutan készilt el a felvétel, graellttzés plays Newman c.-@MDallhaté (901 Records, NY, 2005).
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szekundonként felfelé halad6 sora (C-d@é&&z-durig) ilyen formdban semmiképpen nem
szerepelhetne egy 18. szazadi darabban. A kédatamawnegjelenés felismerését a 48.
kottapéldaban a hangok bekarikazasa segiti.

48. kottapélda. Anthony Newman: Partita — a Fugagé mé zaré lUtemei.

Valodi tobbszélamuasag fuvolan

Nem bucsuzhatunk el a tobbszélamu gondddkidaddyalasatél ugy, hogy hallgatunk azokrol a
torekvéseki amelyek igyekeznek a fuvolat valédnbszolami hangszerek sordba emelni,
és hogy ne foglalnank 0ssze didhéjban ectdkérbrienetét. Bar e tanulmany arrol kivan
szamot adni, hogyan kell megélnink hangkzEi$adlagosan egyszolamu voltat, hogyan
tudjuk gondolatban és képzeletiinkkel kompenzaninket €s a hallgatésagot e sulyos
hianyossag miatt, ma mar azok sem tagadhatjék hdagszerek valddi tobbszolamu jatékra
valo alkalmasséagat, akik idegenkedniéla etigajtol.

Azt, hogy egy dsegyszerre tobb frekvenciat is ki tud adni magét#l, réegen
felfedeztéR! Az eurdpai klasszikus zenében azonksrtétikai okokbdl nem talaltak
kivanatosnak ezeket a véletlerspehibaként Iétrejdelenségeket, ezért sokaig nem jartak
utdna a dolognak. A 19. szazad elején a bécsiBagor(ll773-1833) mar leirk sgyes
forrdsok szerint néhany sajavében alkalmazott is kihangzatokat, de ebben nem talalt
kovetlkkre. Az a vagy, hogy ne csak akkordikgeadolkozzunk, hanem ténylegesen igy is
jatszhassunk, masokban még sokaig nem febydtitve a még kidolgozatlan technika nem
bizonyult elég csabitonak. Bayr jatékaval lazba &okécsi kozonséget, de kétedked

szkeptikusok is l§en akadtak. Beigazolddott ugyany vadpban egy fuvolabdl szarmaznak

41 Arra, hogy egy hangkégzerv egyszerre két hangot is képebdetre szamos példa akad a természetben. A
lassitott felvételek bizonyitjak, hogy olykorZzédiraban énekel az észak-amerikai remeterigé@ (SzerA

zene eredete és haronBuilkagpest: Magvi§t1982, 72-79.), és tobb keletiekeltira hasznal tdbbszélamu
emberi énekmddokat, nem beszéhokrél a sziletett flttytehetsédielakik két szélamban képesek futyulni.
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a hangok, Richard Shepherd Rock&i@26-1906)A Treatise on the flutéme nagy,
0sszefoglald munkajaban mégis evidentiakerli, hogy csupan egy akkordfelbontasos
kiséret virtu6z ¢éhdasardl lehetett sz0, és tulzé legakdartja a tényleges multifonikus jaték
hirét. Ez is bizonyitja, mennyire elképiztleanek tartottak akkoriban a fuvola valds
tébbszélamuséagat.

A Bayrt fenmaradt és a kozelmultbaarfi-Yves Atraud altal kozzétetéhany oldal
megfellebezhetetlen bizonyiték arra, hognyleges multiféniakrol beszélt: ,Sok hangkdz
van, kilénosen szextek, amelyek ugyanolyel srdlalnak meg a fuvolan, mint az egyes
hangok...” — irja tobbek kdzt. Besaénetddus kezdetleges, fejlesA®ottarol, de abban
hisz, hogy a fuvolasok révididbelll a vondsokéhoz hasonld természetesseggkl fog
hasznalni a kefogasokat. Sajnos joslata nem véitaraPedig magadastiblazatot és
gyakorlatokat is kdzol, amelyek még a BoKinfalolara érvényesek. Hozzateszi, hogy az
ujjakkal lefedett lyukak nyitdsanak ténylegeskétéareédn lehet grafikusan abrazolni, egyéni
kisérletezés sziikséges, hogy kideriljon, mikoGaat(? kell letakarni a nyilasnak; a
beflvas szélségeire, a kitartd gyakorlas, keresésstagara is felhivja a figyelmet, és
szamos mas megjegyzeése bizonyitja koratkrtegetottsagat és tisztanlatasat a targyban. E
zsenialis osztrdk szovedébiiszkén emeljink ki még egszietet: ,Egy tiszteletreméltd
magyar, akinek szerénysége visszatart neve reeg#inlit..] meggyott arrél, hogy
kettkshangokat épp oly konepatszani, mint egyeseket.”

Széaz évnél tbbbnek kellett eltelnie, hogy a tégre aktualissé valjon. A zeneesztétika a
20. szazad kozepére érte ehatintet, ahol mar megvolt &ottsag és kivancsisag, hogy a
fuvos hangszerek tobbszélamu l&egeit felhasznaljdkhiez azonban le kelletket
jegyezni. Az elskomolyabb kiadvany, amelyben a fuvolan megszdlaltultifoniak
szerepeltek, az aawolt, amelyet — érdekes moédomem egy fuvolas, hanem az olasz
zeneszerk Bruno Bartolozzi{1911-1980) adott Ki. A koényv véletlenszem meglelt
akkordokat jegyez le kulondsebb rendszerelkés e 6sszes fafuvos hangszerre. A leiras
pontatlan, a megszolalé hangokban és a fogaseklmnnak hibalkgreek ellenére forradalmi
jelentlségea vallalkozas, és egy évtgedi egyetlen hasznélatbarKiéen gygtemény volt.
Ennek nyoman szamos zeneskKépitett be naébe egy-két multifoniat. Ezek effektusként

szolalhattak meg a darabok bizonyos jélgmintjain, strukturalis jelééége az akkord

42 RockstroA Treatise on the Hutedon: Musica Rara, 1967sebr kiadva 1890-ben); a kényv kézel 700
oldalban foglalja dssze a 19. szazad végeén idtievbitakusztikat, metodikéhdalmat, tovdbbéa részletes
fuvolatorténetet és 60 fuvolarész életrajzat is tartalmazza.

43 Artaud,La FlGte Multiphoni¢faris: Gérard BillaodEditeur, 1995) 26-35.

44 A Kettlsfogasok a fuvolan c. mintegy 400 ujjrendelnezd tdblazatomban és sajat gyakorlatomban a
billentyen talalhaté kis nyilasodeieésének lfiésével Iiitettem a Matuz Istvan altal kifejlesztett rertdsze
Ehhez képest megddbb&hogy Bayr mar 1824-ben haromszor ilgeropan régzitette a fogasok kozti,
intonaciés és miségi kulénbségetkeredmeénydrnyalatokat.

45New Sounds for Woodytioddon: Oxford Uiversity Press, 1967)
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tényleges hangjainak &ltalaban nem volt. Mig dudano alapmnek tekintett
Sequentiajaban csak addig merészkedik, HogtfuiEskent, azaz termeészetes felhangként
megszolalo kvartot komponaljon bele darabjaba, \édldintino Bucchi Piccolo Concerto c.
(1973) darabjanak kadencidjaban k@ldpiis kér akkordokat, igaz, asskimaltozatként?

Az 1970-es, 80-as években a hangszer kutktiéskidét. Ez a pillanat ismét Parizsba visz
minket. Néhany fuvolas, a francia Pierre-Yves Ardaudmerikai Robert Digks nem
utolsésorban a magyar Matuz Istvan folytakisdrleteket a Pierre Boulez altal alakitott
IRCAM* neveintézetben. Mig Dick inkabb a gyakorlati alkalmazas tertlete iramdikrdekl
jatékos kedvvel fedezi fel a hangszer kézekidelkézre ddehettségeit, €s ezek nemzetkozi
hir evirtu6zava valik, addig Matuz az akuszid@amanyaban képzi magat, hogy kielégithesse
szenvedélyét, amely a hangszéwdeésének megértése felé hajtia. Matuz mindnéae t
egyik legnagyobb tudasu elméleti szakemberegy@korlati alkalmazas terén is rengeteget
tett. Uj, rendkiviil logikus fogasjeltlést alakitdtbmbinatorikai szamitasokba bocsatkozott,
tovabb pontositotta a fuvola hangkeltésémeg&letiét, ami immar kitedj@z egyszerre tébb
frekvencian readevedgoszlop problematikajara is.

Artaud® is, Dick® is hozzajarult az Uj technika népsigiséhez néhany kiadvannyal,
amelyek mér joval pontosabban és kiteljbdn soroljak fel akkordikus lehéségeket. E
harom mevész és kovdlk hatasaré a zeneszekk egyre tobben vallalkoztak ra, hogy
megprébaljak beépiteni zeneskkdantaziajukba ezeket a hangzasokat. A fuvoldsiokik
egyre tobben komponaltakereket, és evvel felelevenitetigk a réges-régi hagyomanyt,
mely szerint a hangszeres egyben alkot6 is kgll,ldgyen. Hamar kiltk6zott, hogy a
hangszer alapos megismerése, aldéhek és a korlatok pontos feltérképezése szinte
lehetetlen azok szamara, akik 6nmaguk nem jatszaadktt instrumentumon. Raadasul
nem elég tudni, informaciokkal birni efektehetéégeki érezni kelkket az igazan sikeres
hasznalathoz. Bizonyos effekknadkevésbé, a tébbeshangzatdkilondsen igaz ez. Talan
ezért nyulnak még ma is félve a multifoniakhkamponistak. Viszont akadnak fuvolasok,
akik elszeretettel kalandoznak el a zeneszerzéséeriihogy megmutassak: a fuvola sokkal
tobbre képes annal, amit réla a nagykdzareggakar a szakma altaldban képzel. Mig a

Lhivatasos” zeneszakz f Heg effektként alkalmazzak a ifawltakat, addig ma mar arra is

46 Gyakran talalkozunk olyan esettel, amikor akaidt tart, hogy a moderachnika nehézsége elriasztja a
potencidlis éadokat, ezért vagy nem, vagy csak szat@derthatd verziéban hasznalja ezeket &Edeitet.

47 Institut de Rechercleitation Acoustique/Musique

48 Pierre-Yves Artaud - Gérard Gddytes au PrégParizs: Editions Jobentahsatlantiques, 1980); Atrdiad:
Flte Multiphoni@Rérizs: EditionBillaudot, 1995) stb.

49 Robert Dick:The Other Flute: A Performanaal M& Contemporary Teclimaaes, New York: Oxford
University Press, 1975) stb.

50 Szamos emlitésre méltéed amerikai fuvolasoktdl szarmazdkawan még a targyban. Emlitsik meg itt
Thomas Howell, John Heissy Batlberger, SheridanéSGakds Levimevét.
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van példa, hogy egyenrangu két szélamot jatsfizeniés egyiben, akar homofon, akar
valamelyest polifon szerkesztéshen.

Robert Dick eladéi életnwe teljességgel 6sszefonddik zenefztavékenységével,
joformén csak sajat ereit jatssza, amelyek evidenst@keme a tdbbszélamu hangzés és a
kiterjesztetett technikezadmos artikulaciés vagy hangszinbeli Kélget Az K nevéhez
f @ Klik annak az 0j fuvolamechanikanak a megval&sitsalynek elveit mar Matuz Istvan
is kidolgozta, de vegul az amerikavész, a holland hangszerkdsEwa Kingma és a
Brannen Brothers cég kopukcidjanak készonhénh nyert gyakorlatban is hasznalhato
format. Ezen a hangszeren a matematikailag lebetsétfisi-zarasi kombinaciok mind
megvalosithatok (ami azért revelativ, meat jeevesebb ujjunk van, mint ahany nyilassal
dolgozunk a fuvolanfeg miutan minden ponton egy nagy és egy kis nyilas is talalhatd), igy a
fogasok megsokszorozddasaval az el€hmbgzatok kore is ugrassear tagul, és
kiszamithatobba vélik a kivant t@amgzatokhoz tartozd fogas. Effgetsak néhanyan
jatszanak ilyen hangszeren, de & joultifonikus fuvolatechnikdja valosdg erre fog
epulni.

Dicken kivil a kanadai RobAitken és az angol la@larke nevét kell megemliteni mint
experimentalis fuvolas zenes#estz Magyarorszagon Matustvan kutatomunkaja
termékeny kozeget biztositott ezen a téfemaga is szamos darabot komponalt, példajat
kovetve pedigGyongydssy Zoltan és jomagam valalkoztunk arra, hogy Kkisérleti
fuvolamevekkel Kitsik a repertoart. Unszoldaanés segitségiinkkel nagyspeeagyar
zeneszerkk épitettek be akkordikus és egyéb rendhagy6 sakaizéuvolanaseikbe:
DubrovayLészl6, KondoAdam Madarasivan, SarylLaszlé és Saibzsef, a fiatalok koziil
BankoviGyula, Dragonyimea, HorvatBalazs és masok.

Abban az iranyban is tettink lépésdikegy a tényleges kétszélamuisag hagyomanyos
anyagban is teret nyerhessen. A romantikus sabldidal mar emlegetett Paganini-
capricciokbdl Dick is felvett néhanyat Kdtigasokkal, nalunk pedig Elek Tihamer,
Gyongyossy Zoltan és én foglalkoztunkl exzémaval. De hasonlé példanak tekikthet
Anthony Newman neoklasszikus stilust fuuskengének kadencigjahoz készilt néhany
passzazsom is, amely a hagyomanyos anyagba dseleésghangzatokat.

A multifonikus fuvolajaték sajatos technika, lodékp sok i és kitartast igényel,

hiszen sokszor egészen bonyolult fogaskombin&ciékranagyon kényes, szokatlan és

51 C-A-G-E fantazia és fuga c.eram masodik része talan azKelalosagos kétszolamu fuga fuvolara.
Ellenpontos és imitaciéseszesztésre mas darabjzn is akad példa.

52 A hillentyan lévKkisnyilasok lehetséges felézgsgézamitasba véve a jobke.3. ujj pl. 6nmagaban 8-8
kulénbozKpoziciét kell, hogy aljon. (Négy lehédég, a teljes nyitas, aa@lenyomasa, a kis nyilas felének
nyitva hagyasa és a teljes lezsamigodik a szomédos trillabillentgkét allasaval.) Ez csak e két ujjat nézve
maris 64 variacié, a hagyomanyos technikdbanalt 6sszes fogas kozel kétszerese.
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bizonytalan ajakpoziciokradebzikség, valamint a leiesglop kivételesen stabil kontrollja
kell bizonyos — a fogas altal meghatérazmnipulalt felhangrendszerben szé&teplangok
egyideg megtartdsahoz. Szinte megvaltozott tudatallapéteK ha egyszerre két vagy
tobb szélamot hozunk létre és figyelink meg. @jazea ,hegedkozeli” éimény is, mikor
bizonyos ujjrendek esetében az alsé szélamouggykkal, a fel€ egy masik ujjunknak a
billentyen torténKfinom mozgatasaval valtoztathatjotgnalhatjuk akar ellentétes iranyban
is, akarcsak egy vonos, aki figgetlenil indtyjadéhkét huron a két hangmagassagot. (Ld. a

49. kottapélda korona alatti tertletét.)

49. kottapélda. Ittzés G.: Vetlletek - részst

A kiterjesztett fuvolatechnika nemcsak a multifonéén WKiti a tdbbszélamu
gondolkodas leh&égeit. A rejtett tobbszélamusag szempaohigérdekes variaciokat kinal.
Gyongyo6ssy ZoltdRearls. sorozatanak egyik darabjdban szellemes hotrejiagea mai
magyar zeneszerzés fuvolas szempontbdl taldanmégieyebb képvid@nek, Sari
Jozsefnek. A mben két nem hagyomanyos artikulacios modsdapfvagy nyelvpizzicato)
illetve kirtansatz segitségével — megsaitakablam véalaszolgat egymasnak, az utdbbi
raadasul szokdsos hangterjedelmiink alatokaakisan sz6l (50. kottapélda). A végeredmeény

pedig nem egy fuvolara, sokkal inkabb Keaidgszeresre emlékezteti a hallgatot.

50. kottapélda. Gydngydssy ZoltarHommage a J. Sari - részlet

Ma mar vannak, akik améleti multifonikus leh&égeket viszonylagos biztonsaggal meg
tudjak valdsitani a gyakorlatban, és ezen a tré@bbit fejklés varhato. Arrdl mar
megbizonyosodhattunk, hogy ha a multifoniak megfelélvannak dolgozva, a klasszikustol

valdéban elté&Khangszinik nem feltétlentl hat elideggmitiz egyszolamu, hagyomanyos

53 A példaban d6z0r stabil ketshangzat szerepel, azutan dgpignyl glisszand6, majd a Kedzdlam
valtozatlan marad, az als6ban visapinekvencia jelenik meg, ktt két sz6lam egymastdl fliggetlenaek.t
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hangidedlt kdvé&anyagokban sem. Viszont a kétszélamul hangzassgalve arra is ra kell
jonnunk, hogy nem csak abszolut edgsuisag nem létezik (ahogy azt akfejszetben
bizonyitottuk), de abszolut kétszolamusaég kevésbé. Az egy hangra vonatkozo
felhangtérvényeken kivil két szélam esetén mirdgligitsatunk arra, hogy kombinacios
hangok is megjelennek, leggyakrabban dakét kozti vagy alatti kilonbséghang; ez
elkerUlhetetlentl létrejon, és fuvolan kulonosdéerer olykor a tényleges rezgésekkel
majdnem egyenrangu intenzitassal szol. Ezzekarsaéban zavard, maskokgt jelenK
kordlménnyel feltétlentl szamolnunk kell, mintyahezal is, hogy bar az adott struktirabdl
valoszirdeg két hang lesz konnyen felisméfhat fogas altal meghatarozott torzitott
felhangrendszer t6bbi tagjat nem tudjuk teljes&ég@eni, kozulik néhany bizonyosan jelen
marad az 0sszhangzasban. Ez adja a fultdtamdk kilonleges, érdes, de egyben dus
hangzasat.

A tébbszdélamu fuvolajatékban valdé elmélyfdes hozadéka, hogy élményt szerziink
arrél, ami koradbban csak egy vondsadatott meg, hogy tudniillik egyddsj tobb
hangmagassagot hozunk Iétre és kdvetiink. Hallasunk réd®etatonacios kulonbségekre
érzékenyebbé valik, hangképzésiink képléke@yamptottabb lesz. Ezek az élmények és
érzetek meghatarozék lehetnek a hagyomduyolajatékban is, kilondsen, ha rejtett
tobbszélamuséagra éplitenélk van sz0. Ezaltal teljesedik igy valik valdés élménnyé
tobbszolamu gondolkodasunk, ami segit, laogyrtudlis polifénia vildgadban is igazan
otthonosan mozogjunk.
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IV. fejezet
HARMONIA ES DALLAM KAPCSOLATA A JAZZBEN

Noha nem wik feltétlentl targyunkhoz tartozonak, tanulsagdantom réviden ismertetni
a mar tobbszor emlegetett jazz hozzaallasgyszdlamusag—tobbszolamiusag kérdéshez.

A mdaj ma mar egyre inkabb tekintélyt szerez mag@maky. komolyzenészek is
elismerik, hogy nem laza, alfilinek val6 szoérakoztaté zeHéwan sz0; olyan
felkészlltséget, tudast, készséget igénye] anty felér a klassskzene elvarasaival, s
amelyet irigykedve csodalhatunk, legyen sz6aakangszerkezelés technikdjarél, akar az
improvizacios készsédfjrakar pedig a zeneelméleti ismer#tekr

A mai jazzoktatas példaaddan beépitette detelng tedria és a gyakorlat kéz a kézben
jarnak. Elképzelhetetlenyldjplomat szerezni adajban, hogy a névendék ne legyen tal sok
szaz 6ra alapos elemzésen, 6sszhangzdttakikidolgozasan, még akkor is, ha aKriken
akkordhangszeres, hanem fuvés. A modermgarmnia- €s dallamvilaga ugyanis rendkivdl
0sszetett és nagyon szorosan 0sszetartozik,zegbmnéetoktatds nem ér véget a csoportos
oraval, az egyéni hangszeroran tovabb tfmlika Mivel a jazz-zenész jaték kodzben
tulajdonképpen komponal, zenesketrdas birtokosa kell, hogy legyen. Mixialanés a
swingtilusok vagy laig banklorszak harmodniai vilagaban még elég kozvetlenil kévethet
tondlis és funkciés kapcsolatok ahhoz, hkgy 6sztondsen raérezhessen egy geadiifsz
arra, milyen harmoéniahoz milyen hangkésztidlidsni fordulatok illenek, addig a 60-70-es
évekre kialakulhodern jazde tulajdonképpen mar az 1950-es években téd hédofs
olyan tavoli kapcsolatokbdl taplalkozik (kukémé@sdominans harmonia felett), olyan gyors,
komplex akkordvaltasokat alkalmaz, hogya&icsselye annak, haggy mégoly tehetséges
zenész is jol tudjon mozogni ezekben a dilaselméje modszeres pallérozasa nélkdl.

Ahogy mar az eldejezetben is jeleztik, ebben asiiéin az egyes akkordok félig-meddig
mar kiszakadtak a zenei folyamatbdl, és @miitdsként, statikus szinként hatnak. Ennek
kovetkeztében a harméniedseket nem terhelik szigoru kotési szabalyolér tagilik az
egyes funkcidk tényleges kibontasara. EabadsAg azonban nem jelenti azt, hogy — épp a
lehetltségek gazdagsaga miatt — ne kedjgnazzistanakjazz zeneelmélet€rigen sokat
tudnia az igazan magas szinvonall rogtonzéshez.

Csak a laikusok gondoljak azt, hogy eggédpeas tempoju improvizacidban a szolista ,azt
jatszik, amit akar”. Ez legfeljebb a free jazzaz éstuitiv zenére jelletizbar ott sem
véletlen, hogy mit akar és mit nem akar jaszamész. A kotott, tonalis jazzben még akkor
is komoly elméleti tanulas és az elvi tudas gtlakaddo atiltetésének hossza folyamata all

egy rogtonzés mogott, ha az adott pillanatbam ésade viszi a rogtoHzazaz fizikai érzetei
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és 0sztonei irdnyitjak. ValésEg éppen az a cél, hogy végil az intellektuadisllkdi
tudja valtani a spontaneitas; ehhez az allapotbobhanza jazzpedagogia modszeresen
kozelit. Nagy zenészek sz0loit szdzaval lelartaiulok, azokat megtanuljék, transzponaljak,
hasonl6 stilusban irnak sajat megkomponaltouizaciokat”. Az eler@s egyik szempontja

a motivikus gondolkodas és a metrikahozws#ony, de talan a legfontosabb az a kérdés,
hogy a zenész ,mit jatszik egy adott harna®tijdazaz dallamilag hogyan bontja ki a sz6l6
alatti akkordmenetet. Kimondott szabalainak, milyen akkordon, milyen funkcioban
milyen pentaton vagy modalis hangsort, dallawitis 1-2-es modellskalat, blues-skalat vagy
egészhangu skalat lehet hasznalni. Mivek@z@k sokszor 5-6 hangbdl allnak, van, amikor
az akkord hangkészlete egymremegegyezik a felette alkalntéziala hangkészletével, és
forditva: mivel a hangzatok tovabbi szthbangokkal Iithetikk, a dallamvonalban
szerepeltethé&thangok lekertlhetnek a harmonia szintjére. Epgkit a harmashangzat
mellett allé 7, Maj7, 9, 11, 13-as szamakhégzajuk tartoz6 modositojelek, vagy qisa

ami egy ,,ugy maradt” 4-3-as késlelteté&piiEnatahoz hasonlithato.

Nem célunk, hogy itt jazzelméleti fejtegdbésblbcsatkozzunk. Csupan arra szeretnék
ravilagitani, hogy a jazzben harmonia és dallasolkap, K az elmélet és gyakorlat viszonya
is kovetend példanak tekinterifla klasszikus zenészek szdmara. A j&zgzdvéves
torténetének tanulmanyozéasa arrOk gmeg minket, hogy benne nagy vonalakban
végigkovethetjuk a klasszikus zene fél évezradestit. Elgsorban a harmoniai irAnyok és
a zene tarsadalmi szerepe anal@hdagszerjaték és a képzeklége is dsszehasonlithaté
a klasszikus zenei tendencidkkalajMes formai tekintetben viszont a jazz mindi aapégy
nem mutat olyan komplexitast, mint a komponalt'zagren értelemben inkabb a népzene
variacios lehdééégek nagyobb szerepet jatszanak, viszont aatdivoemei architektdra nem
sziletik meg. Miutdn azonban eztklza alapveKemberi élményelba klasszikus zene is
taplalkozik, a jazz sok mindenre tanithat mmé&gtakkor is, ha a mi zenei vilagunkban ezek
az alapélmények, a vitalitas affektusok abszirékiigelemmé is valnak.

Bar a zeneelmélet oktatas Magyaranszaadklasszikus zene terén is igd§, @rzésem
szerint mégsem igazan tolti be a szerepét. Bppegmem, mert a gyakorlati tapasztalatokkal,

a hangszeres tananyaggal nincs parhuzambaéalbttanarok nem is igyekeznek megadni a

1 Erre arockmég mindig tobb példatadgaltat, hiszen ebben adajpan a nagyobb formék, a szimfonikus
zenekar haszndlata és a szinpadjok is gyakoribbak. Csak a walsiemlithetjik meg, mint a jalztin Kt,

de annak sok jellerdfulajdonsagat, pl. az improvizaciot mar elkesdajt. Az 6sszes tdbbi probalkozas, pl.
Gershwin munkassaga mar inkabb a jazz klasszikbe pdtdsdnak eredménygyvdasszikus zeneszrz
jazz iranti vonzalmanak kdszorikhet

2 Erdekes tapasztalat, h@gjazz gyakorlatilag nem hasznal kategaffektusokat. Csupan alaphangulatokat
idéz meg, és mindennapi életélindkaymegannyi apréd lelki-fizikai érzebditalja, energiakat mozgat, de
megnevezhd®rzelmekre ritkan utal, &) nem jatszik ezekkel olyan virtonddon, mint egy Mozart-opera.
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kulcsot az interpretaciéba valé beépitédggze targy nem is valik vonzova a sikeres
hangszeres szolistdnak vagy stabil megélheté¥t Zarekari zenésznek készdiakok
szaméra. A masik probléma, hogy hianyzikati\kihozz4allas. A hangszeres zenészeket a
hivatalos képzés csupan reprodukélasra ésveliért a legtobbennmgen latjak szikségét
annak, hogy a kompozicio alapjait atlagsdik avval, hogy a készen kapott anyagot
csiszolgatjak — altalaban készen kapott esititiaszerint.

Erdekes analdgidkat tartogat szamunkrezza g a barokk generalbasszus, azaz a
continuojaték dsszehasonlitdsa. Mar maga sz&weahgs is parhuzamddbthatd: a jazzben a
ritmusszekcié aly Kdob-zongora trié, amelyben a zoaggyakran helyettesiti gitar i
basszusgitar. Ennek felel meg a bhervkla csembald vagy mas billenhangszer (esetleg
lant) és a megkomponalt legalsé szolamot W#gdrasszushangszer: csell, gamba vagy
fagott dudja. Egy barokk tétel basszus vonala (@s &alking bais sokban hasonlitanak
egymasra. A ritmusszekcio felett tobbnyire déigymtlangszer szo6lozik, legyen az a zongora
jobb keze, egy fuvos, hegedragy gitar. Mindkét lejegizbrma megnevezi az akkord
alapjat, és szamokkal utal az akkobti hangjara. Hagyomanyosan mindkaktualis
kidolgozasa rogtonzott, és interaktiv kapcsolaibban feldK szélamot jatszd spontan
megnyilatkozasaival. Egy jazzstandard és eggzb8li sdagio leirt forméja egyarant csupan
utalas a veéglegesen megszolalo zenei anyagrberaraelfgl& szolamot jatszo Kldo
csaknem a felismerhetetlenségig diszitheti antamykigéKszolam pedig a beirt jelzések
alapjan, de sajat belatasa szerint rakja felkj ttilsabban vagy ritkAbban a harmoniai teret.
Ez az izgalmas jaték ma a jazzben jodah,ébs sokkal tagabb keretek kozt zajlik, mint a
klasszikus zenében. Mint ahogy magdaj is sokkal korszdsb, nem muzedlis jellegem
a ,holt nyelvek szeminariuma”, hanem eggnostilus, amely bizonyos értelemben éppen
azon a hataron van, mint a barakl8. szazad elején: még egéskema@r6l napra valtozo
nyelv, amely azonban nagyon tisztel bizonyos ragyakat, €s az onreflexio, az 6ndefinialas
terén is elég tudatossa valt mar. Azérsmba nekink, klasszikus zenészeknek kapcsolatba
kertlnink evvel a dajjal, mert &ltala sokat melgérink a régi klasszikus zene
természetéh

Zenei érzetek szintjén is tanulsagos a jeakelfoglalkozas. A barokk tanckarakterek
sajatossagai és a kulonKgazzstilusokra jelledzliktetés hasonlé elemi érzeteket
mozdithatnak meg, de talan még szembHidrdkparhuzamszvingel@gaz az egyenletesen
leirt nyolcadok nydujtott ritmussa alakulasa) éanaiaf barokknegahagyomanya kozt.
Mindkét esetben a hangparok matemagkaitantosan nem megleizhaté aranyd, a
kottaban nem jelzett egyenetlend€glRosszu-rovid parra aldedrol van szo, amelynek

mértéke és jellege kehagyomany utjan terjed, akarcsak a népzémdasghodja. De
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irracionalis ritmikai képétmények jellentk a chopini mazurkara vagy a straussi k&xing
nem beszélve az ugynevezett ,magyaros’a&mzt €s Brahms, vagy a fuvolasok életében
fontosabb Doppler altal komponalterek nydjtott rimusairdl vagarlandojarél. A lejegyzés

€s a megszolalas ilyen ellentmondasai ma — nana IkeEabbi szdzadok zenészei jatékat
Kz K hangfelvételeink — alland6 vita targyat képetiktetlennek anik helyredllitani a
korabeli hagyomanyt. Ehhez a zenélés lelkiletiEmr&se is sziikséges volna. Véleményem
szerint ezen a téren mintat vehetnénk a jgdashnak gyakorlatabaol.

A jazztorténeti analogiak tovabbviketAz utdbbi 40 évben a jazzben is megtortént a
tonalitastdl valo elszakadas, az effektusdiargszeres ujdonsagok vagy az elektronika
hasznalata, és a madajokkal, poppal, rockkal, népzenével, kozépkavelevalo fuziora is
sor kerilt. Ma mar hasonléan egymas mellett ékidérddzKkorstilusok a ragtime-tol a
latin jazzen éswaest caastat a szabad zajimprovizacidigggan mi is jatszunk barmilyen
korbol szarmazd zenét a barokktdl napjairéigr egyugyanazon koncerten is. A jazzben
azonban a hagyomany e#fgetoretlen, legfeljebb az archaikus jazz, a eaggigy a 30-as
evek tanczenéje igényel historikus atazf ezért érzékelhetjuk élet- dézatdbnek a
jazzt az un. komolyzenénél. Meg talan, ané&rt benne a szoérakoztatd jelleg és az
elmélyultebb lelki, szellemi kommunikéacionadyan szerves egységben van jelen, mint a

maga idejében a nemesi udvarok szamara kompaoklorbesterek zenéjében.
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uUTdszo

Zenetorténeti, zeneelméleti, esztétikai épret@cioelméleti vizsgalodasaink végére értink.
Lathat6, hogy bar igyekeztiink figyelmet forditiznaiem felveki Kprobléméra és gondolatra,
be kell érniink néhany izletes morzsawgdlalibis ha a fuvolairodalom egésze és a
tobbszélamu gondolkodas Osszes vetllete a mgronéhany tétova lépéssel, ha az emberi
lelek és a zene bonyolult kapcsolatat tekir@@kényeim szerint azonban igy is sikertlt
elnyernem hasonldéan gondolkodd olvaséyatégését, azokat pedig, akik eddig még nem
vizsgaltak ilyen szemszégla fuvolairodalmat, sikerilt me#mom, de legalabb is
elgondolkodtatnom e felfogas helyes voltarél é hogy ilyen szemmel és fillel (is)
érdemes kozeliteni az altalunk jatszott zenéhez.

Elsksorban eladonak és zenepedagdgusnak tamagam, igy ennek szellemében, az
elkhdomerészet és a zeneoktatas szerény, any sad@galatdban igyekeztem kortljarni a
targyul valasztott téméat. Amire leginkdbb vggpmémi fogddzd, amely az interpretacio
szubjektiv legterében kapaszkodot jelextgsbpontot, amire tamaszkodva mar batrabban
élvezzik szabadsagunkat. M&gig¢sem, hogy a stilusok és a kompoziciés szerkesztés
tanulmanyozasa vagy a harmoniai nyelv ysziabél ismerete és tisztelete végil nem csak
kotottsegként, de j0 kezekben legalabb annyrabtdétdo eként is fog n&kodni. Ezért
igyekeztem mélyebbre asni seeknélet és a megformalas kapcsolataban, és érem az
talan sikertlt eloszlathom vagy megingatntdnpéonkrét esetben elterjedt félreértést is.
Es ezért fogalmaztam meg Ovatosan, deamydidan interpretaciéelméleti tételeket az
értekezésben. Hiszek abban, hogyKsegen ezek a megallapitdsok inkabb termékegyit
nem pedig béklyoként hathatnak a#&ddli gyakorlatban. Ennek reményében ajanlom e
tanulmanyt mestereimnek, kollégaimnak, dagdaimnak, minden magyar €s nem magyar
fuvolasnak.

Ittzés Gergely

Budapest, 2008. december 31.
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Andersen: G-dur e
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"Die logische Entwicklung der modernen Figuration”.
Karg-Elert tanulméanyanak részlee a 30 capriccio kiadasabdl
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