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Bevezetés

Sokan sokszor foglalkoztak mér a kérdéssel, hogy vajon Johann Sebastian Bach
szOlohegedtre firott, feliilmulhatatlan darabjai hogyan, milyen el6képek utan irddtak.
Merthogy technikailag ilyen nehézségii és egyidejiileg zeneileg ilyen mindségli miivek
elézmény nélkiil nem keletkezhettek. Szdmos feltételezéssel lehet taldlkozni ezzel
kapcsolatban, hiszen korabeli dokumentumokkal aldtdmaszthaté tények nem dllnak
rendelkezésre. A kérdés engem is érdekelt, s a Bach-mivek eldzményeként emlegetett
darabok mélyebb megismerése szintén izgatott. Az Osszefiiggések kérdésében
(megfeleld bizonyité erdvel rendelkezd torténeti dokumentumok hijan) elsOsorban a
darabokra kellett hagyatkoznom. Dolgozatomban ezért megprébdlom dsszehasonlitani a
német barokk zeneirodalom szoélohegediire (senza basso) irott miveit zenei é€s
hangszertechnikai szempontbol. Hat miivet (6nall6 tételt, szondtat illetve ciklust) teszek
vizsgalat targydva, s ezen a hat, kiillonboz6 szerzoktdl kiilonbozo idokben és helyeken
(Salzburg, Drezda, Kothen, Hamburg) sziiletett miivon illetve sorozaton keresztiil
probalom a hasonldsdgokat és a kiillonbozoségeket gorcsd ald venni. A tanulményozott

muvek:

Heinrich Ignaz Franz von BIBER (1644—1704): Passagalia (1676?) (Rosenkranz-
Sonaten)

Johann Paul von WESTHOFF (1656-1705): Suite po' le Violon sans Basse
contin’ (1683), Six Suites pour Violon seul sans Basse (1696)

Johann Sebastian BACH (1685-1750): Sei Solo a Violino senza Basso
accompagnato (1720)

Johann Georg PISENDEL (1687-1755): Sonata a Violino solo senza Basso
(17247)

Georg Philipp TELEMANN (1681-1767): 12 Fantasias (17357?)

Noha a Telemann—sorozat Bach partitdi és sz6l6szondtdi keletkezése utin irédott,
a teljesség, és a két szerzd kapcsolata miatt nem hagyhattam ki a vizsgdlodasbol. A
Pisendel-mi keletkezése koriil ugyan vitdk vannak, de ha késobb is keletkezett, mint

Bach mivei, a kapcsolat egyértelmiinek latszik. A darabok, tételek cimének irasakor
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igyekeztem az eredeti frdismédot kovetni. Igy példdul Bibernél a Passagalia esetében
csak a miifajra val6 utalaskor haszndlom a passacaglia irésmodot.

Az irodalomjegyzékben feltiintetettnél joval tobb konyvet, cikket, tudomédnyos
igénnyel megirt lemez-fiilszoveget tanulmanyoztam at, de csak azokat a munkdékat
tiintettem fel, amelyekbdl ténylegesen idéztem, vagy amelyekre végiil érdemben
tdmaszkodtam. Meglepd moédon t6bb komolynak szdmitdé munkédban taldltam
,,korhivatkozasokat”, vagyis bizonyos torténeti tények esetében forrasként egy mdsik
modern zenetudomdnyos munkdt jeloltek meg a szerzok, oda-vissza egymadsra
hivatkoztak, s nem adtak meg korabeli kiadvanyt, vagy kéziratot a tény, vagy
megallapitds igazsagat hitelesitendd. Tobb esetben fogad el szinte a teljes szakirodalom
egy néhiny évtizeddel, esetleg szdz évvel kordbbrdl szdrmazd forrdst hivatkozdsi
alapként, s nem ellen0rzi annak 4llitasait. Ilyenkor megprobaltam utdnajarni a
dolgoknak, ha nem sikeriilt, akkor nem haszndltam fel a mégoly kecsegtetd
feltételezésekre okot add forrdst sem, de legaldbbis jeleztem kételyeimet. Nem
juthattam be persze minden konyvtdrba, s nem juthattam hozzd minden engem érdeklo
forrashoz, de igyekeztem kizarni a téves adatok haszndlatat. Minden igyekezetem
ellenére a tanulmdnyozott, felhasznélt irodalomban tobb idézet szdrmazik szdmomra
elérhetetlen korabeli (f6leg latin, illetve modern kiaddsban nem 1étez6 német) forrasbol,
ilyenkor — megbizva a német vagy angol nyelvll tanulmany ir6jaban — az altalam
hasznalt forrasmunkaban taldlt forditast is k6zlom a magyar mellett. Természetesen
amikor lehet, akkor kdz1om az idézetet eredeti nyelven.

Igyekeztem a darabokrdl a lehetd legtobbet megtudni, s Gigy lattam helyesnek, ha
ehhez a szandékhoz elsGsorban magukat a miiveket hivom segitségiil. gy természetesen
még fontosabb pont a forrdselemzés a zenemiivek esetében, ezért minden esetben
kéziratbol, ha ilyen nem létezik, akkor az elsé kiadasbol illetve ezek fakszimile-
kiaddsaibél dolgoztam, s vizsgdltam a noticié jellegzetességeit, az eldaddsra
vonatkoztathatd drulkodo jegyeket. Felmeriil a korabeli jatszasi lehet6ségek vizsgalata
is — bar ez a kérdés jobbara koltoi, de néha némi tdmpont mutatkozni latszik. Egészen
mds egy darabot kéziratbol, s mas egy mai, szubjektiv eldadasi jelekkel elldtott, esetleg
atirasi hibaktol hemzsegd kottabdl eldadni vagy tanulmanyozni. Sajnos mind a hat mi
illetve sorozat esetében boven akad hiba még a legtobb kritikai illetve Urtext kiaddsban
is.

Hegediisként elsdsorban a darabok és szerzdik egymasra illetve a hegediitechnika

€s a hegediire valé komponélés fejlodésére €s a modern hegediitechnika kialakuldsara
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gyakorolt hatdsa izgatott. Tovdbba els0kézbdl, sajat vizsgalédasok alapjan szerettem
volna meggyd6zddni bizonyos elfaddi beidegzddések, tradicidk helyes vagy helytelen
voltar6l, amennyire ez egyes darabok kottdinak és a mivek torténeti hatterének
tanulmanyozdsan keresztiil lehetséges.

A barokk miivek ilyen szemléletii forrdselemzése nem sokat ér, ha csak asztal
folott végzi az ember, ezért a targyalt darabokat tiizetesen tanulmédnyoztam hegediivel a
kézben, s természetesen barokk hegediivel és barokk vondval is, igy is valaszt keresve a
kérdésekre, s lehetséges megoldést a felmeriild problémékra.

Mértékkel ugyan, de Biber és Bach esetében utaltam a kor tudomdnydban és
miivészetében jelenlévo egyéb, ma sokak 4ltal altudomdnyosnak itélt, elsdsorban
szammisztikai Osszefiiggésekre. Mivel ennél a két szerzOnél nyilvanval6 €s fontos is a
metafizikai €s kabbalisztikus megkozelités, nem volna helyénvalé elhallgatasuk. Sot,
érdemes lenne e téren tovabbi kutatdsokat folytatni. Tovabbi kutatdsra, vizsgdlddasra
persze minden targyalt téma, minden tanulmédnyozott darab érdemes, hiszen (kiilondsen
a megbizhaté forrdsok megtaldlasa terén) sokszor meglepd fehér foltokba ilitkdztem.
Ezért biztos vagyok benne, hogy néhany felvetett, de egyelore megvélaszolatlan
kérdésre hamarosan megadhat6 a vélasz.

Bar korszakalkot6 felfedezésekre, azt hiszem, egyik feljebb emlitett szempontbdl
sem jutottam, mégis olyan személyes élményt €s a beavatottsag olyan foku érzését adja
egy ilyesfajta vizsgédlédds, amiért mar Onmagdban is megéri belekezdeni hasonl6
kutatomunkédba. Bizom benne, hogy a szdraz tudomdnyos és torténeti tények és a
gyakorlati példak, kovetkeztetések megértésén tul ebbdl a beavatottsig—élménybol

legalabb egy keveset az Olvaso is megérez.

Kecskemét, 2008. szeptember 1.

Ittzés Tamas

VI
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I. A polifén hegediijaték

Zenei elozmények, példak a senza basso jatékmodra

A kiséret nélkiili hegediijatékra a legkordbbi példat valdszinlileg a tdnczenék
szolgaltatjdk. Bevett szokds volt, hogy a tdncokat egy szdl hegediivel kisérték — ez nem
jelenti sem azt, hogy ez kotelezd lett volna, netdn a szélohegedli szélam le lett volna
jegyezve, egész egyszerlien csupdn sokszor az volt a legegyszerlibb, ha a zenész,
nemegyszer maga a tdncmester el0kapta zsebhegediijét (tincmester-hegedil) és huizta a
talpaldval6t. Praktikussdga miatt ez a gyakorlat a XVIII. szdzadban is megmaradt.! A
tobbszélamu, s6t a polifon hegediijaték eleinte alkalmanként, féként improvizativ zenei

kornyezetben fordult eld. Johann Friedrich Uffenbach igy irt, miutdin 1715-ben a

velencei San Angelo Operahdzban hallotta Vivaldit:

»Vivaldi csoddlatosan jatszott egy kiséretes szélomiivet, majd hozzdadott egy
fantaziat is, ami lenyligozott. Az ujjai majdnem a hegediilabat érték, igyhogy a
vononak alig maradt hely. Mind a négy hurt haszndlva jatszott egy fugat, olyan
sebességgel, hogy mindenkinek tdtva maradt a szdja. De nem mondhatndm, hogy

. ;2 1 , ~ P P " 2
igazan élveztem az eldaddst, mert szimomra til mesterkéltnek tiint.”

Természetesen a Vivaldiéhoz hasonldé bravirok minden bizonnyal méar jéval
kordbban napirenden voltak, s a gyakorlatba val6 bekeriilésiiket nem sokkal kdvethette
az ilyesfajta betétek vagy szolotételek, késobb teljes miivek lejegyzése. Mindenesetre a
senza basso jatékmod kialakuldsédnak elengedhetetlen feltétele a tobbszolamu jaték, ez
pedig a XVII. szdzad elso felében egyaltalan nem volt dltaldnosan bevett szokds. Ahogy

. ,o. . - s .. 3 2oz
Marin Mersenne irja Harmonie Universelle ciml 1635-0s” munkdjaban:

''V6. Ghezzi karikatirai — bévebben a IV. fejezetben.

? Megjelent Uffenbach Diary-jdban (szerk. Dr. E. Preussner, Salzburg). Angol forditdsa (Paul Nettl,
Musical Life in the Venice of Casanova alapjan, In: The Music Journal, Oct 1955, 43.) David D. Boyden,
The History of Violin Playing from its Origin to 1761, OUP, London, 1965, 377.: ,,Vivaldi himself
played a solo accompagnato admirably and added a fantasy [cadenza] which amazed me. His fingers
almost touched the bridge, so that there was hardly any room left for the bow. He played a fugue on all
four strings with such speed that everybody was startled. But I could not say that I really enjoyed this
performance, as it seemed too artificial to me.”

? Val6sziniileg csak 1636-ban jelent meg a munka Périzsban.
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»Ha a hegedli mashogy lenne hangolva, példdul kvintekben és kvartokban,
ugyanaz az ujj képes volna az ennek megfeleld akkordot megszdlaltatni mindig
két vagy harom huron jatszva, de akkor alacsonyabb labra lenne sziikség, a liraét

utdnzando...”*

Ezek szerint nemhogy a tobbszolamu jaték volt ritka Mersenne idejében (de
legalabbis kornyezetében), de a hegediikre jellemz6 kvinthangolds sem volt még kobe
vésett szabdly. Az idézet masik két 0 tanulsdga, hogy a tobbszdélamu jaték valdsziniileg
kezdetben egyenld volt a dallam hegediin kivitelezhetd akkordikus kisérettel vald
ellatdsaval, rdaddsul a négyeshangzat kérdése szdba sem johetett, legaldbbis az
egyszerre vald megszodlaltatishoz sziikséges alacsonyabb 1dab emlitése erre utal. A
néhany évtizeddel késObbi szolohegedii miivek négyeshangzatait ennek értelmében
nyugodtan lehet torve vagy akdr arpeggio jatszani, hiszen a lirdéhoz hasonld alacsony

14b> nem volt hegediiknél is hasznélatos, bar a mainél laposabb volt a barokk hegediilab.

Az elsd irasban fennmaradt, ma ismert kiséret nélkiilli német hegediimiivek
Thomas Baltzar® nevéhez fliz6dnek, akinek 1660 koriil komponalt Prelude, Allemande,
Courante, Sarabande, Air and Variation tételei koziil tobb scordatirat hasznal — ezek
az elsé példdk az elhangoldsos technika Itdlidn kiviili haszndlatira. A mivek nem
jelenthettek kozvetlen eldzményt a dolgozatban tirgyalt német szerzok darabjaihoz,
egyrészt mert a zenész felmendktdl szarmaz6 Baltzar a tavoli Liibeckben sziiletett, de itt
is alig-alig mlikodott, hiszen a svéd udvarban, majd 1656-t6l Londonban volt aktiv.
Anglidban kettésfogdsaival, magas fekvésekben val6 jartassagdval csoddlatot valtott ki,
1660-t6l a kirdlyi udvar hegediise volt, de harminchiarom évesen gydgyithatatlan
alkoholizmusa sirba vitte. A XVII. szdzad utols6 harom évtizedében szintén Anglidban
miikodé olasz Nicola Matteis Ayres cimii sorozatdnak 1676-ban kiadott mdsodik
kotetének 50. oldalan talalhaté a Fantasia. Violino Solo senza basso, amiben

kétszolamu polifén részek €s a dallamot a harméniavaltasokndl, stilyokndl megtdmasztod

4 And if the violin were tuned otherwise, for example, in fifths and fourths, the same finger would be
able to make a perpetual chord by always playing two or three strings, but it would be necessary for the
bridge to be lower than it is and for it to imitate that of the lyre...” (In: Dr. Rudolf Aschmann, Das
deutsche polyphone Violinspiel in 17. Jahrhundert, Ziirich, 1962, 21.)

° Megjegyzendd, hogy Mersenne nyilvan a lira da bracci6rél beszél, ami tk. a viol-csalad rokonat, a
hegediik, bracsak 5 huros plusz 2 zeng6huros elddeit jelenti. Ott a sok hur miatt volt sziikségszerii a
laposabb 14b hasznélata.

6 #1630/31 Liibeck—11663 London, a Westminster apitsdg temetési bejegyzésében neve ,,Balsart”-
ként szerepel.
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harmasfogdsok egyarant taldlhatok. A darab mai ismereteink szerint a XVII. szdzad
egyetlen, olasz szerz0 altal jegyzett, sz6lohegediire irt kompozicidja.

Johann Joseph Vilsmayr’ osztrdk hegediis Biber novendéke volt, s 1689—1722
kozott a salzburgi hercegérsek szolgalatdban dllott (Biber utéda és Leopold Mozart,
Michael Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart elédje volt tehat). 1715-ben kiadott
Artificiosus Concentus pro camera sorozatinak partitdi kozott tobb scordaturds, s a
darabokat sokdig basszus nélkiili sz6l6hegediire irott miiveknek tartottdk, melyek akar a
Bach-miivek kozvetlen inspiréldi, elddjei is lehettek. Szol6hegedii—felvétel is megjelent
a darabokbol, de a legdjabb kutatisok szerint basszus is tartozott a sorozathoz, s
elOkeriiltek megfeleld szélamok is.

Itt kell megjegyeznem, hogy Vilsmayrhez hasonld jelentdséget tulajdonit a
szakirodalom Johann Jakob Walther® tevékenységének is, de scordatiraban €s virtudz
kettdsfogdsokban vald kétségtelen jartassiga és hegediisi jelentdsége ellenére sem
komponélt senza basso miiveket, noha erre tobb utaldst is taldlni — legaldbbis ma
ismert darabjai koziil egy sem sz6lohegedtre irodott. A félreértés nyilvan a Violino Solo
kifejezé€s haszndlatabdl ered, ami természetesen, ha kiilon nem jeldlte a szerzd, con
basso-t is jelentett. Mivel tobb esetben a miivek csak kéziratban maradtak fent, s
praktikus okokbodl nem késziilt partitira (illetve kétsoros dallam-basszus lejegyzés),
pusztan a Violino Solo jelolés és hegedliszolam nehézsége alapjan konnyl arra
kovetkeztetni, hogy senza basso miirdl van szo.

A rémai Antonio Maria Montanari’ hiarom continuo—kiséretes szonétéjat a rovid
ideig ndla tanulé Pisendel magéval vitte Drezddba 1717-ben. Ezek koziil a d-moll
szondta utolso tétele egy Giga senza Basso.

A fentebb mér emlitett, Anglidban tevékenykedd Nicola Matteis azonos nevii fia'
Bécsben valt elismert hegediissé, c-moll Fantasia con discretione cimii kétrészes miive
ugyanigy kiséret nélkiili sz6léhegediire irédott, mint kollégdja, Angelo Ragazzi''

Fantasia a Violino solo senza basso felirattal ellatott darabja.

7 #1663—11722. julius 11. Salzburg. Vezetékneve Vilsmiyr alakban is eléfordul.

8 %1650 Witterda—1704. november 2. (?) Mainz. Walther hiszévesen mar a Mediciek szolgdlatdban
allott Firenzében, 1674-t6l a drezdai udvarban volt udvari hegediis, majd 1680-t6l (mds forrdsok szerint
1684-t81) haldldig a mainzi hercegérsek alkalmazta.

? #1676 Modena—11737 Réma

10 %16707-1749?

' #1680k. Néapoly—+1750. oktéber 12. Bécs. Ragazzi 1704-t61 a Népolyi Kirdlyi Zenekar hegediise
volt, majd 1707 és 1722 kozott Barcelondban szolgélt. Ekkor visszatért Napolyba, majd 1734-t6] haléldig
a Bécs dolgozott.
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»A svéd zene atyjaként” és ,,a svéd Héndel”-ként is emlegetett Johan Helmich
Roman'? 1715-t61 kozel hat éven keresztiil tanult a német sziiletésti Johann Christoph
Pepuschnal® Anglidban, ahol Geminianival is taldlkozott. A sok hangszeren jitsz6, de
elsdsorban oboistaként és hegediisként kival6 Roman 1735-ban ismét Anglidba utazott,
majd rovid otthoni tartézkodds utdn 1736-ban Parizson keresztiil Napolyba és Roméba
ment, s 1737-ben ujabb hathonapos utjan Bologna, Velence, Drezda volt az utvonal,
majd egy bécsi kitérd utan Miinchen, Augsburg, Berlin érintésével tért haza. Assagio a
Violino Solo cimmel komponalt, valésziniileg 1730 és 1740 kozott'* keletkezett
miiveibdl tizenhdrom teljes terjedelmében maradt az utékorra, 6tbdl csak részletek (két
esetben tételek) maradtak fent."> Az assaggio sz6 mintdt, késtoldst jelent, s Roman
kordbbi utazdsai helyszinein bdven kedvet kaphatott, hogy belekostoljon a
szO0lohegediire valé6 kompondldsba. Néhany esetben mégis ugy tlinik szimomra, hogy
tipikusan kiséretes szondtdk hegedlisz6lamairdl, s nem senza basso miivekrdl van szo,
amint azt Roman életrajzir6i az Assaggi—sorozat esetében kizarélagosan vélik. Roman
darabjai mindenesetre a Telemann—fantazidkhoz hasonléan hol a szvit, hol a templomi
szondta hagyomdnyaira utald, de azokndl formailag is lazébb szerkesztésii kompoziciok,
melyeknek tételszdma sem kotott, harom és 6t kozott valtozik.

A Roman—miivekkel el is érkeztink azon darabok sordhoz, amelyek a
dolgozatban tdrgyalt német kompoziciok keletkezése utdn sziilettek. Azokra hatdssal
tehat nem lehettek, a teljesebb kép kedvéért mégis hasznos szambavenni, hogy milyen
sz6l6hegedii-miivek irédtak még 1750 eldtt. Pietro Antonio Locatelli'® L’arte del
violino cimii op. 3-as sorozata 1733-ban Amszterdamban jelent meg. A tizenkét
hegediiversenyt magédban foglal6 kotet tartalmaz 6sszesen huszonnégy, tulajdonképpen
a gyors tételek kadencidjaként funkciondlé Capricciét is,'” amik mér ink4bb a Paganini
capricciok kozvetlen elddjének tekinthetdk, hihetetleniil virtuéz, kettésfogasokkal,

akkordokkal, magas fekvésekkel, arpeggiokkal teletiizdelt darabok.

2 #1694. okt6ber 26. Stockholm—11758. november 20. Haraldsmala

13 #1667-1752. jilius 20., Pepusch 14 évesen mdr a porosz udvar szolgalatdban allt, ahonnan 1700-
ban koltozott Londonba, ahol évekig Hiandel mellett is dolgozott. Az 1710-ben alapitott The Academy of
Ancient Music (eredetileg The Academy of Vocal Music) alapité—igazgatdjaként hunyt el.

' de Onnersta. Febr. 1730. jelzés van egy (tobbnyire kétsz6lamu) tételt tartalmazé kéziratlapon (BeRI
343), s 1740-b6l szarmazik a g-moll Assaggio (BeRI 314) két tételének Roman altal revidedlt, kiaddsra
elkészitett példanya — a kiadds minden val6szinliség szerint az egész Assaggi—ciklust tartalmazta volna,
de végiil (vélhetden) nem realizdlédott. Ezeken kiviil is rengeteg 6ndll6 tétel maradt fent, kiséret nélkiili
sz6lohegedtire irt voltuk kérdéses.

1 A Svéd Kiralyi Zeneakadémia gyiijteményében taldlhaté még két sz6l6hegediire frott Overture is.

0%1695-11764

'7 Noha némelyik Capriccio végén még pluszban szerepel a Cadenza kiirds egy fermata jel
tarsasdgdban, vagyis Locatelli a megkomponalt kadencia utin tovabbi rogtonzést jelol.
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Francesco Xaverio Geminiani'® Anglidban rédott B-dir sz6lészondtéja az elsé,
olasz szerz0 altal kiséret nélkiili sz6l6hegediire komponalt tobbtételes mii.

Giuseppe Tartini'® sz616szonatairdl szitkdsek és néhol egymasnak ellentmondéak
a forrdsok. A Piccole sonate (Kis szonatdk) sorozatdhoz maga Tartini fiizi a kovetkezd

kommentart 1750-ben:

,»5z0lohegedlire irott kis szondtdimnak iinnepi alkalmakra basszus szélama is van,
de ez kiilonlegesség, melyet nem irtam hozza. Magam basszus nélkiil jatszom

" TS 20
oket, s ez valodi szandékom.”

A fenti idézet azt mutatja, hogy még 1750-ben sem szdmitott dltaldnosan
elfogadottnak, ha valaki basszus nélkiili sz6léhegediire komponadlt, illetve hogy az

efféle mutatvanyokat a szerzok még mindig leginkdbb sajiat maguk szdmadra tartogattak

A tanc és a tanczene

Erdekesség, hogy a fennmaradt barokk tinckoreogrifidk tandbizonysdga szerint a
tdncolt szvitek tételsorrendje nem egyezett a miizenében meghonosodott hangszeres
szvitek tételsorrendjével. Az Allemande-Courrante-Sarabande-Gigue sorrend (amit
Westhoff, s az E-dur partita kivételével Bach is haszndl a szél6hegedtre irott szvitekben
illetve partitdkban) a tdncosokndl egyszerien nem létezett, az 4altaldnos tdncszvit
sorrendek kozé tartozott példdul a Bourrée—Sarabande—Passepied.”’ A tancok karaktere,
1épésrendje rdaddsul vidékenként valtozhatott, az azonos nevil tdnc esetenként egészen
mashogy nézett ki a barokkban, mint a reneszanszban. Sok népszerii udvari tinc — mint
a branle, vagy az angol szakirodalomban country dance-ként emlegetett contredanse,
vagyis kontratinc — nem, vagy csak ritkdn kap helyet a miizenében. Igaz, hogy a
contredanse inkdbb gylijtéfogalom volt, kiilonboz6 nemzetiségek tincait jelentette.

Ennek megfeleléen Alexis Bacquoy-Guédon 1780 koriill megjelent elméleti

18 %1687. december Lucca—11762 Dublin. Geminiani Mildnéban Carlo Ambrogio Lonatindl, Rémaban
Corellinél tanult hegediilni. 1711-t61 a Népolyi Opera zenekardt vezette, itt valészinileg Alessandro
Scarlattit6l tanult zeneszerzést. 1714-ben Londonba ment, ahol hamar nagy hirnévre tett szert (tobbek
kozott 1. Gyorgy kirdlynak is jatszott, Hindel csembaldkiséretével). 1733-t6] haldldig (néhany pdrizsi és
londoni utat leszamitva) Dublinban élt. Hat elméleti munkat is irt, melyek koziil a legfontosabb az 1751-
ben Londonban angol nyelven megjelent The Art of Violin Playing.

¥ %1692. dprilis 8. Pirano—{1770. februdr 26. Padova

% Le piccole sonate mie a Violino solo hanno il basso per cerimonia; particolarita che non le scrissi.
Io suono senza bassetto e questa e la mia vera intenzione.”

! Michael Lutz (Salzburg) szébeli kozlése.
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munkdjdban®® contredanse allemande-rél ir, s a XVIIL. szdzad végén Parizsban kiadott
Plaisirs de I'Arquebuse-ben targyalt tdncok kozott contredanse francaise, contredanse
allemande és contredanse anglaise is taldlhato.

Az alkalmazott tinczenének nyilvdnvaléan a 1épésekhez kellett igazodnia, s a
rendelkezésre all6 teret tobbnyire korben (illetve négyzet— vagy téglalap—alakban)
bejard tdncosok — kiilondsen a tobb part felvonultaté tdncokndl — sokszor oda—vissza
irdnyban alkalmazott 1épéssorozataihoz értelemszertien péaros (sOt, tobbnyire néggyel,
még inkdbb nyolccal oszthatd) iitemszamu zene illett.” A jelen tanulményban targyalt
miivekben érdekes médon mér az elsd halldsra egyszerli formaszerkezetlinek tiind
Westhoff-darabok is tele vannak belsé aszimmetridkkal, s leginkdbb Bach tanctételei
felelnek meg a haszndlhatd tdnczene kritériumainak (anélkiil, hogy sulyviszonyaik
didaktikus jatékmodot sugallndnak). Mar Biber mdsodik Rosenkranz—szonatdjaban is 9
és 11 iitemes részekbdl all6 Allemande-ot taldlunk. Az alkalmazott tanczene és a
miizene ilyenfoku kiilonvéalasatol fiiggetleniil a stilizalt tdnczenék nyilvanvaldéan

megOrizték az eredeti tdncok liiktetését, tempdojat.

Onall6 szélamok vagy egyiittcsengé harmoéniak?

Johann Abraham Birnbaum, a Lipcsei Egyetem retorikatandra egy Bachot védo

s - 2 24 . .
ropirataban™ igy ir:

»-Mdarmost amaz elgondolast, hogy a dallamnak mindig a felsé szélamban kell
szOlnia, a tobbi szdélam dllandé egyiittmikodése pedig hiba, mindeddig nem
sikeriilt kellden megalapozottnak taldlnom. SOt inkabb szoges ellentéte annak, ami
a muzsika 1ényegébdl ered. Hiszen a zene harmonidbdl van, s a harmonia sokkalta

teljesebb, ha minden szélam egyiitt dolgozik a megforméldsan. [...] a szélamok

22 Méthode pour exercer l'oreille a la mesure, dans 1'art de la danse, Amsterdam, 1785 (?)

3 Szinte kizardlag paros iitemii zenei példék taldlhaték Raoul-Auger Feuillet Recueil de dances cimii,
Périzsban 1709-ben megjelent munkdjdban is, amiben a koreogrifia folott odailld, sajat maga dltal
komponalt zenei példat is ko6zol. John Playford 1650 és 1728 kozott Londonban tdbbszor kiadott The
English dancing—master cimi kotetében hasonlé a helyzet, igaz, hogy a munka csak a country dance
kiilonboz6 formdit targyalja.

* Birnbaum Johann Adolph Scheibe 1737-ben Bachhal szemben megfogalmazott kritikdjara adott
valaszar6l van sz6. A meglehetésen részletes fogalmazvanyt bardtai kozott Bach is terjesztette, annak
tartalmaval tehat mindenképpen egyetértett.
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folytonosan szélnak, [...] valamennyinek sajit dallama van, amely hibétlanul

egybecseng a tobbivel.”?

A fenti idézet és a ropirat egyéb, e targyrdl sz6lo okfejtései vildgosan
fogalmaznak, bovebb magyardzatra nem lenne sziikség. A hegedii sz6léhangszerként
val6 haszndlatdndl azonban egyrészt a fenti megkozelités gyakorlati érvényre juttatisat
szamos esetben technikai problémak nehezitik. Mdasrészt az irds Bach mivészetével
kapcsolatban sziiletett, de a dolgozatban targyalt masik négy szerz0 esetében nem
mindig annyira egyértelmii a fenti gondolatok privilégiuma. Biber, Westhoff és néhol
Pisendel és Telemann targyalt miiveiben is Ugy tlinik, hogy a szerzdk a dallamot segitik
akkordokkal, s kevéssé tudjak kihaszndlni az egyenrangi szdélamok polifonikus
lehetdségeit. Taldn azt is lehetne mondani, hogy nem tudnak elszakadni a hangszer vélt
(vagy szamukra valds) korlétaitol.

Kétségtelen, hogy a hegediin kivitelezett polifonikus jatékmoddnak ki kellett
fejloddnie, nem jelenhetett meg rogton tokéletes formdjaban. Ezzel egyiitt sokszor Bach
(nem csak szolohegediire {irt) miivei kapcsdn is egymadssal szemben 4&ll a
dallamk&zpontd €s a harméniakdzpontd értelmezés. E tekintetben a miivek harmoniai,
néhol formai vizsgélatdndl a fenti idézetet tekintem mérvaddénak és kiindulépontnak,
hozzatéve, hogy a nem Bach dltal kompondlt darabok esetében tobbnyire sokkal

kevésbé Osszetett a kérdés, s joval egyszerilibb egy-egy mil harmoniai vizsgalata.

2 In: Christoph Wolff, Johann Sebastian Bach, A tuddés zeneszerzd, Park Konyvkiadd, Bp., 2004,
530., (ford. Széky Janos)
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II. A mivekrol

Elorebocsdtom, hogy nem kivdnom untatni az olvas6t a muvek részletes formai,
harmoniai €s egyéb szemponti elemzésével, sokkal inkdbb olyan jelenségeket emelek ki
és vizsgidlok meg kozelebbrdl, amelyek a dolgozat célja szempontjabol 1ényegesnek
mutatkoznak. Vagyis azok a kérdések fontosak szdmomra, amelyek boncolgatdsa némi
utmutatdsul szolgdlhat a hegediitechnika és a kompoziciés technika fejlettsége,
fejlodése €s Osszefiiggése szempontjabdl. Leginkdbb az érdekel, hogy milyen gyakorlati
kovetkeztetéseket lehet levonni egy-egy problémabdl, milyen gyakorlati vélaszokat
lehet adni bizonyos kérdések vizsgdlata kapcsan. Mindazondltal a hegediitechnikdval
Osszefiiggd konkrét kérdések vizsgalatit az ezzel foglalkoz6 utolsé eldtti fejezetre
hagyom. Természetesen szot kell ejteni néhdny olyan zenetorténeti tényrdl, vagy éppen
a darabok elemzésével kapcsolatos észrevételrdl is, amelyek a fenti célt nem szolgaljak
ugyan kozvetleniil, de az adott mii megértéséhez, a darab torténeti elhelyezéséhez

elengedhetetlenek.

Biber: Passagalia (Rosenkranz—Sonaten)

A vizsgalt mivek koziil Biber darabja a legkorabbi alkotds, s bizonyos szempontbdl
kakukktojds 1s, hiszen a salzburgi Biber nem csak térben esik egy kicsit tdvol a
széaszorszagi harmas (Westhoff, Bach, Pisendel) és a veliik ismeretségben 4116 hamburgi
Telemann munkdssdgatol, de a Passagalia az egyetlen nem 6ndll6 mi a targyalt darabok
kozott. Egyediilallé médon a 15 darabbdl all6, continuo—kiséretes Rosenkranz (vagy
Misztérium)-szonatak sorozatat zdrja le ez a basszus nélkiili szo6l6hegediire irt darab. A
szondtak eredeti cimét ugyan nem tudjuk, mivel a sorozatot Biber kordban nem adtdk ki,
csak nagyon gondos, letisztdzott kéziratban 1étezik, s a boritd hidnyzik, de Biber maga
emliti a Maximilian Gandolph von Khuenburg® salzburgi hercegérseknek sz616
ajanlasban a tizenot szent misztériumot, a szondta szot viszont csak a tételekre utald

felsoroldsban (szonatak, preludiumok, allemande-ok stb.) haszndlja.

%0 A hercegérsek az angol és német nyelvii szakirodalomban is leggyakrabban Maximilian Gandolph
von Khuenburg néven szerepel, de eléfordulnak a Max, Gandolf illetve Kuenberg, Khiinberg, Kuenburg
és Khiinburg, s6t Kiienburg alakok is.
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Salzburgban ma is lathaté az 1619-ben épiilt”’ Aula Academica falain az az 1636-
37-b0l szarmazd tizendt falfestmény, amely a katolikus egyhdzban az egyik
legfontosabb €16 gyakorlat, a rézsafiizér-imadsagok Jézussal és Maridval kapcsolatos
Gn. misztériumait dbrazolja. Az Aula Academicit a Paris Graf von Lodron®® 4ltal 1622-
ben alapitott Bencés Egyetemen az egyetemi ifjusdg Maria-kongregaci6ja hasznélta. A
Miria-kongregécié egy jezsuitdk altal elinditott, az ifjisdg valldsos nevelését célzo
mozgalom volt, tagjai kozos elmélkedésekkel, imdkkal erdsitették hitiiket €s lelkiiket —
Salzburgban a gyiilekezeti termiikként és egyben egyetemi eldaddteremként szolgald
Aula Academica falai kozott.

Biber a Misztérium-szondtdkat minden val6szinlis€g szerint az oktéberben, vagyis
a katolikus Maria-hénapban esedékes, a jezsuitdk Madria-kongregacidja éltal tartott
imadsédgsorozatra, a rézsafiizér-imadatra komponalta. A mi korabeli kiaddsdnak hidnya
€s a salzburgi hercegérseknek sz6l6 ajanlds miatt a témdval foglalkoz6 zenetuddsok
tobbsége valdszinlinek tartja, hogy a szondtdkat Biber az Aula Academica falai kozott
adta elO, esetleg a hercegérsek magdnkapolndjdban, de mindenképpen a rdzsafiizér-
imadsagokhoz és semmiképpen nem templomban. Nem liturgikus zenérdl van ugyanis
sz0, noha a sorozat szinte programzeneként egyértelmiien kapcsolddik a misztériumok
targyahoz. A jezsuitdk igyekeztek minden lehetséges mdodon érzékelni az imadsag, lelki
elmélyiilés témajat, hiszen a teljes odaaddst akkor tartottdk elérhetOnek, ha mind az 6t
érzékkel (latds, hallds, tapintds, szaglds, izlelés) ugyanarra a dologra tudtak
koncentrdlni. Igy a rézsafiizér-imadsagokhoz az azokat 4brdzolé festményeknél és
zenéknél jobb kozeget aligha taldlhattak volna. A szakirodalomban az 1676-os év
jelenik meg legtobbszor legvaldsziniibb keletkezési idopontként, de taldlkozni 1674-es
datdldssal is, mert bizonyos forrasok szerint maga a hercegérsek ekkor csatlakozott a
Miria-kongregéiciéhoz. Mindossze annyi bizonyos, hogy a szintén jezsuita képzést
kapott Maximilian Gandolph tagja volt a salzburgi Rozsafiizér-tarsasdgnak
(Rosenkranzbruderschaft), s hogy a sorozat Biber salzburgi id0szaka alatt és a
hercegérsek haldla eldtt keletkezett, vagyis 1670 és 1681 kozott. Bar vannak, akik nem
tartjdk kizartnak, hogy a sorozatbdl legaldabbis néhdny darab még Biber el6z6

munkaaddjandl Kremsierben irédott, egyrészt mert az ottani piispok nagyon kedvelte a

7T Az 1619-es évszdm zenetorténeti munkédkban olvashat6, salzburgi turisztikai ismertetészovegek
szerint ugyanakkor az Aula 1631-es épitésii, mas forrasban az olvashat6, hogy kifejezetten az egyetemi
Maria-kongregaci6 szamara épiilt.

% #1586. november 28. Castelnuovo di Noarna—t1653. december 15. Salzburg, 1619-t61 hallaig
salzburgi hercegérsek. Az altala alapitott Bencés Egyetem a mai egyetem elddje.
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scordaturdt, masrészt az Aula Academicdhoz hasonléan Kremsierben is megtaldlhaté
tizenot, a misztériumokat abrazolo fresko.

A harom 0tds csoportra osztott misztériumokat (az Orvendetes, a F4jdalmas és a
Dicséséges rézsafiizér titkait)” egy-egy néhdny tételes, nem ritkdn tanctételekbél 4llo
barokk szvitként megkompondlt szonatdval illusztrdlja Biber. Minden szondta elején
egy, az Aula Academica falain talalhat6 festményekkel egyértelml rokonsdgot mutatd
metszettel utal az adott misztériumra, de sem cimmel, sem szdmmal nem jeldli a
szondtdkat. A sorozat mindegyik darabja egyedi scordaturdt haszndl, vagyis a hegedi
legaldbb egy hurjat az eredeti kvinthangoldstdl eltérden kell hangolni. Ez aldl csak az
elsé szondta €s a zar6 Passagalia kivétel, ahol Biber a normdl hangoldsu hegediit
hasznalja. A scordaturdkat fantasztikus bdtorsdggal haszndlja Biber, aki kétségkiviil
ennek a technikédnak a legkivalobb képviseldje volt. Olyan hangzasokat ér el igy, amik
hegediin egyéltalin nem lennének egyébként megszolaltathatok (példaul a XII. C-dur
szondta c’-e’-g’-c’’ hangzatét lehetetlen lenne normal hangoldssal létrehozni, itt viszont
pontosan erre van hangolva a négy hur, s igy ez a legkonnyebben, csupa iires htrral
jatszhat6 akkord az egész darabban). A legkiilondsebb scordaturdt a XI. Resurrexit-
szondtdban alkalmazza Biber, ahol a hdrokat nem csupan g-d’-g’-d’’-re hangolja,
hanem a két kozépso hurt megeseréli, s igy fizikailag alulrél felfelé az iires hurok egy g-
g’ és egy d’-d’’ oktavot adnak ki. Ebbdl hegediitechnikailag fantasztikus €s merdben
szokatlan lehetdségek kovetkeznek, melyeket Biber ki is haszndl. A két hir cseréje
egyébként rendkiviil egyszeri médon torténik, hiszen nem kell leszerelni a hudrokat,
csupan a nyeregnél és a labnal meg kell cserélni Oket, igy a két kozépso hir egy X-et
formazva egymadst keresztezi a hurszekrényben illetve a ldb és a hurtarté kozott is. >
Arrdl is hosszan lehetne értekezni, hogy a scordatura kovetkeztében az iires hurok két
egymds feletti, egymastdl kvinttdvolsdgban 1€vé oktdvjanak konszonancidja, a hdrok

keresztezése vagy az igy kapott X alak milyen misztikus értelmezéseket tesz lehetdvé, s

¥ A tizendt misztérium magyarul:

Orvendetes rézsafiizér titkai — 1. Akit te Szent Sziiz a Lélekt6l fogantdl, 2. Akit te Szent Sziiz
Erzsébetet latogatvan hordoztdl, 3. Aki te Szent Szliz a vildgra sziiltél, 4. Akit te Szent Szliz a
templomban bemutattdl, 5. Akit te Szent Szliz a templomban megtalaltal

A Vildgossag rozsafiizér titkai — 6. Aki értiink a Jordanban megkeresztelkedett, 7. Aki nekiink a kanai
menyegzOn Kkijelentette onmagat, 8. Aki Isten orszdgdnak a meghirdetésekor meghivott minket a
megtérésre, 9. Aki tanitvanyai eldtt szinében elvaltozott, 10. Aki nekiink az Eucharisztit elrendelte

Féjdalmas rézsafiizér titkai — 11. Aki értiink vérrel verejtékezett, 12. Akit érettiink megostoroztak, 13.
AKkit érettiink tovissel megkorondztak, 14. Aki érettiink a nehéz keresztet hordozta, 15. Akit érettiink
keresztre feszitettek

% A DTO 1905-6s kiaddsaban a kozreaddk a lejegyzést nem értve teljesen hibds, a két kozépsé hiirt

//////
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ezek a fizikai jelenségek milyen spiritudlis iizenettel birnak, milyen szellemi
kapcsolatban allnak a feltdimadds misztériumdval. Mivel a szonatdk kabbalisztikus €és
szammisztikai alapu elemzésével nagyon kimeritden foglalkozott Dieter Haberl 1995-6s
disszertici6jdban,’' s mivel jelen dolgozat témdja csak a sorozatot zar6 Passagalia, nem
all médomban ezzel az igen érdekes kérdéssel részletekbe menden foglalkozni.

A Miria-hénap kiemelkeds iinnepe a Szent Orzéangyalok Napja oktSber 2-4n. A
Passagalia elején talalhat6 metszet egy gyermek kezét fogd Orzdangyalt dbrazol. A
rozsafiizér- illetve misztérium-gondolat kozéppontjdban Madria 4ll. A misztériumokkal
kapcsolatos rézsafiizér-imdk tulajdonképpen Jézus ¢és Madria életének Maria
szemszogébdl valé udjraélését jelentik. A Madria-kultusz egyébként is meglehetdsen
fontos szerepet toltott be a jezsuitdk, s igy a jezsuita nevelést kapott Biber életében is.
Biber, akinek a keresztségben 1644. mdijus 12-én csak a Heinrich név jutott,32
valészintisithetden a jezsuita rend két legfontosabb személyiségére, Loyolai (Szt.)
Ignéacra és Xavéri (Szt.) Ferencre valo tekintettel vette fel késébb a Heinrich Ignaz
Franz Biber nevet. A nemesi von eldtagot 1690-ben I. Lip6t csaszartdl kapta, neve att6l
kezdve hivatalosan Biber von Bibern. A wartenbergi (ma StrdZz pod Ralskem,
Csehorszdg) sziiletésti ifji Morvaorszag és valdszintileg Bécs jezsuita iskoldiban és az
osztrdk csdszarvéros kivalé zenészeinél — tobbek kozott valdszintisithetden Heinrich
Schmelzernél is — tanult. Rovid grazi szolgalat utin elsd, zeneszerzoként is termékeny
éveit 1668 és 1670 kozott Kremsierben (ma Krométiz, Csehorszag), Karl Liechtenstein-
Castelkorn piispoki udvardban toltotte, az ottani konyvtirban ma is szdmos fontos
alkotasat Orzik. Itt kompondlta 1669-ben a hires, Sonata representativa cimd,
allathangokat €s egyéb természeti zajokat imitalé continuo—kiséretes hegediiszonatajat.
Kompozicids technikdjanak egyik jellegzetessége mdr itt is nyilvdnvalé: Biber a
hegediit alapvetden virtu6z hangszerként kezeli, de mai értelemben vett 6sszhangzattani
szempontbdl meglehetdsen szegényes eszkozokkel €l. Megelégszik egy-egy akkord
virtuéz hangzatfelbontasainak és a hozza tartozd, helyenként tekergls skaldknak
ritmikai varidlasaval, valamint ezek kiilonb6z6 oktavakban valé hasznalataval.
Tulajdonképpen alapvetden effektusokat kompondl, nem riad vissza a con legno, a sul
ponticello és a pizzicato (sOt a talpas pizzicato) jatékmodtol sem. Néha ugy tiinik, a

zenei forma, a harmoéniai egység madsodlagos, az elsd a hegedli lehetdségeinek

' Ordo arithmeticus: Barocker Zahlbezug und seine Wurzeln dargestellt am Beispiel der

Rosenkranzsonaten von Heinrich Ignaz Franz Biber, Geisteswissenschaftlichen Fakultit der Universitit
Salzburg
32 A keresztelési bejegyzésben ,,Hennericus filius Martini e Mariae Piebers” szerepel.
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kiakndzasa. Mindez persze nagyon magas szinvonald, a mai fiilnek is élvezetes, s a mai
hegediisnek is probatételt jelentd darabokat eredményezett. Elképzelhetd, milyen
csoddlatraméltd, s egyben polgdrpukkaszté jelenség lehetett akkoriban ez a huszonéves
morvaorszagi német hegedis, aki persze kompondlt egyhdzi miiveket is, s mint egykori
koristafit, jol bant a vokdlis szélamokkal is. Biber hangszeres és zeneszerzoi
virtuozitdsanak hamar hire ment, s szive szerint ment volna Salzburgba, az 0t csdbito
nagyhatalmi Maximilian Gandolph hercegérsekhez, de Kremsierben nem kapott
engedélyt a tdvozdsra.”> Ha hinni lehet a fennmaradt torténetnek, akkor a piispok végiil
egy hangszerbeszerz0 utra engedte el, de ahelyett, hogy a kivdl6 Stainer
hegediikészitotdl visszatért volna (egyes feltételezések szerint oda el sem ment),
Salzburgba utazott, s onnan nem is tért vissza mar Kremsierbe. Taldn lehetett benne
valami bilinbanat kurta-furcsa tavozasa miatt, mert az elsé években tobb muvének
letisztdzott kéziratat eljutatta Kremsierbe, ahol a mai napig megtaldlhatok ezek a
kincsként Orzott ritkasdgok. Ezek kozott volt a zenetorténet egyik legkiilondsebb
alkotdsa, az 1673-as Battalia is, amelynek masodik tételében Biber nem kevesebb, mint
nyolc kiilonbozd tertiletr6l szdrmaz6 népdalt haszndl fel a csatatérre érkezo kiilonbozo
nemzetiségli katondk zeneileg szemléletes lefrdsdra. Ebben a szokatlan quodlibetben
rdaddasul az egymds utdn belépd dallamokat ,,egymdsnak engedi”, s mivel azok sem
metrumban, sem hangnemben nem alkotnak egymadssal Osszhangot, a tétel korat
mintegy kétszazotven évvel megelozve tokéletes kakofonidval zarddik. Ez ismét arra
utal, hogy Biber effektuskedveld és zenei szinkeresd komponista volt, s itt konkrét zenei
idézetekkel is megjelenik f6 forrasként a népdal. Tudjuk, hogy a reneszansz €s a barokk
»forduldjan” a népdalok, canzonettik, népi tdnczenék még szinte egybeforrtak a
miizenével, de ennek a, mondhatni zsigerileg népzenei hangvételnek talan Biber volt az
utolsé képviseléje. A bécsi minoritdkndl Orzott E-dur hegedliszondtdjanak Aria és
varidcio tételében példaul teljesen népi tdnczenét hallhatunk, az ostinato folott repetitiv,
de magaval ragad6 egyszerl varidciokkal. Késdbbi hegedliszonétdiban is visszakdszon
ez a fajta hang, dallami és kompozicids téren egyardnt, varidcids technikdja, kiirt
diszitései, kettdsfogasai és trilldi pedig egyértelmiien népies ihletésliek, helyenként mar-
mdr tenyeres-talpasak. A Bibert kovetd zeneszerzok mar csak bizonyos esetekben

hasznaltak népi témakat, vagy népies hangvételt (itt Haydnon, Mozarton, és a

romantikusokon keresztiil egészen a XX. szdzadi zeneszerzokig lehetne folytatni a sort

3 Karl Liechtenstein-Castelkorn végiil 1776-ban kiildte el Salzburgba Biber szdmara a szolgélatai al6l
Ot végleg mentesitd hivatalos dokumentumot.
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— tk. Biberhez hasonléan j6 értelemben vett ,,népies” zeneszerzOt csak a mult szazad
nagyjai kozott lehet ismét taldlni). Természetesen Biber, foleg amikor nem tanctételt
kompondlt, tudott fennkolt és a népi hangvételtdl mentes zenét komponalni. Egyhézi és
vokdlis miivei mind ilyen kompozicidk, s a Misztérium—szonatakat lezar6 Passagalidban
is csak néhany gyorsabb futambodl érezhetd ki esetleg a virtuéz hegediis természetes
nyersesége.

Biber életében a Mdria név jelentOs szerepet jitszott, s nem csupan azért, mert a
jezsuitdkndl a Maria—kultusz, ,,Mdria anyank™ tisztelete kozponti helyet foglalt el. Sok
Miridval kapcsolatos miivet komponadlt (Salve regina, Stabat Mater, Mdaria—zsoltarok,
Miria—iinnepekre irt vesperdsok és offertériumok stb.), s anyjan kiviil felesége is Maria
volt. Biber mély valldsossdgat neveltetésén és miivein tdl az is bizonyitja, hogy lednya,
Anna Magdalena a Salzburg melletti Nonnberg kolostordban apacaként élte le életét.

A Passagalia elemzésekor mindeniitt 65 varidciéot emlit a szakirodalom.
Véleményem szerint a passacaglia—basszusok a 6/8-adban lejegyzett miitben parban
jarnak, két egymast kovetd rokon varidcid alkot egy egységet, hasonléan a Bach
Ciaccona kétrészes egységeihez. Mint Bachndl, Bibernél is vannak félegységnyi (egy
basszusmenet folott 1évo, tehat kétiitemnyi) varidciok, de az alapgondolkodds a
négylitemes egység. Ezt torik meg a hosszabb szakaszok utdn ismét egyediil marado
egyszolamu basszusok, vildgosan elkiilonitve egymdstdl a nagyobb szakaszokat. A 65
(illetve a basszus 0néll6é bemutatdsa utdni 64) varidci6é igy mar mindjart harommal vagy
néggyel kevesebb, hiszen — a kézirat 12/8-ig tartd litemeit is 6/8-os iitemekként
értelmezve — a 19-20., 39-40., 73-74. és 101-102. iitemekben az els¢ hang folott
megszolalé akkordtdl eltekintve egyediil hallhaté a basszus, és a darab végén a zar6
formulat is tekinthetjiik varidcié helyett kodanak. A mii k6zepén a basszustéma a felso
sz0lamba véndorol, itt Osszesen tizendtszor halljuk. Ennek a teriiletnek a mdésodik
felében (a 76. iitemtdl) egy iitemes eltoldssal az alsé sz6lamban kdnonban jelenik meg a
téma, helyenként némileg transzformalddva, Osszesen nyolcszor. Ha tehat a téma (ill.

basszus) elhangzdsait szdmoljuk, akkor 65+8-cal kellene kalkuldlnunk.* A

* Haberl a zaréhangot is egy egész (bar hidnyos) témdnak szdmolja és igy 66 témamegjelenésrol ir.
Véleményem szerint ez helytelen, s bar a Haberl altal fejtegetett szdmszimbolikai Osszefiiggésekbe
kivaléan beleillik, a darab zenei szempontd vizsgdlata szamomra nem ezt az eredményt sugallja. Haberl
kiindulépontja (egyébként jogosan) nyilvan az, hogy a zdrdakkorddal kezdddd utolsé ilitem a teljes
témdnak megfeleld 12/8-os terjedelml, a zaréakkord utdn 9/8-nyi sziinettel kiegészitve. Egyébként Biber
minden ,,egyediilmaradt” témamegjelenésnél nagy, vagyis 12/8-os iitemet ir, nem huz iitemvonalat a t¢éma
feléhez. Ez a darab legelején egy, majd — a fentebb megjelolt iitemszamoknak megfeleléen — kétszer
egy, a téma felsd sz6lamba keriilésénél pedig hdrom titemet jelent, a téma egyvonalas oktavaba val
visszatérésénél ismét egyet, majd a darab végén kettdt, 6sszesen tehdt kilenc nagy titem van a miiben.
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méltosagteljes, monumentdlis, egyben a basszus makacs ismételgetése kovetkeztében a
hallgatét szinte hipnotikus transzba kergetdé g-moll mii egy tovdbb mar valéban nem

fokozhat6 rész utin piano lekerekitéssel, G-dur (!) akkorddal zarédik.

Westhoff: Suite po" le Violon sans Basse contin’ (1683), Six Suites pour

Violon seul sans Basse (1696)3’5

Westhoff életmiive Osszekapcsolddott a hegediivel. Azon kevés zeneszerzok egyike
volt, akik elsdsorban hangszeres miivészként csak sajat instrumentumukra komponaltak.
Johann Gottfried Walther™® 1732-ben Lipcsében megjelent Musicalisches Lexicon ciml
munkdja szerint Johann Paul von Westhoff 1656-ban Drezddban sziiletett.
Hegediivirtu6zként mar 18 évesen bemutatkozott apja sziildvarosdban, Liibeckben, s
még abban az évben a szdsz valasztéfejedelem udvari muzsikusa lett. Udvari
munkdjdnak jelentOs részé€t mégsem a zene koriili foglalatossagok tették ki. Kivaldan
beszélt idegen nyelveket, s mar liilbecki bemutatkozdsa el6tt hdrom évvel a drezdai
udvarban a hercegeket (Johann Georgot és Occsét, a késébbi Ers Agost
valasztéfejedelmet) tanitotta olaszul, francidul és spanyolul. Ebben a mindségében
foglalkoztattak a szdsz udvaron kiviil 1679-ben Svédorszagban is, ahol a svéd kiraly
jegyesét, a dan hercegnét oktatta nyelvekre. Szdszorszagba vald visszatérését kovetden
1680-ban Magyarorszdgon is megfordult Schultz tdbornok kiséretében, ahol részt vett a
torok elleni harcokban. 1681-t6l ismét sokat utazott zenészként, itdliai és franciaorszagi
diadalmenetein kiviil eljutott Anglidba és Németalfoldre is, s 1684-ben, sok kordbbi
értékes ajandék utdn, a francia kirdlyt6l aranyldncot kapott Kkitiintetésiil. Ezeket az
elismeréseket tobb Pdrizsban irt és ott bemutatott miive eldzte meg, tobbek kozott az
1683-ban publikalt sz6lohegediire kompondlt szvit (Suite po' le Violin sans Basse
contin’), ami az 1796-os hat szvit kozvetlen elddje és az elsO continuo nélkiili német
hegediidarab. A négy tételt megelozi egy Prelude és a Gigue-et koveti egy ahhoz

hasonl6, de kiilonédllé Autre Gigue (mdasik Gigue) néven. A szvit eldszor a Nouveau

3 Mivel a sorozat cime nem maradt fent, de az ajanlds, s Westhoff kordbbi sz6ldszvitje is francia
nyelvi, ezért a hat sz6l6hegediire irott szvit esetében is francia cimet haszndltam, bar a szakirodalomban
az adott munka nyelvén emlegetik (Sech Suiten fiir Violine solo, Six Suites for Solo Violin stb.). Az
1683-as sz6l6szvit cimében az utolsé, felsd indexes betll kivehetetlen, de semmiképpen nem tiinik ,,0”-
nak, ahogy azt (egyébként logikusan) Kolja Lessing CD-fiilszovegében hasznailja.

36 %1684. szeptember 18.— +1748. marcius 23.
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Mercure galant cimii, miivészeti és elsésorban irodalmi périzsi folyGirat’ hasébjain
jelent meg 1683 janudrjdban, tehat valoszinlileg mar 1682-ben keletkezett. Anndl is
inkabb, mert Westhoff 1682-ben hosszabb ideig volt XIV. Lajos udvardnak szivesen
latott vendéghegediise, s a Mercure galant 1682 decemberi szdmdban mar megjelent
egy continuo kiséretes Westhoff—szondta, a széldszvitnek tehat varnia kellett janudrig.
A szvitet aztan kiadtdk az 1873-as La Chronique Musicale-ban is.®® A Mercure galant
altal kozolt kotta mikrofilmen a Freiburgi Egyetem konyvtardban talalhato.

A kezd6 Prelude tulajdonképpen egy tizenkét ilitemes harmoéniasor, ami a 13.
titemtdl kettdskotéses, harom hiron jatszott arpeggidba vélt. Az arpeggids szakaszban a
mar elhangzott Prelude-6t kell eljatszani még egyszer teljes valtozatlansdggal, de a
tartott hangok utdn most virtu6z bontdsokkal.

Jelen tanulmdnynak nem célja a tdrgyalt miivek 1étezd hangfelvételeinek
szambavétele, a kovetkezd tétel, az Allemande miatt azonban mégis kell egy ilyen
irdnyu kitérot tenni. A mi tudtommal egyetlen forgalomban 1év6 felvétele, amely Kolja
Lessing 2004 CD—jén hallhat6,” tartalmaz ugyanis egy olyan, félreolvasasbol szarmaz6
hibédt, amit mds is konnyen elkovethet. A kézirat meglehetésen nehezen olvashato,
maszatok €s valdszinilileg a papir gylirddései teszik nehézz¢é a leirt hangjegyek és foként
a kottavonalak pontos azonositdsat. Az Allemande mésodik felében taldlhaté a miiben
az egyetlen kulcsvaltds: a 15. iitemben, elkeriilendd a potvonalak irdsat, Westhoff az
elsd nyolcad utdn beiktat egy mezzokulcsot. A C—kulcsokat akkoriban tobbnyire még
egy kicsit a C-re emlékeztet§ formdban irtdk, hasonlatosan a brevis®’ jelsléséhez. A
Fiiggelékben megtaldlhaté kézirat 6todik sordnak madsodik teljes iitemében (a sor egy
csonka fél iitemmel kezdddik) az els6 nyolcad utan vildgosan latszik a C—kulcs. Mivel

ezt a mezzokulcsot Lessing figyelmen kiviil hagyta, az Allemande végét igy olvasta:

7 A francia udvari pletykdkkal, tirsasigi hirekkel is foglalkozé lapot Mercure galant cimmel Jean
Donneau de Visé djsagir6, iré és udvari torténész (eredetileg , historiographe du roi”) alapitotta 1672-ben.
A lap két év miikodés utdn harom évig sziinetelt, majd 1677-t61 Nouveau Mercure galant néven indult
Ujra. 1724-t6l 1j cimen, Mercure de France-ként jelent meg. 1811-15 kozott betiltottdk, s 1825-ben
megsziint. A Mercure de France nevet 1890-ben egy irodalmi folydirat, majd egy, a szimbolizmusban
jelentds szerepet jatszo kiadohaz vette fel.

¥ A La chronique musicale 1873. augusztus 15-i szdmdnak 169-176. oldalan talalhaté Henri Lavoix
Un virtuose en 1682 cimmel Westhoffrdl irt cikke, ennek kapcsdn jelent meg a szvit az eredetihez képest
javitott franciasagu Suite pour le violon sans basse continue par M. J. P. Westhoff, musicien de chambre
de S. cimmel.

% Capriccio 67083. A CD-n talalhat6 a Hat szvit is.

0 Masnéven breve: nyolcnegyednyi hossziisagii hang.
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Westhoff: A-dur szvit (1683) Allemande (hibas olvasat)

A felvételen Lessing el6szor gisz és hisz hangot jatszik, majd a tovdbbiakban gisz
€s h hangokat. Ez nem csupdn meglehetdsen furcsidn sz6l, de azért is kérdéses, mert
Westhoff a mii tobbi részében a kor szokdsanak megfeleléen mindig kovetkezetesen
kiirja titemen beliil is a mddositdjeleket. Itt erre persze nincsen sziikség, a kulcsvaltas
utdn kiirt két kereszt sem a kovetkezd hangokra vonatkozé médositdjel, hiszen alulrdl a
mdsodik vonalon és a harmadik vonalkdozben vannak. Vagyis csupdn a fisz—cisz
eldjegyzést irta ki tehat az dj kulcsban is Westhoff. Ennek megfelelden a hegediisnek
csupan egy hurpdrral lejjebb kell jatszania ugyanazokat a kettosfogdsokat, s igy

legaldbb A-dirban ér véget a tétel, nem domindns hangnemben:

Westhoff: A-dur szvit (1683) Allemande (tényleges hangzis)

A miivet néhany tanulmanyban ottételesként emlitik, nyilvan az utolsé két tétel
Osszetartozdsara utalva, pedig a Gigue 2x20 litemes, az autre gigue pedig csak 2x14
titem. Hiszen itt — ahogy a cim is mondja — egy ,,mdsik” gigue-rdl van sz4, nem pedig
egy Double-rdl, mint Pisendelnél, vagy Bach h-moll partitdjanak tételei esetében, ahol a
tételparok iitemszama €s harmoéniai vdza is azonos.

A hat tétel mindegyike A-darban indul és ott is zér, s a kezdé harmoéniai fordulat
minden esetben a egy T-SD-D-T kor, a fels6 szélamban kvintrdl val6 induléssal (e—fisz
dallamkezdéssel). A tanctételek (tehat a Prelude kivételével az 6sszes tobbi) kétrészesek
(az Allemande, a Gigue €s az Autre Gigue mindkét része egyenld iitemszamu), s az elso

rész mindig domindnson zdrul, a médsodik értelemszerlien a tonikai hangnemen.
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Westhoff Parizsbol legkésobb 1683-ban hazatért, majd 1685-ben meghazasodott
(a drezdai foesperes, Bernhard Schmied lanyét vette el), majd a wittenbergi egyetem
nyelvészprofesszora lett. Udvari zenészként, titkarként és nyelvtanarként 1698-ban vagy
1699-ben keriilt a weimari udvarba. Westhoff életér6l Walther lexikonja jelenti a
legfébb forrast, de annak ellenére, hogy Walther késébb maga is Weimarban szolgalt,
Westhoff weimari idoszakardl nem kozol semmi adatot, s nem emliti mivei kozott az
1696-ban keletkezett hat sz6loszvitet sem. Homaly fedi azt is, hogy Westhoff csak a
milvek kinyomtatidsa miatt ment-e Drezddba, vagy pedig wittenbergi dlldsa mellett,
vagy azt kovetéen még drezdai udvari muzsikus is lett volna. Erés Agost
valasztéfejedelem jol ismerhette korabbi nyelvtanarat virtu6z hegedisként is, ezért nem
elképzelhetetlen, hogy ezuttal zenészként szdmitott volna rd, de keriilhetett akédr a
fejedelemasszony kozvetlen szolgélatdba is. Egyes forrasok szerint 1697-ig Drezdaban
szolgalt, s csak utdna tanitott egy-két évig Wittenbergben. Ezt a feltételezést
valészintisiti a hat szvit (késObb részletesebben targyaland6) ajanldsa is. Westhoff
mindenesetre élete utolsé éveire Weimarba keriilt, ahol negyvenkilenc évesen, 1705.
aprilis 17-én hunyt el.

Bar nehezen elképzelhetd, hogy Westhoff szdlohegediire kompondlt miivei
kortarsai szdmadra is ismeretlenek lettek volna, a zenetudomény a legutébbi idokig mit
sem sejtett 1étezésiikrdl. Az ujkori zenetorténeti felfedezések kozott fontos esemény volt
Westhoff 1696-ban irédott hat szvitjének 1971-es felbukkandsa. Sokan a darabot Bach
sz0loszondtdinak és partitdinak kozvetlen el6futdraként, lehetséges mintdjaként

>4 3d6 Christiane

értékelték. Westhoff a szviteket ,,a muzsikdnak igaz menedéket
Eberhardine®* von Brandenburg—Bayreuthnak,43 I. Friedrich August (Frigyes Agost
vagy Er6s Agost) szdszorszagi vélasztéfejedelem és lengyel kirdly feleségének
ajanlotta. Albert Gohler német zenetudds 1564 és 1759 kozotti németorszagi zenei
kiadvdnyokat Osszegy(ijtdé munkdjiban® szerepel egy 1682-ben Drezddban kiadott
Westhoff-sorozat, az Erstes Dutzend Allemanden, Couranten, Sarabanden und Giguen

Violino Solo sonder Passo Continuo, amib0l nem maradt fent példany. Az 1696-ban

kiadott Hat szvitet az elveszett sorozat folytatdsdnak, vagy netdn mdsodik kiaddsdnak is

*I' A francia nyelvii ajanlasban: un veritable Azile de la Musique

2 A magyar nyelvii szakirodalomban Krisztina Eberhardina néven is szerepel. A neveknél az eredeti
elnevezéseket haszndlom, kivéve, ha olyan, dltaldinosan magyaritott vagy a magyar torténelemben is
szerepet jatszo személyekrol van sz6, akiknél az azonositast segiti a magyar névforma hasznalata.

##1671. december 19. Bayreuth—11727. szeptember 5. Pretzsch

* Verzeichnis der in den Frankfurter und Leipziger Messkatalogen der Jahre 1564 bis 1759
angezeigten Musikalien, Hilversum 1965.
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vélik tobben. Noha az elveszett sorozat cimében szerepld Dutzend arra utal, hogy egy
tucatnyi szvitet tartalmazhatott a kotta, de az ,.erstes Dutzend” kitételbdl nem vildgos,
hogy az elso tizenkét szvitrdl, vagy esetleg a tucatnyi tancfiizér els6 kotetérdl van-e szo.
A korédbbi keletkezést védhetové teszi, hogy a hat 1696-es szvit és az Ondlléan
megjelent 1682-es szvit stilusa nem sokban kiilonbozik egymadstdl, az allemande-ok
példaul kisérteties hasonlosagot mutatnak.

A meglehetdsen hanyatott sorsu 1696-os hatos szvitsorozatbol kézirat nem maradt
fent, csak egy feltehetden nagyon kis példanyszamban késziilt elsd kiadas két példanya.
Az els6 példanyra 1971-ben taldlt rd Varnai Péter a szegedi Somogyi Konyvtarban,
ahovd 1913-ban keriilt Nandor Soma ajidndékaként, tobb masik miivel egyiitt. 1974-ben
€s 1975-ben a miuvet szinte egyidoben jelentette meg a Peters €s az Amadeus kiado.
Mindkét kiadds Otvonalas rendszerre atirt, modern notdcidjui kottat tartalmaz. A Peters—
kiadds tudomdnyos igényli jegyzetekkel kiegészitett, szinte hibéatlan Urtext, az
Amadeus—kiaddst Varnai Péter és Szeredi-Saupe Gusztdv sajnos felesleges és
sokhelyiitt stilustalan eldadasi jelekkel litta el és az olvasdst szandékuk szerint
megkonnyitendd, &m a kottaképet megzavard 1éptékvaltozasokat is eszkozolt.” Hogy
hogyan keriilt a néhdny évvel ezelOttig ismert egyetlen megmaradt példany
Magyarorszagra, az valdsziniileg Orokre rejtély marad. Az utébbi idében éllitélag
napvildgra bukkant egy példany a Briisszeli Kirdlyi Zeneakadémia konyvtardban is. A
szegedi nyomtatvany érdekessége, hogy hidnyzik a boritdja. Ennek kovetkeztében a
sorozat cime, illetve a hatodik szvit Gigue tételének masodik fele elveszett. A kotta igy
a francia nyelvill ajanldssal kezdddik, melynek végén ott 4ll az 1696. julius 6-i datum, a
kiadas helye (Drezda) és a szerz0 neve is.

Az ajanlasbol hiarom érdekesség feltétleniil kideriil: Westhoffot, nyilvan apja
liibecki szarmazdsa miatt, idegenként kezelték, noha 6 maga mar Drezddban sziiletett.
Erdekes médon csalddja befogaddsit a vilasztéfejedelem feleségének kiszoni meg,
holott mar kamaszkoratdl allt Er6s Agost szolgalatiban. Az ajanldsban egyértelmiien
utal arra, hogy a familidban ndvére volt az elsd, aki az udvarban oltalmat (s nyilvan

munkdt) kapott. Westhoff ndvérét egyébként semmilyen mds forrds nem emliti. A

* példaul 3/2 helyett 3/4

% Az informdcié Kolja Lessing Westhoff-CD-jének kiséréfiizetébdl szarmazik (Capriccio 67083,
2003), aki azt is tudni véli, hogy a briisszeli példdnynak is ugyantgy a fedlapja és az utolsé oldala
hidnyzik, mint a szegedinek. Erdeklédésemre Olivia Wahnon de Oliveira konyvtarostdl e-mailen azt a
véalaszt kaptam, hogy a konyvtéri jelzet tévedésbdl keriilt bele a katalégusukba, a darab nincs a
tulajdonukban és soha nem is volt meg a briisszeli konyvtarban.

72 DreBen le 6. Juil. 1696. Jean Paul Westhoff.
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harmadik fontos informacié, hogy az ajanlasbdl nyilvanvalénak tiinik, hogy Westhoff
1696-ban még (legaldbbis hivatalosan, de vélhetden ténylegesen is) a drezdai udvar
szolgélatdban allott.*®

A sorozat noticidja egészen egyediildllé a zeneirodalomban: Westhoff egy
nyolcsoros vonalrendszerre jegyezte le a darabokat, ahol feliil és alul harom-h4rom sor
van, s kozépiitt, a két harmas vonalrendszertdl egy kicsit nagyobb tdvolsdgra két sor.
Mivel a borité hidnya miatt nem csak a sorozat (feltehetden szintén francia) cime sem
ismert, de a hangszerre sincs egyértelmli utalds, felvethet6 a kérdés, hogy ilyen
szokatlan notdcidval egydltaldn hegediire ir6dtak-e a szvitek. Az e targyban
meglehetdsen sziik szakirodalomban nyomat sem lehet taldlni a felvetésnek, pedig lenne
1étjogosultsdga a kérdésnek: a zeneszerzd apja, Friedrich von Westhoff, amellett hogy
lovaskapitany €s a szdsz vdlasztofejedelem udvari harsondsa volt, lanton is jatszott. Sot,
mivel a fOurak és a féuri ddmak korében még akkoriban is kedvelt hangszer volt a lant,
miért ne irhatta volna Westhoff a fejedelemasszony részére a darabokat? Vagy miért ne
irhatta volna mds hangszerre? A feltett kérdések elsd pillantdsra taldn logikusnak
latszanak, de rogton magam sietek megcafolni Oket. Nem csak azért, mert Westhoffot
kordnak egyik legvirtu6zabb hegediiseként tartottdk szdmon, s mint ilyennek, csak
hegediire irt miiveit ismerjiik, s nem csak azért, mert a lant (vagy mas egyéb hangszer)
hangterjedelme egyaltalin nem egyezett a hegediiével, itt pedig magassag szerint

pontosan lejegyzett hangokkal van dolgunk, s nem csak azért, mert a lantdarabok

" Az ajanlds teljes szovege: ,MADAME./ Si tout le monde n’estoit deja que trop convaincu, que la
Serenissime Maison de Baireuth est un veritable Azile de la Musique, & de ceux qui en font profession, je
tacherois de I’en persuader, a present, que je prens la liberté de dedier a Votre Altesse Electorale de la
facon la plus humble & la plus soumise du Monde, ce Volume de pieces en Musique. Mais j’ay une autre
chose a luy apprendre, & qui me touche de bien plus prés, assavoir, que V. A. E. se fait un plaisir de
Combler de graces infinies une famille, la quelle etant etrangere dans ce pais ci, auroit sans de si Augustes
auspices, bien de la difficulté, de trouver terrain pour s’enraciner, & comme aprés ma sceur j’ay 1’honneur
d’en estre le plus grand participant, j’ay crl qu’il seroit de mon devoir, de rendre un temoignage publique
de la tres humble reconnoissance qu’une protection si Illustre, est capable de faire naitre dans I’ame d’un
fidelle serviteur, protestant que je suis avec tout le respet da a fa Souveraine / MADAME, / DE VOTRE
ALTESSE ELECTORALE / a Dresen le 6. Juil. / 1696. / le tres humble tres soumis & tres acqvis sujet /
JEAN PAUL WESTHOFF.” Magyar forditasban: ,,ASSZONYOM! / Ha nem volna mdris mindenki
szilardan meggy6zddve arrdl, hogy a Fenséges Baireuth—haz a zene és a vele hivatasszertien foglalkozék
valésdgos menedéke, én akkor is igyekeznék ezt bizonyitani azdltal, hogy a vildg legszerényebb és
legaldzatosabb médjan bétorkodom az On Vidlasztofejedelmi Fenségének ajanlani a zenemiiveknek e
kotetét. De koztudomdsra szeretném juttatni azt is, ami engem még kozelebbrdl érint: hogy az On
Vilasztofejedelmi Fensége szivesen halmoz el végtelen kegyével egy csalddot, amely, jovevény 1évén
ebben az orszdgban, ilyen Magas oltalom nélkiil nehezen talalt volna teret arra, hogy gyokeret verhessen.
Es mivel nekem van szerencsém névérem utdn leginkdbb részesiilni ebben az oltalomban,
kotelességemnek tartom, hogy nyilvanosan kifejezésre juttassam legaldzatosabb halamat, melyet az ilyen
Magas partfogas kelthet egy hii szolga lelkében, tinnepélyesen kinyilvanitva teljes hédolatomat, mellyel
tartozom uralkodémnak, | AZ ON VALASZTOFEJEDELMI FENSEGENEK, | ASSZONYOM / Drezda,
1696. jul. 6. / Mélységesen aldzatos, engedelmes és odaadé alattvaléja / JEAN PAUL WESTHOFF.”
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esetében tabulatirds és egyéb specidlis lejegyzéseket alkalmaztak.*’ Hanem azért is,
mert ha kozelebbrol szemiigyre vesszilk a kottat, a lejegyz€s mar egészen
hegediiszerlinek tlnik. A 34243 vonalas osztisban az als6 vonalrendszer kozépso
vonaldn egy C-kulcs taldlhatd, igy tehat a hegedii legalsé hangja, a g a legals6 vonal ald
esik, s az E-hudr 4. ujja a fels6 harmas vonalrendszerben a legfelsé vonal folé, vagyis a
nyolcvonalas rendszerben az elsd fekvés Osszes hangja lejegyezhetd potvonalak nélkiil.
Rdaadédsul a két kozépsd vonalat értelmezhetjiik két vonalrendszer kozos részének,
hiszen az als6 6t vonal kiad egy C-kulcsos (mezzo-kulcsos), a felsd 6t vonal pedig egy
hagyomdnyos francia violinkulcsos lejegyzést. A két kozds vonal vizudlis
elkiilonitésébdl (mivel ezek ide is, oda is tartozhatnak) sziiletett meg a nyolcvonalas
notacio. Ez a lejegyzési méd minden logikdja €s nagyszerlis€ége mellett persze arra is jo
volt, hogy a szerzon kiviil a darabokat az olvasédsi nehézségek miatt valdsziniileg mas
nem nagyon tudta eljitszani.”® Hasonl6 egy kicsit az eset Biber scordaturdihoz: mintha a
szerzOk titkosirdssal jegyezték volna le miveiket. Talin nem is maguk, hanem Isten
dicsOségére. Westhoff esetében ez mar csak azért is lehet igy, mert a vélt , titkosiras”
ellenére a Szegeden példany is a korabeli, nyilvan kis példanyszdmu kiaddsbol maradt
rank.

A hat szvit mindegyike az  Allemande—Courante—Sarabande—Gigue
tételsorrendben irédott. A kottalapok aljdn minden szvit elején fel van tiintetve a
hangnem. Az a-moll, A-ddr, B-dir, C-ddr, d-moll, D-dir sorrend a Wohltemperiertes
Klavier koncepcidjat megel6legezé tudatossagrol arulkodik. Erdekesség, hogy Westhoff
a szvitek hangnemét mindegyik oldal aljan feltiinteti, s az A és a D alapu hangnemeknél
a moll esetén egy b-t, a dir darabokndl pedig egy felolddjelet tesz a hangnemet jelzd
betlik utdn.

Hasonl6an Biber kompoziciés technikdjdhoz, a tobbszdélamisiag Westhoffndl is
kimeriil a dallam ald (illetve felrakdstdl fiiggden folé, vagy koré) irt akkordokban,
illetve kétszolamu, egyiittmozgd terc- vagy szextmenetekben, tovdbba tobbnyire
egymdst komplementer kiegészitd imitdciokban. Az utdbbira j6 példa az elsé szvit
Courante tételének masodik fele. (Ld. Fiiggelék, 1696-os Hat szvit fakszimiléje, eredeti

szamozas szerinti 2-3. oldal)

* Bach viszont nem tabulatiirt hasznalt, lantdarabjait két tvonalas rendszerben jegyezte le.
%0 Révid gyakorlds utén ez a kiilsnos notacié is viszonylagos konnyedséggel olvashaté egyébként.
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Néhany szigorubban szerkesztett kontrapunktikus imitdcié viszont mdar-mar
elOrevetiti a Bach fiigdibdl ismert fordulatokat, elsdsorban a nyitdszvit utolsé tételében,

az a-moll Gigue-ben:

‘Westhoff: 1. (a-moll) szvit, Gigue 1. ii. Bach: a-moll szoloszonita, Fuga 5. ii.

Bach: Sei Solo a Violino senza Basso accompagnato

Bach 1720-ban komponalta basszuskiséret nélkiili sz6l6hegediire irott hdrom szonatdjat
€s harom partitdjat. Legalabbis akkor tisztdzta le, a gyonyori kézirat cimoldala szerint.
Vannak, akik dgy vélik, hogy mar kordbban, Westhoff hatdsdra akdr els6 weimari
tartézkoddsa alatt elkezdte kompondlni a miiveket, megint masok biztosak abban, hogy
Pisendel szdmadra irta a hat darabot; az 1720-as évet a legtobben mindenesetre a hat mi
végso befejezése, letisztdzdsa és nem komponéldsa idopontjanak tekintik. Hogy mi az
igazsdg a kérdésben, valdszinlileg mar sosem tudjuk meg, de mindenesetre a ciklus
egységessége miatt kétségesnek tlinik a hat mii keletkezésének iddbeli nagyobb
tavolsaga.

Az biztos, hogy Bach kotheni idOszaka alatt nem véletleniil fordult a hangszeres
kamarazene felé. A Bachnal kilenc évvel fiatalabb Lip6t anhalt—kotheni herceg51 nem
csak kedveldje, hanem miiveléje is volt a zenének. Még kiskoruként, 1712-ben

Rémaban Johann David Heinichennél’?

is tanult, kivdléan hegediilt, valdszinlileg
csembalén €s gambdan is jatszott, s igen szép basszushangja volt. Bachot 1717-ben
fogadta szolgalatiba, s miutdn Bach hat évvel késobb Lipcsébe tdvozott, nemcsak
megértette indokait és elengedte, de 6rokods udvari karnagyi cimet is adomdanyozott neki.
Nagy becsben tartotta legfébb udvari zenészét, aki hetente prébalt a zenekarral, s
minden valészinliség szerint hetente legaldbb egyszer zenekari vagy kamarazenei

el0addsra is sor keriilt a hercegi udvarban. Egyhazi zenével €s kdntori munkdval nem

kellett foglalkoznia Bachnak — ez evangélikusként a kélvinista Kothenben nem is

3! #1694. december 10.—11728. november 19.

%2 #1683. dprilis 17. Crossuln—11729. jilius 16. Heinichen (apjihoz hasonléan) a lipcsei Tamas—
iskolaban tanult, zeneszerzéstanara Johann Schelle volt, csembaléra Johann Kuhnau oktatta. 1702-t61
Lipcsében jogot hallgatott az egyetemen, majd 1706-t61 harom évig Weissenfeldben iigyvédként
praktizalt. Hét évig Velencében tanult zenét, 1717-ben rovid ideig Bach kollégaja volt Kéthenben, s még
abban az évben keriilt a drezdai udvarba.
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nagyon lehetett volna inyére —, igy viszont maradt bdven ideje a zenekari és
kamarazeneli, sot szoléhangszeres miivek komponéldsara.

Bach 1720 méjusdban Lip6t herceggel Karlsbadba latogatott (akkoriban szokas
volt, hogy a mivészetpartold uralkodokat zenészeik hosszabb ttjaikra elkisérték), s
mire visszatértek Kothenbe, Bach elsé feleségét mar el is temették, noha még
egészséges volt, mikor a herceg és Bach elhagytak Kothent. Helga Thone diisseldorfi
professzor szerint a Ciaccona Maria Barbara Bach haldlara irédott. Feltevését sok
figyelemreméltd érvvel tdmasztja ald, a kérdésre a VII. fejezetben még bdvebben
visszatérek. Azt viszont mdr itt érdemes megjegyezni, hogy az olasz nyelvii cimlapon a
sorozat cime nem Sei Soli, ahogy tobbes szamban helyes lenne, hanem Sei Solo. Pedig
Bach jartas volt a nyelvekben, didkként mar Liineburgban folyékonyan megtanult
latinul, j6l tudott francidul és olaszul, s az Ujtestamentumot a gimndziumban gorogiil
tanulmanyoztdk. Bizonydra nem vétett volna ilyesféle hibat, de a furcsa cimre
kézenfekvd a magyardzat: a sei solo azt jelenti, egyediil vagy, s ezért joggal
feltételezhetd, hogy Maria Barbara haldla utdan, amikor a tisztdzat késziilt, elhunyt
feleségének allitott emléket a hat miivel. Kevésbé misztikus és legalabb annyira logikus
az a lehetdség is, hogy a cimbeli egyediil vagy megjegyzés a hegediisnek szdl, akinek
nincs kisérete (mint ahogy atvitt értelemben a feleségét vesztett Bachnak sem volt). A
szintén a cimlapon szerepl6 Libro Primo (elso konyv, els6 kotet) feliratra mar nehezebb
egyértelmii magyarédzatot taldlni, részemrdl valészinlibbnek tartom azt, hogy a misodik
kotet elveszett, mint azt, hogy a hat cselldszvit lenne a sorozat folytatdsa. Mindenesetre
erre a kérdésre is adddik atvitt értelmii magyarazat: Bach tekinthette igy, hogy felesége
halélaval életének elsd szakasza, elso ,.konyve” lezarult.

A sorozatban felvéltva kovetik egymdst a négytételes szondtdk €s a partitdk. A
szonatdk (sorrendben g-moll, a-moll és C-dir) az olasz templomi szondtdk (sonata da
chiesa) lassi—gyors—lassi—gyors tételrendjét kovetik, a méltésagos elso tétel (Adagio,
Grave és Adagio) utin a mésodik és egyben legjelentdsebb tétel minden esetben egy
figa. A lassabb harmadik tételt (Siciliana, Andante és Largo) kovetden virtudz zarététel
(Presto, Allegro és Allegro assai) tesz pontot a szondtdk végére. A partitdk viszont
mindhdrom esetben kiilonboznek. Bach cimként az olasz Partia sz6t haszndlja, de a h-
moll és a kiilondsen az E-dur partita inkébb francids. Utobbiban a hasznélt tdncok, azok
stilusa €s a Bach éltal haszndlt francia irdsmod is erre utal: a nyitétételt ugyan olaszul
Preludio jelzéssel latta el, de aztan kdvetkeznek a francia feliratok, a Loure, Gavotte en

Rondeaux (igen, igy, tobbes szdimban), Menuet 1 (premiére), Menuet de (seconde),
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Bourée és a Gigue. A d-moll partita viszont a szvitek hagyomdnyos allemande—
sarabande—courrante—gigue tételrendjét koveti, am ezekhez csatlakozik 6todikként a
hires chaconne, s a tételek elnevezése ezdttal olasz (csak az E-duir partita tételfeliratai
vannak francidul): Allemanda—Corrente—Sarabanda—Giga—Ciaccona. A h-moll partita
ehhez hasonlé tancfiizér, persze chaconne nélkiil, s a darab végén nem gigue, hanem
Bourrée, pontosabban Tempo di Borea megnevezésii tétel 4ll. Rdadasul minden tételnek
van egy Double parja, ami tulajdonképpen variacié a fotétel harmoéniai és dallami
vdazdra, virtu6zabb, egyenletes nyolcad (illetve a Sarabande esetében 9/8-ban lejegyzett,
de val6jaban triolds) mozgdssal. A h-moll Allemanda francia nyitdny (overture) stilusat
és az egész h-moll és kiillonosen az E-dur partita jellegét tekintve felmeriil, hogy nem
direkt véltogatta-e Bach az olasz €s francia stilust, hiszen a Quantz éltal ,,vermischter
Geschmack™-ként aposztrofélt ,,kevert stilus” kifejezetten német sajitsdgnak szamitott,
ahogy ezt a késobbiekben is litni fogjuk. Ez a szdndékos stiluselegyités lehet a
magyardzata a szonatak és partitdk felvaltva torténd szerepeltetésének is.

Ha valaki nem ismerné a muveket, akkor is mér a kéziratra vetett elsO pillantas
alapjan nyilvanval6, hogy Bach egészen mas szinten kezeli a polifoniat, mint eldtte
barki mds; és rdadasul ezt a bonyolult, szigordan szerkesztett szovetet egy szdl
szO0lohegediin is képes megjeleniteni. Bachndl még az egyszolamu dallamokban rejlo
polifénia is olyan gazdag €s kidolgozott, s mégis egyértelml €s egyszerl, ami addig
elképzelhetetlen volt — s ma is feliilmulhatatlan. Amikor csak a dallamot tdmasztja ala
idonként akkordokkal, akkor is tokéletes a hangzdsok ardnya, a faktira, a
sz0lamvezetés. Nincsenek a hegedii korldtai miatt kompromisszumokkal megoldott
helyek, mint a tobbi szerzOnél nem egy esetben. Ha kotott is kompromisszumokat a
hegedli technikai sajatossdgai miatt, azokat nem lehet €szrevenni. Ami tokéletes a
zenében, tokéletes a hegediin és forditva. Bach zenét irt, nem hegediidarabot. (Tal4dn
nem véletlen, hogy lantra, csembaléra €s orgondra is atirt tételeket a szonatakbol és
partitdkbdl, sOt az E-dur partita preludiumat két kantataban is felhasznalta.)™

Mivel a Bach-miiveket sokan sok oldalrdl korbejartdk mér és a tobbi targyalt
miinél joval nagyobb ismertségnek is drvendenek, ezért ebben a kis fejezetben csupédn

két dolgot szeretnék kozelebbrol megvizsgélni: a szubdomindns funkcié és a fugatémak

3 A g-moll fiigat g-moll lantfigaként (BWV 1000) és d-moll orgonafiigaként (BWV 539) irta 4t
Bach, a teljes a-moll szondta csembalédarabként is fennmaradt (BWYV 964), az E-dur Preludio pedig két
kantata Sinfonia tétele lett (Herr Gott, Beherrscher aller Dinge BWV 120a és Wir danken dir Gott, wir
danken dir BWV 29). Létezik még lantétirat a C-dir sz6l6szonata Adagio és Largo tételeibdl is és ismert
a teljes E-dtr partita lantatirata (BWV 1006a).
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kérdését. A zene fejlodése a XVIII. szdzadra jutott oddig, hogy egyértelmiien harom
egyenlden fontos funkcidt hasznaltak a zeneszerzok. Félreértés ne essék, a tonika (T) és
a dominéns (D) mellett azeldtt is 1étezett a szubdomindns (SD) funkcid, csak éppen nem
volt annyira egyértelmiien fontos a szerepe. Ha végignézziik a Biber dltal komponalt
passacagliat vagy a Westhoff—szviteket, akkor nyilvanvald, hogy azokban a darabokban
még felfedezhetd a kozépkori moddlis zene hagyomdnya. Az ott eléfordulé SD-ok
inkabb plagalis fordulatok, esetleg csak T-SD-T plagdlis ingédk, szekvencidkban vagy
éppen autentikus zdrlati fordulatokban megbuvé silytalan, vagy kevéssé sulyos
hangzatok. Egyszer sincs az az érzése az embernek, ami mdr Bachndl oly sokszor, hogy
a SD funkcidnak a forma szempontjabdl is jelentds szerepe lenne. Bachnal mar tobbszor
sulya van egy SD hangzatnak (példaul a g-moll Adagio 3. iitemének kdzepén), s a suly
nem csak azt jelenti, hogy az el6zményekhez képest jelentdsége van egy akkordnak,
hanem azt is, hogy vonzza maga utdn a D, majd T hangzatot. Ez nem rutinszerli zarlati
fordulatot jelent, hanem tomegvonzast. Olyan helyzetet, amikor nem két, hanem harom
hangzat vonzza egymdst. Ez Bachnal sem gyakori és csak zeneileg fontos helyeken
fordul el6. A kérdés részben elméleti, hiszen egyrészt a stly akkor hangzik stlynak, ha
az el6add annak jétssza, s igy akdr a Westhoff—tételekben is lehetne silyozni a SD
hangzatokat. Bach viszont olyan egyéb ,triikkokkel” (késleltetések, disszondns
surlodéasok: quasi késleltetések, ritmikai elokészités stb.) segiti a hangzatok egymadssal
alkotott kohézi6jat, ami egyértelmiibbé teszi a SD teriiletek fontossagit is. Mig a
korabbi miivekben a SD-ok megtorténnek, addig Bachndl jelen vannak. Mig a kordbbi
miivekben sok esetben akar helyettesithetok is lennének mads hangzattal, Bachnal
barmiféle valtoztatds helyrehozhatatlanul megtorné az egységet.

Bachndl tulajdonképpen mar jelen van az a gondolkodds, ami késObb a
klasszikdban igazdn jellemzi az un. eurdpai funkcids zenét. Hiszen a SD hangzat
kitiintetett fontossagat, foleg kisformdknal meghatarozé szerepét nehéz nem észrevenni
példaul Mozart és Haydn miiveiben. Persze, mint minden, a funkcidk is relativak; nem
meghatdrozott akkord, fokszdm, hanem a fentebb leirni prébalt harmodniai vonzas
viszonyrendszerében kell dket értelmezni.

A fugatémak kérdése taldn egzaktabb. Bach minden flgatémdjat gondosan
megszerkesztette, ugy, hogy a téma (vagy hosszabb, soggetto vagy andamento témdk
esetén legaldbb a témafej) haszndlhaté legyen réak-, tiikor-, rak—tiikorforditdsban, sot
igyekszik a kontraszubjektumokat és a kozjatékokat is a téma elemeibdl épitkezve

megirni. Ez a monotematikus gondolkodds minden nagy zeneszerzore jellemz6 (Haydn
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ért el ebben hihetetleniil magas szintet), s kiilonosen egy olyan szigoru szerkesztési elvii
mifajnél, mint a fuga, a darabon beliili kohézi6 egyik legfontosabb eleme. A g-moll és
az a-moll fugdban Ggynevezett rovid, attaco témat, a C-dar esetében hosszu, andamento
fugatémat kompondl Bach. Pontosabban szerkeszti, sot, felhaszndlja a témdkat, hiszen
az a-moll figa kivételével nem sajit, bar szdmdara egyaltalan nem idegen forrdshoz nyul.

A g-moll téma (a téma els6 hangjanak ismétléseit leszdmitva) a Mennybol jovok

most hozzdtok (Vom Himmel hoch, da komm ich her) kezdetii Luther—koral elsé hat

., .
hangjaval egyezik:
Bach: g-moll szolészonata, Fuga 1-2. ii. Vom Himmel hoch da komm ich her — koraldallam (Luther)
2 ! T !
av4 L 1 I T T 1T I T ) T T T T 1 1 T T
o = 1% D 0 T T T T T T
téma 1. fele téma 2. fele Vom Him - mel hoch da komm ich her

Az, hogy a hangkozok szinezete nem azonos (vagyis a fugatémaban nem a moll
hangsor harmadik, hanem 6tddik fokérdl indulé dallamrdl van sz6), nem szamit, hiszen
a fagatéma csak alapeszkoz, amely a darab folyamédn, mint alapelem alland6an
transzformdldédik, hangnemi okokbdl mar természetesen a comes is transzformélddik a
dux dallamdhoz képest. A téma két részre bonthatd, a kezdé négy repetalt hangra, s az
azt koveto ot hangra. A téma mdésodik felének rdkforditdsa (pontosabban az utols6é négy
hang rdkforditdsa) megegyezik a Bach zenei védjegyeként ismert B-A—C—H motivum
hangkozeivel, vagyis a ,,szekund le — terc fel — szekund le” kereszt—motivummal. A
tételben csupan harom részre hivom fel a figyelmet, bizonyitvdn, hogy mennyire a
fugatémat haszndlja Bach mindeniitt. A tétel utolso titemének két szélén 1€vo g hangok
kozott a-r6l indulé forméban taldlhatok a téma hangjai (természetesen a nyitohang

repeticidja nélkiil:

Ce

P e

ﬁ &r
—_— M M J j
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Bach: g-moll sz0l6szonita, Fuga 94. ii.

(@====D]

Ugyanezt a hangkozlépéssort haszndlja a 66-67. iitemben egy kozjaték—szakasz

haromtagu szekvencidjdban:

9 T *
Bach: g-moll sz6l6szonata, Fuga 66—67. ii. {o > e r g5 T o W I ﬁ. §
ANV T T el o ThHe T P hyg hg [ 7T
E be be gbe |
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Dukay Barnabds mutatott rd, hogy a 35. {item madasodik felétdl a téma masodik

felének hangkozeibdl proporcids kanont komponal Bach:

Bach: g-moll szolészonata, Fuga 35-38. ii. J_m
o) [l I | J J | ] ] j

[ W r ) r ) ) T ha -t ir )
r ] = T I

D 1

A nyolcadokban mozgé alsé szélam egyértelmli, a felsd két szolam pedig
val6jaban egy negyedekben mozgd szélamot takar, s ugyanakkor a k6zépsé szolam
felekben mozg6 6néllé szélam is. Szélamonként kiilon sorokban lekottdzva vildgosan

latszik a proporcids kdnon:

Bach: g-moll szolészonata, Fuga 35-38. ii.

— 0 ® e * o o o o -
— — T 1 T | e T 1 = 1 F n
G e " e —
o)
f | T A
A e—————*—o— ™ ™ B — L S—
Il hl Il bl T
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1 1y -
0 P iz 2 g .
ANIY.4 T T | T T T ¥
S | ‘ ‘ = ;
e T T i J
[ | I [~ I
CF— ﬁi—fﬂp—i—‘—:‘—v—a—i ! e,

Ez azt is bizonyitja, hogy a hegediisok 4altal manapsdg itt altaldban hasznalt
kiilonbozo arpeggidk valdszinlileg nem jelentenek j6 kivitelezési megoldést.

A g-mollhoz hasonléan az a-moll figa témdjdnak mdsodik felét alkotd
keresztmotivum™ is a B-A-C-H hangkozsorra emlékeztet (csak itt nem

rakforditasban), s a duxban mér el0 is fordul a megfeleld szinezettel:

Bach: a-moll sz6loszonita, Fuga 1-5. il

g ™ M ™ N2 v NN

D) i =
< u B-A-C-H kis terccel lejjebb B A C H

[ —]

A tétel soran a figatéma elso fele (kiillonosen a témafejet jelentd harom els6 hang)

is fontos szerephez jut; mélyebb elemzésre mindazondltal jelen tanulmany keretein

> A keresztmotivum tulajdonképpen nem mds, mint az tgynevezett circulatio, ami a barokk zenei
szimbolikdban a kel6 nap jelképe volt. Bach rendszerint a kereszt és Jézus szimbdlumaként haszndlja.
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beliil nem véllalkozhatok. Annyit azonban mindenképpen érdemes megjegyezni, hogy
ez a kezdo kisszekund 1épéses motivum olyannyira mindeniitt jelen van, hogy ennek
(vagyis a téma kezdetének) rdkforditasat haszndlja Bach a figatéma mdsodik felével

egyiitt jelentkezd kontraszubjektumként.

—

5 e B s R N + N \
Bach: a-moll sz6l6szonita, Fuga 1-5. ii. (& A H re et I r ! P —r—
J TS| s [ i

A C-dur fuga témdja hangrol hangra megegyezik a Komm heiliger Geist, Herre
Gott kezdetli koréllal, ami a Veni creator Spiritus gregorian dallambodl szarmazé Komm,

Gott Schipfer, heiliger Geist (magyarul: O j6jj, teremté Szentlélek) szovegli Luther—

korélon alapszik.

In n I T } e I I | n T ;. I | e I Y
. L, . w y AN i) T T Il T T T T T T T T T T T T 1T T
Bach: C-dur szolészonata, Fuga 1-4. @i, %‘iﬂt@i‘ﬁﬁﬂj:
o)
f) o | I
. . 7= ) 1 W e
Bach: Komm, heiliger Geist, Herre Gott BWV 59, ﬂ;—%{'—ﬁ—r—r—‘p—f—r—?—a—r—ﬁr—ﬁ’—
oJ ' I T
Komm, hei 1i ger Geist, Her re Gott
X - ) 9 i — i T i T —
Bach: Komm, Gott Schipfer, heiliger Geist BWV 370. (’\9 | o | | | - - I
U T T T
Komm, Gott Schop - fer. Tei - 1 - ger Geist

Sok szakmunkdban a fugatéma alapjdul a szintén piinkodsdi gregoridn dallam, a Veni
Sancte Spiritus kezdetét nevezik meg. Ez egyértelmii tévedés, ami rogton nyilvanvalod,

ha Osszehasonlitjuk a téméval a két gregoridnt:

Hymn. Ka o
8. [ el b ] 1I

-+

i i m_ 1 P ) H
: ? » e
Y Eni Cre- 4-tor Spi-ri-tus, Méntes tu- drum vi-sita : Y l.:'.ni Sancte Spl’—ri.-tus, Et emit-te caé- li-tus

A fugék koziil a C-durban jelenik meg egyediil hosszabb témaszakasz forditasban,

mégpedig rdkban, az al riverso megjeloléssel ellatott 202. titemtdl.

Bach: C-duar szoloszonita, Fuga 202. ii.
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Pisendel: Sonata a Violino solo senza Basso (1724 k.)

Pisendel minden szempontbdl egyediilallo a-moll sz6l6szonétdjdnak keletkezési datuma
koriil vitdk vannak. Eleinte a zenetuddsok 1716 elbttre datdltdk a mi sziiletését,
mondvan, hogy stilisztikai jegyei miatt a mi nyilvan Pisendel itdliai utazdsat
megeldzden sziiletett, s mivel Bach 1717. oktoberében drezdai utjan nyilvan
meglatogatta kivalo hegediis baratjat (vagy 6 Bachot 1716-ban Cadolzburgba menet),
Pisendel miive bizonyos értelemben példaként szolgilhatott a szdél6hegediire irt
szonatakhoz €s partitdkhoz. Azon kiviil, hogy az utébbi feltételezésre semmi bizonyiték
nincs, hdrom dolog is a mil késObbi keletkezését valdsziniisiti. Egyrészt a mii elsd két
tételének elején expondlt €les ritmus (az un. lombard ritmus) Quantz szerint csak 1724
koriil jott divatba, mdsrészt a mii harmadik tétele (a double-ként funkciondld

> ofmi

Variationen nélkiil) megjelent Telemann Der getreue Music-Meister’
gyljteményében Hamburgban, 1728-ban.”® Utébbi tény azért szol a késobbi keletkezés
mellett, mert a német izIésli miiveket tartalmaz6 Telemann—gylijtemény tulajdonképpen
vdlasz volt a német zenei kozpontokban (igy a Pisendelnek is munkét adé drezdai
udvarban) tapasztalhat6 francia €s olasz befolydsra. A harmadik ok pedig a masodikkal
Osszefiiggd: Pisendel 1717-es itdliai utjardl hazatérve ujonnan szerzodtetett olasz
zenészeket taldlt a drezdai udvarban (a valasztéfejedelem akkor hozta Drezdédba
Antonio Veracini’’ velencei hegediist is). A zenei izlésében addig inkdbb francia
orientaciéju Drezda nyilt irdnyvéltdsa érzékenyen érintette a német zenészeket, s a
kibontakoz6 francia-olasz konfliktust elkeriilendd Pisendel komponistaként igyekezett
kialakitani sajat német, vagy kevert stilusat. S mivel az a-moll sz6l6szonéta ennek a
(Bachndl mar emlitett) stilusnak egyértelmi képviseldje, az 1716 eldttre valé datdlds
taldn végképp elvethetd, sOt az eredeti elképzelésnek a forditottja valdszinlisitheto,

miszerint Bach sz6lomiivei szolgédlhattak példaként Pisendelnek a darab

komponéldsakor. Ad absurdum persze elképzelhetd az is, hogy mindkét nézet helyes, s

5 Az igaz zenemester” (sz6 szerint ,hiliséges”, de a német sz6 valddi értelmét az ,,igaz” hiibben, sot
igazabban adja vissza).

°% Gigue sans Basse, par Mr. J. G. Pisendel, In: Georg Philipp Telemann, Der getreue Music-Meister,
13. Lection (Hamburg 1728), 49.

37 #1659. janudr 17. Firenze—t1745. oktéber 24. Néla hiresebb unokadccse, a szintén hegediis—
zeneszerzO Francesco Maria Veracini tandra.
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Pisendel kordbbi darabjanak atdolgozott valtozatat kozolte Telemann 1724-ben, hiszen

mint a lipcsei Johann Adam Hiller™® megjegyzi, Pisendel

,»soha nem volt elégedett a sajat munkdjdaval, hanem allandéan jobbitani akarta

darabjait, ezért jéval t5bbszor, mint egyszer, 4tdolgozta azokat.”

Johann Georg Pisendel kiterjedt kapcsolatokkal és széles latokorrel megaldott
zenész volt. 1687. december 26-dn Bajororszagban sziiletett a cadolzburgi kantor,
Simon Pisendel gyermekeként. A csaldd eredetileg a kivdld zenészeirdl és
hangszerkészitoirdl hires Markneukirchenbdl szarmazott. Pisendel elsé zenei 1€péseit
apja iranyitotta, majd 9 évesen koristafid és hegediis lett Ansbachban. Itt tobbek kozott
az énekes-zeneszerz8 Francesco Antonio Pistocchi® és a koncertmester és komponista
Giuseppe Torelli® tanitottak. 1701-ben Torelli visszatért Bologndba, Pisendel persze
folytatta ansbachi tanulmdnyait (,,griindliche wissenschaftliche Ausbildung in der

Lateinschule”®

). 1703-t61 széllasaddja, a Kapellmeister Johann Christian Rau és a
koncertmester Johann Wolfgang Wolff voltak legfobb tandrai. 1709 és 1711 kozott
Lipcsében a Telemann altal alapitott Collegium musicum ndvendéke volt, s formalisan
itt tanult egyediil zeneszerzést Heinichennél. Lipcsében sok olasz miivet jatszott,
Corellit és a legijabb Torelli-hegediiversenyeket. Itt hallotta 6t Jean Baptiste
Volumier,63 az 1548-ban alapitott drezdai Hofkapelle udvari koncertmestere, s az ¢
meghivasara keriilt 1712-ben az evangélikus Pisendel a katolikus drezdai udvarba
udvari zenészként (Premier Violist u. Cammer Musicus). A drezdai herceg, Erés Agost

széasz valasztéfejedelem kiilfoldre is rendszeresen utaztatta zenészeit, Pisendel igy jutott

el 1714-ben Pdrizsba, s 1716-ban Velencébe (a drezdaiak koziil az orgonista—

% %1728. december 25. Wendisch-Ossig—+1804. jinius 16. Lipcse. Zeneszerz3 és zenetudds, a
Singspiel (a német opera korai formdja) megteremtdje. 1746-t6l Drezddban tanult, 1751-ben Lipcsébe
koltozott, majd 1754-td] hat évig a drezdai Briihl grof szolgdlatdban allott. 1760-td] haldldig Lipcsében
élt. 1786. majus 19-én a berlini Domkirchében a berlini udvari zenekarral el6adta Héndel Messidsat.
Rendszeresen nyomtatott ki zeneelméleti irasokat, zenetorténeti munkakat irt, s kiilonbozo ujsagokat
szerkesztett. A legjelentdsebb ezek kozill az 1766 és 1770 kozott hetente (!) kiadott Wochentliche
Nachrichten und Anmerkungen die Musik betreffend (A zenét illetd heti hirek és észrevételek).

5 ,Nie war er mit seiner eignem Arbeit zufrieden, sondern wollte sie immer noch verbessern: ja er
arbeitete sie wohl mehr als einmal um.” (Johann Adam Hiller, Lebensbeschreibungen beriihmter Musik
gelehrter und Tonkiinstler neuer Zeit, 1. Teil, Leipzig, 1784, 193-194.) In: H. R. Jung, J. G. Pisendel
(1687-1755), Leben und Werk, Jena, 1956

0165911726

o1 165811709

2 In: H. R. Jung, J. G. Pisendel (1687-1755), Leben und Werk, Jena, 1956

63 %1677-1728. oktéber 7. Drezda. Eletérdl nem sokat tudni, valésziniileg Spanyolorszigban
sziiletett, francia neve ellenére flamand zenészként emlitik a forrdsok. 1708-ig a berlini udvarban szolgalt,
onnan keriilt Drezdaba.
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csembalista Christian Pezold® és valészinileg a nagybégds Jan Dismas Zelenka®
térsaségéban).66 Ezalatt Velencében Vivaldindl tanult kilenc hénapig, majd tovabbment
Roéméba, ahol az egykori Corelli-ndvendé€ktdl, a virtuozitds helyett a fejlett harmodniai
érzéket elotérbe helyezd Antonio Montanaritdl vett 6rdkat. Romabdl visszatérve taldlta
magét szemben Drezddban a mar emlitett francia-olasz konfliktussal, melynek kapcsan
egykori zeneszerzéstandraval, az akkor Drezddaban miikodo, ,,olaszpérti” Heinichennel
is ellentétbe keriilt. Drezdaban olyan novendékei és kollégai voltak, mint Johann
Joachim Quantz,”” a Graun-testvérek,”® az idésebb Benda®, vagy éppen késébbi
életrajziréja, Johann Friedrich Agricola.”’ 1728-ban, Volumier haldla utdn Pisendel lett
az udvari koncertmester, s noha akkorra kordnak legnagyobb hegediivirtu6zaként
ismerték, gyakorlatilag felhagyott a szdlistajatékkal, s a komponadlassal is, minden idejét
a zenekari jatéknak, a prébdknak szentelte. Drezddban volt Hofkapellmeister Hasse,”' s

mellette 1748-1752 kozott Nicolo Porpora’” is. Az 1755-ben elhunyt Pisendel szoros

6 #1677 Konigstein—11733 Drezda. Vezetékneve Petzoldként is hasznalatos. Pezold két darabot is
komponalt basszus nélkiili viola d’amoréra: Partita ex F és Partita ex A per viola d'amore solo senza
basso. G-dir és g-moll meniittje (BWV Anh. II. 114. és 115.) belekeriilt Bach Notenbiichlein fiir Anna
Magdalena Bach cimii gylijteményébe is.

6 #1679. oktéber 16. Loufiovice pod Blanikem—11745. december 23. Drezda. Zelenka jezsuita
képzést kapott a pragai Clementinumban, 1710-ig a pragai udvar zenésze volt, ekkor keriilt Drezddba. Az
1715 (vagy 1716) és 1719 kozotti idészakot Itdlidban toltotte és Bécsben Fuxndl tanult zeneszerzést, majd
visszatért Drezddba, s ott maradt haldldig.

5 Ppisendel valésziniileg a fenti Osszedllitdsra és ekkor irta D-dir hegediiszonatdjit. Velencében
egyébként a drezdaiak koziil Johann Christian Richter oboista is veliik volt.

67 #1697. janudr 30. Oberscheden—11773. jilius 12. Potsdam. 1716-t6l hegediisként és oboistaként
Drezdéban muzsikus, 1718-t61 kezdett fuvolazni. Drezdai szolgalata kdzben hosszabb iddszakokat toltott
Bécsben, Pragdban, Néapolyban, Réméban, Parizsban, Londonban és Varséban is. 1741-t6l potsdami
udvari muzsikus, Nagy Frigyes fuvolatanara. Tobb mint 300 fuvolaversenyt komponalt.

8 Concertmeister Johann Gottlieb Graun (*1703. oktéber 27. Wahrenbriick—11771. oktSber 28.)
hegediis és zeneszerzd. Drezda utdn Pragdban Tartininél is tanult, 1726-t6] merseburgi koncertmester,
Wilhelm Friedemann Bach hegediitandra is volt, 1732-t6l a porosz udvarban szolgélt, 1740-t61 a Berlini
Opera koncertmestere. Capellmeister Carl Heinrich Graun (*1704. mdjus 7. Wahrenbriick—11759.
augusztus 8. Potsdam) tenor operaénekes és zeneszerzd. Drezdai tanuléévei utdn Braunschweigbe ment,
majd 1740-t81 haldldig Nagy Frigyes szolgdlatdban dllt. Hasséval egyiitt a kor legfontosabb olasz
stilusban alkoté német operaszerzdje.

% Johann Wenzel Benda (*1713-71752). Két occse is zenész volt: Georg Benda (*1722—11795) és
Joseph Benda (*1724—11804). Késobb mindharman Nagy Frigyes udvari zenészei.

0 %1720. janudr 4. Dobitschen—11774. december 2. Berlin. Zeneszerz6, orgonista, énekes, fontos
elméleti munkdkat is irt, néha Flavio Anicio Olibrio dlnéven. Lipcsében joghallgatd, s egyidejlileg Bach
novendéke. 1741-t61 Berlinben Quantznal tanult zeneszerzést. 1750-t61 Nagy Frigyes udvari zeneszerzdje,
1759-t61 haldldig udvari karmester.

"1 #1699. marc. 25. eldtt, Bergedorf—11783. december 16. Velence. Johann Adolph Hasse hamburgi
operaénekesként kezdte palydjat 1718-ban. 1722-ben elhagyta Németorszdgot, foként Itdlidban élt,
énekelt és operdkat kompondlt. 1730-ban feleségiil vette a XVIII. sz. egyik legelismertebb énekesét,
Faustina Bordonit (¥*1700-11781). 1731-t6l (rovid bécsi kitérd utan) a drezdai udvar alkalmazasdban allt,
de hosszabb idészakokat (néha éveket is) toltott Itdlidban (elsésorban Velencében és Népolyban),
alkalmanként Bécsben és Varsdban operdinak bemutatdi kapcsan. 1764-ben végleg elhagyta Drezdat és
Bécsben lett II. J6zsef, majd Maria Terézia kedvelt zeneszerzdje. 1773-t6] haldlaig Velencében élt.

72 #1686. augusztus 17. Napoly—+1768. marcius 3. Népoly. Elsé operdjat [’Agrippina cimmel 1708-
ban komponalta sziilévarosaban. Késébbi operdiban fdészerepeket kapott tanitvdnya, a kor iinnepelt
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kapcsolatot dpolt Telemannal, aki 1714-ben egy concerto gross6t’ ajanlott neki,
minden valdszinliség szerint bardti viszonyban 4llt Bachhal, s a drezdai konyvtarban ma
is megtaldlhatd Vivaldi baratsigdnak jeleként hat, Pisendelnek ajinlott
hegediiverseny.”

Pisendel korabeli elismertségét bizonyitja Quantz 1762. 4prilis 14-én Berlinben

olasz nyelven fogalmazott 6néletrajza is, amiben ezt irja:

,INoha Johann Georg Pisendel, a hegedili valaha is élt legjobb virtu6zainak egyike,
és kitlind zenekari koncertmester, kifinomult iz1€sli ember, kival6 ismerdje a zenei
eldadds minden finomsdgdnak és mindennek, ami jo hatdst vélt ki, engem a
szokdsos Oszinteségével okitott, én mindazondltal nem lévén megelégedve az
izlésnek egyetlen irdnyaval, kompozicidim tokéletesitése érdekében kontrapunktot

akartam tanulni az alapoktdl kezdve.””

Ezek utdn Quantz Heinichentdl tanult ellenpontot, ami azt is jelzi, hogy noha
Pisendel kival6 zenész volt, hegediisként a kontrapunkt nem volt erdssége. Kétségtelen,
hogy sz6l0szondtdjaban imitacids szerkesztés nem fordul eld, s a tobbszélamusag nala
is szinte kizardlag a dallam harmoéniai megtamasztasat jelenti.

Az a-moll sz6lészondta, akdr Bach szélohegedli darabjai eldtt irddott, akar
késdbb, kétségtelen rokonsdgot mutat azokkal. A nyitététel és Bach g-moll Adagidja és
a-moll Gravéja kozotti hasonlésdg mar vizudlisan is egyértelml. (Ld. Fiiggelék,
Pisendel-szonata fakszimiléje.)

Pisendel ugyanugy aprélékosan kiirja az dsszes diszitést, mint Bach, viszont az 6
nyitététele formailag nem kotott szerkesztésu egység, mint Bach szondtdnak elso tételei,

sokkal inkédbb fantdziaszerl. Ez a fantaziaszerliség megmarad a tobbi tételben is, bar az

kasztralt énekese, Farinelli. 1733-t6] Londonban, majd 1736-t61 Velencében dolgozott. Drezddba Maria
Antonia Walpurgis hercegné énektanaraként érkezett 1747-ben, 1752-ben Bécsbe ment, ahol Haydn
egyetlen tandra volt. (Haydn gy emlékezett, hogy Porporitdl tanulta ,,a zeneszerzés valddi alapjait™.)
1759-ben visszatért Napolyba.

" Concerto grosso, per il S.gr. Pisendel, da me G. Ph. Telemann, 14 Septembro 1714 (SLUB, Sig.
Mus. 2389/0/38).

A konyvtdri katalégusban: SLUB, Sig. Mus. 2389/0/42, 43, 44, 46, 70, 123, a miivek jegyzékszdma
szerint: RV 172, 205, 237, 242, 314, 340.

73 ,~Benche il Sr Gio: Giorgio Pisendel, uno dei primi Virtuosi di Violino che mai furono, ed
eccelentissimo Direttor d’Orchestra, huomo digusto squisitissimo, e raffinatissimo conoscitor di tutte le
finezze dell’esecuzione musicale, e di tutto quello che vi fa buon effetto, m’assisteva colla sua solita
sincerita, i0 pero non contento del solo gusto, volli, per render piu perfetta la mia Composizione, studiar a
fondo il Contrapunto.” (In: Johann Joachim Quantz, Biographie, Berichte und Aufzeichnungen, Festlich
anlédBlich der Einweihung des neuen Quantz-Denkmals in Scheden am 23.6.1991, Heimatkunde- und
Geschichtsverein Scheden, 1991, 49. — a kézirat reprintje, 53. — német forditas; eredeti kézirat: Civico
Museo Bibliografico Musicale Bologna)
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Allegro és az azt kovetd Giga és a Variationen kétrészes formdk kozé szoritott
fantazidk. Mifajilag a darab inkdbb lenne nevezheto szvittételeket haszndl6 fantazianak,
mint szondtdnak. Az Allegro 3/4-essége €s szdmos fordulata miatt is Bach h-moll

partitdjanak Correntéjét juttatja esziinkbe:

Pisendel: A-dir szoloszonata, Allegro 20-26. ii.
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A fenti Pisendel-példa madasodik iitemének negyedik fekvéses fogas- ill.
kézhelyzete egyébként technikailag a h-moll Tempo di Borea 50. iitemének is pontos
megfeleldje. Hosszan lehetne sorolni a mindkét szerzonél el6fordulé tipikusan barokkos
hegediis és dallami, illetve harmoéniai fordulatokat, élljon itt még egy valogatds a

Pisendel-sz6l6szonata elso tétele végén taldlhat6 fordulat bachi megfeleldibdl:

Pisendel: A-dir szoloszonata, L. tétel 19-20. ii. Bach: d-moll partita, Allemanda 15. ii.
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Bach: h-moll partita, Allemanda 11-12. ii. Bach: E-dur partita, Gavotte en Rondeaux 91-92. ii.
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A Pisendel—darab keletkezési ditumaban egyik fontos tényezdként szerepet jatszo

lombard (éles) ritmus egyébként az elsd és a mdsodik tétel elején tlinik fel:

Pisendel: A-duar szoloszonata, 1. tétel 1-2. . Pisendel: A-dir szoldszonata, Allegro 1-11. ii.
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Erdekesség, hogy Pisendel a Giga elsé négy iitemének basszusaként ugyanazt az
ereszkedd tetrachordot haszndlja a-mollban, ami g-mollban Biber Passagalidjanak

alapja.”

Telemann: XII Fantasie per il VIOLINO senza Basso (12 Fantasias)

Georg Philipp Telemann élete a barokk kor szerzoinek dontd tobbségéhez képest nyitott
konyv, hiszen kiterjedt levelezésén kiviil tevékenységének — elismertségébol fakadé —
mdsok altali felemlegetése is kivalo forrdsokat szolgéltat, de ezen kiviil 6 maga is
meglehetdsen jol dokumentalta a vele torténteket, jollehet, harom onéletirdsa tobbnyire
ifjabb korardl 4rul el részleteket. Mindenesetre az 6Ot illetd adatok tobbségét els6 kézbol,
t6le ismerjiik. Igy kezdi 1718-ban Frankfurtban irott 6néletrajzat:”’ ,Magdeburgban,
1682. marcius 14-én sziilettem, s 17-én evangélikus—lutherdnusként kereszteltek

meg.”78

(Telemann valéjaban 1681-ben sziiletett, 1729-es frankfurti és 1740-es
hamburgi életrajzdban mar a helyes évszamot adja meg.) Az ifju Telemannt anyja
kifejezetten tiltotta a zenétdl, s jogi palydra szanta. Ennek megfelelden (noha titokban
allandéan a zenével foglalkozott, s mar tizévesen jol jatszott hegedlin, csembal6dn,
furulyan és citeran), 1701-t61 a Lipcsei Egyetem jogi kardra jart. Itt a zeneértd egyetemi
didksdg szdamara megalapitotta a Collegium musicum késobbiekben is mukodd
intézményét, majd a Lipcsei Opera énekese és miivészeti vezetdje, s 1704-t01 a lipcsei
Uj templom orgonistdja lett, {gy h4t hamarosan hivatdsszertien is teljes mértékben a
zene felé fordult. Telemann igazi polihisztor volt, mindenféle miivészetben
hozzaértonek szamitott, s az éltala irt hihetetlen mennyiségli miivon’’ kiviil verseket irt,
az 1740-es években a kompondlast az addigiakhoz képest kicsit félretéve foként
elméleti munkdk frdsdnak és a kertészkedésnek szentelte idejét (azért a szokdsos évi egy
Telemann—passi6 akkor is mindig elkésziilt), hogy mintegy tiz év elteltével aztan djult

erével térjen vissza a muzsikdhoz. Onéletirdsanak kib&vitett, 1740-es hamburgi

verzi®jdban ezt irja: ,,Végtére is N. Miiller ur, a magdeburgi dom igazgatdja volt az, aki

% Ereszkedd skdlamenetli (kiilonosen a passacaglia—tetrachordot haszndlé) basszust persze sok
darabban taldlni, Bach a-moll sz6l6szonatdjanak Gravéja is igy kezdddik.

77 Lebens-Lauff / mein / Georg Philipp Telemanns; / Entworffen / In Franckfurt am Mayn / d. 10.
Sept. A. 1718

78 Ich bin in Magdeburg / Anno 1682. d. 14. Mart. gebohren / und d. 17. dit. Evangelisch-Lutherisch
getaufft worden.”

" Bér miiveinek nagyrésze elveszett, a kutatdsok szerint teljes életmiive t&bb mint 3000 darabbdl 4ll.
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a német koltészet szeretetét belém plantdlta.”™ Ennek megfeleléen gyakran szedte
versikébe mondandoéjat, s ugyanabban az onéletirasban egyszerli rimekben sz6l az ének

fontossagardl:

,»ingen ist das Fundament zur Music in allen Dingen.
Wer die Composition ergreifft / muss in seinen Sétzen singen.
Wer auf Instrumenten spielt / muf3 des Singens kiindig seyn.

Also prige man das Singen jungen Leuten fleissig ein.”®!

Telemann munkdssdgaban az énekhang szinte minden Kkortarsandl el6kelobb
helyen van, a szerz6i mennyiséget tekintve mindenképpen, hiszen vokdlis
kompozicidinak szdma kétezerre rug. (S rdadasul ezek foként nagyobb szabasi miivek,
koztiik kozel 1800 kantéta, 46 passid, 6 passidoratorium, egyéb oratériumok, operak.) A
hegediifantdzidkban nyilvdnvald, hogy szerzgjiilk — a fenti idézetnek megfeleléen —
torekedett a fiilnek kellemes énekld dallamossagra, mindazondltal a hangszerszerliség is
egyértelmii, s kompoziciés, formai szempontbdl is kifogdstalan darabokrdl van szo.
Nem torekszik ugyanakkor semmiféle hangszertechnikailag kiilonleges, addig mésok
altal még nem alkalmazott megolddsra, ujitdsra. Ennek oka valdszinlleg sajit
hangszeres korldtaiban keresendd.

Telemann vélhetéen 1732-ben, tehat a hegedtifantazidkat megel6zden fuvoléra is
irt tizenkét szolofantaziat, melyet — tévesen — késobb egy ideig szintén hegedtre
kompondlt daraboknak tartottak. A tizenkét, hegedire irott fantdzia egy 1735-bol
szarmaz0, valdsziniileg egy zenekedvel6 altal letisztazott kéziratban maradt az utdkorra.
A Berlinben, majd késébb a Marburgi Konyvtarban® 6rzott kézirat cimlapjan szerzé
megjelolése nélkiil 4ll a fenti cim, s utdna az Ao. 1735 megjeldlés. Telemann szerzdsége
a szakemberek véleménye szerint azonban minden kétséget kizar6an megallapithat. Az
évszam koriili bizonytalansagnak részben maga Telemann az oka, aki komponistaként
kordnak egyik legjobb ,,menedzsere” is volt egyben. Miiveit rendszeresen kiadta, s a
gylijteményeiben megjelent darabok katalégusai megmaradtak. Igy mar 1733-ban

szerepel az Amszterdamban kinyomtatott Katalog F1-ben a kiadandok (Edenda) kozott

80 endlich auch diejenige des Hrn. N. Miillers, Rectorius am Dom [in Magdeburg], welcher mir die
erste Liebe zur deutschen Dichtkunst einpflanzete.” A dém az idézetben a dém iskoldjat (Domschule) is
jeloli, ahol Telemann didkéveit toltotte.

81 Magyarul szabad forditasban: ,,Az éneklés az alapja mindenféle zenei tevékenységnek. Aki zenét
szerez, annak énekelnie kell a mondanddjaban (tételeiben, miiveiben). Aki hangszeren jatszik, annak az
éneklésben is jaratosnak kell lennie, sulykold hat az éneklést szorgalmasan minden ifjiba.”

82 Westdeutsche Bibliothek Marburg
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a ,,12. Fantasies a Violon sans Basse” (vagyis a 12 fantdzia hegedire, basszus nélkiil),
majd ugyanez a sorozat tinik fel az 1734-es Katalog F2-ben (ami a francia nyelvi F1
katal6gus hamburgi német kiaddsa) ,,12 Fantasien mit 1 Violine ohne BaP” cimmel
(még mindig a kiadas alatt 1évd daraboknal). Az 1735-6s Katalog H az djonnan kiadott
miveket kozli, s itt a ,,12 Fantasien fiir die Violine ohne BaP}, wovon 6 mit Fugen
versehen, 6 aber Galantieren sind” (12 fantdzia hegediire, amibdl 6 fugaval van elldtva,
6 viszont gdlans stilust) jeloléshez mar ar is tartozik (a kotta 1 guldenbe és 12
krajcélrbal83 keriilt). Ezt koveti az djabb miiveket feltiintetd 1736-os Katalog K1, ami
szerint a ,,12 Fantasien fiir die Violine, ohne BaP, wovon 6 fugiren” (12 fantizia
hegediire, basszus nélkiil, amibdl 6 ,,fugal”) ,,1-4 ggr.” (vélhetéen 1 gulden és 4 krajcar)
ellenében kaphat6. Szintén 1736-o0s a Katalog L, amiben a 4. sorszam alatt mar csupdn a
,,12 Fantasien fiir die Violin, ohne Baf” megjegyzés arvalkodik, 1 forint 4 krajcédros (1
fl. 4) arért. Nyilvanval6 tehat, hogy Telemann addig tartotta raktdron és adta ki djra
miiveit, amig volt rd kereslet. Erdekesség, hogy az emlitett katalégusokban (amik a
kiadok 4ltal nyomtatott miijegyzékeken kiviil esetenként egyéb korabeli forrdsokban —
zenei szaklapokban, levelekben — taldlhatd felsoroldsok) a hegediifantdzidk utdn
rendszerint 12 hasonszOrli (nem egyszer ,,dergleichen” jeloléssel elldtott) gambadra irt
fantazia kovetkezik. A 12 fuvolafantazia egyébként még egy 1739-es katalégusban is
szerepel (Katalog M).3 A kérdés ezek utdn csupan az, hogy az 1733-as katalégusban
szerepld 12 fantdzia vajon egy el6z0, méra elveszett sorozatot jelol, netdn a fuvoldra irt
12 fantdzia hegediivaltozata (ezt a gambdra irott fantdzidk léte nem erdsiti, inkdbb
elképzelhetd, hogy Telemann mindharom hangszerre irt egy tizenkettes sorozatot). A
legval6sziniibb persze, hogy a végiil 1735-0s évszdmmal rank maradt fantdziakotet mar
1733-ban 1étezett.

A kézirat mindossze tizenkét kottaoldalt tartalmaz, minden egyes fantdzia kiilon
oldalon taldlhat. Mivel csak az 1955-6s Telemann—osszkiaddsbol®® tudtam dolgozni,
amiben a modern atirdson kiviil a forrasként hasznalt kéziratbdl csupédn az elso fantdzia
fotokopidja szerepel, a tévedés lehetdsége nagyobb, mint az eddig targyalt, kéziratbol
vagy azok mdsolatibdl tanulmédnyozott miiveknél. Az elsé fantdzidban tobb olyan, az

anal6gidk alapjan logikusan, de mégis Onkényesen megvéltoztatott (a kiadd A4ltal

%1 Guld. 12 ggr.

% A katalégusok a Birenreiter Telemann—miijegyzéke 1. kitetének 235-239. oldalan talalhatok.

8 Kozkeletl elnevezés, valgjaban az 6sszkiadds Telemann miivei esetében lehetetlen vallalkozds. A
hasznélt kiadds az 1953-t6] egymas utdn kiadott kotetek koziil a hatodikban talalhaté: Georg Philipp
Telemann, Musikalische Werke, Band VI, Barenreiter, Kassel u. Basel, 1955, 28-51.
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HKijavitott”) hely taldlhatd, ami a tobbi darab lejegyzésének hitelességét is
megkérddjelezi, még akkor is, ha a véltoztatasokat a szerkesztd gondosan Osszeallitott
jegyzékben eldre jelzi, bar nem kozli, hogy mi volt az eredetileg a kéziratban taldlhat6
verzi6. Az elsd, B-dur fantdzia nyit6tételének 26-27. iitemében példaul a c-moll zarlatot

a 16-17. és 18-19. iitem F-dur (!) zarlatdnak mintdjara a kovetkezoképpen kozlik:

Tel I. (B-dur) fantazia, Largo, 26-27. ii., kritikai kiadas szerint ugyanaz, a kiadas alapjaul szolgal6 kézirat szerint
L T~ | ‘ [}
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Egyrészt nem vagyok abban biztos, hogy minden anal6gia valéban a zenei anyag
teljes egyezOségét is kell, hogy jelentse, még akkor sem, ha a kéziratban nyilvanval6 a
ritmus hidnyos lejegyzése. Mdsrészt olyan, a jegyzetekben nem jelzett nyilvanval6
hibdk, iitemkihagyédsok is vannak az 1955-6s kiaddsban, amik alapjan egyébként is
megkérddjelezddik a modern kotta hitelessége. Ennek ellenére — mads elérhetd, ennél
hitelesebb forrds nem 1évén, s a kéziratot 0rz6 konyvtarba bejutni nem tudvidn — az
Osszkiadasra kellett hagyatkoznom. A kompoziciokban vizsgédlhatd, jelen tanulmény
témdjat érintd 1ényegi kérdéseket természetesen az egyébként sem a szerz6tdl szarmazod
kézirat tanulményozdasanak lehetetlensége érdemben nem befolyasolta.

Ami a legszembetlindbb, hogy Telemann az a targyalt szerzok koziil, akit a
sz0lohegedtre irott miivek komponéldsdnal valoszinlileg leginkdbb befolydsoltak sajdt
hangszeres korldtai, amint arra fentebb mar utaltam. Telemann a kor szokdsainak
megfeleléen tobb hangszeren jatszott, de a hegedli semmiképpen nem nevezhetd ezek
koziil f6 hangszerének, bar — a mdsik négy szerzovel ellentétben — egy hangszeren
sem tartozott a legjobbak kozé, s elsOsorban mint zeneszerzd volt tinnepelt. Ennek
ellenére példdul a katalogusokban emlitett figds fantdzidk (vagyis az elsd hat fantdzia
egy—egy tétele) nem csak hegediitechnikai nehézségben, hanem az imitacios szerkesztés
zeneszerzOi kidolgozottsagat tekintve sem érnek el kiillondsebben magas szintet. De ez
semmit nem von le a darabok mindségébdl és élvezeti értékébdl. Stilusuk konnyed,
inkdbb a sorozat mdsodik részét alkotd hat gdlans (galantérids) fantdzia stilusat
eldrevetitd miivek. Hogy Telemann sajat hangszeres korlatai ténylegesen befolydsoltak-

e a hegediifantaziak {rasakor zeneszerzoOi invencioit, persze nem tudjuk. Mindenesetre
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érdekes, ahogy 1740-es dnéletrajzaban®® ir az 1705-1708 kozotti, Sorauban (ma Zary,

Lengyelorszag) toltott idészakra vonatkozo részben:

,amikor [Pantaleon Hebenstreits trral®’] egyiitt kellett jitszanunk egy
hegediiversenyt, jonéhdny nappal elétte — hegediivel a kézben, a bal karomon
feltlirt ingujjal és az idegekre vald erés kendccsel — bezarkdztam, €s sajat magam
haladtam a tanuldsban, ezzel lazadvan [Hebenstreits] hatalma ellen. S lass csudat!

P c y p 88
Ez hozzésegitett az észrevehetd javulashoz.”

8 Az onéletrajz keletkezési évszamaként tobb forrdsban 1739 szerepel, én a Telemann—Zentrum
honlapjan k6zolt 1740-es évszamot vettem alapul.

%7 Az el6z6 mondatban kifejti, hogy Hebenstreits minden mds kivéldsaggal egybevetve is elsérangi
hegediis volt. Ot Pisendel is tobbszor emliti Telemannhoz frott leveleiben, s 1750. november 14-i halalat
hiriil adva a kivdl6é Herr Pantaleonként, a drezdai zenei élet egyik nagysdgaként emliti.

88 »l...] wenn wir [mit Herrn Pantaleon Hebenstreits] ein Concert mit einander zu spielen hatten, ich
mich etliche Tage vorher, mit der Geige in der Hand, mit aufgestreifftem Hemde am lincken Arm, und
mit stdrckenden Beschmierungen der Nerven einsperrte, und bey mir selbst in die Lehre ging, damit ich
gegen seine Gewalt mich in etwas emporen konnte. Und siehe da! es halff zu meiner mercklichen
Besserung.”
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I11. A hely és a kor szelleme, kapcsolatok

A német-romai csdszarsadg rekatolizacids szdndékai miatt kitdrt harmincéves hdboru
(1618—-1648) végleg sokfelé szakitotta Németorszdgot. A bécsi udvar eldszor a cseh
protestantizmust tiltotta be, majd szembeszdllt a Németorszag teriiletének jelentds
részén uralkod6 protestans fejedelmekkel is. A II. Ferdindnd dltal 1629-ben kiadott
Edictum Restitutionis (visszatéritési rendelet) csak olaj volt a tlizre, hiszen annak
kihirdetését a protestans fejedelmek megtagadtik. A hédborihoz hosszabb-rovidebb
iddre csatlakozott Spanyolorszdg, Franciaorszdg, Hollandia, Dénia, Svédorszdg és
Erdély is. Az élland6 haboris vesz€ly miatt jelentdsen megerdsitett Salzburg
szamottevo karok nélkiil meguszta a csatdrozasokat. A protestantizmus eléretorése még
itt, a katolikus Bécs és Bajororszag kozott is érezhetd volt, igy a hercegérseki
sz€kvarosban is meger6sodtek az ellenreformécids torekvések, s a bencés egyetemi
képzés, a jezsuita befolyds jelentds hatdssal voltak a zenére is. A legnagyobb
valtozdsokat a harmincéves hdbori a Német-romai Csdszarsag miikodésében hozta,
hiszen a haborut lezar6 béke kovetkeztében az eddig is meglehetdsen fiiggetlen
fejedelemségek még nagyobb szabadsdgjogokat kaptak, s az augsburgi birodalmi gyilés
ebbdl fakadd dontésképtelensége miatt Németorszdg végképp széthullott. Ugyanakkor
hosszabb tdvon rendezddni latszottak az evangélikus-katolikus erdviszonyok és
hatarvonalak, s a vallasi tolerancia a XVII. szdzad masodik felétol a német mivészetek
Ujraéledését is segitette. Nem véletlen, hogy bar a német udvarokban még mindig sok a
kiilfoldi (foként olasz és francia) zenész, az 6ndllé6 német zenekultira felvirdgzasa erre

az id6szakra tehetO.

A szasz udvarok

A szdsz-weimari hercegségben 1683-t61 a két testvér, Wilhelm Ernst® és III. Johann
Ernst” egyiitt uralkodott. A sdrléddsoktdl sem mentes kozds udvartartds azt is
eredményezte, hogy a zenészeknek, igy az 1698-1705 kozott itt szolgdlé Westhoffnak is

két gazddja volt. Bach 1703-ban ugyanezzel a helyzettel szembesiilt, s masodik weimari

%9 #1662. oktéber 19. Weimar—11728. augusztus 26. Weimar
% #1664 junius 22. Weimar—11707. majus 10. Weimar
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szolgélata alatt 1709-t6]1 mar Johann Ernst fia, Ernst August volt nagybatyja mellett a
tarsuralkodd. A két fivér koziil Wilhelm Ernst volt az er6sebb személyiség, s foként 6
irdnyitotta a hercegséget gazdasdgi, politikai szempontbdl, s bar miivészetpartol? is volt,
a zenészek inkdbb a zenekart tronralépésekor hisz év utdn ujjdalakitd, erdsen
alkoholista Johann Ernst szolgédlataban allottak. Westhoff a weimari udvar zenészeként
1703-ban fél évig egy udvarban szolgalt a tizennyolc éves Bachhal, akit udvari
orgonistaként de hivatalosan csupdn lakdji cimmel ,kitiintetve” alkalmazott Johann
Ernst herceg. Arra nézve, hogy itt egyaltaldn taldlkoztak-e, jatszottak-e egyiitt vagy
Bach halhatta-e Westhoff sz6ldszvitjeit, netdn tanulmdnyozhatta-e a kottijukat, csak
taldlgatasok vannak, de feltételezhetd, hogy volt alkalma megcsodalni Westhoff messze
foldon hires balkéztechnikajat és kettOsfogdsokban vald jartassdgat. Bach egyébként
masodik weimari idészaka alatt (1708—1714 kozott) Adam Immanuel Weldig hazaban
lakott a piactéren, s ebben az épiiletben élt weimari szolgalata idején Johann Paul
Westhoff is.”' Bach 1708-t61 az apjaval azonos nevii, minddssze 19 évet élt ifji Johann
Ernst” herceget is tanitotta, sot a herceg néhany versenymiivébdl atiratot is készitett.
Szintén a herceg zenetandra volt Bach anyai 4dgon tavoli rokona,”® a Musicalisches
Lexicon mar tobbszor emlitett alkotéja, Johann Gottfried Walther is, aki 1708-ban
Praecepta der musicalischen Composition cimi traktatusat az ifju hercegnek ajanlotta, s
valoszintlileg neki is irta. Bach bizonyos vélemények szerint mar itt (st akar az elsd,
1703-as féléves weimari tartdzkoddsa alatt) elkezdte kompondlni a sz6lészonatdk és
partitdk elsd darabjait. Ez csak puszta tedria, s a darabok koherencidja miatt nem
valészintl, hogy masfél vagy akar csak egy évtizedig is eltartott volna a hatos sorozat
megalkotésa.

Az evangélikus Pisendel a katolikus olasz zenészek (mds forrasok szerint a
Pisendelt Lipcsében hallé elsérangd virtudz, a spanyol sziiletésii, tehat feltehetéen
szintén katolikus Volumier) ajanlasara keriilt Drezdédba, ahol a weimarindl is pezsgdbb
zenei élet folyt. A kor legkivalobb olasz (és néha francia) zenészei szinte kivétel nélkiil
mind megfordultak Drezdaban, st sokan rovidebb—hosszabb ideig a vilasztéfejedelem—

kiraly szolgélatdban is 4llottak. Onallé operahdzaban egymds utdn jitszottdk a legtjabb

°1 J. S. Bachs Wohnhaus in Weimar cimfi tanulménydban Alexander Ferdinand Grychtolik nem tartja
kizartnak azt sem, hogy 1703-ban is itt lakott Bach, Westhoff lakétarsaként. Késébb a kibdvitett hazbol
hotel lett. Ebben az épiiletben kotott bardtsdgot Liszt és Wagner, s tartézkodott itt Mendelssohn, Berlioz,
Paganini és Weber is.

%2 #1696. december 25. Weimar—11715. augusztus 1. Frankfurt

% Christoph Wolff szerint Bach és Walther tdvoli rokonok voltak, mas forrisok egyszeriien
unokatestvérként emlitik oket.
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(sokszor helyben komponadlt) olasz operdkat. A kirdlyi iinnepekre nem csak uralkodék
érkeztek, de ilyen alkalmakkor tiszteletiiket tették a legkivalobb zenészek is. 1719-ben a
hercegi lakodalom alkalmédbdl egyidejiileg Drezddban id6zott példaul Telemann és
Hiindel is. Erés Agost lengyel kirdllyd vélasztdsa elétt, Westhoff idejében a drezdai
udvar miivészetpartolo és gazdag volt ugyan, de a XVIII. szdzad elején nyilvanvald
fejlédésnek indult.

A kotheni udvar az eldbb emlitettekhez képest kicsiny volt és szegény, de
vidékies jellege ellenére — koszonhetden Lipdt herceg zeneszeretetének — aktiv zenei
élet folyt a kastélyban. Bachnak daltaldban hetente kellett a hercegi zenekarral Uj
produkciéval elddllnia, s mivel liturgikus kotelezettségei nem voltak, zeneszerzoi
figyelmét kizar6lag a hangszeres kamara- és zenekari darabokra fordithatta.

A gazdag uralkodoi udvarok minden eldnye ellenére talan nem véletlen, hogy
végiill Telemann és Bach is liturgikus kotelmek ellenére zeneileg, de legaldbbis
légkorében nagyobb szabadsdgot nyujté polgarvarosokban telepedtek meg (biiszkén
viselve ugyanakkor Orokos kotheni és eisenachi udvari Capellmeister—cimiiket). A
szabadsag talan leginkdbb abban nyilvanult meg, hogy nem kellett feltétleniil idegen
mintdkat kovetnilik, szabadon kompondlhattak sajt stilusukban (mégha az éppen olasz
vagy egyéb hatds alatt volt is), s mindezt a feladat komplexitdsdnak kdszonhetden tobb
mifajban tehették. Béar mindketten elOszeretettel ajanlottdk miveiket ezutdn is
uralkodéknak, mégis ez volt talan az elsd 1€pés a zenészek tdrsadalmilag egyértelmii és
az ¢érintettek 4ltal is természetesnek tartott és véllalt szolgasdg—szerepébdl vald
menekvésre, apré nyitds a miivészi fiiggetlenség és szabadsag irdnyaba.

Az sem lehetett véletlen, hogy a kottakiadas foként a helyi uralkod6tdl nem fiiggd
polgédrvarosokban, elsdsorban Lipcsében €s Frankfurtban (kiilfoldon Amszterdamban)
virdgzott. Nem hagyhat6 figyelmen kiviil Parizs és Berlin sem, de itt is az uralkod6tol
fliggetlen, onallé kereskedd polgarok alapitottdk a kiaddkat. Amszterdam, Parizs (és
London) kozmopolitasdgdval szemben a német kiadok elsdsorban a német zene

népszerlsitésére torekedtek.

Katolikusok és evangélikusok

Mint arrdl mar sz0 esett, a protestantizmus meglehetds erével soport végig Eurdpén, s
nem Kkeriilte el Salzburgot sem, hiszen ott is jelentdsen csokkent a katolikus hivek

szdma. A kialakult helyzet miatt a XVII. szdzad elejétdl a hercegérsekek aktivan
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segitették a rekatolizacios torekvéseket, s ennek volt koszonhetd a katolikus egyhdz
hitelét visszaallitani igyekvo jezsuitdk térnyerése is. Az 0 mozgalmuk része volt a
rézsafiizér-imadds, aminek Biber Misztérium-szondtdi koszonhetSk. Erdekesség, hogy
az Aula Academicdnak is helyet adé salzburgi Bencés Egyetemen tanult 1737-t4]
Leopold Mozart™ is, aki igy az augsburgi jezsuita gimndziumban eltSltdtt éveit
kovetden retorikai, matematikai, filozoéfiai €s egyéb tudomanyokban val6 képzésének95
hasonldsaga miatt is tobb szdlon kapcsolddik Biberhez.

Drezdaban 1694-ben, bétyja haldlat kovetden hiszévesen vératlanul Erés Agost
keriilt a szdsz vdlasztéfejedelmi trénra. Az 4j uralkodé 1697-ben éttért a katolikus hitre,
ami az evangélikus Szdszorszagban nagy felzidulast véltott ki. Az aktusra egyébként
Bécsben keriilt sor, ahol Erds Agostot masodunokatestvére, a késébb az esztergomi
érseki széket is elfoglalé akkori gyéri piispok, Keresztély Agost szentesitette dj hitében.
A vallasvaltdsra azért volt sziikség, hogy Erés Agost elfoglalhassa a katolikus
Lengyelorszag kirdlyi tronjat, igy viszont 1697-t0l a drezdai udvar is katolikussa vélt, s
a lengyel trén magasabbrendiisége miatt a drezdai udvari zenekart a ,,polnische
Kapelle” névvel illették. Agost feleségét, Christiane Eberhardinét kiralynSként emlitik a
forrasok, noha sohasem iilt a lengyel trénra férje mellé, mivel nem volt hajlandé
katolikus hitre térni. Az evangélikussagat megdrzo kirdlyné nagy tiszteletnek drvendett
egész Szaszorszdgban. Hazassaga koztudottan politikai természetli volt, s férje
katolizdcidja utdn visszavonult, ideje nagy részét az Elba-menti Pretzschben toltotte,
ahol miivészetpartold élete mellett mas szempontbdl is hasznosan élt, a helyi tiveggyar
fellenditése mellett az arvdk felkaroldsdn is faradozott. Nem sokkal azutdn, hogy
Westhoff megirta a neki ajanlott hat szvitet, 1696. oktober 17-én megsziiletett egyetlen
gyermeke, a késobbi szdsz vilasztéfejedelem és lengyel kirdly, II. Frigyes Agost. A
kirdlyné egy évvel késObb kezd6dd onkéntes szdmiizetésébdl nagy ritkdn mozdult csak
ki, s csak a legfontosabb {innepi alkalmakkor jelent meg a drezdai udvarban. Erkolcsi
allhatatossagdért, az irdnta érzett szeretet és nagyrabecsiilés jeléiil kapta hamarosan a

,»zaszorszag oszlopa” elnevezést, az 1727. szeptember 5-én bekdvetkezd haldla’® utdn

% %1719. november 14. Augsburg—11787. majus 28. Salzburg

% Igaz, hogy Leopold Mozartot 1737-ben a természettudomdnyos 6rak meglehetésen hidnyos
latogatdsa miatt eltandcsoltdk az egyetemrdl.

% Masnapi temetésén sem fia, sem férje nem volt jelen. Erés Agost emlékérmét veretett viszont a
kirdlyné tiszteletére a kovetkezd felirattal: IN MEMORIAM CHRISTIANA EBERHARDINAE
REGINA POLON: ET ELECTRICIS SAXON OPTIMZA PIENTISSIME NAT: BYRUTHI
A.1671.D.19.DEC: DENAT: PREZSCH A.1727.D.5.SEPT:, a szdveg alatt az 1/3-ad illetve 2/3-ad tallér
értékre utald 1.G. (1/3) és 1.G. (2/3) jelzés lathatd (két kiilonbozd értékll érmét abrazold képet taldltam
meg), az érme masik oldaldn két szivekbdl rakott ,,piramis” kozott egy ciprus, folotte-mellette-alatta a
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hat héttel tartott lipcsei megemlékezésre komponadlta Bach a Lipcsei Egyetem filozéfia-
és poétikaprofesszora, Johann Christoph Gottschedt szovegére a Tombeau de S. M. la
Reine de Pologne cimii miivét, vagyis a Gydszoda néven ismeretes Laf3 Fiirstin, laf3
noch einen Strahl kezdetii kantdtdt (BWV 198).” Félreértések elkeriilése végett
sziikségesnek tartom leszdgezni, hogy sok korabeli evangélikus zeneszerz6 komponalt
Erés Agost tiszteletére is miivet, s Szdszorszag és Lengyelorszag nagyhatalmi ura értd
zenekedveld volt, rajongott az olasz operaért; nem véletleniil tartott fent nagylétszdmu
udvari zenekart, s hozatott Italidbél jobbnal jobb zenészeket. Erés Agost 1733. februdr
1-jén bekovetkezett haldla utdn a szdsz vdlasztofejedelmi tréont 6roklé II. Frigyes
Agost™ apja nyomdokaiban jart zenepartolds szempontjdb6l is. Bach 1733-ban hdrom
nagyszabdsu miivet is kompondlt a katolikus drezdai udvar szdmara: julius 27-én a h-
moll mise alapjdul szolgalé Kyrie és Gloria tételeket kiildte el,” a kis Frigyes herceg
szeptember 5-i 11. sziiletésnapjara komponalta Lafit uns sorgen, lafst uns wachen cimi
kantatajat (BWV 213), majd a kirdlynd, Madria Jozefa (a Rdkdczi-szabadsdgharcot
leverd 1. Jozsef lanya) december 8-i sziiletésnapjara a Tonet, ihr Pauken! Erschallet,
Trompeten! cimii kantatdjat (BWV 214). Frigyes Agostnak is irt Bach sziiletésnapi
kantatat Schleicht, spielende Wellen cimmel (BWV 206), amit az 1736. oktéber 7-i
bemutatd utdn kicsit megvaltoztatott szoveggel 1740-ben a kirdly névnapjan is eldadtak.
Zenei szempontbdl bizonyos értelemben nem volt jelentdsége az uralkodok evangélikus
vagy katolikus voltdnak, hiszen 0k alapvetden szakmai szempontbdl valasztottdk meg
zenészeiket, akik pedig, fizetésiik fejében, vallastol fiiggetleniil szolgaltdk urukat, vagy
komponéltak miiveket alkalmi megrendeldjiik szamara.

Telemann harmadik, 1740-ben Hamburgban papirra vetett onéletrajzaban emliti,
hogy hildesheimi gimnaziumi évei alatt rendszeresen énekelt €s jatszott hangszeren a St.
Godehard templomban (das godehardiner Kloster), s a rémai katolikus egyhdz helyi
zeneigazgatdja, a jezsuita Crispus atya — miutdn latta, hogy hasztalanul prébalja az ifju

zenészt rabirni a katolikus egyhdzhoz vald visszatérésre — készségesen hozzdjarult,

kovetkez6 szoveggel: QUOT FOLIA TOT CORDA LUGENT. (Christiane Eberhardine, Lengyelorszag
kirdlyndjének és Szaszorszdg legnemesebb és legkegyesebb vilasztéfejedelem-asszonydnak emlékére.
Sziil. Bayreuthban 1671. dec. 19-én, megh. Pretzschben 1727. szept. 5-én. / Ahédny levél, annyi gyaszold
sziv.)

7 Az emlékezé iinnepségre és a Bach-kantita bemutatéjdra 1727. oktéber 17-én keriilt sor a lipcsei
Pél-templomban vérosi el6ljarok, szdsz és kiilfoldi udvari emberek, miniszterek jelenlétében.

% Lengyel kirally4 III. Frigyes Agost néven csak egy évvel késébb, 1734. janudr 17-én koronaztak.

% Bach a két tételt Missa néven kiildte az uralkodénak, ami tulajdonképpen a Missa brevis
megfeleldje. Ez a két tétel képezte az un. lutherdnus misét is, hiszen az evangélikus liturgidban a Kyrie és
a Gloria részeket latinul adtdk eld, csak a tobbi tétel nyelve volt német, igy a Missa Drezddban és
Lipcsében is eléadhaté volt.
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hogy Telemann evangélikus tdrsaival kantitdkat adjon elé az egyik legfontosabb
katolikus templomban. Mai szemmel nézve taldn furcsa, de akkoriban, szik kétsziz
évvel Luther feltlinése utan, a lutheranus tobbségli német vidékeken is az evangélikusok

voltak bigottabbak, s a katolikusok tdmogattdk jobban a vall4si tiirelmet.

Az olasz hatas

Noha az olasz hatds kordbban is jelentds volt Szdszorszagban, de a zenekedveld Erds
Agost talan Gj valldsénak is koszonhetSen forditotta figyelmét még inkébb a katolikus
Italiabol érkezd zenészek miivészete felé. A kivald olasz hegediisok hatdsa a német
zenészekre, hegediis-zeneszerzOkre mindenesetre vitathatatlan. A németek nem csupédn
jatszottadk az olasz miiveket, de a legtobb kivadlé hegediis tanult is olasz mesterektol.
Olaszul akkoriban mar minden zenész ifjuként megtanult, s ha tehette, ellatogatott
Italidba. Westhoff és Pisendel itdliai utazasairdl mar esett sz, Bachnak az olasz zene
irant tanusitott érdeklodése pedig kozismert, noha kotdttebb munkakorei nem engedtek
meg szamara itdliai l1dtogatdst.

A széban forgd szerzOk koziil taldn Pisendel olasz kapcsolatai voltak a
legélénkebbek. Az 1716-ban Vivaldindl eltoltott kilenc honap alatt, vagy pedig Pisendel
ujabb, 1717-es latogatdsakor a velencei szerz0 fentebb mar emlitett hegediiversenyei
mellett 6t szonatat'® is ajanlott a német hegediivirtu6z szdmara. Megjegyzendd, hogy
Pisendel miivészetében erds francia hatds is érezhetd volt, taldn leginkdbb drezdai
koncertmester kollégdja, az egyébként spanyol sziiletésti Jean Baptiste Volumier
hatdsdara. Vivaldi Pisendelnek ajanlott szondtdinak egyike (RV 25) ezért célzottan a
francia szvit stilusdban irédott. Pisendel tehetsége mds szerzOket is megihletett, igy
Albinoni'™ hérom szonatat'® ajanlott szdmara, s Tartini is irt neki mivet. Vivaldi
egyébként a hozza tanulni érkezd Pisendelt inkabb kollégaként kezelte, s rabizta Arsilda
ciml operdjanak (RV 700) egyik Teatro S. Angelo-beli el6addsdnak vezetését is. Itt a
német virtuéz a kor szokdsdnak megfeleléen a felvondsok kozott hegediiszolokkal
kapréaztatta el a kozonséget. Pisendel nem csak hegediisként, hanem zeneszerzdként is
tanult az olasz mesternél. Fennmaradt egy Pisendel-hegediiverseny kézirata Vivaldi

sajat kezli javitdsaival. Pisendel mindenesetre tobb mint 200 Vivaldi-mivel tért vissza

0 RV 2, 6,19, 25 és 29
19" Tomaso Albinoni (*1671-11751)
10250 32, 33, 34
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Drezdaba, s vitt magdval egy tucat darabot Albinonitdl is, az udvari zenekar olasz
repertodrja tehat Er6s Agost valldsatdl fiiggetleniil is kiszélesedett.

Az olasz zenei befolyas persze nem korldtozddott Szdszorszdgra és a XVIIL
szazad elso felére. Olasz zenészek uraltdk Németorszadg és Ausztria udvarait mar szaz
évvel kordbban is. Az olasz dominancia kiilondsen osztrdk teriileten volt jelentds. A
bécsi udvari zenekar elsO nem olasz koncertmestere €ppen az a Johann Heinrich
Schmelzer'®” volt, akinek az ifju Biber minden valdszinliség szerint novendéke is volt,
de legalabbis akinek hangszeres és zeneszerzoi tevékenysége nagy hatassal volt Biberre.
Schmelzer maga is olasz zenei kornyezetben nevelkedett Bécsben, stilusa (s
természetesen Biberé is) egyértelmu itdliai hatdsokat hordoz. Biber még kremsieri
alkalmazasa el6tt dolgozott Grazban Johann Jakob Prinnerrel,'™ akinek Musicalischer
Schlissl (Zenei kulcs) cimli konyve erdsen tdmaszkodik annak a Christoph
Bernhardnak'® a munkdjdra, aki Heinrich Schiitz'® tanitvdnya és kollégdja volt a
drezdai udvarndl. Schiitz olasz befolydsoltsiga nyilvanvald, ifjukordban négy évig
tanult Gabrielinél Velencében, Monteverdi is nagy hatdssal volt rd, s 0 irta az elso
német opera’lt.107 Bernhard munkdssiagdban a — valdsziniileg részben Schiitznek
koszonhetd — itdliai hatdson kiviil a zene retorikai megkozelitésének van nagy szerepe.
Az ilyen szellemben irédott traktatusdnak nagy hive volt Prinneren kiviil Biber
salzburgi kollégdja, Johann Baptist Samber'® is. Retorikailag Biber maga is
meglehetdsen képzett volt, ez miveibdl és az azokhoz készitett latin nyelvil
ajanlasokbdl is kideriil. Biberre az olaszos fantdziadidssdg és zenei szabadsig élete
végéig jellemzd volt, s az énekhang hangszereken valé utanzdsanak készsége salzburgi
ténykedése alatt még nagyobb hangsulyt kaphatott, hiszen a hercegérseki székhely az
olasz opera egyik fellegvaranak szdmitott. Markus Sittikus von Hohenems'"”
hercegérseki ténykedése alatt (1612—-1619) a még szinte sziiletdben 1év0 1) miifaj uj
hazdjava valt Salzburg, 1617-ben ugyanis itt volt az els6¢ Itdlidn kiviili olasz

1 . 110 e 2 . . z /r £
operaelOadas, ~ s a miifaj a késobbiekben is népszeriti maradt a varosban.

1341623711680

1% 5162471694

195 51628 januar 1. Kolberg—11692. november 14. Drezda

106 %1585, oktdber 18. Kostritz—1672. november 6. Drezda (Schiitz sziiletési ddtuma némely
forrasban az akkoriban hasznélt Julianus-naptér szerinti oktéber 8.)

17 A Dafné cimii Schiitz-operat 1627-ben Torgauban adtdk el8 — itt élt késébb (Pretzsch-i lakhelyével
valtakozva) a 6 Westhoff-szvit cimzettje, Christiana Eberhardine.

18 +1654. majus 15. el6tt, Salzburg—11717. szeptember 17. Salzburg

199 yagy Marcus Sitticus, Hohenems gréfja (*1574 Hohenems—+1619. oktéber 6. Salzburg)

"9 Monteverdi Orfedjat adtak eld.
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Pisendel és Bach

A két szerz6 kapcsolatat tekintve — forrds hidnydban — minden szakmunka csak
annyit 4allapithatna meg, hogy nyilvdnvaloan ismerték egymdst személyesen is.
Személyes ismeretségiik, tobbszori taldlkozdsuk kétségteleniil tobb mint valdszind,
irdsos meger0Ositést mindazonaltal nem lehet erre vonatkozélag taldlni. Ezért csupan
azoknak az alkalmaknak a felsorolasara lehet szoritkozni, amikor keresztezhették
egymast dtjaik.

1709 marciusdban Pisendel Lipcsébdl hazafelé (Ansbachba) menet Weimarba
latogatott.

1711-ben Pisendel Darmstadtbdl Lipcsébe (akkori otthondba) utazott, s megallt
utk6zben Weimarban.

1716-ban Pisendel Cadolzburgba utazvan allt meg Weimarban.

1717 oktoberében a Louis Marchand francia csembaldvirtuézzal tervezett
versengésére Bach utazott Drezddba, s ottani tartézkodédsa alatt taldlkozhatott az
Olaszorszagbol nemrég hazaérkezett Pisendellel.

A fenti ddtumokat mindazondltal tobb szerzd is Bach és Pisendel taldlkozdsdnak
biztos idOpontjaiként taglalja. Christoph Wolff szerint Bach ,,[...] Pisendellel [...]
egyiitt lemdsolta Georg Philipp Telemann G-dir kéthegediis versenymiivét. Pisendel
1709-ben atutazott Weimaron, és minden jel arra mutat, hogy ekkor ¢ és Bach eldadtik
ezt a concertét az udvari zenekarral. Konnyen lehet, hogy Telemann, a szomszédos
széasz-eisenachi udvar karnagya is részt vett egy ilyen hangversenyen, illetve hogy Bach

. . . 2 17 r . . . 111
és Pisendel egyiitt adtdk eld a miivet az eisenachi udvari zenekarral.”

Pisendel Telemannhoz irott levelei

Pisendel és Telemann baratsdgat és egymds irdnti tiszteletét levelezésiik bizonyitja. Bar
csupan négy, Pisendel altal Telemannak irt levél maradt fent, a levelezés kolcsonos
volta nyilvdnval6 Pisendel 1752. jinius 3-dn irddott, negyedik levelének elso

mondatabdl:

t Christoph Wolff, Johann Sebastian Bach, A tudés zeneszerzd, Park Konyvkiadé, Bp., 2004, (ford.
Széky Janos), 163.
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,»A kérdésre, hogy kettdnk koziil melyikiink maradt adds a levélvaltasban, sajnos

be kell vallanom, hogy ez én Vagyok.”112

Ebben a levélben Pisendel hosszasan ecseteli a drezdai eseményeket, s a levél
végén mellékesen emlitést tesz egy 1711-es utazdsarél, amikor Darmstadtba menet
Eisenachban a ,,nagyszerti Telemann Ur tudds sz4jabol sajat maga hallotta” az dltala is
vallott alapelveket. 13

A négy levélben Pisendel nem csupan a Drezddban torténtekrdl szdmol be
Telemannak, de kifejti a véleményét egyéb aktudlis zenei kérdésekrdl is, s nyilvanvald
tdjékozottsdga a Drezdan kiviili eseményekrdl, bemutatdkrdl, valamint elméleti munkdk
és 1j mivek megjelenésérol is. Bach nevét tobbszor is megemliti a levelezésben, s bar
konkrét személyes taldlkozdsra nem utal, a Bach—csalddot jol ismerte. Mizler''* és
Scheibe'"” egyes zenészcsalddokat altaldnossagban magasztald irdsai kapcsan Pisendel
két levélben is kifejti véleményét a fivérek illetve az apdk nagysdgat utolérni nem tudd
ifjabbakrél, ami a Graunokon és a Benddkon kiviil a Bachokra is igaz. A Bach haldla

utan, 1750-ben irédott masodik levelében ez all:

112

bin.”
113

,Auf die Anfrage, wer unter uns als Briefschuldner zuriickgeblieben, muf} leider bekennen daf} ichs

,»in puncto des Grundsatzes wegen der erschopften Melodie und der unerschopflichen Harmonie so
erinnere mich es bereits ao 1711. auf meiner Reifle nach Darmstatt in Eysenach aus den lehrreichen Mund
des unvergleichlichen Herrn Telemanns selbst gehort zu haben, und finde darinnen eine unumstoBliche
Wabhrheit, und wer sie nicht siehet, ist wol eines dergleichen Stiches werth.” (A faradt dallamot és
faradhatatlan harméniét illetd alapelvek kérdését tekintve nagyon emlékszem arra, amit mar 1711-ben,
darmstadti utamon Eisenachban a nagyszerii Telemann Ur tudés szdjabél magam hallottam, s amiben
megdonthetetlen igazsagot taldlok, és aki ezt nem latja, az bizonydra afféle bolond.) In: Georg Philipp
Telemann, Briefwechsel, VEB Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig, 1972, 363.

14 1 orentz Mizler (*1711-11778), Pisendel Mitzlerként emliti. Bach tanitvdnya volt, zenész és orvos
(utébbi tisztében a varséi udvarndl). O alapitotta 1738-ban a Zenetudomanyos Tarsasdgot
(Correspondierende Societit der musicalischen Wissenschaften), aminek 1747-t61 Bach is tagja volt. A
levelezésben apropdul szolgdld irdsok minden bizonnyal a Tarsasdg hirlevelében jelentek meg.

"> Johann Adolph Scheibe (*1708. majus 15. Lipcse—11776. éprilis 22. Koppenhédga) zeneszerzd,
zenekritikus. 1725-t6] sziilévarosaban jogtudomanyokat és filozofiat hallgatott, de anyagi gondok miatt
meg kellett szakitania tanulmanyait. Miutan sikerteleniil palydzott a Tamas—templom kantori allaséra,
1730 és 1735 kozott zenetanarként és zeneszerzOként tevékenykedett. 1736-ban Hamburgba koltozott,
ahol hamar elnyerte Matteson és Telemann baratsagat is. 1737-t61 1740-ig szerkesztette az altala alapitott
Der critische Musicus cimil lapot, ami a kor elsd zenekritikai ijsdgja volt. Noha csodélta Bachot, ebben
jelent meg 1737-ben az a Bach miivészetének tilzott bonyolultsagat taglalé irds, amire a fentebb mar
emlitett, Birnbaum 4ltal jegyzett ropirat {rédott. 1740-ben a dan kirdlyi udvar komponistdja és karmestere
lett. Itt megalapitotta az 1744—1749 kozott aktiv Zenei Téarsasdgot (Det musikalske Societet), az elsd ilyen
jellegli dan szervezetet. Az olasz opera koppenhdgai elOretorése miatt, pietistaként annak eskiidt
ellenségeként 1748-ban lemondott, s zenetandrként dolgozott tovdbb Sgnderborgban, majd 1762-ben
visszakoltozott Koppenhdgaba. A Pisendel-levélben emlitett vitdhoz tehat Déniabol kellett, hogy
hozzéasz6ljon, mert Pisendel fogalmazasa (Die Antwort des Herrn Scheibe) egyértelmiien akkoriban
irédott valaszra utal. Erdekes, hogy a nagy visszhangot kivalté Scheibe—Birnbaum vita utin most egy
madsik hasonld zenei—esztétikai vitdba Bachot védve szdll be.
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,Hogy az oreg Bach ki volt, azt j6l tudom, de azt is, hogy fiai, a berlini

., , 116 . . .z . 2 < 95117
kivételével, "~ aki szintén nagyon jo, a vizet sem hordhatnédk neki.”

A hivatkozott, Mizler és Scheibe dltal jegyzett irds egyébként a Bach miivészetét
lenéz6 Filippo Finazzi hamburgi olasz operaénekes és a Bach véddjeként fellépd
Agricola kozotti vita kapcsan jelent meg. Ugyanezen (mdsodik) levél negyedik

oldalanak szélére irja Pisendel:

,Mar harman meghaltak Mitzler Tarsasdgabol, Stelzel, Bimler és Bach Urak, s én
?”118

mégsem latok Gyaszodat: miért
Minden bizonnyal erre a megjegyzésre sziiletett Telemann Sonnet auf weyland
Herrn Capellmeister Bach cimii Bachra emlékezd szonettje, amit vélhetden Pisendelen
keresztiil publikaltatott volna a Societidt hirlevelében. Legaldbbis erre utal Pisendel

kovetkezd, 1751. marcius 26-1 harmadik levelének utdirata:

A legfontosabbat majd’ elfelejtettem: ami a néhai Bach Urra vonatkozé szonettet
illeti, egy szempillantdsra sem ment ki a fejembdl, egy j6 bardtomat a konyveldn
keresztiil meg is biztam, s rogton fizettem is egy guldent; hogy miért nem tudtam
mégsem sikert aratni, az ezekbOl a mellékletekbdl lathat6. Bocsdnatot kérek

tehat.”!"’

A Pisendel éltal Telemannak irott levelekben a jelen tanulmdny szempontjabodl
talan legfontosabb megéllapitdst a masodik levél végén teszi, amikor is a Finazzi-iigy
kapcsdn tovabb fejtegeti az olasz és német zenei felfogas kozti kiilonbséget, megjegyzi,
hogy a legtobb olasz zenész stilusa eleinte mds volt, de az eredeti olasz jatékmddot nem
kedvelé német kozizlés miatt véltoztattak rajta. Tartinir6l szélva megemliti, hogy
miutdn 0 maga meggy0zddott rdla, hogy stilusa nem aratott tetszést Németorszagban,
visszatért Italidba, s ott azt tapasztalta, hogy mar egyéltalain nem nyeri el tetszését az

olasz stilus. Két évre visszavonult, majd egy egészen mads stilussal jelentkezett ismét

16 Carl Philipp Emanuel Bach, késébb a ,,hamburgi Bach”.

"7 Wer der alte Bach gewellen weill ich wol, aber auch daf} seine Sohne auler de min Berlin, der
auch sehr gut, ihm nicht das WaBer reichen.” uo. 350.

118 es sind nun drey aus der Mitzlerschen Societet gestorben als Herr Stelzel, Bimler, Bach. u. ich
sehe doch keine TrauerOde: quare?” uo. 356.

"9 ich hiitte bald das néthigste vergeBen wegen des Sonnets, den seeliegn Herrn Bach betreffend, ich
habe daran nicht einen Augenblick versdumt, sondern es einem Meiner guten Freunde unter Buchfiihrern
aufgetragen und sogleich einen gulden bezahlt, warum ich aber nicht reussieren konnen, ist aus diesen
Beylagen zu ersehen. ich deprecire also.” uo. 359-360.
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német f6ldon. Mint irja, tobb nagy olasz mesternek Németorszagban valt brilidnsabb4 a
stilusa. Végiil idéz Heinichen Der General-Bass in der Composition cimii munk4jabol,

amiben Heinichen maga is egy olasz mestert cital:

»A mi olasz népilink természettdl fogva inkdbb a zene ldgysdgara mutat
hajlandésagot, oly annyira, hogy gyakran vigydznia kell, hogy ez altal lmossagba
ne essék; a legtobb kiilfoldi ezzel szemben természettdl fogva a zene élénksége
felé hajlik, ami 4ltal az egészen konnyen barbarizmussd fajul. Ha viszont venni
akarndnk magunknak a faradsagot, hogy megfosszuk a zenét lagysagunktol €s
annak szokdsos élénkségével keverjiik, egy olyan harmadik megoldds jonne ki,

ami az egész vildgnak tetszésére valnék.”'?

Es ehhez hozzifiizi Pisendel azt a mondatot, ami vildgossé teszi, hogy valéban

tudatosan kompondlhatta 6 is annak idején sz6l6szondtdjat az un. kevert stilusban: 121

. . vy . 2 4y 2 Z 122
,»S kérdem én, ki hivatott erre a szerencsés elegyitésre, ha nem a németek?”

A levelek hangvétele meglehetdsen barati, hiszen — noha Pisendel Telemann

iranti tisztelete, sot, mondhatni, dszinte rajongdsa minden mondatabdl kiérzédik — nem

59123

a ,,Hoch Edelgebohrner Herr, insonders Hochzuehrender Herr megszOlitast

hasznélja, mint Quantz és Agricola teszi a Telemannak {rott levelekben, hanem tdbbek

59124 d”125

kozott ,,Herr Bruder és ,,Wahrer Hertzens Freun megszolitassal kezdi leveleit.
A zenén kivil més kozos témdjuk is volt. Az akkoriban zenével kevésbé,
kertészkedéssel anndl inkdbb foglalatoskodé Telemannak Pisendel elsd, 1749. aprilis

16-1 levelével egyiitt tizenegy kiilonleges novényt kiildott, s a levél végén fel is sorolja a

120 ,unsere Welsche Nation inclinirt von Natur mehr zur Dolcezza der Music, so gar dal3 sie sich offt

hiiten muB, nicht dadurch in eine Schléfrigkeit zu verfallen, die meisten Auslédnder hergegen incliniren
von Natur allzuviel zur Vivacitet der Music, wodurch sie gar leicht in Barbarismum degeneriren. Wenn
aber selbige sich die Mithe geben wolten, uns unsere Tendresse der Music zu rauben, und mit ihrer
gewohnlichen Lebhafftigkeit zu vermischen, so wiirde ein Tertium herauskommen, das aller Welt
gefiehle.” vo. 355.

"2l Telemann 1718. szeptember 10-re datélt elsé onéletrajzdban ezt irja: ,,Die Approbation derer
Herren Virtuosen in Dref3den / bey denen die Delicatesse Welschlandes / und Franckreichs Lebhafftigkeit
/ als in einem Mittel-Puncte zusammen kommt.” (A drezdai virtuéz urak probdlkozdsai, amit az italiai
finomsag és a franciaorszagi élénkség ligyében tesznek, mintegy kdzéputon taldlkoznak.)

2 Hier mogte ich wol sagen, wer ist zu dieser gliicklichen Mischung wol geschickter als die
Teutschen?”” uo. 355.

123 hehezen lefordithatd, tk. Foméltésagu Ur, kiilonosen tisztelt Uram

124 testvéruram, tk. Urambétydm

125 nehezen lefordithato, tk. Igaz baratom
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kiilonféle afrikai aloékat, dél-amerikai kaktuszokat, kérve Telemannt, hogy jelezzen
vissza, megkapta-e a jelzett novényeket.

Hogy a bardtsag és tisztelet kolcsonds volt, s Telemann is nagyra tartotta
Pisendelt, annak a fenti leveleknél erdteljesebb bizonyitéka, hogy Pisendel halalat

kovetden ezt irta Agricolanak:

,Oly nagyon meginditott ez az eset; s azt is meg kell jegyeznem, hogy abbdl,
hogy emlékének néhany rimel6 sort ajdnljak, még, minden igyekezetem ellenére,

semmi sem sikeriilt.” "%

Egy kis id6 milva Auf den Tod des Koniglichen pohlnischen Concertmeisters,
weiland Herrn Pisendels (A lengyel kirdlyi koncertmester, a néhai Pisendel tr haldlara)
felirattal mégis kiildott egy meghatd, négy versszakos, versszakonként nyolcsoros
(nyolc- és hétszétagos véltakozé sorokbdl 4ll6) kolteményt'>” Agricoldnak, amit Hiller

ki is nyomtatott.

Bach és Telemann

Bach és Telemann kapcsolata konkrét tényekkel is alatdmaszthatd, de Bach és Pisendel
kapcsolatdhoz hasonldan szintén meglehetdsen hidnyosan dokumentélt. Sem egymésnak
irott leveleik (ha voltak ilyenek), sem taldlkozasaikrol szol6 egyéb dokumentumok nem
maradtak az utokorra. Tény ugyanakkor, hogy Telemann elvallalta az 1714. mércius 8-
an sziiletett Carl Philipp Emanuel Bach keresztapasagit (aki kozépsd keresztnevét
Telemann irdnti tiszteletbdl kapta), s késobb is folyamatosan figyelemmel kisérte
keresztfia miikodését, olyannyira, hogy Telemann 1767. junius 25-én bekdvetkezett

haldla utdn eredeti szdndékdnak megfelelden Carl Philipp Emanuel Bach kovette 6t

126 Wie sehr mich dieser Fall geriihret, das bemerke ich auch daher, dall ungeachtet alles Bestrebens,

seinem Andenken einige gereimte Zeilen zu widmen, mir noch keine einzige davon hat gelingen wollen.”
uo. 396.

127" Freund! ich soll Dich nicht mehr kiissen, / Denn der Tod entreifit Dich mir. / Welch ein Kleinod
muB ich missen! / Wieviel Trefflichs stirbt mit Dir! / Wiilite Deinem Angedenken / Meiner Muse bebend
Rohr / Doch ein rithrend Lied zu schenken, / Fiir ein weinend Klageohr! // Zwar, Dich herrlich zu erheben
/ Zeigt sich mir ein weites Feld, / Das von Deinem edlen Leben / Einen reichen Schmuck erhilt: / Durch
der Weisen Mund gelehret, / Einer Kanzel wiirdig seyn, / Sprachen, die man auswirts horet, / Sich mit
reifer Einsicht weihn; // In der Tonkunst Schof} erzogen / Grofle Meister iiber gehn, / Und, durch Feder,
Finger, Bogen / Sich derselben Fiihrer sehn; / Nach des Hofes Sitten wandeln; / Giinstling seyn und doch
dabey / Ohne Stolz und Falschheit handeln / Recht nach alter deutscher Treu; // Den Bediirftgen reichlich
geben / Bey Versuchung als ein Christ, / Seines rechten Glaubens leben; / Sagt: ob das nicht rithmlich ist?
/ Voll von solchen schénen Bildern / Pries ich gern Dein Lob. Doch ach! / Dich dem Leben nach zu
schildern / Ist mein Pinsel viel zu schwach.” uo. 396-397.
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hamburgi dlldsdban. Telemann a fentebb mar emlitett 1709-es ddtum utdn is tobbszor
meglatogathatta Bachot, a legvalosziniibbnek erre 1722 augusztusa mutatkozik, amikor
Telemann kétszer is jart Lipcsében, ahol meg is kapta a Tamads—templom kéntori 4llaséat,
amit végiil (részben hamburgi fizetésemelése miatt) nem vallalt el. Utkozben
megéllhatott Bachndl (aki akkor még Kothenben élt, s egy bo fél évvel késébb 6 nyerte
el az igy betoltetleniil maradt lipcsei dllast).

Bach 1738-ban el6fizetett Telemann Nouveaux Quatuors cimi hat szvitbol allé
sorozatdra. Mindketten tagjai voltak a fentebb mar emlitett Mizler—féle Téarsasagnak,
Telemann hatodik tagként, Bach pedig tizennegyedikként. (Hidndel tiszteletbeli tagként
tizenegyedik volt a belépdk sordban, az utolsd, huszadik tag Leopold Mozart volt 1755-
ben, roviddel a Tarsasdg feloszlasa el6tt). A Térsasdg hirlevelében kozzétett, Bach
haldléra irt Telemann—szonettr6l mar esett szo.

Bach Telemann irdnti nagyrabecsiilése nem csupan a G-dur versenymii Wolff éltal
mar emlitett lemdsoldsdbol nyilvanvalé (a Weimarban késziilt mdsolat kézirata
fennmaradt), hanem tobb Telemann—-mi altala készitett atdolgozasiabdl is. Neumeister
Telemannak irt kantataszovegeire mindketten komponaltak (noha Bach csak 6t kantatat,
mig Telemann ot teljes ciklust, vagyis 5x72, 0sszesen 360 kantatit), s Ute Poetzsch-

Seban zenetudds szerint Bach a librettdkat kézvetleniil Telemanntdl kapta.
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IV. Hangszertorténeti osszefiiggések

Mesterek, hangszerek

A német nyelvteriilet legkeresettebb hegediikészitdje az Innsbruck melletti Absamban
é16 Jakob (Jacobus) Stainer'”® volt. O volt az els6 Italidn kiviili hangszerkészit6, akinek
miihelyébdl messzefoldon hires vonds hangszerek keriiltek ki. Nem csupan Biber
Jatszott Stainer hegedin (s vasarolt Salzburgba tavozasakor Stainer—hangszereket morva
munkaaddjdnak), de Bach hagyatékdban is volt egy Stainer—hegedli, amit taldn még
nagybatyjatol, Ambrosius Bachtdl orokolhetett, de ugyanigy lehetett a kotheni herceg
ajandéka is. A kotheni hercegség 1768-as hangszerleltardban ugyanis szamos Stainer—
hangszer taldlhatd, amelyek tobbsége (ha nem mindegyik) valdsziniileg mar Bach
idejében az akkor virdgzo zenekari élet miatt a hercegség tulajdonaban lehetett, hiszen a
leltar szerint 1650 és 1675 kozott késziilt hangszerekrdl van sz6. Stainer hangszerei
mellett az Amati—hegediik, majd mindkettejiiket elhomalyositva a laposabb, nagyobb
hangot produkél6 Stradivari-hangszerek voltak a legkeresettebbek. Ekkoriban alakultak
a kivalo, Németorszag nagyrészét ellatd markneukircheni hangszerész—miihelyek is.

A ma is haszndlatos hegedii végso kialakuldsa a XVI. és XVII. szdzad fordul6jara
tehetd, de természetesen a barokk hegediiépitésben néhany dolog még kiillonbozott a
maitdl, bar a hangszer alapvetd méretei (mintegy 60 cm-es hossza, a test €s a nyak, a
testen beliil az f-lyukak, a 14b és a 1élek helyének aranyai) azéta sem véltoztak, csupdn a
nyak lett hosszabb a XVIII. szdzad végén néhany milliméterrel. A hegedli nyaka a
barokk korban nemcsak rovidebb, de valamelyest vastagabb is volt a maindl,
valoszinlleg az eredetileg 5-7 hdros hangszerekbdl kifejlodd hegedli torténeti
hagyomanyai miatt. A bélhirok nem fejtettek ki akkora nyomast a 1dbra, nem volt hat
sziikség akkora feszitOerdre, ezért a nyak a maindl kisebb szoget zart be a hegediivel,
igy a fog6lap is laposabb volt. S persze joval rovidebb, hiszen alapvetden elegendd volt
az akkor legmagasabbnak szdmit6 hetedik fekvésben elhelyezett kéz biztonsagat
segitenie; ennek megfeleléen a hegediin haszndlatos legmagasabb hang az a’’’ volt. A
laposabb szogli fogdlap természetesen laposabb 1dbbal jart egyiitt, de a kiilonbség nem
volt nagyon jelentds, mert a 14b ivének lehetdvé kellett tennie, hogy a jatékos barmelyik

(a ma hasznélatos fémhurndl lazabb, bélbdl késziilt) hiron kelld erével tudjon jatszani a
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szomszédos hirok megszolaldsa nélkiil. A modernizélt korabeli hegediikon az emlitett
(nyakkal kapcsolatos) atépitések esetén a hurok nagyobb feszitOereje miatt a gerendét is
ki kellett cserélni, hosszabb és vastagabb fara, de ettdl eltekintve a barokk hegedii
lényegében a maival mar megegyez6 hangszer. Az olyannyira kiilonboz6 hangzds oka

inkabb a bélhurok €s a korabeli vonok hasznalataban keresend6.

A vono fejlodése

A voné a hangszerhez képest joval jelentésebb véltozdsokon ment keresztiil a XVII.
szdzad kozepe ota. A nem sokkal kordbban még felfelé ivelt von6 pélcdja ugyan a
barokkban mér inkdbb egyenes volt, de a kédpa folotti résztdl a csics felé lejtd, s
semmiképpen nem homortd, mint a mai modern voné. Eleinte a kapdndl vagy
valamilyen médon megkototték a vondszort, vagy egy kampdval beakasztottdk a kapat
a megfelel6 helyre, igy biztositva viszonylagos feszességet a szOrnek. A szor
feszességének nagyobb kontrollja érdekében szokds volt a hiivelykujjat a szor, a kisujjat
pedig a pdlca jatékos felé esé oldalara helyezve fogni a vondt, ami a feszesség
véaltoztatdsdnak lehetdségét biztositotta a hegediis szdmdra. Ezt francia fogdsnak is
nevezték, mert Franciaorszdgban maradt hasznalatban legtovabb, egészen az 1700-as
évek kozepéig. Tobb olyan feltételezéssel lehet taldlkozni, miszerint a német
tobbszolamu hegediijatéknak is feltétele volt egy ilyen fogas, legaldbbis ami a vondszor
feszességének valtoztatdsat (és igy a harom—négy hdron valé egyidejii jatékot) lehetdové
teszi — a puszta feltételezéseken kiviil semmi alapja nincs az ilyen vélekedéseknek, s a
XX. szdzadban megalkotott tin. Bach—voné is mer0 kitalacio. A XVIIIL. szdzad elején
taldltdk fel a csavaros kapat, s addigra a vond hossza is jelentosen megvaltozott,
mintegy 24-25 hiivelyknyire nétt. A vond maitdl eltérd sulyelosztdsa miatt ennek
ellenére nem volt alkalmas erdteljes akkordjatékra. Ha valaki kiprébdlja a barokk vondt,
rogton feltlinik, hogy élvezhetd hangot a vond természete miatt csak egy kis messa di
vocé-val lehet inditani, ahogyan azt szinte mindegyik korabeli traktatusban kérik. Ennek
oka a korabeli vono taldn legfontosabb tulajdonsdgaban keresend®, miszerint hogy pont
ott a legerdteljesebb a pdlca, a vond kézepén, ahol a modern vondé — a palca és a szor
kis tavolsdga miatt — a leginkdbb hajlamos a berecsegésre. Ugyanakkor a vond
palcédjanak a maitdl eltérd tulajdonsdgu ruganyossidga miatt természetesnek hatnak olyan
vondsok, amelyeket ma nagyon nehéz eljatszani a modern vond segitségével

(elsOsorban a két vagy harom kotott hang utdn kovetkezd kiillon hangra, illetve ennek a
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vondsnak a folyamatos ismételgetésére lehet itt gondolni). Esetenként a ma is
virtuéznak szamito vondsokat is egészen mashogy kellett a barokk—preklasszikus vonon
kivitelezni.

A barokk voné kapdndl kissé feljebbi fogdsa ugyan éltaldnos volt, de a mérték
foldrajzi helytdl, sot a jatszott darabtdl fiiggden is valtozhatott. A modern vond hasonld
fogassal tortén0 haszndlata meglepden j6 ,,barokk érzetet” kolcsondz a hegediijatéknak.

A ma is haszndlatos sulyelosztdsi homoru palcahajldsu vonét Tourte francia
hegediikészitd alkotta meg 1780 koriil, az értekezésben targyalt miivek gyakorlati
megvaldsitasa terén tehat mindenképpen a barokk voné sajatossdgait kell figyelembe

venni.

Miikedvelok és hivatasos zenészek

A kiilonboz6 frott traktatusokra, hegediiiskoldkra manapsag a legtobben gy tekintenek,
mint az adott torténeti korszak megfellebbezhetetlen igazsagait egyértelmiien
kinyilvanité utmutatdkra, holott maguk a traktatusok is sokfélék, s nem egy esetben és
kérdésben egymadsnak homlokegyenest ellentmonddak. A hegediiiskoldk ir6i szinte
kivétel nélkiil a legnagyszeriibb hegediisok koziil keriiltek ki, tehat sziikségszeriien nem
az altalanosan elterjedt hegediitechnikat és zenei izlést képviselt€ék, hanem az atlagost
messze meghaladét. Ez a mi szempontunkbdl ugyan eldny, dam ezért a korabeli
hegediilési moéd(ok)ra vonatkozé messzemend kovetkeztetéseket csak mddjaval szabad
beldliikk levonni. Szinte mindegyik szerzé haszndlja az ,ellentétben azzal, ahogy
altaldban szokas” vagy hasonld értelmt kitételt egy-egy konkrét zenei probléma
altalanosan elterjedt rossz megoldasdval kapcsolatban, s mindig megemlitik, hogy az
amatOrok, vagy azok tobbsége ezt igy vagy ugy csindlja. Ugyanakkor a legtobb
felmeriild6 kérdés vizsgdlatindl utélag mdar lehetetlen minden kétséget kizdréan
eldonteni, hogy a hivatdsos zenészek altal kindlt megoldasok kozti ellentmondasok csak
latszolagosak €s a kiilonb6zd terminoldgiabdl fakaddak-e, vagy valdsak. S ha az utdbbi,
akkor az eltéréseket a foldrajzi tdvolsdgok, netan generdcios, vagy személyes izlésbeli
kiilonbség okozzdk? Mindenképpen a kiillonb6zd zenei izlések és iskoldk azonos

érvényli egymds mellettisége mellett kell letenniink a garast.'”

12 Nehéz lenne utélag hibasnak nyilvanitani akdr Quantz, akir C. Ph. E. Bach egymdsnak
ellentmondé nézetét bizonyos elokék, vagy éppen a triola—duola iitkoztetés helyes kivitelezésérol.
Ugyanigy mds az allaspontja Quantznak és L. Mozartnak a nyujtott ritmusok és atkotott képletek
tekintetében, s még hosszan lehetne sorolni a példdkat, ahol az ellentmonddsok nyilvan zenei
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A fentieket erdsitik meg Pierleone Ghezzi (1684—1755) karikaturai, aki kiilonboz6
hivatasos, félhivatdsos és amatOr hegedlsoket oOrokitett meg, szinte mindegyikiiket
kiillonboz6é hegediitartdssal és vonofogdssal, sot, néhdny esetben a normadlistdl eltérd
méretii hangszerrel és vonéval."*® Az amatér népzenészek és a hivatdsos tincmesterek a
rajzokon a hegediit a hasukon vagy a bal karjukra fektetve tartjdk, s a vondt is
rendszerint meglehetdsen fent fogjak. A legtanulsdgosabb mégis talan annak a rajznak a

felirata, ahol a modell nem hegediil, csak il asztalra fektetett hangszere mellett:

,» I1baldi, a hegedis, aki Corelli idejében hires volt, de manapsdg mér senki nem
kéri fel, hogy zenéljen, mert régimddi a jatéka [...] rajzoltam én, Ghezzi lovag

1720. januér 1-jén.”"!

Ezek szerint az 1712-ben elhunyt Corelli kordnak izlése egy sziikk évtized
elteltével idejétmultta valt. Ez persze nem jelenti azt, hogy az amatdr hegedlsok,
tdnczenészek ne nyeszeteltek volna tovédbbra is kedviikre, vagy hogy az egymastdl
térben €s idOben viszonylag tavoli traktatusok (Tartini, Geminiani, L. Mozart stb.) ne
lettek volna a maguk helyén €s idejében hitelesek. Kérdés marad persze, hogy kinek
ir6dtak ezek a traktatusok és hegediiiskoldk, illetve hogy a zenével foglalkozék milyen
mértékben voltak hivatdsosok, tovdabba hogy a hivatdsosok milyen mértékben voltak
képzettek, s mennyire ismerték a zenei munkdkban lefektetett szabalyokat. A kérdés ma
mar megvélaszolhatatlan, de bizonyos, hogy jocskdn akadtak gyengén képzett zenészek
is, ahogy az ellenkezdjére is volt példa. Muffat visszaemlékezése szerint Romaban
1681-82-ben Corelli hegediiversenyeit nagylétszdmui zenekarral adtdk el (ez
esetenként 150 nagyon magas szinten képzett zenészt jelentett!),'”* ugyanakkor egy
alkalommal Torelli Napolyban hatvan jelentkezd koziill mindossze egyetlen zeneileg

felkésziilt szopranénekest talalt.'”

természetliek és a kiilonbozd izl€sbdl, s nem a szerzOk munkdinak targyat képezd hdrom kiilonb6zd
hangszer (hegedii, fuvola, billentyiis) természetébdl fakadnak.

B0 Erdekesség, hogy Ghezzi megorokitette Antonio Montanarit is, akinél Pisendel 1716—17-ben
Rémdban tanult. A portré mintegy megemlékezésként késziilt 1738-ban, Montanari haldlakor, s a mester
a hegediit majdnem élére allitva, népi bracsas mddjara tartja.

B “Tibaldi sonator di violino, il quale in tempo di Arcangelo Corelli faceva la sua figura, ma
presentemente non ¢ pill chiamato alle musiche perché sona all’antica [...] fatto da me Cavalier Ghezzi il
di 1 Gennaro 1720.” (Pierluigi Petrobelli, Violin technique in Rome during the first half of the 18th
century, In: Jakob Stainer und seine Zeit, Edition Helbing, Innsbruck, 1984, 179.)

1> In: David D. Boyden, The History of Violin Playing from its Origin to 1761 (OUP, London, 1965),
257.

133 Tartini torténetét Pisendel emliti Telemannhoz frott masodik, 1750-ben irdédott levelében, mint
amir6l neki egykor maga Tartini szdmolt be egy Firenzébdl kiildott levélben.
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A Kkiilonb6z6 hegediiiskolak

Néhany fontos részletkérdés tekintetében hasznos lehet annak vizsgalata, hogy milyen
megoldédsi médozatokat kindlnak a kiilonb6z06, a vizsgdlt korszakhoz valamilyen médon
kapcsol6d6é hegediiiskoldk. El6szor is valasszuk ketté a hegediiskola kifejezést:
beszélhetiink francia és olasz, késobb német iskolar6l, ami alapvetd jatékmodbeli
kiilonbségekre utal — azzal a megjegyzéssel, hogy a hivatdsosokétdl eltérden az
amatOrok jatékdban valdsziniileg kevesebb volt a foldrajzi tdvolsdgnak, kiillonbozé zenei
kultiranak tulajdonithaté kiilonbség. Beszélhetiink tovabbd konkrét hegediiiskolakrol,
traktatusokrdl, melyek bizonyos hasonlosagait és kiilonbségeit taldn érdemes
megvizsgalni.

A francia, olasz és német hegediilés jellegzetességeirdl a fentiekben mar elég sok
sz0 esett, itt taldn elég egyetlen gondolattal kiegésziteni a kérdést. A fejlett
vondartikuldciéra, konnyedebb dallamjitékra épiil6 francia iskoldval szemben az
olaszok virtu6z melodikussiaga, kifejezobb, erdteljes hangzdsa allt. A XVII. szdzad
madsodik felében a német iskola invenciézusabb volt az olaszndl is, a hegedlisok bétran
hasznaltak scordaturdt, tagitottdk a haszndlt hangterjedelmet (vagyis magasabb
fekvéseket alkalmaztak), fejlesztették a vondsokat €s mindenekeldtt az akkordjatékot. A
német eloretorést mutatja Stainer és a késobbi német hegediikészitdk és a kivalo német
vonokészitdk megjelenése is. Ezzel egyiitt az olasz iskola elsdrangisdga tovédbbra is
egyértelmii volt, nem csupdn azért, mert a német djitdsokat szinte azonnal atvették,"** de
Németorszdg és Ausztria teriiletén a XVIIIL. szdzadban is hemzsegtek a mértékado olasz
hegediisok.

A konkrét hegediitechnikai kérdésekkel foglalkoz6 irdsok kozott forrasértéke
miatt néhdny 4ltaldnos zenei munkdt is meg kell emliteni. Alljon itt egy nem a teljesség
igényével késziilt, de talan kielégitd felsorolds azokrél a korabeli munkakrol,

amelyekben a téma irdnt érdeklddok elegendd informaciot taladlhatnak:

Marine Mersenne: Harmonie Universelle (1635)

John Playford: Musick’s Recreation on the Viol-lyra-way (1652, 1661, 1669)

13 A Monteverdi-tanitvany Biagio Marini (*1597? Brescia—11665 Venezia) a Wittelsbachok neubergi
udvardban szolgdlva tanult sokat a német hegediisoktdl, kiilonosen kettdsfogasok terén. Op. 8-as Sonata
Seconda per il Violino d’Inventione c. miivében (1626-29) scordaturds terctrillit hasznal
(terchangolasban, tehdt kvintfogasban), s a hegedii két hiirjanak nagytercre valé hangoldsara tétel kozben
() mindossze hétiitemnyi idot hagy. (In: David D. Boyden, The History of Violin Playing from its Origin
to 1761, OUP, London, 1965, 135.)
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John Playford: A Brief Introduction to the Skill of Musick for song and viol
(London, 1658)

Christopher Simpson: The Division-Viol (1665)

Thomas Mace: Musick’s Monument (1676)

Johann Jacob Prinner: Musikalischen Schlissl (1677)

Jean Rousseau: Traité de la viole (1687)

Georg Mutffat: Florilegium Secundum — eldsz6 (1698)

Georg Muffat: Ausserlesener mit Ernst- und Lust-gemengter Instrumental-Music
(1701)

Michel Corrette: L Ecole d’Orphée (1738)

Francesco Geminiani: The Art of Playing on the Violin (1751)

Giuseppe Tartini: Trattato di musica (Padova, 1754)

José Herrando: Arte y puntual explicacién (1756)

Leopold Mozart: Violinschule (1756)

Jean—Baptiste Cartier: L’ Art du Violon (1798)

Az ut6bbi ugyan boven a targyalt korszak utan sziiletett munka, de sok régi példat
tartalmaz, kiilonosen a diszitések tekintetében.

Az elso és legfontosabb taldn a hegedutartds kérdése, hiszen ez sok tekintetben
kiilonosen meghatarozo lehet a polifonikus hegediijaték ujjrendi problémadi esetében is.
Bizonyosnak latszik, hogy a XVII. szazad elején még a hegedli mellkason, esetenként
karon valo6 tartdsa volt az éltaldnos. Ez persze szinte kizarta a fekvések haszndlatat —
elsé fekvésen kiviil csak az E-htiron hasznélt harmadik fekvés volt elterjedt. Amikor a
hangszer felkeriilt az all ald (tetszés szerint a bal vagy a jobb 4ll ald, netan az all a
hirtartén helyezkedett el), a bal csukl6 egyenes tartdsa nem volt feltétleniil automatikus,
lehetett betort, a hegedlinyakhoz simulé is. Ez példdul a Westhoff-szvitek esetében
sokszor még a mai fogdsndl is egyszeriibbé teszi bizonyos akkordok jatszdsat, s
kiilonosen a félfekvés, masodik fekvés haszndlatat, de a fekvésjatékot harmadik fekvés
folott tulajdonképpen ,,fogashelyzetekre” korldtozza, nehezitve, sot lehetetlenné téve a
konnyedebb véltasokat és nem utolsésorban a mai jatékmodban elengedhetetlen dllandé
vibratét. A magasabb fekvések haszndlata és a fekvések kozotti virtuézabb valtdsok
el0bb-utobb kikényszeritették a maihoz kozelebb 4116 hangszer- €s balkéztartast.

Az 1670-1714 kozott Anglidban ténykedd, de napolyi sziiletésii olasz Nicola

Matteis egy kortdrs szemtand, Roger North részletes leirdsa szerint ,,a hegediit
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borddinak tdmasztva jétszott”.'> Egy bizonyos John Evelyn 1674. november 19-i
naplobejegyzése szerint hegediijén Matteis egy egész consort hangzasit produkalta.
Ayres ciml tancszvitsorozata valoban tele van utdnozhatatlan kettosfogasokkal és
virtuéz diszitésekkel. O volt egyébként Anglidban az els6 hegediis, aki a kdpanal a pélca
€s nem a szOr alatt tartotta a hiivelykujjat. (Kérdés, hogy North, akit6l a korabeli
feljegyzés szdrmazik, ismerte-e Baltzar tevékenységét, s hogy 0 német 1étére nem a
sokszor németeknek is tulajdonitott francids vonofogast alkalmazta-e.) Mindenesetre
Evelyn és North is kiemelik Matteis gyonyorli hangjat, a semmibdl jovo, foldontuli
hanginditasokat, s hossz, dis hangzasi vondsait.

A vonétartds egyébként is nagy fontossdggal birt, s természetesen mindegyik

traktatus kiilon teret szentel a kérdésnek. Geminiani 1751-ben ezt irja:

,»A hegediihang els6sorban a voné helyes kezelésétdl fiigg. A vondt a kdpatdl
csekély tavolsdgra kell tartani a hiivelyk és az ujjak kozott, a szort a hiivelyk héta
vagy kiilseje ellenében befelé forditva, amely poziciéban szabadon és konnyedén
tarthatd, s nem merev.">® A vondhtizds a csukl és a konyék iziileteibdl torténik
gyors hangok jatéka esetén, és nagyon kevéssé vagy egydltalin nem a
vélliziiletbdl; de hosszui hangokat jatszva, amikor a vonét egyik végétdl a masikig
huzzuk, egy kicsit a valliziiletet is haszndlni kell. A vonét mindig a labbal
parhuzamosan kell huzni (amit lehetetlen megtenni, ha mereven tartjuk) és a
hirokra csak a mutatéujjal nyomhatjuk €s nem keziink egész sulyaval. A legjobb
eldadok nem takarékoskodnak a vondval, s kihaszndljdk az egészet, a cstcstol az
ujjaik alatti részig, s6t még anndl is tovabb. Felfelé vondsndl a kéz csuklébol

kicsit lefelé kell, hogy hajoljon, amikor a voné kapdja a hirokat kozeliti, és a

135 against his short ribbs” Erdekes, hogy még Geminiani is azt irja 1751-ben, hogy a hegediit a

kulcscsont ala (!) kell helyezni (,,The Violin must be rested just below the Collar—bone”, in: Francesco
Geminiani, The Art of Playing on the Violin, Op. IX, London, 1751, 1.)

B¢ A vonészér forditdsanak irdnya nem egyértelmii a szovegb6l, vélhetden némileg kifelé és nem
befelé forditott vondéra gondol Geminiani. Az ominézus mondatrész ugy is értelmezhetd, hogy a
hiivelykujj utolsé (tulajdonképpen a pélca alatt annak tiloldaldra 16g6) ujjpercére kell raforditani a vondét,
a ,hiivelyken kiviil”. A fogalmazds semmiképpen sem egyezik a magyar logika szerinti megkozelitéssel,
de a korabeli dbrdazolasok alapjan valdészinlitlen, hogy a vonét befelé, maguk felé forditva tartottdk volna
akkoriban. Leopold Mozart Geminianihoz hasonldéan fogalmaz Hegediiiskoldjdban, s a vond helyzetérdl
sz6lva megjegyzi: ,,a vondt inkdbb egyenesen tegye a hegediire ,semmint oldalt; ezaltal tobb erdt tud
kifejteni, és elkeriili azoknak a hibdjat, akik annyira oldalra dontik a vondt, hogy ha egy kicsit
megnyomjak azt, inkdbb a faval, semmint a 16sz6rrel hegediilnek.” In: Leopold Mozart, Hegediiiskola,
Maigus Kiadé, Bp., 1998, 80. (ford. Székely Andras)
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csukl6 azonnal kiegyenesedik, vagy a kéz egy kissé vissza- illetve felfelé hajlik,

. e 1 137
amint a vonot ismét lefelé huzzuk.”

Tartini, Geminiani €s Leopold Mozart is hasonléan koézelitik meg a hegedl
manudlis birtokbavételének kérdését. Végigjatszatjdk a novendékkel az akkor haszndlt
Osszes, vagyis hét fekvést mind a négy hiron, kiillonbozé fekvésvaltas-varidcidkat
gyakoroltatnak, s hangsilyozzdk, hogy eleinte nagy és bd hangon kell hegediilni.
Szintén fontosnak tartjdk megemliteni, hogy a j6 hegediis egy hosszu hangot legyen
képes az egész vonét kihaszndlva egyenletesen erds hangon kitartani. Az egyenletes
hangon val6 jaték korabban is kdvetelmény volt mér, az olasz hegediiiskoldban a messa
di voce-val egyenld fontossagu technikai kovetelmény, gyakorldsa mindennapi feladat
volt. Corelli nem vett be a zenekardba olyan hegediist, aki nem volt képes egy
kettésfogdst egy vonassal 10 masodpercen keresztiil erés hangon kitartani." 8

A legjelentdsebb kiilonbségek a kiillonbozd hegediiiskoldk kozott taldn zenei
kérdésekben vannak, az idevagd részeket a tanulmdny megfeleld helyein idézem.
Erdemes viszont itt megemliteni az ujjrendekkel kapcsolatban négy problémakort: az
ires harok alkalmazadsanak, a fekvések haszndlatanak, a fekvésvaltaskor hasznalt
ujjrendek logikdjanak és a kromatikus menetek helyes ujjrendjének kérdését. Az
elméleti munkdk meglepéen modern felfogast képviselnek az iires hirok kérdésében,

szamos feljegyzés tanuskodik arrdl, hogy az iires hurokat sokan keriilenddnek, a 4. ujjal

lefogott hangot az iires hdrndl szebben sz6lonak tartottdk, s egy dallam egységes szine

137 The Tone of the Violin principally Depends upon the right Management of the Bow. The Bow is

to be held at a small Distance from the Nut, between the Thumb and Fingers, the Hair being turned
inward against the Back or Outside of the Thumb, in which Position it is to be held free and easy, and not
stiff. The Motion is to proceed from the Joints of the Wrist and Elbow in playing quick Notes, and very
little or not at all from the Joint of the Shoulder; but in playing long Notes, where the Bow is drawn from
one End of it to the other, the Joint of the Shoulder is also a little employed. The Bow must always be
drawn parallel with the Bridge, (which can’t be done if it is held stiff) and must be pressed upon the
Strings with the Fore-finger only, and not with the Whole Weight of the Hand. The best Performers are
least sparing of their Bow; and make Use of the whole of it, from the Point to the Part of it under, and
even beyond their Fingers. In an Upbow the Hand is bent a little downward from the Joint of the Wrist,
when the Nut of the Bow approaches the Strings, and the Wrist is immediately streightned, or the Hand
rather a little bent back or upward, as soon as the Bow is began to be drawn down again.” In: Francesco
Geminiani, The Art of Playing on the Violin, Op. IX, London, 1751, 2.

8 Az informédcié a Geminiani-tanitvany Robert Bremner Some Thoughts on the Performance of
Concert—Music cimii 1777-ben megjelent irdsdbol szarmazik: ,,I have been informed that Corelli judged
no performer fit to play in his band, who could not, with one stroke of his bow, give a steady and
powerful sound, like that of an organ, from two strings at once, and continue it for ten seconds; and yet, it
is said, the length of their bows at that time did not exceed twenty inches.” (In: David D. Boyden, The
History of Violin Playing from its Origin to 1761, OUP, London, 1965, 256.) — Megjegyzés: az idézet
végén a hisz hiivelyk hosszisagti von6é Boyden szerint is tévedés és nyilvan a hasznos vonészor hosszédra
vonatkozik (vélelmezve, hogy a kdpa folott fogtak a vondt).
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érdekében nem riadtak vissza az azonos hudron valé jatéktol, vagyis a magasabb

fekvések hasznalatatdl sem. Leopold Mozart azt irja:

»INagyon okos, ha a szolo—jdtékos ritkdn vagy soha nem haszndlja az iires hdrokat,
mert a negyedik ujj a szomszédos mélyebb huron mindig természetesebben és
finomabban fog hangzani. A lefogott hirokkal szemben az iiresek til hangosak és
a fiill szamdra talsagosan tolakoddak. A szdlista jOl teszi, ha annak érdekében,
hogy mindig egy hangszinben jatsszék, igyekszik mindent, amit csak lehet egy

hiron rnegvalc’)sftani.”139

Az uralkodé kromatikus ujjrend ugyan a még szdz évvel ezel6tt is favorizélt
csusztatds volt, de Geminiani mar 1751-ben az ilyen esetben egymds mellé helyezett
ujjak hasznossagardl irt, s 6v az egymas melletti félhangok azonos ujjal vald jatszaséatol,
mondvan, hogy ,.két hangot nem lehet egymast kovetden ugyanazzal az ujjal lefogni,
kiilondsen gyors tempéban”.'* Az e-rél indul6 ,,félkromatikus” skaldban példdul (sok
egyéb — soha nem csusztatott — ujjrendi lehetdség gyakoroltatdsa utdn) ezt az

ujjrendet irja elo:

Geminiani: The Art of Playing on the Violin, Essempio 11/15. 4 3 4
’ } 3 4 1 2 3 4 #i o fa =
A4 1 2 3 4 3 4 1 2 3 4,0 . 4, o #e o R 2 2 =
o - r-] (7] L. hul |
¥ 4% »* wi - |
| £an) o o (7] intr] hal |
ANIV %Q - hut )
D) 4a 3a ) 2a , da

A legérdekesebb kétségteleniil a fekvésvaltasok kérdése. Ha valakinek kétségei
lettek volna, a traktatusokban ajanlott ujjrendekbdl kideriil, hogy a hangszeresek, s igy a
hegediisok is a maindl sokkal nagyobb mértékben applikatirdkban, vagyis fogdsokban
illetve kézhelyzetekben gondolkodtak. Ez azt jelentette, hogy az Gsszes ujjat magaban
foglal6 fogas jelentette a fekvést, ami a maindl kisebb flexibilit4st jelentett ugyan, de a
korabeli hangszertartdshoz jobban alkalmazkod6é gondolkoddsra utal. Vagyis az uj
fekvést lehetOleg annak elsd (felfelé 1., lefelé 4.) ujjaval kezdték. Ez kiilondsen a
magasabb fekvésekbdl torténd lefelé valtasndl jelent a maitdl eltéré gondolkoddst. Az
aldbbi példa ugyan oktatéi célzati munkdbdl vald, de jol jellemzi a barokk

fekvésvaltasokndl hasznalt logikat:

1% In: Leopold Mozart, Hegediiiskola, Magus Kiad6, Bp., 1998, 129. (ford. Székely Andras)
149° 1...] for two Notes cannot be stopped successively by the same Finger without Difficulty,
especially in quick Time.” In: Geminiani, The Art of Playing on the Violin, Op. IX, London, 1751, 4.
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Geminiani: The Art of Playing on the Violin, Essempio X. 21-28, ii.
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Ez a gyakorlat nyilvanvaléan a minél kevesebb fekvésvaltast eldtérbe helyezd
gondolkodds kovetkezménye, amit pedig egyértelmiien a hangszertartds fentebb vazolt
moédja eredményezett. Feltételezhetd ezért az is, hogy bizonyos esetekben inkabb
maradtak magas fekvésben s jatszottak bizonyos hangokat alsébb hirokon, mintsem
hogy stirlibb fekvésvaltasokkal a felsObb hurt vagy hurokat részesitették volna
eldnyben. A kovetkez fejezetben ezt szemlélteti a Pisendel-sz6lészonata elsd tételébol

€s a Bach C-dur sz616szondtdjat zaré Allegro assai tételbdl vett néhany példa.
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V. Technikai nehézségek, gyakorlati megoldasok

Tempok

A helyes tempodkkal kapcsolatban legegyszerlibb dolgunk taldn a tdnctételekkel van,
hiszen az egyes tdncokhoz kapcsolédé mozgasformdk viszonylag szliken limitdltdk az
adott tanc lehetséges tempdit, bar bizonyos tdncok, példaul a sarabande lehetséges
kiegészitd diszitéseit (példdul a sokszor rendkiviili iigyességet koveteld bonyolult,
Idbbal végzett diszitd mozdulatokat) a koreogréfidk is a tdncosok egyéni fantdzidjara és
technikai felkésziiltségére biztdk, az improvizdcidnak tehdt itt is viszonylag tdg tere
volt. A tancok foldrajzi és korbeli esetleges kiilonbozdségérdl (amik a tempdt, de
legalabbis a 1éptéket nagyban befolydsolhattdk) a tanulmany elején mar esett szo.

A nem-tanctételek esetében inkdbb hagyatkozhatunk az adott darab technikai
kivitelezhetdségére és egyéni izlésiinkre, mint korabeli forrdsokra. Sajnos ritkdn meriil
fel a darabok harmoniai 1éptéke a helyes tempo megvalasztasanak segitségeként, pedig
ez — véleményem szerint — az esetek tobbségében a legjobb utmutatd. A tdncos
liikktetés, €s a tdncokhoz kapcsol6dé két- vagy négyiitemes (ritkdbban harom- vagy
egyiitemes) egységekben valé gondolkodds egy Preludiumban, Allegréban, sét egy
Largéban is felismerhetd, s harmoniailag is tetten érhetd. Természetesen a motivika €s
szdmos mas, a harmoniai struktiraval parhuzamosan mikodo kompozicids sajatossag is
segitségiinkre lehet, bar a tagolds és a tempd Osszefiiggéseinek megérzése mar
szubjektiv teriilet, s nagyban fiigg az egyéni izléstdl, habitustol.

A lassu tételek helyes tempoviélasztasa fiiggvénye lehet a diszitésnek is. Ha egy
tétel csak vazlatosan van lejegyezve (mint ez akar a Westhoff, akédr bizonyos esetekben
a Telemann-tételeknél gyanithatd), akkor a hozzdadott, improvizélt diszitéseknek
biztositott id0 miatt célszerli egy kicsit nyugodtabb tempo6t vélasztani. Ha viszont nem
kivanunk, nem tudunk plusz diszitésekkel élni, akkor célszerlibb gyorsabb tempot
venni. Ha teljesen megkompondlt zenei anyagrél van sz6 (mint Bach és Pisendel
esetében), akkor is felvetddik kérdésként, hogy a szerzé 4ltal kiirt diszitéseket
metrikusan, vagy szabadon kezelve jatsszuk-e. Ez a tétel tempdjat nem, de bizonyos
helyeken a ,toltdanyag” tempéjdt, ritmusat befolydsoljdk. Arulkodéak a Pisendel-

kézirat elsO tételének pontatlansdgai, hiszen sokhelyiitt egyszeriien rovidebb, vagy
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éppen hosszabb egy-egy iitem a megadott metrumndl. Nyilvdnvaléan a lényeg a
harmoniai és dallamvaz helyes tagoldsa és metrizaldsa, s a koztes anyag szerepe csupan
a helyes sulyviszonyok és liiktetés kiemelése a fOsulyokra vald rdvezetés altal. Ennek
fényében az a helyes gyakorlat, ha a kezdeti metrikus gyakorlds utdn (foként Bachndl,
ahol metrikailag is minden pontosan lejegyzett) elfelejtjiik a minden részletre kiterjedd
pontossagot, s a ,toltdanyagot” a ,foanyag” helyes megszolaldsdnak aldrendelve
szabadon, improvizativ jelleggel jatsszuk.

Nem ritka, hogy egy tétel metrikus végigjatszdsa miatt szétesnek bizonyos
Osszetartozd részek, s emiatt tulajdonképpen érthetetlenné valik a zene. A hallgat6
esetleg nem is tudja, hogy mitdl, de nem érzi természetesnek a zenei folyamatot. Ez a
fejezet elején mar emlitett, a harmodniai 1épték és a tempd kozotti Osszefiiggés
kérdéséhez tartozik. JO szemléltetd példa Bach d-moll partitdjanak nyité Allemande
tétele, ahol az elsd rész codetta eldtti zarlati domindnsidt megel6z6 hosszd népolyi
(szext)akkord folotti tizenhatodokat annak érdekében, hogy Osszetartozonak hallhassa a
hallgat6 a két akkordot (amik rdadésul tritbnusz — tehat harmoniailag a lehetd
legnagyobb — tdvolsdgra vannak egymastdl), abszolit dsszetartozonak kell jatszani,
mondhatni az eredeti tempdndl kicsit gyorsabban, Osszefogottabban. Persze ezt az
,idonyereséget” vissza is kell adni, amikor kis nyomatékkal ellatjuk az 4j harménidk

megjelenését.

Bach: d-moll partita, Allemanda 12-15. ii.

A fenti példit megeldz6 magyarazatbdl talan kideriilt, hogy a nyomatéknak
nevezett jelenség tulajdonképpen a hangsuly. A hangsily lehetséges alkalmazasairdl,
moédozatairdl és mértékérdl egy egész konyvet meg lehetne tolteni, itt legyen elég csak
annyit megjegyezni, hogy a hangsuly alapvetden nem hangerd-, hanem 1dofiiggd, vagyis
egy fontos hang azaltal kap sdlyt (nyomatékot, fontossdgot), hogy egy kicsit késObb
jatsszuk, s ebbdl kovetkezden ha késdbb jon, akédr halkabb is lehet a tobbinél, mégis
sulyosabbnak hat. Vagyis a hangsily nem egyenld a dinamikai stllyal és kiilonbozik az
itemsulytol vagy metrikai sulytdl is. Ezek lehetnek persze azonosak adott esetben, de
altalanos Osszekeverésiik (illetve meg nem kiilonboztetésiik) a legtobb esetben végzetes

zenei eldadoi hibdkhoz vezet. A hangsily helyes vagy helytelen alkalmazdsa az adott
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darab tempdjat is befolydsolhatja. Ennek érthetd szemléltetése igazan csak él6
demonstracio keretében lehetséges, irott anyagban meglehetdsen kovethetetlen lenne.

A tempd tekintetében mindazonaltal valdsziniileg helytdlld azok nézete, akik
korabeli forrdsok alapjan azt 4llitjdk, hogy a jéval kordbbrol eredeztethetd proporcio
elve még a barokk korban is érvényes volt, s alapvetden egyetlen alaptempd 1étezett,
annak ardnyositott (felezett, harmadolt, negyedelt, duplazott) véltozatait hasznaltik
csupan. Az alaptempo, a tempus perfectum percenként mintegy 76-80 {iitést jelentett, s
ha elfogadjuk ezt a tedriat kiindulépontnak, sokkal értelmesebbé vilik a targyalt miivek
mindegyikének jatéka. Béar a tételek tempdbeli Osszefiiggésére némi gyakorlattal a
proporcids temp6 technikdjanak torténeti ismerete nélkiil, csupan empirikus alapon is ra
lehet érezni. Kiillondsen az egymast kovetd lassi—gyors tételparokndl (mint amilyen
példaul Bach d-moll partitdjdban az Allemanda és a Corrente) nyilvanvald, hogy a
1épték ugyanaz marad, csak a belsd liiktetés valtozik.

Talédn csak margindlisan, de a liiktetés, a 1épték és a tempd kérdéséhez tartozik a
darabvégi lassitdsok sziikséges mértéke. A romantikus eldadoi praxisbol megmaradt
szokds a zarlatok tulzott kiszélesitése. Ez sokszor nagymértékben rombolja egy
egyébként mégoly kivald tempoban eldadott tétel osszképét is. A 1épték ugyanis nem
valtozik meg azzal, hogy kozeledik a darab vége. J6l megkompondlt miiveknél
formailag, az aranymetszés szabdlyai szerint, a harmodniai torténéseket, a ritmikai
1éptéket tekintve egyarant jokor kell, hogy vége legyen a darabnak. A darabok lezardsa
akkor egészséges, ha a kottdnak megfeleloen kerekitjiik le, csupdn annyira leheletnyi
megnyugtatissal, ahogyan egy mondatot lezdrunk. A tdlzott lassitds, kiszélesités (ami
gyakran egyiitt jar a dinamika €s a vibrato ilyen vagy olyan irdnyba tortén6 aranytalanul
nagymértékii megvaltozdsaval) egyszerlien modorossa teszi az el6adast. Ugyanakkor
szinte kotelezd lassitds érhetd tetten Bach g-moll sz6ldszonatdja elso tételének végén,
amikor a kiirt hatvannegyedek tempdban val6 eljatszasa egyszertien értelmetlenné teszi
a zérlati formulat; a tétel egészének tempdjit viszont nincs értelme a kijatszhatod
hatvannegyedek tempdjdhoz igazitani, mert akkor a harmoéniai, formai egységek lesznek
kovethetetlenek, vagyis maga az alapliiktetés vész el a vonszolt tempdban. (A
hegediisok tobbsége itt a lejegyzetthez képest egyszeriien fele tempdban jatszik, egy

egész negyeddel megnyujtva ezzel az utolso litemet.)

Bach: g-moll sz6lészonita, Adagio 22-23. ii.
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Hemiola

A tétel végi lassitds kiilonosen zavard tud lenni olyan esetben, amikor a zarlatra val6
késziilés meg van kompondlva — ennek legegyszeriibb péld4ja a hemiola. A hemiola az
eldz0 fejezetben targyalt tempd—lépték—liiktetés—hangsily 0Osszefiiggésnek szinte
esszencidja és sajnos az egyik legignordltabb, noha fontos és alapvetd zenei jelenség.
Modern kiaddsokban gyakran nem veszik figyelembe (pontosabban egész egyszeriien

. . c 1z 2 141
nem veszik észre) a hemiolds zarlatokat,

s az egyébként is megkomponalt lassitdst
tovabb vonszoljadk egy rallentando Xkiirassal, vagy a sulytalan helyen feltiintetett
dinamikai jelzéssel a hemiolés sulyrendet felboritva adnak zeneileg értelmetlen el6addsi

utasitast:

Leclair: Meniiett (utolsé 8 iitem), modern kiadas szerinti jelzésekkel
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Megjegyzendd, hogy a fenti példdban a hemiola kozepére irt kotés is zavaro,
hiszen tempdban inkdbb Osszefogva kellene jatszani a hemiolds nagy litemet — ettol
még a formai ,lassitas” érthetd marad. S pont az a szép benne, hogy a hemiola el6tti
litemet nem ugyanigy ismétli meg, hanem méar a ,,nagylitemes” tagolds szerint, s igy

ugyanaz a zenei anyag egészen mds értelmet nyer. Helyesen tehat:

Leclair: Meniiett (utolsé 8 iitem), hemiolas értelmezésben

A hemioldt még durvdbban ignordlé példat taldlunk Bach sz6lészondtdinak és

partitdiinak egy orosz kiaddsaban,'** ahol egymdas utdn két hemiolét is félreértelmez

141 pedig a legtdbb hemioldban az utolsé elétti ,,nagy” (vagyis a hemiolds) iitem harméra jové képlet
(rendszerint nyujtott ritmus) tobbnyire trillat is kap, s a hdrmas tagoldsban kettére jovo trilla gyants
lehetne a kozreadoknak. Ennek (€s a sokszor egyértelmiien hemiolds ritmusd basszus) ellenére a modern
kiadasok hemzsegnek a hemiola kozepére (vagyis a ket-tdt-re, a legsilytalanabb iitemrészre) jelolt
hangsilytdl. A barokk korban pedig a hemiolas titemek esetében sokszor nem irtak titemvonalat, vagyis a
hemiolds iitem vizudlisan is egy egység volt.

1> Egyébként az 1981-ben Moszkvéaban a Muzika Kiadénal K. G. Mosztrasz kozreaddsaban megjelent
kotta az el6adasi jelektdl eltekintve sok mas, forgalomban 1év6 kiaddsnal szoveghtibb.
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(illetve nem értelmez) a kozreadd. A dinamikai jeleket itt ajanlatos inkdbb figyelmen

kiviil hagyni €s célszerli a kapcsok szerinti tagolast szem el0tt tartani:

Bach: C-dir szoldszonéita, Adagio 10-15. ii.
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A hemioldra ezen kiviil is taldlunk néhany, a gyakorlatban ritkdn figyelembe vett
példat Bach szoéléhegedii-miiveiben is. Az E-ddr partita Preludiumanak végén a
hemiolat kiemelendd valdszintisithetiink egy, a h—fisz kvint felsd szolamara jatszott,
fels6 véltohangrol inditott trillat. A hemiola gyakran hallott kiszélesitése itt

tulajdonképpen a zar6 haromiitemes codettat teszi értelmetlenné.
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A partita Meniiett fotételének végét is ritkan hallani hemiolds silyozdssal jatszva:

Bach: E-dir partita, Menuet L 31. ii. . ,
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Csak zardjelben jegyzem meg, hogy a teljes elsé Meniiett nagy része értelmezhetd
hemioldsan, nem csak a zérlati fordulat. Bachndl sokszor eléfordul, hogy tobbféle belsd
1épték is helyénvald lehet, s tobb kiilonb6z6 variacié is meggydzonek hathat. Ez az
el0z0 fejezetben mar ismertetett kiilonbozo sulyok egyszerre vald, de egymdshoz képest
eltolt idejli alkalmazdsa miatt lehetséges. Olyan jelenség ez, mintha tobb dimenziéban
mds—mds aspektusbdl zajlana lényegében ugyanaz a zenei folyamat, vagy mintha
ugyanazt a torténetet tobbféle szemtanitdl hallanank, s mindegyik verzié egy kicsit mas
lenne, de a lényeg mindegyiknél ugyanaz. Ennek megfelelden a fenti Meniiett tétel az
allandé harmas liiktetés helyett akdr az aldbbiak szerint is értelmezhetd lenne (hely
hidnydban nem kozIom a kottdt, csak szdmokkal jelolom a tagolédst, negyed liiktetés
szerint; természetesen a 2+2+2 formula jeloli a hemioldsan jatszhaté nagyiitemeket):
3434343 | 342424243 || 3434343 | 3+2+2+2+2+2+2+3 | 3+43+43+3+43+43+43+43 |
34242424 2424242424243 ||
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A h-moll partita Sarabande-janak mindkét forészét hemiola zarja, a quasi atkotés
miatt a masodik egyértelmil, az elsd kevésbé nyilvanvalo. Nem valoszinli azonban,
hogy a kapcsolédé Double tétel analdg helyeit is hemioldsan kellene jatszani; még az

alaptétel ismeretében is nehéz lenne az anyagbdl egyértelmiien erre kdvetkeztetni.

Bach: h-moll partita, Sarabande 5-8. ii. Sarabande, 29-32. ii.
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Bach: h-moll partita, Sarabande-Double 5-8. ii. Sarabande—Double, 29-32. ii.
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Béarmilyen furcsa, de — a lassi temp6 €s a monoton nyolcadliiktetés miatt talan
nehezen észrevehetd — hemiola zdrja az a-moll sz6lészondta Andante tételének két

forészét is.

Bach: a-moll szo0loszonata, Andante 8-11. ii.

A d-moll Ciaccona hiarom legfontosabb zérlata (a D-dir eldtti, a d-mollra val6
visszatérés elotti és a legvégsO) egyarant hemiolds. Ezek koziil (nyilvan a kiirt atkotés
miatt) csak az utolsénak egyértelmli a tagoldsa, az elsd két esetben a megel6zo

szekvencia is segit elrejteni a hemiolat.

Bach: d-moll partita, Ciaccona 129-133. i.
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A Bach-példak koziil utols6ként alljon itt a C-dir szélészondta elsd tételének

codettdja, ami egy egészen kiilonos képletet mutat, hiszen sulyrendileg semmi koze a
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zarlati hemioldhoz, 1évén, hogy egy eleve silyos eliziés egyen indul, a hemiolds osztas
viszont a basszus ereszkedd skalalépéseibdl egyértelmli. Réadasul a codetta eldtt is

hemiola all, igy elizidval két nagyiitem koveti egymast:

Bach: C-dir szoloszonata, Adagio 43-47. ii.
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A legtobb hemioldt talan Hidndel és Telemann életmiivében taldljuk. Ennek
megfeleléen a Telemann-fantdzidk a hemiola igazi aranybanyai, helysziike miatt csupan

néhany példa bemutatdsara van lehetdség:

Telemann: 1. (B-dur) fantizia, Largo 15-20. ii.
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Fontos megjegyezni, hogy sok esetben a hemiola nem egyértelmii még 6nalld
basszus sz6lammal kompondlt miivek esetében sem. Sok a ,,quasi hemiola”, az ,,igy is-
ugy is” jatszhatd zarlat. Ezeknél rendezbelvként felmeriilhet a szubdominéns funkci6
fontossaga, s ezdltal sulyossdga. Ez alapjin a legtobb kétes eset a hemiola ellen ddlne el,
de ha megvizsgdljuk a ritmikailag egyértelmiien hemioldnak komponalt zarlatokat,
kideriil, hogy a latszélagos harméniai hierarchia a bizonyosan hemiolds esetekben is
gyakran felborul. Taldlunk ugyan gyakorlatilag végig D hangzaton mozgo
(tulajdonképpen ritmikai) hemioldkat, vagy éppen T-r6l indulét, de a leggyakoribb
hemiolds harméniamenet a D / T-SD / D kér szerinti V / I-IV (vagy IV*-IV) / V
(gyakrabban V*? vagy I*°-V) akkordsor vagy ennek hasonlé varidnsa, amikor is a
hemiolds nagyiitem kozepére es6 SD hangzat csak silytalan dtmend szerepet tolt be,

hiszen {6 funkcidja itt a D meger0sitése.

Vivaldi: Négy évszak, Nyar (L'estate) I11. tétel 151-155. ii.
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Formai sajatossagok

A hemiolén kiviil is szdmos esetet taldlunk arra, hogy egy darab belsé liiktetésének, kis
formdinak figyelembevétele, a silyok megfeleld helyen val6 alkalmazdsa tesz érthetové
egy elOadast és ad értelmet a zenei folyamatoknak. Ennek a targyalt miivekre
vonatkoztatott szemléltetésére ugyan az ért€kezés terjedelmi korlatain beliil nincs
lehetdség, de taldn nem érdektelen tenni egy nagyon rovid torténeti dttekintést.

Mai zenei forma- és ardnyérzékiinket leginkdbb a klasszikus formatan hatdrozza
meg. A péros iitem, periodikus gondolkodas a klasszikdban szinte egyeduralkodo, de a
J6 zeneszerzOk ott is rendszeresen megtorik az alapvetden pdros iitemill Osszetartozas
(tobbnyire kétiitemes liiktetés) monotonidjat, s ennek észre nem vétele egy eldadasban
hamis eldadédst eredményez. Haydn és Mozart sok esetben elizidkkal, alzarlatokkal,
kiils6 és belsd bodviilésekkel él, s keriili el a parosiitemiiség monoton primitivitast
hordoz6 veszélyét. A paros iitemil tagolds ugyanakkor nem volt mindig egyértelmiien
elsodleges. Nem véletlen, hogy a kozépkorban a Szenthdromsag tiszteletével
Osszefiiggden a 3x3 jelentette a tempus perfectumot. vagyis egy iitemben 3x3 {ités volt.
Ha azt mondjuk, ez a mai 9/4 megfeleldje, torzit egy kicsit a dolog, az alapgondolkodds
kiilonbozésége mar a szamokbdl is szembetiind. Mindenesetre a harmas (tokéletes)
likktetést jelolték korrel (a tokéletes formdval), a paros liiktetésli tempus imperfectum
jele pedig a tokéletlen félkor lett, ami a 4/4-et jelolo C jelben 6rz6dott meg. Ez lehet a
magyardzata, hogy Bach a 3/4-es d-moll Ciaccona kezdé C betiijét O betlinek irta, s
magyardazolag mellé biggyesztett egy c betlit is. Nyilvan szdndékdban 4llt, hogy
tokéleteset alkosson — nem nagyon lehet vita afeldl, hogy ez maradéktalanul sikeriilt.

A barokk eldtti korokban a hangszeres zene vagy tdnczene volt, vagy vokalis
miivek kisérete. A tanczenék kotelezo (a 1épéssorozatoknak, koreografidnak megfeleld)
formai kovetelményeirél mar esett sz6, s ugyanez az alkalmazkodds vonatkozik a
vokalis miifajokkal kapcsolatos zenékre. Nyilvanvald, hogy példdul a canzonettik
esetében a zene értelemszertien a versek tagoldsat, ritmik4djat, sorbeosztisat kovette —
ez bizonyos versformdk (mint a szonett 3—4. versszaka) esetében nem pdros osztasu
volt. A tanctételeknél (foleg a francia barokkban) persze gyakoribb a paros iitemosztas,
de a paratlan liiktetésti litemeknél elsdsorban francia teriileten volt hasznalatos a Muffat
altal leirt, Lully kovetdire vonatkozé ,lefelé voné—szabaly”, miszerint minden silyos

hangot (tehdat a nem sziinettel vagy datkotéssel kezdddd iitemek elsd hangjait) a
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metrumtdl fiiggetleniil lefelé vonéval kellett jatszani.'* (Ez egy 3/4-es iitem negyedei
esetén nem feltétleniil le—fel-fel, hanem le—fel-le, le—fel-le vonasirdnyt jelentett, mig a
német és olasz hegediisok inkabb folytatdlagos vondssal jatszottdk a hasonl6 részeket.)
Természetesen a formailag nagyobb silyok (a nagyobb egységek, az alaplépték
kezdéhangjai) naciotol fiiggetleniil lefelé voltak jatszandok.

Viszonylag gyakran taldlunk olyan, els6 rdnézésre formailag paros osztdsu
helyeket, ahol a haromiitemesség vildgosabb4 teszi a formalast. llyen példaul az 1683-as
Westhoff—szvit Allemande tételének masodik fele, ahol a (Fiiggelékben taldlhat6 kotta
szerinti) 38. litemben haromiitemenként érdemes gondolkodni, még akkor is, ha itt belsé
boviilések, ismétlések adjak ki a haromiitemességet. Kétiitemesség szerinti értelmezés
esetén ugyanis semmi értelme nem lesz a fort €s douc. (f-p) jelzéseknek.

A Hat szvitbdl a harmadik darab zarétételében taldlunk harmas osztisokat, s noha
a Gigue liiktetése egyértelmilen magdn hordozza a didaktikusan tdncos liiktetést,
Westhoff mégis képes volt ezt stilizalt tdnccd alakitani. A tétel elsO fele formailag
logikusan 3+1 | 3 | 2+1 | 3 (1/2+1/2+1+1) iitemre oszthatd, ahol a 4., vagyis az elsé
egyediilallé iitem tulajdonképpen csak egy beszurt moduldld iitem, a harmadik
egységben egyediildllé beszirt iitem viszont értelmezhetd a kovetkezd (negyedik)
egység elsd iitemeként is, akkor viszont a részlet mdsodik fele inkdbb igy alakul: 2 | 2
(1+1/2+1/2) | 2 (1+1). Vagyis a tétel elején egy kozbeszirt iitemmel Gsszekotve
(elvélasztva?) 2x3 (vagyis 3+1+3, Osszesen 7) iitem van, s ezt 3x2 litem koveti. A tétel
madsodik felének 12 iiteme mar egyértelmiien 2x(3x2) iitemre oszthatd, de a nagyobb
egységeket lezard iitemek egy kicsit kiilon frazedlandok, mintegy 5+1 (vagy 2+2+1+1)
iitemes beosztast sugallva. Ha az egész tételre a3 + 1 + 3 + 6 (3x2) || 6 (3x2) + 6 (3x2)
egyszerisitett elosztast vetitjiik a fentiek szerint, akkor mar sokkal konnyebb megérteni
az elso latasra taldn nem egyértelmii tagoldsu tételt. (Az eszmefuttatds a Fliggelékben
taldlhat6 kotta segitségével kovethetd, helyhidny miatt nem mellékelek a torzsszovegbe
magyarazo példanyt.)

Kozelebbrol megvizsgalva nyilvanvald, hogy a Westhoff—példak eldrevetitik az
elizié nem csupan harméniamenetre, de formdra tett hatdsat is. Az elizié problematikdja
(és a jatekmod szempontjabol valé figyelembevétele) nagyon fontos, am annyira

komplex kérdés, hogy meghaladja jelen értekezés korlatait. Legyen elég egy ehhez

143 ,,Die Erste den Tact ohne Pausen oder Suspir anfangende Note, sie gelte was sie wolle, soll allzeit

hinab gezogen werden. Dises ist die fiirnembste und schier unentbehrliche General=Regel der Lullisten.”
In: Aschmann Dr., Rudolf, Das deutsche polyphone Violinspiel in 17. Jahrhundert, Ziirich, 1962, 37.
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latszélag csak lazan kapcsol6dd megéllapitds, miszerint Bach miivészete formailag
pontosan attdl nagyszert, s attdl koherens, hogy az Osszes darabja az elején kezddodik és
a végén végzddik. Ez a latszdlag trividlis mondat arra vonatkozik, hogy Bach miiveit
nem lehet masutt, a tételek kozben befejezni, nem lehet (mds szerzoktdl eltérden)
leroviditeni 6ket, hiszen a darabokban nincsen megdallds, valami mindig tovabblenditi a
zenei folyamatot. Valamilyen eszkozzel Bach mindig képes fenntartani a fesziiltséget és
a zene folyamatossdgérzetét. Ha a darab ritmikailag nyugszik meg, akkor egy harmoéniai
elizi6, a harméniai megnyugvds esetén ritmikai slrités, vagy egy vdratlan
dallamvezetés, jOl elhelyezett diszités viszi tovdbb a zenét. Emiatt van sokszor (féleg
mechanikus eldadas esetén), hogy a hallgaté azt érzi, megfojtja Bach zenéje, s nincs
ideje levegOt venni. Pedig ha jo az eldadés, akkor a fesziiltség allandé fenntartasa
mellett is 1élegeznek Bach miivei, pontosan azért, mert mindig mas eszkozzel biztositja
a folyamatossdgot. Ez természetesen mds nagy szerzoknél is igy van, de talan Bachndl
taldljuk ennek a fajta ,,dtkompondltsdgnak™ legeklatansabb példdit. Mindenesetre, ha
bdrmelyik Bach-miibol megprébalnank bdrmit elvenni, akdr csak egyetlen hangot,
egyetlen trillat is, vagy megvdltoztatni egy harmoéniat, egészen biztosan sériilne a fent
emlitett, nem egyszer a magasabbrendii mondanivalé szolgdlatiba allitott dallami—

ritmikai—-harmoéniai—formai koherencia.

Diszitések, effektusok

A lejegyzett kotta a hangzé végeredménynek sokszor csak a vazat jelentette, s csupan
utmutatéul szolgalt a hangszerjatékosok szamara. A lejegyzettség foka természetesen a
szerzOtdl és a mii varhat6 eldadoitdl is fliiggott. Ha a szerzd sajat maganak komponélta a
darabot, nyilvdnvaléan a notdci6 is felszinesebb volt, mds eléadok szamara vagy
pedagdgiai céllal késziilt miivek esetében viszont a komponista mindent jelezni
igyekezett. Altaldnossdgban kijelentheté, hogy a hangszineffektusok tSbbsége (col
legno, pizzicato, tremolo sOt sokszor a scordatura is ebbe a kategdridba sorolhatd) a
kottaban jelezve volt, 4m a kiilonféle diszitések, trilldk €s a vibraté haszndlata a jatékos
j6 izlésére volt bizva. Anélkiil, hogy e helyt hosszabban kitérnék a vibraté kérdésére,
érdemes idézni Martin Agricola Musica Instrumentalis Deudsch (Német hangszeres
zene) cimi, 1528-ban és 1545-ben Wittembergben (sic!) kiadott munkdjabol egy bajos

versbe szedett mondatot:
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»Auch schafft man mit den zittern frey / Das siisser laut die Melodey / Denn auff

144
den andern geschen mag.”

Mivel a sz6léhegedii miivek esetében kiilonleges effektusok szinte egyaltaldn nem
fordulnak el6 (1évén, hogy a sz6lamvezetés és az akkordjaték éppen elég nehézséget ad
jatékosnak, szerzOnek egyarant), a diszitésekre kell leszlkiteniink a vizsgéalédast.
Quantz szerint a hegediisok tuldiszitik a lassu tételeket, ahelyett, hogy cantabilét
haszndlnanak. Ebben a kérdésben elsdsorban az olasz hagyomdnyokat kovetod
hangszeresekre célozhatott, a rdnk maradt korabeli diszitésekkel elldtott tétel-példak mai
szemnek-fiilnek (és kéznek) szinte kovethetetleniil cizelldltak. A jelen tanulmédnyban
targyalt miivek egyes problematikus helyeit szambavéve alljon itt néhany példa — a
teljesség igénye nélkiil. A legegyszeriibb és leggyakrabban felvetddo kérdés a trillakkal
kapcsolatos: mikor kell, és ha kell, fels6 valtoéhangrdl vagy féhangrol kezdddjék-e.

Westhoffndl taldlunk néhany példat, ami egyértelmiisiti az adott esetben féhangrol
valo trillazast. A III. (B-dur) szvit Courante tételének 5. iitemében a trillaval jelzett hang

diszitésének feliilr6l val6 inditdsdhoz harom huron kellene kvintfogassal jatszani, ami

nyilvanvalo képtelenség. Ugyanez a helyzet a Sarabande tétel 5. titemében és hasonl6 a

7. iitemben:
‘Westhoft: IIL (B-dur) szvit, Courante 5. ii. ‘Westhoff: IIL. (B-dir) szvit, Sarabande 5-8. ii.
o ¥
| | | Al A ‘51 . 17‘.
Il | T I/
= == - b sw——éi’:h:gzgz'_%:’%:hﬁ_%:'%
e i § o = & = tor i = i
o o = 1o g T; F’ =

A trillakkal kapcsolatban szintén gyakran felvetddd kérdés, hogy iires huron
trillazzunk-e, vagy ilyenkor illik (&ltalaban harmadik) fekvésbe felmenni. A
hegediitartastol fliggetleniil is az {ires hdr—elsd wujjas trilla sziikségszertiségét
valészintsiti tobbek kozott Westhoff I1. (A-dur) szvitjének Sarabande tétele, ahol a 3. és
12. iitemben felesleges €és kényelmetlen lenne csak a trilla kedvéért harmadik fekvésbe

véltani, a 15. titemben pedig nincs is mds megoldas, mint az iires huros trilla:

‘Westhoff: II. (A-dir) szvit, Sarabande 3-4. ii. Sarabande 12-13. ii. Sarabande 15-16. ii.
pu | J# | N | i L2 |
P Y [ X0 a1 O |/ " (7] O = 6 ) I # =4 (¢ X3 = 6 ) i
b T I § 3 1
ﬁ—ﬂ—aﬂ—ks—@v —© T ? ré—g—ﬁ‘a < 1l
\.j/ ot I S o I ! S ‘ - I 1
#U F ©

14 Minél szabadabban bénik az ember a reszketéssel, annal édesebben cseng a dallam, igy mdsoknak

is tetszésére van.” In: David D. Boyden, The History of Violin Playing from its Origin to 1761, OUP,
London, 1965, 91.
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A fenti példaban helytdllénak érzem az iireshtros trillit, noha pontosan hatvan
évvel a Westhoff-szvitek kiaddsa utdn Leopold Mozart azt irja Hegediiskoldja 10.
forészének 10. fejezetében: ,,Az elsd ujjal iires hiron soha nem jatszunk trillat; kivétel a
kettéstrilla [...], ahol nem is tehetiink masképpen.”'*

Természetesen rengeteg olyan hely van, ahol trilla vagy egyéb diszités ugyan
nincs jelolve, de jatszhato, sOt a kor szokdsai szerint jatszando. Ilyenek elsdsorban a
zarlati teriiletek, elsOsorban az V. fok 4-3-as késleltetései feletti kvintek. A jatszhat6
diszitések legnyilvanvalobb helyei kozé tartoznak a kadencidkat kovetd, helyenként
fermataval jelolt kitartott hangok is. Hosszabb improvizélt felvezetés jatszhaté a
Westhoff-tételek hosszu zdr6hangjai és a tovabbmenetel (visszaismétlés) kozott, illetve
a Pisendel-szondta nyitotételének hosszu els6é hangjan is. (Kottapéldat lasd fentebb,
illetve a Fiiggelék végén a kézirat fakszimiléjében.) A kérdés eldontéséhez Quantz

fentebb mar idézett véleménye (miszerint a hegediisok tuldiszitik a lassu tételeket,

ahelyett, hogy cantabilét hasznilnanak) is fontos lehet, hiszen ahogy Hiller irja,

»[Quantz Pisendeltdl] tanulta meg az Adagio helyes el6adasat, és mindent, amit
ismert, ami a zenei el6adds kapcsdn eldfordulhat. Olyan dolgokat, amiket

akkoriban Drezddban senki nem tudott jobban, mint Pisendel.”!*

Igaz, hogy a Pisendel-sz6l6szondta Bach lassu tételeihez hasonldéan kidolgozott,
tulajdonképpen kiirt diszitésekkel van tele, az els6 ilitem kapcsdn mégis felvetddik a
kérdés, hogy kell-e disziteni a kezdd félhangot és az azt kovetd két nyolcadot, hiszen a
tétel késobbi 1éptékéhez képest végtelenségnek tlind ,,4ll6vizzel” indul a darab. Persze
éppen ebben lehet kiillonlegessége is: ha az eléadd képes szinte a semmibdl inditva
€letben tartani a kezdOhangot, akkor a zene mintegy kivirdgzik a kezdeti
mozdulatlansagbdl.

A Pisendel és Westhoff darabjaival kapcsolatban imént emlitett iitemek taldn nem
olyan kotelezéen kitoltendé helyek, mint példdul Mozart KV211l-es D-dur
hegediiversenyének lassu tételében a nagyobb szakaszok végén a fermataval jelolt

zar6hangok, de minden bizonnyal nem csupan a leirt hangok eldadasara szoritkoztak

195 A Kettdstrilla alatt terctrillat ért L. Mozart. In: Leopold Mozart, Hegedliiskola, Magus Kiadd, Bp.,
1998, 238. (ford. Székely Andras)

16 Von diesem lernte er ein Adagio gut vortragen, und alles dass kennen, worauf es bey Ausfithrung
ainer Musik ankommt. Dinge, die damals in Dresden keiner besser wullte, als Pisendel.” (Johann Adam
Hiller, Lebensbeschreibungen beriihmter Musik gelehrter und Tonkiinstler neuer Zeit, II. Teil, Leipzig,
1784, 213.) In: H. R. Jung, J. G. Pisendel (1687-1755), Leben und Werk, Jena, 1956, 58.
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annak idején a szerzok. A Westhoff-darabok esetében kifejezetten konnyebb is egy-egy
kényelmetlen akkordkapcsolatot némi diszitéssel 0sszekotni, a leirt anyagot mintegy
irdnymutat6 vazként kezelve.

Erdekes effektus az 1683-as Westhoff—szvit Allemande-janak 13., 16., 18. és 19.
titemében a leginkdbb nyugvépontos domindnsként értelmezhetd disz—e, majd gisz—a
surlodas. Hasonld kisszekund—surlodas talalhato a kovetkezo, Sarabande tétel 15. és 30.
itemében. Itt azonban felvetddik, hogy nem értelmezheté-e a lejegyzés quasi
ligatiraként, s igy el0keként, mintegy gyors hajlitdssal lenne jatszand6 a két egymast
kovetd szomszédos hang. Véleményem szerint helyesebb a disz—e és a gisz—a egyiittes
megszoélaltatdsa, de az alsé valtéhangot mindenképpen elébb el kell engedni, mégoly
rovid hang esetén sem huzhat6 végig kettdsfogasban a disszonancia.

Hasonl6 hely taldlhaté Pisendel sz6ldszondtdjanak utolso tételében, ahol ugyan a
Hortus Musicus 91. kotetében taldlhat6 kiaddsban a disz eloke utdn egy e hang lathato,
de a kéziratban kétszélamu e unisondt irt a szerzd, tehdat valdsziniileg egyszerre

megszolaltatando kisszekund—disszonanciat kell primre oldani.

® !
Pisendel: A-duar sz6loszonata, Variationen 56-57. ii. w%
DE=—=——=—=—|

Decimak

A barokk hegediiirodalomban decimat csak elvétve talalni. Még az iires hurhoz huzott
decima is viszonylag ritka, de a két ujjal lefogott decima valésdgos kuriézum. Biber a
Rosenkranz-szondtdk XI. (Crucifixus) darabjdban még a scordaturat kell, hogy
segitségiil hivja a decima-jatékhoz, joval késobb Tartini és Locatelli mar valédi
decimafogast hasznaltak.

Westhoffndl latsz6lagos decimdkat taldlunk csupdn. Ha elfogadjuk a
kordbbiakban mar emlitett feltételezést Westhoff hegediitartasardl, beldthatd, hogy
olyan poziciéban gyakorlatilag lehetetlen is lenne decimdkat jatszani. A Kkottdban
eléfordulé decimdk csupdn a noticid kovetkezményei, a gyakorlati megvaldsitds
bizonyosan attdl eltérd volt. Az elsd, a-moll szvit Sarabande tételének 2., 3., 7., 11. és

15. iitemében el6fordulé decimdk esetében nyilvanvaléan a kozbeesd hidron 1€vo,
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elézdleg mar megszolaltatott hang is jatszandd. Ugyanez a helyzet a 6. szvit Sarabande

tételének hatulrdl szamitott 2. és 3. titemében:

Westhoff: I. (a-moll) szvit, Sarabande 1-4. i. Westhoff: VL. (D-dar) szvit, Sarabande 14-16. ii.

vy
TO
Tt

=3

Hasonl6 problémaval taldlkozunk Bach g-moll figdjaban is, a darab elemzésében
mdr taglalt proporciés kdnonndl, a 36. titem utolsé eldtti nyolcadjan. (Kottapéldat 1asd a
Il. fejezetben.) Valdédi decimdkat taldlunk viszont a Pisendel-sz6ldszondta Giga

tételében €s az azt kovetd Variationen tétel analég helyén:

Pisendel: A-dar szoloszonata, Giga 65-70. ii.
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Pisendel: A-dur szoloszonita, Variationen 65-70. ii.
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Ez természetesen arra utal, hogy Pisendelnek mar mindenképpen a mai,
kulcscsont/vall és 4ll kozti hegediitartdssal kellett jitszania, ellenkezd esetben a
decimajatékhoz sziikséges flexibilis tenyér- és ujjnyujtas kivitelezhetetlen lett volna. A
foldrajzi és szellemi kozelség miatt szinte bizonyosra vehetd, hogy Bach hegeditartdsa
hasonl6 volt, tehat az 0 hegedimiiveinek ujjrendi kérdéseit is ennek tiikrében
vizsgélhatjuk. A decimak 4lltarté és vallparna nélkiili biztos jatékdra ennek ellenére
csak az lehetett a megoldds, hogy kevés kézmozgéssal a feliilrdl lefelé nyujtas elvét
alkalmazva jatszottak, a fekvések kozott a lehetséges helyeken araszolva, s nem hirtelen
valtva. Az iménti Pisendel-részletet a kottapéldaban jelolt felsd ujjrenddel jatszhattdk

akkoriban, s az als6 a valoszintileg legtobbek 4ltal favorizalt mai modern ujjazat.

Akkordjaték

Sokszor az az érzésem, hogy a barokk szolohegedii miivekkel kapcsolatban manapsag
az egyik legfontosabb (€s leginkabb vitdra okot add) kérdés a hegediisok szamdra, hogy

az akkordokat egyszerre vagy torve kell-e megszdlaltatni, esetleg arpeggio kell jatszani.
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Ebben a kérdésben barmilyen vita meglehetésen meddoének tiinik, hiszen nincsenek
egyértelmli utaldsok arra semmilyen forrdsban, hogy barmelyik jatékmod
kizarélagossagot €lvezett volna, mivel hdromszdz esztenddvel ezeldtt is kiilonbozd
izlések és megolddsok éltek egymas mellett. Az olasz és kiilonodsen a francia szerzoknél
légiesebb volt a jatékmadd, inkdbb torték, ,,gorgették™ a harmas- és négyeshangzatokat,
kevésbé volt jellemzd az akkordhangok hosszantarté direkt egyiitthizdsa, mig a
németeknél ez gyakoribb volt ugyan, de az er0s francia és olasz hatis miatt nem
szamithatott idegennek mdsféle jatékmod sem. Ha csupdn a leirt kottdbdl indulunk ki,
akkor is nyilvdnvald, hogy bizonyos helyeken fizikai lehetetlenség egyszerre
megszolaltatni a leirt akkordokat. Roman Assaggi—sorozatidban tobb helyen vannak
szlikfekvésben leirt, igy nyilvan csak hdrom huron toréssel jatszhatd négyesfogasok, sot
a d-moll (BeRI 311) és az a-moll (BeRI 323) Assaggio elsd tételében, valamint az e-
moll (BeRI 312) és az A-dur (BeRI 317) Assaggio harmadik tételében taldlhat6 egy-egy
hat hangbdl ll6 akkord is. Ut6bbi esetekben egyértelmii, hogy a hangokat alulrdl indulé
gyors akkordbontdssal kellett megszdlaltatni.

Tobb korabeli forrasbdl valdszintisithetd, hogy a XVII. szdzad els6 felében
megszokott technika volt a balkéz hiivelykujjdnak bevondsa az akkordjitékba. Nem
kizart, hogy ezt még Westhoff is hasznédlhatta néhany meglehetdsen nehezen jatszhaté
akkordban. Az aldbbi példiaban az a hangon a hiivelykfogéds hasznalata az egyetlen

megoldés a tempdban vald jatékra — raadasul kis gyakorldssal kényelmes is:

-
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‘Westhoft: IIL. (B-dur) szvit, Courante 24-25, ii.
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Szamos olyan példat taldlni, amibdl egyértelmiien kideriil, hogy még a kivaloan
hegediilo szerzOk 1is elsOsorban zeneszerzoként kompondltdk miiveiket, nem
hegediisként. Gyakran el6fordul, hogy hdrom szélam esetén a két sz€éls6 hang mozog
csak, de kénytelenségbdl bele kell jatszanunk a zenei logika szerint egyébként néma, de
legalabbis éppen atkotott kozépsd hangot is. (Kottapéldat 1asd fentebb a decimérdl szolé
részben.)

Vannak olyan esetek is, ahol ugyan technikailag megoldhat6 egy négyesfogas
négy hiron valé megszoélaltatidsa, de annyira kényelmetlen és nehézkes, hogy minden

valészinliség szerint az ilyen irdnyu eltokélt er6lkodést a darab karaktere sinylené meg.
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Taldn senki nem gondolnd komolyan, hogy Bach d-moll Sarabande-jat kvintfogdsban
elhelyezett 4. ujjal kelljen kezdeni. De ha itt lehet torni, miért ne lehetne masutt is? Az
aldbbi példdk koziil az utols6, Telemanntdl szdrmazd részletben a harmasfogdsnal
legpraktikusabbnak az latszik, ha a G-hudrt kiilon megiitjiik, s a D-htrt egyszeriien
atugorjuk (gyors mozdulattal, de mégis a hiron maradva), s ugy folytatjuk rogton az
akkordot a két fels6 huron. Ilyenkor egyébként a legcélszeriibb egy az akkordba
valamelyest beleilld hangot (jelen esetben fisz-t) lefogni a néma huron,
megakadédlyozva, hogy az ires har, vagy barmilyen kellemetlen vendéghang

megszolaldsa elrontsa a hangzast.

Bach: d-moll partita, Sarabande 1-2. ii. Westhoff: V. (d-moll) szvit, Courante 3-4. ii.  Telemann: IV. (D-dir) fantazia, Gl;a\e 3-4. i 5
. ofp . gr
r
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Mi meddig tart?

Az akkordjatékkal kapcsolatos kérdés a polifén szovetben a hangok hosszanak
problematikdja is. Itt is az lehet a f6 irdnyelv, hogy nem hegedlisként, hanem a
szolamok logikdjat érteni és kovetni képes zenészként (avagy zeneszerzoként)
gondolkodunk, hiszen a fizikailag lehetséges tényleges hangzast szigortian vevo
lejegyzés egyszerlien nehezen olvashatovd, illogikussd tenné a kottaképet. Ez fdleg

imitacios részeknél fordul elo.

Telemann: IL. (G-dur) fantazia, Allegro 1-9. ii. T \
Aige e oA — a—nJ'—ﬁ;H' T |
D—8+ = 1 — ——— H—o—"— tos 18- i
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Sokszor a plasztikus hangzaskép, az érthetd szélamvezetés vagy €ppen csak az
akusztikai torvényszertiségek miatt kell egy kicsit megvéltoztatni a hangok leirt hosszat.
Ha lehet, érdemes kiilonb6zd karakterrel jatszani a sz6lamokat, példaul egy kantiléna

alatt altalaban célszerii a basszusokat kicsit rovidebbre jatszani.
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Hanyadik fekvés?

Mint fentebb emlitettem, a barokk kor végén megjelend, a feltehetdleg a XVIII. szdzad
elsé felében érvényes gyakorlatot reprezentdlé traktitusok mindegyike hét fekvést
emlit, bar Locatelli 1733-as L’arte del Violino (op. 3.) cimli miivében a tizennegyedik
fekvés is megtalalhatd. Az elso és a harmadik (un. egész) fekvést részesitették eldnyben,
a masodik (un. fél) fekvést keriilték, de 1étezd volt, sot bizonyos esetekben az egyediil
idvozitd megoldds. Kiilonosen akkor, ha (a népi hegediisokhdz hasonléan) betort
csukldval tartottdk a hangszert, mert akkor egy csuklémozdulattal lehetett feljebb vagy
lejjebb tolni a kezet ugy, hogy a fekvésérzet (a bal kar helyzete) nem valtozott. A 3-4.
ujjal jatszando kellemetlen tritdnuszok esetében ez tlinik az egyediili jarhaté utnak,

kiilonosen, ha figyelembe vessziik az alltart6 és a véallparna hidnyat:

Westhoff: II. (A-dir) szvit, Courante 9-14. ii.

A fogasban valo gondolkodéds szerint bizonyos szekvencidk esetében is
eléfordulhatott a masodik fekvés hasznélata, esetleg itt is ugy, hogy az elsd fekvésbdl

toltak fel, vagy a harmadik fekvésbdl toltak le a kezet.

Westhoff: V. (d-moll) szvit, Allemande 5-8. ii. Bach: h-moll partita, Sarabande 25-26. ii.
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Néhany akkordndl egyszerlien nem oldhaté meg mdashogy a leirt hangok
megszolaltatdsa, csak teljesértékii (nem szomszédos fekvésbol csusztatott) masodik
fekvéssel. Az aldbbi példaban rdaddsul az els6 fekvésbe is inkdbb a mdsodikbodl kell
csuszni és nem forditva; mindazondltal a kottasor folotti ujjrenddel egy érdekes
alternativat is megadok (a médositéjelek irdsmédja Pisendeltdl szarmazik, az f*” elotti b

nyilvanvaldan az itt egyébként sziikségtelen felolddjelet helyettesiti):

Pisendel: A-duar szoloszonata, 1. tétel 15-18. ii.
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Mint azt fentebb mar lattuk, az akkordokat persze nem kellett mindenédron
egyszerre megszoOlaltatni, igy néhdny akkord esetében el0szor taldan nehéz eldonteni,
hogy arpeggio, vagy a hangokat dsszehtizva jatszunk, netdn az akkord hangjait egymds
utdn megszolaltatva. Valdszinlileg sajat izlésiinkben bizva jobban jirunk ilyenkor,
mintha megprébalunk sz szerint értelmezni esetenként egymadsnak ellentmondé
korabeli lefrasokat.

Az alltart6 és a vallparna hidnya miatt a hegediisoknek érdekében 4llt a
fekvésvaltasok gyakorisdgdnak csokkentése. Viszont egy fekvésen, helyesebben egy
karhelyzeten beliil egészen virtu6z nyujtasokra volt sziikségiik. Ilyenkor a kar testtol
valé tavolsdga nem nagyon véltozik, a kar oldalirdnyd mozgatdsiaval és a csuklo
helyzetének drasztikus megvéltoztatasdval érhették csak el azokat a ma is nehéznek
bizonyuld pozicidkat, amiket a korabeli virtu6z miivek megkivantak. Westhoff 1683-as
sz0loszvitjében a Preludium elsé felének akkordjait ldtva taldn felmeriilhet a mai
jatékosban, hogy Westhoff bizonyos hangzatok hangjait talan két hiron, egymds utin
szOlaltathatta meg, hiszen csak a mozgé sz6lamokat jatszva sokkal egyszeriibb ujjrendi
megoldast is lehet taldlni, rdaddsul a végeredmény is elegdnsabb, francidsabb. (Ne
feledjiik, hogy gdlans stilusi, Parizsban keletkezett miir6l van sz6.) A harmoéniailag
teljesen analég masodik rész akkordbontdsai egyértelmlivé teszik, hogy végig
haromhuros arpeggiordl van szd, ahol a legbonyolultabb akkordokat is egyszerre kell
lefogni, sokszor embert prébald nyujtdsok drdn, s ez alapjan valdsziniisithetd, hogy

Westhoff a tétel elsd felének akkordjaindl is ugyanezeket a fogdsokat hasznélta.

Westhoff: A-dur szvit (1683), Prelude 8-10. ii.
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A Négy évszakbol a Nydr nyitétételében taldlhaté egy Vivalditdl szdrmazo, a
hegediisok 4ltal tobbnyire figyelmen kiviil hagyott jelzés, miszerint a kakukkot utinzé

rész elso litemeit végig A-huron (tutto sopra il Canto) kell jatszani €s csak a 39. iitemtdl
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kell 4tmenni az E-hirra (sopra il Cantino).'*” A megadott hir értelemszeriien a felsd
hirt jelenti, merthogy két huron jatszhaté teriiletr6l van sz, vagyis minden
valoszinlis€ég szerint a kezdd oktdvok felsd hangjdra kell 4. ujjat venni és igy uj

fekvésbe 1épni, egészen a hatodik fekvésig:

Vivaldi: Nyar I. tétel 31-39. .

B el N O,
I B — —
[ mm—— )

sopra il Cantino

Akkordjaték esetén a negyedik fekvésnél magasabbra nem nagyon merészkedtek
a hegedlisok, de akkordban foghatd, vagyis egy fekvésen beliil tobb huron megoldhaté

helyekre szamos példat taldlni.

Pisendel: a-moll sz6l6szonata 1. tétel 12-14. ii.

P
0 s<r!

A fenti példak és a barokk hegediivel és vondval kapcsolatos személyes
tapasztalataim alapjan meggy6zddésem, hogy a hegedlisok a barokk kor elején allukat
inkdbb a hangszer bal oldalara helyezték (természetesen a mellhez tdmasztott, a nyakat
és dllat szabadon hagyé kezdeti tartdst kovetd idSszakban). fgy ugyanis, némileg
l6gatott hangszerrel, s betort csukldval viszonylagos konnyedséggel lehet els6 fekvésbol

félfekvésbe és masodik fekvésbe csiszni, nyilni, nem kell a mai értelemben fekvést

147" A barokkban még élt a hdrok elnevezése (olaszul alulrdl felfelé basso, tenore, canto €s cantino).
Vivaldi RV 243-as szamu hegediiversenyét végig az E-hir hasznélata nélkiil kell jatszani (senza cantino),
az A-hiron magas fekvésekkel.
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valtani. Mindezt nem a hegedli nyaka ald behozott, egyenesen tartott csukloval (mai
tartdssal) sokkal nehezebb véghezvinni. Talan nem véletlen, hogy még Leopold Mozart
1s — mint arra kordbban mdér utaltam — félfekvésnek (fél applikatiranak) nevezi a mai
mdsodik fekvést (és az Osszes paros fekvést). Bar 6 mar egészen mai modern logika
szerint gondolkodva magyardzza meg az elnevezést, de kordbban (a targyalt darabok
koziil a Biber-darabban és a Westhoff-miivekben) valdsziniileg nem volt teljes értékii
fekvésvaltasrol sz6. Az egész fekvés (egész applikatira), vagyis a mai harmadik fekvés
(és Leopold Mozartndl az Osszes tobbi paratlan fekvés) jelentette az igazi kimozdulést.
A harmadik fekvésnél magasabb pozicidk tulajdonképpen ugyanigy a harmadik fekvés
felcsusztatott—felléptetett valtozatai voltak, mint a masodik fekvés az elsd fekvésé. A
hetedik fekvésig még viszonylagos konnyedséggel el lehet jutni ilyen médon. A
problémak akkor kezdddnek, amikor gyorsabb fekvésviltdsra van sziikség, kiilondsen,
ha a valtas lefelé irdnyul. Ilyen esetekben sziikséges a hurtarté jobb oldaldra helyezett
all, ami gyakorlatilag azt jelenti, hogy az éllcstics van a jobb oldalon, az all to6bbé-
kevésbé a hiirtartén nyugszik, mintegy dlltartként hasznélva azt. Igy akdr mdr a csukld
is kiegyenesithetd, s mégsem kell a tenyérrel, ujjakkal er0sen tartani a hegediit, rdadasul
a hangszer is feljebb emelhetd, s a hetediknél magasabb fekvések is konnyebben

jatszhatok.

Bach: d-moll partita, Corrente 48-49. ii. 3 -3 Bach: E-dur partita 128-130. ii.

Amit érdemben nem tudtam vizsgélni, az a ruha kérdése. Nem mindegy ugyanis,
hogy milyen vastag anyagbdl késziilt, és kiillonosen, hogy milyen gallérd ruhat viselt
egy hegediis, hiszen ez jelentosen befolydsolhatta a hegeditartast, konnyitve, vagy
éppen nehezitve a magasabb fekvésekben valo jatékot. Mivel ilyen témaju feljegyzést
nem taldltam, s a hegeditartasrol sz6l6 részekben a traktidtusok a ruhdt nem emlitik
tényezoként, rdadasul a képi dbrazoldsok meglehetdsen sokfélék ebbdl a szempontbdl,
érdemben nem foglalkoztam a kérdéssel, bar érdekes praktikus tdmpontot adhatna a
ténylegesen elterjedt hegediitartds kérdése kapcsdn. Az mindenesetre a képekrdl
megallapithatd, hogy a mégoly elegansan 0lt6zkodé hegediisok sem hasznéltak a
hangszerjatékot tulzottan megnehezitd vastag €s fodros gallérokat, s Oltozetiik

valoszintlileg inkdbb praktikus volt. Nem feltételezhetd, hogy egyes gallérok mintegy
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potoltdk volna a mai vallparnat. Megerdsitik ezt a Leopold Mozart altal a helyes

hegediitartasrdl irottak:

»a hegedit [...] Ggy tessziik a nyakhoz, hogy az egy kissé fekiidjon fel a vall
eliilsd részén, és az az oldala essék az 4ll ald, amelyiken a legvékonyabb, azaz az

e-hdr van.”'*®

Vagyis a (nyilvan nem tulzottan kitomott) vallra tudtdk tenni a hegedit, s a
hegediis nyaka is szabadon érintkezett a hangszerrel. Ebbdl az idézetbdl persze az is
kitinik, hogy Leopold Mozart a fentebb mér vazolt modernebb hegediitartast tanitja (az
all helyzetén tdl a csiga felemelésével és egyenes csukldhelyzettel), s Hegediiiskol4jabol
nyilvanval6, hogy az 0 daltala képviselt felfogds a lényegi pontokon gyakorlatilag
megegyezik a mai hegediitechnika alapelveivel, de legaldbbis sokkal kozelebb all
azokhoz, mint a szdz évvel korabbi hegediilés. Nyilvanvalo, hogy a hegediilni apjat6l
tanul6 Wolfgang Amadeus Mozart hegedliversenyeinek technikai megolddsdhoz
sziikséges is a modernebb felfogas. Pisendel és Bach darabjai esetében is mar inkdbb a
Leopold Mozartéhoz kozelitd hegeditartast feltételezhetiink, mig — amint azt a
megel6zd kottapéldak is bizonyitjdk — Biber és Westhoff miiveinél célravezetobb,

tehat val6szinlibb a kordbbi véltozat, kissé 16gatott hangszertartdssal és betort csukldval.

Régi vondé, modern voné — vonasok

A barokk voné és a modern voné reagdldsa kozti kiillonbség mar a detaché vondsnal
konnyen észrevehetd. A vonds a barokk vond kozepén jtszva (a pdlca ereje miatt)
onmagatol kis elvalasztasokkal szol, nem volt sziikség tehdt a mai értelemben vett
spiccato hasznélatdra. Arrdl is esett mar sz0, hogy ugyanezen oknal fogva a korban
szinte kotelezd messa di voce jatékmod a barokk vond természetébdl adédéan magatol
értetddden egyszerti volt. Ugyanigy konnyebb volt a kettds kotések kivitelezése,
mondhatjuk, hogy a barokk vondénak az alapvondsok esetén jobb volt az automatikus
martikuldcios készsége”. Mivel a mai modern vono csak 1780 koriil jelent meg, igy a
vonétechnikai megoldédsokat tekintve még Leopold Mozart Hegediiiskoldja is tekinthet6
a barokkban haszndlhat6 vondsok megbizhaté forrdsdnak, igy nyilvdnvald, hogy a

staccato—vonds hangjaira vonatkoz6 megéllapitdsa is helytdll6, miszerint ,,a vond gyors

148 1. Leopold Mozart, Hegediiiskola, Magus Kiad6, Bp., 1998, 76. (ford. Székely Andras)
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l”,149 ellentétben a staccato ma

felemelésével valasszuk és kiilonitsiik el ket egymastd
tobbnyire haszndlatos végig leszoritott jatékmodjaval. Noha a Leopold Mozart altal
javasolt médon nem is olyan nehéz és lehetetlen a staccato barokk vondval vald
kivitelezése, mai szemmel mégis meglepd, hogy mar Walther €s Biber is milyen hosszu
staccato—meneteket irtak (ahol hiba lenne a jelzést csak zenei kotéivként értelmezve
kiilon vondssal jatszani a hangokat). A Pisendel—sz6ldszondta elso tételében is talalhato
négy staccato—menet, s a negyedik tételben is két példat taldlunk erre a vondsra.
(Fakszimilét 14sd a Fiiggelékben.)

Tartini L’arte dell’arco cimii, Corelli témdjara késziilt 50 varidciéja és Locatelli

Capriccidi bizonyitjdk, hogy a kor legjobb hegediisei a barokk hegediin, s a barokk

vondval is szinte barmit el tudtak jatszani.

49 1o. 148.
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VI. Forrasok, a kottaboél levonhat6 kovetkeztetések

Notacio

A barokk notécié egy éllanddan valtozo, fejlodd folyamat része, ezért teriiletenként,
koronként és szerzonként lehetnek eltérések bizonyos lejegyzési szokdsok kérdésében.
Tobbé—kevésbé minden targyalt miire érvényes sajitossdgait érdemes szdmba venni
ahhoz, hogy a fiiggelékként csatolt kottdk mindegyike félreértés nélkiil legyen
értelmezhetd, s hogy egyértelmiiek legyenek a kovetkezd alfejezetben irottak. A
lejegyzés sok esetben vazlatos, csupdn koriilbeliili kulcsként, dtmutatéul szolgalt a
jatékos szamadra.

Talan lényegtelen, de érdekes kérdés a tételek elkiilonitése. A targyalt miivekben
a tételek elso sorat Bach és Pisendel mindig egy kicsit beljebb kezdi, mig Biber a sor
legelején (kivéve a kezddtételeket, amikor a beiktatott illusztracié miatt beljebb
kezdddik a notacid). Westhoff és Telemann esetében nem beszélhetiink szerzoi
kéziratrol. Westhoff 1683-as szvitjében a darab a sor elején kezdddik, de azutin a
rézmetsz6 kottagrafikus — nyilvdn helytakarékossag miatt — folytatdlagosan a sor
kozepén kezdi a tételeket. A Telemann—fantdzidk koziil rendelkezésre all6 els6 darab
kézirat—masolatandl az elso tétel beljebb kezdddik, a tobbi szintén folytatélagosan, nem
uj sorban kovetkezik. Westhoff Hat szvitjénél minden tétel 0j sorban, de a sor szélén
kezdddik. A folyamatos lejegyzett tételek esetén egyértelmiien adddik az attaca
jatékmod.

Kulcs: A hegediidarabok esetén a violinkulcs volt haszndlatos, magasabb
fekvések esetén a tobb potvonal elkeriilése érdekében rovidebb szakaszok erejéig a
francia violinkulcs is elofordult. Westhoff egyediildllé nyolcsoros lejegyzésérdl és a
hozza tartoz6 francia violin- és mezzokulcsrol mar esett szo.

Potvonalak: A pétvonalakat szinte kivétel nélkiil olyan hosszan hiztdk, amilyen
hosszan egy szakaszban sziikség volt rd, tehdt nem hangonként huztak kiilon
potvonalakat. Ez néha megneheziti az olvasdst, mert vizudlisan hat- vagy hétvonalas
rendszert hoz 1étre, de a lejegyz6 szempontjabdl kétségkiviil praktikus megoldas.

El6jegyzés: Az Otvonalas rendszer potvonal nélkilli hangjain oktavatdl

fiiggetleniil megjelennek tobbnyire az eldjegyzések. Ezek az egyvonalas oktdva aljan
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(desz, esz, disz) tobbnyire hidnyoznak ugyan, de példaul két kereszt esetén valdjdban
harmat latunk, mert a fisz hangot az egy- és a kétvonalas oktavédban is jelzik, E-dur
esetén hat keresztet irnak ki, mert a fisz és a gisz hangot az egy- és kétvonalas oktdvaban
is feltiintetik. A kozépkori hagyomanybdl még megmaradt dérban valé gondolkodds
miatt a moll darabok a legtobb esetben dorként, tehat a kvinttel feljebbi hangnemnek
megfelelden vannak lejegyezve (Bach g-moll szdlészondtdja példdul egy b-ben,
Telemann 3., f-moll fantdzidja harom b-ben.)

Modositéjel: A eldjegyzésben nem szereplé modositjelek csak a moédositott
hangra voltak érvényesek, a repeticiokat kivéve. Egy iitemen beliil tehdt adott esetben
tobbszor ki kellett irni a sziikséges modositdjeleket. Ez néha elmaradt, tobbnyire
figyelmetlenségbdl, mdsutt (ahol nem egyértelmii, hogy hibédzott a szerzd) az eldadénak
kell eldontenie, hogy a modositott, vagy az anélkiili véltozatot vdlasztja-e. Egy hang
felemelésének jelzésére tobbnyire az x szolgalt (dltaldban duplan hdzott vonalakkal), a
mai kereszt (#) is el6fordul, de ritkdbban. A b nem csak leszallitast jelolt, sok esetben a
feloldéjelet helyettesitette (s volt, hogy forditva, a b szolgalt felolddjeliil egy keresztes
hang utdn). Akdr egy tételen beliil hasznalatos volt mindként valtozat. Bach mar
kizarélag a mai format hasznélja.

Metrum: Biber és Westhoff még sokszor haszndlt nagyobb I1éptékeket, mint amit
a mai notdcidban alkalmaznink, igy példdul Westhoff hat szvitjének Sarabande—
tételeiben 3/1-es metrum is el6fordul, de ir Gigue-et 6/2-ben és 12/4-ben is. Pisendel,
Bach és Telemann mar a mai 1éptékii metrumokat ir eld, de a Pisendel-sz6ldszondta
Allegro tételének metruma csupdn egy 3-as szam, Bach E-dir Bourée-janal pedig egy 2-
es. Bach a h-moll Tempo di Borea és a hozzatartozé Double esetén a 4/4-es lejegyzés
ellenére 2/4-et ad meg metrumként.'>® 4/4-es kifrast elvétve latni, a C jel volt az
altalanos.

Utemvonalak: kisebb 1éptékii lejegyzés esetén az iitemvonalakat némi
szabadsaggal kezelték a szerzok, gyakori, hogy 3/8, 3/4 vagy 2/4 esetén csak minden
masodik iitemvonal teljes, s a kozbeesoket csak rovid vonalkdkkal jelzik, tehat
majdhogynem a nagyobb [éptékli 6/8-adban vagy 4/4-ben irtdk le a darabot. Ez a
helyzet Bach 3/8-o0s g-moll Prestdjanal és 3/4-es h-moll Correntéjénél is (a hozzatartozé

Double esetében mar nem). Mint a mii részletesebb targyaldsdnal emlitettem, Biber a

10 J.'S. Bach és a 2/4-es metrum cimmel Peter Williams irt tanulmanyt, amely magyarazatot ad a fenti
esetre is. (In: Early Music, Vol. 21. No. 4., 613-622., 1993. november, magyarul: Bach Tanulmanyok,
1995/4, 5-41., Bp., Neuma, ford.: Komlés Katalin)

84



10.18132/LFZE.2009.6

Ittzés Tamds: A német barokk sz6léhegedii irodalom Bibertdl Bachig — hangszertechnikai és kompozicids 0sszefiiggések

Passagalia els6 témdjanal (€s még nyolc tovabbi esetben) nem hiz litemvonalat, jelezve
ezzel, hogy a 6/8-o0s darabban két iitemes (,,egytémanyi”) 1éptékben kell gondolkodni.

Bachndl a prima volta, seconda volta jelolése a maihoz hasonléan torténik, az a-
moll szbélészondta Andante tételének kozepén és a d-moll Sarabande végén szdmokkal
is jelolve, de az Andante végén a lemaradt jel6lés miatt a darab végsé zarlatdnak helye a
kottaképbdl nem deriil ki, a zenei folyamat teszi nyilvanvaléva.

Diszitések: a kiirt diszitések a barokk hegediiirodalomban gyakorlatilag a trillara
korlatozédtak. Nyilvanvalo, hogy a jelzett helyeken kiviil is bdven lehetett trillat
alkalmazni, s hogy a lejegyzett hangok vazként valé haszndlata tdg teret hagy a
szellésebb anyagok rogtonzott kitoltésére. Ez a targyalt milvek esetén kizardlag a
Westhoff—szvitekre (ott is els6sorban a Sarabande tételekre és a tobbi tétel esetén az
ismétlések megeldzd rdavezetésekre) igaz, és esetleg a Pisendel-szondta kezdésére.
Bibernél a Passagalia ,,dramaturgiailag” kivaléan felépitett varidcids szerkezete teszi
feleslegessé tovabbi hangok hozzdaddsat, Pisendel és Bach gyakorlatilag gondosan
lejegyezték a diszitéseket, Telemanndl a nem imiticids szerkezetli, néha nyulfarknyi
lassu tételek esetében tlinik kivdnatosnak az improvizativ megkozelités.

Ne feledkezziink meg az tigynevezett vondvibratd diszitdtechnikaként tobbnyire a
zarlatokban val6 hasznalatardl sem. Ez a voné leheletfinom emelgetését, vagyis a hang
megszakitasokkal vald huzdsat jelenti, s tobbnyire hullamos vonallal jelolték. Erre
utalhat a jelolés Bach a-moll sz6l6szonédtdjaban a Grave végén is, tehdt itt valdszintileg
nem trillat kell jatszani.

Tempdjelzések: A barokkban viszonylag ritkdk a tempdéjelzések, s a karakterre
utald instrukcidk szinte teljes mértékben hidnyoznak. A tétel elején 4llo jelolés csak a
legsziikségesebbekre szoritkozik. Ténctételek esetén a tanc nevének feltiintetése
elegendd informacid, egyéb tételeknél pedig sokszor semmiféle jelolés nem all. A
kottaban hasznalt zenei miiszavak tobbnyire néhany alaptempd jelzésére szoritkoznak.
Roman is tartézkodik a tempd vagy karakterjelzés feltiintetésétdl az Assaggi-
sorozatban, de a 314-es Assaggio nem kiadasra szant kéziratitdl eltéréen ugyanazon
darab kiadand6 példanyéban feltiinteti az ,,Allegro” és a ,,Non troppo allegro” ,,tempo di
minuetto” kifejezéseket quasi cimként. Az affektus fontossdgdnak térnyerése miatt
ugyanakkor méar joval kordbban néha a tempd mellett a jat€ékmoddra, karakterre utald
jelolések is eléfordultak, Westhoff a Nouveau Mercure galant-ban 1682 decemberében

megjelent basszuskiséretes A-dur szondtdjanak elsé tételét Adagio con una dolce
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Maniera™" felirattal litta el. A tanulmdnyban tdrgyalt miivek esetében ilyenre nem
taldlunk példat.

Dinamikai jelzések: a hangerére vonatkozo jelzések is igen ritkdk voltak, sok
mds, a darabot ,,szinezd” elemhez hasonléan a haszndlt dinamika is tobbnyire az eléadé
belatasara volt bizva. Ha el6fordul, akkor is csak piano és forte, Westhoftnél az 1683-as

. 152
szvitben douc.

(douce) és fort alakban (bar a fent emlitett A-dur szondtdban a piano
€s forte kiirva szerepelnek), a Hat szvitben pedig p. és f. roviditéssel. Bach szintén az
utobbi alakokat preferdlja, s emellett néha pin megjelolést is talalni. Biber kiirja a piano.
szOt (a végén ponttal), s ugyanez a gyakorlat a Telemann—fantdzidk ismeretlen eredetii
mdsolata esetében is.

Custos musicus: a barokkban a kottaolvasds folyamatossdgat segitendd minden
sor végén a jobboldali szdrdban meghosszabbitott w-hez hasonlatos (bar sokszor szinte
,pipava” szelidiilt) Un. ,,zenei Orjel”-lel jelolték a kovetkezd sor kezdOhangjat (vagy
akkord esetén kezdéhangjait). Erdekes médon a hatodik Westhoff—szvit hidnyzé Gigue
tételének kiegészitésénél a fentebb mar emlitett CD—felvételen hallhaté befejezésnél
Kolja Lessing nem vette figyelembe a Gigue masodik részének elQjelzett a
kezdéhangjét.

Ritmusok: a ritmuslejegyzés sokszor csak hozzavetdleges volt. Lassu tételekben
quasi kiirt diszitések esetén gyakran nem egyezik a hangértékek Osszege a megadott
metrummal. Vagy a kis értékek szdma nem pontos vagy egyes hangcsoportok esetében,
hibasan, eggyel tobb vagy kevesebb gerenddt hizott a komponista. Eléfordul ez
mindegyik targyalt miiben, a legtobb ilyen példat talain a Pisendel-sz6lészondta elsd
tételében taldljuk.

Pisendel: a-moll sz0loszonata I. tétel 18. ii. (ritmikailag pontatlan lejegyzés)
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A Passagalia elején Biber lehetetlen ritmust ir, melyet kétféleképpen lehet

értelmezni:

Biber: Passagalia 9. ii.

Biber altal lejegyzett valtozat Lehetséges jatékmod 1. Lehetséges jatckmad 2. (jobb megoldas)

151 Adagio, ldgyan jatszva.
152 douce, doux (fr.): halk
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Nydtjtott ritmusokndl kiilonosen gyakran fordul ez eld. 2/4-ben vagy 4/4-ben
nyujtott ritmusként jelolték az egy triolacsoporton beliili negyed- €s nyolcadtriola
kapcsolatot is, mert triolds liiktetés esetén ezt a képletet mashogy lefrni nem tudtdk,
lévén a ma haszndlatos notdci6é akkor még egyszerlien nem létezett. De nem is volt rd
sziikség, a zenészek tudtik, hogyan kell az ilyen képleteket jatszaniuk. Ennek
legeklatansabb, bar a ,,modern” hegediisok szdmara 4ltaldban nem egyértelmt példajat

Bach d-moll partitdjdnak Corrente tételében taléljuk:

Bach: d-moll partita, Corrente 1-4. ii.
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Tudtdk az eléadok azt is, hogy az allemande-ok elején a tanc liiktetése miatt révid
feliitést kell jatszani, hidba irtak a szerzk hosszabb hangot (negyedet, vagy nyolcadot).
Kicsit hasonléan a francia nyitdnyok jatékmdédjahoz, amit ma mindenki ismer, bar
talpontozni csak akkor mer, ha a barokk tétel elején Overture feliratot l4t. Jellege
alapjan Bach h-moll partitdjdnak Allemanda tétele is nyugodtan eldadhaté ebben a
modorban.

Sokszor a feliitések kezelése is pontatlan, nem feltétleniil egésziil ki egész iitemre
a kezdeti csonka litem (vagyis teljes iitemet ir a szerzo a darab végén). A leggyakoribb,
mai szemmel nézve pontatlansignak értelmezett jelenség, amikor a kétrészes form4ju
tételek esetén a darab kozepén az ismétlést kovetden a tétel elejéhez képest mads
feliitéssel kezdddik a madasodik rész. Ilyenkor az ismétldjel eldtti rész kiegésziti a
tételkezdd csonka iitemet, de a prima volta, seconda volta haszndlata helyett a
kovetkezd feliités a kottdban az ismétldjel utdn szerepel, a lejegyzés szerint hosszabb
titemet eredményezve; holott nyilvan az ismételt rész zaréhangja rovidiil. Ez a helyzet
fordul el6 Westhoff 1683-as szvitjének fél hang feliitéssel kezd6dé Courante-janak
kozepén is. (Ld. Fiiggelék, Westhoff-kotta 4. old. lap teteje 16. titem.)

Gyakori, hogy egy ritmus ,,ativel” az litemhatdrokon. Ilyenkor, a ma hasznalatos
atkotés helyett sokszor egész egyszerlien az el6z0 litembe irjék a szerzOk a hangot, vagy
az litemvonalra, mint Westhoff az 1683-as szvitben. (Ld. Fiiggelék, Westhoff—kotta 4.
old. 24. és 26. iitem vége.) Nyujtott ritmus esetén pedig a hangjegy az el6zd, a pont

pedig az yj iitembe keriil. (Ld. Bach Ciaccona utols6 el6tti — hemiolds — iitem.)
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Altalanos kottakép: A gerenddk a dallamvonalat kovetve sokszor hajlitottak,
hullamosak voltak, a szarak praktikusan lefelé és felfelé is johettek egyazon
hangcsoportot Osszefogé gerendabdl. A szarak a kottafejek barmely oldalan
elhelyezkedhettek. Taldn nem tidlzds azt dllitani, hogy minden pongyolasdguk ellenére
(sOt, tobbnyire pont azért) a korabeli kézzel irott €s nyomtatott kottdk egyarant sokkal
organikusabbak és az adott zene lényegét mar vizudlisan is jobban kifejezok, mint

barmely mai modern nyomtatés.

Kéziratok arulkodo jegyei, nyitva hagyott kérdések

A targyalt miivek kottdi koziil a Biber—kézirat gyonyoriien letisztazott munka, de a
targyaltakon kiviil egyéb kérdést szimomra nem vet fel. Meglepd és megoldhatatlan
feladatok elé allitja viszont a kutatét a korabeli Westhoff—kottdk tanulmanyozdsa. Az
1683-as szvitnél a Mercure galant egyéb korabeli példanyait tanulminyozva
egyértelmiinek tlinik, hogy a folyéiratnak kiilon kottagrafikusa volt, aki rézbe metszette
a megjelentetett darabokat, hiszen szerzo6tdl fiiggetleniil minden k6zolt kotta lathatéan
azonos kéztdl szarmazik. Gyakorlott mesterrdl lehetett szd, hiszen a kottdk kiaddsandl
bonyolult lett volna kiilon vonal-, kulcs-, médositdjel-, metrum-, szdr-, gerenda- €s
hangjegysablon haszndlata (nem beszélve a legato ivekrdl és egyéb specidlis jelekrdl),
ezért ugynevezett mélynyomadssal késziiltek a nyomtatott kottdk, miutdn a korabeli
kottagrafikus tiikorirassal rézbe metszette a teljes miivet. A kiaddsokndl rendszerint a
végsoO papirméretnél kisebb rézlapra (illetve tdbldara) metszett kottak koriil ezért latszik
i1s egy keret, a papirra nyomott tdbla nyoma. (Természetesen a konyvekben szereplod
képek, egyéb grafikus elemek is igy késziiltek.) A szoveges részeket ugyanakkor
ugynevezett magasnyomassal, tehdt egyenként kiszedett sablonbetiik segitségével
sokszorositottdk, ezeknek pedig rendszerint a papirba belemélyedt (illetve a tiloldalon
kidomborodd) nyoma is latszik a kiadvanyokon. Westhoff Hat szvitjének Szegeden
fellelhetd példinya a kor nyomdatechnikai lehetdségeinek megfelelden vegyes
nyomadssal késziilt, a szoveg magas-, a kotta mélynyomadssal. A francia nyelvii ajanlast
kozelrdl szemlélve egyértelmil, hogy francia ékezetek nem élltak rendelkezésre, azokat
(st egy esetben egy hidnyz6 aposztréfot is) utdlag pdtolta valaki, tévedhetetlen
nyelvtuddsa miatt talin maga Westhoff. Erdekes médon a kottagrafikaban is béven akad
javitds, de mds, barnds szinli és joval halvanyabb tintdval, mint amivel a szdveg

ut6lagos korrektora dolgozott. Az utélagos javitdsokat municiézusan szambavevo Peters
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kiadds is egyértelmiinek tartja, hogy a kottakorrekcié Westhofftdl szarmazik. En ezt —
a szovegkorrekcid tintdjatol vald kiilonbozdségen kivill — hdrom okbdl legaldbbis
megkérddjelezhetOnek tartom. Az egyik, hogy az 1. (a-moll) szvit Sarabande tételének
9. iitemében utdlag beszirt kereszt a mai {rdsmdd szerinti # jel, holott Westhoff
miiveiben keresztként csak x jellel taldlkozunk. Igaz, hogy nem sokkal késobb Bach
mar a maival megegyez0 kereszteket irt, de Westhoffnal erre nincsen példa. Kér, hogy
az 1683-as szvittel nem vethetjiik Ossze, hiszen az sem Westhoff kézirdsaban maradt
rank. A 2. (A-dur) szvit Courante tételének 26. és 28. litemében pedig az utols6 negyed
elott eredetileg jelzett b modositdjelet (ami a korban szokdsos jelolés szerint azt
megeldzo keresztet [x] hivatott feloldani) utdlag atirtdk mai (bar mar akkoriban is
hasznalatos) felolddjellé. Ez a két furcsa modositdjel véltoztatds mindenesetre azt
sugallhatja, hogy talan késdbbre datdlhatok a javitdsok. A mdasodik, kételyre okot add
észrevétel, hogy tobbnyire olyan részeknél taldlhat6 javitds, ahol technikailag nem
jatszhaté a leirt anyag, vagyis példaul lehetetlen egy E- és D-hidron lefoghaté
kettOsfogds megvaldsitdsa. Valdszinlileg ilyenkor a gyakorlati kivitelezésnél bejatszhato
a kozbiilso hirra esé hang (amely ,,latens atkotott hangként” logikusan kovetkezik az
eldzményekbdl, s beleillik az akkordba), vagy egyszerien egy hirkihagydsos
»arpeggio” is lehet j6 megoldds. Az, hogy a komponistdk zenészként gondolkodtak, s
ezért a szolamok zenei logikdjat kovetve alkalomadtan leirtak tulajdonképpen
jatszhatatlan dolgokat is, szdmomra sokkal evidensebb, minthogy olyan hibét vétettek
volna, mint amilyenek a javitdsok alapjan a Hat szvitben feltételezhetéek. Adddik a
kérdés, hogy ezek egyaltalan hibdk-e és a javitdsok valddi javitdsok-e vagy csak mads
izlést, mas megkozelitést tiikkrozd véltoztatdsok. Két dolog bizonyos: a véltoztatdsok
hatdrozottak (sok helyiitt az eredetit durvdn és végérvényesen kikaparva irta at a
véaltoztatd a kottat), s a valtoztatdsok nem a kottagrafikus hibdi miatt torténtek. A IV.
(C-ddr) szvit Gigue tételében példaul olyan analég helyek vannak mindkétszer
kijavitva, amit nem nézhet el kétszer ugyanugy a tiikkorirdsban dolgoz6 rézmetszd.
Vagyis ha Westhoff maga javitott volna bele sajit kottajaba, akkor egyértelmiien dtirta
a darab eredeti fogalmazvanyat. Harmadik kételyt gerjeszté okként nézziik meg, hogy
hogyan festenek a megvaltoztatott iitemek eredeti és ,,javitott” formajukban. Az eredeti
verziok szamomra joval régiesebbnek, modalisabbnak hatnak. A kérdést nem eldontve,

kommentar nélkiil k6zlom a legjellemzdbb részleteket:
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Westhoff: 1. (a-moll) szvit, Sarabande 9-12. ii. "javitott" verzié
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Westhoff: 3. (B-dir) szvit, Allemande 15-16. ii. "'javitott" verzio eredeti verzio
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Pisendel szdl6szonatajanak kéziratdbol elsé ranézésre egyértelmii, hogy a darabot
sajat, de legaldbbis praktikus haszndlatra, s nem kiadds elotti tisztdzatként komponalta.
Nem a fentebb mdr emlitett és példaval is illusztralt ritmikai elnagyoltsdgok miatt,
hanem azért, mert a tételek nem sorban kovetik egymadst a kottalapon. A kézirat két
lapbdl éll, az elsé lap els6 oldaldn az elsd tétel és a masodik els¢ fele taldlhatd. A
masodik tétel viszont nem a hétoldalon, hanem a masik lapon (a drezdai konyvtarosok
altal 4. oldalként szamozott oldalon) folytatodik. Ennek a masodik lapnak a hatoldalan

kovetkezik a Giga (a szdmozds szerinti 3. oldalon), majd az els6 lap hatoldaldn (a
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szamozas szerinti 2. oldalon) a befejezd Variationen. Pisendel tehat ugy irta le a mivet,
hogy a két kottalapot egymas mellé téve az elsd két tétel, majd az egészet megforditva a
masodik két tétel sziinet nélkiil jatszhaté legyen. A tételsorrend a masodik (Allegro)
tétel végén 4ll6 Segue la Giga jelzés miatt egyértelmii.

Még egy érdekes kérdésrdl essék szd, bar megoldast nem taldltam rd: a Bach—
kézirat végén, az E-dur partita Gigue tétele kevéssel az utolsé oldal kozepe utan
befejezddik. Az alatta 1év0 maradék ot sorbol mdasfélben egy kikapart kotta latszik.
Egyértelmil, hogy nem a tuloldalrdl dtragadt tinta nyoma ez, mert abbdl is felfedezheto
valamennyi, de az még erOsebben lathatd, hogy ide Bach valamit irt. A tisztdzas
gondossdga miatt legaldbbis furcsa lenne, hogy a sorozat leirdsa utdn erre a lapra
kezdett volna jegyzetelni, bar a kikapart rész leginkabb egyszdélamu 3/4-es dallamnak
latszik, amely a partitdndl vazlatosabban, kisebb kottafejekkel van papirra vetve. Az is
valészinlitlen, hogy Bach papirhidnyban szenvedve egy mdr hasznalt kottalapra fejezte
volna be a hegediimiivek letisztazasat, hiszen miért irt volna el6z6leg masfél sort egy
tires papir kozepére, rdaddsul a Fine felirat utdn—alatt minden darab végén, igy itt is
megtaldlhaté lendiiletes hullimvonalat is részben ki van kaparva, tehat a beirds
mindenképpen a tisztazott kézirat elkésziilte utanrdl szarmazik. A legvaldsziniibb, hogy
valaki, talan nem is Bach, kezdett el irni a kézirat végére, majd megprdbalta eltiintetni a

nem odavalo kottafejeket.
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VII. Forma és tartalom egysége

Ciklusok — globalis teljesség a zenében

1742-ben Georg Venzky, a Mizler—féle Tarsasidg tagja Kis iskolabeszéd, amelyben a

zene Isten dltal meghatdrozott harménidja értékeltetik™” cimii munkdjdban igy fr:

,Isten harmonikus 1ény. Minden 6sszhang az O béles rendjébdl és szervezésébdl
fakad. [...] Ahol nincs Osszhang, ott nincs rend, nincs szépség és nincs tokély

. 4z 2 1,2 ~ . 2 2 154
sem, hiszen a sz€pség és a tokély 1ényege az dsszhang a sokféleségben.”

Az idézet a barokk és az azt megel6z0 korok miivészetszemléletére egyarant
jellemzd. Az értekezés elején mar idézett, Bach védelmében irédott ropiratban

Birnbaum egy helyiitt igy fogalmaz:

»Az igazi mivészet lényegi célja az, hogy utdnozza a természetet, s ahol
sziikséges, a segitségére siessen. Ha a miivészet utdnozza a természetet, akkor
nem lehet vita afeldl, hogy a természetes elemnek mindeniitt 4t kell ragyognia a

i , 155
mualkotasokon.”

Kétségtelen, hogy a miivészetnek az akkoriban tulajdonképpen még mindenki
szamdra egyet jelentd természet és Isten tokéletességét kellett visszaadnia. Az igazdn
tokéletes miivekben a természetben taldlhaté fraktidl-felépitéshez hasonlatos mdédon
figyelhetd meg a rész—egész minden szinten azonos és kiegyensulyozott viszonya, s igy
az isteni teljességre, a természettel valé harmonidra vald torekvésnek tudhaték be a
zeneszerzOi fegyvertdr olyan elemei, mint a monotematikussag, az aranymetszés €s a
bibliai és természeti értelemben véve valamilyen oknél fogva fontos szamok hasznélata.
Az ezzel Osszefiiggd szimbolumrendszer kialakuldsa, bizonyos zenei fordulatok (mint a
passacaglia basszus ereszkedd diatonikus vagy kromatikus 1épései) kiilonleges

jelentdséggel birtak. A szamszimbolika jelent0sége miatt kompondltak hat vagy tizenkét

133 Kleine Schulrede, worin man die von GOTT bestimmte Harmonie in der Musik beurtheilt

134 In: Christoph Wolff, Johann Sebastian Bach, A tudés zeneszerzd, Park Konyvkiadd, Bp., 2004,
530., (ford. Széky Janos)

' no. 531.

92



10.18132/LFZE.2009.6

Ittzés Tamds: A német barokk sz6léhegedii irodalom Bibertdl Bachig — hangszertechnikai és kompozicids 0sszefiiggések

darabbdl all6 ciklusokat, a harmas szam kiemelt szerepe elsdsorban a Szenthdromsagot
jelképezd voltanak tudhato be.

A hédrmashangzat a Szenthidromsig tokéletes zenei megjelenitddése volt. A
harmashangzat alaphangja jelképezte az Atyat, a moll terc az emberré lett Fiut, a dar
terc az isteni Fiut, s a kvint a Szentlelket. Helga Thone elmélete szerint Bach a hdrom
sz0loszondtat a harom f6 keresztény iinnepre irta. Az éltala felsorolt szamszimbolikai és
korédldallamokkal kapcsolatos megfeleléseken kiviil a tedridt kétségkiviil alatdmasztja a
szondtdk fo tételének szamitd fugdk befejezése is. A kardcsonyi, Jézus sziiletésérol
(tehéat az emberré lett Fitrdl) sz6l6 g-moll figa moll akkorddal zar (kisterc), a hisvéti
(tehat az emberi 1étt6] megszabaduld, istenné lett Fitt jelképezd) a-moll figa picardiai
terccel zarul, mig a plinkosdi (tehat a Szentlélek eljovetelét illusztrald) C-dur fuga iires
kvinttel zar. (Amit a sokak altal hibdsan kovetett gyakorlattal szemben ezért egyiitt ki
kell tartani.)

Akar elfogadjuk a fenti kovetkeztetéseket, akar nem (s a kovetkezdkben
tdrgyaland6 szdmszimbolikai vonatkozdsokkal ugyanez a helyzet), attél még
kimutathatok, s fiiggetleniil attdl, hogy egy adott szerz6 tudatosan foglalkozott-e veliik,
biztosan nem mondanak ellent a korban uralkodé szemléletnek. Az ilyen irdnyud
technika egy adott miiben valé tudatos hasznélatat pontosan misztikussaga miatt nehéz
bizonyitani, hiszen a szerzOk a szimbolika természetébdl fakadéan csupan rejtjelként

alkalmazhattak.

Szammisztika

A szammisztika haszndlatiban tobbféle lehetséges technika létezett, s nem ismervén
tévedhetetleniil egy-egy szerzd ilyen irdnyd miiveltségét, konnyl tévedni, sot eltévedni
a szamszimbolika rengetegében. A zenében a leggyakoribb a betiik szdmokkal vald
behelyettesitése és viszont. Ehhez tobbnyire a latin és német szovegekben is jol
hasznalhatdé 24 betiis ABC-t hasznaltak, ahol a betik értéke a kovetkezo volt: A=1,
B=2, C=3, D=4, E=5, F=6, G=7, H=8, I és J=9, K=10, L=11, M=12, N=13, O=14,
P=15, Q=16, R=17, S=18, T=19, U és V=20, W=21, X=22, Y=23, Z=24. Az abszoliit
zenei hangmagassigra vald atszamitds mar egyszerd, kérdést a modositott hangok
jelenthetnek: azok a komponistdk, akiknek zenei nyelve inkédbb a latin, vagy az olasz
volt, hogyan szdmoltdk az ES vagy FIS hangokat? Bach és Telemann fennmaradt

irdsaikban ezeket a ma is haszndlatos alakokat emlitik, de példaul a jezsuita neveltetésti,
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latin zenei szakkonyveken felndtt, szonatdit még Bach sziiletése elétt kompondld
salzburgi Bibernél helyénval6-e 23-at venni az ES hangra és 33-at a FIS-re? ES-nek és
FIS-nek nevezte-e Oket egyaltalan? Ha a zenei kifejezések terén latinul gondolkodott,
akkor minden bizonnyal nemmel kell vdlaszolnunk. Ha németiil, akkor még mindig nem
egyértelmii a valasz. Joseph Friederich Bernhard Caspar Majer Museum Musicum
(Schwabisch-Hall, 1732)"° cimii munkdjdban van egy lant-tabulatdra oldal, ahol csak
felfelé modositast haszndl ugyan, de CIS, DIS stb. alakban, viszont Johann Phillipp
Eisel ennél is késébbi, 1738-ban Augsburgban megjelent Musicus Autodidacticus”’
cimli miivének 42. oldaldn a kottdban jelolt aisz hang alatt betlivel AS szerepel. Nem
véletlen, hogy Dieter Haberl salzburgi kutaté Biber Rosenkrantz—szonatdinak
szamszimbolikai vonatkozdsait kimeritOen taglaldé disszerticidjdban elsOsorban az
iitemszdmokban rejld rejtett Osszefiiggéseket vizsgilja, s a hangmagassdgok szdmokra
valé atvéltdsat csak a hasznalt scordatiirdk esetében tartja fontosnak.

A hangok, zenei formdk szdmokka valo atvéltdsa még csak az elsd 1€pcsd a
megfejtéshez, hiszen a neheze ekkor kovetkezik: a szamok jelentését ugyanis érteni kell.
A barokkban még (mint az a korabbiakban mar tobbszor 1dézett Birnbaum-ropiratbdl
egyértelmiien kideriil) a zene az Isten—alkotta természet harmonikussagéat visszaadni
hivatott mlivészet volt. S a szdmszimbolika is ehhez alkalmazkoddéan kezelt bizonyos
szamokat kiemelten. Igen am, de a keleti kabbalisztikusok, a pitagoreusok, a bibliai
héber hagyoményokra alapozé alkimistdk, a tudds jezsuitdk, az anabaptista tanokat
kovetd misztikus lutherdnusok vagy éppen az alapvetd matematikai Osszefiiggések
szerinti fontos szdmokat kell keresniink? Utébbiak kozé olyanok tartoznak, mint a
Fibonacci—sor szdmai (ahol minden szdm az azt megel6z6 két szam Osszegének az
értéke: 1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144, 233 stb.), a perfekt szamok (azok a szdmok,
amelyek az Oket maradék nélkiil osztd egész szamok Osszegével egyenldek: 6 [1+2+3],
28 [14+24+4+7+14], 496 [14+2+4+8+16+31+62+124+248] stb.), a hidromszdgszamok
(németiil Dreieckzahl, egy szam Onmagdval vald szorzatit és a hozzdadott alapszdm
Osszegét jelentik: a 12 a 3 haromszogszdma, mert 3x3+3=12, a 20 a 4-€, mert 4x4+4=20
stb.). Természetesen vannak olyan szdmok, amelyek szinte minden kultirdban kiemelt
jelentéségliek, legfeljebb fontossdguk névleges oka kiilonboz6: 1 (az egyetlen Isten), 3
(Szenthdromsag), 7 (a teremtés hét napja), 12 (honapok, tanitvanyok szama) stb. Ezeket,

mint fontos szdmokat nyilvdn mds okokbdl taldljuk meg példaul a magyar

136 Forrds: www.greatbassviol.com (eredeti kiadds digitalis masolata)
57 Forrds: www.greatbassviol.com (eredeti kiadés digitlis masolata)
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népmesékben. S 1éteztek olyan szimbolikus szdmok, amelyek inkdbb egy-egy
kultirdnak voltak sajatjai: 10 (tizparancsolat), 72 (6kereszténységben a tanitvanyok
szdma, a pulzusszam, Platonnal 72 {oldi év jelentett egy nagy vildgi napot). A tobbjegyli
szamoknak megvolt az egyjegyll abszolut értékiik, ami a szdmjegyek 0sszegét jelentette:
a 12 abszolit értéke 3 (1+2), de a szdmok természetébdl fakaddan ez akarhdny szam
Osszeaddsanal 1s mukodik, példaul 1542439742351 abszolut dsszege mindenképpen 6,
mert a fenti hdrom szdm Osszegenkénti eredménye 4290, aminek szamjegyeit Osszeadva
15-6t, azt tovabb egyszeriisitve pedig 6-ot kapunk, de ha az eredeti hdrom 0Osszeg
szdmait egyenként Osszeadjuk, akkor is 6 a végsO egyszerlsités eredménye
(14+5+4+2+3+9+7+2+3+5+1=42; 4+2=6). Rejtettebb utalds esetén a 12 jelenthette
Mariat (M=12), a 9 vagy a 7 Jézust (I, J=9, a JESU numerikus 0sszege 9+5+18+20=52,
vagyis 5+2=7, a IESUS numerikus 0sszege 9+5+18+20+18=70, vagyis 7, a CHRISTO
numerikus Osszege 3+8+17+9+18+14=88; 8+8=16; 1+6=7) és igy tovédbb, a példikat
oldalakon keresztiil lehetne sorolni.

De mire j6 ez az egész? A zene a Quadriviumban a matematikai tudomanyok

része  volt,” 8

s mint ilyen, szdmokkal is leirhatd miivészetnek, pontosabban
tudomdnynak szamitott. A mai érzelmi alapi zenei szemléletet pont a barokk kor
affektus—elmélete alapozta meg, de akkoriban még €16 hagyomdany volt a matematikai
megkozelités. A cél nyilvan a miivek tokéletessége volt. Ha egy darab affektusait,
szerkezetét, vokdlis darab esetén szovegét €és mindezeken feliil szdmszimbolikai
Osszefiiggéseit tekintve is ugyanazt a jelentést erdsitette, akkor a komponista az
alkotéelemek egysége és harmonidja révén elérte a természethez hasonl6 tokéletességet.
Olyasféle teljesség volt ez, mint ahogy a jezsuitak probéltak mind az 6t érzékszerviikkel
az adott imara, meditaciora koncentralni. Természetesen a primér jelentések mellett a
szamszimbolika segitségével szekundér jelentést is hordozhatott igy egy mii. Hogy volt-
e a szdmok nyelvén megfogalmazott masodlagos, rejtett jelentése egy minek, azt
egyértelmiien lehetetlen eldonteni. De nem is lehetett ez a szerzOk eredeti szdndéka. A
sejtetés anndl inkdbb. A szdmmisztika, kabbalisztika az alkimidhoz hasonléan titkos
tudomdny volt, a komponistdk esetében olyan maganiigy, olyan titok, amit a hozzaértok,
a beavatottak ugyan érthettek, de amelynél (mint minden titkos rendszernél) a titok
megfejtésének nyilvadnossdgra hozatala, vagy akdr csak az ,elrejtési szandék”

kinyilvanitdsa magdnak a titoknak valddi értelmét semmisitette volna meg. Arrdl nem is

| 4 4 2 : ez . v 2 2 Z .
%% Részben a tudomdnyok kozépkori csoportositdsa szerint tortént az oktatas még a barokk korban is:
Quadrivium: aritmetika, zene, geometria, asztronémia, Trivium: teoldgia, retorika, logika

95



10.18132/LFZE.2009.6

Ittzés Tamds: A német barokk sz6léhegedil irodalom Bibert6l Bachig — hangszertechnikai és kompoziciés dsszefiiggések

szOlva, hogy a természettel, a felsobb Teremtdvel valé harmonia Ggy lehetett teljes, ha
az a muvon keresztiil csak a Teremt6 €s a komponista kozott jott 1étre. Az eldaddnak,
hallgatésdgnak éreznie, s nem tudnia, megfejtenie kellett ezt a szdmszimbolikdban is
megnyilvanulé harmoniét.

Természetesen volt, amikor a szdmokkal valé jaték valéban csak jaték maradt.

Bach lipcsei elodje, Johann Kuhnau'”’

(aki Telemann Onéletirdsa szerint igen jartas volt
a nyelvekben, tobbek kozott héberiil is besz€lt) Biblikus szonatdinak eldszavaban a latin
ABC betlii numerikus ért€kének ismertetése utdn egy matematikai feladvany

0 olasz

megfejtését segiti egy hosszas magyardzattal. A rejtvény Agostino Steffani'
zeneszerzO nevét rejti az Osszesen 88-as numerikus értéket kiado STEPHANI
(18+194+5+15+8+1+1349) alakban. A magyardzat megértéséhez a betlket jelzo
szamokat allanddéan szem el0tt kell tartani, azok elozetes ismerete nélkiil megfejtésiik

nem konnyti feladat:

,»A betlik 0sszege kiad egy bizonyos szdmot. [88] Ennek az elsé a negyede lenne,
ha még hozzdadnank 4-et. [88:4=18+4] A kovetkez6 8-cal tobb anndl, mintsem
hogy a teljes 0Osszeg nyolcada lehessen. [19-8=88:8] Ha a harmadikhoz
hozzdadunk 1-et, az els6 betli harmadat kapjuk. [5+1=18:3] A maradék, amibdl az
egyéb betlik dllnak, ha még beldle 4-et kivonunk, oly médon all szemben az el6z6
harom 6sszegével, ahogy a haromszogl triangulum két azonos szoge 4ll szemben
egymassal. [(15+8+1+13+9)-4=42; 18+19+5=42; vagyis az Osszegek egyenldek,
hasonlatosan az egyenldszari hdromszog szogeihez] A negyedik azonban a
harmadik tripldja. [15=5x3] Es ha ezt a négy betiit 5sszegytijtvén még 7 hozzdjon,
akkor az otodik kijon amazok négyzetgyokébdl. [négyzetgyok alatt
(18+194+5+15+7)= 8] Mint ahogy ezzel szemben a hatodikhoz egyet hozzdadvan
az az Otodik kobgyoke lesz. [1+1=kobgyok alatt 8] Ha elvesziink a hetedik
betlibdl 2-t és azt hozzdadjuk a nyolcadikhoz, akkor ezek koziil barmelyik a
nyolcada lesz a teljes, fent emlitett €és dnmagaban akkor még ismeretlen teljes

osszegnek. [13-2=9+2=11=88:8]"'%!

15941660. dprilis 6. Geising—11722. junius 5. Lipcse

1905165411728

161 Due buchstaben zusammen machen eien gewisse Zahl. Der erste wire das Viertel davon / wenn er
noch 4. hitte. Der andere hat 8. zu viel / sonsten wire er das 8tel des gantzen Aggregati. Wenn zu dem
dritten 1 addiret wird / so ist er das Subtriplum des ersten Buchstabens. Subtrahiret man von dem Rest /
woraus die iibrigen Buchstaben bestehen / noch 4 / so hat er gegen das Aggregat der vorigen 3
Buchstaben einen solchen Respect, wie drey Winckel des Trianguls gegen zwey gerade Winckel. Es ist
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Persze Kuhnau leirdsa csak egy kis matematikai jaték, de annak kétségtelen
bizonyitéka, hogy a német zeneszerzOk foglalkoztak, foglalkozhattak matematikai
Osszefiiggésekkel, s rdaddsul tették, tehették ezt a betlik numerikus értékének
ismeretében.

A Passagalia elején Biber a szokdsos passacaglia—basszust hasznalja g—mollban.
Az ereszked® g—f—es—d tetrachord numerikus 0sszege 40 (7+6+23+4), ami megegyezik
a MARIA (124+14+17+9+1) numerikus Osszegével is. Ha Biber nem haszndlta az ES
elnevezést, a négy hang akkor is jelezheti a 40 abszolut értékét. Raaddsul az els6 6 iitem
(téma plusz elsd varidcidopar) 28 hangbdl 4ll, ez pedig a két els6 perfekt szam. A miirdl
sz016 fejezetben mar emlitettem, hogy a darab kdzepén tizenttszor jelenik meg a téma a
kétvonalas oktdvaban. Pont annyiszor, ahdny misztérium van, ahdny szondta eldzte meg
a passacagliat.

Bachndl a 14-es, 41-es és 158-as szdmok a szerzdt sajat magét jelentették, a
BACH, J. S. BACH és a JOHANN SEBASTIAN BACH névformdk numerikus
Osszegei alapjan. tobbszor taldlunk arra példat, hogy mintegy aldirja sajat darabjait. A g-
moll fuga végén az utolsé iitem hangz6 hangjainak numerikus értéke 158. (A leirt, de
nem hangz6 atkotott g hangot tehat nem kell szamolni.) De taldn az sem véletlen, hogy
a Sei solo darabjait 6sszesen 41 kottalapra jegyezte le Bach.

A d-moll Allemande elso iitemében a hangok (D-D, E, F, G, A, B, CIS, B, A, G,
E, G) o0Osszege 81 (4+4+5+6+7+1+42430+2+1+7+5+7), ami MARIA BARBARA
(12+1+1749+142+1+1742+1+17+1) két keresztnevének Osszértéke is, a masodik iitem
hangjai (F, CIS, D, A, B, D, F, G, CIS, A, CIS, E, A, G, F, G, F, E) pedig 158-at
tesznek ki (6+30+4+1+2+4+6+7+30+1+30+5+1+7+6+7+6+5): mintha a legelején
kimondand Bach, hogy a mi Maria Barbara (és) Johann Sebastian Bachrdl fog sz6lni.

A d-moll Ciaccona elsd egységében, a kezdo6 T-SD-D-T autentikus fordulat d-
mollté]l d-mollig tarté két iitemében (ami a négy iitembdl all6 témaegység elso fele is
egyben) a hangok (D-F-A, A, D-G-B-E, CIS-G-A-E, E, D-F-A-F) numerikus értéke
95 (4+6+1+14+4+7+2454+30+7+14545+4+6+1+6), pontosan ugyanannyi, mint MARIA
BARBARA BACH nevében a betiik numerikus Osszértéke

aber der vierdte das Triplum des vorhergehenden. Und wenn zu dem Collect dieser 4 Buchstaben noch 7
kommen / so ist der fiinffte die Radix quadrata daraus. Gleichwie der sechste hingegen / wenn ihm 1
addiret wird / des fiinfften Radix cubica ist. Nimmt man von dem siebenden Buchstaben 2. / und leget sie
hingegen dem achten zu / so ist eon ieder von diesen beyden das 8tel der gantzen oben genannten und
daselbst unbekant gewesenen Summa.” In: Dieter Haberl, Ordo arithmeticus: Barocker Zahlbezug und
seine Wurzeln dargestellt am Beispiel der Rosenkranzsonaten von Heinrich Ignaz Franz Biber,
Geisteswissenschaftlichen Fakultit der Universitit Salzburg, 1995, 197.
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(124+1+1749+ 1424+ 1+174+2+1+17+14+2+1+3+8). A téma elsé fele 17 hangbdl 4ll, a
masodik 20 hangbdl, ez pedig Maria Barbara haldlanak évszdma (1720).

Az a-moll Grave els0 litemében taldlhaté hangok (A-A-C-E, G, F, E, D, C, H, A,
F-A, GIS, A, E, A, H, C, D, E) 6sszege 112 (az atkotott A-t a szabdlyok szerint csak
egyszer szdmolva), ami a CHRISTUS (3+8+17+9+18+19+20+18) sz6 megfeleldje. A
haromszélamu a-moll fugaban pedig 41 téma van, s 41 a négyszélamu akkordok szdma
is (J. S. BACH).

A 6 Bach—mii hangneme és sorrendisége is érdekes. Az alaphangok (g, h, a, d, C,
E) numerikus Osszege 28. Ez egyrészt kétszer BACH (2x14), mésrészt a masodik
perfekt szam. Ha a szondtdkat, majd a partitdkat allitjuk sorba, az alaphangnemek
harmas egységei (g, a, C és h, d, E) egymdasnak rak—tiikor forditasai, ahol a tengely a ¢
€s a h kozé esik. Ha a Bach altal megadott sorrendet vessziik alapul és azt felezziik (g,
h, a és d, C, E), akkor is ez a helyzet: a két harmas egység tekintetében ezdttal is
létrejon a rak—tiikkor forditds, a tengely ismét a ¢ és a h kozé esik. Mintha a
legtermészetesebb hangsor, az el0jegyzés nélkiili C-sor alfdja és 6megdja (pontosabban
Omegdja és alfdja) kozott, de legalabbis a kezdet és vég hatardn mozogna a tengely.

Az ebben a fejezetben ismertetettek lehet, hogy megmaradnak a véletlen
érdekességek szintjén. Mindazonéltal nem szabad elfelejteni — nem csak a Kuhnau-—
1dézet miatt — hogy a globdlis harménidra vald torekvés és a szammisztika 1étezo
gyakorlat volt a barokkban. Hogy milyen fontossdggal birtak és mennyire volt
prioritdsuk bizonyos esetekben, hogy mennyire torekedtek a zeneszerzok ilyesféle
Osszefiiggések megvildgitasara és rejtett iizenetek megkompondldsara, nem tudhatjuk.
Olyan eldonthetetlen, &m anndl érdekesebb kérdésekrdl van sz4, amit, tigy érzem, nem
lehet kihagyni egy ezzel a korral foglalkoz6 tanulmanybdl. Igyekeztem ebben a
fejezetben is inkdbb a szdmokkal kapcsolatos tényekre szoritkozni, s nem bocsatkozni

kovetkeztetésekbe.
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VIII. Zarszo

Tanulmdnyom elsddleges célja a basszus nélkiili sz6l6hegedl irodalom kialakuldsanak
€s fejlodésének vizsgdlata volt. Nyilvanvald, hogy a kérdésben elvitathatatlan f6szerepe
elsosorban a német hegedlisoknek volt, rdaddsul a kivélasztott miivek viszonylag
egységes geografiai és szellemi hatterii kornyezetben keletkeztek, s a vizsgélt darabok
kompondlas— és jatékmod szempontjabdl a legjelentdsebbeknek mondhatdk. A targyalt
mivek keletkezésének kronoldgiai sorrendjét tekintve ,,A német barokk szélohegedii
irodalom Bibertdl Telemannig” lenne a helyénval6 cim, de nyilvanvald, hogy a miivek
fejlettségi szintjét, mindségét tekintve Bach a végso dllomds. Telemann — noha tizenot
évvel késObb komponalta fantdzidit, s népszertisége €s elismertsége sajat kordban jéval
meghaladta Bachét — a mai 4ltaldnos (é€s nem alaptalan) megitélés szerint
zeneszerzOként Bachndl egy nagysagrenddel lejjebb helyezkedik el. Ezzel egyiitt pont a
jelen tanulmany irdsa alatti tiizetes vizsgdlddas ébresztett r4d a Telemannok, Westhoffok,
Pisendelek nagysdgéara és fontossdgdra; arra, hogy Ok és a madra elfeledett kivalo,
tévedhetetlen izlésti zenészek, akik Bach-hoz képest ,.csak” mesteremberek voltak,
voltak azok, akik miatt a barokk vagy barmilyen mas zenei korszak olyannyira gazdag,
érett és fejlett tudott lenni. Ami az alcimet illeti: azt hiszem, kozhely, és a tanulméanybol
nyilvanval6, hogy a hegediitechnika és a kompoziciés technika fejlettsége egymadsra
kolcsonhatdssal voltak. Nem volt, nem is lehetett célom ennek a kérdésnek barmilyen
szintll ex cathedra tdlalasa, csupdn néhany, a lehetéségekhez képest konkrét példaval
prébédltam szolgdlni.

Fontosnak tartom az Urtext kiaddsban még nem megjelentetett 1683-as Westhoff—
szvit kéziratbdl valo atirdsat, melynek kritikai megjegyzéseimmel ellatott példinya a
Fiiggelékben taldlhat6. Taldn a hat Westhoff—szvittel és a Bach—darabokkal
Osszefiiggésben is sikeriilt néhdny eddig a szakirodalomban nem tirgyalt dologra
ramutatnom. Ujat mondani a meglehetdsen kimerité és alapos szakirodalommal
rendelkez0 Biber—szondtdk sorozatat zar0 Passagalia kapcsan szinte lehetetlen, de a
cimben jelzett téma teljességéhez, tigy érzem, ez a mi is hozzatartozik.

Igyekeztem a tanulmdnyban a témdval kapcsolatos tényeket, és elsdsorban az {rott
kottakbdl lesziirhetd tanulsdgokat 6sszegytijteni, s a lehetoségekhez képest tartézkodtam

a szubjektiv és hipotetikus kovetkeztetésektdl. Tettem ezt elsdsorban azért, mert
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tapasztalatom szerint nagyon sok, egyébként tudomanyos igényli munka szerzdje tolti ki
a forrasok hidnya miatti fehér foltokat feltételezésekkel, melyek tobbsége ugyan a
matematikai valdszinliség—szdmitds szerint helyes, tényekkel mégsem aldtdmaszthato,
tehat axiomaként (mint ahogy ez sok esetben torténik), tudomdnyos munkdban mégsem
lenne haszndlhat6. Elsddleges modszerem ezért minden forrdssal kapcsolatban a
kétkedés volt. fgy taldn sikeriilt gy rendeznem és rendszereznem a rendelkezésemre
all6 anyagot, hogy minél inkabb kizdrjam a tévedés lehetdségét. Ezzel egyiitt
nyilvanvald, hogy csuszhattak hibdk a dolgozatba, s juthattam téves feltételezésekre.
Ezek azonban véllaltan az én kovetkeztetéseim, s a korabeli (sokszor nem egyértelmiien
értelmezhetd) forrasokon kiviil a kottat, a hegediit s az empirikus megkozelitést hivtam
segitségiil. A tobbi kérdésben a fellelhetd forrasok koziil is igyekeztem elsOsorban
azokra tdmaszkodni, ahol rendelkezésre allt eredeti kézirat vagy annak fotokdpidja, s ha
ilyet nem taldltam, nyomtatott idézeteknél az eredeti nyelvii forrdst részesitettem
eldnyben. Manapsag nem lehet elhallgatni a sokak dltal még nem forrasértékiinek tartott
internetes lehetdségeket. Sok komoly kutatdsnak van mar 6ndlld honlapja, ahol
megbizhaté forrdsokat taldlni, s az egyéb oldalakon taldlhat6 informdcidkat is
igyekeztem tobb mds forrds tanulmanyozdsaval ellendrizni. Erre az eldvigydzatossagra
nem csak az internetes forrdsok esetleges megbizhatatlansdga miatt volt sziikség, hiszen
hasonl6 a helyzet a komoly kiadok altal nyomtatott formdban megjelentetett konyvekkel
i1s: meglepden sok a modern zenetdrténeti munkdkban az olyan szakkonyvekre vald
hivatkozas, ahol az idézett forrdst nem ellendrzik, gyakoriak a korhivatkozasok, s sok a
szubjektiv kovetkeztetés. Ez a mérvli szubjektivitds egy eléadomiivész részérdl szinte
kivanatos is, a tudomanyos munkdk esetében viszont taldn célszerlibb az objektivitasra
valo torekvés.

Mégis fontosnak tartom, hogy személyes véleményemet hangsilyosabban
elmondjam a kérdésben. Alldspontom pedig elsésorban praktikus alapokon nyugvé, a
targyalt miivek el0addsi (vagy inkabb jatszasi) lehetOségeit vizsgdlja, illetve az azokhoz
sziikséges mennyiségli és minOségli szellemi, spiritudlis hatteret helyezi eldtérbe.
Megprébaltam a mai ,régizenészek” altal vallott nézeteket, amennyire lehetett,
figyelmen kiviil hagyni, s barokk és modern hegediivel a kezemben elsdsorban a kottdk
tanulmanyozdsa révén kialakitani a kérdésben sajat 4llaspontomat. Az firott
informdacidkat természetesen felhasznaltam, azokbdl sok esetben idéztem, de egyrészt
meggy0zodésem, hogy irdsban pontosan megértetni az olvasdval a hegediitartast, a

vibratd, a vondasok, fekvésvaltasok kivitelezését szinte lehetetlen vallalkozas, de
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legaldbbis az {rott magyardzat bizonyos esetekben tobbféleképpen értelmezhetd,
masrészt a legszemléletesebb leirds sem ér fel a személyes bemutatdssal. A
legfontosabb, a mérték ugyanis irdsban nem érzékeltethetd. Ez természetesen nem csak
a tanulmanyozott forrdsok esetében, hanem az dltalam leirtak esetében is igaz. Ezzel
egyiitt ugy érzem, hogy ha sok esetben a tapasztalt €s a témdba magukat évek, évtizedek
Ota beledsé szakemberekkel azonos kovetkeztetésekre jut is igy az ember, tuddsa a
személyes tapasztalatoknak koszonhetOen sokkal mélyebb, s igy minden valdszinliség
szerint haszndlhat6bb is.

Vizsgaloddsaim taldan legérdekesebb része a kottdkhoz kotddik. Ahhoz a
felfedezés—€lményhez, amit egy kézirat vagy fakszimile tanulmédnyozasa jelent. Amikor
az ember raérezni vél a 300 esztenddvel ezeldtti kor jatékmodjara, az hasonlithatatlan
€élmény. Természetesen utdna hamarosan elfogja a kétely, hogy valdéban az 4ltala
megtaldlt megoldds, tartds, vonds vagy éppen ujjrend volt-e helyes akkoriban. S a végén
eljut oda — mint ahogy én is mindig eljutok, s most is eljutottam —, hogy rdjon,
mindegy, hogy hogyan volt ,eredetileg”, az autentikussidg nem a régi szabdlyok,
testhelyzetek reprodukdldsabol, hanem benniink, eldaddkban sziiletik. S végsd soron
nem szamit, hogy hdnyadik fekvésben, milyen mddon, milyen hangszer és vond
segitségével jon 1étre a produkcid; az szamit, hogy az eléadé mennyire érzi, latja 4t a
mi lényegét. Ami sokszor nem egyéb, mint a szérakoztatds. Ilyenkor ,.csak” annyi a
dolgunk, hogy a darab folyamatossagit biztosité tempdban, helyes 1éptékkel, j6
helyeken és idOkben elhelyezett silyok segitségével szdérakoztassunk. Mdéskor olyan
mély rétegek felfedezése teszi nehézzé az eldadé dolgdt, mint amilyeneket Bach
darabjai rejtenek. Ezek feltdrasa viszont, bairmennyire fontos €s sziikséges a darabhoz
val6 viszonyulds szempontjdbol, nem eredményezheti a jaték olyan fokd modorossigat,
vagy éppen tudomdnyossigat, hogy maga a zene vesszen el. Nagyon gyakori hiba ez
sajnos. A zenében, legaldbbis a zene eldaddsiaban végsé soron semmiféle
szofisztikéltsagnak nincs helye. A zene természetes; természetesen, magatol értetddden
kell szélnia, s természetes reakcidkat kell kivéltania a hallgatokbol. A természet és a
zene Osszhangja kivdnatos, de tudomdnyos alapon nem sziilethet. Ha mindazonéltal
valaki végigjarja a tudomdnyos utat, tanulmdnyozza a muivek kornyezetét, hatterét és
minden egyéb részletkérdésbe beledssa is magéat, ezek utdn minden addig megszerzett
elméleti tudasit félretéve csupdn engednie kell, hogy hasson rd a jatszott mii. Nem
szabad fekvésekhez, traktatusok alapjan sajat magunk szdmdra lesziirt szabdlyokhoz

ragaszkodni. Hiszen akkoriban is sokféle izlés volt, 1étezett tobbféle notacid, 1étezett
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ugyanazon jel esetében tobbféle diszités, ugyanazon nyujtott ritmus esetében tobbféle
kivitelezés, akkoriban is 1éteztek kiilonbozd hosszusagu vondk, kiilonb6zd vastagsagu
hirok, kiillonboz6 ujjrendek, sot, bizonyos hatdsok érdekében elhangoltdk a hegediit és
még hosszan lehetne sorolni azokat az apré fogdsokat, trilkkoket, amikhez a
zeneszerzOk, hegedlisok a személyes, benniik 1évo idedk realizdldsa érdekében
folyamodtak. Ha a szabdlyok tanulmdnyozdsa utdn elvetjilk azokat, s megprobaljuk a
szabalyok vizsgalata és tanuldsa soran felgyiilemlett tuddsunkat a sajat bels6 rendiink,
zenei izlésilink szolgélatdba 4llitani, célt érhetiink. A barokk kort teljes mértékben ugyis
képtelenség magunkban, magunk koriil rekonstrudlni. A darabok belsd tartalmat
ugyanakkor minden eléaddonak kotelessége a lehetd legteljesebb mértékben, sajat maga
€s a hallgatosdg szamara hitelesen megkozeliteni.

Ezért, amennyire lehetséges, sziikség van a tanulmanyozott korszak atélésére,
vagy még inkdbb a korra valé rdérzésre. Sziikség van arra, hogy az akkor még
meglehetdsen €16, mara teljesen elfeledett hagyomanyokat tjratanuljuk. Ismerni kell a
vallasi, tudoményos, oktatdsi koriilményeket és viszonyokat ahhoz, hogy megfeleld és
helyes kovetkeztetésekre jussunk egy-két kérdésben. Személy szerint nagyon fontosnak
tartom — elsOsorban természetesen a Bach-miivek esetében — a szdmmisztikai
hatteret. De, tdl azon, hogy barmiféle ilyen értelmii kutatds csak a kutatdst végzo
beavatottsag—érzését noveli, de tényszerli megoldassal nem szolgél (nem is szolgalhat),
nem hiszem, hogy barmilyen zenemi esetében fontosabbd véalhat a hattér a ténylegesen
megszolalé zenénél. Nem az a legfontosabb tehat, hogy az el6adé tudja-e, hogy hény
hang van a fugatémaban, s hogy azoknak numerikus 6sszege mit jelent a kabbalisztika
titkos tudomdnya szerint, hanem az, hogy a zenész €s a hallgatd egyarint érzik-e azt,
hogy a zenemiben a természet harmoénidja uralkodik, hogy a mii sz6l valamirdl, s hogy
a harmonia mundi ezaltal ,tapinthat6”-e. De dlsdgosnak érzem azt is, ha valaki az el6z6
mondat igazsdgdval takarézva nem is veszi maganak a faradsdgot, hogy utdnajarjon
azoknak a tudomdnyos alapon valdszinlileg nem bizonyithat6 igazsagoknak, amik egy
barokk darabban rejlenek, s amik végsd soron akdr mozgatorugéi is lehetnek példaul
egy Bach—fligatémanak.

Manapsag sajnos kevésbé tudunk jé értelemben véve globdlisan viszonyulni zenei
kérdéshez, kevésbé tudunk tobb oldalrél korbejarni egy zenemiivet, rdadasul a
nyomtatdsban megjelent kottak tobbsége kész (és tobbnyire rossz, vagy legalabbis nem
helyénvald) megolddsokat kindl, amit a tobbség el is fogad. A zene pedig nem szdlhat

az uniformizaciorél. Minden eléadénak és komponistanak (milyen kéar, hogy ma mar ez
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tobbnyire két kiilon foglalkozas) végig kellene mennie a sajat rogos utjan, hogy végiil

eljusson a siménak l4tszoig.
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Megjegyzések az 1683-as Westhoff—szvit modern atirasahoz

Johann Paul Westhoff szél6hegediire irott elsd szvitje 1683 janudrjdban jelent meg
Parizsban, a Mercure galant foly6iratban. Mivel a darab azéta csak egy reprint kiadast
ért meg (az 1873-as La Chronique Musicale-ban), 1925-6s modern kiaddsa (Verlag
Tischer & Jagenberg) pedig gyakorlatilag nem elérhetd és egyébként is hemzseg a
hibaktol, sziikségesnek lattam az eredeti kotta madsolata alapjdn egy modern Atirds
elkészitését. A kottat a Freiburgi Egyetem Konyvtardban 6rzott mikrofilmrdl késziilt
digitdlis masolatban kaptam meg Wolfgang Wendeltdl.

Az eredeti kottit a Mercure galant sajat kottagrafikusa metszette rézbe. A
folyéirat korabeli szdmaiban megjelent egyéb kottdkkal Gsszevetve egyértelmii, hogy
mind ugyanazon kéz munkdja, tehdt az (jsdg minden valdszinliség szerint rendszeresen
ugyanazt a kottamdsol6t foglalkoztatta. A rézlapba metszést tiikkorirassal kellett végezni,
s az igy kapott kottaképet un. mélynyomadssal sokszorositottdk. A rézmetszet elkészitése
munkaigényes feladat volt, s rdaddsul a hibdk gyakorlatilag nem voltak javithatok. Ezért
kisebb hibdk esetén gyakran megtartottak a nyomatot, s csak nagyobbak esetén véstek
Ujabb rézlapot. A technika mintegy 100 példany sokszorositdsara volt alkalmas. A
parizsi folyoirat elsOsorban irodalmi, tarsasagi lap volt, a minden szdmban szerepld
kottdk csak a melléklet szerepét toltotték be, ezért a megjelent zenemiiveket egy oldalra
zsufolta Ossze a kottamdsold. Az 1682 decemberi szdmban megjelent continuo—
kiséretes Westhoff—szondta (szintén A-ddrban) hasonléképpen egy oldalon jelent meg.
A kottamdasolé a sziikreszabott hely ellenére nagyon keveset hibdzott, vélhetden a
kottakép is Westhoff eredeti szdndékét tiikrozi.

A rendelkezésemre 4ll6 digitalis masolat (amely szdrmazhat akéar a XIX. szdzadi
reprint kiaddsbol, err6l nincs informiciom) helyenként meglehetdsen nehezen
olvashat6. A mikrofilm forrdsdul szolgdld eredetin latsz6 gytirddések, papirhibak,
maszatok sokszor zavardak, s tobb helyen a szolamok grafikailag egymashoz képesti
eltolasabol addédoan is felmeriilnek kételyek, de egy—két kivételtdl eltekintve teljes
bizonyossaggal reprodukdlhat6 az eredeti anyag.

Az atirasndl mindenben hiien kovettem az eredeti kottaképet. A szdélamok
linedrisan logikus lejegyz€sét, a szdrak irdnyat, a gerenddk hasznalatit és egymdashoz
viszonyitott helyzetiikket mind véltozatlan formdban adtam vissza, az litemvonalra irt

hangjegyek grafikai képét is megtartottam. A moédositdjeleket is az eredeti kottdnak
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megfeleléen haszndltam, vagyis a barokk korban érvényes szabédlyok szerint egy iitemen
beliil tobbszor is kitettem. Mindezt azonban csak akkor, ha az eredeti kottdban is
szerepelt. Az altalam leirt kotta ezek értelmében csupdn az eredeti lejegyzés modern
kottakép alkalmazdsdval késziilt mésolatdnak tekinthetd, de nem kritikai kiaddsnak.
Nem jeloltem ugyanis semmiféle esetleges hibdt (pl. a mddositdjelek alkalmazdsa
terén), s zardjelben sem kozoltem semmiféle javaslatot. A célom csupén az eredeti kotta
barki szamdra olvashatova tétele volt, s az esetlegesen kétértelmii dolgok esetén
mindenki eldontheti, hogy milyen megoldast valaszt. A Finale programban készitett
szamitégépes kottagrafikdnak koszonhetéen néhdny dolgot az eredetihez képest mai
notacidval hasznaltam: nem tudtam kovetni Westhoff egyedi violin és C-kulcs jelolését.
Az eljegyzéseknél csak két keresztet raktam ki, nem jeldltem a sorok elején a fisz
hangot az egyvonalas oktdvdban is. A mddositdjeleknél a ma szokdsos jeleket
alkalmaztam. Westhoff (illetve a kottamdsold) még minden esetben a ferde
kettOskeresztet (gyakorlatilag dupla x jelet) hasznélja felfelé moddositdsokndl, azok
olddsdndl pedig b-t ir , én ezt a mai kereszttel €s felolddjellel véltottam ki. Ugyanigy a
modern negyedsziinet jeloléseket alkalmaztam, az eredeti kotta sziinetjele helyett.
Mindazonéltal — noha nem tudtam, €s az olvashatésdgot szem eldtt tartva nem is
akartam egy oldalra Osszestiriteni a darabot — meg0riztem az eredeti kottakép
tételhatarokndl is folyamatos irasmodjat (és a zar6 kettdsvonal oda—vissza ismétldjeles
képét), ezért szandékosan nem helyeztem el tételvégzOdést sor végére, s folytattam a
kovetkezo tételt ugyanabban a sorban. Természetesen nem kovettem a sorvégi custos—
jelek haszndlatdnak hagyomédnyat sem. Az olvashatésidg fontossdga miatt nem kovettem
az eredeti kottakép vertikdlisan sokszor szinte értelmezhetetleniil szétcsuszo
szOlamlejegyzését. A szolamokat ezért egységes metrumlogika szerint rendeztem
egymads ald. A konnyebb azonositds kedvéért ugyanakkor a sorok elején feltiintettem az
itemszamokat, minden tételt kiilon szamozassal kezdve.

Végezetiil sziikségesnek tartok néhdny megjegyzést flizni a kotta egyes részeihez,
némileg kritikai kiaddssd téve a modern lejegyzést. Az azonositdshoz a modern kotta

szerinti iitemszamokat hasznalom:

1. A kotta feliratdban a pour €s a continue szavak vége felsd indexes irdasméddal
lathatd, a szavak végzddése bizonytalanul olvashatd (leginkdbb taldn po" és contin®, de
az utébbi esetében maradtam a francia irasmédnal), s a Musicien de chambre szavak

utdni kapitdlisok sem lathatok. A kezdd S. a Souveraine (uralkodd, felség) széban
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oldhaté fel esetleg, de az azt kovetd karakterekbdl csak egy lathatd, de az is olvashat6
A-nak, vagy egy M (esetleg N) elsO felének. Logikus megolddsként kindlkozna a szasz
vélasztofejedelem neve, de akkoriban III. Johann Georg uralkodott Drezddban, az 6
monogramja tehat nem lehet a kottaban (hiszen az S. utdni betli semmiképpen nem I.
vagy J.); én mindazondltal a megtartottam a latvany alapjan leginkabb valdszintinek itélt
A. betiit.

2. Az Allemande el6tti kettosvonalndl hidnyzik az ismétlojel két pontja, noha a
tétel elsO részének végén vilagos, hogy a tétel elso felét is ismételni kell.

3. Az Allemande 3. iitemének utols6é két hangjian az eredetiben hatvannegyed
helyett harmicketted szerepel, ezt a modern kottdban javitottam.

4. Az Allemande 5. litemének harmadik negyedében a fels6 szdélamban a h
nyolcad utan hidnyzik a pont, ezt a modern kottdban potoltam.

5. Az Allemande 6. iitemének elsé negyedében az eredeti kottdban egy hanggal
eldbbre (a tizenhatod helyett a nyolcad utan) szerepel a nydjtott ritmus miatti pont, ezt a
modern kottdban javitottam.

6. Az Allemande 7. iitemének kozepén az eredetiben egy felesleges litemvonal
taldlhat6, ez a modern kottdban nem szerepel.

7. A Courante 2. iitemének mdasodik—harmadik félértékén az eredeti kottdban
diminudlt nyujtott ritmusképlet szerepel, ezt a modern kottdban javitottam.

8. A Sarabande 4. és 5. liteme kozti iitemvonal az eredetiben hidnyzik (a modern
kottdban ezt pdtoltam), s az 5. ilitem kozepén lathaté egy rovid iitemvonalnak tiind
vonal, amit (értelmezni nem tudvén, s fenntartva a lehetdséget, hogy csak a rézmetszés
alatt odakertilt véletlen vonalrdl van sz6) figyelmen kiviil hagytam.

9. A Sarabande 5. litemének végén a nyujtott ritmus hosszd hangja (gisz) utdn
hidnyzik a pont, ezt a modern kottadban pétoltam.

10. A Sarabande 5. iitemében a széban forgd nytjtott ritmusnal a hosszu gisz elé
valo kereszt a hang mogé keriilt, ezt a kottdban javitottam.

11. A Sarabande 13. iitemének végén a nyujtott ritmus az eredetiben diminudlva
szerepelt, a modern kottdban ezt javitottam.

12. Csupan felhivom a figyelmet a Sarabande 14. iitemének elején taldlhatd
szekundhangzatra, ahol az aisz repeticidja miatt nyilvdn kisszekundot kell jatszani.
Ugyanez a helyzet a Sarabande 21. iitemének els6é hangkdzénél is.

13. A Gigue el6tt nincs kitéve az eldjegyzés, ez a modern kottdban sem szerepel

(a tétel értelemszertien ugyanigy A-dir hangnemil).
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14. Az Autre gigue tétel csupa kisbetiivel szerepel, ezt tigy hagytam a modern
kottaban is. A tétel elott nem latszik az ismétldjel két pontja, a modern kottdban ezt
potoltam.

15. Az Autre gigue 15. litemében a médsodik gisz eldtti kereszt egy hanggal elébb
szerepel, ezt a modern kottdban javitottam.

16. Az Autre gigue 20. iitemének elején az eredeti kottdban cisz’’ hang szerepel
mindkét sz6lamban (a hangjegy nincsen dupldzva, de az ugyanazon hangbdl lefelé és
felfelé huzott szarakbol ez egyértelmill), &m a szdélamok logikdja szerint az alsé
sz0lamban a’ hangnak kellene szerepelnie, a modern kottdban ezért ennek megfeleléen
a-cisz kettésfogast irtam.

17. Az Autre gigue 25. iitemének masodik hangja a maszatfolt szélén inkdbb
d’’-nek tlinik, de tk. eldonthetetlen. A sz6lamok €s a harméniamenet logikdja szerint a

modern kottdban e’” hangot irtam.

Bar az eredeti kotta digitdlis madsolatat igyekeztem a lehetd legaprolékosabban
tanulmanyozni, s a modern 4tirds tekintetében a legkoriiltekintobben eljarni, néhany
vitds kérdés eldontéséhez, illetve az itt kozolt atirds megerdsitésére elengedhetetlennek
latszik a Mercure galant 1683 januari szdma eredeti nyomtatott példanyanak
tanulmanyozasa — feltéve, hogy van létez6 példany a kiadvanybol.

Kecskemét, 2008. szeptember 30.

Ittzés Tamas
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Suite for Solo Violin in A major (1683, Paris)

Johann Paul Westhoff (1656-1705)

Suite po’ le Violon sans Basse contint€ par M-I-P Westhoff Musicien de chambre de SA- I'Electeur de Saxe
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