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Koszonetnyilvanitas

Szeretném megkodszonni tandromnak, Dr. Kamp Salamonnak az elmult 6t évben irdnyomba
tanusitott figyelmét és segitségét, amivel mind a szakmai fejlddésemet és a kutatdsomat
tamogatta. Hasonl6 koszonet illeti meg Dr. Balogh Matét, aki kivalo észrevételeivel segitette
ennek a dolgozatnak a megsziiletését.

Haélaval tartozom azoknak a tanaraimnak, akiktdl életre szolo leckéket kaptam és
kiilfoldi tanulmanyaim alatt mindig mellettem alltak. K6sz6nom, Dr. Ronnie Oliver, Kent Tritle
¢és Jos Vermunt! Szintén kdszonet jar Tarnay Annamaria tanarndnek, akinek héla az olasz nyelvii
irodalom feldolgozasa sokkal konnyebbé valt.

Koszonom koérusomnak €s zenekaraimnak az elmult évek tamogatasat, és hogy
lehetdségem nyilt hétrdl-hétre mind szakmailag, mind emberileg fejlddnom. Ko&szondm
Nadudvari Noranak, hogy segitett disszertacidmnak elnyernie a végleges formajat.

Es akik nélkiil biztosan nem sikeriilt volna. A Csaladom és a barataim. Kosz6nom a sok
tdmogatast, kiilondsen feleségemnek, édesapamnak és Didnak, aki tiirelmesen iilte végig velem

a napokat, amig ez a dolgozat késziilt.

Juhasz Bence

2024.02.05.
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Bevezetés

,Ki itt a legjobb zeneszerz6?”
,Dallapiccola.”

LEskiitta legkedvesebb ember?”

9]

,Dallapiccola.

Talalkozésomat Luigi Dallapiccolaval és zeneszerz6i munkassagaval Dr. Kamp Salamon tanar
urnak koszonhetem, aki a diplomakoncertemre valo felkésziilés évében, 2018-ban kezembe
adta a Preghiera di Maria Stuarda, a Canti di prigionia els6 tételének partitirajat.
Természetesen akkor még nem ismertem sem Dallapiccolat, sem a 20. szazadi olasz
zenetorténetet, de egybdl felkeltette az érdeklodésemet a preciz, kézzel irott kotta minden egyes
oldala. Ami a figyelmemet megragadta, az maga a hangszerelés volt. Kiilonlegesnek taldltam a
vonésok teljes hianyat, valamint a kiterjedt, {itdhangszerekbdl allo egyiittest. Elhataroztam,
hogy a diplomakoncertemen meg fog sz6lalni a kompozicid, amire 2019. majusdban a Nemzeti
Enekkar kozremiikodésével keriilt sor. A koncert és Tanar Ur Osztonzésének hatdsara
eldontottem, hogy Dallapiccola életét, miiveit és a Canti di prigioniat behatdbban is kutatni
szeretném, és ehhez a doktori iskola tud megfeleld kereteket biztositani.

Luigi Dallapiccola jelenleg a hazai klasszikus zenei életben kevésbé ismert, pedig
¢letmiive folytatdsa az 6t megel6z0 olasz mesterekének — Rossininak, Verdinek, Puccininak. Az
¢letmill a nagy szazalékban vokalis alkotdsok okan — amelybdl harom opera — illeszkedik az
olasz énekes tradicidba, gy, hogy kozben Dallapiccola a miiveiben a 20. szazad els6 felében
legelterjedtebb zeneszerzési technikat, a dodekafoniat alkalmazta. Talan nevezhetjiik 6t a 20.
szazad legmeghatarozobb olasz komponistdjanak, aki mar élete sordn nemzetkdzi ismertségre
tett szert €s elismertség dvezte, miivei a vilag minden pontjan kortarszenei koncertek miisoran
szerepelt, valamint eldadasokat tartott egyetemeken, fesztivalokon.

Korai kutatasaim legelején hamar ra kellett dobbennem, hogy Dallapiccola nem csak az
itthoni koncertéletben nem kapja meg a neki kijaroé poziciot, de a réla sz616 magyar nyelvii
irodalom is erdsen hianyos. Egy rovid interjukdtet allt csak rendelkezésemre magyarul Varnai
Péter (1922-1992) zenetorténésztdl, aki 1975-ben, Dallapiccola életének utolsé évében
Firenzében tobb magndszalagra rogzitette beszélgetéseit a zeneszerzdvel, €s amiket kdtetbe
rendezve adott ki 1977-ben a Zenemiikiad6. Tovabbi problémat okozott, hogy az életmiinek,

valamint konyveknek csak kis hanyada volt megtalalhat6 az itthoni konyvtarakban, igy legtobb

! Elisabeth Lutyens, Hans Werner Henze, Hugh Wood: ,, Tributes to Dallapiccola.” Tempo 108 (1974. marcius) 15-
18. 15.

I
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esetben kiilfoldi forrasokbol, digitalis formaban valtak elérhetdvé fontosabb kompoziciok és
irasok. Az idegennyelvii irodalom ezzel szemben joval kiterjedtebb, tobb nyelven — olasz,
angol, német — sziilettek tanulmanyok, kdnyvek, disszertaciok, cikkek Dallapiccolardl, amelyek
az egész ¢letmiivet, vagy csak egy-egy specifikus részét elemzik.

Nagy segitség volt, hogy Dallapiccola maga is sokat irt és nyilatkozott zenéjérdl és
¢letérdl, elemzéseit €s eldadasait irdsban rogzitette és ezeket kozre is adta. A két legfontosabb
konyv, amelyekhez kutatdsom soran tobbszor visszanyultam az 1970-ben megjelent Appunti
Incontri Meditazioni valamint 1980-bol a Parole e musica. Ezek a konyvek segitettek egy
kozvetlenebb és kozelebbi kapcsolatot kialakitani Dallapiccolaval és megérteni azt, hogy
szamara a zeneszerz¢és nem pusztan csak hangok egymasutanisagarol szol, hanem egy komplex
miivészeti €s szellemi tevékenység, amelynek kdzéppontjaban az irodalom és a filozéfia all.

Disszertaciomban tobb esetben a sajadt magam 4altal alkotott elnevezéseket ¢&s
definicidkat vezettem be, amelyeket a magyar nyelvii elemzések, és az abbdl fakado kifejezések
hianya indokolt. Az idegennyelvii idézetek, valamint a miivek szdvegeinek esetében sajat
forditasaimat, ahol lehetdéségem nyilt, a mar létez6 miiforditasokat kozlom. Dallapiccola
miiveibdl kiemelt kottapélddk a sajat munkaim.

Dolgozatom célja, hogy az életmil egyik legmeghatarozobb oratorikus miivét, a Canti
di prigionidt bemutassam nem csak zenei, de torténeti szempontbol is, ezaltal remélve azt, hogy
Luigi Dallapiccola személye és alkotasai a hazai zenei életben, ha csak kis részében is, de meg

tudnak maradni.

v
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A 3. és 4. tablazatban talalhato roviditések magyarazata

picc — piccolo
fl — fuvola

ob — oboa

cor ang — angolkiirt

picc kl — piccolo klarinét

kl — klarinét

basszus kl — basszusklarinét

fg — fagott

kfg — kontrafagott

sax — szaxofon
tr — trombita
trb — harsona
tb — tuba

tp — timpani

tri - triangulum
ptti — cintdnyér
tamb — dob
GC —nagydob
xil — xilofon
vibr — vibrafon
camp - harang
hf — harfa

Zg - zongora



10.18132/LFZE.2024.19

1. A Canti di prigionia keletkezése

1. A Canti di prigionia keletkezése

Visszatekintve ugy latom, hogy miivészi fejlédésem kozvetlen parhuzamot mutat a
politikai eseményekkel. Pontos datumokat, st 6rakat tudok megadni, amelyek kozvetlen

nyomott hagytak a zenémben.?

1.1. Kultara a fasiszta Olaszorszagban

Az elsd vilaghabort utdn a vesztes hatalmak oldalan harcolé Olaszorszagban egymast kovették
a politikai, gazdasagi €s szocialis valsagok. Ez a belfoldi zilaltsag tokéletes taptalajt adott a
sz¢ls6séges gondolatok és eszmék felemelkedésének. Benito Mussolini (1883-1945) volt
szocialista 0ijsagird 1919 marciusaban megalapitotta Milanoban a fasiszta mozgalmat (fasci di
combattimento).® A kovetkezd években az orszagban folyamatos volt a belsé politikai
fesziiltség, aminek Mussolini €s fekete ingesei 1922. oktdber 28-30. kozotti ,,romai menetelése”
(marcia su Roma), valamint a fasiszta vezetd III. Viktor Emanuel kiraly felkérésére torténd
kormanyalakitasa vetett véget.*

A kovetkez6 években a hatalom fokozatosan az allam életének minden teriiletén teljes
kontrollra tett szert, ez aldl a kultara sem képezett kivételt. 1922-ben megalakult a Novecento
mozgalom, ami az olasz képzémiivészet jboli felemelkedését tiizték ki célul.’> A mozgalmat a
fasisztadkhoz kototték, de ennek ellenére nem szolgalt propagandacélokat, nyitott minden
miivész felé, ezért késobb tevékenységiiket a hatalom kritizalta is.

Roger Griffin torténész szerint a fasizmus ideologiai ereje abban rejlett, hogy az mar
hitrendszer, amely egyszerre tdmaszkodott a Risorgimento utani ,,allami liturgidra”, valamint a
keresztény istentiszteletbdl kisajatitott fogalmakra és jelképekre.®

Az 1930-as évek elejét Renzo De Felice torténész a ,,fasiszta konszenzus” éveinek

nevezi, amikor is az olasz zenei élet az ideoldgiatol viszonylag mentesen tudott miikddni.” Ezt

2 Dietrich Kiamper: ,,Gefangenschaft und Freiheit. Leben und Werk des Komponisten Luigi Dallapiccola.” The
Journal of Musicology 5/4 (1987. 6sz): 562-571. 563.

3 https://www.britannica.com/place/Italy/The-Fascist-era (2024.01.22.)

4Lh. (2024.01.22.)

5 https://www.britannica.com/art/Novecento-movement (2024.01.22.)

Lh.

"Charles Burdett: Journeys Through Fascism: Italian Travel-Writing between the Wars. (Brooklyn: Berghahn Books,
2010.) 2.

§ Lm. 3.

9 Charles S. Maier és Karen Painter: ,»Songs of a Prisoner«: Luigi Dallapiccola and the Politics of Voice under

Fascism.” In: Roberto Illiano (szerk.): Italian Music during the Fascist Period. (Turnhout: Brepols Publishers,
2004.) 567-588. 569.
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bizonyitja, hogy 1930-ban kertilt el6szor megrendezésre a Velencei Biennalé keretein beliil a
Festival di Musica Contemporanea (Kortars Zenei Fesztival), majd harom évvel késobb
Firenzében a Maggio Musicale Fiorentino.

Alfredo Casella (1883-1947)!1° és az 1880-as években sziiletett zeneszerzdk (la
generazione dell Ottanta) zeneszerzok lelkes tamogatoi volt a fasiszta rezsimnek és annak
eszméivel rezonald neoklasszicizmusnak, ami szoros ideoldgia kapcsolatot mutatott az
jjaéledd olasz kultirpolitikai iranyzattal.!! Casella felhivast tett , tisztin hangszeres zene”
(musica puramente strumentale) kompondlasara. Az olasz zenét a klasszikusok
hagyomanyaihoz akartak visszavinni, hogy ki tudjanak térni a korabbi Puccini-stilus elnyomasa

alol. Egy helyen Casella igy fogalmaz:

A sajat modern stilusunk megteremtése volt nemzedékem kinzé problémaja. Amikor ez a
generacio gondolkozni kezdett, az egyetlen tipikusan olasz zene a 19. szazadi operai és
verista kispolgari zene volt. Siirgés volt tehat, hogy mindenaron felrazzuk ezt a sziik és
torténelemellenes elképzelést, és elobb a zenészeket, majd késébb a tomegeket is

ravezessiik arra, hogy zenénk alapjai sokkal masabbak, mélyebbek és valtozatosabbak.!?

Az Ottanta-generacidé minden tagja — annak reményében, hogy az Accademia d’Italia
tagjaiva valhatnak — a maga moddjan dicsditette a fasizmust és vezetdjét, Mussolinit.'?
Véleményem szerint ezen zeneszerzOk miivei nem veszitenek zenei értékiikbol pusztan azért,

mert a gyokeriik a 20. szdzad egyik legsotétebb ideoldgiajabol fakad.

10 Alfredo Casella, zeneszerzd, eléadémiivész. Az & nevéhez kotédik a Modern Zene Olasz Térsasiganak
megalapitasa 1917-ben (kés6bb a Modern Zene Nemzetkozi Tarsasaga). A tarsasag célja volt, hogy a korszak
nemzetkdzi nagysagait propagalja Olaszorszagban, és megszolalasi lehetdséget nytjtson fiatal zeneszerzoknek,
példaul Salvuccinak, Petrassinak és Dallapiccolanak.

' Andrew Thomson: “Goffredo Petrassi and the Phantoms of Fascism. This Italian Composer Has Been Neglected,
Especially in the UK. Given the Chance, Choirs Would Enjoy His Rewarding Choral Works.” The Musical Times,
133/1792 (1992. jinius) 288-291. 288.

12 Daniele Follero: ,,Respighi, Pizzetti e Casella: Musica e Fascismo.”
https://www.sentireascoltare.com/rubriche/respighi-pizzetti-casella-musica-fascismo/ (megtekintés: 2024.01.29.)
“La creazione di uno stile moderno nostro é stato il problema assillante della mia generazione. Quando questa
generazione comincio a pensare, [ 'unica musica tipicamente italiana era quella operistica ottocentesca e verista
piccolo borghese. Urgeva dunque scuotere a tutti i costi questa idea angusta e antistorica e ricondurre i musicisti
prima e le masse piu tardi a pensare che ben altre, piu profonde, piu varie erano le fondamenta della nostra
musica”. (sajat forditas)

13 Follero: ,,Respighi, Pizzetti e Casella: Musica e Fascismo.” i.m.
https://www.sentireascoltare.com/rubriche/respighi-pizzetti-casella-musica-fascismo/ (megtekintés: 2021.01.29.)
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1.2. Dallapiccola és a fasizmus

Goffredo Petrassi (1904-2003), Dallapiccola kortarsa a kovetkezOképpen emlékszik vissza

palyatarsanak kapcsolatara a korabeli olasz aktudlpolitikéval:

Dallapiccola eleinte lelkes fasiszta volt — annyira lelkes, hogy néha bosszantott minket, a
baratait. A szankcidk idején hatarozottan kiallt az Olasz Birodalom mellett és a britek ellen.
[...] Aztan a kiilonleges torvények és mindenekel6tt a faji torvények megjelenésével a

dolgok megvaltoztak, és szenvedélyes antifasiszta lett.'*

Dallapiccolat sok mas honfitarsdval egylitt magaval ragadtdk a fasizmus korai eszméi,
amelynek oka véleményem szerint az lehet, hogy Pisino (mai nevén Pazin) vérosa, ahol
sziiletett és gyerekkoraban élt, a mai Olaszorszag hatarain tl, horvat teriileten taldlhato. Igy a
nemzeti identitas sokkal er@sebb és fontosabb volt az ott él6 olaszajkt lakossdg szaméra, mint
az anyaorszagban ¢l6knek. Mivel a fasizmus gondolkodasénak, illetve eszméinek kdzpontjaban
a korai években egy ujra felemelkedo, ujjasziileté Olaszorszag allt, ez jelentdsen hathatott a
hataron tali lakossagra. A zeneszerzd 18 évesen, amikor Firenzébe koltozott, Ugo Ojetti (1871-
1946) tamogatottja lett, aki az éppen kiépiil6 fasiszta rendszer egyik meghatdrozo alakja volt a
varosban. Rendszeres vendég volt az Ojetti-csaladnal, mivel Ugo lanyanak zongoratanara volt.
Tizenegy évvel késobb, a Maggio Musicale Fiorentino megrendezésének elsé évében
Dallapiccola belépett a fasiszta partba, ezaltal biztositva volt szdmara az évenkénti lehetdség
miiveinek bemutatasara. A zsido szdrmazasi Laura Coen Luzzatdval vald kapcsolatanak
elmélyiilése okan, aki késdbb a felesége lett, egyre ritkabban fordult meg Ojettiéknél.'>
Dallapiccola az etidpiai  hadjarat meginditdsanak hatasdra kiabrandult Mussolini

1’16

rendszerébdl, ® és megkomponalta a Tre Laudit, mint egyfajta ,,valldsos hitvallas formajaban

megfogalmazott tiltakozast”.!”

Ez a mii az els6 darabja annak a biinbanatnak, amely Luigit Lauraval egylitt a radikalis
antifasizmushoz vezette: az imadsag altal tdmogatott szabadsdag innentdl kezdve minden
gondolatuk kdzéppontjava valik, zenei és egyéb téren egyarant. Ettdl a pillanattol kezdve a

dodekafonia lesz Luigi Dallapiccola antifasizmusanak megkeriilhetetlen manifesztuma.'®

14 Raymond Fearn: The Music of Luigi Dallapiccola. (Rochester: University of Rochester Press, 2003.) 41.

15 Mario Ruffini: Laura. La dodecafonia di Luigi Dallapiccola dietro le quinte. (Firenze: Firenze University Press,
2018.) 35.

16 Fearn: The Music of Luigi Dallapiccola, i.m., 41.

17 Kdmper: ,,Gefangenschaft und Freiheit. Leben und Werk des Komponisten Luigi Dallapiccola.” i.m., 563.

13 L.m. 44.
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1938. aprilis 30-an Dallapiccola hazassagot kotott Lauraval, akihez mar évek ota
szerelmi kapcsolat fiizte.!” Ugyanennek az évnek szeptemberében a fasiszta kormany életbe
Iéptette Olaszorszagban a faji torvényeket, amelyek értelmében Laura elvesztette konyvtarosi

allasat a Nemzeti Konyvtarban.?° A zeneszerzd igy emlékszik vissza az 1938-as eseményekre:

Ha mar tizenévesként annyira szenvedtem a grazi bezartsdg miatt, mert igazsdgtalannak
tlint szamomra, hogyan is irhatnam le lelkidllapotomat azon a végzetes 1938. szeptember
1-jén, délutan 5 orakor, amikor Mussolini kihirdette a fasiszta kormany dontéseit?
Szerettem volna tiltakozni, de nem voltam olyan naiv, hogy ne tudtam volna, hogy egy
totalitarius rendszerben az egyén tehetetlen. Csak a zenén keresztiil tudtam kifejezni

felhaborodasomat.?!

A zeneszerzé mar fiatalon megtapasztalta milyen az, amikor az egyént szabadsagaban
korlatozza a hatalom. Az els6 vilaghdboru alatt, 1917. marcius 27-én csaladjat renddri kisérettel
Pisin6bol Grazba telepitették, mivel az édesapja altal vezetett iskolat az osztrdk hatosagok
,ellenszegiild gimnaziumnak” (ein Trotz-Gymnasium) bélyegezték és bezéartdk.>* Ennek az oka
az volt, hogy az isztriai teriileten talalhato, Pio Dallapiccola altal vezetett gimnazium valt az
irredentizmus kozpontjava.”®> Elsé meghatarozé zenei élményei Grazhoz kototték, ahol a
vilaghabort okozta nehézségek ellenére is az operahazban folyamatosan eldadéasok voltak.
Olcsobb volt a jegy egy-egy eldadasra, mint a kenyér, ezért édesanyja inkabb az operahdzba
kiildte az ¢hség eldl. Itt hallotta eldszor a galérian allva Mozart, Weber és Wagner alkotasait —
a Don Giovannit, a Mesterdalnokokat, a Ringet és A bolygo hollandit. Tizennégy éves kordban
mar tudta, hogy zenész szeretne lenni. Ezt a fiatal Dallapiccola eleinte félt megosztani

édesapjaval, amde édesapja timogatta tervét, azzal az egy feltétellel, hogy befejezi gimnaziumi

tanulményait.>*

19 Maier és Painter: ,»Songs of a Prisoner«: Luigi Dallapiccola and the Politics of Voice under Fascism.” i.m.,
570.

20 Fearn: The Music of Luigi Dallapiccola, im., 41.

21| Se, adolescente, avevo tanto sofferto per il confino a Graz, perché mi sembrava ingiusto, come potrei descrivere
il mio stato d’animo in quel fatale 1° settembre 1938, ore 17, nell’udire, proclamate dalla voce del Mussolini, le
decisioni del governo fascista? Avrei voluto protestare, ma non ero ingenuo al punto di non sapere che, in un
regime totalitario, il singolo ¢ impotente. Soltanto con la musica avrei potuto esprimere la mia indignazione:”
(sajat forditas)

Luigi Dallapiccola: Appunti Incontri Meditazioni. (Milano: Edizioni Suvini Zerboni, 1970.) 148. oldal

22 .m. 144. oldal

23 Ruffini: Laura. La dodecafonia di Luigi Dallapiccola dietro le quinte. i.m., 36.

24 Sergio Sablich: Luigi Dallapiccola. Un musicista europeo. (Palermo: L’Epos, 2004.) 34.
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A grazi élmények, valamint Mussolini faji torvényeinek hatasara Dallapiccola félretette
elsé operajat, a Volo di nottét, hogy uj miivet kezdjen komponalni.®> Varnai Péter kérdésére,
hogy mar elsd operajat is tiltakozasnak szénta-e, a kovetkezd valaszt kapta: ,,Nem konnyi a
felelet. Valoban tiltakozasbol fakado elsé mlivem A4 fogsdg énekei volt, amelyet azonban az
Ejszakai repiilés kozben irtam meg. Meg kellett szakitanom az opera hangszerelési munkajat,
mert gy éreztem, hogy A4 fogsdg énekeivel kell ersebben tiltakoznom.”?® A belsé indulatai
kifejezéséhez tokéletesen illeszkedd szoveget Stefan Zweig Stuart Maria életrajzi kotetében

talalta meg:

O Domine Deus! Speravi in Te. O, Istenem, benned biztam
O care mi Jesu! nunc libera me. O, draga Jézus, most szabadits meg!
In dura catena, in misera poena, desidero Te. Kemény lancokban, szomori biintetésben

sovargok érted.

Languendo, gemendo et genu flectendo, Bagyadtan, nydgve és térdet hajtva,
Adoro, imploro, ut liberes me. Imadlak, konyorgok hozzad, hogy szabadits
meg.

A Canti di prigionia Maria Stuarda,”” Boezio és Gerolamo Savonarola szdvegeire
irddott, Dallapiccola azért valasztotta 6ket, mert sziiksége volt torténelmi tavolsagra, és mert —
a zeneszerz0 sajat szavait idézve — ,,a torténelmet szeretem, €s nem a krénikat” 8

Az 1938 és 1941 kozott kompondlt Fogsag énekeinek tételeit kiillon-kiilon mutattak be.
Els6 tételét, a Preghiera di Maria Stuardat, mint kiilon all6 miivet 1940. aprilis 10-én
Belgiumban, a briisszeli Radio (Belgisch Nationaal Instituut voor Radio-Omroep) mutatta be
Léonce Gras (1908-1993) vezényletével par héttel az orszdg naci megszallasa el6tt.” A teljes
alkotas el6szor Romaban, a Teatro delle Artiban szolalt meg 1941. december 11-én, Fernando
Previtali (1907-1985) karmesterrel. Ugyanezen a napon Mussolini hadiizenetet kiildott az
Egyesiilt Allamoknak.

Erdekes megfigyelni az egyes kottak utolsé oldalait. Korabbi zeneszerzékhoz hasonléan

Dallapiccola a tételeket a Deo Gratias szavakkal zarja a partitirdban, Bach és Héndel S.D.G.

(Soli Deo gloria) bejegyzéseihez, valamint Haydn nyitd, In nomine Domini €s zaro, Fine Laus

2 Dallapiccola: Appunti Incontri Meditazioni. i.m., 149.

26 Vérnai Péter: Beszélgetések Luigi Dallapiccoldval. (Budapest: Zenemiikiado, 1977.) 33.

¥ Dolgozatomban ezentul, Stuart Maria, Boéthius és Savonarola neveinek a Dallapiccola dltal hasznélt formajat
hasznalom: Maria Stuarda, Boezio, Gerolamo Savonarola.

8 Vérnai: Beszélgetések Luigi Dallapiccoldval. i.m., 45.

2 Emily A. Bell: Expressionism in Italian Music and Art in the Nineteenth and Twentieth Centuries. MA
disszertacio. Florida: University of Florida, 2013. 82.
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Deo szavaihoz hasonldan. A fasiszta rendszer sajat naptarat vezetett be, amelynek els6 napja
1922. oktober 28., Mussolini miniszterelndkségének kezdete lett.*® Az éveket romai szamokkal
irtak. Dallapiccola a Preghiera di Maria Stuardaban maga is a gregoridn naptar szerinti
lejegyzés végén a fasiszta évszamot is jegyzi: finita la partitura a Firenze, la notte del 22 luglio
1939 — XVII (a partitura befejezve Firenzében, 1939. julius 22. éjjelén — XVII). A zeneszerzo a
rendszerrel szembeni novekvo ellenérzéseinek lehet bizonyitéka, hogy a masik két tétel végén

a fasiszta naptar szerinti keltezés mar nincs feltiintetve.

39 Efstraitos Theodossiou, Vassilios N. Manimanis, Milan S. Dimitrijevi¢: ,,Six calendar systems in the European
history from 18th to 20th Century.” Bulgarian Astronomical Journal 16 (2011.): 109-129. 122.
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2. Ut a Canti di prigionidig — Dallapiccola preszerialis korszaka

31

Ebben a fejezetben Dallapiccola preszeridlis® korszakdban komponalt miiveit fogom

bemutatni, hogy hogyan is jutott el a Canti di prigioniaig és milyen hatasok befolyasoltak.

2.1. Komponalas tizenkét hanggal

Schoenberg kortarsaival egyiitt bevonta a tizenkét hanggal torténd komponalast a 20. szazad
szellemi terébe (intellectual history). A zenére nem mint esztétikumra, hanem — a tudomanyhoz
hasonldan — mint problémamegoldasra tekintettek.*

Dallapiccola volt az els6 zeneszerzé Olaszorszdgban, aki tanulmanyozta a
tizenkétfokusagot (dodekafoniat) és tudatosan zeneszerzési technikaként hasznalta is. A kezdeti
motivaciot az a vagy taplalta, hogy dallamainak melegségét és meggydzd erejét ndvelje. A

kovetkezOképpen fogalmazta meg késobb:

Ugy tiint nekem, hogy tizenkét hang jobban artikulélhatja a dallamot, mint két hang —
gazdagabb és (amennyire képességeim engedik) kifejez6bb dallamot irhatok. Arrél nem is
beszélve, hogy sok éven at megfigyeltem, milyen gyakran hasznaljak ugyanazt a
hangsorozatot (és nem talsagosan eltéro jellemzokkel) a nagy mesterek, a kevésbé nagyok

és az egészen kicsik.**

Fontos — Dallapiccola személyes nyilatkozatai alapjan — a tizenkét hangon alapulo
kompoziciok esetében a kiilonboz6 fogalmakat tisztadznunk, annak érdekében, hogy az

elemzésekre keriild miiveket a zeneszerz6 altal megfeleld kategoridkba tudjuk sorolni:

1. Tizenkétfoka dallam: az elsé allomas a dodekafénia iranydba, amikor is
Dallapiccola a fenti idézetben leirtak okéan, pusztin esztétikai okokbol
tizenkétfokti dallamot irt és azt Otvozte a diatoniaval. Az igy krealt
hangsoroknak még nincs a teljes kompoziciora kiterjedd szervezdereje, a
tizenkét hangbol all6 dallamnak nincsenek transzpozicidi. Ebbe a miicsoportba
tartozik példaul a Sei Cori di Michelangelo Buonarroti il Giovane harmadik

sorozata

31 Brian Alegant az amerikai Oberlin College and Conservatory professzora hasznélja ezt a sz6t Dallapiccola 1942
elott komponalt miiveire.

32 Arved Ashby: “Schoenberg, Boulez, and Twelve-Tone Composition as »Ideal Type«.” Journal of the American
Musicological Society 54/3 (2001.) 585-625. 585.

33 Hans Nathan: “The Twelve-Tone Compositions of Luigi Dallapiccola.” The Musical Quarterly 44/3 (1958.)
289-310. 303.

3 Lh. (sajat forditas)
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2. Korai tizenkétfoktuisag/dodekafonia: a kovetkezo 1épés a hangok tizenkétfokt
(tizenkét egyenrangii hangbol allo) sorként vald kezelése. A dodekafon
soroknak megjelennek transzpoziciéi (a teljes sornak vagy annak
kivagatanak). A diatonia tovabbra is jelen van, de hattérbe szorul a kovetkezd
miivekben: Tre Laudi, Canti di prigionia.

3. Szigoru tizenkétfokusag: az oktav hangkdz teljes kikiiszobolése, dodekafon
sorokon ¢és azok transzpozicioin alapulé kompoziciok. Példa: Canti di

liberazione

Ahogyan a megel6z6 korszakok olasz zeneszerzdinek életmiiveiben, tigy Dallapiccola
esetében is a kompozicidk legnagyobb része vokalis alkotds. Ez szemben allt az akkori —
Alfredo Casella altal hirdetett — , tisztan hangszeres zenei” neoklasszikus irdnnyal®> (lasd:
Fiiggelék 1. oldal).

Dallapiccola zeneszerz6i munkassagat Brian Alegant a The Twelve-Tone Music of Luigi
Dallapiccola cimii kdnyvében ot fazisra osztotta.’® Alegant a korai miiveket — amelyek a
preszerialis idészak el6tt sziilettek — nem sorolta tovabbi kategoridba, csak azok az alkotasok
keriiltek a tablazatba, amelyek az életmii szempontjabol meghatarozoak, vagy amelyekben mar
megjelennek tizenkétfoku elemek. Alabb sz6 szerinti forditasban k6zlom Alegant tablazatat. (1.

tablazat)

35 Rainer Nonnenmann: ,,Dallapiccolas Freiheitsappelle Canti di prigionia und Il prigioniero.” Musik-Konzepte
2012/123 (2012. augusztus): 85-117. 87.

36 Brian Alegant: The Twelve-Tone Music of Luigi Dallapiccola. (Rochester: University of Rochester Press, 2010.)
11.
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Preszerialis (1942-ig)

Tre laudi
Volo di notte
Canti di prigionia

Piccolo concerto

Sonatina canonica (1942)
Diatonia tizenkétfok

elemekkel keverve

1. fazis (1942-50)

Liriche greche

Ciaconna, intermezzo e adagio
Rencesvals

Due studi, Due pezzi

1l prigioniero

Quattro liriche di Machado
Tre poemi

Job

Tartiniana (1951)
Kisérletezések
Kevés Webern

Kevesebb Schoenberg

2. fazis (1950-55)

Quaderno musicale
Variazioni per Orchestra
Goethe-Lieder

Canti di liberazione
Piccola musica notturno

An Mathilde

Tartiniana seconda (1956)
Tovabbi kisérletezések
Tobb Webern

Tobb Schoenberg

3. fazis (1956-60)

Cinque canti
Concerto per la notte di Natale

Requiescant

Asszimilacié Webernnel

Schoenberg finomitasa

Ritmikai és hangzasbeli
Dialoghi (1960)
finomitasok
4. fazis (1960-72) | Preghiere (1962) Elfordulas Weberntol
Three  Questions with Two Asszimilacié
Answers
Schoenberggel
Ulisse (1960-68)
Szintézis

Parole di San Paolo (1964)
Sicut Umbra (1970)

(1970  Tempus
Tempus aedificandi (1971)
Commiato (1972)

destruendi

1. tablazat. Luigi Dallapiccola életmiivének korszakai.
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2.2. Dallapiccola korai miivei

Luigi Dallapiccola 1922-ben koltozott Firenzébe. Valasztasa tobb dolog okéan esett a varosra,
ahogyan ezt 1974-es beszédébdl megtudhatjuk, amikor a véros diszpolgarava valasztotta:

t.37 Az olasz

elészor is a kovek szine, valamint az épiileteken elhelyezett Dante-idézetek miat
irodalom atyjanak f6 miive Dallapiccola egész életében nagyon fontos szerepet toltott be. A
Conservatoridoban zongora tanulméanyokat folytatott Ernesto Consoldnal (1864-1931), illetve
zeneszerzést tanult eldszor Roberto Casiraghindl (1892-1966), majd Ildebrando Pizzetti
tanitvanyanal, Vito Frazzinal (1888-1975).38

Roman Vlad zeneszerz6-muzikologus, Dallapiccola €letrajzanak irdja, az Alegant altal
egységesen preszerialis fazisként meghatarozott iddszakot kettéosztja: a korai, kiadatlan
kompoziciokra és a neoklasszicizmus-neomadrigalizmus stilusjegyeit magukon hordozé
alkotasokra.*® Dallapiccola elsé miivei 1925 utan sziilettek, innent8l szamitva valt aktivva
zeneszerzOként. Ezekben a korai miivekben (sok kortarsahoz hasonldéan) még a folklorisztikus
elemek a domindnsak.*® Varnai Péterrel folytatott beszélgetése soran Dallapiccola a
kovetkezOképpen nyilatkozott ezekrél a kompozicidkrdl: ,,Ezek a korai miiveim legnagyobb
megelégedésemre kiadatlanok. Kéziratuk ott fekszik a Carish kiad6 archivumaban és nagyon
remélem, hogy sohasem keriilnek kinyomtatasra. Ha haldlomat érzem majd kdzelegni, meg

fogom ezeket a darabokat semmisiteni.”*!

Fiuri de Tapo 1925 | ének és zongora

Caligo 1926 | ének és zongora

Due Canzoni di Grado 1927 | nbikar, mezzoszopran és kamarazenekar
Dalla mia terra 1928 | mezzoszopran, korus és zenekar

Due Laudi di Fra Jacopone da Todi | 1929 | szopran, bariton, korus és zenekar

La canzone del Quarnaro 1930 | férfikar, tenor és zenekar

Due liriche del Kalewala 1930 | tenor, bariton, kamarakorus, titok

2. tablazat. Luigi Dallapiccola kiadatlan miivei.**

37 Petrobelli, Pierluigi: ,,On Dante and Italian Music: Three Moments.” Cambridge Opera Journal 2/3 (1990.) 219-

249.244.

38 John C. G. Waterhouse, Virgilio Bernardoni: Dallapiccola, Luigi. [=Stanley Sadie (szerk.): New Grove

Dictionary of Music and Musicians. 6. kotet.] (London: Macmillan, 2001.) 853-859. 854.

3 Roman Rainer Nonnenmann: ,,Dallapiccolas Freiheitsappelle Canti di prigionia und Il prigioniero.” Musik-

Konzepte 2012/123 (2012. augusztus): 85-117. (Miland: Edizio Suvini Zerboni, 1957.) 4.

40 V4rnai Péter: Beszélgetések Luigi Dallapiccoldval. (Budapest: Zenemiikiado, 1977.) 19.

41 Tm. 20.

4 Bruno Zanolini: Luigi Dallapiccola. La conquista di un linguaggio (1928-1941). (Milané: Edizioni Survini
Zerboni, 1997.) 10.

10
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A Vlad altal meghatarozott mésodik periddusbol harom miivet érdemes megemliteni:
Partita (1932), Divertimento (1934) és a Musica per tre pianoforti (1935). Ezekre a miivekre
jellemzd ,,a diatoénikus jozansdg; a modalis, archaikus melos gyakori madrigalszeri
felhangokkal; szigoru ellenpont a szélamok mozgasaban; valamint tipikus preklasszikus
formak preferalasa.”*® De Dallapiccola sajat bevallasa szerint gyiilolte a neoklasszicizmust, és
ennek a gytildletnek tulajdonitja, hogy figyelmét a dodekafonia felé forditotta.** Varnai Péter

,,Miért?” kérdésére a kovetkezot valaszolta:

Mert cstinya, meg azért, mert a neoklasszikus zeneszerzd lemond a sajat egyéniségérol.
Véleményem szerint a neoklasszicizmus, a maga ,.térjiink vissza Bachhoz” elvével,
egyszerien blin volt. Egyébként, hogy ellenszenvemnek lathatoan is jelét adjam, az 1937-
ben irt Harom Lauda cimli darabom harmadik tételében egy helyen minden szélam a B-A-
C-H-téméaval kezdddik — €s e rész szovege: ,,AzoOta van a legnagyobb sziikség blinbanatra,

amiota Adam evett az almabol”. 4

Az preszerialis fazisban komponalt zenéket Vlad a kovetkezd képpen jellemezte:

kapcsolodik. Egy masodik periodusban Dallapiccola egyre tobb kromatikus szalat kezdett
beleszéni miveinek diatonikus szovetébe; ezek egy bizonyos szakaszban valdsagos
tizenkétfoki hangsorokhoz kezdtek hasonlitani, és végiil — legjabb miiveiben — a

diatonikus elemek maradékéanak elsajatitdsaval végzddtek.*®

2.3. A dodekafon irany

Dallapiccola ¢letében, ahogyan az a fejezet elején Dante Isteni szinjatéka kapcsan mar
felmeriilt, az irodalom nagyon fontos szerepet jatszott. Dallapiccola munkassagat, és azon beliil
is a dodekafonia felé fordulasat kutatok egy — zeneszerzo élete vége felé késziilt — interjiban

meglepd valaszt kapnak a milivészi orientalodés forrasairol:

4 Vlad, Luigi Dallapiccola, im., 5.

4 Varnai, Beszélgetések Luigi Dallapiccoldval, i.m., 21.

4 Lh. (E Adam mangio del pomo / Non fu mai si gran bisogno / A penitenzia retornare.)

4 Vlad, Luigi Dallapiccola, im., 4.

,,His early work is in fact related to the stark modal diatinicism of the Middle Ages and the Renaissance. In a
second period, Dallapiccola began to weave a constantly increasing number of chromatic threads into the diatonic
fabric of his works; at a certain stage they came to resemble real twelve-tone rows, and ultimately — in his latest
works — ended up by mastering what was left of the diatonic elements.” (sajat forditas)

11
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Egészen pontosan [...] az a vegyiilet hatott ram, amely egyrészt Proust
konstruktivizmusabol, masrészt James Joyce Ujszeriiségébdl tevodik 0ssze. Azt a keveset,
amit abban az idoben a dodekafon zenér6l tudtam, mindenek eldtt [sic!] ettl a két

nagyszertl irotol tanultam.*’

Dallapiccola a szerialis kompoziciot allitotta szembe a klasszikus szonata tételével. Ahogyan
Manzoni régi elbeszélo formdjat valtotta fel Proust, ugyanigy vette at a dodekafonia a szonata

forma” szerkezeti funkciéit.*® A Sulla strada della dodecafonia cimii irasaban Dallapiccola

kifejti, hogy leginkabb az asszonancok hatottak ra Joyce Ulyssesébol.*

A Joyce prozajaval kapcsolatos megfigyeléseim arra batoritottak, hogy végil is a
mitvészetekben ma csak egyetlen probléma van. Ha a Joyce-nal megfigyelt asszonancok
radobbentettek arra, hogy a dodekafonikus sorozatok alkalmazasaval a leggondosabb és
leglelkiismeretesebb munkat az artikulacionak kell szentelni, akkor a Marcel Prousttal valo
kapcsolatom Iehetdséget adott arra, hogy szélesebb korben tajékozodjak a dialektikaban és

a dodekafonikus rendszer 0j, konstruktiv értelmében.>

Olaszorszagban a dodekafonia kifejezés hasznalata 1911-re nytlik vissza Schoenberg
zenéjének vonatkozasdban. A Rivista Musicale Italianaban Domenico Alaleona (1881-1928)
zeneszerzé-orgonista két esszét is szant a témanak. Szamara a dodekafonia az oktavhangkoz
felosztasanak kritériuma — Dallapiccola késébb szintén hasonléan foglalta Gssze a
tizenkétfokiisdg lényegét — amit a kovetkezOképpen fogalmazott meg: ,,Gondoljunk a

dodekafon akkordra, amely a tizenkét érzéket, tizenkét kiillonb6z6 szint képes felvenni, és

észrevétleniil tud dtmenni egyikbdl a masikba.”!

Dallapiccola visszaemlékezésébdl kideriil, hogy két fontos esemény hatott rad. 1921-ben
megvasarolta Triesztben Ildebrando Pizzetti (1880-1968) Intermezzi critici cimi

esszégyljteményét, amiben a Di Arnold Schoenberg e di altre cose cimi iréas kiilondsen

4 Varnai, Beszélgetések Luigi Dallapiccoldval, i.m., 25.

48 Joachim Noller: ,,Dodekaphonie via Proust und Joyce. Zur musikalischen Poetik Luigi Dallapiccolas.” Archiv
fiir Musikwissenschaft 51/2 (1994.) 131-144. 137.

4 SQabrina Rashelle Clarke: On the Poetics of Nonlinear Time: Dallapiccola’s Canti di liberazione. PhD
disszertacio. Philadelphia: Temple University, 2016. 23.

0 Luigi Dallapiccola: Parole e musica. (Milano: 11 Saggiatore, 1980.) 454.

Le osservazioni che andavano facendo sulla prosa di Joyce mi incoraggiavano e mi dimostravano che in fondo, il
problema attuale delle arti ¢ uno solo. Se le assonanze notate in Joyce mi avevano fatto comprendere che, usando
le serie dodecaphoniche, il lavoro piu attento e conscienzioso doveva essere dedicato all’articolazione, il contatto
con Marcel Proust mi forni la possibilitd di orientarmi in modo piu ampio sulla dialettica e sul nuovo senso
costruttivo del sistema dodecafonico.

3! Luca Conti: ,,La Scuola di Vienna e la dodecafonia nella publicistica italiana (1911-1945).” Nuova Rivista
Musicale Italiana (2003.) 1-56. 8.

12
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felkeltette érdeklodését, mivel Pizzetti megsemmisitd itéletét tartalmazza a schonbergi
harmoniaelméletrdl.> Hogy sajat véleményt tudjon formalni kezébe veszi a Harmonilehrét,
ami az olvasist kovetéen maradandd benyomdst tett r4.>> A mésik meghatarozé epizod 1924-
ben tortént, ugyanis ekkor hallotta el6sz6r Schoenberg Pierrot lunaire-jét a Pitti-palota Sala
Biancajaban, ¢és ennek a koncertnek a hatasara dontotte el végleg, hogy zeneszerzoi palyara
1ép.>* Szintén a Sulla strada della dodecafoniabol tudhatjuk, hogy ezen a koncerten Puccini is
részt vett, aki ,.feszilt figyelemmel hallgatta [az eldadast] a partitirdba bujva és a végén
megkérte Casellat, hogy mutassa be Schoenbergnek.” Dallapiccola nem volt elég bator ahhoz,
hogy a koncert végén bemutatkozzon Schoenbergnek, és csak 25 évvel késobb, 1949-ben, a
zeneszerzd 75. sziiletésnapja alkalmabol irt levelet el6szor az akkor mar Los Angelesben €16

zeneszerzonek. Schoenberg a kdvetkezot valaszolta neki:

Kaér, hogy nem jott oda koszonteni Firenzében. Mindig is oriiltem, ha fiatalokat lattam,
kiilondsen, ha jovidlisak az érzelmeik. Barmilyen 6reg vagyok is ma mar, még mindig
olyan szimpatiat érzek a fiatalok irant, mintha még mindig koz¢&jiik tartoznék.

De sajnos ez mar a multé!

Mindig biiszke voltam arra, hogy Puccini jelen volt a Pierrot el6adasan. Az, hogy eljott
hozzam, mindenképpen a nagysag jele és a nagy udvariassag bizonyitéka volt.

Remélem hamarosan hallok On felé.

Nagyon szépen koszondm levelét.

Udvézlettel: Arnold Schoenberg

32 Verso la sensibilitd” Kamper 263.
33 Raymond Fearn. The Music of Luigi Dallapiccola. (Rochester: University of Rochester Press, 2003.) 5.
3 Dietrich Kédmper: ,»Musica di frontiera.« Der Weg des italienicshcen Zwolftonkomponisten Luigi
Dallapiccola.” Musik-Konzepte 2012/123 (2012. augusztus): 5-23. 6.
35 Luigi Dallapiccola: ,,Sulla strada della dodecafonia.” In: N.N. (szerk.): Luigi Dallapiccola (Milano: Edizioni
Suvini Zerboni, 1970.). 157.
% Luigi Dallapiccola: ,,Dal carteggio di Luigi Dallapiccola. 1935-1974.” In: Fiamma Nicolodi (szerk.): Luigi
Dallapiccola. Saggi, testimonianze, carteggio, biografia e bibliografia. (Milano: Edizioni Suvini Zerboni, 1975.)
61-108. 79.
Es ist schade, dass Sie in Florenz nicht zu mir gekommen sind. Ich habe mich immer gefreut junge Leute zu
sehen, insbesondere wenn sie wie junge fithlen. So alt ich heute bin, so habe ich fiir die Jugend noch immer
soviel Sympathie, als wenn ich noch Einer der ihren wére.

Das ist aber leider vorbei!

Auf Puccini’s Besuch der Pierrotauffithrung war ich immer stolz. Es war sicherlich ein Zeichen
menschlicher Grosse, dass er da zu mir gekommen ist — und eine grosse Freundlichkeit.

Ich hoffe bald von Thnen zu horen.

Herzlichsten Dank fiir Thren Brief.

Ihr Arnold Schoenberg
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Dallapiccola a kdvetkezoképpen nyilatkozott a dodekafon iranyvaltasrol:

természetesen csak lassan haladtam ezen az uton, és az igazi dodekafonidhoz, a totalis
tizenkétfokusaghoz tulajdonképpen csak 1951-ben érkeztem el. Voltak mar korabban is
idevago kisérleteim, mar a Harom Lauddban vagy a Michelangelo-korusok harmadik
sorozataban. De a lényeg, mely — mint emlitettem — csak 1951-ben kovetkezett be, az

oktavhangkoz teljes kikiiszobolése volt.”’

Bar a fentebb emlitett mivekben hasznalt eldszor tizenkétfoku dallamokat, Dallapiccola

crer

diatonikus és dodekafon elemek, amiket sikertilt stilusban Ggy 6tvozni, hogy kézben meg tudta

t.59

Orizni a tokéletes formai egységet.”” Giordano Montecchi muzikologus véleménye szerint

Dallapiccola zenéjének eredetisége abban rejlik, hogy mély lirai kifejezékészséget tudott elérni
a dodekafénia nem szigort alkalmazasaval.®®
Dallapiccola figyelmét Schoenberg Harmonielehréjében leginkabb a 21. fejezetben

olvasottak ragadtik meg, ahol is a kvartokbol épitett akkordokrél sz6l a tanulmany:!

Természetesen lehet felsorolni hét-, nyolc-, kilenc- és tobb hangbdl all6 kvartakkordokat
is. Mivel én nem kvartakkordokként ismerem oket, bar bizonydra magam is irtam,
eltekintek az elméleti bemutatasuktol. Az elmélet talan 6sztonzoleg hathat itt, de, mint mar
tobbszor emlitettem, soha nem szabad megel6znie az eseményeket. Egy dolog késztethet
arra, hogy folytassam ezt a rendszert: az akkordok kvartonkénti felépitése elvezethet egy
olyan akkordhoz, amely a kromatikus skédla mind a tizenkét hangjat tartalmazza, és igy
legalabb elérhetném a harmodniai jelenségek szisztematikus figyelembevételének
lehet6ségét, amelyek néhanyunk miiveiben mar eléfordulnak: hét-, nyolc-, kilenc-, tiz-,

tizenegy-, tizenkéthangti akkordok.®?

A tizenkétfokisdg megvaldsulasa akkordokon vagy akkordfelbontasokon keresztiil

Dallapiccola szamara fontos szempont lett. A Schoenberg altal leirt kvartonkéti felépités

57 Varnai, Beszélgetések Luigi Dallapiccoldval, im., 26.

38 Varnai, Beszélgetések Luigi Dallapiccoldval, im., 23.

% Vlad, Luigi Dallapiccola, im., 10.

6 Ben Earle: ,,Dallapiccola’s Early Synthesis No.1, »Vespro, Tutto Riporti«, from » Cinque Frammenti di Saffo«.”
Mousical Analysis 25/1/2 (2006. marcius-julius) 3-38. 5.

61 Kémper: ,,»Musica di frontiera.« Der Weg des italienicshcen Zwdlftonkomponisten Luigi Dallapiccola.” i.m.,
6.

62 Arnold Schoenberg: Harmonielehre. (Bécs: Universal-Edition, 1922.) 487. ,,Es ist selbstverstindlich moglich,
auch noch sieben-, acht-, neun- und noch mehrstimmige Quartenakkorde anzufiithren. Da ich sie als
Quartenakkorde nicht kenne, obwohl ich sie sicher selbst schon geschrieben habe, sehe ich davon ab, sie theoretich
darzustellen. Die Theorie diirfte ja hier vielleicht anregen, sollte aber, wie schon oft gesagt, nie die Ereignissen
vorausgriefen. Eines konnte mich dazu bestimmen, dieses System fortzusetzen: der quartenweise Aufbau der
Akkorde kann zu einem Akkord flihren, der samtliche zwdlf Tone der chromatischen Skala enthilt, und damit
immerhin eine Mdglichkeit der systematischen Betrachtung jener harmonischen Phédnomene erzielen, die in
Werken es von einigen von uns schon vorkommen: sieben-, acht-, neun-, zehn-, elf-, zwolfstimmige Akkorde.”
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koncepciojat atvette ¢és ugy modositotta, hogy a 12 hangot sziikitett kvintek
egymasutanisagabol érje el.® A Sei Cori di Michelangelo Buonarroti il Giovane harmadik
szérigjaban taldlunk erre eldszor példat, amit majd kovetni fog a Canti di prigionidban

megszolalo, elso szigort értelemben vett tizenkét hangbdl all6 sor.

2.4. Sei Cori di Michelangelo Buonarroti il Giovane

Ahogyan a zeneszerzo a korabbi idézetben emliti, az életmli szempontjabol fontos kompozicio
a Sei Cori di Michelangelo Buonarroti il Giovane.

Mussolini 1935. oktober 3-an parancsot adott Etidpia megtamadésara, amivel kezdetét
vette a mésodik olasz-etiop habor(.* Ez az esemény tobb honfitarsaval egyiitt felnyitotta
Dallapiccola szemét, és ennek hatdsara nyilatkozott ugy, hogy a Michelangelo-korusok lett az
utols6 gondtalan miive.% Ebben a kompoziciéjaban Malipierdt kdvetve, Dallapiccola is a
reneszansz és barokk vokalis poliféniabol meritett ihletet, kanonok, retorikai elemek és figurak,
valamint a valtakozé néi- és férfihangok formajaban.®®

Az 1933-36 kozott komponalt korusmiivek harom sorozata nem csak hangzasban, de
hangszerelésben is jelentdsen eltérnek egymastol. (3.tablazat) A Michelangelo-korusok is
létrehoz egy nagy haromtagu format, ennek a formanak és felépitésnek mintajat kdveti par évvel
kés6bb a Canti di prigionia. (4. tdblazat) A két kompozici6 formai hasonldsagain til az is k6zos
vonas, hogy a Seconda seriében (Mésodik sorozat) és az Invocazione di Boezioban (a Canti di
prigionia masodik tételében) csak ndikar énekel, megjelenik a hangszerelésben a zongora ¢€s a
harfa, valamint a kiterjedt itbhangszerekbdl allo egyiittes, amelyek a Cantiban majd a zenekar
alapjat fogjak képezni. Dallapiccola kiilonboz6 effektusokat kér a korustol (mormorato, bocca
chiusa, parlato, un poco parlato), amelyek késdbbi miiveiben egyre nagyobb gyakorisaggal

fognak megjelenni.®’

63 Kémper, ,,»Musica di frontiera.« Der Weg des italienicshcen Zwolftonkomponisten Luigi Dallapiccola.” i.m., 6.
% N.N.. ,ltalo-Ethiopian War.” https://www.britannica.com/event/Italo-Ethiopian-War-1935-1936 (utolsd
megtekintés: 2024.01.15.).

% Fearn, The Music of Luigi Dallapiccola. (Rochester: University of Rochester Press, 2003.) i.m., 28.

% Nonnenmann, ,,Dallapiccolas Freiheitsappelle Canti di prigionia und Il prigioniero.” i.m., 86.

7 Guido Maggiorino Gatti: L opera di Luigi Dallapiccola. [=Giulio Einaudi (szerk.): Quaderni della Rassegna
musicale. 2.] (Torino: Einaudi, 1965.) 32.
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91

SEI CORI DI MICHELANGELO BUONARROTI IL GIOVANE

sorozat Prima serie per coro Seconda serie per piccolo Terza serie per coro e orchestra
lla (1932-33 inil, hest
a cappella ( ) coro femminile e orchestra (1935-36)
camera (1934-35)
tételek 1. Coro delle malmaritate 1. Espozinione 1. Coro degli zitti
2. Coro dei malammogliati 2. Ibalconi della rosa 2. Coro dei Lanzi briachi
3. 1l papavero
hangszerelés vegyeskar kiséret nélkiil négyszolamu ndikar, picc, fl, | vegyeskar, picc, fl, ob, cor ang, picc
ob, picc ki, kl, fg, kiirt, tr, | kl, kl, basszus kl, fg, kfg, sax, kiirt, tr,
trb, tuba, zg, vondsok trb, tb, tri, ptti, tam-tam, tamb, GC,
xil, hf, zg, vondsok
3. tablazat — a Sei Cori di Michelangelo Buonarroti il Giovane felépitése.
CANTI DI PRIGIONIA
tétel Preghiera di Maria Stuarda Invocazione di Boezio Congedo di Gerolamo Savonarola
hangszerelés vegyeskar, 2 zg, 2 hf, tp, ndikar, 2 zg, 2 hf, tp, vibr, vegyeskar, 2 zg, 2 hf, tp, vibr, camp,

vibr, camp, ptti, tam-tam, tri,
tamb, cassa rullante, GC

camp, ptti, tam-tam, tri,
tamb, cassa rullante, GC

ptti, tam-tam, tri, tamb, cassa
rullante, GC

4. tablazat —a Canti di prigionia felépitése.
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2.4.1 1l Coro degli Zitti

Az 1935-36 kozott irddott harmadik sorozatot fontos megvizsgalnunk, annak érdekében, hogy
jobb megvilagitasba keriiljenek Dallapiccola tizenkétfokusag felé tett 1épései. Az els6 tétel
harom részbdl all, ami igy szintén illeszkedik a zeneszerzé harmas szdmon alapulé formai

szerkesztésébe. (5. tdblazat)

1l Coro degli Zitti
1ész Prima parte Seconda parte Terza parte
FUGA
litem 1-46. 47-55. 56-123. 124-170.
iitemek szdma 46 11 33+33 46

5. tablazat — Az Il Coro degli Zitti formaja.

A tablazat alapjan megfigyelhetd, hogy Dallapiccola szdmara fontos volt a tétel

szimmetrikus felépitése, ,,a chaconne formajanak atvétele, egy fugaval a kdzponti strofaban” .68
A tételen beliil a legexponaltabb forma egység a fuga. Tizenegy litem bevezetd utan kétszer 33

iitembdl épiil fel, ezt a zeneszerzd egy bejegyzéssel a partiturdban meg is erdsiti:

Ezen a ponton kezd6dik egy lassu, fokozatos crescendo, amelynek 33 iitemen keresztiil
kell tartania és a 14-es szamnal kell elérnie a tetdpontot. Az ezt kdvetd piandt relativan kell
értelmezni; vagyis egy diminuendo kezdetének kell tekinteni, amely szintén 33 {itemig tart.
A ,ritornello” (18-as szam) ezutan még pianississimobb lesz, mint az elsé alkalommal, és

a ritornellonak szoszerint teljesen el kell tlinnie”.

Nem véletlen a 3-as és a 33-as szam Dallapiccolandl. Ezekben is Dante f6 miive, az
Isteni szinjaték koszon vissza, ami harom nagy részbdl (Pokol, Purgatorium, Paradicsom),
valamint minden egyes rész 33 énekbdl all. Az Inferno (Pokol) pontosabban egy bevezetdbol
és 33 énekbdl all, ezaltal a teljes Isteni szinjdatéknak 100 éneke van.”® Ez az 1+33+33+33 a

Congedo di Gerolamo Savonarola formdajadnak a felépitése is. (Dallapiccola és Dante

%8 Sergio Sablich: Luigi Dallapiccola. Un musicista europeo. (Palermo: L Epos, 2004.) 62.

,»I’idea di addottare la forma della ciaccona, con una fuga nella strofa centrale” (sajat forditas)

% In questo punto incomincia un lento e graduale crescendo, che deve continuare per 33 battute ¢ giungere al punto
culminante alla cifra = 14 =. Il piano che segue dev’essere inteso in senso relativo; dev’essere cioé considerato il
principio di un diminuendo, che durera pure 33 battute. Il ,,ritornello” (cifra = 18 =) verra quindi eseguito ancora
piu ppp della prima volta e dovra letteralmente ,,sparire”. (sajat forditas)

70 Az Isteni szinjdték verselése is a 3-as szdmon alapul, az Gn. terzina egy harom sorbdl 4116 verselés forma, a sorok
hatodfeles jambusok, rimrendszere: aba/bcb/cd c ésigy tovabb, ami azt is implikalja, hogy csak abbahagyni
lehet, befejezni nem.
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kapcsolatat a fejezet egy késdbbi részében részletesen is kifejtem.) A vers utolsé két sora: ,,Noi
siam, noi siam gli Zitti, / Paggi, messaggi, ostaggi del Silenzio” (Mi vagyunk, mi vagyunk a
Hallgatagok, / a Hallgatasnak kisérdi, hirvivoi, tiszai) refrénként tér vissza minden rész végén.
A kozépso szakaszban, ahol kdnonok egymasutanjat talaljuk, a reneszansz €és barokk miivekbol
ismert modon a fivésok segitik a korust.”!

Dallapiccola zenéje az Il Coro degli Zittiben korabbi miveihez képest sokkal

kromatikusabb, a fotémaban mar tizenegy kiilonboz8 hang jelenik meg.”? (1. kottapélda)

A
ﬂ:& A
9 H - ﬂ,\‘ A Ai A A A A\ A A
G——— ] Flee———
=
AN s | = | | | ol |
) 7 \ Do = | " bt =
f], marc. A fﬂ —_ A “
= A A A
a0 [ [ A [ A A |
il IO - | | by — | ¥4 1
i ! I i~ | I | b~
[ | Fes | | Ld
! o = b =
& s 27

1. kottapélda, Dallapiccola, Sei Cori di Michelangelo Buonarroti il Giovane — Terza Serie — Il

Coro degli Zitti, 6-11. iitem.

2.5. Tre Laudi

A Tre Laudihoz (Hdrom Lauda)”™ Dallapiccola a Michelangelé-kérusokhoz hasonldan
kozépkori szoveget zenésitett meg, amelyet késobbi felesége, Laura Coen-Luzzato talalt az
1266-ban Modenaban 6sszeallitott Laudario dei Battuti kotetben. ™ A haromtételes, 1937-ben
befejezett miivet még ugyanabban az évben be is mutattdk Velencében.”® A darab hangszerelése:
szopran vagy tenor szoélista és kamarazenekar (fuvola, oboa, klarinét, fagott, szaxofon, kiirt,
trombita, harfa, zongora, hegedii, bracsa, cselld és b6gd). A Tre Laudi elso tételének kezdd két
sorat (Altissima luce con gran splendore, / In voi, dolze amore, aggia consolanza.) egy
tizenekétfokt sorral zenésiti meg Dallapiccola. A masodik sor az eredeti tizenkét hangnak a

tiikorforditasa, alatta pedig egy hosszan liiktetd H-dar akkord szélal meg. (2. kottapélda)

"1 Sablich, Luigi Dallapiccola. Un musicista europeo. i.m., 62.

72 Kémper, ,,»Musica di frontiera.« Der Weg des italienicshcen Zwolftonkomponisten Luigi Dallapiccola.” i.m., 6.
3 liturgian kiviil énekelt, vallasos népének Italidban. - A 13. sz: Umbriaban és Toszkanaban alakult ki a blinbano
(ferences, domonkos) konfraternitdsokban.

74 Fearn, The Music of Luigi Dallapiccola. (Rochester: University of Rochester Press, 2003.) i.m., 33.

75 https://www.flaminioonline.it/Guide/Dallapiccola/Dallapiccola-Trelaudi.html (megtekintés: 2024.01.28.)
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2. kottapélda, Dallapiccola, Tre Laudi, 1-9. iitem.

Par évvel kordbban az 1/ Coro degli Zittiben mar talalhaté hasonlé motivum, amikor egy C-

dur akkord folott hallhato a tizenkét hang. (3. kottapélda)
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3. kottapélda, Dallapiccola, Sei Cori di Michelangelo Buonarroti il Giovane — Terza

Serie — Il Coro degli Zitti, 168-170. {item.

A Harom Lauda kezdg iitemeiben Dallapiccola ezzel a zenei jelenséggel a csillagokat és az éteri

fényt kivanta megjeleniteni, ahol a H-diir akkord szimbolizélja az égboltot.”®

Ebben a miiben Dallapiccola tovabbi jelentds 1épést tesz a tizenkétfokusag felé, de még

messze van a teljes technika adaptalasatol.”” A tizenkét hang sor formajaban csak mint dallam

6 Fearn, The Music of Luigi Dallapiccola. (Rochester: University of Rochester Press, 2003.) i.m., 34.
" Vlad, Luigi Dallapiccola. im., 11.
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jelenik meg, a zeneszerzdé nem hasznalja tematikus anyagként a miiben, pusztan csak a zenét

hivatott szinesebbé tenni.

2.6. Volo di Notte

Dallapiccola igy emlékezett vissza az Ejszakai repiilés sziiletésére.”

Nos, 1934 6sze volt, és kivancsiak voltunk Stravinsky Perséphone-jara. Nem volt radionk
— akkor is, most is ellene vagyunk mindannak, ami gép —, s ezért egy lakdsunkhoz kézeles6
kis studioba mentiink, hogy meghallgassuk a Londonbol torténd kozvetitést; azt hiszem, a
Perséphone els6 eldadasa volt a parizsi bemutatd utdn. Nem emlékszem mar oly sok év
tavlatabol, milyen benyomast tett rdm a mi, élénken eszemben van azonban az a
beszélgetés, amelyet hazafelé sétalva feleségemmel folytattam. Ezt mondta Laura: ,,J0, jo,
de elég volt mar a papokbdl. Ebben a darabban is ott van Eumolpos, ez a testo-féle, s megint
csak pap.” —,,Ugy gondolod, masképpen is lehet oratériumot irni?” —,,Es miért ne lehetne
éppenséggel egy radidtavirdsz a testo? Eppen nemrégiben olvastam Saint- Exupéry Vol de

nuit-jét.” Nos, az el6bbi ,,kiils¢” mondatbdl sziiletett az opera.

Elso, 1937-es parizsi latogatasa soran baratja, Domenico De Paoli kozbenjarasanak
kdszonhetden a zeneszerzonek alkalma nyilt talalkoznia ,,Saint-Ex”-szel, ahogyan a francia
févaros miivész kdreiben ismerték az irot,” amikor is Dallapiccola felvazolta az elképzeléseit:
,,De ugye nem operat, hanem zenemiivet akar irni a regénybél?” — , De igen, operat.”

Ugyanezen utazas alkalméval két masik fontos alkotdval, a francia zenei élet
kiemelkedd alakjaival is taldlkozott: Darius Milhaud (1892-1974) ¢és Francis Poulenc (1899-
1963) zeneszerzOkkel. Szintén fontos hatast gyakorolt Dallapiccolara Anton Webern Das

Augenlicht cimii darabja, amit 1938-ban hallott Londonban, és ami ujabb fontos mérfoldké volt

a dodekafénidhoz vezetd utjan.8!

Ahangzasa, egyeldre, gyakorolja ram a legnagyobb hatast ebben a miiben. Egy hang, amely
Onmagaban is elég lenne ahhoz, hogy a Das Augenlichtot korunk egyik alapvetd miivének

tekintsem. Es kiilonés médon kell szolni azokrél a zenei utalasokrol is, amelyek mintha

8 Varnai, Beszélgetések Luigi Dallapiccoldval. im., 16.

7 Luigi Dallapiccola: Dallapiccola on Opera: selected writings of Luigi Dallapiccola. (London: Toccata Press,
1987.) 74.

80 Vérnai, Beszélgetések Luigi Dallapiccoldval.im., 30-31. ,Mais pas un opéra, une oeuvre évidemment?” —, Non,
un opéra.”

81 Sablich, Luigi Dallapiccola. Un musicista europeo. i.m., 76.
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tavoli harmoniai hangokként a dodekafonikus sorozatbol és annak tovabbfejlesztéseibol

erednének.”®?

Dallapiccolét ebben az idészakban inkdbb Malipiero ,,panelszinhaza” vonzotta Casella
mesebeli neoklasszicizmusaval és Pizzetti lirai tragédidjaval szemben. A Volo di Notte a repiilés
hoskorabdl egy momentumot mutat be, ami egy nagyon is aktualis téma volt a regény irdsanak
idejében. A zeneszerzot a komponalason tal szinhazi kérdések is foglalkoztattak, és errdl a

kovetkezOképpen irt:

barmennyire is ugy tlinik, hogy a szinhdzi hagyomany még mindig kedveli a jelmezes
milvek vagy a meghatarozhatatlan korszakokban jatszodé események megzenésitésének
tendenciajat, mégis — mivel el6szor foglalkozom szinhazzal — ugy éreztem, hogy a mai
¢letiinkbdl vett témakat kell valasztanom. Nem mondom, hogy ,,modern témat”, mert a
modern nem jelent semmit, és azért sem, mert nem szeretném, ha annyira
megtévesztenének, hogy azt feltételezném, elég repiilégépekkel foglalkozni ahhoz, hogy

az ember ,,a korral szovetségesnek” taldlja magat.®

A piléta-ird 1931-ben megjelent regényén alapuld operat Dallapiccola a sajat maga altal
irt librettéra komponalta 1937 és 1939 kozott, de csak 1940. majus 18-4n mutattak be a firenzei
Maggio Musicale Fiorentinoban.

Az egyfelvondsos opera tizenegy szdlistara (2 szopran, 4 tenor, 2 bariton, 3 basszus),
vegyeskarra, zenekarra és szinpadi zenekarra irddott. A szinpadi zenekar dsszetétele egy blues
egyiittes hangzasat rekredlja az elsd jelenet végén (Introduzione al Movimento di Blues) és a
kovetkezd hangszerek alkotjak: 2 B-klarinét, 1 Esz-klarinét, 3 szaxofon (szopran, alt, tenor), 2

trombita, harsona, {itd, xilofon, vibrafon, zongora, 3 hegedii, 2 nagybdgo.

crer

Laudival, mivel tobb helyen hallhatéak részletek a Hdrom Lauda tematikus anyagabol,®’

82 L.h. 76. 1l suono, per il momento, costituisce la massima impressione che mi ha dato questo lavoro. Un suono
che, da solo, basterebbe a farmi considerare Das Augeniciht una delle opere del nostro tempo. E in modo particolare
si dovrebbe pur dire delle allusioni musicali che sembrano scaturire, come suoni amonici lontanissimi, dalla serie
dodecafonica e dai suoi sviluppi.” (sajat forditas)

8 I.m. 82. ,,per quanto la tradizione teatrale sembri favorire a tutt’oggi la tendenza a musicare opere in costume o
fatti che si svolgono in epoche non ben definite, pure — affrontando per la prima volta il teatro — ho sentito di dover
scegliere un argomento tolto dalla vostra vita contemporanea. Non dico «argomento moderno» perché moderno
non significa nulla e anche perché non vorrei mi si credesse illuso a tal punto da supporre che sia sufficiente trattare
di aeroplani per trovarsi «all’altezza dei tempi»”.

8 https://www.flaminioonline.it/Guide/Dallapiccola/Dallapiccola-Volo.html (2024.01.20.)

8 Vlad, Luigi Dallapiccola. i.m., 14.
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valamint mindkét zenemt egy pulzaldo H-dur harmashangzattal indul, ami f6l16tt megszolal a

korabban mar hasznalt tizenkéthangti dallam (4. kottapélda).
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4. kottapélda, Dallapiccola, Volo di notte, 1-5. {item.
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2.7. Dallapiccola kapcsolédasa Dantéhoz és Homéroszhoz

Hans Henze a kdvetkezdképpen emlékszik vissza a zeneszerzé és a koltd kapcsolatara:

Egy elsé osztalyt Dante-specialista; és azt hiszem, egy ritka példaja a teljes értekii

humanitarius miivésznek.%

Dallapiccoldnak mint miivésznek fontos volt a kapcsolat az elétte alkotokkal. Azon tul,
hogy Firenzében dolgozott, egyetemes ¢és Osszmiivészetekben jartas olasz zeneszerzOként
szoros kapcsolata volt Dante alkotasaival, kiilondsen az Isteni szinjatékkal. Edesapja a pisindi
gimnaziumban — ahol harom kultira, a latin, a német és a szlav keveredett — az irodalom nagy
klasszikusait tanitotta, igy Dallapiccola csaladjanak szamara Dante miive a nemzeti identitas f6

szimboluma volt.?’

Mivel apam humanista volt, az istenek, félistenek ¢és istenndk ugyszolvan az

ebédldasztalunknal iiltek délben és este. Apam mesélt a batyamnak és nekem a mitologia

gyonyorl torténeteit.®®

Pierluigi Petrobelli tanulméanydbdl szintén megtudhatjuk, hogy a zeneszerz6 mar
gyerekkoraban megismerkedett az Isteni szinjatékkal, és felndtt koraban fejbdl tudott idézni a
miibS1.%

Edward E. Lowinski, a chicag6i egyetem muzikologus professzora Dallapiccoldval valo
egyik taldlkozasa alkalmaval megjegyezte, hogy azeldtt nem taldlkozott még olyan emberrel,
aki félig keresztény és félig pogany; ezt a megjegyzést Dallapiccola annak tulajdonitotta, hogy
mivel csaladi korben Homéroszrol és Dantérol ugyanabban a mértékben esett szd, igy 6

t.”% Dallapiccola Proust és Joyce hatdsara dontétte el,

¢desapjatol humanista neveltetést kapot
hogy a dodekafénia felé¢ fordul, Dante Commedidja pedig a formai gondolkodasara hatott.
Ebben felfedezhetiink tudatossagot a részérdl, hiszen tobb kompozicidja harmas tagolasu,
valamint miiveiben vannak visszatéré motivumok, amelyek tovabb szervezik a format. Ez a
harmassag az életmi egészére is kivetiil: harom kompozicid téméja a rabsag, fogsag (Canti di

prigionia, Il prigioniero, Canti di liberazione), valamint harom operat irt életének kiillonb6z6

szakaszaiban. A Preghiera di Maria Stuarda utols6 iitemében taldlhatd ereszkedd tam-tam

8 Elisabeth Lutyens, Hans Werner Henze, Hugh Wood: ,,Tributes to Dallapiccola.” Tempo 108 (1974. marcius)
15-18. 16.

87 Pierluigi, ,,On Dante and Italian Music: Three Moments.” i.m., 243.

88 Fearn, The Music of Luigi Dallapiccola. i.m., 232.

8 Lh.

0 Vérnai, Beszélgetések Luigi Dallapiccoldval. i.m., 46.
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iitések valtozatlanul jelennek meg az Invocazio valamint a Congedo zar6 taktusaiban (késébb
pedig az Il prigionieroban), igy a tételek kozotti kiilonbozdségek ellenére 1étrejon egy, a teljes
kompoziciot Osszetarto kapocs, ahogyan Danténal is, aki mindegyik részét az Isteni

szinjatéknak ugyanazzal a szoval, stelle (csillagok), fejezte be (6. tablazat):

Pokol
E quindi uscimmo a riveder le stelle. Kibujtunk, s ott voltak a csillagok.
Purgatérium
puro e disposto a salire a le stelle. Tiszta voltam s vartak a csillagok.
Paradicsom
I’amor che move il sole e I’altre stelle. | a Szeretet, / melytdl mozog a Nap s a csillagok.

6. tablazat — az Isteni szinjaték zar6 mondatai (Nadasdy Adam forditasa).

A csillag mint motivum Dallapiccolandl is megjelenik. Mindharom operdjaban — Volo
di notte (Ejszakai repiilés), Il prigioniero (A fogoly) és az Ulisse (Odiisszeusz) — fontos pillanat,
amikor a fészereplok megpillantjak a csillagokat. A Volo di nottéban Fabien, a pilota, mikor
mar tudja, hogy elkeriilhetetlen a repiil6gép-szerencsétlenség, a felhdk folé repiil, ahol szeme
elé tarul a csillagokkal teli égbolt. A masodik operaban a Fogoly miutdn megtalalta a kiutat
celldjabol, a kertbe kijutva az ¢jjeli égboltot latja meg eldszor. Az utolsd szinpadi miivének
epilégusaban Dallapiccola Odiisszeuszt az €jszakai, csillagokkal boritott ég alatt abrazolja a
tengeren, maganyosan. Nemcsak ezek a szinpadi torténések kotik 6ssze a harom operat, hanem

az a ,,Csillagok” motivum is, amit Dallapiccola eldszdr a Tre Laudiban mutatott be.”!

9! Fearn, The Music of Luigi Dallapiccola. i.m., 34.
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Volo di notte
Scorgo le stelle! Latom a csillagokat!
1l prigioniero
Le stelle! Il cielo! questa ¢ la A csillagok! Az ég! ez a megvaltas. ..
salvezza...
Ulisse
Stelle: quante mai volte contemplai Csillagok: hanyszor szemlélédtem mar
sotto cieli diversi la vostra pura kiilonbozo égboltok alatt tiszta, reszketd
trepida bellezza! szépséged!

7. tablazat — A csillagok sz6 Dallapiccola operéiban (sajat forditas).

Homérosz — ugyanugy, mint Dante — fontos szerepet jatszott a fiatal Dallapiccola
¢letében. Egyik csaladi nyaraldsuk alkalméval 1912 augusztusdban Alaban életének egyik
legmeghatarozobb élményében volt része, amikor megnézte Giuseppe de Liguoro (1869-1944)
1911-ben forgatott filmjét, az L 'Odissea di Omerdt (Homérosz Odiisszedja).”* Emlékeiben a

kovetkezOképpen maradt meg:

Akkoriban még a mozi kezdeti korszakaban voltunk. Es a film, amirél beszélek,
természetesen néma volt, és itt-ott rovid feliratok kisérték, amelyek néhany pillanatra
megszakitottak a cselekményt. Mivel némafilmrél van sz6, nem kell kitérnem arra, hogy a
szinészi jatékstilus talzoéan deklamald volt. Mimikai talzasaival azonban meglehetdsen
meggy6z6 ¢kesszolast ért el. Az €kesszolas, bevallottan, a nevetségesség hatarat surolta —
ha ma gondoljuk —, de abban az idében ez volt az elfogadott. Csak egyetlen esetet szeretnék
idézni. Amikor Odiisszeusz Poliohemosz barlangjanak egyik sarkaban, mintha hirtelen
villamcsapas sujtotta volna le, bejelentette csoportba verddott, rémiilt tarsainak, hogy
megtaldlta a moédjat, hogyan szabadulhat meg a kiiklopsztol ugy, hogy megvakitja, jobb
mutatoujjat a homlokahoz emeli. A maga modjan fenséges! Archimédész heuréka pillanata

elhalvanyulna ehhez képest.”

92 Sablich, Luigi Dallapiccola. Un musicista europeo. i.m., 28.

9 Dallapiccola, Parole e musica. i.m., 513. Eravamo ai primordi del cinematografico, allora. E il film di cui sto
parlando era muto, naturalmente, e corredato qua e la da sommarie didascalie che, per qualche istante,
interrompevano 1’azione. Trattandosi di un film non occore mi soffermi a sottolineare com lo stile della recitazione
fosse esageratamente declamatorio. I suoi eccessi mimici, tuttavia, raggiungevano una eloquenza piuttosto
convincente. Eloquenza, d’accordo, che si trovava ai limiti del ridicolo — se ripensata oggi —, ma a quel tempo la
si accettava. Desidero citare un solo caso. Quando, in uj angolo della spelonca di Polifemo, Ulisse annuncia ai suoi
compagni ammassati in gruppo e terrorizzati di aver trovato modo di sbarazzarsi del Ciclope accecandolo, come
preso da subitanea folgorazione, porta I’indice destro alla fronte. A modo suo, sublime! L’eureka di Archimede
sarebbe impallidito al confronto. (sajat forditas)
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56 évvel késobb, 1968-ban mutattak be utolso operdjat, az Ulissét, ami a filmmel egyiitt egyfajta
keretet ad a teljes életmiinek. Minthogy Odiisszeusz figurdja Dante kolteményében is
megjelenik, Dallapiccoldnak lehetdsége nyilt, hogy sajat Odiisszeuszanak {6 jellemvonasat
Dante Commediajabol emelje ki, igy a szamara két oly fontos szerzének gondolatai
szimbiozisba keriilnek. Dante Odiisszeusza a tudast keres6 ember szimboluma, akit a belso

vivodasain keresztiil ismeriink meg, ezaltal modern emberré vélik az operaban.**

% Petrobelli, ,,On Dante and Italian Music: Three Moments.” i.m., 245.
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3. A Canti di prigionia elsé tételének elemzése

3.1. A Canti di prigionia formaja

A Canti di prigionia (tovabbiakban Canti) Dallapiccola fogsaggal és szabadsaggal foglalkozo
trilogiajanak elsé alkotasa. Az 1938 és 1941 kozott komponalt miivet az 1948-ban befejezett 7/
prigioniero egyfelvonasos opera kovette, majd 1951 és 1955 kozott a Canti di liberazione
megkomponalasaval fejezte be Dallapiccola a trilogiat. Torekedett a szimmetriara, nem csak a
nagy, de a kis forméban is. A haromtételes Canti kupolas szerkezetii kompozicio (8. tablazat).
Két lasst fog kozre egy gyors tételt. Tovabba mindharom tétel harom részre tagolhatd. Az
elsdben (Preghiera di Maria Stuarda) nincsenek tempdvaltozasok, mig a masodik (/nvocazione
di Boezio) és harmadik (Congedo di Gerolamo Savonarola) tételekben a kozEépsé szakaszok
tempoja lassabb, mint a sz¢éls6ké. Ez a gyors-lassti-gyors szerkezet az olasz barokk nyitanyokra

(sinfonia) jellemzo felépités.
3.2. A Preghiera di Maria Stuarda formaja

A Preghiera di Maria Stuarda — csakiigy, mint a teljes Canti — kupolas szerkezetli tétel (9.
tablazat). Felépitésének alapjat a vers képezi, mindegyik sor megfeleltethetd egy-egy formai
résznek. Az elsé formai egység az 1-25. iitemig, a masodik szakasz a 26. litemtdl az 50. {item
végéig, a harmadik pedig az 51-82. iitemig tart. A mésodik és harmadik szakasz tovabbi két
részre oszthatd. A koz€pso rész egy a cappella (26-39. iitem) és egy hangszerkiséretes egységre
(40-50. litem) bomlik, a harmadik egység els6 fele az 51-61., a masodik a 62-82. iitemig tart.
Mind az (A), illetve a (ba) formaegységek (Imadsag) a vers elsd soraval (O Domine Deus) indul.
Dallapiccola a 26. iitemben kezd6dd zenei részt, az Imadsagot komponalta meg eldszor, ezért
van a vers els6 sora kétszer megzenésitve.” A vers masodik sora a 40. {itemtél (bb), a negyedik
az 51-t8l (ca), az utols6 két sor pedig a (C) szakasz (cb) részétdl Osszevonva keriil
megzenésitésre. Mindegyik formai résznek megvan a sajat tetOpontja. Az elsd szakaszé a 20.
iitemben talalhat6. A tobbfazist elokészités elsd 1épéseként eldszor a Dies irae dallam jelenik
meg a 14. litemben a masodik zongora szo6lamban, alig hallhatéan, mint afféle vészharang. A
tetOpont valddi elokészitése a 16. litemtdl kezdddik, ebben a taktusban mar tisztdn — nem
ellenpontként — hallhatdo a gregorian dallam a zongordkon, illetve a timpanin. A timpani
diminudlva, negyedekkel, mig a két zongora félértékekkel, unisono szoélaltatja meg a tonust (5.

kottapélda).

% Ben Earl: Luigi Dallapiccola and Musical Modernism in Fascist Italy (Cambridge: University Printing House,
2019.) 201.
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CANTI DI PRIGIONIA
tétel Preghiera di Maria Stuarda Invocazione di Boezio Congedo di Gerolamo Savonarola
szakasz A B C A B Av A B C
temné Molto Molto Molto Prestissimo | Molto mosso | Prestissimo Molto Lentamente Molto
P lento lento lento sostenuto sostenuto
iitem 1-25 26-50 51-82 1-132 133-183 184-320 1-32 33-66 67-99
szoveg O Domine | O Domine [c}?afet;r; - F;Z;fucl]tm F;lolfucl];” ZZZZZ; Quoniam in Te | Quoniam in Te
8. tablazat — A Canti di prigionia forméja.
PREGHIERA DI MARIA STUARDA
szakasz szoveg iitem | hangszerelés
A O Domine Deus! speravi in Te. 1-25 | tutti
B | ba | O Domine Deus! speravi in Te. 26-39 | a cappella
bb | O care mi Jesu! nunc libera me. 40-50 | tutti
C | ca | In dura catena, in misera poena, desidero Te. 51-61 | tutti
c¢b | Languendo, gemendo et genu flectendo, adoro, imploro, ut liberes me. 62-82 | tutti

9. tablazat — A Preghiera di Maria Stuarda formaja.
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5. kottapélda, Dallapiccola, Canti di prigionia, Preghiera di Maria Stuarda, 14-16. iitem.

A harangokon féliitem eltoldssal, kvinttel feljebb szoélalnak meg a Dies irae kezdd iitemei.
Tizennégy iitem sziinet utdn, a 17. taktusban ismét belép a nagydob pianissimo tremoloval,
ehhez csatlakozik az elsd zongora e-4 kvint tremoloja (6. kottapélda). El6szor a basszus 1ép be
egy unisono d hangon a 17. taktusban, majd féliitemes eltolasokkal belép a tenor 4, az alt fisz
és h, majd a szopran e hangon. Mindegyik szélambelépés hangereje fokozatosan nd (mp-mf-
quasi f- f), igy a korus egylitt ndvekszik a zenekari crescendoval. A 17. iitemtdl fokozatosan
1épteti be az Osszes hangszert Dallapiccola. A partitiraba a kovetkezd utasitast irta: a poco a
poco crescendo e agitando (con angoscia), ami annyit jelent: fokozatosan erdsddve é€s
izgatottan (gyotrelemmel). A zongorakon és harfakon a Dies irae téma unisono megszodlalasaval
(a martellato zeneszerzOi utasitassal kiegészitve), az litdhangszerek tremolojaval, valamint a

korus Domine Deus felkialtasaval éri el a tetOpontot ez a szakasz a 20.litemben.
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6. kottapélda, Dallapiccola, Canti di prigionia, Preghiera di Maria Stuarda, 17-20. iitem.

A szopréan nélkiil csendesedik el az egész zenekar €s korus. Szoveg helyett csak ,,a” hangzon
énekel a harom sz6lam, mikozben fokozatosan, a halkitassal egyszerre valtanak zart szajra (a
poco a poco a boccha chiusa). Az els6 szakasz zard 6t iiteme sokban hasonlit a darab nyitd

taktusaira, ezaltal adva keretet az els6 formai egységnek. Mindkét esetben az elsé négyhanga
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kivagat (e-g-b-fisz) felbontva, a d-f-asz-desz kivagat akkordként szolal meg, csak a
hangszerelésben taldlunk eltérést.

Az Imadsagként aposztrofalt a cappella rész — csak gy, mint a (B) szakasz, amiben
elhelyezkedik — szintén tobb részre bonthatd. Dallapiccola szerzdi utasitdsa értelmében a
korusnak tovabbra is lassan kell énekelnie, de kicsivel tobb flexibilitast (ma un poco piu
flessibile), valamint tobb kifejezést (molto espressivo) kér a szerz6. Ebben az acapella
szakaszban (O Domine Deus) valnak tokéletesen hallhatova a versldbak: anakruszisz-daktilus-
jambus (v - - ),% ami tobb helyen is visszatér a tételben. Az Imadsag 6+6+2 iitemre oszthato.
Mindkét hat litemes mondat az utolsé taktusaban a speravi in Te, illetve az o care mi Jesu
szavakra teljesedik ki. A szolamok belépésének sorrendje mindkét hatiitemes szakaszban
azonos: alt-szopran-tenor-basszus, de a szovegbeli, illetve szolambelépések azonossagai mellett
tobb kiilonbséget is talalunk. A méasodik belépés nagy szekunddal feljebb, a hangroél kezdddik
a31. litemben. A basszus masodik induldsakor a Preghiera-tetraton ereszkedd formaban jelenik
meg, amit egy litemmel késObb a tenor egy kis terccel feljebb, asz hangrdl imital. Talan a
legnagyobb kiilonbség a két szakasz kozott mégis az elsO szopran szolam asz hangrol
kromatikusan e hangig ereszkedd, majd a hangig, nagy trioldkban emelkedd dallama, amely
mintegy erny6t képez a tobbi szolam felett. Dallapiccola technikailag egy nehezen megoldhato
feladatot var az els6 szoprantol. A 33. {itemben 1év0 induldst az asz hangrol pianissimo és bocca
chiusa kéri, hogy majd a 35. {itemben ,,a” hangzora nyissanak az fhangon, ahonnan fokozatosan
crescendalva a 37. litemben elérjék a teljes korussal a masodik tetdpontot.

Dallapiccola egy rovid, kétlitemes, ndikari szakasszal zarja le az imat. Ennek a zaro
noikarnak B-dar akkordjabol valik ki a 40. iitemben a tenor nunc libera me indulasa. A kozépso
formai egység masodik felében (bb) kezdddik el a kovetkezd csticspont elokészitése. A dupla
és tripla osztdsa a félkottanak eldszor a tenor-alt, majd a szopran-tenor, végiil pedig a basszus-
szopran szolamokat {itkdzteti mikdzben a gregorian tonusok,”” a menzuralnoticiobél ismert
tempus imperfectum—tempus perfectum érzetét €s vilagat idézi meg (7-9. kottapélda). A
zongorakon megszolald harom hangbdl all6 motivumok — g-a-b és d-e-f —, majd a 42. litemben
a masodik harfan és vibrafonon megszolald c-d-e hangok taldlkozasa a korus duola-triola
sz6lamparjaival, egy folyamatosan erdsodd, polifon zenei szovetet hoznak 1étre, amely a 44.
litemben, a /ibera me (szabadits meg) szavak homofon éneklésével teljesedik ki (9. kottapélda).

Ebben a taktusban Dallapiccola a g-a-b motivumban feloldja a b hangot, igy az eddigi G-eol

% Earle, Luigi Dallapiccola and Musical Modernism in Fascist Italy. i.m., 204.
7 Lh., 204.
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modalis érzet megsziinik. A hdromhangos motivumot jatszo tobbi hangszer is a g-a-h hangokat
sz6laltatja meg fortissimo €s pesante. Az iitem utolsd negyedén piu crescendot kér a szerzo,
hogy a 45. iitemben a timpanin, illetve a zongordkon megszolald f-asz-cesz-g négyhangu
kivagat felett polifon szovetté zilalja a korusszolamokat. A kovetkezo litemben a korus ujra
homofon felrakasban énekli fortissimo a libera me szavakat, alatta a zenekar a g-a-h motivumot
jatssza. A masodik formai egységet ismételten a ndikar zarja a 49-50. iitemben.

A tétel harmadik szakasza — In dura catena — az 51. iitemben indul és a darab végéig
tart. Dallapiccola 1j, négyhangbol all6 motivumot mutat be a masodik zongoran, a masodik
harfan és a timpanin. Az ereszkedd /-a-g-f hangok koziil az a hang kitartva szolal meg, mig a
tobbi negyedenként 1épked lefelé, kitoltve a bovitett kvart hangkozt. A tritonusz hangkdz ennek
a szakasznak fontos alkotd eleme lesz, tObbszor visszatér a zenekarban és a korusban a 62.
itemig bezardlag. Szolamonként négy énekest kér csak a zeneszerzd, akik alig hallhatoan,
pianissimo, unisono recitaljadk — kivéve a szopran szolamok — a szdveget. Itt taldlkozunk a
darabban el6szor a senza luce (fénytelentil) szerzoi utasitassal. Ez a nyolciitemes, minddsszesen
hasz énekes altal megszolaltatott szakasz késziti el6 a tétel tartalmi szempontbol legliraibb,
legérzékenyebb tetdpontjat. A tetdpont hdrom taktusaban (59-61. iitem) lehet eldszor igazdn
tonalitas érzésiink (Esz-dur). A tutti korusban az ereszkedd Esz-dur skaldk, a zongordkon
megszolald oszlopszerii akkordok, valamint a harfdk glissand6i teszik igazan liraiva,
érzelemdussa ezt a par titemet. A tétel utolso szakasza (cb) az elso alt szolam hosszan kitartott
a hangja alatt indul a masodik alttal a 61. iitem utolsé negyedén. Ezt a darab végéig tartd
huszonegy iitemet tovabbi két részre tudjuk bontani. A 75. litemig tart az elsd rész, utdna
Dallapiccola egy rovid, a fobb témakat €s szoveget ismét bemutatd codat komponalt. Ennek a
(C) szakasznak a coda el6tti egységét kétszer négy plusz hat litemre tudjuk tagolni. A szoveg —
Languendo, gemendo et genu flectendo — mindkét négyiitemes szakaszban azonos.
Kiilonbségeket a hangszerelésben, valamint a szélamok belépéseinek sorrendjében, illetve
mozgasaiban figyelhetiink meg. Az elsé négy ilitemben a férfikari szolamok ereszkednek, mig
masodszor, a szopranhoz és althoz hasonldan a Preghiera-sort emelkedve éneklik. Az Adoro,
imploro, ut liberes me szdvegrész alatt a zenekarban csak a lengdcin sz6l (folyamatosan
crescendalva), ezzel is fokozva a fesziiltséget. A 74. iitemtdl a korus homofoén a ,,szabadits meg”
szavakat énekli, mikdzben majdnem a teljes zenekar a (bb) részben bemutatott, g-a-h
megegyezik a 32-35. {itemig tart6 a cappella szakasszal, annyi kiilonbséggel, hogy a basszus
sz6lam alapallasban szolaltatja meg a Preghiera-sort, valamint Dallapiccola a zenekart is

bevonja. A tétel fokozatosan halkitva, lassitas nélkiil (senza rallentare) ér véget.
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7. kottapélda, Dallapiccola, Canti di prigionia, Preghiera di Maria Stuarda, 40-41. {item.
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8. kottapélda, Dallapiccola, Canti di prigionia, Preghiera di Maria Stuarda, 42-43. iitem.
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9. kottapélda, Dallapiccola, Canti di prigionia, Preghiera di Maria Stuarda, 44-46. iitem.
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3.3. A Preghiera-sor a Canti di prigioniaban

Dallapiccola preszerialista korszakaban a tizenkétfoktisdgot valamint a tizenkét hangbol
alloé sorok megalkotasat, tradicionalis, ismert harmonidk hasznalataval probalta meg elérni.
Szamara ebben az iddszakban a vertikalitds ugyanolyan fontossaggal birt, mint a horizontalis

szerkesztés.

Nagyon érdekelt a tizenkétfokusag, de keveset tudtam rola. Mindazonaltal, az egész
darab alapjat egy tizenkétfoku sor képezi, és mint egy szimbolikus gesztusként, a régi
egyhazi ének, a Dies irae, dies illa ellenpontozza. [...] Meg voltam gy6zédve arrol,
hogy a Dies irae cantus firmusként valo hasznalata tokéletesen kifejezi és Osszegzi

gondolataimat.”®

A Canti els6 tételének tizenkétfoku sora — a Preghiera-sor — hdrom négyhangt kivagatbol
¢épiil fel, melyek a tétel els négy iitemében szolalnak meg. Ez a sor képezi az egész mi alapjat.
Mindharom kivagat (10. kottapélda) egy szlikitett harmashangzatbodl, valamint az els6 két

motivumban egy bdvitett kvintbdl, a harmadik esetében pedig egy tiszta kvartbdl allnak.

A " g | | £ | L

e ————_ e —_ u— —F 1 ——be
L e e ———— ! e
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10. kottapélda, a Preghiera-sor.

Ennek az alaphelyzetli harmashangzat plusz kvint felépitésii elsd kivagatnak a tételben, a
Tizenharom kivagat emelkedik, mig a maradék hét ereszkedik, de az dsszesre jellemzd, hogy
mindig harmashangzattal kezd6édnek. Alban Berg munkassagara nagyon jellemzd, hogy a
dodekafon sort harmas- vagy négyeshangzatokbol épiti fel, erre j6 példa a Hegedliverseny
Reihéje, ami g-moll, D-dur, a-moll, E-dur és egy egészhangu skalakivagatbol épiil fel (12.
kottapélda). Némelyik esetében Dallapiccola nem mindig szlikitett harmashangzattal inditja a
négy hangbdl all6 motivumot — harom esetben moll, egyszer pedig dur szinezetli a kezdo
akkordfelbontas. Ez a tény tovabb erdsiti azt a korabbi megallapitast, hogy a zeneszerzd a

preszerialis korszakdban a diatoniat 6tvozte tizenkétfoku elemekkel, igy egyfajta szabad

%8 Luigi Dallapiccola: Appunti Incontri Meditazioni (Miland: Edizioni Suvini Zerboni, 1970.) 149. ]I sistema
dodecafonico mi affascinava, ma ne sapevo cosi poco! Stabilii, comunque, una serie di dodici suoni alla base
dell’opera complessiva e vi contrappuntai, a mo’ di simbolo, un frammento dell’antico canto della Chiesa, Dies
irae, dies illa. [...] Ero convinto, inoltre, che I’impiego del Dies irae a guisa di cantus firmus, avrebbe facilitato la
comprensione di quanto volevo dire.”
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tizenkétfokusagot fedezhetiink fel a Cantiban. Csak a Preghiera-sor esetében talalhaté meg

mind a tizenkét hang, Dallapiccola a tétel tovabbi részében csak az els¢ négyhangt kivagatot

hasznalja és transzponalja.
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12. kottapélda — Alban Berg Hegediiversenyének Reihéje.

A nyito litemekben a Dies irae dallammal — melyre Dallapiccola fel is hivja a figyelmet a

partitraban — egyszerre sz6lal meg a sor (13. kottapélda).
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13. kottapélda, a Preghiera di Maria Stuarda 1-4. iitem.

38

09 = * 03U OO



10.18132/LFZE.2024.19

3. A Canti di prigionia els6 tételének elemzése

A hangszerelésbol adoddan az elsd két itemben a gregoridn dallam sokkal jobban hallhato,
mint az elsé négy hangja (e-g-b-fisz) a Preghiera-sornak, ami az els6 zongoran €s a masodik
harfan szo6lal meg. Ahogy mindegyik kivagat sziikitett harmoéniaval indul, az elsd, tisztan
felismerheté akkord is sziikitett. Ahhoz, hogy a harmadik {item elsé stlyan a szkitett
harmashangzat 1étrej6jjon, sziikség volt az els6 zongora sz6lamban 1év6 ellenpontra, a Dies irae
masodik kivagatra. Ebben az ilitemben még egy sziikitett hdrmashangzat felbontéssal
talalkozunk — a-c-esz. Az utols6 kivagat négyeshangzatként sz6lal meg az elsé zongoran a
negyedik taktusban. Itt talalkozunk el6szor a kivagat ereszkedd valtozataval — g-e-cisz-f— mely

a tétel folyaman transzponalt valtozatban szintén tobbszor visszatér.

3.4. A Canti di prigionia hangszerelése

Dallapiccola a Preghiera partitirajara a kovetkezot irta: Preghiera di Maria Stuarda per voci
miste ed alcuni strumenti.”® A pontos hangszerelés: 2 zongora, 2 harfa, 4 timpani, xilofon,
vibrafon, 8 cséharang, lengdcin, 2 cintanyér, 3 tam-tam, triangulum, dob €s nagydob. A fivos
¢s vonds hangszerek teljesen hidnyoznak a zenekarbol, igy rendkiviili hangzasu, foldontali
pillanatok tudnak létrejonni a kristalytisztan megszo6lalé harménidkon keresztiil.'® Stravinsky
Les noces hangszerelése nagyon hasonld: 4 zongora, xilofon, 4 timpani, csOharangok, 2
lengdcin, 2 katonai dob, csorgddob, nagydob, cintanyér, triangulum. Dallapiccola véletlennek
kezelte a hasonlosagot, egyszer intuicionak.!®! Két korabbi miivében mar talalkozunk hasonlo
hangszereléssel, a Tre Laudiban €s a Sei Cori di Michelangelo Buonarroti il Giovane harmadik
zongoraval és egy harfaval, addig a Michelangelo-korusok utols6 két tételében mar kiterjedt
iitdegyiittessel is béviil a zongoraval és két harfaval kiegésziilt szimfonikus zenekar. Erdemes
megemliteni, hogy Bartok 1937-ben komponalt és 1938-ban bemutatott Szonata két zongorara
és titbhangszerekre cimii miive is nagyon hasonlo titdhangszereket alkalmaz: iistdob, nagydob,
cintanyér, pergddob, tam-tam, triangulum és xilofon.

Dallapiccola minden bizonnyal ismerhette Berlioz 1844-ben megjelent — és Richard
Strauss altal 1905-ben kiegészitett — Grand traité d’instrumentation et d’orchestration

modernes cimii hangszerelés konyvét. A konyv részletes jellemzést ad az egyes hangszerekrol,

9 Stuart Mdria imdja vegyes hangokra és néhany hangszerre (sajat forditas)

100 Bruno Zanolini: Luigi Dallapiccola. La conquista di un linguaggio (1928-1941). (Milano: Edizioni Suvini
Zerboni, 1997.) 84.

101 h,

39



10.18132/LFZE.2024.19

Juhész Bence Gerg6: Dallapiccola szerializmusa a Canti di prigionidban

amelyekbdl parat szeretnék vézlatosan bemutatni és ahol lehetséges, példakat kapcsolni a
partiturabol:
- harfa: mély hurok — misztikus, fatyolos hangok; természetfeletti hangzas; tobb harfa
egylitt: vallasi szertartas — Invocazione di Boezio 184-191. iitem
- nagydob: meger0siti a zenekari szovetet; a ritmika érthetébbé és intenzivebbé valik
- cintdnyér: gyakran a nagydobbal egyiitt van jelen; vadsagot tud kifejezni

(bacchanalia) — Invocazione di Boezio 178-181. iitem

Alfredo Casella La tecnica dell orchestra contemporanea cimii konyve ugyan 12 évvel a
Preghiera di Maria Stuarda bemutatdja utan jelent meg, de igy is értékes betekintést nyujt a
hangszerelés mesterségébe és hogy hogyan jellemeztek egy-egy hangszert abban a korban. A

korabbihoz hasonldan szeretnék 6t hangszert pontokba szedve jellemezni:

- harangok: vallasos jelentéstartalom; linnepi hangulat — Preghiera di Maria Stuarda
16-20. litem

- vibrafon!%?: | koltéi szépség” abban az esetben, ha az azt miikodtetd kis motor be
van kapcsolva — Invocazione di Boezio 150-152. litem

- harfa: impresszionista zeneszerzOk kedvelik; a késobbi szerzOk a zongorat
valasztjak

- tam-tam: dramai szituacidkat er0sit meg — Preghiera di Maria Stuarda 18-20. iitem

- zongora: legfObb feladata a korus tdmogatdsa oratorikus miivekben — Congedo di

Gerolamo Savonarola 1-3. litem

3.5. Onidézés az Il prigionieréban

Ahogyan az 6nidézés a Tre Laudi és a Volo di notte rovid elemzésénél bemutatdsra keriilt,
Dallapiccola a Cantibol is, azon beliil a Preghierabdl idéz késdbbi operajaban, 4 fogolyban. A

62-69. iitemig megszdlalé szakasz — Languendo, gemendo et genu flectendo'®

— az operanak
az utolsd zard jelenetében (921-934. iitem) jelenik meg, amikor az Inkvizitor karon fogja a
Foglyot és visszakiséri celldjaba. A Fogoly ekkor realizalja, hogy a szabadsagnak reményével
kinoztak végig, ez is a cime annak Villiers draménak, amin az opera alapul — La Torture par
[’Espérance, azaz Kinzds reménnyel. Az 6nidézésre Dallapiccola maga is felhivja a figyelmet
egy bejegyzéssel a partitiraban: N.B. Cftr. L.D. ,,Canti di prigionia” Ed. Carisch; Milano.

192 Dallapiccola a Genesi dei Canti di prigionia e del Prigioniero cimii visszaemlékezésében irja, hogy 1938-ban

Olaszorszagban nem volt talalhatd egy vibrafon sem. Dallapiccola, Appunti Incontri Meditazioni, i.m., 149.
103 Bagyadtan, nydgve és térdet hajtva
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Az 1l prigionieroban kisterccel lejebb transzponalva szélal meg a korus (a szinpad
takarasaban) az eredetihez képest, de a szélambelépések valtozatlanok maradnak. (14-18.
kottapélda) Ebbdl lathatjuk, hogy nem a csak a téma (fogsag) koti dssze a két miivet, hanem
zenei anyag is.

Dallapiccola Igor Markevitch (1912-83) zeneszerzo kérdésre, hogy miért foglalkozott
kozel tiz évig a rabsag-fogsag témajaval, a kovetkezott véalaszolta visszaemlékezése szerint:
,Nem emlékszem mit valaszoltam, de ugy rémlik, egy szellemes huzassal megkeriiltem az

akadalyt.”!%4

104 Non ricordo che cosa risposi alla domanda che mi era stata rivolta; ma mi sembra di aver aggirato 1’ostacolo
con un tratto di spirito. Dallapiccola, Appunti Incontri Meditazioni, i.m., 149.
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Ed. Carisch; Milano

14. kottapélda, Dallapiccola — Il prigioniero, 920-924. {item
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4. Az Invocazione di Boezio és a Congedo di Gerolamo Savonarola elemzése
4.1. Invocazione di Boezio

4.1.1. Szoveg jelenléte a kottaban

Ahogy a Preghiera di Maria Stuardaban, 1gy a masodik tételben is fontos szerepe van a Dies
irae gregorian tonusnak. Amig a Preghierdban csak az elso két litemben irta a timpani és harfa
szolam ald Dallapiccola a vers els6 sorat, addig itt, az Invocazione di Boezioban mar a teljes
versszak szovege beirdsra keriilt. Ezaltal vildgosan kideriil a gregorian ének formaszervezd
szerepe, ami nem csak az el6adot hivatott emlékeztetni a dallamra, ahogyan az elsé tételben.
Mivel minden szoveges miifajban a hangsulyozasnak van talan a legnagyobb jelentdsége, tigy
elkertilhetetlen, hogy ebben a tételben a hangszeres zenészek ne a szovegstulyok pontos
betartasaval jatsszak azokat az allasokat, amelyek ala beirasra kertilt a szoveg. Ez természetesen
megegyezhet a zenei sulyok helyével is, de el6fordulhat, hogy eltéré pontokra fog keriilni az
adott nyelv kiejtési sajatossdga miatt. A szovegnek, mint a zenei stilyozast pontositd eszkdznek
hangszeres kompoziciokban valé haszndlata, mar a Dallapiccola el6tti zeneszerzok
eszkoztaraban is megtalalhato. Haydn Die sieben letzten Worte unseres Erlosers am Kreuze
cimii alkotdsdnak zenekari valtozatdban is folyamatos a szoveg jelenléte az instrumentalis
szolamokban. Mind a hét szonata kezdd iitemei ald, a Megvaltd utols6 mondatai keriiltek
beirasra, igy amikor a miibdl elkésziilt az oratorikus valtozat, ezek a dallamok a szoveggel

nyujthattak timpontot Joseph Frieberthnek.!% (19. kottapélda)
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19. kottapélda, Haydn — Die sieben letzten Worte unseres Erlosers am Kreuze, Sonata

I, 1-6. item.

195 Joseph Frieberth (1724-1799) osztrak zeneszerz6 és Kappelmeister dolgozta 4t Haydn Die sieben letzten Worte
unseres Erlosers am Kreuze cimii zenekari miivét oratoriumma.
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Beethoven op. 8la ,,Les Adieux” zongora szonatajaban a kezdd iitemek folé a ,,.Lebe
wohl” szavak kertiltek beirdsra, mivel a szonata annak alkalméabol irédott, hogy Ferdinand

fohercegnek Bécs ostroma miatt 1809-ben el kellett hagynia a csdszarvarost. (20. kottapélda)

Das Lebewohl (Les Adieux)” @

Adagio b

A1 Lel - be wohl ﬁ .
5 L) Jr : i "1?3' o
= i

£
espressivo
y ' N | —T

=3 )

20. kottapélda, Beethoven op. 81a,,Les Adieux”, 1-3. litem.

A romantika korabdl is talalunk példat, Liszt a Dante-szimfonianak partitirajaba irta
bele az Isteni szinjaték egy-egy fontosabb mondatat, mint afféle igazodasi pontot a zenészek
szdmara. A szimfonia a ,,Pokol kapujdban” kezdddik, ezért Liszt Dante miivébdl kiemelt négy
sort irt a kezdé taktusok ala: , Altalam jutsz a kinok véarosdba, / Altalam jutsz az 6rok

gyotrelembe, / Altalam jutsz a karhozott csapatba. / [...] Ki itt belépsz, hagyj fel minden

reménnyel!”.!% (21. kottapélda)
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21. kottapélda, Liszt — Dante-szimfonia, 1-7. item.

A bevezetd szakasz tet6pontjan Liszt megismétli a Lasciate ogni speranza, voi

ch’entrate zenei motivumot, aminek jelenlétét ujra a szoveg kottaba irasaval erdsiti meg. (22.

kottapélda)

106 Per me si va nella citta dolente, / Per me si va nell’eterno dolore: / Per me si va tra nella perduta gente, / [...]
Lasciate ogni speranza, voi ch’entrate” Dante — Isteni szinjaték, Pokol, 3. ének 1-3., 9. sor (Nadasdy Adam

forditasa)
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22. kottapélda, Liszt — Dante-szimfonia 260-268. litem.

Erik Satie Embryons Desséchés (Kiszéaradt embriok) 1913-ban komponalt haromtételes
zongoradarabjainak csak egyik érdekessége a szoveg. Az elsO tételben sem eldjegyzést, sem
iitemmutatot nem taldlunk, igy az egyetlen szervezderdnek a kottaba irt szoveget tekinthetjiik,

ami segitheti az eldadot a zenei stilyozasban, az atmoszféra megteremtésében. (23. kottapélda)

Allez un peu /———\
I )

Sortie du matin. I1 pleut.

/\ //-_——\
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» — i  — i — T 7 - T ¥ — R v

Le soleil est dans les nuages,

J
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> > > > > > > >

Assez froid. Bien.

> Co—

23. kottapélda, Erik Satie Embryons Desséchés I. D holothurie.”””

107 Reggeli kirandulés. Esik. A Nap a felh6k kozott van. Viszonylag hideg. Jo. (sajat fordités)
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4.1.2. Az Invocazione di Boezio elemzése

Dallapiccola a Canti di prigionia mésodik tételét — tovabbiakban Invocazione — ,,egyfajta
scherzonak szanta, zenekari bevezetdvel, aminek a pianissimo dinamika apokaliptikus karaktert
kolesonoz”.'9%® Az Invocazione harmas tagolasa beleillik a teljes Canti nagy haromtagh
formajaba (7. tablazat az el6z6 fejezetben). Az 1-132. litemig tart az (A) szakasz, a (B) a 133.
iitemtdl a 183. ilitemig, végiil pedig az (Av) rész a 184-320. {itemig. Mig az els6 tételben nem
volt tempdvaltas, addig ebben a tételben egy lassabb kdzépso szakaszt (Molto lento con fuoco)
¢kel be Dallapiccola a Prestissimo tempdju (A) és (Av) szakaszok kozé. A két sz€ls6 szakasz
gyors tempojanak, a ¥a-es litemmutatonak, valamint az litemeken keresztiiliveld Preghiera-sor
hangjainak kombinacidja diabolikus hangzast teremt, ezzel szemben a (B) szakasz sokkal
kimértebb és tombszeriibb. Dallapiccola a ndi hangokbol allo6 négyszélamu korust csak a
masodik és harmadik részben hasznalja, az (A) szakasz pedig mint egy zenekari bevezetd
szolgél az egész tételhez.

Az Invocazione els® részében, a Preghiera di Maria Stuardahoz hasonldan,
Dallapiccola itt is kombinalja a Dies irae tonust az altala harom tetratonbdl konstrualt
tizenkétfoku, Preghiera-sorral (10. kottapélda az el6z6 fejezetben). Az elsd (A) €s a harmadik
(Av) nagy formai egységre jellemzd, hogy sorozatos négy iitemek egymasutanisagabol épiil fel,
mivel igy mind a 12 hang akkord vagy felbontas (sor) formajaban egyszer meg tud szolalni.
Dallapiccola kis, négyiitemes zenei cellakat hoz 1étre, amelyeket egymasutan helyez és a tétel

folyaman sorrendjiiket valtoztatja (24-29. kottapélda).
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24. kottapélda, Dallapiccola, Invocazione di Boezio, 1. cella, 1-4. iitem.

108 T uigi Dallapiccola: Appunti Incontri Meditazioni. (Milano: Edizioni Suvini Zerboni.) 149.0ldal
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25. kottapélda, Dallapiccola, Invocazione di Boezio, 2. cella, 5-8. iitem.
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26. kottapélda, Dallapiccola, Invocazione di Boezio, 3. cella, 9-12. {item.
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27. kottapélda, Dallapiccola, Invocazione di Boezio, 4. cella, 13-16. {item.
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28. kottapélda, Dallapiccola, Invocazione di Boezio, 5. cella, 17-20. titem.
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29. kottapélda, Dallapiccola, Invocazione di Boezio, 6. cella, 69-72. iitem.

Mig az elsé tételben a Preghiera-sor soha nem jelenik meg forditdsban vagy
transzponalva, addig az Invocazionéban mar mas hangokrol is indul a sor, valamint
megfigyelhetd, hogy hangismétlés csak akkor van, miutan mar a Preghiera-sor vagy annak
forditasa egyben elhangzott. A sor a tétel elején el6szor ereszkedve jelenik meg (30. kottapélda),

majd a 4. litemben az eredeti 12 hang szekunddal feljebb transzponalva szélal meg (31.

kottapélda).
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30. kottapélda, Preghiera-sor tiikorforditas 1-4. iitem.
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31. kottapélda, Preghiera-sor, 5-8. {item.

A Ys-es litemmutatd miatt a tetratonok induld hangjai (f~b-esz) nem az elsé iitésekre esnek,
emiatt ugy hat, mintha igazdbdl ebben a tételben a Preghiera-sor négy tritonbdl allna,

melyeknek kezd6hangjai — f-g-e-fisz — egy keresztmotivumot hoznak létre. (32. kottapélda)
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32. kottapélda, croce-motivum.

Mivel ez a négy hang, valamint ennek transzpozicidi tobbszor visszatérnek a tételben, ezért a
hangoknak keresztalakli elrendezését a tovdbbiakban olaszul croce- (kereszt) motivumnak
nevezem. A 12 hang eddigi haromszor négyes felosztdsdt négyszer harmasra alakitja
Dallapiccola, amelyet még egyértelmiibben jelez a haromhangonkénti kotéivek kiirasaval. (21.
kottapélda) Ebben a négy iitemben a croce-motivum is sokkal hangsulyosabban van jelen. A
masodik zongora sz6lam iitem elsd iitésein az oktavban megszolalo f-g-e-fisz hangok nem részei
a harmas kotésnek, tovabba tenuto jeleket irt a szerzd a féhangok folé, igy azok jobban
kiemelkednek a zenei szovetbdl. A 21. litemig tartd részben, amit értelmezhetiink az (A) szakasz
bevezetdjének is, csak a két zongora, valamint a cintanyér ppp tremolo sz6l, ezaltal lehetdség
nyilik arra, hogy a Preghiera-sor, valamint a croce-motivum transzparensen meg tudjon jelenni
¢s mindenki szdmara hallhato legyen. Ebben a 20 iitemes bevezetd szakaszban 6t kiilonb6zd
cella jelenik meg, ezek képezik a tovabbi részek alapkdveit.

A Dies irae els6 nyolc hangja a 21-28. {itemig szo6lal meg el8szor a két harfan és
timpanin unisono, innentdl kezdve az A szakasz végéig, vagyis a 132. {itemig, a gregorian
dallam fogja a format szervezni. Dallapiccola mindig beleirja a partitiraba a Dies irae szovegét
igazodasi pontként. Itt talalkozunk el6szor a croce-motivum tlikorforditasaval, ha
Osszeolvassuk a masodik zongora szélam utols6 hangjait (c-b-cisz-h). A 21. litemtd] a harfak és
a timpani sz6lamok folott a zongordk négy oktavon keresztiil ereszkednek, hogy utana négy
itemig ismét emelkedjen a két zongora szélam. A kdvetkezd 20 iitemes szakaszt, ami a 29-48.

item veégéig tart, az 5., 1., 2., 3., majd Gjra az 1. cellakbdl épiti fel Dallapiccola. A gregorian
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ének masodik sora, Solvet saeclum in favilla, a 37. iitemben jelenik meg az elsé és masodik
harfan, valamint a timpanin, de ezutan nem a harmadik sora kovetkezik a versnek, hanem a 49.
iitemben elordl kezdddik. Ebben a zenei részben, ami a 80. iitemben fejezddik be, a teljes elsd
versszaka megszolal a Dies iraének. A harfakon unisono asz, a vibrafonon f-c kvinten kezdddik
a tonus. Alfredo Casella!® La tecnica dell’orchestra contemporanea cimii hangszerelés
konyvében azt irja, hogy a vibrafon ,,koltéi szépséget kdlcsondz” a hangzasnak.!'" A 49-56.
iitemekig halljuk eldszor a gregorian dallam megharmonizaldsat, ahol a két harfa végig az
akkordok tercét jatssza, €s az alabbi harmoniamenet szolal meg: f-moll, e-moll, F-dtr, d-moll,
E-dur, c-moll és két D-dur akkord. A zongorak ezalatt az elsé és masodik cellakkal probaljak
komplexebbé tenni a konszonans harmoniasort. Szintén ennél a résznél, a 45. iitemben a, g és
d, majd az 57. litemtOl asz, esz és b hangokon szélal meg el6szor a xilofon, egymastol pontozott
fél szlinetnyi tavolsagra. Saint-Saéns Danse macabre-ja 6ta a filiink a xilofon hangjat a halallal
¢s egyfajta kozelgd veszedelemmel koti 0ssze. Ezutdn a négy litemes beékelés utan kovetkezik
a Solvet saeclum in favilla sz6vegrész masodszor az els6 zongoran ¢és a masodik harfan, hogy
egy Ujabb négyiitemes atvezetés utan a tonus utols6 sora, Teste David cum Sybilla és a 79.
iitemben elinduld harfa glissanddval a 83. {itemben érjen véget ez a nagy zenei formaszakasz.
Ez az litem nagyban megkozeliti az aranymetszés pontot és a kovetkezd 49 litemet mar a tétel
lecsengéseként értelmezhetjiikk. A Dies irae-dallam — bar Dallapiccola itt mar nem firja a
szOoveget a tonust megszolaltatd hangszerek szolama ald —, tovabbra is a format szervezd elem.
10 iitem timpani, zongora és harfa atvezetd utan, a 93. iitemben a masodik zongoran és elsd
harfan szélal meg a vers elsé sora kvint parhuzamban, a kovetkez6 taktusban csak a harfan,
pontozott negyeddel eltolva, majd ismét a zongora szo6lam veszi at a dallamot. A 101-108.
iitemig a Dies irae, dies illdt meg is harmonizalta a szerzd: f-moll, C-dur, f-moll, D-dur, E-dur,
C-dur, D-dar és d-moll. A vibrafonon ujra megjelenik a dallam, majd a két harfaval egyiitt
kénonban is a 117-129. iitemig. Az utols6 hat {item egyszerre zarja az (A) és inditja az uj, (B)
szakaszt. A Preghiera-sor felbontva az elsé zongoran a 127. iitemtdl folyamatosan halkulva sz6l,
a 130. iitemben pedig megjelenik a gregorian dallam a harangokon. Az f hangrol indul6 tonus
utols6 hangja mar az 1j zenei formarész elsé iitemében hallhaté. Es ahogy az (A) szakasz els6
részét kototte 6ssze egy harfa glissandoval Dallapiccola a forma teriilet coddjaval, ugyanugy

egy gyors, kromatikus futammal kapcsolja 0ssze az (A) és (B) formaegységeket is.

110 Casella A kortdrs hangszerelés technikdja cimii konyve 1950-ben jelent meg, igy az nem szolgalhatott

forrasként Dallapiccola szdmara 1938-ban. A személyes baratsdg révén elképzelhet6, hogy Casellaval
hangszerelési kérdésekrdl értekezhettek.
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Az 51 iitemes (B) szakasz négy, kozel azonos hosszusagu részre tagolodik. Itt szélal
meg a tételben elészor a négyszolamu ndikar, akik hol polifon, hol homofon szerkesztésben
éneklik Boezio szovegét. Dallapiccola a 133-157. iitemig a vers els6 két sorat, a 158. iitemtdl a
176. litemig a masodik két sorat zenésiti meg, majd a fennmaradé hét iitemben a négyszolamra

osztott korus csak a Felix szot énekli.

Felix qui potuit boni Boldog, ki meglathatja
fontem visere lucidum, a josag fényes forrasat,
felix qui potuit gravis boldog, ki le tudja razni
terrea solvere vincula. a Fold nehéz terheit.

Talan a legszembetlin6bb ebben a részben a folyamatos iitemmutato valtas, valamint a
legtobbszor tombszerii akkordokbol 4116 zenekari kiséret. Az (A) szakasz halk, folyondar zenéje
utan a zongorak, harfak unisono, valamint a kérus fortissimo robbannak be a 133. iitemben.
Ebben a részben Dallapiccola 5+7 iitemre bonthaté harmoéniasorokat komponalt, és ezek
képezik a (B) szakasz formajanak alapjat. A csillaggal jelolt hangok a zenekarban megjelend

hangok. (33. kottapélda)
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33. kottapélda, Dallapiccola, Invocazione di Boezio, harméniasor, 133-145. iitem.

Mindegyik formai részben a korus szolamszédmai eltéréek, mig az elsé (I.) és
negyedikben (I.v) négy-, addig a masodikban (II.) kettd-, a harmadikban (III.) haromszolamu
faktlra jon létre. E18szor egy négyszolamu, hatiitemes imitacioval indul az els¢ formai rész, ezt
koveti egy homofon, kilenciitemes szakasz. Ennek a kettdnek a sorrendje a negyedik
formarészben felcserélddik, igy egyfajta palindrom jon létre a B szakaszban. Az elsd négy
itemben az 5/4-et a korus €s a zenekar kozott mindig ellentétesen osztja, amikor az énekes
szolamok 2+3-ra bontjadk az iitemet, a hangszerek 3+2-re. Ez egy folyamatos mozgast
eredményez a hangzasban. A kdvetkezd 12 iitem, a (II.) formarész (146-157. iitem), csak itt
jelenik meg a gregoridn tonus a (B) szakaszban a harangokon. A szerzd sempre ff dinamikat kér
az 0sszes el6adotol, majd a 152. iitemtdl tovabb erdsodik a hangzas (cresc/endo]. ancora), hogy
a 157. itemet egy kulminalo sfff-val érje el. Mivel a néikar kétszélamuva valik 12 iitem erejéig,
ezért az imitaciojuk is jobban kiemelkedik a zenekari szovetbdl. Az eddigi tombszerii

akkordokbdl felépiild kiséret utan, a zenekarban egyenletes nyolcad mozgas kezdddik, aminek

55



10.18132/LFZE.2024.19

Juhész Bence Gerg6: Dallapiccola szerializmusa a Canti di prigionidban

alapjat egy 12 hangbol all6 dallam adja, amit Dallapiccola a ndikar ellenpontjaként hasznal.

(34. kottapélda)

34. kottapélda, Dallapiccola, Invocazione di Boezio, vibrafon, 150-152. iitem.

Ahogy a Preghiera-sornak, ennek a dallamnak is megtalalhato a tiikorforditasa a 150.
iitemben, ahol a harfdkon és a zongordkon transzponalva is megjelenik a 12 hang és ezeket
kanonként hasznalja ebben a szakaszban. Ez a formarész a 157. {itemben ¢éri el a tetOpontot.

Lassitast kér a zeneszerzd, annak érdekében, hogy a zaro fff akkord lecsengését biztositsa €s a
(IIL.) formai egység molto p indulhasson. Uj metrumszamot is eldir, az eddigi 138=4 helyett a

negyedhangot 120-as tempoig kell lelassitani. A (B) szakaszban ez a harmadik rész a
legnyugodtabb. A kovetkezd szerzoi utasitasokat irja a partituraba: piu tranquillo, dolcemente,
melodicamente. Az el6z6 részhez hasonldan ismét egy 0j dallamot konstrual Dallapiccola (35.
kottapélda), ami csak a zenekarban jelenik meg. Ennek a dallamnak a tiikorforditasa is

megszolal a 161. litemtd]l a masodik zongora szélamaban (36. kottapélda).
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35. kottapélda, Dallapiccola, Invocazione di Boezio, 158-168. iitem.
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36. kottapélda, Dallapiccola, Invocazione di Boezio, 161-164. iitem.

A Boezio idézet harmadik €és negyedik sora keriil itt megzenésitésre, ami a foldi terhek
alol valo felszabaduléasrol szol. Emiatt a dramaturgiai fordulat miatt lesz a zene ezen a ponton
lassabb és nyugodtabb. A koérus haromszolamuva valik és a zenekartdl fiiggetlen, realis
imitacioként énekli a szoveget. Ugyan mindkét dallam — a korus és a zenekar — fellépd kvinttel
indul, tovabbi hasonldsdgot nem mutatnak egymadssal. A 167-168. {itemben homofonna valik a

korus, folyamatosan halkul, jelezve ezzel a formarész végét. Ugyanitt megjelenik a timpanin és
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az elsé harfan a Preghiera-sor jellegzetes sziikitett harmashangzattal kezdddd kivagata
emelkedve, illetve az els6 zongoran és vibrafonon ereszkedve. A nagydob kétiitemes er6s6do
majd elhalkul6 tremoldja, ahogy Berlioz is irta hangszerelés konyvében, megerdsiti a zenekari
szdvetet, egyben dramai toltetet is kolcsdondz neki.!'' A kdvetkezd (I.v) formai szakasz az
elséhoz hasonloan egy hirtelen sff kezdddik. A (II.), valamint a (III.) szakaszok 4/2-es,
egyenletes liiktetése utan, a 169. iitemtdl indul6 uj formaegységben folyamatosan valtakoznak
az litemmutatok €s ezzel egyiitt a stilyozas is. A horizontalis szerkesztés utan a zene vertikalissa
valik, tombszerti harmoniak kisérik az ismételten négyszolamu, kezdetben homofon korust. A
Felix szot imitacioként zenésiti meg a szakasz utolsd hét litemében, ahol a szdélamok
belépésének sorrendje, valamint a kezdéhangok megegyeznek a 133-138. iitemig torténd
megszolalassal. Az (I.) formarészben bemutatott, tizenkétiitemes, 5+7 ltemre tagolhato
harmoéniasort hasznalja Dallapiccola itt is, annyi kiillonbséggel, hogy eldszor a 139-145. iitemig
tartd hétiitemes akkordmenet kertiil elore, és ezt kovetik a 177. iitemtodl a 133-139. ilitemekben
megszolaldo harmonidk. Az Invocazione kozépso szakaszt oly modon alakitotta a zeneszerzo,
hogy az egy zart egységet alkosson a két szélsé formarész kozott, ezért egy lazédbban

szerkesztett zenei palindromot komponalt. (10. tablazat)

szakasz L. IL. I1I. Lv

iitem 133-138. | 139-145. | 146-157. | 158-168. | 169-176. | 177-183.

szerkesztés polifon | homoféon | polifon polifon | homoféon | polifon

szoveg Felix sz6 Felix qui potuit boni felix qui potuit gravis Felix sz6
fontem visere lucidum terrea solvere vincula

10. tablazat. Az Invocazione di Boezio (B) formarészének palindrom szerkezetl felépitése.

A harmadik (Av) formai rész az (A) részben mar megismert cellakbol épiil fel, de

Dallapiccola a cellakbdl késziilt nagyobb egységek sorrendjét itt felcseréli. (11. tdblazat)

Ay (iitem) 184-203. | 204-219. | 220-261. | 262-293. | 294-302. | 303-320.
A (litem) 1-20. 21-36. 93-124. 9-16.

11. tdblazat. Az Invocazione di Boezio két analog részének (A, Av) dsszehasonlitd
térképe.

! Hector Berlioz: Treatise on Instrumentation. (Mansfield Centre, CT: Martino Publishing.) 391.oldal
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Ujra Prestissimo (I° Tempo), ppp zeneszerzdi utasitas és a ¥-es litemmutato is visszatér. Ez
a zar6 formarész nem tokéletes masolata az elsének, Dallapiccola tobb helyen valtoztatott a
hangszerelésen, valamint a legnagyobb kiilonbség itt a korus megjelenése, akik a 216. {itemtdl
kezdve unisono énekelnek. Boezio szovege harom részre bontva jelenik meg. A vers els6 két
sora a 199. iitemig, a masodik fele a 286-310. {itemig hallhato a korustol. A koztes szakaszban
fragmentumokként csak a Felix szot emeli ki a szovegbdl megzenésitésre. Ezt az 6t hangot, a
Felix széra, a tovabbiakban motivumként fogja hasznalni Dallapiccola ebben az (Av)

formarészben. (37. kottapélda)

QQ;*D
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37. kottapélda, Felix-motivum.

Az els6 16 iitem haromrétegli. A legfelsé réteg a homofon, négyszoélamu korus, sajat
harmoéniamenetével (38. kottapélda), a kdzépso a két zongoran megszolald Preghiera-sor és a

beldliik alkotott celldk, és az als6, a Dies irae dallam unisono a harfdkon a nagy- és

kontraoktavban.
f
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38. kottapélda, Dallapiccola, Invocazione di Boezio, 184-199. iitem.

Dallapiccola itt mar nem irta a gregorian tonus szovegét a szolamok al4, annak ellenére, hogy
ez egy eltér6 elem az (A) részhez képest. A 204. iitemtdl indulo szakasz tokéletes masolata az
(A) formarészbdl ismert zenei szovetnek a korussal kiegésziilve, akik elszor kvintben, majd
szeptimben énekelnek. A 216. iitemben az alt sz6lam a (B) szakasz 158. litemébdl megismert
dallamot énekli a Felix szora f hangrdl kezdve. A kovetkezd szakaszban (220-261. iitem) az
eddigi motivumok torlodasat figyelhetjiik meg. A zongorakon nyolcad mozgéasban ismételten
megjelennek az elsd nyolc {itemben bemutatott Preghiera-sorok, a vibrafonon a Dies irae, a
héarfakon pedig a Preghiera-sor elsd tetratonja asz-rol, majd ereszkedve c-rél megharmonizalva
szo6lal meg. A 220. litemben f hangrol kezdddd Dies irae — aminek a teljes dallama elhangzik —

a 253. iitemben ér véget. Ezt a 34-iitemes dallamot kettd, négyiitemes beékeléssel szakitja meg
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a 228-231. valamint a 240-243. {itemekben. A vibrafonon indul6 dallamot a 232. iitemben az
els6 zongora és a masodik harfa veszik at, a 244. {itemtdl négy taktuson keresztiil a timpani és
a harfa viszik tovabb, hogy a 253. {itemben az elsé zongora visszacsatlakozasaval egyiitt érjen
véget a tonus. Az elsé beékeléskor a szopranok a Felix-motivumot éneklik, a masodiknal a 69.
iitemben bemutatott 6. cella szélal meg. Az egész Cantiban ebben a szakaszban hallhat6 el6szor
a Dies irae dallama tiikorforditasban a 250-257. iitemig a masodik harfan és a xilofonon,
mikdzben a 79. itemben bemutatott 7. cella. A szakasz a ndikar dolcissimo gisz hangrdl induld
Felix-motivumaéval, valamint a timpani egyenletes negyedekben mozgd, szivdobogast imitalo
cisz hangjaival ér véget. Az (Av) formarész negyedik szakasza a 262. litemben indul és a 283.
iitemben ér véget. Ebben a szakaszban, ahogy azt a 9. tablazatban lathattuk, az (A) formarész
93-124. iitemig tartd zenei szakasza ismétlodik meg kisebb valtoztatasokkal a hangszerelésben.
Uj elem a 274. iitemben kezd6d® Dies irae kivagat b hangrél az els6 harfa szélamban. Szintén
valtoztatds a szakasz elsd megjelenéséhez képest a nem hangolt iitbhangszereken megjelend
tremolok, amik tovabbi fesziiltséget kolcsondznek a harfakon megszolald, harmonizalt
gregorian dallamnak. Az utolsé elotti szakasz a 294. iitemben indul, itt a 9-16. iitemig
bemutatott celldk jelennek meg kiegészitésekkel. A Dies irae tiikorforditdsa a két harfan,
valamint a vibrafonon szélal meg a folyamatos timpani tremolo f6l6tt. Ahogyan az elsd tétel
16. litemében, ugy itt is megszolal a ,,vészharang” a 288. ilitemben egy kvarttal feljebb, f
hangrol, majd a 302. {itemben c-r6l. A tételben a 286. iitemben énekel utoljara a korus, Boezio
szovegének masodik felével — Felix qui potuit / gravis terrae solvere vincula. Dallapiccola nagy
dramaturgiai jelentdséget tulajdonitott ennek az utolsé korusdallamnak. A kovetkezdt irta a
partitiraba: ppp; a bocca semichiusa (appena pronunziato) molto sereno,''? ezzel azt a dramai
szituaciot szandékozott kifejezni Dallapiccola, hogy Boezio elfogadta sorsat, ¢s nyugalommal
varja a halalt. Ezek a szerzdi utasitasok teljes mértékben operaszerzéi gondolkodasra utalnak,
melyek hidnyoztak a Preghierabdl. A 302. {itemben a timpani Ujra egyenletes negyedhangokat
jatszik, amik hidnyossd véalnak a 313. iitemtdl. A {folotte megjelend lassuld, €s halkulo fisz
szlikitett szemptim- valamint C-dur akkorddal ér véget a tétel.

Mila De Santis tanulmanyabdl megtudhatjuk, hogy ezt a tételt Dallapiccola tobbszor
atdolgozta, és az a verzid, ami jelenleg kiadasban megjelent, nem a végleges, és a kiilonb6z6
vazlatok csak kéziratként taldlhatéak meg az archivumban. Az elsé verzi6 a 313. litemben ért
véget, itt Dallapiccola fekete tollal a ,,fine” szot irta a partitiraba, amit eltiintetett, majd alairas

¢s datum (Firenze, 1940. marcius 22.) kovette. Egy kovetkezd datum — 1940. majus 5. — és

12 ppp; félig zart szdjjal (éppen csak kimondva) nagyon deriisen
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tovabbi javitasok is talalhatdak az autograf kottdban, amit végiil a nyomtatasba keriilé harmadik
datum kovet: 1940. jalius 14, Covigliaio. Az utols6 zardbejegyzés harom honappal késébbi: ,,A
partitirat atdolgozta 1940. oktober-novemberében Padovaban/Firenzében”. Ugyan a jaliusi
valtozatot mutattak be és a kompoziciot a nagykozonség azodta is az akkori valtozattal ismeri,
de fontos tudnunk, hogy Dallapiccola szamara az oktoberi verzid képviseli az Invocazione

végleges form4jat.'!?

4.2. Congedo di Gerolamo Savonarola

Premat mundus, insurgant hostes, nihil timeo A vilag elnyom, ellenségek emelkednek, nem

félek semmitol

Quoniam in te Domine speravi, Mert benned bizom, Uram,
Quoniam Tu es spes mea, Hiszen te vagy a reménységem,
Quoniam Tu altissimum posuisti refugium tuum. Mivel magasra helyezted menedékedet.''

A 99 — haromszor 33 {itembdl 4ll6 harmadik tételnek harmas tagolésa tokéletesen illeszkedik a
Canti di prigionianak Dallapiccola altal felépitett nagyformdjaba. Ahogy a korabbi tételekben,
a Congendo di Gerolamo Savonaroldban (tovabbiakban Congedo) is a szOveg szervezi és
képezi a forma alapjat. Az (A) formarész az 1-32. iitemig, a (B) a 33-66. iitemig, a (C) pedig a
67-98. litemig tart. A tétel 98 litembdl all, de sziikség volt egy extra litemre, hogy a tétel
pontosan 99 iitembdl tudjon felépiilni, ezért Dallapiccola az egész tétel elejére egy 0. litemet
komponalt. Ez a 0. {item feliitésként szolgal, valamint megteremti az egész Congedo
atmoszférajat. A Canti harmadik tételét a Preghiera di Maria Stuarda utan majdnem két és fél
évvel késobb, 1941. oktober 13-an fejezte be a zeneszerzd. Az eltelt id6 alatt az elsd tétel
tizenkétfokuisagat, valamint a Boezioban bemutatott palindromformat Dallapiccola
tovabbfejlesztette.

A 0. iitemben a folyamatosan erdso6do €s ritmikailag gyorsul6 (negyed, triola, kvintola,
szeptola) zenekari bevezetd utan a korusban, valamint a zongorakon megszo6lalo elsé unisonot
kinyilatkoztatasnak érezhetjiik. Az elsé timpanin a bevezetd litemben az e-b szlikitett kvint
tovabb fokozza a fesziiltséget. Beethoven Fidelio cimii operajaban a masodik felvonasanak
elején szintén egy tritonuszt (esz-a bdvitett kvart) hasznal Florestan szenvedéseinek, az

elnyomasnak és a bortonnek megfestésére, ez szolgalhatott példaként Dallapiccolanak a sajat,

13 Mila De Santis: ,,Per lo studio dei processi creativi di Luigi Dallapiccola. Primi appunti sulle carte musicali
dell’ Archivo Contemporeano »Alessandro Bonsanti« di Firenze.” Revista de Musicologia 16/2 (1993.): 1005-
1021. 1013.

114 sajat forditas
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rabsagrol szolo oratoriumahoz. Ebben a taktusban két harmoénia — e-szlkitett harmas és b
szeptim akkord — szélal meg egyszerre. A szamozott 1. litemben 1¢ép be a koérus fortissimo és
unisono a vers elsd sorat énekelve. Ezekben a taktusokban jelenik meg az els6, Reihe, ami nem
a Preghiera-soron vagy annak kivagatan alapul. Igy jon 1étre a Congedo-sor, amely a kovetkez6

hangokbol all: g-d-f-a-c-e-esz-b-desz-cesz-asz-gesz (39. kottapélda)
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39. kottapélda, Congedo-sor, 1-3. litem.

Ezutan a bevezetd utan indul egy nagyobb egység az A formarészben, ami a 14. iitemig tart.
Savonarola szovege parhuzamosan fut a megharmonizélt Dies irae dallammal, aminek
basszusdban eldszor a Dies irae, dies illa alatt, a Preghiera-sor elsd tetratonja szélal meg
emelkedve majd ereszkedve. A kérus masodik megszolaldsakor az ereszkedd tetraton hangjai
jelennek meg, a zenekarban pedig a 0. iitemhez hasonldéan egy ritmikai gyorsulas figyelhetd
meg (triola, kvartola, kvintola). A szerzdi utasitas szerint ezt az ilitemet gyorsabban kell jatszani
¢s furioso, mint afféle diihos felkiéltast. Erre a tételre jellemzd, hogy sokkal tébb a belsd tempd
valtozas, sokkal dramaibb, dramaturgiailag jobban felépitett az els6 tételhez képest, ahol a
szakaszok végén kiirt lassitdsokon kiviil nem talalhatéd 1j, tempd modositasra torténd utalas.
Dallapiccola dramai kifejezést szolgalo eszkoztara is gazdagodott az évek soran, a Congedoban
még inkabb operaszerzdként tekint a megzenésitendd szovegre.

A korabbi tételekben a gregorian szekvencia elsd versszakanak megzenésitésénél a
dallam nem modulalt, még akkor sem, ha egy-egy verssor k6z¢€ mas zenei szovetet agyazott is
be Dallapiccola. Ezt a Boezio 21-81. iitemig tartd szakaszaban megfigyelhetjiik, ahol a tonus
végig g-dor szerint kerlil lejegyezésre. A Canti harmadik tételében a gregorian elsd sora gesz
(esz-dor), a Solvet saeclum sor esz (c-dor), a Teste David pedig fisz (disz-dor) hangrol indul. A
tételben a késdbbiekben is megszolal a Dies irae, néha a teljes elsd versszak, néha csak az elsé
SOT.

A 6. litemben a korus ismételten unisono 1ép be a vers els6 sordval, és a 11. litem végéig
még haromszor hangzik el a nihil timeo szoveg, egyre erdsddve. Ennek az atvezetd résznek a
tetOpontja a 14. {item, ahol eldszor szdlalnak meg a harangokon f-e-f-d hangok. Ebben az

iitemben taldlkozunk eldszor a zongorakon €s a harfakon megjelend 1) zenei motivummal, egy
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ereszkedo6 tritonnal (h-cisz-g) (40. kottapélda), ami a 15. {itemtdl induld zenei szakasznak a

legfontosabb épitékove lesz.
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40. kottapélda, Dallapiccola, Congedo di Gerolamo Savonarola, 14. iitem.

A kovetkez6 18 iitemben Dallapiccola tovabbra is csak Savonarola els6 mondatat
zenésiti meg, amit két részre bont. Az elsé hét titemben a Premat mundus, insurgant hostes,
majd a 22. iitemt6l a 32. item végéig a nihil timeo szavak hangzanak el. Dallapiccola az eddigi
homofonia utan polifon szerkeztésre valt mind a kérusban, mind a zenekarban. Minden belépés
egy dinamikai fokozattal erdsebb az el6zonél (p-mp-mf-f-ff), amit még ki is egészit az un poco
agitando e crescendo (con angoscia) zeneszerzdi utasitassal is. A tetdpontot a 19. titem masodik
itésén éri el, hogy utdna mindenki egyiitt halkuljon mezzoforte dinamikaig és lassuljon a
Tempo [-ig. (+~40-42). A dinamikai er6sddés alatt a legmeghatarozobb zenei jelenség a c-g
tremolo a zongorakon, a timpanin és a nem hangolt iitbhangszereken (nagydob, tam-tamok,
leng6ein). Az elsé tétel 40-43. ltemig tartd szakaszahoz hasonloan, Dallapiccola itt is
folyamatosan valtoztatja a félkotta duola- vagy triolakénti osztasat, ami a c-g kvint tremoldval
egylitt a kdozépkori polifonikus hangzas érzetét teremti meg. A korabban bemutatott s-cisz-g
triton a 17. {item utolso félkottajan indul és valik a leghallhatobb motivumma a zenekarban. Az
els6 tételben szintén megtalalhatdo egy harom hangbol all6 zenei motivum (g-a-b), aminek
folyamatos ismétlddésébdl fakaddan a sulyérzet megvaltozik a zenekarban, ahogyan itt is. Ezzel
parhuzamosan ismételten megjelenik a harangokon a Dies irae dallam témafeje augmentalva,
valamint a Preghiera-sor két tetratonja a xilofonon és az els6 zongoran. A kovetkezd 11 titem
egy folyamatos halkulds, aminek minden pillanata pontos dinamikai jelzésekkel szabalyozott
(mf-mp-p-pp-piti. pp-ppp-pivi ppp). Az olasz zeneszerzok koziil elészor Verdi partiturdiban
talalkozhatunk hasonldan preciz kérésekkel, amiket Puccini is adaptalt sajat miiveibe. (41-42.

kottapélda)
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41. kottapélda, Verdi, Macbeth, 4. felvonas, No.19 Gran Scena del Sonnambulismo.
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42. kottapélda, Puccini, Tosca, 1. felvonas, 39. ciffer utan 8-13. litemek.

Ezek a lejegyzések mutatjak, hogy Dallapiccola zeneszerz6i gondolkodéasanak
kozéppontjaban mindig is a szoveg dramai dbrazolasa allt. A kérusszoélamok belépési sorrendje
azonos az el6z6hoz — basszus, tenor, alt, szopran —, annyi kiilonbséggel, hogy a polifonia csak

négy litemig tart, nem terjed ki a teljes szakaszra. Ennek oka az lehet, hogy a szovegérthetdség
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egy polifon szerkesztésben sériil, foleg, ha ezzel parhuzamosan a zene halkul. A korus zenekari
ellenpontja a Dies irae gregorian dallambdl kialakitott kdnon, aminek az elsé sora megszoélal
az els0 zongoran teljes egészében, sziinet nélkiil b kezddhangrol, és a masodik harfan
fragmentalva f hangrdl. A harfa dallamanak nemcsak a téredezettség a sajatossaga, hanem az

is, hogy a tonus tonalitasa egy soron beliil tobbszor is valtozik. (43. kottapélda)

43. kottapélda, Dallapiccola, Congedo di Gerolamo Savonarola, 22-30. litem.

A Dies irae kdnon végével parhuzamosan eldszor hallhaté transzparensen a 28. litemtol

kezdddden a Preghiera-sor mind a 12 hangja ereszkedve, g hangrol, oktavban. (44. kottapélda)
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44. kottapélda, Dallapiccola, Congedo di Gerolamo Savonarola, 28-30. litem.

A szakasz rovid, négy litemes coddja a 29. litemben kezdddik az alt szo6lam emelkedd
terceivel (f-asz, fisz-a, gesz-b) a nihil timeo szavakra, ami a harmadik megszolalas végén egy f-
¢ kvintre oldodik, ezzel fejezve be az elsd, 33 litemes (A) formarészt.

A Congedo kozépso, (B) formarésze a legfontosabb 33 {item a tételben, Dallapiccola is

»parte centralénak” nevezi a partitiraban, ahol Savonarola szévegének masodik €és harmadik
sorat zenésiti meg. Egy masodik tempét (Tempo II) ir ki (J=58-60) és az eddigi felekben 1év6

mérdt a 4/4-es liiktetés valtja fel. Amig a Boezio k6zE€pso formarésze egy lazabban szerkesztett
palindrom, az utolso tétel (B) részének zenekara egy precizen kétszer 16,5 iitemre bontott
palindrom. Dallapiccola ezt szaggatott vonalakkal jelzi is, valamint magyarazatot is ir a

korusszolamok ald.!'> Az ezen a ponton dsszesen 16 szolistabol allé korus zenei szdvete ismét

15 N.B. Dei tre canoni che si svolgono in questa parte centrale — alla 52, poi alla 4% (Contr. e Sopr.); alla 5% dim. ed
in moto contrario (Bassi e Ten.); per moto retto e per moto retrogrado (strumenti) — all’ultimo dovra esser dato un
rilievo relativamente maggiore. (LD)
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imitacidésan van szerkesztve, amit a zeneszerz6 harom kanonra bont. A szolistak zenéje nem ad
ki palindromot, ellentétben a tutti kérus 47-51. titemig torténd megszolalasaval, ami pontosan
2,5+2,5 titemre tagolhatd és egymas tiikkorképei. A nagy palindrom kozepénél valik a zene a
leghalkabba (ppp; mormorando), de az egész formarészre jellemz6, hogy a dinamika nem éri
el a piandt sem, végig a pppp-pp tartomanyon beliil mozog. A Preghiera kezdetéhez hasonléan
a tenor €s a basszus az O Domine Deus szavakat pppp, parlato e assolutamente senza timbro
szolaltatja meg. A nyolc szolamra vald osztas ellenére ebben az 6t litemben egyszer sem szol
egylitt minden szélam.

Ahogyan az (A) formarész elején, ugy itt is egy 0j Reihét konstrual Dallapiccola, ami
egyben az elsd zongora szélamban talalhatd, a tobbi hangszer csak megerdsiti €s jobban

hallhatéva teszi. (45. kottapélda)
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45. kottapélda, Reihe, 33-36. titem.

Ez a sor képezi a haromszolamu zenekari kdnon alapjat. A belépéseket Dallapiccola
kettésvonalakkal jelzi a partitiraban — 33. titem, 37. iitem, 41. ilitem. A (B) formarész a 66.
titemben ér véget, és ugyanebben az {itemben indul a (C) formarész a tutti tenor szélammal.
Mivel a zar6é formarész ismételten Tempo [, ezért a 63. ilitemben egy rallentandot ir
Dallapiccola, amihez a kovetkezd megjegyzést, kiegészitést és segitséget adja: ,,N.B. Il
yrallentando« dovra essere graduato in modo che la seconda 4 della batt. 66 sia asattamento
uguale alla o della batt. seguente.”!'¢
A (C) formarész zenéje jelentdsen eltér a korabbiaktdl, itt mar csak a szoveg utolsé sorat

zenésiti meg Dallapiccola. A 67-98. iitemig tartdé formarészt négy szakaszra és egy codara

tudjuk bontani. (12. tablazat)

Congedo C formarész
szakasz 1. 2. 3. 4. coda
iitem 67-72 73-78 79-87 88-92 93-98

12. tablazat. A Congedo di Gerolamo Savonarola (C) formarészének felépitése.

116 N.B. A ,rallentando”-nak egyenletesnek kell lennie, oly médon, hogy a masodik félkottanak a 66. {itemben
pontosan meg kell egyeznie a kovetkez6 litem egészkottajaval. (sajat forditas)
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A kozépso formarész 4/4-es liiktetése utan ismételten a félkotta lesz a mérd. Az 1. szakasz
legmeghatarozobb két motivuma a korabban megismert /-cisz-g ereszkedd triton, a zenekarban
megjelend transzponalt verzidja: b-desz-g és g-b-f. Az eltolt liiktetésii zenekari szdvet felett a
korus folyamatosan a quoniam Tu szavakat ismételgeti iires kvintekben. A folyamatos
crescendo tetépontjan indul a 2. szakasz, ahol a basszus és alt sz6lamok a tétel elején bemutatott
Congedo-sor nagy szekunddal lejjebbi hangjaira éneklik el unisono Savonarola utolsé sorat,
alatta, a 73-74. {itemben a zongorakon ¢és a harfakon a Dies irae, dies illat harmonizalja meg —
Desz-dur, C-dur, Desz-dur, B-dur, c-moll, Asz-dur, b-moll, b-moll —, majd a 75. {itemben a
Preghiera-sor ereszkedo tetratonja (f-d-h-esz) alatt hallhatéak konszonans harmoéniak (h-moll,
fisz-moll, D-dur, E-dur). A szakasz mésodik hdrom iitemében a szopran és tenor szolamok
ismétlik meg a verssort az altokkal kiegésziilve. Az altaluk énekelt Reihe kiilonbozik, nem
transzpozicidja a kordbbi kettd tizenkétfoku sornak, csak a dallam ive hasonlo. Az alt sz6lam is
megszolaltatja mind a tizenkettd hangot, de azok nem alkotnak — a Congedo kompoziciods
értelmezése szerint — szabalyos Reihét, mivel a harom iitem alatt taldlunk hangismétlést. A
kiséret als6 szolamdban a Preghiera-sor mind a tizenkét hangja megszolal emelkedve, a 78.
iitem utolsé félkottajan pedig megismétli a sor elsd tetratonjat, gyors, nyolcad mozgésban.
Ebben az utolso iitemben kezd6do zenekari crescendo vezet at a 3. szakaszra, ami felépitésében
¢s hangzasaban tobb hasonlosagot is mutat az elsdvel. Az osztott tenor belépés utan a basszus
hasonloan a 68. iitemhez, itt is f hangon indul, majd koveti az alt és a szopran. Amig az elso
szakaszban {ires kvintek szolaltak meg a tenorban és az altban a belépéskor, addig itt kvart és
szlikkvint hangk6z hallhaté a szélamokon beliil. A 81. {itemig a zenekari kiséret itt is az
ereszkedd tritonokbdl épiil fel, amelyek hangkészlete boviilt a korabbiakhoz képest. A szakasz
kovetkezd hat iitemében a palindrom komplex ellenpontjdhoz hasonld zenei szovettel
talalkozunk. Dallapiccola itt is a vokalis sz6lamokba irt nyilakkal segiti a t4jékozdodast, ahogyan
azt korabban is tette a Congedoban. Az el6zd tételekben nem talalkoztunk hasonld
bejegyzésekkel a zeneszerzotdl. Ebbdl latszik, hogy szaméra mennyire fontos volt, hogy az
altala ebben az oratoriumban folyamatosan fejlesztett tizenkétfoki gondolkodas az eldaddk
szamara is vilagos és kovethetd legyen. El6szor a Congedo-sor tizenkét hangjat fedezhet;jiik fel
a 82. litemtdl kezdddden fisz hangrdl a tenor, egy hang erejéig a szopran, majd az alt sz6lamban.
Annak érdekében, hogy ez a hdrom sz6lam kozott szétosztott sor hallhaté legyen, Dallapiccola
a basszus szolamnak is a Reihe hangjait adta. Az eltérés a tétel elején megszolalo sorhoz képest
az, hogy amig a kezdd kvint 1épést négy terclépés koveti, addig itt a masodik nagyterc helyett
kisszext 1épéssel taldlkozunk. Ennek oka, hogy olyan magassagban kellene megszolaltatni a

sort a lelépd szext nélkiil, ami mar kiviil esik az énekelhetd hangtartoméanyon. A 85. litemtdl a
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4. Az Invocazione di Boezio és a Congedo di Gerolamo Savonarola elemzése

basszus az eldbb énekelt sort tiikkorforditdsban szodlaltatja meg, ehhez csatlakoznak a harfak. A
81-82. iitemben a szopran és tenor sz6lamok megszodlaltatjak a gregoridn tonust is, ugy, hogy a
82. ilitemben a tiikorforditasaval taldlkozunk az el6zd iitemben kezdddd dallamnak. A
zenekarban a fentebb leirt két zenei szovetnek a kombinacidja szolal meg. Az elsé és masodik
zongoran unisono a teljes Dies irae els6 sora hallhatd a szakasz végéig megharmonizalva,
amihez csatlakozik a vibrafon. A 82, 83, 84. iitemekben a Preghiera-sor ereszkedo tetratonjaval
egésziil ki (e-cisz-aisz-d), amit a xilofon is megerdsit. A 85. illetve 87. {itemben Dallapiccola
Preghiera-sordnak tovabbi két, emelkedd tetratonja hallhaté. A 82. {itemben indulo, 2x3 {itemre
oszthato kis zenei szakaszban a harfakon a basszus szolam hangjaival taldlkozhatunk. Az
egyetlen hangszeres szélam, amelyik fliggetlen a tobbi szolamtdl, a harangok, amiken a
gregorian dallam szolal meg diminualva. A 4. szakasz egy folyamatos halkulés, aminek a zenei
anyaga a korabban bemutatott skalakbol, skala kivagatokbol és motivumokbol épiil fel. A

diminuendo molto utasitast Dallapiccola a Rall[entando]. a poco a poco al Tempo II utasitassal

egésziti ki tigy, hogy a 91. iitemre vonatkozéan pontosan meghatarozza a tempét (4=63). Ez a

4. szakasz két, kordbban a Preghieraban bemutatott motivumot is tartalmaz. Az egyik a 89.
iitemben az els6 zongora sz6lamban a d-f-asz-desz akkord, ami a Preghiera negyedik iitemében
sz6lal meg, mint a Preghiera-sor harmadik tetratonja, valamint szintén az elsé tétel 81-82.
iitemébol atemelt harom hangbdl all6 motivum, ami itt, a Congedoban a 92. iitemben talalhato.
A tétel utols6 hat iiteme, amit nevezhetiink codanak, a Preghiera tetratonok hasznélatan tul, a
tétel (B) szakaszanak nyolc hangbol al16 Reihe kivagataval is béviil. Ez a kivagat a 91. litemben
jelenik meg Ujra, hogy utana ezt a kupolas felépitésii, nyolchangii dallamot hasznalja

Dallapiccola kdnonként a codaban. A tétel a harom tam-tam iitéseivel zarul.
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Juhész Bence Gerg6: Dallapiccola szerializmusa a Canti di prigionidban

5. Osszegzés

Luigi Dallapiccola a 20. szdzadi egyetemes ¢s az olasz zenetorténet egyik
legkiemelkeddbb alakja. Disszertdciomban igyekeztem bemutatni és elemezni f6 mlivét, annak
keletkezését, torténelmi hatterét és a zeneszerzo ¢letében betoltott szerepét. A Canti di prigionia
mindig is a zeneszerzd egyik legfontosabb alkotdsa lesz, hiszen életének egyik sorsforditd
iddszakéban sziiletett. Bar sokan ugy tekintenek a Cantira, mint az elsd dodekafon
kompoziciora Dallapiccola életmiivében, megfigyelhetjiik, hogy valdjaban egy organikus
fejlodés eredménye, mivel mar korabbi alkotdsokban is jelen van, ha nem is a teljes miire
kiterjedden a tizenkét hang hasznalata. Fontos latnunk, hogy a dodekafonia szamara nem csak
egy zeneszerzesi technika, hanem egyfajta gondolkodasmad is volt mély filozofiai tartalommal.
Gondolkodasara nagy befolyast gyakorolt az irodalom, legfébbképpen Homérosz, Dante,
Proust és Joyce alkotdsai. Ez a fajta humanista zeneszerzoi attitid kiemeli munkéssagat és
személyiségét kortarsai koziil.

Dolgozatom els6 fejezete a Canti di prigionia keletkezésével, a fasiszta Olaszorszag
kultarpolitikajaval, valamint Dallapiccola fasiszta ideologiaval valo kapcsolataval foglalkozik.
A masodik fejezetben igyekeztem A4 fogsag énekeit megel6z6 f6bb miiveken keresztiil (Sei Cori
di Michelangelo Buonarroti il Giovane, Tre Laudi, Volo di notte) bemutatni a dodekafon
fejlédést a zeneszerzd miiveiben, ezzel is megmutatva, hogy a Canti egy organikus fejlodés
eredménye. Mivel a Preghiera di Maria Stuarda és a késébbi tételek komponalasa kozott par
év eltelt, és ezidd alatt Dallapiccola zeneszerzési technikéja fejlodott, iigy éreztem, hogy fontos
az elso tétel elemzésének egy kiilon fejezetet szannom. Elemzésem alapjat az altalam Preghiera-
sornak hivott dodekafon sor képezi. Ebben a fejezetben keriil bemutatasra a mii hangszerelése,
valamint az 6nidézésen keresztiil az oratorium kapcsolata az Il prigioniero cimii operaval. A
Canti masodik, illetve harmadik tételének részletes formai és harmoniai elemzését tartalmazza
dolgozatom negyedik fejezete. Az Ujjonan krealt tizenkétfoku és egyéb sorok, aprd zenei

motivumok megjelenéseivel €s hasznalataival foglalkozik dolgozatom zar¢ fejezete.
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5. Osszegzés

Fiiggelék

Luigi Dallapiccola miiveinek listaja

A csillaggal (x) jelolt és félkovérrel szedett miivekben jelen van az énekhang

«Fiuri de tapo (1924-26) harom dal énekhangra €s zongorara; széveg: Biagio Marin [kiadatlan]
xCaligo (1926) énekhangra és zongorara; szoveg: Biagio Marin [kiadatlan]

«Due canzoni di Grado (1927) mezzoszopran hangra, ndikarra és kamarazenekarra; szoveg:

Biagio Marin [kiadatlan]

«Dalla mia terra (1928) négy dal mezzoszopran hangra, vegyeskarra €s zenekarra; szoveg:

népszerl isztriai szovegek

«Due laudi di Fra Jacopone da Todi (1929) szopran ¢&s bariton hangra, vegyeskarra ¢és

zenekarra [kiadatlan]

xLa canzone del Quarnaro (1930) tenor hangra, férfikarra és zenekarra; szoveg: Gabriele

D’ Annunzio

«Due liriche del Kalevala (1930), tenor ¢és bariton hangra, kamarazenekarra ¢&s

iitéhangszerekre; forditas: Paolo Emilio Pavolini
«Partita (1930-32) zenekarra (egy szopran hanggal)

«Tre Studi (1932) szopran hangra és kamarazenekarra; szoveg: Kalevala, forditas: Paolo

Emilio Pavolini
«Estate (1932) férfikarra; szoveg: Alkaiosz toredék, forditas: Ettore Romagnoli

«Rapsodia (1932-33) énekhangra és kamarazenekarra; szoveg: Roland haldla a La chanson de

Roland-bdl, forditas: Giovanni Pascoli

«Sei cori di Michelangelo Buonarroti il Giovane (1932-36) Els6 széria: vegyeskar kiséret
nélkiil; Masodik széria: két szopran és két alt hangra (vagy 12 f8s kamarakorusra — gyerekkarra)

¢és 17 hangszerre; Harmadik széria: vegyeskarra és zenekarra

«Divertimento in quattro esercizi (1934) szopran hangra, fuvolara, obodara, bracsara €s csellora;

szoveg: 13. szazadi versek
Musica per tre pianoforti (Inni) (1935)

«Tre Laudi (1936-37) énekhangra és 13 hangszerbdl all6 kamarazenekarra; szoveg: Laudario

dei Battuti di Modena
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«Volo di notte (1937-38) egy felvonas Antoine de Saint-Exupéry Vol de nuit-je alapjan; libretto:
Luigi Dallapiccola

«Canti di prigionia (1938-41) Preghiera di Maria Stuarda: vegyeskarra és hangszeres
egylittesre; Invocazione de Boezio: nbikarra és hangszeres egyiittesre; Congedo de Gerolamo

Savonarola: vegyeskarra és hangszeres egyiittesre

Piccolo concerto per Muriel Couvreux (1939-41) zongorara és kamarazenekarra
Studio (1942) zongorara, Niccold Paganini Capriccio n. 14 alapjan

Marsia (1942-43) balett egy felvondsban Aurel M. Millos témajara

Frammenti sinfonici dal balletto ,, Marsia” (1942-43) zenekarra

Sonatina canonica (1943) zongorara, Niccolo Paganini Capricci alapjan

«Liriche greche (1942-45) forditas: Salvatore Quasimodo; Cinque frammenti di Saffo:
énekhangra ¢és kamarazenekarra; Due liriche di Anacreonte: énekhangra, Esz- és A- klarinétra,
bracsara és zongorara; Sex Carmina Alcaei: szopran hangra és tizenegy hangszerre (una voce

canenda, nonnullis comitantibus musicis)

Ciaccona Intermezzo e Adagio (1945) sz616 csellora

«Rencesvals (1946) baritonra és zongorara; szoveg: harom toredék a La chanson de Roland-
bol

Due Studi (1946-47) hegediire és zongorara

Due Pezzi (1947) zenekarra; a Due Studi zenekari atirata

=1l prigioniero (1943-48) opera egy felvonasban prologussal; libretto: Philippe Auguste Villiers
de I’'Isle-Adam La torture par l’espérance és Charles Coster La légende d’Ulenspiegel et de

Lamme nyoman Luigi Dallapiccola
«Quattro liriche di Antonio Machado (1948) szopran hangra és zongorara
Tre episodi dal balletto ,, Marsia” (1949) zongorara

«Tre Poemi (1949) énekhangra és kamarazenekarra; szoveg: James Joyce (forditas: Eugenio

Montale), Michelangelo Buonarroti, Manuel Machado (forditas: Luigi Dallapiccola)

«Job (1950) egy szent dbrazolas (una sacra rappresentazione); szoveg: Job konyve alapjan a

zeneszerzo

Tartiniana (1951) divertimento hegediire és kamarazenekarra Giuseppe Tartini témaira

70



10.18132/LFZE.2024.19

Quaderno musicale di Annalibera (1952) zongorara

xGoethe-Lieder (1953) mezzoszopran hangra és harom klarinétra
Variazioni (1954) zenekarra; a Quaderno musicale di Annalibera atirata
Piccola musica notturna (1954) zenekarra

«Canti diliberazione (1951-55) korusra és zenekarra; szoveg: Sebastiano Castellio, 4 kivonulas

kényve, Szent Agoston
xAn Mathilde (1955) kantéata szopran hangra és zenekarra; szoveg: Heinrich Heine
Tartiniana seconda (1955-56) két verzio: hegediire és zongorara; hegediire és kamarazenekarra

«Cinque Canti (1956) bariton hangra és hangszerekre; szoveg: Jone di Ceo, Anonimus,

Likiimniosz, Alkman, Ibiikosz

«xConcerto per la notte di Natale dell’anno 1956 (1957) szopran hangra és kamarazenekarra;

szoveg: Jacopone da Todi

«Requiescant (1957-58) vegyeskarra és zenekarra; szoveg: Maté apostol, Oscar Wilde, James

Joyce

Dialoghi (1960) csellora €s zenekarra

Piccola musica notturna (1960-61) kamaraegyiittesre

«Preghiere (1962) bariton hangra és kamarazenekarra; szoveg: Murilo Mendes

Three Questions with Two Answers (1962) zenekarra

«Parole di San Paolo (1964) énekhangra ¢s hangszerekre; szoveg: Korintusiaknak irt I. levél
«Quattro liriche di Antonio Machado (1964) szopran hangra (zenekari valtozat)

= Ulisse (1960-68) opera két felvonasban prologussal; libretto: Luigi Dallapiccola

«Sicut umbra... (1970) mezzoszopran hangra ¢és négy hangszeres csoportra; szoveg: Juan

Ramon Jiménez

« Tempus destruendi/Tempus aedificandi (1970-71) vegyeskarra; Ploratus (szoveg: Paulino di

Aquileja); Exhortatio (szoveg: Dermatus)
«Ulisse. Suite dall’opera/A (1971) szopréan €s basszbariton hangokra és zenekarra

«Ulisse. Suite dall’opera/B (1971) harom szopran, mezzoszopran, alt, tenor, basszbariton

hangokra, korusra és zenekarra
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«Commiato (1972) szopran hangra ¢s kamaraegyiittesre; szoveg: Brunetto Latininek

tulajdonitva

Zene dokumentumfilmekhez
Incontri con Roma (1948) 21 hangszerre; rendezd: Vittorio Carpignano

«L’esperienza del cubismo (1948) egy n6i hangra és 17 hangszerre; rendezd: Glauco Pellegrini
Il miracolo della Cena — Le vicende del capolavoro di Leonardo da Vinci (1953); rendezd: Luigi

Rognoni

Atiratok, atdolgozasok
Muszorgszkij — Egy kiallitas képei (1940) zongorara; kritikai kiadas

Monteverdi — I/ ritorno di Ulisse in patria (1941-42) 4tirat és kivonat modern szinpadra
Vivaldi — Six Sonatas for Cello and Piano (1955) csello szolam és a basso continuo atdolgozasa
Vivaldi — Italian Songs of the 17th and 18th centuries (1961) basso continuo atdolgozasa

Muszorgszkij — Egy kiallitas képei (1972) zongorara; 0 kritikai kiadas
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