10.18132/LFZE.2024.12

Liszt Ferenc Zenemuveészeti Egyetem

28-as szamu muvészet- és muvelddéstorténeti besorolasu doktori iskola

Atdolgozas, ujraalkotas vagy folytatas?
Eotvos Péter Die Tragodie des Teufels és
Paradise Reloaded (Lilith) cimii operai

KONYVES-TOTH ZSUZSANNA
Témavezetd: PETERI LORANT

DOKTORI ERTEKEZES
2023



10.18132/LFZE.2024.12

Tartalom

Tartalom
Tartalom I
Roviditések I
Koszonetnyilvanitas IV
Bevezetés \"

I. Miifaji és kulturélis kontextus

1. Eotvos helye a 20-21. szdzadi operatorténetben és a nemzetkdzi operai szcéna

jelenében 1
1.1 Modern- és posztmodern operatorténet (1945-2013) 2
1.2 Kortars operak az E6tvos-bemutatok kortil 9
2. E6tvos Péter operai nyelve 16
2.1 Nagyhatasu operak, operaszerzok Eotvos életitjan 17
2.2 Miifaji kérdések, megrendeldk, librettod alapanyagok 35
2.3 Nyelv és zene 43
2.4 Transzcendens témaju miivek 47
2.5 Nyelvezet és stilus 49
3. Mitoszok 53
3.1 Lucifer 54
3.2 Lilith 64

II. Genezis és interpretaciotorténet

1. A megrendeléstdl a szinpadra allitasig 78
1.1 A miivek keletkezésének torténete 78
1.2 A szovegkonyvek alakulastorténete 83

1.3 A politikum szerepe 110



10.18132/LFZE.2024.12

Tartalom

2. Az operak interpretacioi és fogadtatisa
2.1 Die Tragddie des Teufels
2.2 Paradise reloaded (Lilith)

I1I. Atdolgozas, Gjraalkotas, folytatas — a két opera 6sszehasonlitdsa
1. E6tvos mithelyében — a komponalas modszerei
2. A szereplok archetipusai és viszonyrendszere

2.1 Hangkozszimbolika
2.2 Lucifer
2.3 Lilith
2.4 Adam
2.5Eva
2.6 Mellékszerepldk
3. Istenkép
4. Formak és miifajok a két operaban
4.1 Az operak nagyformaja
4.2 Hagyomanyos miifajok

Kovetkeztetések

Bibliografia

115
115
123

142
153
155
161
171
190
194
197
205
211
211
218

221

224

II



10.18132/LFZE.2024.12

Roviditések

Magyar Parlando—
rubato

Nemet Parlando —
Rubato

Héber mitoszok

Forner-disszertacio

Eotvos jegyzete

Eétvos-interju, 2019

Eotvos-interju, 2021

Ostermaier-interju
Schonmiiller-interju

Miipa-miisorfiizet

Miipa Magazin-interju

Gier-interju

EPGY, PSS, Basel

EPM, Bp

Roviditések

Eo6tvos Péter—Amaral, Pedro. Magyar forditas: Jancso Julia.
Parlando—rubato. Beszélgetések, monologok és egyéb
kitérdk. Budapest: Rozsavolgyi, 2015.

Eo6tvos Péter—Amaral, Pedro. Német forditas: Réthati
Sandra. Parlando — Rubato. Gesprdche, Mologole und
andere Umwege. Mainz: Schott, 2018.

Graves, Robert—Patai, Raphael. Magyar forditas: Terényi
Istvan. Héber mitoszok: a Genezis kényve. Szeged: Szukits
Konyvkiadd, 1996.

Forner, Jane. Distant Pasts Reimagined: Encountering the
Political Present in 21st-Century Opera. PhD disszertacio.
New York: Columbia University, 2020. (Kézirat).
Kinyomtatott feljegyzés a Paradise reloaded (Lilith)
vazlatanyagai kozott. E6tvos Péter magangytijteménye,
Budapest.

Interju E6tvos Péterrel, 2019. aprilis 20., Budapest.

Interji Eotvos Péterrel, 2021. aprilis 13., Budapest.

Interjii Albert Ostermaierrel (e-mailben), 2019. aprilis 26.
Interju Annette Schonmiillerrel, 2018. augusztus 17., Bécs.
Holloés Maté. ,,Eotvos Péter: Paradise reloaded (Lilith)”. In:
Varnai Péter (szerk.). 26. Mini-fesztivdl. E6tvos Péter:
Paradise reloaded (Lilith). Misorfiizet. Budapest:
Mivészetek Palotaja, 2014. januar 23. 5-11.

Molnar Szabolcs. ,,Addm asszonyai. E6tvos Péter: Paradise
reloaded (Lilith)”. Miipa Magazin 9/1 (2014. januar—
februar): 8—11.

Gier, Albert. ,,Eotvos, Peter — Ostermaier, Albert: ,,Die
Tragddie des Teufels — Ein Werkstattgesprach”. In: Albert
Gier (szerk.). Gottliche, menschliche und teuflische
Komdodien. Europdische Welttheater-Entwiirfe im 19. und
20. Jahrhundert. Bamberg: University of Bamberg Press,
2011. 295-314.

A Die Tragddie des Teufels vazlatanyaga. E6tvos Péter
Gyljtemény, Paul Sacher Stiftung, Basel.

A Paradise reloaded (Lilith) vazlatanyaga. E6tvos Péter
magangytijteménye, Budapest.

II



10.18132/LFZE.2024.12

Koszonetnyilvanitas

Koszonetnyilvanitas

Szeretnék koszonetet mondani témavezetOmnek, Péteri Lorantnak, aki végigkisérte
munkamat a téma megtalalasatol az utols6 mondat leirasaig. Epitd kritikai, ujszerti
meglatasai, tamogatasa ¢s megértése nélkiil nem johetett volna létre ez a munka. Szeretném
megkoszonni Vikarius Laszlonak €s a doktori iskola velem egy idében tanul6 hallgatoinak
biztatd szavaikat, figyelmes hozzaszolasaikat és a doktorszeminariumok tdmogato kozegét.

Disszertacidm megirdsdban Oriasi segitséget nyujtott E6tvos Péter, aki nemcsak
kézirataithoz engedett hozzaférni, de barmikor szivesen valaszolt kérdéseimre.
Személyében egy rendkiviil melegszivii, kedves, segitokész, zsenialis €s pontos embert
ismerhettem meg. Szeretnék tovabba kdszonetet mondani az E6tvos Péter Kortars Zenei
Alapitvany munkatarsaimnak, akikhez mindig fordulhattam munkdm soran. Koszonettel
tartozom olyan intézményeknek, amelyek rendkiviil preciz szakmaisagukkal segitették az
anyaggyijtést: a Paul Sacher Stiftungnak, a Bayerische Staatsopernek, a Neue Oper
Wiennek, a Miipanak ¢s a Theater Bielefeldnek. Szeretném megkdszonni tovabba Juhdsz
Gabor kottagrafikus munkajat, aki a kottapéldakat hihetetlen precizitassal és gyorsasaggal
készitette el.

Végiil szeretnék koszonetet mondani csalddomnak és barataimnak, akik végig
tartottak bennem a lelket és lehetové tették munkamat: sziileimnek, testvéreimnek,
kislanyomnak, Emilianak, aki elviselte, hogy néha el kellett mennem, de legeslegjobban
férjemnek, Leandro Arenas Arce-nek, akinek lelki tdmogatasa (és nem utolsdsorban
rengeteg gyerekfelligyelettel toltott szabadsaga) nélkiill most nem irhatndm le ezeket a

sorokat.

Konyves-Toth Zsuzsanna

Budapest, 2023. junius 18.
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Eo6tvos Péter hivatalos honlapjan megtalalhato eddigi kompozicidinak szinte tudomanyos
precizitassal dsszeallitott, nyolc kategoridra osztott listdja.! Az opera — zenés szinhaz fiil
alatt tizennégy mivet taldlunk, koztiik két darabot — As I Crossed the Bridge of Dreams |
Lady Sarashina és a Senza Sangue / Senza sangue Redux — két verzidban is, &m nem
szerepel koztik a 2010. februdr 22-én bemutatott Die Tragddie des Teufels, amely
valojaban a Paradise reloaded (Lilith) els6 valtozata. Tévedésrol nincs szd, hiszen az
emlitett mii egy mésik kategoridban, a visszavont miivek kdzott kapott helyet.> Annal is
inkabb kiilonos e radikalis dontés, mivel E6tvos az Osbemutatd utan is elOszeretettel
folyamodik javitdshoz, finomitja korabbi elképzeléseit, igy tobb miivének van korai és
késobbi, redukalt vagy athangszerelt, mas nyelvre atforditott, esetleg javitott verzidja,
megtagadni azonban csak nagyon ritkan szokta alkotasait. A Die Tragddie-n kiviil honlapja
szerint csupan egy miivét vonta vissza, a CAP-KO (2005) cimii versenymiivet,> amelynek
athangszerelt valtozata, a Konzert fiir zwei Klaviere (2007) cimvaltozattal ¢l tovabb.* Am
az, hogy egy miivet teljesen Gjrakomponaljon, és a kordbbi verzidt visszavonja, egészen
egyedi eset. J6 par mlve akad, amelyet praktikus okok miatt atdolgozott, s operai kozt is
vannak olyanok, amelyeken komolyabb valtoztatasokat hajtott végre.> 2019-ben az
atdolgozas kérdésével kapcsolatban egy interjuban azt mondta E6tvds, valoban van olyan,
mikor az el6z6 mii megsziinik, az azonban nagyon ritka, hogy egy késobbi valtozata ne

¢ljen tovabb. Ez utobbi esetre csupan egyetlen példat emlitett, a Passe-pied cimill zenés

! https://eotvospeter.com (Utolsd megtekintés datuma: 2023. junius 10.).

2 Bar a kottakiadd Schott honlapjan errdl nincs emlités, megkeresésemre megerdsitették, hogy az operat
E&tvos visszavonta, tovabbi eldadasa pedig nem engedélyezett. Mindemellett a zeneszerzo sajat elmondasa
alapjan a visszavonas 1épése jogilag nem torténhetett meg, igy elméletben még mindig eldadhaté a Die
Tragodie des Teufels.

3Az operékat kivéve Edtvos mitveinél a komponélas évszamat adom meg a zeneszerzd honlapja alapjan. Az
operak esetében a bemutatdé datumat fogom feltiintetni, mivel ezek a mtivek tobbnyire hosszabb kompozicios
folyamat eredményei, igy kevésbé pontosan lehet meghatarozni, melyik évben irta ket a komponista.

4 A visszavonas oka ebben az esetben az volt, hogy til komplikaltnak talalta a mii eldadasat a zeneszerzo.
Elmondasa szerint az els6 turné csak egy plusz technikus és az 6 kozremiikodésével johetett 1étre. Ezért az
eredetileg specialisan beprogramozott MIDI billentyiizetre €s akusztikus zongorara irt versenymivet két
zongorara dolgozta at, s jelenleg ezt a valtozatot tekinti érvényesnek. Interju E6tvos Péterrel (e-mailben),
2023. janius 16.

5 E példakrol a II1. 1. E6tvés mithelyében — a kompondlds modszerei cimii fejezetben késébb még lesz szd.
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szinhdzi darabjat, amelyet a hetvenes évek elején komponalt, s amely még a visszavont
miivek kozt sem kapott helyet honlapjan.b

Az ordog tragédidja 6sbemutatdjat kovetden megjelent egyik interjujaban Eotvos
mintegy mellékesen a kdvetkezé megjegyzést tette: ,,Idén mind a hét operdm miisoron lesz
a vilagban: A Hdrom névéren kiviill még mindegyikben taldlok korrigalnivalét.”’ A Die
Tragddie des Teufelst azonban nem pusztan korrigalta: 2010-ben Miinchenben mutattak be
Madach: Az ember tragédiajan alapuld operat Albert Ostermaier szovegével, amelyhez
nemcsak a kritikusok, de utélag maga a zeneszerzd is ambivalensen viszonyult. E6tvos
ugyanakkor nem akarta elengedni a témat, ezért ugy dontdtt, hogy a szovegkonyv
atdolgozéasa utan — amelyet feleségével, Mezei Marival és a librettistaval egylitt végzett el
—, Ujrakezdi a zene irasat, ezuttal azonban nem egy konkrét megrendelésre, hanem
kizarolag sajat elhatdrozasbol, amelyre se kordbban, se késobb nem volt példa a
komponista operai életmiivében.® Az 1j, Paradise reloaded (Lilith) cim{i miivet a bécsi
Neue Oper Wien tarsulata mutatta be 2013-ban, s néhdny honappal késébb Budapestre is
elhoztak a produkciot. Késdbb ez utobbi eldadasrol lemezfelvételt is készitett a BMC,” s
2015-ben Chemnitzben, 2020-ban pedig Bielefeldben jatszottdk a miivet nagy sikerrel.

A két mi tehat kozvetleniil egymas utan keletkezett, s a késobbi az elso ,,javitott
kiadasa”, vagy ha ugy tetszik, a két opera két varidcio egy témara. De mig az elsét
megtagadta E6tvos, a masodikat egy alkalommal legkedvesebb operajaként emlitette. '
Eo6tvos nyilatkozatai szerint semmit sem tartott meg az eredeti partitirabol: ,,A zene az els6
hangtol az utolsoig teljesen 0j” — mondta egy interjuban.!! Miért dontott tehat Eotvos a
javitas helyett a tabula rasa mellett? Miben kiilonbozik a két opera, mit csinalt masként
Eo6tvos? Valoban 1) a teljes zenei anyag, vagy felfedezhetdk esetleg a szovegkonyvi €s
dramaturgiai hasonldsagok mellett zenei parafrazisok, egyezések is? Mi tortént pontosan:

az eldz6 mi atdolgozdsa, ujraalkotasa vagy a megkezdett munka folytatasa?

® Balogh Maté, ,,E6tvds Péter. Alkotas és jraalkotas”, Jelenkor 62/2 (2019. februar): 194197, ide: 195.

7 Hollés Maté, ,,Miivek bontakozéban. Edtvos Péter: Az 6rdog tragédidja”, Muzsika 53/3 (2010. marcius):
27.

8 A IL1.1 A miivek keletkezésének torténete cimii alfejezetben az operdk kettds keletkezéstorténetérdl
részletesen lesz sz0, a jegyzeteket lasd ott.

9 Eotvos Péter, Paradise reloaded (Lilith), (Budapest: BMC CD, 2016.) BMC CD 226.

10 Jostwerner, Uta, ,,»Mein liebstes Kind.« Der Komponist Peter EStvos reiste zur Premiere seiner Oper
»Paradise Reloaded« an”, Ujsagkivagat a Theater Bielefeld sajtogyiijteményébél. Westfalen-Blatt (2020.
januar 23.).

" Miipa Magazin-interji, 10.

VI
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Disszertacidomban e kérdésekre keresem a vélaszt. E10szor a két opera miifaji és kulturalis
kontextusat vetem gorcso ala: megkisérlem elhelyezni a zeneszerz6t a kortars, nemzetkozi
operai szcénaban, tobb nézOpontbol vizsgalom operai nyelvének kérdését, majd a két
Madéch-opera démoni szerepldi, Lucifer és Lilith mitoszat kutatom. A masodik fejezetben
a szovegkonyvek és az operdk keletkezéstorténetével, interpretacio-  és
recepciotorténetével foglalkozom, érintve a politikum szerepét a két operaban. Végiil a
harmadik fejezetben a két opera komponalasdnak modszerét, dramaturgiajat és zenéjét
Osszehasonlitva vizsgalom az atdolgozas, ujraalkotas vagy folytatas kérdését.

Felmertilhet a kérdés, hogy miért éppen Eo6tvis e két operajanak vizsgalataval
foglalkozom disszertdciomban. Mar korabbi tanulméanyaim, kutatdsaim soran is tudatosan
igyekeztem olyan témdk fel¢ fordulni, amelyekrdl a személyes érdeklodésen tul
elmondhato, hogy korban is kozel 4llnak hozzam, tehat a 20-21. szazad zenéjét targyaljak.
Ennek egyik {6 oka, hogy megfigyelhetd a tendencia, miszerint a klasszikus kortars zenétdl
egyre inkabb idegenkedik a kozonség. Ezt felismerve szamos koncertterem, eldadomiivész
¢€s impresszario torekszik arra, hogy lebontsa a gatakat a kortars zene és a kozonség kozott,
amelyben ugy vélem, fontos szerepe van annak is, hogy sziilessenek zenetudomanyi irasok
korunk zenéjérdl. Térbeli és idobeli lehetéségeim miatt mindenképpen ma €16, a magyar
zenei élethez szorosan kapcsolodo, mégis nemzetkozileg ismert és elismert zeneszerzével
szerettem volna foglalkozni doktori tanulmdnyaim soran, akinek stilusa, zenérdl valo
gondolkodéasa kozel all hozzam — igy esett a valasztasom Eotvos Péterre. Mivel a
zeneszerzé hirnevét elsdsorban operdinak kdszonheti, s hozz4 is talan ez a miifaj all a
legkozelebb, eldontdttem, hogy én is ebbe az iranyba indulok el kutatdsaim soran. Eotvos
operai életmiivével ismerkedve felkeltette az érdeklédésemet az a teljesen egyedi
megkozelités, ahogy Madach altalam egyébként nagyon kedvelt miivéhez nyult a
zeneszerzO. Az eredeti harom fOszereplohoz ugyanis egy 11j, szdmomra korabban teljesen
ismeretlen mitikus alak csatlakozik a két operaban: Lilith, Adam els6 felesége, démonanya
és egyben feminista szimbolum. Izgalmasnak taldltam azt a tényt is, hogy Eo&tvos
mindenféle apropd nélkiil, maximalisan belsé indittatdsbol az elsé mii bemutatdja utan
szinte azonnal elolrdl kezdte a munkat, hogy kijavitsa, tokéletesitse a Die Tragddie des

Teufels-t. Mivel ugy lattam, minden sziikséges anyag a rendelkezésemre all, s e témat

VII
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korabban ilyen nézdpontbol még senki nem vizsgalta, eldontottem, hogy errdl fog sz6lni
doktori értekezésem.

Mar Madach darabjanak prozai szinpadra allitdsa is kihivast jelent a rendezék
szdmara a szoveg hosszusaga miatt, amely még nehezebb feladat el¢ allitja a zeneszerzoket.
Mondhatnank ugy is, hogy Az ember tragédiaja nem kifejezetten idedlis opera- vagy akar
oratorium alapanyag. Ennek ellenére nem Eotvos az elsé és nem is az utolsd komponista,
aki megkisérelt zenés szinpadi miivet alkotni Madach miivébdl. A legkorabbi darab Az
ember tragédidja megjelenése (1862) utan csaknem nyolcvan évvel késziilt el: Dohnéanyi
Emd Cantus Vitae cimli szimfonikus kantatajat 1941-ben mutattak be. A zeneszerzd célja
az volt, hogy a Madéach-drama filozofiai tartalmat jelenitse meg miivében. A
szovegkonyvet Dohnanyi maga szerkesztette montazsszeriien: nem jelenitette meg az
Osszes szint, amelyek nem is eredeti sorrendben kdveznek egymads utan, igy az egész mi
dramaturgidja is megvaltozott. Madach alapvetéen pesszimista dramajat optimista
olvasatban interpretalta Dohnanyi.!> A mii f6bb zenei témai ismert idézetek, mint péld4ul
a Credo vagy Dies irae gregorian dallamok, az Ein’ feste Burg ist unser Gott lutheranus
koral vagy a Marseillaise."> Apparatusa egy oriasi zenekarbol és korusbdl, valamint
szopran, alt tenor €s basszus szolistabol all.

Dohnényi miivét idében kdvette Ranki Gyorgy Madach darabjaval azonos cimii
misztériumoperaja 1970-ben. A szovegkOnyv ezlttal is a zeneszerzO munkdja, aki
megtartotta a drama eredeti szerkezetét, a szoveget pedig csupan meghtzta, a felhasznalt
részeket azonban nem irta at. A kompozicios munka csaknem egy évtizeden at tartott, s az
eredetileg operatrilogianak szant mii végiil kétfelvondsos lett.'* Ranki zenéje igen
eklektikus: felfedezhetd benne a vezérmotivum-technika, magyar népi hangvétel,

kiilonboz6 stilusalluziok és dodekafon, modernista elemek is. '

12 Madach dramajat és Dohnényi szdvegkdnyvét részletesen dsszehasonlitotta tanulméanyaban Németh G.
Istvan. Németh G. Istvan, ,,Az ember tragédiajatdl a Cantus vitae-ig, Madach dramajanak és Dohnanyi
szovegkonyvének konkordanciaja”, in Sz. Farkas Marta és Gombos Lész16 (szerk.), Dohndnyi Evkonyv 2004
(Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 2005), 21-30.

13 Grimes, James A., ,,A Cantus vitae (op. 38) szimfonikus kantita keletkezéstorténete, zenei felépitése és
bemutatéja”, in Sz. Farkas Marta és Gombos Laszlé (szerk.), Dohndnyi Evkényv 2004 (Budapest: MTA
Zenetudomanyi Intézet, 2005), 3-20, ide: 6.

14 Pethd Csilla, Ranki Gyorgy (Budapest: Magus Kiado, 2002), 6.

15 Nagy Daniel, ,,Megsziintetve megdrizni? Az ember tragédidja operaszinpadon”, Irodalmi Magazin 8/4
(2020. 6sz): 52-56, ide: 56.
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Bozay Attila 1999-ben a Magyar Millennium Operapalyézatra irta Az utolso 6t szin
cimli opergjat, amelyet végiill nem tudott befejezi, igy a mi hangszerelését harom
tanitvanya (Kovacs Zoltan, Tallér Zsofia és Fekete Gyula) készitette el. Ahogy a cim is
mutatja, Bozay nem vallalkozott az egész Tragédia megzenésitésére, csak az 6t utolso szint
dolgozta fel sajat szovegkonyvével harom felvondsban, igy az opera a londoni szinnel
kezdddik. Az egyes szamok Bozay altal adott cimei olykor abszolutzenei, sdt néha retorikai
formakra utalnak kissé hasonl6 modon Berg Wozzeck-jéhez, igy talalhato a miiben
variacid, rondd, illetve olyan hagyomanyos operai szamok is, mint az aria, duett vagy
tercett. Az opera zenei megfogalmazasanak hatterében két kompozicios modszer fedezhetd
fel: a dodekafénia és a dekatonia kettéssége.'® Ez utobbi zeneszerzési technika Bozay
nevéhez flizédik, s a Csongor és Tiinde Ota alkalmazta miiveiben.!” Fontos kiilonbség
E6tvos Madach-operaihoz képest, hogy Bozaynal megjelenik az Ur a szinpadon: a
szalloigévé valt hires zdromondat — ,,Mondottam, ember: kiizdj és bizva bizzal!” — Esz-
durban, diatonikusan csendiil fel, amely fokozatosan, felhangonként siirtisodik egy
tizenkéthangu clusterré. '

A Die Tragddie des Teufels és a Paradise reloaded (Lilith) utan sziiletett még két
mi, amelyek kiindulopontja Madach darabja. A popularisabb zeneszerz6i vonalat
képviselé Dobos Attila Az ember tragédidja cimli népoperdjat 2014-ben mutattdk be. A
harom felvondsos mii szovegét eztttal is maga a komponista jegyzi, aki Madach sorait sajat
ariaszdvegeivel egészitette ki.!” A legfrissebb feldolgozas Gydngydsi Levente Trageedia
Temporis cimii opera-oratoriuma,”’ amelynek elsé tételét 2023 aprilisaban mutattik be. A
komponista E6tvoshoz hasonloan tjragondolta Madach miivét, igy az csak alapanyagként

szolgalt a librettohoz, amelyet Visky Andras koncepcioja alapjan Kiss Judit Agnes irt. A

16 Olsvay Endre, Bozay Attila (Budapest: Magus, 2002), 26-28.

7A dekatonia lényege, hogy a kromatikus skalabol két, egymastol tritonusz tavolsagra 1évé hangot
kihagyunk, amely egy sajatos tizfokusagot eredményez. Példaul az F és H hangok nélkiil 1étrejohet egy olyan
C-alaptl hangsor, ahol 6t félhang tavolsagra 1évé hang utan kimarad egy egész, majd ismét ugyanez
kovetkezik. Ez a skala magaba foglalja a pentatoniat, egészhangusagot, akusztikus skalat, 1:2-es és 1:5
modellskalakat, a hagyomanyos dur-moll hétfokiisdgot vagy a dodekaféoniat azonban kizarja.

18 Olsvay, i.m., 28.

19 Nagy, i.m., 55.

20 A partitirdban az opera megnevezés szerepel, de maga a szerzd is bevallotta, hogy a darab tele van
oratorikus elemekkel. Kondor Kata, ,»Mindig is furcsanak talaltam, miért nincs magyar szin Az ember
furcsanak-talaltam-miert-nincs-magyar-szin-az-ember-tragediajaban-beszelgetes-gyongyosi-leventevel-
178300.html (Utolsé megtekintés datuma: 2023. junius 15.).
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darabban az eredeti négy helyett 6t karakter szerepel, s mindegyikiik meg is jelenik a
szinpadon: Adam, Eva, Lucifer és az Ur mellett a Madachnal nem szereplé Gyermek a
Példabeszédek konyveben megszolald hang megtestesitdje, aki mar a teremtés elott is
1étezett: ,,egy Messids-elokép, vagy egy angyalgyerek, a humor, a fény megtestesitdje” —
fogalmazta meg Gyongydsi e szerepld lényegi vonasait.>! A késziild miiben Madach
tizenot szinébdl nyolc jelenik majd meg, s a mii kicsengése optimistabb lesz: a szalloigévé
valt ,,Mondottam, ember: kiizdj €s bizva bizzal!” mondat helyett egy bibliai idézetre fut
majd ki a darab: ,,Boldogok a szelidek, mert &k 6roklik a foldet.”?* A szereplék — beleértve
Istent is — humanizalva jelennek meg a szinpadon: az Ur a maésodik felvonas végén
osszeomlik latva Lucifer gydzelmét, Lucifer pedig végig sovarog a szamara elérhetetlen
Eva utan. Fontos ujdonsag még a szovegkdnyvben, hogy a londoni szin helyett egy magyar
szin kapott helyet Pet6fivel a foszerepben. Gyongyosi a zenében egyfajta vezérmotivum
technikat kovet, a fény motivuma példaul do-sz6-ré-do, az 6rdogot pedig nala is sokszor a
tritonusz szimbolizalja.??

A fent emlitett 6sszes alkotas zeneszerzojének fejtorést okozott Madach-miivének
megzenésitése: Gyongyosi kivételével mind az eredeti szovegbdl indultak ki, bar csak
ketten vallalkoztak a teljes Tragédia feldolgozasara. Voltak, akik egészen elrugaszkodtak
az eredeti koncepciotol, s csak a drama filozofikus tartalmat tartottdk meg, s voltak, akik
megprobaltak hiiek maradni Madach-hoz. E6tvos és Gyongydsi tavolodtak el a leginkabb
a 19. szazadi mitol, hiszen mindkettéjiknél megjelenik egy extra szerepld, aki
tulajdonképpen a darab kozponti alakja lesz.

Visszatérve Eotvoshoz, a komponista operairdi karrierét viszonylag késon, a
kilencvenes években kezdte meg: 1998-ban a Lyoni Operahdzban mutattdk be elsd
nagyoperajat, a Harom névért, amelyet két, a hetvenes években irt korai opera el6zott meg
(Harakiri, 1973; Radames, 1976), s tizenegy tovabbi opera kovetett (As I Crossed a Bridge
of Dreams, 1999; Le Balcon, 2002; Angels in America, 2004; Lady Sarashina, 2008; Love
and Other Demons, 2008; Die Tragéddie des Teufels, 2010; Paradise reloaded (Lilith),
2013; Der goldene Drache, 2014; Senza sangue, 2015; Sleepless, 2021; Valuska, 2023).

21 Kondor, i.m.
2 Mt 5,5
23 Kondor, i.m.
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Operdinak tudomdnyos feldolgozasa a 2000-es évek elején kezdédott meg
Franciaorszagban: ennek legjelentésebb eredménye a Grabocz Marta altal szerkesztett Les
opéras de Peter Eétvs. Entre orient et occident cimii 2012-ben megjelent kdtet.>* EStvos
négy operdjarél — Hdarom novér, Angels in America, Lady Sarashina, Love and Other
Demons — olvashat6 négy szerzd, koztiik egyetlen magyarként Megyeri Krisztina irdsa a
francia nyelvli konyvben. Két interjukotet is megjelent az operdk kapcsan; az egyik
alapvetd, egyben az egyediili E6tvosrdl szolo konyv, amely magyar nyelven is olvashato:
Pedro Amaral és E6tvos Péter kozos munkdjaként jott 1étre a csaknem haromszaz oldalas
Parlando—rubato. Beszélgetések, monolégok és egyéb kitérék,” melynek német, E6tvos
altal kiegészitett verziojat 2018-ban adtik ki.>® A magyar kotet a Harakiritél a Die
Tragddie des Teufels-ig veszi végig az operakat szakmai beszélgetések formajaban. Pedro
Amaral portugél zeneszerzé-karmester E6tvos mentoraltja volt 2000-ben, disszertacigjat
Stockhausen Momente cimli miivébdl irta, s késobb egy ideig a német zeneszerzd
asszisztenseként is dolgozott. A Parlando—rubato interjui ezért kdzérthetd modon, két
komponista nézépontjat egyarant érvényesitve, szinte egyenrangl partnerek
eszmecseréjeként lettek rogzitve 2010 tavaszan. A német kiadas kiegészitései mar esszé
formajaban irédtak: a fliggelékben egy-egy rovid irdst talalunk a 2012-2016 kozt irt
szinpadi miivekrdl, igy a Paradise reloaded (Lilith)-1dl, a Halleluja — Oratorium
balbulumr6l, a Der goldene Drache-rdl és a Senza sangue-r6l. A masik interjukotetet
Aurore Rivals allitotta 6ssze Entretiens autour des cing premiers opéras de Peter E6tvis
cimmel:?’ ebben nemcsak Eotvossel, de az operdk eldaddival készitett interjuit is
kozreadta. A konyvben sz6 esik a Hdrom novérrdl, a Lady Sarashinadrdl, a Love and Other
Demons-r0l, a Le Balcontdl, az Angels in Americar6l és a Die Tragddie des Teufelsrol is.
Nem kifejezetten operakkal, de Eotvossel foglalkozik két német nyelvi
tanulméanykotet. Az elsé a Hans-Klaus Jungheinrich altal szerkesztett Identitiiten,”® amely

a 2004-ben Frankfurt am Mainben megrendezett E6tvos-szimpdziumot kdvetden jelent

24 Grabbcz Mérta (szerk.), Les opéras de Peter E6tvos. Entre orient et occident (Parizs: Editions des archives
contemporaines, 2012).

% Magyar Parlando—rubato.

26 Német Parlando — Rubato.

27 Rivals, Aurore, Entretiens autour des cing premiers opéras de Peter E6tvés (Nantes: Editions Aedam
Musicae, 2012).

28 Jungheinrich, Hans-Klaus (szerk.), Identititen. Der Komponist und Dirigent Peter EGtvés (Mainz: Schott
Musik International, 2005).
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meg. A kotetben Eotvos €letmiivét és életutjat kiilonbozd szempontok alapjan vizsgaljak a
szerzOk, s két beszélgetés is szerepel a komponistaval. Két évvel késobb adta kozre
Michael Kunkel Kosmoi cimii munkajat, amelyben a szerkesztd a Bazeli Zenemiivészeti
Féiskola 2005/2006-0s Eétvos-tanévének dokumentumait rendezte dssze.”’ A konyvben
szerepelnek interjuk, mielemzések ¢és podiumbeszélgetések, valamint a fliggelékben
talalunk mujegyzéket, diszkografiat, filmografiat, bibliografiat és biografiat is. A szerzok
kozt tobb magyar név is feltlinik, igy szerepel egy-egy irds Varga Balint Andrastol, Véczi
Tamastol, Farkas Zoltantol, Laki Pétertdl és Sary Laszlotol is.

Az elmult években sziiletett néhany disszertacio is, amely Eotvos életmiivével
foglalkozik. A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen két magyar nyelvii DLA dolgozatot
irtak a zeneszerzd ¢életmiivével kapcsolatban: Megyeri Krisztina zeneszerzé doktori
értekezésének kozéppontjaban a Love and Other Demons opera all,>° Vajda Gergely
karmester pedig E6tvos karmesteri életmiivérdl irt.>! Eétvds honlapja ezeken kiviil még

tizennégy idegennyelvii (német, francia, angol) disszertaciot sorol fel:*?

a legtobb munka a
Harom novérrel foglalkozik, de tobb iras témaja az Angels in America, a Le Balcon, a Love
and Other Demons is, valamint akad egy munka, amelyben sz6 esik a Paradise reloaded
(Lilith)-r6l is. Ez utobbit Jane Forner irta a Columbia Egyetemen 2020-ban: a disszertacid
a 2009 ¢és 2016 kozott sziiletett kortars operakkal foglalkozik, koztiik két Lilith-operaval
is, s az elemzéseknek mindig része a politikai €s feminista néz6pont. Ez az egyetlen olyan
nagyobb I¢legzetvételi munka, amely a Madach-operdk egyikét tudomanyos
igényességgel elemzi. A szerzOnek j6 meglatdsai vannak, s kutatadsanak része volt egy
mélyinterjii is Edtvossel, a munka hidnyossaga azonban, hogy Forner nem ismerte a

magyar nyelvil forrasokat. Feltehetéen egy félreértés kovetkezménye példaul, hogy a

librett6 egyenrangu forrasaiként allitja be Madach Az ember tragédiajat és Milton Elveszett

2 Kunkel, Michael (szerk.), Kosmoi. Peter Eétvés an der Hochschule fiir Musik der Musik-Akademie der
Stadt Basel. Schriften, Gesprdche, Dokumente (Saarbriicken: Pfau, 2007).

30 Megyeri Krisztina, Edtvis Péter Love and Other Demons cimii operdjinak dramaturgidja és
kifejezdeszkozei, Doktori disszertacid (Budapest: Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetem, 2013), (Kézirat).

31 Vajda Gergely, A zeneszerzé mint eldadomiivész. Eétvis Péter karmesteri életmiivérdl, Doktori
disszertacié (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2019), (Kézirat).

32 https://eotvospeter.com/discography-bibliography/recordings-press/all/ (Utolsé megtekintés datuma:
2023. janius 10.).
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paradicsomat — feltehetden ez utdbbi mii korabban is ismert volt szamadra, igy jobban tudott
hozza kapcsolodni, mint a magyar emberiségkolteményhez.

Disszertaciom forrasanyaganak fontos részét képezik az interjuk E6tvos Péterrel és
az operaprodukcidk mas résztvevoivel: a szdmos nyomtatasban megjelent irason kiviil
doktori értekezésem kapcsan magam is készitettem két interjit a szerzdvel a
szovegkdnyvrol,*® és komponalasi modszerérél,* egyet Ostermaierrel a szovegkdnyvrol,*
¢s egyet a Paradise reloaded (Lilith) énekesndjével, Annette Schonmiillerrel Lilith
alakjanak megformaldsarol.® A két mii fogadtatisinak forrasai az interjiikon és a
misorflizeteken tal f6ként a kritikak, amelyek listajat részben a bemutatok helyszineitdl
kaptam meg, részben pedig sajat sajtogylijtésem soran talaltam rajuk. Disszertaciomban
szdmos konyvet és tanulmanyt is felhaszndltam nemcsak a zenetudomany, de mas
tudomanyagak tertiiletérdl is. A miivek keletkezésével és elemzésével kapcsolatban volt
alkalmam hozzaférni mindkét opera kéziratos anyagdhoz: négy napot tdlthettem 2018
nyaran a Paul Sacher Stiftungban, ahol a Die Tragddie des Teufels kéziratos anyagait
o6rzik,*” s betekintést nyerhettem 2018 6szén Edtvos Péter magangytijteményébe is,>® ahol
a Paradise reloaded (Lilith) anyagai talalhatok. Az operak partiturajahoz a Schott kiadon
keresztiil fértem hozzd, s bar €16 eldadast sajnos egyik operardl sem volt alkalmam
megnézni, mindkét dsbemutato felvételét megtaldltam a BMC kdnyvtaraban.

Disszertaciom kozponti eleme a zene és a szovegkdnyv analizaldsa, amelyekhez
elsésorban a fent emlitett primer forrdsokat hasznaltam, de mas szerzok elemzéseit és
Eo6tvos nyilatkozatait is figyelembe vettem. Az értekezés fontos része E6tvos életmiivének
kontextusba helyezése és a két Madach-opera szdvegi és zenei forrdsainak feltarasa,
amelyekhez részben magyar, de foként idegennyelvii szakirodalmat hasznaltam fel. Az
ujraalkotas okainak feltdrdsa szempontjabol is nagyon fontosnak tartottam az
interpretacidtorténeti elemzést, amelyet tobbek kozt a bemutatdk kapesan keletkezett igen

nagy mennyiségil sajtdanyag végigolvasasa tett lehetove.

3 Eétvos-interju, 2019.
3 Eétvos-interju, 2021.
35 Ostermaier-interji.
36 Schénmiiller-interjii.
37 EPGY, PSS, Basel.
% EPM, Bp.
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Célom nemcsak az ujrairds okainak, folyamatidnak és eredményének feltarasa,
valamint a két opera 0sszehasonlitdsa, hanem az is, hogy betekintést nyerhessek Edtvos
munkamodszerébe. Hogy lassuk, hogyan kezd neki egy opera irdsanak, milyen 1épéseket
tesz a kompozicios munka soran, és hogyan dolgozza at, tokéletesiti miivét, amellyel nem
volt szaz szazalékig elégedett. Eotvos két Madach-operdjaval eddig csak kevesen
foglalkoztak tudomanyos igényességgel, és a zeneszerzd komponalasi modszerérdl sem
szliletett atfogd leiras. Disszertdciomban szeretnék képet kapni Eo6tvos zeneszerzoi
eszkozeirdl, stilusardl és nyelvezetérdl, személyes hitvallasarol; szeretném megvizsgalni,
miként van egyszerre jelen a hagyoméany ¢és a modernitds a két operdban; a
fogadtatastorténet altal egyszersmind szeretnék betekintést nyerni a 2010-es évek

nemzetkdzi és hazai operaéletébe.
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I. Miifaji és kulturalis kontextus

1. Eotvos helye a 20-21. szazadi operatorténetben és a nemzetkozi

operai szcéna jelenében

Ligeti, Kurtag, E6tvos — gyakran keriil egymas mellé e harom zeneszerz6 neve, amikor a
20-21. szdzadi magyar zene nemzetkdzi ismertségérél van szo.! Azon kiviil, hogy
mindharman magyarok, tobb minden is kdzos életutjukban: mindnyéjan Erdélyben lattak
meg a napvilagot, késébb a budapesti Zeneakadémidn tanultak zeneszerzést, majd
kiilfoldon is aktivak voltak. Karrierjiik személyiségiikbol adodéan mas-mas iranyt vett: a
zeneszerzes mellett Ligeti kivaldan tudott a zenérdl besz€lni, igy 6 eldadoként, Kurtag
vilaghiri tanarként, mig Eotvos elsdsorban karmesterként valt ismertté. Zenéjlikben is
kiilonb6z6 utakon jarnak, mégis felfedezhetd egy sajatosan magyar hang, amit E6tvos igy
fogalmazott meg egy interjijaban: ,, A Ligeti-Kurtag-E6tvos vonalban rubato van a
hangokban, az elmesélés igénye.”? Mindharman irtak operat, de mig Ligeti és Kurtag
¢letmiivében inkabb kivételesnek mondhat6 ez a miifaj, addig E6tvos ebben érzi leginkabb
otthon magat. Ahhoz, hogy megértsiik E6tvos stilusat, operai nyelvét, elengedhetetlen,
hogy — még ha csak madartavlatbol is — de ratekintsiink arra a kézegre, amelyben 6 maga
is alkotta miiveit. E fejezet elsésorban a nemzetk6zi operai szcénat vizsgalja, mivel maga
Eo6tvos is mindig arra torekedett, hogy miivei univerzalisak, globalisan befogadhatdak
legyenek.?

E6tvos elsé 6nalld, operanak nevezhetd miivét, a Harakirit 1973-ban irta,* de mar
joval ezel6tt, budapesti tanuloévei alatt is komponalt szinhazi kisérézenéket. Eppen ezért
érdemes nagy vonalakban mar az 1945 utani operatorténetet is vizsgalni, egészen a

Paradise reloaded (Lilith) 2013-as bemutatdjaig. El6szor az osszefoglald szakirodalom

! Példaul: Beckles Willson, Rachel, Ligeti, Kurtag, and Hungarian Music during the Cold War (Cambridge:
Cambridge University Press, 2007).

2 Fay Miklos, ,,Most jott el az ideje, hogy hazajojjek”, Elet és Irodalom 48/18 (2004. aprilis 30.): 7-8, ide: 7.
3 Eotvos utolsd operdja kivételével az dsszes e miifajban sziiletett miivét kiilfoldon mutattak be, s maga is
gyakran hangsulyozza zenéje nemzetk6zi hangvételét.

4 Tobb interjujaban mikor operai karriere kezdetérél kérdezik, Edtvos a Hdrom ndévért emliti elsd
nagyszabasu operdjaként.
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alapjan probalok képet alkotni a 20. szdzad masodik felének modern és posztmodern
operatorténetérol, majd az Eotvos-operakhoz kapcsolddd bemutatokkal igyekszem

arnyalni a képet.
1.1 Modern- és posztmodern operatorténet (1945-2013)

A 20. szazad masodik felét nagyon leegyszerlsitve két részre lehet osztani: a II.
vilaghabort utani modernista évekre s a hetvenes években kezddd6 posztmodernizmusra.
Ez utobbi kifejezést eldszor az Egyesiilt Allamokban hasznaltak a zenében, foként a
hetvenes évek masodik felétél, mintegy a modernizmusra adott reakcioként.® Kissé
visszatekintve, a Wagner utdni opera kiinduldsi pontjat Puccini, Richard Strauss,
Schonberg, Stravinsky és az . vildghabort utdn féként Berg jelentette. A Wozzeck
(bemutatd: 1925) sokaig szolgélt viszonyitasi alapként a zeneszerzok szdméra: mind a
politikai, mind a szatirikus felhang fontos eszkdzként jelent meg példaul Hindemith,
Ktenek vagy Weill miiveiben. Ez utobbi komponista operatorténeti jelentdségét legfobb
alkotopartnere, Bertolt Brecht is emelte, akinek epikus szinhdza E6tvés miivészetében is
fontos szerepet jatszik. Brecht lebontotta a negyedik falat a szinészek és a kozonség kozott,
Weill pedig nemcsak a zenei stilust tette popularissa, kozérthetévé, de a zene dramai
operahédzak hasonl6 funkciot toltottek be, mint a mozik: a Wozzeck, a Jonny spielt auf vagy
a Dreigroschenoper olyan széles kozonséghez jutott el, amit azéta sem tudott egy opera

sem produkdlni.®

1945-1960
A nagy gazdasagi vilagvalsag és a II. vildghdbora utan nagy atalakulason ment keresztiil
az operaipar: a bankokkal egyidejiien sok operahaz is arra kényszertilt, hogy bezarja kapuit

(vagy éppen megsemmisiilt a habortiban), azok pedig amelyek megmaradtak, fokozatosan

3 Pasler, Jann, ,,Postmodernism”, in Grove Music Online, (Utolso megtekintés datuma: 2022. oktober 9.).
6 Taruskin, Richard-Gibbs, Christopher H. (szerk.), The Oxford History of Western Music. College Edition
(New York: Oxford University Press, 2013), 946-948.
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a zene ,képzeletbeli miuzeumava” valtak.” Bar folyamatosan sziiletnek tjabb és tijabb
operak, s koztiik akad jo néhany a klasszikusokhoz mérheté remekmii is, csupan egy-két
darab valt az alland6 repertoar részévé, s az operahazak miisora ma is nyolcvan-kilencven
szazalékban a tobb mint szaz éve sziiletett repertodrbol merit.

A negyvenes években kezdte operai karrierét Benjamin Britten, aki dsszesen
tizennégy darabot alkotott ebben a miifajban, koztiik olyan miiveket, mint a Peter Grimes
(1945), The Rape of Lucretia (1946), a Billy Budd (1951), The Turn of the Screw (1954)
vagy a Midsummer Night’s Dream (1960). Zenei stilusa tobbnyire tondlis, szélesebb
kozonség szaméara is befogadhatd, gyakran érint pszicholdgiai mélységeket, de
kisérletezett a tizenkéthangt komponaldsi modszerrel is példaul a The Turn of the Screw-
ban. Britten a komponalas mellett megalapitotta az English Opera Group Orchestrat és az
Aldeburgh Festivalt, amivel sokat lenditett az Egyesiilt Kiralysag zenei, operai életén.
Kovetdi kozt volt Michael Tippett, William Walton, Arthus Bliss és George Benjamin.
Szintén az Gtvenes évek elején sziiletett Stravinsky kései operdja, a The Rake’s Progress
(1951), amely a maga tonalis neoklasszicizmusaval inkdbb a multra tekint vissza, mint a
jovobe, s talan ezért is emliti Paul Griffiths az utols6 miiként, amely helyet kapott a
nemzetkozi repertoarban.® Az Egyesiilt Allamokban az opera mellett a musical és a
filmzene hdditotta el az operai beallitottsdgl szerzoket: Leonard Bernstein Broadway
musicaljai a mai napig a legnépszeriibb miivek, példaul a West Side Story (1957), a Trouble
in Tahiti (1952) vagy a Candide (1956). Az olasz sziiletésti Gian Carlo Menotti is
megmaradt a tonalitas vilaganal folytatva a verizmus 6rokségét.

Mig az angol nyelvteriileten miik6d6 zeneszerzdk tobbsége az 6tvenes, hatvanas
é¢vekben megmaradt a tonalitas talajan, a kontinensen alkotd komponistakat inkébb az 1
iranyzatok vonzottak. A naci rezsim bukdsa utan a nyugati orszagokban ismét jatszhattak
a masodik bécsi iskola szerzdinek zenéjét. Webern szerializmusa ¢€s Berg

expresszionizmusa egyrészt a szabadsagot, masrészt a hdbora kdoszat kovetden a

7 A kifejezés Lydia Goehr konyvének cimére utal: Goehr, Lydia, The Imaginary Museum of Musical Works:
An Essay in the Philosophy of Music (New York: Oxford University Press, 2007).

8 Griffith, Paul, ,,The Twentieth Century: 1945 to the Present Day”, in Parker, Roger (szerk.), The Oxford
Hllustrated History of Opera, (New York: Oxford University Press, 1994): 317-349, ide: 280.
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racionalizmus, a rend utdni vagyat is jelképezte. Kovetdik kozé tartozott Hanz Werner
Henze, akinek zenéjében felfedezhetd a neoklasszicizmus és a konnytizene hatasa is,’
Dallapiccola, akinek Il prigioniero (1949) cimii egyfelvonasos operajaban a Wozzeck

kegyetlenségének droksége is érzédik,'® Fortner és Eisler.

1961-1970
A héboru utani altaldnos pesszimizmus €s szkepticizmus egyik legnagyobb visszhangu
példaja Pierre Boulez hirhedt kijelentése 1967-bol: ,,A legdragabb megoldas az operahazak
felrobbantasa lenne. De nem gondolja, hogy ez lenne a legelegansabb?”!! Boulez az
interjuban arrdl beszélt, hogy Alban Berg operai o6ta nem sziiletett egy jelentékeny darab
sem e mufajban. Ennek ellenére ¢ maga is tervezett operat irni, amelyre végiil nem kertilt
sor. Boulez ugyanis azért ,szerette volna” felrobbantani az operahdzakat — az altala
epigonnak nevezett kortars operaszerz6k miiveivel egylitt —, hogy helyiikre ujakat, a jelen
tarsadalomban relevans miivek bemutatisara alkalmas helyszineket lehessen épiteni. S
hogy milyenek ezek a miivek Boulez szerint? Szovegiik kifejezetten zenés szinhaz szdmara
ir6djon, lehetdleg kortars szerzO6t6l szarmazzon — Genet milvei példaul kivalok
operalibretto alapanyagnak —, illetve szdveg és zene elvalaszthatatlanok legyenek.!'? Eotvos
Boulez kijelentését maga is forduldpontként érzékelte, s pontosan tudta, hogy a zeneszerzd
haragja sokkal inkdabb az intézményrendszer, mintsem a miivek ellen iranyult. ,,Az
intézmények szellemisége fokozatosan atalakult, a programtervezést, a konkrét
programterv  Osszeallitasat, a produkcidok kivalasztdsat, a munkamodszert, a
probaszervezést... mindent ujragondoltak. Az atszervezés, a nagy reformok, a nagy
megujulas rendkiviil pozitiv idészaka volt ez.” — emlékezett vissza Eotvos ezekre az
évekre.'?

Ennek megfeleléen rengeteg 0j mil és 0j irdnyzat sziiletett. A hatvanas években

kezdték el hasznalni a zenés szinhdz kifejezést olyan operdkra, amelyekben esztétikai,

% Griffith, i.m., 324-325.

10 Whittall, Arnold, ,,Opera. VI. The 20th century”, Grove Music Online, (Utolsé megtekintés datuma: 2022.
november 29.).

''N.N., ,»Sprengt die Opernhiuser in die Luft!« — Gespriich mit dem franzdsischen Komponisten und
Dirigenten Pierre Boulez”, Der Spiegel 21/40 (1967. szeptember 24.): 166-171, ide: 170.

21h.

13 Magyar Parlando—rubato, 57-58.
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gazdasagi és politikai okokbdl a dramai hatast pusztan zenei tényezdkkel igyekeztek elérni,
a latvanyra kevesebb hangsulyt fektettek, igy a korabbiaknal kisebb léptékiiek, ugyanakkor
kevésbé helyhez kotottek voltak.!* Maga a kifejezés Walter Felsenstein szinhazi és
operarendez6tdl szarmazik, aki a *40-es évektdl kezdve kereste az operajatszas Uj Utjait. "
Egy korai példa erre a miifajra Stravinsky The Flood (1962) cimii miive, de uttord volt az
avantgard komponista, Luigi Nono is, akinek Infolleranzdja (1961) az egyik legelsd olyan
mi, amelyben elektronikus zenét hasznal a zeneszerzo, kovetkezd, Al gran sole carico
d’amore (1975) cimii operdja pedig mar egy cselekmény nélkiili, patchwork-szerti darab.
Zimmermann Die Soldaten (1965) cimli operdja a Wozzeck tematikajaval dolgozik,
azonban nincs hagyomanyos cselekménye, felbomlik az id linearitasa.' E vonulathoz
tartoznak Henze olyan miivei is, mint az Elegy for Young Lovers (1961), a Der junge Lord
(1965), a The Bassarids (1966) és a We Come to the River (1976).""

A zenés szinhdzhoz hasonldan kisebb apparatus sziikséges a kamaraoperahoz is,
amelynek elézményeként emlithetjiik a Pierrot lunaire-t vagy L’Histoire du soldat-ot.
Ennek egyik uttdrdje volt Britten, s e hagyomanyt folytatta Birtwistle (Punch and Judy,
1967, Down by the Greenwood Side, 1969) és Davies (Eight Songs for a Mad King, 1969)
is. Ezen operdk kozos tulajdonsaga a kis 1étszamu eldéaddkon tul, hogy gyakran
nagymértékii virtuozitast kovetelnek meg az énekesektél és a zenekar tagjaitol.'®

Ligeti Aventures (1964) és Nouvelles aventures (1966) cimil alkotdsai eldszor
hangversenytermi miivekként jottek létre, s a zeneszerzé csak késébb adott hozzajuk
cselekményt. A dadaizmus iranydba nyit6 alkotdsoknak nincs szovegiik, igy a mii humora
kizarolag abszurd zenei vilagukban rejlik. Anti-operanak nevezte e miiveit Ligeti, ami
tulajdonképpen Osszecseng azzal, amit Boulez is mondott: az opera miifaja felett eljart az
ido, njitasra, a régi megtagadasara van sziikség.!® Anti-opera még Glass A madrigal opera

(1980) cimii miive vagy Berio Un re in ascolto (1984) cimii alkotasa is.> Tulajdonképpen

14 Clements, Andrew, ,,Music theatre”, Grove Music Online, (Utolsé megtekintés ddtuma: 2022. november
29.).

15 Felsenstein, Walter—Herz, Musiktheater. Beitrdige zur Methodik und zu Inszenierungskonzeptionen
(Lipcse: Verlag Philipp Reclam, 1976).

16 A kovetkezd fejezetben részletesen is szo6 lesz errél az operardl Eotvos kapesan.

17 Griffith, i.m., 326.

18 Whittall, i.m.

19 Véarnai Péter, Beszélgetések Ligeti Gyorggyel (Budapest: Zenemiikiado, 1979), 103.

20 Csehy Zoltan, Experimentum mundi. (Poszt)modern operakalauz (1945-2014) (Budapest: Kalligram
Kiado, 2015), ide: 1125.
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ide tartozik EOtvds Radamese is, amely Verdi Aiddjanak egy probajat viszi szinre. A

zeneszerzO igy magyarazta miivének létrejottét:

[...] bele kell képzelniink magunkat a korba, a hetvenes évekbe, amikor az operahazak
szamos pénziigyl és intézményi problémaval kiizdottek, és azt hittiik, sok koziilik
hamarosan bezar. Mindez benne volt a levegdben: az akkori tarsadalmi koriilmények kdzott
ennek valoban volt realitasa, ami nyilvan 6sszekapcsolodott szamos akkori fiatal zeneszerzo
kozos torekvésével, akik esztétikai idealizmus szellemét kovetve az opera mifajaban egy
lekiizdendd burzsoa miivészet par exellence jelképét lattak. Ebben a kontextusban dontdttem
ugy, hogy megirom a Radamest, az opera mint szinpadi miifaj szatirdjaként, de foként az
operahazak jovOjének szatirajaként, amelyek profetikus kinyilatkoztatasuk szerint

hanyatlasra és kihalasra itéltettek.?!

Kagel Staatstheater (1971) cimii operaja szintén a miifaj 1étjogosultsagat kérddjelezi meg:
egy operahaz teljes apparatusat, zenekart, szolistakat, tancosokat, korust, klasszikus
eléadasok kosztiimeit és diszletekeit hasznalja fel kontextusukbdl kiragadva. Opera az
operardl — nem ujkeletli gondolat, hiszen mar Mozart Der Schauspieldirektora (1786), s
kés6bb Richard Strauss egyes miivei is (Ariadne auf Naxos, 1912, Capriccio, 1942) erre
¢épiilnek, de a hatvanas, hetvenes években e téma is a miifajjal vald egyfajta kisérletezésként
jelent meg. Britten Let’s Make an Opera (1949) cimli miive, Berio Opera (1957) cimi
alkotasa, Cage Europerai (1990-1994), mind egyszerre tisztelegnek a mifaj elott s

kérdéjelezik meg azt. >

1970-2013

A hatvanas évek vége felé az anti-opera mar nem hatott az jjdonsag erejével, egy id6 utan
a zeneszerzOk mar nem voltak képesek mindig ujat, korabban sosem latottat kompondlni.
»[-..] lassan rajottem, hogy elmult az id6 az anti-opera felett, és igy egy bon mot-val a Le
Grand Macabre-t anti-anti-operanak neveztem. Minusszor minusz pluszt eredményez.

Tehat a Macabre mégiscsak opera.” — mondta Ligeti 1978-ban irt, nagyhatasa miivérsl.?

2! Magyar Parlando—rubato, 50.
22 Whittall, i.m.
23 Varnai, i.m., 103.
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Hasonloan Peter Blake kollazs-technikédval alkotott pop-art miiveihez, Ligeti operdja is tele
van kiilonb6z0o operatorténeti utalasokkal, alluziokkal, idézetekkel, alidézetekkel, amelyek
akar egyszerre szolalnak meg. De nemcsak idézetek, hanem a régi és modern zenei miifajok
is keverednek, s a hagyomanyos hangszerek mellett hétkoznapi targyak is megszolalnak a
zenekarban. Hasonloan eklektikusan nyult vissza kordbbi operak zenéjéhez Berio 1972-
ben komponalt Recital I (for Cathy) cimi szinpadi miivében, ahol egy énekesnd probal, s
kozel dtven zenei idézet hangzik el.?*

Karlheinz Stockhausen operai — bar létrejottikk elképzelhetetlen lett volna a
hatvanas évek zenés szinhdzi térekvései nélkiil — egy egészen j vilagot nyitottak meg.
Hétrészes Licht operaciklusa valdszintileg a legnagyobb 1éptékli operai projekt a miifaj
torténetében. 1977-ben kezdte el komponalni a hét minden napjahoz egy-egy operat tarsito
ciklust, amelyet 2003-ban fejezett be. Bar Stockhausen miivei nem anti-operak, mégis
eltdvolodnak a hagyomanyos opera miifajatol: fontosak benne a ritualék, s az elektronikus
zene is nagy szerepet kap a miivekben.”> Penderecki is a hatvanas évek végén kezdett az
opera mufajaval foglalkozni: els6 miive, a Die Teufel von Loudun (1969) egy torténelmi
témat dolgoz fel Huxley regénye alapjan aktualpolitikai felhanggal, Paradise lost (1978)
cimil operaja pedig mar szakralis témat feldolgoz6 mi. Harmadik operdja, a Die schwarze
Maske (1986) egy halaltanc — hasonléan Ligeti milivéhez —, utols6é e miifajban alkotott
miive, az Ubu Rex (1991) pedig egy opera buffa, az el6zdekhez hasonldan tele
intertextualitdssal.?®

Egyes komponistak eltavolodtak a szinpadtol: Nono Prometeo (1984) cimii operaja
mar az eldadhatosagot is megkérddjelezi, hiszen a zeneszerzé minden képi megjelenitést
megtiltott, s a darab miifajat ,,a hallgatas tragédidjaként” (tragedia dell’ascolto) nevezte
meg.?’” A mitosz kdzponti szerepet tolt be ebben az operaban csakugy, mint Stockhausen
Licht-ciklusaban, amelynek egyes operdit szintén nem a szinpadon képzelte el a

zeneszerzO. Legendahoz nyult vissza Messiaen is, aki egyetlen operajat hetvenot évesen

24 Metzer, David, Quotation and Cultural Meaning in Twentieth-Century Music (Cambridge: Cambridge
University Press, 2003), ide: 219-220.

%5 Csehy, i.m., 991; Toop, Richard, ,,Stockhausen, Karlheinz”, Grove Music Online, (Utols6 megtekintés
datuma: 2022. november 30.).

26 Thomas, Adrian, ,,Penderecki, Krzysztof’, Grove Music Online, (Utolsé megtekintés ddtuma: 2022.
november 30.).

7 Csehy, i.m., 782-783.
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fejezte be: Saint Francois d’Assise (1983) cimli miive monumentalis apparatusra, hét
szolistara, szazotven fos korusra és szazhtisz f0s zenekarra irdédott. Birtwistle nyolcvanas
években irt operai — The Mask of Orpheus (1986), Yan Tan Tethera (1986), Gawain (1991)
— is mind mitikus témékat dolgoznak fel.?

Szintén a hetvenes években az Egyesiilt Allamokban a minimalizmus meghoditotta
az operaszinpadot is. Philip Glass: Einstein on the Beach (1976) cimii miive volt az egyik
uttérd darab, amely az avantgard szinhdzigazgatdval, Robert Wilsonnal egyiittmiikddésben
sziiletett. A miivet a Metropolitan Operahazban mutattak be egy sziinet nélkiili, csaknem
négyoras eldadason. A darabnak cselekménye nincs, szovege pedig sokszor szadmok vagy
szolmizacids hangok ismételgetésével magat a zenét irja le. Glass nem sokkal késobb irt
még két, hagyomanyosabbnak mondhatd operat: a Satyagrahat (1980), amely Gandhi
¢életét 4llitja a kozéppontba és az Akhnatent (1982), amely a farao életérdl és vallasos
meggy6zOdéseirdl szol. A 20. szazad végéig Glass tObb mint egy tucat operat fejezett be,
koztiik a Metropolitan altal rendelt The Voyage-t (1992).%° A Glassnal tiz évvel fiatalabb
John Adams szintén a minimalizmus irdnyzatabdl indult ki. Els6 operaja, a Nixon in China
(1987) Alice Goodman koltond és Peter Sellars rendezo egyiittmiikodésével sziiletett négy
operahdz egyiittes megrendelésére. A kozelmult eseményeit feldolgozé mi
posztminimalista stilusban irodott, s népszerliségéhez hozzajarulnak a tancbetétek és a
popzenére tett utalasok is. Adams kés6bb még két operat irt: a palesztin terrortamadast
feldolgozd The Death of Klinghoffert (1991) és a Doctor Atomicot (2005).%°

Késobbi generaciohoz tartozik Kaija Saariaho finn zeneszerzd, aki az IRCAM
(Institut de Recherche et Coordination Acoustique/Musique) kutatoja lett 1982-ben, s
Magyarorszagra el6szor 2019-ben latogatott el Eotvos Péter meghivasara. Elso, L amour
de loin (2000) cimi operdjanak egyik inspiracioja a Peter Sellars altal rendezett Saint
Frangois d’Assise el6adas volt Salzburgban. A komponistand szintén kézépkori témat
dolgozott fel operdjaban: Jaufré Rudel, a 12. szdzadi trubadur szerelmi torténetérdl szol a
librettd, zenéjében pedig kozépkori, modern és posztmodern technikékat is alkalmaz a

zeneszerz6.’! Emlitést érdemel még a Thomas Adés harom operaja is: a Powder Her Face

28 Griffith, i.m., 341-346.

29 Taruskin—Gibbs, i.m., 1079-1081.
30 Taruskin—Gibbs, i.m., 1117-1118.
31 Taruskin—Gibbs, i.m., 1119-1120.
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(1995), a The Tempest (2003) és a The Exterminating Angel (2016) cim{i miiveit olyan
helyszineken jatsszak, mint a Metropolitan, a Royal Opera House vagy a Salzburgi Unnepi
Jatékok.*

Ahogy kozelebb keriiliink jeleniinkhoz, gy valik egyre nehezebbé egyes
operaszerzOk, miivek kiemelése, hiszen ezek a darabok nagyon frissek, s még nem alltak
ki az 1d6 probajat. Eppen ezért a tovabbiakban azok a miivek keriilnek majd szoba, amelyek

kozvetleniil kapcsolddnak Edtvos operabemutatdihoz.
1.2 Kortars operak az Eotvos-bemutatok koriil

Eo6tvos viszonylag fiatalon, huszonkét évesen Nyugat-Eurdpaba koltozott, s csak 2004-ben
tért vissza Magyarorszagra. 1966 ¢s 1968 kozott Kolnben miikodott az operahéaz
korrepetitoraként, 1970-ben részt vett Stockhausen meghivasara az oszakai
vilagkiallitdson, s hat honapot maradt Japanban, innen pedig ismét Kdlnbe tért vissza, ahol
1979-ig a Westdeutscher Rundfunkban (WDR, magyarul Nyugatnémet Radid) kapott
technikusi, majd karmesteri allast. Ez 1d6 alatt sziiletett két els6 szinpadi mlive, a Harakiri
¢s a Radames, mindkettdé a WDR megrendelésére. 1978-ben hivta meg Pierre Boulez
Parizsba, ahol az IRCAM nyitokoncertjének dirigalasa utan felkérést kapott az intézet
rezidens egyiittese, az Ensemble Intercontemporain miivészeti vezetdi posztjara, amelyet
1991-ig t6ltott be. 1986-ban keriilt a lyoni opera élére a japan szdrmazdsu amerikai
karmester, Kent Nagano, akinek megrendelésére késziilt a Harom névér. Ez id0 alatt, 1985
¢s 1988 kozott Boulez utdodaként Eotvos a londoni BBC Szimfonikus Zenekar elsd
vendégkarmesteri posztjat is betoltdtte, s egyre tobb meghivast kapott mas vilaghiri
zenekarok ¢€lére is. 1994 és 2004 kozott Eotvos Hollandidba helyezte at bazisat, ahol a
Hilversum Radi6 Kamarazenekaranak volt vezetd karmestere. 2004-ben koltozott vissza
végleg Magyarorszagra, am a bemutatok helyszineibdl (1.1 tdblazat) latszik, hogy
hollandiai ¢és itthon t6ltott évei alatt is a Németorszagban és Franciaorszagban szerzett

kapcsolatainak kdszonhette operamegrendeléseit.>

32 http://thomasades.com/bio/ (Utolsd megtekintés datuma: 2022. november 30.).
33 https://eotvospeter.com/biography/ (Utolsd megtekintés datuma: 2022. oktdber 9.).
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I’ Archevéché
2004. Franci A
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1.1 tablazat. Eotvos Péter operabemutatoi (1973-2013)

Ahogy az a tdblazatban lathatd, ezen operdk tobbségét fesztivalokon mutattak be, s a

Paradise reloaded (Lilith) kivételével — amelyet a Neue Oper Wien allitott el8szor

10
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szinpadra — az Osszes mil megrendelésre késziilt, éppen ezért kevésbé fontos maga a
helyszin, inkabb az alkalom, a megrendeld a mérvadd. Tiz miibol négyet Németorszagban,
egyet — Paradise reloaded (Lilith) — pedig Ausztridban mutattak be, s tudjuk, hogy ez is a
német megrendelési Die Tragddie ihletésébdl jott létre; négy tovabbi miinek
Franciaorszagban, egynek pedig Anglidban volt premiere. Mivel E6tvds életmiive nem
lezart, csak a Paradie reloaded (Lilith) 2013-as premierjéig vizsgaltam az Eotvos-
bemutatok koriili kortars operdkat, kivéve a Die Tragodie des Teufels esetében, ahol csak
a bemutatoig, 2009-ig vettem szemiigyre a premiereket. A 2013 el6tti bemutatdkat az egyes
darabok el6tti és utani 6t évben kerestem, s csak az jonnan komponalt miiveket vettem
figyelembe.

Az elso két opera valamelyest elkiiloniil az életmi tobbi részEétdl, amit a tobb mint
haszévnyi kihagyas is jelez: ezeket a kamaraoperakat bar felkérésre, de még ,,fiiggetlen
zeneszerzOként” irta E6tvos abban az értelemben, hogy ezek esetében teljesen szabad kezet
kapott dr. Wolfgang Beckertdl, a Nyugatnémet Radi6 Kkortarszenei osztalyanak

1.3* Az elsé érett operajaként is elismert miivét, a Hdarom névért mar befutott

vezetdjétod
karmesterként komponalta E6tvos, s ennek sikerén indult el operaszerzdi karriere. A
hetvenes évekbdl all a legkevesebb informdciod rendelkezésiinkre: mig a tobbi opera
esetében sikeriilt az egyes fesztivalok, operahazak archiv eléadastorténetéhez hozzaférni,
a WDR KolIntdl sajnos nem kaptam valaszt. A hetvenes évek elején Eotvos egy fiatal
miuvészcsoport tagja volt Kélnben, amelynek katalizadtora a Nyugatnémet Radio volt. A
csoport legjelentdsebb tagja Stockhausen volt, de ide tartozott példaul Herbert Eimert,
Mauricio Kagel, Ligeti és Zimmermann is, akikrél — Eimert kivételével, aki nem alkotott
szinpadi miivet — korabban mar volt sz0.

Eotvos két operdjat is az Opera National de Lyon szdmara irta. Az operahaz
honlapjan az 1969 utani 6sszes bemutatd elérhetd az archivumban,®® igy a kutatas alapjat
ez szolgaltatta. A honlapon egyébként kozel negyven ésbemutatd szerepel, ami jol mutatja
az intézmény progressziv torekvéseit. 1993 és 2013 kozott Eotvos két operdjan kiviil

tizenkét miivet mutattak be a dél-franciaorszagi intézményben (1.2 tablazat).

3 Magyar Parlando—rubato, 48.
35 https://www.opera-lyon.com/en/archives/archives-6270df2437acl (Utolsé megtekintés datuma: 2022.
november 30.).
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Zeneszerz6 Miicim Bemutaté datuma
Fabio Vacchi La Station thermale 1993. november 13.
Betsy Jolas (IRCAM) Schliemann 1995. méjus 3.
Hugues Dufourt (IRCAM) Deédale 1995. janius 17.
Marcel Landowski Galina 1996. marcius 17.
Sergio Menozzi Pinocchio 1998. aprilis 29.
Fabio Vacchi Les Oiseaux de passage 1998. december 15.
Gilbert Amy (IRCAM) Le Premier Cercle 1999. oktdber 13.
Wende Bartley Electric Flesh 2000. marcius 20.
Jacques Rebotier IRCAM) L’indien des neiges 2001. december 26.
Michaél Levinas (IRCAM) Les Négres 2004. januar 20.
Pascal Dusapin Faustus, The last night*® 2006. januar 21.
Thierry Escaich Claude 2013. mércius 27.

1.2 tablazat. Operabemutatok az Opera National de Lyonban (1993-2013)

A listan szerepld zeneszerzOk koziil — ahogy E6tvos maga is — 6ten is az IRCAM tagjai,
akik mind legalabb részben francia szarmazastiak (Betsy Jolas francia-amerikai
zeneszerz6).’” A tobbi komponista koziil tovabbi négy francia, Fabio Vacchi és Sergio
Menozzi olaszok, Wende Bartley pedig kanadai. Két opera is szerepel Vacchi-tdl, aki eddig
Osszesen nyolc szinpadi miivet irt, koztiik egy Faust-operat.®® Kiilon figyelmet érdemel
Marcel Landowski, aki a zeneszerzés mellett magas pozicidt toltott be a francia kulturalis
minisztériumban. Eletmiivének nagy része szinpadi mii, filmzene és vokalis zene. 1951 és
1996 kozott tizenharom operat komponalt. A masodik vilaghabortiban betoltott szolgalata
utan Honegger tanitvanya volt, akinek hatdsa érzédik szinpadi miivein.* Pascal Dusapin
orgonistaként kezdte karrierjét, zeneszerzést pedig Messiaen-t6l, Xenakistdl ¢és
Donatonitdl tanult. A nyolcvanas években kezdett el operat kompondlni, s 0sszesen hét

miivet alkotott ebben a miifajban.*

3 Ezt a miivet Berlinben, a Staatsoper Unter den Lindenben mutattak be, de a lyoni operahdzzal kozds
produkcioban.

3 Az alibbiakban nem foglalkozom részletesen az Osszes zeneszerzdvel, operaval, csupan néhanyukat
emelem ki.

38 Petazzi, Paolo, ,,Vacchi, Fabio”, Grove Music Online, (Utolsé megtekintés datuma: 2022. november 30.).
3 Serrou, Bruno, ,,Landowski, Marcel”, Grove Music Online, (Utolsé megtekintés datuma: 2022. november
30.); Langham Smith, Richard, ,,Landowski, Marcel (opera)”’, Grove Music Online, (Utolsé megtekintés
datuma: 2022. november 30.).

40 Griffiths, Paul, ,,Dusapin, Pascalu”, Grove Music Online, (Utolsé megtekintés datuma: 2022. november
30.).
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Az As I Crossed a Bridge of Dreamst a Donaueschingen Festival keretén beliil
mutattdk be. Egészen 1921-ig visszamendleg elérhetd minden év fesztivalprogramja a

honlapon:*!

ezek alapjan az Eotvos-miivet megel6zo €s kovetd 6t-6t évben mas kortars
operat nem mutattak be. Ennek egyik magyarazata lehet, hogy a fesztivalon altalaban
inkabb hangszeres miiveket adnak eld, ahogy az akkori igazgatdja, Armin Kohler is
eredetileg versenymii komponélasara kérte fel Edtvost.** Annal inkabb opera-kdzponti az
Aix-en-Provence Festival, amelyre 2002-ben irta Le Balcon cimii mivét Eotvos. Bar a
honlapon nem talalhaté archivum, a kutatas pillanatdban még elérhetd volt a fesztival

térténete, amely felsorolta a fontosabb operapremiereket is (1.3 tabldzat).*

Zeneszerzo Miicim Bemutato datuma

Kyrielle du Sentiment des

Frangois Sarhan 2003. jalius 7.

Choses
Toshio Hosokawa Hanjo 2004. julius 8.
Philippe Boesmans Julie* 2005. jalius 8.

1.3 tablazat. Operabemutatok az Aix-en-Provence Festivalon (1997-2007)

Toshio Hosokawa Hanjo cimii operajaban a hagyomanyos japan no6 €és kabuki szinhazi

miifajok keverednek a nyugati operajatszas tradicidjaval. Ez a zeneszerz6 masodik operdja,

t45

amely Yukio Mishima né-darabja alapjan késziilt.* Philippe Boesmans belga komponista

1981-ben a briisszeli La Monnaie operahaz rezidens komponistaja és zenei tanacsosa lett,
s tobb operat is irt az intézmény szamara; bar instrumentalis miivei is nagy népszeriségnek
orvendenek, hirnevét elsésorban operakomponistaként érdemelte ki.*® A zeneszerzé

szintén az IRCAM tagja volt, s az intézmény honlapja szerint tizenegy szinpadi miivet

41 https://www.swr.de/swrclassic/donaueschinger-musiktage/archiv/dmt-archiv-frontmod-detail-100~_dmit-
festivaljahrgang_fmdot-dmt@2darchiv @2dfrontmod @2ddetail @2d100_mode-meta_pageda2f3be6-
1990@2d1999_-6f73cd406a297c8ed8dadcbde432d9f518931777.html (Utols6 megtekintés datuma: 2022.
november 30.).

42 Magyar Parlando—rubato, 117.

43 A fesztivalt e-mailben is megkerestem, valaszt azonban nem kaptam.

# Nem ez volt az eléadas premiere, 2005. mércius 8-4n mutattak be Briisszelben a darabot a La Monnaie
operahazban. Azért szerepel mégis a listan, mert Boesmans a modern operaélet kikeriilhetetlen figuraja, s mii
a fesztival idején még mindig nagyon friss volt, s nem sokkal késébb DVD-t is kiadtak az eléadasbol.

4 https://www.schott-music.com/en/hanjo-no215667.html (Utolsé megtekintés datuma: 2022. november
30.).

46 Visscher, Eric de, ,,Boesmans, Philippe”, Grove Music Online, (Utolsé megtekintés datuma: 2022.
november 30.)
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alkotott.*” Mig karriere kezdetén a kdrnyezetében miikodd komponistak nagy része a
szerializmus utjan indult el, Boesmans igyekezett keriilni az akkor divatos iranyzatokat, s
a maga tjat jarta. Zenéje bar nem nélkiilozi a komplexitast, kozonségbarat s népszerii.*®

Az Angels in Americat a Théatre du Chatelet Paris-ban mutattak be. A szinhaz
egyik munkatarsa gylijtotte Ossze, s kiildte el a kért bemutatokat — akadtak ugyan
modernnek mondhat6 operapremierek, de egy j mili sem szerepelt a kapott listin. A
Glyndebourne Opera Festival esetében ismét a honlap archivuma adta a kutatas alapjat,*
azonban ezuttal sem volt masik kortars operabemutatdé Eotvos operdjan kiviil. A Die
Tragodie des Teufels megrendeldje, a Bayerische Staatsoper dsszegytjtve elkiildte a 2005
¢és 2009 kozott bemutatott operak listajat, amelyen egy Osbemutatd szerepelt: Unsuk Chin
Alice in Wonderland ciml operdja, amelynek premiere 2007. junius 30-an volt. A dél-
koreai szarmazasi zeneszerzO els@ operdjat ugyanugy Kent Nagano rendelte, mint
eredetileg Eotvos miivét is.

A Neue Oper Wien (NOW) 2008 és 2013 kozotti repertodrja a honlapon szintén az
archivumban érhet6 el.’° Az eléadasok kozt bar kevés az dsbemutatod (1.4 tablazat), ez az
egyetlen olyan operatarsulat, amely szinte kizardlag kortars operat jatszik, ahogy azt mar
elnevezése is mutatja. A bemutatoknak nincs allandoé helyszine, hiszen a tarsulatnak sincs

alland¢ jatszohelye; rend szerint kiilonbozd osztrak fesztivalokra viszik produkcioikat.

Zeneszerzo Miicim Bemutaté dituma
Isidora Zebeljan Eine Marathon-Familie 2008. augusztus 20.
Herwig Reiter Campiello 2010. aprilis 29.

1.4 tablazat. A Neue Oper Wien operabemutatoi (2008—2013)

Megfigyelhetd, hogy a NOW fiatal, még nem befutott zeneszerzdknek is platformot kinal,
ugyanakkor a 20. szdzad mar klasszikussé valt miiveit is szinpadra viszi.
Az ebben az alfejezetben szerepld zeneszerzOk — még ha vilagszinten nem is

feltétlentiil a legreprezentativabb ez a lista — E6tvos generaciojahoz tartoznak, s hasonld

47 https://brahms.ircam.fr/en/philippe-boesmans#works by genre (Utolsé megtekintés datuma: 2022.
november 30.).

48 https://brahms.ircam.fr/en/philippe-boesmans#parcours (Utolsé megtekintés datuma: 2022. november
30.).

4 https://www.glyndebourne.com/opera-archive/ (Utols6 megtekintés datuma: 2022. november 30.).

30 https://neueoperwien.at/archiv/ (Utolsé megtekintés ddtuma: 2022. november 30.).
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kozegben alkotnak, mint a magyar komponista. Az eldzd alfejezetben citalt 6sszefoglald
jellegli irasok tobbnyire mar nem térnek ki a kilencvenes évek és az azt kovetd
operatorténetre, E0tvis operaszerzoi karriere pedig éppen ezekben az években kezdddott
el igazan. Csehy konyve az egyetlen, amelyben Eotvos operai szerepelnek; bar a szerzé
alapvetden nem egy zenetdrténész szempontjabol kozeliti meg az operatorténetet, maga
E6tvds is nagyra tartja munkdjat>! A fentiek alapjan felmeriil a kérdés, mely
iranyzatokhoz, zeneszerzoi iskolakhoz tartozik Eotvos, ha egyaltalan tartozik valahova?
E6tvos zeneszerzdi stilusaval részletesebben a kovetkez6 fejezetben foglalkozom majd, az
eddigiek alapjan azonban mar most megallapithatd, hogy egyrészt nagyon termékeny
operaszerzd, masrészt miivei komponaldsakor nagy hangsulyt fektet a megrendeld és a
kozonség igényeinek kiszolgéalasara, az eldadhatosagra és a kozérthetdségre, szemben a
kisérleti jelleglh miivekkel, igy példaul Stockhausen operdival is. Ligeti néhany miivét és
Kurtag egyetlen operdjat leszamitva szinte egyediili magyarként sikeriilt betdrnie a
nemzetkdzi operaszcéna korforgasaba, s olyan repertodroperat alkotni, mint a Hdarom
nover. Hogy miuvei kialljdk-e az i1d6 probajat, az még a jovo zenéje, de jelenleg

mindenképpen helyet érdemel a 21. szdzad rovid, nemzetkdzi operatorténetében.

3! Csehy, i.m. E6tvos egy személyes e-mailvaltds sordn mondta nekem ezt.
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2. Eotvos Péter operai nyelve

Az én nyelvezetem mindig ugyanaz, minden operamban a sajat hangomon szo6lalok meg,
viszont mas stilusban. A nyelvezet hozzdm kotodik, a stilus a targyhoz, amivel foglalkozom.
Ez a kettd folyamatos kdlcsonhatasban is van egymassal: a nyelvezetem, ha nem is valtozik,
de persze fejlodik, a stilus pedig logikusan lesz miivenként mas és mas: miért is kéne
ugyanolyannak lennie, ha mas témarol szélnak a darabok? [...] Ami a magam zenéjét illeti,
arr6l annyit mondhatok (ha valaki mégsem maga szeretné felfedezni, ahogy idealis volna),
hogy leginkabb talan Chagall képeihez hasonlithat6. Nala figyelheté meg az a jelenség, hogy
konkrétan felismerhetd személyek és targyak: hazak, hidak, erdok lathatok — nem a f61don,
hanem valahol a képen. Itt egy kecske, ott egy kis zsid6 falu — csupa valos dolog, de minden
absztrahalva van azaltal, hogy lebeg. Ezek Gsszefliggéseibol alakul ki valamiféle dsszkép
vagy mondanivald. Az én zeném nagyon er0s képiséggel rendelkez6 fantaziazene: szdmos
visszajelzés mondja azt nekem, hogy amikor hallgatjak, egyben latjak is a zenémet, és ez

pontosan megegyezik a szandékaimmal.>?

Ahogy azt az idézet is mutatja, nem konnyl egy komponista zenei nyelvezetét szavakba
onteni. E6tvos példaul, ahogy sok mas interjijaban is teszi, képzOmiivészeti parhuzamot
von sajat és Chagall miivészete kozott. Megkiilonbozteti tovabba a stilus €s a nyelvezet
fogalmat: az eldbbi alatt ért akar kiilonb6zo zenei mufajokat is, igy példaul Balkon cimii
operéjaban felhasznalja a francia sanzon, a jazz, a cirkusz vagy Lully zenei vilagat, mig az
Angels in Americaban a Broadway-musical miifajat hivja segitségiil. Nala egy-egy opera
stilusdt nagyban befolyasolja a megrendeld operahaz, a bemutatd helyszine, s igy a
kozonség nyelve, kultirgja is, igy ennek megfeleléen minden szinpadi miive méas hangon
sz6lal meg. Ugyanakkor — ahogy a fenti sorokban emliti is — felfedezhetd egy egységes
zenei nyelvezet, amely folyamatosan fejlédik, alakul, s amely csaktgy tiikrozi
személyiségét, mint az Ot ért zenei és nem zenei hatasokat is. Eppen ezért ebben a
fejezetben eldszor Eotvos életrajza mentén haladva alkotok képet elsdsorban azokrol az

operakrodl és operaszerzOkrdl, amelyek és akik hatast gyakoroltak zenei nyelvezetére, majd

2 Boka  Gabor, LA tarsadalmat  iskola  nélkil  kellene felépiteni”, Opera-Vilag
https://operavilag.net/interjuk/a-tarsadalmat-iskola-nelkul-kellene-felepiteni/ (Utolsé megtekintés datuma:
2023. marcius 15.).
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roviden kitérek a két Madach-mi eldtti operdk megrendeléseinek koriilményeire, s az
ezekbdl kovetkez6 miifaji €s stilisztikai jellemvonasaira is. Mivel nemcsak a zene, de a
librettok is mas-mas nyelven irddtak, s a zeneszerz0 gyakran hangsulyozza is a nyelv
meghatdroz6 szerepét miiveiben, ezért kiilon alfejezetet szentelek a nyelv és a zene
kapcsolatanak. Végiil szoba keriil majd a transzcendencia témaja is, amely a Die Tragédie
des Teufels és a Paradise reloaded (Lilith) zenei nyelvezetét is befolyasolja, és amellyel

mas-mas nézOpontbol tobb miivében is foglalkozik EStvos.
2.1 Nagyhatasu operak, operaszerzok Eotvos életitjan

Gyermekkor, budapesti tanuléévek, film- és szinhazi zene (—=1965)

Eotvos Péter 1944, januar 2-4n sziiletett az erdélyi Székelyudvarhelyen;>® csupan egy évet
toltott itt csaladjaval, igy emlékei nincsenek a varosrél, de mindig is fontos volt szamara
erdélyi szarmazasa, s a széki zene. KésObb sem tért vissza sziildvarosadba, ahogy egy
interjuban nyilatkozta: ,,[...] a varosi életet inkabb szeretném ott elkeriilni, nagyon
elrontand azt a képet, ami bennem ¢1 Erdélyr6l.”>* Edesapja katona, anyja zongorista volt,
nagyapja zenész. Egyéves koradban a csalad Ausztrian keresztiil Németorszagba, Drezdéba
menekiilt, ahol talélték a varos bombazasat. Errél E6tvosnek vizualis emléke nem, csak
érzelmi benyomasai maradtak. 1946-ban visszatért a csalad Magyarorszagra, s Miskolcon
telepedtek le. E6tvos sziilei elvaltak, igy édesanyja €s nagyanyja nevelte fel; apjaval 5—-6
¢ves kora koriil talalkozott ujra, s 1958 utan rendszeresen latogatta, de kapcsolatuk

tSS

tavolsagtartd maradt.”> Gyerekkordban zongoran, hegediin, fuvolan és iitbhangszereken

tanult, 6t évesen kezdett el kompondlni. Tizévesen Miskolcon ismerkedett meg Ligeti
Gyorggyel, akivel egész életében kapcsolatban maradt.’® 1956-ban miskolci idészakabol

Orzott dokumentumai szerint latta Bartoktol A kékszakallu herceg varat, a Fabdl faragott

53 E6tvos Péter életrajza. https://eotvospeter.com/wp-

content/uploads/2021/05/Eotvos NAGYBIO 2021 HU.pdf (Utolsé megtekintés datuma: 2023. marcius
15.).

>+ Hekler Melinda, ,»Legjobban az iires teret szeretem«. Beszélgetés Eotvds Péter zeneszerzével”, Kortars,
60/12 (2016. december): 59-63, ide: 62.

3 Magyar Parlando—rubato, 233-235.

36 E6tvos Péter életrajza, i.m.
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kirdlyfit és A csoddlatos mandarint,’” amelyek azért is jelenthettek kiilonleges élményt a
tizenéves Eotvosnek, mert a bartoki életmi egy részét indexre tették, igy az Otvenes
években ritkéan jatszottdk azokat, féként A csoddlatos mandarint.”® Bartok harom szinpadi
mive feltehetden a Bartok Fesztivalt megnyitd operahazi diszel6adason hangozhatott el
szeptember 25-én, amely a Mandarin korabeli megitélése miatt kiilonleges jelentdséggel
birt.> Ez lehetett Eotvds egyik elsé, ha nem legelsé taldlkozdsa Bartok operdjaval,
amelynek hatdsa egész zeneszerzoi palyafutasat végigkisérte. Egy 2012-ben késziilt
interjuban igy emlékezett vissza erre az eldadasra: ,,A Kékszakallurdl pedig ,,sorsdontd”
gyermekkori emlékeket Orzok. Tizenegy évesen lattam Pesten a harom Bartok-
egyfelvonasost. Még most is minden apré mozzanatra emlékszem az eléadasbol.”%® Mikor
arrdl kérdezték, miért nem irt még operat magyar nyelven, az 6sszes alkalommal ugyanazt
a valaszt adta: amellett, hogy nem kapott még magyar kdzonségnek sz616 megrendelést,

tulsagosan jol ismeri Bartok operdjat zeneszerzoként és karmesterként, s tart attol, hogy

t.61

nem tudna elkertilni a ritmikai, prozddiai hasonldsdgot.”” Egy 2018-as interjiban példaul a

kovetkezoket nyilatkozta:

Nem véletlen, hogy magyar szovegre még sosem irtam... Az az érzésem, barmit irnék, az
ugy sz6lna, mint Bartok Kekszakdlluja. A sulyozasok miatt. Annyira at vagyok itatva vele,
hogy félek attol, beleesek ebbe a hibaba. Ezért csinaltam a Kékszakadllu parjaul komponalt

Senza Sanguét is olaszul: hogy véletlentil se keriiljek ennek a problémanak a kozelébe. Most

57 Bejegyzés 1956-bol. Miskolci dokumentumok 1949-1958. EPM, Bp. https://eotvospeter.com/wp-
content/uploads/2020/08/DOKU_MISKOLC fot%C3%B3kkal.docx.pdf (Utols6 megtekintés datuma:
2023. marcius 15.).

58 Danielle Fosler-Lussier tette kdzzé azt az 1950. augusztus 9-i keltezési levéltari dokumentumot, amelyben
megtalaljuk, mely Bartok-miiveken ,,érzédik a burzsoa befolyas”, s amelyeket a Radio ennélfogva nem
jatszik. Fosler-Lussier, Danielle, ,»Nemzeti tapintatlansag«: Bartok-recepcio és ij magyar zene az 1950-es
évek elején”, in Zenetudomanyi Dolgozatok (Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1997), 103—112, ide:
108.

59 Boz6 Péter Zenei évfordulék 1956-ban cimii tanulmanyaban részletesen ir errdl az alkalomrol. Boz6 Péter,
,Zenei évfordulok 1956-ban”, in Gyarmati Gyorgy—Péteri Lorant (szerk.), 1956 és a zenei élet. El6zmények,
torténesek, kovetkezmények (Budapest—Pécs: Kronosz Kiado, 2019), 149-168, ide: 155-156.

60 J. Gy6ri Laszld, ,Elhagyni a zene eldl a »kortars« jelzt. Edtvds Péter zenérél, Snmagarol,
ismeretterjesztésrol”, Muzsika 55/6 (2012. janius 1.): 20-23, ide: 20.

1 Az sszes ebben a témadban tett nyilatkozatat lehetetlen lenne felsorolni. A Parlando—rubatéban is szoba
keriil a téma: Magyar Parlando—rubato, 245-246.
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egy Krasznahorkait szeretnék megcsindlni. Az 6 nyelve még a magyaron belill is annyira

absztrakt, hogy felold minden ilyen problémat.5?

E6tvos 1958-ban, tizennégy évesen felvételt nyert a Zeneakadémia kiilonleges
tehetségek osztalyaba: a felvételi bizottsag elndke Kodaly Zoltdn volt, aki korabbi
tanitvanyat, Viski Janost jeldlte ki zeneszerzés tanaranak. Edtvos volt az egyetlen
novendék Viski osztalydban, aki valamelyest apaszerepet is betoltott életében. Viski
ismertette meg a komponistat Webern és Menotti miiveivel, amelyek revelacioként
hatottak a fiatal zeneszerzére. Menotti miivei igazi szinpadi miivek, nyelvezetiik egyszer,
de rendkiviil hatasos, igy kozel alltak Eotvoshoz, akit mar tizenévesen is vonzott a szinhaz
vilaga.®® Zeneakadémiai és gimnidziumi tanulméanyai mellett tizenhat éves koratol
kisérézenéket irt nagy pesti szinhdzaknak, emellett filmzenéket is komponalt. E
kisérézenék ¢és filmzenék nem szerepelnek Eotvos maga éltal 6sszedllitott miijegyzékében,
de tobb a zenéjével foglalkozd kotet is Osszegyiijtotte a miiveket. Ennek ellenére teljes kori
kutatds nem sziiletett még a témaban, igy csak vazlatos képet tudunk alkotni errdl az

id8szakrol.% Egy interjuban elmesélte a komponista, hogy tizenhat éves koraban elsé

62 Csepelyi Adrienn, ,»E6tvos Péter: tartozom ennyivel a nyelvnek«”, Népszava 145/25 (2018. januar): 5.
Utolsonak szant operdja (ezt egy személyes beszélgetés soran mondta nekem), a Valuska Krasznahorkai
Laszld Az ellendllas melankolidgja cimii regényén alapszik, s librettdja is magyar nyelven irédott. A
disszertaci6 irasanak pillanatdban még nem mutattdk be a miivet, a varhatd premier 2023. december 1-jén
lesz a Magyar Allami Operahazban.

93 Magyar Parlando—rubato, 217-218.

%% Filmografia a meglévé forrasok alapjan: A tér (rend.: Rézsa Janos, 1962), Otédik poziciéban (rend.:
Esztergalyos Karoly, 1962), 4 megérkezés (rend.: Pal Gabor, 1962), Prometeusz (rend.: Pal Gabor, 1962),
Aranykor (rend.: Pal Gabor, 1963), Nappali sotétség (rend.: Fabri Zoltan, 1963), Igézet (rend.: Bacskay-
Lauro Istvan, 1963), Mozaikok szénbdl (rend.: Lakatos Ivan, 1964), Harom kivansag (rend.: Olah Gabor,
1965), Almodozdsok kora (rend.: Szabo Istvan, 1965), Amerigo Tot (rend.: Huszérik Zoltan, 1969), Egy 6riilt
¢éjszaka (rend.: Kardos Ferenc, 1969), Az alvilag professzora (Szemes Mihaly, 1969), Aréna (rend.: Toth
Janos, 1970), Egy oriilt éjszaka (Kardos Ferenc, 1970), Macskajaték (rend.: Makk Karoly, 1974), Tiiske a
koréom alatt (rend.: Sara Sandor, 1987), Tutajosok (rend.: Elek Judit, 1989), Kéonydrtelen idok (rend.: Sara
Sandor, 1991), Ima No. 1 (rend.: Buvari Tamas, 2004). Forrasok: Kunkel, Michael (szerk.), Kosmoi. Peter
Eétvos an der Hochschule fiir Musik der Musik—Akademie der Stadt Basel. Schriften, Gesprdche, Dokumente
(Saarbriicken: Pfau, 2007), 315-316.; Nyffeler, Max—Zwenzner, Michael (szerk.), Peter E6tvés (Miinchen:
Ricordi & Co., 2003), 50.; https://port.hu/adatlap/szemely/eotvos-peter/person-18195;
https://eotvospeter.com/photo-film/theater-and-film-music/ (Utols6é megtekintés datuma: 2023. marcius 15.);
https:/filmkereso.filmarchiv.hu/?fbclid=Iw AROITHFHa04b9wDCHwidImGNrq2KDe4032i00d 1gcj VheFjt
WnGI5gIK08Y#/E%C3%B6tv%C3%B65%20p%C3%A9ter/768////0//290017841  (Utolsdé  megtekintés
datuma: 2023. marcius 15.). A témat emliti tanulmanyaban Dalos Anna, aki felhivja a figyelmet a zajok és
kiilonboz6 rétegek hasznalatara a filmzenékben. Dalos Anna, ,,Searching for the composer’s role in Peter
Eo6tvos’ first creative period (1963—1989)”, Perspectives of New Music 54/2 (2016. nyéar): 93—106, ide: 96—
97.
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szerelme, Farkas Gabi szinésznd révén kezdett el zenét irni magyar filmekhez. Egy
vizsgafilmhez kellett improvizalnia Hammond orgondn a Hunnia stadioban, amely olyan
jol sikeriilt, hogy utana , kézrél-kézre” adtak a rendezOk.® Sokat dolgozott a Balazs Béla
Studioval is, amely rendkiviil inspirdloan hatott ra. ,,A *60-as években csak a film volt az
a miivészeti 4g, ami teret adott az avantgard kezdeményezéseknek.” — mondta E6tvos
kiemelve a stidi6 0j hullimos hangtechnikajat, amely rendkiviil inspiraléan hatott r4.°

A legkorédbbi filmek zenei vilagat a jazz és a korai tdnczene uralja, mig a késdbbi
alkotdsok mar modernebb stilusban irédtak. Egy Jelenkornak adott interjiban igy

emlékezett vissza a zeneszerzO ezekre az alkotasaira:

A gimnazium és a zeneakadémiai oraim mellett 1961-t61 1966-ig sok kisfilmhez és
nagyjatékfilmhez komponaltam zenét, bar erre is kevés idém volt, hiszen a zene altaldban a
kész filmhez irddott, az utolsé pillanatban. Ezeknél a munkaimnal nem volt sok idom arra,
hogy komplex zenei szerkezetet gondoljak ki, és nem is az volt a feladat, hanem az
egyértelmii és direkt zenei informacié. Mar 50 éves voltam, amikor az els6 egész estés

operamat komponaltam, és ennek az iskolaja a fiatalkori szinhazi és filmzenéim voltak.5’

Szinhazi kisérézenéirdl talan még kevesebb informaci6d all rendelkezésiinkre, s zenei
anyaguk is nehezebben hozzaférhetd.%® Nagyjabol egy iddben a filmzenés felkérésekkel

kezdték hivni szinhdzi rendezdk is, hogy komponaljon zenét az egyes darabokhoz. ,,[...]

95 Kolozsi Laszl6, ,,Labmosd és mélyviz. Interju E6tvds Péter zeneszerzdvel”, Mozinet Magazin 7/7-8 (2010.
julius 1.): 124-127, ide: 125.

66 Kolozsi, i.m., 126.

7 Balogh Maté, ,,E6tvos Péter. Alkotas és tjraalkotas”, Jelenkor 62/2 (2019. februdr): 194-197, ide: 196.

%8 Eotvos szinhazi kisérézenéi: O’Casey: Az eziist kupa, Vigszinhaz (rend.: Kazan Istvan, 1962), Tarbay:
Ellopott bejarat, Bartok Gyermekszinhaz (rend.: N.N., 1962), O’Neill: Amerikai Elektra, Vigszinhaz (rend.:
Varkonyi Zoltan, 1963), Tarbay: A kék esernyd, Bartok Gyermekszinhaz (rend.: Seregi Laszlo, 1963),
Tarbay: Jaték a szinhdzban, Bartok Gyermekszinhaz (rend.: Seregi Laszlo, 1963), Williams: Uvegfigurdk,
Jozsef Attila Szinhaz (rend.: Kazan Istvan, 1963), Biichner: Leonce és Léna, Odry Szinpad (Babarczy Laszlo,
1964), Leonov: Hovihar, Vigszinhaz (rend.: Varkonyi Zoltan, 1964), Madach: Az ember tragédidja, Nemzeti
Szinhaz (rend.: Major Tamas, 1964), Tarbay: Barangoljunk Meseorszagban, Bartok Gyermekszinhaz (rend.:
Friss Péter, 1964), Pirandello: Hat szerep keres egy szerzét (rend.: N.N. eldadas egy pszichiatrian, 1964),
Anouilh: Becket, Jozsef Attila Szinhdz (rend.: Kazan Istvan, 1965), Tarbay: Heét szem mazsola, Bartok
Gyermekszinhaz (rend.: Adam Otto, 1965), Giraudoux: Pdrizs bolondja, Jozsef Attila Szinhaz (rend.: Kazan
Istvan, 1966), Katona: Bank badn, Szegedi Jatékszin (rend.: Bozoky Istvan, 1968), Dickens: Twist Oliver,
Bartok Gyermekszinhédz (rend.: Kerényi Imre, 1969), Shakespeare: Athéni Timon, Nemzeti Szinhaz (rend.:
Major Tamas, 1969), Shakespeare: Téli rege, Nemzeti Szinhaz (rend.: Major Tamas, 1969), Tarbay: Foltos
és Fiilenagy, Babszinhaz (rend.: Kovacs Gyula, 1969). Forrasok: Kunkel, Kosmoi, 315.; Nyffeler—Zwenzner,
im., 50.; https://eotvospeter.com/photo-film/theater-and-film-music (Utolsé megtekintés datuma: 2023.
marcius 15.).
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legeldszor Kazan Istvan hivott a Vigszinhdzhoz. Sean O’Casey Az eziistkupa cimil
darabjahoz »modern« zenére volt sziiksége. [...] Ez az eldadas azért volt szamomra
kiilonosen fontos, mert ekkor dontdttem el, hogy mit is fogok magammal kezdeni; ekkor
talaltam ra a sajat utamra.” — emlékezett a zeneszerzd ezekre az évekre.%® 1962 és 1969
kozott Eotvos szamos szinhdznak komponalt zenét, koztlik a Vigszinhdznak, a Jozsef Attila
Szinhaznak, a Nemzeti Szinhaznak, az Odry Szinpadnak, a Szegedi Jatékszinnek és
gyermekszinhazaknak, igy a Bartok Gyermekszinhaznak ¢€s a Babszinhaznak is. Szinpadi
kisérézenéi kozt volt Az ember tragédiaja is 1964-ben a Nemzeti Szinhdzban, Major Tamas
rendezésében; ezzel kapcsolatban a Die Tragidie des Teufels bemutatdja utdn a
kovetkezdket mondta el: ,,1970-ben [sic!] a Major Tamdés rendezte Tragédidhoz, még
partatlan« koromban, kisérézenét komponaltam. Az volt a tapasztalatom, hogy bar
szinpadi mii, nem szinh4zi darab, a szituaciok nem élnek eléggé.”’® Majoron kiviil még
olyan rendezdkkel dolgozott egyiitt, mint Kazan Istvan, Varkonyi Zoltan vagy Seregi
Laszl6. A Parlando-rubatéban emliti, hogy legeldszor a Szinmiivészeti Fdiskolan
bemutatott Leonce és Léna utan meriilt fel benne, hogy operat, méghozza a capella operat
irjon, amely végiil sosem valosult meg, 4m jelzi, hogy mar ekkor is foglalkoztatta a miifaj.”!
Visszatérve a prozai szinhazra, az e téren szerzett tapasztalatai révén nemcsak a szinfalak
mogotti munkaba nyert betekintést, de megismerkedett a magyar és nemzetkdzi, klasszikus
¢s modern dramairodalommal is, amely késébb dontd szerepet jatszott operai
latasmodjanak kialakitdsaban.

Ebben az iddszakban, 1963-ban kezdte el Hdrom madrigalkomédiajat komponalni,
amelyekben foként Banchieri, Gesualdo és Monteverdi hatdsa érvényesiil. Egy 1998-as

interjuban a korabarokk zeneszerzdk hatasarol igy vallott E6tvos:

Operai gondolkodasomat erésen meghatarozza a madrigalkomédiak iranti vonzalmam,

amely — mint Banchierinél — ugralhatd, énekelhetd, eljatszhatd, a commedia dell’artéhoz

% Kolozsi, i.m., 125.

70 A datumra valészintileg rosszul emlékezett Eotvos. Lorinci Eva, ,,Az 6rdog tragédidja. Eotvos Péter Gj
operdja Miinchenben”, Gramofon 15/1 (2010. tavasz), 70-71, ide: 71.

"' Magyar Parlando—rubato, 116. A kdényvben ezt a darabot nevezi elsd szinpadi munkajanak 1961-ben,
amely azonban nem lehet igaz, hiszen a darabot 1964-ben mutattak be, s el6tte mar harom évvel is komponalt
szinhazaknak. Az Esti Hirlap szerzbje 1962-ben az Ellopott bejarat gyermekeldadas kapcsan megjegyezte,
hogy ez mar a masodik szinpadi zenéje Eotvosnek, az els6 a Vigszinhazban bemutatott O’Casey: Az eziist
kupa volt. N.N., , Oszi bemutatokra késziil a Gyermekszinhaz”, Esti Hirlap 7/173 (1962. jalius 25.): 2.
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hasonl6 szinhazi miifajt jelent. A madrigdlkomédia alapja a mozgalmassag, a soksz6lamusag
¢és az egyideju torténések, ami csak zenés szinpadon képzelhetd el — a beszélt szinhdz nem
engedi meg, hiszen a parhuzamos beszéd akadalyozza a szovegértést. A hallgato csak a zene
nyelvén tud tobb szdélamban gondolkodni. A polifénia fantasztikus eszkdz a zeneszerzok

kezében, amelyet a drimairok nem alkalmazhatnak.”?
Monteverdit maskor ugy emliti mint legfontosabb ,,mesterét” az operaszerzés terén:

Monteverdi operafelfogasa olyan, mint a harmat. Egy bimbo, amelynek az a gyonyorlisége,
hogy a szemiink lattara pattan ki. A mod, ahogyan az énekeseket kezeli, ahogyan elmesél
valamit, a nagyon finom hangszerkapcsolat az énekesekkel... — szdmomra 6 az 6rok és
leglényegesebb példa. Nem stilusrdl van szo, nem imitalom, de t6le tanultam meg azokat az

alaplépéseket, amelyekt6l egy opera jo lehet.”

Viski hirtelen halala utan Szabo Ferenc, a Zeneakadémia akkori igazgatoja lett
Eo6tvos 1) zeneszerzés tandra. Eotvos eredetileg Kurtdg és Ligeti tanarahoz, Farkas
Ferenchez szeretett volna jarni, a meggy6zddéses sztalinista Szabot azonban teljesen
visszautasitotta, igy fél éven keresztiil nem is jart be érdira. Végiil rendez6dott viszonyuk,
1965-ben megszerezte diplomajat. Hogy elkeriilje a besorozast, E6tvos jelentkezett a
karmesteri szakra, am tapasztalatlansdga miatt nem nyert felvételt a budapesti
Zeneakadémiara. Helyette lehetdsége nyilt a DAAD-6sztondijjal, hogy Németorszagban

folytassa tanulmanyait, ahol a K6Ini Féiskolara esett valasztasa.”*

A Ko6Ini Operahazban (1966—1968)

Nem egészen a véletlen miive, hogy E6tvos szoros munkakapcsolatba keriilt Karlheinz
Stockhausennel: tobbek kozt azért ment Kdlnbe, mert a német zeneszerzo volt az egyik
legfontosabb példaképe, s szeretett volna kozel keriilni a koriilotte kialakult zenei

kozeghez.”” Amint megérkezett 1966 tavaszan a német varosba, a foiskola bejiratan

72 Szitha Tiinde, ,»Utdlom a hdsoket«: Beszélgetés Eotvos Péterrel Hdarom névér cimii operajanak
bemutatdja eldtt”, Muzsika 41/5 (1998. majus 1.): 22-26, ide: 23.

3 Pallos Tamas, ,,Hall4ssal lattatni. E6tvos Péter zeneszerzd a képteremtésrdl”, Mértékads (2016. janius 20.):
24, ide: 2.

" Magyar Parlando—rubato, 218-221.

5 Kele Judit, 4 hetedik ajté — Eétvés Péter-portréfilm, 1998, 18:06.
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meglatott egy hirdetést, amelyben Stockhausen masolot keresett Telemusik cimli miivéhez.
A ko6z06s munka kezdete utan két évvel, 1968-ban E6tvos Stockhausen egylittesének is tagja
lett, s e poziciét egészen 1976-ig meg is tartotta. Ennek révén szdmos orszagba is
elutazhatott, koztiikk 1970-ben az oszakai vilagkiallitdsra, amely tobb szempontbol is
meghatarozonak bizonyult életmiivére.”® Jungheinrich ugy fogalmazott a két komponista
kapcsolatarél sz616 tanulmanyéban,”’ hogy Stockhausen és Eotvos kozt sokdig inkabb
fonok-beosztott viszony volt, s ahogy az mas Stockhausent koriilvevd komponistaknal is
megfigyelhetd, az idésebb zeneszerzd kozelsége szabilyosan megbénitotta fiatalabb
kollégait, igy Eotvos évekig alig komponalt.”® Késébb Eoétvos ugyan eltdvolodott
Stockhausentdl, de nyilt szakitds sosem tortént koztiik, élete végéig tisztelettel fordult
1d6sebb palyatarsa fel¢, s végigkovette palyajat, olyan projektekben is, mint a Licht-
heptalogia.

Szintén Kolnben keriilt kapcsolatba Bernd Alois Zimmermannal, Stockhausen
szakmai ellenségével, aki egy évig volt zeneszerzés tandra a fOiskolan. Az iddsebb
komponista mar 1966-ban bevonta munkajaba Eotvost, aki részt vett a Musique pour les
soupers du Roi Ubu cimii balett partitirajanak kdzreaddsaban.” Zimmermann egyetlen,
Die Soldaten cimii operajat 1965-ben mutattdk be a Kolni Operahazban. Eotvos
remekmiinek tartotta az operat, amelynek 1967-es eléaddsdban maga is részt vett a
vilagitok munkéjat segitve.’® Az operat egy 1967. oktober 2-an kelt levelében a

kovetkezOképpen méltatta:

Ez az opera elég jO szinvonall, sot remek; legalabb is gondolom mert ma hallom negyed;jére
¢s minden eldadason jobban €s jobban tetszik, szinpadilag remek, csak a témajaval (ilyen
multszazadvégi francia katonasag meg egy kurva, nem is tudom pontosan mi torténik, nem

is érdekel, a szovegtdl ill. tématdl allergiat kapok.) Szdval nagyon jO opera, rengeteget

8 Magyar Parlando—rubato, 27-29.

7 Jungheinrich, Hans-Klaus, ,,Edtvos und Stockhausen”, in Jungheinrich, Hans-Klaus (szerk.), Identitiiten.
Der Komponist und Dirigent Peter Eotvos (Mainz: Schott Musik International, 2005), 49-58.

78 Jungheinrich, ,,E6tvos und Stockhausen”, 50.

" Magyar Parlando—rubato, 59.

8 Magyar Parlando—rubato, 59—60.
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tanulok beldle, a hibaibdl is, a j6 dolgokbol, de nem olyan fajta opera, amilyet majd én

szeretnék.8!

A négyfelvondsos opera szovegét Jakob Michael irta Jakob Reinhold Lenz draméja
nyoman. A darab nemcsak cselekményében, de zenei form4jaban is er6sen hasonlit Berg
Wozzeckjére: f0szerepldje egy divataru-kereskedd lanya, Marie, aki az opera soran tobb
férfivel is, foként katonakkal viszonyba keveredik, a végén pedig prostitudlt lesz. A
jelenetek — csakugy, mint a Wozzeckben — hangszeres zenei formak és miifajok keretében
irodtak, példaul kanon, chaconne, ricercare, toccata, notturno. Az opera zenéjének alapjat
egy Reihe adja, s megjelennek benne kiilonb6zo idézetek, alluzidk, igy példaul egy Bach-
koral vagy egy gregoridn dallam, s a jazz és az elektronikus zene eszkozeivel is ¢l a szerzd.
A cselekmény olykor filmszerti jelenetekbdl all 6ssze, s a szinpadra allitas elengedhetetlen
része a vetités is, amely 4ltal szimultan érzékeli a nézd a kiilonbdzé jelenségeket.®? E6tvos
azt irja, nem olyan fajta opera, amilyet & szeretne irni, s ez alatt talan a dodekafonia
hasznalatat, talan a silany szovegkonyvet érti. A mii tobbszazéves tradicidba dgyazddasa,
filmszerti felépitése azonban hatéssal lehetett a komponista késébbi miiveire.

Két évvel késobb Edtvos a kolni operahaz korrepetitora lett, s egy évig toltotte be
ezt a poziciot. Kapcsolata az operahdzzal s az opera miifajaval ebben az idészakban igen
viharos volt: Amarallal folytatott beszélgetése soran ugy emlékezett vissza huszonnégy
éves énjére, hogy ,,az opera mint szinhazi forma kordbban sosem érdekelte”, s 1968-ban
becsapva maga mogott az operahaz ajtajat azt kiabalta, soha tobbet oda be nem teszi a
1abat.®® Egy korabbi, 1998-as interjuban is hasonloképpen emlékezett vissza a kolni

operahéazban toltott éveire:

Az operaval mas volt a helyzet. Aktivan nagyon rovid ideig voltam kapcsolatban a miifajjal,
s maga az ,,intézmény” is inkabb negativan hatott ram. 1967-68-ban a kdlni operaban voltam

korrepetitor. A prozai szinhazat mar jol ismertem, de amit a kolni Operaban lattam a két

81 Az Eotvos magangylijteményébdl szarmazéd levélrészleteket mindig az eredeti helyesirassal kozlom.
E6tvos Péter levele édesanyjahoz, 1967. oktober 2. Eotvos Péter levelei édesanyjahoz Kolnbdl 1966—68.
EPM, Bp. https://eotvospeter.com/wp-content/uploads/2020/08/DOKU_opera-theatre-film.pdf (Utolso
megtekintés datuma: 2023. marcius 15.).

82 Csehy, i.m., 1116-1117.

8 Magyar Parlando—rubato, 72.

24



10.18132/LFZE.2024.12

I. Miifaji kontextus

szezon alatt, az maga volt a szemétdomb. Rodolfo masfél o6raval az el6adas elott érkezett a
varosba, s csak arra volt idd, hogy megmutassak neki, hova alljon, ahol jol hallatszik a
hangja. Az egésznek olyan légkore volt, hogy ugy éreztem: ett6] menekiilni kell. Persze nem
menekiiltem el véglegesen, de azt hiszem, amikor ,,operat” irok, valdjaban a zenét alakitom

szinhazi formava, amit nevezhetiink ,,operanak”.3

Ugyanakkor korrepetitori allasa el6tt, 1966-ban ¢s 1967-ben édesanyjahoz irt
levelei ennél joval pozitivabb hozzaallast kozvetitenek az opera miifajarol. ,,A filmeket
szeretem legjobban nézni, az kot le legjobban, csindlni a szinhdzat szeretem (operat, operat)
zenekart vezényelni, zongordzni, komponalni, és vigan dolgosan ¢élni.” — irta 1966.
november 10-én KoInbdl,® s 1967. oktober 8-an fogalmazott levele is egyértelmii

lelkesedésrol arulkodik:

A kompondlasban az kezdett kialakulni, hogy minden terv az énekhanghoz, nagyobb
tavlatokban pedig a szinpadhoz kapcsolodott, aztan rakaptam az operara, a Wozzeckre, a
Don Giovannira, Moézesre, elhataroztam hogy operaval fogok foglalkozni, mert operat
akarok majd irni, aztdn megtanulok dirigalni, hogy operat vezényelhessek, aztan irtam
Neked, hogyha operaigazgat6 leszek mit fogok csindlni, aztan lattam a Mesterdalnokokat,
amitdl egész odavoltam, meg a salzburgi Don Juan-t, most aztan kaptam egy szerzodést a
kolni Operatol korrepetalasra az Opera- Studioban, ami azt jelenti, hogy a rdvidesen
szinpadra keriilo énekesek és végzds foiskolasokkal at kell venni, ill. be kell tanitani a teljes
repertoart (aki ezek koziil kész van, vagy jo, az automatikusan szinpadra keriil) és igy én is
(féként én) megismerem a Repertoart: Mozartot, Verdit, Puccinit stb. Ev kozben még von
der Nahmerrel (6 a karnagy prof.) is fogok operazni (f6leg a Trisztant). Az Operaban minden
nap probam van, 2-3 6ra; fantasztikus repertoarral ismerkedem, joforman mindent most latok

eldszor. 30

84 Szitha, i.m., 23.

85 Eotvos Péter levele édesanyjahoz, 1966. november 10. Etvos Péter levelei édesanyjahoz Kolnbél 1966—
68. EPM, Bp. https://eotvospeter.com/wp-content/uploads/2020/08/DOKU_opera-theatre-film.pdf (Utolsé
megtekintés datuma: 2023. marcius 15.).

8 Botvos Péter levele édesanyjahoz, 1967. oktober 8. Edtvos Péter levelei édesanyjahoz Kolnbdl 1966-68.
EPM, Bp. https://eotvospeter.com/wp-content/uploads/2020/08/DOKU_opera-theatre-film.pdf (Utolsd
megtekintés datuma: 2023. marcius 15.).
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Késdbbi interjiiiban E6tvos inkdbb azt az iizenetet kdzvetiti, hogy korabban nem gondolt
arra, hogy operaszerzo legyen, a fenti levél azonban ennek ellentmond. Persze nagyon is
elképzelhetd, hogy e levelek keletkezése utan egy évvel valoban megecsomorlott Eotvos
korrepetitori allasaban, s az operaval szembeni ellenérzései hosszu éveken keresztiil
kitartottak, mégis, az édesanyjanak irt sorok arnyaljak késébbi emlékeit.

Ahogy az az eldz6 levélidézetbdl is kitlinik, ebben az idoben foként klasszikus
operakat hallott E6tvos. Mozarttal kapesolatban példaul gyakran meséli a zeneszerzd, hogy
tulajdonképpen az 6 miivén, a Don Giovannin tanult meg operat vezényelni. igy

nyilatkozott a Prae miivészeti portalnak:

Az 1967—68-as évadban a kolni operahdzban dolgoztam Kkorrepetitorként, betanito
zongoristaként. Ott ismertem meg az operai hagyomanyba tartoz6é miivek nagy részét. Utana
htisz évig nem foglalkoztam a miifajjal, majd megrendelést kaptam egy 11j opera megirasara.
Erre tigy késziiltem fel, hogy harom szezonon at dirigaltam Mozart Don Giovannijat, 0gy,
hogy az egész produkcidért felelds voltam. Igy tanultam meg azt is, hogyan miikodik egy
operahaz. Nemcsak a zene, hanem az a komplex szerkezet és szervezés, amely minden
operaeldadds megvalositasdhoz sziikséges. Ebbdl a tapasztalatbol sziiletett a Harom nover

cimi operam.¥’

A Harom névér egyik felkérdje, a Lyoni Opera akkori igazgatdja, Jean-Pierre Brossmann
visszaemlékezése szerint Eotvos nemcsak a Don Giovannit, de a Parsifal mésodik
felvonasat is szerette volna elvezényelni. ,,Miutdn az els6 megdobbenésiink elmult,
meggértettiik, hogy Péter a gyakorlatban is elemezni szeretné Mozart ¢s Wagner vokalis és
hangszeres irasmodjat. Orommel 4llapitottuk meg, hogy teljesen egyéni modon dirigélja a
két miivet.”®® Feltehetden nem véletleniil vélasztotta Edtvos Wagner egyik miivét is
»tanulmanyi darabként”, hiszen operaesztétikdja zeneszerzoként is hatott ra. Nem all tavol

tdle példaul a vezérmotivum technika, amelyrdl a kovetkezoket mondta egy interjuban:

87 Molnar Fanni, ,,Az 0ij zenében a siker olyan, mint egy iistokods. Interju Edtvos Péterrel hatasrol, a siker
jelentésérol, zeneszerz6 és karmester viszonyardl”, Prae https://www.prae.hu/article/12622-az-uj-zeneben-
a-siker-olyan-mint-egy-ustokos/ (Utols6é megtekintés datuma: 2023. marcius 15.).

88 Nyffeler-Zwenzner, i.m., 37.
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Hasznalok olyan motivumokat, amelyeket inkabb szignaloknak neveznék, s abban segitenek,
hogy akusztikus médon felidézzek olyan dolgokat, amelyek direkt m6don nem jelennek meg
a szinpadon. Ez gyakori filmzenei eszk6z: amit a filmen nem mutatsz képileg, de zenei
szignalként mégis visszahozod, az egy konkrét dologhoz kapcsolt informacidt nyujt a

nézdnek. %

Ezzel rokonithat6 az az eljaras, mikor az operak egyes szerepldinek nevét zenei hangokkal
jeleniti meg E6tvos, igy példaul a Love and other demons-ban Sierva Maria de Todos los
Angeles, vagy a Lilith-ben Isten, Adam és Eva nevét is atirja, s olykor akkor is hasznalja
ezeket, mikor a szovegben nincs sz6 az adott szereplordl, mégis szeretné jelenlétét, vagy a
szituacioban jatszott szerepét hangsulyozni.*

Nemcsak a klasszikusok, a 20. szazad nagy elddjei is fontos szerepet jatszottak
E6tvos operai stilusanak kialakuldsaban. Fontos el6kép volt Puccini: ,,Puccini a szinpadi
gondolkodés non plus ultraja.” ,,Puccini szinhazat alkot zenével. En hasonld koncepci6
szerint alakitom az operaimat.” — mondta a Meértékadonak 2016-ban,”' de szamos
alkalommal hasonlitja munkamoédszerét Pucciniéhez. Természetesen a masodik bécsi
iskola két operaszerzdje, Schonberg és Berg hatasa is kikeriilhetetlen volt a zeneszerzo
szamara. ,,Ugy gondolom, hogy a Wozzeck, a Lulu és a Mozes és Aron Ota a vokalis
kifejezésmodok elképesztden kibdviilt tarhaza 4ll a zeneszerzok rendelkezésére, €s ezt a
drama minden egyes pillanatdban szabadon alkalmazhatjuk a kiilonb6z0 szereplok
jellemzéséhez”.”> Valoban, E6tvos szamtalan médon hasznalja operaiban az emberi
hangot. Csak hogy egy példat emlitsiink, az As I crossed the bridge of Dreams cimi
hangjatékban csak szoveget mond Lady Sarashina, akinek szélama majdnem teljesen
szabad, csupan a recitalds ritmusa, az artikulacid €s a beszéd dallamédnak vonala van
megadva. Eotvis gyakran vezényli is Schonberg muveit, koztiik az Erwartungot, amelyet
egy interjuban a Kékszakdalli egyetlen méltd darabjanak nevezett.”” Kolni éveire

visszaemlékezve Amaralnak azt mesélte, bar szinhazba rendszeresen jart, az operaba

89 Szitha, i.m., 25.

% E zenei kodok hasznalatardl a két Madach-operdban a II1.2.1 Hangkézszimbolika cimii alfejezetben
részletesen lesz még szo.

! Pallos, i.m., 2.

92 Magyar Parlando-rubato, 95.

93 Szasz Emese, ,,»Gyermekkoromtél fogva a szituacidteremtés érdekelt« — interjii E6tvds Péterrel”, BMC
https://bmc.hu/hirek/eotvos-peter-interju (Utolsé megtekintés datuma: 2023. marcius 15.).
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nézoként szinte be sem tette a 1abat, egyetlen kivételes alkalmat idéz fel, mikor Boulez a
Lulut dirigalta.**

1969-ben egy évig ismét Budapestre helyezte at székhelyét a zeneszerzd, ahol
foként film- ¢és szinhdzi zeneszerzéssel foglalkozott, de hamarosan visszatért
Németorszagba, ahol a Stockhausennel k6z6s munkat folytatta mar nemcsak egyiittesében,

de 1971-t61 a Westdeutscher Rundfunkban is.

Kdln — Stockhausen és a Westdeutscher Rundfunk (1971-1979)

1971 és 1979 kozott Eotvos technikusi allast kapott Stockhausen kozbenjarasanak
kdszonhetden a Nyugatnémet Radioban. Munkaja soran megismerte a hang fizik4jat, az
akusztika, a hangszin és a dinamika fogalmat, s lehetdsége nyilt kordnak legmodernebb
technikai eszkozein kisérletezni. Mas zeneszerzOk elektronikus miiveinek gyakorlati
megvaldsitasaban vett részt, ugyanakkor maga is komponélt elektronikus miiveket.”>
Leghiresebb ebben az iddszakban sziiletett miive az Elektrokronika (1972), amelyben bar
még felfedezhetd Stockhausen hatasa, utana azonban fokozatosan elkezdett tavolodni az ¢
stilusatol, kialakitva sajat zeneszerzdi hangjat.’® Ekkor irta Now, Miss! (1972/2016) cimii
hangjatékat és két els6 kamaraoperaja, a Harakiri és a Radames is a WDR megrendelésére
szliletett.

Ezekben az években, 1977-ben kezdett neki Stockhausen monumentalis Lichi-
ciklusanak, amelyet 2003-ban fejezett be.”” E6tvos a kezdeteknél kdzelrdl kdvette az opera
komponalasanak folyamatat, s & vezényelte az els6 mul, a Donnerstag aus Licht
Osbemutatdjat 1981-ben a milandi La Scaldban s késobb a Covent Gardenben is 1985-ben.

t,98

Késdbb lemezre is vette a miivet,” illetve 6 vezényel a Montag aus Licht egyik felvételén

is.”” Ahogy Stockhausen biografusa, Michael Kurtz irja, a ,,Licht [...] Stockhausen egy
olyan kozmikus vilagszinhdz 1étrehozasara tett kisérlete, amely Osszefoglalja és felerdsiti

¢letre sz616 meggy6z6dését: a zene €s a vallas egységét egy 1ényegében zenéld emberiség

% Magyar Parlando—rubato, 73.

95 J. Gyéri Laszld, ,,A zenei hang fizikai jelenség. Beszélgetés Eotvds Péter zeneszerzd-karmesterrel”, Kritika
21/3 (1992. marcius): 31-33, ide: 32.

% Jungheinrich, ,,E6tvos und Stockhausen”, 54.

97 Toop, Richard, ,,Licht”, Grove Music Online, (Utolsé megtekintés datuma: 2023. mércius 15.).

% Stockhausen, Karlheinz, Donnerstag Aus Licht, (Németorszag: Deutsche Grammophon, 1983), Deutsche
Grammophon 423 379-2.

9 Karlheinz Stockhausen, Montag Aus Licht, (Németorszag: Stockhausen-Verlag), Stockhausen-Verlag 036.
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vizidjahoz kapcsolodva.”'® A heptalogia harom foszereplSje Eva, Lucifer és Mihéaly
arkangyal, akik sorsan keresztiil az ¢let nagy kérdéseire keresi a valaszt a komponista. Az
operak szovegkonyvét maga Stockhausen irta szamos vallasos és mitikus forras
felhasznalasaval: fontos szerepet jatszik benne a zsido-keresztény kultira, a japan no
szinhdz, a hindu és védikus vallds, de olyan ezoterikus forrasokat is felhasznal, mint Az
Urantia konyv. Gyakran hasonlitjdk Wagner Ring-ciklusdhoz miivet, amely a maga 29
oranyi anyagaval joval tal is novi azt, s tallép a 19. szdzadi zeneszerzd Osszmiivészeti
koncepcidjan is, hiszen bevonja a tancot, szinpadi mozdulatokat, valamint az utolso,
Sonntag opera esetében a szagokat is.'?!

Kézenfekvd, hogy 0sszefiiggésbe hozzuk a Stockhausen-ciklust E6tvos operdival,
foként a Madach-muvekkel, amelyekben majdnem azonosak a foszereplok. Erre hivja fel

a figyelmet Pedro Amaral is,!*

aki késobb ra is kérdez a szerzonél a parhuzamra. Meglepd
modon Edtvos azt valaszolja, eszébe sem jutott ez a hasonlosag, hiszen 6 teljesen mas Giton
jutott el ezekhez a szerepl6khdz: ,,Nalam az angyalok Kushnerrel jelentek meg, a démonok
Marquezzel, Lucifer Madachcsal [...]”.!% Amaral megemliti azt is, hogy Lucifer zeneileg
hasonldan jelenik meg a Samstag aus Lichtben, mint E6tvés Die Tragodie des Teufels-
¢ben, hiszen a Lucifer’s Traum (Stockhausen) és az egyik Lucifer’s Lied (E6tvos) is dal
férfihangra és zongorara. EGtvos ez esetben is tagadja a Stockhausen-hatast, bar hozzateszi
hogy ha hatott is ra, akkor az nem lehetett tudatos.'™ Az kétségtelen, hogy Madach
Tragédiaja a magyar irodalomtorténet egyik alapmiiveként €s fiatalkori kisérézenéje révén
Stockhausentdl fiiggetleniil jelen volt E6tvos életében, s ahogy arra a mi keletkezésére
visszaemlékezve elmeséli a zeneszerzd, nem sajat dtlete volt a témavalasztas. Mégis nehéz
elhinniink, hogy egyéltalan nem is jutott eszébe a Licht, mikor sajat hasonld téméju operait
irta. Lehetetlen a tudatos és tudat alatti hatasokat szétvalasztani, s taldn nem is sziikséges,
hiszen valdban eredeti Eotvos-miivekrél van sz, amelyek joval a heptalogia utan

keletkeztek. Ami ez esetben érdekes, hogy milyen kategorikusan tagadja Stockhausen

100 »Licht, in vielen Sprachen und Kulturen Ausdruck oder Bild fiir das Géttliche, ist Stockhausens Versuch
eines kosmischen Welttheaters, in dem er zusammenfal3t und steigert, was ihm sein Leben lang Anliegen
war: die Einheit von Musik und Religion im Hinblick auf die Vision einer musikalischen Menschheit.” Kurtz,
Michael, Stockhausen. Eine Biografie (Basel: Barenreiter Kassel, 1988), 275.

101 Toop, i.m.

192 Magyar Parlando—rubato, 227-228.

193 Magyar Parlando—rubato, 275.

194 Magyar Parlando—rubato, 277.
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hatasat Eo6tvos, holott mas operaszerzket szivesen emlit példaképként. Ennek oka az
1d6sebb zeneszerzé korabban emlitett talan kicsit tilsdgosan is erds befolyasa, illetve a
generaciok kozti kozelség lehet, hiszen a zenetorténet sordn szamos esetben
megfigyelhettiik, hogy az ,,apa-fit” kapcsolat eredménye sokszor a szinte ellentétes utak
keresése, gondoljunk csak a Bach-fitkra.

Stockhausentdl csak a hetvenes évek végén kezdett el tdvolodni E6tvos. Bar a
magyar komponista annal tapintatosabb, hogy ilyen témakat €rintsen nyilatkozataiban,
nem kizarhat6, hogy az ezt kovetd években mar kevésbé tudott azonosulni Stockhausen
értekrendjével. A 2001. szeptember 11-i New York-i terrortamadés utan példaul a német
zeneszerz® azt nyilatkozta, hogy a tdmadas ,az egész vilagegyetem elképzelhetd
legnagyobb miialkotasa” volt, amely kijelentéssel sokak szemében elvesztette hitelességét,
igy miivészete is mas megitélés ald esett.'”” Edtvos bar a mai napig mindig tisztelettel
besz¢él korabbi mesterérdl, nyilvanvaldan egészen mas értékrendet képvisel.

A zeneszerz6 1978-ban meghivast kapott Stockhausen ajanlasara Pierre Bouleztdl
az altala alapitott parizsi IRCAM nyitokoncertjének dirigalasara, majd az Ensemble

Intercontemporain zeneigazgatoja lett Parizsban.

Parizs — Boulez, az IRCAM és az Ensemble Intercontemporain (1978—1994)

79-ben [sic!] késziilt el az IRCAM akusztikai kutatdsokra hivatott nagyterme és ennek
felavatokoncertjére hivott meg Boulez vezényelni. Harom napon keresztiil részt vett a
probaimon, majd megkérdezte, hogy vallalnam-e az Ensemble zeneigazgatoi posztjat. Azért
is esett ram a valasztasa, mert az IRCAM-ban késziil6 elektronikus produkcidkhoz is
értettem, és akkoriban én lehettem az egyetlen karmester, aki egy futé hangszalaghoz é16

zenét tudtam dirigalni ugy, hogy a kettd pontosan szinkronban maradjon.'%

A WDR studioja utan Eurdpa egyik vezetd kortarszenei kozpontjahoz kertilt tehat E6tvos

a nyugati zene egy masik kiemelkedd alakja, Pierre Boulez mentoraldsaval. Emellett

105 Richard Schechner tanulméanyaban vizsgalja, vajon mit értett e nyilatkozatén pontosan Stockhausen, és
tekinthetd-e avantgard mialkotasnak a terrortdmadas. Schechner, Richard, ,,9/11 as Avant-Garde Art?”,
PMLA 124/5 (2009. oktober): 1820—1829.

106 J. Gyéri, ,,A zenei hang fizikai jelenség. Beszélgetés Eotvos Péter zeneszerzd-karmesterrel”, 33.
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karmesteri karriere is ebben az idében indult be, s komponistaként is ekkor kezdett el sajat
hangja kialakulni. Teljes 0nallosagrél azonban még mindig nem beszélhetiink, hiszen
Boulez nem kevésbé volt dominans személyiség, mint Stockhausen. E6tvos egy nemrég
késziilt interjiban elmondta, Boulez hogyan tanitotta karmester n&vendékeit:
»2Megmutatta, 6 hogyan csindlja, és elvarta, hogy akkor a tanitvany is csinalja tgy. Kis
Boulezek termelédtek. En ezt a vildg minden kincséért sem csinalnam. Alkatilag,
karakterben minden ember masra alkalmas.”!”” Hasonléan jelentds beleszoldsa volt
Bouleznek a kutatdintézet mitkodésébe és a zenekar repertoarjanak kialakulasaba is.!%®
Ennek ellenére E6tvosnek sikeriilt megtaldlnia egyéni karmesteri stilusat, amely egyaltalan
nem hasonlit a francia zeneszerz4-dirigens minimalista eléadasmodjahoz.

Boulez operahoz valé hozzaallasardl az el6zd alfejezettben mar volt szd, Ligeti
Gyorgy azonban — akinek egyetlen, &m annal nagyobb hatasu Le Grand Macabre ciml
operajat éppen 1978-ban mutattdk be — eddig csak érintélegesen keriilt szoba. Hasonldan
E6tvoshoz, Ligeti is 0sztondijjal keriilt Kélnbe, ahol szintén a WDR elektronikus zenei
stidigjaban dolgozott, 6 azonban hamar eltdvolodott ett6l az irdnytol. Emellett egy
interjuban Eotvos a harom legfontosabb radiojaték-szerz6 kozott emliti Berio és Kagel
mellett Ligetit, példaként felhozva az Artikulation cimii darabjat.!” Bar Ligetinek volt
alkalma bemenni a stadioba, E6tvés elmondasa szerint késébb inkabb olyan dolgokkal
probalkozott ott is, amelyek sajat érdeklddési koréhez tartoztak, igy az Aventures-hoz €s a
Nouvelles aventures-hoz végzett kisérleteket. Ezeket a darabokat igazi remekmiiként tartja
szamon Eotvos, nagyobb értékiiként, mint a Grand macabre-t.''°

1985-ben Eotvos atvette Bouleztdl a BBC Szimfonikus Zenekar els
vendégkarmesteri posztjat, amelyet harom évig toltott be. 1991-ben alapitotta intézetét

fiatal karmesterek szamara, 1992-t61 pedig Karlsruhéban ¢s Kolnben tanitott

107 Balogh, i.m., 194-195.

108 Varga Balint Andras, ,,Composing and/or conducting — Péter E6tvos or his dilemma”, The New Hungarian
Quarterly 28/105 (1987. tavasz): 218-225.

109 Vaczi Tamas, ,Beszélgetés Edtvos Péterrel — Az elektronikus zenérdl”. Muzsika 29/12 (1986. december
1.): 29-33, ide: 32.

110 V4czi, ,Beszélgetés Eotvos Péterrel — Az elektronikus zenérdl”, i.m., 33.

31



10.18132/LFZE.2024.12

I. Miifaji kontextus

vezényléstechnikat és kortars kamarazenét. Utolso 4allando karmesteri statuszat a

Hilversum Radié Kamarazenekaraban toltdtte be, ahova 1994-ben kapott meghivast.!'!!

Hollandia — Hilversum R4di6 Kamarazenekara (1994—2004)

Eo6tvos Hollandiaba, Blaricumba koltozott,''?

ahol tiz évig maradt a Hilversum Radio
Kamarazenekaranak élén. Ahogy arrdl mar kordbban volt sz0, ezekben az években kezdett
el céltudatosabban operakat komponalni, s a Harom névér kapcsan kezdett el nagyobb
rendszerességgel operdkat is vezényelni, f0 karmesteri profiljaba azonban tovabbra is
foként a zenekari milvek tartoztak. Olyan operahdzakban és fesztivalokon dirigélt
(tobbnyire sajat operait), mint a milanoi La Scala, a londoni Covent Garden, a briisszeli La
Monnaie, a Lyoni Operahaz, a parizsi Théatre du Chatelet, Glyndebourne Opera Festival,
az Aix-en-Provence Festival, vagy a Salzburgi Unnepi Jatékok.'!* E6tvds honlapjan
szerepel egy terjedelmes lista, amely karmesteri munkassagat foglalja 6ssze.!'* Ez alapjan
a Paradise reloaded (Lilith) bemutatojaig négy kiilonboz6 operat taldltam repertoarjaban
sajat mlvein kivil, amelyet vezényelt (1.5 tabldzat). A lista azonban biztos, hogy nem

teljes, hiszen hianyzik példaul a Don Giovanni és a Parsifal eldaddsainak adatai is.

t Eo6tvos Péter életrajza. https://eotvospeter.com/wp-

content/uploads/2021/05/Eotvos NAGYBIO 2021 HU.pdf pdf (Utols6 megtekintés datuma: 2023. marcius
15.).

"2 Magyar Parlando—rubato, 78.

113 Nyffeler-Zwenzner, i.m., 44.; https://eotvospeter.com/agenda/ (Utolsd6 megtekintés datuma: 2023.
marcius 15.).

114 https://eotvospeter.com/agenda (Utolsé megtekintés ddtuma: 2023. marcius 15.).
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Datum

Opera

Helyszin

1997. februar

Bartok: A kékszakallu herceg
vara (1911)

Japén, Tokid

1997. janius

Stravinsky: Mavra (1922)

Hollandia, Amszterdam

1998. oktober

Bartok: A kékszakallii herceg
vara

Egyesiilt Kiralysag, London

2000. szeptember

Carter: What next? (1999)

Hollandia, Hilversum

2000. oktober

Janacek: A Makropulos tigy

(1925) Belgium, Briisszel

Egyesiilt Kiralysag,
Glyndebourne Opera Festival

2001. junius, juli
Junius, julius, Janacek: A Makropulos tigy
augusztus

Bartok: 4 kékszakallu herceg
vara
Bartok: A kékszakalli herceg
vara

2001. november Németorszag, Stuttgart

2003. augusztus Skocia, Edinbourgh

2003. oktdber Stravinsky: Mavra
Bartok: A kékszakalli herceg
vara

L5 tablazat. Eotvos altal vezényelt operak sajatjain kiviil (1994-2004)

Svédorszag, Goteborg

2004. majus Franciaorszag, Parizs

Vezényelte még Ligeti Aventures €s Nouvelles Aventures muveit is, amelyek bar nem
operak, kozel allnak a miifajhoz. Emellett lemezre vette ezekben az években Philippe
Fénelon Le Chevalier imaginaire (1986) cimii operajat,''> és Bruno Maderna Hyperionjat
(1964).'1® Lathat6, hogy ezekben az években Eotvos kizardlag 20. szazadi kortars miiveket
vezényelt, koztiik (a lemezfelvételeket nem szdmitva) 6t alkalommal Bartok Kékszakallujat
¢s két alkalommal Janacek A Makropulos iigy cimli operajat. Az utobbi zeneszerzot egy
alkalommal Mozarttal egyenrangiként emliti: 2018-ban a Népszavanak adott interjuban
arra a kérdésre, hogy ha egy opera, amit mds irt, mégis az 6v¢ lehetne, melyiket valasztana,
Mozart, valamint Janacek Osszes operdjat ¢s Muszorgszkij Borisz Godunovjat emlitette

meg.!!7

115 Fénelon, Philippe, Le Chevalier Imaginaire, (Egyesiil Allamok: Erato, 1994), 4509-96394-2.

116 Maderna, Bruno, Hyperion, (Franciaorszdg: Disques Montaigne, 1993), 2 CD 782014.
https://eotvospeter.com/discography-bibliography/recording-cd/all/ (Utolsé6 megtekintés datuma: 2023.
aprilis 28.).

17 Csepelyi Adrienn, ,,»Eotvos Péter: tartozom ennyivel a nyelvnek«”.
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Eo6tvos 2004-ben szerzddésének lejartakor igy dontott feleségével, hogy csaknem
negyven kiilfoldon toltott év utan hazakoltozik Magyarorszagra. Kint toltott éveirdl és

egyre er0s6d6 honvagyarol 2014-ben igy nyilatkozott:

Az Uj Zenei Studio indulasatol kezdve az NSZK és Magyarorszag kozott ingaztam, egészen
addig, amig Parizsba nem hivtak. Azt kdvetden par évet itthon voltunk, majd ismét
szerz6dést kaptam 6t évre Hollandidban, amit egy tovabbi 6téves hosszabbitas kovetett. Ezek
a periodusok — kiilondsen a hollandiai — annyibol érdekesek, hogy feler6sddott bennem a
honvagy. Egész nap szolt otthon a Duna tévé, és elmélyiilt a vonzalmam a székely zene irant

is. Amikor lejart a szerzodésem, azt mondtam a feleségemnek: ,,Amerikatol Ausztraliaig

barhova koltozhetnénk. Akkor menjiink haza!” Boldogsag itthon lenni, immaron tiz éve.!!®

Egy masik alkalommal Gigy emlékezett vissza Hollandiara, hogy nagyon hianyoztak neki a
nyelvbdl adodo érzelmi és értelmi kozosségek, s emiatt nem is tudott igazan mély
beszélgetéseket folytatni az ott €16, egyébként szimpatikus emberekkel. ,,Ez a tiz év szinte
elveszettnek tiinik.” — mondta 2011-ben.'" Nem sok olyan kiilfoldon vilaghirnévre szert
tett magyar zeneszerz0 van, aki ennyi év kint tartozkodas utan végiil ugy dontott, mégis
itthon folytatja életét. EGtvis sosem szakitotta meg Magyarorszaggal a koteléket: politikai
kérdésekben mindig diplomatikusan fogalmazott, kritikus nézdpontja inkdbb miivein
keresztiil érzékelhetd, illetve személyes €s szakmai kapcsolataiban is mindig kdzel maradt
hazajadhoz. Késobbi nyilatkozataiban gyakran kiemeli Magyarorszag kulturalis értékeit, s
végiil egyértelmiien sikeres karriert futott be itthon is ugy, hogy kozben megorizte

nemzetkozi jelenlétét karmesterként és zeneszerzOként egyarant.

Ujra itthon — karmester, zeneszerzd, mentor (2004-—2013)

2004-ben koltozott végleg haza Eotvos, aki ugyanebben az évben hozta létre az Eotvos
Péter Kortarszenei Alapitvanyt azzal a céllal, hogy fiatal karmestereket és zeneszerzdket

tamogasson palyajuk kezdetén. Ez tulajdonképpen az 1991-ben alapitott Nemzetkozi

118 Németh Marcell, ,,Dzsessz és székely zene, ez vagyok én — interjii E6tvos Péter zeneszerzd, karmesterrel”,
Dal + Szerz6 3/4 (2013. december): 28-31. Bdvebb, internetes verzio: Ldngolo Gitdarok
https://langologitarok.blog.hu/2014/01/20/dzsessz_es_szekely_zene_ez_vagyok_en_interju_eotvos_peter_z
eneszerzo_karmesterrel (Utolsé megtekintés datuma: 2023. marcius 15.).

119 Fay Mikloés, ,,Senki nem &1 meg senkit”, Népszabadsdag 69/290 (2011. december 12.): 14.
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Eo6tvos Intézet Alapitvany folytatdsa volt miikodési korének kiszélesitésével; az
alapitvanynak 2013 6ta a Budapest Music Center ad otthont.'”® Ebben az idészakban
Eo6tvost mar nemesak érett zeneszerzoként tartottdk szamon, de régoéta 6 maga volt hatassal
a fiatalabb generacidra, igy az operai nyelvét alakité miivekrdl és zeneszerzokrol kevésbé
beszélhetlink. 2004 és 2013 kozott sajat operdi mellett csak Bartok Kékszakallujat

vezényelte két egyiittessel (1.6 tdbldzat), s a miivet lemezre is vette.'?!

Datum Opera Helyszin

2005. oktdber B,artok: A kékszakalli herceg Hollff:mdla, A"mszterdam
vara Belgium, Briisszel
Bartok: A kékszakalli herceg

2008. augusztus Ausztria, Salzburg

vara
1.6 tablazat. Eotvos altal vezényelt operak sajatjain kiviil (2004—-2013)

A fentiek alapjan tulzas lenne tehat azt allitani, hogy E6tvos karmesterként az operakra
specializalddott volna, inkabb azt mondhatjuk, hogy kiprébalta magat ebben a miifajban
is. Valamelyest igaz lehet tehat, amit maga is gyakran hangoztat: operai nyelvezetének
alapja gyakorlati szempontbdl inkébb filmzenékhez és szinhdzi multjadhoz kapcsolodik, a

klasszikus operairodalmat pedig — né¢hany kivételtdl eltekintve —hallgatoként ismerte meg.

2.2 Miifaji kérdések, megrendel6k, libretté alapanyagok!'*?

Ha Eo6tvos szinpadi miiveirdl beszéliink altalanossadgban, leggyakrabban az opera miifaji
megjelolést hasznaljuk, pedig maga a zeneszerzd ennél joval valtozatosabb alcimekkel

illette muveit (1.7 tablazat).

120 http://eotvosmusicfoundation.org/menu/6/bemutatkozas (Utolsé megtekintés datuma: 2023. mércius 15.).
121 Bartok Béla, Bluebeard’s Castle, (Németorszag: Hinssler Classic, 2009), CD93070.

122 A megrendelések koriilményeinek targyaldsakor nagy részt a Parlando—rubato interjikotetre
tamaszkodtam, mivel attekintve egyéb forrasokat is, itt szamolt be E6tvos a legrészletesebben az egyes
operak keletkezésének koriilményeirdl, s a kdzremiikodd személyekrol.
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Cim Miifaji megjelolés
Harakiri'?3 zenés jelenet
Radames'** kamaraopera
Harom ndvér'?> opera

As I Crossed a Bridge of Dreams!® hangjaték

Lady Sarashina'?’ opera

Le Balcon'?® opera

Angels in America'? opera

Love and Other Demons!3° opera

Die Tragddie des Teufels'! komiko-utopikus opera
Paradise Reloaded (Lilith)!3? opera

1.7 tablazat. Eotvos operai miifajai a Paradise reloaded (Lilith)-ig

Ahogy arrdl kordbban mar volt sz6, a Harom novertdl szamithatjuk igazan Eotvost a
kortars élvonalbeli operaszerzok koz¢é. Emellett tudjuk, hogy kordbban altalaban az opera
intézményével szemben ellenérzéseket taplalt, igy nem meglepd az a tendencia, hogy a
korabbi miiveknél még inkabb kitért az opera miifaji meghatarozas eldl, mig a Hdarom
néveér utdn mar batrabban hasznalta azt.

Honlapjdn ezen miivei az ,,Opera — Musik Theatre” kategoridba tartoznak, s
valoban, gyakran emliti maga E6tvos is az utobbi miifajt. ,,Ilyen értelemben inkabb zenés
szinhaz az enyém, de nem a klasszikus értelemben vett Musiktheater. Nekem kiilondsen

fontos a szinhdzi oldal, és itt megint vissza kell utalnom a vigszinhdzas éveimre. Minden

123 https://www.ricordi.com/en-US/Catalogue.aspx/details/441402 (Utolsé megtekintés datuma: 2023.
marcius 15.).

124 https://www.schott-music.com/en/radames-no220547.html#simple_details_all_details (Utolsod
megtekintés datuma: 2023. marcius 15.).

125 https://www.ricordi.com/en-US/Catalogue.aspx/details/441544 (Utolsé megtekintés datuma: 2023.
marcius 15.).

126 https://www.ricordi.com/en-US/Catalogue.aspx/details/441878 (Utols6 megtekintés datuma: 2023.
marcius 15.).

127" https://www.ricordi.com/en-US/Catalogue.aspx/details/441875 (Utols6 megtekintés datuma: 2023.
marcius 15.).

128 https://www.schott-music.com/en/le-balcon-n0222228 html (Utols6 megtekintés datuma: 2023. mércius
15.).

129 https://www.schott-music.com/en/angels-in-america-no276087.html (Utolsé megtekintés datuma: 2023.
marcius 15.).

139 https://www.schott-music.com/en/love-and-other-demons-no231792.html (Utols6 megtekintés datuma:
2023. marcius 15.).

B https://www.schott-music.com/en/die-tragoedie-des-teufels-no233324.html (Utolsé megtekintés datuma:
2023. marcius 15.).

132 https://www.schott-music.com/en/paradise-reloaded-lilith-no316293.html (Utolsé6 megtekintés datuma:
2023. marcius 15.).
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tapasztalatom onnan jon, és ha nem a zenében lennék tehetséges, akkor valdsziniileg
szinhazat csindlnék.” — mondta 2016-ban a Kortdrs Gjsagirdjanak.'’ Ugyanebben az
interjuban felmertil a Spieloper kifejezés is, amelyrdl azt nyilatkozza a zeneszerzd, hogy
nem a Wikipedia meghatarozasa szerint hasznalja,'>* hanem inkabb Spiel sz6 mint jaték
értelmében. ,,Az én karaktereim jatszanak a szinpadon, a cselekmény mindig szinhazszer
és a szoveghez kdzeli tempojli zenei feldolgozassal parosul.”'® Egy masik, a Paradise
Reloaded (Lilith) kapcsan adott interjuban ugy magyarazza a Spieloper miifajaba tartozo
darabokat, mint operdk, amelyek mintha szindarabok lennének: ,,[...] jol kdvethetd
torténetiik van, hemzsegnek benniik a konfliktusok, dialogusok és monoldgok. Ebben az
értelemben teljesen tradiciondlisak az operdim, csupéan a témavalasztasuk — ami rendkiviili
modon befolyasolja egy opera késdbbi jatszottsagat — olyan, amiben eltérnek az eddigi
repertoartol.”!%

Felmertil a kérdés, hogy mely témak teszik modernné E6tvds operait, s mi alapjan
véalasztja ezeket? Ha végigtekintiink a miivek témain lathatjuk, hogy a librettok igen
valtozatosak mind alapanyaguk, mind azok keletkezése alapjan. A téméakhoz persze mindig
mas €s mas uton jutott el a zeneszerzo, az viszont megfigyelhetd, hogy a megrendeld €s az
opera bemutatdsanak helyszine majdnem mindig dontének bizonyult. Egy Aurore
Rivalsnak adott mélyinterjiban elmondta, legjobban a kiilonb6zé karakterek zenei
abrazolasa ¢és a végzet motivuma érdekli, ezek pedig tobbnyire az irodalmi témaju
miivekben jelennek meg.!®” Gyakran beszél arrdl is, hogy a dramai fesziiltség és a
szereplok kozti viszonyrendszer kiilonosen fontos szdmara, s hogy a dontést mindig
feleségével, Mezei Marival egyiitt hozzak meg. Erdemes tehat roviden megvizsgalni,

hogyan jutott el az egyes operak témdaihoz.'¥®

133 Hekler, i.m., 60.

134 A Wikipedia angol és német oldalan a Spieloper egy 19. szdzadban létrejott konnyed operai miifaj, amely
a Singspielbdl alakult ki. https://en.wikipedia.org/wiki/Spieloper https://de.wikipedia.org/wiki/Spieloper
(Utols6 megtekintés datuma: 2023. marcius 15.).

135 Hekler, i.m., 60.

136 Németh, i.m.

137 Rivals, Aurore, ,,Synthése et présentation de 1’opéra Die Tragddie des Teufels”, in Rivals, Aurore,
Entretiens autour des cing premiers opéras de Peter Eétvis (Nantes: Editions Aedam Musicae, 2012), 65—
78, ide: 68.

138 Az alabbiakban a Radamest8l a Love and Other Demons cimii operaig fogom targyalni a megrendelés
koriilményeit, a két Madach-operarél a I1.1.1 A miivek keletkezésének torténete cimii alfejezetben lesz szo
részletesen.
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Eotvos két korai operaja, a Harakiri €s a Radames megirasara dr. Wolfgang Becker,
a WDR kortarszenei osztalyanak vezetdje kérte fel a komponistat, az elobbire egy altala
szervezett japan fesztivalhoz 1973-ban, amelyen a tokidi TOKK egyiittes miikodott kozre.
Ebben az esetben maga a fesztival témaja adta az ihletet: Misima Jukio, a japan iré 1970-
ben elkdvetett ritudlis ongyilkossaga all a librettd kozéppontjdban, amelyrdl Bélint Istvan
irt szindarabot. A hét részes mi egyik jelenetét hasznalta fel Eotvos a librettd alapjaul. A
téma erdsen befolydsolta a ml zenei vilagat, amelynek kialakitasdban természetesen
szerepet jatszott Eotvos 1970-es oszakai utja is. A minimalista apparatus mindossze egy
japanul recital6 énekesnébdl, két sakuhacsi jatékosbol és egy iit6hangszeresbdl all,'* aki
egy fejszével egy fadarabot aprit. Nagy hatdssal volt a miire a n6 hagyomanya, igy példaul
a férfi szereplét egy nd szolaltatja meg, illetve Stockhausen is, hiszen hasonléan sok
miivéhez, a Harakiri is nyitott zenei formaban irddott.!** A japan hatds Eotvos tobb
operajaban is meghatarozo szerepet tolt be mind a témavalasztas, mind zenei megoldésok,
hangszerelés terén.

A Radames a WDR Musik-Theater Fesztivalra késziilt 1975-ben, s Becker kérése
ez esetben az volt, hogy egy igazan aktualis miivet hozzon létre E6tvos.'*! Az opera témaja
voltaképpen a miifaj haldla, amely — ahogy az el6z6 fejezetben errél mar volt sz6 — valéban
széles korben foglalkoztatta az akkori zeneszerzoket. A librettdt E6tvos irta, felhasznalva
olyan magyar filmrendezdk szovegeit, mint Jeles Andras vagy Najmanyi Laszl6, Manfred
Niehaus német zeneszerzé és radios szerkesztd szovegeit, valamint az Aida librettojat
Antonio Ghislanzoni tollab6l.'** A mii egy operahazi proban jatszodik, ahol financialis
problémak miatt mar csak egy énekes maradt, 6 adja el Aida és Radames szélamat is, a
karmester (aki barzongoristaként is keresi kenyerét) egy elektromos zongora melldl dirigal,
mig egy operarendezd, egy szinhazi rendezo és egy filmrendezd egyszerre ad utasitasokat
az énekesnek. A mii végén az énekes 0sszeomlik €s meghal, ezzel egyidejlileg az egész

operahdz intézménye is megsemmisiil.'*® A Radames valédi kamaraopera abban az

139 A sakuhacsi a zen buddhizmus hagyomanyos fuvos hangszere.
40 Magyar Parlando—rubato, 35-37.
! Magyar Parlando—rubato, 47.

142 https://www.schott-music.com/en/radames-
n0220547.html?performance list_limit=50#simple details_all details (Utolsé megtekintés datuma: 2023.
marcius 15.).

43 Lh.
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értelemben, hogy csupan négy énekest és négy hangszerest foglalkoztat. E6tvos 1997-ben
revidedlta miivét, s az eredetileg rendhagyo, részben japan hangszereket a konnyebb
eldadhatosag miatt tradicionalisabbakra cserélte. Dalos Anna tanulmanyaban
szimbolikusnak latja a miivet, amely a miivész és miivészet fejlddésének lehetetlenségét
mutatja be.'** Maga E6tvos is a mai napig nagyra tartja ezt a miivét,'*> amely 1976-os kélni
bemutatoja 6ta mar rengeteg eléadast megélt.

Legels6 érett operajanak megrendelése egy félreértésen alapult: Kent Nagano, a
Lyoni Operahdz akkori fOzeneigazgatdja azzal kereste meg a zeneszerzOt, hogy
eléadhatndk-e Chinese Opera cimii miivét. Mikor megtudta Eotvostdl, hogy ez a darab
valéjaban nem szinpadi mii, felkérte egy opera irdsira.'*® Maga a hivatalos megkeresés
aztan Jean-Pierre Brossmanntol, az opera intendansatol jott 1986-ban.'*” A librettd
alapanyaganak eredetileg a tragikus sorsi magyar szépségkirdlynd, Molnar Csilla
torténetét szanta a komponista, de végiil fia, E6tvos Gyorgy javaslatara Csehov Harom
névér cimii dramajat vélasztotta.'*® Elsé két szinpadi miivéhez képest kifejezetten
konzervativ valasztasnak tlinik az orosz drama, ennek ellenére a librettd végiil mégis
igencsak rendhagy6 lett: a harom felvonas — amelyeket E6tvos szekvencidknak nevez —
haromszor meséli el ugyanazt a torténetet mas-mas szereplok szemszogébdl. A
szovegkonyv legelsé valtozatat Claus H. Henneberg irta a német forditast véve alapul,
amelyet az eredeti terv szerint visszaforditottak volna oroszra. Am a szdveg egyszerii
leroviditése nem felelt meg a zeneszerzo elképzeléseinek, igy Henneberggel megegyezve
— aki hivatalosan tovabbra is librettistaként szerepel a mi €lén — sajat maga alakitotta ki a
szovegkonyvet feleségével, Mezei Marival. A japan n6 hatasa ebben az operaban is fontos
szerepet jatszik, ami megnyilvanul példaul abban is, hogy a ndi szerepeket kontratenor
énekesek alakitjak.

A Harom névér oriasi sikert aratott, amelyet szamos 1j operafelkérés kovetett. A

kovetkezé miivet — As I Crossed a Bridge of Dreams (1999) — a Donaueschingen Fesztival

144 Dalos, i.m., 93.

S Magyar Parlando—rubato, 47.

146 Magyar Parlando—rubato, 71.

147 Csengery Kristof, ,,Lelkek fehérben. Eotvos Péter: Harom névér. A Lyoni Nemzeti Opera eléadasanak
felvétele, vezényel Kent Nagano és E6tvos Péter”, Pannonhalmi Szemle 8/1 (2000. tavasz): 129-133, ide:
129.

8 Magyar Parlando—rubato, 74-75.
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igazgatdja Armin Kohler rendelte Eotvostdl, aki eredetileg Mike Svoboda szdmara
szeretett volna egy versenymivet duplatdlcsérii altharsonara. Mivel ez a projekt nem
igazan érdekelte a zeneszerzot, felvetette, hogy egy olyan zenés szinhdzi darabot irna,
amelyben a harsona szereploként jelenik meg a szinpadon. Az opera témajat Timothy
Coleman, a diisseldorfi Deutsche Oper am Rhein dramaturgja vetette fel E6tvosnek, akivel
a Hdarom noévér masodik szinrevitelén dolgoztak egyiitt. ROgtdon megtetszett a
zeneszerzOnek az oOtlet, amely beleillett az altala elképzelt alomszerti hangjaték
koncepcioba.'* A Mezei Mari tollabdl szarmazo librettd egy anonim iréné — akit Lady
Sarashinaként emlitenek — 11. szdzadi napldjan alapul Ivan Morris angol forditdsabol
kiindulva. A szdveg hét jelenetet dolgoz fel, amely az alom és a valdsdg hataran
jatszodik." Eotvos egy alkalommal Gigy fogalmazott, ez az egyetlen olyan szinpadi miive,
amellyel maradéktalanul azonosulni tud, mivel fiatalkori eszményét valositotta meg
benne.'!

Egy évtizedet ugorva operai kozt az As I Crossed a Bridge of Dreams 10 verzidja a
Lady Sarashina (2007), amelyet Serge Dorny, a Lyoni Operahaz 0j féigazgatdja rendelt a
Harom novér eredeti produkcidjanak felujitdsa nyoman az intézmény japan fesztivaljara.
Eotvos eredetileg egy afgan ird €s filmrendezd Por és hamu cimi regényét szerette volna
a libretto alapanyagaul, de végiil ugy dontott, nincs benne elég dramai elem egy operdhoz,
s inkabb eldvette korabbi témajat, hogy hagyomanyosabb operai keretet adjon a 11. szazadi
naplonak.'>?> Ugyanazzal a japan rendezével, koreografus-tancossal, Usio Amagacuval
dolgozott egyiitt Eotvos, akivel a Harom novéren, a librettot pedig ismét felesége, Mezei
Mari alakitotta ki a zeneszerzdvel egyfitt.

Visszatérve az idérendhez, az As I Crossed a Bridge of Dream utan a kovetkezd
opera a Le Balcon, amelyet 2001-ben komponalt a zeneszerzo. Els6 operainak sikere utan
kezdddott el Eotvos hirnevének kibontakozasa operaszerzoként, igy a vilag egyik
legnagyobb presztizsii operafesztivaljatol, az Aix-en-Provence Festivaltol érkezett a

felkérés az opera megirasara. A fesztival vezetdségének kivansaga az volt, hogy az Enseble

149 Kunkel, Kosmoi, 57; Magyar Parlando—rubato, 117-118.

150 https://eotvospeter.com/piece/as-i-crossed-a-bridge-of-dreams/ (Utolsé megtekintés datuma: 2023.
marcius 15.).

51 Magyar Parlando—rubato, 117.

152 Magyar Parlando—rubato, 135-136.
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Intercomntemporain jatssza a zenekari szolamokat, amely meghatirozta az apparatus
méretét. A témat Hervé Boutry, az egyilittes ligyvezetdje ajanlotta a zeneszerzonek, aki
korabban nem ismerte Jean Genet darabjat.!>* A bordélyhazban jatsz6dé miivet 1955-ben
irta Jean Genet, 1957-ben Londonban Peter Zadek rendezésében, 1960-ban Parizsban
pedig Peter Brook rendezésében mutattdk be. Mivel egyik szinpadra allitds sem nyerte el a
szerzd tetszését, 1962-ben 1) kiadas latott napvildgot az eldaddsra vonatkozo
utasitidsokkal.!>* A darab értelmezése valoban nem egyszerti, maga E6tvos is bevallotta,
hogy elsd olvasatra nem figyelt fel a mli metafizikai dimenzidjara. A szovegkonyvet a
rendezd, Stanislas Nordey javaslatdra André Markowicz irta felesége, Francoise Morvan
bevonasaval, am az elsd verziot nem talalta EGtvos jo libretto alapanyagnak, igy sajat maga
is belenyult a szdvegbe: a végeredmény tulajdonképpen a darab leroviditett verzidja lett.!>

Az Angels in America (2004) megrendelése szintén a Hdrom névér nyoman
érkezett E6tvoshoz: a Lyoni Operahaz kordbbi igazgatoja, Jean-Pierre Brossmann 1998-
ban keriilt a parizsi Théatre du Chatelet €élére, s felkérte egy ujabb mii irdsara a zeneszerzot.
A témat a parizsi Conservatoire igazgatdja, Marc Olivier Dupin vetette fel, aki szinhazi
kisérézenét komponalt Tony Kushner 1991-ben sziiletett drdméajahoz. A szoveget ezuttal
is feleségével, Mezei Marival dolgoztdk &t a szerzd jovahagyasaval, aki éppen a
filmvaltozaton dolgozott. A huzasokat és atalakitasokat mind jol fogadta Kushner, igy a
munka gyakorlatilag konfliktusok nélkiil zajlott a szdveggel.'>®

A Die Tragddie elbtt irt utolso opera, a Love and Other Demons (2007) szintén a
Harom novér sikere nyoman sziiletett: Nicholas Snowman, a Glyndebourne Opera Festival
miivészeti igazgatdja be szerette volna mutatni a korabbi miivet, amelyet a fesztival elndke,
Sir George Christie is tamogatott. Késobb, mikor Snowman mar nem dolgozott a
fesztivalnak, Christie felesége a Le Balcon eldadasa utdn meggyodzte az elnokot, hogy

t.157

rendeljenek egy 0j opera A librettd alapanyagaul szolgalo Marquez-regényt ezuttal

Mezei Mari ajanlotta, amelyet — tobbek kozt a gyarmati kornyezet miatt is — ideélisnak itélt

153 Magyar Parlando—rubato, 173-174.

154 Rivals, Aurore, , Entretien avec Guy Fletchter. Ténor, role du Juge dans 1’opéra Le Balcon”, in Rivals,
Aurore, Entretiens autour des cing premiers opéras de Peter Eotvos (Nantes: Editions Aedam Musicae,
2012), 97-114, ide: 97.

155 Magyar Parlando—rubato, 177-178.

156 Magyar Parlando—rubato, 205-207.

57 Magyar Parlando—rubato, 246-248.
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Eo6tvos az angol kozonség szdmara. A librettd megirdsdra, mivel ezlttal egy
parbeszédekben szegény regény volt az alap, felkértek egy fiatal ir6t, Hamvai Kornélt, aki
az angol nyelvben is jartas volt. Ahogy korabban, ezuttal is aktiv szerepet vallalt E6tvos a
munkaban, s a végleges libretton a dramaturg, Edward Kemp is alakitott.'>® Bar az angol
kozonség végiil nem fogadta jol a témat, az opera mégis E6tvos egyik leggyakrabban
jatszott szinpadi miive lett.

Elsé ranézésre mind idében, mind miifajukban, mind nyelviiket tekintve igen

kiilonbozdek a forrasmuvek (1.8 tablazat).

Opera Libretto alapja Libretté nyelve

Harakiri Béliflt.lstvén: Hét japan és a bemutatd orszag
bohoécjelenet (1972) nyelve
Jeles Andras, Najmanyi
Laszlo, Manfred Niehaus ,

Radames N . . . német, angol, olasz
szovegei, valamint Antonio
Ghislanzoni Aida librettoja

Hdarom néver Csehov: Harom néver (1901) | orosz

As I Crossed a Bridge of Lady Sarashina naploja angol

Dreams (1008)

Le Balcon Jean Genet: Le Balcon (1955) | francia

Lady Sarashina ff(;g} Sfarashma naploja angol

) . Tony Kushner: Angels in

Angels in America Ame};,’ica (1991) angol
Gabriel Garcia Marquez: A

Love and Other Demons szerelemrdl és mas angol, spanyol, latin, joruba
demonokrol (1994)

1.8 tablazat. Eotvos Die Tragodie des Teufels elott irott operdinak libretto alapanyagai és

a librettok nyelvei

Egy kivételtdl eltekintve mindegyik mii a 20. szdzadban sziiletett, igaz ezen beliil csaknem
szaz év valasztja el a legkorabbi és legkésdbbi alkotast. A szerzok kozt talalunk magyar,
(olasz), japan, orosz, francia, amerikai és kolumbiai nemzetiségiit, s a miifajok is

sokszintiek: akad naplo, szinhdzi darab, filmforgatokonyv, operalibrettd és regény is.

cyey

158 Magyar Parlando—rubato, 249.
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Literaturoper kategoridba sorolja, s 0sszekotd elemként emliti EGtvost magat, aki minden
esetben aktivan részt vett a librettd kialakitasaban.'> Amaral felhivta a figyelmet arra,
hogy az operatorténetben nem ritka ez a fajta egyiittmiikodés zeneszerzé ¢és
szovegkdnyvird kozott, bar legtobbszor fesziiltségekkel terhes ez a kozos munka.'® Ami
még érdekes Eotvosnél, hogy gyakran mastdl kapja az dtletet arra, hogy mi legyen a libretto
alapanyaga, s nyilatkozatai alapjan olykor ezekkel a valasztasokkal nem is mindig ért egyet
maximalisan, ahogy a Die Tragédie esetében nyiltan beszélt is errél.!8! Szintén fontos tény,
hogy felesége Mezei Mari is mindig részt vesz a témavalasztas, szovegalkotds
folyamataban, igy batran kijelenthetjiik, hogy 6 E6tvos legfontosabb allando alkotdtarsa.
Egyszer Eotvos igy nyilatkozott ezzel kapcsolatban: ,,Az igazsaghoz hozzatartozik, hogy
feleségemmel ma mar elsésorban a kortars szerzok muveit keressiik, mert azt szeretném,
hogy az operaim korunkat, a XXI. szdzad vilagat tiikr6zzék.”'%> Ha a kés6bbi darabokat
nézziik, valoban felfedezhetd egy efelé mutaté tendencia. Igy, ha bar nem is nevezhetd a
repertoar rendhagyonak, maximalisan tradiciondlisnak sem, hiszen minden librettoban igy

vagy ugy, de van valami csavar, amely izig-vérig maiva teszi a miiveket.
2.3 Nyelv és zene

,.En nem fejlesztettem ki sajat stilust, inkabb egy sajat nyelvet.” — e kulcsmondatot 2017-
ben mondta Michael Kunkelnek E6tvos, aki sokszor €s sok helyen beszélt zenéje kapcsan
a nyelv meghatarozé jelentdségérdl.'®> Korosztalydban kiemelkedd modon mar igen
fiatalon anyanyelvi szinten sajatitotta el eldszor a német, majd a francia nyelvet, de angolul
is jol tud, probakon olaszul is besz¢l, s mas nyelveket is tanult. Egyszer példaul igy
nyilatkozott arrdl, hogyan ismerkedik az 0j nyelvekkel: ,.Erdekes az a fazis, amikor egy
nyelvet még nem beszélek — most a spanyollal vagyok igy: gyakran jarok

Spanyolorszagban, de egyetlen szo6t sem tudok. Figyelem a lassu atalakulast: el0szor

159 Megyeri Krisztina. Edtvos Péter Love and Other Demons cimii operdjanak dramaturgidja és
kifejezdeszkozei, Doktori disszertacid, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2013, (Kézirat), 12.

190 Magyar Parlando—rubato, 249

161 A I1.1.1 A miivek keletkezésének torténete cimii alfejezetben részletesen lesz errél szo.

162 Pallos, im., 3.

163 Ich habe auch gar keinen eigenen Stil entwickelt, sondern eher eine eigene Sprache.” Kunkel, Michael,
-Zwischen Himmel und Erde”, Neue Zeitschrift Fiir Musik 178/4 (2017. tél): 12—15, ide: 14.
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boldogulni kézzel-labbal, aztan a kiilonféle fokozatokat. Es van egy hatar.”'** A nyelvek
ugyanakkor mas és mas kultarakat is magukkal hoznak, amelyre szintén rendkiviil nyitott
a kozmopolita zeneszerzo: ,,Minden nyelv mas kultira. A legelsé operam japan volt, most
is japan szovegen dolgozom. Az, hogy az ismeretlen szoveg, nyelv sokaig ismeretlen
marad, pozitiv: biztositja az absztrakcidjat. Tulajdonképpen csak nyersanyagnak
hasznalom. A kiilonbozd szavak jelentéséhez, sulyozasahoz persze kell kiilsd segitség.” —
mondta E6tvds egy interjban.!> | Az operak zenei nyelve lényegesen mds, mint a
szimfonikus zene. Minden torténet mas hangzasvilagot igényel. Ehhez hozzjonnek a
kiilonb6z6 nyelven komponalt operak, mivel az opera alapvetden nemzetkozi miifaj. A
kiilonb6zé nyelvek ritmusa, hangsulyozasa, logikéja, kultirdja mind mas és mas zenei
megoldast igényel.” — nyilatkozta egy masik alkalommal.'®® Emellett arrol is beszélt,'¢’
hogy nehezére esik a mas kultardkba valo integralodas, hiaba tud akéar az adott nyelven
gondolkodni, ezért is dontott ugy 2004-ben, hogy hazakoltozik Magyarorszagra. Arrol
kordbban mar volt sz6, hogy ennek ellenére miért nem irt E6tvos sokdig magyar operat:
egyrészt, miiveit nemzetkozi publikumnak szanta, masrészt, igyekezett alkalmazkodni a
bemutat6 orszag kozonségének nyelvéhez, harmadrészt szerette volna kikeriilni a Bartok-
epigonizmust. Bar operat nem irt, tobb miivében is felhasznalta Weodres Sandor szovegeit,
amelyek hiresek zeneiségiikrol.'®®

Taléan azért is nehéz E6tvos operai esetében jellemzo stilusjegyeket felsorolni, mert
szerzOi szandék szerint minden miive masik zenei vilagot jelenit meg. ,,Ezt jonak tartom,
mert latom Verdinél, Mozartnal, Puccininal, Wagnernél is, hogy operanként mas-mas
nyelvet hoztak 1étre. A Don Giovanni-nak teljesen mas a nyelve, mint a Cosi fan tutténak
vagy A vardzsfuvolanak.” — mondta a Muzsikanak a Harom névér kapesan.'® A liberettok

eltéré nyelvéhez kiilonb6z6 zenei miifajok is kapcsolodnak Eotvosnél. A Le Balconban

164 Csepelyi, ,,»Eotvos Péter: tartozom ennyivel a nyelvnek«”, i.m., 5.

165 L h.

166 Varga Péter, ,»Minden zenévé valik«. Eotvés Péter 75 éves”, Goethe Institut
https://www.goethe.de/ins/hu/hu/kul/mag/21457886.html (Utolsé megtekintés datuma: 2023. junius 25.).

167 Pallés, i.m., 4.

168 A témarol Laki Péter irt tanulmanyt: Laki Péter, ,Jenseits des Wortes. Die Sprachmagie von Sandor
Weores in der ungarischen Musik von Zoltan Kodaly bis Peter E6tvos”, in Kunkel, Michael (szerk.), Kosmoi.
Peter Eotvos an der Hochschule fiir Musik der Musik—Akademie der Stadt Basel. Schriften, Gesprdche,
Dokumente (Saarbriicken: Pfau, 2007), 115-146. Az 1.2.4 Lelkiségi témaju miivek alfejezetben roviden irok
E6tvos két Weobres-verset felhasznalo darabjarol.

169 Szitha, i.m., 26.
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példaul a chanson, az Angels in Americaban pedig a Broadway musical zenei vilagat
hasznalta fel. Egy masik sajatossag a nyelvek polifonidja: a Harakiriben a kozonség
nyelvére forditja a narrator a japanul recital6 énekesndt, a Radamesben a kozonség nyelvén
besz¢l a szinhazi rendezo, az Aidat és Radamest alakitd kontratenor olaszul énekel, a
hollywoodi filmrendezé angolul magyardz, a Love and Other Demonsban pedig a
Kolumbiaban jelen 1év6 kiilonbozd kultirdk és vallasok keveredését is jelképezi az angol,
spanyol, latin és joruba nyelv haszndalata.

A nyelv hatassal van a dallamivekre, ritmikara, hangsulyozasra, és a tempora is, s
a helyes prozodia is rendkiviil fontos E6tvos szamara, mivel ahogy elmondta, ez volt az
egyik elsé dolog, amit a Zeneakadémian megtanult.'” Egyes nyelvek alkalmasabbak a
megzenésitésre ritmusuk, a massalhangzok ¢és a maganhangzok ardnya miatt: ,,[...] a
maganhangzok kérdése példaul allandoan foglalkoztatja az énekeseket, hiszen azok
mindsége meghatarozza a feladatukat. Idedlis szamukra az orosz és az olasz a sok nyitott
vokalis miatt, jol miikodik a német, erds hatast kelt az angol az érdekes, hajlitott
maganhangzodival, és rendkiviil nehezen kezelhetd a francia, ami gyakorlatilag nem
tartalmaz massalhangzot [...]” — mondta E6tvos 2014-ben.!”!

Nem ujkeletti dolog, hogy a nyelv hatassal van egyes komponistdk zenéjére.
Muszorgszkijt és Dvotakot is foglalkoztatta a nyelv ritmusa, intonécioja, Janacek pedig
egy alkalommal kijelentette, hogy ,,Ha én fejlédok egyaltalan, az csakis a népzenének ¢€s
az emberi beszédnek koszonhetd.”!7? Ez utobbi zeneszerzé az 1890-es években kezdett el
foglalkozni a beszéd dallamaval; mindenhova egy stopperrel jart, hogy tudoméanyosan
lejegyezhesse a kiilonbozd hanghordozasokat.!” Egy cikksorozatban fejtette ki, hogy a
beszéd dallama szavakkal ki nem mondott érzelmekrdl arulkodik.!” Ez persze evidensnek
tlinik, am jelentésége a tudomanyos megkozelitésben rejlik. Janacek egy 1d6 utan maga irta
operainak librettoit, koztik 4 Makropulos iigyét is, amelyet Eotvos tobb helyszinen is
vezényelt. E6tvos maga is azt vallja, hogy a beszéd felfoghatdo zeneként is. Ezt az

elképzelést valositotta meg Mese (1968) cimii elektronikus miivében, amelyben a Molnar

170 Magyar Parlando—rubato, 246.

171 Boka, i.m.

172 Zemanova, Mirka (szerk.), Jandcek’s Uncollected Essays on Music (London: M. Boyars, 1989), 61.
173 Taruskin—Gibbs, i.m., 870.

174 Lh.
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Piroska hangjan felvett szovegtoredékeket zenei motivumokként hasznalja a zeneszerzo.
A zene része ebben az esetben a hangszin, a hangmagassag, vagy a hanglejtés. Eotvos

késobb igy nyilatkozott e miivérdl:

Csakhogy nekem akkor méar az volt az elképzelésem, hogy a beszéd dnmagaban zene. [...]
Ami a legjobban érdekelt, az a darab dramaturgiaja volt! [...] A szdveget harom sz6lambol
szerkesztettem meg, oly modon, hogy a kdzépsd szolam megdrizte az eredeti hangfekvést,
sebességet, mialatt a masik ketté fel lett gyorsitva, illetve le lett lassitva. igy el8szor az
atalakitott, gyorsabb format halljuk, aztan jon a fontos informacidkkal az eredeti sebességii
szoveg, majd afféle reminiszcenciaként a lassabb: ezt a dramaturgiai eljarast még ma is

érdekesnek tartom. fgy tehat a Mese tulajdonképpen az elsé operam.!?

Ami az operak nyelvét illeti, a Die Tragddie des Teufels és a Paradise reloaded
(Lilith) mellett a Der goldene Drache operajat is németiil irta, &m késobb angolra is
atiiltette a zeneszerzé-karmester Vajda Gergely segitségével. A nyelvvalasztast a két
Madach-opera esetében a bemutatd orszag hatarozta meg. Operai palyafutasdn aranylag
késon sziilettek ezek a miivek tekintve, hogy anyanyelve utan németiil beszél a legjobban.
Talan hasonld oka lehet ennek, mint hogy magyarul is sokaig nem irt operat — igy tudott
tavolsagot tartani mind mestereitél, mind attol a kultiratol, amely sokaig koriilvette.!’®
Izgalmas az a kérdés is, hogy miért német forditdsban hasznalt egy kultikus magyar
szoveget, mikdzben a Hdrom névér esetében a német ellenében dontott az orosz mellett —
erre a kérdésre a I1.1.2 A szovegkonyvek alakulastorténete cimi alfejezetben keresem majd

a valaszt.

175 Nur hatte ich damals die Vorstellung, Sprache sei selbst Musik. [...] Die Texte habe ich auf drei Stimmen
so verteilt, dass die mittlere Stimme die Originaltonhdhe behélt, wihrend die anderen gleichzeitig in
schnellerer und langsamerer Geschwindigkeit denselben Text verwenden. Wir hdren also zunichst eine
transformierte Form, dann kommt die richtige Information, schlieBlich folgt eine verlangsamte Form wie
eine Reminiszenz. Den dramaturgischen Ablauf finde ich auch heute noch interessant. So ist Mese fiir mich
in gewisser Weise meine erste »Oper«.” Sandner, Wolfgang, ,,Klangbildaufnahmen wie von einem
Fotografen. Wolfgang Sandner im Gesprdch mit Peter E6tvos.”, in Jungheinrich, Hans-Klaus (szerk),
Identititen. Der Komponist und Dirigent Peter Eotvés (Mainz: Schott Musik International, 2005), 59-67,
ide: 61.

176 A szdvegmegzenésités modjarol és a német kultira jelenlétébdl a miivekben a késobbi fejezetekben lesz
sz0.
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2.4 Transzcendens témaju miivek

,Hiszek egy kozmikus méreti vilagelvben, de egy emberi tulajdonsagokkal bir6 Istenben,
aki uralkodik felettiink, nem.”!”” E6tvds Péter koztudottan ateistanak vallja magat, ennek
ellenére tobb miivében is foglalkozik vallasi, egyhazi, lelkiségi témakkal. Az ellentmondas
azonban csak latszolagos: a kiilonboz6é valldsok kiviilalloként, mint érdekes témak
foglalkoztatjak, a transzcendencia pedig az egyes kulturak részeként érdekli.!” | A témaim
egy részében kritikusan és kétkedon foglalkozom eurodpai tradicionkkal, amely elsdsorban
a keresztény kultaran és gondolkodasmddon alapszik. Nem vagyok vallasos, de részese
vagyok ennek a kultirénak, amit miivészi szempontbol tisztelek, de figyelembe veszem a
benne rejld ellentmondasokat és »dramai« konfliktusokat is.” — vallja a komponista.'”
Ahogy az mas ateistaknal is gyakran megfigyelhetd, E6tvos is keresztény neveltetésben
részesiilt: nagyapja reformatus lelkész volt, s rokonsagban allt Erdés Karoly teolégussal
is.!% Magéantton tanult hittant és konfirmalt is, nem sokkal késébb azonban sajit
elmondédsa szerint pogany lett.'8! A valldsok koziil egyediil a zen buddhizmussal tud
valamelyest azonosulni, de ezt is inkabb filozéfidnak tekinti.'®?

Miiveiben tobb kiilonbozd valldssal is foglalkozik, s nem egyszer fogalmaz meg
erdteljes egyhazkritikat. Néhany darabja a minket koriilvevd univerzummal, a kozmosszal
foglalkozik érintve a transzcendencia témdajat is — ilyen a Kosmos (1961/1999), a
Psychokosmos (1993), a Multiversum (2017) vagy a Seven (2006). Més miiveiben a judeo-
keresztény hagyomany ritudlis elemeit vonja be. Az IMA (2002) cimi alkotas az Atlantis
(1995) folytatasa, amelyben két koltd szovegét hasznalta fel E6tvos: Gerhard Rithm Gebet
cimi versét és Weores Sandor Néma zene cimi kolteményének ,,Incipit citatum” felirati
részletét. Mindkét szoveg kitalalt nyelven irodott, s felolvasva litdniaszerti hangzasuk van.

Weores sorai a Biblia teremtéstorténetének els6 harom versszakat irjak 4t

177 Ich glaube an ein Weltprinzip von kosmischem AusmaB, aber nicht an einen Gott mit menscheniihnlichen

Eigenschaften, der liber uns herrscht.” Kunkel, ,,Zwischen Himmel und Erde”, 15.

178 Pallos, i.m., 3.

179 Bei einem Teil meiner Themen beschiiftige ich mich kritisch, fragestellend mit unserer europiischen
Tradition, die {iber- wiegend auf die christliche Kultur und Denkweise aufbaut. Ich bin nicht religiés, aber
ich bin ein Teil dieser Kultur, die ich in ihrer kiinstlerischen Leistung verehre, aber ich betrachte auch die
Widerspriiche und «dramatischen» Konflikte darin.” Kunkel, ,,Zwischen Himmel und Erde”, 15.

180 PaJlos, i.m., 3.

81 Magyar Parlando—rubato, 274.

182 Hekler, i.m., 63.
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halandzsaszdveggé.'®3 Eotvos a zenében az imadsag gesztusait is megjeleniti, mashol
harangokat hasznal. ,,A ritualizmus természetes szamomra. Mivel a ritualizmus egy olyan
eredeti forma, amelyben a gesztusok és a hang abszolut egységben jelennek meg,
gyakorlatilag minden darabomat »ritudlisnak« nevezhetném.” — irta a zeneszerz6 az IMA
milismertetdjében.'®* Szintén ritudlis miive a Psalm 151 (1993, Gjabb véltozata a New
Psalm, 2012/2013), amely az amerikai zeneszerzd, gitaros és producer, Frank Zappa
emlékére irddott. A mli cime egy nem létezd zsoltarra utal, amely eretnek moédon nem
Istent dicséiti, hiszen Frank Zappa korai €s értelmetlen halala kapcsan Istent nem lehet
dicséiteni.'®> Az {itds darab nem klasszikus ritmusképletekkel lett lejegyezve, csak a
gesztusokat jelezte a zeneszerzo, amelyek a Biblia olyan brutalis tetteit is szimbolizaljak,
mint bottal verés vagy ostorozas.'5¢

Eo6tvos tobb szinpadi miivében is foglalkozik a vallas és hit kérdésével. Az Angels
in Americaban mihaszna angyalok szerepelnek, megjelenik a zsid6 és a mormon vallés is,
Isten pedig magéra hagyta az emberiséget a szenvedésben. A kiilonbdzd vallasok a zenében
is szerepet kapnak: az opera kezdetén egy rabbi mond gyaszbeszédet, amelynek zenéjéhez
Eo6tvos a budapesti dohdny utcai zsinagoga rabbijanak énekét vette alapul: megkérte, hogy
adjon el6 ukrajnai zsid6 énekeket, amelyeket lejegyzett és felhasznalt operajahoz. A zsidd
kultarahoz kapcsolddik a klezmer zene is, de hallhatunk egy mormon éneket is, mikor Joe
mormon vallast édesanyjat hivja.'¥” A Love and Other Demonsban a karibi, a joruba és
spanyol gyarmatositok kultardja keveredik. Ebben a mivében erételjes egyhazkritikat
fogalmaz meg Eotvos olyan maig €16 gyakorlatokat megjelenitve a szinpadon, mint példaul

az ordoglizés.'®

183 Laki, i.m., 146.

184 https://eotvospeter.com/piece/ima/ (Utolsé megtekintés datuma: 2023. mércius 15.).

185 https://eotvospeter.com/piece/psalm-151/ (Utolsé megtekintés datuma: 2023. marcius 15.).

186 Eotvos Péter. Psalm 151. Psy. Triangel, (Svédorszig: Bis Records, 2015), BIS-CD-948, Lemezismertetd,
7.

187 Magyar Parlando—rubato, 209.

188 A kiilonboz6 vallasok ritualéinak, s a katolikus vallds zenei hatésainak targyaldsa tlmutat e rovid alfejezet
részletesen elemzi az operat, de a Les opéras de Peter Eotvos: entre Orient et Occident cimi kotet is kiilon
fejezetet szentel az operanak Jean-Frangois Boukobza tollabol, csak hogy két példat emlitsiink. Megyeri,
i.m.; Boukobza, Jean-Frangois, ,,Love and Other Demons, un théatre pour I’intelligence”, in Grabocz Marta
(szerk.), Les opéras de Peter Eotvis. Entre orient et occident (Parizs: Editions des archives contemporaines,
2012), 127-166.
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A két Madéch-opera az egyhdzak el6tti, mitikus korban jatszodik, inkabb altaldnos
teologiai kérdésekkel foglalkozik. Ezekben az operakban Isten lathatatlanul jelenvald, 6 az
otddik szerepld, a konfliktusok forrdsa.'®® Szintén , hidnyzik” az Isten a Halleluja —
Oratorium balbulum (2015) ciml oratériumbdl, amelyen Esterhdzy Péterrel dolgozott
egylitt E6tvos. A szovegben tobbszor megjelenik a gondolat, hogy nincs Isten: ,,Nehéz
hallelujazni, ha nincs Isten.” — hangzik el a Proféta megallapitasa a 3. tételben;'*" | egyediil
Istenrdl tudom hogy nincs” — énekli a korus a 4. tételben. !

Osszefoglalva az ateista E6tvos kiilsd szemléléként tekint a kiilonbozé vallasokra,
egyhdzakra, hitrendszerekre. A ritudlis gondolkodas azonban kozel all hozza, igy tobb
miivében is hasznal kiillonb6zd ritudlis gesztusokat. Operdiban sokszor a téma, a libretto
alapanyaga adja a vallas téméjat, amelyhez tudomanyos alapossaggal végez kutatasokat a
zeneszerzO. A vallas a kulttra részeként, s nem bels6é meggy6zddésként jelenik meg nala,
igy mindig megtartja a két 1épés tavolsadgot. E6tvos tudos-miivész attitiidje beliilrdl fakad,

igy egy igazan Osszetett vilagképet képes megmutatni miivein keresztiil.
2.5 Nyelvezet és stilus

A fentiekben azokat az életrajzi, zenei, kulturélis és valldsi-filozofiai tényezdket vettem
sorra, amelyek befolyassal voltak E6tvos zenei nyelvezetének alakulasara. Mindezek utan
felmeriil a kérdés, hogy miként hatarozhatjuk meg a komponista egyéni zenei vilagat,
tartozik-e valamely zeneszerz6i iskoldhoz, s mely alland6 jellemzOok vannak jelen
zenéjében? Bar a tudomanyos irdsokban sokszor felmerill az igény a kategorizélésra,
legtobb esetben ha cimkéket ragasztunk egy-egy komponista stilusara, az tulsdgosan
leegyszeriisiti az egyébként ¢16, 1¢legz6, folyton valtozo zene jellemzését. Eppen ezért nem
all szandékomban kategorikus kijelentéseket tenni E6tvos zenéjével kapcsolatban, mar
csak azért sem, mert maga a zeneszerzo is elzarkézik az ilyesféle diskurzustol. Néhany
fobb jellemzd iranyvonal meghatarozadsa azonban lehetséges, igy az aldbbiakban ezek

Osszefoglalasara teszek kisérletet.

189 Magyar Parlando—rubato, 282-283. A zenei elemzésre késobbi fejezetekben fogok részletesen kitérni.
190 Esterhazy Péter, ,,Oratorium balbulum. Téredék E.P.-nek”, Alf6ld 62/12 (2011. december): 8-34, ide: 17.
191 Esterhazy, i.m., 25.
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Az alfejezet elején szerepld idézetben Eotvos megkiilonbdztette a zenei nyelvezetet
¢s stilust: az eldbbi szerinte az 6 esetében mindig ugyanaz, az utébbi azonban mindig
valtozo. A stilus tekintetében a zeneszerzo elemzdi is tobbnyire egyetértenek vele, ezért is
nevezik olykor E6tvost ,,polistylist”’-nak.!”> Maga a komponista is gyakran hangsilyozza,
hogy minden operédja mas-mads stilusban irédott. Thomas Meyernek gy fogalmazott, ,,az
egyediili tipikus Edtvosben, hogy minden mii mas”.'”® Egy Aurore Rivals 4ltal készitett
interjuban is hasonloan vélekedett, de hozzatette, hogy miiveinek elemzdi azért rd tudnak
vilagitani a kozos vonasokra, hiszen végiil is egy zeneszerzo irta 6ket.!**

Ami a zeneszerzo6i iskolat illeti, E6tvos — bar példaul éveken keresztiil Stockhausen
legszorosabb szakmai korének tagja volt —mégsem érzi ugy, hogy barhova tartozna. Mikor
Racz Judit egy 2000-ben késziilt interjuban arr6l kérdezte Eotvost, kozel érzi-e magat
Stockhausenhez zeneszerzOként, valaszaban a kovetkezOket fogalmazta meg: ,,Nem
gondolom, hogy barmilyen zeneszerz6i iskoldhoz tartoznék és nem is szeretnék.
Osszességében nem tartozom sehova. Ez biztos a génjeimben van. Erdélyi
szarmazasommal is igy van ez; talan erdélyinek érzem magam, de nem tartozom oda...”!*>

Az egyediili erds hatas, amelyet elismer €s szivesen hangoztat is E6tvds, az Bartok
hatasa. Egy 1995-6s interjiban arrdl beszElt, hogy Bartdk zenei nyelve az ¢ anyanyelve
komponistaként és karmesterként, az elobbi esetében nemcsak a komponalasi technika, de
az artikulacio tekintetében is.'”® Bartok zenéjével kora gyerekkoratdl ismerkedett a
zeneszerzO0, mélyebben pedig el0szor a Dohnanyi-tanitvany Szegedi Erndvel folytatott
zongoraorain tanulmanyozta miiveit: a zongoras miivek mellett négykezes verzidban a
zenekari darabokat is volt alkalma jatszani ezekben az években.!®” A zeneszerzé Bartok

recepciojaban nagy szerepet jatszottak Lendvai Emd elemzései, amelyeket

192 Megyeri, i.m., 7.

193 Typisch E6tvos ist nur, dass jedes Stiick anders ist.” Meyer, Thomas, ,,»Ich komponiere aus dem Bauch.
Zum Opernschaffen von Peter E6tvos”, Neue Zeitschrift fiir Musik 178/4 (2017. tél): 24-27, ide: 25.

194 Rivals, Aurore, ,,Synthése et présentation de 1’opéra Die Tragédie des Teufels”, i.m., 68.

195 1 don’t regard myself as belonging to any school of composition and I have no wish to. On the whole, I
belong nowhere. That must be something genetic. It’s the same with my Transylvanian essence; I may feel
Transylvanian, but I do not belong there...” Racz Judit, ,,Settled in the Present. Judit Racz in Conversation
with Péter E6tvos”, The Hungarian Quarterly 49/4 (2008. tél): 5670, ide: 65.

196 Ulm, Renate, ,,Peter Eotvds: Ich sehe mich als »Testpiloten« fiir Neue Musik”, in Eine Sprache der
Gegenwart. Musica viva 1945—95 (Miinchen: Piper, 1995), 332-339, ide: 336.

197 Hohmaier, Simone, ,,»Muttersprache Bartok« — Intervallisches Denken bei Peter E6tvos”, in Hohmaier,
Simone, ,, Ein zweiter Pfad der Tradition”. Kompositorische Bartok-Rezeption (Saarbriicken: PFAU-Verlag,
2003), 99-114, ide: 98.
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fantasztikusnak” tartott, s kritika nélkiil fogadott el.!®® A legnagyobb hat4ssal a hangkdz-
kozpontl analizisek voltak Edtvosre, amelyeket sajat miiveiben is alkalmaz. Egy Simone
Hohmaiernek adott interjuban, amelyet a zenetorténész disszertacioja kapcsan készitett
vele, megemlit néhany példat is a komponista: Mese (1968), Now, Miss! (1972/2016),
Chinese Opera (1986), Windsequenzen (1975/1987/2002), Kosmos (1961/1999).'° Ez
utoébbi mi azért is kiemelkedden fontos Eotvos Bartok-recepcidja szempontjabdl, mert az
egész Az ¢jszaka zenéje zongoradarab kezdd cluster-akkordjabol indul ki, illetve
felfedezhetd benne a hidforma is. A hangkodz-technika szerepérdl beszélt Rivalsnak is,
akinek elmondta, ez nemcsak Bartok kompozicidiban jatszik kiemelkedd szerepet, de mar
az antik kultarakban, a gorogoknél vagy a kinaiaknal is nagy jelentdséget tulajdonitottak a
kiilonboz6é hangkozok kozti fesziiltségnek. Sajat zenéjével kapcsolatban igy fogalmazta

meg a hangko6z-kozpontl gondolkodasanak egyik fo elemét:

A hangkoz szerepe az akusztikaval is Osszefiigg. En gyakran hasznalom a hangkozok

crcr

megprobalok folé épiteni egy hangzo elemet. Megprobalom térbe helyezni. A tér szamomra
a hullamzasnak felel meg, egy olyan hullamzasnak, amelyet gy tudunk Iétrehozni, ha

elcsusztatjuk a frekvencidkat egy kicsit.?

Eo6tvos zenéjében egyarant felfedezhetd a konstruktiv és a szabad szerkesztési

elv.?%! Az elsé kategoriaba tartozik az emlitett hangkdz-kdzpontd strukturalds, illetve

198 Lendvai Erné 1955-ben adta ki Bartdk stilusa cimii konyvét, amelyben sajat elméletei, igy példaul a
tengelyrendszer vagy az aranymetszés jelenléte alapjan elemezte Bartok miveit. A kotet egyes
szakmabeliekre nagy hatast gyakorolt, masok azonban nem értettek egyet Lendvai megallapitasaival. A
témarél heves vita alakult ki az Uj Zenei Szemle 1955/56-0s évfolyamaban. A zenetudomény végiil csak
részben ismerte el az elemzéseket; a vita eredményérdl jo Osszefoglalast ad Karpati Janos cikke. Karpati
Janos, ,,A Bartok-értés zsakutcai”, Holmi 19/8 (2007. augusztus): 1027—-1039. Lendvai hatasar6l Kurtag
Gyorgy és Eotvos Péter zenéjében irt Simone Hohmaier is: Hohmaier, Simone, ,,Mutual Roots of Musical
Thinking: Gyorgy Kurtag, Péter E6tvos and their Relation to Ern6 Lendvai’s Theories”, Studia Musicologica
Academiae Scientiarum Hungaricae 43/3—4 (2002. junius 1): 223-234.

199 Hohmaier, ,»Muttersprache Bartok« — Intervallisches Denken bei Peter E6tvos”, i.m., 101.

200 Ta fonction de I’intervalle est aussi relative a ’acoustique. J’utilise souvent les inter-modulations des
intervalles. Je choisis une certaine construction harmonique, verticale, et j’essaie de construire au-dessus un
¢lément acoustique. J’essaie de mettre en espace. L’espace correspond pour moi a I’ondulation, ondulation
qu’on peut construire si on déplace un peu les fréquences.” Rivals, ,,Synthése et présentation de I’opéra Die
Tragodie des Teufels”, i.m., 67.

201 E két komponalasi metddusrol bévebben fogok irni a III. 1. EGtvés mithelyében — a kompondlds modszerei
cimi fejezetben.

51



10.18132/LFZE.2024.12

I. Miifaji kontextus

bizonyos mértékben a weberni szerializmus is hatdssal volt egy idében Ed&tvosre, ettdl
azonban késdbb eltavolodott. Az analitikus kompondlds mellett az improvizativ
gondolkodas is fontos szerepet jatszik E6tvos zenéjében: egyrészt, sajat bevallasa szerint
ma mar maga is rogtondzve komponal, masrészt egyes miiveiben teret is enged akar a jazz-
inspiralta improvizacionak, példaul a Snatches of a conversationben (2001) vagy a Jet
Streamben (2002). Improvizativ miivei koz¢ tartozik még példaul a Feuermusik (1972), az
Hommage d Kurtag (1975), a Steine (1985/1990) vagy a Triangel (1993).2> A vizualitas
szintén Eotvos zenéjének 1ényeges része, nemcsak az inspiracio forrasaként, de a hallgato
szempontjabol is. Ahogy az az eldzd alfejezetekbdl is kideriilt, E6tvOs szamdra a
hagyoméanyba agyazodas is rendkiviil fontos, igy miivei bar bizonyos szempontbol
innovativak, a nyugati zenekultira logikus folytatasaként is tekinthetiink rajuk.

Kialakult egy konszenzus arrol, hogy Eo6tvos zenei nyelvében a kilencvenes
évektdl, de foként a Hdarom névértél kezdve egy paradigmavaltis figyelheté meg,?*
amelyet maga a komponista is elismert: ,,A Psychokosmos (1993) kétségkiviil az els6
darab, melyben gy éreztem, hogy zenei nyelvem egyénivé valik, de igazabol a Harom
novéer az, amelyben egy olyan nyelvezetet talaltam, mely 0Osszhangban van
személyiségemmel.””** Altalanosan kijelenthetd, hogy Eotvos bar nem tartozik a popularis
zeneszerzés f0sodraba, a kozonség és a megrendeld igényeit mindig igyekszik szem el6tt
tartani, igy miivei a konnyebben befogadhatod kortarszenei alkotdsok kozott tarthatoak

szamon.

202 Mosch, Ulrich, ,,Konstruktives versus »improvisierendes« Komponieren, Zu Peter Eétvés’ Schaffen der
achtziger und neunziger Jahre am Beispiel von Chinese Opera (1986) und Shadows (1995-96/1997)”, in
Kunkel, Michael (szerk.), Kosmoi. Peter Eotvés an der Hochschule fiir Musik der Musik—Akademie der Stadt
Basel. Schriften, Gespriche, Dokumente (Saarbriicken: Pfau, 2007), 245-267, ide: 245.

203 Dalos, i.m.

204 Az idézet Megyeri Krisztina francia kutatasabol szarmazik: Megyeri, i.m., 9. V. Peter E6tvds, Un poco
agitato — a France Culture radidadasa, 2004.majus 24. Bry-sur-Marne: I[nstitut] N[ational] [de
11’ A[udiovisuel] Hangarchivuma, 2004.
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3. Mitoszok

Die Tragddie des Teufels és Paradise reloaded (Lilith) — mar a két Madach-opera cime is
mutatja, hogy témajuknak koze van a keresztény ¢€s zsidd mitologidhoz, s talan azt is
sejthetjik a masodik opera kapcsan, hogy a teremtéstorténettel, illetve annak
megkérddjelezésével foglalkozhat. Tudjuk, hogy az operdk alapjat Madach vilagdraméja
adja, a cimet viszont mindkét esetben megvaltoztattak: eldszor az drdogre, majd Lilithre
keriilt a hangstly az emberiség helyett. Persze ettdl még Madach miivének feldolgozasarol
van sz6, de két kiilonb6zé nézépontbdl, mas-mas fokusszal. A fészerepld mindkét
operaban egy-egy (gonosz) mitoldgiai alak: Lucifer, a bukott angyal, illetve Lilith, az
apokrif forrasokbol ismert démonanya. A kovetkezd fejezetben e két szerepld bibliai,
mitologiai és operatorténeti megjelenésével és jelentdségével foglalkozom, figyelembe
véve Eotvosnek e kompozicidival kapcsolatban tanulményozhaté anyagait, valamint mas
teoldgiai és zenei forrasokat is.

A zeneszerz0 a Die Tragodie des Teufels kapcsan elmondta, kordbban nem ismerte
Lilith mitoszat, amellyel Ostermaier Stlete nyoman kezdett el foglalkozni.’® Az 6 és a
szOvegkonyvird szamara is elsédleges kiindulopont volt Robert Graves €és Raphael Patai

206

Héber mitoszok: a Genezis konyve cimi kotete,”™ amelyben nemcsak Lilithrél, de a kettds

teremtéstorténetrdl, Adamrol és Evarél, valamint Lucifer mitoszardl is olvashatunk. Egy
német nyelvli, a Paradise reloaded (Lilith) operaval kapcsolatos gondolatokat

felsorakoztatd jegyzetében a kovetkezoket olvashatjuk:

Munkank alapja nem a Biblia, hanem Robert Graves apokrif-irdsgylijteménye a Héber
mitologidk cimi konyvébol. Az 6si babiloni, asszir €s sumér leirasokban egészen mashogy
jelenik meg a teremtéstorténete, mint ahogyan azt a Bibliabdl ismerjiik, és Lilith figuraja is

csak benniik jelenik meg, a Biblidban egyaltalan nem, éppen ezért nagymértékben

ismeretlen.207

205 Gier-interjii.

206 féber mitoszok.

207 Der Basis unserer Arbeit ist nicht die Bibel, sondern die Apokryph-Schriftensammlung von Robert
Graves, aus dem Buch: Hebriische Mythologie. In den uralten babylon, assir und sumer Beschreibungen
erscheint die Schopfungsgeschichte ganz anders als in der Bibel und die Lilith Figur kommt auch nur in
diesen Schriften vor, in der Bibel gar nicht, deswegen ist sie weitgehend unbekannt.” E6tvos jegyzete.
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Bar sokak szamara Lilith mitosza a mai napig ismeretlen, ha elkezdjiik tanulmanyozni
torténetét, rengeteg kiilonbozo jellegli és mindségli forrasra akadunk a vallastorténeti
irasoktol kezdve a miivészettorténeti tanulmanyokon keresztiil a 21. szazadi popkultiraig.
Bér elsdre a bdség zavaranak érzése keritheti hatalmaba a kutat6t, hamar kidertil, hogy a
témaval tudoményos igényességgel csupan néhanyan foglalkoztak. Koztiik van az emlitett
Raphael Patai (sziiletett Patai Ervin Gyorgy) magyar-zsid6 szarmazasa antropoldgus, aki a
téma egyik uttordjeként tarta fel a Lilith-mitosz antik forrasait. Eredményeit a témaban

elészor 1967-ben a The Hebrew Goddess cimii kényvében adta ki,?%

majd a mar emlitett,
Héber mitoszok cimli kotetben. Ezeken kiviil E6tvos hagyatékdban a Paradise reloaded
(Lilith) anyagai kozott fellelhetd, fentebb emlitett jegyzetoldalakon E6tvos gondolatain tal
rabukkantam Blau Lajos rabbi, miivelddéstorténész, az Orszagos Rabbiképzd Intézet
igazgatdjanak irdsdra is, amely az opera kapcsan sziiletett.?” Kutatdsom soran ezeket a

forrasokat egészitettem ki mas Lucifer és Lilith alakjaval foglalkoz6 tanulmanyokkal,

valamint vallasfilozo6fiai irasokkal.
3.1 Lucifer

Lucifer mitosza

crer

megjelenési formai, ennek kovetkeztében a miivészetben is a kezdetektdl fogva fontos
téma volt ennek dbradzolasa. Ha Isten, aki a vilagot teremtette a josdg megtestesitdje, hogy
lehet, hogy mégis létezik a gonosz? Hogyan jott létre, s vajon puszta léte
megkérddjelezheti-e Isten mindenhatdsagat? Az alvilag, s késébb a keresztény pokol ura
(csaktigy, mint Isten) szdmos néven ismert: Satan, 6rdog, Lucifer, Mefiszto, csak hogy
né¢hanyat emlitsiink. Bar ezek a nevek Iényegében ugyanazt az alakot takarjak,

torténetilkkben s személyiségiikben felfedezhetdek kiilonbségek. Egy Krasznahorkai

208 £n az 1990-ben megjelent harmadik, bévitett kiadast hasznaltam. Patai, Raphael, The Hebrew Goddess
(Detroit: Wayne State University Press, 1990).
209 Eétvés jegyzete.
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Laszloval folytatott s altala miivészi forméaban lejegyzett beszélgetésben Eotvos igy

vélekedett a Satan és az 6rdog kozotti kiillonbségrol:

[...] Eotvds tigy magyardzza, hogy a Satan az egy konstans tény, a szabadsag ellen iranyulo
folytonos tamadas, egy mindeniitt és mindenkor jelenvalo erd, nincs szine, nincs térténete, nincs
benne sem valtozas, sem magassag, sem mélység, csak van, mindig van, és sugarzik mindeniitt,
vagy mindenfeldl, szoval nem érdemes semmi polifoniat tenni koré, ellentétben az 6rdoggel,
aki eleve valami személyeset és valami soksziniit jelent — raadasul neki, E6tvosnek kiilonosen,
0 ugyanis ezzel a figuraval egy 1964-es budapesti eldadason mint sajat fiatalkori zenemiivének
legfontosabb alakjaval foglalkozott eldszor, s amely eléadason ez az 6rdog Luciferként tiint fol
egy Eurdpaban ismeretlen, 19. szazadi magyar szerz6, Madach Imre zsenialis darabjanak egyik

féalakjaként.?!”

Az 6rdog és Lucifer nala tehat gyakorlatilag szinonimaként létezik, igy foként e két mitikus
alak torténeti jelentésége lesz az alfejezet kozéppontjaban.?!!

A latin lucifer sz6 jelentése fényhozd, s el6szor a Biblia latin forditdsaban, a
Vulgataban jelent meg: ,,Quomodo cecidisti de caelo, lucifer, fili aurorae? Deiectus es in
terram, qui deiciebas gentes” / ,,Hogy is hullottal le az égbdl, te fényes csillag, hajnalnak
fia? Hogyan buktal a foldre, te, aki szolgasigba dontdtted a nemzeteket?”?'? E bibliai
idézetnek a folytatasa németiil szerepel a Paradise reloaded (Lilith) kéziratos anyagai kozt
talalt, Eotvos altal készitett gépelt oldalakon: ,,Azt gondoltad magadban: én az égbe
megyek fol, az Isten csillagai f6lé allitom tronomat.”'®> Ehhez az idézethez a kovetkezot

flizte kommentarként E6tvos, mintegy megmagyarazva, miért nem gyozhet az opera végén

210 4z ember tragédidgja kisérzenéjérdl volt mar sz6 az 1.2.1 Nagyhatdst operdk, operaszerzék Eétvis
életutjan cimii fejezetben. Krasznahorkai Laszlo, ,,A megbizds a Gonoszra szol (Beszélgetés Eotvos
Péterrel)”, Elet és Iroldalom 54/15 (2010. aprilis 16.): 8. Német nyelvii megjelenése: Krasznahorkai Laszl10,
Német forditas: Flemming, Heike, ,,Der Auftrag lautet: das Bose. Zwei Ungarn oder die Kunst, lange Sétze
zu bilden: ein Gespriach zwischen dem Schriftsteller Laszl6 Krasznahorkai und Peter E6tvos, Komponist der
»Tragodie des Teufels«:”, Magazin der Bayerischen Staatsoper 5. szam (2010. februar): 24-29.

211 A Lucifer bibliai eredetével és a Kabbaldban valé magyarazataval foglalkozé kovetkezd bekezdések
részben Thomas Ulrich tanulmanyéan alapulnak, amely Stockhausen Licht ciklusdnak fényében vizsgalja
Lucifert. Ugyanakkor ezt a részt kiegészitettem sajat kutatdsommal, primer forrasokkal is, igy nem jelzem
kiilon labjegyzetben az Osszes vonatkozd részt Ulrichtol. Ulrich, Thomas, ,Lucifer and Morality in
Stockhausen’s Opera Cycle Licht”, Perspectives of New Music 50/1-2, Golden Anniversary Issue (2012. tél—
nyar): 313-341.

212 Ebben a fejezetben a Szent Istvan Tarsulat Gjforditast Biblidjat (1996) hasznaltam online formdban:
https://mek.oszk.hu/00100/00176/html/ (Utolsé megtekintés datuma: 2023. aprilis 16.). Ezsa 14,12.

23 Ezsa 14,13

55



10.18132/LFZE.2024.12

I. Miifaji kontextus

az Foldon az 6rdog: ,,Lucifernek nincs mas valasztdsa, mint visszamenni a Mennybe, 0
odavald, 6 nem »foldi«”.?!* A hajnal fia, héberiil Helel ben Sahar Vénusz bolygdt jelenti,
az utolsé fennmarado6 csillagot napfelkelte eldtt. A hajnal fia elnevezés Osszekdthetd
Phaethon bukdsdnak gordg mitologiai torténetével is:?!> Phaeton Héliosz, a napisten fia
volt, aki arra kérte apjat, hogy egy napig 6 vezethesse a napszekeret. Uralmat hamar
elvesztette a szekér folott, igy sivatagokat égetett a Foldbe, s tobb folyot kiszaritott. Végiil
Zeusz villamjaval égette porig az ifjat, hogy megakaddlyozza a még nagyobb
katasztrofat.?!® Ez a mitosz babiloni eredeti, ahol minden évben egy hajtdo nélkiili
napszekeret vittek végig a varos utcdin a korona atadasat szimbolizélva. E napon egy fit
foglalta el a tront a kiralyt helyettesitve, akit késobb Istarnak, Vénusz bolygé istenndjének
aldoztak fel. Ezsaias e torténetre utalt a babiloniak kiralyardl szolé szatirikus dalaban,
miszerint a kiraly ugyanarra a sorsra jut majd, mint helyettesitéje.!’

Lucifer ¢és a Satan azonositdsa tulajdonképpen egy félreértésen alapszik: az
Ujtestamentumban, Lukdcs evangéliumdban olvashatjuk a kovetkezot: ,Igy valaszolt
nekik: Lattam a satant: mint a villam, ugy bukott le az égbdl.”*!® Hogy ez a bukas pontosan
hogyan tortént, azt a Jelenések kényvébdl tudhatjuk meg: Mihaly €és angyalai a Mennyben
harcoltak egy sarkannyal és annak angyalaival. ,,Levetették a nagy sarkanyt, az 6si kigyot,
aki maga az 0rdog, a satan, aki tévitra vezeti az egész vildgot. A foldre vetették, s vele
egyiitt letaszitottdk angyalait is.”?!” Ezek az angyalok megjelennek Lucifer kiséréiként a
Die Tragddie-ben (Der Skelton, Der Strugatzi, Der L, Der Arkanar, Der Boris) és a
Paradise reloaded-ban (Drei gefallene Engel) is. A torténetben szerepld sarkany vagy
kigy6 pedig konnyen megfeleltetheté a paradicsomi kigyonak, aki kisértésbe viszi Evat.

A hajnalcsillag ugyanakkor nemcsak Luciferrel kapcsolatban jelenik meg a
Biblidban, a Jelenések konyvében egyenesen Jézus szinonimajaként emlitik: ,,En, Jézus,
elkiildtem angyalomat, hogy az egyhazakban tanusitsa ezeket: En vagyok David gyokere

és sarja, a fényes hajnalcsillag.”?*° Egy masik helyen a Lélek ajandéka a hivéknek: ,,Ezt a

214 Etvés jegyzete.

215 Héber mitoszok, 51.

216 Totfalusi Istvan, Ki kicsoda az antik mitoszokban (Budapest: Méra Kiadé, 1993), 204.
217 Héber mitoszok, 51.

218 Tuk 10,18.

219 Jel 12,9.

220 Jel 22,16.
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hatalmat Atyamtol kaptam. Es neki adom a hajnalcsillagot. Akinek van fiile, hallja meg,
mit mond a Lélek az egyhdzaknak.”?*! Péter II. levelében is megjelenik a hajnalcsillag:
Ligy a profétai jovendoléseket még jobban hissziik. Jol teszitek, ha figyeltek rajuk, mint
sOtétben vilagitoé lampasra, amig a nappal fel nem virrad, €s a hajnalcsillag fel nem ragyog
a szivetekben.”??> Tobbek kozt ezek miatt az ellentmonddsok miatt is egyfajta kettdsség
jellemzi Lucifer alakjat. Mivel Isten teremtménye, sosem tudja magat fiiggetleniteni tdle,
magaban hordozza fényét, mégis szabad valasztasabol vele szemben helyezkedik el, az
ellenkezdjét képviseli annak, amit Isten vall.

k:2% Gershol Scholem a

Ezzel az ellentmondasossaggal a Kabbala is foglalkozi
Kabbalat kommentald konyvében a kovetkezOképpen magyardzza a gonoszsagot: a
Paradicsom két faja a tudas €s az ¢élet faja, amelyek egy tordl fakadnak, igy olyan ellentétek,
mint a férfiassag és ndiesség, a teremtés €s reflexid, az adas és kapas, stb. nincsenek
szétvalasztva. Mikor — a Kabbala szerint — Adam ugy dont szabad akaratabol, hogy
leszakitja és megeszi az almat a tudas fajarol, ezzel a szétvalasztassal 1étrehozza a gonoszt,
a Satant. Ezért a gonosz természete azoknak a dolgoknak a szétvalasztasa, amelyeknek
egységben kellene lenniiik.?>* Viszont maga a teremtés is tulajdonképpen az isteni egység
megbontasa, szétvalasztasa. Lucifer éppen azért fordul Isten ellen, mert nem ért egyet ezzel
a szétvalasztassal, s visszautasitia a teremtést. Igy tulajdonképpen azért valik Isten
ellenségévé, mert Isten nem kdvette sajat elveit.?? Isten hetvenkét neve koziil az egyik
Sa’el, s mikor a gonosz kiilon valt tdle, 6 kapta meg ezt a nevet Szamael forméaban, amely
a satan neve a zsido irodalomban;*?® ezt a nevet hasznalja Samiel formaban Weber is A
biivos vadaszban. A Kabbala tehat teljesen logikusnak latja a Satan, vagy Lucifer gonossza
valasat, ugyanakkor fliggését Istentdl. Ezzen O6sszecseng a Pirqué Rabbi Eliézer midrasban
talalhato torténet, mely szerint Adam teremtése utan Isten parancsara minden angyal az
ember laba elé borult, kivéve Szamaelt, aki igy szo6lt: ,,Mindenség Ura, Te dicséséged

ragyogasabol teremtettél minket. Es most hodoljunk egy porbol formalt 1ény elétt?” Isten

221 Jel 2,28-29.

222 péter 11. levele 1,19.

223 75id6 miszticizmussal foglalkozo tan.

224 Scholem, Gershom, On the Mystical Shape of the Godhead. Basic Concepts in the Kabbalah (New York:
Schocken Books, 1991), 70.

225 Ulrich, i.m., 320-322.

226 Scholem, i.m., 77.
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erre probara tette Szamaelt: ha sikeriil kivansadga szerint elneveznie az éltala teremtett
allatokat, Adam tisztelni fogja, de ha mindez Adamnak sikeriil, akkor neki kell térdet
hajtania Adam elétt. Szamael nem tudta elnevezni az allatokat, Adamot viszont értelemmel
ruhazta fel Isten, igy neki sikeriilt a kihivast teljesitenie. Szaméel ennek ellenére nem
hédolt be az embernek, igy Isten letaszitotta 6t és a hozza hii angyalokat a Mennybél.??’

Lucifer és Isten édenbeli konfliktusat Ez¢kiel proféta irja le a legrészletesebben:

Az Edenben voltal, az Isten kertjében. Sokfajta dragakd ékesitette ruhadat: karneol, topaz,
jaspis, krizolit, onix, berill, zafir, rubin és smaragd. Csorgé dobjaid és fuvolaid aranybol
késziiltek, ez mind elkésziilt mar a teremtésed napjan. Oltalmaz6 kerub mellé allitottalak, az
istenek szent hegyére helyeztelek, tlizes kovek kozt jarkaltal. Tokéletes voltal teremtésed
napjatol addig, amig gonoszsagot nem talaltam benned. Kiterjedt kereskedést folytattal, s
kozben gonoszsaggal telt meg bensdd és vétkeztél. Levetettelek az istenek hegyérdl, és az
oltalmazd kerub a tiizes kovek koziil romlasba taszitott. Szépséged miatt szived
felfuvalkodott. Ekességeddel tonkretetted bolcsességedet. A foldre vetettelek, a kiralyok
szeme elé tettelek latvanyossagul. Tomérdek vétkeddel €s becstelen kereskedéseddel
meggyaldztad szentélyeidet. Tiizet tamasztottam benned, hadd emésszen meg. Hamuva
teszlek a foldon mindenki szeme lattara. Azok, akik ismertek a népek koziil, mind

megborzadtak miattad. Iszonyatta valtal és véged van mindorokre. >3

Ez a torténet Tirusz kirdly példajabol indul ki és bar nem emliti sz6 szerint Lucifert vagy a
Satant, nem nehéz kitalalni, kirdl szdl valdjaban. Az Eotvos altal elsédleges forrasként
hasznalt Heber mitoszok cimi kotet is foként ebbdl az elbeszeélésbdl indul ki a Lucifer
bukésardl sz616 fejezetben.”?® Egy 2019. aprilisaban tortént beszélgetésen volt alkalmam
megtekinteni E6tvos sajat Graves-Patai példanyat,”° amelyben tobb oldalt is bejeldlt a
komponista €s jegyzeteket irt a lapokra. Ennél a résznél a fejezetcim alé azt irta, hajnal fia,
alahuzta, hogy ,,Lucifert, akit Isten minden népek 6rzdjévé tett meg” és az elsé bekezdés

mellé irta, hogy villam, utalva arra a részre, amely azt mondja, zuhanas kozben tgy

227 Héber mitoszok, 76-77.

228 7 28,13-19.

229 T6bb nyilatkozataban is ezt a kotetet nevezi meg forrasaként (a II. fejezetben idézek is ezekbdl), s egy
altalam készitett interjuban is hasonloképpen mesélt a konyvrdl (Eotvis-interju, 2019). Héber mitoszok, 50—
52.

20 Ebtvos az 1969-es kiaddst hasznalta, de én az 1996-osat vettem alapul, mivel ez a frissebb kiadas.
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fénylett, mint a villam. Ezek a jegyzetek arrdl arulkodnak, hogy E6tvos elsdsorban nem a
gonoszt szerette volna abrazolni, hanem sokkal inkabb a bukott angyalt, a fényhozot.
Ugyanezt allapitotta meg Krasznahorkaival egyetértésben is: ,,[...] nekik Lucifer mar
egyaltalan nem mint a gonoszsag alakvaltozata meriilt fel, hanem mint egy vesztes, a

teremtés legnagyobb vesztese, amolyan foga vesztett oroszlan [...]”. %!

Az 6rdog a zenetorténetben

A zenetorténetben, valamint az operatorténetben inkabb szabaly, mint kivétel, hogy
Lucifert / Mefisztot / az 6rdogot, stb. nem egyszerlien a gonoszsag megtestesitéjeként,
sokkal inkabb egy Osszetett, intelligens, szarkasztikus szerepléként abrazoljak, akit sokszor
akar szimpatikusnak is talalunk, esetleg sajnalatot érziink irdnta. Szinte a kezdetektdl fogva
hasznaltdk az 6rdog szimbolikdjat a zeneszerzok, a tritonusz hangkoézt példaul diabolus in
musicanak (0rdog a zenében) is nevezték, s sokaig tiltott vagy nem kivanatos volt a
hasznalata.?*? Ilyen modon a hangszeres zenében is szerepet kapott a gonosz megjelenitése,
foként a romantikatol kezdve — Liszt Ferenc 6 témai kozt volt példaul Goethe Faustja és
Dante Isteni szinjatéka, s szamos miivében foglalkozott az 6rddg alakjaval.*® Ezuttal a
téma gazdagsdga miatt foként az opetartorténeti eldzményekkel foglalkozom majd, azon
beliil is foként a 19. szdzad utan keletkezett miivekkel.

Mar az opera miufajanak létrejottekor is érdeklddtek a zeneszerzok kiilonbozo
démonok, alvilagi Iények zenei megjelenése irant. Az operaval ekkor még parhuzamosan
létezett a misztériumjaték mifaja is, amelyben allando szerepld volt az 6rdog, aki a durva
viccek és a profan kultira képviseldje volt. A keresztény 6rdog azonban, aki emberi alakot
oltve kisérti meg az egyes szereploket (altaldban hdromszor) s a lelkiiket probalja maganak
megnyerni, inkabb a 18. szdzadban kezdett megjelenni az operaszinpadon, foként olyan
szérakoztatd miifajokban, mint példaul a Singspiel vagy a varazsopera.”** Albert Gier

kutatasa szerint koriilbeliil 150 opera cimében szerepel valamilyen formaban az 6rdog

231 Krasznahorkai, i.m., 8.

232 Drabkin, William, ,, Tritone (Lat. tritonus)”, Grove Music Online (Utols megtekintés datuma: 2023.
julius 1.).

233 A témadval rengeteg zenetudods foglalkozott, koztikk Kaczmarczyk Adrienne is. 2011. majus 5-én a Liszt
Ferenc torténeti kontextusban cimii tudomanyos konferencian Diabolus in musica -Liszt a Divina Commedia
és a Faust kozott cimmel tartott eléadast.

234 Gier, Albert, ,Der Teufel in der Oper. Zum motivgeschichtlichen Umfeld von Certova sténa”,
Musicologica olomucensia 27 (2018. junius): 118-130. ide: 118.
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s26.23% A 19. szazadtol kezdve ezen tul jelentds szdmban irédtak Faust-operdk is,
amelyekben az 6rdog Mefisztd néven jatssza az egyik fOszerepet, s ezen kiviil is szdmos
olyan opera létezik, amelyben megjelenik az 6rdog. Mindet természetesen lehetetlenség
volna szamba venni, igy a kovetkezdkben csak a leghiresebb, s az E6tvis szempontjabol
is fontos operakrol lesz szo.

Az elsd, Eotvos szamara nagy jelendséggel biré miit Mozart Don Giovannija (1787),
bar ebben az operaban maga az 6rdég nem jelenik meg, csak a Kormanyzé kdszobra, aki
lerantja Don Giovannit a pokolba. Méltan a mi egyik leghiresebb része ez a jelenet, hiszen
Mozart kordhoz képest szokatlanul erdteljes zenei eszkozokkel €élt: disszonans akkordok,
félelmetes tremolok, listdob, a végitéletet szimbolizald harom harsona és a démonok kara.

A romantika kezdetén sziiletett Weber Der Freischiitz (1821) cimii Singspielje,
amelyben az 6rdog Samiel, a fekete vadasz képében jelenik meg. A torténet alapjat egy
német legenda adja, amelyet Johann August Apel és Friedrich Laun szellemtorténeteket
Osszegylijtd kotetében adtak ki 1810-ben.* Az 6rddg itt nem komikus, alpari szerepléként,
hanem félelmetes, titokzatos, lathatatlan hangként van jelen. A szerep egyik
kiilonlegessége, hogy ez az egyediili, amit kizardlag prézéban irt Weber, amely mar
onmagaban hatborzongatd érzetet kelt. Az opera kdzponti jelenete a masodik felvonas
findléja, amely a Farkas-aroknal jatszodik éjfélkor. Caspar és Max hét varazsgoly6t ont ki,
amihez Samielt idézik meg segitségiil. A kisérteties jelenetben arnyak bukkannak fel és
elhalvanyul a hold. A jelenet fisz-mollban kezdddik, amely az opera alaphangnemétdl (C-
dur) legtavolabb esé hangnem — Weber nyilvanvaldéan hasznalta itt a diabolus in musica
szimbolik4jat.>*” Hamarosan megjelenik a Samielt jelképezd sziikitett szeptim akkord is
(C—Esz—Fisz—A), amely mar a nyitanyban is megszolalt. A vonosok pp tremoldja, a fisz
hangon, fojtottan megszolalo szellemkorus, az ¢€les fuvosokkal kisért hirtelen ,,u-hui”
felkialtasok, a tizenkét harangsz6 mind talvilagi hangulatot kolcsonoznek a jelenetnek.
Késobb tobbek kozt Berlioz a Fantasztikus szimfonia Boszorkdnyszombat tételében vagy

Saint-Saéns Danse macabre-jaban is igen hasonl6 eszkdzokkel élt.

2335 Gier, ,,Der Teufel in der Oper. Zum motivgeschichtlichen Umfeld von Certova sténa”, 119.
236 Taruskin—Gibbs, i.m., 526.
237 Taruskin—Gibbs, i.m., 529.
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Albert Gier tanulmanyaban szdmos népmesén, legendan alapulo, az 6rdogot
megjelenitd operat emlit. Ezek soraba illeszkedik Meyerbeer Robert le diable (1831) cimi
operaja, Smetanatél a Certova sténa (1882), Massenet-t6l a Grisélidis (1891), Dvoiaktol a
Cert a Kacatla¢ (1899), a 20. szazadbol Respighitél a Belfagor (1923), Ibert-tél az
Angélique (1927), Schrekertdl a Der Schmied von Gent (1932), s6t, Stravinsky-tdl a
L’Histoire du soldat (1918) is.

Ahogy fentebb emlitettem, kiilon kategoriat képeznek a Faust-miivek: a Grove-
lexikon vonatkoz6 szocikke példaul nem kevesebb, mint 37 darabot emlit, melyek koziil
talan a leghiresebbek Berlioztdl a La damnation de Faust (1846), Gounod Faustja (1859),
és Boito Mefistofeléje (1868).%*® A téma irodalma 6riasi, igy eztttal érdemesebb — még ha
csak roviden is — az alapmi, Goethe Faustja feldl vizsgalni az 6rdogot, vagyis Metisztot.
Meglepé mdodon Goethe vilagszemléletében nem volt helye az 6rdognek, hiszen nem hitt
a természetfoldttiben, legalabbis nem keresztény értelemben. Goethe spinozista volt: a
Deus sive Natura, vagyis Isten maga a természet elvét vallotta, illetve hitt abban, hogy az
ellentétek fesziiltséget hoznak 1étre, amely fejlédésre osztokéli az embert. igy az 6rdog sem
feltétleniil jelent rosszat, ahogy azt Isten a Faust Prologusaban meg is fogalmazza: ,,Fajtad
ellen dith bennem sose volt. / Tagadasra kész szellemek kozt / Még kevésbé bosszant a
kobold. / Hamar lesz az ember buzgalma petyhiidt, / Az ember a nyugalmat szereti /
Pezsditéiil tarsat adok neki, / Az 6rdogot, kivel munkalkodhat egyiitt.”?* Mefiszto tehat
megodvja az embert attol, hogy ellustuljon, mert véleménye van és kritikus, ezzel végsod
soron fejlodésre készteti. EGtvos fentebb idézett jegyzetében franciaul szerepel Mefisztd
reakcidja: ,,Hébe-hoba eljarok az Oreghez, / Dehogy fogok vele szakitani! / Egy nagyurtol
igazan kedves, / Hogy az 6rdoggel ilyen emberi.”*® A fentebb targyalt kettdsség, az

Istentdl vald fiiggése és a vele valo szembefordulds olvashato ki e sorokbdl, amelyek

238 Sternfeld, F.W., ,,Faust”, Grove Music Online, (Utols6 megtekintés datuma: 2023. aprilis 17.). Az itt
felsorolt miivek nem mindegyike alapszik Goethe Faustjan, és akadnak olyan 20. szazadi darabok, amelyek
nem szerepelnek a listan.

239 Ich habe deines gleichen nie gehaBt / Von allen Geistern die verneinen / Ist mir der Schalk am wenigsten
zur Last. / Des Menschen Tétigkeit kann allzuleicht erschlaffen, / Er liebt sich bald die unbedingte Ruh; /
Drum geb’ ich gern ihm den Gesellen zu, / Der reizt und wirkt, und muB, als Teufel, schaffen.” (Goethe,
Johann Wolfgang, Faust 1.). Goethe, Johann Wolfgang, Magyar forditds: Marton Laszld, Faust (Budapest:
Kalligram, 2015), Prolégus a Mennyben, 337-343. sor.

240 Von Zeit zu Zeit seh ich den Alten gern, / Und hiite mich, mit ihm zu brechen. / Es ist gar hiibsch von
einem groBen Herrn, / So menschlich mit dem Teufel selbst zu sprechen.” Goethe, i.m., Egi prologus, 350—
353.
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minden jel szerint fontosak voltak E6tvos szamara is. Késébb Faust kérdésére, kicsoda
vagy tehat? Mefiszto igy felel: ,,Az er0 része, aki / Mindig rosszat akar, s mindig a jot
teszi.”*! Mefiszt6 tehat — akarcsak Lucifer Madachnal vagy E6tvosnél — nem a fégonosz
szerepét jatssza, alakja ennél sokkal Osszetettebb; az intelligencia, a kételkedés, a kritikus
gondolkodéas megtestesitdje.

Idében a 20. szdzad masodik felére ugorva Stravinsky The Rake’s Progress (1951)
cimll operajaban is kézponti szerepet jatszik az 6rdog. W. H. Auden librettoja, amely
William Hogarth festményeit vette alapul, l1ényegében a szabad dontésrél és annak
kovetkezményeirdl szol. Az opera Stravinsky legutolsé neoklasszicista alkotasa, amelyre
tobbek kozt Mozart operai, a Cosi fan tutte és a Don Giovanni is nagy hatast gyakoroltak;
az utobbi opera finalébeli szextettje és a The Rake’s Progress moralizal6é zarokvintettje
kozott példaul letagadhatatlan a hasonldsdg. Ebben a miiben az 6rdég Nick Shadow
képében jelenik meg — az egész operara jellemzdek a beszédes nevek, ez esetben a Nick az
ordog egy gyakori neve (sokszor Old Nick forméban), a Shadow pedig egyrészt utal arra,
hogy egy arny, masrészt a foszerepld, Tom Rakewell arnyéka, sotét oldala. A basszus
szerep ahogy sok mas torténetben, ezuttal is harom kivansagat teljesiti a f0szereplonek, aki
bar végil mégsem karhozik el, de bolondok hazaba keriil. A zarokvintett végsod
tanulsagéaban kelld szarkazmussal énekli Nick Shadow: ,,Sokan ragaszkodnak hozza, hogy
nem létezem, s néha azt kivanom, barcsak ne lennék.”?*? Richard A. Carlton The 'Satanic’
in Opera and in Popular Belief cimii tanulmanyaban ebbdl azt a kovetkeztetést vonja le,
hogy a 20. szdzadra valoban el is tlint az operaszinpadrdl a Satan, s helyette a gonosz

3

emberi cselekedetben testesil meg.’* Ez 6sszecseng Eo6tvos és Krasznahorkai

beszélgetésének egyik kulcsgondolataval:

Mit sz6lna ahhoz, kérdi beszélgetopartnerét, ha abbol indulnanak ki, hogy a Gonosz folyton
csak megjelenik egy-egy emberi cselekedetben, vagyis hogy felmeriilhet a gyanu, hogy a

241 Ein Theil von jener Kraft, / Die stets das Bose will und stets das Gute schafft.” Goethe, i.m.,
Dolgozészoba (1), 1336—1337. sor. Safranski, Riidiger, ,,Wie bose ist Mephisto? Gedanken zum Genie der
Einbildungskraft”, in Krellmann, Hanspeter—Schldder, Jirgen (szerk.), »Die Wirklichkeit erfinden ist
besser«. Opern des 19. Jahrhunderts von Beethoven bis Verdi (Stuttgart: Verlag J. B. Metzler), 2002, 307—
314.

242 Many insist I do not exist, at times I wish I didn’t”. (sajat forditas)

243 Carlton, Richard A, ,, The »Satanic« in Opera and in Popular Belief”, International Review of the
Aesthetics and Sociology of Music 35/2 (2004. december): 139-149, ide: 147.
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Gonosz az nem valami természeti erd, mely folyton megtestesiil az emberben, hanem hogy
nem is létezik az embertdl fiiggetleniil, azaz felfoghatjuk gy is, hogy a Gonosz az egy

emberi tulajdonsag, és nem valami szdmunkra Orokre belathatatlan, transzcendens

valosag.”*

Ha ebbdl a szemszogb6l nézziik a két Madach-operat, Lucifer értelmezhetd Adam
személyiségének egy kivetiiléseként is, s tulajdonképpen megtestesit sok mindent abbol,
amit a kdznyelv emberinek szokott nevezni.

Idében kiss¢é még eldrébb haladva érdemes szemiigyre venni Penderecki két
operajat, amelyekrdl emlités szintjén mar volt sz6: az Aldous Huxley kdnyvébdl kiinduld
Die Teufel von Loudunt (1969), ¢s a Milton epikus kolteményén alapuld Paradise Lostot
(1979). Az els6 operaban bar maga az 6rdog nem jelenik meg, mégis fontos megemliteni,
mivel egyrészt E6tvoshdz hasonléan Penderecki is erételjes egyhazkritikat fogalmazott
meg miivében, masrészt a cselekmény része egy ordogilizés, amellyel Love and Other
Demons cimii operdja kapcsan behatéan foglalkozott Eotvds.?* Az Elveszett Paradicsom
torténete nagyon hasonld Az ember tragédidjdahoz, persze nem véletleniil, hiszen Madachra
nagy hatast gyakorolt Milton epikus kdlteménye: mindkét mi az édenkerti bilinbeesés
koriilményeivel foglalkozik Lucifer jelenlétével, amelyet kovetden egyfajta torténelmi
alomutat jar be Adam és Eva. Nagy kiilonbség azonban, hogy Penderecki egy alapvetéen
vallasos zeneszerzd, igy az 6 Lucifere, vagy Satanja sokkal inkdbb a kereszténység
fogonosza. E6tvos éppen e vallasos felhang miatt egy interjuban arrdl nyilatkozott 1987-

ben, hogy egy ideje nem tartja nagyra a lengyel zeneszerzé munkassagat.

- Penderecki esete annyibol mas, hogy 6 — legalabbis ahogy én latom — nagyon tehetséges,
nagyenergidju, szalkas szerzonek indult, de abban a pillanatban, hogy bekertilt egy business-
korbe, sajnos gyorsan eladta a tehetségét s egyre feliiletesebb lett.

- Mikor tortént ez a 1épés az 6 palyajan?

244 Az el6z6ekbdl kideriil, hogy Eétvos kérdezi Krasznahorkait, vagyis ez a mondat Eotvostdl szarmazik.
Krasznahorkai, i.m., 8.

245 Megyeri Krisztina disszertaciojabol megtudjuk, hogy E6tvos személyes interjit tervezett egy magasrangli
egyhazi személlyel, aki azonban az exorcizmus titkossagara hivatkozva lemondta a talalkozot. Megyeri, i.m.,
21.
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- Koriilbeliil a Passio idején. Ezzel a miivel Penderecki belekeriilt egy olyan katolikus
aramlatba, amelynek 6 mindenfajta elonyét kihasznalja, most mar évek Ota mindent erre

alapoz, s ez engem egyszeriien felhaborit. Amit mostanaban csinal, az csak ¢lnitudasanak a

terméke. 240

Korabban tobbszor szoba kerilt Stockhausen Licht-ciklusa, s a korabbiakbol az is
kideriilt, hogy a zeneszerzé Lucifer-képe miivében hasonld Eo6tvos Luciferéhez.?t
Erdekes, hogy milyen mas Penderecki és Stockhausen megkozelitése, habar mindkettdjiik
miivészetében fontos szerepet jatszik valldsossaguk. Eotvos kapcsan pedig felmeriil a
kérdés, hogy vajon szerepet jatszott-e ateizmusa abban, hogy masodik Madach-operajaban
atiranyitotta a fokuszt Luciferrdl a Bibliaban nem szerepld Lilith-re ezzel Gjragondolva a
zsido-keresztény teremtéstorténetet. A dontés feltehetéen persze ennél szertedgazobb
okokbdl sziiletett —ahogy errél Edtvds sokszor nyilatkozott is —,>* s ahogy lattuk, az 6rdog
alakja, a gonosz operai megjelenése nem feltétleniil kapcsolodik a katolicizmushoz.
Mindezek utdn érdemes kozelebbrél megvizsgalnunk a Die Tragddie des Teufels és a

Paradise reloaded (Lilith) masik ,,gonosz” szereplojét, Lilith-et, a démonanyat is.
3.2 Lilith

Lilith mitosza

Lilith a hagyomanyos forrasokban Adam elsé feleségeként, démonanyaként,
csecsemdgyilkosként, gyanutlan férfiakat elcsabitd démonként (mas néven succubus), Eva
antitéziseként tlinik fel. A feminizmus elterjedésével azonban alakja 1j jelentésréteget
kapott: 6 lett az erds, onmagaért kiallo né archetipusa, aki nem hajlandé magat alarendelni
a férfiak akaratanak, s fellaizad a konzervativ néi szerepek ellen. Mindez kiolvashat6
mitoszabol, amely meglehetdsen régi: neve legeldszor i. e. 2400 koril tlint fel, torténete
megtalalhato6 az asszir, babiloni és sumér kultirdban is, de a legjelentdsebb szerepet a zsido

mitologiaban toltotte be. Nevét legtobbszor a babiloniai-asszir lilitu sz6bol szarmaztatjak,

246 V4czi Tamds, ,,Beszélgetés Eotvos Péterrel (2.)”, Muzsika 30/2 (1987. februar 1.): 10-15, ide: 12-13.

247 A monumentalis miialkotassorozatbol lehetetlenség, s taldn nem is érdemes e fejezet keretein beliil
taldlomra kiragadni az egyik foszereplé egy-egy jelenetét. Lucifer alakjanak jelentdségét fejti ki Thomas
Ulrich a teljes Licht-ciklusra vonatkoztatva tanulméanyaban. Ulrich, i.m.

248 A II. fejezetben bévebben is kifejtem ezt a kérdést.
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amelynek jelentése ,,néi démon” vagy ,szél-szellem”.>* A suméroknél a [il jelenthet
Jlevegst” vagy .éjszakat”.?® A héber lajil sz6 szintén éjszakat jelent, amelynek
megfelelden Lilith sokszor é&jjeli alakként jelenik meg.>! Az elsé forras, amelyrdl Patai
beszamol koriilbeliil i. e. 2400-bol szarmazik, egy sumér kiralylista, amelyen Lillu démon,
aki a vampirok osztalydhoz tartozott, Gilgames apjaként jelenik meg.>> Egy i. e. 2000
koriil sziiletett sumér tablan szintén Gilgames és a flizfa torténete olvashatd: Lilith, a n6i
démon egy flizfa torzsében lakott, amely az Eufratesz partjan allt ¢s amelyet Anat istennd
gondozott. A fan egy sarkany fészkelt, akit Gilgames megolt, s a fiokai elrepiiltek. Lilith
ezutan lerombolta otthonat és a sivatagba menekiilt.?>?

Lilith neve a Biblidban minddssze egyszer jelenik meg az Oszdvetségben, Ezsaids
konyvében, az Edom elpusztulasarol sz6lo énekben a romoknal tanyaz6é démonok kozott.
Maga a Lilith sz6 tobb forditasban is elveszett, a Kdroli Bibliadban példaul éji
boszorkanyként szerepel, de a modernebb verzidokban méar meghagytak nevét. A 34. ének
14. sora igy hangzik: ,,Vadmacskak talalkoznak ott hiéndkkal, sz6ros 1ények kiabalnak
egymasnak. Ott vesz menedéket Lilit is maganak, ott taldl nyugvohelyet.”*>* Egyes
forrasok a Kirdlyok I. konyvének torténetében szerepld egyik prostitudlttal is azonositjak
Lilithet.?> A torténet szerint két rosszéletli asszony jarult Salamon kirdly elé, hogy
igazsagot tegyen koztiik: az egyik azt allitotta, a masik éjszaka kicserélte sajat halott
gyerekét az ovére, a masik pedig ennek ellenkezdjét. Salamon kirdly megparancsolta, hogy
vagjak ketté az €16 csecsemot, s adjak egyik felét az egyik asszonynak, masikat a masiknak.
Az, amelyik a gyermek valodi anyja volt erre azt kérte, adjak inkabb a masiknak, mig a
masik kovetelte a gyermekgyilkossadgot. Salamon végiil igy jott ra, ki a gyermek igazi
anyja.>>® A torténet azzal fiigg dssze, hogy a Kabbala szerint Salamon kiraly uralkodott a
démonok felett, s ezért tudott ellenallni Saba kiralyndjének cséabitasa ellen is, mert ¢ Lilith

volt. 7 A két prostitudlt kdziil a masodik Nahama volt, szintén egy magas rangt né-démon.

249 Héber mitoszok, 61.

250 Blau Lajos esszéje, E6tvis jegyzete.

1 Héber mitoszok, 61.

252 Patai, i.m., 221.

253 Patai, i.m., 222.

254 Bzs 34,14.

255 Patai, i.m., 243-244.

26 Kiralyok konyve 3,16-28

257 Targum Sheni, Eszter kényve 1,3. Idézi: Patai, i.m., 244.
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Nahama a Talmudban még emberként, csabité ndként tiinik fel, a Kabbaldban viszont mar
démon, s Lilith-hez hasonléan gyermekgyilkos. Tubalkain (Kain fia, Kain pedig Eva és
Szamael utédja) névére, s Adamtol sziletett egy fia, Azmodai, aki az 6rdogok kiralya
lett.>® Azmodai egyébként egy azon démonok koziil, amelyeket a Love and Other
Demons-ban Josefa az 6rdoglizés jelenetben felsorol.

A legels6 forrasok, amelyek részletesen foglalkoznak Lilith ¢életével ¢és
jellemzésével i. u. 500 koriil keletkeztek, s a Babiléniai Talmudban®® talalhatok, majd
késébb a 11-12. szazadi midrasokban.?®® Ezekben, és a 7-11. szazadi Alfa-Béta di-Ben
Szirdban®! talalhat6 a torténet Lilith sziiletésérél, Adammal valé Gsszeveszésébdl és az
Edenkertbdl vald tavozasarol. Ez utdbbi szoveg kiindulopontja a két teremtéstorténet,
amely a Biblia kanonizalasa soran dsszemosodott.?®> A Genezis 1 szerint a hatodik napon
Isten a sajat képére, egyszerre alkotta meg a férfit és a nét; Eva mitosza csak a késébbi,

1.2 A Genezis 1 szerint Isten Addmot tiszta porbol formaélta, aki

Genezis 2-ben szerepe
latva, hogy minden 4llatnak parja van, féltékeny lett és kérte Istent, neki is adjon part.
Ekkor Isten szennybdl és iiledékbol megformalta az elsd asszonyt, Lilith-et. Mikor
kozosiilni akartak, Adam szeretett volna feliil lenni, de Lilith ezt sértének talalta és
visszautasitotta. ,Miért kell nekem alattad fekiidndm? — kérdezte. — En is porbdl lettem,
ezért egyenld vagyok veled. Mikor Adam tovabb erdszakoskodott, Lilith felbésziilt,
kimondta Isten magikus nevét, felemelkedett a levegdbe és elrepiilt a Vords-tenger melletti
pusztaba. Adam panaszara Isten utana kiildte harom angyalat, Szenojt, Szanszenojt és
Szemangelofot, hogy az asszonyt birjak ra a visszatérésre. Lilith ekkor a pusztaban naponta
szazndl is tobb démongyereknek adott ¢letet. Az angyalok haldllal fenyegették, de Lilith
azt valaszolta, nem halhat meg, hiszen Isten gy rendelte, dontsén minden Ujsziilott
¢letérol, a fiukérol €letiik nyolcadik napjaig, vagyis a koriilmetélésig, a lanyokérdl pedig a

huszadik napig. Végiil egyességet kotottek: ha Lilith a harom angyal nevét vagy képmasat

258 Patai, i.m., 241-244.

259 A Misndbél és a Misna kommentarjaibol (Gemara) 4llé szoveg. Két valtozata maradt fenn: a révidebb
Jeruzsalemi Talmud és a hosszabb, Babiloniai Talmud. A Misna a Templom lerombolésa (i. u. 70) utani
rabbikus irodalom legkorabbi gyijteménye, tobbnyire a Tora értelmezésével foglalkozik.

260 A midrasok bibliamagyardz6 szdvegek. Patai, i.m., 223.

261 K 5zépkori anonim széveg, amelyet az Alfa-Béta di-Ben Szira konyve inspiralt.

262 Edtvos sajat Héber mitoszok példanyaban bejeldlte a Genezis 1 és a Genezis 2 szerinti teremtéstorténetet
Osszehasonlitd oldalt. Héber mitoszok, 17.

263 igber mitoszok, 58.
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latja egy gyermeket védé amuletten, megkiméli életét. Lilith-re végiil azt a biintetést rotta
ki Isten, hogy minden nap szaz pusztuljon el démon-gyermekei koziil.?** A torténet azért
is fontos, mert Eotvos a legtdbb interjuban erre hivatkozik, s sajat Héber mitoszok
kotetében is bejeldlte azt az oldalt, ahol ezt olvashatjuk.

Lilith kés6bb annak ellenére, hogy nem akart a Paradicsomba visszatérni, ismét
vonzodni kezdett Adamhoz, s Adam akarata ellenére kozosiilt vele.?®> Adam és Eva
idékozben elhagyta az Edenkertet, s mikor Adamban tudatosult, hogy vétkiik miatt
halandova valtak, 130 éves vezeklésbe kezdett: bojtolt, nem halt Evaval és fizikai
kinzasnak vetette ala magat.’*® Ejjel azonban almaban démonok latogattak meg, s estek
téle teherbe, ezért szaporodtak el a démonok ennyire egy midras szerint.”*’ Innen

1268

eredeztethetd az a hiedelem is, amely tobbek kozt a Zohdrbo1=® is kiolvashatd, hogy Lilith

okozza az egyediil alvo férfiak erotikus almait és spontan magdmlését, illetve bajt hoz rajuk
¢s meg is betegiti Oket. Egy mésik elmélet szerint Lilithet nem Isten teremtette, hanem
spontan jott 1étre 6nallo entitasként Szamaellel egyiitt androgiin forméban (csakugy, ahogy
egy elmélet szerint Adam és Eva is).2%° Ehhez a teéridhoz kapcsolodik Eotvos a Paradise
reloaded (Lilith) anyagai kozt taldlhatdo egyik jegyzete, amely arrdl arulkodik, hogy

felkeltette érdeklodését ez az elképzelés, s a pszichologia oldalardl is vizsgalta a kérdést:

Jung pozitiv értékeket tulajdonit az androgiinnek, azt mondja, pszicholdgiai fejlédésiink
folyamataban az ellenkez6 nemmel bizonyos fuzionak kell 1étrejonnie. Integracié a masik
nem karakterjegyeivel, uni6 az ellenkezd oldallal. Err6l ugy szo6l, mint az egyén
pszichikuménak magasabb fejlettségi szintjérdl. A teljesség felé haladni, ez az emberi 1élek
természetes torekvése, ehhez a masik oldallal ki kell egésziilni, és ez az androgiinitas felé

mutat.270

264 [1éher mitoszok, 58—59.

265 Eotvos ezt a torténetet a Paradise reloaded (Lilith) 8. képében meg is jelenitette.

266 Pataj, i.m., 224.

267 Blau, i.m., E6tvis jegyzete.

268 A Kabbala kozponti szovege a 13. szazadtol kezdve. Patai, i.m., 232.

269 Patai, i.m., 230.

20 EGtvés jegyzete. Ezeken az oldalakon sokszor nem szerepelnek hosszii maganhangzok, igy a konnyebb
olvashatosag érdekében ezt korrigaltam, a megfogalmazas viszont minden idézet esetében sz6 szerinti.
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A Kabbalaban ugyanakkor Lilith egy Szamadel négy felesége, a négy démonanya koziil:
megallapitast teszi, hogy ezen antik forrasok mindegyikét feltehetéen férfiak irtak,>’ ezért
is jelenik meg ennyire negativ fényben, s Patai is megjegyzi, hogy Lilith gyakorlatilag az
emberi félelmek megtestesitdje volt egészen a 20. szazadig.>”

Lilith, a gyermekgyilkos alakjanak eredete a gordg mitologidig nyulik vissza, s
egészen a 19. szazadig €16 hiedelem maradt foként a zsido kultiraban. Az 1. e. 4. szazadban
¢lt Szent Jeromos Lilithet a gorog Lamidval azonositotta, Bélosz kirdly lanyaval, aki Libia
kiralyndje volt.*’* Mitosza szerint tobb gyermeke is sziiletett Zeusztél, am Héra
féltekenységben mindet megdlte, Lamiat pedig lidérccé valtoztatta, s szamiizte az
alvilagba. Lamia ezutan ugy allt bosszit, hogy mas asszonyok gyermekeit ragadta el.?’
Szintén a gordg mitologidban a Lamidk feleltek az artatlan férfiak elcsabitasaért, majd
kiszivtak a vériiket és megették a husukat (hasonldéan Lilith-hez egyes forrasok szerint).
Egy hellén reliefen egy meztelen Lamia {il lovaglopdzban egy férfin, amely szintén Lilith
mitoszaval cseng dssze.?’®

Visszatérve Lilith, a gyermekgyilkos képéhez, a babiloniai Nippurban talalt, 1. u.
600 koriil szarmazé talakon szdmos Lilith ellen védekezd magikus szdveg olvashato.
Ezeken Lilith félelmetes démonként tiinik fel, akitél féleg egy gyermek sziiletésekor
tartottak, a talakat pedig védekezésként hasznaltdk ellene. A Zohar szerint Lilith miutan
elhagyta a Paradicsomot, a tengerben tanyazott (innen ered az a hiedelem is, hogy a
démonok vonzodnak a vizhez), mig Isten fel nem hozta onnan, s megengedte neki, hogy
rendelkezzen azok felett a gyerekek felett, akiknek sziilei vétkeztek.?”’ Ugy tartottak, ha
egy csecsemd almaban nevet, Lilith jatszik vele — ekkor ra kell iitni a szajara, és Lilith
eltlinik. Lilith ellen amulettekkel és elharit6 szertartdsokkal védekeztek. Faszénnel egy kort
rajzoltak a szilil6szoba ajtajara, amely koré e szavakat irtak: ,,Adam és Eva. Kifelé Lilith!”

Az ajtora pedig a hdrom angyal nevét irtdk, akik a Paradicsomba val6 visszatérésre kérték

2711 Patai, i.m., 244.

2712 Forner-disszertacio, 214.
213 Patai, i.m., 252.

274 Héber mitoszok, 61.

275 Tétfalusi, i.m., 145.

276 Héber mitoszok, 61-62.
277 Patai, i.m., 236-237.
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Lilithet.?’”® Blau Lajos esszéjének egyik labjegyzete részletesen leirja, hogy néz ki a
kimpetcetl, vagyis az a tabla, amelyet a sziildszoba faldra helyeztek védekezésiil. A tabla
eredeti réz nyomolemeze a Krakkoi Nemzeti Mizeumban talalhato. Szintén Blau jegyzi
meg, hogy az angol lullaby, vagyis altato szo is Lilith nevére utal, s ezzel is ellene védték
gyermekiiket az édesanyak.””” Eotvds maga is emlitette ezt a gondolatot a Paradise
reloaded (Lilith) budapesti bemutatdja kapcsan: ,,[...] ebbdl a névbdl jon a lullaby
(altatodal) sz6 is, hiszen az altatd arra szolgalt, hogy a gyerekeket megovja Lilith-t6l
elalvaskor” 280

Erdemes néhany példan keresztiil vizsgalni, hogyan abrazoltak Lilithet kiilonbozé
képzémiivészeti alkotdsokon, amelyek jol mutatjak, milyen valtozasokon ment at
alakjanak megitélése. Egy nagyjabdl i. e. 2000-bdl szarmazo babiloni dombormiivon (1.1
kép) Lilith egy gyonyor, karcsu, meztelen n6 szarnyakkal €s bagolylabakkal, aki két fekvo
oroszlanon all, mellette baglyok helyezkednek el. Szarvas fejfeddt visel, kezében pedig egy
gylirlis rudat tart. Az ¢jszakédhoz valo tartozast jelképezi a baglyok jelenléte, s Lilith ezen
a reliefen sokkal inkabb istenndként, amazonként jelenik meg, mint démonként. A
kozépkorban és az uUjkorban Lilithet gyakran abrazoltdk félig kigyo- félig noi
teremtményként, vagy egy kigyé tarsasigaban. Az Edenkert kigyéja — mint korabban
lathattuk — a Séatan jelképe is, de éaltaldban a bilin, a gonoszsag szimboluma. Az alabbi,
1502-bé1 szarmazd, Filippino Lippi freskon (1.2 kép) Lilith egy kigyotestii nd, akitél Adam
probalja megovni gyermekét. A kovetkezd festményen, Cornelis van Haarlem 1592-bdl
szarmazo alkotasan (1.3 kép) Adam és Eva lathato, Lilith szintén félig kigyo félig ndi
alakban nyujtja az alméat Evanak, a fa 4gan pedig egy bagoly iil, Lilith éjszakahoz tartozasat
jelképezve. Egy 19. szazadvégi dbrazolason (1.4 kép) még mindig szerepel a kigyo, Lilith
azonban egy tejfehér bort, vordshaju, gyonyorli, meztelen ndként jelenik meg. Dante
Gabriel Rossetti 1866-0s Lady Lilith cimii festményén (1.5 kép) ugyanezt a tipust testesiti
meg Lilith; a festmény egy Rossetti altal festett replikdjanak keretébe a kdvetkezd Faust-

idézetet irtak: ,,Vigyazz, ne hagyd, hogy szép haja rad hulljon, / Mely minden ndi ékesség

218 Héber mitoszok, 61.
279 Blau, i.m., E6tvés jegyzete.
B0 N.N., ,,Eotvds Péter leglijabb operdjat mutatja be a Miipa”, MTI Archivum (2014. januér 16.).
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ura: / Ha ratekeredik az ifjura, / Annak nem adatik, hogy szabaduljon.”*! A Faust
Walpurgis-éj jelenetében valdban Lilith-re utal Mefiszto, akit meg is nevez Adam elsé
asszonyaként. Ezt a jelenetet 6rokiti meg Richard Westfall 1831-es képe (1.6 kép), amelyen

Lilith-et gyonyort, szlizies ndként, szinte égi tiineményként festette meg a miivész.

1.1 kép. Burney Relief / Az éjszaka kirdlyndje (~i. e. 2000)

281 Nimm dich in Acht vor ihren schénen Haaren, / Vor diesem Schmuck, mit dem sie einzig prangt. / Wenn
sie damit den jungen Mann erlangt, / So 146t sie ihn so bald nicht wieder fahren.” Goethe, i.m., Walpurgis-
¢éj, 4120-4123.
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=S sy | - e ]
1.2 kép. Filippino Lippi: Adam egy gyermeket szorongat a gyermekrabl6 Lilith
jelenlétében. A4 Santa Maria Novella bazilika freskoja, Firenze (1502)

1.3 kép. Cornelis van Haarlem: Az ember bukésa (1592)
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L.5 kép. Dante Gabriel Rossetti: Lady Lilith (1866)
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1.6 kép. Richard Westall: Faust és Lilith (1831)

Ezek alapjan elmondhatjuk, hogy mig a régebbi dbrazolasokon inkabb
szornyetegként jelenik meg Lilith, késobb gyakran abrazoltdk voroshaju, szinte
természetfelettien fehérborii, meztelen, gyonyori ndként, foként a 19. szazadtol kezdve.
Alakja megtestesiti a (veszedelmes) ndi szexualitast, erét, szépséget, ellenallhatatlanségot,
ugyanakkor a mindezzel egyiitt jard blint is. Ezek utan szinte adta magat, hogy a 20. szazadi
feminizmus tlizze zaszlajara nevét, hiszen Lilith mindannak a jelképe, amelyet
¢évezredeken keresztiil elnyomtak a ndkben, s ellentéte annak az engedelmes néi idedlnak,

amelyet Eva testesitett meg.

Lilith, a 20. szazadi feminizmus jelképe

Lilith alakjanak, mitoszanak megitélése figyelemreméltd valtozason ment keresztiil a 20.
szdzadban: mig kordbban veszedelmes démonként, a gonoszsag megtestesitdjeként élt az

emberek tudatdban, a feminizmus eldretorésével Uj jelentdséget kapott neve. Judith
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Plaskow zsido, feminista teologus volt a téma egyik Uttdrdje: The Coming of Lilith: Essays
on Feminism, Judaism, and Sexual Ethics, 1972—2003 cimi konyvének el0szava szerint
1969-ben keriilt kapcsolatba a feminizmussal s valt maga is feministava a Yale-en toltott
diakévei alatt, ahol megalapitottak a Yale Women’s Alliance nevii csoportot.?®* Legel8szor
egy 1972-es ndi teoldgiai konferencian meriilt fel, hogy Lilith mitoszat a feminizmus
szolgalatdba allithatnak; Plaskow errdl sziiletett legels irdsa a The Coming of Lilith (1972),
amelyben elmondja, teologusként hasznosnak talaltak egy Osi zsido mitosz felhasznalasat
¢s ujraértelmezését. Az esszében Gjrameséli Lilith torténetét, egy kicsit masképpen, mint
ahogy azt a fentebb targyalt forrasokbol ismerjiik. E szerint a torténet szerint miutan Lilith
elhagyta Addmot, Isten angyalait kiildte érte, hogy ravegyék, térjen vissza Adamhoz, 4m
Lilith visszautasitotta 6ket. Ezt kovetéen Isten ugy dontétt, ismét tarsat teremt Adamnak,
am ezuttal koriiltekintébb volt, s az oldalbordajabél formazta meg Evat, aki sokkal
engedelmesebb Lilithnél. Adam és Eva békében éltek az Edenkertben, igaz, Evanak feltiint,
hogy Adamnak nagyobb a hatalma, mint neki. Ekozben Lilith idérdl idére megprobalt
visszatérni, hogy emberi tarsasiga legyen. Az utolsé alkalommal végil Adam
gy6zedelmeskedett felette, viszont Eva észrevette, hogy létezik egy masik nd is, aki
gyonyori és erds. Ez eliiltette a gyanat Evaban, aki néhany honap mulva a Tudas fajanak
again keresztiilméaszott az Edenkert falan, s talalkozott Lilith-el. Bar elészér tartozkodott
Eva tole Adam figyelmeztetései miatt, Lilith kedvesen koszontotte; Eva tjra és Gjra
visszatért, s mély beszélgetéseik altal baratsag szovodott koztiik. Eva ennek hatasara Lilith-
el egyiitt késznek érezte magat, hogy ujraépitse a Paradicsomot, ezuttal egyenlobb
feltételekkel >3

Plaskow nyomdn elindulva szadmos feminista, teologus, pszichologus és maés
tudomanyagak kutatdja vizsgalta s gondolta Gjra Lilith mitoszat. Barbara Black Koltuv
példaul The Book of Lilith®®* cim{i munkajaban a jungi pszicholdgia irdnyabol kiindulva
mutatja be Lilith mitoszat, Kocku von Stuckrad, német vallaskutat6 és asztrologus pedig

85

Lilith alakjat komplex modon vizsgalja konyvében,®> szdmba véve a Fekete Hold

282 Plaskow, Judith, The Coming of Lilith: Essays on Feminism, Judaism, and Sexual Ethics, 1972-2003
(Boston: Beacon Press, 2005).

283 Plaskow, i.m., 8.

284 Black Koltuv, Barbara, The Book of Lilith (Florida: Nicolas-Hays, 1986).

285 yon Stuckrad, Kocku, Lilith: Im Licht des schwarzen Mondes zur Kraft der Géttin (Bielefeld: Kamphausen
Media GmbH, 2004).
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jelenségét is, amelyet Lilithnek is neveznek. 1976-ban Plaskow kozremiikddésével
megalapitottak a Jewish Feminist Magazine-t azzal a céllal, hogy segits¢k a zsido ndk
érvényesiilését. Bar Lilith mdaig foként a zsidé kultardhoz kothetd, szamos mas
kontextusban is talalkozhatunk alakjaval a ndi szexualitas és fiiggetlenség jelképeként:
feltinik fantasy regényekben, videojatékokban, filmekben, de egy zenei fesztivalt, a Lilith
Fairt is elneveztek rola. Ezek szinte mindegyike mar inkabb pozitiv, erds, de mindenképpen
izgalmas ¢és Osszetett figuraként dbrazolja Lilithet, aki a 21. szazadra gyakorlatilag a

modern ndk példaképévé valt.

Lilith az operaszinpadon

Bar mitosza régi, Luciferrel ellentétben Lilith csupan a kozelmultban jelent meg az
operaszinpadon, igy zenetorténeti multja sokkal kevésbé jelentds. A legelsd Lilith-opera,
amelynek nyomara bukkantam Hugo Weisgall cseh sziiletésti amerikai komponista Lilith
cimii mlive 1934-bdl, amelyet azonban sosem mutattak be, igy gyakorlatilag semmilyen
informacio nem all rendelkezésiinkre a miirél. Sok évtizedet ugorva az idében a kovetkezo
Henry Mollicone Hotel Eden (1989) cimi operdja Judith Fein librettoja alapjan. A
feminista m{i harom felvondsos, s mindegyik rész a Genezis egy-egy hazassagi torténetét
gondolja ujra, amelyek 6nallé6 miiként is el6adhatéak. Az opera az 1985-ben irt rovid
szinpadi darab, a Lilith kibdvitett valtozata, amely a mii elso felvonasa lett. A térténetben
Adam és Eva naszutjukat toltik a Hotel Eden luxushotelben. Kapcsolatuk latszolag idilli,
am egyszer csak megjelenik Adam els6 felesége, Lilith, aki azota prostitualt lett és rosszul
banik kozos gyermekiikkel, ahogy Adam is rosszul bant vele. Eva egyiittérez Lilith-el, s
Adamrol alkotott idealizalt képe dsszeomlik. Végiil harom angyal Gjra 6sszehozza Adamot
és Evat, de kapcsolatukat teljesen 0j alapra kell helyezniiik.?®® Ebben a torténetben
megjelenik Lilith mitikus alakjanak két fo attributuma: a csabité nd és a kegyetlen anya.
Eva mégis szimpatiat érez iranta, akircsak Plaskow torténetében, s Adam az opera
legnegativabb figurdja.

A kovetkez0 ml az egyetlen néi komponistatél szarmazod opera, az amerikai

Deborah Drattell Lilith (2001) cimli darabja, amelynek szovegkdnyvét David Steven

286 https://henrymollicone.com/musiclist/operalist/hotel-eden/ (Utolsé megtekintés datuma: 2023. 4prilis
24.).
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Cohen irta. Az opera egy zenekari mii tovabbfejlesztése a New York City Opera szamadra.
Ebben az alkotasban Adam halala utan Eva és Lilith mint az ex-feleség és 6zvegy egymas
versenytarsava valnak: Lilith az érzéki n6, Eva pedig a személyiség nélkiili, kotelességtudd
anya szerepében tiinik fel.?8” Drattell szintén a mitosz feminista olvasata fel8l kozeliti meg
a témat, modern iddkben képzelve el a torténetet.

A kovetkez6 alkotds Anthony Davis Lilith-je, az elso, és talan E6tvos miivein kiviil
az egyetlen jelentdsebb opera ebben a témaban.?®® Librettojat Allan Havis irta sajat, 1991-
es szinhazi darabja alapjan. A torténet két idSsikon fut. Az egyik szal az Edenben jatszodik,
ahol Adam és Lilith konfliktusa és szétvalasa all a kozéppontban, s Eva egyaltalan nem is
szerepel a torténet ezen részében. A masik iddsik napjainkban jatszodik New Yorkban,
kozéppontjaban egy szerelmi haromszog all. Arnold (Adam) a férj és Eppy (Eva) a feleség,
a csabito nd pedig Claire (Lilith). A bonyolult cselekményben Claire nemcsak Arnoldot
csabitja el, de a hazaspar pubertés eldtt allo fiat is megrontja — tehat mind succubusként (az
operaban is hasznalt kifejezés), mind a gyerekeket fenyegetd modernkori démonként is
betolti szerepét. Csaktigy, mint E6tvos Lilith-je, 6 is megprdobalja Arnoldot rabirni, hogy
olje meg Eppy-t, a mii végén azonban Eppy gybzedelmeskedik.?®® Bar Lilith ebben az
operaban alapvetden negativ figuraként jelenik meg, mégis onallosdgaval, magabiztos

FrantiSek Chaloupka Eve & Lilith ciml opera-installacidja Eotvos Madach-
operaival egy idében sziiletett: a miivet a New Opera Days of Ostrava fesztival rendelte a
zeneszerz6tl, s 2012-ben mutattdk be.””® Magardl a cselekményrdl vagy akar az operardl
is igen keveset lehet tudni, igy jelentoségét is nehéz megbecsiilni, de mivel Chaloupka nem
tartozik a legismertebb operakomponistadk kozé, feltehetden inkabb érdekességként
érdemes miivére tekinteniink.

A fentebb targyalt operdkat az utolso kivételével mind amerikai szerzok irtak, s
mindegyikre igaz, hogy Lilith mitoszat a feminizmus irdnyabol kozelitik meg. Ezzel

szemben Eotvos egy klasszikus magyar miibdl indult ki, s Lilith Ostermaier Gtlete alapjan

7 https://www.nytimes.com/2001/11/13/arts/opera-review-very-first-feminist-s-eerie-revenge-on-

men.html (Utolsé megtekintés datuma: 2023. aprilis 24.).

28 Forner-disszertacio, 222-289.

289 http://www liliththeopera.com/scenes (Utolsé megtekintés datuma: 2023. aprilis 24.).

290 Mikyska, Ian, ,,Chaloupka, FrantiSekunlocked”, Grove Music Online, (Utols6 megtekintés datuma: 2023.
aprilis 24.).
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keriilt az operdba ¢€s lett a masodik mii f0szerepldje. A két opera vazlatanyagabol is kideriil,
hogy mig a Die Tragéddie des Teufelsben E6tvos még Ostermaier szovegét probalta kovetni,
s a fokusz inkabb Madach miivén volt, a Paradise reloaded (Lilith) esetében a zeneszerzo
mar sajat kutatdsokat is végzett Lilith mitoszar6l, amely olyannyira felkeltette
érdeklddését, hogy ez volt az egyik dontd ok, amiért arra vallalkozott, Gjrairja operajat,
ezuttal sokkal nagyobb hangsulyt fektetve Lilith alakjara.

Felmeriil a kérdés, hogy ezek utan nevezhetdk-e EOtvos operai feminista
alkotasoknak. Jane Forner a disszertacidja kapcsan készitett interjiban kérdezte Eotvost
arrol, mennyire hasznalta ki Lilith feminista olvasatat miivében: az deriilt ki szdmara, hogy
a zeneszerzd csak feliiletesen keriilt kapcsolatba Lilith mitoszanak ezzel az aspektuséval,®®!
s beszélgetésiik soran Eotvos kovetkezetesen keriilte is a feminizmus vagy egyenldség
cimkéket, annak ellenére, hogy a Paradise reloaded egyik kozponti gondolata Adam és
Lilith egyenl6sége.?** Ezt timasztja ala az is, amit a Parlando — Rubatéban mondott E6tvos
Lilith alakjarol: ,,Engem Lilith nem mint az emancipacid vagy a feminista teolodgia ismert
szimboluma érdekelt, hanem mint egy 6sszegz0 kulturalis-torténeti kérdésfeltevés: hogyan
fejlédott volna a tarsadalmunk, ha Eva mellett Lilith is betoltotte volna az sanya
szerepét?”?** Forner tigy véli, ennek ellenére Eotvost mégis feminista szimbolumként is
inspirélta Lilith alakja, jobban, mint azt bevallja.?** Az alapelképzelés semmiképpen sem
egy feminista mii volt, a zeneszerz0 azonban tudatosan helyezte a masodik darab
kozéppontjaba Lilithet. Bar tulajdonképpen szadmos feminista gondolat fedezhetd fel
mindkét operaban, mégsem érzi azt a befogado, hogy ez lenne a kdzéppontban. Egy, az
Eotvos jegyzetei kozott szerepld jegyzetlapon tovabb gondolva a fentebb idézett
kérdésfeltevést a kovetkezOket olvashatjuk: ,,A Fold azért lett ilyen, mert két generaciobol
jott 1étre: egy »Lilithbdl« és egy »Evabol«. Ma is megvan az onfeldldozas és a
kegyetlenség.”* Eo6tvds operdi mindezek alapjan tehat inkdbb Madach-hoz hasonléan

egzisztencialis kérdéseket vetnek fel, a feminista olvasat csak egy a sok réteg koziil.

21 Forner-disszertacio, 293.

22 Forner-disszertacié, 306.

293 Es ging mir nicht um Lilith als bekanntes Symbol der Emanzipation oder der feministischen Theologie,
sondern vielmehr um eine zusammenfassende kulturgeschichtliche Fragestellung: Wie hitte sich unsere
Gesellschaft entwickelt, wenn neben Eva auch Lilith die Rolle der Urmutter zugefallen wére?”. Német
Parlando — Rubato.

294 Forner-disszertacio, 307.

5 Eétvés jegyzete.
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I1. Genezis és interpretaciotorténet
1. A megrendeléstol a szinpadra allitasig

1.1 A mivek keletkezésének torténete

Die Tragodie des Teufels

E6tvos Péter a Lyonban bemutatott Harom névér cimii operajan dolgozott eldszor egyiitt
a karmester Kent Naganoval. A nagy sikert aratott mii bemutatdja utan a dirigens jabb
opuszt rendelt a zeneszerz6tél, ezuttal Los Angeles szamara,' ahol 2001 és 2002 kozétt az
operahaz elsdkarmestere, majd 2003 és 2006 kozott zeneigazgatdja volt.? Itt végiil nem
valdsulhatott meg a projekt, de a megbizast vitte magaval Nagano Miinchenbe, ahol 2006
és 2013 kozt volt zeneigazgatd.® Az akkori intendans, Ronald Adler kezdte meg a
targyalasokat Eotvos Péterrel egy 0j miirdl, amelyben nagy szerepet szantak az operahéaz
korusanak. A 2008/2009-es évad elején azonban Nikolaus Bachler nyerte el a miincheni
Bayerische Staatsoper igazgat6éi posztjat, igy tobbek kozt megorokolve a friss
operamegrendelést is. Edtvosnek ekkor még nem volt hatarozott Gtlete az opera témajaval
kapcsolatban.

Az irodalmi forras megtalalasarol és a szovegkonyvird személyének kivalasztasarol
a zeneszerzd tobb helyen is részletesen nyilatkozott.* Edtvos a Die Tragddie des Teufels
Osbemutatdja elott a szovegkdnyvet jegyzd Albert Ostermaierrel koézosen késziilt
beszélgetése soran a kovetkezoképpen emlékezett e folyamatra: az eredeti megbizas szerint
feleségével olyan témat kerestek, amelyben nagy szerep jutna a koérusnak. Felmeriilt Peter
Weiss Jean-Paul Marat iildoztetése és meggyilkolasa ciml darabja és Az ember tragédiaja,
am ez utobbi ekkor még nem tlint meggydz6 megoldasnak. Mikor eljott az ideje az els6
talalkozonak Bachlerrel, kideriilt, hogy az 0j intenddns semmiképpen sem szeretne nagy
korust az operaban. A torténetet igy folytatta E6tvos:
! Gier-interjii, 296.
2 https://www.kentnagano.com (Utolsé megtekintés datuma: 2021. januér 19.)

3 Gier-interjii, 296.
4 Példaul: Gier-interjii; Magyar Parlando—rubato.
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Mas 6tletem nincs; az egyediili, amit mondhatnék... €s mar majdnem kimondtam Madachot,
mikor [Bachler] ezt mondta: Tudja mit? Ismerek egy darabot, amit Bécsben jatszottunk egy
magyar szerz6t6l, nem tudom, hogy hivjak, egy hires darab... En ezt kérdeztem: Madach? —

Igen, az! Hogy ugy mondjam, a téma a levegében volt.

Ahogy arr6l korabban mar volt sz6, E6tvos szamara mar 1964-ben irt kisérdzenéje kapcsan
vilagossa valt, hogy a Madach-szoveg nem alkalmas egy az egyben az operai szinpadra
allitdsra. Ezt rogton el is mondta Bachlernek s javasolta, hogy a mii német nyelvii
adaptaciojaval bizzanak meg egy tehetséges dramairot.®

A szdvegkOnyv megirasara 6tvos javaslatara Albert Ostermaiert kérték fel, akit
egy szerencsés véletlennek kdszonhetéen mar régrél, Bécsbdl ismert Bachler is.”
Ostermaier nem érte be a szoveg nyilvanvaloan sziikséges roviditésével: egy teljesen 1j
miivet alkotott, amely szdmtalan forrasbol merit ihletet a science fiction filmektdl kezdve
a héber apokrif forrasokon és az aktualpolitikan keresztiil Goethe Faustjaig.

A szovegkonyv alakuldsa és a komponalas egyidejlileg zajlott, am ahogy az késébbi
nyilatkozataibol kidertilt, korantsem ugy, ahogy azt E6tvos elképzelte. Utdlag a zeneszerzo
ugy latta, hogy a bajok a Bachlerrel és Ostermaierrel folytatott els6 megbeszélésen
kezdddtek: ,,Oszintén szolva, azt hiszem, ekkor 1épett szinre az 6rdog, és titokban helyet
foglalt az asztalunkndl... Visszatekintve ugyanis ugy latom, hogy az Osszes ezt kovetd
fazist mar egyértelmiien O iranyitotta!”® E ziirzavarrl persze ilyen nyiltsaggal nem
beszélhetett a bemutato eldtt, mégis egy-két megjegyzése sejteti, hogy a munka nem ment
zokkendmentesen. TObb interjubol is kideriilt, hogy a szovegkonyv alakitdsdban E6tvos is

intenziven részt vett. A komponista tobbszor is emlitette példaul, hogy Ostermaier

eredetileg prozai formaban képzelte el a librettot, 6 azonban meggydzte, hogy egy opera

5, Ich habe nichts anderes; das einzige, was ich sagen konnte... Und ich hitte schon fast Madéach gesagt, da
meinte er: Wissen Sie, was? Ich kenne ein Stiick, das wir in Wien gespielt haben, von einem ungarischen
Schriftsteller, ich weil} nicht, wie er heiflt, ein berithmtes Stiick... Ich fragte: Madach? — Ja, genau, der! Das
Thema lag sozusagen in der Luft.” Gier-interju, 296. Bachler 1999 és 2008 kozott a Burgtheater igazgatdja
® Magyar Parlando—rubato, 265-266.

7 Bachler korabban évekig Bécsben miikodott: elébb a Volksoper, majd a Burgtheater igazgatdi székét
foglalta el — ez  utébbi posztja révén ismerte a német dramairdt.  Forras:
https://www.staatsoper.de/en/biographies/detail-page/bachler-nikolaus.html (Utolsé megtekintés datuma:
2021. majus 12.). Ostermaier ugy emlékezett, az els0 egyeztetés 2006-ban volt Bachlerrel, noha az 1j
intendans csak 2008-t6l vette at az iranyitast. Gier-interju, 297.

8 Magyar Parlando—rubato, 266.
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esetében a koltdi szdveg sokkal jobban miikddik.” A legnagyobb problémat a mii
dramaturgiaja és a szoveg elkésziiltének lasstisiga okozta. Mar a librettistaval kdzosen
adott interjuban is megjegyezte Eotvos, hogy a szovegkonyv véglegesitése elott neki kellett
visszahoznia a miibe a cimszerepld 6rdogot, aki Ostermaier eredeti fogalmazvanyanak
masodik felébdl teljesen eltiint.!® Eotvds azt is elmondta, hogy a befejezett szovegkdnyvet
csak 2009. november 2-an kapta meg, igy 6 csak december 22-én tudta befejezni a
komponalast.!! Keményebben fogalmazott késébb Pedro Amaralnak: ,,Ez volt életemben
az elsO alkalom — és remélem, az utolsé is —, amikor elkovettem azt a hibat, hogy gy
kezdtem el kompondlni egy operat, hogy a teljes szovegkdonyv még nem volt a
kezemben.”!?

Hollés Matéval folytatott beszélgetésébdl kideriil, hogy az operat rogton
hangszerelve irta E6tvos, s az egyes szerepek komponaldsakor mar a bemutaton szerepld
énekesekre gondolt: ,,Fontos az énekesek korai kivalasztasa is. Igy mindvégig konkrét képi
elképzelés élhet bennem, hogy ki hogyan fog mozogni a szinpadon. Ez aztan kicserélddhet
hasonléra, csak legyen valaki, akire gondolhatok.”'®> Az énekeseket a bajor operahaz
szerzbddtette le, csakugy, mint a diszlettervezd hdzaspart, Emilia és Ilja Kabakovot.
Hasonléan a Hdrom noverhez Eotvos két egyilittesre irta a partiturat: egy nagyobb
szimfonikus zenekarra, amely a szinfalak mogott helyezkedik el, és amelyet a bemutaton
Christopher Ward vezényelt, illetve egy kisebbre a zenekari arokban, amelyet maga a
zeneszerzo dirigalt.

Az 6sbemutatot rendezé Kovalik Balazs készen kapta a szinpad nagy részét urald

» 14

diszletet, amelyet Eotvos szerint, ,nem tudott beépiteni a szinpadkoncepcidjaba”.

Kovalik az egyetlen interjuban, amelyet az Osbemutaté utdn készitettek vele, szinte

® Gier-interjii, 304.; Thiel, Markus, ,,Urauffiihrung im Nationaltheater: Die Schépfung, noch ein Versuch”,
Nyomtatott internetes cikk a Bayerische Staatsoper sajtogyijteményébol, Merkur.de (2010. februar 21.),
Internetes  formatum:  https://www.merkur.de/kultur/urauffuehrung-nationaltheater-schoepfung-noch-
versuch-640630.html (Utols6é megtekintés datuma: 2021. januar 19.).; Brinkmann, Sigrid, ,,»Luzifer ist eine
tragische Figur«. Komponist Peter Edtvos iiber seine Oper »Die Tragddie des Teufels«”, Nyomtatott
internetes cikk a Bayerische Staatsoper sajtogytijteményébdl, dradio.de (2010. februdr 22.), Internetes
formatum: https://www.deutschlandfunkkultur.de/luzifer-ist-eine-tragische-
figur.1013.de.html?dram:article_id=170162 (Utols6 megtekintés datuma: 2021. januar 19.).

10 Gier-interju, 305.

1 Gier-interju, 314.

12 Magyar Parlando—rubato, 268.

13 Miipa-miisorfiizet, 27.

4 Magyar Parlando—rubato, 269.
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kizardlag a rendszervaltds eldtti és utani Magyarorszdgrol beszélt, ) rendezésérdl
minddssze két jelentdsebb dolgot mondott. Kijelentette, hogy a magyar szinreviteleknél
jobban érdekli, mit kezdenek a kiilfoldi rendezék a Tragédiaval. Emellett ugy fogalmazott:
Eo6tvos nem szerette volna, hogy magyar kozonség elott keriiljon sor az dsbemutatora,
mivel tartott téle, hogy felhdborodnanak az opera nyelvén.!> Mikor Albert Gier feltette
Eo6tvosnek a kérdést, hogy miért németiil képzelte el a szoveget, talan nem is tudatosan, de

megkeriilve a valaszt korabbi operairdl beszélt.'®

A kérdésre, hogy miért jutott arra a
dontésre a zeneszerzo, hogy miivét visszavonja s ujraalkotja, a késébbiekben keresem majd
a valaszt, ehhez azonban sziikséges a szovegkonyv alaposabb tanulmanyozasa és a mii

recepciotorténetének ismerete.

Paradise reloaded (Lilith)

A Paradise reloaded (Lilith) bielefeldi eldadasa kapcsan késziilt interjujaban a
kovetkezdképpen nyilatkozott E6tvos miivérdl: ,Igen, ez a legkedvesebb gyermekem.
Egyrészt azért, mert ez az egyetlen opera, amelyet megbizas nélkiil irtam.”!” Korabban is
emliti, példaul a Népszabadsagban megjelent interjiban, hogy a Paradise reloaded
(Lilith)-et maganak irta.'® Valoban, ebben az esetben a zeneszerzd volt a kezdeményezé
fél. Uj operdjan 2012-ben kezdett el intenziven dolgozni az Ernst von Siemens alapitvany
finanszirozéasaval, igaz, mar a Die Tragddie kapcsan 2010. majus 23-an késziilt interjiban
azt mondta Pedro Amaralnak, hogy elkezdte irni az operat,'® Walter Kobéra, a Neue Oper
Wien (NOW) intendénsa és miivészeti vezetdje pedig egy a premier el6tt adott videodjaban
Gigy nyilatkozott, Eotvds 2011-ben kereste meg operatervével.?

A 2013-as év Eotvos szdmara majdnem teljes egészében komponalassal telt, igy

tudatosan kivett egy év szabadsagot karmesterként: ,,Az elmult évet az alkotasnak

15 Kralicek, Wolfgang, ,,Gulasch-kapitalismus. Politik — Gute Zeiten, schlechte Zeiten: Regisseur Balazs
Kovalik tiber Ungarn vor und nach der Wende, Ordnung und Unordnung, Geld und Dummbheit”, Magazin
der Bayerischen Staatsoper 4. szam (2010. januar): 36—40.

16 Gier-interju, 301-304.

17 Ja, das ist mein liebstes Kind. Zum einen, weil es die einzige Oper ist, die ich ohne Auftrag geschrieben
habe.” Jostwerner, Uta, ,,»Mein liebstes Kind.« Der Komponist Peter E6tvis reiste zur Premiere seiner Oper
»Paradise Reloaded« an”, Ujsagkivagat a Theater Bielefeld sajtogyiijteményébél. Westfalen-Blatt (2020.
januar 23.).

18 Szemere Katalin, ,,A ma zenéje elsuhant mellettiink”, Népszabadsdag 71/259 (2013. november 7.): 13.

Y Magyar Parlando—rubato, 284.

20 https://www.youtube.com/watch?v=ZeGq3MQS7po (Utolsé megtekintés datuma: 2021. aprilis 21.).
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szenteltem, ¢s annak, hogy megnézhessem a vildgban tobb helyen bemutatott operaimat.”
— nyilatkozta egy interjuban.>! A munkat a Lilith esetében is a szovegkonyvvel kezdte,
ezuttal azonban foként allando alkototarsaval, feleségével, Mezei Marival dolgozott egyiitt,
Ostermaier — ahogy az nyilatkozataibdl is kideriilt — joval kisebb szerepet kapott az 1]
szoveg kialakitasdban.> Egy a Paradise reloaded (Lilith) munkaanyagai kozt talalt
feljegyzés szerint mindemellett E6tves madasodjara mar elégedett volt Ostermaier
munkdjaval: ,,Ostermaier jol ir, mert a mostani szovegben csak az van benne ami mar
Miinchenben is megvolt, €¢s még hozzairta azt, ami a mi logikdnk szerint sziikséges volt,
ami hinyzott a mi dramaturgiai vonalunkban.” — olvashatjuk a jegyzetlapon.?

Bar arrdl egyik interjiban sem tett emlitést, hogy ezuttal zongorakivonatos vagy
meghangszerelt formaban vetette-e papirra (1j mivét, kottds autograf forrasai kozt csak
onallé ének- ¢€s hangszerszolamok vézlatait, illetve partitira formatumt vézlatokat
talaltam.”* Egy feljegyzés az énekesek kivalasztasarol tantskodik és — ahogy egy mar a
Die Tragodie-nél is megfigyelhetd volt — rengeteg jegyzet talalhato a hangszerekrdl és a
hangszerelésrol. A Paradise reloaded (Lilith) mér csak egy zenekarra irodott, ahogy azt

emliti is példaul Hollos Méatéval késziilt beszélgetése soran:

A zenekar tekintetében is valtoztattam. Miinchenben a szinpad hatalmas méretei lehetdséget
adtak arra, hogy nagy szimfonikus zenekart hasznaljak a szinpadon, és egy kisebb egyiittest

a zenekari arokban. A Paradise reloaded zenekara kozepes méretli operazenekar.?
Az énekesekkel valo munkarol Annette Schonmiiller mesélt vele készitett interjum soran.
Elmondta, hogy mar a komponalasi folyamat alatt kapcsolatban allt a zeneszerzdvel, aki
kikérte véleményét szolamaval kapcsolatban, s ahogy az lenni szokott 01j operdk esetében,
a mi még a zenekari probak alatt is alakult. S bar Schonmiiller emliti, hogy igazan a
budapesti eldadasra érett meg az eldadas, a bécsi bemutatd utdn mar nem valtoztatott a

darabon EGtvos.

21'V, Nagy Viktoria, ,,Magyar miivészként jegyezve. Edtvds Péter a kortéars zene és az opera esélyeirdl”, Heti
Valasz 14/4 (2014. januar 23.): 58-59., ide: 58.

22 E folyamatrol részletesen I1.1.2 A szovegkonyvek alakulastorténete cimii fejezetben lesz szo.

2 E6tvos jegyzete.

24 EPM, Bp.

% Miipa-miisorfiizet, 6.

26 Schénmiiller-interjil.
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Tobb helyen is hangstlyozta E6tvs, hogy a zenét Gjrairta: ,,A zene teljesen uj, mert

1”27 A zene az elsd hangtdl az utolsoig teljesen 1.

az 1) dramaturgidhoz 0j zene kel
Szinhdzban gondolkod6 operaszerzonek vélem magam, ha egy darab dramaturgidja
megvéltozik, ohatatlan, hogy a zene is 4talakuljon, idomuljon.”?® Ezen allitasat
alatamasztja az a gyakori megallapitas is a komponistarol, hogy minden operdja masik
zenei vilagot képvisel. Erdemes lesz azonban néhany részletet dsszevetni, s empirikus aton

meggy6z8dni e gyakran ismételt allitas igazarol.”’

1.2 A szovegkonyvek alakulastorténete

A Die Tragddie des Teufels forrasai

Miutan Eo6tvos és Bachler megegyeztek a librettista személyében, Eotvos és Ostermaier
rogton bele is kezdtek a kdzds munkdba, amely sziik két évig tartott.>® Bar a komponista
korabban személyesen nem talalkozott még soha a libretté megirasara felkért fiatal német
iroval, nemrégiben olvasta a Death Valley Junction cimii szindarabjat,’! amely meggydzte
arrél, hogy ezuttal érdemes az eredeti mii atdolgozasa helyett felkérni egy librettistat.
Albert Ostermaier ismert és elismert szabadiiszoé miincheni ird, aki foként szinhazi darabok
szerzjeként valt hiressé, de irt szovegkonyvet hangjatékokhoz és néhany zenés szinhazi
darabhoz is.* Az Eotvos altal emlitett mii cimét egy valds helységrél, a californiai Inyo
County sivatagaban talalhato kisvarosrdl kapta. Ostermaier draméjaban Death Valley a
pokol eldszobdja, egy olyan hely, ahol sokan ottragadnak a ,,Paradicsomba” (Las Vegas)
vezetd utjuk soran. A torténet a volgy legmagasabb pontjan, a Dante’s View nevii kilatoban
kezdddik, ahonnan ,,isteni szinjatéknak™ tiinik a volgy. Az utazok azért jonnek ide, hogy
megkezdjék pokoljarasukat, hogy felfedezzék magukat, multjukat és jovdjiiket, a valosag

helyett egy alomszerti helyen.** Egy modernkori Dante-feldolgozasrol van tehat szd, igy

27 Szemere, i.m., 13.

8 Miipa Magazin-interjii, 10.

2 A kérdéssel a disszertacio I11. fejezetében fogok részletesen foglalkozni.

30 Brinkmann, i.m.

31 Ostermaier, Albert, Death Valley Junction (Frankfurt am Main: Suhrkamp TheaterVerlag, 2000).

32 Magyar Parlando—rubato, 266.

3 www.albert-ostermaier.com/ (Utolsé megtekintés ddtuma: 2021. 4prilis 21.).

i A drama kiad6janak ismertetdje alapjan.
https://www.suhrkamp.de/theater_medien/death_valley_junction-albert ostermaier 100534.html. (Utolso
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talan nem véletlen, hogy Edtvosnek éppen ez a név ugrott be az altala ismert német
dramairok koziil a Madach-szoveg librettova alakitasa kapcsan.

ajd 35 azonnal
rabolintott a felkérésre. Nagy kihivast latott a ,,fausti alapanyagban”, s rogton eldontotte
azt is, hogy a torténetben sci-fi elemeket is fel fog hasznalni, igy rengeteg utalast talalni a
szovegben filmekre, konyvekre, gyakorlatilag barmire, amire a madachi szoveg alapjan
asszocialt a szerz6.’® A librettdt Phosphor City munkacimmel kezdte el irni: ez végiil
csupan egy jelenet, a Madach-féle egyiptomi szin ostermaieri valtozatdnak cime lett.
E6tvos a cim forrdsaként a gordg mitoldgidban feltiind Foszforoszt vagyis a fényhozot
emliti, mint Vénusz egyik alakjat, a hajnalcsillagot, aki Luciferrel azonosithaté.?’
Ostermaier otlete az volt, hogy az egész cselekmény ebbe a képzelt varosba kertiiljon, ,,ahol
minden id és allapot szimulacioként értendd.”® Ez Madachnal az dlomnak felel meg, Az
ordog tragediaja szovegkonyvének végsd valtozataban igy az alomszinek egy hotel
kiilonb6z6 helyiségeiben jatszédnak, amelyek ,,Genet A Balkonjanak szobaihoz hasonloan
fetisiszta jelenetek szinterei.”* Ostermaier ezzel a megoldassal rimutat egyszersmind arra
is, hogy Madachnal is iranyitott 4lomrol, tehat kvazi szimulaciordl van szo.

Ostermaier elgondolésa szerint a 21. szdzad embere szdmara a virtualitds ugyanazt
jelenti, mint Adam és Eva szamara az alma a tudas fajarol.*’ Ez a gondolat jelenik meg
Kathryn Bigelow Strange Days cimii 1995-6s filmjében és a Wachowski testvérek altal
rendezett Matrix-trilogiaban is. A filmekbdl kiragadott képkockak és szovegrészletek
formajaban tovabbi inspiraciot jelentett a Soylent Green (rend.: Richard Fleischer, 1973),

a Solaris (rend.: Andrej Tarkovszkij, 1972), a Mad Max (rend.: George Miller, 1979) és a

megtekintés datuma: 2021. aprilis 21.). Az idézett cim — németil Géttliche Komodie — is e szovegbol
szarmazik, amely tobbszor is ramutat a nyilvanval6 analdgiara Dante miivével.

35 Az Eotvossel és Ostermaierrel késziilt interji soran Albert Gier emlitést tett Horvath Krisztina 2006-0s 0j
Madach-forditasarol. Gier-interju, 310. A Paradise reloaded (Lilith) librettojabol ugyanakkor az dertiil ki,
hogy E6tvos €s Mezei munkéjuk soran Mohacsi Jend 1933-as német forditasat hasznaltak.

3 Gier-interju, 298.

3 Magyar Parlando—rubato, 266. E helyen bar szamos forrast emlithetnék az adatok igazolasaképpen, jelen
a legrelevansabb az, hogy 6 mit tudott, mire gondoltak a szévegkonyvirdval a cimadaskor.

38 Die alle Zeiten und Zustinde zu simulieren versteht.” A. Schmitt, Olaf, ,,Eine Spurensuche”, in Schmitt,
Olaf A—Gebauer, Yvonne (szerk.), Die Tragddie des Teufels, Miisorfiizet (Miinchen: J. Gotteswinter GmbH,
2010), 105-112, ide: 107.

% Magyar Parlando—rubato, 267.

40 Virtualitit ist der Apfel des 21. Jahrhunderts.” Schmitt, ,,Eine Spurensuche”, 107.
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Rosemary’s Baby (rend.: Roman Polanski, 1968). Olaf A. Schmitt a librettorol szolo
irasaban e filmeken tal forrasként emliti még a Héber mitoszokat, Arkagyij és Borisz
Sztrugackij Nehéz istennek lenni cimil sci-fi regényét és Goethe Faustjat. Schmitt
Ostermaier irasat kicsit fellengzésen a Trisztan-akkordhoz hasonlitja, amely szinte
végtelen értelmezési lehetdséget nytjt a hallgaté szdmara.*!

A fent emlitett forrasok hatasa Ostermaiernél a legkdzvetlenebb modon a szereplék
nevén keresztiil ragadhatdé meg. Mig Madachnal harom f6szerepld és szinenként valtozo
mellékszereplok vannak, Ostermaiernél négy foszerepl6t €s hét allandd mellékszereplot
talalunk. A mellékszereplok neveit tobbségében az emlitett sci-fikbdl kdlcsondzte a szerzo:
Jeriko szopran szerep a Strange Days cimi film Jeriko One rapperére utal, akit vallasos,
eretnek szdvegei miatt a filmben meggyilkolnak.*’ A Tragddie-ben Jeriko — Ostermaier
szavaival €lve — ,,a megvaltas nélkiili, orok prostitudlt, aki szeretné latni a fényt. Az életével
jatszik, és a legtobb esetben veszit.”*® Skelton neve John Skelton angol reneszansz
koltéhoz vezethetd vissza, L a héber mitologidban szerepld Elre utal, amely a Genezisben
Elohim formaban Isten nevével azonosithatd, de mas Osi kultrakban is megtalalhato,
kiilonboz8 irasmoddal.** Ostermaiernél L Lucifer egyik kovetdje, akinek nincs jol
definidlhat6 sajat személyisége.*

Négy név vezethetd vissza a Nehéz istennek lenni sci-fihez: Strugatzi a szerzéparos
nevére utal, Boris — a stratéga Lucifer kisérdi koziil — az egyik ir6 keresztneve. Arkanar a
bolygo, amelyen a foszereplé Anton a totalitarius rendszer ellen harcol, mint Don Rumata.
Ez utobbi alnév az eredete a Rumatanak, amely megfeleltethetd Az ember tragédidjaban

szerepld Fold szellemének. Madéachnal a Fold szelleme eldszor a 3. szinben szdlal meg:

41 Schmitt, ,,Eine Spurensuche”, 108. Az emlitett szerzoi attitiid nemcsak Ostermaierre, de Edtvdsre is igaz,
zenei vilaganak egy rendkiviil fontos eleme az intertextualitas, de nemcsak zenei, hanem egyéb irodalmi,
kulturalis forrasokra is gyakran hivatkozik interjuiban vagy a partitiraban.

42 A szovegkdnyvben a mellékszereplk nevei mindig nével8vel (Der, Die) szerepelnek, amelyet magyarul
— a konnyebb érthetdség érdekében — néveld nélkiil fogok hasznalni. Ez egy elidegenitd gesztus Ostermaier
rész¢rdl, mitikus, ,,maszkos” figurakként allitja be a mellékszereploket, akiknek nincsen jol meghatarozhato
személyiségik.

43 Die Unerloste, die ewige Prostituierte, die das Licht sehen will. Sie spielt um ihr Leben und verliert in
den meisten Féllen.” Schmitt, ,,Eine Spurensuche”, 108.

44 a Genezis 1-ben szerepld »Elohim« név (rendszerint »Isten«-nek szoktak forditani) héber valtozata az 8si
sémita panteon egyik istennevének. Ez az isten Ilu volt az assziroknal és a babiloniaknal; El a hettitaknal és
az ugariti szovegekben; Il vagy Ilum a déli araboknal. El allott a foniciai panteon élén, és az i. e. XIV.
szazadbol szarmazo ugariti kolteményekben gyakran mint »Bika El« szerepel.” Héber mitoszok, 21.

45 Schmitt, ,,Eine Spurensuche”, 109.
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,,Mit gyongeiil 14tal az égi karban, /Az 6nkorében végtelen, erds. —/ Im, itt vagyok, mert a
szellem szavanak / Engednem kelle, amde megjegyezd, / Hogy folzaklatni s kormanyozni
mas. / Ha felveszem sajat képem, leroskadsz, / S eme két féreg itt megsemmisiil.”*®
Luciferhez cimzett szavaibdl arra kdvetkeztethetiink, hogy a Fold szelleme néla nagyobb
hatalommal rendelkezik. Késdbb Madéchnal feltlinik a 12. és 13. szinben is, Isten ligyét
eldsegitve. Ostermaiernél a Rumata mindig hdrom ndi hang (szopran, mezzo, alt) képében
jelenik meg, egy hatarozatlan alakként, amely az antik gorég drama korusahoz hasonld
szerepet tolt be: mindent tudo, reflektiv és olykor bele is avatkozik a cselekménybe. A
harmas szam utal a kozépkor szdmszimbolikajara, ahol a tokéletes egységet, a
Szentharomsagot jelentette, de operatorténetileg is nagy multra tekint vissza a ndi tercett:
»A Rumata Erda, a harom rajnai sell6, a harom Norna Richard Wagner A Nibelung
gyiirijebdl, a Harom Holgy a Varazsfuvoldbol és nem utols6 sorban a triad a héber
mitologiabol” — irta Olaf A. Schmitt Ostermaier szavaira timaszkodva.*’ Foéldontuli,
titokzatos hangjuk szolgalatdba all a szinfalak mdgiil megszolald zenekar is. Ostermaier
még egy kapcsolodasi pontot, még egy tobbletjelentést ad hozzd a tercetthez: elsd
megszolaldsakor Goethe Faustjabol idéz: ,,A Természet mindig titokzatos, / Magat fényes
nappal is eltakarja, / S mit 6nként nem mutat meg, azt a nagyokos / Emeltytivel, stroffal ki
nem csikarja.”*® Nem ez az egyediili, klasszikus irodalombdl vett idézet Az 6rdig
tragediajanak szovegkonyvében. Ostermaier ugy fogalmazott, az intertextualis utalasok
mennyisége ,,megszamolhatatlan. Shakespeare-tdl Dantéig, Foucaulttol Agambenig,
stb.”#

A legizgalmasabb, Madachnal nem szerepld alak Lucy, akirdl késébb kideriil, hogy
valojaban Lilith, Adam els6 felesége. A foszerepldk kvartetté bovitésének otletérdl Eotvos

a kovetkezoket mondta el:

46 Madach Imre, Az ember tragédidja (Budapest: Osiris, 2018), 3. szin, 474-480. sor.

47 Die Rumata sind Erda, die drei Rheintdchter, die drei Nornen aus Richard Wagners Ring des Nibelungen,
sie sind die drei Damen aus der Zauberflote und nicht zuletzt die Triade aus der hebrédischen Mythologie.”
Schmitt, ,,Eine Spurensuche”, 110.

48 _Geheimnisvoll am lichten Tag, / 148t sich Natur des Schleiers nicht berauben, / und was sie deinem Geist
nicht offenbaren mag, / das zwingst du ihr nicht ab.” (Goethe, Johann Wolfgang, Faust 1.). Goethe, Johann
Wolfgang, Magyar forditas: Marton Laszl6, Faust (Budapest: Kalligram, 2015), 4. szin, 672—-675. sor.

49 Unzihlige. Von Shakespeare bis Dante, von Foucault bis Agamben usw.” Ostermaier-interjii.
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Marika azt javasolta, hogy egészitsiik ki Madach eredeti triojat — Adam, Eva, Lucifer — egy
negyedik szerepldvel, aki Lucifer partnere lehetne, s igy egy négyes allna a kozéppontban.
Az otletben ¢és a szereplé nevében is megallapodtunk, hiszen ki mas lehetne Lucifer parja,

mint ,,Lucy”?>°

Késobb, egy a Paradise reloaded (Lilith) operaval kapcsolatban adott interjujaban E6tvos

ekképpen mesélte el a torténetet:

Megallapodtunk abban, hogy Isten szerepét kihagyjuk, viszont Adam, Eva és Lucifer mellé
még egy ndalakot beemeliink. Igy meglett a szdlista kvartett, s Lucifernek is lett parja, egy
titokzatos n6: Lucy, akirél csak a végén deriil ki, hogy 6 volt Adam elsé felesége, Lilith.

Figurdjat Ostermaier hozta be a kiilonb6zd apokrif irodalmi emlékek leirasa alapjan.>!
A librettista pedig igy emlékezett az esetre:

Lilith szdmomra mindig is egy nagyon érdekes, vibralé figura volt, egy radikalis
ellentorténet, amely megkérddjelezi a patriarchalis perspektivat. Ahogy utanagondoltam
Adamnak és Evanak, teljesen vilagossa valt szamomra, hogy Lucy a darab igazi fészerepl6je

és az 6rdog egy letlint kor tragikus figuraja.>?

Ostremaier e kijelentését alatamasztja Lucifer fokozatos hattérbe szoruldsa a darab soran,
ellene szdl azonban a cimadas és a Paradise reloaded (Lilith)-hez képest Lucy szerepének
kidolgozatlansaga az els6 szovegkdnyvben. Ostermaier arra a kérdésre, hogy mibdl indult
ki Lilith, vagyis Lucy karakterének abrazolasakor, azt valaszolta: ,,Mindenféle forrast

hasznaltam, amit csak taladltam a Bibliatol a kortars miivészetig. Miel6tt nekikezdek az

irasnak, a lehetd legtdbb anyagot gylijtom dssze.”?

0 Magyar Parlando—rubato, 267.

3! Miipa-miisorfiizet.

52 Lilith war fiir mich schon immer eine faszinierende und oszillierende Figur, eine radikale
Gegenerzdhlung, die die patriarchalen Perspektiven in Frage stellte. Als ich iiber Adam und Eva nachdachte,
war mir plotzlich klar, dass Lucy der eigentliche Protagonist ist und der Teufel die tragische Figur einer
verlorenen Zeit.” Ostermaier-interju.

33 Ich habe alle Quellen benutzt, die ich fand, von der Bibel bis zur zeitgendssischen Kunst. Bevor ich
anfange zu schreiben, sammle ich so viel Material als moglich.” Ostermaier-interju.
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A Paradise reloaded (Lilith) szovegkonyvének kialakulasa

Nem meglepd tehat, hogy Lilith alakja kés6bb onallosult. Hogy milyen mértékben keltette
fel a zeneszerzé érdekl6dését mitosza, arrdl nemcsak jegyzetei, de nyilatkozatai is
arulkodnak. A masodik opera budapesti bemutatdja kapcsan igy fogalmazott: ,Lilith
figurdja egyre jobban foglalkoztatott. Nemcsak a személye, hanem gy éreztem, hogy a
drdmai viszonyok, a konfliktusok lehetdsége kiaknéazatlan volt Az orddg tragédiaja cimi
operaban.”>* Ez azonban csak az egyik ok volt, amiért tigy dontdtt szinte kozvetleniil az
els6 mi befejeztével, hogy Gjrakompondlja mind a zenét, mind a szoveget. Bar Eotvos
Ostermaierr6l mindig nagy tisztelettel beszélt, mégsem titkolta, hogy Az ordog
Madach szovegének e rendkiviil szabad értelmezése és a szinte végtelen sok forras szamos

problémat vetett fel, amelyekre E6tvos igy emlékezett vissza:

A legnagyobb gond az otletek, szereplok és szovegek tulburjdnzéasa volt, igy az elsd
feladatom a jelenetek €s a szereplok szamanak radikalis csokkentése lett. Bizonyos pontokon
felismerheté maradt Madach Tragédidja, de sok eredeti és érdekes otlettel kiegészitve, ami
tényleg megnehezitette, hogy a jelenetek 0sszevalogatasa révén a legjobb Gtletek végiil igazi
folyamatta alljanak Ossze, és hatdrozott dramai irdnyt adjanak a miinek. Albert rendkiviili
tehetség; csak éppen az Gtletei nagyon csapongdak! A koltd énje az elsd, a miiveit a rimek
iranyitjak, az egyik hivja elé a masikat. Egy operaban sajnos konkrétabbnak kell lenni. Ha
tehat most teszem fel magamnak [a kérdést]: ,,Mirdl szol ez a darab? Mit mond nekiink? Jo

iranyba indultunk el a miivel?” — az utolso kérdésre egyértelmii nemmel véalaszolnék.>

Eo6tvos rimekrdl beszélt, valojaban azonban csak kevés helyen fedezhetdk fel valodi rimek,
valoészintiileg inkdbb a szoveg ritmusara, hangazasra gondolt. A vele készitett interjim
soran azt is elmondta,’® hogy tulajdonképpen szamara a f& problémat az jelentette, hogy
Ostermaier nem jartas az operalibrettd miifajaban, ami kissé¢ meglepd tekintve, hogy ez

volt a harmadik ilyen szovege.”’ Hozzatette azt is, hogy az el8késziiletek soran a fiatal

% Miipa-miisorfiizet, 6.

3 Magyar Parlando—rubato, 268.

36 Eétvos-interju, 2019.

57 Ostermaier korabbi operalibrettoi: Fingerkuppen (2001); Sing fiir mich, Tod. Ein Ritual. Fiir Claude Vivier
(2009).
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dramaturg, a mar emlitett Olaf A. Schmitt olyannyira tiszteletben tartotta Ostermaier
munkajat, hogy szinte a jozan észt félretéve sem volt hajlandé semmin sem valtoztatni. A
német dramair6 ennek latszolag ellentmondva ugy emlékezett, hogy semmiféle nehézség
nem adddott. Azt azonban ¢ is elismerte, hogy a rendelkezésre all6 id6 nem volt elegendd,
igy néhany otletrdl le kellett mondaniuk, s hozzatette, a szinpadra allitdssal sem voltak
megelégedve.™®

Mar a Die Tragodie des Teufels szovegének alakitasadban is rendkiviil aktivan részt
vett a zeneszerz0O, &m az id0 rovidsége miatt azzal a problémaval szembesiilt, hogy még a
librettd elkésziilte eldtt neki kellett kezdenie a kompondldsnak, igy a darab mésodik fele
esetében joval kevesebb beleszolasa volt a dramaturgiaba. Ahogy arr6l mar korabban volt
sz0, a Paradise reloaded (Lilith) szovegkonyvét mar jol bevalt librettistajaval, feleségével,
Mezei Marival kdzdsen dolgozta ki E6tvos.”® E munkardl nyilatkozott a magyar el6adas
kapcsan tobbszor is. A Miipa Magazinnak igy fogalmazott: ,,A cselekményvazat Mezei
Mari készitette, a librettot ennek alapjan dolgozta ki Ostermaier.”® Késébb az mondta ,,A
libretto irasakor ugyanazt az Ostermaier-szoveget hasznaltuk, mint Az ordog tragédiajanal,
csak mas sorrendben — visszatért tehat a Hdrom névér technikaja.”®! E technikét részletesen

ki is fejtette:

A feleségemmel kiraktuk az asztalra az orosz szoveget és a Kosztolanyi-féle forditést,
kivagtuk Irina dialdgusait, majd megnéztiik, van-e benne logika. Mdasaval és Andrejjel
ugyanezt tettiik, végiil kideriilt, hogy a felvonasok — cetlik formajadban — teljesen
atrendez6dtek. Az elv hasonlit 4 vihar kapujaban cim(i Kuroszava-film dramaturgiajara, de
ismert irodalmi miivel korabban még nem tette ezt senki, igy maga a modszer is nemzetkdzi

siker lett.%?

58 Wir hatten keine Komplikationen, im Gegenteil. Wenn, dann dass die Zeit fiir alle unsere Ideen nicht
ausreichte und wir uns immer wieder beschrdnken mussten. Ausserdem waren wir mit der Inszenierung nicht
wirklich gliicklich.” Ostermaier-interju.

% Elmondasa szerint a szokdsos munkametodusuk abbél 4ll, hogy hazuk kiilon szintjein, egymastol
fiiggetlentiil dolgoznak ugyanazon a szovegen, majd mikor mindenki elkésziilt a magaéval, dsszeiilnek, és
megvitatjak az eredményt. E6tvés-interji, 2019.

0 Miipa Magazin-interjii, 10.

1 Németh Marcell, ,,Dzsessz és székely zene, ez vagyok én — interju Edtvos Péter zeneszerzd, karmesterrel”,
Dal + Szerzé 3/4 (2013. december): 28-31., ide: 31. BOvebb, internetes verzio: Ldngolo Gitdarok
https://langologitarok.blog.hu/2014/01/20/dzsessz_es_szekely_zene_ez_vagyok_en_interju_eotvos_peter_z
eneszerzo karmesterrel (Utolsé megtekintés datuma: 2021. marcius 24.).

62 Németh, i.m., 30.
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Eotvos kéziratos feljegyzésében pedig a kovetkezd mondatokat taldljuk a libretto

atdolgozasaval kapcsolatban:

A Tragddie des Teufels operam miincheni probai alatt kitiint, hogy a Lilith-tematikaban
nagyon sok kihasznalatlan dramai lehet6ség rejlik. Mezei Marival létrehoztunk egy Lilithrdl
sz6106 1j torténetet. A miincheni librettonak csupan nagyjabol 30 szazalékat tartottuk meg, az
igy megmaradt eredeti Ostermaier-szoveget mas sorrendbe rendeztiik és megkértiik 6t, hogy
ijon még hozzda harom jelenetet. Nagyon halds vagyok Albert Ostermaiernek

nagylelkliségéért, hogy megbizott bennem szovegének atdolgozasakor.®

Valojaban két 0j jelenet talalhato a Lilith librettojaban: a 8., és a 12. kép, s nem meglepd,
hogy mindkettdnek Lilith a kdzponti szerepldje. Ostermaier ismét némiképp masként
vélekedett sajat szerepérdl a masodik librettd esetében: ,,A Die Tragddie des Teufels
librettojat egyediil irtam. A Lilith-ben ezt nagyon szépen atdolgozta, Uj jeleneteimet
elrendezte Mezei Mari.”® Arra a kérdésre pedig, hogy mekkora részt véllalt a masodik
szovegkonyv megirdsdban roviden annyit valaszolt: ,,Az egész librettot én irtam. A cim is
az én otletem volt.”® Bar elsére kissé biiszkének tiinnek e szavak, mégsem mondanak
ellent sem a végleges librettoban szerepld szerzdi megnevezésnek — szoveg: Albert
Ostermaier, elrendezte Mezei Mari és E6tvos Péter —,% sem Eétvos elmondasanak. Igy bar
kétségteleniil akad némi zavar a harom librettista szerepkorét illetden, legkozelebb
feltehetéen a CD-felvétel kisérdfiizetében kiadott hivatalos szdvegkonyveben szerepld
tomor megfogalmazas all az igazsaghoz. Ami a cimet illeti, erre érdekes modon tobben is

masként emlékeztek. E6tvos a kovetkezoket mondta egy interjiban:

63 Wihrend mein Miinchener Produktion von meiner Oper ’Tragddie des Teufels’ ist mir aufgefallen, daB
in der Lilith-Thematik sehr viel unausgenutzte dramatische Moglichkeit besteht. Mit Mari Mezei habe ich
eine neue Geschichte um Lilith entwickelt. Aus dem Miinchener Libretto behielten wir nur etwa 30 Prozent,
die gebliebenen Originaltexte von Ostermaier haben wir in anderer Reihenfolge zusammengestellt und ihn
gebeten, noch drei neue Szenen dazu zu schreiben. Ich bin Albert Ostermaier sehr dankbar, dall er so
grofziigig bereit war, mir seine Texte fiir die neue Verarbeitung anzuvertrauen.” EG6tvéds jegyzete.

4 Das Libretto von der Tragédie des Teufels habe ich alleine geschrieben. Fiir Lilith gabe es eine sehr
schone Uberarbeitung bzw. Einrichtung meiner neuen Szenen durch Mari Mezei.” Ostermaier-interjii.

65 T wrote the whole Libretto. Also the title was my idea.” Ostermaier-interjii. Erdekes, hogy az Osszes
valaszat németiil fogalmazta meg, kivéve ezt az egyet.

% E6tvos Péter, Paradise reloaded (Lilith), (Budapest: BMC CD, 2016.) BMC CD 226.
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Gramofon: Korabban Lilith lett volna az opera cime
Eo6tvos Péter: A cselekmény motorja Lilith, de mégis cimet valtoztattam, mert raébredtem,

hogy elcsépelt az egyetlen névbdl 4116 cim: Marta, Norma és a tobbi. 5’

Ugyanakkor Annette Schonmiiller a vele készitett interjum soran tigy emlékezett, az otlet
Walter Kobératél szarmazott.®® Akarhogy is, de az ij cimmel — Paradise reloaded (Lilith)
— egy Uj irodalmi utalast is kapott a mii Milton Elveszett paradicsomara.

Az 0j szoveg egyik legfontosabb valtozasa — amelyre a cim is utal —, hogy a fokusz
Lucifer helyett atkeriilt Lilithre. Ennek megfeleléen joval tobb szerepet kap az operaban,
mig Lucifer némiképp hattérbe szorul. A mellékszereplék szamat is drasztikusan
csokkentették a masodik operdban, igy egy férfiakbol 4116 bukott angyal tercett és egy tobb
szerepben is feltind, a Rumatdhoz hasonld ndi tercett szerepel a szovegkonyvben. A
szereplOk kiegyensulyozott megjelenésére mindig nagy figyelmet fordit E6tvos — errdl
arulkodik egy a Die Tragodie des Teufels jegyzetei kozt szereplé tablazat is (/1.1
tabldzat).%® Ez alapjan latszik, hogy mig Lucifer egy kivétellel szinte az dsszes jelenetben
szerepel, Lucy tizenhétbdl csupan tiz alkalommal jelenik meg. Ha emellé allitjuk a
Paradise reloaded (Lilith) e sémara készitett tablazatat (I1.2 tabldzat),” megfigyelhetjiik,

hogy ez az arany éppen forditott.

7 Albert Méria, ,»Az id6beosztas a legnehezebb.” Beszélgetés a hetvenéves Edtvos Péterrel”, Gramofon
18/4 (2013. tél): 14-18, ide: 18.

8 Schénmiiller-interjii.

% EPGY, PSS, Basel. A vastagitas a kézzel irott tablazatban duplavonalként szerepel.

70 A tablazatot én készitettem.
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112 1(3|3b 515b|6 |78 |9 [9b|10|10/b |11 |12 12/b

ADAM X | X XX [ X| XXX X X | X

EVA X | X XXX | X X | X
LUCY X | XX X[ XX | X X X | X
LU[CIFER] | X | X | X XX [ X[ XX XX | X |X X | X | X
JER X X | X X X

3 RUM X X XX | XX X X
SKEL X X XXX | X X

STRU X XXX | X X

DER L X X XXX | X X

ARK X X X XXX | X X

BORIS X X XXX | X X
I1.1 tablazat. A szereplok jelenléte a Die Tragodie des Teufels képeiben — masolat E6tvos

kéziratos jegyzetérol
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

ADAM X X X X X X X X X

EVA X X X X X X X
LILITH X X X X X X X X X X X
LUCIFER X X X X X X X X X

CHR DER

DREI X X X X

MANNER

ENGEL A X X X X X

ENGEL B X X X X X

ENGEL C X X X X X

CHOR

DER

DREI X X X X X X

FRAUEN

11.2 tablazat. A szereplok jelenléte a Paradise reloaded (Lilith) képeiben

Kiilén emlitést érdemel Eotvos librettokezelése, amelyet jol tikkroznek kéziratai.”!

A legfeltiindbb elsd ranézésre a szinek haszndlata — minden szerepld szovege mas szinnel

szerepel — E6tvos elmondasa alapjan azért, mert vizualis tipus, és igy konnyebb kdvetni,

ki beszél éppen.’? Lathato az is, hogy ez még nem a végleges szovegvaltozat, tehat valoban

I EPGY, PSS, Basel.

2 Eétvés-interju, 2019.
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igaz, hogy sokat formalodott a libretté a komponalas folyamata alatt is. A szoveg mellett
szamok is szerepelnek, amelyek E6tvos kottas jegyzeteire utalnak, olykor pedig konkrét
hangokat is felfedezhetiink.”® A kiildnbdz6 szinek hasznalata egyébként vezényléskor is
alapveto a zeneszerzonek. Errdl egy a Lilith budapesti el6adasa kapcsan adott interjuban a

kovetkez6ket mondta:

Az igazsaghoz tartozik, hogy kotta nélkiill sosem dirigalok, mert a sajat szines
bejegyzéseimet memorizalom. Ezek a kodok a papir és koztem. Piros a negyed, kék a
nyolcad, és egy szam, hogy hany iités van az {itemben. A z6ld a dinamikara vonatkozik, a
narancsszin pedig a hangszerek be- és kilépését jeloli, meg az Osszefiiggéseket. Vilagoskék
minden, amit nem huznak és nem fujnak, a zongoratél a harfaig, és az liték. Még a
triangulumot is bejel6lom. Mikor olvasom a kodokat, hallom a hangzast. Ennyire digitalisan

miikodik az agyamban ez a rendszer.”

A szdvegkonyvek formaja

A szereplok redukaldsan tal a két opera librettdjanak szévegformijaban is Iényeges
kiilonbséget fedezhetiink fel. A Die Tragéddie des Teufelsben a német dramairé legtobbszor
a soratvetés technikajat hasznalja. J6 példa erre a darab kezdete Lucifer bemutatkoz6

monolédgjaval:

3 Brrél késébb még lesz sz6 a I11. 1. EGtvos mithelyében — a kompondlds médszerei cimii alfejezetben.
74 Szemere, i.m., 13.
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Die Tragddie des Teufels — 1. kép

mir fallen die augen zu ich falle falle immer
tiefer in meine traume und gleite empor
wihrend ich falle das licht steigt aus der finsternis
im herzen ein sterbender stern vergliiht

ich denke zu viel sonst wiirde ich nicht
schwitzen alle menschen um mich beginnen

zu schwitzen als wére ich ein

brennender schatten in ihrem riicken

ich bin des kimpfens miide dass wir uns

wie zwei katzen zwischen den schatten

der hafendocks begegnen und uns immer wieder
den kampf erkldren ineinander verkrallen

bis ich nur noch gegen meinen eigenen

schatten an der wand kidmpfe ich

falle

a szemeim csukva, mindig, mindig zuhanok
mélyebbre az dlmaimba és felfelé siklok
ahogy zuhanok a fény kivalik a sotétségbdl
a szivben egy haldokl¢ csillag kiég

tul sokat gondolkodom kiilonben nem
izzasztanam meg az Gsszes embert magamat
is beleértve hogy izzadjak mintha egy

¢go6 arnyék lennék a hatukon

belefaradtam a harcba, hogy tgy harcolunk
mint két macska az arnyak kozt

a kiko6to1 dokkoknal talalkoznak és mi Gjra és Gjra
hadat {izeniink ¢és egymasba karmolunk
amig csak a sajat falra vetett

arnyékommal harcolok én

zuhanok”

A szdvegkdnyvet olvasva feltinik a kisbetiis és a kozpontozas nélkiili irdsmad is. Ebbol a

formabol tobbszor is kilép Ostermaier, igy prozai, nagybetiiket is hasznald szoveget

olvashatunk a 2., 3., 4. és 5. képben. A verses forma kiilonlegességét a szerzd a

kovetkezOképpen magyarazta:

[Azért valasztottam ezt a

szovegformat],

mert a lehetéségek kaleidoszkopja,

kapcsolodasokat és interakciokat tesz lehetévé, kiillonbozo olvasatokat, amelyek egymas

mellett 1éteznek és meg tudjak egymast termékenyiteni. Ez egy olyan koltéi stratégia,

amelynek nagyon sok zenei és ritmikai vonatkozasa van.”®

Ugyanez az irasmod Eotvos szemében az egyenléséget jelképezi.”’ Ember és Isten

egyenldségérél beszél Adam a Die Tragidie 4. képében (,,Isten majd egyenld félként

nyujtja kezét nekem.” / ,,Gott wird mir die Hand reichen von Gleich zu Gleich.”). Lucy

férfi és nd egyenldségének témajat feszegeti szinte hisztérikus hangon: ,,olyan voltam, mint

75 A magyar szabad forditasok tblem szdrmaznak.

76 Weil es ein Kaleidoskop an Mdglichkeiten, Verbindungen und Interaktionen ermdglicht, verschiedene
Lesarten, die nebeneinander existieren und sich befruchten konnen. Es ist eine poetische Strategie, die sehr
viel mit Musik und Rhythmik zu tun hat.” Ostermaier-interju.

" Eétvés-interji, 2019.
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6 agyagbodl formazva egyenlden és egyenld jogokkal, mig igazsagtalansagot kovetett el
isten” / ,,ich war wie er aus lehm geformt gleich und gleich an rechten bis mir unrecht ward
durch gott.” S nem utolsésorban minden ember egyenlésége az egész mi egyik
alapmotivuma — nem csak Ostermaiernél, hanem mar Madachnal is. Az ember
tragédiajanak egyik kdzponti problémaja szintén az egyenldség. A 4. szinben példaul az
egyenldség hianya mint az egyéniség egyik megnyilvanulasa jelenik meg. ,,Az egyéniség
eszméje, igazan felfogva, nem egyéb, mint egyenlétlenség massal, egyenldség magaval.”’®
— irta Erdélyi Janos, a mii egyik legelsé méltatoja. A 6. szinben Lucifer ginyosan emliti a
Jtestvériségrol, jogrol dlmodokat”,”” ahol a jog Varga Pal megéllapitdsa szerint az
egyenldség szinonimdja.®® Varga igy folytatja: ,,Ha tehat a gorog viligot a szabadsag
megvalositasara tett kisérletnek tekintjiik, a kovetkez0 szin céljai: egyenldség, testvériség.
Vagyis Adam ugy Osszegezheti eddigi tudasat, hogy a szabadsag Snmagaban nem elég a
boldogsaghoz; a szabadsdg megvalositasanak is feltételei vannak — az egyenléség és a
testvériség. Adam azzal a hittel indul e kiizdelemre, hogy immar csakugyan meg kell
valosulnia az emberi boldogsagnak, hiszen most mar minden eszkdz adva van hozza.”%! A
Paradise reloaded (Lilith) sz6vegkonyvében 1s kdzponti gondolat az egyenldség, s annak
egyik legfobb szimboluma, az Oréméda szovege és dallama is megjelenik. A masodik

opera librettdja azonban nem tartotta meg sem a kisbetlis, sem az egymasba kapcsolddo

sorok formajat, s nem fedezhet6 fel benne a prozai megszolalas gesztusa sem.

A szdvegkonyvek miifaja

Erdemes néhany szot ejteni a miifaji kérdésekrol is, foként az elsd librettd esetében, annal
is inkabb, mivel a forrasszéveg miifaja szintén a mai napig vita targyat képezi.?* Az ember

tragediaja els6, még Madach életében tortént kiaddsanak cimlapjan az all: dramai

8 Brdélyi Janos, ,,Madach Imre”, in Pdlydk és palmak (Budapest: Kisfaludy Térsasag, 1886), 440489, ide:
480.

79 Madach, i.m., 6. szin, 1250. sor.

80 Varga P4l, ,,Az ember tragédidja kompozici6jarol”, Irodalomtirténeti Kozlemények 90/1 (1986): 132-146.,
ide: 141.

81 Lh. Itt még hosszan lehetne folytatni a felsorolast, de ez jelen esetben tllsdgosan messze vinne az eredeti
tématol, igy megelégszem e néhany példa megemlitésével.

82 A témaval tobbek kozt egy terjedelmes tanulmanyban foglalkozott Bécsy Tamas: Bécsy Tamas, ,,Az ember
tragédiaja mifajardl”, Irodalomtorténet 55/2 (1973. tavasz): 312-337. Mivel jelen esetben a téma ilyen
kimeritd kifejtésére nincs mod, csak feliiletesen érintem a kérdést.
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koltemény.®® Ebbdl adodik az emberiségkdltemény, poéme d’humanité miifaji
meghatarozas is — amelyet példaul Sétér Istvan a Madach-miivet a Fausrtal 6sszehasonlito

irdsaban evidenciaként kezel.3* Mesterhazi Maté az elsé opera miisorfiizetében szerepld

t,85

tanulmanyaban misztériumdramanak nevezi a miivet,*” amelyet egyértelmiien parhuzamba

allit Dante Isteni szinjatékaval és Milton Elveszett paradicsoméval is. Az iras egyébként
mar a cimében is felveti a komédia kérdését, s valoban, j6 néhadny komikus elemet
felfedezhetiink Az ember tragédidjdaban, tobbnyire Lucifer szerepéhez kapcsoloddan. S
végiil, de nem utols6 sorban maga a cim a tragédia szot haszndlja, amely kétségtelentil
zavart keltd. Utal e mifaji megjelolés magara a Faustra is, amely legels6, 1808-as
kiaddsanak cimlapja szerint tragédia. Ezen kiviil Ostermaier valdszinilileg mindennek
tudataban egy eddig nem hasznalt miifaji elnevezést irt a Die Tragddéi des Teufels cim ala:
»Komisch-utopische Oper in zwolf Bildern”, vagyis komiko-utopisztikus opera tizenkét
képben.’® Nem komédidnak, de egyértelmiien komikusnak nevezi tehit, s az utopia
miifajara is utal, amely f6ként a jovében jatszodo képekre igaz. Albert Gier a
szerzOparossal készitett hosszl interjijaban szintén kitér miifaji kérdésekre. Ostermaier a

kovetkezOképpen magyardzta a tragédia megnevezést:

Az ordog tragédidja ebben az esetben természetesen azt is jelenti [...], hogy a mi idonkben
¢s tarsadalmunkban a gonoszt tudjuk mar egyszeriien megfogni és megszemélyesiteni; hogy
azt mondjuk: itt van az Isten és ott van az 6rdog, akik talan ott vannak, hanem egy olyan
szituacioban, olyan idében éliink, ahol a teljesség horizontalis, és ezért sokkal nehezebben
meghatarozhat6. Hianyzik a vilagos ellentét is, ebb6l kovetkezéen az 6rdogi paktum is. Igy

az 6rdog irrelevans, vagy tehetetlen. Masrészt természetesen az is az 6rdog tragédidja, hogy

83 Maddach Imre, Az ember tragédidja (Pest: Kisfaludy-Tarsasag, 1861).

84 S6tér Istvan, ,,A szembesitett Madach”, in Irodalmi Kozlemények 78/2 (1974. tavasz): 179—185, ide: 179.
85 Mesterhazi Maté, ,,Die Tragddie Der Tragddie — eine Kulturgeschichtliche Koméodie?”, in Schmitt—
Gebauer, Die Tragédie des Teufels, 157-165., ide: 158.

8 Mig Madach miivében a szin kifejezést hasznélja, a Die Tragédie des Teufels és a Paradise reloaded
(Lilith) szovegkonyvében az egyes szinek elnevezése Bild, vagyis kép. Német és magyar nyelvteriileten is
hasznalatos mindkét elnevezés (Szene mint szin, Bild mint kép). A Magyar Szinhdzmiivészeti Lexikon
szerint a szin a szinpadi miinek a felvonason beliili, egy diszletben jatsz6do kisebb szerkezeti egységét jelenti,
mig a kép kisebb terjedelmi, tobb jelenetbol allo, de egy diszletben jatszodo felvonasrész neve. A felvonasrol
sz016 szocikk szinonimaként kezeli a két elnevezést: A szinpadi mi cselekményét a szinhely és a szereplok
megjelenése alapjan osztjak felvonasokra, ill. jelenetekre, szinekre, ill. képekre. Hogy egyértelmiibb legyen
Madach miive és az operalibrettok elkiilonitése, én az el6bbi esetében a szin, mig az utobbi két esetben a kép
elnevezést hasznalom.
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van egy Ordoglany, aki fiatalabb, radikalisabb és modernebb néala — olyannyira, hogy az

ordog ugyantigy otthontalanna valik, mint Isten.’’

E6tvos e miifaji megjeldlést igy magyarazta: ,, Komikus-utdpisztikus operanak nevezziik a
darabot, az utobbinak azért, mert feltételezziik, hogy a vildg, benne az ember teremtése
nem egyszeri, hanem ismétlddo tett volt.”®® Eotvos itt utal egyrészt a kettds genezisre,
masfell arra, hogy a Die Tragodie des Teufels végén Eva mellett a mésik Gsanya végiil
Lilith lesz. A Paradise reloaded (Lilith) szovegkonyvében mifajra vald utalds nem
talalhato — talan, mert E6tvos is érezte a probléma Osszetettségét, igy inkabb nyitva hagyta
a kérdést.

Ezen kiviil tobb interja, s szamos német nyelvteriileten megjelent kritika hasznalta
a Welttheater / vilagszinhdz megnevezést, nemcsak a Die Tragddie, de a Paradise reloaded
(Lilith) esetében is. Az els6 opera bemutatdja kapcsan 2010-ben a bambergi Otto Friedrich
Egyetemen egy egész konferenciat szenteltek ennek a témanak, amelyen részt vett E6tvos
¢s Ostermaier is egy panelbeszélgetés keretében. A konferencia eldadédsai publikacid
formajaban is megjelentek az Albert Gier altal szerkesztett Gottliche, menschliche und
teuflische Komédien. Europdische Welttheater-Entwiirfe im 19. und 20. Jahrhundert cimii
kotetben.® E konyv bevezetdje targyalja a vilagszinhaz (lat. theatrum mundi) fogalmat,
amelynek létrejotte Pedro Calderon de la Barca El gran teatro del mundo cimii draméjéhoz
kothetd, s lényege, hogy ,,a foldi €let olyan szinjaték, amely allanddan kapcsolatban van
foldontali misztikus erékkel, szerepldi az emberek, iranyitdja, rendezdje maga az Isten.”””
A bevezetd szerint 6t f0 jellemzdje van a vilagszinhdznak:

- A szerzd vagy Isten, vagy az emberiség szerepében jelenik meg

87 | Die Tragodie des Teufels meint in diesem Fall natiirlich auch das [...]: dass wir in unserer Zeit und in
dieser Gesellschaft auch das Bose nicht mehr einfach personifizieren und festmachen kdnnen; dafl wir sagen:
hier ist der Gott und dort ist der Teufel, die vielleicht da sind, sondern dass wir in einer Situation, einer Zeit
leben, wo das Ganze horizontal, und daher viel schwerer zu identifizieren ist. Damit fehlt auch das klare
Gegeniiber, und folglich auch der Teufelspakt. So wird der Teufel gegenstandslos, oder wirkungsohnméchtig.
Auf der anderen Seite ist natiirlich die Tragodie des Teufels, dass es eine Teufelin gibt, die jlinger, radikaler
und moderner ist als er — dass der Teufel genauso obdachlos geworden ist wie Gott.” Gier-interju, 305-306.
88 Hollos Maté, ,,Miivek bontakozéban. Edtvos Péter: Az 6rdog tragédidja”, Muzsika 53/3 (2010. marcius):
27.

8 Albert Gier (szerk.), Gottliche, menschliche und teuflische Komddien. Europdische Welttheater-Entwiirfe
im 19. und 20. Jahrhundert (Bamberg: University of Bamberg Press, 2011).

% Démotor Tekla, ,,Theatrum Mundi”, in Szerdahelyi Istvan (szerk.), Vildgirodalmi Lexikon, [15. kotet: Taa—
tz], (Budapest: Akadémiai Kiado, 1993), 399.

97



10.18132/LFZE.2024.12

II. Genezis és interpretaciotorténet

- Isten, mint rendez6 tlnik fel

- Az emberiség nagy torténéseit mutatja be, amelyek befolyasoljak a jovo alakulasat

- A szinészek a mindennapi embereket jatsszak

- A néz6k az emberiség vagy Isten maga, aki az angyalokat és az 6rdogot iranyitja®!
A konferenciakotet Eotvos miive mellett tobbek kozt Faust-operakat, A Niebelung

gytrijét, Stockhausen Licht-ciklusat s egyéb, kevésbé ismert darabokat targyal még.

Az ember tragédidja, a Die Tragodie des Teufels és a Paradise reloaded (Lilith)

cselekményének Gsszehasonlitasa

Ahhoz, hogy lassuk, miként alakult a drama cselekménye az eredeti forrastol (Az ember
tragédiaja) a masodik operaig, célszerli eldszor egy tablazatban (I1.3 tablazat)
Osszehasonlitani az egyes szinek — vagy ahogy az operakban szerepelnek — képek szerint a

harom szdveget.

! Gier, Géttliche, menschliche und teuflische Komédien..., 8.
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Az ember tragédidja

Die Tragaddie des Teufels

Paradise reloaded (Lilith)

1. szin: A mennyek

1. kép: A menny

1. kép: A mennyen kiviil

2. szin: Paradicsom

2. kép: Paradicsom

2. kép: Paradicsom

3. szin: Palmafas vidék

3. és 4. kép: Sivatag

3. kép: Sivatag

5. kép: Phosphor City,
Piramis Hotel
6. kép: Athén
7. kép: Roma

4. szin: Egyiptom

5. szin: Athén
6. szin: Roma

4. kép: Egy demonstracion

5. kép: Egy lebombazott

7. szin: Konstantinapoly 8. kép: Bagdad

varos
8. szin: Praga
9. szin: Parizs
10. szin: Praga IL.
11. szin: London
12. szin: Falanszter 9. kép: Egy bolt 6. kép: Jovo

13. szin: Az lir 10. kép: A vilag tetején 7. kép: Ikarusz

14. szin: Eszkimoévilag

8. kép: Lilith és Lucifer
9.,10., 11. és 12. kép: Sivatag
11.3 tablazat. Az ember tragédiaja, a Die Tragddie des Teufels és a Paradise reloaded

15. szin: Palmafas vidék 11. és 12. kép: Sivatag

(Lilith) jeleneteinek dsszehasonlitasa

A szinek szdmanak redukalasabol is latszik — s Eotvos kordbban idézett szavaibol
is nyilvanvaldan kovetkezik —, hogy mindkét opera szovegének hossza drasztikusan
tragediaja, mig az EOtvos-hazaspar altal atdolgozott librettd kétharmada az elséd
operaszdvegnek.”? Mindkét operabol kimaradt a két pragai, a parizsi, londoni és az eszkimé
szin, nem mond le azonban Ostermaier az alom az dlomban jelenetrdl, amelyet transzponal
a szimulacioban atélt alomma: a Die Tragddie egyik kulcsjelenetérdl, a 11. képrol, Adam
almarol van szd. Az utolsd, sivatagi szint eldoszor két, majd harom képre osztottdk a
szovegkonyvirok. A harmadik, biinbeesést kovetd szint Ostermaier kettéosztotta, kiemelve
igy az ordoggel kotott alku jelentdségét, amelyet egy jelenetté stiritett Eotvos és Mezei. A
nagyobb valtoztatasok az egyiptomi szintdl kezdddnek, innentdl kevésbé feleltethetéek

meg egymasnak a Madach-drama és az operak helyszinei. Ahhoz, hogy vilagossa valjon,

92 A hozzavetbleges aranyokat az egyes szdvegek karakterszamanak dsszevetésével kaptam.
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milyen valtozason ment keresztiil Madach szovege a 2013-as opera librettdjaig, érdemes
szinrdl szinre, képrol képre kiragadni a harom szoveg kozti legfontosabb kiilonbségeket.
Az 1. szin Az ember tragédiajaban Lucifer ¢€s Isten vitija az angyalok karanak
kozbeszolasaival. A két fél végiil fogadast kot: két fat bocsajt Isten az 6rdog segitségére a
Paradicsomban, Lucifer pedig megfogadja, hogy megdonti az Isten altal teremtett vilagot.
A két operaban angyalkar helyett Lucifer kisérdi — a Die Tragédieben Skelton, Strugatzi,
L, Arkanar és Boris, a Paradise reloaded (Lilith)-ben harom bukott angyal — jelennek meg,
Isten azonban mindkét opera alatt hattérben marad. Mar az 1. képben megjelenik mintegy
Lucifer n6i megfeleldjeként Lilith, de mig Az ordog tragédidjaban elsére valdban Lucifer
masanak (,,schone lichtbringerin) tlinik, s csak Boris jegyzi meg szinte hallhatatlanul,
hogy ez Lilith, addig a masodik operadban az angyaltri6 rogton elmagyarazza mindenkinek,
hogy a szép 6rdoglany (,.schone Teufelin) valéjaban Lilith, egy démon, Adam elsé
felesége. Ez a kiilonbség a végkifejletben nagyobb jelentdséget nyer majd. Mar ebben a
képben is talalkozunk konkrét Madach-idézetekkel: az angyalkorus mindkét operdban
meglehetds ginnyal énekli a mise Gloria részének szovegét: ,,lobet unseren Herrn in der
magassagban Istenlinknek. E szavaknak még egy jelentésréteget tulajdonit Eotvos:
nemcsak szovegében, de zenéjében is idézi Bach Lobe den Herren, der deinen Stand
sichtbar gesegnet kezdetl koraljat a Die Tragddie des Teufelsben €s a Paradise reloaded
(Lilith)-ben is. Az els6é operaban csak Istennel folytatott 6rokds harcarol beszél Lucifer, a
masodik miiben viszont e harc megjelenik a Madachtol leggyakrabban idézett szoveg
formdjaban is, Lucifer Istenhez irt levelében: kiimpfe und vertraue.”® Hidnyzik Az 6rdog
tragédidjanak egyik kulcsmondata — ,,az 6rdog tragédidja egy isteni komédia” / ,,die
tragodie des teufels ist eine gottliche komddie” — a Paradise reloaded (Lilith)
szOvegkonyveébol. A kihagyott sor egyszerre utal Dantéra ¢s Madachra, egészen pontosan
a 7. szin luciferi mondatara: ,,Tragédianak nézed? Nézd legott Komédianak, s mulattatni
fog.”** Ostermaier mondata ugyanakkor rimel Erdélyi Janos tanulmanyanak nevezetes

kijelentésére is: ,,Az ember tragédiaja elhibazott cim, ehelyett: Az 6rdog komédidja.” Ez

93 Az Ur: [Mondottam, ember:] kiizdj és bizva bizzal!” Madach, i.m., 15. szin, 4117. sor.
9 Madach, i.m., 7. szin, 1584—1585. sor.
% Erdélyi, i.m., 484.
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a gondolat innentdl kezdve az egész Madach irodalomban jelen van, igy nem kizart, hogy
akar E6tvoson, akar forditason keresztiil a német dramairdhoz is eljutott.

A 2. szin mindharom szdveg esetében a Paradicsomban jatszodik, ahol ,,angyali
karok halk harménidja hallik”,’® de mig Madachnal valoban édeni a t4j, Ostermaiernél a
Paradicsom egy tiikrokkel korbevett vilag, amelybdl — akarcsak a Madtrix cim(i film
esetében — nincs kijarat. A tiikor hasonlat Ostermaiernél filozofiai jelentéssel bir, amelyrdl

a kovetkezoket mondta:

A tiikkdrre vonatkozé tudatossag magéval hozta az identitds és a gondolkodas létrejottét.
Platonnal azért akar az ember kijonni a barlangbol, hogy ne csak arnyékképeket lasson;
Jacques Lacan a kisgyermek tiikorbe vetett tekintetében latja annak elofeltételét, hogy az
ember kimondhassa: én. Jean Cocteau Orphée [Orfeusz] cimi filmében a fészerepl6 a tiikkron
keresztiil 1€p at egy masik vilagba, ahol lenyligozik a parhuzamos létezés élményei. Annak
a szikségessége, hogy megismerjik magunkat, hogy rakérdezziink sajat és masok
identitasara, maga a kérdés — ez 6rdogi?®’

Ismét madachi idézettel kezdédik a kép: ,,milyen szép éIni” / ,,wie schon es ist zu leben”,”®

mondja Eva, s beleharap a tiltott gyiimolcsbe. Az operakban ekkor megérkezik Lucifer és
Lilith, s meggydzik az emberpart, hogy 1épjenek 4t a tiikron.

A 3. szinben Madachnal a Paradicsomon kiviil, egy palmatas vidéken talalja magat
Adam és Eva, ahol 6j otthonukat probaljak megteremteni. Megjelenik Lucifer s igyekszik
az emberpart kidbranditani hiu dlmaikbol; megidézi a f61d szellemét, s végiil almot bocsajt
rajuk. A Die Tragodie des Teufelsben két képre osztotta ezt a jelenetet Ostermaier: Adam
és Eva ,,migransokként”, mig Lucifer és Lilith hatarérok képében jelennek meg az elsében,
s Boris az éhséggel és szomjisaggal kiizdd Evat probalja meghdditani néhany csepp vizzel.

Itt érdemes megvizsgalni a viz szimbolikus szerepét az operadkban, kiilonos tekintettel a

96 Madach, i.m., 2. szin leirasa.

7 Mit dem Bewusstsein fiir den Spiegel beginnt die Identitit, das Denken. Bei Platon will der Mensch aus
der Hohle heraus, um nicht nur Abbilder zu sehen; Jacques Lacan sieht im Blick des Kleinkindes in den
Spiegel die Voraussetzung, um Ich sagen zu konnen. Jean Cocteau lésst in seinem Film Orphée [Orfeusz]
den Protagonisten durch einen Spiegel ins Jenseits treten, fortan ist er von den dahinter erlebten
Parallelexistenzen fasziniert. Das Bediirfnis, sich selbst zu kennen, die Frage nach der eigenen Identitit und
der des anderen, das Fragen an sich — ist es teuflisch?”” Schmitt, ,,Eine Spurensuche”, 106.

9 Eva: Ah, élni, élni: milly édes, mi szép!” Madach, i.m., 2. szin, 154. sor.
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Paradise reloaded (Lilith)-re. A viz motivuma az opera folyaman tobbszor is visszatér a
kinzas vagy mérgezés eszkozeként, ugyanakkor a talélés, az élet szimbolumat is szolgalja.
Elséként a szomjusaggal kiizdé Eva el6tt onti a fejére Boris (Die Tragddie) vagy C angyal
(Paradise reloaded) az utolso csepp vizet a palackbol. Szintén egy csepp vizet keres az
emberpar a masodik sivatagi jelenetben (Die Tragddie 11. képe, Paradise reloaded 9.
képe), ahol Lucy / Lilith adja Adam kezébe a vizespalackot, hogy itassa meg Evat, amelyrol
késobb kidertil, hogy mérgezett volt. A masodik operaban a viz szerelmi bgjital formdjaban
is megjelenik: a sivatagban mikor Lilith elcsabitja Adamot a 9. képben, a partitura szerint

,mint egy varazsszot™

mondja ki a Wasser sz6t (,,A legtisztabb viz folyik az ereimbdl” /
,»Aus meinen Adern flie3t das reinste Wasser™).

Visszatérve a cselekményhez, ebben a pillanatban akdrcsak Madachnal, itt is
megjelenik a Rumata, vagyis a fold szelleme, ahogy arr6l mar volt szo, Faust szavaival.
Kiilon képet szentel a szerzé az alkunak, amelyben Lucifer virtualis utra hivia Addmot: ha
képes egy jobb vildgot mutatni neki, megtarthatja a lelkét, ha nem, a vilag az 6rdogé lesz.
Ahogy a Mdtrixban Morpheus Neonak, két tablettat kinal az 6rdog Adamnak: az elsé
lenyelésével belelathat a jovébe, mig a masodikkal megvaltasat nyerheti el. Addm az elsét
valasztja. Az alku-jelenet mar emlitett érdekessége, hogy Ostermaier elhagyja a verses
format és prozaban irja Lucifer és Adam néhany sorat. Ezzel a gesztussal a szerz3 mintegy
kilép a dramabol, megallitja a cselekményt. Azt érezziik, ez a valosag, a tobbi csak jaték,
alom. A csupa kisbetiis irasmod helyett itt mar szerepelnek nagy kezddbetiivel irt szavak,
azonban nem mindig a német nyelvtan szabalyai, hanem tartalmuk, fontossaguk szerint.
Ilyen példaul a te (Du) vagy az egyenld (Gleich). A Paradise reloaded (Lilith)
szovegkonyvében egy jelenetbe siiritették ez utobbi két képet. Tabletta ebben az esetben
nincs, de az alku az 6rdoggel itt is megjelenik. A Rumata helyett egy lathatatlan néi korus
énekel, hasonlo6 szoveggel, de ezuttal a Faust-idézet kimarad. Az alku sordn megmarad a
verses forma, az elsd valtozathoz képest pedig egy 1j Madach-idézet hangzik el: ,,Adam:

Auf, Lucifer, zu neuem Ziel! / Lucifer: Du gewinnst noch viel 100

% wie ein Zauberwort
100 Adam: Vezess, vezess, 0j célra, Lucifer [...] Lucifer: [...] még jokor beéred, / Talan el8bb, a célt,
hogysem reméled.” Madéch, i.m., 4. szin, 805. és 813—814. sor.
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Madach egyiptomi szinének felel meg a Die Tragodie des Teufels Las Vegas-i,
vagyis Phosphor city, Piramid hotelben jatszodé jelenete, amely a Paradise reloaded
(Lilith)-bol teljes egészében hianyzik. Ennek oka valoszinileg Eotvos idegenkedése
interjum,'®" és az Amarallal folyatott beszélgetése soran is.!%> A korabbi szovegkonyv 5.
képében a modernkori rabszolgak illegalis munkasok, s megszolal koztiik — els6 izben az
opera soran — Jeriko. Adam szajabol elszor hangzik el a késébb mottova vald mondat:
,Ich fiihle eine grenzenlose Leere”, amely Madachnal a 4. szin elején igy hangzik: ,,Urt
érzek, mondhatatlan Girt.”'®® A kép végén ismét megjelenik a Rumata, aki rAmutat, hogy
egy ember sem menekiilhet a sorsatol.

Madach athéni szine — ahol Adam, mint a szabadsag eszményébdl kidbrandult
Miltiadész jelenik meg — felel meg Az 6rdog tragédidja 6. és a Paradise reloaded (Lilith)
4. képének. Az elsd operaban Lucy Miltiadész fiaként, Kimonként jelenik meg, Eva pedig
az anyja, mig a masodik miiben egy demonstraciot latunk, ahol Adam egy generalis, Lilith
a felesége, Eva pedig a fia, aki 6ngyilkos merényletet kovet el. Lilith tehat taljart Lucifer
eszén — aki kezdi megérteni, hogy nem ¢ iranyitja egyediil a torténéseket (,,nem ez volt a
tervem” / ,,das war nicht mein Plan”) —, hiszen Evéanak ongyilkossag helyett masok
aldozataként kellett volna meghalnia. A kordbbi szovegkonyvben ez a mondat csak
egyszer, de a késdbbiben mar haromszor szerepel, s mint egy 6nallé dramaturgiai szal,
végigvonul az operan.

A Die Tragddie des Teufels kovetkezd két képe — Roma és Bagdad — kortilbeliil
megfelel Az ember tragédiaja rémai és konstantinapolyi szinének, a méasodik operabol
viszont hidnyzik. A rodmai jelenet kozponti motivuma a halott szdjara adott csok, amely a
pestist, illetve a német dramaironal egy szamitogépes virust jelképez. Madachnal Hippia,
a kéjholgy lehel csokot a halott ajkara, Ostermaiernél Lilith az, aki Jerikot csokolja meg.
Szavai szinte sz6 szerint megegyeznek Lucifer szovegével Az ember tragédiajaban:
,»csokold meg a halottat lopd ki a sz4jabol az érmét” / ,kiiss du den toten stiehl ihm die

miinze aus dem mund”.'™ Bagdadban a lovagkori jelenet jatszodik le: Adam egy

00 Egtvos-interjui, 2019.

192 Magyar Parlando—rubato, 267.

103 Madach, i.m., 4. szin, 590. sor.

104 Madachnal: ,,Lucifer: Oleld meg, / Es lopd ki szajabol az obulust.” Madach, i.m., 6. szin, 1274—1275. sor.
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kereszteslovag képében lancra verve jelenik meg, egyetlen kiséréje a részeges Arkanar,
akit Lucifer és emberei beborténdznek, mig Adamot szabadon bocsajtjak. A bortonben Eva
élvezettel kinozza a foglyot, amit latva Adam kidbrandul Evabél, mondvan, nem az &
Evaja.

E két kép helyett a Paradise reloaded (Lilith)-ben egy teljesen 0j, Madach
tragédidjatol is fliggetlen jelenet talalhatd. A kép felirata: Ballade, egy lebombazott varos
— amely Phosphor cityhez hasonléan egy képzeletbeli hely. A jelenetben Adam végignézi,
ahogy megdlnek egy Gjsagirot, majd az Iszlam Allam nevében Lilith Evét az ellenallok
véarosdba kiildi dngyilkos merényldként.!'” A halott megcsokoldsanak motivuma itt is
megjelenik — Lilith utasitja Evat, hogy csokolja meg a halottat. E5tvos elmondasa szerint
ez a jelenet szinte minden esetben komoly ellenérzést valtott ki a rendezdkbol, akik
ovakodtak az iszlam ilyen explicit kritikdjatol, nem szerették volna ilyen kenddzetleniil a
kozonség szemei elé tarni ezt a konfliktust.!% A kép végén Lucifer kérdésére, hogy eleget
latott-e, Adam kifejezi egy j élet iranti vagyat, igy Lucifer a jov6be vezeti.

A Falanszter szin a Die Tragddie des Teufels-ben egy boltban jatszodik, ahol
emberi identitasokat arulnak, teljes egyenldség uralkodik, am a rendszer egy szamitogépes
virus kovetkezményeképpen Osszeomlik. A Paradise reloaded (Lilith)-ben bar bizonyos
sorok megmaradtak az eredeti szovegkdnyvbdl, az alaphelyzet meglehetdsen kiillonbozik.
A helyszin megnevezése egyszerlien csak a jovo, ahol ,elviselhetetlen monotonitas,
sugarzd semmi”!?” uralkodik. Ahogy fentebb mar volt rla szo, szdvegi és zenei idézetként
is megjelenik az Orémdda, s Eva elsé szavai a korabbi operabol és Madach munkajabol is:
,Wie schon es ist zu leben.” Eva ismét meghal, mert hallja, hogy Isten visszahivja
magahoz. Ez a kép mindkét operaban valasztopontot jelent. Az elsében ekkor tamadnak
Lucifernek el6szor kétségei sajat gydzelmét illetden. Ez egybeesik azzal a szerencsétlen
koriilménnyel, amely E6tvosnek mar a szovegkonyv sziiletése alatt feltiint, s amelyre igy

emlékezett vissza:

Egyszer csak azzal szembesiiltiink példaul, hogy Lucifer szérén-szalan eltlint a librettd

masodik részébdl. Biztos vagyok benne, hogy ezzel az 6rdog lendiilt tdimadasba: Albert

105 Az Iszlam Allam szerepel a librettoban is.
196 E6tvés-interjii, 2019.
107 Unertriigliche Monotonie, strahlendes Nichts
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teljesen megfeledkezett rola — elég kinos helyzet, ha belegondolunk, hogy a mii cime éppen
Az ordog tragédidja! [...] Azt javasoltam, valtoztassuk meg egyszeriien a mii cimét, de az
opera munkatarsai ezt elutasitottak arra hivatkozva, hogy mar ki van plakatozva. Nem
maradt mas hatra, mint suba alatt szé€pen visszalopni Lucifert a torténetbe. Arra kértem
Albertet, irjon harom monologot, amelyek csak részben kotédtek a cselekményhez, de
legalabb lehetSséget adtak Lucifernek a megszolalasra. Igy sziiletett példaul a Lucifers Lied,
amit recitativonak komponaltam négykezes zongorakisérettel, illetve zongora és cseleszta
kiséretével egy nagyon szép, érzelmes és mégis tisztanlatd szovegre, amelyet mintha jégbdl

késziilt gyertyak vilagitottak volna meg.'%®

Valgjaban harom olyan verset is taldlunk a librettoban, amelynek cime Lucifers Lied: a 9.,
10 és 12. képhez kapcsolododan: az els6 (9/B) négykezes zongorakisérettel, a masodik
(10/B) zenekarral, a harmadik (12/B) pedig szintén zenekari kisérettel szolal meg. Ezek a
szovegek a masodik operabol teljesen hianyoznak, aminek egyik oka, hogy
dramaturgiailag sokkal atgondoltabb az atdolgozott szévegkonyv, a masik pedig, hogy itt
mar nem Luciferen, hanem Lilithen van a hangsuly. A Paradise reloaded (Lilith)
torténetében azért nevezhetjiik a 6. képet fordulopontnak, vagy inkdbb csucspontnak, mert
Eva mintegy tjrakezdésként idézi vissza az opera kezdetét, s innentdl kezdve hidformaban,
forditott sorrendben jonnek vissza a jelenetek €s bizonyos helyszinek is.

Madach 13. szine, az Gr kovetkezik, ahova Adam az operak szovegkonyvében
Ikaruszként késziil tivozni Evaval. Ezen a ponton a két libretto szinte szordl szora ugyanaz,
viszont Az ordog tragédiaja 10. képének végén szerepld Lucifer-Lucy dialogus a Paradise
reloaded (Lilith)-ben kiegészitve onallosul a 8. képben. Ez utdbbi jelenet egy Madéch-
idézettel kezdddik: ,,Kehr um, im Staub zu spielen.”'” Majd ismét elhangzik Lucifer egyik
kulecsmondata: nem ez volt a tervem. Lucifer gunyos szavaira Lilith szembesiti az 6rd6got
azzal, hogy Adam az utolso lehetdsége, majd egy monologba kezd, elmagyarazva, hogy a
legjobbat akarja Adamnak, hiszen régen osszetartoztak (,,Jch war die Seine...”). Ugyanez
a szoveg a Die Tragodie 11. képében jelenik meg, mikor Lucifer kisérete megprobalja

megolni Lilithet, aki elmondja, egy arnyékot nem 6lhetsz meg, majd felfedi, hogy ki is 6

198 Magyar Parlando—rubato, 268-2609.
109 Lucifer: Ugy térjiink vissza porban jatszani.” Madach, i.m., 13. szin, 3624. sor.
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valojaban. Ezt a monolégot folytatja Lilith, szavait immar Adamhoz intézve a Die

Tragddie des Teufels 12., illetve a Paradise reloaded (Lilith) 10. képében:

Die Tragodie des Teufels — 11. kép

LUCY

ich war die seine

ich war wie er

aus lehm geformt
gleich und gleich

an rechten bis mir
unrecht ward durch
gott sein verrat

hat mich zum ddmon
gemacht statt menschen
bring ich ddmonen zur
welt

bis sie fallt

LUCY

az 6vé voltam

olyan voltam, mint §
agyagbol formazva
egyenlden és egyenld
jogokkal, mig
igazsagtalansagot
kovetett el

isten az arulasa
démonna tett ember
helyett

démonokat sziilok amig
el nem bukik

a vilag

Paradise reloaded (Lilith) — 8. kép

LILITH

ich war die Seine,
ich war wie er,

aus Lehm geformt,
gleich und gleich

an Rechten, bis mir
unrecht ward durch
Gott.

Sein Verrat hat mich
zum

Déamon gemacht!
statt Menschen bring
ich

Damonen zur Welt,
bis sie fallt

LILITH

Az 6vé voltam
olyan voltam, mint
0

agyagbol formazva
egyenlden ¢s
egyenld

jogokkal, mig
igazsagtalansagot
kovetett el

Isten.

Az arulasa
démonna tett ember
helyett

démonokat sziilok
amig el nem bukik
a vilag
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Die Tragodie des Teufels — 12. kép

EVA

adam ich bin schwanger
LUCY

ich war deine frau
bevor gott dir die rippe
brach

und diesen knochen eva
schuf

und gab ihn dir zur frau
da lag mein herz
gebrochen

(EVA spiirst du mein
herz)

LUCY

und nichts wollt ich
mehr als

deines brechen ich habe
alles

verneint bis ich wieder
eins

wurde mit dir als wir
uns

liebten im sand und du
ahntest

wer ich bin

EVA

Adam terhes vagyok
LUCY

A feleséged voltam
miel6tt Isten eltorte a
bordadat és
megteremtette Evat

a csontbol

¢s feleségként adta neked
akkor az én szivem
Osszetort

(EVA érzed a szivem)

LUCY

Es nem akartam semmit
sem jobban mint
Osszetdrni a tiédet
megtagadtam mindent
mig Ujra egy lehetek
veled

ahogy szerettiik
egymast a homokban
és te

sejtetted

ki vagyok én

10.18132/LFZE.2024.12

Paradise reloaded (Lilith) — 10. kép

LILITH

Ich war deine Frau.

Ich war deine Frau,
bevor Gott dir die Rippe
brach,

bevor Gott dir die Rippe
brach,

diesen Knochen Eva
schuf,

diesen Knochen Eva
schuf

und ihn dir zur Frau gab
und ihn dir zur Frau gab.
Da lag mein Herz
gebrochen,

da lag mein Herz
gebrochen

und nichts wollt ich mehr,
als Deines brechen

und nichts wollt ich mehr,
als Deines brechen!

Ich habe alles verneint,

ich habe alles verneint,

bis ich wieder eins wurde
mit dir,

bis ich wieder eins wurde
mit dir,

als wir uns liebten im
Sand,

als wir uns liebten im Sand
und du ahntest wer ich
bin...

Adam, ich bin schwanger

LILITH

A feleséged voltam.

A feleséged voltam,
miel6tt Isten eltorte a
bordadat,

mieldtt Isten eltorte a
bordadat,

és megteremtette Evat
ebbdl a csontbol,

és megteremtette Evat
ebbdl a csontbdl

¢s feleségként adta neked
¢s feleségként adta neked.
Akkor az én szivem
0sszetort,

akkor az én szivem
Osszetort

¢s nem akartam semmit
sem jobban, mint
Osszetorni a tiédet

€s nem akartam semmit
sem jobban, mint
Osszetorni a tiédet!
Megtagadtam mindent,
megtagadtam mindent,
mig Ujra egy lehetek veled
mig Ujra egy lehetek veled
ahogy szerettiik egymast a
homokban

ahogy szerettiik egymast a
homokban

¢s te sejtetted ki vagyok
én...

Adam, terhes vagyok

107



10.18132/LFZE.2024.12

II. Genezis és interpretaciotorténet

Bar gyakorlatilag ugyanaz a két monoldg, a masodik operaban plusz egy mondat is szerepel
a végén: Adam, terhes vagyok. Ez az eredetileg Evatol elhangz6 mondat az egész opera
mondanivaldjat megvaltoztatja.

A két monoldg kozt lejatszodik a harmadik jelenet tiikorképe: Adam és Eva ismét
a sivatagban vannak a Die Tragodie 11. és a Paradise reloaded 9. képében. Ahogy arr6l
mar volt szo, a korabbi operaban ez a kép Adam alma, igy mintha csak hirtelen
visszaemlékezne, raébredne arra, ki is Lilith igazabdl; a Paradise reloaded (Lilith)-ben
Adam eszméletét veszti, Lilith pedig almaban magaéva teszi. Ezt kovetéen Eva minkét
esetben meghal — az elsd operaban nem tudjuk miért, de a masodikban attol a mérgezett
viztél, amelyet Adam Lilith-t3l kapott —, s Lucifer érzi, hogy kezdi elvesziteni a jatszmat.
Adam mindkét esetben kéri Lucifert, hogy 6ljék meg Lilithet, erre fakad ki bel8le fentebb
idézett keser(i monologja. Ez a két szin Madachnal semminek sem feleltethetd meg, mivel
itt csticsosodik ki a négy fészerepld konfliktusa, akik koziil egy nala hianyzik.

A legnagyobb kiilonbség talan a két opera befejezésében érhetd tetten. Ezek a képek
(12., illetve 11.) megfelelnek Madach utolsd szinének, amelyben Adam eljut az
ongyilkossag gondolataig, de végiil lemond rola, mikor megtudja, hogy Eva varandés. A
Die Tragodieben ugyanez a jelenet jatszodik le, am Lilith kozbelépésének és a mar idézett
monolégjanak koszonhetéen Adam szinte hipnotizalt allapotban megoli Evat. Az
Eotvossel készitett interjii soran kideriilt, hogy a zeneszerzo teljesen értelmetlennek ¢€s
logikatlannak taldlta ezt a befejezést.!'® A Paradise reloaded (Lilith)-ben szintén
megprobalja Lilith rivenni Adamot, hogy 6lje meg Evat, aki kész is feldldozni magat, de
még utoljara elmondja, hogy terhes. Ugyanazokat a szavakat idézi fel Lilith ismét, mint a
10. képben (,,ich habe alles verneint, bis ich wieder eins wurde mit dir, als wir uns liebten
im Sand”), am ez itt inkabb egy kétségbeesett, szdnalmas felkidltas, amely nincs hatassal
Adamra. A jelenet végén Lucifer (a hidformat is megtartva) beismeri vereségét, majd
elismétli nyitdszavait, de mar egészen mas jelentéssel: ,,Belefaradtam a harcba, hogy a falra
vetiil6 sajat &rnyékom ellen kiizdok! Isten, jovok.” / ,,Ich bin des Kdmpfens miide, dass ich
nur noch gegen meinen eigenen Schatten an der Wand kdmpfe! Gott, ich komme.”

Az utols6 kép mindkét operaban a cimszerepld ariaja, igy az elsd esetben Lucifer

dala (a 12. kép fiiggelékeként), mig a masodik miiben Lilith monologja (6nallo, 12.

10 E6tvés-interju, 2019.
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képként) zarja az események sorat. A Die Tragodie des Teufelsben — hasonldan a mésik
operahoz — az mi elejének szovegét idézi fel Lucifer: ,,igen zuhanok egyre mélyebben az
almaimba mi a fény ha a szeretet 6rokké tart a gonoszsag miért nem” / ,,ja ich falle falle
immer tiefer aus meinen trdumen was ist das licht — wenn die liebe wéhret ewiglich warum
das bose nicht”. Lilith zarodala Adam utols6 szavaira reflektal: ... .Osszetérjiik a tiikroket”
/ ,,...wir zerschlagen die Spiegel.” Valaszaban elmondja, a tiikr6k mogott is csak tiikkrok
vannak. Ezen a ponton nagyon jol megfigyelhetd a két opera Lilith-figurai kozotti
kiilonbség. Mig az elsében megmarad kegyetlen démonnak, a masodikban egy esendd
ndkeént all eldttiink, akivel egylittérziink. A két opera végsd lizenete is mas: mig az elsd
nyitva hagyja a kérdést, mi torténik Eva halala utan, a masodik azt iizeni: két sziiléanyahoz
vezethetd vissza az emberiség, Evahoz és Lilith-hez.

A harom szoveget attekintve megallapithatjuk, hogy bar latszolag Ostermaier
rengeteg mas forrdssal, intertextudlis utaldssal ¢él, és filmszerien, a sci-fi mifaji
sajatossagait is felhasznalva irta meg az elsé szovegkonyvet, mégis szinte végig kdveti
Madach Tragédiajat, rengeteg ponton kapcsolodik hozza. A kimaradt szineken kiviil az
egyetlen lényegi kiilonbség Lilith megjelenése, amely magaval hozza az opera
végkifejletének megvaltozasat is. Az E6tvos-Mezei szerzéparos altal atdolgozott valtozat
szinte az dsszes nem Madach-hoz kapcsolodo utalast kihagyta a Paradise reloaded (Lilith)
partitirajabol. Hossza és atgondoltabb dramaturgiaja miatt sokkal érthetobb mind az
s6t, bizonyos szempontbol még kidolgozattabba is valt, az az aktualpolitikai gondolatok
bevonasa. Lilith figurdjanak kézéppontba helyezése ¢és arnyalésa is sikeres volt, igy bar a
hattérben még mindig érezhetd az alapmii hatasa, gondolatisdgaban a Paradise reloaded

e rer

megvalaszolatlanul maradnak.
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1.3 A politikum szerepe

,En nem vagyok sem valldsos sem politikus allatfajta, mert ugy érzem, ez lesziikitené a
latokoromet. Megfigyeld természet vagyok, ami elengedhetetlen, mikor anyagot
gytijtok.”!!! Ahogy az a fenti idézetbdl is kitlinik, E6tvos, ha politikai kérdésekrdl van szo,
legtobbszor tartdzkodik a nyilt véleménynyilvanitastol. Ezt az elvet kdvette egész élete
soran, s ennek koszonhette, hogy kiilfoldon toltott évei alatt is szabadon hazajohetett, s
kés6bb sem kellett komolyabb megprobaltatasokat elszenvednie politikai allaspontja miatt.
Mikor Réacz Judit mélyinterjlijaban arrol kérdezte a zeneszerzot, hogy volt lehetséges a
hatvanas, hetvenes években szabadon jonnie-mennie a vilagban a kovetkezd valaszt adta:
»A Nemzetkozi Koncertigazgatdésag szerzodésével utaztam. A keresetem egy részét
kifizettem nekik és rajtuk keresztiil kaptam utlevelet. A feltétel az volt, hogy »az elvtars
inkabb j6jjon vissza«, és az elvtars mindig vissza is jott. Ez volt a dolgok rendje.”!!> Bar
kiilfoldre koltozésének torténetét mindig ahhoz az eseményhez koti, hogy itthon nem
vették fel a Zeneakadémia karmester szakara, Moszkvaban pedig nem talalt megfeleld
helyet, igy végiil a DAAD 6sztondijaval utazott Kdlnbe,''® dontésében a hazai politikai
helyzet is kozrejatszhatott. Errdl arulkodik példaul az is, ahogy Amaralnak elmesélte,
mennyire nem szeretett volna Szabo Ferenc tanitvanya lenni.!'*

A Paradise reloaded (Lilith) kapcsan a HVG interjijaban szdéba keriilt a hazai
kozélet is. Baréti Eva hazakoltozésérol kérdezte a zeneszerz6t, s utalt ra, hogy
megfigyelhetd a tendencia, hogy sok értelmiségi hagyja el az orszagot. E6tvos valasza az
volt, hogy ,,nem szeretnék arra gondolni, hogy el kell menni innen”, arra az érvre pedig,
hogy a kozéletbdl mégsem vonhatja teljesen ki magat, a kovetkezoket mondta: ,,Biztos

vagyok benne, hogy a Lilith-eldad4ssal a MUPA-ban tobbet tettem a magyar kultiraért,

1 T am neither a religious nor a political animal, because I feel that this would lead to a narrowing of my
perspective. I am an observer by nature, which is vital when it comes to collecting material.” Racz Judit,
,Settled in the Present. Judit Racz in Conversation with Péter Eotvos”, The Hungarian Quarterly 49/4 (2008.
tél): 56-70, ide: 59.

112 T travelled under contract to what was called the Hungarian Concert Office. I paid them a percentage of
my earnings and I got my passport through them. The condition was that "the comrade had better come back,"
and the comrade always did. That was the scheme of things.” Racz, i.m., 60.

113 Brrél beszélt példaul a Parlando—rubatéban is a korabban citalt helyen (Magyar Parlando—rubato, 221.),
de Racz Juditnak is hasonléan mesélte el a torténetet. Racz, i.m., 60.

114 Az 1.2.1 Nagyhatasu operdk, operaszerzék Eétvos életutjan cimil alfejezetben err8l mar volt szo.
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mintha az utcan tartanam a tiblat. Nem vagyok utcai harcos.”!'® E kijelentését aldtamasztja,
hogy bar nyilatkozataiban mindig oOvatosan fogalmaz politikai kérdésekben, miivein
keresztiil olykor feldolgoz akar aktualpolitikai téméakat is. Az Angels in Americaban — bar
szovegébdl tudatosan kivagtdk Kushner beleegyezésével a politikai utalasokat —
kozéppontba allitja a homoszexualisok tdrsadalmi kirekesztettségét. Az Alle vittime senza
nome (2017) cimii zenekari miivében azoknak a menekiilteknek allit emléket, akik 2015-
ben Olaszorszag partjanal vesztek a tengerbe. Az Esterhdzy Péterrel kozosen irt Halleluja
— Oratorium balbulum (2016) cimi oratorium két kdzponti eleme a 2001. szeptember 11-
1 terrortdmadas és a menekiiltkérdés. Ez utdbbirdl a kovetkezd sorokat olvashatjuk a

librettoban:

Mindenhova keritéseket htizunk, a keritést is bekeritjiik. Beliil vagyunk mi, kiviil... hat azok
nem mi vagyunk. Az idegen szép, mondjuk harminc éve lelkesen, most inkabb nem
mondunk semmit, vagy ha mégis, akkor hogy az idegen az, akit nem ismeriink, nem ismerjiik
a szokasait, jar-e templomba, €s ha igen, milyenbe, mikor térdel, mikor iil, mikor all, mit
eszik, mik a fiiszerezési preferencidi, veri-e a gyerekét és mind hévvel, feleségét?, magat?,
minket?, flagellans-e vagy boxert hasznal, és hasznal-e vécét, mos-e kezet, lopds-e?, ez

kulturalis hozadék vagy benne van a vértben — egy biztos hat: féliink, ijedelemben éliink.''¢

Bar ezek az utalasok nem tul rejtettek, mégsem kozvetlen kinyilatkoztatasként hangzanak
el, hanem a miiveken keresztiil. Jane Forner disszertaciojaban egy kiilon alfejezetet szentelt
a Paradise reloaded (Lilith) kapcsan a politikum kérdésének;'!” meglatasa szerint E6tvos
visszafogottsaganak oka foként az 6nvédelem miivészként és maganemberként.

Az idézett HVG-interjiban Eo6tvés roviden beszélt a Lilith aktualpolitikai
vonatkozasairdl is hozzatéve, hogy bar nehéz elsd latasra felfedezni ezeket az utalasokat,
idovel bekeriilhetnek az emberek tudataba.!'!® Valoban igaz, hogy kevésbé explicit modon

jelennek meg a szovegkdnyvben a politikaval kapcsolatos gondolatok: akad olyan, amely

5 Baroti Eva, ,»A vildg egy magyar szerzét lat bennem« — interji Eotvos Péterrel”, HVG
https://hvg.hu/kultura/20140204 A vilag egy magyar szerzot lat bennem_ (Utolsé megtekintés datuma:
2021. februar 2.).

116 Az idézet Esterhazy el6tanulmanyabol szarmazik, amelybd] a német véltozat késziilt. Részlet a 4. tételbdl.
Esterhazy Péter, ,,Oratorium balbulum. Toredék E.P.-nek”, Alf6ld 62/12 (2011. december): 834, ide: 23.
7 Forner-disszertdacié, 360-370.

118 Baroti, i.m.
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a szinpadon nem feltétleniil, de a szovegkonyv olvasdsakor mar egyértelmiivé valik, de van
olyan célzas is, amely csak E6tvos magyarazataval lesz teljesen érthetd. A legtobb politikai
referencia a szovegkonyv, a cselekmény részét képezi, igy Eotvos és Ostermaier kdzos
munkdjaként kertiilt az operakba.

A legelsd aktudlpolitikai vonatkozast rész mindkét operdban a 3. kép, amely a
sivatagban jatszodik. Mindkét esetben rogton a jelenet elején szerepel a leiras: Adam és
Eva migransokként. A migrans sz6 a szinpadon is elhangzik, méghozza az els6 operaban a
Rumata, a mésodikban pedig a hasonld szerepet betoltd ndi tercett szajabol: ,,Ott a
mesterséges varos tele parasztokkal és migransokkal!” / ,,Dort ist die kiinstliche Stadt,
gestopft mit Landvolk und Migranten!” — éneklik. Lucifer és Lilith hatarérokként jelennek
meg, s lenéz8en figyelik a két menekiiltet, Adamot és Evat: ,,Ezek a tiszaviragok. .. Mindig
annyira sietnek, mindenbe beleiitik az orrukat, aztdn fennakadnak a szogesdroton é€s
Istenhez kialtanak!” / ,,Diese Eintagsfliegen... Sie haben es immer so eilig, wollen alles
beriihren, und dann hidngen sie im Stacheldraht und schreien nach Gott!”. — mondja a
Paradise reloaded szovegkdnyvének utasitasa szerint unottan'!® Lucifer. A keritésre valo
utalas még nem a magyar hatarzarra vonatkozott, ahogy az Oratorium Balbulumban, hiszen
ekkor még nem sziiletett meg a dontés az orszag déli hatdranak lezarasarol, ahogy az
europai menekiiltvalsag sem kezdddott még el. A 2015-6s események azonban nem voltak
elézmény nélkiiliek, ahogy a tomeges migracio jelensége sem ujkeleti. Az
idegenellenesség Németorszagban éppugy (ha nem még inkabb) érzékelhetd volt mar a
2010-es évek elején, mint Magyarorszagon. Igy egy altalanos jellegii, mar-mar jovébe 14t6
utalasként értelmezhetjiik ezt a pontot a szovegkdnyvben. Forner is talanyosnak talalta a
darab ezen politikai vonatkozasat, s csak ugy utalt a sivatagi képre, mint egy varos
reprezentacidja, amely az elmult évek menekiiltvalsagainak kdzpontjava valt. !

A Die Tragédie des Teufels 8. képének helyszinét Ostermaier a kdvetkezdképpen
hatarozta meg a szovegkdnyvben: Bagdad, Bizanc szimulalt varosok. Adam mint keresztes
lovag és iraki harcos egy forgdszékhez szegezve iil.'*! Mult és jelen, Madéach és Ostermaier
keveredik ebben a jelenetben, hiszen Bizanc mar nem ezen a néven létezik, s nem egyszerre

119 oelangweilt

120 Forner-disszertdcio, 340.
12l Die simulierten Stiddte Bagdad, Byzanz. Adam, als Kreuzritter und Irakkrieger, sitzt festgeschnallt
aufeinbm Drehstuhl.
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voltak a keresztes és iraki haboriik sem. A képben Eva és Lucifer négy kiséréje kinoz egy
alakot egy bortonben, amellyel talan a hirhedt Abu Ghraib bortonre utalhatott a librettista.
Ez a jelenet a masodik operabdl hianyzik, helyette az 5. kép egy lebombazott varosban
jatszodik. Az alaphelyzet a kdvetkezd: 6t nd fekete ruhat visel, egy lebombazott varos képe
tarul elénk, s egy szobaban A és C angyal éppen agyonver egy katonat, mikdzben B angyal
fotozza Oket. Az asszonyokra késdbb fekete 6zvegyekként is hivatkozik a széveg, s a noi
tercett egy mondata egyértelmiivé teszi, hogy 6ltozekiik utal a hagyoméanyos muszlim
viseletre, a burkara is: ,,Gyertek, dicsérjik az iszlamot és fizessiink érte életiinkkel!” /
,Kommt, lasst uns preisen den Islam und sie mit dem Leben bezahlen!”. E6tvos késbb
erre Ugy hivatkozott, mint ,,csecsen jelenetet, a négy fekete 6zveggyel”, s hozzatette: ,,Ez
a valoban megtortént moszkvai robbantast dolgozza fel. Lilith itt Eva anyjat jatssza.
Granatovet tesz a lanyara, majd elkiildi Moszkvaba gyilkolni és meghalni. Mi ez, ha nem
a mai valosag? Ok ott azt hiszik, hogy igaz iigyet képviselnek.”'?? Eétvos itt az 1999-es

masodik csecsen haboruban tortént bombazasokra utalt.'>

A komponista Fornernek azt
mondta ezzel a képpel kapcsolatban, hogy szamara a jelenet a politikai utalason tal a néi
onfelaldozast képviseli. Bar az iszlamra vald utalas viszonylag egyértelmi egy atlagos
nézd szamadra is, a csecsen asszociaciot sem a szovegkonyvbdl, sem a partiturabol nem
tudjuk kiolvasni, igy csak E6tvos magyarazatan keresztiil érthetjiik meg.

A Paradise reloaded (Lilith) véazlatai kozt szerepel egy német nyelvii ujsagceikk
kivagata, amely latszolag nem kapcsolddik az operdhoz, &m van benne egy Eo6tvostol
szarmazo kiemelés: a részlet azt meséli el, hogy Khalid Sheikh Mohammedet, akirdl gy
tartjak, hogy a 2001. szeptember 11-i merényletek egyik kulcsszerepldje volt, kihallgatasai
alatt az ugynevezett ,,waterboarding” kinzasnak vetették al4, 6sszesen 183 alkalommal. Ezt
a modszert gyakran alkalmaztdk a guantanamoi fogolytdbor rabjaival szemben — a hely

nevét kiilon nagy betiikkel a cikk tetejére irta E6tvos. A kubai tdbor nevét egyébként mar

a Die Tragodie kapcsan is megemlitette E6tvos egy még a komponalas alatt késziilt magyar

122 Baréti., i.m.

123 Harom vérosban torténtek robbantasok, Moszkvaban, Volgodonszkban és Bujnakszkban; ez utdbbi
telepiilés tobbségében muszlim lakossagu. Az iszlamistaknak tulajdonitott bombazasok jo iiriigyet
szolgaltattak az akkor frissen megvalasztott Putyinnak, hogy haborat hirdessen a kaukazusi és a csecseni
szeparatistak ellen. Az oroszok biingssége a mai napig nyilt titokként kering, de hivatalosan tovéabbra is
tagadjak. Forner-disszertacio, 343; https://en.wikipedia.org/wiki/1999_Russian_apartment_bombings
(Utols6 megtekintés datuma: 2023. junius 12.).
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nyelvll interjiban: ,,Részben megtartottuk a madéchi jelenetszerkezetet, nalunk is van
Paradicsom, athéni és romai szin, de példaul a madachi keresztes haboruval kombinaljuk
az irakit, majd a guantanamoi biintetétabort jelenitjiik meg.”'?* Itt valdsziniileg arra a részre
gondolhatott, hogy a 8. képben Arkanar mint részeg Iép eld, s e sorokat mondja: ,,addig
kell innom amig a fejem teljesen a viz ald keriil és minden gondolat megfullad” / ,,muss
ich trinken bis mein ganzer kopf unter wasser steht und alle gedanken ersaufen.” Késdbb,
mikor egy e-mailvaltas soran rakérdeztem a zeneszerzonél az Gjsagkivagatra azt valaszolta,
hogy Ostermaierrel egy aktudlis jelenetet kerestek, amely lehetett volna Guantanamo, de
végiil helyette a csecsen jelenetet illesztették be az 0j operdba.'” Ez bar némiképp
ellentmond a fentebb idézett, Die Tragodie-vel kapcsolatban mondottaknak, azt jol
mutatja, hogy a librettistaval szdndékosan szerettek volna aktualpolitikai témakat is
megjeleniteni az operaban.

Eo6tvos bar sajat szavaival élve ,,nem politikus allatfajta”, de rendkiviil érdekl6do,
mindenre nyitott, érzékeny személyiségébdl adoddan nyilvanvaldan foglalkoztatjak a vilag
torténései. A mi politikai utalasai abbol is adodhatnak, hogy mar Madach-dramajaban is
érzékelhetd a korabeli politikai fennhang. Fontos latni azonban, hogy mivel alapvetden
egyik opera sem magyar k6zonség szdmara, nem magyar szovegkonyvird altal irddott, a
sokszor kritikdt megfogalmaz6 utaldsok vilagpolitikai torténésekre vonatkoznak. Az
operakban részben olyan globalis problémakra vilagit ra E6tvos és Ostermaier, amelyek
nemcsak most, de a multban ¢és feltehetden a jovoben is jelentdséggel birnak majd, igy az

1d6 muléasaval sem vesztik el érvényiiket.

124 Albert Maria, ,,Belcanto opera a XXI. szdzadbol. Edtvos Péter idei bemutatoirdl és terveirdl”, Gramofon
13/4 (2008 tél): 74-76, ide: 76.
125 Interji E6tvos Péterrel (e-mailben), 2023. méjus 29.
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2. Az operak interpretacioi és fogadtatasa

2.1 Die Tragodie des Teufels

Bar mar a probak alatt eldontotte Eotvos, hogy ujraalkotja Madach miivén alapuld operdjat,
a premiert nem lehetett elkeriilni: Bachler, az 1j intendéns elsd megrendelésének
megvalositdsdra hatalmas Osszeget forditott az operahdz mind a produkcid, mind a
marketing tekintetében. Ennek megfeleléen oOriasi sajtévisszhangja volt a premiernek. A

Die Tragddie des Teufels bemutatojanak fogadtatasarol szolo fejezetben a Bayerische

126

Staatsoper sajtogylijtésébdl indulok ki, = amelyet sajat kutatisommal egészitettem ki.

Az 0jsagirds szdmos miifajaban sziilettek a Die Tragodie des Teufels operéaval
foglalkoz6 cikkek, nagy tobbségiikben német nyelven, de akad j6 par magyar és angol
nyelvill irds is. Az eldadast megel6zden fokeént sajtokozlemények, ajanlok é€s interjuk

jelentek meg a médidban. A Bayerische Staatsoper gytijtésében minddssze egy érdemleges

t,127

interju szerepel, amelyet a Deutsche Radio készitet a kritikdk szamos megjegyzésébdl

azonban lehet tudni, hogy ennél joval precizebben készitették fel a sajto képviseldit a rajuk

varo eldadasra. Az operahaz sajat magazinjanak janudri szamaban szerepel egy interju az

1’128

operat rendez6 Kovalik Balazzsa s a teljes februari szam az 6rdog témajat allitotta a

koézéppontba: ebben az Gjsdgban harom, kozvetetten négy az eléadashoz kapcsolodo iras is
szerepelt. Az 6rdog és a film témdaju cikkben azokrél a bemutatohoz kapcsolddo sci-fi
vetitésekrdl irnak, amelyek a szovegkdnyvirdt inspiraltak.'?® Olvashatunk egy interjit a

diszlettervezd Kabakov-hazasparral,'*® Ostermaiert Oliver Kahn futballista szélaltatta

126 Mivel a sajtogytijtésben szerepld cikkek bibliografiai adatai hianyosak, és nem fértem hozza olyan
adatbazishoz, amely segitségével kiegészithettem volna a meglévé informaciokat, a forrasmegjeldlésnél
olykor hidnyozni fognak évfolyamszamok, lapszamok ¢s oldalszamok. Ahol elérhet6 az online verzio, ott a
meglévo adatok mellett feltiintetem a cikkek linkjét is.

127 Brinkmann, i.m.

128 Kralicek, i.m.

129 SeeBlen, Georg, ,,Der iibliche Verdichtige. Die Faszination des Satans gehdrt zum Standardrepertoire des
Films. Von Gott sollen wir uns kein Bild machen, von ihm schon. Und deswegen ist im Kino der Teufel los”,
Magazin der Bayerischen Staatsoper 5. szam (2010. februar), 15-19.

130 Wendel-Poray, Denise, ,.Der Bogen des Lebens. Ein Besuch bei Ilya und Emilia Kabakov, den Schopfern
des Biihnenbildes fiir »Die Tragddie des Teufels«”, Magazin der Bayerischen Staatsoper 5. szam (2010.
februar): 30-33.
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meg,131 valamint E6tvos és Krasznahorkai Laszld korabban idézett, irodalmi formaban
ontott beszélgetésének német verzidja is ebben a szamban jelent meg. '3? Késziilt még négy

interjl az el6adas elétt: egy Edtvossel,'® egy Ostermaierrel, '3 és kettd a szerzéparossal.!®

t,136

Mindezt megkoronazta a 188 oldal terjedelmii miisorfiizet, *® amelyben szdmos tanulmany

mellett a teljes libretto is olvashatd. A magyar sajtoban a Gramofon kozolt egy riportszerti
cikket a bemutaté utan, amelyben Loérinci Eva részletesen ir a mii létrejottérsl. '’ Végiil
2010 majusédban, harom honappal a bemutatdé utan Pedro Amaralnak adott interjut
E6tvos,'* amely méar nem a Bayerische Staatsoper feliigyelete alatt késziilt, s ilyen modon
jelentdsen arnyalja a képet.

Minden az jsagirok rendelkezésére 4llt tehat, akik, ha akartdk, akar pusztan ezek
alapjan is megirhattdk kritikdjukat. A sajto képvisel6ibdl pedig nem volt hidny a
bemutaton, amelyet 2010. februar 22-én tartottak. Kiilon beszamold sziiletett csak az
eseményen megjelent emberekrdl: ,,A sajtdjegyeket kiadd jegypénztarhoz 4llo sor
hosszabb, mint a Miincheni Operafesztival el6tt, mindenki itt van, New Yorkbol,
Franciaorszagbol, minden sajtoiigynokségtél, minden ujsagtol.”'** Az eredmény ennek

megfelelden rengeteg, szinte felmérhetetlen mennyiségii kritika.'*® A legtdbb irds

131 Kahn, Oliver, ,,Die Hiutung der Schlange”, Magazin der Bayerischen Staatsoper 5. szam (2010. februdr):
20-23.

132 Krasznahorkai Lasz16, Flemming, Heike (ford.), ,,Der Auftrag lautet: das Bése”, Magazin der Bayerischen
Staatsoper 5. szam (2010. februar): 24-29.

133 Hollos, i.m., 27.

134 poschardt, UIf, ,,»Alles anschauen, alle Hemmschwellen iiberwinden.« Interview mit Albert Ostermaier”,
Die Welt https://www.welt.de/welt_print/kultur/literatur/article6594056/Alles-anschauen-alle-
Hemmschwellen-ueberwinden.html (Utolsé megtekintés datuma: 2021. januar 19.).

135 Thiel, i.m.; Gier-interjii.

136 Schmitt—Gebauer, Die Tragddie des Teufels.

137 Lérinci Eva, ,,Az 6rdog tragédidja. Estvos Péter uj operaja Miinchenben”, Gramofon 15/1 (2010. tavasz):
70-71.

138 Magyar Parlando—rubato, 263-284.

139 Die Schlange an der Kasse, an welcher man die Pressekarten abholt, ist linger als zu Beginn der
Opernfestspiele, alle sind da, aus New York, aus Frankreich, alle Sendeanstalten, alle Zeitungen.” Tholl,
Egbert, ,,Rétsel-Party. Nach der Urauffiihrung von E6tvos’ »Tragddie des Teufels« im Nationaltheater”,
Ujsagkivagat a Bayerische Staatsoper sajtogytijteményébél, Sueddeutsche (2010. februar 24.).

140° A Bayerische Staatsoper sajtogytijtésében 45 0jsagird neve és — nem szamitva a print megjelenések
internetes formajat — 57 kiilonb6z6 sajtéorganum tlinik fel. A két szam eltérése az egyes cikkek atvételének
koszonhetd, ami meglepden sok esetben tortént meg: 5 szerz6t talaltam, akiknek irasa kiilonbozé cimmel,
néha minimalisan megvaltoztatott tartalommal jelent meg tobb jsagban is. A legtobb atvételt a Deutsche
Presse Agentur (dpa), vagyis Németorszag vezetd hiriigynokségének cikke jegyzi. Az atvételek altalaban
orszagon beliil torténtek, de akad olyan eset is, hogy a Wiener Zeitung cikkét kozolte egy drezdai és egy
lipcsei ujsag. A kritikdk listajat még két fontos lap irdsaval egészitettem ki: a Muzsika haromszerzos
elemzésével és a Neue Zeitschrift fiir Musik cikkével. Hogy ez a két irds kimaradt a sajtogytijtésbol, arra
enged kovetkeztetni, hogy ha nem is szdmtalan, de akad még lappangéd anyag, ami nem jutott el hozzdm.
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Németorszagban jelent meg, szdmban ezt kovette Ausztria, Magyarorszag, s végiil az
Egyesiilt Kiralysagban, az Egyesiilt Allamokban és Hollandidban is megjelent egy-egy
cikk. A legtobb kritika nyomtatott formaju, az interneten tobbnyire ezeket kozolték kicsivel
késobb. A véleményt megfogalmazo cikkeket harom csoportba osztottam: nem szdmolva
az ismételt megjelenésekkel, 48 kritikdbol 24 negativ, 17 pozitiv és 7 semleges hangvételd.
Tobb kritikusnak nem nyerte el tehat a tetszését a darab, mint ahdnyan lelkesedtek érte; ha
azonban az atvételekkel is szamolunk, tehat azt is figyelembe vessziik, milyen véleménybdl
jutott el tobb az olvasdkozonséghez, mar a pozitiv hangvétel felé billen a mérleg. A
szamokon tullépve az irdsokban — fiiggetleniil végkicsengésiiktdl — vannak visszatérd
elemek: a szerzOk sokszor ugyanazokon a pontokon érzékeltek az eldadas erdsségeit és
gyengeségeit. Ezek alapjan egy altalanos képet alkothatunk az opera fogadtatasarol.

A szinrevitelrdl altaldban egyontetiien az a véleménye a kritikusoknak, hogy
nagyon, talan talsdgosan is pazar volt: ,Nikolaus Bachler mindent felkinalt:
szinpadképként egy orosz milvészhazaspar, Ilja és Emilia Kabakov (a Velencei biennalé és

crcr

Kovalik Baldzst, a magyar rendez6t (a Magyar Allami Operahdz miivészeti vezetdje) és

1 9141

fiatal énekeseket, akik koziil senki sem nyomott tobbet 55 kilona — olvashatjuk az

egyik kritikaban. ,,Az ember nem is akarja tudni, mennyibe keriilhetett...” — 4ll egy masik
recenzioban, ahol a szerz6 a legfobb problémat abban latja, hogy til messze van Madach
a miincheni kultiratél, igy talan nagyobb lenne a sikere a témanak Bécsben.!*? Az ember
tragédiaja valdban nem tal ismert mii a németek korében, ebbdl a szempontbol nagyon

hasznos lehetett Mesterhazi Mété esszéje a miisorfiizetben,'* amelybél lathatéan sokan

Mégis ugy gondolom, majdnem teljes képet kaphattam a produkcio fogadtatasardl ezek alapjan, hiszen igy
is kivételesen sok cikk allt a rendelkezésemre.

141 Alles hatte Nikolaus Bachler aufgeboten: als Biihnenbild eine Installation des russischen Kiinstlerpaares
Ilya und Emilia Kabakov (Biennale Venedig, documenta), den Komponisten auch als einen der beiden
Dirigenten, den ungarischen Regisseur Baldzs Kovalik (Kiinstlerischer Leiter der Ungarischen Staatsoper),
und junge Sénger, von denen keiner iiber 55 Kilo wog.” Kayser, Beatem ,,Teuflisch verworren. Saatsoper:
Peter Eotvos’s »Die Tragodie des Teufels«,,, Ujsagkivagat a Bayerische Staatsoper sajtogyiijteményébél, TZ
(2010. februar 24.).

142 Und eines mochte man lieber gar nicht wissen: Was das gekostet hat...” Weber, Mirko, ,,Jch hab’ mich
an der Welt erkiltet. Des Teufels Schwestern: Peter E6tvos und Albert Ostermaier spielt neue Oper in
Miinchen”, Nyomtatott internetes cikk a Bayerische Staatsoper sajtogyiijteményébol, Tagesspiegel (2010.
februar  25.), Internetes formatum: https://www.tagesspiegel.de/kultur/ich-hab-mich-an-der-welt-
erkaeltet/1690352.html (Utols6 megtekintés datuma: 2021. marcius 16.).

143 Mesterhazi, ,,Die Tragddie Der Tragddie — eine Kulturgeschichtliche Komédie?”.
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tajékozodtak. Akadt olyan szerzd,'** akinek annyira felkeltette az érdeklddését a Madach-

mu, hogy kritikdjanak a fele errdl szol, masik részében pedig kereken kijelenti, hogy
Ostermaiernek nem sikeriilt a Iényeget megfognia operalibrettjaban. Talalhatdé ezzel
szoges ellentétben 4ll6 vélemény is, mely felhdboritonak tartja, hogy manapsag mar
mindenféle terjengds szemetet fel lehet hasznalni.'*

Ettdl eltekintve a legtobben jelentds, uj felfedezésként konyvelik el ,,a magyar
Faustot”; problematikusabbnak talaljak azonban Ostermaier szovegét. Tobbnyire még a
pozitiv kritikdk is egyetértenek abban, hogy a torténet néha kovethetetlen, és a libretto
annyi értelmezési lehetdség felé nyitja ki a kaput, olyannyira hemzseg az utaldsoktol, hogy
a lényeg elveszik. Az Opernwelt kritikusa példaul igy fogalmazott: ,,Ostermaier librettoja
ugyanolyan magasroptli a maga kifinomultsdgdban, mint vazlatos zavarossagaban.
Formdjaban és mondanivaldjaban is elbukik. Az, hogy az Osbemutaton a librettista a
zeneszerzd utan egyediil, utolsoként jon ki meghajolni a szinpadra (!), akaratlanul is jelzi,
milyen groteszk modon bukott el ez a projekt az dnkényesség nimbusza miatt.” !4 A
magyar szerz6k ennél diplomatikusabban kozelitették meg a kérdést. Péteri Lorant Elet és
Irodalomban megjelent kritikajaban, bar nem szentelt nagyon sok figyelmet a
szovegkonyvnek, azért megjegyezte, ,,a felszines nagyotmondds nem egészen idegen
teriilet Ostermaier szaméra.”'*” Mesterhazi Mété is finoman jelezte kritikdjaban aggélyait
az opera szovegével kapcsolatban: ,,Ostermaier librettoja éppoly kevéssé nevezhetd
»dialogizalt tankolteménynek« (ahogy fiatalkori dramaelméletében Lukécs Gyorgy

bélyegezte meg), mint maga a madachi elokép; az iires illusztracié réme mégis — itt is —

144 Stallknecht, Michael, ,,»Mensch kimpfe und vertraue.« Auswege aus der Verzweiflung: »Die Tragddie
des Teufels« an der Bayerischen Staatsoper”, Ujsagkivagat a Bayerische Staatsoper sajtogyiijteményébél,
Die Tagespost (2010. februar 25.).

145 Das Stiick hat sich Anregung und Gliederung bei der ungarischen » Tragddie des Menschen« (1861) des
auf dem Theaterzettel ungenannten Imre Madach geholt (die Feuilletons haben sich ja gerade anlésslich eines
Berliner Jungmidchenromans darauf geeinigt, dass heute alles vom Sperrmiill des Vorhanden benutzt werden
kann).” Miiller, Wolfgang Johannes, ,,Treppauf, treppab. »Tragddie des Teufels«: Kein groBer Wurf”,
Ujsagkivagat a Bayerische Staatsoper sajtogyiijteményébél, Bayernkurier (2010. februar 27.).

146 Ostermaiers Libretto ist in seinem Uberﬂiegereifer so bieder wie in seinen versatzstiickhaften
Unklarheiten. Es scheitert an Vorlage und Stoff gleichermalien. Dass der Librettist zum Schlussapplaus als
Letzter erschient, allein und nach dem Komponisten der Urauffiihrung (!), zeigte ungewollt deutlich, wie
grotesk das Projekt am selbstgesteckten Nimbus gescheitert war.” Mosch, Stephan, ,,Paradise Lost”,
Ujsagkivéagat a Bayerische Staatsoper sajtogytijteményébol, Opernwelt (2010. aprilis).

147 Péteri Lorant, ,,Lucy kontra Luci Ferké. Eétvos Péter Az 6rdog tragédidja cimii operajanak ésbemutatdja
Miinchenben”, Elet és Irodalom 54/9 (2010. mércius 5.): 17.
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fenyeget.”'*® A Muzsikiaban megjelent, beszélgetés formajaban rogzitett hosszli esszé a
Szitha Tiinde—Farkas Zoltdan—Tihanyi Laszl6o szerzotriotol szarmazik. Tobb honappal az
eldadas utan a partitira behatd ismeretével hosszan elemezték a szovegkonyvet s annak
szamtalan utalasat, értékitélet helyett pedig inkabb a koriilményeket irték le.!#

Az egyik legnagyobb nehézség — amelyre kivétel nélkiil minden magyar szerzd
felhivta a figyelmet — éppen a kiindulasi alapban, vagyis Madach draméjaban rejlett. Ezzel
természetesen tisztaban volt EGtvos is, aki tobb interjijaban is elmondta, mintegy a librettd
védelmében is, miért volt sziikséges egy teljesen Uj szoveg megalkotdsa. Az egyik
lehetséges megoldasként tobb német kritikus is megjegyezte, a darab talan jobban
miikodott volna oratorium formajaban.'>® Akadt azért olyan szerzd is, akinek olvasva
tetszett a szoveg.!>! Szamtalan jsagiro idézett is a szovegkdnyvbdl kritikajaban. Vannak
egyes sldgermondatok, amelyek, mint egy fiilbemdszd dallam, megragadtak a nézok
emlékezetében, példaul: ,,der mensch der beste teufel ist”, vagyis ,,az ember a legjobb
ordog”, vagy ,,ich bin verraten von einem satansbraten”, vagyis ,,elarult egy satdnfajzat”.
Kevesen tértek ki a szoveg formdjara, ami pedig elsé ranézésre is igen feltiind, hiszen
legnagyobb részében csupa kisbetiivel, kozpontozas nélkiil irodott. Szintén kevesen

jegyezték meg a Madachnal nem szerepld Lilith figurdjanak jelentségét, érdekességét.

148 Mesterhazi Maté, , Az ordog tragédidja. Eotvos Péter (ij operdjanak Gsbemutatdja”, Ujsagkivagat a
Bayerische Staatsoper sajtogytijteményébdl, Operamagazin 3/2 (2010. majus—junius): 72-73., ide: 73.

149 Szitha Tiinde-Farkas Zoltan-Tihanyi Laszl6, ,Virtudlis vilag - igazi opera. Harman Az 6rdog
tragédiajarol”. Muzsika 53/5 (2010. majus): 29-35.

150 Kayser, i.m.; Wagner, Rainer, ,,Halbgarer Satansbraten. Peter E6tvds’ »Die Tragodie des Teufels« in der
Bayerischen Staatsoper uraufgefiihrt”, Ujsagkivagat a Bayerische Staatsoper sajtogytijteményébél, Dewezet
(2010. februar 26.).

151 Ostermaier nyelvezete sokoldali. Néha kozonséges (»Szar, le, zsaruk!«), néha természetkdzeli (»Liba
kukoricaval«), néha rejtetten filozofikus (»Isten gyava?«). Mindez majdnem mindig tokéletes koltdiséggel.”
— irta egy alapvetden pozitiv hangvételii kritika. ,,Die Sprache von Ostermaier ist vielseitig. Mal kalauerhaft
(»Scheille, runter, Bullen!«), mal naturverbunden (»Eine Gans mit Mais«), mal kryptisch philosophisch (»Ist
Gott ein Feigling?«). Fast immer in perfekter Poesie.” Sonnabend, Lisa, ,,»Tragdodie des Teufels.” Applaus
fiir den menschlichen Makel”, Nyomtatott internetes cikk a Bayerische Staatsoper sajtogyljteményébdl,
Stiddeutsche Zeitung (2010. februar 24.), Internetes formatum:
https://www.sueddeutsche.de/muenchen/tragoedie-des-teufels-applaus-fuer-den-menschlichen-makel-
1.65454 (Utols6 megtekintés datuma: 2021. marcius 18.). Még egy negativ kicsengésii iras szerzdje is ugy
velte ,, Tiszta szovegként » Az 6rdog tragédidja« librettdjanak megvan a maga varazsa. Csak tobbszor kellene
elolvasni ahhoz, hogy megértsiik tobbrétegli referencia-struktarajat.” / ,,Als reiner Text hétte das Libretto zu
»Die Tragddie des Teufels« womdoglich einen ganz eigenen Reiz. Man miisste es nur mehrfach lesen, um
seine vielschichtige Verweisstruktur zu begreifen.” Benda, Susanne, ,,Saftiger Satansbraten an Hirnschmalz-
Mousse. Intellektuelles Dekorationstheater: Peter E6tvos” und Albert Ostermaiers Oper »Die Tragddie des
Teufels« in Miinchen uraufgefiihrt”, Ujsagkivagat a Bayerische Staatsoper sajtogyiijteményébdl, Stuttgarter
Nachrichten (2010. februar 24.).
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Sok kritika kozpontjdban a zenei elemzés allt. Ennek egyik lehetséges
kiindulopontja E6tvés nagysikerti operdja, a Harom novér, amelyet éppen egy nappal
korabban szintén jatszottak Miinchenben. Tobb irdas mindkét eldadést targyalta,
Osszehasonlitotta, és altaldban a régebbi darabot tiintették fel jobb szinben. De nemcsak ez
a véletlen egybeesés, hanem a Die Tragodie des Teufels hangszerelése miatt is adja magat
az Osszehasonlitas, hiszen mindkét operdban két egyiittest hasznalt a zeneszerzd. ,.E
megoldas — miutan fiiliink elég hamar hozzéaszokik a kiilonbozd tavolsagbol érkezd
hangokhoz — elsésorban nem a térhatasban, a »tavolbol szol6 zene« gesztusaban nyeri el
értelmét, hanem abban, hogy az igy megosztott egylittes sz6lamainak dus szovedéke
pératlanul atlathatova, a fiil altal »szétszalazhatova« vélik.” — irta Péteri Lorant.!>

Mivel operar6l van szo, nem meglepd, hogy a zenét tobbnyire a szdveg
figgvényében targyaltdk a szakirok, ebben az esetben azonban azt is hangstlyozta a
legtobb kritikus, hogy a zene csak masodlagos szerepet tolt be. Tobben megjegyezték, hogy
E6tvos altalaban szereti a szoveget eldtérbe helyezni, amit korabbi operai és nyilatkozatai
egyarant alatdmasztanak. Sokan hasonlo jelzokkel irtak le Eotvos zenéjét: atmoszférat
teremt0 zenés szinhaz jellegli, hangkoltemény szert, illusztrativ, filmzenei, kénnyen
befogadhatd, kozmikus. A szerzOk egyetértését mutatja tovabba, hogy tdbbnyire
ugyanazokat a jeleneteket, zenei momentumokat nevezték meg az opera legerdsebb
pontjaiként. A harom Rumata sokak szerint az egyik legjobban megformalt zenei egylittes
volt a miiben.!> A miisorfiizetben talalhato esszé mondanivalojat tiikrozi, hogy tobbeket
Wagner harom Norndjara, vagy a Vardzsfuvola harom fiujara emlékeztette az itt szerepld
holgytrid. Sokan tartjdk altaldban wagnerinek Eotvos zenéjét. Egy kritikus példaul a
Ringhez hasonlitotta a miivet mind a Madach-széveg hossziisagabol, mind a szereplok
kézti viszonyrendszerbdl kiindulva.'>*

Az opera zeneileg érdekes, erds részeként sokan kiemelték a bevezetdzenét, amely
egy zenekar hangolasat imitalja, s amelyet a szerz6 utasitdsdnak megfelelden a kozonség

bevonulasa alatt, még €égd villannyal kell eldadni. E6tvds visszaemlékezése szerint az

152 péteri, i.m., 17.

153 Attekintve a partitrat zeneileg talan Sk a legpregnénsabbak az egész operaban, beleértve a féhSsoket
is.” —mondta Tihanyi Laszl6, aki tobbszor is kitért a Rumatak zenei megjelenésére. Szitha—Farkas—Tihanyi,
im., 33.

154 Beer, Monika, ,,Sympathie fiir die Teufelin”, Ujsagkivagat a Bayerische Staatsoper sajtogytijteményébdl,

Frinkischer Tag (2010. februar 24.).
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iigyeld hibajabol kifolyolag ez nem ugy sikeriilt, ahogy eltervezte, ezért a publikum hat
percen at unatkozott a sététben.'> Erdekes modon ezt a bakit gyakorlatilag senki sem vette
¢észre, sot, az opera egyik legjobb pillanataként emlitették a kritikusok az eldadas kezdetét.
Sokan kiemelték még az ez utan felhangzé Nokia-csengéhangot, mint komikus elemet, bar
volt, aki ezt sablonosnak, elcsépeltnek tartotta. Sokan az opera legjobb jelenetének Lucifer
dalat tartottak, amelyet csak a zongora hangja kisér, s amelynek szovegét E6tvos kérésére
értelemben is operava teszi az operat, hogy a zenei torténés dramat, sorsot fejez ki, s hogy
Lucifer monologjanak nagyon erdteljesen ellenpontjava valik ez az aszketikus, de siirli
zongorahang. Szdmomra ez marad az egyik legdradmaibb mozzanata az eldadasnak.” —
mondta Farkas Zoltan.'>®

A zene mellett az énekesekrdl is igen jo véleményt formaltak a kritikusok. Alig
akadt olyan, aki kifogdsolni val6t talalt barmelyik miivész el6adasdban. Legtobben a
Lucifer szerepét énekl$ Georg Nigl baritont emelték ki, de az Adamot jatszé Topi Lehtipuu
— aki az Angels in America 2004-es parizsi 6sbemutatdjan Luis Ironson szerepét énekelte,
késObb pedig a Halleluja — Oratorium balbulum Profétaja volt —, is sok dicséretet kapott,
az Evat és Lucyt alakito két énekesnére viszont valamivel kevesebb figyelem iranyult. A
tenoristardl egyébként egy korabbi interjiban azt mondta E6tvos, hogy ,,azért is fogadtam
el nagy 6rommel Bachler ur témajavaslatat, mert a nagyszeri finn tenoristaval, Topi
Lehtipuuval szeretett volna 1jbol egyiitt dolgozni.”!>’

Az egyik legproblematikusabb pontja az eldadasnak a Kabakov hazaspar diszlete
volt, egy koriilbeliil nyolc méter magas marvanyszerli, semmibe tartd, romos 1épcsdsor,
amelynek peremén kiilonb6z6 alakokat abrazold szobrok helyezkedtek el. A Kabakov-
hazaspar interjuja,'”® és a miisorfiizetben szerepld véazlatoldalak szerint az &t szobor az
emberi €let 0t szakaszat szimbolizélta: az els6 egy torott tojasbol eldbukkand emberi arc,
a masodik egy oroszlanmaszkot viseld ijedt alak, a harmadik egy atlatszo, beliilrdl vilagito
dobozt cipeld ember, a negyedik az ,,0rok emigrans”, vagyis egy éppen a berlini falon

atmaszo ember, az 6todik pedig egy kimeriilt, fajjdalommal kiizd6 ember, aki feladta az

155 Magyar Parlando—rubato, 270.

156 Szitha—Farkas-Tihanyi, i.m., 35.

157 Albert Maria, ,,Belcanto opera a XXI. szazadbol. E6tvds Péter idei bemutato6irél és terveirdl”, i.m., 76.
158 Wendel-Poray, i.m., 32-33.
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egzisztencialis kiizdelmet.!>® Tobb forrasbol is lehet tudni, hogy ezt a szinte teljes
szinpadot elfoglald, nehezen mozgathatdé monstrumot készen kapta Kovalik Balazs, akit
Fidelio-rendezése nyoman hivott meg Bachler Miinchenbe. Eppen ezért a rendez6i munka
megitélése volt a leginkabb ellentmondasos a kritikdkban. A Financial Times szerzdje 0gy
vélte, Kovalik ,,élénk karaktereket rajzol, meglepd képeket hoz létre és allando zenei
mozgisban tartja a cselekményt.”'® Kovalikot dicsérték, s6t mentegették a magyar
kritikusok is: ,,A szinpadkép kalodaba zarta a lehetséges mozgéasokat és a szereplok kozti
viszonylatok érzékeltetését, s nem volt dsszhangban mindazzal, amit egy Kovalik tipusa
rendez6 tudott volna kezdeni a szinpadi jatékkal.” — olvashatjuk a Muzsika kritikdjdban.'®!
Olyan is akadt azonban, aki a szovegkonyv mellett a rendezést is erésen zavarosnak
tartotta: ,,Kovalik Balazs tehetetlen szinrevitele, amely megprébalja valamilyen modon a
Kabakovok 1épcsdjét korbe jatszani, aligha szolgal magyarazattal.”'> Az Amélie Haas
tervezte jelmezek is kapnak hideget, meleget: az altalanos vélemény szerint inkoherensek
voltak, bar a sci-fi vilagat jol megjelenitették.

egyontetli taps fogadta. Az utols6 mondatok egyes variacioiban felfedezhetjiik
elismerésként, hogy senki sem buzott, igaz, volt, aki megjegyezte, bravo sem volt. A
legtdbb atvétellel bird dpa cikke ugy vélte, a kdzdnség hosszan tapsolt,'®® egy masik
kritikus ezzel ellentétben azt irta, a taps baratsagos, de nem tl hosszu volt.!** Kétféle

értelmezése lehet tehat a tapsnak: Oszinte elismerés, vagy udvariassagi forma, ami inkabb

159 Schmitt—Gebauer, Die Tragédie des Teufels, 127-155.

160 Stage director Balazs Kovalik draws vibrant characters, creates striking images, and keeps a constant
flow of musical movement.” Apthorp, Shirley, ,,Die Tragddie des Teufels, Bavarian State Opera, National
Theatre, Munich”, Nyomtatott internetes cikk a Bayerische Staatsoper sajtogytijteményébdl, Financial Times
(2010. februar 23.), Internetes formatum: https://www.ft.com/content/d17de60e-209¢c-11df-9775-
00144feab49a (Utolsé megtekintés datuma: 2021. marcius 18.).

161 §zitha—Farkas—Tihanyi, i.m., 32.

162 Balazs Kovaliks hilfloses Inszenierungsarrangement, das versucht, den Kabakovschen Stufenturm
irgendwie zu beispielen, klart kaum auf.” Brug, Manuel, ,,Was uns die Bibel gniadig verschweigt. Eine Oper
von Peter E6tvos und Albert Ostermaier in Miinchen”, Ujsagkivagat a Bayerische Staatsoper
sajtogytjteményebol, Die Welt (2010. februar 24.), Internetes formatum:
https://www.welt.de/welt_print/kultur/article6532627/Was-uns-die-Bibel-gnaedig-verschweigt.html

(Utols6 megtekintés datuma: 2021. marcius 18.).

163 Das Premierpublikum applaudierte lang und einhellig.” Dominik, Nikolaus, ,Faust-Oper als
futuristisches Musiktheater”, Nyomtatott internetes cikk a Bayerische Staatsoper sajtogytijteményébdl. dpa
(2010. februar 23.).

164 Freundlicher, aber nicht sehr lang andauender Beifall.” Claus, Jiirgen, ,,Krempel mit Motorrad”,
Ujsagkivagat a Bayerische Staatsoper sajtogyiijteményébol, Kunstzeitung (2010. aprilis 1.).
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az alkotok hirének, semmint a produkcio 6sszességének szol. Az igazsag valahol a kettd
kozt van.

Kideriilt — kiilondsképpen a mélyebb elemzések révén —, hogy szdmos zeneileg, sot,
szovegileg izgalmas részlet fedezhetd fel az operaban. Ugyanakkor csak kevés kritikus
tudott szemet hunyni a librettd nyilvanval6 zavarossaga, befejezetlensége és a tlsdgosan
is dominans diszlet, valamint ezek zenei és rendezésbeli kovetkezményei felett. Az eldadas
végiil egészen 2011 janudrjaig maradt misoron, s Osszesen tiz alkalommal l4thatta a
kozonség az operahdz szinpadan. Azota azonban — Eotvos kivansdganak megfelelden —

nem jatszottak tobbet a miivet.
2.2 Paradise reloaded (Lilith)

Bécs
2013. oktober 25-én a Wien Modern fesztivdlon mutatta be a Neue Oper Wien E6tvos
tizedik, Paradise reloaded (Lilith) ciml operajat a Museumsquartier H épiiletében. A
premiert még harom eléadas kovette Bécsben, amelyek mindegyike — a beszamoldk szerint
— telthaz elott zajlott. A produkcidt néhany honappal késébb, 2014. januar 23-an
Budapesten a Miivészetek Palotdjaban is jatszottdk egy alkalommal. Az eldadason részt
vevé miivészek kozremiikodésével lemezfelvétel is késziilt a BMC kiadasaban.'% Késébb
Németorszagban is eldadtak az operat: Chemnitzben 2015-ben tlizték miisorra, mig 2020-
ban Bielefeldben jatszottdk a miivet.'®

Az opera 6 szovivdje ezuttal is maga Eotvos volt, aki Bécsben négy nyomtatott

interjiban szolalt meg,'®” s ezen kiviil megjelent egy interju az Eva szerepét énekld

165 Eotvos Péter, Paradise reloaded (Lilith), (Budapest: BMC CD, 2016.) BMC CD 226.

166 https://en.schott-music.com/shop/paradise-reloaded-lilith-no316293.html (Utolsé megtekintés datuma:
2021. februar 8.).

167 R6gl, Heinz-Thurnher, Armin, ,,»Der Freundliche Mann in meinem Riicken. ..« Peter Eotvos konnte mit
vier Jahren schreiben, wurde mit 24 Jahren Assistent Karl-Heinz Stockhausen und dirigierte bald Pierre
Boulez vor”, Ujsagkivagat a Neue Oper Wien sajtogytijteményébdl, Falter 41/13 (2013. oktober 9.): 6-9.;
Mertl, Monika, ,,Wie man Musik erzieht”, Nyomtatott internetes cikk a Neue Oper Wien
sajtogyljteményébdl, Die Presse (2013. oktober 12.), Internetes formétum:
https://amp.diepresse.com/1463740 (Utolsé megtekintés datuma: 2021. marcius 24.).; Ender, Daniel, ,,.Die
Zeiten sind demokratischer geworden”, Ujsagkivagat a Neue Oper Wien sajtogyiijteményébol, Der Standard
(2013. oktober 28.) Internetes formatum: https://www.derstandard.at/story/1381369438067/peter-eoetvoes-
die-zeiten-sind-demokratischer-geworden (Utols6 megtekintés datuma: 2021. februar 2.).; Irrgeher,
Christoph, ,,»Nicht alles klappt auf Anhieb«”, Ujsagkivagat a Neue Oper Wien sajtogyiijteményébél, Wiener
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Rebecca Nelsennel is.'® Az eléaddssal kapcsolatban révid videdinterjuk is késziiltek:
Eotvossel,'® Walter Kobéraval'”’ és Rebecca Nelsennel.!”! A Neue Oper Wien 4ltal
kiadott miisorfiizet nem tartalmaz Eotvossel készitett interjut.!’”> Az ebben olvashatd
szovegek nagy részét Axel Petri-Preis osztrak muzikologus irta: reboot system cimi esszéje
E6tvossel, az orddggel, Lilith mitoszaval, Luciferrel és végiil az 4j operaval foglalkozik.!”
Olvashatunk még kiilonb6z6 Lilith-el kapcsolatos idézeteket is a fiizetben, illetve helyet
kapott a libretto és a produkcidban részt vevo miivészek bemutatasa is.

A riporterek tobbnyire nemcsak az operardl, de élettorténetérol, az opera miifajahoz
flizott viszonyardl is kérdezték Edtvost, illetve csaknem mindannyian kivancsiak voltak a
magyar politikai és kulturalis életre is. Amikor az 0j és régi mii kapcsolata kertilt szoba,
Eo6tvos két interjuban bar emlitést tett a Die Tragodie kapcsan felmeriilt problémakrol, de
rendkiviil 6vatosan fogalmazott. A Wiener Zeitung riportszerli cikkében a kovetkezOket

olvashatjuk:

»Mar a Fold teremtése is tobb alkalommal toértént”, mondjak az apokrif forrasok Edtvos
szerint. ,,BEzt szépnek talalom, mert 6sszecseng a valosaggal: nem minden miikddik elsére.”
[...] A ,Paradise reloaded” el6z6 operija, a ,,Tragodie des Teufels” quasi jratoltott
valtozata. Harom évvel korabban a neves Albert Ostermaier librettdjaval mutattdk be; a
kritikak vegyesek voltak, Eotvos pedig latott benne lehetdséget a fejlédésre. Most

csokkentette a szereplok szdmat, Lilith-et allitotta a k6zéppontba — és a zenét is teljesen

ujraalkotta.!”*

Zeitung (2013. oktober 24)), Internetes formatum:
https://www.wienerzeitung.at/nachrichten/kultur/klassik/582711_Nicht-alles-klappt-auf-
Anhieb.html?em_cnt page=1 (Utols6é megtekintés datuma: 2021. februar 2.).

168 N.N. ,Sangbare Musik von unheimlicher Kraft. Rebecca Nelsen im Gesprich”, ferz
https://www.terz.cc/magazin_z_399_id_408.html (Utols6 megtekintés datuma: 2021. februar 2.).

169 https://www.youtube.com/watch?v=EiWOOwam-2I (Utols6 megtekintés datuma: 2021. marcius 24.).

170 https://www.youtube.com/watch?v=ZeGq3MQS7po (Utolsé megtekintés ddtuma: 2021. marcius 24.).

171 https://www.youtube.com/watch?v=4jH_nfqKg-w (Utols6 megtekintés datuma: 2021. marcius 24.).

172 Petri-Preis, Axel (szerk.), Peter Eétvés. Paradise reloaded (Lilith), Miisorfiizet (Bécs: Walla Druck, 2013.
oktober 25.).

173 Petri-Preis, Axel, ,reboot system”, in Petri-Preis, Axel (szerk.), Peter Eétvés. Paradise reloaded (Lilith),
Misorfiizet, (Bécs: Walla Druck, 2013. oktober 25.), 8—15.

174 »Auch die Erschaffung der Erde ist schon mehrfach geschehen, besagen die apokryphen Schriften laut
Eo6tvos. »Das finde ich schon, weil es der Realitét entspricht: Nicht alles klappt auf Anhieb.« [...] »Paradise
Reloaded« ist quasi der Reload seiner vorherigen Oper, der »Tragddie des Teufels«. Die wurde vor drei
Jahren mit einem Libretto des renommierten Albert Ostermaier uraufgefiihrt; die Kritiken waren gemischt,
E6tvos sah Verbesserungspotenzial. Nun hat er das Figurenarsenal verknappt, Lilith ins Zentrum geriickt -
und die Musik sogar vollstdndig neu komponiert.” Irrgeher, ,,»Nicht alles klappt auf Anhieb«.”
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A bécsi bemutatd kapcsan az MTI is kiadott egy hirt, amelyben E6tvos inkabb azt emelte
ki, hogy Lilith figurdjat szerette volna ezittal a kozéppontba allitani.'” Altalaban
elmondhato, hogy Eotvos legtobbet Lilithrdl beszélt az interjukban, a Falter Wien
Modernnek szentelt kiillonkiaddsdban kozolt négy oldalas cikkben példaul egy hosszl
keretes anyagban mesélt rola,'”® s a NOW rovid videdjaban is kizarélag erre a témara
koncentralt.

A Dbécsi eldadasok fogadtatdsat az operahaz sajtogylijtése, illetve az Eotvos
magéangytijteményében felkutatott anyagok alapjan vizsgaltam.!”” Az online és nyomtatott
kritikdk kozt taldlni utdnkozléseket, igy Osszesen 20 kiilonbozd kritikat taldltam az
operahdz  anyagaban; ehhez tettem  hozzd  kiegészitésként egy  Eotvos
magangyljteményében szerepld kritikat, igy Osszességében 21 irds alapjan alkothattam
képet az opera bécsi fogadtatasarol. Ez alapjan a bemutaton zomében osztrak ujsagirok
vettek részt (14 irds), de akad jo néhany német megjelenés is (6 irds), illetve egy svijci,
amely azonban szintén osztrak szerzotdl szarmazik. Az egyetlen magyar MTI hiren kiviil
az 0sszes cikk német nyelven irodott tehat, koztiik a European Cultural News oldalan
megjelent kritika is.!”® Taldn meglepd, hogy az ujsagirok kozt egy magyar nevet sem
taldlunk — ennek oka minden bizonnyal az, hogy mar oktoberben lehetett tudni, néhany

honappal késobb el fogjak hozni ugyanazt a produkciot Magyarorszagra is, igy a hazai

175 N.N, ,,E6tvos Péter munkéassaga a Wien Modern programjanak kozpontjaban”, MTI Archivum (2013.
oktober 23.).

176 R$gl-Thurnher, i.m., 8-9.

177 A Neue Oper Wien gylijteményében 6t kategoriaba osztottdk a megjelenéseket: nyomtatott, online, radio
¢és TV, Facebook és a Wien Modern cikkei. A nyomtatasban megjelent anyagokon beliil megkiilonbdztették
a sajat nyomtatott hirdetéseiket (7), a kiillonbdz6 ujsagokban k6zolt hirdetéseket (7), a bemutatorol lehozott
kozleményeket és interjukat (17), valamint a kritikdkat (13). Az online kategéridban hirleveleket (5),
kozleményeket (11), és kritikakat (12) talalhatunk, melyek egy része a nyomtatasban megjelent cikkek
virtudlis valtozata. A radio és televizio kategoridban dsszesen 6 tétel szerepel (koztiik a magyar nyelvit MTI
hirrel), rovid tudositasok és egy terjedelmesebb kritika. A Facebookon 2013. julius és 2014. januar kozt
kilenc posztot tett kozzé a NOW, a Wien Modern kategériaban pedig 5 tételt talalunk: kdzleményeket és
Facebook megjelenéseket.

178 Preiner, Michaela, ,Paradise reloaded (Lilith). Eingestellt unter: Oper, Wien Modern”, Nyomtatott
internetes cikk a Neue Oper Wien sajtogytijteményébol, European Cultural News (2013. oktober 27.),
Internetes  formatum: https://www.european-cultural-news.com/paradise-reloaded-lilith/7941/  (Utolso
megtekintés datuma: 2021. marcius 24.).
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kritikusok inkébb errdl az eléadasrdl irtak. Ettdl fliggetleniil az egyik szerzé megjegyezte,

sok magyar sz6t lehetett hallani a bemutatdn.'”

A kritikakat hangvételiik szerint ezuttal is harom nagy csoportba osztottam: pozitiv
(11), negativ (6) és semleges (4) — az ezek szerint altalanosan kialakitott benyoméasom
alapjan baratsagosan, inkabb pozitivan, de nem kitor6 lelkesedéssel fogadtak az operat. Ezt

a kovetkeztetést egyébként tobb kritikdban is olvashatjuk. Egy kritikus példdul tgy vélte,

,,a zarotaps erés volt, de nem lelkes”,'®" egy madsik irds szerint az &sbemutatd ,nem

1élegzetelallit, de kellemes” volt,'®! méshol pedig ezt olvashatjuk: ,,Nincs nagy rendezdi
bravir, de hiba sincs. Ahogy az estében sem. Bardtsagos taps.”!8? Sokan emlitést tettek
arrol, hogy még az utolsé eldadason is telthdz volt, illetve hogy a bemutatd végén tobb
bravét is lehetett hallani a kozonség soraiban.

Neéhany kritikus csalédasdnak egyik nyilvanvalo oka, hogy a Hdarom novér cimi
operdhoz hasonlitottdk, vagy inkabb azzal allitottdk versenybe a 2013-as miivet, s e
megmeérettetés soran tobbnyire az utobbi maradt alul. Az 6rdog tragédiajat ezzel szemben
akad, aki nem is emliti, s tobbnyire csak néhany mondat erejéig keriil szoba az el6z6 darab
1étezése. Talalni azért néhany kivételt is: a Deutschlandfunk radiomiisordban elhangzott
kritika szerz6je példaul rogton igy kezdte: ,,Jo harom és fél évvel ezelStt a Bajor Allami

Opera kozonsége egy rendkiviil banalis eldadas tantija volt, amelyben a zene és a szoveg

179 A kdzOnség sorai kozt sok magyar is volt — valdban nincs olyan messze, hogy valaki 4tutazzon a hatéron

és meghallgassa és megnézze, milyen érdekes dolgokkal rukkol eld honfitirsa €s mindezt milyen jol
valositotta meg a Neue Oper Wien.” /,,Es waren auch viele Ungarn im Publikum — ist ja wirklich nicht weit,
uber die Grenze zu fahren und sich anzuhOren und anzusehen, was dem Landsmann da Interessantes
eingefallen ist und wie addquat es die Neue Oper Wien umgesetzt hat.” Wagner, Renate, ,, WIEN / Neue Oper
Wien: PARADISE RELOADED (LILITH)”, Kinyomtatott internetes cikk Eotvos Péter
magangyljteményébdl, Online ~ Merkel  (2013. februar 11.), Internetes formatum:
https://onlinemerker.com/wien-neue-oper-wien-paradise-reloaded-lilith/ (Utolsé megtekintés datuma: 2021.
marcius 24.). EPM, Bp.

180 der Schlussapplaus stark, aber nicht enthusiastisch.” Troger, Dominik, ,»Paradise reloaded — 2.
Vorstellung«”, Nyomtatott internetes cikk a Neue Oper Wien sajtogyiijteményébdl, operinwien.at (2013.
oktober 29.), Internetes formatum: http://www.operinwien.at/werkverz/eoetvoes/aparadise.htm (Utolso
megtekintés datuma: 2021. marcius 24.).

181 nicht atemberauend, aber doch gefallend” A.N., ,,Wien Modern: Eétvds’ »paradise reloaded.” Eine bunte
Erzihlung”, Ujsagkivagat a Neue Oper Wien sajtogyiijteményébdl, Kronen Zeitung (2013. oktober 29.).

182 Kein Regiecoup, aber auch kein Fehlgriff. Wie der Abend an sich. Giitlicher Applaus.” Irrgeher,
Christoph, ,,Jm Garten Eden ist auch der Wurm drin”, Ujsagkivagat a Neue Oper Wien sajtogyiijteményébél,
Wiener Zeitung (2013. oktober 28.), Internetes formatum:
https://www.wienerzeitung.at/nachrichten/kultur/buehne/583596_Im-Garten-Eden-ist-auch-der-Wurm-
drin.html (Utolsé megtekintés datuma: 2021. marcius 24.).
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nem illett egymashoz.”'® Gerhard Persché, az Opernwelt jsagirdja talan az egyetlen, aki
utalt kollégaja 2010-es irasara a Die Tragodie-r6l, idézve a szovegkonyv zavarossagara
utald mondatat.!®* A libretto érthetdségének kérdése a Paradise reloaded (Lilith) esetében
is szamos irasban felmeriilt, ugyanakkor érzékelhetd egyfajta zavar, alulinformaltsag egyes
szerzOk esetében. Ez kétféleképpen is megnyilvanul: igaz, a miisorfiizetben ott all, hogy
Ostermaier szovegét Mezei Mari és Eotvos Péter szerkesztette, errdl a tényrdl mintha sokan
megfeledkeztek volna, vagy egyszerlien nem tudtak rola. Maga a zeneszerz0 is — talan a

kérdések altal vezérelve — csak egy interjuban fejtette ki részletesebben, hogyan dolgoztak

85

feleségével a libretton,'® s a miisorfiizet is csak néhdny mondat erejéig utalt arra a

munkara, ami pedig jelentdsen megvaltoztatta a mii dramaturgidjat.

Emellett mig a miincheni eldadast kovetd diskurzusban Madach Tragédidja
kifejezetten hangsulyos szerepet kapott, ezattal nemhogy alig irtak réla, de néhanyan ugy
allitottak be a szovegkonyvet, mintha az egész torténet kizardlag Ostermaier fejébdl pattant
volna ki. A miisorfiizetben is csupan egy eldugott, rovid idézet szerepel Az ember

tragediajabol, mig a Madachnal nem szerepld Lilithet emlitd irodalombdl szamos idézetet

ror

olvashatunk Goethétél Thomas Mannon &t az Alfa-Béta di-Ben Sziraig. Az opera
szovegével, torténetével, dramaturgidjaval kapcsolatban a szerkesztés ellenére tovabbra is
sokan ugy érezték, nem elég vilagos, Ostermaier nyelvezete pedig olykor til trivialis.
Felmeriilt a szovegérthetdség kérdése is: egy kritikus nehezményezte, hogy nem lehet
érteni az énekelt szoveget, és bar a musorfiizetben szerepel a librettd, a feliratozas jobb

megoldas lenne, mert igy csak folyamatos késésben tudja az ember befogadni a széveget

és a zenét, %0

183 Vor gut dreieinhalb Jahren erlebte man an der Bayerischen Staatsoper ein ungemein banales Spektakel,

bei dem sowohl Musik wie Text auf negative Weise zusammen passten.” Fuchs, Jorn Florian, ,,Unterwegs
mit dem Teufel. Die Urauffithrung von Peter E6tvos’ Oper »Paradise reloaded« beim Festival Wien Modern”,
Nyomtatott internetes cikk a Neue Oper Wien sajtogytijteményébo6l, Deutschlandfunk (2013. oktdober 26.),
Internetes formatum: https://www.deutschlandfunk.de/unterwegs-mit-dem-
teufel.691.de.html?dram:article id=266675 (Utolsd megtekintés datuma: 2021. marcius 24.).

184 A cikkben idézett szdveg: ,,A librettd ugyanolyan magasroptii a maga kifinomultsagaban, mint vazlatos
zavarossagaban; formajaban és mondanivaldjdban is elbukik.” / ,,Das Libretto ist in seinem Uberfliegereifer
so bieder wie in seinen versatzstiickhaften Unklarheiten; es scheitert an Vorlage und Stoff gleichermaf3en.”
Mosch, i.m. A cikk, amelyben az idézet szerepelt: Persché, Gerhard, ,,Herz aus Glas, blind wie die Liebe?”,
Ujsagkivagat a Neue Oper Wien sajtogyiijteményébél, Opernwelt (2014. januar).

185 Mertl, i.m.

186 Sajnos nem lehetett érteni a szoveget, nem volt feliratozas, igy az ember a programfiizetben talalhatd
szoveg kovetésétol fliggott, amely azonban mégsem segitett tal sokat, mivel igy mar nem lehetett a szoveget
és a zenét 0sszehozni.” / ,,Leider verstand man den Text nicht, eine Ubertitelung gab es nicht, und so war
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Fontos, és a 2010-es produkciohoz képest 1) kérdés volt a mikroportok haszndlata,

amelyrdl a budapesti eldadas kapcsan a kovetkezoket mondta el E6tvos:

Ezt az operamat eleve igy képzeltem el, a partitiraban is jelzem, tehat amit tapasztalt, az
nem a bécsi eldadas specialitasa volt. A Miivészetek Palotajaban is hasznalunk majd
mikroportokat. Fontos, hogy az énekesek egészen a suttogasig képesek legyenek halkitani
énekiiket, ¢s legalabb ilyen fontos, hogy a néz6 totalis hangtér-élményben részesiiljon. Ne
legyen probléma a zenekar hangerejének beallitasaval, hadd szoélaljon meg a maga

természetes dinamikajaban. A néz6t vegyék koriil a hangok. Ugyanugy, mint egy

moziban.!%7

Ezzel kapcsolatban sokféle vélemény megtalalhato a kritikdkban. Volt, aki ugy vélte, az

elekronikus erdsités miatt értékelhetetlen volt a szélistak teljesitménye,'®® de akadt olyan

is, aki kiemelte a mikroportok altal nytjtott elénydket.'®

Az els6 darabhoz képest jelentds valtozasnak tekinthetd, hogy Eotvos csokkentette
az énekesek szadmat: igy négy fOszereplobdl, harom angyalbol és harom ndbdl all az
operaénekesi garda, amelyrél egybehangzoan az volt a vélemény, hogy nem lehetett hibat
talalni eléadasukban. Egy szerz6 ugy talalta, Eotvos operai esetében elengedhetetlenek a
kivételes énekesi adottsagok.!”® Ami az egyes énekeseket illeti, az egyik irds rovid

Osszefoglalasa jol tiikkrozi az altalanos véleményt: ,,Annette Schonmiiller erotikus,

man auf die nachtrigliche-Textlesung im Programm angewiesen, die einem dann auch nicht mehr hilft, weil
man Text un Musik nicsht mehr in Verbindung bringen kann.” I. M. S., ,,Neue Oper Wien. 1.11. Muqua-
Halle E: »PARADISE RELOADED« (Lilith)”, Ujsagkivagat a Neue Oper Wien sajtogytijteményébél, Der
neue Merker Nr. 12 (2013. december).

187 Miipa Magazin-interju, 11.

188 Fychs, i.m.

189 Mayer, Helmut Christian, ,,Ein paradiesisches Gedankenexperiment”, Ujsagkivagat a Neue Oper Wien
sajtogyljteményébol, Kurier (2013. oktober 28.), Internetes formatum: https://kurier.at/kultur/paradise-
reloaded-lilith-ein-paradiesisches-gedankenexperiment/32.895.772 (Utols6 megtekintés datuma: 2021.
marcius 24.).

190 E6tvos korabbi munkaibél mar tudjuk, hogy zenéje »akrobatikus vokalitast« kovetel az énekesektdl. Mar
csak ezért is fontos volt a Neue Oper Wien szamara, hogy az énekbeszéd terén elsdrangt egylittest allitson a
szinpadra.” / ,Dass die Musik von Peter Eotvos des Ofteren die Singerinnen und Singer zu
»Stimmakrobatik« zwingt, weild man aus seinen fritheren Werken. Schon allein deshalb war es fiir dic Neue
Oper Wien wichtig, ein fiir Sprechgesang erstklassiges Ensemble auf die Biihne zu stellen.” Pacolt, Udo,
,.Urauffithrung im Museumsquartier: »Paradise reloaded (Lilith)« von Peter E6tvds”, Nyomtatott internetes
cikk a Neue Oper Wien sajtogylijteményébol, Online Merkel (2013. oktdber 26.), Internetes formatum:
https://onlinemerker.com/wien-museumsquartier-paradise-reloaded-lilith-von-peter-eoetvoes-
urauffuehrung/ (Utolsé megtekintés datuma: 2021. marcius 24.).
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expressziv Lilith. Rebecca Nelsen a legtisztabb szoprannal énekli Evat, az 9sszes extrém
magassaggal és mélységgel. Eric Stoklossa finom Adam, David Adam Moore férfias
Lucifer. A kisebb szerepeket is tokéletesen éneklik.”'”! Szintén nagyon pozitiv volt az
altalanos vélemény a karmester Walter Kobérarol és az altala iranyitott amadeusensemble-
wien-rol.

Eo6tvos Péter zenéjérdl is igen kedvezden nyilatkozott a sajtd. A magyar komponista
neveét €s életmivét lathatdan jol ismerik Bécsben, ezért is valasztottdk a Wien Modern
vezetd komponistajava, igy 0j operajan kiviil még tobb mas darabjat is hallhatta a kozonség
a fesztival keretén beliil. A kritikakban jol érezhetd, hogy a kozonség tisztelettel fordult
Eotvos felé, igy még az alapvetden negativ hangvételli irdsok is elismerték zenéjének
értékeit. A zeneszerz0 interjliiban gyakran hasonlitja magat egy fest6hoz, igy nem csoda,
hogy a szakma is legtdbbszor a zenekari szinek valtozatossagat, finomsagat emelte ki.
Paran Wagner zenéjének hatdsat is hallottdk az operdban. Az egyik szerzd egy konkrét
zenei rész kapcsan emlitette Wagnert: ,,E6tvos minden szovegsornal gondoskodik a
megfelelé hangszerelésrdl, példaul mikor Adam kijelenti, hogy » Végtelen iirességet érzek«
egyetlen hangon deklamalva, a hdrom ordkulum és a harom angyal siirti zenei textiraval
jelenik meg, amely wagneri emlékeket ébreszt.”!°? Néhanyan még kiemeltek jO zenei
részleteket, példaul Lilith monologjait, vagy a viz zenei megjelenését, de alapvetden egyik
kritikus sem ment bele mélyebb zenei elemzésbe.

A diszlet- és jelmeztervezd Katrin Connan volt. A szinpadkép kialakitasakor az
alapot a helyszin barokk hattere adta, igy a jatékteret horizontalisan osztotta ketté Connan:
a fenti barokk vilag a mennybeli, a lenti ,fitnessparadicsom” pedig a foldi életet
szimbolizalta. A fénydizajn Norbert Chmel munk4ja volt: a neonfények a transzcendencia
érzetét keltették a kritikusok olvasatdban. A kosztiimdk esetében a legtobben éppen azok
hianyara hivtak fel a figyelmet: az Edenben jatsz6dd jelenetek soran Adam és Eva

fiirdéruhaban énekeltek a szinpadon, igy szerepiikre nemcsak énektechnikai szempontbol

191 Annette Schonmiiller ist eine sehr erotische, expressive Lilith. Rebecca Nelsen singt Eva mit reinstem

Sopran, mit allen extremen Hohen und Tiefen. Eric Stoklossa ist ein geschmeidiger Adam, David Adam
Moore ein viriler Lucifer. Auch die kleineren Partien singen tadellos.” Mayer, i.m.

192 Eétvos sieht fiir jede Textpassage eine adiquate Orchestrierung vor — lisst Adam zum Beispiel seine
Feststellung »Ich fiihle eine grenzenlose Leere« auf nur einem Ton deklamieren, die drei Orakel und die drei
Engel jedoch in einem dichten Notensatz auftreten, der zuweilen Wagnerische Erinnerungen hervorruft.”
Preiner, i.m.
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kellett késziilniiik, hanem az edz6teremben is. Adam kockéas hasara tobb kritikus is
megjegyzést tett.!”> A rendezét, Johannes Earth-t sokan dicsérték, munkajat olykor
humorosnak, olykor mégis statikusnak itélték, néhanyan pedig felrottak neki, hogy a
librettd6 homalyos cselekményét nem tudta sokkal érthetébbé tenni.

A Paradise reloaded (Lilith) ezek alapjan mérsékelten ugyan, de sikert aratott
Bécsben. Elhanyagolhaté szdmu az a kritika, amely alapvetden negativ éllel itélte meg a
miuvet, a mértéktartd lelkesedés pedig — csakagy, mint a Die Tragéddie des Teufels esetében
— leginkabb a szovegkonyv gyengéinek tudhatod be. E6tvos késdbbi interjuiban kivétel
nélkiil mindig ugy taldlta, a Lilith esetében sikeriilt megvaldsitania azt, amit elsére nem. A
budapesti bemutatd kapcsan adott egyik interjujaban arra a kérdésre, hogy mit szokott
tenni, ha elégedetlen miivével, a kovetkezd valaszt adta: ,,Az ember jO apaként neveli
tovabb a darabjat. Nem minden szerzé gondolkozik igy, de nekem nagyon fontos, hogy
amit hatrahagyok, az olyan tokéletes legyen, amennyire képes vagyok azt megalkotni.
Szeretném, ha a darabjaim talélnének engem.”!*

Ha szigoruan a kritikdk negativ, pozitiv vagy semleges végkincsengését néznénk,
valgjdban nem taldlnank tal nagy kiilonbséget a Die Tragddie des Teufels és a Paradise
reloaded (Lilith) dsbemutatdjanak fogadtatdsa kozott, ez azonban korantsem mutatja a
teljes képet. Fontos kiilonbség a bemutatok kdzege, varosa: a kritikdk olvasdsa kdzben

érezhetd volt, hogy a bécsi szakmai kozeg alapvetden jol ismeri Eotvost karmesterként €s

193 A kovetkez0, erésen cinikus sorokat olvashatjuk példaul egy kritikéban: ,,A drezdai tenor Eric Stoklassa,
aki altalaban csak egy sortot viselt, amely megengedte egy csinos kockas has ahitott latvanyat, egész este
bizonyitotta, hogyan lehet igen szépen énekelni a has barminem{i mozgasa nélkiil. Az amerikai Rebecca
Nelsennek — aki néha bikinit viselt — extrém magassagokkal kellett megkiizdenie jol iranyitott szopranjaval.
Kivancsi vagyok, hogy ez a bibliai par eredetileg nem volt-e meztelen a kitizetés eldtt, és ha mar nem voltak
meztelenek, nem lehetett volna-e legalabb egy bérszinii trikdba 6ltdztetni 6ket. A bikini és az iszosort a
Paradicsomban akaratlanul is komikusan hat.” / ,,Der Dresdner Tenor Eric Stoklassa, meist nur in Shorts
bekleidet, die den begehrlichen Blick auf einen ansehnlichen Sixpack erdffneten, demonstrierte wéhrend des
gesamten Abends angestrengt, wie man auch ohne jegliche Bewegung des Bauchs recht schon singen kann.
Die US-Amerikanerin Rebecca Nelsen hatte mit ihrem gut gefiihrten Sopran extreme Hohen, teilweise im
Bikini bekleidet, zu bewiéltigen. Ich frage mich, ob dieses Urpaar der Bibel vor dem Siindenfall nicht nackt
war und ob man sie, wenn schon nicht nackt, so wenigstens mit einem hautfarbenen Trikot bekleidet, hitte
zeigen konnen. Bikini und Shorts im Paradies wirken schon ungewollt komisch.” Lacina, Harald, ,,WIEN/
Neue Oper Wien im Museumquartier: PARADISE RELOADED (Lilith), Urauffiihrung”, Nyomtatott
internetes cikk a Neue Oper Wien sajtogytijteményébdl, Online Merkel (2013. oktober 26.), Internetes
formatum:  https://onlinemerker.com/wien-neue-oper-wien-im-museumsquartier-paradise-reloaded-lilith-
urauffuehrung/ (Utolsé megtekintés datuma: 2021. marcius 24.).

194 Németh, i.m. Az idézett szoveg csak az internetes verzioban szerepel.
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zeneszerzOként egyarant, E6tvos tobbszor vezényelte példaul a Bécsi Filharmonikusokat,
s tobb operajat is jatszottak mar az osztrak févarosban. Eppen ezért tisztelettel kozelitettek
felé, s még ha negativ kritikdt is fogalmazott meg egy-egy Ujsagird, azt is sokkal
finomabban, arnyaltabban tette. Az a tény is tagadhatatlan, hogy a szdvegkonyv
atdolgozéasa, a szereplOk szamanak csokkentése, a cselekmény atlathatobba tétele és
Ostremaier szamos onkényes referencidjanak kiiktatasa jot tett a miinek. S mivel a szerzd
ezuttal gy dontott, a darab érdemes arra, hogy tovabbi életet éljen, a késobbi eldadasok

fogadtatasa altal Osszetettebb képet kaphatunk a miirdl.

Budapest

Budapesten 2014. januar 23-an, egyetlen alkalommal jatszottdk a Miipaban a Paradise
reloaded (Lilith)-et a bécsivel csaknem azonos szereposztasban, s a Vajda Gergely vezette
Magyar Radio Szimfonikus Zenekardval a haromnapos 26. Mini-Fesztival
nyitoeléadasaként. Egy nappal késobb a fesztival keretein beliil levetitették a Millenium
opera palyazat gyOztes darabjanak, Bozay Attila Az ot utolsé szin cimii operdjanak
filmfelvételét. Mivel mar a bécsi 6sbemutatod idején koztudott volt, hogy a produkciot
né¢hany honappal késébb el fogjak hozni a magyar fovarosba is, tovabba ahogy az elvart
lehet egy nemzetkdzi hirnévnek és nagy népszeriiségnek orvendd, hetvenedik életévét
éppen abban a honapban betolté magyar zeneszerzo esetében, hazai terepen is igen nagy
érdeklédés ovezte a bemutatot: dsszesen nyolc interjut,'” és két videot készitettek
Eotvossel.!”® Ezuttal a produkcié tobbi résztvevéjét nem szolitottdk meg, az eldadassal
kapcsolatos elézetes informaciok igy sokkal homogénebb Gsszképet adtak, mint példaul
Miinchenben. Pozitivumként mondhato el azonban, hogy az ujsagirdkat sem arasztotta el
olyan mértékii informacio, mint a Tragodie esetében, €s maga a darab is sokkal érthetébbé,

konnyebben kovethetdve valt.

195 Szemere, i.m.; Miipa Magazin-interji; Albert, ,»Az id6beosztds a legnehezebb«. Beszélgetés a
hetvenéves Eotvos Péterrel”, i.m.; Németh, i.m.; Miipa-miisorfiizet, V. Nagy, i.m.; Albert Maria, ,, E6tv0s
Péter: Ejszaka komponalok”, Zene-kar 21/2 (2014. februar): 5-7.; Bar6ti, i.m.

196 https://videa.hu/videok/mupa/zene/paradise-reloaded-origo-video-eotvos-peter-YPSXNsy8a50WSHGk
(Utolso megtekintés datuma: 2021. februar 17.);
https://www.youtube.com/watch?v=YwSrBdfgzQE&feature=emb_logo (Utolsé megtekintés datuma: 2021.
februar 17.)
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Az egyik legkorabbi interjuban Szemere Katalin, a Népszabadsag szerzdje kérdezte
a komponistat, s bar az operarol csak roviden volt szo, Eotvos 1ényeges informaciokat
osztott meg az jsagironével.'”” A magyar bemutaté el6tti hiradasok alapjat a janudr 16-an
megjelent MTI hir adta,'"”® amelyben szerepel Eotvds néhany, a sajtotajékoztaton
elhangzott megszolaldsa is — ezen idézetekre késdbb sok kritika tdmaszkodott. Két
alkalommal a Miipa kiadvdnyaiban jelent meg interji Edtvossel: az intézmény havi
magazinjaban Molnar Szabolcs,'” a miisorfiizetben pedig Hollos Maté beszélgetett vele. >
Ugyanigy a Miipa ,,feliigyelete” alatt zajlott a Dal + Szerzo interju is, s mind koziil ez a
legterjedelmesebb. E harom interjuiban E6tvos kovetkezetesen kommunikalt: szoba kertilt
Az ordog tragédidja illetve az atdolgozas okai, a zeneszerz emellett ezlttal is nagy
hangsulyt fektetett Lilith alakjanak jellemzésére, a torténetet mozgatd konfliktusokra, s a
zene intertextualis utaldsaira is felhivta a figyelmet. Szoba kertilt az opera nyelvének
jelentdsége ¢és a librettd szerkesztésének modszere is. A HVG.hu interjija ez utdbbi kérést
igen részletesen targyalta, s politikai kérdéseket is felvetett. Albert Maria két alkalommal
1s megszolitotta a zeneszerzot: a Gramofon magazinban megjelent terjedelmes irds részben

foglalkozott az operaval, !

s az a kérdés is felmertilt benne, hogy elképzelhetdnek tartja-e
E6tvos, hogy egyiitt jatsszak azonos tematikdju korabbi és friss operajat. E6tvos valasza
meglepd: Ugy tlnik, ekkor még nem mondott le teljesen Az ordog tragédiajardl, mert
szerkezeti javitasokkal tgy vélte, ,.érdekes lenne, ha egymas utdn adndk eld a két
miivet.”?*? Albert masik, a Zene-kar magazinba késziilt irdsaban leginkabb a Magyar Radio
Szimfonikus Zenekarardl, illetve az elbadas utan késziilt lemezfelvételrdl kérdezte a
zeneszerzot.2%

Felmeriilt a kérdés a premier kapcsan, hogy vajon miért nem Budapesten volt az
yjrairt opera 6sbemutatoja, ahogy egyik mas EGtvos-opera esetében sem. A Miipa részérol
az eldadas sajtojaért felelds Németh Marcell is errdl kérdezte a komponistat, aki a

kovetkezoképpen valaszolt: ,,.Semmi lehetdséget nem lattam arra, hogy itt mutassuk be az

197 Szemere, i.m., 13.

198 N.N, ,,Eo6tvos Péter legtijabb operajat mutatja be a Miipa”, MTI Archivum (2014. januar 16.).
199 Miipa Magazin-interjii.

200 Miipa-miisorfiizet.

201 Albert, ,,»Az id8beosztas a legnehezebb«. Beszélgetés a hetvenéves Edtvos Péterrel”, i.m., 18.
202 1 h.

203 Albert, ,,Eotvos Péter: Ejszaka komponalok”, i.m., 5-7.
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operat. Az Operahdz jelenlegi lehetdségei és miisorpolitikdja korlatozott. Hidnyzik a
mukodésébol egy tobb évtizedes iddszak, amelyben folyamatosan informalhatta ¢€s
kimiivelhette volna a kdzonséget.”?** Egy masik interjuban arrol is beszélt Eotvos, miért
éppen Bécsben mutattak be az operat: ,,A tavalyi Wien Modern fesztivalnak én voltam a
6 vendége, igy kényelmes volt az opera befejezését is arra id6zitenem. A Neue Oper Wien
intendansa boldogan véllalta a bemutatot, én pedig oriiltem, hogy Budapesthez kozel volt
a helyszin.”?% Kiilonbség volt a bécsi eldadas szereposztasidhoz képest, hogy Lucifer
szerepét David Adam Moore helyett ezittal Holger Falk jatszotta, s bar a diszlet és
rendezés valtozatlan volt, mégis félig-szcenirozottként hirdették az eldadast. Ennek
ellenére tobb kritikus is szova tette, valojaban egy klasszikus értelemben vett operai
rendezés varta Sket a Miipa nagytermében.?%

A budapesti eldadas sajtovisszhangja érthetéen csekélyebb volt, mint a bécsi
szériaé. " Bar az eddig vizsgalt eléadasokhoz képest joval kevesebb volt a megjelenés,
figyelembe véve a hazai sajtdorganumok szamat mégis kiemelkeddnek szamit. Amellett,
hogy kevesebb kritika sziiletett, altalaban az is elmondhato, hogy az irasok révidebbek, s
kevésbé mentek bele a szovegkonyv, a zene vagy a szinpadra 4llitas részleteibe, sokszor
megmaradtak a cselekmény ismertetésénél. Van néhany nagyobb lélegzetvételii iras is,
példaul Farkas Zoltan Muzsikaban megjelent cikke —ebben az esetben a szerzének megvolt
az az elénye, hogy latta a miincheni el8adast is, igy dssze tudta hasonlitani a két miivet.?%

Jol érezhetd a kulturalis kiilonbség a szovegkonyv megitélésében: mig Bécsben a
legtobb szerz6é emlitést sem tett Madéachrol, ezattal mindenki kiindulasi alapnak, a magyar

k6zonség szamara kézenfekvd viszonyitasi pontnak tekintette a Tragédiat. A librettorol a

204 Németh, i.m., 31.

205V, Nagy, i.m., 58.

206 Nekem egészen szcenirozottnak tiint a Lilith” — irta Fay Miklés. Fay Miklos, ,,Ujratoltott Paradicsom”,
Népszabadsag http://nol.hu/kultura/ujratoltott_paradicsom-1440095 (Utolsé megtekintés datuma: 2021.
marcius 24.). Molnar Szabolcs sz6vegében — aki latta a bécsi eléadast is — azt olvashatjuk, hogy ,,A szerényen
félig szcenirozottnak hirdetett eldadas nemcsak 1ényegében, hanem legtobb részletében is azonos volt a Neue
Oper Wien tavalyi produkcidjaval, de csiszoltabb, érettebb vokalis teljesitményekkel.” Molnar Szabolcs,
,,Genezis: work in progress — Eotvos Péter: Paradise reloaded (Lilith)”, Magyar Narancs 26/5 (2014. januar
30.): 40.

207 A Miipa sajtogytijtését ezuttal az eddigieknél tobb cikkel egészitettem ki, igy (a hireket nem szdmolva)
Osszesen 18 magyar nyelvil iras alapjan alkottam képet az opera magyarorszagi fogadtatasardl: 8 interji és
10 kritika, az utobbi kategdridban 9 pozitiv és minddssze 1 semleges hangvételi iras sziiletett, ez utobbi Fay
Mikl6s tollabol.

208 Farkas Zoltén, ,,Szerelemrél és ugyanazon démonokrél”, Muzsika 57/3 (2014. marcius): 18-21.
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legtobb kritikus pozitivan nyilatkozott. A szdveg Ujrarendezése altal 1étrejott formaval
kapcsolatban a szimmetria kérdése tobbszor is felmeriilt, s a Fidelio kritikusa a bartoki
hidformat is emlitette.?”” Ahogy az 6sbemutaté esetében, most is sokan magyaraztak Lilith
mitoszat és szerepét az operaban: legtobben a miisorfiizetbdl és a Miipa Magazinban
megjelent interjubdl, tehat magatol Eotvostdl vették az informéciokat, de Farkas példaul
jobban utdnanézve Hamvas Bélat idézte.!°

Bar a zenérdl a legtobb irasban csak roviden esett szo, a kritikusok véleménye
egyontetiien pozitiv volt: kiemelték az opera univerzalis zenei nyelvezetét, a szines
hangszerelést, s a legtobben kitértek a miisorflizet interjlijadban emlitett zenei utalasokra.
Feltehetden ennek kdszonhetd, hogy tobben Wagner hatdsarol irtak, s szoltak a Bach-
koralrol, valamint a Trisztan-, a Varazsfuvola- és az Oréméda-idézetrél is. Sok kritikaban
olvashatunk a nyaktord, nagy vokalis teljesitményt igényl6 énekes szolamokrol, foként a
Lilithet énekld Annette Schonmiiller esetében.?!! Emellett sokan targyaltik az énekesek
jelmezét is. ,,Szokatlanul j6 alakll operaénekesek heverésztek a szinen napozdagyakon™ —
jegyezte meg példaul Fay Miklos.?!? Farkas Zoltan ugy vélte, ,,a bécsi eldadas Luciferje
(David Adam Moore) szinpadi jatékban talan tobbet adott, mint Holger Falk, de utdbbi
énekes teljesitményére sem lehet panasz.”?'® Sok kritikus kiemelte a Vajda Gergely
vezényelte Magyar Radiéo Szimfonikus Zenekaradnak kiemelkedd teljesitményét. Molnar
Szabolcs igy vélte, még a bécsi eldadasnal is jobban szolt a zenekar Vajda kezei alatt,?!*
Malina Janos az el6adas egyik f6 hajtéerejeként emlitette a zenekart s az elismerés
legmagasabb fokan szol teljesitményiikrdl.?!

Nem minden kritika tért ki a rendezésre, s aki emlitette, az is inkdbb semleges

véleményt fogalmazott meg. Farkas Zoltan ugy vélte, ,,A rendezd, Johannes Erath

209 Bethlenfalvy Balint, ,Lilith, Lucy, Lucifer — az Eotvos-opera vonzasidban”, Fidelio
https://fidelio.hu/zenes-szinhaz/lilith-lucy-lucifer-az-eotvos-opera-vonzasaban-44635.html (Utolso
megtekintés datuma: 2021. marcius 9.).

210 Farkas, i.m., 18.

211 Minden hangja csabitisbol és érzéki vigyakozasbol van kikeverve” — irta Molnar, im., 40.
,Enekszolamai hallatlanul igényesek, gyakran nyaktoré nehézségiiek, mégis magétol értetédéek” — vélte
Malina Janos. Malina Jéanos, ,,Tavol Istentdl.”, Revizor https://revizoronline.com/hu/cikk/4888/eotvos-peter-
paradise-reloaded-lilith-mupa (Utolsé megtekintés datuma: 2021. marcius 9.).

212 Fay, | Ujratoltott Paradicsom”.

213 Farkas, i.m., 21.

214 Molnar, i.m., 40.

215 Malina, i.m.
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szinrevitele nem mindenben telitaldlat, mégis bdven akadnak az eldaddsnak olyan
mozzanatai, amelyeket revelativ szinhazi élményként ériz meg emlékében a hallgato.”>!®
Koltai Tamas kritikdja alapvetden szinhazi nézOpontbol vizsgalta a produkciot, s a

rendezésrél a kovetkezdket irta:

A rendezés, Johannes Erath munkaja egyébként minimalista és profi, a ,,fényhoz6” bordasfal
harsany vilagitasi effektusokra képes, a lejtds emelvény perspektivat teremt, a magas légtér
az orgonaval mennyei tavlatot, a két oldalt elhelyezkedd napozodagyak hétkoznapi
kornyezetet. Biblikussag és profansag jol kijon egymassal. Az ,,alomképek™ sziluettjei, az

ikonografiai beallitasok és a fiirddruhas testiség kiegésziti egymast.?!”

A magyar kritikdk — a német nyelviiekkel ellentétben — jellemzdéen nem a taps
intenzitasaval mérték az opera értékét, hanem inkabb szubjektiv véleményt fogalmaztak
meg a szerzOk. A mii érdemeirdl még Fy is elismerden irt,?'® Farkas katarzist érzett a mii
végén,?!” Koltai pedig megjegyezte, még az ultrakonzervativ magyar kozonség is kozelebb
keriilhet a kortars operahoz a Lilith-en keresztiil.*?°

Osszességében elmondhatd, hogy a budapesti eldadds végre igazdn meghozta a
sikert, amelyet Bécsben csak részben kapott meg az opera. Ennek egyik oka nyilvanvaléan
az, hogy Eo6tvOs magyar zeneszerzd, igy a szakmai kozeg — amely sok esetben akar
személyes kapcsolatot is apol vele — elfogultabb, igy dvatosabban fogalmaz meg negativ
kritikat. Ezen kiviil ahogy azt tobb elejtett megjegyzeés is mutatta, a produkcio sokat érett
a premier utan, s a magyar karmester és zenekar is emelt az eléadas fényén. Nem sokkal
késobb késziilt el a lemezfelvétel is a Miipaban szerepld kozremiikoddkkel, amely kivald
mindségben Orizte meg a Paradise reloaded (Lilith) els6 rendezésének hanganyagat az

utokor szamara.

216 Farkas, i.m., 20.

217 Koltai Tamds, ,, Apokrif bibliai négyszog”, Szinhdz.net http://szinhaz.net/2014/01/26/koltai-tamas-
apokrif-bibliai-negyszog/ (Utolsd megtekintés datuma: 2021. marcius 13.).

218 Nagyszerli zene, csiszolt, formalt, végleges, csak nem tudok belekapaszkodni.” Fay, ,,Ujratoltott
Paradicsom”.

219 Farkas, i.m., 21.

220 Koltai, i.m.
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Chemnitz

A Paradise reloaded (Lilith) németorszagi bemutatojara 2015. marcius 21-én kertlt sor a
Theater Chemnitzben, ahol a kovetkez6 néhany honapban még tovabbi 6t alkalommal
tlizték misorra az operat. Az eléadason a Robert-Schumann-Philharmonie jatszott Frank
Beermann vezényletével, a dramaturg Jon Philipp von Linden volt, Helen Markowsky
rendezte a darabot, a diszletet Hermann Feuchter, a jelmezeket Henrike Bromber tervezte;
a négy foszerepben Marie-Pierre Roy (Eva), Frances Pappas (Lilith), Mark van Arsdale
(Adam) és Holger Falk (Lucifer) allt a szinpadra.

Az el6adashoz késziilt misorfiizet szerkesztéje a dramaturg Linden volt: a
kiadvany tartalmazta az opera cselekményét, egy, a szerkesztd altal irt esszét, amely
szisztematikusan targyalja Lilith figurdjat, Az ember tragédiajat, a Die Tragodie-t és a
Paradise reloaded (Lilith)-et, E6tvos életrajzat, egy szintén Linden altal készitett interjut a
zenei vezetd-karmester Beermann-al, s a produkcié fobb szerepléinek életrajzait.>*!
Eotvossel késziilt interjut ezattal nem talaltam, igaz, ekkor mar nem egy j miirdl volt szo,
illetve ez az eldadas volt az egyetlen, ahol nem allt rendelkezésemre az operahéaz
sajtogytijtése, tehat elképzelhetd, hogy vannak még lappang6 anyagok. Ugyanakkor tobb
kritika megjegyzésébdl is tudni lehet, hogy a premier el6tt az operahdz pédiumbeszélgetést
tartott Eva vs. Lilith — Ki volt Addm elsé felesége? cimmel, amelyen E6tvoson kiviil részt
vett még tobbek kozt a rendezé Helen Malkowsky, egy pap és egy pszichidter is, s amelyet
akkora érdeklodés Gvezett, hogy haza is kellett kiildeni a nézék egy részét helyhiany
miatt.??

23

Kutatasom soran minddssze két pozitiv,”?® és egy semleges hangvételii kritikat

taldltam.””* Ahogy az mar a bécsi Osbemutaton is megfigyelhetd volt, Madach

221 Linden, Jon Philipp von (szerk.), Paradise reloaded (Lilith). Oper in 12 Bildern von Peter E(tvés,
Misorfiizet (Chemnitz: Mugler Druck und Verlag, 2015. marcius 21.)

222 Ernst, Michael, ,,»Kein Mensch darf mehr entstehen« — Welttheater in Chemnitz: Deutsche Erstauffiihrung
von Péter E6tvos’ Oper »Paradise Reloaded (Lilith)«,,, Neue Musikzeitung https://www.nmz.de/online/kein-
mensch-darf-mehr-entstehen-welttheater-in-chemnitz-deutsche-erstauffuehrung-von-peter-eo (Utolso
megtekintés datuma: 2021. Aaprilis 15.); Hofmann, Tim, ,Mensch am Boden”, Freie Presse
https://www.freiepresse.de/kultur-wissen/kultur/mensch-am-boden-artikel9148586  (Utolsé megtekintés
datuma: 2021. aprilis 15.).

223 Ernst, i.m.; Weise, Joachim, ,,Chemnitz: Paradise reloaded von Peter E6tvds”, Online Merkel
https://onlinemerker.com/chemnitz-paradise-reloaded-von-peter-eoetvoes/ (Utolsé megtekintés datuma:
2021. aprilis 15.).

224 Hofmann, i.m.
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Tragédiajanak szerepérél Chemnitzben is kevés sz6 esett, s6t, két kritikdban nem is emlitik
a magyar miivet, csupan a fausti alapokra hivatkoznak.??® Ezittal kevesebben emlitették
Ostermaier szdvegkonyvét, egyediil Hofmann kritizalta a librettot.?? Lilith mitoszarol —
mar csak az eldadast megel6zd beszélgetés miatt is — ismét sokat irtak a kritikusok. Az
eddigieknél nagyobb hangstlyt fektettek azonban a rendezés elemzésére, ami nem
meglepd, hiszen mar nem egy 0j miirdl volt szd. A szinrevitel egy hotelbe helyezte a
cselekményt, amelyre mindharom kritikus masként hivatkozott — Hotel Eden,?*” keleti
blokk hotel,>*® egy hotel valamikor, valahol.??* Hogy tudatosan tért-e vissza Markowsky
Ostermaier eredeti elképzeléséhez, vagy sem, az nem deriilt ki az irdsokbdl — mindenesetre
ezittal Las Vegasrél nem volt sz6. Eva és Lilith egyszerii fekete és fehér ruhat viseltek,
amely a darab végére megcserélédott, jelezve, hogy minden Evaban van valamennyi Lilith,
és forditva;>** ugyantigy Adam fehérben, Lucifer pedig feketében tiint fel a szinen. A
harom angyal harom egyhaz — katolikus pap, protestans lelkész ¢és egy rabbi —
képviseldjeként 6ltozott, amellyel kapcsolatban tobben is megjegyezték, hogy az iszlam
kimaradt.

Eotvos zenéjérél mindharom kritika a legnagyobb elismeréssel szolt. ! Az
eléadason jatszo Robert-Schumann-Philharmonie szintén csak dicsérd szavakat kapott. Az
énekesek koziil a Lilithet jatszo Frances Pappas kapta a legtobb pozitiv kritikat, de Marie-
Pierre Roy (Eva) koloratirszopranjarol, Mark Van Arsdale (Adam) alakitasarol, s a

Lucifert immar tobbed;jére jatsz6 Holger Falkrol is elismerden szoltak. A legtobb dicséret

225 Tim Hofmann, a Freie Presse kritikusa példaul a kdvetkezOképpen: ,,Valdsziniileg a Lilith-mitosz
bevezetésének megkonnyitése érdekében a torténet a jol ismert Faust-struktaran alapszik, amelyben Adam
els6 feleségének figurajat kvazi belecsempészik, hogy aztan atvehesse az iranyitast.” / ,,Wohl um den
Einstieg in den Lilith-Mythos zu erleichtern, stiitzt sich die Geschichte auf die bekannte Faust-Struktur, in
die die Figur von Adams erster Frau quasi eingemogelt wird, damit sie dann die Kontrolle {ibernehme.”
Hofmann, i.m.

226 A moziban azt mondhatnank: nagyon jo6l megcsinalt film, szegényes forgatokdnyvvel.” /,,.Im Kino wiirde
man wohl sagen: Ganz gut gemachter Film mit schwachem Drehbuch.” Lh.

227 Weise, i.m.

228 Hofmann, i.m.

229 Ernst, i.m.

B0,

21 Amikor lemegy a fiiggdény, marad az 6szinte sajnélat, hogy mér nem hallani tobbet.” / ,,Wenn sich der
Vorhang schliefit, verbleibt das aufrichtige Bedauern, nicht mehr davon zu vernehmen.” Weise, i.m.; ,,E6tvos
benyomast tud tenni, olykor egészen halk hangokkal, méskor gyors zenekari effektusokkal, illusztralja ami
torténik, hangulatot és szineket hoz 1étre, csillogast kelt, hangstlyoz és meglep, varakozast kelt, amelyeket
beteljesit, sot, tal is szarnyal.” / ,,E6tvos kann Eindruck zaubern, mal mit ganz leisen Tonen, mal mit
aufbrausendem Orchesterapparat, er illustriert das Geschehen, schafft Stimmung und Farbe, ldsst etwas
flirren, setzt Akzente und iiberrascht, er baut Erwartungen auf, erfiillt und tibertrifft sie sogar.” Ernst, i.m.
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azonban mégiscsak E6tvos személyét illette, akinek miivészete, ha nem is teljesen uj, de

nem szokvanyos latvanyossag volt Chemnitzben.

Bielefeld
A Paradise reloaded (Lilith) legutobbi eldadasait az észak-németorszagi Bielefeldben
tartottak:*** a bemutat6 2020. januar 18-4n volt, amelyet hirom tovabbi eldadas kovetett. >
Emellett a Theater Bielefeld egy tobbalkalmas workshopot is szervezett, amelynek
résztvevoi bepillantast nyerhettek a szinpadra allitds egyes 1épéseibe. Az eldéadasokon a
Bielefelder Philharmoniker jatszott Gregor Rot vezényletével, a négy fészerepld énekes
Veronika Lee (Eva), Nohad Becker (Lilith), Lorin Wey (Adam) és Frank Dolphin Wong
(Lucifer) voltak, Wolfgang Nigele rendezte a darabot, a dramaturg, egyben a musorfiizet
szerkesztdje Anne Christine Oppermann volt, Stefan Mayer felelt a diszletért, Irina
Spreckelmeyer pedig a jelmezekért.

Az el6adashoz tartozd misorfiizetben a cselekmény mellett szerepel egy
terjedelmes esszé, amelyben Lilith mitosza mellett a mii keletkezéstorténetérdl is
olvashatunk.”** A miisorfiizet masik irdsa a Parlando—rubato 2018-as, német nyelvii,

t,235

bovitett kiadasabol kozol részleteke amelyekben az opera mondanival6jarol és

zenéjérdl is sz6 esik. Ezuttal a zeneszerzdvel egy nyomtatott formaban megjelent interju,>*
¢s egy Facebookra feltoltott rovid vided késziilt — ez utobbiban E6tvos nagy lelkesedéssel

beszélt a bielefeldi szinhaz munkajarol.*” Ehhez hasonl6 videoban szolalt meg Gregor Rot

is, aki a komponista zenei nyelvérdl beszélt.?*8

A bielefeldi szinhaz rendelkezésemre bocsatotta sajtogylijteményét, amelyben 7
kritika és a mar emlitett interju szerepel. A kritikdk egy francia nyelvii kivételével mind
németorszagi lapokban jelentek meg; 6 pozitiv, 1 pedig semleges hangvételben irddott,

tehat ismét elmondhatjuk, hogy kedvezd fogadtatasra lelt az opera.

232 Botvos koncertkalendariuma szerint jelen pillanatban még nincs (jabb Lilith-eléadas késziilében, igy
disszertaciomban a bielefeldi el6adasnal hiiztam meg a hatarvonalat — az esetleges késébbi eléadasokat e
dolgozat keretében mar nem vizsgalom.

233 Eredetileg tobb eldadast terveztek, &am azokat méar nem tette lehetévé a Covid19-vilagjarvany.

234 Oppermann, Anne Christine (szerk.), Paradise reloaded (Lilith). Peter Edtvis. Miisorfiizet (Detmold:
Bosmann Medien und Druck, 2020. januar 18.).

25 Magyar Parlando—rubato.

236 Jostwerner, i.m.

237 https://www.facebook.com/watch/?v=208836156939525

238 https://www.facebook.com/watch/?v=3456159697792021
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A szovegkonyvrdl a chemnitzi eldadashoz képest is kevés szo esett: Madach nevét

9

csak az egyetlen semleges hangvételii kritikat ir6 Rudolf Hermes,?* és a francia nyelvii

240 g szintén csak 6k irtdk le a mii s a szovegkdnyv

cikk ir6ja, Hervé Konig emlitette,
keletkezésének torténetét, ami azért meglepd, mert ez az informacid szerepelt a
misorflizetben is. Hermes véleménye szerint ,,bar ez az opera mar egy masodik
probalkozas ugyanarra a témdra, nem viladgos, hogy mi a kozponti konfliktus és a
kozonségnek szant iizenet. Néha az ordoggel kotott paktum, néha Adam utazasa az
emberiség torténetén keresztiil, néha Lilith all a kozéppontban, de hianyzik az 6sszekotd
szal.”?*! Konig cikkében idézte a folyéirat Die Tragédie des Teufelshez kapcsolodo
korabbi interjjat és kritikajat is. Az irdsok tobbsége a komponista altal mar oly sokszor
felvetett kérdést helyezte a kozéppontba, vagyis hogy valdjaban Eva vagy Lilith gyermekei
vagyunk-e.

A mi szinpadra éllitdsa az emlitett vided tantisaga szerint lenyligdzte E6tvost. A
Paradicsom eldszor egy herbariumként, sivatagi odzisként jelent meg rengeteg burjanzo
novénnyel, majd az emberiség torténete egy leeresztett vords fliggony elott jatszodott.
Adam és Eva bérszinii kosztiimét viseltek, mig a tobbi szerepld fekete ruhaban volt. Az
egyik kritika szerint az Irina Spreckelmeyer altal tervezett jelmezek ,.elvont
stilizaltsdgukkal kertiltek minden konkrét id6re vald utalast és észszerlien ellenpontoztak
az iires, id6tlen szinpadot.”?*? A rendezésben megjelentek kiilonbdzé kulturalis utalasok:
egy aranyborju, varieté, pantomim és babszinhaz.?*?

Eo6tvos zenéjét ezuttal is hasonld jelzokkel illeték, mint kordbban: kozmikus,

illusztrativ, kaleidoszkopikus, szingazdag, expressziv. Kritika most sem igen érte a

239 Hermes, Rudolf, , Peter Eotvos. Paradise Reloaded (Lilith)”, Nyomtatott internetes cikk a Theater
Bielefeld sajtogylijteményébdl, Internetes formatum: https://www.deropernfreund.de/bielefeld-12.html
(Utols6 megtekintés datuma: 2021. aprilis 20.).

240 Konig, Hervé, ,,Paradise reloaded (Lilith) opéra de Péter E6tvos”, Nyomtatott internetes cikk a Theater
Bielefeld sajtogyiijteményébol, Anaclase 2020. januar, Internetes formatum:
http://www.anaclase.com/chroniques/paradise-reloaded-lilith (Utols6 megtekintés datuma: 2021. aprilis 20.).
241 Jedoch wird bei dieser Oper, obwohl sie der zweite Versuch zum gleichen Thema ist, nicht klar, was der
zentrale Konflikt und die Botschaft an den Zuschauer ist. Mal steht der Teufelspakt, mal Adams Reise durch
die Geschichte der Menschheit, mal Lilith im Mittelpunkt, aber der rote Faden fehlt.” Lh.

242 Die Kostiime (Irina Spreckelmeyer) vermieden in abstrakter Stilisierung jeden konkreten Zeitbezug und
markierten einen angemessenen Widerpart zur leeren zeitlosen Biihne.” Vetter, Johannes, ,,Arger im
Paradies”, Ujsagkivagat a Theater Bielefeld sajtogytijteményébdl, Neue Westfilische 2020. januar 20.,
Internetes formatum: https://www.nw.de/nachrichten/kultur/kultur/22670880_ Eoetvoes-Oper-in-Bielefeld-
Aerger-im-Paradies.html (Utolsé megtekintés datuma: 2021. aprilis 20.).

243 Jostwerner, i.m.
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zeneszerzOt, hacsak nem szamitjuk azt a félreértést, amely miatt Hermes kifogésolta a
mikroportok hasznalatat.>** A zenekarrol maga Eotvos is nagyon kedvezden nyilatkozott,
annyit jegyzett meg csupan, hogy kissé lassi tempodkat vett Rot, de ettdl fiiggetleniil
tokéletes karakterrel szolt kezei alatt az egyiittes.>*> Az énekesekrdl szintén egybehangzdan
pozitiv volt a vélemény: Lilith dramaisagat, Eva hajlékony koloratir szopranjat, Adam
alkalmazkodoképes tenorjat és Lucifer 6rddgi-emberi, szellemes jatékat emelték ki.
Hasonlo volt tehat a bielefeldi eldadas fogadtatdsa is, mint Chemnitzben. A
szovegkonyvrol és a cselekményrdl, illetve az eredeti mi atalakitasanak folyamatardl mar
meglehetdsen kevés szo esett, ugyanakkor Lilith figurdjanak jelentdsége felértékelddott.
E6tvos zenéjét mindenki dicsérte, s néhany kritika kiemelte, hogy az operat all6 ovacidval

fogadta a kozonség.

skeksk

A fentebb elemzett eldéadasok tiikrében felmeriil a kérdés, hogy ebben az operairas
torténetében szinte egyedi zeneszerzOi magatartasban, vagyis egy mi kozvetleniil a
bemutaté utdni, teljesmértékii Gjraalkotdsdban szerepet jatszott-e a sajtdo és a tadgabb
értelemben vett kozonség reakcidja is? Mi tortént volna, ha a Die Tragddie des Teufels
oriasi sikert arat, és hogyan dontott volna E6tvos, ha hatalmas bukas a bemutat6? A biztos
valaszt természetesen nem fogjuk megtudni, talin maga a zeneszerzé sem tudja. Az

utolagos tanulsagokat azonban elmondta 2010 majusaban Pedro Amaralnak:

Erdekes megfigyelni, miféle gyokerekbél hajtott ki a Lilith-virdg, amelyen most dolgozom.
Ez az opera, amely Ostermaier szovegébdl indul ki, de egészen mas torténetté alakult, sosem
sziiletett volna meg a Die Tragddie des Teufels nélkiil. A témat azonban, ahogyan most
latjuk, nem tudtuk volna beépiteni a Die Tragddie-be, mert a Lilith nagyon is konkrét,
hatarozott iranyti dramaturgiai folyamata nem illeszthetd be az olyan jellegli, konkrét

Osszefliggések nélkiili cselekménybe, amelyrdl Shirley Apthorp beszélt a Financial Times-

24 Hermes, i.m.
2 https://www.facebook.com/watch/?v=208836156939525
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ban. [...] Magam is tanulok valami fontosat mindegyik operambdl, amit felhasznalok a

kovetkez6 darab komponalasakor.?4¢

248 Magyar Parlando—rubato, 284.
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I11. Atdolgozas, ujraalkotas, folytatas — a két opera

osszehasonlitasa

1. Eotvos miihelyében — a komponalias modszerei!

Szamomra minden miivem olyan, mint egy opera: jeleneteket irok, mindig torténetben
gondolkodom. Ez nyilvan alkati kérdés is, hogy mar tizenhat évesen a szinhaz bilivoletébe
keriiltem. A torténetek, a konfliktusok, a karakterek inspiralnak. Sziikségem van rajuk, ezek

adjak a miiveim dramaturgiajat.?

Eo6tvos komponalasi modszerének egyik lényegi eleme a narrativ gondolkodas. Bar
¢letmiivének nagyobb része instrumentédlis alkotas, mégis, nemzetkdzi hirnevét
operaszerzoként szerezte a vildgban, ami nem véletlen, hiszen ahogy a fenti idézet is
mutatja, a torténetmesélés az a miifaj, amelyben a legotthonosabban érzi magat. De hogyan
lesz egy felkérésbol 3—5 év alatt opera? Milyen kompozicios lépéseket tesz meg a
zeneszerz&? Mik azok a bevalt mdodszerek, technikdk, amelyek szinte mar rutinna alakultak
Eo6tvos mithelyében? Ebben az alfejezetben tobbek kozt ezekre a kérdésekre keresem a
valaszt a disszertacio kozéppontjaban allo két operan keresztiil.

Kutatdsom soran eldszor a mivek kéziratait, majd a téma szakirodalméat
tanulmanyoztam. Konkrétan E6tvos kompozicids metodusaval foglalkozo irast csupan
kettét taldltam: Ulrich Mosch tanulményat,® amely a konstruktiv és improvizativ

komponalasi modszert hasonlitja 6ssze Eotvos két miivén keresztiil, és Thomas Meyer

"' Ez a fejezet a 2020-2021 UNKP palyazat keretén beliil késziilt tanulmany bSvitett valtozata. Konyves-Toth
Zsuzsanna, ,,E6tvos mithelyében. A Die Tragodie des Teufels és a Paradise reloaded (Lilith) komponalasi
folyamatarol”, BTK ZTI 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivum, 2021, DOI-azonosito:
https://doi.org/10.23714/mza.10022_NKFIH_123819.

2 J. Gyéri Lasz16, ,,Nekem az a vakacio, ha itthon komponalhatok”, Muzsika 58/10 (2015. oktober): 2—4., ide:
4.

3 Mosch, Ulrich, ,,Konstruktives versus »improvisierendes« Komponieren, Zu Peter Eotvos’ Schaffen der
achtziger und neunziger Jahre am Beispiel von Chinese Opera (1986) und Shadows (1995-96/1997)”, in
Kunkel, Michael (szerk.), Kosmoi. Peter Edtvés an der Hochschule fiir Musik der Musik—Akademie der Stadt
Basel. Schriften, Gesprdche, Dokumente (Saarbriicken: Pfau, 2007), 245-267.
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cikkét,* amely tobbnyire a zeneszerzével folytatott beszélgetésen alapszik. Ezen kiviil tobb
interjuban, disszertacioban is érintélegesen szo esik a témarodl, igaz, leggyakrabban inkabb
az egyéni zeneszerzOi hang és stilus keriil el6térbe. Kutatdsomat egy Edtvossel készitett
interjuval egészitettem ki, amelyet 2021. aprilis 13-4n vettem fel.’

Ahogy arrdl az I. fejezetben volt szd, Eotvos eldszor tizenéves kordban komponalt
szinpadi miiveket, majd két kamaraoperaja sziiletett a hetvenes években. Néhany miivére,
mint példaul a Hdrom madrigdalkomédia, a Mese vagy a Korrespondenz még operai
életmiivének elézményként tekinthetiink, de ahogy azt tobbek kdzt Meyernek is elmondta,®
az igazi operakomponista a Harom névérrel sziiletett. Szintén az 1. fejezetben irtam roviden
arrol, hogy E6tvos egy 0j zeneszerzdi korszakba 1épett a kilencvenes években. Az 1 zenei
nyelv létrejotte szorosan Osszefiiggétt komponalasi modszerének megvaltozasaval,

amelyrdl 2000-ben a kovetkezdképpen vallott E6tvos:

A nyolcvanas évek végéig nagyon konstruktiv moédon komponéltam. A Webern-analizisek
¢és Bartok szigoru szamlogikaja voltak ram sokaig hatassal. Ebben az id0szakban szamos
fontos kompozicio sziiletett, mint a Chinese Opera vagy a Windsequenzen, amelyek nagyon
szigoruan szerkesztettek. A kilencvenes évek elején észrevettem, hogy soha nem fogok
eljutni a nagyobb formatumu miivekig, ha igy folytatom. Addig ugyanis egyetlen zenekari
darabot vagy operat sem irtam. Elkezdtem ,,improvizalva” komponalni és mindent leirni,
ami tetszett, azt megtartani, €s ami nem tetszett, azt eldobni. Szabadabbnak éreztem magam,
amig ra nem jottem, hogy a konstruktivitisban még szabadabbnak érzem magam. Ugy
gondolom, jelenleg a szerkesztettség és az improvizacio egy jo keverékét és egyensulyat
értem el. Ez a korszak soha nem johetett volna Iétre, ha nem allt volna mogottem egy szigoru,

konstruktiv képzési idészak.”

4 Meyer, Thomas, ,»Ich komponiere aus dem Bauch«. Zum Opernschaffen von Peter E6tvds”, Neue
Zeitschrift fiir Musik 178/4 (2017. tél): 24-27

3> Eotvos-interji, 2021.

 Meyer, i.m., 26.

7 ,Bis zum Ende der achtziger Jahre habe ich sehr konstruktiv komponiert. Die Webern-Analysen und die
strenge Zahlenlogik von Bartok haben mich lange beeinfluflt. In dieser Periode sind einige wichtige
Kompositionen entstanden wie Chinese Opera oder die Windsequenzen, die sehr streng konstruiert sind. Am
Anfang der neunziger Jahre habe ich bemerkt, daf ich nie zu einem gréBeren Format komme, wenn ich so
weitermache. Bis dahin hatte ich noch kein Orchesterstiick, keine Oper geschrieben. Ich habe angefangen,
«improvisierend» zu komponieren und alles aufgeschrieben, behalten, was mir gefiel, und weggeworfen, was
ich nicht mochte. Ich fithlte mich freier, bis ich merkte, daf3 ich mich in der Konstruktion noch freier fiihle.
Ich habe im Moment, denke ich, eine gute Mischung und eine gute Balance von Konstruktion und
Improvisation erreicht. Diese Phase wiére nie moglich gewesen, wenn ich nicht eine strenge konstruktive
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Mosch tanulméanyéaban dsszehasonlitva a Chinese Opera és a Shadows szerkezetét arra a
kovetkeztetésre jutott, hogy EdtvOosnek valoban sikeriilt elérnie a megfeleld szintézist, igy
a kilencvenes évek utan irt miivei nem kizarolag a fent emlitett egyik komponalasi
metodussal késziiltek.®

Az improvizacid egyébként nem volt 0jdonsag a zeneszerzd szamara a kilencvenes
években, hiszen korai miiveit még sokkal inkdbb 0sztonbdl komponalta. 16—17 éves
koratol kezdve ugy irta példaul E6tvos a szinhazi kisérdzenéket, hogy részt vett a probakon,
¢s mikor a rendez6 azt mondta, ezen a ponton sziiksége lenne valamilyen zenére, rogtonzott
valamit. Ha megfeleld volt, ott helyben jegyzeteket készitett, majd késdbb ezeket dolgozta
ki s hangszerelte meg kisebb egyiittesekre, az eléadasnak igy mar nem volt része az
improvizacio.” Ezt az alapvetd attitidot érett zeneszerzéként igy Osszegezte Eotvos:
»Zsigerbol alkotok. Latom magam el6tt a jelenetet a szinpadon, és hallom hozza a zenét —
aztan leirom, amit hallok és latok. Nekem ez miikddik a legjobban.”!?

Ahogy egyre tobb tapasztalatot szerzett Eotvos, fokozatosan alakitotta ki
operaszerz6i modszerét, amely a mai napig folyamatosan valtozik, fobb 1épései azonban
mar jol meghatdrozhatéak. Beszélgetésiink soran a komponista elmondta, szdmara a
legfontosabb tényezd, hogy minél inkabb be legyen hatarolva munkdja sordn: minél tobb
dolog adott, annal konnyebben megy szamara a munka. Eppen ezért szeret egy
megrendelést teljesiteni: szdmara pont az ez altali kotottségek jelentik a szabadsagot. Ezt a
kijelentését arnyalja, hogy Pedro Amaralnak a Radames kapcsan elmondta, él benne
egyfajta nosztalgia az irant az id6 irant, amikor még fiiggetlen komponistaként miikodott.
,.Es mivel az 6sszes mostani miivem megrendelésre sziiletik, gy érzem, kénytelen vagyok
elfogadni bizonyos jatékszabalyokat.”!! A Die Tragidie esetében éppen a Bayerische
Staatsoper kotottségei, az operahaz tarsulata, a libretto lassu elkésziilte okoztak szamara a
legnagyobb nehézséget. Ettdl fiiggetleniil valoban igaz E6tvos komponalasi modszerére,

ahogy azt az aldbbiakban latni fogjuk, hogy szereti, ha elére meghatarozott keretek kozott

Trainingsperiode hinter mir hétte.” Stryi, Wolfgang, ,,Balance von Konstruktion und Improvisation: Péter
E6tvos im Gesprach”, MusikTexte: Zeitschrift fiir Neue Musik 17/86—87 (2000. november): 77-78, ide: 78.
8 A két mii elemzését a nyomtatott kottara alapozta Mosch, mivel a kutatas pillanatdban még nem voltak
kézirataik elérhetok a Paul Sacher Stiftungban.

 Meyer, i.m., 25.

10 Tch komponiere aus dem Bauch. Ich sehe die Szene auf der Biihne vor mir und hére zu - und schreibe auf,
was ich hore und sehe. Das funktioniert am besten bei mir.” Lh.

" Magyar Parlando—rubato, 49.
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dolgozhat, de fontos szdmadra, hogy létrej6jjon egy kompromisszum a megrendeld és sajat
elképzelései kozott. Egy kerekasztal-beszélgetésen — amelyet az idézett tanulmany
szerzdje, Ulrich Mosch moderalt — elmondta E6tvos, hogy 6 nem tartozik azon zeneszerzok
koz¢, akik maguknak kompondlnak zenét. Aktiv karmesterként mindig szem el6tt tartja az
adott kozonség igényeit, s nem tudja elképzelni, hogy ugy irjon valamit, hogy nem tudja,
kinek fog sz6lni.'?

Az operak létrejottének 1ényeges eleme tehat a felkérés, amely utan altaldban 3-5
¢év telik el a mi szinpadra allitasaig. E munkafolyamat a kovetkez6 1épésekbdl all:

1. A téma megtaldlasa
. A libretté megirasa
. A hangszerpark 0sszeallitasa
. A nagyforma, a szereplok jelenlétének megtervezése
. Az énekesek kivalasztasa

. A partitira megirasa

N N A U W

. Probafolyamat; esetleges htizasok '

8. Premier
A tovéabbiakban e 1épéseket fogom tobbnyire a két Madach-opera példdjan keresztiil
részletesen ismertetni. A fejezet végén azt az esetet is vizsgalni fogom, amikor Eotvos
késObb atalakitja, ujraalkotja miivét.

A téma megtalalasa veszi igénybe a leghosszabb id6t: adott esetben akar két év is
lehet ez a folyamat. Ezt a munkat nem egyediil végzi E6tvos, hiszen felesége, Mezei Mari
¢s az adott operahdz dramaturgidja vagy az intendans is aktivan részt vesznek benne. E
folyamat soran dontd szerepe van annak, hogy milyen orszdgban lesz a mii bemutatoja,
amely sokszor befolydsolja az opera nyelvét is. ,,Nekem alapvetoen fontos, hogy a
kozonség értse a szoveget. Hogy egy dallamirany mikor megy folfele, mikor lefele, az
kimondottan a szavakhoz van kétve. Ezért irok kiilonb6zo nyelveken, mert minden nyelv

kiilonbzé zenei eredményt ad.” — mondta el Eotvos.!* A felmeriilé témak johetnek

12 Mosch, Ulrich-Obert, Simon, ,,»Komponieren heute«. Themen und Fragen zum Roundtable am 29.
November 2005, in Kunkel, Michael (szerk.), Kosmoi. Peter Eotvos an der Hochschule fiir Musik der
Musik—Akademie der Stadt Basel. Schriften, Gespriche, Dokumente (Saarbriicken: Pfau, 2007), 287-308.,
ide: 300-301.

3 Eotvos-interju, 2021.

14 Lh.
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regényekbdl, szindarabokbol, filmforgatokonyvekbdl, de lehetnek olyanok is, amelyek
még megirasra varnak. A munka elején fontolora vett lehetdségek szama altalaban harminc
¢s otven kozott van. A Die Tragddie esetében — bar tobb téma is felmertilt korabban — az
elsd beszélgetés az intenddns Nikolaus Bachlerrel dontonek igérkezett, 6 ugyanis
ragaszkodott a ,,magyar Faust” torténethez.

Ez utan kovetkezik a librettd megirasa. Meyernek azt nyilatkozta E6tvos, hogy csak
akkor kezd neki a komponaldsnak, ha mar az utolso vesszé is a helyére keriilt a
szovegkonyvben. A Die Tragddie esetében azonban sajnos ez nem adatott meg a
zeneszerzOnek, igy a librettd és a zene irdsa dsszecsuszott. Talan ez az elégedetlenség is
kozrejatszhatott abban, hogy a bemutat6 utan gyakorlatilag r6gton hozzalatott a Paradise
reloaded (Lilith)-hez. A szOveg mindsége, a torténet érthetdsége legalabb akkora
jelentéséggel bir E6tvos operaiban, mint a zene. Ebbdl kifolydlag Eotvos egy ideig tartott
az ariaktol, mivel ebben a mifajban konnyen elvesziti a hallgatdo a torténet fonalat.
Elmondasa szerint legel6szor a Love-ban sikeriilt 1étrehoznia a megfeleld szintézist zene
¢s szoveg kozott olyan modon, hogy az opera elején a szereplok megszolalasai még inkabb
recitativo-szertiek, s csak miutdn mar kibontakozott a torténet, utdna kovetkeznek a
melizmas, cantilena-tipusu ariak.'

Az ez utan kovetkezd analitikus periddus soran még mindig nem a hangjegyek
jonnek: Meyernek szdmszerlisitve azt mondta, koriilbeliil a munka negyedét a jegyzetek
készitése teszi ki.!® A hangszerek kivélasztasa, majd a forma aranyainak elrendezése
Eo6tvos szdmara fontos 1épcséfok. ,,Ahogy egy festonek is rogton a kezében van a
szinpalettaja, mikor elkezdi a képet, ndlam a zenekar dsszeallitasa az els6 1épés, és érdekes
modon nem is szokott valtozni a munka folyaman.” — mondta el E6tvos a vele készitett

interjim soran.!”

A zenekar Osszeallitasakor dontd szerepet jatszik, hogy mi all
rendelkezésére a zeneszerzonek, vagyis, hogy az adott operahdznak milyen hangszeresei
vannak kisegit6 nélkiil. Ezen kiviil E6tvos kiilonos figyelmet fordit altalaban az titdsokre:
a Paradise reloaded (Lilith) esetében kiilon jegyzetet készitett arrdl, hogyan legyen

beosztva képenként a két iitds egyiittes jatéka, figyelve arra, hogy hol helyezkednek el a

15 Meyer, i.m., 26.
16 Meyer, i.m., 25.
17 E6tvés-interji, 2021.
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kiilonb6z6 hangszerek és mennyi id6 kell, hogy {itét cseréljen, odaérjen hozza az adott
jatékos.'8

A kovetkez6, szintén elemz0 periddus, amikor a zeneszerzo Osszeallitja a szoveg
aranyait. Fontos, hogy kiegyensulyozott legyen a szerepldk jelenléte az operaban, hogy
legyen idejiik pihenni, illetve szem el6tt tartja azt is Eotvos, hogy ki-kivel 1ép egyiitt a
szinpadra. Legeldszor a Harom névér kompondlasa soran alkalmazta ezt a technikét a
komponista. Elére meghatdrozta az egyes helyszineken jatszodé jelenetek aranyat, a
szereplOk jelenlétét, s a jelenetek tipusat is az elsé szekvencidban (/I1.1 illusztracio).
Kevésbé kidolgozott, de hasonlo abrakat, tdblazatokat taladltam mind a Die Tragodie des
Teufels, mind a Paradise reloaded (Lilith) véazlatai kozott. Az elsé operanal egy tablazat
mutatta a szerepldk jelenlétét az egyes jelenetekben.!® A mésodik opera anyagai kozt tobb
hasonl6 oldalt is talaltam. Az egyik kézzel irt oldalon hdrom kiilonb6z6 jegyzet is szerepelt:
az elso kis tablazatban csak bizonyos képekben jelezte E6tvos a szerepldk jelenlétét. Ez
alatt felsorolasszeriien, képenként, azon beliil jelenetenként leirta a komponista, ki-kivel
énekel egyiitt, illetve szoloban, jelezte az oldal- és litemszamokat. Végiil egy olyan tablazat
is szerepel a lapon, amelyen a szerepldk, illetve egyiittesek vannak a vizszintes sorban, az

oszlopokban pedig a képek és jelenetek szerepelnek.?’

18 EPM, Bp.

19 A tablazat mar szerepelt a IL1.2 A szovegkonyvek alakuldstorténete, A Paradise reloaded (Lilith)
szovegkonyveének kialakuldsa cimi fejezetben (I1.1 tabldzat).

20 EPM, Bp.
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1111 illusztracio. Helyszinek, jelenetek és szereplok aranya és a jelenetek tipusa a

Harom n6vér elso szekvencidjaban. Vazlatoldal Eétvos Péter magangyiijteményébdl

A vizualizalt abrak elkészitése utdn mar el tudja donteni a zeneszerzd, milyen
hangfaju énekesekre, milyen karakterekre lesz sziikség az operdban. Az énekesek
meghallgatasat mindig az adott operahaz szervezi, de a kivalasztasi folyamatban — amely
akar fél évet is igénybe vehet — természetesen E6tvos is részt vesz. Ritkan bar, de el6fordul
az is, hogy a komponista kifejezetten ajanl egy énekest. Ez a szakasz egyben megfelel az
els6 rendezdi funkcionak is, s E6tvos elmondasa szerint ez egyben az elsd konfliktus
forrdsa is a rendezdvel, hiszen lehetséges, hogy egészen mas karaktert képzelnek el egy-
egy szerepben. ,,Huszonhdrom éve vagyok az operaszinpadon, ebbdl nagyjabol tizendt évet
harcoltam a rendezdkkel. Az utobbi években azonban ezt teljesen feladtam, mert elkezdett
érdekelni, mit csinalnak 6k az operdval.” — mesélte Eotvos.?! Ahogy megvannak az
énekesek, hozza tud latni a komponista a zene irdsdhoz. Ritkan, de eléfordul, hogy az
utolsod pillanatban valtozik a kivalasztott énekes személye, de ez mar nem okoz gondot, a
Iényeg, hogy legyen egy viszonyitasi alap. Az énekesek tanacsat, észrevételeit fontosnak
tartja Eotvos, ugyanakkor elmondésa szerint ritkdn van arra példa, hogy olyat ir, amit ne

tudnanak elénekelni.??

2 Eétvos-interju, 2021.
2 1h.
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A kovetkezd fazis mar tisztdn zenei. Egy a Die Tragodie des Teufelsrdl készitett
interjuban a kdvetkezoket mondta a zeneszerzo: ,,komponalés soran két lehetdség adodhat:
Balkon és az Angyalok Amerikdaban — hogy az énekesek hamar probalhassanak —
zongorakivonatban késziilt el, s utobb hangszereltem. Az azonnali partitirdba iras
polifonikusabb eredményt sziil.”>* Ehhez hasonléan a Paradise reloaded (Lilith) anyagai
kozt 1is csupan rovid énekes vazlatoldalakat taldltam, hosszabban kidolgozott
sz6lamanyagokra vagy zongorakivonatra nem bukkantam ra. Korabbi nyilatkozataval
egybecsengden vele készitett interjum soran a ,,polifonikusabb eredmény” hatranyarol is

beszélt Eotvos:

Alapveté nehézség szamomra, hogy minden egyiittesre mas zeneszerzoi technikat kell
alkalmazni. Gyakran elkdvetem azt a hibat, hogy a nagyzenekart is ugy kezelem, mint egy
kamarazenekart. Ez abbdl ered, hogy karmesterként egy zenekarban személyenként
foglalkoztat, ki mit csinal — nehogy egy masodik oboas ott iiljon és unatkozzon példaul. Ez
egy gyengeség, ugyanakkor vezeti a darabot. Csak gyakran el6fordul, hogy emiatt

szétszalazddik a mii.24

Ezen kiviil még hozzatette a zeneszerzd, hogy nincsen olyanféle vazlat, ami kimondottan
a komponalast készitené eld, inkdbb a mar emlitett struktira szerkesztés a jellemz6
munkajara.

Eo6tvos miiveiben gyakoriak az intertextudlis utalasok; a két Madach-opera koziil
ez leginkabb a Paradise reloaded (Lilith)-re jellemzd, amelyben a legkiilonb6zobb zenei
idézetek, karaktertipusra valo utalasok mellett a hangkdzszimbolika is fontos szerepet
jatszik. ,,Ezeket az utaladsokat abban a pillanatban dontdm el, mikor éppen irom. Latod a
szituaciot magad eldtt, és azt mondod, hat ez ugyanaz, mint Tamino, Jago vagy Kundry.
De gy gondolom, ez barmelyik korrepetitornak eszébe jutna; ez a humor része az

operanak.”?

23 Hollés Maté, , Miivek bontakozoéban. Edtvos Péter: Az 6rdog tragédiaja”, Muzsika 53/3 (2010. marcius):
217.

24 Eétvos-interju, 2021.

% Eétvos-interju, 2021.
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A kompozicidos munka idejérél egy a Paradise reloaded (Lilith) budapesti
bemutatoja utan késziilt interjiban E6tvos igy nyilatkozott: ,,Mar csak az id6 szoritasan
lenne j6 enyhiteni, mert nagy tempdban komponalok — éjszakanként. Szeretném, ha nem
csupa notturno keriilne ki a klaviatarambol...”? Aprilisi interjunk soran is utalt ra, hogy
mivel az élete utazdsokbol, koncertekbdl, probakbol allt, a komponalasra mar csak éjjel
jutott id6. Ugyanakkor hozzatette, hogy a komponalas az utazas alatt fejben megy tovabb,
de mikor konkrétan hozzaiil és papirra keriil a dolog, nem hasznal vazlatot: ha megtartott
valamit az agya, akkor az biztos, hogy fontos, ha nem, akkor az csak egy otlet volt.?” A
Covid19-pandémia miatti korlatozdsok azonban nagy valtozast hoztak a zeneszerzé
¢letébe: mivel nem volt lehetdség utazasra, huzamosabb ideig tudott koncentralni otthoni
munkajara, igy életében eldszor tortént meg, hogy fél évvel a hatarido eldtt befejezett egy
operat, a Valuskat. A napon beliili id6pontot tekintve minél korabban iil neki a munkénak,
annal produktivabb: reggeltdl ebédig tud a legjobban dolgozni, délutan szinte egyaltalan
nem és este is mar egyre kevésbé tud leiilni az asztalhoz.?®

Az irads koriilményeihez hozzatartozik, hogy Eotvos nem a zongora melldl
komponal, csak belsé hallasbol. Mar 1987-ben is tigy vélekedett a zeneszerzo: ,,ha nem
hallod, amit a papirra lejegyzel, akkor nem értem, hogy tudod egyaltalan leirni azt. Amikor
komponalok, akkor szintetikusan felépitek egy hangot, amit elképzeltem. (Ehhez jol jon az

9929

elektronikus studidban szerzett tapasztalat.)”= Ami a zeneszerzés gyakorlati részét illeti,

Eo6tvos egy interjuban a kovetkezoket mondta arrdl, hogyan szokott irni: ,,Ceruzaval,
asztalon, sok radirral. Van egy japan bambuszkefém, festok hasznalnak ilyet
kalligrafidhoz, ezzel egyetlen mozdulattal le tudom seperni a radirdarabokat. Az dsszes
piszkos hangommal egyiitt! E téren régimodi vagyok.”’® E kéziratokat pedig késdbb

segédjei viszik fel a szamitogépbe.’!

26 Albert Maria, ,,E6tvos Péter: Ejszaka komponalok™, Zene-kar 21/2 (2014. februér): 5-7, ide: 7.

2 Eétvos-interji, 2021.

B Lh.

29 _If you cannot hear what you have put to paper, I cannot see how you can notate it in the first place. When
composing, I synthetically build up a sound that I have imagined. (Experience in the electronic studio comes
in handy here.)” Varga Balint Andras. ,,Composing and/or conducting — Péter E6tvos or his dilemma.” The
New Hungarian Quarterly 28/105 (1987. tavasz): 223.

30 Csepelyi Adrienn, ,,Félre a piszkos hangokkal”, Vasdrnapi Hirek 31/3 (2014. januar 19.): 14.

3 Eétvos-interju, 2021.
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Ha kész a partitura, elkezdddhetnek a probak, amelyek soran elképzelhetdek még
kisebb javitasok, de ezek tobbsége mar inkabb huzis szokott lenni. ,,Altalaban csak a
redukalas szokott széba jonni attol vald félelmemben, hogy nem jon eléggé at a darab
lényege — ezek a problémak a redukcioval meg szoktak oldodni.” — mondta el Eétvos.® A
javitas egy radikalis mddja, hogy gyakorlatilag G miivet alkot a mar meglévd opera
atdolgozésaval. E6tvos operai életmiivében hdrom olyan darabot is talalunk, amelyeket
kiilonb6zé meértékben dolgozott at. Masodik kamaraoperajat, a Radamest 1975-ben
komponalta, de 1981-ben ugy dontott, hogy atdolgozza. Ennek legfobb oka az volt, hogy
az eredeti valtozat meghatdroz6 hangszerei idejétmultta valtak: az egyik ilyen a sakuhacsi
volt, amely az opera japan kultirdhoz val6 kapcsolodasat szimbolizalta, a masik pedig egy
»eloben »transzformalt« elektromos orgona”, amelyet az 1976-os bemutatobn maga a
zenszerz0 szolaltatott meg. Késobb, Eotvos ugy érezte, idejétmultta valt a hangszerelés: a
sakuhacsit szopranszaxofonnal, a transzformalt orgonat pedig elektromos zongoraval
helyettesitette a zeneszerzd, a szuzafon helyét pedig atvette egy tuba.*® Ezekkel a
valtoztatdsokkal ugyan elveszett az eredeti koncepcido egy része, az eldadhatdsag
szempontjabol viszont sokkal praktikusabba valt a mii.

Hasonl6 indokok vezették EGtvost arra, hogy 0j formaba ontse az As I Crossed a
Bridge of Dreamst: a Harom névér sikere utan 6nbizalommal telve kezdett neki az uj mii
irasanak, amelyben ezuttal a hagyomanyos formaktol elmozdulva megprobalta sajat zenei
vildgat megvalositani. A bemutatd utdn azonban hamar rajétt, hogy a darab révid
terjedelmével, sajatos szinpadi és hangszeres adottsagaival sosem fog nagy karriert befutni.
gy amikor a Lyoni Operahdz felkérte egy 0j opera irasara, az intendans eredeti Gtletét
elvetve felajanlotta, hogy hagyomdnyosabb keretek kozott ujrairja miivét — igy sziiletett
meg a Lady Sarashina, amelynek szovegkonyvét a Die Tragédie des Teufelshez hasonloan
alakitottak ki Mezei Marival. Megtartottdk az As I crossed hét jelenetét eredeti sorrendben,
az elsdt kettéosztottak, s tovabbi kettt adtak hozza. A két Madach-operaval ellentétben
azonban ezuttal felhasznalta az elsd opera zenéjét E6tvos, s nem vonta vissza az elsé miivet

sem, igy a két darab egymas mellett él tovabb.** Ennek oka az lehetett, hogy nem mas

2 1Lh

3 Magyar Parlando—rubato, 53-54.

3 Magyar Parlando—rubato, 131-155. Bar érdekes lenne a két opera szovegkdnyvének és zenéjének részletes
Osszehasonlitasa is, e disszertacié keretei kozott erre most nincsen lehetdség. A témar6l bovebben irt
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,,hibdjabol” sikeriilt az els6 mii ugy ahogy, hanem a szerzd sajat, tudatos dontésébol,
amelyet kénytelen volt késobb feliilbiralni. A legradikalisabb valtoztatasokat a
disszertacioban vizsgalt esetben hajtotta végre Eotvos, de erre kiilon most nem térek ki,
hiszen koréabbi és késobbi fejezetekben is részletesen foglalkozom a kérdéssel.
Osszegezve elmondhat6, hogy a legnagyobb hangstly a jo téman van, s ez az
alapgondolat vezeti végig a zeneszerz6t a kompoziciés munka kiilonb6z6 fézisain.
»3zamomra a kompozicid tulajdonképpen a rendcsindlasrdl, a szerkezet
Osszecsavarozasardl szol. Vannak dolgok, amik kialakulnak az irds kozben is, de az
alapvetd szerkezeti elképzeléseket, hogy hova milyen csavart kell gyartani, elétte kell

tudnom.”®

Frangois-Gildas Tual és Aurore Rivals: Tual, Frangois-Gildas, ,,Lady Sarashina »A la recherche d’un monde
perdu«”, in Grabécz Marta (szerk.), Les opéras de Peter Eétvis. Entre orient et occident (Périzs: Editions
des archives contemporaines, 2012), 97-126.; Rivals, Aurore, ,,Sur I’opéra Lady Sarashina. L’identité de
I’ceuvre et le processus d’écriture”, in Rivals, Aurore, Entretiens autour des cing premiers opéras de Peter
Eétvés (Nantes: Editions Aedam Musicae), 2012, 33—44.

3 Magyar Parlando—rubato, 131-155.
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2. A szereplok archetipusai és viszonyrendszere

Eotvos Péter szamara alapvetd a dramai konfliktus jelenléte operaiban — ez a torténet
mozgatorugdja, s a zenében is megjelenik mikro- és makroszinten is, akar két hangkoz
kozotti fesziiltségként, akar az altalanos atmoszféra megteremtéseként, a szereplok zenei
megjelenésének szembenalldsaként. ,,Azt hiszem, nagyrészt én teremtem a konfliktusokat,
tehat a zene olyan irdnyba fejleszt, hogy abbol eldalljon a konfliktus.” — mondta E6tvos
egy a Harom névérrél adott interjiban.*®

A Die Tragédie des Teufels szovegkOnyvével kapcsolatban, ahogy azt tobb
interjuiban is elmondta a zeneszerzd, az egyik legnagyobb problémdja az volt, hogy a
draméban rejld konfliktusok kiaknazatlanok maradtak, ezért a torténet nem tartott
semmilyen irdnyba.’’ Egy Eotvossel kozosen adott interjilban a szdvegkdnyvird
Ostermaier bevallotta, E6tvis vilagitott ra arra, hogy sziikség van a konfliktusokra egy
operalibrettoban; ahogy a zeneszerzé fogalmazott: , Konfliktus nélkiil nem tudok operat
irni.”*® Ez a probléma abbél is adodott, hogy, amint azt Tihanyi Laszl6 megfogalmazta, ,,a
szereplok nem a sz6 hagyoményos értelmében vett személyiségek, hanem szimbolikus
figurak, akik idedkat, eszméket, torténelmi tavlatokat és az azokhoz kapcsolddo koloncokat
hordozzak magukkal.”*® Nem jol jellemezhetd karakterek, nem hiis-vér emberek tehat,
éppen ezért kevésbé tud veliik azonosulni a nézd. Gondot okozott az is, hogy a
szovegkonyv terjedelmessége miatt a zenei torténések tulsdgosan felgyorsultak, igy nincs
ideje a befogadonak megérteni a bonyolult koltéi szoveg tartalmat. A Paradise reloaded
(Lilith) esetében a libretto atstrukturalasakor €s az 0j szovegrészek megiratdsakor igy mar

kiilon figyelmet forditott a zeneszerzd arra, hogy az egyes szerepldk kozotti fesziiltség

36 Szitha Tiinde, ,,»Utalom a hésoket«. Beszélgetés Edtvos Péterrel Harom névér cimii operajanak bemutatoja
elott”, Muzsika 41/5 (1998. majus): 22-26., ide: 25.

37 Errdl beszélt példaul a korabban idézett Miipa-miisorfiizetben (Miipa-miisorfiizet, 6.), és a Die Pressének
adott interjuban is: ,,A darab nagyon megvaltozott. A Tragodie esetében volt egy dramaturgiai probléma:
marpedig hogy a darab nem tartott semmilyen vilagos iranyba, nem volt benne konfliktus. Ezt til késén
vettiik észre.” / ,,Das Stiick ist sehr verdndert. Es gab bei der » Tragddie« ein dramaturgisches Problem: dass
das Stiick keine klare Richtung hatte, da war kein Konflikt. Das haben wir zu spdt bemerkt.” Mertl, Monika,
,,Wie man Musik erzieht”, Nyomtatott internetes cikk a Neue Oper Wien sajtogyiijteményébol, Die Presse
(2013. oktober 12.), Internetes formatum: https://amp.diepresse.com/1463740 (Utols6 megtekintés datuma:
2021. marcius 24.).

38 _Ohne Konflikt kann ich keine Oper schreiben.” Gier-interjit, 303.

% Szitha Tiinde-Farkas Zoltan-Tihanyi Laszl6, ,Virtualis vildg - igazi opera. Harman Az 6rdog
tragédiajarol”. Muzsika 53/5 (2010. majus): 29-35, ide: 31.
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egyértelmiivé valjon a kozonség szdmara is. Errdl tantskodik a madsodik opera

vazlatanyagai kozott talalt jegyzetoldal,*

amelyben a szerzd vazlatpontokba szedve
jellemzi az egyes karaktereket és egymashoz valo viszonyukat, illetve kiemeli a torténet
fordulopontjait. Bar a két opera jatékideje csaknem ugyanannyi, a Paradise reloaded
(Lilith) szovege a kétharmadara csokkent, igy érthetdbbé valt, s tobb idd jut a zenei
karakterabrazolésra is.

Fontos kiilonbség még az elsd0 operahoz képest, hogy ezuttal Eotvos
archetipusokban gondolkodott. A Die Tragddie esetében még inkabb a szovegkdnyvben
talalunk utaldsokat foként filmekre, irodalmi miivekre, am ezek kevésbé jelennek meg
E6tvos zenéjében — feltehetden azért, mert sokszor tilsagosan tavolinak érezte Ostermaier
asszociacioit. A masodik operaban mar maga a komponista azonositotta a szereploket
operai, képzémiivészeti, mitologiai €s egyéb alakokkal, s ezt nemcsak a partitiraban tette
akar szoveges bejegyzés formdjaban is egyértelmiivé, de altaldban nyilatkozataiban is
megemlitette, kikre gondolt a komponalés soran. ,,Nagyon fontosnak taldlom ezeket az
utalasokat, mert itt archetipusokrol van szd, akik tarsadalmunk alapjat képezik, és az
operairodalomban fontosnak taldlom az ezekre az analdgiakra vald épitkezést, rautalast.”
— olvashatjuk a Paradise reloaded (Lilith) kapcsan.*! A chemnitzi eléadas miisorfiizetében
talalhato interjiban Frank Beermann karmester elmesélte, hogy E6tvos a probak alatt azt
mondta, annyi idézet van a darabban, hogy mar nem tudja megmondani, mi szdrmazik tdle
és mi mashonnan.*> Ezt persze csak viccnek szanta a komponista, ugyanakkor kelld
Oniréniardl is arulkodik e kijelentése. A magyar nyelvlt Parlando—rubato interjukotet
megjelenésének idején még nem késziilt el a masodik opera, a német nyelvii kiadasban
azonban mar szerepel egy Osszefoglald a miirél, amelyet maga Eotvds irt.*> Ebben a
szOvegben emliti a legtobb utalast, s a libretté néhany pontjahoz magyarazatot is fliz.

Az alabbi alfejezethez elemzd jellegli irdsokat, interjikat és néhany kritikat is

felhasznaltam, valamint részletesen tanulmanyoztam a miivek librettoit és partiturait. A

40 E6tvés jegyzete.

' Miipa-miisorfiizet, 11.

42 Linden, Jon Philipp von, ,,»Immer mit einer portion Humor«. Frank Beermanni m Gesprich iiber Peter
E6tvos und Paradise reloaded (Lilith)”, in Linden, Jon Philipp von (szerk.), Paradise reloaded (Lilith). Oper
in 12 Bildern von Peter Eotvos, Musorfiizet (Chemnitz: Mugler Druck und Verlag, 2015. marcius 21.), 22—
25., ide: 25.

43 Német Parlando — Rubato.
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Die Tragodie des Teufels-r6l csupan egy részletesebb elemzést taladltam, a Muzsikdban

t,% amely szerzdinek volt alkalma a

megjelent Virtudlis vilag — igazi opera cimii cikke
partitirat is szemiigyre venni. Ez az irds, bar néhol ravilagit az opera gyengeségeire is,
alapvetden pozitivan elfogult. A Paradise reloaded (Lilith)-r0l szintén a Muzsika hasabjain
jelent meg az eldbbi cikk egyik szerzdje, Farkas Zoltan irdsa, amely ismét a partitira
birtokdban sziiletett, s tovabbi eldnye, hogy a szerzd mar ismerte az els6 Madach-operat
is.*3 A Lilith-r8] ezen kiviil még egy hosszabb, tudomanyos jellegli elemzést talaltam Jane
Forner disszertacidjaban.*® Ezen forrasok alapjan el8szor a két operaban fontos szerepet
betoltd hangkodzszimbolikdra térek ki, majd az egyes karaktereket jellemzem,

Osszehasonlitva az elsdé és a masodik operabeli megjelenésiiket, illetve vizsgdlom az

egymashoz fliz6d6 viszonyaikat is.

2.1 Hangkozszimbolika

,,A hangkozokben érzem a karaktert. Ezekre tdmaszkodom, mint egy festé a szinekre.”*’

Eotvos a Paradise reloaded (Lilith) kapcsan adott egyik interjiban tobbek kozt e
mondatokkal is jellemezte sajat zenei vildgat, nyilvanvaléan gondolva az akkor nemrég
megirt Uj operajara is. Egy masik interjiban igy nyilatkozott: ,,Az én meglatasom szerint a
hangkozok az alapkovek, én benniik gondolkozom. Karaktereket, kulturalis jegyeket

hordoznak magukban — az Osszerakasuk pedig karakterkombinécidkat eredményez,

2948

ezekbdl épililnek fel a dallamaim. A zeneszerz6 hangkdz-kozponti  zenei

gondolkodéasarol mar volt sz6 korabban, igy most arra térek ki, pontosan hogyan hasznalja
ezt a technikéat a két Madach-operaban.
Bar elsO hallasra a partitura tanulmanyozasa nélkiill nem feltétleniil tinik fel a

hallgatonak, mar a Die Tragddie-ben is kapcsolodtak hangk6zok (vagy éppen egy hang)

4 Szitha—Farkas-Tihanyi, i.m.

4 Farkas Zoltan, ,,Szerelemrdl és ugyanazon démonokrol”, Muzsika 57/3 (2014. marcius): 18-21. Farkas utal
a szovegben arra, hogy az els6 opera kapcsan még némileg elfogultak voltak: ,,A 2010-es miincheni bemutat6
utan, Szitha Tiindével és Tihanyi Laszloval — miként az A, B és C Angyal kérusa — egy beszélgetés keretében
¢ lap hasabjain zengtiik nagy buzgalommal az j mi erényeit [...].” Farkas, i.m., 19.

46 Forner-disszertacio, 290-370.

47 Baréti Eva, ,»A vilag egy magyar szerzét lat bennem« — interju Eétvos Péterrel”, HVG
https://hvg.hu/kultura/20140204 A vilag_egy magyar szerzot lat bennem_ (Utolsé megtekintés datuma:
2021. februar 2.).

48 Csepelyi Adrienn, ,,Félre a piszkos hangokkal”, Vasdrnapi Hirek 31/3 (2014. januar 19.): 14.
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az egyes szereplokhoz: ezt, mivel E6tvos egyik interjiban sem emlitette, a legtdbb kritikus
nem vette észre, csupan a Szitha—Farkas—Tihanyi szerz6trio hivta fel ra a figyelmet. A Die
Tragodie des Teufels kéziratos anyagai kdzott azonban talaltam egy oldalt, amelyen Eotvos

a kovetkezoket jegyezte le:

Anfang
E(-den) D(-ieu) majeur G(-ott) Dur
0 b ©
b i [ e ]
6 S |
o © o 49

(27. Febr. 09.) = Edenstreicher alapja

Fanfar: Bach 85. Choral: Lobe den Herren>

+

Ewige [E]-dengartenmusik in [G]ott-Dur und [D]—ieu—majemj !

Ezek alapjan mar konnyti dekodolni az opera kezdetének hangszimbolikdjat. A Muzsika
szerzOtridja tudhatott ezen referenciak egy részérdl, hiszen beszélgetésiik soran kiemelték,
hogy a bevezetdzenében — amely a zenekar beallasaval kezdddik szinte észrevétleniil —
miutdn a nagybdgd is behangolta G-hurjat, elindul egy statikus folyamat az E-D hangok
valtakozasaval, amely az EDen sz6 zenei megfeleldje. Erre vonatkozo szoveges utalds nem
talalhaté a partitiraban, de mivel evidenciaként emlitik e zenei jelentéstobbletet,
feltételezhetd, hogy Eotvos arulta el nekik a hattérinformaciot, mivel a partitarat is tdle

kérhették el. Azt mar nem emelik ki, hogy a nagybdgd G-hurja Isten, vagyis Gott zenei

4 A kottapéldakat Juhasz Gabor kottagrafikus készitette az eredeti partitirak alapjan.

0 Eotvds nemcesak e véazlatoldalon, de mindkét opera partitirajdban és interjiiban is 85.-ként hivatkozik a
Lobe den Herren kezdetli Bach-koralra, (s6t, a Die Tragodie kottajaban nemcsak ezt, hanem a 74. koralt is
megnevezi). Az §sszes tudomanyos €s ismeretterjeszto iras, amelyben szd esik a koralrol, szintén 85.-nek
nevezi ezt a dallamot, feltehetéen Eotvos allitasabol kiindulva. Ennek ellenére én semmilyen Bach-
koralgyiijteményben nem talaltam meg sem a 74-es, sem a 85-0s szam alatt ezt a koralt. A sorkezdet alapjan
viszont rabukkantam a Magyarorszagon legszélesebb kdrben hasznalt Sulyok Imre-féle Négyszolamu
koralfeldolgozasok kotetben a 228-as szam alatt. A szam eredetére sajnos nem volt alkalmam rakérdezni
magandl a zeneszerzonél, de mivel én nem taldltam magyarazatot a szdmozasra, disszertdcidmban nem is
hasznalom a dallam emlitésekor.

51 Magyarul: Kezdet; E(-den); (I)-sten dur (=D-dur); I(- sten) dur (G-dar) > Edenvonosok alapja; 2009.
februar 27.; Fanfar: Bach 85. koral: Lobe den Herren; + Ordk [E]-denzene G-durban és D-durban. EPGY,
PSS, Basel

[Kotta 3 akkorddal: violinkulcsban: e / d a fisz / g d g]

(27. Febr. 09.1) Edenstreicher alapja

Fanfar: Bach 85. Choral: Lobe den Herren
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megfeleldje, ahogy késdbb a darab soran szdmtalan alkalommal hangzik el ez a név a G-
hangon.>

Arra is felhivtak a figyelmet, hogy az egyes szereplokhoz egyes hangkdzok
tarsulnak: ahogy Tihanyi fogalmazott, harom szereplonek van Leitmotiv-szerli névjegye:
ha Addm vagy Eva egymashoz szélnak, kvint vagy kvart hangkézon mondjék ki egymas
nevét. Ezt Tihanyi azzal magyarazza, hogy ez a két legtisztabb hangkoz. Ebben persze van
racio, hiszen maga Eotvos is egy interjuban példaul a kovetkezOket mondta: ,,A tiszta
kvintet nagyon gyakran hasznalom, ez a hangk6z szdmomra a tér, az {ir a tisztasag: ahogy
a korsonak is azt a részét hasznaljuk, ami nincs, a kvintnek is.”> A Paradise relaoded
(Lilith) kapcsan azonban — ahol szintén ezek a hangkozok az els6 emberpar zenei
megfeleldi —mar vildgossa tette E6tvds,>* hogy a hangok ismét betiiknek feleltetheték meg:
EvA =E-A, ADam = A-D. A Tragodie Lucyjét ugyanakkor a kvart és a tritbnusz egymasra
épiilésével kapcsolja dssze elemzésében Tihanyi, és erre egy példat hoz fel: Lucy egyik
legfontosabb mondata, az ,,6ld meg Evat” egy tritonusz-kvart-tritonusz motivum. Bér
Lilith zenei vilagahoz kétségkiviil hozzatartozik a tritonusz-hangzas, ezt mégsem sorolnam
ugyanabba a kategoriaba, mint Adam, Eva vagy Isten zenei megfelel6jét, hiszen esetiikben
a legtobbszor neviik kimondasakor jelenik meg az adott hang vagy hangkdz. A 12. képben,
Lucifer utols6 dala el6tt a mii végkicsengése egy A-Esz tritdnusz orgonapont felett torténik
— ez egyrészt utal Lucy gy6ézelmére, de benne van Adam nevének kezdébetiije is, Evaé
pedig fél hanggal leszallitva, amely jelzi halalat. Lucyhoz hasonloan Lucifernek sincs zenei
névjegye, am hozza ugy sem kapcsolodik hangkoz, ahogy az el6bbihez. Ha belegondolunk,
ez kissé furcsa, tekintve, hogy az elsé operanak még 6 a foszerepldje, igaz, az 6 neve nem
ad ki egyértelmiien zenei hangokat. Mikor ennek okéra rdkérdeztem a zeneszerzonél,
Eo6tvos azt mondta: ,,A hangk6zok feldobott kovek voltak, amelyre az eurdpai vonoskultira
hangolas és hangzésvilag épiil. Nem lett volna okos tobb hangt Leitmotivot hasznalni Lilith

és Lucifer esetében.”

52 Isten az egyetlen egyébként, akit nem hangkdzzel, csak egyetlen hanggal tudunk azonositani — ennek oka
egyrészt, hogy a Gott csak egy szdtag, masrészt mert 6 az egyetlen, a Teremtd.

33 Csepelyi Adrienn, ,,Félre a piszkos hangokkal”, i.m., 14.

54 Német Parlando — Rubato.

%5 Interju Edtvos Péterrel (e-mailben), 2023. majus 29.
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Ahogy emlitettem, a Paradise reloaded (Lilith)-ben ezt a hangk6zszimbolikat teljes
mértékben megtartotta a zeneszerz6, sot, még jobban ki is hasznalta a benne rejld
lehetSségeket, mint az els6 operaban — Eva hangkoze példaul a 6. képben a Liebe szohoz
is kapcsolodik, azonositva a szerelmet az 6rok asszonnyal. A szereplok allandd zenei
kodjaira elészor Farkas Zoltan hivta fel a figyelmet recenziojdban.’® Bar a bemutatohoz
kapcsolodo nyilatkozataiban ezuttal sem emlitette a zeneszerzd ezt a kapcsolatot, a
paritiraban egy helyen mar tett ra utaldst: a 12. képben Lilith zdrodalaban a csalds sz6 az
E-A-D hangokon szélal meg, s E5tvos beirta ald Eva és Adam nevét (I11. 1 kottapélda). Bar
a Dieu sz6 nem szerepel a partitiraban, az el6z6 operahoz irt jegyzetei alapjan az utolsod
hangot Istennel is azonosithatjuk, hiszen a szovegkonyvben szerepel is, hogy Isten elarulta

Lilith-et.

LILITH
(A - - Dam)
E - - - -vA)
0 .
P A [o] | |
@'ﬁ !
) o
nur Be - - trug.

I11.1 kottapélda. Paradise reloaded (Lilith), /2. kép, 31-32. iitem

A Frank Beermannal késziilt interjiban a dramaturg-riporter, Jon Philipp von Linden mar
evidenciaként emliti Eva és Adam zenei kodjait, ugyanakkor ravilagit, hogy Luciferhez és
Lilith-hez nem kapcsolédnak hangkozok.’” Edtvos a 2018-ban megjelent német nyelvii
Parlando — Rubatoban mar emliti ezeket a hangkdzoket, mint Adam és Eva ,,banalis”
Leitmotiv-jait.>®

Erdemes kiilon megvizsgalni a gleich zu/und gleich motivum zenei megjelenését

az operakban. Mikor a Die Tragidie 4. képében Adam arrdl beszél, hogy Isten egyenld
félként tekint majd ra, a Gleich zu Gleich szavakat a G-C-G hangokon énekli.”* Ebben

%6 Farkas, i.m., 20. Ezzel kapcsolatban megkerestem Farkas Zoltant, aki tigy emlékezett, E6tvos hivta fel erre
a figyelmét, mikor atkiildte a partitarat.

57 yon Linden, ,»Immer mit einer portion Humor«. Frank Beermanni im Gespriich iiber Peter E6tvds und
Paradise reloaded (Lilith)”, 23.

38 Német Parlando — Rubato, 268.

3 A gleich sz6 irasmodjanal mindig a librettd aktualis irasmodjat kdvetem.
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benne van a Gott is, ugyanakkor a Gleich szét is jelentheti a G, de Adam hangkéze, a tiszta
kvint is felfedezhetd a motivumban. A 11. sivatagi képben (Adam alma) Lucy arrdl énekel,
hogy Isten egyenlének teremtette Adammal: a gleich und gleich szovegrésznél a D-E-D
nénan ugral, amelyben benne van Adam nevének egyik betiije. A 12. képben mikor Lucy
arrél énekel, hogy egyenlé félként kezdenek uj nemzedéket Adammal, a gleich zu gleich
motivum az Esz-F-Esz nondn szo6lal meg, vagyis szdndékosan nem a tiszta oktdvon. A
Paradise reloaded (Lilith)-ben szovegkdnyvében is megtartottdk ezt a harom szdvegi
helyet, s az Gsszes esetben ugyanugy ugral a szélam, mint az elsé operaban. Adam a 3.
képben az Istennel valo egyenldségérdl a C-Asz-C hangokon énekel — vagyis a G elcstszott
fél hanggal a Die Tragddie megfeleltethetd részéhez képest, s a tiszta kvint helyett ezlttal
nagyterc szolal meg. A 8. képben az egyenld teremtetésrol sz616 szovegrésznél Lilith a H-
D-H hangokon énekli, hogy gleich und gleich, amelyben szintén felfedezheté Adam
nevének egy betiije. Lilith a 9. képben az Adamot elcsabité jelenetben glissanddsan énekli
egy szerelmi aktus beteljesiilését imitalva, sokszor, egyre gyorsuld tempdban elismételve
a Gleich zu Gleich szavakat: szolama itt is fel-le ugral, 4m a hangkdzok mindig véaltoznak.%

Szamos példat taldlni mindkét opera partitirdjaban arra, hogy ezek a hangk6zok,
vagy az Istent szimbolizalé G hang olykor médosulnak a szdvegjelentésnek megfelelden.
A Die Tragddie 2. képében, mikor Eva elmondja Addamnak, hogy beleharapott a tiltott fa
almajaba, amely azonban férges és keserli volt, elhangzik egy kulcsmondat: ,,Adam, azt
hiszem: ez az élet” / ,,Adam ich glaube: das ist das Leben”. A Leben sz6 az Esz-Asz
hangkzon szolal meg, amely Eva hangkoze fél hanggal leszéllitva, mintha a paradicsomi
¢let arnyéka, rosszabb valtozata lenne. A 11. képben Lucy kétszer is emliti Istent: el6szor
Adamté] kérdezi, miutdn Eva meghalt (még nem végleg), hogy ezek utan még mindig hisz-
e Istenben (,,und da glaubst du noch an gott™) — a gott sz0 itt az Asz hangon sz6lal meg.
Maisodjara mikor Isten arulasarol énekel (,,igazsagtalansagot kovetett el isten az aruldsa
démonna tett ember helyett” /,,mir unrecht ward durch gott sein verrat hat mich zum ddmon
gemacht statt menschen”), a gott a Fiszen hangzik el. A Paradise reloaded (Lilith) 1.
képében mikor Lilith azt mondja Lucifernek, ., Adam a te utolso esélyed” /,,Adam ist deine
letzte Chance!”, a férfi nevét B-Desz-en mondja ki, az eredeti hangkdzt mindkét iranyban

egy szekunddal kitagitva. A 10. képben, Lilith keserti aridjaban, mikor arrél énekel, Isten

60 Bzt a jelenetet a késébbiekben részletesen fogom elemezni.
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eltorte Adam bordajat és ebbdl teremtette meg Evat, a masik nd nevét az eléadasi utasitas

2 61

szerint ,,kissé becsmérléen”,”" az eredeti motivumnal egy szekunddal lejjebb, az Esz-Asz

hangokon mondja ki. Az opera legvégén Lilith dala a Gisz-en ér véget, mikozben a

vonosokon egy Cisz-E-G sziikitett akkord szélal meg: e hangzasban erdsen kihallatszik a

G-Gisz surlodas, amely Isten neve és annak szekunddal valo elcsuszésa (111.2 kottapélda).

Eo6tvos ezzel talan a kettds teremtéstorténetre utalt és arra is, hogy az emberiség két

Osanyatol szarmazik.
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111.2 kottapélda. Paradise reloaded (Lilith), /2. kép, 53-55. iitem

Hosszan sorolhatnank még a zenei részleteket, de talan mar ennyi is jol érzékelteti, mennyi

lehetdség rejlik két hang kozotti fesziiltségben, s hogyan hasznalja ki ezt tudatosan E6tvos.

61 etwas herabsetzend
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2.2 Lucifer

Ostermaier ¢és Eotvos eredeti koncepcidja szerint Lucifer allt volna a torténet
kozéppontjaban, s az elsé operanak még valdban 6 is a fészerepldje, bar végiil az eredetileg
tervezettnél kevesebb hangsuly keriilt karakterére. Ugyan a Paradise reloaded (Lilith)-ben
mar nem 6 all a fokuszban, személyisége mégis — ahogy a tobbi szerepléé is —
kidolgozottabb a masodik operaban. Fontos kiilonbség a két opera kozott, hogy mig az elsd
végén — noha nincs kimondva vagy a szinpadon megjelenitve — Lucifer 6ngyilkos lesz, a
masodikban visszatér Istenhez. A Die Tragodie-ben Luciferé az elsd és az utolsé sz6 is az
operaban, s harom, a cselekményt nem elére mozditd, filozofikus dala is van az opera vége
felé.

Ostermaier egy Edtvossel kdzosen adott interjuban azt mondta, az 6rdognek tobb
funkcigja van: egyrészt, kiizd Istennel, masrészt csabitoként is fellép, aki biinbe viszi az
embert, illetve azt lattatja, amit nem akarunk l4tni. Mivel ebben a torténetben egy
modernebb, néi 6rdog helyettesiti Lucifert, végsd soron a vilagban jatszott szerepe
foloslegessé  valik.®? Ugyanebben a beszélgetésben Eotvos idézi Lilith egyik
kulcsmondatat: ,,Isten legnagyobb triikkkje az, hogy elhiteti az emberekkel, hogy nem
1étezik” / ,,Die groBte List Gottes besteht darin, den Menschen glauben zu machen, es gibe
ihn nicht”, s hozzateszi, ugyanez vonatkozik az Ordogre is. Valojdban mindketten a
tudatunkban rogziilt polaris ellentétként 1éteznek.®> Egy masik kordbban mar idézett,
szintén Eotvossel, kozos beszélgetésben Ostermaier ravilagit arra, hogy a mai vilagban mar
nem olyan egyértelmii a j6 és a gonosz, Isten és 6rdog kozotti ellentét, hianyzik az 6rdogi
paktum, ezért az 6rddg irrelevanssa és tehetetlenné valik.** Krasznahorkai igy vélekedett
figurgjarol: ,,[...] Lucifer mar nem a rosszat miiveld 6rdog, hanem tényleg csupan egy

kudarc, az intelligens kérdezés, a kritikus észrevételek fiaskoja €s temetdje, azaz, ha

2 Thiel, Markus, ,,Urauffiihrung im Nationaltheater: Die Schopfung, noch ein Versuch”, Nyomtatott
internetes cikk a Bayerische Staatsoper sajtogylijteményébdl, Merkur.de (2010.februar 21.), Internetes

formatum: https://www.merkur.de/kultur/urauffuehrung-nationaltheater-schoepfung-noch-versuch-
640630.html (Utolso megtekintés datuma: 2023. majus 20.)
8 Lh.

4 Gier-interju, 307.
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akarod, mondja Krasznahorkai, egy bukott 6regir a teremtésben, aki minden részvétiinket,
egyiittérzésiinket élvezi [...]”.9

Sokat elarulnak Lucifer jellemérdl a szovegkonyvben szerepld mondatai vagy a
partitiraban olvashato, rd vonatkoz6 eldadési utasitasok. A Die Tragodie 1. képében,
amely Lucifer és tarsai azon kijelentésével kezdddik, hogy zuhanok (ich falle), utalva
mitoszara, miszerint fényes csillagként lehullott az égbdl, a kdvetkezdket olvashatjuk az
alaphelyzet leirasaként a kotta legelején: Lucifer unatkozik, depresszids, demotivalt.%
Belefaradt az Istennel (és sajat arnyékaval) valo kiizdelembe, s be akarja bizonyitani, hogy
a vilag, amelyet Isten teremtett, romlott: ,,Meg fogom hamozni az almat, mig az egész vilag
latni fogja, hogy a te vilagod férges és a féreg én vagyok™ / ,,ich werde den apfel schilen
bis alle welt sieht dass deine welt den wurm hat und der wurm bin ich”. Makacs dacossag
érzodik e sorokbol, ugyanakkor egy j6 adag onirdnia is. Tobbszor feltlinik az opera sordn
a ganyosan®’ eldadasi utasitas, néha alpari Lucifer, ugyanakkor olykor dithds,®® maskor
melankolikus,*” s a 11. képben kiséréi kimondjak azt is, hogy 1ényegében folosleges.”

Ahogy arr6l kordbban mar volt sz6, Lucifer a torténet elérehaladtaval elkezdett
hattérbe szorulni, igy utdlag kérte a zeneszerzo a librettistat, hogy irjon neki még harom
lirai részt, amelyben kifejezi, miben all az O tragédidja. Ezek koziil az egyik dal
zongorakiséretes, amelyet az opera legtobb méltatoja kiemelt, s az opera legeredetibb
részeként emlitett. Lucifer zenei megjelenitése szempontjabol érdemes mind a harom dalt
roviden szemiigyre venni.

Az els6 dal a 9. kép utan hangzik el, szovege nagyon koltdi, elvont, nehezen
lefordithatd. Lucifer az Istenbdl és a vilagbol vald kiabrandultsagarol énekel, egyik

kulcsmondata, hogy ,,megfaztam a vilagtol” / ,,ich hab mich an der welt erkiltet”. A kép

elején szerepld utasitds szerint Lucifer, akar egy dalesten, megadja a jelzést a

95 Krasznahorkai L4szld, ,,A megbizas a Gonoszra szol (Beszélgetés Edtvos Péterrel)”, Elet és Iroldalom
54/15 (2010. aprilis 16.): 8. A cikk eldszor német forditasban jelent meg: Flemming, Heike (ford.), ,,.Der
Auftrag lautet: das Bose. Zwei Ungarn oder die Kunst, lange Sétze zu bilden: ein Gespriach zwischen dem
Schriftsteller Laszl6 Krasznahorkai und Peter E6tvos, Komponist der » Tragodie des Teufels«:”, Magazin der
Bayerischen Staatsoper 5. szdm (2010. februar): 24-29.

66 Lucifer langweilt sich, ist depressive, unmotiviert.

67 spéttisch

%8 wiitend

% melankolisch

70 du bist iiberfliissig lucifer”
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zongoristanak, mikor kezdheti a jatékot.”! A dal lejegyzése teljesen szabad, se el8jegyzés,
se metrum nem szerepel a kottdban. Az egyes szakaszokat litemvonalak valasztjak el
egymastol, s jellemzden a zongora és Lucifer felvaltva szolalnak meg. A zongoraszélam
eléadasi utasitdsa a darab elején poco sentimentale, kés6bb pedig tobbszor is secco kell
jatszani. A dal zenei jellemz6i alapjan sok szempontbol hasonlit Bartok éjszaka-zenéje
tipusi tételeihez,’* amelyek nem allnak messze magatol EStvostél sem, hiszen ahogy errél
korabban mar volt sz6, Kosmos cimi miive Az éjszaka zenéje zongoradarabbdl indul ki. A
zongora sz6lama repetalassal indul a Fisz hangon, majd véletlenszerti, zajeffektusokként
értelmezhetd hangok kovetkeznek. Lucifer els6 megszolalasa utan cluster akkordok
hangzanak el, s ez a hangzasélmény késobb is visszatér (I11.3a kottapélda) nagyon hasonld
formaban, mint ahogy azt Bartok ikonikus miive elején is hallhatjuk (111.3b kottapélda). A
dalban olykor sz6fest6 motivumok is megjelennek, példaul a gott sz6 Fiszen hangzik el,
jelezve Lucifer giinyos hangvételét, a sterbendes sz6 pedig egy glissandos decima ugras
lefelé az énekszolamban. A dal legvégén az egyik zongorista helyett a cseleszta szolal meg
egy ostinato kiséretet jatszva ezuttal Lucifer szolamaval egyidejiileg, amely Bartoknal is

fontos szerepet jatszik a Zene éjszaka-zenéje tipusba tartozo 3. tételében.

! Valéjaban két zongoristanak, mivel a dal négykezes letétben irodott.

72 A témaban tbb tanulmany is sziiletett, tobbek kozt magam is errdl a témardl irtam szakdolgozatomat a
mesterképzésen. Tudtommal ez a legfrissebb ezzel kapcsolatos cikk, amelyben Osszefoglalom a
szakirodalmat, szamba veszem Bartok ebbe a tipusba tartozé miiveit, s leirom a tipus jellemzo6it ennek
publikacid valtozata. Konyves-Toth Zsuzsanna, ,,Zajok, békak és egy pasztor. Hagyomany és 0jitas Bartok
¢jszaka-zenéiben”, Magyar Zene 58/3 (2020. 6sz): 336-353. Bartok éjszaka-zenéje recepciojaval, s hatasaval
a késobbi zeneszerz6 generaciokra foglalkozott Simone Hohmaier is: Hohmaier, Simone, ,,»Sternenhimmel«
und »Kellerloch« — Zwei semantische Aktualisierungen von Bartoks »Nachtmusik«”, in Hohmaier, Simone.
., Ein zweiter Pfad der Tradition”. Kompositorische Bartok-Rezeption (Saarbriicken: PFAU-Verlag, 2003),
177-193.
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I11.3a kottapélda. Die Tragodie des Teufels, 9/B. kép, 13. iitem

Lento, J=72-69

f;(*:
Fe S
1

I11.3b kottapélda. Bartok: Szabadban, 4. Az éjszaka zenéje, 1. iitem

A dal kozvetleniil azelétt hangzik el, hogy Adam megprobal Tkaroszként az {irbe tivozni,
igy az ¢jszaka-zenéje tipus, amely Eotvosnél egyértelmiien Osszekapcsolodik a
kozmosszal, még inkabb értelmet nyer.

A masodik dal a 10. kép utan hangzik el. Szévege meglehetdsen zavaros, kissé
kilog a szovegkonyvbdl, igy érezhetd, hogy utdlag toldottak be két jelenet kozé. Tempoja
sokkal gyorsabb, mint az el6z6 dalé, s ezuttal Lucifert a teljes zenekar kiséri. Lucifer
sz0lamat olykor neobarokk melizmatikussag jellemzi, s némi Oriilet is kihallatszik

hangjabol. Lucifer harmadik dala az utols6 kép fliggelékeként hangzik el. Szovege
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egyszerliibb az eddigieknél, s keretezve a miivet visszatér benne a zuhands képe.

Tulajdonképpen minden mondata jelképes, igy ezttal érdemes a teljes szoveget idézni:

Die Tragddie des Teufels — 12/b kép

ich bin verraten von einem elarult egy

satansbraten lilith hat eva satanfajzat lilith bekebelezte
gefressen évat

fall ich zuhanok (?)"

jaich falle igen zuhanok

falle immer tiefer egyre mélyebben

aus meinen traumen az 4lmaimba

was ist das licht mi a fény

wenn die liebe wihret ewiglich ha a szeretet 6rokkeé tart
warum das bose nicht a gonoszsag miért nem

A dal iitds kisérettel indul, amelyben részt vesz a zongora, a cseleszta és a harfa is,
amelyeket szintén {ités hangszerként kezel Eotvos. Lucifer megszolaldsakor az eldadasi
utasitas diihdsen,” majd az eldrult szonal sikoltva.” Ennek a szakasznak a végén (23.
litem) az Oriilet hataran all Lucifer: satani kacaja és hu! hu! kialtasai Jokert juttathatjak
esziinkbe. A ,,was ist das licht” szovegi rész eldtt kozvetleniil (48. iitem) a zenekar tobb
hangszerén is megjelenik egy felfelé futo D-dur akkordfelbontas (Dieu-akkord), amely
valoban a fényesség értezét kelti, utalva a Lucifer név jelentésére €s Isten fényességére is.
Ezutan egy hangszeres kozjaték kovetkezik: a hegediik egyre gyorsuld ostinatoja a zuhanas
érzetét keltik, majd a zongora és cseleszta csillog6 futamai utdn elcsondesedik a zenekar,
s Lucifer szo6lama ismét kiséret nélkiil marad. A ,,wenn die liebe wéhret ewiglich warum
das bose nicht” sorokat EotvOs tondlisan, h-mollban, vagyis a romantika hagyomanya
szerint a haldl hangnemében zenésitette meg egy romantikus Lied stilusdban (/1.4
kottapélda), ami azt az érzetet kelti, hogy az 6rdog egy letlint korbdl vald. Nincs mar driilet,

a diih, csak a melankoélia maradt meg, amely egyiittérzésiinket koveteli.

73 A partitiraban kérdémondatként szerepel
4 wiitend
75 kreischend
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wenn die lie-be wih-ret e-wig-lich wa-rum das bd-senicht, wa-rum das bd-se nicht

111.4 kottapélda. Die Tragddie des Teufels, 12/B. kép, 85-93. iitem

A Paradise reloaded (Lilith)-ben ismét Luciferrel indul a mii, de a végszé ezuttal
mar Lilith-é. Lucifer itt Istennel egyenranguként, ugyanakkor az 6 antitéziseként jelenik
meg. ,,A mi torténetiink Luciferének semmi kdze a Satanhoz, Belzebubhoz, Mefisztohoz,”®
a pokolhoz, hanem Isten partnere.” — mondta E&tvés a budapesti bemutatdval
kapcsolatban.”” Az Eoétvos magangyiijteményében talalt gépelt jegyzetlapon talalhatd egy
kiss¢ bodvebb magyarazat is arra vonatkozoan, pontosan mit ért ez alatt: ,,Az Ur és Lucifer
egyiitt teremtették a vilagot. Ok ketten komplementerek, az egység két oldala, a pozitiv és
negativ energia. Mindketten nélkiilozik azokat a képességeket, amelyik a masiknak
megvan.”’® Ujszerli gondolatként tiinik fel, hogy Lucifer nemcsak, hogy egyenrangt
Istennel, de részt vett a teremtésben is. Nem talaltam olyan forrast, amely a
teremtéstorténetnek ezt a valtozatat mesélné el, s megkeresésemre Eotvos sem emlékezett
arra, honnan vette ezt a gondolatot, de annyit azért megjegyzett, hogy biztosan nem 6 talalta
ki.”” A zeneszerzd sajat példanyaban aldhuzta a ,, Lucifert, akit Isten minden népek 6rz&jévé
tett meg” mondatot, igy talan ebbdl indulhatott ki az a gondolat, hogy a vilag teremtésében
is részt vett. Ehhez kapcsolodik a zeneszerzé egy masik Luciferre vonatkozd jegyzete:
,Lucifer azért jott a Foldre, hogy ott 6 uralkodjon, de nem sikeriil neki. Lucifer nem ember.
O nem a f6ldon él, hanem »feliilrél« tekint le, ezért konnyebben atlatja az eseményeket,
sz¢lesebb a perspektivdja, de egy toronybdl néz mindent. Az altala megtervezett torténések
az emberek cselekedetei miatt idOnként kisiklanak a kezébdl. »Das war nicht mein

Plan«...” Késébb olvashatjuk azt a kovetkeztetést is, hogy mivel 6 ,,nem foldi, nincs mas

6 Mefiszt6 kilog egy kissé ebbdl a listabol, hiszen a Faustban is hasonléan dsszetett személyiség, mint
Madachnal és kés6bb az Eotvos-operakban. Feltehetéen ez egy véletlen emlités lehetett, hiszen a Parlando
— Rubato német kiadasaban mar azt olvashatjuk, Lucifer és Adam olyanok, mint Mefiszto és Faust. Német
Parlando — Rubato, 267.

" Miipa-miisorfiizet, 9.

8 E6tvos jegyzete.

7 Interju E6tvos Péterrel (e-mailben), 2023. junius 18.
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valasztdsa, mint visszamenni a Mennybe”. Lucifer jellemére vonatkozdéan még azt irta
Eotvos, hogy Adam segitségével akar bosszut allni Istenen, illetve megteremti a
szituaciokat, de Lilith-el ellentétben 6 nem vesz részt benniik.*

E6tvos tobb nyilatkozataban is elmondta,®! illetve a partitaraban is szerepel, hogy
Lucifer megfeleltethetd Jagonak. Ezt a zenében egy reminisztenciaval is alatdmasztja: a 2.
képben, mikor Evat kérdezi arrdl, ki tanacsolta, hogy az almaba harapjon, illetve latott-e
egy kigyot, a sorok folé irta Eotvos: (egész kozel Evahoz), halk hangon, ,,Jago”,®> majd
néhany litemmel késébb: még mindig csendesen, alattomosan, komédiaval és alcazott, éles
hangon®® (I11.5b kottapélda) — ez utobbi utasitas is érzékelteti, hogy itt Lucifer egy kicsit
mas borébe bujik. Ez a rész parhuzamba allithaté az Othellobol Jago Credo in un Dio
crudel kezdett aridjaval (3.5a kottapélda). Ahogy arra Jane Forner is ramutatott, mindkét
zenel részlet recitalassal indul, majd Lucifer sz6lamaban jon egy négyhangos kromatikus
felfelé menet, amelyet Forner Jago ,crede la verdo” szavaival azonosit, végil egy

tekergdzd motivum kovetkezik Lucifernél, amely a kigyora is utal, s amely szintén

beazonosithato zeneileg Jago ,.e che nell’ira io nomo” soraival.®*

80 T h.

81 Miipa Magazin-interju, 11.; Miipa-miisorfiizet, 11.; Német Parlando — Rubato, 268.
82 (ganz nahe bei Eva), mit leiser Stimme, ,,Jago”.

83 weiterhin leise, heimtiickisch, mit Komik und verstellter, scharfer Stimme

84 Forner-disszertdcié, 321.
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I11.5a kottapélda. Verdi: Othello, II. felvonas, Credo in un Dio crudel — Jago dridja, 12—

23. iitem
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I11.5b kottapélda. Paradise reloaded (Lilith), 2. kep, 173—182. iitem

Ennél én még erésebbnek érzem azt a harmoniai gesztust, amely mindkét zenei részletben
megjelenik: Verdinél az els6 gondolat végénél (,,Hiszek egy kegyetlen Istenben aki a sajat
képére teremtett” / ,,Credo in un Dio crudel che m’ha creato simile a s¢ e che nell'ira io
nomo”) elhangzik egy erételjes dominans-tonika zarlat, mig E6tvosnél a dominéans szintén
megtalalhatd, am nem oldddik elsd fokra, hanem egy sziikitett szeptimmel flizi tovabb a
zenei folyamatot. A két zenei részlet 6sszekapcsolasa nemcsak Jago és Lucifer jellemének
hasonlésdga miatt relevans, hanem az aria tartalma miatt is, hiszen Jago egy istenkaromlo
anti-credot énekel, amelyben azt vallja, minden ember blindsnek sziiletett.

M¢ég egy zenei idézet kapcsolddik Lucifer szerepéhez, amelyrél E6tvos csak a
Parlando — Rubatéban ir:¥ a 8. kép végén Lilith-et gunyolja, mert beteg a szerelemtdl
(,,krank von Liebe”). E sorok megzenésitésében a Trisztan és Izolda nyitdmotivumaval

indit, az utols6 szot tilzé melizmaval diszitve (I11.6 kottapélda). Az eldadasi utasitas itt

85 Német Parlando — Rubato, 268.
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,komodantisch”, amelyet ugy is fordithatunk, hogy utdnozva, s utal a komédia miifajara
is.% Nemcsak a Trisztanbol idéz itt Lucifer, hanem Lilith 2. képbeli elsé megszolalasara is
utal (,,Nem emlékszel?”’ / ,,Erinnerst du dich nicht?”’) utanozva a nét, ahol ugyanez a dallam

hangzik el.¥’

I11.6 kottapélda. Paradise reloaded (Lilith), 8. kép, 41—44. iitem

A Paradise reloaded esetében is érdemes szemiigyre venni néhany el6adoi

1”88

utasitast. Az 1. képben ,nagy Onuralomma irja bucsulevelét Lucifer Istennek a

kovetkez6 szoveggel:

Paradise reloaded (Lilith) — 1. kép

Ist 5
Gott (Komma) sten (vesszo)

.. . azt tanacsolod,
was ritst du mir

,»kiizdj, €s bizva bizzal” (pont)

kampf rtraue” (Punkt
»kampfe und vertraue” (Punkt) Te ugy kiizdesz, mint egy gyerek (vesszo)

Du kédmpfst wie ein Kind (Komma)

das solange die Regeln dndert (Komma)
bis es gewinnt (Punkt)

Soll ich dir vertrauen (Fragezeichen)
Du bist ein Feigling Gott (Punkt) Pause
(Ausrufezeichen)

aki addig valtoztatja a szabalyokat (vessz0)
amig nem nyer (pont)

Benned kellene biznom (kérddjel)

Egy gyava Isten vagy (pont) sziinet
(felkialtojel)

8 Err6l a témardl bévebben irtam a I1.1.2 A szovegkonyvek alakulastérténete cimii fejezetben
87 Errél a kovetkezd, I11.2.3 Lilith cimii alfejezetben részletesen lesz szo.
88 mit groBer Selbstbeherrschung
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e rer

az el6z6 operaban. Erdekes, hogy Lucifer Isten e mondatét itt magara vonatkoztatja, holott
a Tragédiaban az emberiséghez sz6l e tanacs. Mikdzben Lucifer hangosan diktélja a levelet
segitdinek, a kovetkezd jeleket kell a levegdbe rajzolnia a partitira utasitasai szerint:
eldszor egy keresztet, egy vonalat ala, egyet f61¢, majd szimbolumokat, nem betiiket. A
keresztet Isten nevének kimondasakor kell rajzolnia, igy talan azt jelenti, szdmara Isten

8 utasitas a

halott, leszamolt vele. Késobb kétszer is szerepel a ,,nyugodtan, targyszertien
kottaban, méasodjara az opera egyik kulcsmondata folott: Egy gyava Isten vagy. Eszerint
Lucifer diihos Istenre — ez a diih, illetve az utalas arra, hogy folyton megvaltoztatja a
szabalyokat, azzal magyarazhat6, amirdl a Lucifer mitoszaval foglalkoz6 fejezetben volt
sz0: Isten, aki elo6tt Lucifer a tobbi angyallal ellentétben nem hajlando térdet hajtani,
magaval a teremtéssel felrugta sajat szabalyait, megbontotta az egységet, s 1étrehozta az
embert. Diihds Istenre, mert kdvetkezetlen volt, s mert szamuizte 6t a Mennybdl. Tervének
kulcsa Adam, akin keresztiil bosszit allhat Istenen. Mikor egyre tobb jel mutat arra, hogy
el fog bukni, gyerekesen™ (a 4. képben el8adoi utasitasként szerepel is e sz6 a kottdban)
haromszor is elmondja az opera soran: ,,Nem ez volt a tervem!” / ,,Das war nicht mein
Plan!”. Az 11. képben megallapitja, hogy elveszitette Adamot (,,Ich habe ihn verloren™), s
hogy mindenki eldrulta (,,Ich bin allen verraten”). Az elsé operdban csak Lucy-ra
vonatkozott az arulds, ezittal azonban Istenre €s az opera tobbi szerepldjére is, ami
tobbletjelentést ad ehhez a mondathoz. Lucifer az opera végén megint Istenhez szol: ,,Isten,
jovok™ /,,Gott, ich komme”, s visszatér a Mennybe.

Lucifer alapvetden két szerepldvel all konfliktusban az operdkban: Istennel vald
viszalya mar az opera legelején nyilvanvaldva valik, Lilith-el valé szembenalldsa azonban
fokozatosan alakul ki. Eleinte szovetségesként probaljak meg mind a ketten hatalmukba
keriteni Adamot, hiszen mindketten Isten ellenségei, s mindkettdjiik céljanak eléréséhez a
férfira van sziikségiik. Lilith azonban Evat is szeretné félreallitani, aki Lucifer tervének
szerves része. Mikor a torténelmi képekben Lilith kdzbenjardsanak koszonhetden ujra és
jra meghal Eva, Lucifer kezdi megérteni, hogy nem megfelel6 cinkostarsat valasztott. A

Die Tragodie des Teufels-ben Lucifer segitdéi meg is probaljak 6lni Lucyt, de nem tudjak,

% ruhig, sachlich
% kindisch
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mivel nem haland, hiszen nem evett a tiltott gyiimolcsbol. Ahogy Lilith Eva halalat kezdi
kovetelni, Lucifer egyre inkabb kétségbe esik, mig végiil kénytelen beismerni vereségét.
Lathattuk, hogy a masodik operaban kevésbé tragikus a sorsa Lucifernek, hiszen
nem lesz ongyilkos a mii végén, csak igazsagtalan vereségét kénytelen beismerni. E6tvos
jobban kihasznalja az intrikat Lucifer alakjanak megformalésakor, ugyanakkor kevesebb
szerep jut neki az els@ operdhoz képest. A héber mitoszokban szerepld Lucifer-torténet
tobb elemét talaljuk meg a Paradise reloaded (Lilith)-ben, s tobb intertextualis utalast is
rejt a partitira az 6 alakjdhoz kapcsoléddan, ami nagyobb mélységet kolcsondz

karakterének.
2.3 Lilith

Lilith figurdja ment keresztiil a legtobb valtozason az Gjrairds sordn: nemcsak neve
valtozott meg, de a masodik opera esetében mar a cimben is emlitést kap, illetve szovegi
¢s zenei megjelenése is egyarant sokkal Osszetettebb lett. Mind a kottdban, mind E6tvos
nyilatkozataiban megszaporodtak az intertextualis utaldsok, és sajat jegyzeteiben is
lathatoan Lilith all a kozéppontban. Ennek megfeleléen a kritikusok is sokkal tobb
figyelmet szenteltek Lilith alakjanak és mitoszanak.

A Die Tragédie des Teufels bemutatojaval kapcsolatban bar a legtobb interjuban
roviden foglalkoztak Lilith mitoszaval és Lucy szerepével az operaban, tobbnyire
Ostermaier és Eotvos is megmaradt annél a rovid magyarazatnal, hogy Lilith Adam elsd
felesége, akit Evaval ellentétben vele egyenranguként teremtetett. A Krasznahorkaival
folytatott beszélgetésben elhangzik, hogy Lucifer helyett Lucy lett a gonosz, &m 6 sem
igazan, csupan — Adammal egyiitt — a gonosz eszkoze, a gonosz tett elkovetdie.”! Eotvos a
Die Tragodie des Teufels végkifejletével kapcsolatban azt mondja, a darab végén nyitva

.22 Az els6

marad a kérdés, hogy Lilith megdrzi-e démoni természetét vagy feladja az
operahoz hasonldan itt is nyitott a mii vége tehat, a kérdés azonban nem a teljes emberiségre

(ti. mely Osanyatol szarmazunk), hanem Lilith alakjanak modernkori megitélésére

91 Krasznahorkai, i.m., 8.
2 https://www.merkur.de/kultur/urauffuehrung-nationaltheater-schoepfung-noch-versuch-640630.html
(Utols6 megtekintés datuma: 2023. majus 20.).
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vonatkozik. Benne van még az a feltételezés, hogy 6 alapvetden egy démon, amely a
masodik miiben csak a multja részeként jelenik meg, s az opera végére Adam gyermekével
a szive alatt egyértelmuivé valik, hogy sikeriilt megtornie Isten atkat. Ahogy arrol mar szé
esett, nagy kiilonbséget jelent az is, hogy mig az els6é miiben el0szor szinte hallhatatlan
megjegyzésként hangzik el Lucy valodi neve, s csak a végén deriil fény arra, ki is 6
valdjaban, a Paradise reloaded (Lilith)-ben r6gton az opera elején dsszefoglaljak, ki is
Lilith és mik a szandékai.

A Die Tragodie 1. képében szinrelépésekor a kovetkezOképpen irja le Lucy
megjelenését E6tvos a partitiraban: démoni, amazon-szerii;”® ez a jellemzés késdbb
tobbszor is megjelenik a kottdban. Hangfaja bar mindkét operdban mezzoszopran, az
elsében hallhatoan mélyebb regiszterben énekel, szolama kisebb ambitust kivan meg az
énekesndtol, kevésbeé virtudz, melizmatikus. E karaktert jol jelenitette meg a miincheni
eldadas jelmeztervezdje, Amélie Haas is: Lilith fekete-lila hajjal, erételjes sminkben,
testhezalld boérruhdban jelenik meg, vallan harcosokra, de szarnyakra is jellemz6 diszités

figyelhetd meg (I11.1. kép).

93 dimonisch, einer Amazone gelich
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1111 kép. Ursula Hesse von der Steinen Lucy szerepében Miinchenben. Foto: Hilda

Lobinger / Bayerische Staatsoper

Erdemes emellé allitani Lilith szinpadi megjelenéseit a Paradise reloaded (Lilith)
kiilonboz6 rendezéseiben. A NOW szinpadra allitasakor Lilith két jelmezben jelenik meg:
az opera elso felében egy testszinii, lenge, romantikus stilust ruhat visel (/11.2a kép), majd
késObb testhezallo fekete overalt (II1.2b kép). A chemnitzi el6adason ugyanazt a ruhét
viseli, mint Eva, de mig az eldbbi fehérben van, Lilith feketében (111.3 kép). Bielefeldben
szintén fekete ruhat visel, de 6ltdzéke ezlttal nem csabitd, inkdbb — a tobbi szerepléhdz
hasonldan — jatékbabaszer(; a térdig érd egyszerli ruhat fekete ruzs és borcsizma egésziti
ki (I11.4 kép). Az dsszes rendezésben feketét visel (kivéve a bécsi eldadas elso felében), de
a démoni amazonmegjelenés csak a Die Tragddie rendezésében jelenik meg, a bécsi és

budapesti el6adason pedig elsd jelmeze szerelmes asszonyként lattatja Lilith-et.
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I11.2a és I11.2b kép. Annette Schonmiiller a NOW bécsi eléadasan. Foto: Armin Bardel /

Neue Oper Wien

I11.3 kép. Marie-Pierre Roy Eva szerepében és Frances Pappas Lilith szerepében a

chemnitz-i eléadason. Foto: Dieter Wuschanski / Die Theater Chemnitz
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I11.4 kép. Nohad Becker Lilith szerepében, valamint Veronika Lee Eva és Lorin Wey

Adéam szerepében a bielefeldi eléaddson. Foté: Bettina Stoess / Theater Bielefeld

Ahogy a kiilonb6z6 torténelmi korokon haladnak keresztiil a szereplok, Lucifer
kivételével mindenki részt vesz a torténésekben egy korabeli alak bérébe bujva.”* A Die
Tragodie-ben Lucy el6szor a 6. képben (Athén) jelenik meg alruhdban: Miltiadész fiat,
Kimont jatssza, aki a jelenet végén ongyilkos lesz; Eva itt Miltiadész felesége, tehat Lilith
anyja. A Paradise reloaded-ben ugyanez a 4. képnek (Egy demonstracion) felel meg, ahol
éppen forditott a szereposztas: Eva a generalis ongyilkos fia és Lilith jatssza az anya
szerepét — ha belegondolunk, ez sokkal logikusabb, hiszen Eva az 6rok aldozat, 6 képviseli
a gyermeki artatlansdgot, nem Lilith. A Die Tragoddie rémai képében Lucy Lucifer
toten...”), igy atveszi a gonosz szerepét. A 8. képben (Bagdad) Lucy — hasonléan

Luciferhez — csak kommentalja az eseményeket. A Paradise reloaded (Lilith)-bol e két

9 Az egyes képek cselekményérdl részletesen mar volt sz6 a I1.1.2 A szovegkinyvek alakuldstorténete cimi
fejezetben, igy most csak nagyvonalakban idézem fel a torténetet Lucy / Lilith szerepére koncentralva.

175



10.18132/LFZE.2024.12

I1I. Atdolgozas, Gijraalkotas, folytatas — a két opera 6sszehasonlitdsa

utobbi kép hianyzik, helyette a lebombazott varos képe jelenik meg, ahol Lilith ismét Eva
anyjaként jelenik meg, aki el6szor utasitja, hogy csokolja meg a halottat (hasonl6an a romai
képhez), majd a halalba kiildi lanyat. Lucy Az 6rdog tragédiaja 9. képében (Shop) hasonld
szerepben tlinik fel, mint a Lilith-ben — ez utdbbi operdban feliigyeldként tiintetik fel a
librettéban.”> A Die Tragédie-ben szerepel egy mondata, amely a masodikbol mar
hianyzik: ,,virus mea mea culpa culpa in nomine agnus” / ,,az én virusom az én vétkem
Isten nevében”. A latin mondat utal egyrészt a mise Confiteor részére (,,mea culpa, mea
culpa, mea maxima culpa”), ugyanakkor cstfot is iz Istenbdl. Ez a rész gregorian recitalas
stilusaban hangzik el, amely még inkabb hozzajarul az alliturgikus érzethez. Lucy eléadési
utasitasa itt, hogy mosolyogjon,”® tényleges megbanasrol tehdt sz6 sincs.

A késobbi jelenetekben Lucy / Lilith mar sajat magat jatssza: kiteregeti a kartyait
és felfedi valodi szandékait. Kordbban mar idézett két monoldgban fakad ki, s mondja el
torténetét arrol, hogy Adammal egyenlSként teremtetett, de Isten elrulta s démonna tette.
A Die Tragidie-ben ezek legvégén kozli Adammal, hogy terhes, majd mindkét operaban
arra kéri, 6lje meg Evat. Lényeges dramaturgiai valtozas, hogy mig az elsé operdban az
utan buzditja gyilkossagra Lucy Adamot, hogy megtudta, Eva terhes, és azt kéri, 6lje meg
a gyermeket arra hivatkozva, hogy fi nélkiil nincs Isten (,,du musst das kind fiir mich toten
/ ohne sohn ist gott nichts”), addig a Lilith-ben Eva vallomasa elétt kéri Adamot, hogy 6lje
meg Evat azzal az indokkal — amely a Die Tragédie-ben Adam szajabol hangzik el —, hogy
nem sziilethet még egy ember (,,kein Mensch darf mehr entstehen”). Ez persze 0sszefligg
a végkifejlettel, ahol az els6 esetben Adam megoli Evat, Lucy viszont még nem terhes, a
masodik operdban viszont életben marad Eva, de Lilith is gyermeket var. Lathattuk, hogy
Lilith cselekedetei a masodik operaban logikusabbak, megalapozottabbak, jelleme pedig
kevésbé démoni, sokkal emberibb.

Alakjanak kidolgozottsagat a Paradise reloaded (Lilith)-ben szamos szobeli és
irasbeli megjegyzés, zenei motivum mutatja. Rengeteg szerepben feltiinik, amelyek
megjelennek a partitiraban, a szovegkdnyvben és Eotvos nyilatkozataiban is. E szerepek
utalnak hires néalakokra, de altalanos n6i szerepkordkre, s metaforikus alakokra is. Ezeket

sorra véve kirajzolddik, hogyan formalta meg E6tvos masodjara Lilith izgalmas figurajat.

9 Aufseherin
% schmunzelt
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Mig a Die Tragédie-ben Lilith démoni mivolta kapta a legnagyobb hangsulyt, a Paradise
reloadedban ennél joval tobb rejlik karakterében. Démonléte is érezhetd még, ugyanakkor
vilagos, hogy mindent azért tesz, hogy megszabaduljon ettdl és Gijra ember lehessen azaltal,
hogy embergyereket sziil. E6tvos egy interjiban igy fogalmazott: ,,Egykor ember volt,
majd démonna lett, végiil Ujra az emberire vagyott. Egy széles kort végigjard palya az
ové.”?’ Egy masik alkalommal azt is emliti a zeneszerzd, hogy 6 a démonkiralyok (Belial,
Azazel, Akabor, stb.) anyja, akikkel mar taldlkozhattunk kordbbi, Love and Other Demons
cimii operajaban.”® Az anya szerep mas kontextusban is megjelenik az operaban, hiszen
két jelenetben is Eva anyjat alakitja, s az opera végén maga is gyermeket var.”> Démoni
l1étéhez kapcsolodik Lilith azonositdsa az édenkerti kigyoval: Eotvos a Parlando —
Rubatoban példaként hozza fel, hogy Michelangelo is kigyoként abrazolta a Sixtus-
kidpolna mennyezetfresk6jan.!®® Az operdban Lilith ezen alakja megjelenik sokszor
tekerg6z6 énekszolamaban, de kdzvetetten a szovegkdnyvben is, s a legtobb rendezésben
is 6 nynjtja az almat Evanak. Nemcsak a kigyo, de a tiltott gyiimolcsben lakozo féreg is
Lilith a Paradise reloaded-ben: az els6 miiben még Lucifer sz4jabol hangzott el a mondat,
hogy ,,a féreg én vagyok”, ezuttal azonban Lilith kapta ezt a sort. E6tvs ezzel kapcsolatban
a kovetkezOket mondta: ,,A féreg az almdban a vilag tokéletlenségének humoros
szimboluma.”'®! Lilith Isten vetélytarsa, a komponista megfogalmazasaban omnipotens
figura,'® ugyantigy, mint Lucifer, viszont vele ellentétben az 6 sorsa mégsem tragikus: bar
Adamot elvesziti, de végsé soron sikeriil elérnie céljat, megvaltast nyer az embergyerek
altal. Az operaban ¢ a pozitiv értékek hordozoja: 6vé a tehetség, érzékenység, humor,
tudas, gyors kapcsolodas képessége.'? Lilith szupernd, ésanya, a matriarchélis tarsadalmi

rend kiinduldpontja.'® Evaval ellentétben nem tiiri passzivan a sorsat, kérdéseket tesz fel.

97 Miipa Magazin-interjii, 11.

%8 Rogl, Heinz—-Thurnher, Armin, ,,»Der Freundliche Mann in meinem Riicken. ..« Peter Eotvos konnte mit
vier Jahren schreiben, wurde mit 24 Jahren Assistent Karl-Heinz Stockhausen und dirigierte bald Pierre
Boulez vor”, Ujsagkivagat a Neue Oper Wien sajtogyiijteményébdl, Falter 41/13 (2013. oktober 9.): 6-9.,
ide: 8.

anyaként, boszorkanyként és Isten vetélytarsaként. Forner-disszertacio.

100 Nigmet Parlando — Rubato, 268.

101 Der Wurm im Apfel ist ein humorvolles Symbol fiir die Unvollkommenheit der Welt.” Lh.

102 Nigmet Parlando — Rubato, 267.

193 Miipa Magazin-interju, 11.

104 Miipa Magazin-interju, 10.
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Ugyanakkor foldontuli ereje van, boszorkanyként, vardzslondként is megjelenik az
operaban.

Személyiségével kapcsolatban a partiturabol is szamos, olykor kihallhato, maskor
rejtettebb tobbletjelentést olvashatunk ki. A 2. képben — amely hemzseg az egyéb
intertextualis utalasoktol is — két beirast is talaltunk Lilith-re vonatkozoan. Az Edenkertben
jatsz6do jelenetben ezen a ponton bujik eld az arnyékbdl Lilith, akinek érkezését mar
megszolaldsa eldtt is jelzi a zenekar: a tuba és a harsonak (a tulvilag hangszerei) jelt adnak,
majd a fafavos hangszereken egy ideges, ugrald, trillazé motivum jelenik meg. Adam
megkérdezi: ,,Kik vagytok?” / ,,Wer seid ihr?”, mire eldszor egy oboa vélaszol. Sz6lama
folé beirta Eotvos: ,,Kundry” (IIl.7a kottapélda).'® A dallam Wagner Parsifalja egyik
legfontosabb motivumanak (Kundry nevetése) egy kromatikusabb valtozata, amely
megjelenik példaul a ,,Grausamer! Fiihlst du im Herzen nur and’rer Schmerzen” kezdetli
aria ,Ich sah Thn und lachte” szovegrészénél (III.7b kottapélda). A motivumot a
Parsifalban is a zenekar jatssza: hisztérikus, 6rdogi nevetést szimbolizal a hirtelen lefelé
zuhano skéla, amely arra utal, hogy Kundry kinevette Jézust a kereszten.'” | Azért, mert
kinevette Krisztust, arra itéltetett, hogy 6rokké bolyongjon és — ugy tlinik — arra is, hogy
elcsabitsa a férfiakat és nevetve a vesztiilket okozza.” — olvashatjuk Linda és Michael

Hutcheon tanulmanyaban.'?’

s

meritettem. Forner-disszertacio, 308-318.

106 Kinderman, William, Wagner’s Parsifal. Studies in musical genesis, structure, and interpretation
(Oxford: Oxford University Press, 2013), 244.

107 [...] for laughing at Christ, she has been condemned to wander forever and—it would seem—to seduce
men and, laughing, bring their souls to perdition.” Hutcheon, Linda—Hutcheon, Michael, ,,Syphilis, Sin and
the Social Order: Richard Wagner’s »Parsifal«”, Cambridge Opera Journal 7/3 (1995. november): 261-275,
ide: 263-264.
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OBOA ("Kundry" solo)
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I11.7a kottapélda. Paradise reloaded (Lilith), 2. kép, 162—164. iitem
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111.7b kottapélda. Wagner: Parsifal, 2. felvonds, 2. jelenet

Kundry valéban ugyanazt a tipust jeleniti meg, mint Lilith. Barry Emslie a Parsifal
ndalakjairdl szoldé tanulmanyédban igy jellemezte a szerepl6t: ,,[...] Wagner a NG két
ellentmond6 koncepciojat vonta Gssze. A legvarazslatosabb bordély legcsodalatosabb
szajhdjat egyesitette a legszentebb ¢&s legjobb dolgok titokzatos ¢€s odaadd
szolgalojaval.”!® Kundry a korabbi életében elkovetett blaszfémia miatt arra karhoztatott,
hogy minden férfit elcsabitson. Ettdl az atoktdl csak ugy szabadulhat, ha talal egy olyan
férfit, aki ellen tud 4llni vonzerejének, igy egyszerre keresi a feloldozast, s
engedelmeskedik a réa rott sorsnak. Még egy parhuzam Kundry és Lilith alakja kzott, hogy
Kundry nevét is homdly fedi eleinte. Mikor taldlkozik Klingsor varazskertjében a
varazsloval, tobbféleképpen is megszolitja: f66rdoglanynak,'” a pokol viraganak,''? az
ordog feleségének,'!! Herodidsnak, Gundryggidnak nevezi, majd végiil ratalal igazi nevére.

Mikor Lucifer az 1. képben megkérdezi Lilith-t6l: ,,Hogy hivnak, szép 6rdoglany?” /,,Wie

108 I...] Wagner conjoined two conflicting notions of the Woman. The most splendid of whores in the most

magical of brothels was united with the mysterious and devoted servant of all that is most holy and good.”
Emslie, Barry, ,,Woman as Image and Narrative in Wagner’s »Parsifal«: A Case Study”, Cambridge Opera
Journal 3/2 (1991. jalius): 109-124, ide: 114.

109 Urteufelin

110 Hgllenrose

1 des Teufels Braut
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heisst du denn, schone Teufelin™, Lilith titokzatosan csak annyit valaszol: ,,A nevek csak
hangok és fiist, Fényhoz6!” / ,,Namen sind Schall und Rauch, Lichtbringer!” (/1.7
kottapélda). Ez az elsé olyan mondata az operaban, amelyet mar nem a hattérbol, de a
szinpadon énekel. Lilith szélamat nagy ugrasok, glissandok, folyamatos crescendo-
decrescendo jellemzi, és ahogy kimondja a Lichtbringer szot, bar a hangmagassagnak nem
kell pontosnak lennie, az utolsé hangkdz tritdbnusz, amely a késébbiekben is jellemzd lesz
Lilith zenei vilagara, csakugy, mint Kundryéra. Titokzatossag, csabitas, ugyanakkor a

veszély érzetét is keltik ezek a zenei eszk6zok, amelyek jol jellemzik Lilith karakterét.

LILITH
langsam
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111.7 kottapélda. Paradise reloaded (Lilith), 1. kép, 161-166. iitem

Eo6tvos a Parlando — Rubatoban is emliti Kundryt, s példaként hozza fel a 9. képet,
amelyben Lilith magaéva teszi az alvo Adamot; ez a jelenet a Parsifal csokjelenetét idézi
— 4ll a kotetben.!'? A kép elején Lilith sz6laméanal a kovetkezdket olvashatjuk: Lilith egy
nagy kort tesz Adam koriil, ugy jelenik meg, mint egy varazsloné''® — ismét egyértelmii az
utalas Kundryra, aki szintén varazslond. Lilith a jelenet elején kimondja Adam nevét fel-
le csuszkalo glissandokba rejtve az A-D hangkozt (111.9a kottapélda) — ez a gesztus szintén
parba allithaté a Parsifal Varazskertbeli jelenetével (I11.9b kottapélda), ahol Kundry
elsOként nevezi meg a korabban névtelen lovagot, raaddsul ugyanaz a hangkozugras is
megtalalhatd benne — tiszta kvint — amely Addm nevét is jelenti a Paradise reloaded

(Lilith)-ben.

12 Német Parlando — Rubato, 267.
113 Lilith geht in einem grofen Kreis um Adam herum, beschworend, wie eine Zauberin.
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A LILITH
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I11.9a kottapélda. Paradise reloaded (Lilith), 9. kép, 5—7. iitem
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111.9b kottapélda. Wagner: Parsifal, 2. felvondas, 2. jelenet

Adam nem vilaszol Lilith hivasara, csak egy csepp vizért konyorog, majd elajul egy véget
nem ¢ér6 glissandoval. Lilith kéri, hogy csdkolja meg, azzal is magyarazva ezt, hogy az 6

ereiben a legtisztabb viz folyik. A Wasser szot ,mint egy vardzsszot”!!4

mondja ki, s par
iitemmel koradbban azt az utasitast is olvashatjuk, hogy gy szoljon, mintha egy altatodalt
énekelne.!'> E6tvos nem a német Wiegenlied, hanem az angol lullaby szot hasznalta, amely
utal a Lilith nevével valo etimolégiai rokonséagra. Lilith folytatva dalat tovabb kéri Adamot,
hogy csokolja meg, mert §sszetartoznak, s egy 0j nemzedéket alapitanak egyenld felekként.
A Gleich zu Gleich szavakat, ahogy arrdl kordbban mar volt sz6 egyre gyorsulo tempdban
ismételgeti Lilith egy szexudlis aktust imitalva. Dramaturgiailag is fontos pillanat ez,
hiszen innen is bizonyossagot nyeriink, hogy Lilith az opera végén valoban Adam
gyermekét varja. Bar szovegileg megtalalhato ez a rész a Die Tragddie-ben is, teljesen mas
kontextusban, az opera legvégén hangzanak el e szavak, kozvetleniil Eva meggyilkolasa
elott.

Visszatérve Kundryhoz, az 6véhez nagyon hasonld hisztérikus nevetést hallat Lilith
a 3. képben: konkrét hangmagassagokat itt nem jelolt E6tvos, am a ritmus és a dallamirany
ugyanaz, mint Kundry nevetésénél. A kacaj kozvetleniil Lucifer kordbban mar idézett,
migransokra vonatkoz6 mondata utan hangzik el. A keritésen halalukat leld €s Isten utan
kialté menekiiltek képe ugyanakkor parhuzamba allithatd Jézus képével a kereszten, igy

Kundry nevetésének imitaladsa még inkabb értelmet nyer.

14 wie ein Zauberwort
115 wie ein lullaby
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Kozvetlenil ez utan a 3. képben ismét szerepel egy archetipusra vald utalas Lilith
szolama folott: ,,melankolikusan, maganak, Marlene Dietrich: a 156. {itemig az
énekszolamot tetszés szerint le lehet transzpondlni”.!'® E6tvos ezittal nem konkrét zenei
idézetre gondolt, inkabb a szinpadi attitidot jelzi az énekes szamara. A Marlene Dietrich-
re valo utalaskor Eotvos a szinésznd 4 kék angyalban (1930) nyujtott alakitasara utalt, ahol
tancosnOt jatszik a szinésznd, aki a fdszerepld professzort elcsabitja s ezzel vesztét okozza.
A zeneszerz6 ugyanis a Parlando — Rubatoban 1s emliti ezt az utalast, s hozzateszi, olyan
ez, mint az angyal a Halleluja — Oratorium balbulumban.!'” Ugyanebben a kotetben
olvashatjuk, hogy ez utobbi milben az angyal megformalasakor Esterhazy (is) Marlene
Dietrich-re gondolt A kék angyalbél.!'® Lilith valasza Lucifernek Marlene Dietrich hangjan
egy filozofikus megallapitéas: ,,Egy emberélet az orokkévalosdgban rovidebb, mint egy
lélegzet” / ,,Ein Menschenleben ist in der Ewigkeit kiirzer, als ein Atemzug.”!!® Eétvos az
Oratorium Balbulum angyalanak zenei megformalasarol azt irta, egy foldhozragadt figura,
aki dohanyzik, mindig kicsit részeg ¢és Nietzschéhez hasonlo — tehat filozofikus
megallapitasokat tesz.'?

Az operatorténeti utalasok sorat folytatva, s visszaugorva a 2. képhez, kozvetleniil
a Kundry-t idéz8 oboaszol6 utdn megszoélal Lilith. Addmhoz intézve szavait azt kérdi tole:
,»INem emlékszel?” / , Erinnerst du dich nicht?”. Ez az opera egyik zeneileg is legjobban
felismerhetd zenei utaldsa, de a biztonsag kedvéért E6tvos a kottaba is beleirta: halkan, de

) 121

nagyon jol érthetden: ,,Izolda” (I11.10 kottapélda A fazis a Trisztan nyitdbmotivumat

idézi, amely Izolda szerelmi haldlban is megjelenik, s Lilithet sebezhetd, érzékeny,

szerelmes néi oldalat illusztralja.'??

116 melancholisch, fiir sich, Marlene Dietrich: bis Takt 156 kann die Gesangsstimme beliebig weit nach unten
transponiert werden.

17 Német Parlando — Rubato, 267.

18 Neémet Parlando — Rubato, 273.

9 A Die Tragédie des Teufelsben ezt a mondatot Skelton mondja szintén a 3. képben.

120 Német Parlando — Rubato, 273.

121 1eise aber sehr deutlich ,,Isolde”

122 Ugyanezt idézi vissza Lucifer is a 8. képben nemcsak Izoldara, de Lilith korabbi, észinte szerelmes
mondatara is utalva.
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leise aber sehr
TLILIH deutlich "Isolde" R >
[3 ] I g [ 3 s IL\, ]
S = L ___ 3
Er - in-nerst du____ dich nicht?

I11.10 kottapélda. Paradise reloaded (Lilith), 2. kép, 164—166. iitem

A partituraban beiras formajaban még egy helyen talalunk hasonlo utalast, amely a
librettoban is szerepel, igaz, nem konkrétan Lilith-re vonatkozdéan, hanem egy jelenetre,
amelyben Adam, Eva és Lilith vesznek részt. A Paradise reloaded 9. képében, kozvetleniil
Lilith csabitasi jelenete utin megjelenik Eva, s Adamhoz hasonldan egy csepp vizért
konyorog. E6tvos ezen a ponton egy pantomim jelenetet ir le, amelyben Lilith egy csepp
vizet enged Eva nyelvére, Eva elajul, Adam pedig magahoz tér és a karjba veszi Evat. A
leirds utin megjegyzi: A jelenet emlékeztet a 3. képre és a Hamletre is.'”® Erds szinhazi
beallitottsagardl arulkodik ez a gondolat, ami a befogad6d szempontjabdl talan kevésbé
relevans. Azt a komponalasi pillanatot 6rokiti meg, amelyrdl a korabban idézett interjiban
beszélt is, hogy amikor latja mar maga el6tt a szituaciot, eszébe jut egy hasonlo pillanat
egy masik miibél, s ezt akar zeneileg, akar irasos formdban a mii részévé teszi.'>*

A Parlando — Rubatoban EOtvos inspiracioként emliti még Kirkét, Salomét,
Jochanaant és az Ej kiralyn&jét — csupa femme fatale figurat —, valamint Opheiélt is,'> aki
kissé kilog ebbdl a felsorolasbol, s késdbb latni fogjuk, hogy inkabb Eva tartozik ebbe a
tipusba. Ezen kiviil a szerep vokalis megformalasaval kapcsolatban elmondja, hogy iras
kozben Cecilia Bartolira gondolt, amely alatt a mozgékony, nagy ambitust bejaro,
rendkiviil virtuéz énektechnikdra utalhatott. A kottaba beirt nem konkrét, csupan stilusra
vonatkoz6 utaldsok is arnyaljak a Lilithrdl alkotott képet. Az O karakteréhez tartozik a

legtobb eléadasi utasitds. Ime néhany a legjellemzébbek koziil: rejtélyesen, '?° dithdsen, '’

2 129

glnyosan,'? nagyon szarkasztikusan,'? stb. Az eldaddi utasitasok feltiinéen besirtisodnek

123 Die Szene erinnert an BILD 3 und auch an Hamlet.
128 E6tvés-interjii, 2021.

125 Német Parlando — Rubato, 268.

126 geheimnisvoll

127 wiitend

128 spottisch

129 sehr sarkastisch
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crer

volt szo,"!

ez az aria tartalmilag a 8. kép monologjanak folytatasa. A két aria, foként a
masodik Lilith dramai és vokalis szerepének legfontosabb megnyilvanulasa, szovege szinte
sz0 szerint megtalalhato a Die Tragddie des Teufels-ben is, igy érdemes e zenei részleteket
egymas mellé llitva alaposabban megvizsgalni ket.'*?

Az ,Ich war die seine” kezdetli monolog Az 6rdog tragédidjaban a 11. képben, a
Paradise reloaded (Lilith)-ben pedig a 8. képben hangzik el. A Die Tragddie des Teufels
vazlatanyagai kozott egyediil a 11. kép esetében talaltam az opera vazlatanyagai kdzott egy
részletes jegyzetoldalt, amelyen kiilonb6zé zenei gondolatok szerepelnek 28 pontba
szedve.'”® E jegyzetek zenei gesztusokra, dallamrészletekre, ritmusra, hangszerelésre
vonatkoznak. A komponalas kovetkezd 1épéseként a 11. kép szovege mellett mar csak az
otletek szamai szerepelnek kiilonboz6 el6adoi utasitasokkal, példdul magasan, mélyen,
halkan.!3* Végiil paritirarészleteket is talaltam a vazlatanyagok kozott, amelyeken szintén
szerepelnek szamok, valoszinlileg megfeleltethetk a jegyzetlapon szerepldé zenei
gondolatoknak, &m ennek részletesebb tanulméanyozasat nem tette lehetévé a Paul Sacher
Stiftungban végzett rovid kutatomunkdm. Mindezek alapjan latszik, hogy E6tvos kiilonos
gonddal komponalta meg ezt a jelenetet. Lilith monologja (I11.11a kottapélda) az utan
kezdddik, hogy Lucifer segit6i megprobaljak megdlni, &m nem tudjék —,,egy arnyékot nem
tudsz megdlni” / ,,du kannst keinen Schatten téten”. Lilith monologjanank els6 felét csak a

zenekari arokban helyet foglalo kisebb egylittes négy vonoshangszere kiséri: halk jatékuk

130 E6tvos tobbszor is hasznalja a partitiraban a REZITATIV kifejezést, s ezuttal is maga irta be a kottéba:
REZITATIV ARIE. Korébban Lucifer és Lilith szolamanal, valamint hangszeres szélamoknal talalkozhatunk
ezzel a kifejezéssel, amely leginkabb az eladas modjara vonatkozik. A recitativot nem klasszikus értelemben
hasznalja tehat E6tvos, inkabb jelzi, hogy itt a térténet szempontjabdl is fontos dolgok fognak elhangzani.
Ebben az esetben példaul Lilith tisztazza, ki is 6 valdjaban, ugyanakkor az aria is helyén valdo megnevezés,
hiszen legbensdbb érzelmeit 6nti szavakba.

BUA I1.1.2 A szovegkionyvek alakuldstorténete cimii alfejezetben.

132 2018 augusztusaban lehetdségem nyilt arra, hogy négy napot kutassak a baseli Paul Sacher Stiftungban,
ahol a Die Tragddie des Teufels kéziratai talalhatok. Ez az id6 minddssze arra volt elegendd, hogy az opera
négy mappanyi vazlatanyagat attekintsem, s jegyzeteket készitsek. Mivel a Paul Sacher Stiftungnak nagyon
szigoru adatvédelmi szabalyzatai vannak, fotdt vagy masolatot semmirdl sem készithettem, igy csak az
akkori kutatasom szempontjabdl legrelevansabb jegyzetoldalakat masoltam le kézzel. Bar emiatt kissé
hianyos a birtokomban 1évé informacid, mégis, tal értékesnek itéltem ahhoz, hogy ne hasznaljam fel
disszertaciom most kovetkezo részében.

133 EPGY, PSS, Basel.

134 hoch, tief, leise
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tele van glissandokkal és tremolokkal. Lilith szo6lamanal el6adasi utasitast nem talalunk,
énekét nagy ugrasok jellemzik.

Ugyanez a szoveg a Paradise reloaded 8. képében hangzik el Lilith Lucifernek
adott valasza részeként, aki a fentebb is emlitett Trisztdn-idézettel gunyolta Adam irant
taplalt érzései miatt. A NOW szinpadra allitdsaban Lilithet alakitd6 Annette Schonmiiller
vele készitett interjum soran elmondta, ez az opera egyik legdsszetettebb és technikailag is
legnehezebb része: az énekesnek nagyon sokféle énektechnikat kell hasznélnia, pl.
Sprechgesang, gyors koloraturdk, mély torokhangok.!® Eotvos az opera ezen részére
,nydszornyd tangoként !¢ hivatkozott, amely az énekszolam ritmikéjaban nyilvanul meg.
Lilith énekét ezuttal is a vondskar kiséri pengetett arpeggio akkordokkal, amelyekhez egy
bendzso is csatlakozik. A partitira utasitasa szerint a bendzson pengetdvel kell jatszani: a
bal kéz mindig véletlenszeriien fogja le a htirokat magasabb vagy mélyebb regiszterben,
igy a hangmagassag véletlenszerii, csak az arpeggio iranya a fontos.!¥’ Lilith itt sokkal
magasabb regiszterben énekel, mint Lucy az elsd operdban, amely hisztérikussagot

3 eldadasi utasitast

kolcsondz hangjanak (II1.11b kottapélda). Egy ponton az erdsen’
olvashatjuk, mas azonban nem szerepel e résznél. Bar a hangok nem egyeznek a két
operaban, Lucy és Lilith dallaménak iranya meglehetdsen hasonlo: a Gleich und Gleich
szavaknal fel-le ugral szdlamuk, a Ddmon szonal nagyot ugrik, s az utols6 mondatrész
dallama is — ,,emberek helyett démonokat sziilok™ / ,,statt Menschen bring ich Ddmonen

zur Welt” — ugyanolyan irany.

135 Schénmiiller-interju.

136 wimmernder Tango”. Német Parlando — Rubato, 267.

137 Magyarul nem sz6 szerint idéztem a kottiban szereplé szdveget. Németiil: Mit Plektrum spielen. Linke
Hand greift immer alle Saiten frei in tieferer oder hoherer Lage. Tonhohen sind Zufallstone, nur die Lage
und die Richtung des Arpeggios ist wichtig. Die Banjos auf das Fell der kleinen Trommel stellen.

138 kriftig
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LUCY
(Langsam)

ich war die sei - ne ich war wie er aus lehm ge-formt, gleich__ und gleich an
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rech-ten  bis mir un-rechtward  durch gott, sein ver - rat hat mich zum di-mon ge-
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macht statt men-schen bring ich dd - mo - nen zur welt__ bis sie fallt

I11.11a kottapélda. Die Tragddie des Teufels, /1. kép, 134—151. iitem
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rat__ hat mich zum D4 - mon_ ge-macht! Statt Men-schen bringich  Dd-mo-nen zur Welt_

I11.11b kottapélda. Paradise reloaded (Lilith), 8. kép, 88—104. iitem

A masodik monolég mar kifejezetten Adamhoz szol. Lucy / Lilith felidézi, hogy
egykor a felesége volt, mig Isten nem adott neki masik asszonyt, ezzel dsszetorve szivét.
Ezért aztan szerelmi bosszat akar allni Adamon (,,6s nem akartam semmit sem jobban, mint
Osszetorni a tiédet / und nichts wollt ich mehr, als Deines brechen”); végiil emlékezteti
Adamot, hogy a homokban egymaséi lettek, s & sejtette, ki is Lilith valéjaban. A Paradise
reloaded (Lilith)-ben a monolog végén kozli, hogy terhes, amely altal szavai 0j értelmet
nyernek. A Die Tragédie kéziratai kozott ez az egyediili olyan jelenet, amelyet a
zeneszerzd eldszor zongorakivonatos forméaban irt meg, ami sejteti, hogy ezt is

kortltekintden dolgozta ki. Egy szintén a kéziratok kozt talalt athuzott oldalon a kdvetkezd
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magyar nyelvii mondatot olvashatjuk a jelenet egy részleténél, amely sokat elarul a
szituaciorol: LUCY hadarjon tovabb, EVA mondja el tobbszor is, ADAM zavarodott.'>® A
két nd tehat gyakorlatilag egyszerre beszél, Adam pedig mindebb6] semmit sem ért. Ennek
megfeleléen Lucy és Eva szdlama szinte egy beszélgetés érzetét kelti, bar egyikiik sem a
masik mondataira reagél, csak mondja a magaét. Bar Lucy kifejezetten Addmot szolitja
meg, 6 még most sem hajland6 tudomast venni rdla, s egy mantraként, szinte csak maganak
azt ismételgeti: ,,nem sziilethet még egy ember” / ,,kein Mensch darf mehr entstehen”. Lucy
sz6lama a beszéd és az ének kozott mozog, s tovabbra is nagy ugrasok, glissandok
jellemzik. Bér el6adasi utasitast nem talalunk, egyértelmii Lucy diihe.

Ugyanezt a szoveget Lilith a masodik operaban a 10. képben mondja el, &m ezuttal
csak az 6vé a szinpad, mas nem sz6l bele mondanddjaba. Az recitativ aria Adam szavaira
adott reakcid, aki Lucifert kéri, 6lje meg Lilithet, mivel — miutdn hdrom kisérdje is
Osszeesett, mert ugyanabbol a palackbol ittak, mint Eva — rajott, hogy mérgezett vizet adott
a masik nének. A kiilonbozd eldadasi utasitdsok ebben az aridban extrém moddon
bestirisodnek. A legelején altalanos utasitasként olvashatjuk: Teljesen szabadon eldadva.
A ritmikus lejegyzés csak az olvashatosag megkdnnyitését szolgalja. Parlando.'** Az 4ria
soran a kovetkezd, olykor meglehetdsen szokatlan eldadési utasitasokat olvashatjuk:
szemrehdnyas nélkiil,'"*! berlini kabaré,'*? még berlinibb,'** mint egy szuka,'** kissé
szarkasztikusan,'* nagyon szarkasztikusan,'*¢ kissé becsmérlén,'¥’ glinyosan,'*® még

0

glnyosabban,'*® novekedve,'™® fokozatosan szentimentalisan,'>! nagyon vékony

139 FPGY, PSS, Basel.

140 Vollkommen frei vorgetragen. Die rhythmische Notation dient nur der leichteren Lesbarkeit. Parlando
141 ohne Vorwurf

142 Berliner Kabarett

143 noch Berliner

14 wie eine Hiindin

145 etwas sarkastisch

146 sehr sarkastisch

147 etwas herabsetzend

148 spottisch

149 noch spéttischer

150 steigern

151 allméhlich sentimental
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52 ¢rzékenyen,'® nagyon gyengéden.'* Ezek alapjan kirajzolodik, hogy az

hangon,1
érzelmek teljes sorat €li végig Lilith a multra emlékezve.

Két eldadasi utasitdis nem érzelemre utal: a berlini kabaré a nyilvanvald
asszociaciokon tul esziinkbe juttathatja, hogy fiatal kordban Schonberg is egy berlini
kabaréban dolgozott, s ez az élménye inspiralta az Eotvs altal is jol ismert Pierrot lunaire-
ét, igy talan az abban talalhaté Sprechgesang technikara is gondolhatott a komponista ezen
aria megirasakor. A Hiindin sz6 egyszer mar megjelent az operaban Lilith-re vonatkozo6an:
Lucifer nevezte igy a 8. képben gyunyolodva szerelmén (,,mint egy szajha, megbantva és
betegen a szerelemtdl” / ,,wie eine Hiindin, gekrdnkt, und krank von Liebe”). A német
szonak — csakugy, mint az angol megfeleldjének (bitch) két értelme is van: fordithatjuk
szukanak, de szajhanak is. Az aria kontextusaban egyértelmiien egy morgo kutyara gondolt
Eo6tvos, amelyet a brrrach szd irasmodjaval is jelzett, Lucifer korabban azonban
valdsziniileg inkabb az utobbi értelemben hasznalta a kifejezést, amely Lilith mitoszaval is
Osszefiigg.

Az irasos eldadasi utasitdsokon tul Eotvos néhany hangutanzo massalhangzot is
jelolt a kottaban alahuzassal vagy betiik megtobbszorozésével — ezek jol hallhatosagaban
nagy szerepet jatszik a mikroport hasznalata, amelyben a 11.2.2 Paradise reloaded (Lilith)
— Neue Oper Wien, Bécs, Budapest ciml fejezetben irtam bdvebben. Ez a specidlis
énektechnikaval kapcsolatban Annette Schonmiiller elmesélte, hogy Eo&tvos pontos
utasitdsokat adott szamara nemcsak a partituraban, de a probak soran is. Az énekesnd ugy
gondolja, egy kortars opera esetében meg kell szabadulnunk a hagyomanyos
szépségidealtol; unalmas lenne csupan egy hangszint hasznélni, hiszen a klasszikus

1.1 Az aria kisérete az elé6z6hoz

énektechnika csak egy opcid a sok kifejezési mod kozii
hasonldéan ismét nagyon szaraz: a vonosok a G hangot jatsszdk valtoz6 dinamikaval,
amelyet mas hangszerek hangszinfestd elemei egészitenek ki egyes szovegrészeknél. A G
hang itt utalhat Istenre is, hiszen tulajdonképpen nemcsak Adamot, de 6t is hibaztatja Lilith
sorsaért. A G hangrol az ,,Akkor az én szivem Osszetort” / ,,Da lag mein Herz gebrochen”

szovegrésznél mozdul el a vondskar. A kiséret ezutan is fesziiltséggel teli, a tremolok,

152 mit sehr diinner Stimme
153 sensibel

154 sehr zart

155 Schonmiiller-interji.
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vibralo, repetald hangok jellemzik — ismét az éjszaka-zenéje tipust hasznalja E6tvos, amely
tokéletesen illik Lilith szerepéhez is.

A Paradise reloaded legvégén Lilith egyediil marad a szinpadon, s egy sanzonszerti
dalt énekel. Ez a rész hasonld dramaturgiai funkciot lat el, mint Lucifer utolsé dala, s zenei
megfogalmazasuk is kozel 4ll egymashoz, mivel mindkettd az opera egészéhez képest egy
tonalisabb hangzasvilagot képvisel. A szoveg a korabban targyalt tiikor metaforat bontja

ki Adam zarszavaibol kiindulva:

Paradise reloaded (Lilith) — 12. kép

»---wir zerschlagen die Spiegel.” —
Hinter den Spiegeln warten nur Spiegel.
Mein Herz, siehst du’s,

es ist aus Glas.

Es wird blind, wie die Liebe,

die es trug,

von der Welt bleibt nichts,

nur Betrug.

Hinter den Spiegeln warten nur Spiegel,
sie werden immer wieder brechen,

sieh nur den Himmel,

er ist aus Spiegeln gebrochen

und seine Sterne fallen

tief in den Herzen als Splitter,

wie die Liebe.

. ..Osszetdrjiik a tiikroket” —

A tiikrok mogott csak tiikrok varnak.
A szivem, latod,

iivegbdl van.

Vakka valik, mint a szerelem,
amelyet viselt,

a vilagbol nem marad semmi,

csak csalas.

A tiikrok mogott csak tiikrok varnak,
Ujra és ujra osszetornek,

nézz csak az égre,

torott tiikrokbol all

¢s a csillagjai lehullanak

mélyen a szivekbe szilankokként,
mint a szerelem.

A dal kiséretében hangsulyos szerepet kap a piccolo, a cseleszta és a harangjaték, amelyek
érzékletesen jelenitik meg a torott livegszilankokat. Az egész dalban mindossze egy
eldadési utasitas szerepel, rogtén az elején: nyugodtan.'>® Lilith szavai bar szomoruak,
valdban gy érezziik, hogy belenyugodott a dolgok végkifejletébe, amely tokéletlen, akar
maga a valo ¢let.

Lucy / Lilith talan a legkonfliktivabb figura mindkét operaban: gyakorlatilag
mindenkit ellenségének tekint, vagy csak kihasznélja 6ket céljai elérésének érdekében.

Isten — ahogy keserlien elmondja — elarulta, démonna tette, igy miatta kellett megjarnia a

156 ruhig
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poklot. Lucifer bar eleinte ugy tlinik, cinkostarsa, kés6bb kideriil, hogy csak kolonc Lilith
nyakan, feleslegessége és tehetetlensége miatt lenézi. Eva a vetélytarsa, Adam masodik
felesége, a ,,masik nd”, akit igyekszik félreallitani, hogy tjra 6vé lehessen Adam.
Val6jaban azonban Adamra sem vagyik igazan, kidbrandult bel6le, csupan sziiksége van
ra, hogy elnyerje megvaltasat. Ezek alapjan tekinthetnénk Lilith-re egy Osszeférhetetlen,
kibirhatatlan, 6nz6 ndszemélyként is, mégsem ezt a benyomast kelti karaktere. Jogosnak
érezzik felhaborodasat, amiért kitizetett a Paradicsombol, hiszen nem akart tobbet, mint
egyenld esélyeket Adammal. Eszkozei olykor radikalisak, kétségbeesettek, végsd soron
azonban csak az igazsagot keresi, s ¢ az egyediili bator figura, aki maga hozza dontéseit és

az operak végén valoban el is éri céljat.
2.4 Addm

Adam és Eva karakterét sokkal egyszeriibben formalta meg mind Ostermaier, mind E6tvos,
mint Luciferét vagy Lilith-ét — személyiségiik egysikubb, cselekedeteik kiszamithatok,
karakteriik kozel all ahhoz, ahogy Madach is dbrazolta dket. E6tvos a Héber mitoszok
példanyaban bejeldlte az Addm sziiletése cimii fejezetet, tehat foglalkozott az elsé ember
mitoszéaval is. A fejezet elejére ceruzaval odairta: adama = fold vagy vords (adom).
Természetesen ezt a szovegbdl jegyzetelte ki: az elsé ember a f6ldbol teremtetett, ezért
nevezte magat Addamnak elismerve eredetét. Egy masik tedria szerint a fold kapta Adam
tiszteletére az Adama nevet. Akadnak, akik a vords adom szobdl szarmaztatjak az elso
ember nevét, mivel Isten voros foldbél formalta Adamot.'>” Bar kétségteleniil izgalmas
Adam teremtésének mitoszai is, ennek elemeit E6tvos nem hasznalta fel olyan modon az
operakban, mint Lucifer vagy Lilith mitoszat. Egyediil az emlitett folddel valé rokonsag
jelenik meg a szdvegkonyvben: mikor Adam megprobal az {irbe tivozni, a masodik
operaban a korus a Foldszellem hangjan szol hozza egy Madach idézettel: ,,Adam [...]: /

Térj vissza, a f61don naggya lehetsz, / Mig, hogyha a mindenség gytiriijébol / Léted kitéped,

157 Héber mitoszok, 53.
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el nem tiiri Isten, / Hogy megkdzelitsd 6t — s elront kicsinyiil.”!>® E szavak jelzik, hogy 6 a
Foldhoz tartozik, csak itt tud érvényestilni.

Adam — Lilith-hez és Evahoz hasonléan — majdnem minden torténelmi képben mas
dolgoznak az illegilis munkasok. A 6. athéni képben Adam akarcsak Madéachnal,
Miltiadészt alakitja, mig a Paradise reloaded ennek megfeleld 4. képben egy generalis. A
masodik operabol hianyzo rémai és bagdadi képben Adam kereszteslovag, illetve iraki
haborus katona,' a Paradise reloaded (Lilith) 5. képében (Egy lebombézott varos) Adam
azonban csupan kiviilalloként figyeli meg az eseményeket. Szintén megfigyeldként tlinik
fel a férfi mindkét opera jovében jatszodd képében, majd az lrjelenetben Ikarosz a
szOvegkonyv szerint. Ikarosz torténete nagyon hasonld Phaetonéhoz, amelyrdl Luficer
kapcsan mar volt sz6. Ikarosz miutdn apjaval, Daidalosszal egyiitt Minosz kiraly
labirintusba  zaratta, apja szarnyakat készitett —mindkettdjiiknek, hogy igy
szabadulhassanak. A fi tal kozel repiilt a Naphoz, amely megolvasztotta a szarnyakat
egybentartd viaszt, s a mélységben lelte halalat.'® Adam is a magasba vagyik, am még
miel6tt tul kozel kerililne a Naphoz (vagy ugy is értelmezhetjiik ebben az esetben, hogy
Isten dics6séges fényéhez), még iddben figyelmeztetik, igy a katasztrofa nem kovetkezik
be. Adam és Lucifer alakja a két gorég mitoszon keresztiil itt tulajdonképpen
0sszemosodik, amely logikus a Die Tragodie szovegkonyve alapjan is, hiszen ennek a
képnek a végén mondja Lucy az egyik aforizmaszerli mondatat: ,,az ember a legjobb
ordog” / ,,der mensch der beste teufel ist”. Ez a mondat hidnyzik a mdsodik opera
szovegkonyvébol, az Tkarosz hasonlat azonban megmaradt. A Paradise reloaded (Lilith)-
ben ez utan a kép utin Adam mar énmaga, a Die Tragddie des Teufels 11., sivatagban
jatszodo képében viszont — amelynek alcime Addm dima — Lear kiralyként tinik fel, igaz,
itt mar nem igazabol az 6 alakjaban: ez mar inkabb egy intertextudlis utalas, asszociacio,

amelynek zeneileg nincs is jelentdsége. Az itt lejatszodo jelenet nagyjabol megfelel a Lilith

158 Madach, i.m., 13. szin, 3667-3671. sor. A szovegkdnyvben németiil: ,,Adam: kehre um, auf Erden /
Kannst grof du sein. / Hier ist die Schranke meiner Macht; / kehr um, so lebst du; / iibersteig sie: und du
stirbst.”

159 A Die Tragéddie des Teufels szovegkdnyvében: Kreuzritter und Irakkrieger.

160 Totfalusi Istvan, Ki kicsoda az antik mitoszokban (Budapest: Moéra Kiadé, 1993), 116.
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Hamlet-pantomimjanak — mindkét esetben shakespeare-i az utalds, de mig az elsében
valoszinlileg Ostermaiertdl, addig a masodikban E6tvostol szarmazik a beiras.

Adamot a két opera elemz6i koziil tSbben is ostoba, gyerekes, iranyithatd
figuraként lattak. Krasznahorkai azt mondta, Adam egyszertien csak ostoba, aki elkoveti a

gonosz biint,'®!

Molnar Szabolcs pedig megallapitotta, hogy ,,egy csehovi figura, egy
cselekedni, donteni képtelen férfi”.!9? Eotvos ez utobbi mondatra reagalva hozzateszi, hogy
olyan, mint Tamino, ,,egy nok altal irdnyitott figura, akivel csak torténnek a dolgok”.!> A
Parlando — Rubatoban és a partitiraba beirva is emliti a zeneszerzé a Tamino-hasonlatot
mellétéve egy masik hdstenor szerepét, Siegfriedet is,'®* Jane Forner azonban megallapitja,
hogy Addm inkabb ezen operai alakok parddiaja.'®> A zenében is talalunk néhany olyan
részletet, ahol Adam a klasszikus héstenor hangjan szélal meg. Az egyik legjellemz6bb
ezek koziil ,,Az erd6 zold, az ég kék, a Nap aranyat ragyogja bérédre” / ,,Der Wald ist griin,
der Himmel blau, die Sonne strahlt ihr Gold auf deine Haut” szévegrésznél talalhato. Adam
csendre inti Evat, nehogy meghallja Isten, ahogy arrél beszél, hogy beleharapott a tiltott
gyiimolcsbe. Minden ugy j6, ahogy van, mondja, majd kdrnyezetének gyerekes dicséretébe
kezd. Mindkét operdban kitartott hosszii hangokat énekel, de mig az els6ben néha
beszédhangon is megszodlal, a masodik operaban szinte mar a Broadway negédes stilusaban
sz6l a zenekar és az énekes is.

A Paradise reloaded (Lilith)-ben szintén ebben a képben szerepel egy
képzémiivészeti utaldss Adam karakterével kapcsolatban a partitraban. Mikor Lilith
megjelenik, s megkérdezi tdle, hogy nem emlékszik-e ra, a vélasz alol kitérve azt mondja
Adam: ,Ez ... félelem, amit a mellkasomban érzek?” / Ist das ... Angst, was ich hier in
der Brust spiire?”. Ahogy keresi a félelem sz6t, amit eddigi paradicsomi életében még
sosem tapasztalt, szajaval egy A-t kell formaznia, akércsak Edvard Munch A sikoly ciml
festményén (I11.12 kottapélda). Ugyanennél a mondatnal par titemmel késébb megtalaljuk

crer

kezdetére.

161 Kragznahorkai, i.m., 8.

182 Miipa Magazin-interju, 11.

163 T h,

164 Német Parlando — Rubato, 268.
165 Forner-disszertacio, 320.
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(zum Publikum)

ADAM (Er erfindet das Wort) "Tamino"

——— (Adam lauft zur Rampe) p___ — ff P 241

= wie E. Munch: Der Schrei 4 5% " 4 , 8 - )
T = T bl 1 I T L. d F #. & I T [ ]
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Ist das  (A)---__. Ang - s -t was ich hier in der Brust spii.

Mundstellung

I11.12 kottapélda. Paradise reloaded (Lilith), 2. kép, 167—171. iitem

A Paradise reloaded (Lilith) jegyzetei szerint Adam egy kozponti figura, hiszen
mindenkinek sziiksége van ra céljai eléréséhez: Istennek azért, mert ¢ teremtette, Lucifer
szamara a bosszl eszkoze, Lilith démoni 16tét szeretné megtdrni segitségével, Eva pedig
nélkiile nem is létezne, s a mii végén is az 6 dontésén 4ll, hogyan alakul a jov6.'® Mindenki
probalja kihasznalni naivitasat (Evat kivéve, aki ha lehet, még naivabb, mint Addm), 4m a
végén mégis a maga utjan indul tovabb. Adam visszatéré mondata mindkét operaban, hogy
,» Végtelen lirességet €rzek” / ,,Ich fiihle eine grenzenlose Leere” — ezt mindig siri hangon,
deklamalva mondja el. E6tvos ugy magyarazza e mondatat, hogy becsapottnak érzi magat,
mivel Lilith azt igérte, ha elhagyja a Paradicsomot, maga is Istenné valhat, am ez mégsem
kovetkezik be.'”” Adam tehat egyszerre gyerckes, naiv figura, aki bar nincs ennek
tudataban, dontései altal a tobbi szerepld sorsat is befolyasolja.

Adam tulajdonképpen senkivel sem vallalja fel nyiltan a konfliktust: az Edent sem
6 akarta elhagyni, csupan meggydzték rola. Végig Evéara vagyik, s szeretné visszakapni
korabbi ¢életének tokéletes kényelmét. Hagyja, hogy Isten, Lucifer és Lilith is irdnyitsa. Ez
utobbi két szereplt azonban magara haragitja, mert részben ostobasaga miatt is folyton
keresztiilhizza szamitasaikat. Az els6 opera végén Lucy Adam fo1¢é kerekedik, a méasodik
operaban azonban magdra hagyja a ndt. Gyakorlatilag végig atnéz Lucy-n/ Lilith-en, hozza
intézett szavaira nem reagal, csupan az opera végén fordul nyiltan ellene, mikor rajon, hogy
végig el akarta tenni Evat 1ab alol. Bar 6 maga nem konfrontalodik, két konfliktusszal
gytjtopontjaban is 6 all: Lucifer és Isten, illetve Eva és Lilith is 6érte kiizd mas-mas

okokbol. Egy passziv szerepld, aki mégis a torténések kdozéppontjat jelenti.

166 E6tvis jegyzete.
167 Miipa Magazin-interju, 11.
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2.5Eva

Eva személyiségének megformalasa, akarcsak Adamé szintén kozel all Madach
jellemabrazolasahoz. Eotvos Krasznahorkainak azt mondta, Eva Madach dramajaban
teljesen érdektelen volt, késObb pedig sajat operdjaval kapcsolatban ugy jellemezte, hogy
mint egy ndvény csupan elszenvedi a gonoszt, de nincs tudatdban, mi is torténik vele
tulajdonképpen.'®® A Paradise reloaded (Lilith) kapcsan a zeneszerzd csupan annyit
jegyzett meg Eva karakterérdl, hogy egy ,.kissé monokrémabb Pamina”,'® nyilvanvaloan
az Addam-Tamino parhuzambél kiindulva. A két opera Evaja ebbdl a szempontbol nem
sokban kiilonbozik egymadstdl, hiszen mindketten a torténések elszenveddi, passziv
figurdk. Akad azonban néhdny fontos valtozds a dramaturgidban és zenei
megformalasdban, amelyek miatt mégis egészen mashogyan latjuk karakterét a Die
Tragddie des Teufels-ben és a Paradise reloaded (Lilith)-ben.

A torténet szempontjabol a legfontosabb kiilonbség, hogy mig Eva az elsé opera
végén meghal, a masodik végén 0j életet kezd Adammal az oldalan. A torténelmi képek
koziil a Die Tragédie-ben az athéni jelenetben tinik fel eldszor Eva Miltiadész
feleségeként, Lucy anyjaként; ahogy arr6l mar volt szd, a méasodik operaban szerepiik pont
forditva alakul ebben a képben Lilith-el, s Eva végiil felAldozza magét a generélisért. A
romai képben Adam szerelmeként jelenik meg, a bagdadi jelenetben viszont Ostermaier
egészen eltavolodva Madach muvétdl egy foglyait kinzd, szexudlisan is inzultald
borténérként abrazolja Evat. Ezt a részt Farkas Zoltan is kiemelte felhivva arra a figyelmet,
hogy ebben az esetben az aktualpolitikan van a nagyobb hangsily.'”” Bar Eétvds sem
zarkozik el az ilyesfajta kitekintéstol, ezt a részt nyilvanvaldéan tul logikatlannak,
érthetetlennek itélte, ezért ilyen formdban ki is hagyta a masodik operabol. A Paradise
reloaded (Lilith) 5. képében Eva Lilith lanya, a partitara szerint Greenpeace aktivista,
ugyanakkor ongyilkos merényld is, akit sajat anyja kiild a haldlba granatovet erdsitve

derekara, igy masodszorra is meghal a szinpadon.

168 Krasznahorkai, i.m., 8.
169 Német Parlando — Rubato, 268.
170 Szitha—Farkas-Tihanyi, i.m., 29.
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Az elsé opera Shop képében Eva a szovegkonyv alapjan visszautasitja a fogyasztast
és a halalba vagyik,'”! gépszeriien énekli paradicsomi szavait: ,,Milyen szép éIni” / ,,wie
schon es ist zu leben”. A Paradise reloaded (Lilith) jové jelenetében Eva ugyanezt a
szoveget mondja, de sorai f0lott immar egy intertextudlis utalds is talalhaté a partitiraban:
mint egy Ophelia, monoton, non vibrato.'”> Zenei utalas ezuttal csak operan beliil van,
hiszen hasonld, de kromatikusabb dallamot énekel, mint amit az Edenben is hallhattunk
téle. A Shakespeare Hamletjére valod asszocidcio, amely ahogy lathattuk, az opera egy
késobbi jelenetében is visszatér, mar itt megjelenik. Ophelia az 6riilt, haladlba vagy6 no
archetipusat jelképezi, amely rengeteg irodalmi miiben és operdban megjelenik; tobbek
kozt Goethe Faustjaban is megdriil Margit, aki végiil — hasonléan Evahoz — lelkét Istennek
ajanlva végez magaval. A késébbi képekben Eva méar 6nmaga mindkét operaban, s még
egyszer meghal, immar nyilvanvaloan Lilith mérge altal. E6tvos jegyzeteiben olvashatjuk
Eva karakterével kapcsolatban, hogy Eva Adam védelmében aldozza fel magét tobbszor
is, mivel nélkiile nem tudja értelmezni sajat magat; Istenhez sem azért akar visszatérni,
mert istenhivd, hanem mert mindenkiben a biztonsagot keresi. Csak akkor van 6nalld
akarata, mikor a halalba vagyik, ugyanakkor ezek azok a pillanatok, amelyek Lucifer tervét
romba dontik (,,Das war nicht mein Plan”).

Eva zenei megformélasa sokat finomodott, valtozott a masodik operaban. Az 6rdog
hasonlit: sokszor érzelemmentes, mar-mar gépies stilus jellemzi. A Paradise reloaded
(Lilith) Evaja bar tovabbra is naiv, sokszor gyerekes, de személyisége mégis sokkal
finomabb, érzelmesebb. E valtozas jol tetten érhetd legelsé operabeli megszolalasaban. A
Die Tragédie-ben nevének kezddbetiijén, az E hangon ugrél oktav tavolsagban fel le a
vonosok kitartott E-A (EvA) hangzata felett a ,,wie schon es ist zu leben” szovegrésznél
(I11.13a kottapélda). Ugyanezen a helyen a Paradise reloaded (Lilith)-ben J. S. Bach Lobe

3

den Herren koralparafrézisa folott kezd el énekelni Eva,'’® amelyet ismét a vondsok

kitartott E-dar akkordja kisér, kiegésziilve a triangulum csilingelésével és a harmonika

szintén kitartott, sugarzé akkordjaval; az énekszolam eldadasi utasitas halkan, lelkesen!”™

17! Eva als Konsumverweigerer und Todessehnsiichtige

172 wie eine Ophelia, monoton, non vibr.

173 A kovetkezo alfejezetben errdl részletesen lesz sz6 a Bach-koralrol.
174 Jeise, begeistert
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(I11.13b kottapélda). A hangszerelés az angyalok zenéjének tipikus hangszereit haszndlja,
sokkal gazdagabb, mint az elsé operaban. Eva szolaméaban az E megmaradt kozponti
hangnak, de magasabb regiszterben, sokkal melizmatikusabb, Osszetettebb dallamot
énekel, szabad eldadasmoddal (a tempotol fiiggetleniil — all a partitaraban).'” Eneke
kozben folyton Adamot szélitja. Masok altal mozgatott, érzelemmentes baba helyett egy

has-vér, szerethetd nd jelenik meg eldttiink.
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I11.13b kottapélda. Paradise reloaded (Lilith), 2. kép, 5—15. iitem

Eva az Ewig-Weibliche, Lilith ellentéte, de tigy is tekinthetiink kett&jiinkre, mint a
nd személyiségének két oldaldra. O képviseli a gyengédséget, az onfelaldozast, az
artatlansagot, a szeret0 feleséget €s anyat. Az opera 6sszes szerepldjéhez kozeledni probal,
mindenkiben a biztonsagot keresi. Még Lilith-ben is megbizik, vakon kdveti utasitasait, s
kész meghalni Adamért. Eétvosnek sikeriilt e pozitiv tulajdonsagait jobban kihangstlyozni

a masodik operdban, igy karaktere izgalmasabba, kevésbé egysikuva valt.

175 ynabhiingig vom Tempo
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2.6 Mellékszereplék

A mellékszereplok szama a masodik operaban kétharmadara csokkent, ami féként Lucifer
segitdinek szamat éritette: Skelton, Strugatzi, L, Arkanar és Boris helyébe egy haromtagu,
férfi angyalkar 1épett, Jeriko szerepe teljesen eltlint, sorait olykor mas szerepldk kaptak
meg, a hdrom ndi énekes altal képviselt Rumatat pedig felvaltotta a hdrom n6 korusa, akik
kiilonboz6 szerepekben jelennek meg. A 1étszdmcsokkenés és a bonyolult nevek
letisztazasa altal érthetObbé valt a torténet, s lehetové tette a zeneszerzo szamara a tobbréti
kombinaciot. Hidba kaptak a Die Tragodie-ben 6nallé nevet Lucifer segitdi, mivel mindig
mas szerepet jatszottak, kiilon-kiilon személyiségiik nem korvonalazodott — ezért is volt
célszeriibb A, B és C angyalnak nevezni 0ket a méasodik operdban, mivel a harom férfi
énekes gyakorlatilag ugyanazt a dramaturgiai funkciot szolgalja. Ok gyakran a humor
forrdsai az operaban, bukott angyalok, akik magukat sem veszik komolyan, stilusuk alpari
¢s mindenkibdl viccet csindlnak. A rejtélyes kommentator szerepét betolté Rumatat
helyettesit6 noi tercett néha Orakulumként kommental, néha aktivan részt vesz az
eseményekben, néha pedig az angyalkar részét képezi, de Foldszellemként is megszolal a
férfiakkal kiegésziilve.

A Die Trgodie des Teufels-ben Lucifer kisérdi esetlen, részeges, blindzoként
feltlind, kétes alakok. Megszolalasaikat gyakran groteszk zene kiséri az iités és rezes
hangszerek dominancidjaval, valamint hamiskéas glissangokkal. Hasonlé a zenei
megformaladsa a harom angyalnak a Paradise reloaded (Lilith)-ben. Tobbszor csufolodnak,
s kinevetik a szereploket. Az 1. képben Istent cstfoljak: ,,...Dicsérjétek Isteniinket a
magasban” / ,,... lobet unseren Gott in der Hohe...” — éneklik ginyosan. Szavaikhoz
hamarosan csatlakozik Lilith is, aki utdnozva ket az angyalokat is gunyolja némi
kesertiséggel hangjaban. Elsd, kordbban mar idézett mondatara (,,Die grofte List
Gottes...”) kacagasban tor ki Lucifer sleppje, amelyhez lathatatlan ndi angyalhangok is
csatlakoznak a mennybdl. Nevetésiiket a zenekar zajos, mennybeli hangokkal —
vonosokkal, harfaglissandokkal, triangulummal, harangokkal, trombitdkkal, és magasan
sz0l6 fafuvosokkal — kiséri, amelybe beleszolnak a pokol hangszerei, a harsona és a tuba

is groteszk glissandoikkal.
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Eo6tvos a Parlando — Rubatdoban azt irta, a 2. kép kezdetén a férfi angyalkorus a
Varazsfuvola harom figjanak stilusaban énekli a Bach-koralt. Itt valoszintileg inkabb az ezt
megel6zé kép végén elhangzd a capella koérusukra utalt (I11.14 kottapélda), amelyben
Lucifernek fogadnak hiiséget az angyalok kozvetleniil az utdn, hogy Lilith orrhangon
megjegyezte, tul sokat fecsegnek, akar egy angyalkorus. Az eldadési utasitas e szakasz

elején félénken, viddman, majd késdbb halkan és puhan.!'’® Erre az énekre Farkas Zoltan

gy hivatkozott, mint ,kedélyes angol tarsasének, a férfibaratsag pecsétje”.!”’
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I11.14 kottapélda. Paradise reloaded (Lilith), 1. kép, 232. iitem

Lucifer kiséréinek groteszk megformaldsara az egyik legjobb példa mindkét

operanak a jovoben jatszodo képe, amelyben fOszerepet kapnak. A Die Tragodie 9.

176 schiichtern, spaBig, leise, weich
177 Farkas, i.m., 21.
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képében egy boltba csdppeniink, a fogyasztoi tdrsadalom szatirdjaba, ahol minden elado:
az igazsag, a sz€pség €s kiilonbozo személyiségek. A bukott angyalok ugyantigy néznek
ki, tekintetiik liveges, €s kiilonboz6 identitasokat vettek fel: Boris egy oriasbébi, Skelton
Nero, aki minden ¢jjel gyilkol, L egy hivatalnok, aki harap, Arkanar pedig vampir a
partitira szerint, igaz, 6 ebben a jelenetben nem kapott szoveget. A kép elején Lucifer
tényszerlien megallapitja: ,,Minden ember egyenld” / ,,Alle menschen sind gleich”. A
Rumata ¢és a hozzajuk csatlakozo Jeriko gépszeriien énekelnek, majd mikozben Lucifer
segitdi bemutatkoznak, kiilonboz6 maganhangzokat skandalnak. Skelton sorainal a harfan
pengetdvel kell jatszani, s az énekes ezt a szinpadon utanozza, mintha ¢ jatszana. A korus
kdzben ,,mint egy kutya” ismételgeti az u hangot; Skelton ,,tote, tote, tote...” sorainal pedig
egy sziréna hangjat imitaljak. Miutan a furcsa alakok bemutatkoztak, a koérus elészor a
»szeretem magam” / ,,ich liebe mich” sort ismételgeti egy akkordon, majd mar csak a Liebe
szt egy lefelé csiszo glissandoval; Lucy ezen a ponton megallapitja, hogy lemeriilt az
elemiik.

A Paradise reloaded (Lilith) 6. képében a jovoben jarunk egy nagy teremben, ahol
lassan vibral a haldoklo fény. A hdrom nd és a harom angyal egy sorban iilnek, ugyanolyan
ruhaban. A harom ndénél hegedii van, a hirom férfi pedig gitart tart a kezében;
,Elviselhetetlen monotonitas, sugarz6 semmi”!’® uralkodik a szinen. A korus a jelenet
elején hasonlo glissandokat énekel a Liebe szon, mint a Die Tragddie-ben, de ezuttal az E-
A (EvA) hangokon, ezzel egy extra jelentésréteget adva a szonak. A zenekar kdzben egy
kitartott hangot jatszik a harmonikéaval egylitt, s a partitira szerint a fények erdsddnek,
majd fokozatosan halvanyodnak a ,,sugarzo semmi” érzetét keltve. Adam kérdésére — ,,Ez
ajove?”/ Ist das die Zukunft?” — felkelnek helyiikrdl a korustagok és kdtelességtuddan'”
egy induld formajaban elkezdik az Orémodat (a partitiraban Eurdépa-himnusz) énekelni:
»lestvér lészen minden ember” / ,,Alle Menschen sind Briider geworden”. Ez az egyik
legjobban hallhatd, a librettoban €s a partitiraban is jelzett zenei idézet a miiben, amely az
elsd operabol teljesen hianyzott. Kicsivel késébb megszolal Lilith is, aki elmondja, ezek a

furcsa alakok vampirok és mas allatok. Hasonl6an az elsd operahoz, harman be is

178 Unertriigliche Monotonie, strahlendes Nichts.

179 A partitiraban: A harom né és a harom angyal ahogy szoktak, felkelnek kotelességtuddan, hogy
elénekeljék az Europa-himnuszt. / Die 3 Frauen und die 3 Engel stehen gewohnheitsméfig undpflichtbewusst
auf um die Europa-Hymne zu singen.
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mutatkoznak koziiliik: a C angyal egy pok, a B angyal egy skorpio, az A angyal pedig egy
denevér, aki — Nerohoz hasonloan — éjszaka gyilkol. Az els6 két angyal énekét a hegediikon
pengetovel jatszott arpeggiok kisérik, amelynek gitarszerii hangzasat elosegiti az énekesek
kezében tartott hangszerek latvdnya is. A denevér énekének eldaddsi utasitasa
rejtélyesen,'®” szavait a vondsok glissandoi és tremoloi kisérik. A sz610k utan a korus ismét
belekezd a Liebe sz6 kéantalasaba, amely hasonldan az elsé operdhoz, itt is elhangolodik,
mivel lemeriilt az elemiik. Sz6 szerinti zenei részek tehat nem kertiltek at az elsé operabdl,
tobb zenei Gtlet viszont igen: a gitarjatékot imitald pengetett kiséret, a Liebe sz lefelé hajlo
glissandoi és az ének ,,elromlasa”.

Ahogy arrdl korabban mar volt sz6, a Die Tragddie des Teufels Rumatdja az antik
gorog korusok szerepét tolti be; a ndi tercettet tobben hasonlitottdk Wagner harom
Nornajéhoz, a Vardzsfuvola Harom Holgyéhez,'s! de érdekes médon Tihanyi Laszlot a
Vardzsfuvola harom égi gyermekére is emlékeztetik.'®> Zenei megforméldsuk igen
specialis: hangjuk lebegd, tilvilagi, énekiik homofon, motettaszerii. Ebbdl a szerepbdl csak
ritkan 1ép ki a harom ndi énekes, példaul az imént targyalt 9. képben.

A motettaszerli hangzds megmarad a Paradise reloaded (Lilith)-ben is azokban az
esetekben, mikor az Ordkulum vagy a Foldszellem szerepét tolti be a harom nd. Bar els6
ranézésre gy tlinik, a Rumata eltlint a madasodik szdovegkonyvbol, alaposabban
Osszehasonlitva a két librettot kideriil, hogy a legtobb esetben megtartottak szovegeit, sot,
a zenei megfogalmazas is sok esetben hasonld maradt. A Paradise reloaded 3. képének
elején példaul az Orakulum szélal meg: a szoveg nagyjabol megegyezik a Die Tragodie 3.

képének végén megjelend Rumata szovegének masodik felével.

180 geheimnisvoll
181 Referenciakat lasd a II. fejezetben.
182 §zitha—Farkas-Tihanyi, i.m., 30.
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Die Tragodie des Teufels — 3. kép Paradise reloaded (Lilith) — 3. kép
geheimnisvoll am lichten tag Heult nur, heult!

lasst sich natur des schleiers Dort ist die kiinstliche Stadt,

nicht berauben und was sie gestopft mit Landvolk und Migranten!
deinem geist nicht offenbaren mag Die Sonnenmetropole schwitzt,

das zwingst du ihr nicht ab und die Augen treten ihr hervor,

mit hebeln und mit schrauben wie einer jungen Boa beim Versuch,
dort ist die kiinstliche stadt eine Ziege zu verschlingen.

gestopft mit landvolk und Heult nur, heult!

migranten wie eine gans mit mais
die sonnenmetropole schwitzt

und die augen treten ihr hervor
wie einer jungen boa beim versuch
eine ziege zu verschlingen heult
nur ihr coyoten es ist zu spét

A szdveg elso fele, ahogy arrdl kordbban mar volt sz6 idézet Goethe Faustjabol, amely a
masodik operabdl teljesen kimaradt. A két megzenésitést 6sszehasonlitva lathatjuk, hogy
bar a hangok nem egyeznek meg egymassal, zenei megfogalmazasuk — a zenekar kisérete,
a homofdon, motettaszerli hangzas, a ritmika, stb. — nagyon hasonlit egymasra.

Bar a partitiraban a késébbi alkalmakkor mar nem irta be Eotvds, hogy
Orakulumként szo6l a ndi trid, a Rumata-stilus alapjan egyértelmii, mikor bujnak ebbe a
szerepbe. A kovetkezé megszolalasuk a Paradise reloaded-ben a 3. kép végén talalhato,
amelynek szovege kis valtoztatasokkal megfeleltetheté a masodik opera 5/B képével. Mas
a metrum ¢és a hangok is masok, illetve mig az elsé operaban van zenekari kiséret, a
masodikban csak a ndi tercett énekel a szinfalak mogott, viszont mindkét részlet statikus,
deklamal¢6 stilusban irédott. Legkozelebb a Die Tragddie des Teufels 7. képének végén
jelenik meg a Rumata, s ezt a szoveget is megtalaljuk a Lilith-ben, az 5. kép elején. Az
utobbi operaban ezuttal a szinpadon all a harom né fekete 6zvegyként. E rész a két
operaban kissé tavolabb all egymastol: mig az elsében ismét végig homofon énekelnek, a
masodikban egymads utan szolal meg az alt, a mezzo és a szopran énekesnd, s csak a szoveg
legvégén egyesiil szolamuk.

A Paradise reloaded 7. képének végén a ndi korus a harom férfivel egésziil ki, s
Foldszellemként jelennek meg Az ember tragédiajabdl idézve. Ez a részlet az els6 operabol

teljesen hianyzik, valészintileg Eotvos kérésére keriilt a szovegkonyvbe, aki talan
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megprobalta kicsit kozeliteni a librettét Madach miivéhez. A lathatatlan korus eldadasi
utasitdsa ,,nem tal hangosan, nagyon homogénen, mintha egy hang lenne, a Fold
hangja”.'83 Egyaltaldn nem magatol értetédd Eotvos azon dontése, hogy ezuttal a férfiak is
csatlakoznak a néi hangokhoz, hiszen az el6z0 operdban a Fold szellemét helyettesitd
Rumata nénemi volt. Talan a teltebb hangzds miatt, talan a Fold nemtelensége miatt
dontott végiil a hatszolamu korus mellett a zeneszerzo.

A Paradise reloaded 10. képének végén ismét Orakulumként szolal meg a néi
tercett: ,,Az aramld hullam nem tér vissza, az elszallt 6ra tobbé vissza sose tér” / Die
flieBende Welle kehrt nicht wieder, die entflichende Stunde kommt nicht wieder.” Ez a
szoveg ismét szerepel a Rumata soraiként a Die Tragodie 12. képének elején. A két részlet
zeneileg gyakorlatilag ugyanaz (II1.15a és II1.15b kottapélda): a kiillonbség a masodik
szOvegi mondat elébbre csusztatasabol adodik, illetve az elsé operaban a zenekar kiséri a
Rumata énekét, mig a masodikban a capella sz6lal meg a korus. A kisszekund motivumbol
kiindul6 kanonra Farkas Zoltan is felhivta a figyelmet kritikdjaban, mint ,,objektivitasaban

is szivet tép&” zenei pillanatra.'8*

183 nicht zu laut, sehr homogen, als wire es eine Stimme, die Stimme der Erde
184 Farkas, i.m., 21.
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II1.15b kottapélda. Paradise reloaded (Lilith), 10. kép, 8§8—93. iitem
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Eo6tvos tehat valojaban megtartotta a kritikusok altal is dicsért Rumata szerepét, s ahogy
lathatjuk, néha zenéjét is, akar hangrdl hangra. Csupan annyi a kiilonbség, hogy a Paradise
reloaded (Lilith)-ben nem egy misztikus, sokak szamara semmitmondd név alatt jelenik
meg a ndi tercett, hanem valoban kommentald szerepet toltenek be. Igy bar kevésbé
nyilvanvalé mddon, de sikeriilt a zeneszerzOnek atmentenie a mar elsd alkalommal is jol

miikodo szovegi és zenei részleteket.
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3. Istenkép

A két Madach-opera egyik legfontosabb szerepl6je lathatatlan és szovege sincs, mégis 6 a
konfliktusok forrasa €s a cselekmény mozgatorugdja. Nevét folyton emlegetik, s a zenében
is egy hang (G mint Gott) illetve egy akkord (D-dar mint Dieu) szimbolizélja személyét.
Eo6tvos is szinte minden vele késziilt interjuban felhivja a figyelmet jelentOségére, igy
természetesen a Krasznahorkaival folytatott, filozofikus mélységli beszélgetésben is
felmeriil a téma: ,,E6tvos ekkor azt javasolja, hogy gondolkozzanak el azért egy kicsit ezen
az isteni foloslegességen, szerinte ugyanis Adam is és Lucy is azért lesz gonossza, vagy
amiatt kovetnek el gonosz tetteket, mert Isten errdl igy rendelkezik, tehat Isten szerepét
nemhogy csokkenteni kell, hanem ellenkezdleg, belatni mérhetetlen jelentdségét.” —
allapitotta meg a zeneszerzd.'® Kicsivel késobb elarulta azt is, hogy szerepének megitélése
rendkiviili feladatot jelentett nemcsak az O, de Ostermaier szamara is.'®® Ebbé] arra is
kovetkeztethetiink, hogy a szovegkdnyvirdval kozos dontés lehetett, hogy mig Madachnal
Isten egy alkalommal megjelenik az utolsoé szinben, s az egész mii végszava is az 6vé, addig
az operakban csak beszélnek rola a szereplok. Szamtalan kontextusban emlitik Istent:
gyava Isten / Feigling Gott — mondjak a bukott angyalok a Die Tragodieben, illetve Lucifer
a Lilith elején; Lucifer azt mondja Adamnak, el fogja arulni Isten, Lilith pedig azt ajanlja,
legyen inkabb maga Isten; Adam egyenld szeretne lenni Istennel; Isten nevében vivjak a
haborut a Die Tragédie 7. és a Paradise reloaded 5. képében; Eva folyton Istenhez vagyik,
ezért valasztja a halalt; Lucy / Lilith azt kérdi Adamtol, még mindig hisz-e Istenben, miutan
elvette téle Evat. Még folytathatnank e felsorolast, de mar ezek alapjan is nyilvanvalo,
hogy Isten valojaban mindenhol jelen van.

E6tvos jegyzeteiben a kovetkezoképpen hatarozta meg Isten fogalmat: ,,az Ur (az
Oszévetség Jehovéja) nem azonos az Atyaval, az androgiin (androsz = férfi, giiné asszony)

(Id. Platon) teljességet és tokéletességet »megtestesité« eredendd Istenséggel”,'s’

majd
hozzateszi a mar korabban is idézett megallapitast, hogy Isten és Lucifer egyiitt teremtették

a vilagot. E szavakat semmiképpen sem szabad Eo6tvos univerzalis istenképének

185 Krasznahorkai, i.m., 8.
186 1 .
187 E6tvos jegyzete.
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meghatarozasaként értelmezniink, csupan a Madach-operdk kapcsan fogalmazta meg e
gondolatokat.

Bar 6nallé szovege nincs Istennek, egyes zenei részletekben mégis érezhetd
jelenléte. A Paradicsom Isten tokéletes kertje, igy ennek zenéje is az ¢ vildgahoz tartozik.
A Die Tragodie des Teufels bevezetdjében a megkomponalt hangolas utdn megszoélal ,,az
Edenkert udvari zenéje”,'*® amelyet a hatsé zenekar jatszik. A vondésok E-D (EDen)
hullamzasa folott fuvoldk, klarinétok és kiirtok szdélnak, a zene teljesen tondlis,
harmonikus, igaz, kiss¢é unalmas is. E statikus, hullaimzo6, dur hangzasi zene erdsen
emlékeztet A Rajna kincsének Esz-dur bevezetdjére, amely a Rajna hulldmzasat, de a
mitikus torténet kezdetét is jelenti. A Paradise reloaded (Lilith) kevésbé harmonikusan
indul: ez a zene kaotikus, groteszk, Lucifer €s a bukott angyalok alakjdhoz kapcsolodik
pokoli hangszerelésével. Molnar Szabolcs gy fogalmazott, hogy ez az dstermészet hangja,
amely az Edent dzsungelként jeleniti meg, s az isteni tortvény a természet torvényeként
mutatkozik meg.'®

A Die Tragddie 1. képe a Mennyben jatszodik (Prolog im Himmel), igy itt is
felfedezhetd a zenében az Istenre valo utalds. Rogton a partiturasorok legelején egy
beirassal jelzi E6tvos, hogy megszolal az Istent dics6itdé Lobe den Herren koral, am mivel
a szoveg nélkiili dallam halkan, a vonosokon jelenik meg, hallas alapjan csak kevesek
szamara valik egyértelmiivé az utalas.'®® Lucifer Istenhez sz6l6 monoldgjaba tjra és tjra
beleszolnak dicsdséges, dur hangzatokat jatszo fanfarok, mintha Isten reagalna szavaira. A
Paradise reloaded 1. képében Lucifer és harom angyala mar elhagytak a Mennyet, és a
Fo6ldon kotottek ki. Miutdn Lucifer befejezte bucstlevelét Istenhez, a harom angyal
gunyosan elkezdi éltetni Istent egy hdromszolamu homofén korusban, a Bach-koral
szovegétidézve: ,,Lobet unseren Gott in der Hohe”. Mig a legfelsd szolam egészhangokban
halad felfelé, az als6 kromatikusan — az Osszhatas meglehetosen disszonans (/I1.16
kottapélda). Ahogy az az el6z0 fejezetben szerepelt, gunyolédasukhoz Lilith csatlakozik
¢és Istenre vonatkozd megjegyzésére (,,Isten legnagyobb triikkje az, hogy elhiteti az

emberekkel, hogy nem Iétezik™) valaszt kap a Mennybdl: kacagnak az angyalok, s kzben

188 Hofmusik im Garten Eden
18 Miipa Magazin-interju, 10.
190 §zitha—Farkas-Tihanyi, i.m., 33.
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¢gi hangszerek szoélnak. A jelenet végén szerepel a harom angyal kordbban idézett
hiiségeskiije, amelynek utols6 mondata a Bach-koral utolso sorat idézi mind a szovegben,

mind a dallamban (/11.17a és I11.17b kottapélda).

3 ENGEL
spottisch mf = —

ENGEL A

ENGEL B

PP== p== nf>= s . Bogm g
| 2] -~ 7] - N ]
ENGELC ‘nnl_l-{«: 3 i
"...Lo - bet, lo - bet, lo- bet, lo- bet, lo-bet un-se-ren Gott in der Ho- he."
I11.16 kottapélda. Paradise reloaded (Lilith), /. kép, 114—119. iitem
3 ENGEL
etwas spottisch
» (IWGS ;TPO isch % - }/\‘ . ~
I T = I T A | = [ e = 1
ENGEL A f o e - - 7  —
%) i 1 } ! 1 ! T 1 ! 1 } 1
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P — >
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[ — [ | | | | I -
T — T
"Lo - ben - de,__ schlie-fe mit a a a hahahaha ha a-ha- men!"
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"Lo-ben - de, schlie-fe mit A - - - A men!

I11.17a kottapélda. Paradise reloaded (Lilith), /. kep, 234—239. iitem
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Lo-ben - de, schlie-fe  mit A - men!

I1.17b kottapélda. J. S. Bach: Lobe den Herren, den méichtigen Konig der Ehren-koral,
11-13. iitem
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Mindkét opera 2. képe a biinbeesés, amelyet kiilonbdzd szempontok alapjan mar
korabban is elemeztem: az Edenkertben vagyunk, amelyet mindkét operaban halk, kitartott
vonéshangzas, csillogd, fényes hangszerelés jellemez. A Paradise reloaded (Lilith)-ben az
eldzo kép folytatasaként ismét megszolal a Lobe den Herren, ezlttal majdnem teljesen
tonalis felrakasban, hat sz6lamban, A-durban. Ismét nem sz6 szerinti a zenei idézet, bar az
Osszes eredeti sz6lam megtaldlhaté Eotvos letétében elosztva a hat szolam kozott (I11.18a
és I11.18b kottapélda).®' A szdveg — folytatva az el6z8 képben elkezdett idézetet — a koral
masodik versszakat hozza. Lathatjuk, hogy mig az els6 operaban ugyanez az intertextualis
utalds még az avatott zeneértd szamdara is rejtve maradt, masodjara Eo6tvos jobban

kihasznalta a Bach-idézetben rejl6 lehetdségeket.

191 Most csak a koraldallam elsé sorat idéztem.
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111.18a kottapélda. Paradise reloaded (Lilith), 2. kép, 1-35. iitem
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II1.18b kottapélda. J. S. Bach: Lobe den Herren, den méchtigen Konig der Ehren-korl,

1-5. iitem

Akad még néhany példa a Paradise reloaded (Lilith)-ben, mikor Isten valamilyen
modon reagal a szereplSk viselkedésére. A 2. képben Addm kornyezetének dicséretével
(,Der Wald ist griin...”) probalja meg elvonni a figyelmet arrdl, hogy Eva a tiltott
gylimodlcsbe harapott, &m az angyalkorus félbeszakitja az éneklést a Bach-koral harmadik

soranal: ,,0 a te fényed, 1élek, ezt ne felejtsd” /,.Er ist dein Licht, Seele, vergiss es ja nicht”.
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Megszolal a timpani tremoldja, s a partitiraba be van irva: ,,Mennydorgés”.'? Isten igy
sz6l le a Mennybdl figyelmeztetve Adamot, hogy megszegték a torvényt. A koralt Eva
fejezi be az eléadasi utasitas szerint ,,mint egy gyerek a templomban, megprobal nagyon
halk lenni”.'”* A 3. képben is hasonlo jelenet jatszodik le: Adam a sivatagbél vissza akar
térni Istenhez: ,,Isten majd egyenld félként nyujtja felém a kezét” / ,,Gott wird mir die Hand
reichen von Gleich zu Gleich.” — mondja, mire a mennybeli korus ,,intén”'* leszol:
Adam!!! Nevét hat szolamban, unisono éneklik az A-D hangon, majd ezt kvetéen ismét
,mennydorog” a timpani és a nagybégs. A 7. képben Adam szélitja meg Istent végsd
elkeseredésében, mikozben megprobalja elhagyni a Foldet: ,,Segits!” / ,Hilf mir!”. A
véalasz a harfa C-dir glissanddjan érkezik, amely a fényt és Isten mindenhatosagat
jelképezi.

Ezek alapjan egy szigoru, olykor fenyegetd Isten képe rajzolddik ki, aki mindig
jelen van, fentrdl iranyitja a torténéseket. Ugyanakkor mégis vitdba szall vele majdnem az
Osszes szerepld: Lucifer belefaradt a vele vald kiizdelembe, s nem hajlandé
meghunyaszkodni elétte, Lilith elvesztette hitét benne, s haragszik ra, mert démonna tette,
Adam és Eva pedig megszegik a parancsat, esznek a tiltott gyiimodlesbél, s végiil egyediil

indulnak el utjukon.

192 Donner”
193 wie ein Kind in der Kirche, versucht sehr leise zu sein
194 mahnend
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4. Formak és mifajok a két operaban

4.1 Az operak nagyformaja

Korabban mar volt sz6 arrdl, hogy a nagyforma eltervezése a komponalasi folyamat egy
fontos 1épése, amely a végleges librettd 1étrejotte s a hangszerpark Osszeallitdsa utan
kovetkezik. E6tvos zeneszerzoi attitlidjébdl adoddéan miiveinek formdja mindig jol
atgondolt, logikus és kovethetd. A hallgato tdjekozodasat vilagosan elkiiloniild jelenetek
¢s visszatér0 zenei (és szovegi) gondolatok, mottdszeri motivumok segitik. Eotvos
elemzdi és maga a zeneszerzo is hasznaljak a wagneri Leitmotiv kifejezést, tobbek kozt a
két Madach-operaval kapcsolatban is, ahogy az a korabbi idézetekbdl is kideriilt. Ennek
ellenére tudatosan keriiltem mind a német Leitmotiv sz6t, mind magyar megfeleldjét
(vezérmotivum), mivel nem érzem pontosnak a Die Tragodie des Teufels és a Paradise
reloaded (Lilith) operak kapcsan. A Madéach-operakban leginkabb az egyes szereplok nevét
jelentd hangok vagy hangk6zok (ADam = A-D, EvA = E-A, Gott = G) kapcsan mertilt fel
a Leitmotiv kifejezés, am ezek a hangk6zok néhany kivételtdl eltekintve (pl. Liebe = E-A,
Betrug = E-A-D) a kimondott nevekkel egyidejiileg hangzanak el az operdkban, nem pedig
a zenekar sz6lamaiban, emlékezteté motivumként.

Mindemellett, bar kicsit pontatlannak, de elfogadhatonak tartom a Leitmotiv
kifejezés hasznalatat, hiszen Eotv0s operatermése, igy a disszertdciomban vizsgalt két
opera is szdmos ponton kapcsolodik a Wagner zenedramaihoz.!”> Ez megnyilvanul
egyrészt a Wagner miveire, valamint annak szerepldire vonatkoz6 asszocidciokban: A
rajna kincse és a Die Tragodie bevezetdjének hasonlosagaban, a Rumata és a Nornak vagy
rajnai sell6k Osszekapcsolasaban, s olyan konkrét zenei utaldsokban, mint Kundry vagy
Izolda. Masrészt, valamelyest az operak szerkezetében is felfedezhetjilk a zenedrama
jellemzoit: bar maga E6tvos nem haszndlja ezt a terminologiat operaival kapcsolatban,
idorol-idére olvashatjuk a zeneszerzé miveit targyald ajanlokban, kritikdkban, de

tudomanyos munkdkban is ezt a sz6t. E6tvos operai nem kdvetik hagyomanyos értelemben

195 Az I.2.1 Nagyhatasii operak, operaszerzék Eotvos életutian cimii alfejezetben szerepelt egy idézet Wagner
hataséaval kapcsolatban Eotvostol, amelyben azt mondta, hasznal olyan motivumokat, szignalokat, amelyek
segitenek felidézni olyan dolgokat, amelyek képileg nem jelennek meg. Ebben az interjuban maga is kertilte
a Leitmotiv kifejezést.
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a zart szamos formaelvet, igy a zenét folyamatként érzékeljiik, a zenei gondolatok
egymasbol kovetkeznek, akarcsak Wagnernél, ugyanakkor mégis felfedezhetok olyan
klasszikus miifajok is modern kontdsben, mint az aria, a recitativo, egylittesek vagy a
koérusok, s vannak prézai részek is, amely a Singspiel hagyomanyahoz kapcsolodnak.

A Die Tragodie des Teufels és a Paradise reloaded (Lilith) forméjat alapvetden
meghatarozza a szovegkonyv. Mindkét opera tizenkét képbdl all, zenekari bevezetdvel
kezdddik és a f0szerepld dalaval ér véget, de akadnak azért szerkezeti kiilonbségek (/11.1
tablazat). Az elsd opera képei tobb részre vannak tagolva, s az egyes képek cime szerepel
a kottaban, a partitiraban pedig jelzi E6tvos, mikor kezdddik az opera masodik része. A
Paradise reloaded (Lilith)-ben a képek cime csak néha szerepel a partitiraban, s a
librettoban sem mindig a szitudciot irja le a cim, van, hogy csak a jelenet szerepldit jelzi a
zeneszerzO. A képek felosztasa is kiilonb6z6: mig a Die Tragddie-ben tobb a torténelmi
jelenet, a Paradise reloaded (Lilith)-ben az opera végére lelassul a cselekmény, tobb kép
jatszodik a sivatagban és az Edenen tul. Mindkét miiben két intermezzo talalhatd
ugyanazon a helyen: az els6 a 2. kép utan, a masodik pedig kozvetleniil az opera vége,
Lucifer, illetve Lilith dala eldtt. Ezeket azonban kiilonbozdéen jelolte Eotvos: a Die
Tragodie-ben csak az elsd intermezzot irta ki, a masodik nem szerepel szovegesen a
kottdban, a Paradise reloaded (Lilith)-ben pedig kisbetlis beirasként jelezte az egyes
képeken beliil a kozjaték kezdetét a partitiraban.

Az egyes jelenetek iitemszamait 6sszevetve kirajzolddik, hol tolddtak el az aranyok
(I11.1 tablazat). A Tragodie hosszas bevezetdje — amelyet részben a kdzonség bevonulasa
alatt kellett volna jatszania a zenekarnak — 1ényegesen lerovidiilt. Az 1. és 2. kép nagyjabol
ugyanolyan hosszt maradt. A Die Tragddie des Teufels 3—5. képe szovegében nagyjabol
megfelel a masodik mii 3. képének, leszamitva a Posphor City jelenetet — ilyen modon
Osszevetve e részeket, az litemszamok szintén hasonldak. Az athéni kép, amely a Paradise
reloaded (Lilith)-ben a demonstracioénak felel meg, a felére csokkent, a Shop / Jovo kép
nagyjabol ugyanannyi maradt, az {rjelenet pedig valamivel bdviilt a masodik operdban a
Foldszellem megjelenése miatt. A Die Tragddie 12. képe nagyjabdl a Paradise reloaded
10. és 11. képének felel meg, amelyek sokkal hosszabbak lettek, de az utobbi opera ezen

részén szerepel Lilith példaul recitativ aridja, amely joval kidolgozottabb, mint az elsd
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miiben volt. A Paradise reloaded 12. képe Lucifer utols6 dalanak feleltethetd meg, az

el6z6nél valamivel rovidebb.

Die Tragddie desTeufels

Paradise reloaded (Lilith)

[Bevezetd]'® (79 litem)

Vorspiel im Dunkel, 11 {item

Bild 1: Prolog im Himmel, 220 iitem

Bild 1: [Lucifer, 3 Engel, Lilith],'®” 239 {item

Bild 2: Im Paradies / Siindenfall, 200 iitem

Bild 2/B: Intermezzo, 42 iitem

Bild 2: Im Paradies / Siindenfall, 261 iitem
Erstes Intermezzo

Bild 3: In der Wiiste, 162 iitem

Bild 3/B: Die drei Rumata, 55 iitem

Bild 4: Der Pakt (Recitativo), 86 iitem

Bild 5: Phosphor City, Pyramidenhotel, 123
utem

Bild 5/B Die drei Rumata, 77 iitem

Bild 3: [Eva und Adam als Migranten], 260
lutem

Bild 6: [In Athen], 246 iitem

Bild 4: [Adam als General, Demonstration],
144 iitem

Bild 7: Rom, 80 iitem

2. Teil. Bild 8: Bagdad, 167 iitem

Bild 5: Ballade, [Eine zerbombte Stadt], 185
utem

Bild 9: Shop, 145 iitem

Bild 6: [Zukunft], 136 iitem

Bild 9/B: Lucifer’s Lied (1), ~18 iitem!®®

Bild 10: Dach der Welt, 70 {item

Bild 7: [Adam will die Erde Verlassen], 114
litem

Bild 10/B: Lucifer’s Lied (2), 119 iitem

Bild 11: Wiiste (Adam’s Traum), 208 iitem

Bild 8: [Lilith, Lucifer], 106 iitem

Bild 9: [Wiiste], 152 iitem

Bild 12: Jenseits von Eden, 146 iitem
[Intermezzo]'®®

Bild 10: [Durst, Lilith’s Rezitativ Arie], 98
item

Bild 11: [Quartett], 244 {item
Zweites Intermezzo

Bild 12/B: Lucifer’s Lied (3), 99 iitem

Bild 12: [Lilith’s Monolog], 59 iitem

1111 tablazat. A Die Tragodie des Teufels és a Paradise reloaded (Lilith) képeinek és

titemszamainak osszehasonlitasa

196 A partitiraban nem szerepel cim.

197 A keretes zardjellel ez esetben azt jelzem, hogy a cim csak a librettdban szerepel.
198 Mivel nincsenek rendes iitemvonalak, csak Lucifer és a zongora szolama valik ketté, igy ennek

litemszamat tudtam megadni.

199 Nincs kiirva a kottaban, de feltiinen hosszu zenekari rész.
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Mindkét Madach-opera egyfelvonasos, bar az elsd két részre lett osztva nagyjabol a képek
felénél. Mar a Tragddie-ben is felfedezhetd a keretes szerkezet, amely a masodik operaban
mar valddi bartoki hidformava alakul. Mindkét operaban egy, a jovOben jatszodd
utopisztikus jelenet a fordulopont, ez utdn nagyjabdl tiikorben térnek vissza a jelenetek,
foként a sz€ls6 képek. A Paradise reloaded-ban taldlhatéak olyan tdjékozodasi pontok,
ismétlddd szovegek, amelyek altalaban a zenét is visszaidézik és segitik a nagyforma
értelmezését. Az egyik ilyen Eva ,,Wie schon es ist zu leben” éneke, amely el3szor a
Paradicsomban a biinbeesés eldtt és alatt hangzik el, majd a jovoben egy emlékként,
lazalomként, az el6z6 dal arnyékaként tér vissza. Ugyanez a gesztus megtalalhato a Die
Tragodie-ben is, a Paradise reloaded tobbi visszatérd mondata azonban az elsé operaban
csak egyszer hangzik el, tehat az atdolgozas soran kertiltek a librettoba ezek az emlékeztetd
motivumok. Ez szintén azt bizonyitja, hogy a formaépitkezés soran is sokkal tudatosabb
volt méasodjara Eotvos.

., Adam az utolso esélyed!” / ,,Adam ist deine letzte Chance!” — Lilith sz4jabol
hangzik el ez a mondat a Paradise reloaded (Lilith)-ben Lucifernek cimezve eldszor az 1.
képben, majd masodjara a 8.-ban Lilith diithds kirohanasdnak részeként. Ez utobbi
alkalommal haromszor is elismétli egymds utan a mondatot, minden alkalommal masik
szOt kihangsulyozva — ADAM, DEINE, LETZTE —, mintha egy hiilyével probalna
megértetni mondanddjat. Lucifer néhany mondata is visszatér az operdban. A legtobbszor,

"9

szam szerint haromszor mondja el: ,,Nem ez volt a tervem!” / ,,Das war nicht mein Plan!”.
Az els6 operaban még csak egyszer szerepel ez a mondat, raadasul egy kicsit mas forméaban
is, hiszen ott még csak azt mondja Lucifer, ,,nem ez volt a ferv” / ,,das war nicht der plan”.
A masodik operaban viszont mar dramaturgiai, fokozd szerepe van e mondatnak. A Die
Tragddie-ben az athéni képben, Lilith 6ngyilkossaga utan kapott helyet e sor, a Paradise
reloaded-ben pedig hasonlé szituacioban, a 4. képben, Eva ongyilkossaga utan; Lucifer
eléadasi utasitasa itt gyerekesen.?® A Lilith-ben mésodjara a 8. képben mondja Lucifer ezt
a mondatot, miutin Adamot sikeriilt visszatartania a Foldszellemnek attol, hogy az {irbe

tavozzon. A dallam mar kevésbé statikus, mint els6 alkalommal (vagy mint a Die Tragodie-

ben volt), eztttal magasabb regiszterben, fel-le ugral, az eléadasi utasitas pedig nem tul

200 kindisch
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hangosan.?’! Utoljara Eva 10. képbeli halala utan ismétli el Lucifer, hogy nem ez volt a
terve — a dallam itt lefel¢ ereszkedik, s lassabb az elézoeknél, mintha mar 6 maga is
lemondana gy6zelmérol. Hasonlo tartalmt Lucifer ,,Az én szabalyaim szerint kell jatszani”
/ ,,Wir miissen nach meinen Regeln spielen” mondata, amely a Tragodie-ben egyszer, a
Paradise reloaded-ben viszont kétszer hangzik el. A keretes szerkezet részeként a Lilith-
ben az 1. képben elmondja Lucifer, hogy belefaradt, hogy sajat arnyéka ellen kell harcolnia,
majd e néhany sorat elismétli tomdrebb formaban a 11. képben. Ezuttal zenei egyezés is
felfedezhetd. Az 1. képben eldszor beszédhangon hangzik el e néhany mondat, majd
énekelve: a dallam egy 6rvényszertien, mindkét iranyba fél hangonként boviilé motivumra
épiil, s a fel-le ugralas olykor glissandokkal egésziil ki (111.19a kottapélda). A mésodik
alkalommal Cisz helyett Fiszrél, augmentdlva indul a téma, s végiil hangrél hangra
megegyezik az utolsé par szo6 zenei letétje (I11.19b kottapélda). E tekergdz6 téma ezuttal

Lucifert abrazolja kigyoként, amely persze kovetkezik mitoszabdl is.

201 picht zu laut
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I11.19a kottapélda. Paradise reloaded (Lilith), 1. kép, 98—111. iitem
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I11.19b kottapélda. Paradise reloaded (Lilith), /1. kép, 204-221. iitem

Kétszer tér vissza Adam ,Hatartalan {Grt érzek” / ,Ich fiihle eine grenzenlose Leere”
mondata is a masodik operdban, mig az elsdben csak egyszer hangzott el. Ezuttal azonban
nagyon hasonlé maradt a zenei megfogalmazas, mint az els6 miiben volt: a Die Tragodie-
ben Ciszrél indul, majd D hangon recitalja ezt a mondatot Adam (II1.20a kottapélda),
utalva ezzel sajat nevének egy betlijére, de Isten francia megfeleldjének (Dieu)
kezddbetlijére is. A Paradise reloaded (Lilith)-ben ugyanigy hangzik el elsé alkalommal,
csak végig Esz-en recital, masodjara pedig Fisz és Asz k6zott mozog a szélam (I11.20b és

I11.20c kottapélda).
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ADAM
i e prrrrerre
%‘) r

Ich fih-le ei-ne gren-zen-lo-se Lee - re.

I11.20a kottapélda. Die Tragodie des Teufels, 5. kép, 145—146. iitem
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I11.20b kottapélda. Paradise reloaded (Lilith), 3. kép, 165. iitem
I11.20c kottapélda. Paradise reloaded (Lilith),
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10. kép, 86-88. iitem

Akad a Paradise reloaded (Lilith)-ben tisztan zenei visszatérés is: a két intermezzo
zenéje megegyezik, s funkcidjuk is hasonld. Els6 alkalommal akkor halljuk ezt a kavargo
zenét, mikor Adam és Eva elhagyjak a Paradicsomot, hogy elinduljanak utjukra, masodjara
pedig amikor a valds életbe 1épnek ki. Addm intermezzo elétti mondata is megegyezik a 2.
ésa 11. kép végén: , Osszetorjiik a tiikroket. Lassuk, mi van mogétte!” /,,Wir zerschlagen
die Spiegel. Lass uns sehen was dahinter liegt!”

Osszegezve: az elsé operaban sokkal kevesebb mind a zenei, mind a szdvegi
visszatérés, viszont a masodik operaban Eotvos kivalasztott mottokat, s zeneileg is jobban
kidolgozta a hidformat. A szerkezet egyes elemei megmaradtak — példaul az opera
befejezése egy dallal, a csucspont vagy a kozjatékok helyei —, de mésodjara atlathatobb,

atgondoltabb lett a forma.
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4.2 Hagyomanyos miifajok

Mindkét operaban megjelennek olyan hagyomanyos miifajok, amelyek tobbletjelentést
hordoznak magukban. Ezek néha jol felismerhetdk, egyértelmiieck az atlagos befogado
szamdra is, olykor azonban inkabb a partitira beirasai segitik a tajékozodast. Mindkét
miiben harom ilyen mifaji kitekintés taldlhaté: megjelenik az induld, a tadnczene
valamilyen formaban és az altatd. Erdekes, hogy ezek mindegyike megtalalhato Berg
Wozzeck-jében is, amely tudjuk, hogy nagy hatassal volt E6tvosre. Még egy zenei pillanatot
talalunk egyébként az elsd operdban, amely kapcsolodik Berg operdjahoz: ahogy arra
Tihanyi Léaszlo felhivta a figyelmet,”®> amikor Ad4dm megoli Evat a 12. képben, egy
kitartott B hang szol (a Wozzeck H-ja helyett). Persze ezen miifajok hasznalata az
operdkban teljesen hagyomanyos zeneszerzoi eszkoz, igy nemcsak Berghez, de a teljes
nyugat-eurdpai operai tradicidhoz is kapcsolodik ezzel E6tvos, igy érdemes e részletek
alapjan is Osszevetni a két operat.

A Die Tragodie 5. képében (Phosphor City) az egyik rabszolgat alakitdo Arkanar —
aki a partitira szerint anarchistat jatszik — szovegénél olvashatjuk a ,,mint egy indul¢”?%
beirast: ,,Ti csak narcisztikus tiikrozédések vagytok” / ,,lIhr seid nur eine narzistische
Spiegelung” — sz61 Adamhoz és Luciferhez. Az indulé itt zeneileg is jol felismerhetd:
megjelenik a 4/8 metrum, a pontozott ritmus, az {ités- és rezes dominancia, valamint a
feszes, giusto tempo. A Paradise reloaded (Lilith)-ben ez a jelenet hianyzik, mégis két
alkalommal is hallhatunk indulézenét. El6szor a 1. képben, miutan Lucifer elhatarozza,
hogy kihivja Istent: Mikozben 6 azt énekli, hogy Adam lesz a te 4damcsutkad (,,Adam wird

"’

sein Adamsapfel sein!”), arra utalva, hogy az alma, amely megakad a torkdn, vagyis a
gyenge pontja, addig a harom angyal egy induld ritmusara énekli: ,,Es mi meg fogjuk
hamozni az almat, mig az egész vilag nem latja, hogy férges a vilagod!” / Und wir werden
den Apfel schilen, bis alle Welt sieht, dass seine Welt den Wurm hat!”. A metrum itt 4/4,
a hangszerelés ¢és a ritmika, illetve a feszes tempo hasonlo, mint a 7ragddie imént idézett

helyén. A masodik induld ennél sokkal vilagosabban van szignalva a partitiraban: a 6.

képben (J6v8) az Oroméda hangzik el induld formaban, melyet Alla Marcia beirassal jelolt

202 Szitha—Farkas—Tihanyi, i.m., 35.
203 wie eine Marschmusik
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Eotvos. A szovegkonyv erre az idézetre Europa-himnuszként hivatkozik, igy tudjuk, hogy

crer
crer

crer

indikalnd ennek a miifajnak a hasznalatat, hiszen Eva Lucy anyjaként azt énekli fidnak,
fogja be a fiilét, csukja be a szemét €s dudolja azt a dalt, amit apja énekelt neki. Ugyanez a
szoveg megtalalhato a Lilith 4. képében is, de zeneileg egyik operdban sem altatoként
hangzanak el ezek a sorok. A masodik operaban e szovegnél egy megjegyzés is szerepel,
amely még pontosabban irja le a szituaciot: ,Lilith fiat sajat belsé nyugtalansagéaval
probalja megnyugtatni”®®® Die Tragédie 6. képében kicsit késébb Jeriko sorai folott
azonban szerepel egy beiras: ,,altatd” (vékony hangon).?*® Az altat6 kdzvetleniil L és Jeriko
»mészarolja le!” / ,,schlachtet ihn!” szavai utan kovetkezik, a halalraitélt bolcsddalaként,
miel6tt 6rok alomra hajtja fejét. A metrum ugyan 4/4 marad, de a kisebb egyiittes vondsain
sz0lo kiséretbdl kihallhatdé az altatéra jellemzé harmas liiktetés €s szinkdpds, ringatd
ritmus. Egyaltalan nincs nyugtatd hatdsa azonban e dalnak, a magasan sz619, glissand6z6
vonosok inkabb baljos hangulatot keltenek. Az altatd végén glinyosan nevetnek a férfiak,
amely még inkébb kiemeli annak ironikus felhangjat. A masodik operabdl Jeriko e szovege
teljesen hidnyzik, viszont van még egy pillanat a 4. képben, amely ismét altatora
emlékeztet. A Paradise reloaded 9. képbeli altatojardl (lullaby) korabban mar volt szo, s
arrol is, hogy a librettobol nem egyértelmiien kivehetd torténések az elsé operabol még
hianyoztak.

A Die Tragodie des Teufels két jelenetében is tanczene szol a partitra szerint. A 6.
képben Strugatzi ,,az istenek nem édes emberhtsra ¢heznek...” / ,,die gotter hungert nicht
nach siissem menschenfleisch...” kezdetii sorait tinclépésekkel kiséri. E groteszk jelenetet
tobbek kozt csengettyiik, triangulum és a nagybdgd vonoval 1itdtt harjai kisérik. A

Paradise reloaded (Lilith)-ben is van egy hasonl6 szinpadi helyzet, mikor a C angyal tancol

204 Forner-disszertacio, 347.
205 NB.: Aus ihrer inneren Unruhe versucht sie seinen Sohn zu beruhigen
206 Wiegenlied” (mit diinner Stimme)
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éneklés kozben a 3. képben, mikdzben arrdl énekel, hogyan kinozzak azokat, akik engedély
nélkiil 1épnek be a varosba. Ez azonban egy masfajta tdnc, ahogy az eldéadasi utasitas irja:
kis, lassi tdincmozdulatokkal, nagyon finoman, inkabb veszélyesen kell lejteni.’”’ Az
angyal tdncat mély regiszterben jatszo hangszerek groteszk hangjai kisérik. A Die Tragodie
des Teufels mésodik tanca ezeknél sokkal egzaktabb. A 8. képben Lucy éneke hangzik el
keringd kisérettel, mikor arrol beszél, ki Eva ebben a jelenetben: egy ,.patriota”, kegyetlen
bortondr. A keringdritmus mar korabban elkezdddik, méghozza tisztan iitds formaban.
Lucifer segit6i a kinpad mellett allnak, két keziikben baseball iit6t tartva, amelyeket
keringdritmusban iitnek 6ssze (111.21 kottapélda). Jatékuk szandékosan nem 6sszehangolt,
s bar haromnegyedben sz6l, a két iités az elsd két harmadon hangzik el, nem a mésodik

kettdn, ahogy kellene. Meglehetdsen abszurd e keringd mind a helyzetet, mind a hangzast

tekintve.
NB. die Schlige sollen nicht a4
DIE 4 exakt zusammenfallen
MANNER > > > >

111.21 kottapélda. Die Tragddie des Teufels, 8. kép, 110-111. iitem

A fenti példakon végigtekintve megallapithatjuk, hogy Eotvos gyakran a humor, a
nonszensz ¢€s a groteszk eszkozeként hasznalta e klasszikus formékat mindkét operaban.
Bar konkrét zenei részleteket nem vett at, illetve sokszor a szoveghelyek is kiillonbozoek,

gesztusszinten tovabb vitte ezt az Gtletet is az j operaba.

207 mit kleinen, langsamen Tanzbewegungen, sehr dezent, eher gefihrlich
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Disszertacidom harom nagy fejezetében kiilonb6z6é szempontok alapjan vizsgaltam a Die
Tragodie des Teufels és a Paradise reloaded (Lilith) mifaji és kulturélis kontextusat,
genezisét ¢és interpretaciotorténetét, valamint az atdolgozas folyamatat a két opera
Osszehasonlitod elemzésén keresztiil. Betekintést nyertem tobbek kozt a nemzetkozi operai
szcéna jelenébe, EOtvOs zenei vilagdba, a zsido és keresztény mitoldgia szerepébe az
operak sziizséjében, az operak keletkezéstorténetébe a megrendeléstdl a szinpadra allitasig,
a muvek eléadas- €s recepcidtorténetébe, a politikum szerepébe, E6tvos mithelyébe s az
ujraalkotas folyamatdba. E6tvos munkamddszerének taldn leglényegibb aspektusat, a
javitas jelenségét is vizsgaltam a két Madéach-opera példdjan keresztiil, ami izgalmas
eredményekhez vezetett.

Az elsé fejezetben elészor a 20-21. szdzad operatorténetét tekintettem at
madartavlatbol, s megprobaltam elhelyezni EGtvost e szines palettan. Megallapitottam,
hogy operai életmiivével — az egyoperas Bartok, Ligeti és Kurtag mellett — szinte egyediili
magyar szerzOként sikeriilt betérnie a nemzetk6zi operaszcéna korforgasaba. Operai
nyelvét el0szor életatjan keresztiil vizsgaltam, majd a Die Tragddie elott sziiletett miiveket
vettem gorcsé ala, igy nemcsak operai életmiivét, de magan- €s szakmai ¢letének
legfontosabb allomasait is attekintettem. Roviden foglalkoztam Eo6tvos személyes
hitvallasaval és transzcendens témdaji miiveivel is, s egy fejezetben Osszefoglaltam, amit
jelenleg tudni lehet a komponista zenei nyelvezetérdl és stilusardl. A harmadik alfejezetben
Lucifer és Lilith mitoszaval foglalkoztam: munkam soran 10j kontextusba helyeztem a
bibliai gonosz alakjat, s az apokrif forrasokon keresztiil megismerkedhettem Lilith
rendkiviil Osszetett személyiségével és torténetével. Ezen részletek targyalasat azért is
éreztem kulcsfontossagunak, mert késobb igy valhatott érthetdbbé szdmomra a két figura
operai abrazolasa.

A masodik fejezetben részletesen foglalkoztam a miivek keletkezéstorténetével,
majd a szovegkonyvek vizsgalataval folytattam értekezésemet. Feltartam az Ostermaier
altal hasznalt forrasokat, foglalkoztam miifaji kérdésekkel, Eotvos és Mezei Mari

librettoszerkesztési modszerével, a szovegkonyv forméjaval, s végiil dsszehasonlitottam
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Az ember tragédiaja, a Die Tragddie és a Paradise reloaded cselekményét, amely altal
tisztabb képet kaphattam arrél, milyen valtozasokon ment keresztiil az eredeti szoveg a
masodik libretto 1étrejottéig. A kovetkezo alfejezetben szoba keriilt a politikum kérdése is:
bar E6tvos e témarol tobbnyire koriiltekintd dvatossaggal nyilatkozott interjuiban, elejtett
mondatai és a szovegkOnyv egyértelmiivé tették Ostermaierrel kozos szdndékat, hogy
aktudlpolitikai kérdéseket is bevonjanak a torténetbe. Végiil a miivek recepciotorténetét
vizsgaltam: minden eddigi bemutato sajtoanyagat igyekeztem Osszesiteni, végigolvasni €s
ezek alapjan képet alkotni az operdk fogadtatasarol. Az elemzés soran felmeriilt a kérdés,
hogy kozrejatszhatott-e az els6 opera ambivalens, inkabb negativ fogadtatasa a zeneszerzo
dontésében, hogy Ujrairja miivét. Bar erre valdsziniileg maga E6tvos sem tudna kategorikus
valaszt adni, a tanulsdgok levonasdban mindenesetre fontos szerepe volt a szakmai
véleményalkotasnak.

A harmadik fejezet kozéppontjaban az operak zenéje allt. Az E6tvos komponalasi
modszereit targyald fejezet tulajdonképpen egy esettanulmany: a két Madach-opera
kompozicios folyamatan keresztiil probaltam képet alkotni arrdl, milyen bevalt modszerei
vannak a komponistanak, milyen 1€pésekbdl all egy opera létrehozédsa. A fejezet gerincét
alkotd masodik alfejezetben az operdk szerepldinek archetipusait és egymashoz fliz6d6
viszonyrendszeriiket vizsgaltam. Kitértem a hangk6zok specidlis hasznalatara, majd sor
keriilt a két opera zenéjének Osszehasonlitasara, igy ravilagitottam az azonos szovegrészek
megzenésitésének kiilonbozdségeire €s az egyezd pontokra is. Kiilon alfejezetben
vizsgaltam Eo6tvos istenképét a két operaban. Az egyik legizgalmasabb valtozason a Lobe
den Herren koraldallam esett at, amelynek jelenléte az elsé operdban csupan a partiturat
latva valt vildgossd a befogadd szadmara, a Lilith-ben viszont hdrom alkalommal is
megjelent szovege vagy dallama kiilonb6z0 parafrazisok formdjaban. Végiil az opera
formajat és a két milben megjelend miifajokat vizsgaltam. Foglalkoztam a Leitmotiv
kérdéskorével, a nagyformaval, a mottoszerlien visszatérd, tajékozodasi pontként is
funkcionalé mondatok zenei megfogalmazasdval és végiil a két operdban hasznalt
hagyomanyos miifajok jelenlétével. Ez utobbi esetben megallapitottam, hogy bar konkrét
zenel atvételeket nem figyelhetiink meg, maga az Otlet gesztusszinten megmaradt, s a
klasszikus miifajok sokszor groteszk formaban, a humor eszkozeként jelentek meg a két

operaban.
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Egy kérdés maradt mar csak: a Paradise reloaded (Lilith) a Die Tragddie des
Teufels atdolgozasa, Ujraalkotdsa vagy folytatdsa? Kutatdsom summadazdsa utan arra a
kovetkeztetésre jutottam, hogy mindharom meghatarozdsnak van létjogosultsaga. Az
atdolgozas leginkabb a szovegkonyvre értendd, amelyet az Eotvos-hézaspar kis darabokra
szedett majd 0jbol Osszerakott Ostermaier kdzremiikodésével. Magat az operat, illetve
annak zenéjét azonban gyakorlatilag jraalkotta a zeneszerzd. Fellelhetdek ugyanakkor
olyan elemek is, amelyeket (ijrahasznositott: néha csupan egy-egy 6tlet maradt meg, olykor
mottoszerti hangkzok, jellemzé motivumok kaptak uj életet a masodik miiben, de akadt
olyan példa is — a Rumata haromszélamu kisszekund kénonja, vagy egyes visszatérd
mondatok zenei megjelenése — amikor hangrol hangra megfeleltethetdek részletek a két
operdban. Ezek egy része valodsziniileg nem tudatos atvétel volt, de akaratlanul is
megmaradtak egyes zenei megoldasok, dallamok a komponista fejében, ami nem csoda,
hiszen nem sok idd valasztotta el a két mi 1étrejottét egymastol. Valdjaban nem arroél van
sz0, hogy Eotvos befejezett egy operat, majd késobb eldvette és Gijrakezdte a komponalast,
hanem inkabb folytatta azt a munkat, amit a bemutatd sziikds hatarideje €s mas kiilso
tényezOk miatt nem tudott ugy befejezni, ahogyan azt tervezte. A masodik operaban
azonban alkalma nyilt arra, hogy a szovegkonyv és a dramaturgia problematikus részein
javitson, a librettobhoz megfeleld apparatussal és énekesgardaval dolgozhasson, jobban
kidolgozhassa az izgalmas lehetdoségeket rejtd Lilith karakterét, nagyobb hangsulyt
fektethessen a szereplok kozti konfliktusok megjelenitésére és finomithassa az altala
megalmodott zenei, irodalmi, képzémiivészeti és politikai utalasok rendszerét. S talan
éppen ezért is nevezte legkedvesebb operdjanak késébb a Paradise reloaded (Lilith)-et —
annak ellenére, hogy tobb operdja is van, amely nagyobb népszeriiségnek o6rvend —, mert
megadatott szamara az a lehetdség, hogy egy operakoncepciot, amelyben latta a potencialt,
de amelyet els6 alkalommal nem tudott idealis formaba dnteni, végiil kidolgozhatott sajat

intuicidi szerint, s igy egy hosszii munkafolyamat végére tehette ki a pontot.
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