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Koszonetnyilvanitas

Halaval tartozom mindenekelott konzulensemnek, Berlasz Melindanak, aki informativ,
minden részletre kiterjedd tudéasaval, rendkiviili odaadaséval és szeretetével segitette a
disszertaciom elkészitésének kiilonbozo fazisait.

Koszonetemet szeretném kifejezni a Zeneakadémia Doktori Iskoldjanak, ahol
lehetdséget kaptam a kutatasi teriiletem elmélyitésére. Kiilon koszonom Fiistos Katanak €s
Korési Martanak, hogy a Doktori Iskolaban eltoltott éveim soran a szervezési €s az
adminisztrativ feladatokban mindig szdmithattam rajuk.

Koszonet illeti szeminariumvezetomet, Dalos Annat, aki bevezetett a disszertacioiras
rejtelmeibe €s magas mindségli tudomanyos gondolkodasra sarkallt.

K6sz6n6m Perényi Eszternek, hogy szdmos szakmai és praktikus tandccsal latott el.

Haldmat szeretném kifejezni Sandor Lészlonak, Ban Maténak és Mihalicza
Csengének, akik a kottapéldak szerkesztésében voltak segitségemre.

Halas vagyok a Budapest Music Centernek és az ott dolgozoknak, kiilonosen Kégl
Andrasnak, hogy nyugodt és inspiralo kdrnyezetet biztositottak a disszertaciom megirasanak
utolso iddszakaban.

Ko6sz6nom mindazoknak a segitségét, akik a disszertacid megirasdhoz sziikséges tudas
megszerzéséhez barmely modon hozzéasegitettek.

Végiil oriasi koszonettel tartozom Sziileimnek, Testvéreimnek és Bardtaimnak, akik
munkdm soran kitartdan buzditottak, tiirelemmel és figyelemmel tdmasztottak meg a

legnehezebb iddkben is.

Budapest, 2023. augusztus 30.

Osztrosits Eva
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Bevezetés

Veress Sandor, a 20. szazad egyik meghatarozé jelentdségii magyar zeneszerzdje az 1949-
Veress Sandor-szocikkének irdi magyar szdrmazasi, svajci zeneszerzének nevezik meg.!
Ennek ellenére a magyar gyokerek €s a népzenébdl fakadd gondolkoddsmdd erdteljesen
jelen volt Veress minden alkotoperiddusaban.

Veress életmiive méltatlanul kevesek szamara ismert hazankban, és muveinek
megszolaltatasa is meglehetdsen ritka a koncerteken. Els6 személyes élményem zenéjével a
2015-6s Lockenhaus Kammermusikfest egyik koncertjéhez kothetd, ahol a Vonostriot Vilde
Frang, Lawrence Power és Nicolas Altstaedt szolaltattdk meg. A trid6 mellett a Veress-
Hommage a Paul Klee cimi fantaziat adtuk eld. A téma iranti érdeklédésemet egyértelmiien
ehhez az eseményhez kotom.

Erre az erdteljes élményre alapozva nekilattam feltérképezni  Veress
alkotomunkassagat. Igy adodott, hogy — aktiv vonodsnégyes- és kamaramuzsikusként —
disszertaciom témajaként. A Veress ¢letmiibdl fellelhetd6 — magyar, német és angol nyelvii
— irodalmon tul, a miiveinek megismerésével és eldadasaval mélyitettem az ismereteimet.
Ennek  eredményeképpen a  Magyar Miivészeti Akadémia  harom  éves
Osztondijprogramjanak kozéppontjdba Veress hegediit és bracsat alkalmazo 0Osszes
kamarakompozicigjat helyeztem, amelyeket Bartok Béla megfeleld apparatusu miiveivel
parositva, hat koncerten szolaltattam meg zenésztarsaimmal.

A Veresstdl megszolaldo miivek a kovetkezdk voltak: Szdloszondta hegediire,
Szonatina hegediire és csellora, Vondstrio, Szonatina hegediire és zongorara, Cukaszoke
csardas hegediire és zongorara, Nogradi verbunkos hegedlre €s zongorara, Zongorads-trio,
Klarinét-trio, Baryton-trio, 2. Szondta hegediire és zongordra, Hegediiverseny

(zongorakiséretes verzi0), Memento bracsara és bdgore, valamint az /. és a 2. vondsnégyes.

! Demény Janos—Berlasz Melinda: ,,Veress, Sdndor”. In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove. Dictionary
of Music and Musicians. 2. kiadas. Oxford: Oxford University Press, 2001. 26. kotet, 472- 474. 472.

\Y%
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Tovabba 2022-ben lehetdségem nyilt eléadni Veress Hegediiversenyét a debreceni
Kodaly Filharmonikus Zenekar kiséretével. A versenymiivet két alkalommal szdlaltattuk
meg: a budapesti Miivészetek Palotdjaban és a debreceni Kblesey Kozpontban.

A dolgozatom kozéppontjdban szerepld Concerto vonosnégyesre és zenekarra a
kamarazene és a versenymi miifajainak egyesitésébol 1étrejovo kompozicid, amely mindkét
miifaj sajatos tulajdonsagat magéan hordozza.

A disszertaci6 1. fejezetében Végh Sandor és a Végh Quartet eléadomiivészi
Osztonzésének és Paul Sacher felkérésének 6sztonzd-szerepét targyalom. Végh Sandor és
Veress Sandor miivészi-alkotdi kdzossége megkeriilhetetlen jelentdségii, amelyet a kozos
koncertjeiken megszolaltatott és a Végh altal bemutatott és eldadott kompozicidkon
keresztiil mutatok be. A fejezet tovabbi részében Paul Sacher 20. szdzadi Nyugat-eurdpai
zeneszerzest tamogato €s 0sztonzd szerepérdl irok, kiillondsképpen a felkérésére komponalt
Veress-muvekre fokuszalva.

Dolgozatom 2. fejezetében  atfogd képet kivanok nyujtani  Veress
vonosnégyesversenyérol. A keletkezéstorténetet bemutatva, a korabeli kritikdn 4t a
versenymii mikro-analizise keriill a kozéppontba. Elemzésem formai és motivikai
szempontbol kivanja bemutatni a versenymiivet. A fejezet utolsé részében a mii eldadasairol
rogzitett hanglemezeket szemléltetem, az dsbemutat6 felvételét kozéppontba helyezve.

A kutatési ismereteim alapjan kijelenthetd, hogy a vonosnégyesverseny analizisére és
a hangfelvételek vizsgalatira a kordbbiakban még nem tortént kisérlet a Veress-

irodalomban, igy ez adhatja a disszertdciom megirasdnak ujdonsagot jelentd érvényességét.

VI
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1. Végh Sandor és a Végh Quartet eloadomiivészi Gsztonzésének és Paul Sacher
felkérésének szerepe Veress Sandor Concerto vondsnégyesre és zenekarra cimi

versenymiivének keletkezéstorténetében

1.1. Veress Sandor és Végh Sandor eléadomiivészi és alkotoi egyiittmiikodése

(1935-1962)

Veress Sandor és Végh Sandor kozel harom évtizedes (1935—1962) szakmai és barati
kapcsolata soran szamos jelentds alkotds és eldadés sziiletett. Egylittmiikodésiik harom
id6szakaban kiilonb6z6 mindségben, szerepvallalassal voltak jelen egymds miivészi
tevékenységében, de mindvégig 6sszekapcesolta Oket a kortarszene iranti elktelezddésiik.
Ko6zos alkotomunkassaguk elsé periddusaban (1935-1937) Végh Sandor az Uj
Magyar Vonosnégyes tagjaként vallalt szerepet Veress Sandor két kvartettjének
bemutatasaban.! Az 1935-ben Végh Sandor és legjobb baratja, Koromzay Dénes javaslatara
megalakult kvartett Palotai Vilmossal és Szervanszky Péterrel teljesedett vondsnégyessé. Az
egylittes minden tagja szolista kvalitasi és a kamarazenében is jartas muzsikus volt. A
kvartett alapitasat megel6zéen Végh és Koromzay mar szamos kamarafelallasban jatszottak
egyiitt.? Koromzay Hubay Jené tanitvanyaként diplomézott a Zeneakadémidn, majd egy évre
Berlinbe utazott, hogy Flesch Karolynal folytassa tanulmanyait. Az Uj Magyar
Vonosnégyesnek 1972-ig volt a mélyhegediise. Végh, Szervanszky és Koromzay is
megbizhatéan bracsaztak, de a legnagyobb gyakorlattal Koromzay birt, igy harmdjuk koziil
0 vallalta ennek a posztnak a betdltését. Palotai Vilmos Schiffer Adolf névendékeként
ugyancsak a Zeneakadémian végzett, majd Berlinben tanult tovabb Hugo Beckernél. Az Uj
Magyar Vonosnégyesben 1956-ig miikodott gordonkéasként. Szervanszky Péter ugyancsak
Hubay-névendékként diplomazott a Zeneakadémian, 1933-ban, nevéhez flizdédik Bartok
Hegediiversenyének 1944. janudr 5-1, magyarorszagi bemutatdja, valamint tobb éven at a

Waldbauer—Kerpely-vondsnégyesben valo részvétele is.>

I Berlasz Melinda: ,,Szerzbi és eléadomiivészi dsszetaldlkozasok Veress Sandor és Végh Sandor palyaatjan
(1935—1962).” In: Ittzés Mihaly (szerk.): Részletek az egészhez. Tanulmanyok a 19. és 20. szazad magyar
zenéjérol. Emlékkonyv a 80 éves Bonis Ferenc tiszteletére. (Budapest: Argumentum Kiado, 2012). 423-439.
424,

2 Léwenberg Daniel: Végh Sandor. (Budapest: Rozsavolgyi és Térsa, 2012). 58.

3 Lm., 57.
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Osztrosits Eva: Concerto vondsnégyesre és zenekarra. Uj szerzéi torekvések a
hagyomanyos és az 0j kifejezésmodok szintézisére.
Az egylittes névvalasztasa is tudatos: a kiilf6ldon Magyar Vondsnégyesként ismert
Waldbauer—Kerpely-kvartetthez fiz6d6 viszonyukat, szellemi rokonsdgukat akartak

kifejezni az Uj Magyar Vonosnégyes névvel.* Végh a kovetkezoképp emlékezett vissza:

A mi kvartettink a Waldbauer-vonosnégyes egyik hajtasa volt.
Vallomésként mondom, nagyon sokszor gondoltam r4, hogyan
jatszhatna az Imre, milyen tempodval, milyen frazirozassal — az ¢
jelenléte, szelleme, a hangja, a hegediilési mddja felejthetetlen. [...]
Mikor megalapitottam a sajat kvartettemet, batoritott minket, s mindig
jo kritikaval egyengette az utat. Erezte, hogy az 6 nyomdokain

haladunk.’

A kvartett a kortars komponistak, koztiik Kodaly zeneszerzé névendékei opuszainak
a megismertetését és népszertisitését tiizte ki célul.® Az egyiittes elsé nemzetkozi sikere 1935
szeptemberére datalhatd, amikor Pragaba, az Uj Zene Nemzetkozi Tarsasiga 13.
fesztivaljara kaptak meghivast, ahol Alan Bush Dialectic cimli miive mellett, Veress Sandor
1. vonésnégyesét mutattak be.” A koncertet kovetd kritika a legjobb egyiittesek kdzé sorolta
Oket.

A pragai siker Veress palyakezdése és a Végh altal vezetett egyiittes szempontjabol is
fontos allomds volt. Veress 1. vonosnégyesének magyarorszagi bemutatéja az UMZE
szervezésében, a Fodor Zeneiskolaban volt, 1936. marcius 20-an.® Toth Aladar elismeréen
nyilatkozik a koncertrdl a Pesti Naploban: ,finom artisztikus formdiban is frissen,
folyamatosan dalold els¢ tétele: eldkeld, rangos helyet kdvetel magénak a legifjabb
zeneszerzénemzedék munkéassagiban.””

1936 januarjaban, személyes okok miatt a 2. hegediis Szervanszky Péter kilépett az Uj
Magyar Vonosnégyesbdl. Helyét a Waldbauer-novendék, Halmos Laszlo (eredeti nevén
Spitzer Laszl0) vette at, aki 1936-ban diplomazott a Zeneakadémian. Szamos alkalommal

kamarazott egyiitt Kuttner Mihallyal, Szabo Pallal, valamint Tatrai Vilmossal.'® A kvartett

4Lh.

5 Farkas Zoltan: ,,Szaz éve sziiletett Waldbauer Imre.” Muzsika 35/5 (1992. majus): 15.

6 Berlasz, i.m., 425.

7 Bonis Ferenc: ,,Harom nap Veress Sandorral.” In: Csicsery-Ronay Istvan (szerk.): Veress Sdandor.
Tanulmanyok, cikkek, beszédek. (Budapest: Occidental Press, 2007). 27.

8 Demény Janos: ,,Veress Sandor — Eletmii-vazlat”. In: Berlasz Melinda (szerk.): Veress Sandor. (Budapest:
Zenemiikiado, 1982). 12-57. 22.

°Lh.

10 L8wenberg: i.m., 60.
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Végh Sandor és a Végh Quartet eldadomiivészi 6sztonzésének €s Paul Sacher felkérésének
szerepe Veress Sandor Concerto vonosnégyesre és zenekarra cimli versenymiivének
keletkezéstorténetében
sikere a tagcsere ellenére is toretlen maradt. Repertoarjuk nagy részét tovabbra is a kortars
miivek alkottak (Veress, Kadosa, Wladimir Vogel, Alan Bush).'! Az igazi sikert meghozo
mi, a Bartok 5. vondsnégyes bemutatasat kovetden is szamos alkalommal tlizték miisorra
Veress 1. vonésnégyesét. igy tortént Bartok 5. kvartettje bécsi bemutatojan is, 1936. februar
18-an. A tovabbiakban szamos eurdpai varosban jatszottak el a Bartok-mtivet Veress és mas
szerzOk opuszainak kiséretében, példaul Bazelben, Genfben, Strasbourgban, Londonban és
Barcelondban.!? A turnéjuk amszterdami allomasan, 1937. marcius 12-én a Székely hazaspar
otthondba hivta a kvartettet, ahol az este folyamadn a k&z0s muzsikalds sem maradt el:

Székely vondsnégyesét szolaltattak meg.'?

A turné végeztével, hazatérve Budapestre, Koromzay és Palotai felvetették, hogy a
Hollandidban ¢l6 Székely Zoltant kérjék fel a kvartett ) primariusanak, ennek
kovetkezményeként Végh keriiljon Halmos Léasz16 helyére, a mésodik hegediisi posztra.
Végh bar vonakodva, de vallalta a szekund szerepet is, miutan Székely elfogadta
Koromzayék ajanlatat azzal a feltétellel, ha a kvartett tobbi tagja is Hollandidba koltozik.
fgy tehat az Uj Magyar Vonésnégyes — hollandiai attelepiilésiiket kovetéen — 1937 nyaran
Székely—Végh—Koromzay—Palotai felallasban kezdte meg miikddését.'* A vondsnégyes 1
célkitlizése is megsziletett: repertodrjukat a kortarszenei miivek mellett a
vonosnégyesirodalom klasszikus darabjaival — Haydn, Beethoven vagy Schubert —
bdvitették ki."”

Az Gjjaszervez6dott kvartett — 1937 juniusaban — az Uj Zene Nemzetkdzi Tarsasaga
15. parizsi fesztivaljan harom opuszt mutatott be: Arthur Honegger 2. és Darius Milhaud 9.

16 Veress

kvartettjei mellett Veress ) miivét, a 2. vonoOsnégyesét szolaltattdk meg.
nemzetkozi elismerése a kiilonboz6 eurdpai varosokban torténd eldadasok altal egyre nott.
A 2. vonosnégyes 1937. december 18-1, magyarorszagi bemutatoja a Zeneakadémidn oOriasi

sikert hozott. Toth Aladar a kdvetkezdket irta kritikajaban:

Veress Sandor 0j szerzeménye |...] kimagaslo értéke a Bartok—Kodaly
utani magyar kamarazeneirodalomnak [...]. Aki ezt a muzsikat irta:

zenepoéta a javabol. [...] A lassu [Andante] tétel elsé része Gszinte

" Tm., 61.

21.m., 67.

3 1.m., 70.

41.m., 70-71.

15 Berldsz: i.m., 427.
16 T h.



10.18132/LFZE.2024.10

Osztrosits Eva: Concerto vonosnégyesre és zenekarra. Uj szerz6i torekvések a
hagyomanyos és az 0j kifejezésmodok szintézisére.

melodikus poézisével, a finalé ragyogod virtuoz lendiiletével bizonyara

hamar visszhangra talal minden hallgatdé szivében. [...] Veress

crer

gazdagsagot, mely nem pusztan a kulturanak, a boséges és természetes

Bartok—Kodaly féle inspiracidinak gazdagsaga.!”

Az 1937-1938-as évadban az Uj Magyar Vonodsnégyes csaknem nyolcvan kiilfoldi és hazai
koncertre kapott meghivast. A turné végeztével Végh ugy hatarozott, hogy kilép a
vonosnégyesbdl és visszatér Budapestre. Masodhegediisi posztjat eldszor Partos Odon, majd
Alexandre Moskowsky vette at.!®

Veress Sandor és Végh Sandor egyiittmiikodésének masodik iddszaka (1938—1944)
Végh Sandor magyarorszagi visszatelepiilésének periddusara tehetd, ami lehetové tette,
hogy szakmai és barati viszonyuk szorosabba valjon. Mig a korabbiakban a f6ldrajzi
tavolsagok miatt érintkezésiik iddszakokra korlatozddott, most egy intenzivebb szoros
mivészi egylittmitkodés kezdddhetett meg. Megalapitottak a Veress—Végh zongora-hegedii
dudt, és Végh szodlista Osztonzésének kovetkezményeként Veress Hegediiversenyének
bemutatdsa is Ujabb inspirdciot jelentett mindkettdjiik szdmara. A Veress—Végh dud
célkitlizése tovabbra is az () magyar kortars kompozicioknak — koztiik természetesen Veress
sajat opuszainak is — bemutatasara és népszeriisitésére iranyult.!

Veress az 1938-as évet tanulméanyuton toltotte Londonban, ahova Végh is kovette 6t.
A Végh—Veress dud Anglidban, valamint Végh kapcsolatai révén Hollandidban is
nagyszabdst, kozos koncertturnéra vallalkozott.”® Kamarazenélésiik a 2. vilaghaboru
magyarorszagi eseményeinek bekdvetkeztéig tartott. A kozel hatéves intenziv
hangversenyezéseik folytonossagat Végh és Veress sokiranyu elkotelezddése szakitotta
meg. Veresst ekkoriban nevezték ki zeneszerzéstanarnak a Zeneakadémian, emellett
zeneszerzOi palydja is egyre intenzivebb elkotelezettséget jelentett szamara, és ugyanekkor

népzenegylijtéként is tevékenykedett.”!

Végh kibontakoz6 szodlista karrierje mellett 1941-t61
hegediitanarként miikodott a Zeneakadémian,?> mindemellett koncertmestere volt a

Székesfovarosi Zenekarnak,” tovabba 1940-ben 1j vondsnégyest alapitott, a Végh

'7 Demény: i.m., 23.

18 Léwenberg: i.m., 72.
19 Berlasz: i.m., 428.

20 Lh.

2 I.m., 433.

22 Léwenberg: i.m., 152.
2 Berlasz: i.m., 432.
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Végh Sandor és a Végh Quartet eldadomiivészi 6sztonzésének €s Paul Sacher felkérésének
szerepe Veress Sandor Concerto vonosnégyesre és zenekarra cimli versenymiivének
keletkezéstorténetében
Quartettet. Indulasuk idején a masodik hegediit Z61dy Sandor, mig a bracsat Janzer Gyorgy
jatszotta. Az els6 probakon a cselloszolamot Banda Ede szoélaltatta meg, akit rovidesen
Szabo Pal valtott fel. Zoldy Zathureczky Ede novendékeként diplomazott a Zeneakadémian,
1939-ben. Szab6 a gordonkadiplomajat az 1941-es évben szerezte meg, Kerpely Jend,
Schiffer Adolf, majd Zsamboki Miklos novendékeként. Janzer és Végh egy évtizeddel
koradbban voltak a Zeneakadémia novendékei, mint ez elébb emlitett két kvartettjatékos.
Janzer Szerémi Gusztavnal, majd Studer Oszkarnal végezte hegediitanulmanyait. A Végh
Quartet tehat Végh—Zdldy—Janzer—Szabo 0sszeallitasban kezdte el palyafutasat és csaknem

negyven éven 4t ebben a felallasban miikodott.>*

Az 1937. méarcius 11-én, a Vigadoban Orszagh Tivadar altal bemutatott, Kenessey
Jend vezényletével megszolald Aria hegediire és zenekarra cimii Veress-mii az 1938-as év
soran kib6viilt, és ebbdl bontakozott ki Veress Hegediiversenyének 1. tétele. A 2. tétel
kidolgozdsdnak munkalata — Végh szoros egylittmiikodésével — 1939 januarjdig tartott,
amiként a kéttételes versenymii bemutatasanak tervérdl Veress Bartoknak irt levelében

beszamolt:

Eddig londoni tartézkodasom foleg avval telt el, hogy megirtam
Hegediiversenyemet s a teljes zenekari anyagot is elkészitettem hozza,
hogy Végh Sandor baratom febr. 2-i itteni radidkoncertjén eljatszhassa.
El6zdleg azonban a darabot velem harom — félig-meddig szerz6i estnek
szamitd — koncerten itt, Utrechtben meg Hagéban mutattuk be. Ugy
latszik, hogy ugy a hegediiversenynek, mint j zongoradarabjaimnak
sikere nyoman még tobb hangversenyre lesz kilatasunk, sot esetleg

Londonban kiadasi lehetdség is adodik a kritikak alapjan.

Amint Veress 1939. januar 19-én kelt leveleébdl is lathato, a Veress—Végh dud szamos
alkalommal adta el a Hegediiversenyt hegedii-zongora formacioban, k6zos koncertjeik
soran. A levélben emlitett helyszineken kiviil a versenymil zongorakiséretes verzidja — a
szerzd kozremiikodésével — szamos kiilfoldi varosban, koztiik Velencében és Romaban is

bemutatasra  keriilt.?® A mii kéttételes, zongorakiséretes valtozatban elséként

24 Léwenberg: i.m., 98.

2 Demény Janos: ,,Veress Sandor négy levele Bartok Bélahoz.” Jelenkor 24/3 (1981. mércius): 221-227. 223.
26 Demény Janos: ,,Veress Sandor — Eletmii-vazlat.” In: Berlasz Melinda (szerk.): Veress Sandor. (Budapest:
Zenemiikiado, 1982). 12-57. 25.
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Amsterdamban, 1939. januar 10-én szolalt meg Végh és Veress eldadasdban, mig a
magyarorszagi bemutatora csak 1940. marcius 20-an keriilt sor, a Zeneakadémia

nagytermében. Bartha Dénes kritikajaban elragadtatassal irt a koncertrol:

A misor legérdekesebb és legérdekfeszitdbb szdma
kétségteleniil Veress Sandor Hegedliversenyének bemutatoja
volt; a darab még a Bach-partita hatalmas tombje mellett is
becstilettel megallta a helyét. Az eredetileg zenekarra és
hegediire késziilt versenymii két tétele (a mii el6adasaval Végh
Sandor éppen hollandiai turnéjan ért el szamottevo sikert) egy
alkotomunkajaban hihetetleniil biztos €s logikus szellemrdl
tantskodik, aki ragyogd intellektusaval — féleg hangszeres
terlileten — alighanem a fiatal magyar zeneszerz6 nemzedék
legmarkansabb egyénisége. Szinte bamulatos, milyen latnoki
biztonsaggal szerkesztette meg Veress Sandor e két tételt, és
milyen vaslogikaval tudja végigvinni azt a szuggesztiv
fesziiltséget, amely mindjart a mii elején megragad benniinket. A
kozonség kovetelésének engedve a masodik tételt (egy rendkiviil
érdekes kadenciaval ellatott, nagy ivii és attekinthetd Allegrot)
meg is kellett ismétleni. JO lenne az utdbbi idok e talan
legjelent6sebb versenymiivét eredeti zenekaros valtozatban is

miel8bb meghallgatni.?’

A mi budapesti, zenekari bemutatojara néhany évvel késébb, 1943. majus 24-én
keriilt sor, ahol a Székesfvarosi Zenekart Ferencsik Janos vezényelte, mig a szolista a mii
f8 inspiratora, Végh Sandor volt.?® A koncertet kdvetden a magyar sajtoban a kdvetkezd

sorokat olvashatjuk Jardanyi Pal irasabol:

Veressel is megtortént az, ami Bartok és Kodaly palyafutdsdban
kozismert, hogy a kiilfoldi kozvélemény elébb fogadta, mint a haza
[...]. A hegediiverseny kéttételes: az elsé lassan arado, széles
hullamokban kibontakozo, vég nélkiili dalolas, a masodik kitiinden

formalt, pompazé ritmikaju, elragadéan szellemes, emellett mélyen

27 Bartha Dénes: ,,Végh Sandor hegediiestje.” In: Gador Agnes, Sziranyi Gabor (szerk.): Bartha Dénes
emlékkonyv. (Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2008). 198-199.
28 Léwenberg: i.m., 97.



10.18132/LFZE.2024.10

Végh Sandor és a Végh Quartet eldadomiivészi 6sztonzésének €s Paul Sacher felkérésének
szerepe Veress Sandor Concerto vondsnégyesre és zenekarra cimii versenymiivének
keletkezéstorténetében

tartalmas, a szolohangszer sajatos lehetOségeit remekiil kihasznalo,
mesteri muzsika. Ki kell emelniink a kdzremiikodé Végh Sandor
paratlanul j6 el6adéasat: ragyogoan tiszta, vilagos tonus, biztos
ritmizalas, summazva: kivételes muzikalitasrol beszélt ez a

szereplése.?

Végh mar a Veress-kvartettek komponaldsa kozben is szamos vonodstechnikai
tanaccsal latta el baratjat, majd a Hegediiverseny 2. tételének végleges verziojat is hasznos
instrukciokkal segitette. A versenymii végso formdja 1948-ban alakult ki, amikor Veress egy
tovabbi tétellel bdvitette ki miivét. A budapesti bemutato — minthogy Végh ekkor mar
emigralt — Garay Gydrgy hegediimiivész és Somogyi Laszl6 karmester nevéhez fiizédik.*
Az 1959. december 14-15-i berni bemutat6 szolistajaként azonban ismét Végh Sandor 1épett
fel, a berni zenekar élén Luc Balmer allt.*!

A Veress—Végh paros alkotta zongora-hegedli dud repertoarjanak fontos része volt
tehat Veress miiveinek megszolaltatasa is. Hegediiversenyének zongorakiséretes verzidjan
talmenden Barték zongorara és hegedli-zongorara irt miiveit, és tovabbi magyar kortars
zeneszerzOk darabjait is megszolaltattak. Veress 2. Szondtdjat tobb alkalommal is nagy
sikerrel adtak eld kiilfoldi és hazai koncerttermekben. Emlitést érdemel, hogy a 2. szondta
hegediire és zongorara cimii kompozicid inspiratora ugyancsak Végh Sandor volt. Az 1.
tétel (Dallamos) és a 2. tétel (Kopogos) a Hegediiverseny tételeihez hasonléan éles
kontrasztot alkotnak. A mii dsbemutatoja 1941-ben, a Veress—Végh dud eldadasdban
csendiilt fel a Velencei Biennalén, majd 1943. november 13-4n Kolozsvarott, a Veress—Végh
dud estjén is elhangzott.>*> A velencei bemutatéot megelé6zéen Kodily Zoltannak is
eljatszottdk a miivet, aki a mil tobbszori eljatszasat kérte a duotol, akik olyan elszantsaggal
¢s odaadassal hajtottak végre Kodaly instrukcioit, hogy Végh Sandor és Végh Alice még az
aznap estére szervezett eljegyzési linnepségiiket is lekésték. Végh Alice a kdvetkezoképp

emlékezett vissza az eseményre:

Az eljegyzésiink elotti két nappal meghivast kaptunk, ami inkabb

paranccsal ért fel: Kodaly azon a délutdnon kivanta meghallgatni

2 Jardanyi Pal: ,,Hangversenyek.” In: Berlasz Melinda (kozr.): Jardanyi Pal ésszegyiijtott irasai. (Budapest:
MTA Zenetudomanyi Intézet, 2000). 248-249. 249.

30 Berlasz: i.m., 429-430.

31 Demény: i.m., 26.

32 Lh.
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Veress Sandor hegedii- €s zongoraszonatajat. A meghivas fél 6tre szolt
az otthonaba. Lehetetlen volt lemondani ezt a bemutatot. A két Sandor
nyilvan nagyon oriilt ennek a ,,magas” érdekl6désnek, bar valamely
mas nap jobb lett volna. Svajci pontossaggal érkeztiink. Kodaly és
felesége, Emma néni kiaddés uzsonnaval vart, melynek nem akart vége
szakadni. Végre eljutottunk odaig, hogy Sandor és Sandor zenélni
kezdhetett. Kodaly egy nagy karosszékben {ilt, kezében a kottaval.
Elészor eljatszatta velik az egész szonatat. Néhany szikszavi
megjegyzEés utan azt mondta: ,,Na, akkor most dolgozzunk.” S attél
kezdve gyakran félbeszakitotta az el6adok jatékat, megbeszElték,
magyarazott, ismételtetett és igy tovabb. Igy persze a szonata kétszer
annyi ideig tartott. E masodik eljatszas végén ismét hosszabb
megbeszélés kovetkezett. Az o6rdmra néztem — hiisz perccel nyolc
elottet mutatott — s én kétségbeesetten gondoltam az eljegyzési
iinnepségilinkre. Kodaly intésére még egyszer elhangzott a szonata.
Ezattal egyben. Aztan ismét Kodaly megjegyzései kovetkeztek —
megfontoltan, nyugodtan —, szamomra ttl lassan. Tehat, jatsszak el még

1>

egyszer! ,,Nem!” kialtottam fel teljesen megrémiilve. ,,Tessék?”” nézett
ram Kodaly gy, mint az oroszlan az egérre. ,,Professzor Ur, mar tobb
mint egy oOrdaja meg kellett volna kezdddnie az -eljegyzési
innepségiinknek. Mindnyajan ott vannak, csak mi ketten hianyzunk.”
Mosoly iilt ki Kodaly felhaborodott-szigoru arcara, majd igy szolt:
,,Akkor abbahagyni! De varjanak. Van valamim az Ondk szidméra.”

Azzal eltiint és egy iiveg 1864-es évjaratu borral tért vissza.*

Budapesten, Végh-szoloestjén, 1944. janudr 10-én keriilt bemutatasra Veress 2.
hegedii-zongora szondtdja.>* E koncert volt a Veress—Végh hegedii-zongora du6 utols6
nyilvanos hangversenye, amelynek tobb éves miikodését a 2. vilaghaborti magyarorszagi
eseményei véglegesen lezartdk. Gaal Endre kritikdja foként a zongora alkalmazasanak
jellegére mutatott ra: ,,A zongora litbhangszeres kezelésével atmoszférat teremt a brilians

hegediiszolam szdmara.”*

33 Végh Alice: Mein Leben mit Sandor Végh von A bis Z. (Salzburg: Privatkiadas, 2002). K-betithéz csatolt
részbdl szarmazo idézet. Berlasz Melinda forditasa.

3 Demény: i.m., 26.

3 Im., 27.
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A dud repertoarja a kozos hangversenyezés évei alatt jelentdsen kibdviilt. Bartok,
Kodaly és Veress darabjai mellett szamos kortars miivet is el6adtak. Hangversenyeiken zaro-
, illetve rdadasdarabként eldszeretettel jatszottak Veress Cuka szoke csdrdas és a Nogradi
verbunkos cimii miiveit. A Nogradi verbunkos Veress 1938 nyaran komponalt Husz
zongoradarab ciml sorozatanak az utolsd6 opusza. A huasz egységbdl allo ciklus négy
csoportba rendezve, négy kiillonbozé zenemiikiadonal jelent meg. A Nogradi verbunkos az
Universal Editionnal keriilt kiadasra, 1943-ban.’® A miibdl tobb korabeli atirat is sziiletett,
koztiik a legnépszeriibb Végh Sandor és Veress Sandor hegediire és zongorara irt atirata,
melyben a hegediiszolamot Végh, mig a zongoraszolamot és a hegediikadenciat Veress
dolgozta ki. A bemutatora 1940. november 24-én, Budapesten, Végh és Veress eldadasaban
keriilt sor.’” Végh zeneszerzdi tevékenységérdl keveset tudunk, de a koncertmiisoraibol is
lathat6, hogy szamos alkalommal készitett atiratokat kortarsai miiveibdl. gy sziilettek meg
a kovetkez6 miivek: Farkas—Végh: Hétfalusi csango tanc, Kadosa—Veégh: Scherzino,
valamint a mar emlitett Veress—Végh: Nogrddi Verbunkos.® Végh a kovetkezoket

nyilatkozta a Csobadi Péter altal készitett interji soran:

Fiatal koromban sokat komponaltam, s ez is alkotorésze volt
érzéseimnek és gondolkodasomnak. Teljesen mindegy, hogy jol vagy
rosszul komponaltam-e. Egyszertien at kell élni az alkotas folyamatat,
¢és az eredményt le kell irni. Olyan volt ez, mint egy szemiiveg, amelyen
keresztiil mindent jobban lattam. A muzsikusnak ugyszo6lvan a maga
meztelenségében kell éreznie a zenét, miivészi idedk és kiviilrél hozott

gondolatok nélkiil. Meg kell ragadnia az é16 hangzast.*

A Nogradi verbunkos Végh gyakran jatszott miivei kozott szerepelt, a Veress—Végh
duo koncertjeinek is allandé miisorszdma, rdadasdarabja volt. A hegediiszolamban Végh
meglehetésen kiaknazta a hangszer adta lehetdségeket: valtozatos ¢és izgalmas

hegediiszolamot hozott 1étre glissandokkal, tiveghangokkal, kiilonbz6 hiirok hangszineivel

jatszva, col legno és a kiilonleges pizzicato jatékmodokkal. Kiemelt emlitést érdemel Végh

% Lm., 23.

37 Berlasz Melinda: ,,Veress Sandor miivei. Zenemiivek jegyzéke.” In: U.8. (szerk.): Veress Sandor. (Budapest:
Zenemiikiado, 1982). 155-178. 164.

38 Léwenberg: i.m., 30.

3 Csobadi Péter: ,,Harmonia mundi, a természet ritmusa. Csobadi Péter beszélgetése Végh Sandorral.” Muzsika
34/12 (1991. december): 29-31. 30.
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ujszerli utasitdsa a pizzicato alkalmazasardl: ,,A balkéz els6 ujjat a hur mellé tessziik gy,
hogy a hur visszacsapodjék a koromfeliiletre.” Ez a jatékmod, amely a Bartok-pizzicato és
az altalanos pengetés kozti hangzast eredményez, z6rgdbb pengetéssel jar, de mégsem olyan
csattanos ¢és konkrét, mint a Bartok-pizzicato hangja. Veress a mii partitirajanak cimoldalan
a kovetkezo, nélkiilozhetetlennek vélt megjegyzését tiintette fel: ,,Nyilvanos eldadéasnal
Végh Sandor neve a miisoron feltiintetendd.” Igy a mii mindig kettejiik nevével szerepel a
koncertmiisorokon. Veress ajanlasa pedig igy szolt: ,,Szerzo a szerzének, szeretettel a szép
meghegedisitésért.”

Miel6tt a Veress—Végh periodus harmadik szakaszahoz ériink, felidézem személyes
kapcsolatuk kezdetének fobb taldlkozasi pontjait: Veress €s Végh baratsaga mar egészen
gyermekkoruktél nyomon kovetheté: mindketten Kolozsvaron sziilettek, ot ¢év
korkiilonbséggel, Veress javara. A néhany gyermekkori taldlkozdst kdvetden mas-mas
¢lethelyzetiikbdl adodoan, mindketten Budapestre keriiltek. Végh ifji zeneakadémista
kordban szamos alkalommal vendégeskedett a Veress-csaladnal, majd egyre aktivabb
résztvevoje lett az ott megrendezett hazi-muzsikalasoknak, hazikoncerteknek is. Baratsaguk
hivatalos eseményeken is megpecsételddott, ugyanis Veress Véghet kérte fel eskiivoi
tanfijanak.*’

A két muzsikus alkotoi kozossége, a Végh—Veress hegedii-zongora du6 koncertjeinek
megsziinése utan, emigraciojukat kovetden 1953-ban svajci személyes Osszetalalkozasuk
alkalmaval folytatodott. Végh ekkoriban mar hegedliprofesszorként tanitott Bazelben és
kvartettjével vilagszerte koncertezett. Veress a berni konzervatorium zeneszerzéstanara volt
és zeneszerz6 hivatasanak élt.*!

Egyiittmikodésiik harmadik idészaka 1959 és 1962 kozé esik: elsé eseménye az ekkor
mar a harom tételessé valt hegedliverseny svajci bemutatoja volt. A Veress és Végh
munkassagat 6rz6, meglehetésen kevés szamu hangfelvétel koziil, a berni bemutatorol
késziilt hangfelvétel ma is visszahallgathato.

A svijci  kozos évek masik  nagy  jelentéségli eseménye  Veress
vonosnégyesversenyenek (Concerto per quartetto d’archi e orchestra) 1962. januar 26-i,
bézeli 6sbemutatdja volt,*> amelyet a disszertaciom 2. fejezetében részletesen korbejarok. A
kompoziciéo megirasakor meglehetdsen nagy inspiraciot jelentett Veress szamdara az ujboli

talalkozds a Végh Quartet tagjaival. A Hegediiverseny berni bemutatojan késziilt

40 Berlasz, 2012: i.m., 425.
41 T.m., 433-434.
42 Demény: i.m., 45.
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hangfelvétel mellett, a Végh Quartet altal bemutatott vondsnégyesversenymil hangfelvétele
is fennmaradt.*’

A vonosnégyeskoncert bemutatdjat kovetéen Veress és Végh munkakapcsolata
megsziint. Végh Németorszagba, Diisseldorfba koltozott, igy a foldrajzi tavolsag miatt is
nehezebbé valt a kommunikécio. Ha kapcsolatuk kozvetlensége megsziinni is latszott, mégis
Végh 1977-ben, diisseldorfi tanari tevékenysége soran ujra kapcsolatba keriilt Veress egy uj
mivével, a tizenkét vonds szdlistara irt Musica concertante cimii kompoziciojaval. Ekkor
ugyanis Diisseldorfban, a Robert Schumann Institutban, az 1977. éprilis 27-én rendezett
kamarazenei esten szolaltattak meg a miivet: a koncertre valo felkésziilést Végh vezette és a
tizenkét muzsikusbol négy hegediis és két bracsas Végh osztalyanak ndvendéke volt.** Végh
Sandor tehat nemcsak eldadomiivészként, hanem zenepedagdgusként is hozzajarult Veress

Sandor zenéjének megismertetéséhez és megértéséhez.

43 Végh Sandor: Végh in His Mother Tongue. Budapest: BMC Records, 2018. CD 623.
4 Berlasz, 2012: i.m., 435.
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1.2. Paul Sacher alkotéi tamogatasa a versenymii megsziiletése érdekében

Paul Sacher (1906—1999) a 20. szézadi zeneszerzOk inspirdtora, tdmogatdja és az Uj

4 Személye megkeriilhetetlen a zeneirodalomban, hiszen

zenemivek interpretatora.
sokoldali szakmai ¢és emberi miikodésével szamos nagy hatasu zeneszerzdvel volt
kapcsolatban vilagszerte, koztliik a magyar zene kivalosagaival is.

Paul Sacher 1926-ban megalapitotta a Bazeli Kamarazenekart, amelyben hatvan évet
4t mitvészeti vezetdként és karmesterként volt jelen.*® Az egyiittes zenei célkitlizése a régi
¢és az 1j zene felfedezése €s bemutatasa. Ennek eredményeképp Sacher kapcsolatba 1épett
koranak legnagyobb zeneszerzdivel és alkotoival, mint példaul Igor Stravinsky, Anton
Webern, Richard Strauss, Pierre Boulez, Arthur Honegger, Bartok Béla, Veress Sandor,
Ligeti Gyorgy vagy Kurtag Gyorgy.*’

Sacher 1j kompoziciokat rendelt koranak  zeneszerzoit6l, amelyeket
kamarazenekaraval be is mutatott.*s A kdzel haromszaz alkotés is mutatja Sacher torténelmi
jelentéségli szerepét. Tovabba Sacher a 80. sziiletésnapjan 1étrehozott egy tudomanyos
intézményt, a Paul Sacher Stiftungot bazeli kdzponttal, ami maig az egyik legjelentdsebb
20-21. szazadi zenei gylijteménnyel, kéziratokkal rendelkezé intézmény.*’

Az Paul Sacher Alapitvany feladataként tekint arra, hogy a 20-21. szazad zenéjével
kapcsolatos dokumentumokat Osszegyljtse, gondozza és a kutatok szamara elérhetéve
tegye. Minden olyan dokumentumot tarolnak az egyre hatalmasabba valo intézményben,
amely a zeneszerzok életéhez és munkdssagahoz ad betekintést: kottak, kéziratok, vazlatok,
levelek, kényvek, hangfelvételek.>

Az intézmény akkor vivta ki a nemzetkozi figyelmet, amikor a teljes Stravinsky-
hagyaték az alapitvany birtokdba keriilt. Azota a legnagyobb zeneszerzOk — magyar
vonatkozasban tobbek kozott Veress Sandor, Ligeti Gyorgy vagy a 97. életévében jaro
Kurtag Gyorgy — szellemi hagyatékat 6rzi a foldalatti, bombabiztos pancéltermeikben a Paul

Sacher alapitotta intézmény."!

45 Bonis Ferenc: ,,Paul Sacher.” in: Bonis Ferenc (szerk.): Uzenetek a XX. szdzadbol. Negyvenkét beszélgetés
a magyar zeneérol. (Budapest: Piiski, 2002.) 94—107. 94.

4 L.m., 94.

47 Lh.

“ Lh.

4 Lm., 106.

0T.m., 107.

S T.m., 106.
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crer

erdélyi tanc (Quattro danze Transilvane), a Zongoraverseny (Concert per pianoforte, archi
e percussione) és a Vonosnégyesverseny (Concerto per quartetto d’archi e orchestra).

A Négy erdélyi tanc els6 verzidja az 1943-ban vondszenekarra komponalt 3 tételes

crer

kovetden. Veress a mil keletkezéstorténetérdl és a Sacherrel vald egyiittmiikodésérol
baratjanak, Demény Janosnak Bernbdl irt, 1968. januar 3-i levelében a kovetkezOképpen

szamol be:

[...] Az erdélyi Tancokat a Lejtéssel 1949-ben, Romaban egészitettem ki. A Lassu,
Ugros €s Dobbantos eredetileg Kresz Géza noszogatdsara késziilt, aki azokat
akadémiai kamarazenekardval 1944 elején erdélyi hangversenykdratra vitte.
(Tulajdonképpen 1943 végén irtam ezt a harom tételt.) Amikor 1948 Gszén a baseli
nemzetkdzi népzenei kongresszusra hivtak meg, Sacher atvette ezt a 3 tételt, kiilon
honorariumot fizetve az eredeti kéziratért. De egyben avval a megallapodassal, hogy
irok hozzajuk még egy tételt, amit egyébként magam is sziikségesnek éreztem. Igy
szlletett aztan meg 1949-es romai (sorsszerii, mert életem atfordulasat jelentd)
nyaram alatt a Lejtés és Sacher ebben a forméaban vezényelte az &sbemutatot
Baselban, ha jol emlékszem 1949 decemberében, amikor mar az itteni egyetemen

adtam el a magyar és délkeleteurdpai népzenét mint vendégtanar.>

Veress a késobbi, 1979. februdr 6-i ugyancsak Deménynek cimzett levelében
részletesebben is beszamol a Négy erdélyi tanc keletkezésének koriilményeirdl és a

Sacher-i 1950. januar 27-1 dsbemutatorol:

[...] 1943 végén Kresz Géza alapitott egy vonosegylittest, amellyel 1944 tavaszan
hangversenykoratra ment Erdély akkor hozzank tartozo6 varosaiba. Erre az alkalomra
kért télem egy darabot és igy jott 1étre az Erdélyi Tancok harom tétele (Lassu —
Ugros — Dobbantos) 1944 februarjaban. Mikor 1948 szeptemberében, akkor még
mint hivatalos kikiildott, vettem részt az ,,International Folk Music Council” elsd
konferencidjan Baselban egy el0adassal, talalkoztam ott azalkalommal Paul
Sacherral, aki érdekl6dott a Tancok irant. Mikor aztan 1949 tavaszan tijra Baselban

voltam, elvittem neki a partitarat €s 6 rogton miisoraba vette, s6t a szolamanyagot is

52 Demény: i.m., 35.
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hagyomanyos és az 0j kifejezésmodok szintézisére.
mindjart megcsinaltatta, engem pedig az akkor nagy pénz 400 Fr.-kal honoralt. (Ami
igen kellett.) En akkor Baselb6l visszamentem Romaba (ezek voltak tovabbi
¢életutam kérdésének nehéz, tépelddd, inkubacios honapjai a Nagy Per utan) és igy
irtam meg 49 juliusaban az Ordk Varosban a harmadiknak beillesztett 0] tételt, a
,Lejtos”-t. Ebben a négytételes formaban: Lassu — Ugros — Lejtés — Dobbantos,
keriilt aztan a darab Baselban, Sacher vezényletével 1950. januar 27-én

bemutatasra.”’

Az 1952. augusztus 21-re datalt hdrom tételes Zongoraverseny Osbemutatoja 1954.
januar 21-én, Baden-Badenban volt. A versenymii ajanlasa Paul Sachernek sz6l, tovabba
egylttmiikodésiik 1) allomasaként a miivet kozds eldadasban mutattak be, ahol a szoélista
Veress volt, mig Paul Sacher a Stidwestfunk Orchestert vezényelte.

Veress a kovetkezOképpen szamol be Bonisnak a Zongoraverseny Paul Sacher-i

felkérésnek nemes gesztusarol:

Feleségemnek, ha nem is egykdnnyen, sikeriilt Pestrél utanam jonnie. Ziirichben
talalkoztunk, ahova 6 nagyon betegen érkezett. Orvosanak, a felejthetetlen Hajnal
Imrének utasitasara azonnal be kellett vinnem a ziirichi Voroskereszt-klinikara, ahol
Ot hétig allt kezelés alatt. Ennek a klinikai tartozkodasnak nem csekély koltségét
teljes mértékben Paul Sacher és felesége fedezte. Mégpedig ugy, hogy Sacher rendelt
télem egy zongoraversenyt, és annak honorariumaként vallalta feleségem korhazi
tartozkodasanak tetemes koltségét. Ez nagyon szép gesztus volt, s nem is az egyetlen

e nemben; Sacher, ahol csak tehette, mindeniitt segitett.>

Ko6z06s egylittmiikodésiik tjabb allomasat a Vonosnégyesverseny felkérése jelentette,
amelynek Osbemutatdjan a Végh Quartettet a Paul Sacher vezette Bazeli Kamarazenekar
kisérte. A mli bemutatasat megel6zd két hétben Veress aktivan részt vett az dsbemutato
probafolyamataban. Aldbb, a 2.1. fejezetben részletesen beszamolok a versenymii

keletkezéstorténetérdl és az ehhez kapcsolodo Sacherral folytatott egytittmiikodésrdl.

53 Demény: i.m., 35-36. }
34 Bonis Ferenc: ,,Veress Sandor.” in: Bonis Ferenc (szerk.): Uzenetek a XX. szdzadbdl. Negyvenkét
beszélgetés a magyar zenérdl. (Budapest: Piiski, 2002.) 108—135. 128.
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2. A vonosnégyesverseny bemutatasa, analizise és a hangfelvételek tanulsagai

2.1. A versenymii bemutatasa

A Concerto per quartetto d’archi e orchestra Dr. h. c. Paul Sacher, a Bazeli Kamarazenekar
megalapitéjanak és nemzetkozileg elismert karmesterének felkérésére késziilt, amelynek

koriilményeit a szerzé a kdvetkezoképpen idézte fel:

Amikor dr. Paul Sacher arra  0sztonzott, hogy egy
vonosnégyesversenyre és zenekarra irt versenymiivet komponaljak,
késobb pedig megrendelése is eljutott hozzam, akkor bensd hajlandosag
és kiils6 inditék egymast kiegészitve szerencsésen talalkozott. Mar
hosszt évek ota foglalkoztatott a gondolat, hogy egy vondsnégyesre és
zenekarra irt miivet komponaljak, annal is inkabb, mert egy ilyen
jellegli mi idedlis el6adoi, a Végh-kvartett tagjai, akikkel Budapesten
toltott szep, fiatalkori éveink oOta baratsagban vagyok, és akik mindkét
vondsnégyesemet jatszottak, mar ugyszolvan természetes modon adva
voltak. Ehhez jarul még, hogy Végh Sandor személyiségében olyan
magas foku hangszertechnikai tudasanak, ujra és ijra értékes 6sztonzést
nyujtott zeneszerz6i munkamhoz. Ha szerzonek és eldadomiivésznek
ezt a szerencsés Osszetalalkozasat még olyan dirigens, mint dr. Paul
Sacher is kiegésziti, aki nemcsak a kortars zene idiomatikus sajatsagait
ismeri mélyrehatéan, hanem Bartokkal és miivészetével valo személyes
kapcsolata révén azon kevés nyugat-europai miivész kozé tartozik, akik
a magyar zenei nyelv stilusjegyeit és eldado-miivészetét mélyrol
ismerik, akkor valdjaban adva van egy mi létrejottének minden
elofeltétele, egy olyan mii¢, amely ebben a zenei régidban mozog, és

amely egy ezen kulturkdrbdl szarmazd mai zeneszerz6 mivészi

crer

! Sandor Veress: Zur meinem Konzert fiir Streichquartett und Orchester. Mitteilungen des Basler

Kammerorchester. 19. Jan. 1962. No. 100.

Az eredeti német nyelvil szoveget Berlasz Melinda forditasaban k6zlo6m. Magyar szoveg: Berlasz Melinda:
»Szerzoi és eldadomiivészi Osszetalalkozasok Veress Sandor és Végh Sandor palyattjan (1935-1962).” In:
Ittzés Mihaly (szerk.): Részletek az egészhez. Tanulmanyok a 19. és 20. szazad magyar zenéjérol. Emlékkonyv
a 80 éves Bonis Ferenc tiszteletére. (Budapest: Argumentum Kiado, 2012). 423-439. 423.
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hagyomanyos és az 0j kifejezésmodok szintézisére.

Veress 1960-1961-ben, Bernben — kozvetleniil az Oboaversenyét (Passacaglia
concertante) befejezve — latott neki az 10j, szokatlan forméju és apparatusti, nagyszabasu
miive komponalasanak. A fiatalkori két kvartettje utdn ez egy uj kiteljesedése a kvartettel
valo foglalatossaganak, amely Veress harmadik alkotdperiodusanak egyik els6 darabjai kozé
sorolhatd.?

A vonosnégyeskoncert partiturdja végén szerepld keltezés tantisdga szerint Veress
1961 adventjén, Bernben fejezte be a miivet.® A zeneszerzd errél a komponalasi idészakrol
¢s az 1) mivének remélt bemutatojardl a kovetkezoképpen szamol be Demény Janosnak

Bernbdl, 1961. december 21-én keltezett levelében:

Az elmult két hétben igen nagy munkaban voltam, alig aludtam, még
evésre is csak kutyafuttaban jutott iddm. De megirtam a Vondsdes-
koncert utolso tételét. Ha most a kiadom is ilyen tempodban késziti el a
szolamanyagot és — nota bene — Véghék is megtanuljak, akkor meglesz
a januar 26-i bemutatd Baselben. Még persze Sachernak is meg kell
tanulnia, de eddig még nem protestalt. Nincs is oka r4, alig van az egész
darabban (féléras sincs) iitemvaltozas. (Annal tobb valtozas litemen

beliil!)*

Az 6sbemutatora 1962. januar 26-4an kertilt sor, Baselben, ahol a versenymiivet a Végh
kvartett ¢és a Basler Kammerorchester szolaltattdk meg, Paul Sacher, a mi
dedikaciocimzettjének dirigalasaval.> A vondsnégyesverseny kottakézirata 1964-ben, a
milandi Suvini Zerboni kiadd gondozasaban jelent meg.

Veress Sandor baratjanak, Demény Janosnak 1962. februar 17-én irt levelében

részletesen beszamolt a sikeres bemutatorol:

A bemutat6 elséranguan sikeriilt. Majdnem egy hétig voltam Baselban,
minden probat végigasszisztalva, kiillon a quartettel, meg egyiitt a
zenekarral. Véghék brilidns jatékot produkaltak és Sacher is egészen

kivaldéan formalta meg a darabot. Radio Beromiinster sugarozni fogja

2 Demény Janos: ,,Veress Sandor — Eletmii-vazlat”. In: Berlasz Melinda (szerk.): Veress Sandor. (Budapest:
Zenemiikiado, 1982). 12-57. 44.

3Lh.

4Lm., 45.

5 Berlasz Melinda: ,,Veress Sandor miivei. Erettkori miivek.” In: Berlasz Melinda (szerk.): Veress Sandor.
(Budapest: Zenemiikiado, 1982). 158-172. 171.
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az (igen jol sikeriilt) felvételt, de hat nem tudom, tudjatok-e ott fogni?
Oriilnék, ha meghallgatnad, mivel ugy érzem, a Luzernben bemutatott
Oboaversennyel ¢és evvel a miivemmel egészen 11j utakon jarok, amely
tovabbi munkaimra elhatarozo fontossagu lesz, mert nagy tavlatok
nyiltak meg el6ttem. Ezt néhany jofiili muzsikus — nagy 6romomre —
ki is hallotta zenémbdl: régi és 11j technikak, kifejezésmodok, tradicio
¢és jelen nagy szintézisben vald Osszefogédsa. Ezt tartom az egyetlen
leheté megoldasnak az intellektudlis és antiintellektualis barbarizmus
szégyenkoraban. Mindez persze a miivelt muzsikusnak val6 kérdés. A
miivész 1ét-értelmének masik feltétele, hogy zenéjével kozvetit-e,
mond-e valamit az embereknek, evvel még nincs biztositva. Itt a zene
imaginarius, kiszamithatatlan, megfoghatatlan része (vagyis a lényeges
része), mely fliggetlen a logikus konstrukcios elemek ilyen vagy olyan
voltatdl (viszont intenziv zenei sugarzas jo konstrukcido nélkiill nem
jOhet létre, de a dolog nem a konstrukcioval kezdddik) a dontd faktor.

T

héfokot ért el.®

A korabeli kritika a National Zeitung-ban 1961. januar 29-1 szdmaban elismerden
nyilatkozott a bemutatot kovetden: ,,A [Vondsnégyeskoncert| felsObbrendli mesterségbeli
tudassal késziilt, rendkiviil szokatlan hanghatasokat tartalmaz...””

A versenymi szerkezete a hagyomanyos haromtételes koncertformara épiil. A k6zépso
lassu tételt két gyors tétel keretezi. A kivételes hangszer-0sszedllitason alapulo
kompozicioban a hagyomanyos szerkezetben 1j avantgard elemeket épit be a szerzd, ahol a
tételek soran kiilonboz6 zenetechnikai problémat vet fel. A tételekben alkalmazott elemekrdl
a tételcimekbdl is tajékozodhatunk: az 1. tétel Le cadenze, a 2. tétel Gli ordinamenti, mig az
utolsoé tétel La fanfare. Az elsd tétel kadenciai, a masodik tétel gazdag, népies diszitései €s
a harmadik tétel fanfarszerli hangzdsai a versenymii tételeinek karaktereit jelentdsen
befolyasolja, meghatarozza.

Veress a kompozicidjdban a négy hangszerbdl allo egyiittest kiilonféleképpen

alkalmazza: helyenként a barokk értelemben vett sz6ldegyiittesként épitette be a homogén

hangzasba, maskor pedig a vondsnégyest mint dallamhordozot hasznalja, akik ez esetben

® Demény: i.m., 45.

Veress Sandor kozel 700 darab fellelhetd levelének kéziratat a bazeli Paul Sacher Stiftung 6rzi.

7 Csicsery-Ronay Istvan: Veress Sdndor. Tanulmdnyok, cikkek, beszédek. (Budapest: Occidental Press, 2007.)
63.
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altalaban quasi unisono jatszanak. Emellett a kvartett minden jatékosa szolisztikus szerepet
is kap a mi egyes részein. A versenymil concertald szimfonia benyomasat kelti, egyrészrol
a barokk concerto hangzasat, masfeldl szimfonikus hangzast idéz, kamarazenei kozegbe
helyezve.

A vonosnégyesverseny miifaji problematikajardl Veress igy nyilatkozott:

Egy ilyen miifajii mii problematikaja nem kevés kovetelményt tamaszt
alkotojaval szemben. Ha az ember lemond arrol a lehet6ségrol, hogy a
vondsnégyest mint barokk értelemben vett szoloegyiittest egyszeriien
egy hangzasilag homogén zenekar hangzasképébe épitse be, akkor
nyomban a legkiilonb6zobb zenei-technikai kérdésekkel keriil szembe.
Anélkiil, hogy itt a hangzo és formaardnyos kapcsolatok minden
részletkérdését folsorolnank, amelyek tehat a koncertaldé vonosnégyes
¢és zenekar kozott fennallnak, csupan két alapvetd aspektusra szeretném
felhivni a figyelmet, amelyek ennek a mifajnak az esetében a
zeneszerzO6i  koncepcidt a ma mivészetének szempontjabol
meghatarozzak. Mivel a vondsnégyes mint kamarazenei dsszeallitas a
zenei torténés valamennyi lehetéségét egyesiti magaban, igy egy
tovabbi hangtest, mint pl. egy zenekar hozzaadasa teljesen értelmetlen
lenne, hacsak nem kezelnénk a vondsnégyest mint egészet, mint
homogén ,,hangszert”, amely mint hangzé kontraszt van szembeallitva
a zenekarral. En tehat megkiséreltem kompoziciom sok pontjan a
vonosnégyest mint dallamhordozé unisono-hangszert kezelni, amely
azonban természeténél fogva a hangszinarnyalatok kimerithetetlen
skalajat teszi lehetové, hogy ezaltal hangzasaban a zenekartol
elkiiloniilhessen. Masrészt a vonosnégyesbol mint egyiittesbol adodik a
masik alapvetd kihasznaldsi lehetOség, nevezetesen az egyes
szolamoknak szolohangszerekként vald kezelése, nagyjabol ugy, mint
ahogy azt pl. az els6 tétel kissé elnyujtott kadenciaszerii
szoloponthelyein igyekeztem bemutatni. A vonosnégyes ez utobbi
felhasznalasi modja azutan a zenei konstrukcio egy tovabbi lehetdségét
szolisztikusan kezelt szolamaihoz a zenekar egy hangzasbeli hatteret
szolgaltat — mint a szolokadenciaknal az elso tételben — vagy pedig
organikus szerepet jatszik a zenei tOrténésben, mint ahogy ez
alapvetden a lassu tételben ¢és sokszor a zarotételben torténik.

Egyébként a zenekar masutt sehol sem szoritkozik kiséré szerepre,

18



10.18132/LFZE.2024.10

A versenymil bemutatdsa

hanem mindig egyenjogu ,,partnerként” vesz részt a darabban. Hogy
emellett mind a vondsnégyes hangszereire, mind pedig a zenekarra igen

virtuoz feladatok harulnak, ez magatol értetédik.®

A kompozicidés munka megkezdésétdl az Gsbemutatd pillanataig a szerzd szoros
kapcsolatban allt a Végh Quartet tagjaival. Olyannyira, hogy az egyiittes tagjai a versenymu
egyes részeiben fontos hangzas- és vonostechnikai tanacsokkal, 6tletekkel inspiraltak Veress
munkajat.’

A vonodsnégyest a kozponti szerepbe helyezd versenymil szadmos lehetdséget adott a
kiilonbozo effektusokkal, hangzasokkal és ujitasokkal valo kisérletezésre. A szokatlan
hangszerdsszeallitdsu versenymiiben a kvartett mellett teljes vonoskar (1. és 2. hegedd,
bracsa, cselld és bogd), 2 fuvola, 2 oboa, 2 klarinét, 2 fagott, 2 kiirt, 2 trombita, 1 harsona,
timpani, cintanyérok, triangulum, tam-tam, nagydob, 2 kisdob, csdrgddob, xilofon, harfa,

cseleszta és zongora szerepel a zenekar apparatusaban.

8 Sandor Veress: i.m., 100.

9 Berlasz Melinda: ,,Szerzéi és eldadomiivészi dsszetalalkozasok Veress Sandor és Végh Sandor palyautjan
(1935—1962).” In: Ittzés Mihaly (szerk.): Részletek az egészhez. Tanulmanyok a 19. és 20. szazad magyar
zenéjerol. Emlékkonyv a 80 éves Bonis Ferenc tiszteletére. (Budapest: Argumentum Kiado, 2012). 423-439.
434.
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A vonésnégyesverseny analizise

A tételek attekintése:

1. Le cadenze (Molto allegro risoluto)
2. Gli ordinamenti (Andante tranquillo)
3. Le farfare (Presto leggero)

2.2. Az 1. tétel analizise — Le cadenze (Molto allegro risoluto)

A Le cadenze tételcim a hagyomanyos értelembe vett kadencia improvizativ
rogtonzéseibdl szarmaztathatd. Ezekbol a rogtonzésekbdl Veress egy uj, avantgard
formaszerkezetet hoz létre. Ennek eredményeképpen a szerzd tudatosan elszakad a
hagyomanyos, szabalyos formamodellektdl ¢és valami twjat alkot, melyben egyszerre
megtalalhatoak a hagyomanyos és 1jit6 torekvések. A szabadabb, széttordelt, de mégis erds
kohézi6ju formaban a folyamatokat az egyéni és a kollektiv improvizaciok szakitjadk meg.
Ez a mozaikszer(i formalas Veress 1960-as években irott kompozicidiban gyakori szerkezeti
megoldassa valik.!

A vonodsnégyeskoncert 1. tételében a hangszeres népzene improvizacios gyakorlata és
a nyugati zenébdl szarmazo6 rogtonzések, aleatorikus kisérletezése 6tvozodik, és ennek
eredményeként jon 1étre az 0j formakisérlet.

Az 1. tétel szerkesztésében egyediilalldé moddon, egyszeri torekvésként Veress a
schonbergi dodekafonia szerkesztésmodjat kovette. Veress kovetkezOképpen nyilatkozott

Bonis Ferencnek 1983-ban adott interjujaban:

Egy id6ben erdteljesen foglalkoztam Schonberggel, az 6 elvei alapjan
probaltam zenei textirdkat, zenei konstrukciokat létrehozni. Ennek
legmarkansabb példaja Vonodsnégyes-versenyem, amelynek els6 tétele
szigorian a schonbergi rendszer adaptalasaval késziilt. A masodik és
harmadik tétel azonban mar nem ebben a rendszerben, hanem egy

szabad kromatikus rendszerben épiilt.[...]?

! Terényi Ede: ,,Veress Sandor alkotoperiddusai. Stiluselemzés.” In. Berldsz Melinda (szerk.): Veress Sandor.
(Budapest: Zenemiikiad6, 1982). 58-135. 92.

2 Csicsery-Ronay Istvan: Veress Sandor. Tanulmdnyok, cikkek, beszédek. (Budapest: Occidental Press, 2007.)
43,
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Az 1. tétel analizise — Le cadenze (Molto allegro risoluto)

Ugyanakkor a késdbbiekben ismételten hangsulyozta dodekafon szerkesztésének
személyes vonasait. Veress a kovetkezoképpen vélekedett a sajat dodekafon kompozicios

elveirol:

Bels6 érdeklédésem ezek utan egyre inkabb a tizenkéthangu rendszer
felé terelodott. Ennek az érdeklédésnek a kezdetei még a pesti
zeneakadémiai tanarsagom idejére nyulnak vissza. Ott kezdtem
foglalkozni a schonbergi technikaval. [...] Svajcban mar egyre
intenzivebben foglalkoztatott a tizenkétfokusag. Stilusom, mar akkor is,
amikor tonalis médon komponaltam, koran eltolédott a kromatikus
textara iranyaba. Utolag visszatekintve, amikor az ember mar latja a
faktol az erddt, vagyis bizonyos tavlatbol szemléli sajat miiveit is, most
latom igazan, hogy milyen merészen léptem erre az utra I. és II.
vonésnégyesemben, meg mas miveimben. Belsé fejlédésem arra
késztetett, hogy fokozatosan tdvolodjak el a dar-moll tonalitastol,
mondjak  btcsut  modalis  korszakomnak, és  torekedjek
hangrendszeriinknek teljes felhasznalasara — tehat az oktavot megosztd
tizenkét hang egyenrangi alkalmazéasira. Ennek a fejlddésnek
kiilonb6z0 fazisain mentem at. [...]

Sajat fejlodésem menete ahhoz a felismeréshez vezetett, hogy
Schonberg ttja nem a jové tja. O nagy inditd volt. [...]

A schonbergi rendszer atmenetet jelentett szamomra; fontos azért volt,
mert lehetdvé tette, hogy bizonyos zenei konstrukciok kiprobalasaval
sikeriiljon eltavolodnom a dir-moll gondolkozastol, részben a modalis
gondolkozastdl is, és elinduljak a kromatika felé. A kromatikanak két
fazisa van: a szabad kromatika és a rendszerbe foglalt kromatika. Ez
mar a legutolso stacio ebben a folyamatban.

[...] ,,Melodikus-sor”: ez szamomra sokat jelent. Barmit csinaltam is
¢életemben, barmilyen rendszer szerint probaltam is Osszerakni a
hangokat ugy, hogy valami értelmiik legyen: soha nem tértem le a
melddia bazisarol. Szamomra a zene gerince ma is a melddia. Dallam
persze sokféle elképzelhetd. Mint zenei kategoériat, mint zene
gondolkodasi kategoriat azonban, legalabbis a magam szamara, nem
nélkiilozhetem. Amikor tizenkéthangos rendszert alkalmazok, annak
alapja is mindig egy dallamcentrikus tizenkéthangi sor. Zenei

gondolkozasomnak ma is ez az uralkod6 elve. [...] Bennem ma mar
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annyira természetessé valt a tizenkét hang perspektivajaban vald
gondolkozas, hogy akarmit csinalok, akarmilyen zene idea vetddik fel
bennem, az 6nkénteleniil ezt a horizontot fogja be. Ez nagyon jo érzés,
mert hihetetleniil nagy szabadsagot ad az embernek: nincs korlatok
kozé szoritva. [...]

Most, amikor valamiféle zenei koncepciot alakitok ki magamnak, azt a
belsd szabadsag hatarozza meg: nem kotnek a diatonia korlatai,
szabadon ¢lhetek tizenkét hangos oktavbeosztasunkkal. Barmilyen

modon élhetek vele, csak legyen belsd logikaja. [...]°

A dodekafon szerialitds Veress harmadik alkotoperiodusaban kdzponti helyet foglal
el.* Szinte automatikusan, reflexszertien 8, 10 vagy 12 hangbol felépiilé sorokat formal és
alkot beldliik dallamot, harmoniat. Veress korabbi alkotokorszakaiban komponalt miiveihez
képest a népdalcentrikussag a vonosnégyesversenyben csak attételesen jelenik meg. Veress
dallamalkotd Osztone a szeridlis szerkezeti vdz ellenére is erdteljesen jelen van: a
tizenkétfoku sorok dallammad, téméva alakulnak. Az 1j, atondlis technikat egyéni zenei

kompromisszumokkal hasznalja.’
A tétel formai attekintése:

A mi sulypontjaul szolgald 1. tételt formai komplexitas jellemzi. Szerkezete a
hagyomanyos értelembe vett szonataforma szerkezeti egységei alapjan harom nagy részre
oszthato.

Az expozicio fotémajat (4—20. litemekben) egy harom ilitemes bevezetd késziti eld
(1-3. litem). Az atvezetd szakasza a 21—46.-ig, a melléktéma pedig a 47—62. litemig tart. A
kidolgozasi rész a 63—115.-ig, mig a visszatérés szakasza a 116—196. {itemig értelmezheto.
A reprizben a 116—131. iitemekbdl épitkezd fétéma szakaszt Veress a 132—167. iitemekkel
vezeti at a 168—196. iitemben talalhaté melléktémaig. A koda 197-211. {itemeivel a szerzd

lezarja az 1. tételt.

3 Bénis Ferenc: Uzenetek a XX. szdzadbdl. (Budapest: Piiski, 2002.) 132-134.
4 Terényi: i.m., 91.
SLh.

22



10.18132/LFZE.2024.10

Az 1. tétel analizise — Le cadenze (Molto allegro risoluto)

Expozicié Kidolgozas Visszatérés
1-3. titem: Bevezetés 63—115. tutem: 116—131. Utem: F6téma
4-20. utem: Fotéma Kadenciak 132—167. iitem: Atvezetés

168—196. iitem: Melléktéma
197-211. iitem: Kdoda

21-46. iitem: Atvezetés
47-62. item: Melléktéma

1. dbra: Az 1. tétel szerkezeti felépitése a szonataforma épitkezése szerint

A nyitotétel felépitése varidcidés formaként is értelmezhetd, miszerint a tétel 12

szakaszra bonthato, amelyben a 17 litemes alaptémat 8 variacio, 3 atvezetd szakasz és a

koda koveti.
1-3. | 4-20. | 21-25. | 26—46. | 47-62. | 63-70. 71-81. | 82-94.
Bev. | Téma | Bév. | Atveze- | 1.var. | 2. var. 3. var. Atv.
tés 0sztindtd | osztinatd
(Téma- és €s
fejlesz- 2. bracsa
tés) hegedii | kadencia
kadencia
95-96. | 97-99. | 100—116. | 117-136. | 137-168. | 169—197. | 198-212.
4. var. 5. var. 6. var. 7. var. Atv. 8. var. Koda
osztinato 1. (Téma-
és 1. hegedil fejl.)
hegedii | és cselld
+ csello | kadencia
kadencia

2. abra: Az 1. tétel szerkezete a variacids formaszerkezetben

A tétel motivikus analizise:

Veress az egész miivet egy harom-hangos dallamcsirabdl eredezteti, amely egy lefelé
1épd nagyszekundbol — a dodekafonidban inkabb két félhangrol beszélhetiink — és egy

ellentétes irany( mozgast végzd, emelkedd kisszekundbdl épitkezik. Ez a harom-hangos
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motivum a mi teljes egészén végig kovethetd, tovabba a V-alakot kirajzold harom-hangos
dallamcsira kisszekund 1épései, valamint olyan megjelenései is kihangsulyozddnak, mint a
nagyszeptim, sziikitett oktdv vagy kisnona, amelyek meghatarozéva véalnak a
nagyszeptimes-hangzaskép 1étrejottében.
A harom-hangos dallamsejt elsé megjelenése a 4. iitemben a vonosnégyes altal

megszolaltatott unisono: aisz-gisz-a.

n | | |

)" A - | | 1
o Cha—wg o

e) = == ==

1. kottapélda: Az 1. tétel és az egész mi alapjaul szolgalo dallamsejt

A motivum a 2:1-es (1:2) dallammodellt idézi. A mi egyik elemzdje, Terényi Ede
zeneszerzd meghajlitott, bezart korként jellemzi a dallamsejtet.

A nemzetkozi Veress-irodalom neves kutatdéja, Andreas Traub Veress alapvetd
sajatossagaként emliti a két félhang és félhangbol épitkezd motivumait: az 1931-ben

komponalt /. vonosnégyesének masodik tétele témajaban is hasonlo épitkezést figyelhetiink

2. kottapélda: Veress 1. vonosnégyesében a 2. tétel témaja

A tétel soran szamos varidcioban, kombindcioban és forditasban is megtalalhato a
harom-hangos dallamcsira. Gondolok itt a dallam félhang-két félhang tavolsagabol adodo
hangk6zok megcserélésére, a tiikorforditasara €és a tiikor-rak megjelenésekre is. Jol
érzékelhetd, ahogy az alaphelyzetben levo dallamsejt lezaro érzetet kelt a hallgatéban, addig
a tétel legvégén szereplé motivum rakforditdsa (a-gisz-aisz) egy kinyilo, dacos
kinyilatkoztatast jelenit meg.

A teljesség igénye nélkiil késziilt tablazatban néhany példa a kiilonb6z6 valtozatokra:

6 Terényi: L.m., 95.
7 Andreas Traub: ,,Sandor Veress. Konzert fiir Klarinette und Orchester.” Melos 49 (1987. januar): 65-84. 77.
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A motivum eredeti valtozata

4. iitem: 0 | ; |
b A = | | 1
a vonosnégyes unisonoban: W
—
aisz-gisz-a If
112. iitem:
,, o Ffttete
1. hegedii:
Dj
disz-cisz-d
A motivum rakforditasa
211. iitem: A mmom
A
a kvartett unisonéban: S
. < fv ¥
a-gisz-aisz Jf
81. utem: - 1,,
el

bracsa-kadencia akkordok

szopranjaiban: d-cisz-disz

_x—
=gl
iy
g
M

A motivuam

12. iitem:
a vonosnégyes unisonoban:

cisz-disz-ciszisz (=d)

97. litem:
1. hegedii-csello-kadencidja-ban, a

cselloban: gisz-aisz-a

50-51. iitem:
fuvola:

d-e-disz

D>

-

N

&1. item:

bracsa-kadenciaban: esz-f-e

A motivum tiikkorrak forditasa

70. Utem:
2. hegedii-kadenciaban:

a-bé-asz
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96. item:

1. hegedii-csello-kadencidban, a . pﬂ\#b;

cselldban: c-desz-cesz

3. abra: A harom-hangos motivum néhany valtozata a miiben

Az 1:2, illetve 2:1 dallammodellek mellett — habar fdleg elszinezd jelleggel
alkalmazza Veress — masféle tipusokat is talalhatunk a nyitététel soran: 1:3-as (példaul: a-
gisz-h) vagy 1:5-0s dallammodelleket (a-gisz-cisz) is.

Az eredeti harom-hangos dallamsejt olykor végletekig leegyszerisitett formaban is

jelentkezik. Ilyen példaul a harfa osztinatdja a 81. iitemben:

-95 c= T T T
con Ped b:\ b b/"L
B el
pp
-9; c= T T T

3. kottapélda: A harfa 79—80. litemének valtbhangos harom-hangos motivum

Szamos példa mutatja, hogy Veress olykor két ellentétes irdnyu, de egyenes vonalu
dallammodellbdl is épit motivumot. Erre a 89—90. iitemben az oboa és a bracsa szolam

unisondjaban talalhatunk szemléletes példat:

7 u I oS =
P R e -

(4 I "4 i |
ST L —
[3)

4. kottapélda: Az 1. tétel 89—90. iitemében talalhaté oboa-bracsa motivum

A variacids szerkezet alapjaul szolgaldé téma, — amely a 4-20. iitemig terjedd
szakaszban, a vondsnégyes unisonojaban szolal meg — szintén ezekbdl a motivumokbol
¢épitkezik. A 17 litemes téma 4 kisebb egységre, dallamsorokka bonthatd, amely a magyar
népdalok négysorossagat juttatja esziinkbe. Mikozben Veress az 1960-as évekbeli
alkotoperiodusaban tjféle technikdkat, hangzasképeket keres, lényegében a legdsibb

forrashoz, a népzenéhez nyul vissza és ez az indittatas is beépiil 4 alkotoi szemléletébe.
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Az elsd két dallamsor szorosabban dsszetartozik, mig a harmadik €s negyedik egység
masféle anyagot mutat be. A zenekar ekdzben egy szikar ellenpontozd anyagot jatszik, a
dallamot folyamatosan szekund-, szeptim- vagy nonasurlodassal iitkoztetve.

Az els6 dallamsor a harom hangos alapmotivumbol épitkezik, amelyben az a-hang kap
centralis szerepet és ezt jarja korbe az aisz és gisz-hangokkal. A sort zard giszisz-hang

enharmonikusan értelmezendd. Leirdsanak értelmét a hdrom-hangos motivum tiikorforditasa

adja.

f) | ; | | : | | ; | :
P | | | T | | | | | | | | | | O
B A T . S — 1 B 7 B B S —
) s = = > = = ~ > >

5. kottapélda: Az 1. tétel unisono-téméajanak az els6 (A) dallamsor

A masodik dallamsor az elsé sor varidnsa (A-var.), amelynek harom-hangos

hangkészlete a d-centrum koré csoportosithato €és kvarttal magasabban indul az elsd sorhoz

képest:

o = > L = > > > = Ford
#&r:#; = e | - r - ﬁﬁ&":‘zﬂ?—ﬂfﬂp—)—H
| | | & | T I ~ )
\Q_j} I I } I | | I | | | | } I i)

6. kottapélda: Az 1. tétel témajanak masodik sora (A-var.)

A harmadik dallamsor tdgabb hangterjedelemmel dolgozik. Két részre oszthato,
melynek els6 két litemében a c-hang keriil kozponti helyre, ami a kdvetkezd két litemben

ereszkedd mozgassal, tobb kvartlépéssel — a c-hangot tobbszor érintve — érkezik meg a sor

e-zarbhangjara.

- —_ ,__\
In ? \? f |F f ot — 5] n
— i = i =l 1 ! - = - " o i Z
‘:}/ T I } II I R O DS | n)

7. kottapélda: Az 1. tétel témajanak harmadik sora (B)

A téma negyedik, zardsorat képezd 4 litemben a g-centrumra épiil a dallamsor (C),
amit a fisz-hang harom iitemnyi, kérlelhetetlen ismételgetésébdl végiil az utolsoé titemben két
oktavnyi hangterjedelmet glissandoval bejarva, feloldasaként kapunk meg. A fisz parlando

recitalasa a magyar népzenei gyokerekkel vald kapcsolatot idézi fel.
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N
|
foo!
L

8. kottapélda: A téma negyedik sora (C)

A négysoros téma bemutatdsa sordn a tizenkét hang mindegyike megszolal, amelyet a

8. kottapélda abrazol, a szaggatott vonalakkal elvalasztott dallamsorok szerint.

T o n‘ve T t T ]
e e e e S s
D o = : y 8] = i o 1]
.J ord bl
A A-var. B C

9. kottapélda: Az tizenkét hang megjelenése a téma négy dallamsoraban
Az atvezeto részek, a variaciok és a koda elemzése:

A téma bemutatdsa utdn (21-25. litem) egy 5 litemes bovitmény kovetkezik, amelyben
a vondsnégyes tovabbra is unisono jatszik. A két hegedi és a bracsa-csell6 sz6lamparokka
alakulnak és az unisonot megorizve ellentétes iranyu glissandoban szoélaltatjak meg a harom-
hangos dallamsejtet. A hdrom-hangos motivum a kiilonb6z6 oktavokba ,,ugralva” (fisz-e-f)
szolal meg, és a téma negyedik dallamsordnak (C) repetdld anyaga is mas-mas oktavokba

elhelyezve jelentkezik az 6t litemes bovitmény soran.
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10. kottapélda: A vonosnégyes unisono-anyaga az 1. tétel 21—-24. {itemben

A zenekar hangszerei ekdzben a kisszekund-, nagyszeptim-, nona-surlodasos,

s

ellenpontozo6 risoluto anyagot folytatjak, kiilonb6z6 hangszin-effektusokkal bovitve. A harfa
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glissandoja, a zenekari bracsdk Bartok-pizzicato jatékmodja és a bogdk pizzicatoja is a
hangzaskép szinesitését szolgaljak.

A kovetkezo rész (26—46. litem) egy atvezetd szakasz az els variaciohoz, melyben a
témafejlesztésé a fO szerep. A 21 iitemnyi anyag két részre bonthatd, melynek az elsd
részében (26—35. litem) a kvartett folytatja a tombszerli, unisono mozgast a mar ismert
harom-hangos motivum kiilonb6z6 oktavokba helyezésével, mig a masodik felében (35—46.
iitem) a vonosnégyes polifonna valik és negyed- vagy nyolcad eltolasban, egymas szavéaba
vagva nagyszeptim-, nona hangkodzoket le és fel ugorva tobbnyire szekundsurlédasban

szolalnak meg.
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11. kottapélda: Az 1. tétel 26—27. iitemének vonosnégyes unisono anyaga
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12. kottapélda: A kvartett elso polifon szerkesztésii megszolalasa a tétel soran
A harom-hangos téma ezlttal a zenekar fuvosainal — egymas utan beléptetve,

kiilonb6z6d forditasokban (a trombitdban és a harsonaban tiikorrak forditasban, mig a

kiirtszolamban tlikorforditasban jelentkezik) — szolal meg.
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13. kottapélda: A rézfivdsok harom-hangos motivumai a 39—42. iitemekben

A 45—46. litemben a harsona a téma B-soranak az anyagébol meritve, varialva jelenik

meg.
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14. kottapélda: A 45—46. litem harsona szolamanak hangjai

Az atvezetd részt inditd a-hang ismétlése — amely a teljes tételt erOsen atszovi — és a
hozza tartozoé ,.korbeird” hangok az a-tonalitast erdsitik meg. A repetalasban a negyedik

dallamsor parlando jellege keriil el6térbe.
1. variacio:

A 16 litemes variacidoban (47—62. litem) a zenekaré a fOszerep, a vonodsnégyes csupan
egyetlen sforzato akkordot jatszik. A variacid soran az emlitett dallamsorok (A, A-var., B,
C) motivumai sz6lalnak meg. A tombszerti, stirli hangzast — a korabbiakban a vonosnégyes
anyagabol mar ismert — unisono jatékkal éri el a szerzd.

A variaci6 kezdd iitemében a kiirt és a trombita sz6lamokban a hdrom-hangos mott6

egyszerre szolal meg az eredeti formdjaban, rakforditasban és tiikorrak forditasban.
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15. kottapélda: A kiirt és a trombitdk motivumai a 47. iitemben
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A vonésok a fuvolaval és obodval megerdsitve a C-dallamsorbdl ismert
hangismétléses anyagot jatsszak.

Az elbeszElo, recitalo anyag ellenpontozasat a mélyvonosok risoluto, unisono
nyolcad-mozgéasa adja, amelyben a csell6 és bdgd szélamban a harom-hangos motivum

tikorforditasa széttoredezve jelentkezik. (A bracsa szolam viszont megdrizte eredeti

formajat.)
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16. kottapélda: A bracsa, csello és bogo szolam ellenpontozd anyaga a 47—54. iitemig

Az 57. iitemben a hegediikben, fuvolaban és az obodban induldé dallam a B-
dallamsorbol épitkezik, majd az A-sor anyagat idézi a szerzd, amivel atvezet a tétel egyik f6
tampilléréhez, az elsd kadencidhoz, melyet egy osztinatd ritmussal vezet be. Veress a

variacio végéig a dallam hangkészletében mind a tizenkét hangot felhasznalja.

2. variacio: osztinaté és 2. hegedii-kadencia

A tétel jellegzetességét képviseld kadencia elsé megjelenése a masodik varidcioban
talalhato, amelyben meglepd modon elséként a 2. hegedii kap szélista szerepet.

A kadenciat a 63. iitemtdl egy osztindto ritmus €s dallam vezeti be, ahol a timpani sziik
kvint (d-gisz) nyolcad-mozgasdhoz orgonapontként a kiirtok a-hangja — mely a tétel kozponti
hangjanak is megfeleltethetd — tarsul.

A hangzasképet az {itdk (nagy- és kis cintanyér, kisdob) negyedenként megszolald
iitései szinesitik. Veress utasitdsa szerint az iitésok a kadencia teljes idotartama alatt
folytatjak a jatékot (14-es jatékjelig). A kiirtok tartott hangja azonban kitiszik a hangzasbol,

igy a ritmikus elemek uraljak a kadencia alapjaul szolgalod szovetet.
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Osztrosits Eva: Concerto vonosnégyesre és zenekarra. Uj szerz6i torekvések a
hagyomanyos és az 0j kifejezésmodok szintézisére.
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17. kottapélda: A 2. hegedii-kadencidja alatt megszolald osztinato

A 2. hegedii sz6l6ja 4 markéns, forte akkorddal indul, amelynek hangkészletében mind
a tizenkét hang és egyuttal a hdrom-hangos mott6 kiilonb6z0 forditasa is megtalalhaté. Ezzel

atvezet a libero, quasi improvvisando jelzésli kadenciaba.

18. kottapélda: a 2. hegedi-kadencidjat inditd négy akkord (68—69. iitem)

A partitara elején talalhat jelmagyarazatban a szerzd a kovetkezd utasitdsokat adja a
kadenciak jatékmodjarol és eldadasarol:

Az els6 tétel kadencidit improvizacioszeriien kell eldadni. A
hangjegyek csupan megkozelitd képét adjak a zenei szOovegnek és
felkeltésére. A hangjegyek értékei, ritmus és a tempo, valamint az egyes
motivumok és figuraciok ismétlésének szama az egész keretén beliil
egészen szabadon értelmezhetd, mig az agogikanak és az artikulacionak

mindvégig lényeges jelentdséget kell tulajdonitani.®

Veress versenymilvében az eldadomiivészt alkotdtarsnak tekinti azaltal, hogy nem egy
megkdotott szoveget kinal szdmara, hanem lehetdséget ad, hogy a megadott zenei anyagbol

szabad keretek ko6zo6tt improvizaljon a rabizott kadencia soran. Ez a jelenség Veressnél

8 Sandor Veress: Concerto per quartetto d’archi e orchestra. Partitira. Edizioni Suvini Zerboni. Milano. Olasz,
angol, német nyelvii bevezetd szoveg.
Magyar forditasa in: Terényi Ede: i.m., 92.
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Az 1. tétel analizise — Le cadenze (Molto allegro risoluto)

alkalmazza: példaul a Gordonka-szoloszonata utolso tételében (Epilogo), vagy a Musica
concertante kezdd tételében.’
A kadencia a dodekafon szerkesztésnek megfeleléen a tizenkét hangbdl alakitott

dallamsorral indul, amelyben az A-dallamsorb6l mar ismert V-motivum tiikorrak forditasai

is felismerhet6ek.
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19. kottapélda: A 2. hegedil szabad kadencigjat indit6 tizenkétfoka dallamsor

A tizenkétfoku dallamsor utan ugyancsak a téma els6 soranak anyagabol vett aisz-gisz-
a motivum ismétlddik. Tovabbra is az a-hang a centrum. Az e-re kvart lelépés a B-dallamsor
anyagat idézi. Az improvizaciod elsd egysége egy b kvart felfelé 1épéssel disz-hangon zarul.

A nyolcad-sziinet utan a d-hang keriil a centrumba: a kettdsfogasok als6 szolamabol
kirajzolddé motivum enharmonikusan értelmezve megfeleltethetd az A-variacios dallamsor
rakforditasanak: d-desz-esz. (=d-cisz-disz). A kvartlépéseket ¢és az ezt kovetd
kettosfogasokat — mely a téma harmadik sordnak (B) elemeire emlékeztet — Veress egy

virtudéz vonotechnikai elemmel ricochet-vonassal ajanlja az el6ad6 szamara.
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20. kottapélda: A 2. hegedii-kadenciajanak masodik sora

A kadencia kovetkezd eleme egy sziinetekkel elvalasztott, 6t markans pizzicato

akkordbol allo egység, amelyben a tizenkét hang és a harom-hangos mottot is szerepel.

pizz.

21. kottapélda: Az els6 kadencia tizenkétfoku, pizzicato akkordjai

°Lh.
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Osztrosits Eva: Concerto vonosnégyesre és zenekarra. Uj szerz6i torekvések a
hagyomanyos és az 0j kifejezésmodok szintézisére.
A formaegység quasi negyedik induldsa a kadencia elejérdl ismert tizenkétfoku

dallamsor tiikorforditasa, esz-hangrol inditva:

arco
o PR

D)

22. kottapélda: A kadenciat indit6 tizenkétfokt dallamsor tiikorforditasa

A dallamsort tovabb flizve az e-hang lesz a kozponti hang, amelyet a jellegzetes
szekundlépésekkel vesz koriil. Az e-centrumot a harom-hangos egységek ismételgetésével
is nyomatékositja, majd staccato vondssal egy e-r6l induld tizenkétfoku, lefelé mend
skalaval zarja és teszi virtudzza a kadencia negyedik sorat.

A rovid nyolcad-sziinetet kdvetden a gisz-rol g-re — tiszta kvintb6l, bovitett kvartbol
¢és tiszta kvartokbol épitkezd — két oktav tavolsagot felolelé motivumot egy ereszkedo,
staccatos skala kovet, amelynek végén a harom-hangos mott6 rakforditasa is megtalalhato.

A 12 hangbdl formalt dodekafon dallamsor hangkészletébdl az f-hang kivételével minden

— %\'ﬁ_’ :
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23. kottapélda: A kvartlépésekbdl, az ereszkedd skalabodl és a dallamsort zaré harom-hangos

elem megtalalhato.

UGy s

motivumbdl felépiild tizenkétfoku dallamsor

Az eldz6 kvart és kvintlépésekbdl all6 motivumhoz hasonl6 anyaggal fejleszti tovabb
Veress a kadenciat, majd egy piano gisz-g tremoldba érkezik, ahol a g-centrumot korbeirva
kettdskotésekkel €s egy kisszextbol, bd kvartbol és hiarom nagyszeptimbdl felépiild
futammal fisz-liveghanggal zarja az egységet.

Veress a largamente feliratii kadenciasorban két ellentétes iranyba mozg6d modellsor
kombinaciojat alkalmazza: véltozatos kotésformakkal, gyorsitassal, lassitassal, majd egy
crescendo ereszkedd skalaval megérkezik a kadencia zardsordhoz, amelyben a kvart-
kettosfogasok alatt balkéz-pizzicatokkal gazdagitja a hangzasképet. A g-hang kozponti
szerepe tovabbra is megfigyelhetd. Az improvizativ kadencia egy fortissimoba torkolld

nagyszeptim-skéalaval a magasba repiil.
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Az 1. tétel analizise — Le cadenze (Molto allegro risoluto)

A 2. hegedii kadenciajat két sforzato, Tempo 1. jelzéssel ellatott négyesakkorddal zarul,

amely a bracsa-kadencidra atvezetd zenekari anyagnak quasi a feliitéseként szolgal.
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24. kottapélda: A 2. hegedi kadenciajat zar6 anyaga

3. variacio: osztinaté és bracsa-kadencia

A 2. hegedii-kadencidjabol az Gijabb osztinatohoz egy 5 iitemes zenekari rész vezet at,
amely a korabbiakhoz hasonléan megdrizte a tombszerliségét és a surlodd szimfonikus
hangzasképét. A hegediiket ezuttal a fuvoldk, az obodk és a klarinét erdsiti meg, mig az
ellenszolamként funkcionald esztamold cselld €s bogd szolamot a fagottok, a kiirtok és a
harsona teszi erOteljesebbé. A hegedii-hangzas uralta dallam hangkészletében az e-hang
kivételével minden hang megszolal.

A 75. litemben megérkezd tutti sforzato akkord az 0j osztinato kiséretet inditja el, ahol
az 1it0s effektusok uraljak a hangzast. A cintanyérok ritmikus esztdmolasa utan a harfa
atmendhangos, szekund surlodasos motivuma (desz-d-desz és cesz-c-cesz) €és a hegediik
pizzicato glissandoi (a-e és gisz-d) tarsulnak. Az osztinatd hangzésa kiilondsen sz¢ép lebegést
eredményez és megfeleld kdzeget biztosit a belépd bracsa kadencidhoz. Az utasitds szerint
az osztinatd — a szodlista szabad jatékmodja ellenére is — Tempo giusto a 17-es jatékjelig, a

bracsa-kadencia teljes id6tartama alatt jatszando.
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25. kottapélda: A bracsa-kadencia osztinatoja

A 3. variacioként értelmezendd bracsa-kadenciat (81—82. iitem) libero, quasi
improvvisando utasitasokkal latta el a szerzd. A kadencia elején a népzenébdl ismert gazdag
diszitéelemekkel taldlkozhatunk: a desz-hang a téma C-dallamsorabol ismert szabad
recitalasra emlékeztet, melyet egyre hosszabb és valtozatosabb diszitésekkel, elokékkel 1at
el Veress. A c-hang, mint valtéhang, a kiilonb6z6 kotésekkel egyre hevesebben ismételgetve
jelenik meg. Ez az elbeszéld, parlando jelleg Veress népzenekutatd élményeit idézi fel. A
diszitésekkel kortilirt desz kdzponti hang lecstszik c-re, majd kvartot felugrik, igy az f'keriil
a centrumba, majd az asz-hang lesz a koriilirt hang, melyet a kiilonboz6 oktavokba ugorva
nagyszeptim €s nona surlddassal emel ki. A kadencia elsd szakaszanak lezarasat korona
jelzéssel tudatositja a szerzd.

Az 10j egységet indito kettdsfogasban tovabbra is az asz-hangé a kdzponti szerep: az
alsé szélamban repetalja, mig a felsd szolamban g-vel és a-val surlédik. A hangokat egy
oktavba helyezve a harom-hangos motivum sejlik fel: a-g-asz. A kovetkezd valtozéd
motivumban szlikitett- és tiszta-kvint kettdsfogasok véltakoznak az alsé szélamban a-
centrummal, majd a felsé szolamban a harom-hangos mott6d van elrejtve tiikorforditasban
(esz-f-e), melynek zarohangjat, (az e-hangot) d-vel titkozteti €s richochet-kettoskotéssel latja
el a szerz0.

Rovid sziinet utan — egy markans sforzato pizzicato akkordot kovetéen — a surlodo
szekundok, szeptimek kdzponti hangja a d lesz. A d-é hangkdz oktavnyi glissandoval éri el
a szakasz tetOpontjat, majd rovid levegdvételnyi sziinet utan a kadenciat kezdd gazdag
diszitéelemhez tér vissza €s Gjra az a-hangon, majd a d-n repetal. A nyolcadokban ereszkedo,
majd emelkedd dallamban a mar megszokott szekundos-, nagyszeptimes-, nénas hangzas

érvényesiil.
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26. kottapélda: A bracsa-kadencia masodik szakaszanak repetalo anyaga

Veress a kadencia masodik nagy részét is koronaval jelzi, majd egy hosszu sziinet utdn
a Tempo 1. jelzéssel ellatott 5 fortissimo akkord — a 2. hegedii kadencidjahoz hasonléan —
egy timpani iitéssel megtoldva vezet at a kovetkezd formaegységhez. Az 5 zardakkord
hangkészletében is megtalalhatdé mind a tizenkét hang, valamint a harom-hangos dallamse;jt

kilonboz6 formai is.

27. kottapélda: A bracsa-kadenciat zaro6 tizenkétfokt akkordsor
Atvezeté rész:

A 14 iitemes atvezetd zenekari szakasz (82—95. iitem) 2 részre bonthato (82—90. és
91-95. {item) és a téma 4 dallamsoranak (A, A-var., B, C) anyagabol inspiralodik. A tétel
kovetkezd formaegységéig a zenekar a megszokott modon és hangzéssal a harom-hangos
motivum szdmos valtozatat jatssza. A B-dallamsornak megfelelden a 82. litemtdl a parlando
jatékmod és a 90. litemben az obodban, klarinétban €s bracsdban megjelend tizenhatodok is
(tikorforditasban) a t¢éma harmadik dallamsorat (B) idézik fel. A siirli szovetben a dodekafon

szerkesztés érvényesiil.
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28. kottapélda: A dodekafon szerkesztésmod a 82—83. iitemekben is megfigyelhetd

Az atvezetés masodik szakasza a 18. ziffertdl a hegediik g-gisz pizzicatojaval, a fuvola
g-tartott-hang trilljaval és a trombitdk harom litemnyi szekund surlddéasos (g-gisz) ritmikus,
energikus anyagaval indul. A 94. {itemben a kiirtok szordinoval veszik 4t a trombitak

ritmikus anyagat és elhalkulva beletisznak a 4. variacio osztinatdjaba.

4. variacio: osztinatd, 1. hegedii és csellé kadencia

Az 1. hegedii és cselld risoluto (4= 152) jelzésti kadencijat (95-96. litem) Veress egy
vékony szovetll és lebegd karakterii kozegbe helyezi, amelyet a két klarinét trillajaval, a kis
¢€s nagy cintdnyérok tremoloival és a kisdob trillajaval hoz létre. A zenei folyamat az A-

jelzésig jatszando.
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CL. 1. scambiando ad lib. col II.
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29. kottapélda: Az 1. hegedii-cselld kadencidjanak osztinatdja az A-jelig

Az 1. hegedii belépésekor az A-dallamsorbdl ismert harom-hangos aisz-gisz-a
motivum az alsé szélamba rejtve szélal meg. A hegedli hangkészlete 9 negyed alatt bejarja
a teljes hangmezdt, mig a csellészélamban 11 negyed soran szélal meg a tizenkét foku
hangkészlet. A cselld tenutos negyedekben l1épeget, és a hdrom-hangos mottd (tiikkdrrak

forditasaval: hisz-cisz-h) megszoélaltatasaval is koveti a hegedli szolam anyagat.
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30. kottapélda: Az 1. hegedii-cselld kadenciat indit6 tizenkétfoka szovet

A hegediiben az e-centrum erdsodik meg, ami aztan a libero, quasi improvvisando

jelzésti szabad kadencidban a g repetalasdba torkollik. A csello6 tovabbra is kotdttebben,

Tempo giusto (4= 152) jatszik. A két el6adé egymastol fiiggetlen, de a hegediire érvényesek
a korabbi szabad kadencidkbdl ismert jatékmod utasitdsai: az agogika és az artikuldcid
betartdsanak sziikségessége, mig a hangjegyek értékei, a ritmus és a figuraciok varialasa,

A partitara elején talalhato szerzoi utasitas alapjan a duplakadencia a kovetkezOképp
jatszando: ,,Az els6 hegedii és a cselld duplakadencidjdban arra kell figyelni, hogy az egyes

szakaszok végén a két hangszer talalkozzon.”!°

10°A partitara elején taldlhaté hdrom nyelvii (olasz, angol, német) magyardzatat a disszertacié szerz6jének
forditasaban kozlom.
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Osztrosits Eva: Concerto vondsnégyesre és zenekarra. Uj szerzéi torekvések a

hagyomanyos és az 0j kifejezésmodok szintézisére.

A hegedili improvizativ anyaganak masodik soraban, a korona utan a harom-hangos
dallamsejt fedezhetd fel kiilonb6zo oktavokba szétdobva, majd az a-centrum erdsodik meg.
Az a-hangot a szerzd a kiilonbozé oktavokban korbejarva és hangkozokkel stroltatva is
hangsulyozza a duplakadencia hegedliszolamanak anyagaban. Az erdteljes pizzicato
zardakkorban az f~hang megszolalasaval immaron a teljes tizenkétfoku hangkészlet szolal
meg.

A csello kotott, giusto anyagadban az A-dallamsor hirom-hangos motivuma és
forditasai keriilnek el6térbe. A szeptim- és nonaugrasokkal tiizdelt virtuoz csello-kadencia
hangképét a balkéz-pizzicatoival is gazdagitja a szerzo.

A variaci6é végén az utasitdsnak megfelelden a hegedu pizzicato akkordja és a csello
glissandos megérkezése adja a szakasz lezarasat, amely egyszerre feliitésként is szolgal a

kovetkezd variacid anyagahoz.
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31. kottapélda: A 4. variaci6 kdzos zaré megérkezését abrazolo sor
5. variacio: 1. hegedii és csello kadencia

A varidcio 3 részre bonthato: a részeket a kiilonb6z6 hangszerdsszeallitasu és hangzasu

osztinatok valasztjak el egymastol. A 97. iitemben induld Tempo giusto (4= 138) felirat
osztinatoban a timpani f és gesz-hangok kozott glissandozik és trillazik. Ehhez a halk
remegéshez csatlakozik a zongora pianissimo c-desz tremoloja, valamint az {itdsok

pianissimo trillai és tremoloi, melyek a B-jelzésig allando hangzasképet biztositanak.

@ Tempo giusto J=138
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32. kottapélda: Az 5. variacidt inditd zenekari osztinato
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Az 1. tétel analizise — Le cadenze (Molto allegro risoluto)

Az el6z0 variacidhoz hasonldan az 1. hegedii improviztiv jatékmoddal jatszik, mig a
csell6 a markans, ritmikus, kotott szovetet teljes egészében pizzicato szolaltatja meg. A
hegedii harom-hangos motivumainak meghatarozo szerepe van a variacio soran.

Veress a kadenciat virtudz elemekkel is ellatja: a virtuéz ismételgetésekkel,
futamokkal, a richochet vonotechnikéval, illetve a felfelé staccato-vonassal megszolaltatott
ereszkedd skalafutamokkal is érvényesiil. A hegediiszolam negyedik sordban a d-hang
ismétlésével a C-dallamsor repetativ anyagat idézi.

A csell6 Tempo giusto anyaga szabalyos tizenkétfoku sorokbol épitkezik. Az elsd
tizenkét hang kvart-, szeptim- ¢és nona-ugrasokbol épiilé pizzicato dallamsoraban a

kovetkezd sorrendben kapjuk meg a teljes hangkészletet:

Tempo giusto J=138

di Quart. pizz.  ho LJ L ‘ I)g
ve. B ——
== ————f—p
Hr ke [
S

33. kottapélda: A 97. litemben indul6 cselld szolam tizenkétfoku sora

A cselld pengetett, sforzatos harmasakkordjai stabil tartdoszlopként jelennek meg a
zenei szovetben. A k6z0s érkezési pontot a hegedii egy f~rdl inditott futammal, mig a csell6
négyesakkord pizzicatojaval éri és valasztja el a variacidé masodik részétol.

Az osztinatd a cseleszta d-t6l eszesz-ig (=d) emelkedd, majd visszaereszkedd (d-re)
halk skalajéra, a triangulum fremoldjara és tambourin trillajara épiil, amelyet a jatékosok a

C-jelzésig folytatnak.

— b T
Cal. 1’%%
T i

Perc. Tambourin

34. kottapélda: A 98. itemben indul6 osztinatd hangjai

A duplakadencia 2. szakaszaban a csello ezuttal harom-hangos elemekkel tiizdelt,

virtuoz tizenkétfoku dallamsort jatszik, eleget téve a Tempo giusto utasitasnak és a gyorsabb

tempora valtasnak (d= 144).
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Osztrosits Eva: Concerto vondsnégyesre és zenekarra. Uj szerzéi torekvések a
hagyomanyos és az 0j kifejezésmodok szintézisére.
A hegedli ezalatt szabad tempodban, ellenkezd irdnyt szeptim-, kvart- €s ndna
glissandokat sz6laltat meg.
A variaci6 3. részében (C—D jelzésig) a két szolista alatt megszolalod osztinatd ismét
valtozik: ezuttal a fisz-hang keriil a kozéppontba. Veress a fuvola, a xilofon és a cintanyér
tremoloival, a harfa hangismétléseivel és a bogo liveghang tartott hangjaval egy kiilonosen

sz¢ép és torékeny lebegd hangzasképet hoz 1étre.

©

(Flatterzunge) FL. 1. scambiando ad Iib. col 1.
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35. kottapélda: Az 5. variaciot zard osztinaté hangjai (99. litem)

E zenei hangzas folott a hegedi virtudéz ricochet vonassal szabadon ismételgeti a
motivumot — guasi csatlakozik az osztinatdhoz — egészen a koronds tremolo zardhangig. Az
osztinatdval egyidejlileg a cselld jatssza a f6 anyagot, melyben a c-hangot kdzéppontba
helyezve és azt korbeirva, parlando, rubato jatszik. A dallamsor a téma harmadik (B) sorat

1dézi a kvart lelépéssel €s a sor végeén talalhatd tizenhatod-mozgéssal.

s b2, ba ﬁ'g #?h. 2 #p? (segue ad lib. liberoj ¥ # i%
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36. kottapélda: az 5. variaciot zaro, cselld parlando dallamsor

6. variacio: 1. hegedii-csello és zenekari osztinato

Az 1j formaegységben (100—116. ilitem) az 1. hegedii-cselld paros ezuttal kotott,
ritmikus szoveggel folytatja szolista szerepét. A tempdjelzés szinte litemenként valtozik, mig
a variacid masodik felében (109—116. iitem) az {temmutatok valtozékonysagat,

aszimmetridjat figyelhetjiik meg.
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Az 1. tétel analizise — Le cadenze (Molto allegro risoluto)

100. iitem | 101. iitem | 102. iitem | 107. iitem | 109. iitem
Zenekar | Quieto =104 =104 - Tempo 1.
4= 104 =160
1. Quieto Meno Poco Tempo Tempo 1.
hegedii 4= 104 Mosso rubato giusto =160
és csello 4= 96 =92 =116

4. abra: A 6. variacio karakter- és tempojelzései

A zenekar szerepe ebben a varidcioban is a lebegd hangzaskép megteremtésére, a
kiilonb6zé formak ¢és motivumok szakaszokon beliili ismételgetésére szolgal. A 101.
litemben a cseleszta panissimo cluster-tremolojahoz a vondsok pizzicato természetes
tiveghangjai tarsulnak. Veress a vondsokat tobbfelé osztja, és kiilon sz6lamokkal latja el: az
egyik hegedli és egy masik bracsa scordatura (desz-asz-esz €s h-f-bé hangokra lehangolva)

szolaltatjak meg az ismétl6do iiveghangjaikat az E-jelzésig (107. litemig).
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37. kottapélda: A 101. iitem cseleszta tremoloja és a hegediik-bracsak pizzicato flagolet

hangjai

A két szolista ekdzben mas sebességgel (4= 96) ugyancsak pizzicato szoblaltatja meg a
tizenkét hangot felsorakoztatd részt: az 1. hegedii a 101. litemben két oktavnyi tdvolsagra
levé hangko6zokkel idézi fel az A-dallamsorbdl ismert harom-hangos motivumot (f-g-fisz).

A kovetkezd litemben a szolistak tempdja tovabb lassul a kovetkezd poco rubato

részben. A hegedii és a cselld a harom-hangos motivumot negyedhang eltéréssel beléptetve,
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Osztrosits Eva: Concerto vonosnégyesre és zenekarra. Uj szerz6i torekvések a
hagyomanyos és az 0j kifejezésmodok szintézisére.

eredeti ¢és tiikorrak forditasban szolaltatja meg. A koronaval lezart dallamsort egy kozos

vibratos pizzicato technikaval 1étrehozott hangeffektussal zarja.

(pizz. vibr.)
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38. kottapélda: a szOlisték pizzicato-vibratos hangeffektus

A 104. iitem a 102. {item tiikorforditasa: a kdvetkezd harom iitem alatt ugyancsak
megszol a teljes tizenkétfoku hangkészlet. Az egységet a szolistdk c-h-hangok richochet-
repetalasaval zarja, majd egy cintanyériitéssel atvezet a 107. titemtdl induld col legno
utasitassal ellatott, kiséret nélkiili, sz616 részhez.

A col legno ritmus-unisono szakaszban a szik kvart, nagyszeptim, kisszekund
1épésekbdl sszedllt dallamsor hangkészletében is megtalalhatjuk a tizenkét félhangbol allo

sorozatot. Az egységet egy heves fuvola-oboa-klarinét-hérfa glissando vezeti at a variacio

masodik, Tempo I. (d= 160) jelzésli szakaszahoz.
Az litemvaltasokkal teli rész aszimmetrikussadgat a paros és paratlan iitemmutatok

valtakozasa adja.

109. 110. 111. 112. 113. 116.
ltem litem iitem item iitem litem
3/4 7/8 3/4 5/8 4/4 3/8

5. dbra: A 6. variacié masodik felének litemmutatd valtasai

A valtozatos jatekmodokkal (col legno, pizz, arco) megszolaltatott vonos hangzashoz
kizarolag {itds hangzast illeszt a szerzd: a cintanyér, a kisdobok, és a timpani h-tremolo
teremti meg remegd hangzasképet. A kizardlag tizenegy és tizenkét hangbodl felépiild
dallamsorokban a harom-hangos motto ismét megjelenik. A 113. litemtdl indul6 4 litemes
hegedii-tizenhatodjai és a csello risoluto nyolcad-mozgasa végiil egy szekundsurlédasban

felfelé halado skalédban egyesiil és vezet tovabb a kovetkezd formaegységhez.
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Az 1. tétel analizise — Le cadenze (Molto allegro risoluto)
7. variacié: zenekari variacio

A 20 iitemes zenekari variacio (117—136. iitem) siiri szimfonikus hangzasaval 1j
vilagot teremt a korabbi szo6lo- és kamarajellegli anyagok utan. Hangkészlete ezuttal is
szabalyos tizenkétfoku sorokbdl all. Az erdteljes hangzast a vonds hangzas uralja, amelyet
a fafuvosok wunisono jatékaval er6sit meg a szerz6. A harom-hangos motivumok

hangismétlésekkel boviilve a téma A-dallamsorat idézik.
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39. kottapélda: A zenekar 2. hegedii és bracsa szolamanak hangjai a 117—119. {itemekben

A hegediikben a 21. ziffertl kezdddd 3 iitem a — d-centrumaval — az A-varians
témasor anyagara emlékeztet (disz-cisz-d). A 121. iitemben feliitéssel induld bogo és fagott
sz6lam anyaga a B-dallamsorbdl vett motivum rakforditasat repetalé hangokkal kibdvitve
hasznalja: f-b-cesz.

A teljes varidciot urald hangismétlések és repetilasok a téma negyedik (C) sorat
1dézik, mig a 133. {itemtdl induld 4 iitemes bdvités kvartlépései a B-dallamsort, majd a
harom-hangos dallamsejt a t¢éma A-dallamsorara utalnak.

A 137. iitemtdl induld szakaszban a vondsnégyes 6nallo szerepet kap, eldszor szolal
meg kiséret nélkiil: a kvart tavolsdgban e-h-f-c-r6l induld ereszkedd fortissimo pizzicato

skalaja bevezet az 0j hangzasképbe.
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40. kottapélda: A vondsnégyes 137. litemének hangjai
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Osztrosits Eva: Concerto vondsnégyesre és zenekarra. Uj szerzéi torekvések a

hagyomanyos és az 0j kifejezésmodok szintézisére.

A 138. iitemtdl a téma harom-hangos motivumait kiilonb6z6 oktdvokba szétdobalva
szolalnak meg. A 141. iitemben a hegedli szélamaban induld g-fisz-gisz dallamsejt
haromszor ismétlodik, amelyet a kvartett tobbi hangszerei a kovetkezd litemben imitalnak.
A hangzésképet az lires htros pizzicatok és a Bartok-pizzicatok is szinesitik.

A 145. itemben megjelend xilofon a masodik hegedli hangjait két litemen 4t imitalja,
mig a kvartett tobbi tagja az eltolt, hosszu hangjaikkal ellenszolamot alkotnak.

Veress kiilon utasitasként beirja a bracsa iires huros jatékmaodjat és az 1. hegedii-csello
parosnak a vibratos pizzicato jatékmaodjat is (145. litem). A valtozatos pizzicato-variacibban
kiilonféle elemekkel teszi valtozatosabba a jatéktechnikat: a 163. litemben a harom-hangos
motivum masodik és harmadik hangja legato glissandoval jatszando.

A 147. itemtdl a xilofon kozponti hangja az a lesz, amely a kovetkezd iitem
repetalasaval egyértelmiivé valik.

A hangzas sokszinliségét a kiilonb6zé hangszerek megszolaltatasaval gazdagitja a
szerz6: a 149. ilitemben e-gesz szekundsurl6do, ellenpontozo harfa, majd a tam-tam, és a
kisdob és végiil a zongora megjelenése ugyancsak a szines hangzasképet szolgalja.

Veress a pizzicatos hangzést egy ujféle pengetési modszerrel teszi még valtozatosabba:
oly mddon, hogy a féhang erdteljes megpengetése utan a valtohangokat csak balkézben

kell lebillenteni, ezaltal azok gyengébben szo6lalnak meg, mint a féhangok.
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41. kottapélda: A vonosnégyes pizzicato-jatékanak uj eleme a 150. iitemtdl

A xilofon az egész variacid sordn kiemelt szerepet kap: dallamsorainak
hangkészletében a tizenkét hang mindegyike el6fordult. A harom-hangos motivumok, a
hangismétlések, a kvart-, szeptim- és nona- hangkozlépések az eredeti téma dallamsorainak
(A, B, C) anyagiat idézik fel. A zongora jelentdsége ezekben a varidciokban valik

meghatarozova: ellenpontozo6 anyagaval gazdagitja a zenekari hangzast.

46



10.18132/LFZE.2024.10

Az 1. tétel analizise — Le cadenze (Molto allegro risoluto)

Veress az 1. hegedii c-hangrol indulo, emelkedd skalajat (165. iitem) a vonosnégyes
tobbi szolaméban eltolva, pontos imitacioval lépteti be, amelyet a 168. ilitemben egy

cintanyériitéssel szakit meg ¢és atvezet a kovetkezo variacidohoz.
8. variacio:

A pitl mosso (¢= 168) jelzésti variacio 2 részre bonthatd: az els6 szakasza a 169—178.
iitemig terjed, amelyet a variacidt bovitd szakasz kovet (179—-197. iitem). A variacidt indito
harom tizenkétfoku, pizzicato kvartettakkordra hdrom erdteljes — szintén tizenkétfoku —
zenekari pizzicato valaszol. A harmas egységek mindegyikében megtalalhatdak az A és az
A-varidns dallamsorbdl idézett harom-hangos motivumok és annak forditésai (tiikorforditas,
rakforditas). A kvartett és a zenekar vondsainak akkordjai ldncszertien flizédnek Gssze és

ezaltal a folyamatossag érzetét keltik a hallgatdban.
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42. kottapelda: A vondsnégyes és a zenekar vondsainak pizzicato akkordlancolata

A 179. iitemben induld bdvitésben a ritmikus elemeké a fszerep: a timpani cisz-h-c
hangokbdl varidlva alkot hangparokat, harmas-motivumokat (eredeti harom-hangos
dallamsejtet és forditasait), mikdzben az egyre slirlisddd litéhangszerek teszik sokszinlivé és

ritmikussa a hangzast.
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Osztrosits Eva: Concerto vonosnégyesre és zenekarra. Uj szerz6i torekvések a
hagyomanyos és az 0j kifejezésmodok szintézisére.

Veress a stringendoval, az anyag suritésével, a trillaval és a crescendoval megérkezo

Sfortissimo iitéssel (198. iitem) vezet 4t a tétel utols6 formaegységéhez, a kodahoz.
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43. kottapélda: Az itsok egyre gyorsulo és slirlisodo, kodahoz vezetd anyaga

Kéda:

A Poco meno mosso jelzésti (4= 144) kdda kiilonosen szép és lebegd hangzasképét a
harfa glissandoja, a cseleszta lassabb mozgasu fesz-g kozotti fel és le tizenkétfoku skalaja, a
zongora cluster, pedalos akkordja, a vondsok divisi, szordinds tremoloi és a trombita e-hang
trillaja adja.

Poco meno mosso J= 144
con Sord. b, L e 11, ambedue con Sord. cambiano ad li.
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44. kottapélda: A koda hangzasképét meghatarozo szovet, amely a 198—206. litemekig

1smétlédik
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Az 1. tétel analizise — Le cadenze (Molto allegro risoluto)

A vonoésok negyedenként beléptetd tremolos hangjaival 4 {item alatt (198—201. {item)
kialakul a tizenkétfoki hangsor mindegyik valtozata. A siirli tremolot Veress a tétel végéig
fokozatosan csokkenti, mig végiil a zenekari 1. hegedii a d-hangjaval egyediil marad. Ez a
szerkesztésmod crescendo-decrescendo érzetet kelt a tizenkétfoktl skala beléptetd és
kitsztatott hangjaival.

A 201. iitemben megszolald xilofon a 210. litemig sziinetekkel szaggatva és kiilonb6zo
oktavokba ,,ugralva” szolaltatja meg a mar ismert harom-hangos motivumot ¢és forditasait

(fisz-e-f, c-d-cisz, d-cisz-disz).
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45. kottapélda: A koda 201-203. {itemének és a 207-210. iitemének xilofon szaggatott

megszolalasa

A xilofon 9 hangot feloleld hangkészlete — a tételt zard vonosnégyes-unisono
megjelenésével — a kvartett kinyild és erdteljes harom-hangos motivumaval valik szabalyos
tizenkétfok dallamsorrd. A tétel zaromotivuma az A-dallamsorbdl ismert mottd
rakforditasaként jelentkezik, amely fortissimo, risoluto karakterével, erdteljes kijelentd

gesztusaval lezarja a nagyszabasu tételt.
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46. kottapélda: Az 1. tételt zard vonodsnégyes unisono harmas-hangos motivum
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2.3. A 2. tétel analizise — Gli ordinamenti (Andante tranquillo)

A 2. tétel Gli ordinamenti (diszitések) tételcime a népzenei hagyomanybdl ismert gazdag
diszitésekre utal, amely a tétel blisongo, jajong6 hangzasat markansan meghatarozza. Veress
népzenéhez vald kotédését ennek a tételnek a lecsapddasaiban is érzékelhetjiik.!

A vondsnégyesverseny masodik és zaro tétele — a terjedelmes nyitotétellel ellentétben
— nem a szigordan vett schonbergi tizenkétfoku rendszer szerint, hanem egy szabadabb

kromatikus rendszerben lett megszerkesztve.

A tétel szerkesztésének vizsgalatakor
egyértelmiien érzékelhetd, hogy Veress dallamalkot6 6sztone annyira erdteljes, hogy képes
attorni az atonalis technikdn is, és azt a megfeleld kompromisszumokkal a sajat egyéni zenei
nyelvévé alakitja at.>

A versenymii kozépsé tétele a haromrészes felosztds (gyors—lassu—gyors)
szimmetriatengelyeként szolgal. Veress a panaszos, kesergd hangvételii kozépso tételben is
egyértelmilen lattatni engedi a hdarom-hangos dallamcsirdbol épitkezd szerkezet
prekoncepciojat.

Az 1. tételhez hasonldan a pointillista-technika a 2. tételben is erdteljesen érzékelhetd:
Veress miiveiben a mozaikszerti épitkezés az 1960-as évektdl kezdédéen meghatarozo
formaszerkesztési sajatossagga fejléodik.* A hirom-hangos dallamsejtbd]l fejlédd és
kibontakozd vondsnégyesverseny tételei a mozaikszerli épitkezés ellenére erds belsd
kohézioval birnak.’

Az elso tételhez hasonldan a lassu tétel hangzasat is a nagyszeptim-kisnona-surlodas
hatdrozza meg, amely a szerkezet mikroegységeibdl, a szekundlépésekbdl felépiild

motivumok hangzésvilagabol eredeztethetd.
A tétel formai attekintése:

A 97 titemes lassu tétel haromtaglh forméja egy varidciosort rejt, amely a két sz€lso

tételt szorosan Osszeflizi és az 1. tétel alaptémajanak elemeibdl épitkezik.

! Terényi Ede: ,,Veress Sandor alkotoperidodusai. Stiluselemzés.” In. Berldsz Melinda (szerk.): Veress Sandor.
(Budapest: Zenemtikiado, 1982). 58-135. 59.

2 Csicsery-Ronay Istvan: Veress Sandor. Tanulmdnyok, cikkek, beszédek. (Budapest: Occidental Press, 2007).
44,

3 Terényi: i.m., 91.

4 Terényi: i.m., 92.

5Lh.
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A 2. tétel analizise — Gli ordinamenti (Andante tranquillo)

A haromrészes szerkesztés els6 nagy formaegysége (A: 1-24. iitem) tovabbi 4 részre
bonthat6: a (1-4. iitem), a-toldalék (5-8. litem), b (9—17. iitem) és a-bovitmény (18—24.
litem).

A B-formarész a 25—52. iitemekig értelmezhetd, amely ugyancsak 4 kis egységre
oszthatd: a (25-31. litem), a-toldalék (32—36. {item), b (37—43. iitem) és ¢ (44—54. iitem).

A tétel harmadik nagy formaegysége az 55—97. iitemekben bontakozik ki, amely
ismerhetd fel (66—75. litem). Ezutan a B-rész 1) formaban jelenik meg (76—84. {item), ami
tovabbvezet a tétel elején megszolald siratd Uj variansdhoz (85-91. iitem). Az harmadik

formarész kddaval zarodik (92—97. iitem), amelyben az a és a b anyag Gjra megjelenik.

A B A-varians

1-24. iitem 25-54. iitem 55-97. iitem
a: 1-4. item a: 25-31. iitem Al: 55—65. iitem
a-toldaléek: 5-8. a-toldalék: 32—36. iitem A2: (aa b a): 66-75. litem
litem b: 37—43. iitem B1:76—84. iitem
b: 9—17. litem c: 44-54. litem A3: 85-91. iitem
a—bovitmény: kéda (b a): 92—97. litem
18—24. liitem

6. dbra: A 2. tétel szerkezeti felépitése

A tétel motivikus analizise:

A kozel 9 perc hosszisagh 2. tétel tehat szintén az 1. tétel f6tém4jabol ismert harom-
hangos dallamcsirabol épiil fel.

Az elsé formaegység (1—24. iitem) 4 részre bonthatd, amely a magyar népzenébdl
ismert népdalok négysorossagat idézi. Veress alapvetden kétféle anyagbol szerkeszti meg a
dallamsorokat: a hang vagy dallamsejt ismételgetésébdl és az ebbdl kibontakozd énekld
dallambol.® A tételt indit6 panaszos jajongas, a hangismétlések és a gazdag diszitések a
népzenei hagyomanybol ismert siratora emlékeztet.

A bréacsa halk e-tremoloja f616tt a vonosnégyes két hegediije két oktav tavolsagban, az

Sf-hangrol lefelé 1épd, unisono anyagaval és jajongd gesztusaval kezdi a siratd elsd

6 Terényi: i.m., 97.

51



10.18132/LFZE.2024.10

Osztrosits Eva: Concerto vondsnégyesre és zenekarra. Uj szerzéi torekvések a
hagyomanyos és az 0j kifejezésmodok szintézisére.

mozzanatat. A timpani e-trilldja a bracsa remegését erdsiti meg, amelyre timaszkodva az
oboa és a basszusklarinét a két iitemes, lefelé hajlo motivumaval vélaszol. A tétel elsd
szakaszaban (A) a recitald vondsnégyes nyitdiitemeire a fuvosok dallamsorai quasi
kiegészitve valaszolnak.

A tétel inditasakor (a: 1—4. litem) a hangkészlet az f—e-centrum koré csoportosithato.
A vonodsnégyes recitalo dallama valtohangokbol és egy Doppelschlag-motivumbol

épitkezik, amely a fohangot két nagyszekund 1épéssel jarja korbe.
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47. kottapélda: A 2. tétel 1-2. iitem vondsnégyes hegedliszolamainak recitald dallama

Az a-toldalék 4 iiteme az a-rész épitkezéséhez hasonld, de annyiban kiilonbozik tole,
hogy a recitalo dallam els valtohangja ezuttal tiikérmozgasban felfelé 1ép a korabbi lefelé
Iépéshez képest, és a dallam még diszitettebbé valik, és a hdrom-hangos dallamsejt is
felfedezhetd benne. Erre a diszitett sirat6 dallamra ugyanaz a zenekari apparatus valaszol,
mint el6z6leg, de ezuttal gazdagabban diszitve sz6lalnak meg.

A 9 litemes b-szakasz indulasat a tam-tam pianissimo iitése jelzi (9. iitem), amelyet az
1. hegedii-csello siratora emlékeztetd unisono, az alaptéma harmadik sorabol szarmaztathato
kvart lefelé 1épéssel induld, a harom-hangos alapmotivumot rejté, majd nagyszekund

1épésekbdl felépiild dallama kovet.
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48. kottapélda: az 1. hegedii-csello siratd unisono dallama (9—11. iitem)

A 11-13. iitemben a fuvola €és a klarinét hdrom iitemes, nagyszext-parhuzamban

mozgo, az el6zd szakaszokban megismert motivumaival, ritmus-unisonoban vélaszol. A b-
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A 2. tétel analizise — Gli ordinamenti (Andante tranquillo)

szakasz zar6 4 liteme a mar megismert motivumokbol megszerkesztve épiil fel az 1. hegedii-
cselld unisono és az oboa-fagott szekundsurlodasos anyagabol. Az e—ftonalitas az egész A-
részben erdteljesen érzékelhetd. A bracsa tremolozéasa a 15. ilitem befejezéséig vékony,
remego rétegként szolal meg, amelynek a hangkészlete 9 hangbol all.

Az els6 nagy formarész (A) zardsora a 18. litemtdl értelmezhetd. Az a-bévitményben
az a-dallamsorra emlékeztetd, hangismétlésekre épiilé valtohangos motivumait ezuttal az 1.
hegedii-bracsa unisonon és a nagyszeptim tavolsagban egyiitt mozgo 2. hegedii szolaltatja
meg. Az e—f centrum az egész formaegységben erdteljesen jelen van. Az egyre siirlis6dd
anyagban a vonosnégyes recitald szovetére az egyre stirlibben megszolalo zenekar aktualisan
parba allitott két fuvdsa lefelé hajlo motivumokkal valaszol. A 22. iitemben a keservesen
jajongd valtbhangos motivum még siirlibb szdvetben, ezttal a teljes vondsnégyesben
megszodlalva hangzik el.

A 30 iitemes B-rész (25—54. iitem) 4 részre bonthatd. A kozéprész elsé egysége
(25—32. litem) a zenekar hegediliszélamainak a halk tremoloja t616tt megszolalo 1. hegedii-
csello kisszeptim-strlodasos recitald dallamaval indul, amely a tétel a-szakaszéra
emlékeztet. Az egyre dusuld anyagban az alaptémabol ismert harom-hangos dallamsejtek

kiilonb6z6 valtozatait ismerhetjiik fel.
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49. kottapélda: A 25-28. iitem zenekar vonds szolamainak tremolos, harom-hangos

motivumai

A 32. iitemben az 1. hegedli oktavjaiban a masodik dallamsor, az a-toldalék kezdetét
jelzi. A gazdag diszitésii, panaszos dallamsorok alatt huz6d6 negyed-mozgasos szdvetben is
a harom-hangos motivum varidnsai huzodnak. Tovabba az 1. hegedii €s bracsa

megszolalasanak mozaikos felépitésében is a harom-hangos motivum ismerhetd fel.
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Osztrosits Eva: Concerto vonosnégyesre és zenekarra. Uj szerz6i torekvések a
hagyomanyos és az 0j kifejezésmodok szintézisére.
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50. kottapélda: A 32—33. iitem mozaikokbdl felépiil6 harom-hangos motivuma

Az a-toldalék egyre er6s6do €és dusabba valo 5 litemes egysége a 37. iitemben, az 1.
hegedli magasba tor6 c-hangjara fellépve teljesedik ki €s inditja el a kézéprész harmadik, b-
dallamsorat. Az 1. hegedliben a négyvonalas c-r6l kibontakoz6 és lehajlé tizenkétfoku

dallam a hdrom-hangos dallamsejtet felhasznalva teljesedik ki.

51. kottapélda: A 37.itemtdl az 1. hegediiben kibontakoz6 tizenkétfoku dallam

Az 1. hegedli erbteljes intenzitdsu futamat a 39. ilitemtdl fokozatosan belépd
vonosnégyes szoOlamai egymast imitald és egymas szavaba vago, bd kvart—sziikitett kvint
1épésekbdl €és az alapmotivumbdl felépiilé dallamsorai kovetik. A zenekar az el6zd
szakaszban megkezdett anyagat folytatja, amely egy hats6 rétegként huzodik végig a
vonosnégyes imitacios szerkesztésii szovete alatt. A fokozatosan lecsendesedo és vékonyodo
zenel hangzas az 1. hegedll 43. litemének keresgéld dallamaval vezet at a kozéprész (B)
utolso szakaszahoz.

Az 1j, c-formarész (44—54. ilitem) az alaptéma negyedik sorat idézi az ismételt
hangokra épitett sebes futamaival és a zaroiitem ritmus-unisonos, glissandos szovetével. A
tétel soran eldszor szolal meg a vonosnégyes zenekari kiséret nélkiil.

Veress a B—formarész zardsoraban (c) a tempo6 gyakori valtoztatasaval jelzi a tétel
érzelmi hullamzasat, fokozodasat. A valtozatos tempd- és karakterjelzéseken tul ritkan

hasznalt itemmutatokra vald valtast lathatunk.
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A 2. tétel analizise — Gli ordinamenti (Andante tranquillo)

45. iitem POCO a poco piti mosso
46. iitem 4= 60
48. item =4 | Az iitemmutaté 12/8-ad.

(Lassabb tempoérzet a szextolarol

kvartolara valtas miatt.)

50. iitem sempre piu agitato
33. item 4=72, majd accelerando

S4.utem | J_g0 H= ' Az iitemmutatd: 23/4-ed.
55. litem

+=94, Con moto, apassionato

7. abra: A B-rész c-szakaszanak karakterjezései, litemmutato- és
tempovaltozasai a 3. nagy formarész (A-varians) kezdetéig

A 48. iitem 12/8-ados iitemmutatora véltésa (9= o) valdjaban egy

eredményez, hiszen negyed alatti szextolarol, negyed alatt megszolaltatott

lassabb tempot
kvartolara valt.
Az 50. {itemtdl 1épcsézetesen gyorsulva és a dinamikdban erdsddve érkeziink meg a
hatalmasra szélesed6 zaroiitemre (54. litem), amely atvezet a tétel 3. nagy formarészéhez (A-
varians). A 23/4-edes litemmutatdju, clusterekben megszolald, tombszerti, ritmus-unisonot
alkalmaz6 iitemben a hangismétléseken és a glissandon til a harom-hangos motivumot is

felfedezhet;jiik.
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52. kottapélda: Az 54. iitem hatalmasra béviilo ritmus-unisonds vondsnégyes anyaga
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Osztrosits Eva: Concerto vondsnégyesre és zenekarra. Uj szerzéi torekvések a

hagyomanyos és az 0j kifejezésmodok szintézisére.

A con moto, appassionato karakterjelzésii A-varians formarész kezdete a vonosnégyes
heves tombszerli mozgésaba a zenekar erételjes megszolalasanak pillanatatol értelmezhetd.
Veress az 1j formarészben Ujra bejarja a mar megtett utat és feleleveniti a mar ismert zenei
elemeket, varialt formaban.

A szakasz elsO 11 litemes egységében (A7: 55-65. {item) az els6 nagy formarész (A)
ujraértelmezése hallhato, de ezittal a szimfonikus hangzas erdteljes kibontakozésdban. A
zenekar a kinagyitott valtobhangos motivumok utdn kromatikusan felfel¢ 1épdelve, majd a
tam-tam titéssel éri el a tétel tetGpontjat.

A cstcspontot elérve a Larghetto, espressivo karakterjelzésti 10 liteme (A2) egy
nyugodtabb hangvételben, imitacios beléptetésekkel az A-rész siratojat idézi: a (66—67.
litem), a (68—69. litem), b (70—72. iitem), a (73—75. iitem). Veress a vonosnégyest ezuttal
szolisztikus igénnyel, zenekari kiséret nélkiil szo6laltatja meg.

A 76. iitemben indulé Tranquillo jelzésti Bl-szakasz 9 liteme a tétel kozéprészének
(B) a motivumaibol (a, a-toldalék, b, c) 1étrehozott varidnsa. A vonodsnégyes hangzasa
elvékonyodik, és apré részletekre bomlik szét, mikozben a harfa allandé mozgasa haldként
szOvi at ¢s uralja a rovid formaegység hangzasat.

A Piu tranquillo timpani iitése (85. iitem) egy 0j, rovid formarészt indit el, ahol az 1.
hegedii-cselld paros tiikormozgasban a siratd dallam a-anyaganak egy varialt formajat
jatssza. Az iitésoknek és kiemelten a xilofonnak — az 1. tétel zardsadhoz hasonléan —
kulcsszerepe van: a koda hangzasképét késztik eld, formarészeket valasztanak el, tovabba a
korabban bemutatott motivumokat szolaltatjdk meg. A 86. litemben a xilofon szélamaban a
hangismétléses motivumot, majd a d—e—disz harom-hangos motivum két oktav tavolsagba

szétterlilo form4jat hallhatjuk.
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53. kottapélda: A 86. litem xilofon hangismétléses és harom-hangos motivumbdl felépiild

anyaga

A Tempo 1. jelzést hat iitemes koda (92—97. iitem) két részre bonthat6: a két iitemes,

quasi improvvisando jelzési, b-szakaszt 1déz6 csellosz616 dallamara és a zar6 négy iitem a-
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A 2. tétel analizise — Gli ordinamenti (Andante tranquillo)

dallamsorra emlékezteté vondsnégyes anyagara. Veress a 2. hegedii-bracsaban megszdlalo

f—e-hangokra 0sszesziikiilé szekundsurlodassal a tételt inditd f—e-tonalitashoz tér vissza.

32.
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54. kottapélda: A 2. tétel indiito és zaro litemeinek e-f tonalitisa’

7 Terényi: i.m., 133.
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2.4. A 3. tétel analizise — Le fanfare (Presto leggero)

A frontalis épitkezésii vonosnégyesverseny befejez0, 3. tétele az 1. tétel variansa, de
funkciojat tekintve ellenkezd hatasu: a nyitotétel sulyos és dramai hangvétele a zarotételben
egyre csillapszik és a mii befejezésére konnyedén szétfoszlik.! A két szélsd tétel tehat
ellentétes karakterekkel és hangeffektusokkal lett megformalva. A két tétel viszonya
ellentétparokkal szemléltetve: sulyos—konnyed, sotét—vilagos, terjedelmes—rdvid,
improvizativ—kotott vagy kiizdelmes—gondtalan.

A befejez0 tétel a 2. tételhez hasonloan egy szabadabb kromatikus rendszerben lett
megalkotva.? A zar6tétel a versenymii korabbi tételeinek épitkezéséhez hasonloan a harom-
hangos dallamsejtbd]l szervezddik. A V-betlit kirajzold dallamcsira tehat a mi egész
szerkesztésének alapmotivumaként szolgal.

A Le fanfare cim a tétel fanfarszerti hangzasara utal, amely a befejezd tételt jelentdsen

meghatarozza.

A tétel formai attekintése:

.....

tételeinek iddtartama a kovetkezOképpen aranylik egymashoz: 2,5 : 2 : 1 (1. tétel: 10° 53”
ca. — 2. tétel: 8”49 ca. — 3. tétel: 4’ 18” ca.).

A 6 részbdl felépiild variacios tétel elsd formaegysége (1—14. iitem) az 1. tétel
témdajanak A-dallamsorat idézi. A 31 iitemes 2. variacio (15—45. iitem) az alaptéma 2., A-
variacios sordra utal, amelyet a 35 {itemes 3. variaci6 (46—81. litem) kdvet a B-sor anyagabol
inspiralodo anyaggal. A varidciosor 4. eleme (82—119. iitem) az alaptéma B-sorara rimel,
mig az 5. variacio (120—163. iitem) a téma A-sordra varidl. A tételt zardo 6. variacio

(164—193. iitem) a téma B-sorat eleveniti fel.

! Terényi Ede: ,,Veress Sandor alkotoperiddusai. Stiluselemzés.” In. Berldsz Melinda (szerk.): Veress Sandor.
(Budapest: Zenemiikiad6, 1982). 58-135. 94.

2 Csicsery-Ronay Istvan: Veress Sandor. Tanulmdnyok, cikkek, beszédek. (Budapest: Occidental Press, 2007.)
43,
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1. 2. 3. 4. S. 6.
variacié | variacid | varidcié | variacio | variacié | variacio
1-14. 15-45. 46-81. | 82—119. | 120—163. | 164—193.
utem utem utem utem utem utem
A A-var. B B A B

8. dabra: A 3. tétel szerkezeti felépitése

A tétel motivikus analizise:

A vondsnégyesverseny zarotétele az egész mu formai koncepcidjanak elvén a harom-
hangos dallamcsirabol eredeztethetd. A dallamsejtbdl felépiild és kiteljesedd egységek erds
belsé kohézidval fiiz6dnek Ossze. A harom-hangos motivum kiilonbdzOképpen varidlva,
szamos forditasban fordul el6 a 3. tétel soran is.

Az 1. tételhez hasonldan a befejezd tételt is az a-tonalitas uralja: az tételinditaskor
ugyanugy az a-centrum koré szervezddik a zenei szovet, mint a tétel zardsakor. Az
versenymil egészét vizsgalva megallapithatd, hogy az a-centrum a mii kodzponti
tonalitasanak tekinthetd, hiszen a kompozicio inditdsa €s zarasa is egymasra rimel az a-
tonalitassal.

A hangismétlés — tartott hang — ereszkedd dallamvonal — kadencidlis érkezés sémaja
az egész utolsd tételen végigvonul:® a horizontilis dallamot egy vertikélis szerkesztési
moddal kombindlja Ossze a szerz6. A témavaridns minden motivuma, dallamcsiraja

vertikalis variansokban rendezddik ujra.

1. variacio:

A 14 iitemes 1. variacié az alaptéma rendkiviil szétteriild varidcidja: az alaptéma
dallamanyaga horizontalisbol vertikalis szerkesztésiivé valtozik at. Az 1. tétel kezddsorabol
ismert aisz—gisz—a héarom-hangos motivum enharmonikusan (b—gisz—a), a harfaval
szinezett zenekar vonosainal, akkordba rendezddve jelenik meg a tamburo piccolo feliitését
kovetden. Veress a vonosok akkordjat secco, non vibrato utasitassal latja el, amellyel egy
lebegd, vékony hangzast hoz 1étre. Az akkordban megjelend c-hang az alaptéma 3., B-

sorabol szarmaztathato.

3 Terényi: i.m., 96.
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Az alaptéma A-variacios sor anyaga €s a 3. dallamsor nagy utat bejard dallamive
Osszeolvad, amely az 1. klarinét szolamaban fedezhetd fel (2—3. {item). A fagott a klarinéttol

veszi at a sebes futamot és a 2. sort varialja: zar6fordulatdval visszavezet az a-centrumhoz
(3—4. iitem).
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54. kottapélda: A versenymi 3. tételének 1—4. liteme

Az 5. litem oboaszélamaban megjelend kvint és kvartlépések az alaptéma 3. sorat
1dézik: ez a motivum a tétel sordn meghatarozoé jelentdséggel bir. A vondsnégyes szdlamai
a 4. litemtdl egymas utan beléptetve, a gomolygast erdsitve a harom-hangos dallamsejtet
ismételgetik, a téma elsd két sorara emlékeztetve.

A vonosnégyes 2. hegedii szolamanak ismételt hangjai (7. litem) az alaptéma 4.
soranak repeticidjat idézik és meghatdrozzak a tonalitas érzetét. A fuvosok aisz—gisz—a—c
akkordja a repetalt h-hanggal kiegésziilve flirtakkordda, clusterré tomoriil. Ebben a gyors
mozzanatban egyszerre jelenik meg az alaptéma Osszes soranak jellegzetessége: a harom-

hangos motivum, a hangismétlés €s a 3. sor kisszekundlépése is.
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A 10. iitemtdl indulo 6 iitem (10—15. iitem 3. iitéséig) a 2. hegedii ismételt g-hangjara
¢épitkezik. A klarinét kvart- és kvintlépéseit az oboa és az 1. hegedii hdrom-hangos

motivumaibol 1étrejott heves, egymas szavaba vago, aszimmetrikus dallama koveti, amely

2. variacio:

A 31 iitemes 2. varidcio a 15. litemtdl a 45. iitem végeig terjed. Az ismételt hangot a
2. hegediitdl a kvartett csellistaja veszi at, a d-tonalitast megerdsitve. A zenekar cisz—esz—e
tartott hangjai a szekundsurlodésos hangzast erdsitik.

A csell6 repetélt d-hangja fol6tt az aszimmetrikus, egymads szavaba vago dallamot a
vonosnégyes bracsaja veszi at, amit a kvartett 1. hegediisének ad tovabb (15—-21. {item).

A 2. hegediiben folytatodo repetalt anyag ezuttal a-hangon szélal meg, amely a bracsa
kett6zott g-hangjaval a szekundsurlodésos, lebegd érzetet erdsiti. Veress a bracsa kettézott
prim g-hangjanak (fiszisz—g) jatékmodjahoz két utasitast rendel: az iires-hir jelzéssel a g-
hang stabil hangmagassagat biztositja, mig a le és fel nyilak a mésik hang negyedhangos

jatékmodjara utalnak.
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55. kottapélda: A zarotétel 21-22. iitemének bracsa negyedhangos jatéka

A 22. iitemben a 2. hegediiben megszolalé mottd (a—gisz—aisz) egy harom litemes
kupolas dallamsort formal, amely az oboa anyagaban teljesedik ki, mik6zben a vonosnégyes
két belsd sz6lama unisonoban, az oboaval aszimmetrikus anyagot jatszik.

A 29. iitem hangszinképe a harfa pianissimo, zsongd megjelenésével megvaltozik. A
repetalt hangot ezlttal a vonosnégyes bracsdsa viszi tovabb, gisz-hangra 1épve. Ehhez a
kozponti hanghoz tarsulnak a zenekar tartott hangjai €s a harfa tizenhatod-mozgéasa, amely
a  kovetkezd hangokbdl felépiild akkord  megszodlalasat eredményezi:
f—g—gisz—a—b—c—desz. A megszdlalo klarinét kvartfiizérébdl 6sszealld dallam az alaptéma
3. soréra utal.

A vonodsnégyes sforzato, pizzicato fisz—g—a—h—c cluster akkordja (32. iitem) a

zenekar fuvés dallamainak inditasaul szolgéal. Az oboa ¢€s a klarinét szekundstrlédasban
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halad, hangkészletében megszolaltatva mind a 12 hangot. Ehhez egy iitéssel késébb a fuvola
csatlakozik a c—esz—b tartott hangokkal egy hatsé réteget képeznek az ekkor megszolald
fagottnak, aki a dallamaval imitalja a kordbban megsz6lalé oboa és klarinét anyagat gy,
hogy az els6 harom hang tiikorforditasban szo6lal meg, mig az iitem 2. iitésétdl az imitacio

szekund-tavolsagban halad az oboa ¢és klarinét anyagahoz képest.
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56. kottapélda: A 32—34. iitemek fafuvos litemei

A 35. itemtdl induld rész a d kozponti hang koré csoportosul: a vonodsnégyes
hegediiiben megsz6lald sebes, unisono anyag a d-hangot irja korbe. A 38. litemben a desz-
hangon megszolalo bracsa a szekundsurloddsos hangzast erdsiti tovabb, valamint ritmus-
unisonoban halad a két hegediivel, tobbnyire ellentétes irdnyi mozgast végezve. Az egy
iitem erejéig 12/8-ados litemmutatora valtott litem végeén a bracsa csatlakozik a hegediikh6z
¢és unisonoban halad a 43. iitem fel¢, ahol a cisz kozponti hang er6sodik meg.

A csell6 arpeggio, pizzicato és a zenekar kiilonb6zd szolamaiban megszo6lalé g—d—h
akkord f616tt a klarinétban ismét kibontakozik a kvintlépéssel induld kvartfiizér (43. iitem).
A variéci6 utolso titemében az 1. hegedii a harom-hangos motivum (c—A—cisz) zar6hangjan
a bracsaval olvad 0ssze, €s tovabb lenditi a folyamatot egy c-hangra zar6, lefelé haladd

futammal a kovetkezo variacio felé.

3. variacio:

A 35 iitemes 3. variacié (46—81. iitem) 3 szakaszra oszthatd: 46—52. iitem, 53—60.
item és 61—81. litem. A varidcié foként az alaptéma 3., B-sorat idézi a kvartlépésekbdl allo

dallamfordulataival.
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A variacio elsO szakasza a bracsa lefelé rohano skaldjanak c-hangra érkezésével indul
¢s a ¢ kozponti hang koré szervezddik. Ezt a repetald hangot a kvartett csellistaja viszi
tovabb, aki aztdn 6 iitemen at, a variacio els0 formaegységének a végéig ismételgeti. A
variacio nyit6 iitemében a harsonan megszolalo, kvartlépésekbdl allé motivum ismét az
alaptéma B-sorat intonalja.

A 49. iitemben a zenekar h—cisz—d tartott hangjaihoz és a cselloban liiktetd c-
hangjéhoz a timpani csatlakozik. A timpani ritmikus, morzénak hat6 anyagéval fisz-hangon
liiktet, mikdzben a cselld zaklatott szigorasaggal ¢és kizokkenthetetlenséggel a c-hangot
ismétli: a két hangszer bo kvart tavolsagban halad, amellyel ugyancsak az alaptéma 3. sorara
val6 utalast erdsitik. A halk szigorusaggal morajloé c—fisz f616tt megszolald trombita (51.
litem) cisz—gisz 1épésével a kvintes—kvartos anyagot vezeti tovabb.

A csello—timpani duo6 halk morajlasat a vonosnégyes fortén berobbano6 anyaga szakitja
meg. Az 53. iitemtdl induld, 8 iitemes k6zépsd szakaszban a kvartett zenekari kiséret nélkiil
jatszik. Az 1. hegedu felfelé tord, és a g-hangra érkez6 harom-hangos koncepciot erdsitd
kezddmotivumahoz (gesz—asz—g) a vonosnégyes tobbi szélama disz—gisz—cisz hangokon
csatlakozik. Az igy létrejott kvarttorony (disz—gisz—cisz—g) ritmus-unisonoban folytatja
utjat.

A 8 litemes kozépso szakasz (53—60. litem) tovabbi 2 részre bonthatd: a nyolcad-
sziinettel elvalasztott kétszer 4 {litemre, amelyben a vonosnégyes tombszeri ritmus-unisono
mozgasa kvart — bd kvart — sziikitett kvint — tiszta kvint tdvolsagban halad. A szdlamok
hangkészlete hidnyos tizenkétfoki hangsorokbdl 4ll, amelyek szamokkal felirva a 4+4
itemben az 1. hegediitél a cselloig a kovetkezd aranyokat mutatjak: 10+7+6+11,

11+11+11+10.
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57. kottapélda: A vondsnégyes 53—60. litemének ritmus-unisonds, aszimmetrikus zenei

szovete

A tombszerli mozgashoz az 55. litemtdl eltolt, aszimmetrikus ritmus tarsul, ahol a
gerenddzas szerint csoportositott paros €s paratlan szamu nyolcados liiktetés valtakozik. Az
56. iitem nyolcad-feliitéssel induld, aszimmetrikus szakaszban a kovetkezoképpen valtozik
meg a liktetés a paros ¢és paratlan szam( nyolcadok csoportositdsaval:
3+3+3+243+4+5+3+2.

A tombszeri mozgas aszimmetrikussagat egy széttoredezett, ellentétes iranyu
glissandoval indulo, harmas liiktetésti ilitem igazitja ki (59. litem), amellyel a liiktetés-érzet
egy pillanatra rendezddik. Innen halad tovébb a kovetkezd iitem lefelé és felfelé futd
skalaihoz, amelyekben kiilonbozdképpen csoportositja a skalak nyolcad-mozgasait a szerzd.
A vonodsnégyes két sz€1s0 szolama 5+4, a 2. hegedli 3+6, mig a bracsa 2+3+4 ardnyban osztja
el a 9/8-os litemet.

A 3. variaci6 utolsé szakaszanak (61—81. iitem) induldsakor a kvartett tombszert,
aszimmetrikus mozgésa folytatodik. A vonosnégyes szovetéhez eldszor a fagott csatlakozik
a legatos, harmas liiktetésti, kvart—kvintlépésekbdl felépiild dallamaval. A 63. iitemtdl a
vonosnégyes is a harmas liiktetésre rendezddik at: szélamaikban a kvart—kvintlépések
mellett a harom-hangos motivum is szamtalanszor megjelenik. Majd fokozatosan
kapcsolodnak be a zenekar fvosai a mar jol ismert kvartos dallamaikkal: a kiirt utan a

trombita, majd a klarinét, tovabba a fagott €s a trombita ellenszélama tarsul, végil a kiirt
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dallama. Az 1. hegedi 68. iitem kdzepén indul6 ismételt f~hangjait, majd azt ezt koveto lefelé
futo skalajat a 2. hegedii és a cselld a 71. iitemben kiilonbozoképpen imitaljak.

A 72. item végétdl a 78. litem akkordjaig a kvartett két sz¢éls6 és a két belsé szdlama
paros ¢s paratlan liikktetésben hadakoznak. Ekdzben a zenekar fivosai egymasnak adogatva,
olykor glissandoval varidlva szolaltatjdk meg kvartos—kvintes dallamfoszldny t6bbnyire
felfel¢ tor6 motivumat. A 3. varidcidé zar6 4 iiteme a vonosnégyes zardakkordjaval és a
kiirt—trombita—harsona tri6 szigoru kijelentésével indul. Az daltaluk megszolaltatott
akkordokban elrejtve vertikélisan is megtalalhatjuk a harom-hangos motivumot (78. iitem:
bé—asz—a vagy 79. litem: e—d—esz). Az 1it0 megjelenése a 79. litemben megerdsiti a repetalt
anyag markanssagat, ¢és elinditja a zenekar lefelé hajlo motivumait. A szélamok egymas
utani beléptetése egyre duzzasztja a zenei szdvet strliségét, amellyel aztan atvezet a

kovetkezd formaegységre.
4. variacio:

A variécio a brécsa liiktetd beléptetésével indul: a fisz kdzponti hang repetalasaval és
a harom-hangos motivum koriilirdséval a fisz-tonalitast erdsiti. A 38 iitemes formaegység
meg (85. litem). A tartott hangokbol 6sszeallo rétegben clusterek szélnak: szekund-, nona-
¢és szeptimsurlodasos hangzasokat eredményezve.

A 88. iitemben megjelend 2. hegedii a harom-hangos motivumot rejtd és felfelé tord
fellitéséhez a bracsa ritmikus €s repetald szolama is tarsul, amelyhez a 90. iitemben az 1.
hegedi is tarsul. Tombszeri mozgasukhoz a cselld a kovetkezd iitemben csatlakozik. Az
egyre dusabba valo hangzasba belépd szolamok a tombszerii ritmus-unisono-jaték mellett
paros és paratlan liiktetést litkoztetd, a harom-hangos motivum valamely valtozatat és
kvartlépéseket rejtd motivumokat jatszanak. Veress ezeket az iitkoztetd anyagokat a
dinamikai utasitasokkal jelezve egyértelmiien feltiintette.

E kozben a zenekar cselld sz6lamaban a mottd (a—gisz—aisz) rék-forditasu, szélesre
teritett, tizenhatod-mozgasban siirlis6d6 valtozata szolal meg (88—91. litem), amelyet el6szor

a trombitaval, majd a zenekar 1. hegediijének induléhangjaval szinez és erdsit meg a szerzo.

65



10.18132/LFZE.2024.10

Osztrosits Eva: Concerto vonosnégyesre és zenekarra. Uj szerz6i torekvések a
hagyomanyos és az 0j kifejezésmodok szintézisére.

T, [t —_— — —
o . — —
£ === ——
rp
con Sord.
49 1
Vno. | (s = T
o N Ry o
con Sord. pr
o, frrreeeepeep|papppppppppppppppprpisonplliopeele
Ve, i e e e ="

r
58. kottapélda: A zenekari cselld szélesre teritett, rak-forditast harom-hangos motivuma

(88—91. litem)

A fuvola 90. iitemében induld szolama a zardtétel 4. {itemében bemutatott harom-
hangos ismétl6dd dallamfoszlanyt idézi, amelyet a sz6lamok egymasnak atadogatva egészen
a 101. iitemig jatszanak. Ez a vékony réteg ugyancsak a zsongd, gomolygd hangzast erdsiti
a variacié soran.
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59. kottapélda: a 90. iitemben indul6 fuvola harom-hangos, sebes futama

A 100-102. litemben a 2. hegedii és a 102-103. litemben az 1. hegedi felfelé tord, majd
visszacsorgo anyagara eldszor a csello (104. iitem), majd az 1. hegedii és a 2. heged lefelé
hajl6 dallama vélaszol. A zenei torténést a vondsnégyes két felsd szélamanak nagyszekund-
surlédasban kromatikusan mozgo6, ritmikailag aszimmetrikus motivuma vezeti tovabb (109.
litem).

Az f—fisz—gisz—aisz hangokkal megszdlald vonosnégyes ismét tombszerlivé valik,
ellentétes iranyt végzd mozgasahoz a kiirt altal elinditott, az alaptéma 3. sorat i1dézo,
kvartlépéses dallama illeszkedik. Veress a kvartett és a zenekari anyagban is jatszik az
artikulacié valtoztatdsaval: a vonosnégyes legatos harmaskotéseit, tenutos kiillon képzett
hangokkal varidlja, mig a zenekari sz6lamokban a kotdiveket kiilonallod staccatot és tenutot

valtogato artikuldciora valtoztatja.
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60. kottapélda: A 110—113. iitem zenei szovetének valtozatos artikulacioi

A kovetkez6 ilitemben a harfa felfelé halado glissandojaval a variacié tetopontjara
érkeziink (115. litem): a fortissimora er6s6d6 kvartett a magasbol csorog vissza, majd a két
hegedli kiusztatasaval ¢és az artikuladcido legatora vaéltdsaval a zenei szdvet puhul és
fokozatosan elvékonyodik. Ezt a hangzasképet erdsen befolyasolja a timpani d—g
kvintmozgasa, ami a korabbi kvartos anyag ritmusaban liiktet tovabb és a vondsnégyes also

két sz6lamaval atvezet az 5. variaciora.

5. variacio:

A 44 ttemet feloleld zenekari varidcio a 120—163. litemekben szélal meg. Az el6z6
variaciot atvezetd timpani az j formarész elején a hangismétléses és a kvartmozgésos anyag
ritmusat imitalva g-hangon liiktet tovabb, a zenekar csell6 szolamanak esz-hangjat repetalva.
A variaci6 az alaptéma 1., A-sordnak egy uj valtozata.

Az esz-tonalitas a cselloszolam anyagaban erdsodik meg: az esz-hangot ismétld, majd
a sullyal jelzett esz kdzponti hangjat koriiljard anyagot, a bogé 8 litemen at tartott e-hangja
¢s a trombitdban megszodlalo kvintes—kvartos dallama tori meg.

A harom-hangos motivumok horizontalisbol vertikalissé szervezdd6 akkordjai az 5.
variacio tartott hangjaiban is meghataroz6 (128. litem: desz(=cisz)—h—c). A kvartos—kvintes

dallamot ezuttal a 6/8-ados iitemmutatora valtaskor a kiirt szolaltatja meg, amelyet aztan
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kvintparhuzamban és 2 iitemes legatoval a fuvolak vesznek at és vezetnek tovabb a variacio
Uj szakaszahoz.

A 133. iitemben indul6 1. klarinét 4 iitemes dallama 3 részre oszthat6. Az A-rész
nagyszekund és kisterc 1épését kovetden lefelé mozgo skalat indit. A B-rész az eredeti
harom-hangos motivumnak a tiikorrak forditasaval indul, majd 7 hangbdl felépiild skalaval
folytatodik. A C-rész a B szakaszhoz képest hasonlo elv szerint épiil fel, annyi kiilonbséggel,

hogy az utols6 3 hang az alapmotivum rakforditasu variansa.

61. kottapélda: A 133—136. iitem klarinétszoélamanak harom részes felépitése

A 134. iitemben megszo6lalo 5 iitemes a-bdgbéhang az a-tonalitas érzetét alapozza meg.
A klarinét egy litemmel korabbi induldsat az oboa imitdcidja vagja kdzbe és a klarinét
korabban bemutatott elemeit varialva suhan eldre. Veress ennek a séméanak megfelelen épiti
fel és fokozatosan lépteti be az egyre siirisddé hangzasképbe az egymas szavaba vago
favosok dallamat.

A zenekar egyre fokoz6do hevességét és fesziiltségét a bo kvart — sziikitett kvint —
tiszta kvart 1épésekbdl Osszeallitott dallamfoszlanyok teremtik meg, €s a variacid 6/8-os
titemre valtva éri el tetdponjat (146. litem), ahol az egymason hompdlygd, tobbnyire kvart
felépitésti akkordok haromféle sebességben, 3 rétegben vannak jelen. Amig a fafivosok a
leggyorsabb mozgast végzik, addig a rezes hangszerek 3/8-ados, lassabb mozgdsban
haladnak. Ehhez csatlakozik augmentalva a vonodsok ¢€s a harfa unisono, pizzicato és

fortissimo g—c—flitemenként 1€pd kvartlépcsdje (148—150. litem).
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62. kottapélda: A harfa és a vondsok unisono, augmentalt pizzicatoi

(146-151. {item)

A mar ismert kvartlépésekbdl egybefiizott dallamsorok szaggatottabb megjelenései és
a dinamika fokozatos halkuldsa a zenei szovet vékonyodasat idézi el6 (151. litemtdl). A
fagottokban megjelend staccatos, ellenkezd irdnyban mozgéd kvintlépései (154. iitem), a

variacid végeén kvartlépésben felfelé 1épd, ritmikus, de lecsendesedd folyamatat késziti eld.

6. variacio:

A desz—d—esz—e—f cluster tartott hangjaibdl a zenekari cselloszolam d staccatos,
hangjaival az iitdsok az ismételt hangos dallamfoszlanyt imitaljak és a kvartokbol 6sszeallt
dallamsor ritmikai megfeleldjét idézik.

A 30 iitemes 6. variaciot indité cselloszolam halk, d-hangot ismétld és koriiljaro
morajlasa soran néha kidugja a fejét egy-egy 3 szekundlépésekbdl allo, felfelé 1&épd
skalamotivum. Ebbdl a 3 hangbol 4ll6 motivumbol bontakozik ki aztdn a 173. litemben

egymas utan beléptetett zenekari vondsszolamok anyaga. A slirlisodo, egymast szavaba vago
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dallamsorokban szdmos alkalommal felfedezhetdk a harom-hangos alapmotivum kiilonb6z6
forditasai és kvart—kvint 1épései is.
A 178. iitemben a két zenekari hegedliszolam a d-centrumot alulrol és feliilrdl érintd
1épéseihez csatlakozd bracsaszolam h—c valtohangjai a szekundsurlédasos hangzast még
inkdbb megerdsitik. Ehhez az anyaghoz csatlakozik a harfa 8 hangu, kvartlépcsds dallama,

amely fokozatosan megnyugtatja, halkitja és lassitja a tempdt €s atvezet a variacid utolso

,
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63. kottapélda: A 178—180. litem harfa és a zenekari vonos szoélamok Poco allegretto-ra

atvezet0 anyaga

A Poco allegretto (4-= 100—104) jelzésii zardszakasz (181. iitem) iitemmutatoja a 13

item soran 6 alkalommal valtozik meg.

181. iitem | 184. litem | 185. iitem | 186. iitem | 187. litem | 188. iitem
12/8-ad 15/8-ad 9/8-ad 12/8-ad 15/8-ad 12/8-ad

9. abra: A 181—188. titemek kozti titemmutatd-valtasok

A zardvariacio sordn eldszor megszolaldo vonosnégyes egy nosztalgikus hangulatot
1déz0 anyaggal 1ép be: az 1. hegediiben és bracsdban megszolalo kvartlépéses, legato
dallaméra a vondsnégyes két szE€lsd szolamdnak kvarttal induld pizzicato anyagéval
megtamasztva a 2. hegedii valaszol (181-182. iitem). A 2 iitemes egységre a széttoredezett
szolamok egymashoz csatlakoz6 dallamfoszlanyai reflektalnak.

A fagott és a fuvola halk kvartlépéses dallamtéredéke bucsuzoul szolal meg a

vonosnégyes egyre elvékonyodo és faradd hangvételében.
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A 3. tétel analizise — Le fanfare (Presto leggero)

A 188. iitemtdl induld 6 iitemes szakasz a lassulas, szétfoszlas érzetét kelti az egyre
hosszabb sziineteket beékeld szovet gesztusaival. A vondsnégyes 4 zardilitemében szolgal:
az alaptémabol ismert harom-hangos mottd kiilonb6z6é forditasokban harom-hangos
tombokben, piandn, réviden, szaggatottan és lihegve jelentkezik. A kvartett 4 iitemes
anyagaban Osszesen kilencszer, de egyidejiileg haromszor szélal meg a hiarom-hangos
motivum.

A vonosnégyes utolsé megszoélalasaként az 1. hegediiben elhangz6 be—gisz—a mottd

visszaidézi a versenymil induldsat is és visszatér az egész miivet atsz6vo a-tonalitashoz.
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64. kottapélda: A vondsnégyes utolso, harom-hangos, tdmbszeri megszolalasai a 188—191.

itemben

Az utolso 3 iitem lecsendesedd, visszaemlékezd €s bucsiizé anyaga két gesztust jelenit
meg: a xilofon a kvartlépéses dallamot szo6laltatja meg, majd az {itd erre a motivumra rimeld

ritmussal €s a zardiitem 4 halk hangjaval valaszol.

. ﬂr e F h‘ﬁlﬁf o T i |
xio (Pt e e = ; = |
P —— !
L N S.C. C.C.
- N N T o o A
sl T LT
Perc. SC.\ rp
- 2 ) j J - -

65. kottapélda: A vondsnégyesversenyt zard {itds megszolalasok

(191-193. iitem)
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2.5. A versenymii hangfelvételei
2.5.1. A Végh Quartet és a Basel Quartet hangfelvételeinek 6sszehasonlito vizsgalata

Veress vononégyesversenyébdl maig — a disszertacioiras 2023. augusztusi lezarasaig —
mindosszesen 2 kozreadott hangfelvétel késziilt: a Végh Quartet bazeli dsbemutatdjan
rogzitett koncertfelvétel, valamint a Basel String Quartet lemeze.

A Végh Quartet és a Basler Kammerorchester felvétele 1962. januar 26-an, a
versenymil dsbemutatojan késziilt, ahol a karmester a versenymii dedikacidcimzettje, Paul
Sacher volt.! A Schweizer Radio und Fernsehen &ltal megorokitett hanganyag a BMC
Records 2018-as kiaddsaval valt elérhetévé a nagykdzonség szamara.>

A Basel String Quartet lemezfelvétele 2013. januar 5—7-én, Jan Schultsz vezényletével
¢s a Hungaria Symphony Orchestra kozremiikodésével keriilt rogzitésre. A felvételt

Budapesten, a Hubay Jend Zeneiskola hangversenytermében a Tom-Tom Studio D

készitette. A CD 2013-ban, a londoni Toccata Classics gondozasaban jelent meg.?

1. felvétel 2. felvétel
Végh Quartet: Basel String Quartet:
Voggsl?:tiyes Végh Sandor, Susanne Mathé,
Z061dy Sandor, Isabelle Ladewig,
Janzer Gyorgy, Stella Mahrenholz,
Szabo Pal Stéphanie Meyer
Zenekar Basler Kammerorchester | Hungarian Symphony
Orchestra
Karmester Paul Sacher Jan Schultsz

! Berldsz Melinda: ,,Veress Sandor miivei. Erettkori miivek.” In: Berlasz Melinda (szerk.): Veress Sandor.
(Budapest: Zenemtkiado, 1982). 158-172. 171.

2 Végh Sandor: Végh in His Mother Tongue. Veress Sandor: Concerto vondsnégyesre és zenekarra. (Budapest:
BMC Records, 2018.) BMC CD 263.

A dupla CD-s Végh Sandor zenei anyanyelve cimli kiadvanynak elsé6 hanglemezén Veress
vonosnégyesversenye mellett Kodaly: 2. vondsnégyese, Op. 10 és Bartok: 6. vonosnégyese szolal meg a Végh-
quartet eléadasaban.

3 Sédndor Veress: Complete Music For String Quartet. Concerto for String Quartet and Orchestra. (London:
Toccata Classics, 2013.) TOCC 0062.

A Basel String Quartet 2013-as lemezének a CD hatso boritdjan a kiado a versenymi els6 kiadasat jelzi, habar
kronologikusan a Végh Quartet felvétele késziilt elobb. A Végh Quartet sbemutaton rogzitett felvétele csak
késobb, 2018-ban kertilt kiadasra.

A Basel Quartet hanglemezén a vonosnégyes-versenymil mellett, Veress két vondsnégyese is hallhato.

72



10.18132/LFZE.2024.10

A Végh Quartet és a Basel Quartet hangfelvételeinek dsszehasonlité vizsgalata

2013. januar 5-7.,
Felvétel 1962. januar 26., Basel, | Budapest, Hubay Jend
idopontja és Radio Basel, Musiksaal Zeneiskola,
helye Koncertterem
Rogzitette Schweizer Radio und Tom-Tom Studio D
Fernsehen
Kiado és a BMC Records, Toccata Classics,
kiadas Budapest, 2018. London, 2013.
idépontja

10. dbra: A versenymi felvételei

Veress a partitiraban tételekre bontva jelzi az eldadas altala elképzelt iddtartamat.
Ezeket az iddjelzéseket a két kvartett hangfelvételének tételekre bontott és teljes mi
jatékidejét rogzitd adatokkal hasonlitottam Ossze, amelynek adatait tablazatba rendezve
rogzitettem.*

A tételidok hossza a két felvételen — a kiillonbozé tempok és az elképzelésbel,
eldadasbeli kiilonbségek ellenére is — kdzel azonos idotartamuak. Az 1. és 2. tételek hossza
elhanyagolhato kiilonbséget mutat, mig a 3. tétel bé 1 perces eltérését az dsbemutatd 42
itemmel rovidebb verzidju eldaddsa magyardzza, amelyre a versenymil eldadéasainak
sajatossagai cimi alfejezetben részletesen kitérek.

Veress idoelképzeléséhez viszonyitva az 1. tétel 15 és 12, valamint a 2. tétel 17 és 13
masodperces eltérései a kadencidk kinalta szabadsag €s a parlando, rubato el6addsmodhoz
képest elhanyagolhatok. A 3. tétel idétartalma a Basel String Quartet eldaddsdban 25
masodperccel hosszabb a Veress altal bejegyzett idOtartamhoz viszonyitva, amely a
mérsékeltebb tempovalasztas kovetkezményeként értelmezhetd.> A Végh Quartet
felvételének 3. tételének hossza nem Osszevethetd Veress eredetileg elképzelt becslésével,

hiszen egy rovidebb verzidt jatszanak a felvételen.

4 A BMC Records gondozasaban megjelené vondsnégyeskoncert felvétele az €16 koncertfelvétel mozzanatait,
a tapsokat és a tételek kozti sziinetet is rogziti. A tiszta jatékido tehat rovidebb, mint amit a CD hatso
boritojan tételekre bontva jeleznek. A tablazatban a tiszta jatékidot rogzitettem.

5 A felvételek kiilonboz6 tempoirdl a kovetkezd alfejezetekben részletesen beszamolok.
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Veress altal Végh Basel String
eldirt Quartet Quartet
jatékido felvételének | felvételének
idotartamai | idétartamai
1. tétel:
Le cadenze. min. 10’ 53” 11’08~ 11’ 05~
Molto allegro, ca.
risoluto
2. tétel:
Gli ordinamenti. | min. 8’ 49” 9’ 06” 9’027
Andante ca.
tranquillo
3. tétel:
Le fanfare. min. 4’ 18” 3> 38” 4’ 43~
Presto leggero ca.
A versenymii
osszeideje min. 24 ca. 23’ 52” 24’ 507

11. abra: A versenymi tételekre bontott és Osszesitett idotartamainak

Osszehasonlitasa
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2.5.2. A versenymii eldadasainak sajatossagai

Elsoként Veress tempojelzéseit a két felvétel tempodival hasonlitottam Ossze, amelyet
tablazatba rendezve mutatok be.!

A tablazatban rogzitett adatok tanulsdga szerint a felvételek kozel egyenld
hosszisaguak. Részletesebben vizsgalva azonban kideriil, hogy més koncepcid szerint, mas
tempokkal haladnak a mii egészét tekintve.

A partitara elején talalhato jelmagyarazat értelmében az 1. tétel kadenciait a megfeleld
keretek kdzott improvizativan, az el6ado fantazidjanak szabadsagéval kell eléadni. A tempo,
a ritmus ¢€s a hangjegyek értékei, valamint a motivumok és figuraciok ismétlésének szama
az eldado fantaziaja szerint szabadon értelmezhetdk. A hangjegyek megkozelitd képét adjak
vonosnégyesverseny helyes megszolaltatasa tehat megkivanja, hogy az eldadd, mint
tarsszerz6 vegyen részt az eldadasban.

A kadencidk improvizativ szabadsagat ellensulyozva Veress a versenymii kotott zenei
szOveteiben a tempo- és karakterjelzések pontos elképzelését rogziti a partiturdban. Veress
azonban mégsem tulz6 e tekintetben, hiszen bizik abban, hogy a zenei szovet kifejezdereje
olyan erételjes Gnmagaban is, hogy az eléadd timaszkodhat e zenei anyag vezetésére.’

Zenei utasitast a vondsnégyesverseny egészében leginkdbb az 1. tételben talalhatunk,
olyanokat, mint risoluto (hatdrozottan, dacosan), leggiero (lazan, konnyedén), appassionato
(szenvedélyesen), rubato (kotetlen, oldott tempdban), vagy improvvisando (r6gtondzve,
improvizalva). Veress a karakterjelzésekhez tobbnyire tempdjelzést is tarsit.*

A Végh Quartet és a Basel String Quartet tempdjelzésekhez vald viszonyat

metronomszamokkal, tablazatba rendezve szemléltetem.

I A tempojelzéseket a Suvini Zerboni altal kiadott partitira adatai alapjan vizsgaltam.

2 Sandor Veress: Concerto per quartetto d’archi e orchestra. Partitira. Edizioni Suvini Zerboni. Milano, 1964.
Olasz, angol, német nyelvii bevezetd szoveg.

Magyar forditasa: Terényi Ede: ,,Veress Sandor alkotoperiodusai. Stiluselemzés.” In. Berlasz Melinda
(szerk.): Veress Sandor. (Budapest: Zenemiikiado, 1982). 58-135. 92.

3 Terényi: i.m.,94.

4 Terényi: i.h.
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Osztrosits Eva: Concerto vonosnégyesre és zenekarra. Uj szerz6i torekvések a
hagyomanyos és az 0j kifejezésmodok szintézisére.

Basel String
1. tétel — Le cadenze Tempojelzések Végh Quartet Quartet
Molto allegro, 4= 157-160 4= 150-135-re
1-69. iitem risoluto, lassulva
J=160-168
70. iitem: libero, quasi 2. hegedii szabadon, | 2. hegedi szabadon,
2. hegedii kadencia improvvisando zenekar 4= 159 ca. | zenekar 4= 146 ca.
71-80. iitem Tempo L, 4= 159 4= 148
J=160-168
81. iitem: bracsa szabadon, bracsa szabadon,
bracsa kadencia libero, quasi zenekar 4= 176 ca. zenekar ¢= 140
improvvisando
82-95. iitem Tempo L, =155 4= 138-140
J=160-168
96.utem: | Risoluto, 4 =152, | 4=86-135lassan | #= 133, majd az 1.
L. hegedi es cselld | majd az 1. hegedt: kezdve, egyre hegedii szabadon, a
kadencia libero, quasi gyorsitva, majd csellé: J= 133 ca.
improvvisando, a lassitva szabadon.
csello: Tempo Az 1. hegedi
giusto 4= 152 szabadon, a
cselld: 4=92-133
ko6zott szabadon
Tempo giusto, csello:9=80-109 | csello: 4= 78- 100
. csello:d = 138 kozott szabadon, 1. egyre gyorsitva,
97. item 1. hegedii: libero, hegedii szabadon szabadon,
quasi 1. hegedii szabadon
improvvisando
Tempo giusto, csell6: 4= 55-100 | cselld: 4= 63-100
cselld: 4= 144, kozott szabadon kozott szabadon,
. inkabb a gerendak inkabb a gerendak
98. iitem szerint értelmezve, | szerint értelmezve,
1. hegedili szabadon | 1. hegedili szabadon
1. hegedii 1. hegedii 1. hegedii
99. litem d=152 ca. d=96-r01 d= 152 és rogton
és libero, szabadon gyorsit
csello 4= 104 ca. fokoz’atosan cselld: 4= 83 ca., de
rubato, parlando gyorsitva, szabadon
csello: J=65 ca., de
szabadon
Zenekar: Quieto, Zenekar: 4= 145 | Zenekar: 4= 90 ca.,
=104, ca., 1. hegedii és cselld:
1. hegedi és 1. hegedi és csello: — 1 d=
100-106. iitem E ® =78 ca., majd <=
csello:  4=104,
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A versenymi eléadasanak sajatossagai

majd Meno mosso:

d= 82 ca., majd 4=

70 ca., majd a Poco

+=96, majd Poco | 74 ca., majd a Poco rubato: 4=79
rubato, 4= 92 ca. rubato: 4= 85 ca.,
de szabadon

107-108. iitem Tempo giusto, J=102 ca., de =111

=116 szabadon
109-116. iitem Tempo L, J= 128 ca. J= 130-r61 120-ig

J= 160 lassitva

Tempo 1., ma poco d= 140 ca. 4= 125-130

117-136. iitem meno mosso,

J= 148
137-168. iitem Piv mosso, 4= 150-155 d= 160-r81 150-re

J= 160 lassulva
169-197. iitem Piti mosso, 4= 173181 4= 185- | 4= 171-r81 185-re

J=168 re gyorsulva gyorsitva
198-212. iitem Poco meno mosso, | J—100-105 4=80 és az utolsod

J= 144 litem

J=152
12. abra: Az 1. tétel tempdinak 6sszehasonlitasa
2. tétel — Gli Basel String
ordinamenti Tempojelzések Végh Quartet Quartet
Andante tranquillo,

1-45. iitem d=52-54 J=47-52 J=41-45
46-49. iitem J=60 s=59 o= 47-58
50-52. iitem sempre piu agitato 4= 59-61 J= 58-66

33. litem =72 d=51-r6l gyorsul ¢ | J=71-r8l gyorsul
=56 =77
54. iitem 4= 80 J=ca. 56 J=77
Con moto,
55-65. iitem appassionato, 4= 87 4= 90
J= 94
Larghetto,
66-75. iitem J= 69, majd Quieto J=43-30 J=45-48
Tranquillo,
76-82. iitem d= 64 =61 =57
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Piut mosso,
83. iitem J= 80 J=ca. 66 4= 65
Piu tranquillo,
84-91. iitem 4 =60 J=ca. 54 4= 60
Tempo L, csello rubato csello rubato
92-97. iitem quasi improvvisando | J— .4 4 5, majd 4= J=ca. 45, majd
=54 46-30 =41

13. abra: A 2. tétel tempoinak 0sszehasonlitasa

3. tétel — Le Tempojelzések Végh Quartet Basel String
Janfare Quartet
Presto leggero, d-= 151, majd lassul ¢-= 142, majd
1-180. iitem s-=152-160 d-= 147 ca. lassuld-= 132 ca.
Poco allegretto, ¢-=71, majd
181-193. iitem s-=100-104 fokozatosan lassul d-=87-90
s-= 65-ig

14. abra: A 3. tétel tempoinak 6sszehasonlitasa

A tablazatok adatait vizsgdlva kijelenthetd, hogy a vondsnégyesverseny két, teljesen
kiilonbozo értelmezésben szolal meg. A tempodkat figyelembe véve megallapithato, hogy a
versenymiivet altalanossagban a Basel String Quartet lassabban €s kimértebben jatssza, mig
a Végh Quartet gyorsabb és szabadabb tempoi altalanosan kdzelebb allnak Veress elképzelt
tempojelzéseihez és rubatos fogalmazasmodjahoz.

Szamos forras tantskodik arrél, hogy a kompoziciés munka megkezdésétol az
Osbemutatd pillanatdig a szerz0 szoros kapcsolatban allt a Végh kvartett tagjaival.
Olyannyira, hogy a vonoOsnégyes tagjai a vondsnégyesverseny egyes részeiben fontos
hangzas- és vondstechnikai tanacsokkal és otletekkel inspiraltak Veress munkajat.’

Veress Sandor baratjanak, Demény Janosnak irt 1962. februar 17-i levelébdl tudhatjuk,

hogy a mii 6sbemutatojat megel6z6 héten Veress a Végh Quartet és a Paul Sacher vezette

5 Berlasz Melinda: ,,Szerzdi és eléadomiivészi dsszetalalkozasok Veress Sandor és Végh Sandor palyattjan
(1935—1962).” In: Ittzés Mihaly (szerk.): Részletek az egészhez. Tanulmanyok a 19. és 20. szazad magyar
zenéjerol. Emlékkonyv a 80 éves Bonis Ferenc tiszteletére. (Budapest: Argumentum Kiado, 2012). 423-439.
434.
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Basler Kammerorchester probdin is részt vett, amelyrdl Oriasi lelkesedéssel ¢és
elragadtatdssal szamolt be a szerz6.°

Az 6sbemutato felvétele tehat minden bizonnyal azt az interpretacidt orokitette meg,
amely tartalmazza Veress elképzelését a versenymi eldadasardl. A kadencidkra
Osszpontositd 1. tétel anyaga megkdveteli a szabad jatékmodot és a fantdzia inspiralta
improvizacio-szerli szakaszokat. Ennek megfelelden a Végh Quartet tagjai a hangjegyeket
¢s motivumokat vazként tekintve szabadon varialnak a hangcsoportok szdmaval, idejével és
karaktereivel. Olykor a vonasnemeken ¢és a kotdiveken is valtoztatnak, amelyekkel uj
hangeffektusokat és még gazdagabb hangzasképet hoznak létre.

A Végh Sandor vezette vonosnégyes nemes egyszeriiséggel, mély értéssel és gazdag
fantdzidval szolaltatja meg a nekik dedikalt vonosnégyesversenyt. A felvételt hallgatva
szembetlind Véghék szélséségesebb tempodi €s rubatoi, amelyek a még kifejezdbb
eléadasmodot és a helyes interpretacidt szolgaljak. Véghék feltlinden személyes hangon
jatsszak végig a vonosnégyesversenyt, amelyet még az erdteljesebb és markansabb risoluto
szakaszokban is megdriznek. A hangmindség végig igényes ¢€s a hangzaskép kiilondsen
sokszini.

A Basel String Quartet lemezén rogzitett felvétel jelentds kiilonbségeket mutat a Végh
Quartet 6sbemutatos eldadasahoz képest: a tempok mérsékeltebbek, az eléadasmod
kiegyenlitettebb, a rogzitett hangjegyeket precizen szolaltatjdk meg, tovadbbd bizonyos
tekintetben realisabb jatékmodot tiikkroz. Az 1. tétel kadencidit magas mindségben
szolaltatjak meg, habar a Veress altal eldirt improvizativ hozzaallast mérsékelten
alkalmazzak jatékukban. A Basel String Quartet felvételét ugyan nem elézhette meg
Veressel vald egylittmiikodés, mégis tobb szempontbol figyelemre méltd a
vonosnégyeskoncertbdl késziilt felvételiik.

A két eldadas interpretacidjaban tehat jelentds kiillonbségekkel és eltérd
megoldasokkal szembesiilhetiink. Az alabbiakban kisérletet teszek észrevételeim
felvazolasara, amelyeket tételekre bontva és pontokba szedve kozIok, kiillonosképpen a Végh

Quartet felvételére fokuszalva.

6 Demény Janos: ,,Veress Sandor — Eletmii-vazlat”. In: Berlasz Melinda (szerk.): Veress Sindor. (Budapest:
Zenemiikiado, 1982). 12-57. 45.
Lasd a versenymil bemutatésa, 2.1. fejezetben.
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A kadenciak pilléreire épiild 1. tétel jellemzdje, hogy a szabad eléadasmodi kadenciak

hatso rétegében egy osztinatd-zenekari szovet hizodik, amely meghatarozott tempoban

liikktet végig a szolistak improvizativ szakaszaiban.

A Végh Quartet felvételén az osztinaté-megszolalasoknal torekedtek arra, hogy azt a

hallgaté elobb 6nmagaban hallhassa és csak ezt kovetden 1ép be a szolista az improvizativ

zenei anyagaval. Igy tehat a szolistak megjelenései elétt a kottaképhez viszonyitva hosszabb

1do6 telik el. A Basel String Quartet esetében ez ellenkezdleg torténik: szabalyosan, a partitura

lejegyzésének megfelelden kezdik a kadencidk szoldanyagat jatszani.

A Végh Sandor vezette vonosnégyes egyéni eléadasmodjanak sajatossagait pontokba

szedve kozlom:

az 1. kadencia szabad jatékmoddjat megeldzd tizenkétfoku 4 akkordot tempdn
kiviil, szabadon ¢és egyre szélesedd arpeggioval szdlaltatja meg Z6ldy Sandor.
7Z06ldy az 1. kadencia legatos kezddsorat a gerendak szerint csoportositva és a
tizenkétfoku sorokat jol értelmezve, szabadon és végig g-huron maradva jatssza.
ugyand az 1. kadencia 2. soranak lefelé staccatos vonésat legaton szélaltatja meg.
a 2. hegedii kadencia 2. sordban levé c-d hangkozt elébb kiilon, tobbszor ismételve
jatssza, majd egyre stritve kettesével és végiil saltato vonassal, bedobva
vékonyitja el a zenei anyagot. A motivum sullyal jeldlt zar6hangjat erdteljesen
kiemelve interpretalja.

a 2. sor pizzicato-akkordjait Zoldy el6bb egyben pengeti (elsd két akkord), majd
egyre szélesed6 arpeggio jatékmoddal szolaltatja meg (Gsszetartozo 3 akkord).

az 1. kadencia 3. sordnak e-f-gesz legatos motivumat a-htiron tobbszor ismétli,
majd az e-hangrdl induld lefelé staccato skala hanghosszait valtoztatva, az elsd
hangot hosszabban, mig a kovetkezd hangokat egyre rovidebben és a tempdt egyre
gyorsitva jatssza.

Z061dy a kadencia 4. soranak elvalasztott kettoskotéseit guasi portato vonassal adja
eld, amit a piano jelzésli tremolo, de nagyon erdteljesen megszolald hangkozével
folytat.

a 2. hegedl kadencia 5. soranak szélesen induld és egyre gyorsuld futamdban
7061ldy a h—aisz—hisz—cisz motivumot tobbszér megismételve, a hangok hosszat

valtoztatgatva halad tovabb.
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a kadencia utolso soranak gesz—g nonalépését glissandoval oldja meg a 2. hegediis,
a 79. ltemben megszoélaldo zenekari hegedii szélamok pizzicato glissando
kettoskotéseinek érkez6 hangjai nem hallhatoak. Ugyanez figyelheté meg a Basel
String Quartet felvételén is.

a bracsa-kadencia nagyon tisztan értelmezve és artikuldlva szolal meg Janzer
Gyorgy eldadasaban. Az aprolékos diszitések hangjai vildgosan és jol kivehetden,

a féhang nyomatékat mégsem gyengitve hangoznak el.

— a bracsa-kadencia 5. sordban a dobott kettdskotéseket saltato jatékmoddal, a

hangkozt tobbszor ismételve fejezi be Janzer.

a Tempo 1. jelzés elotti koronas, glissandos kettoskotésébe a bracsas belevalt és a
zar6hangra felfel¢é érkezik.

a kadencia markans zaroakkordjait tempdban, de arpeggio szolaltatja meg.

az 1. hegedli—csello kadencia risoluto anyagaban a két hangszeres egyiittes
mozgasa a hegedi trioldinal szétvalik, és a kotott ritmus szabad tempojuva valik.
Végh a 96. iitem libero, quasi improvvisando rész kezdésénél g-iiveghangra
csuszik és azt repetdlja egyre gyorsitva, felfelé vondssal jatszva. A szabad,
improvizativ szakasz 3. soranak végén az a-hangot tenuto helyett roviden, és az
el6z6 hangra rakotve szolaltatja meg.

az 1. hegedi-cselld kadencia libero, quasi improvvisando-Tempo giusto
szakaszanak 4. sordban Végh a b-hangot elébb egy oktavval lejjebb jatssza,
amelyrdl glissandoval éri el az oktavval magasabbra irott b-hangot.

a kadencia 5. sordban az 1. hegediis a d-hangrol d-c hangkdzre 1€pése helyett a d-t
elhagyja és a c-hangra cstszik fel.

az 1. hegedii-csell6 kadencia Tempo giusto szakaszaban Szabo6 Pal gesztusszeriien
¢s szabadon jatssza a motivumokat, de az artikulacidkat pontosan betartva, nem
talzo szélséséggel, inkabb improvizativ hatast keltve.

Szabo a kadencia utolsé sordban a balkéz-pizzicato helyett vonoval szolaltatja meg
a + jeles nyolcadokat, valamint a fenutos b-hangot rdviden, mig a zard
kettoskotésbe belevaltva, — a hegedii zar6 pizzicatojara varva — hosszabban jatssza.
a 97. litemben Végh az eldkérdl glissandozik a c-d féhangra, amelyre megérkezve
indul el Szabo pizzicatos Tempo giusto anyaga. A c-d hangkdz megszolalasat
kovetden Végh felfelé¢ staccato-vonassal, rovid hangokkal szodlaltatja meg a

hangkdozt.
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— A libero, quasi improvvisando jelolésti 1. hegedii szakasz elsd soraban az elsé
kotdivet szétszedi: 3 hang kiilon, majd 3 hang kotve szolal meg Végh eléadasaban.

— Az 1. sor kozepétdl valasztgatva, felfelé staccato-vondsnemmel sz6lal meg a zenei
anyag, egészen a 2. sor f—e—d 3 hangos motivum ismételgetéséig. Az ad
libitummal jelolt f—e—d hangokat 6tszor ismétli Végh ugy, hogy elsé alkalommal
3 hangot 6sszekot, majd 1 hangot kiilon és 2 hangot kdtve jatszik. Ezutan a lefelé
halado skalat felfelé staccatozza az 1. hegedis.

— A szabadon improvizalando6 1. hegedl kadenciaszakasz 3. soranak kozepén az a-
hangrol d-re 1épés helyett csuszik Végh.

— Az 1. hegedii kadencia 6. sordban az elsé kotdivet Végh ketté bontva (2+3)
szolaltatja meg.

— A cselld 3. sordban a sforzato nem hallatszik, tovabba a sor végi kettdskotés
csuszdsa utdn a 2. akkord hangja nem kivehetd. A kovetkezd sor glissandos
kettoskotésénél az érkezé akkordot ujbol megpengeti Szabo. A 4 utolsd, szabadon
jatszando sforzatos akkordot jol elosztva szélaltatja meg a csellista és az 1. hegedii
lefele skaldjanak zardhangjaval jol Osszehangolva fejezi be a kadencia ezen
szakaszat.

— A 98. iitemben a cselld a Tempo giusto jelzés ellenére szabadon, a motivumokat a
gerendazasnak és a kotéiveknek megfelelden értelmezve szolaltatja meg.

— A 99.litemben Veress utasitdsanak megfeleléen indul Végh, majd egyre gyorsitva
érkezik meg a tremolo koronds zarohangra.

— A 100. ttem kezdésénél az it tulsulyba keriil a csellbhoz képest, igy a harom-
hangos motivum kezd6hangja Szabonal nem hallatszodik.

— A 103. iitem vibratods pizzicato effektusa az 1. hegedii-cselloban kevéssé kivehetd,
inkabb csak az eleje vehetd ki a pengetett motivumnak. A 106. iitemben Végh mas
technikaval oldja meg ugyanezt az effektust: ezuttal a kezdéhangokat arpeggio
jatékmoddal és erdteljesebben pengeti meg, ami kovetkeztében a hangeffektus
tisztabban hallatszodik.

— A 108. iitem felfelé mozg6 glissandojat a zenekar gyorsabban szoélaltatja meg a
Tempo giusto elézményhez képest.

— A 8. variaciora atvezeto pizzicatos anyag (137. litemtdl) tempdjaban egyre gyorsul
¢és a xilofon belépésekor a tempo zilalt €s a sz6lamok anyagai nem pontosan

fliz6dnek Gssze.
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— A 169. itemtdl induld vondsnégyes ¢és zenekari pizzicatok kiegyenlitetten
sz6lalnak meg. A tempod egyre fokozddik a szakaszban elére haladva. A

kvartettben megszo6lalé pizzicato effektusok a 178. litemtdl kevéssé hallatszodnak.
2. tétel:

A népzenei hagyomanybol inspiralodd 2. tétel siraté dallama parlando, rubato
jatékmodra 0sztonzi az eléadoit. Ennek értelmében a Végh Quartet megfeleld keretek kozott,
de nagy szabadsaggal szolaltatja meg a tételt. A Végh Sandor vezette kvartett kifejez6
gesztusokkal, egyiitt 1élegezve és mély érzésekkel atitatva jatssza a versenymi kdzépso
tételét is.

Az alabbiakban fobb észrevételeimet vazolom fel a Végh Quartet felvételének 2. tétele
kapcsan:

— Végh a 34. litemben a c-hangrél desz-hangra 1€épést cstiszassal adja eld.

— Végh a 35. litem végétdl a 37. litemre megérkezd csucspontig oktdvban jatszik, igy
atlitébb és slirlibb hatést ér el. A tetOpontot is oktavval megtamasztva éri el, majd
az als6 oktavot elengedve folytatja a partitira lejegyzése szerint. Az oktav
tavolsagban duplazott 36. iitemben az e-disz-hangok folotti kotést szétszedi és
kiilén vonora jatssza.

— A 38. litem utolso szextolajaban is valtoztat Végh az artikulacion és a kotésekkel
valtozatosabba téve az utolsé egységben harom hangot kétve, majd 3 hangot kiilon
szolaltat meg.

— A rovid, pontokkal ellatott negyedeket az 1. hegediis a 43. iitemben leginkabb
portatos vonassal jatssza.

— Az 52. {item végén a kvartett k6zdsen egy lassitast jatszik, majd ugy fordulnak ra

a hirtelen gyorsabb, 4= 72 metrondmszamu szakaszra.

— A hatalmasra szélesedd 54. iitemben a vondsnégyes ritmus-unisonoi a szabad
parlano, rubato jatékmaod ellenére is jol és tombszerlien sz6lalnak meg. A ritmus
szabad értelmezésében, miszerint tobbek kozott az elsd pontozott negyedet
rovidebben jatsszak, mashol meg hosszitanak, a vondsnégyes 6sszhangja toretlen.

— A 66. item induldasa az el6z0 szakaszt zard fortissimo iités lecsengésében

megszolal.
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Az imitacids szerkesztésii 66. litemtdl a gyorsabb tempoju inditast kovetden
nyugodtabba valik, de a személyes mély érzések és kifejezés végig jelen van a
kvartett 6nallo megszolalasaban is.

A 70. iitem Quieto 6 iiteme az elézményekhez képest jelentds tempdcsokkenést
mutat.

Az utolsod quasi improvvisando dallamot Szabd személyes hangon és szabadon
szolaltatja meg, amellyel ravezet a tételt zar6 4 iitemre. A Végh Quartet
eldadasaban a zaroilitemek egyre lassulnak, olyannyira, hogy az utolsé el6tti hang

szinte masfélszer hosszabba valik.

A rovid, ca. 4 perces tétel tombszerli mozgasai a vonosnégyes €s a zenekar

anyagaban is jol artikulaltan, tisztan értelmezve és nagy kifejezéerdvel szolalnak meg

mindkét hangfelvételen. Az két eléadas interpretacidjakor az ismételt hangokbol

felépiil6 motivumok tempodja idonként meglodul, de nem valik a karakter és a

kifejezderd rovasara.

Alébb néhany pontban dsszegyijtottem a Végh Quartet egyéni megkozelitésének

jellemzdbit a 3. tétel eléadasaban is:

Ahogy a fejezet elsd felében emlitettem a Végh Quartet az dsbemutaton egy
rovidebb verzidt ad eld: a 128. iitem 3. iitésén a zenekar két hegedll szdlama, a
harfa, a fagott és a triangulum nem 1€p be, hanem az litem végén az egész egyiittes
a 171. iitemre ugrik és onnan folytatjak a tétel el6adasat.

A 188. litemtdl indulé harom-hangos tombok egyre lassitva, elfaradva szo6lalnak
meg, majd a xilofon kissé késve és a tempot eldre 16kve szolal meg, amit az iit6sok

reményteli végkicsengésii zarassal fejeznek be.
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Az 1961-ben kompondlt Concerto vonosnégyesre és zenekarra lehetdséget nyujtott
Veressnek a mar évek ota érlelodo stilusvaltasra, amelyben az 0j kompozicid-technikai
elemek — mint a dodekafonia és az aleatoria — a személyes szemléletét tiikkr6z6 eljarasokkal
szintézist alkotnak. Amint Veress fogalmazta: a "tradicio és az 0j szemlélet" egyesiilésének
példaja.

Erdekes jelenség, hogy Veress az 1. tételben a schonbergi dodekafénia alkalmazasaval
egyidejiileg tovabbi ) kompozicios elemeket is alkalmaz: mint példaul az aleatoriat, azaz a
szabad improvizacios részeket, amelyeknek vizsgdlatira €s alkalmazasara a tételbe iktatott
kadenciak adnak alkalmat. Ezt a technikat kés6bbi miiveiben is folytatja. Hasonloképpen
szembetlindvé valik a tételben az osztinatok alkalmazasa.

Az 1j, kisérleti kezdeményezések mellett megodrzi sajat, személyes dallamalkoto
koncepciojat, mint példaul a miiben meghatarozott szerepet betdltd harom-hangos motivum
szerepét ¢és a dallamsorokban valé gondolkodas elemeit is (A, A-varians, B, C), amely
korabban is meghatdrozo szerepet jatszott miiveiben.

A versenymd 2. €s 3. tétele a schonbergi dodekafoniatdl eltavolodva egy kromatikus
rendszerben lett megszerkesztve. Veress dallamalkoté gondolkoddsmoédja — az 1. tételhez
hasonloan — e tételeket is erdteljesen atszovi. Népzenekutatoi tevékenységébdl szarmazod
tapasztalatai is erdteljesen befolyasoljak a két tétel strukturalis és motivikai szerkesztését.

Fontos hangsulyozni, hogy e merész, kisérletezd versenymti 1étrejottében Veress egy
hozza kozelallo, régi egylittmiikodésben edzddott vonosnégyesre, a Végh Quartetre
épithetett, akik az alkotdomunkéban is aktiv részt vallaltak. Tovabba Paul Sacherre, a 20.
szazad meghatarozo jelentdségli karmesterére és mecénasara, akinek felkérése 6sztonozte a
vondsnégyesverseny megalkotasat.

A Paul Sacher vezette Basler Kammerorchester és a Végh Quartet egyiittmiidokésében
megszolald dsbemutato felvétele guasi hangz6 fényképként szolgal a mai hallgatod szamara,
hiszen a 20. szazadi eldadasmod korképének jellegzetességeit €s kiemelten Végh Sandor
utanozhatatlan nagysaganak eldadasat orokiti meg.

Mindezek az alkot6i szempontok és koriilmények indokoljak, hogy a versenymiivet a
legalaposabb, mikro-analizis modszerével vizsgiltam meg. Ismereteim szerint ehhez a
kétoldalu szerkezeti és hangfelvételi vizsgalatra a korabbiakban még nem tortént kisérlet a

Veress-irodalomban.
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Fiiggelék
I. Veress Sandor 6sbemutatéra késziilt eredeti, német nyelvii milismerteto szovege:!
Zu meinem Konzert flir Streichquartett und Orchester

Als mir die Anregung und dann der Auftrag von Herrn Dr. Paul Sacher, ein
Streichquartettkonzert zu komponieren, zugekommen ist, haben sich innere Neigung und
duBerer Anlall erginzenderweise gliicklich getroffen. Seit vielen Jahren schon beschéftigte
mich der Gedanke, ein Konzert fiir Streichquartett und Orchester zu schreiben, und dies um
so mehr, als die idealen Interpreten fiir ein Werk diese Gattung, die Herren des Végh-
Quartetts, mit denen ich seit den schonen Zeiten unserer Jugendjahre in Budapest befreundet
bin und die bereits meine beiden Streichquartette gespielt haben, sozusagen natiirlicherweise
vorhanden waren. Dazu kommt noch, daf} ich in der Personlichkeit von Séndor Végh einen
Musiker schitze, der mir dank seiner ganz auergewohnlichen Klangphantasie und seines
hohen instrumentaltechnischen Koénnens immer wieder wertvolle Anregungen fiir meine
kompositorische Arbeit gebracht hat. Wenn dieses gliickliches Zusammentreffen von
Komponist und Interpreten noch von einem Dirigenten wie Dr. Paul Sachen ergidnzt wird,
der ja nicht nur mit den idiomatischen Besonderheiten der zeitgendssischen Musik tiefstens
vertraut ist, sondern auch durch seine personliche Bekanntschaft mit Bartok und seiner Kunst
zu den wenigen westeuropdischen Kiinstlern gehort, die die Stileigenschaften und die
Auffithrungspraxis der ungarischen Musiksprache von Grund auf kennen, so waren wirklich
alle Voraussetzungen des Entstehens eines Werkes gegeben, das sich in diesem
musikalischen Raum bewegt und das aus der Situation der kiinstlerischen Stellung eines
heutigen Komponisten von diesem Kulturkreis heraus seine Grundkonzeption erfahrt.

Die Problematik eines Werkes dieser Gattung stellt keine geringen Anforderungen an
den Schopfer. Wenn man davon absieht, das Streichquartett einfach etwa im barockschen
Sinne als Solo-Ensemble in den Klangkdrper eines klanglich homogenen Orchesters
einzubauen, dann fiihlt man sich sogleich mit den verschiedensten musikalisch-technischen
Fragen konfrontiert. Ohne dafl hier all diese Einzelheiten der klanglichen und

formproportionellen Beziehungen zwischen konzertantem Streichquartett und Orchester

! Sandor Veress: Zur meinem Konzert fiir Streichquartett und Orchester. Mitteilungen des Basler
Kammerorchester. 19. Jan. 1962. No. 100.
A szerz6i muismertetés magyar nyelvi forditasat 1asd a disszertaci6 2.1. fejezetében.
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erwdhnt werden sollen, mochte ich die Aufmerksamkeit lediglich auf zwei grundsatzliche
Aspekte lenken, die die kompositorische Konzeption bei dieser Werkgattung vom heutigen
kiinstlerischen Standpunkt aus zu bestimmen vermochten. Da das Streichquartett als
kammermusikalische Zusammensetzung bereits alle Moglichkeiten des musikalischen
Geschehens in sich vereinigt, wire das Hinzufligen eines weiteren Klangkdrpers, wie z. B.
der eines Orchesters, vollige sinnlos, wiirde man das Streichquartett nicht als Ganzes, als
homogenes <Instrument> behandeln, das als klanglicher Kontrast dem Orchester
gegentibergestellt wird. Ich versuche also, bei vielen Stellen meiner Komposition das
Streichquartett als melodietragendes Unisono-Instrument, das aber durch sein Wesen eine
unerschopfliche Skala der Klangfarbenschattierungen ermdglicht, zu behandeln, um dadurch
die notige klangliche Abzeichnung vom Orchester zu erhalten. Andererseits ergibt sich vom
Streichquartett als Auswertung, ndmlich die Behandlung der einzelnen Stimmen als
Soloinstrumente, etwa in der Art wie ich dies z.B. in den leicht ausgedehnten kadenzartigen
Solostellen des ersten Satzes darzustellen versuchte. Aus dieser Letzteren Verwendungsart
des Streichquartetts resultiert dann eine weitere Moglichkeit der musikalischen
Konstruktion, indem bei vielen Stellen zu den solistisch behandelten Stimmen des Quartetts
das Orchester entweder einen klanglichen Hintergrund beigibt - wie bei den
Solomusikalischen Geschehen mitspielt, wie dies grundsétzlich im langsamen Satz und oft
auch im SchluBlsatz der Fall ist. Im {ibrigen beschridnkt sich das Orchester auch sonst
nirgends auf eine Begleitungsrolle, sondern nimmt im Werk stets als gleichberechtigter
<Partner> teil. Dal3 dabei sowohl den einzelnen Instrumenten des Streichquartetts wie auch

dem Orchester hochst virtuose Aufgaben zugedacht sind, versteht sich von selbst.
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I1. Veress Sandor a dodekafoniarél:2

[...] Belso érdeklodésem ezek utan egyre inkabb a tizenkéthangu rendszer felé terelddott.
Ennek az érdeklédésnek a kezdetei még a pesti zeneakadémiai tanarsagom idejére nyulnak
vissza. Ott kezdtem foglalkozni a schonbergi technikéval. Volt egy tanitvanyom, aki ebben
mar novendékként is erésen részt vett: Ligeti Gyorgy. Kompozicios osztdlyomban annak
idején sok ilyen probalkozést iranyitottam, a magam szdmara is itt és ekkor kezdtem
kozelebbrdl tanulmanyozni. Svijcban mdar egyre intenzivebben foglalkoztatott a
tizenkétfokusag. Stilusom, mar akkor is, amikor tondlis modon komponaltam, koran
eltolodott a kromatikus textura iranyaba. Utdlag visszatekintve, amikor az ember mar latja a
faktol az erd6t, vagyis bizonyos tavlatbol szemléli sajat miveit is, most latom igazan, hogy
milyen merészen léptem erre az utra 1. és II. vondsnégyesemben, meg mas miiveimben.
Belso fejlodésem arra késztetett, hogy fokozatosan tdvolodjak el a dir-moll tonalitastol,
mondjak bucsut modalis korszakomnak, és torekedjek hangrendszeriinknek teljes
felhasznaldsara — tehat az oktavot megoszto tizenkét hang egyenrangu alkalmazasara. Ennek
a fejlddésnek kiilonbozé fazisain mentem at. Egy idOben erdteljesen foglalkoztam
Schonberggel, az § elvei alapjan probaltam zenei texturakat, zenei konstrukciokat [étrehozni.
Ennek legmarkansabb példaja Vondsnégyes-versenyem, amelynek elso tétele szigortian a
schonbergi rendszer adaptalasaval késziilt. A masodik és harmadik tétel azonban mar nem
ebben a rendszerben, hanem egy szabad kromatikus rendszerben épiilt. Sajat fejlddésem
menete ahhoz a felismeréshez vezetett, hogy Schonberg titja nem a jové utja. O nagy inditd
volt.

A XX. szdzad zenéjének egyik jellemzd vonasa, hogy mindenképpen igyekszik
elszakadni a dir-moll rendszertdl. Egyszeriien szolva, a XX. szdzad zenéje avval kezdddik,
hogy a Kelet betdr a nyugateurdpai szinpadra. Ez rengeteg 0j impulzussal jart. A Nyugat
zenéje a késoromantikaval ugy elhasznalta a dar-moll rendszert, hogy abban a keretben
valoban lehetetlen volt valami Gjat 1étrehozni: vagy utdnzat valt beldle, vagy valamilyen
vizenyOs romantikus zsdkutca. Mar az idés Liszt érezte ezt; azok a remekmiivek, melyeket
utolsé két-harom évében komponalt, azt mutatjdk, hogy 6 is vildgosan megérezte ezt a

krizist, és kereste beldle a kiutat. A bitonalitassal kisérletezett, kiilonleges akkordfiizésekkel,

2 Veress Sandor: Onéletrajz. Bonis Ferenc Veress Sandorral készitett interjijanak tjrakozlése. In: Csicsery
Ronay Istvan: Veress Sandor. Tanulmanyok, cikkek, beszédek. (Budapest: Occidental Press, 2007.) 747, itt:
43-46. Tovabbi kozlések: 1/ Bonis Ferenc: ,,Harom

nap Veress Sandorral.” Kortars, 1987. (31. évf./7, 8, 9.), 2/ Bonis Ferenc: ,,Veress Sandor”. In Bonis Ferenc
(szerk.): ,,Uzenetek a XX. szazadbol. Negyvenkét beszélgetés a magyar zenérdl.” (Budapest: Piiski kiado
2002. 108-138.)
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sajatosan Ujszerli dallam-konstrukcidokkal — melyekkel a XX. szazadhoz, Debussyhez és
Bartokhoz épitett hidat. A szazadfordul6 tajan valoban nagy fordulépontjdhoz érkezett a
nyugati zene fejloddése; ebben foleg két, ,keletrol betdrt” mester jatszott meghatarozé
szerepet. Az egyik Stravinsky volt, aki a Sacre du printemps-nal olyan utra Iépett, amelyben
abban az idoben nemhogy a nagykozonség, de a zenészek tobbsége sem tudta kovetni.
Nagyon is érthetd, hogy miért robbantotta ki a Sacre du printemps parizsi dsbemutatdja a
zenetorténet legnagyobb botranyat. Olyan érzelmeket szabaditott fel — pro és kontra —,
melyeket zenemii addig aligha. Bartoknak hasonloképpen robband hatdsti zongoramiive
pedig, az Allegro barbaro, két évvel a Sacre el6tt, 1911-ben irédott. Az 1) irdny uttoroi,
Stravinsky és Bartok elddei, szintén Keleten keresenddk. E fejlodésben nagy része volt
Muszorgszkijnak és vele egy idében a népzene irdnti érdeklédés feltimadasdnak Kelet-
Ko6zép Europdban. E népzenék betdrése az eurdpai zenébe hatalmas jdonsag volt, mely
masfeldl a nyugat-eurdpai zenének a dur-moll rendszer eldtti korszakaval teremtett 1]
kapcsolatot.

Ezek a gondolatok azért fontosak szamomra, mert a benniik felismert sszefliggések
mutattak meg tovabblépésem irdnyat. A schonbergi rendszer 4&tmenetet jelentett szamomra;
fontos azért volt, mert lehetévé tette, hogy bizonyos zenei konstrukcidok kiprobalasaval
sikeriiljon eltdvolodnom a dur-moll gondolkozastdl, részben a modalis gondolkozastdl is, és
elinduljak a kromatika felé.

A kromatikdnak két fazisa van: a szabad kromatika és a rendszerbe foglalt kromatika.
Ez mar a legutolso stacio ebben a folyamatban.

[...] ,,Melodikus-sor”: ez szamomra sokat jelent. Barmit csindltam is életemben,
barmilyen rendszer szerint probaltam is dsszerakni a hangokat ugy, hogy valami értelmiik
legyen: soha nem tértem le a melddia bazisarol. Szamomra a zene gerince ma is a melddia.
Dallam persze sokféle elképzelhetd. Mint zenei kategoériat, mint zene gondolkodasi
kategériat azonban, legaldbbis a magam szamara, nem nélkiilozhetem. Amikor
tizenkéthangos rendszert alkalmazok, annak alapja is mindig egy dallamcentrikus
tizenkéthangt sor. Zenei gondolkozdsomnak ma is ez az uralkodo elve. Ebben a belsd
szlikséglet bizonyos logikus-torténeti szemponttal taldlkozik. Végill is a zene
fejlodéstorténete soran egyre tobb és tobb hang toltotte ki az adott teret — mondjuk az
oktavét: a pentatonia 6t hangja, a dir-moll rendszer hét alaphangja —, mig végiil fokozatosan
eljutottunk oda, hogy hangrendszeriinknek mind a tizenkét hangjat szeretnénk egyenrangu
épitdelemnek tekinteni. Természetesen valamilyen elv szerint rendszerezve ezeket az

épitdelemeket. Bennem ma mar annyira természetessé valt a tizenkét hang perspektivajaban
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valo gondolkozés, hogy akarmit csindlok, akarmilyen zene idea vetddik fel bennem, az
onkénteleniil ezt a horizontot fogja be. Ez nagyon jo érzés, mert hihetetleniil nagy
szabadsagot ad az embernek: nincs korlatok kéz¢é szoritva.

Minden skalarendszer ugyanis: korlat, mely eleve meghatarozza, hogy ide vagy oda
mi valo. A zeneszerzének tulajdonképpen az a feladata, hogy megérezze: milyen hangok
érzik jol magukat egymas mellett. Vannak hangok, amelyek kivanjak egymas tarsasagat,
mas hangok rosszul érzik magukat egymés mellett. Ha az ember ezt megérzi, akkor
Osztonodsen is, tudatosan is, azokat a hangokat keresi, amelyek kiegészitik egymast. Most,
amikor valamiféle zenei koncepciot alakitok ki magamnak, azt a belsé szabadsag hatarozza
meg: nem kotnek a diatonia korlatai, szabadon élhetek tizenkét hangos oktavbeosztasunkkal.
Barmilyen modon élhetek vele, csak legyen belso logikdja. Olyan ez, mintha egy szép, tagas
mezon sétalnék, melyen az utakat nem szegélyezik korlatok: mehetek, ahova csak akarok.
Természetesen itt is megvan a belsé logikaja annak, hogy az ember miképp mozog, hogyan
sétal. Visszaforditva a szot a zenére: ez a tagas horizont, ez a belsd szabadsag akkor ér
valamit, ha egyiitt jar bizonyos zenei-logikaval. A tizenkét hangot nem lehet akarhogyan
egymas mellé tenni. Schonbergnek is, Webernnek is megvolt a maga logikdja: 4m a dir-
moll rendszer szabalyainal sokkal szigortibb korlatokat allitottak maguk koré. Ha ezeket a
korlatokat leromboljuk: megérezziik ennek a tizenkét hangos mezdének hihetetleniil nagy
inspirald hatasat. Ez az én jelenlegi stddiumom; én most igy képzelem el magamnak a
komponalast.

Tovabbi miiveim, amelyek a Vondstrio utan megsziilettek: a Vondsnégyes-koncert,
melyet szintén Sacher rendelt — errdl esett mar sz6. Fontosnak érzem még egyik legiijabb

milvemet, a Klarinétversenyt, melynek konstrukcidja az imént kifejtett elveket tiikkrozi.
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III. A Concerto vonosnégyesre és zenekarra felvételeinek CD-boritoi:

15. abra: Végh Sandor zenei anyanyelve cimii CD borité el6lapja

VEGH IN HIS MOTHER TONGUE

cD1
1-2. Zoltan Kodaly: String Quartet No. 2, Op. 10 16" 02"
3-6. Béla Bartok: String Quartet No. 6 31 58"
7-9. Sandor Veress: Concerto for String Quartet and Orchestra 24" 45"
Total time: 72'45"
cD2
1-3. Sandor Veress: Concerto for Violin and Orchestra 27" 18"
4-7. Séndor Veress: Four Transylvanian Dances 14' 20"
8-11. Robert Volkmann: Serenade No. 2 in F major, Op. 63 11 53"
12, Andor Losonczy: Passacaglia 913"
13, Jend Takdcs: Passacaglia, Op. 73 13’ 26"
Total time: 76'07"
Végh Quartet (1-9, CD1): Basler Kammerorchester, conducted by Paul Sacher (7-9, CD1)
Sandor Végh - violin Séndor Végh - viclin (1-3, CD2)
Sandor 26ldy - violin Berner Stadtarchester, conducted by Luc Balmer (1-3, CD2)
Gydrgy Janzer - viola G form Academica of the Mozarteum Salzburg,
Pal Szabé - cello conducted by Sandor Végh (4-13, CD2)

Tracks 1-2, 7-9 on CD1 and 1-3 on CD2 recorded by SRF (Schweizer Radio und Fernsehen)

Tracks 3-6 on CD1 @ A Westdeutsche Rundfunk Cologne Production, 1958; Licensed by WDR mediagroup GmbH

Tracks 4-13 on CD2 recorded by Austrian Broadcasting Corporation ORF

Supported by the National Cultural Fund of Hungary

Recorded at SRF on 14 January, 1954 (1-2, CD1}; at WDR on 5 February, 1958 (3-6, CD1); at Radio Basel, Musiksaal

on 26 January, 1962 (7-9, CD1); in Bern on 14-15 December, 1959 (1-3, CD2); at the Salzburg Festival, Kleines
Festspielhaus on 7 August, 1993 (4-7, CDZ2); at the Great Hall of the Salzburg Mozarteum Foundation on 12 February,
1986 (8-11, CD2); on 12 March, 1983 (12, CD2) and on 16 November, 1984 (13, CD2)

Artwork: Laszlé Huszér / Greenroom

Produced by Laszlo Géz

Production editor: Daniel Lowenberg

Project coordinator: Gyorgy Wallner T o500
Label manager: Tamas Bognar it Vo (580708
® 2018 Budapest Music Center Records

BMC CD 263

www.bmerecords.hu / info@bmcrecords.hu l I ’ ﬁ
@ I'I(a El &= [EEE : 5 1998309'3026 33

16. dbra: Végh Sandor zenei anyanyelve cimii CD hatoldala
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CLASSICS

Sandor
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Complete Music
for String Quartet

Concerto for String Quartet
and Orchestra

String Quartet No. 1
String Quartet No. 2

ian Symphony Orchestra
Itsz, conductor

INCLUDES FIRST RECORDING
°
17. abra: A Basel String Quartet lemezének borito el6lapja
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18. abra: A Basel String Quartet lemezének hatoldala
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