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Bevezetés

Nem emlékszem, Bartok melyik zenekari miivet jatszottam eldszor, de abban biztos
vagyok, hogy az elsé Bartok mii, amellyel, mint eléadé taldlkoztam, zongoradarab volt.

Bartok nem irt sz6l6 miivet harfara, de a zenekari, szinpadi miiveiben szinte
mindig taldlkozunk hol 1, hol 2 harfa egyiittes jatékaval. Zenekari munkdm soran szamos
alkalommal vehettem részt ilyen miivek megszolaltatasdban, és ezek gyakorldsa sordn
tapasztaltam, hogy sok esetben sziikséges a szolam atgondolasa harfas szemszogbdl.
Hogy mi lehet a gond a szélamokkal? Mi késztetett arra, hogy tiizetesen atnézzem az
Osszes hangot, amit Bartok valaha harfara irt? Két problémaval is talalkoztam az idaig
vezetd uton: az egyik, hogy bar mindig feladatnak éreztem a szolamot ugy eljatszani,
ahogy Bartok leirta, ez nem minden esetben bizonyult megoldhatonak. A masik nehézség
pedig az volt, hogy ugyanazt a részt kiillonb6z6 modon is hallottam. Mi lehet tehat a
megoldas, amely megfelelne a kottaképnek, €s az én elvarasaimnak is, mely azon elven
alapszik, hogy minden hangot jatszunk el, ami a kottdban van?

Els6 feladatomnak azt éreztem, hogy a kézirat alapjan ellenérizzem a szdlamokat,
mert a tapasztalataim azt mutattdk, hogy azok gyakran hibasak. A kiilonb6z6 kiadasok,
fogalmazvanyok, masolatok, metszépéldanyok, tisztazatok kozott is talalunk eltéréseket.
fgy csak a kézirat és a kiadés egyiittes vizsgalata adhat biztos és kielégité informaciot,
amit a Zenetudomanyi Intézet Bartok Archivuméban lehet elvégezni. Ahogy azt
megtudtam, épp Bartok elsd szinpadi és vokalis miivének 1 kiadasan dolgoznak Vikarius
Laszl6 Tanar ur vezetésével, igy kutatasaimat én is Bartok op.11-es operdjaval kezdtem,
amit aztan az Osszes olyan miive kovetett, amiben harfa szolamot talalunk.
Osszehasonlitottam a kiadast az autogrdf forrasokkal, és az eltéréseket tablazatba szedve
értelmeztem, ami segitséget nydjthat a minél pontosabb és autentikusabb eléadasban. Ha
a tablazat nem szerepel valamely mi kidolgozédsanal, az azért van, mert nem volt
semmilyen eltérés az autogrdf kotta és a nyomtatott kotta kozott.

Az esetek tilnyomo tobbségében a dinamikai jelek és a modosito jelek maradnak
le, de taldlunk hanghibdkat is. Kutatdsaim soran minden eltérést szerettem volna
rogziteni, ha egyik-masik a szo6lam kidolgozasaban nem is jatszik olyan nagy szerepet,
jelentdsége természetesen megkérddjelezhetetlen. Bartok harfds miiveinek egy részét
technikai problémdk nélkiil meg tudjuk oldani, de a kidolgozas szempontjabdl minden

olyan egyéb részt megvizsgaltam, ahol barmilyen nehézségbe iitkdzhet az eldado, illetve

1
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ahol jelentdsebben at kellett irni a szolamot a hangszer adottsagait figyelembe véve.

Szamos alkalommal tapasztaljuk, hogy Bartok harfa kezelése az instrumentum
lehetdségeinek eleget téve tiikrozédik vissza a szolamokban, de talalunk olyan példat is,
ahol felmeriil ennek hidnya. Kutatdsaim sordn nagy segitségemre volt Kro6 Gyorgy,
Lendvai Ernd, Somfai Laszlo, Tallian Tibor, Ujfalussy Jozsef Bartok miivészetérdl szolo
értekezéseik, melyek révén megismerhettem a  zeneszerz6 kompozicids
munkafolyamatat, a harfa szerepét a szinpadi, a kiszenekari és a nagyzenekari miiveiben,
illetve hangszerkezelését.

Bizom benne, hogy kutatdisom eredményei segitséget nytUjtanak Bartok

harfaszélamainak megismerésében ¢és pontos, kottahli megszolaltatasaban.
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I. A harfa szerepének valtozasa a zenekarban, az egyes torténeti
korokban

A harfa fejlédése! évezredekre nyulik vissza, 6si valtozatait Egyiptomhoz és a sumér
birodalomhoz kothetjilk. A kozépkor eurdpai harfija a keretes harfa, még egy joval
egyszerlibb valtozata volt a mai modern harfanak, mely az évszdzadok alatt nyerte el
jelenlegi formdjat. Az egyébként diatonikus hangoldsu hangszer pedalok hozzdadéasaval
valt hasznalhatobba, ugyanakkor, mivel csak a diatonikus skéla hangjai adottak, igy az
alteralt hangokat a pedal hasznéalatdval kapjuk meg. Talan ez a rendszer és ennek
haszndlata okoz nagyobb nehézséget a zeneszerzOknek, mint példaul zongorara irni, ahol
az Osszes hang adott, és hozzajuk az 6sszes ujjunkat hasznélhatjuk. A harfa esetében ez
nincs igy, mivel csak az els6 négy ujjunkat hasznaljuk, tehat mindkét kéz kisujja kimarad.
Az oka nagyon egyszert, fizikailag ezek az ujjaink sokkal rovidebbek, igy nehezebben
tudjuk veliik elérni a hurokat.

Komolyabb prébalkozéas arra, hogy az Osszes ujjunkkal pengessiink, nem
ismeretes. Ugyanakkor erre csak részben kell figyelniiik a zeneszerzéknek, hiszen ez nem
azt jelenti, hogy amig a bal kéz jatszik egy akkordot, addig egy 6t egymas utan kovetkezd
kiilonb6z6 hangokbol all6 dallamot ne tudnénk a jobb keziinkkel eljatszani, hiszen erre
kialakult els6 ujjas csuszassal gyors egymads utan remekiil eljatszhatd akar 6t, akar tobb
hang is. Ezen kiviil rendkiviil ligyes egyéb technikai elemeket is elsajatitunk, mely
segitséget nyljt a minél perfektebb és gyorsabb jatékra. Ugyanakkor mégis, ha
a zeneszerz6 torés, vagy arpeggio nélkiil szeretne megszolaltatni akkordokat, abban az
esetben legfeljebb négy hangot irhat. A modern, azaz a kettds pedal-harfa a mai
szimfonikus zenekarok allando tagja. Ugyan a legnagyobb fejlédést az impresszionizmus
aranykoraban érte el, de a XX. szdzad is hasznalja nemcsak zenekari, hanem kisebb

egyiittesek szold hangszereként is.

' Hangszerek enciklopédidja. (London: Athenaeum kiadd, 1999). 174. A mii eredeti cime: Musical
Instruments of the World — An Illustrated Encyclopedia with more than 4000 original drawing. A fordités
az Orbis Verlag/ Miinchen 1988-as Musikinstrumente der Welt cimii, német nyelvli kiadvanya alapjan
késziilt, forditotta: Reviczky Béla.
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Babel Klara: A harfa kezelése Bartok Béla zenekari miiveiben

1.1. Barokk kor

A barokk zenére jellemzd a teraszos dinamika, a zenei motivumok szekvencialis
ismétlddése. Harmoniai vonatkozasban a generalbasszus, azaz a basso continuo is egy
meghatdrozo része ennek a zenei kornak, st generalbasszus-, vagy continuo korszaknak
is nevezziikk ezt a zenei iddszakot. Olyan, tobb hangszercsoportot magédba foglald
zenekarok jottek létre, melyek a kés6bbi szimfonikus zenekarok alapjaul szolgaltak.
A mély, continuo szblamban a csembalo, orgona, lant, fagott és a harfa is szerepet
kaphatott. Ezekben a kottdkban csak a szdmozott basszust irtdk ki, azt tudjuk, hogy
milyen hangszercsoportok jatszottdk a basszus szolamot, de ritkan jelolték, hogy milyen
hangszereket kérnek. Ezek kozott hasznaltdk a harfat is, de a barokk zenében inkabb
zenekari hangszerként, operdkban, oratoriumokban, szinpadi zenékben volt gyakori az
el6forduldsa.> Az ekkoriban diatonikus hangolasi harfak hangterjedelmét probaltak
novelni a hangszer méretének bdvitésével, de nem tudtdk technikailag megoldani
a hangnemvaltasokat, emiatt a kromatikus hangok nem tudtak megszolalni, ezért konnyen
hattérbe szorultak a lant, valamint a billenty(is hangszerek révén.® Ez volt az oka annak,
hogy szdmos zeneszerzd melldzte a harfa hasznalatat a kompozicidiban. 1710 kortil Jacob
Hochbrucker hangszerész pedallal tokéletesitette harfajat.* A hét pedallal felszerelt
hangszer az dsszes hangot tudta mddositani, nyolc dar és 6t moll hangnemet lehetett rajta
jatszani (single action pedal harp néven valt ismertté).> Claudio Monteverdi Orfeo cimii
operajaban® (1605, 1607) a harfat lirai elemként képzelte el, Johann Sebastian Bach
példaul egyaltalan nem irt harfara, ugyanakkor Georg Friedrich Héndel a Julius Caesar
operajaban (1724) és Esther oratériumdban (1732) talalunk harfa szolamot. Henry
Hawkins 4 General History of the Science and Practice of Music cim{i konyvében azt

irja,” hogy Handel els6 hat orgona versenyébdl az 6tddiket harfaversenyként is ajanlotta.

2 Robert Donington: 4 barokk zene eléaddsmédja. (Budapest: Zenemiikiadd Budapest, 1978). 223-226.

3 Razvaljajeva Anasztazia: A hdrfa, mint szoldhangszer a 20. szdzadi kortdars zenében. DLA disszertacio,
Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2018. 1.

4Lm. 2.

5 Gulyas Csilla Krisztina: A peddlos hdrfa aranykora. DLA disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2018. 15.

® Monteverdi operajaban arpa doppia (double harp) XVI. szazadi olasz hangszert hasznaltak, ami két
egymassal parhuzamosan futé hursorral rendelkezett. Az egyiket diatonikusra, a masikat kromatikusra
hangoltak. Ennek mintéjara késobb harom hursorral rendelkez6 hangszer is késziilt (triple harp). Az 1660-
as években tiroli népi zenészek a diatonikus harfakhoz kampokat rogzitettek, de ez sem tlint a legjobb
megoldasnak, a gyakori hirszakadas és az egyik kéz allando elfoglaltdga nem tette lehetévé a virtudz
jatékot. Razvaljajeva Anasztazia, i.m. 2.

" Roslyn Rensch: The Harp. (London: Gerald Duckworth and Company Limited, 1969). 157.

4
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Babel Klara: A harfa kezelése Bartok Béla zenekari miiveiben

Nem sokkal Bach és Hindel halala utan az Erard-fivérek szabadalmaztattak egy olyan
mechanizmust, mellyel a hurokat jobban tudtdk kimélni és kevésbé szakadtak. A
szimplapedalos harfak nagy népszeriiségre tettek szert, de az igazi attorést a kétszeresen
lenyomhat6 pedalrendszer fejlesztése érte el, hiszen ilyen rendszerben épiilt harfakat

hasznalunk napjainkig.®

1.2. Klasszikus kor

Altaldban elmondhat6, hogy a klasszikusoknal kevesebbet szerepel a harfa. Johann
Christian Bach a XVIII. szédzad kdzepén irt billentylis versenymiivei koziil néhanyat
harféan is el6 adtak.” Beethovennél csak a The Creatures of Prometheus (1801) balettjében
tlinik fel a hangszer. A bécsi klasszicizmus elsé harfaversenye Mozart eurdpai korutjanak
1778-as parizsi tartdzkodasa alatt irt fuvola-harfaverseny (Mozart csak ezt az egy miivét
irta harfara'®), melyet Guines herceg felkérésére komponalt.'!

Hogy miért nem irt tobbet harfara Haydn, Mozart, vagy Beethoven, azt csak
talalgatni tudjuk. Véleményem szerint két magyarazat lehetséges. Az egyik az, hogy a
klasszikus korszakban a barokk continuo csoporthoz tartozonak érezték a hangszert, és
ezért melldzték az 01j zenei stilusban. A masik magyarazat az, hogy sz0l6 hangszerként
az 1) mechanikaju billentylis zongora valt egyre népszeriibbé, egyrészt azért, mert az
kromatikus volt, masrészt, mert a virtu6z jatékra nagyobb lehetdségeket adott, ezaltal
hattérbe szoritott olyan hangszereket, mint példaul az orgona, a csembal6, vagy a harfa.!
Ugyanakkor a nagy klasszikus szerzéink mellett a harfa-irodalom tekintetében fontos
szerepet tolt be'® Johann Baptist Krumpholz, Francesco Antonio Rosetti, Francois Joseph
Naderman, Georges Cousineau, Frangois-Adrien Boieldieu, Karl Ditters von Dittersdorf,

vagy példaul Johann Ludwig Dussek, aki tobb szonata kotetet is kiadott.

8 Gulyés Csilla Krisztina, i.m. 22.

° L.m. 39.

10° A kettdsversenyen kiviil Mozart 1766-ban komponalt szonatakdtetében (Six Sonates Pour Le Clavecin
Avec Accompagnement d’un Violon, Opus 4 / KV 26-31) fel van tiintetve, hogy a darabok harfan is
eléadhatoak. I.m. 67.

1 Mozart a herceg lanyanak zeneszerzéstanara volt. John Henry van der Meer: Hangszerek. (Budapest:
Zenemiikiado, 1988). 206.

12 Alfredo Casella-Virgilio Mortari: A mai zenekar technikdja. (Budapest: Zenemiikiado, 1978). 168.

13 A XVIII. szazad masodik felébdl 58 hivatasos harfasrol szolnak szdcikkek és harfatorténeti munkak, és
tobb tucat harfas publikacio jelent meg ekkoriban. Gulyés Csilla Krisztina: I.m. 38.

5
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Babel Klara: A harfa kezelése Bartok Béla zenekari miiveiben

1.3. Romantikus kor

A romantika a programzene, az opera viragkora. A szélsdséges hangulatok,
fesziiltségkeltés, tulzasok, a hangnemek kozti hatarok feszegetése mind-mind a XIX.
szazad jellemzdje. Berlioz, Verdi, Liszt is egyre intenzivebben hasznaljak zenekari
miveikben a harfat, mig Csajkovszkijnal és Wagnernél mar olyan jelentdséget kap a
hangszer, ami a mai napig sem csokkent. A klasszicista szalonokat, hdzi muzsikalasokat,
fouri kastélyokat felvaltottak a koncerttermek, amelyek tagas terét csak nagyzenekarok
képesek betdlteni, és igy a zenekar természetes mddon kiboviilt.

Elészor a teljes rézfuvos karral, majd a megndvekedett szdmu titdsokkel,
zongoraval, cselesztaval is boviilt a nagyzenekar. Ennek okdn egyre tobb vondsra volt
szlikség, majd a harfa is egyre gyakrabban megjelenik. Egy ekkora méretli zenekarban
gyakoriva valt a két harfa hasznalata, vagy a wagneri operdk hatalmas 1étszdmahoz
igazodva Wagner akar 6-7 harfasz6lammal is bdvitette a zenekart. Ekkorra mar jelentds,
sokszor sz016 szerepet kapott a hangszer, példaul Berlioz Fantasztikus szimfonidjanak
masodik tételében. Berlioz Mendelssohnnal egylitt elismerden nyilatkozott az angol
sziiletési fiatal harfas tehetségrol, Elias Parish Alvarsrol.!* Berlioz a harfasok Lisztjének
nevezte, ¢s talalkozasuk alkalmaval egyeztettek az enharmonikus lehetéségekrdl. Ahogy
azt ma is sokan teszik, Parish Alvars késobb nemcsak a kor egy nagyon jelentds harfas
szerzdje lett, hanem akkoriban tobb Beethoven zongoraversenyt és Chopin miivet is atirt

harfara.

1.4. XX. szazad

A XX. szazadban a harfa nemcsak zenekari hangszerként szdlalt meg, hanem bdéviilt a
kamarazene irodalma, emellett népszeri lett a hdzimuzsikélds terén is. A hangszer
fejlodésébol adddoan akadtak miivészek, akiket akadalyozott az 0j épitésli, nagyobb
hangszeren torténd eldadas.!> Az ligyesebb eléadokat a zeneszerzOk, valamint a

hangszergyartd cégek is szamontartottak, ellatva ket professzionalis hangszerrel,'®

14 Roslyn Rensch, i.m. 124.
15 Razvaljajeva Anasztazia, i.m. 3.
16 L.m. 4.
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melynek kdszonhetden jelentds kompoziciok bemutatisara keriilt sor. Claude Debussy,
vagy Maurice Ravel kompozicidihoz szorosan kapcsolodik a harfa jelenléte,
hangszerelésiikre jellemzd, hogy a harfa és a cseleszta uj elemként tlinik fel. Debussyhez
hasonloan Bartokot is jellemezte a természet szeretete, a szinek, formak, napszakok
érzékeltetése. A Zene huros hangszerekre, iitokre és celestira egyik eléadasa kozben
Bartok a tengert hallotta,'” de a Két kép Virdgzas és a Falu tanca tételeirdl, vagy akar A
fabol faragott kiralyfi nyitozenéjének erdejérol is Debussy juthat az esziinkbe. Az 0j bécsi
iskola megalapitoja Arnold Schonberg, a legradikalisabb atalakitasok egyik képviseldje
a modern zene teriiletén, szintén gyakran hasznéalja zenekari miiveiben a harfat.
Tanitvanyainak, Alban Berg és Anton Webern zenéjében, illetve a XX. szézad elején
Parizsban €16 Igor Stravinsky hangszerelésében is meghatarozé szerephez jut a harfa.

Ekkoriban Richard Wagner, a németorszagi operajatszas legnagyobb hatasu
reformere, kihaszndlva a harfa technikai lehetdségeit jelentds szélamot komponalt a
szinpadi miiveibe. A harfa abszolut szolisztikus, sokszor szinte csak az énekest
egymagaban kisérd szerepet tolt be. Wagner Tannhduser és A niirnbergi mesterdalnokok
miveiben igazan méltd szerephez jut a hangszer. Helyenként Gustav Mahler
hangszerelésébdl is kitlinik a harfa, ugyan sokkal visszafogottabb stilusban, mint
Wagnernél. A korra jellemzd hangszerelésbeli ujitdsok (a kiilonleges hangzasu
hangszerek alkalmazasa), Mahlernél is megtalalhatok, hiszen elkezdte hasznalni példaul
a mandolint — melyben Vivaldi és Mozart hatasa mutatkozik meg —, a VII. szimfonidban,
illetve a Dal a foldrol findléjaban.

Nyikolaj Andrejevics Rimszkij-Korszakov nemcsak karmesterként és tanarként,
de zeneszerzoként is jelentds kompozicids stilust teremtett, hiszen a zenekari hangfestés,
zenei képalkotas nagy mestere volt. Tanitvanyai, valamint az 6t kovetd orosz nemzedék
téle tanulta a hangszerelést. Koziiliik talan a két legjelentdsebb zeneszerzd Szergej
Szergejevics Prokofjev és Dmitrij Dmitrijevics Sosztakovics. Miiveikre az egyszer,
letisztult harfaszolam a jellemzd, melynek fontos szerepet szén a zenei szovetben. Erre
tokéletes példa Sosztakovics népszert V. szimfoniaja.

A zongora a XIX. szdzad masodik felétdl valt népszeriivé ismét zenekari
hangszerként. Szolisztikus képességéért, tobbszolamusagaért kezdtek el egyre tobben irni

t.18

ra zenekari szélamo Bartok szamara vélhetéen Stravinsky miivei nyujthattak

17 Szabolcsi Bence: Koddlyrol és Bartokrol. (Budapest: Zenemiikiadd Budapest, 1987). 310.
18 Vaszka Aniko: Hangszerelés Bartok zeneszerzdi mithelyében: A hangszeregyéniségek megnyilatkozdsa
a zenekari miivekben. PhD disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2023. 139.
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inspiraciot, hiszen hozza kapcsolodik a zongora széleskorii elterjedése, mint zenekari
hangszer.!” Bartoknal gyakori a zongora harfaszer(i alkalmazéasa,?® de mint azt késébb
latni fogjuk a harfa is tobbszor vallalja magara a zongora szolamanak szerepét.

A zongora mellett a cseleszta is egyre népszerlibb zenekari hangszerré valt,?!

crer

megjelenik. Bartok feltehetden az Operahdzban ismerkedett meg eldszor ezzel

a hangszerrel.?

A zongora markéans hangszinéhez, illetve a cseleszta csengd hangjahoz
illeszkedik a harfa, mely tarshangszeriikk¢ valt Bartok miiveiben. Mindezt

megfigyelhetjiik a szinpadi miivekben, illetve a Zenében is.?

1.5. Bartok magyar kortarsai

Kodaly Zoltan alapvetden Debussy hangszerelését kovette, a harfanak nem adott ujabb
feladatot. Dohndnyi Ernd elsésorban a nagy német romantikusok stilusat kovetve
fejlesztette ki zenei nyelvezetét, de hangszerkezelésében nem hozott dontd wjitasokat
hozzajuk képest. Igy az & harfakezelése szerves folytatdsa Liszt Ferenc, Wagner és
Strauss harfaszoélamainak. Mindkét zeneszerzd tobbnyire romantikusan haszndlja a
harfat, az akkordokat felbontva, arpeggiokkal, glissandokkal és iiveghangokkal szinesitik
a szolamot. A harfa hangjai hol kiemelkednek, hol inkébb beleolvadnak a zenekari

szOvetben.

1.6. A zenekari harfa jatéktechnikai problémai

A kezdetleges pedalharfakon még nem lehetett az 0sszes hangnemben jatszani, de az
1800-as évek elejére Sébastien Erard oldotta meg ezt a problémat. A XIX. szazadban még
probalkoztak a harfa kromatizalasaval, kromatikus futamokat gyorsan nem lehet jatszani
a mai modern héarfan, vagy legalabbis nem egy teljes szabalyos kromatikus skélat, hiszen

a harfa diatonikus hangszer, ezért a politonalitassal is vigyazni kell. De a kereszthuros

¥ L.m. 140.

20 Lh.

2l Amit els8sorban Csajkovszkijnak kdszonhet. L.m. 156.

22 I.m. V6.: Kovacs Sandor: ,,...¢és cselesztara. Gondolatok a Zenérdl”. Magyar Zene. 51/1 (2013. februar):
51-67. Ide: 53.

23 Vaszka Aniko, i.m. 157-158.
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harfa esetén, ami Franciaorszdgban egy rovid idére feltlint — jelentdsége nem
elhanyagolhato, hiszen Debussy Kéf tanc cimli miivét ilyen kromatikus harfara irta —,
a kromatikus futamokat egyszeriien lehetett megoldani.

A diatonikus kettéspedalharfan®* mind a hét pedal két fokozatban nyombhato le,
ha legfeliil tartjuk a pedalokat, akkor a hurok Cesz-dur szerint sorakoznak, ilyenkor egy
villa sem fesziti a hurokat, ezért is mondjuk, hogy ez a legtermészetesebb allapota a
harfanak, és Cesz-dur hangolast. Egy lépcsdvel lejjebb 1évo pedalok esetén C-durban
tudunk jatszani, és ha a legalso részben tartjuk a pedéalokat, akkor pedig Cisz-durban. Ez
abban az esetben miikddik igy, hogyha az 6sszes pedalt beallitjuk, ugyanakkor ezek
egymastol fiiggetlentil és kiilonbdz0 irdnyban is mozdithatdak. A virtudz pedalvaltasok
nagyon gyorsak és iigyesek tudnak lenni, ugyanakkor mindig figyelembe kell venni a
pedalok mechanizmusanak zorejeit is. A zeneszerzOk altaldban az adott hangnemnek,
vagy harmonianak megfelelden szoktak kottazni a hangjaikat, ezért nekiink harfasoknak
kell Ggy bepedaloznunk a harfat, hogy a legjobb megoldast valasszuk. A legtobb
zeneszerzé nem irja be a pedaljelzéseket a kottdba. Ha valaki szamitogéppel dolgozik,
akkor a rendszer automatikusan beirja, ami egy manko lehet a harfasnak, de az a
tapasztalatom, hogy nem mindig pontos. Ezért egy 0sszetettebb mii esetén azt szoktam
javasolni a zeneszerzoknek, hogy inkébb ne irjanak be pedaljelzéseket, hanem azt bizzak
az el6adora. A pedalok esetén fontos még megemliteniink, hogy két részre osztodnak, bal
oldalon beliilrdl kifel¢ haladva a 4, ¢, d pedalokat talaljuk, jobb oldalon beliilrdl kifelé
haladva az e, f, g, a hirokhoz tartozé pedalokat tudjuk hasznélni. A kottdban vald
pedaljelzéseket lehet vizudlisan is jeldlni (ez egységes, minden harfas szinte ugyanugy
hasznalja), tehat ahogy éppen a pedalok allnak. Amit még gyakrabban hasznalunk, az az
egyes pedalok valtozasainak jelolése. Azt, hogy a bal oldali hangokhoz tartozé pedalokat,
vagy a jobb oldalakhoz tartozokat kezdjiik el elobb jelezni, az harfason mulik, érdemes
kovetkezetesnek lenni a jelolés tekintetében. A pedal-jelolés kiilonbozd fajtaival
leginkdbb a mai zeneszerzok kottaiban taldlkozunk. Kordbban nem irtak ki a pedal
valtozasokat a szerzOk, esetleg csak a glissando futamok hangjait jelolték. Erdemes
megjegyezni, hogy a legalsé és legfelsé hurnak nincsen pedal mechanikéja, ezt sokszor
ki is hasznaljak a szerzok, és gyakorta fél hanggal feljebb, vagy lejjebb irjak az ezekhez
a hurokhoz tartoz6 hangokat, amit az eldadas el6tt be kell hangolni. Lefelé haladva a

harfan az egyre mélyebb hurok sokkal jobban 0sszeziignak, nehezebben

24 Alfredo Casella-Virgilio Mortari, i.m. 188.
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appercipialhatdak a hangok, de ha jobban odafigyeliink, esetleg a rezondns laphoz kozel
pengetiink, akkor érthetébb lesz a basszus jatéka. Ez azért is fontos, mert a magasabb

hangok kevésbé zengdek és élességiik miatt sokkal inkabb dominalnak jaték kozben.?>

1.7. Bartok harfa-kezelésének altalanos jellemzoi

Bartok palydjanak elején Hector Berlioz tobb, mint szdz évvel korabban irodott
hangszereléssel foglalkozo konyve Grand traité d’instrumentation et d’orchestration
modernes®® nyujthatott  segitséget az els6 zenekari miivek hangszertechnikai
megoldasaihoz. Bar 1902-ben csupan csak a Szimfonia zenekarra (BB 25, 1902) cimi
kompozicié harmadik tételét irta meg, mar ebben is 2 harfa sz6lammal tisztelte meg a
pengetds hangszerek kirdlyndjét, csak ugy, mint egy évvel kés6bb, a mar befejezett
Kossuth szimfoniai kolteményben (BB 31, 1903).

Ez alapjan is ugy tlinik, komolyan vette a berliozi hangszereléstechnikat, hiszen
nemcsak a zenekari 0sszeallitds volt nagyszabasu, de Berliozhoz, valamint a francia
zeneszerz6khoz hasonloan 2 harfat alkalmazott miiveiben. Osszegezve lathatjuk, hogy
zenekari miivei nagy részében talalhatd harfa szélam. Korai kompozicidiban mindig 2
harfat, késobb tobbnyire 1 harfat hasznal (1. tablazat).

Bartok hangszerelését vizsgalva megallapithatjuk, hogy Otletgazdag példaul
a vonoskar, az ltéskar kezelése, ugyanakkor az is megfigyelhetd, hogy a harfa
lehetdségeit a zeneszerzé csak mértkékkel tudta kihasznalni.?” A vondskar a zenekar
kozéppontjaban all, mely koré épiilnek a fuvos hangszerek. A fafuvosok €s a rezesek
mutatjak a dallamot, mig az it6hangszerek a ritmust biztositjak.?® Lathatjuk ugyanakkor,

hogy tobb esetben felcserélddnek ezek a szerepek, hiszen az Erdélyi tancokban (BB 102b,

25 Izgalmas probléma, ha koncert kozben szakad el egy hur. Ha egy mélyebb, vagy magasabb oktavban
1év6 hur szakad le, akkor némi iigyességgel, de elképzelhetd, hogy be tudjuk fejezni a darabot. Egy pot
hurkészlet mindig utazik a harfaval egyiitt, ilyen esetben szinte azonnal tudjuk cserélni. Ha egy
kozépregiszteres hur szakadna le, és nem tudjuk tovabb folytatni a darabot, akkor meg kell allnunk, és
kicserélniink a hurt, majd ismét elkezdeni a félbehagyott darabot. Madame Krumpholz, Johann Baptiste
Krumpholz tehetséges felesége kijelentette, hogy nem hajlandé addig nyilvanosan fellépni, amig a
harfakészitd mestere nem tudjak megoldani azt a problémat, hogy a hiirok nem szakadjanak le annyira
hamar. Roslyn Rensch, i.m. 101.

26 Hector Berlioz: Grand traité d’instrumentation et d’orchestration modernes. Forditotta Mary Cowden
Clarke. A4 treatise upon modern instrumentation and orchestration. Second edition. (Cambridge:
Cambridge University Press, 2010). 61-66.

27 Somfai Lasz16: Barték Béla kompozicios médszere. (Budapest: Akkord Zenei Kiado, 2000). 219.

28 Vaszka Aniko, i.m. 313.
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1931) példaul a harfa-kvintek biztositjdk a liikktetést, a nagyzenekari Concerto
Introduzione (BB 123, 1943) tétel 175-0s iitemében a fafivos parbeszédbe szol bele a
hangszer, a Finale 96-o0s litemében pedig a zongora szerepét veszi at.

Bartok kétféle zenekari apparatusban gondolkodott, amit korabbi partitiraiban
jelzett is.2” A kiszenekari létszamot tekintve a dupla fafuvosok mellett egy kisebb rézkar
tarsul a szerényebb vonos létszam mellé, az iit6hangszerek kihagyasaval. Erre
a Il. szvit (BB 40, 1905-1907) kiszenekarra kompozicidja egy példa, igaz ugyan, hogy
abba 2 harfat is hangszerelt.’® Nagyzenekari miivei — amelyek zenekari mliveinek nagy
részét foglaljak magukba —, ott mar akar a 4-4 fafuvos, 4 kiirt, 3 trombita, 3 harsona, 2
harfa mellett még egyéb kiilonleges hangszerekkel is kiegésziti a zenekart.’!
Az alkalmanként 16-16-12-8-8-as 1étszamu vondskart Bartok maga javasolta példaul
az operaban, az I. zongoraversenyben (BB 91, 1926) 10-10-6-6-6-0s 0Osszeallitast

vonosszdlamot alkalmazott.3?

Mii cime Kompozicios .Hzirfz’}k

munka jelenléte

Kossuth szimfoniai kéltgrlnény nagyzenekarra, BB 1903 3 harfa
Scherzo zenekarra és zongorara, BB 35 1904 2 harfa

Rapszddia zongorara és zenekarra, BB 36b 1905 -

L. szvit nagyzenekarra, BB 39 1905 2 harfa

II. szvit kiszenekarra, BB 40 1905—-1907 2 harfa
Hegediiverseny, op. poszt. BB 48a 1907—-1908 2 harfa

Két portré zenekarra, BB 48b 1907-1911 2 harfa

Két kép zenekarra, BB 59 1910 2 harfa

Roman tanc zenekarra, BB 61 1911 2 harfa

A kékszakalli herceg véara, BB 62 1911 2 harfa

2% Somfai Laszlg, i.m. 220.
30T h.

31 Vaszka Aniko, i.m. 313.
2 Im. 10.
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1912,
Négy zenekari darab, BB 64 hangszerelés: 2 harfa
1921
A fabol faragott kiralyfi, BB 74 1914-1917 2 harfa
Romaén népi tancok kiszenekarra, BB 76 1917 -
1918-1919,
A csodalatos mandarin, BB 82 hangszerelés: 1 harfa
1924
Tanc-szvit zenekarra, BB 86 1923 1 harfa
Falun négy (vagy nyolc) ndi hangra és .
kamarazenekarra, BB 87b 1926 I'harfa
I. zongoraverseny, BB 91 1926 -
I. rapszodia hegediire és zenekarra, BB 94b 1929 -
II. rapszddia hegediire és zenekarra, BB 96b 1929 1 harfa
Cantata profana vegyeskarra és zenekarra, tenor- és .
baritonszoéloval, BB 100 1930 I'harfa
II. zongoraverseny, BB 101 1930—-1931 -
Erdélyi tdncok zenekarra, BB 102b 1931 , !
harfa/zongora
Magyar képek zenekarra, BB 103 1931 1 harfa
Magyar parasztdalok zenekarra, BB 107 1933 1 harfa
Ot magyar népdal énekhangra és zenekarra, BB 108 1933 1 harfa
Hét korus zenekarral, BB 111b 1937-1941 -
Zene huroshangszerekre, litokre és celestara, ,
BB 114 1936 1 harfa
Hegediiverseny, BB 117 19371938 1 harfa
Concerto két zongorara és zenekarra, BB 121 1940 -
Concerto zenekarra, BB 123 1943 2 harfa
I11. zongoraverseny (befejezetlen), BB 1273 1945 -

1. tablazat, A harfak jelenléte Bartok zenekari miiveiben

33 Az utolso 17 iitemet, Bartok vazlatai alapjan Serly Tibor hangszerelte meg. Kro6 Gyorgy: Barték-kalauz.
(Budapest: Zenemtikiado, 1980). 215-256. Ide: 251.
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Az alapjan, hogy Bartokig a zeneirodalomban a zongoraversenyekben®* nagyon ritkan
talalkozunk harfaval, egyaltalian nem meglepd, hogy a zeneszerzd is korabbi
hagyomdanyokra visszanyulva hagyja ki a zenekarbol a harfat a zongoraversenyeiben.
Sem a barokk korban, sem a klasszikus zeneszerzék nem hasznaltdk a harfat nemcsak a
zongoraversenyeikben, de altaldban a versenymiveikben sem. Kivetél ez alol Mozart C-
dur fuvola-harfaversenye (K. 299). A miifaj torténete a harfa novekvo népszertiségéhez
hasonléan alakult, hiszen a zongorat megeldz6é billentylis hangszerek hangja sokkal
halkabb volt, ezért a vonos versenymiivek dominaltak inkabb. A billentylis hangszerek
atalakulésa, erdteljesebb hangszine élénkitéen hatott a zeneszerzékre. A harfa modern
valtozatanak hangereje szintén nagyon sokat valtozott az évszazadok soran, ugyanis a
strukturalis felépitése az Erard harfik eldtt igen korlatozott lehetéséget nyujtott a
zeneszerzOknek >

Amikor Bartok zenekaraban megjelenik a harfa, gyakran felfigyelhetiink
valamely billentylis hangszer jelenlétére is. A zongora és a harfa irdsmddja nagyon
hasonld, sok esetben a harfaszolamot zongoran is el lehet jatszani. A harfa nem egy
transzponald hangszer, hangzasat tekintve pedig kozel all a billentylis hangszerhez.
Zenekari miiveihez Bartok rendszerint készitett zongorakivonatot is, melyekre sok
esetben a miivek betanuldsa soran volt sziikség.3¢

Szamtalan alkalommal készitenek a harfasok zongorakottdkbol atiratot, legyen
sz6 a sz016 irodalomrol, vagy a kamaramiivekrdl. Forditva ez azért sem igazan gyakori,
mert a zongorairodalomnal szélesebb irodalma egy hangszernek sincs. Rdadasul nagyon

sok harfamiivész kezdi a hangszeres tanulmanyait zongoraval, ezért még a harfara torténd

3% Az a zongoraverseny, amiben emlékezetes harfaszolam mutatkozik meg — amely Bartok
11 zongoraversenyének (BB 101, 1930-1931) megirasa utan keriilt bemutatasra — Maurice Ravel 1932-ben
Marguerite Long zongoramiivésznd altal bemutatott G-dur zongoraversenye egy igazan romantikus
elemekkel, glissandokkal és iiveghangokkal teletlizdelt harfasz6lammal rendelkezik. Halas feladat ez egy
harfamiivész szamara, nemcsak annak a hangszerelésnek kdszonhetéen, hogy engedi a harfat hallatni, és
pontosan tudja Ravel hogyan kell a tobbi hangszert koré épiteni, hanem mert a hangszer technikai
sajatossagait emeli ki. Mi harfasok tudjuk Ravel milyen nagyszertien irta meg a harfara elképzelt hangjait,
a Bevezetés és Allegro a legismertebb szoloharfara irt kamaramiive, de nem feledkezhetiink meg a zenekari
szolamokrol sem. Tokéletesen alkalmazza azokat a példakat, amiket Berlioz leirt, mind a La Valse 2 harfa
szolamaban, a Spanyol rapszodiajaban, a Kiallitas képeiben, a Daphnis és Chloé balettjében, vagy akar
A gyermek és a vardzslat cimi operjaban. Az operan kiviil ezek a zenekari mtivei mind 2 harfasak. Olyan
XX. szazadi zongoraversenyekben taldlhato még a harfa, mint példaul Darius Milhaud 1933-ban irt
1. zongoraversenye, késobb Benjamin Britten 1945-ben revidedlt op. 13-as Zongoraversenye, Samuel
Barber 1962-ben bemutatott op. 38-as Zongoraversemye , a Koussevitzky alapitvany rendelte
Alberto Ginastera op.28-as Zongoraversenye, John Corigliano 1968-ban bemutatott zongoraversenye, vagy
példaul az 1988-as Salzburgi fesztivalon Krystian Zimerman altal bemutatott Witold Lutoslawski négy
tételes Zongoraversenye.

35 Gulyés Csilla Krisztina, i.m. 137.

36 Somfai Laszlg, i.m. 221.
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tolmacsolas is konnyebben megy nekik. Ennek nemcsak az az oka, hogy akkordikus
jelleglikbdl adoddan hasonlosagot lehet felfedezni a billentyiis hangszerek és a harfa
kozott, hanem a rajuk megalmodott sorok is hasonld notacids technikat igényelnek a
zeneszerzOktdl. Akkor is, ha a harfa bonyolultsagat leginkdbb a pedalok okozta rendszer
adja, az mindig egyéni dontés, hogy a szerzd beirja-e a pedalvaltasokat, vagy sem, esetleg
a mai modern kor lehetdségeit kihasznalva rabizza-e a kottairé rendszerre.

Bartok miiveiben, — bar gyakran hangszereli egyiitt a harfat a billentylis
hangszerekkel —, eléfordul, hogy csak a zongora, vagy csak a cseleszta szolamat talaljuk
mellette, illetve a zongora és a cseleszta szolama sem tiinik fel mindig egyiitt. Ilyen a Két
kép zenekarra (BB 59, 1910) cimli mi, de ide sorolhatjuk 4 kékszakallu herceg vara
(BB 62, 1911), A fabol faragott kiralyfi (BB 74, 1914-1917), valamint
a Hegediiverseny (BB, 117 1937-1938) is.

A Négy zenekari darabban (BB 64, 1912, hangszerelés 1921), A csoddlatos
mandarinban (BB 82, 1918-1919, hangszerelés 1924), a Tdanc-szvitben (BB 86, 1923),
az I. (BB 94b, 1929) és II. rapszodiaban (BB 96b, 1929), a Zene huros hangszerekre,
litékre és celestara (BB 114, 1936) cimli kompozicidkban mar szerepel harfa, cseleszta
¢és zongora is. Ennek a harom hangszernek sokszor fonodik 0ssze a szolamanyaga, de
eléfordul, hogy csak a zongora és harfa jatszik egyiitt, példaul a Falun (BB 87b, 1926)
cimi zenemiivében. Ugyanakkor nagyon érdekes az is, hogy az Erdélyi tancokban (BB
102b, 1931) viszont a zenekari Osszetételnél megadta a lehetdséget, hogy a harfa és a
zongora koziil valaszthatd legyen melyik jatssza a sz6lamot.

A zongoraversenyekkel és a befejezetlen Brdcsaversennyel (BB 128, 1945)
ellentétben Bartoknak két hegedilire komponalt versenymiivét’” ismerjiik, melyek koziil
az op. poszt. hegediiversenyben (BB 48a, 1907-1908) 2 harfa szolammal diszitette
a hangszerek sorat, a Hegediiversenyben (BB 117, 1937-1938) pedig 1 harfaval. A harfat
alkalmazo6 miivek koziil inspiraléan hathatott Mahler V. szimfonidjanak Adagietto tétele,
amely a szerzd egyik legismertebb miiveként el6térbe helyezi a két huros hangszer
egylitthangzasat. Még az sem lehetetlen, hogy Bartok is hallhatta ezt a miivet, hiszen elég

gyakran csendiilt fel a XX. szdzad elején a koncerttermekben. Az ismert negyedik

37 Sokkal gyakrabban talalkozunk a XX. szazadi hegediiversenyekben hérfa szo6lammal, a zongoraverseny
tarsaikhoz képest. Dmitrij Sosztakovics op. 77-es Hegediiversenye, William Walton b-moll
Hegediiversenye, Szergej Prokofjev op. 19-es D-dur Hegediiversenye, Karol Symanowsky, Ottorino
Resphighi, Alban Berg, Frank Martin, Aram Hacsaturjan, Erich Wolfgang Korngold, Alberto Ginastera,
E6tvos Péter, Benjamin Britten, Krzysztof Penderecki, Aleksandr Glazunov, és még John Corigliano is
irtak 1, vagy 1 harfat a hegediiversenyeikbe. Lathatjuk tehat, hogy a harfa és a hegedli sz6lamanak
osszefonodasa gyakori ebben a miifajban.
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tételben a vonos dallamot harfakisérettel egésziti ki a zeneszerzd, gondosan vigyazva
arra, hogy ne vesszen el egyik szolam sem. Erre nagyszerii példa a b6gd sz6lama, ahol a
harfa kontraoktdv kezdd hangjait megeldlegezve jatsszak, alkalmanként pedig egyszerre
pengetve, ezzel vigyazva, hogy a mélység ellenére se fedje be a harfa hangjat. A gyakori
ellenmozgés, a triola-duola parositasok segitenek az egyes szélamok Onallosdganak
megorzésében.

Debussy Ket tdanca, a Vivaldi versenymiivek, Parish Alvars Concertinoja,
Dittersdorf Harfaversenye (melynek 1étezik egy vonos zenekari atirata is), Mozart C-dur
fuvola-harfaversenye (szintén vonoOs zenekari atirattal), mind a harfa és a vonodsok
repertoarjat bovitik. Altalanossdgban tehat elmondhatjuk, hogy a romantikiig a
versenymilvekben nem taldlunk harfaszoélamot, de ez nem a concerto miifaj miatt alakult
igy, hanem sokkal inkdbb a hangszer fejlédésének tudhatd be, csakugy, mint a zongora
esetében a zongoraversenyekben.

Berlioz hangszereléstana ramutat arra, hogy a harfa valdjdban egy nem
kromatikus hangszer egészen az épitette Erard 1810-ben®® megjelent harfakig, ahonnan
mar a korabban Esz-dtrba hangolt hangszerek utan az Erard tipust harfak képesek voltak
kromatikusan is jatszani, de a legfébb, hogy az 6sszes hangnemben meg tud szélalni a
hangszer a kettés pedalrendszer kiépitésével.*® A mai napig eszerint a rendszer szerint
késziilnek a harfak. Ezzel jaték kozben 7 pedalt tud a jatékos mozgatni, egyszerre
maximum 2 pedalt, azokat viszont akar kiilonb6zd irdnyba. A pedal mozgatasaval
megfesziil a hir, vagy éppen ellenkezdleg, enged a feszességen, és igy lesz fél hanggal
magasabb, vagy éppen mélyebb egy hang. A sajatos tulajdonsaga ennek a rendszernek,
hogy ha az egyik oktavban egy hangot moddositunk, az az Osszes tobbi oktadv azonos
hangjat is moédositja, kissé megneheziti a zeneszerzok dolgat. A konyv részletesen
magyarazza, hogy melyik modositast melyik pedallal tudjuk kivaltani, ha a mddositott
hang nem tartozik az adott hangrendszerbe. Ezek a lehetdségek mind enharmonikus
megoldasokhoz vezetnek, amit Bartok is tudott és hasznalt, bar sok esetben a miivészre
bizta, hogy mely hangokat jatsszuk enharmonikusan, ugyanis 6 maga ezeket nem jeldlte
kiilon. Ahogyan a jatékos is tudja, és Berlioz is utal r4, a tempon nagyon sok minden
mulik, nehezebb pedalvaltast akar egy lassabb tempoban mar meg is lehet valdsitani.

A zeneszerzOk hasznalnak olyan skéldkat, amiben bizonyos hangok kihagyasaval

egy oktavon beliil tobb azonos hangot tud a harfajatékos eljatszani, kozelitve egy olyan

38 Gulyas Csilla Krisztina, i.m. 22.
39 Hector Berlioz, i.m. 61.
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akkordhoz, amiben nincs, vagy alig van atmend hang, ezaltal dusitva a hangzast. Erre
tobb variacio is 1étezik, és csak a pedalokat sziikséges eldre bekésziteni, igen hatasos
glissandok csendiilnek fel. A legtobb esetben ezt kiilon jelolik aproé hangokkal, de az is
eléfordul, hogy nem, viszont a zenekari hangzashoz illeszkedve érdemes atgondolni, és
akar az adott hangrendszernek megfeleléen megvaltoztatni a pedalokat,*® példaul c-disz-
esz-fisz-gesz-a-hisz, vagy cesz-d-eisz-f-gisz-asz-h.

Egy harféra irédott mi lejegyzési modja gyakorlatilag megegyezik a zongoraéval,
azaz tobbnyire a bal kézre szant hangokat f kulcsban, a jobbra pedig g kulcsban jegyzik
le, mégis gyakran el6fordul, hogy az egy kézben 1év6é hangsort mindkét sorba notaljak a
zeneszerzOk, akar egy valtott kezes jatékkal konnyitve az eljatszast. Ez is egy nagyon
hangszerszerti jatékmod, ami konnyeddé teszi az interpretaciot. Berlioz arra biztat, hogy
amikor egy szerz0 egyszerre kér megszolaltatni példaul egy f¢s a fisz hangot, akkor batran
hagyjuk el a kevésbé fontosat, azaz ne a dallamhangot csonkitsuk meg, hacsak egy masik
hangszer egyébként nem jatssza ugyanazt a melddiat. Hozza tenném ugyanakkor, hogy
sok esetben van lehetdség a korabban emlitett enharmonikus hangvaltasra, ezzel
megmentve az ilyen lehetdségeket.

Berlioz az akkordjatékok megvalositdsdhoz ramutat azokra a lehetségekre, hogy
meddig érdemes szétnyljtani egy akkordot, illetve azok felrakdsa sem irrelevans a
természetesebb jatékmod szempontjabol.*! Erdemes nemcsak azt figyelembe venni tehat
mi kényelmesebb, hanem azt is mérlegelni kell mi sz6l jobban a harfan egy-egy akkord
esetében. A mélyebb regiszterekben az oktav jaték hangsulyozasa egy konkrétabb
basszus tdmasztéka lehet a dallamnak, mig egy terccel és kvinttel telitett akkord kevésbé.

Az akkordfelbontasokat, azaz az arpeggickat — mely az olasz arpa?’ szo6bol ered —
nem érdemes egy oktavon kiviili hangokkal kiegésziteni, hiszen az mar egy extrém
nehézséget general az eldadonak, viszont a harménidkon beliili véaltozatok nem okoznak
kiilonosebb fennakadast. Kényelmes tavolsag a decima hangkodz, de még maga Berlioz
sem ment az oktavon tul a Fantasztikus szimfonidgjanak masodik tételében. Szép példaja
a hangszereléstan konyvének ez a 2 harfas tétel, a valtott kezes felbontasok, a 2 harfa
komplementer jatéka, a basszus oktav hangjai, az oktav cstiszasok mind megtalalhatoak

annak az 0Ot tételes szimfonidnak a harfairodalomban jelentds szolamokban.

40 L.m. 62.

41 L.m. 63.

42 Brockhaus Riemann Zenei lexikon I-1II. Dahlhaus, Carl, Eggebrecht, Hans Heinrich (szerk.): (Budapest:
Zenemiikiado, 1985). 131-133. Ide: 131.
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A tercmenetben jatszott felbontasok kevésbé szerencsések, mintha egy decima
tavolsagbol inditand a két kéz a mozgést, a 21-es probajel utdni harmadik litemben ezt
ugy oldotta meg Berlioz, hogy a 2 hérfa lefelé mozgo skalaja H? és H? hangrol kezddnek.
Sokkal szerencsésebb ¢és hatdsosabb megoldas. A valtott kezes akkordfelbontasok szinte
kihagyhatatlan elemei a klasszikus harfajatéknak, ugyanakkor unisono a két kéz mar csak
egy bizonyos tempoig tud megvaldsulni, a 29-es probajel utani 3. {item ezzel mar némi
kihivas elé allitja az el6adot, de csupéan egy iitem erejéig tart €s érdekes modon csak az 1.
harfa sz6laméban kéri ezt.

Az egy hangon valo pengetést feltétlen a hang emharmonikus tarsa egylittes
jatékaval javasolt pengetni, de ez alol kivétel a d, g és az a hangon torténd repeticio, mert
ezeknek a huroknak nincs lehetdségiik az enharmoniara.

Az arpeggion, a repeticion és az enharmonian kiviil a skalajatékrol is emlitést tesz
Berlioz.*? A csak jobb kézzel és csak lefelé halado skalat a hiivelykujj cstiszasaval egy
kézzel is meg lehet valositani, bar Berlioz a Fantasztikus szimfonia masodik tételében a
2 harfa lefelé mozgd szélamat a legegyszerlibb modon, egy kétkezes skalaval oldotta
meg. A kisebbre nyitott kéz kétszolamu skalajara tobb kedvezobb lehetdséget kinal, ezek
a tobbi esetben is hasonld konnyebbséget adnak az eléadoknak. Tapasztalatom szerint a
lefelé halado oktav skéla egy kézzel nem igazén nehéz, nem gondolom, hogy kiemelkedd
technikai tudds lenne hozza sziikséges, ugyanakkor a magabiztos jaték érdekében
a harfamiivész is gyakran keresi a kényelmesebb megoldasokat. Ezért, ha szabadon van
a bal keze, akkor érdemes azt is hasznalni.

A zeneszerzok tobbsége — ha egy miiben 2 harfat képzelnek el —, nagyon ritkan
kérik unisono a 2 hangszert. De Johannes Brahms héttételes zenemiivében, a Német
Requiemben** a 2 harfa ugyanazt a szolamot jatssza végig az oratoriumban, ami a német
nyelven irddott Szentirdas részeit tartalmazza. Amikor a 2 harfa azonos jatékéaval
taldlkozunk mas miivekben is, akkor abban biztosak lehetiink, hogy a hang felerdsitése
céljabol kéri a zeneszerzd ugyanazt a szolamot 2 harfara. Nagyszeri példa ez a Wagneri
operdk esetében, ahol a Ring ciklus minden egyes epizodjat 6 harfara képzelte el Wagner,
de csak két kiilonbozd szolammal, igy a két szélam triplazva hallhato. Ez aldl a Rajna
kincsének a befejezése kivétel, ugyanis, amikor az Istenek bevonulnak a Walhallaba,

a 6 harfa mellé csatlakozik egy 7. szinpadi harfa® is. Kiilonleges még, hogy a 6 harfa

43 Hector Berlioz, i.m. 64.
44 Német Requiem, op. 45. Johannes Brahms héttételes, 1868-ban befejezett zenemiive.
4 Jelentése: szinpadra, vagy szinpad mogé helyezett hangszer.
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sz6lama csak harmoniailag egyezik meg. A kezdd Desz-dur felbontast mind a 6 harfa
masik hangrél inditja, ezzel diissa téve a harfak kicsengését. A Fischer Adam vezette
Budapesti Wagner Napokon mar tobb alkalommal hangzott el a Nibelung gyiiriije, ahol
két harfamiivész a zenekarral az arokban kiséri végig az énekeseket. A ,,Heda, Hedo! Zu
mir du gediinft, ihr Diinste zu mir” ariatol pedig a karzatrol még 6 harfaval kiegésziilve,
valamint a szinpadi harfaval zarul a Rajna kincse. Igy 6sszesen 9 harfamiivész vesz részt
a szextolds menetelés megszolaltatisaban. Ez egyediilalld médon csak Budapesten
valosult meg ezidaig. (Emellett szemet gyonydrkodtetd latvanyként hat, ahogyan a harfak
megvilagitasra kerlilnek a Ring els6 operdjanak végén.)

Wagnernél maradva a Walkiir 111. felvonas legelején, a Walkiirentritt 10 és a 12-es
probajel kozti harfas iitemeit szintén unisono kéri. Budapesten a Wagner Napokon, a
Magyar Allami Operahazban, és kiilfoldén is leggyakrabban két harfaval jatsszak a Ring
ciklust. A két harfa valtott hangii mozgasaval egy egyszerre megszolaltatott harmoniat
hallunk, amely remek jaték ez az el6addknak is, tovabba a zeneszerzd is konnyedén
megvalosithatja a kivant hatast.

A harfa basszushangjai tokéletesek ahhoz, hogy kisérd szolamot és alapot adjanak
egy dallamnak, mindazonaltal a rezes hangszerekkel kiegésziilve egy nagyon homogén
hangzés érhetd el. A legalsé hurok pengetése nem a legkényelmesebb pozicio az eléadod
szamara, ugyanakkor van egy apré technikai triikk — amelyet Berlioz nem emlit —,
ugyanis, ha visszadontjiik allé6 helyzetbe a hangszert, akkor ez a tavolsag csokken, és
sokkal kényelmesebb lesz a karok mozgatasa, illetve kinyujtasa a legmélyebb hiirokhoz.

Berlioz megemliti konyvében a legvékonyabb, azaz a legfelsd hurok éteri
hangzéasanak, valamint az iiveghang képzésének technikajat is,*® amellyel gyakran
talalkozunk a XX. szazadi, illetve a kortars zenében is.

Kés6bb mar Siklos Albert hangszereléstannal foglalkozo konyve?’ is segitséget
nyUjthatott Bartoknak a hangszerelésben. Tapasztalatom szerint a mai zeneszerzok
szivesen konzultadlnak hangszeres miivészekkel, hiszen ezaltal nemcsak elméleti szinten
kapnak betekintést a hangszerelésmddok leirdsdban €és megszolaltatdsaban, hanem meg
is tudjak hallgatni zenei elképzeléseiket. Emellett a miivész is tud reflektdlni, hogy
jatszhatd-e az adott idea. Az ilyen jellegli konzultaciok alkalmaval az eldadomiivész is

mutathat olyan lehetdségeket, amelyek ujabb otletekhez vezetik a zeneszerzot.

46 Hector Berlioz, i.m. 65.
47 Siklos Albert: Hangszereléstan elméleti és gyakorlati alapon. (Budapest: Rozsnyai Karoly konyv- és
zenemu-kiadoja, 1909). 69-101.

18



10.18132/LFZE.2024.6

Babel Klara: A harfa kezelése Bartok Béla zenekari miiveiben

I1. Mai kiadasok, zenekari szélamok, harmoniai elemzések

Az otlet, hogy Bartok harfaszolamait elemezzem, évrdl évre ért meg bennem.
A zeneszerz0 zongoramiiveinek megismerése utan harfajatékosként, zenekari
miivészként és kamarazenészként olyan kompozicidos megoldasokat ismertem meg a
gyakorlatban, melyek elemzése ¢és értelmezése felkeltette az érdeklédésemet.
Mindezek kutatdsa kozelebb vitt Bartok zenéjének tovabba a hangszerek viszonyanak
megismeréséhez, melynek kozéppontjaban természetesen a harfa allt. Megvizsgalva
tehat a zenekari miveket, azokbol is azokat, amelyekben felbukkan a harfa,
leszogezhetjiik, hogy kiilonb6zd zenei-strukturalis Osszefliggésbe illeszkedik a
hangszer, jelenléte talmutat azon, hogy csupdn a szdélamerdsités, vagy a hangzas
dusitasat szolgalja. Bartok sajatosan alkalmazza a zenekar hangszereit,
dallamhangszerként nemcsak a fafivés és a vonds szélamokat, hanem példaul a
xilofont, vagy a timpanit.! A harfa el6fordul szolisztikus szerepben is, ebbdl adodoan
el6készit epizodokat, hangszeres belépéseket® és egyenrangl tarsa a zenekar tobbi
tagjanak. El6késziti és jelzi példaul Judit szolaméat az operdban, de Bartok szinte teljes
¢letmiivét ativeld stilusjegyként késobb is feltlinik, példaul a Zene hiuroshangszereke,
lit6kre és celestara cim{i miivében is.

A hérfa zenei feladatai k6z¢ sorolhatjuk a harmonidk kibontédsat, vagy azok
felépitését, ami talan az egyik legklasszikusabb metddusa a héarfa hasznalatanak a
romantikatol kezdédden, s mely hangsulyozza Bartok stilusanak karakterét. A korai és
a késo6i miivek kozt is felfigyelhetiink a kompozicids stilus atalakulasara, ahogyan a
Kossuth szimfoniai kélteményben, esetleg a Scherzo zenekarra és zongordra miivében
,»szabalyosan” bontogatja az akkordokat, azt ilyen forméaban egy késobbi zeneszerzoi
¢s dusit, vagy egy masik hangszercsoport 4llo6 akkordjait mozgatja meg,
megvaltoztatva a zene hangulatat.

Fontos feladatot kapnak a glissanddk is,’> a hangszer egyik legjellemzObb

védjegye. Noha Mahler, Wagner sokkal kevésbé €1t ezzel a sajatos elemmel (de Strauss

' Vaszka Anikd: Hangszerelés Bartok zeneszerzéi miihelyében: A  hangszeregyéniségek
megnyilatkozasa a zenekari miivekben. PhD disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2023.
313.

2L.m. 201.

*Lm. 212.
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annal inkabb, igy Bartok szamara volt példa), a mér kordbban emlitett kiilonbdz zenei
szakaszokhoz gyakran felvezetoként hasznalja, illetve a tizenkétfoktisag, a diatonia és
az egészhangu skéaldk bemutatdsdra. Azaz a harmoénidk, harmoniai valtozasok
bevezetd, jelzd hangszere.*

A hérfa szinezd eleme a zongora és a cseleszta szo6lamanak, formacidjuk
egylittmiikodése specidlis feladatként mutatkoznak meg Bartok kompozicidiban. A
kopulazas, tehat szolamerdsités, az ellenpont (féként a Hegediiversenytdl kezdédden),
illetve a formai cstucspontok jelzése is fontos feladata a hangszernek,’ ha szeretnénk
értelmezni a harfa jelenlétének szerepét Bartok zenéjében. Zenekari funkcidja tehat
sokrétli, atveszi mas hangszerek szerepét, dallamot vezet, vagy kisér. Akkordikus
jellegébdl adoddan leginkabb a zongora és a cseleszta szolamat, de a ritmikus jatékot
is atvallalja példaul az titdhangszereket imitalva, mig dallamot jellemzden a faftivos
hangszerekkel vald dialogus soran jatszik. A harfa mindemellett a rézfuvoskar
orgonapontszerli timasza is. A harfa hatdsara a dallam atalakul jelenlétében, esetleg
feloldja a fesziiltséget, vagy éppen idézet jellegiivé alakitja azt. Oktavmenetei
elvalasztanak és Osszekotnek epizodokat, ahogyan azt a Zene huroshangszerekre,
litékre és celestara harmadik tételének 46-os iitemétdl is latjuk. A zongoraval és a
cselesztaval egylitt atveszik a dallam szerepét, amit utdna a vonds hangszerek
imitalnak.

A két harfas miiveinek ismeretében megallapithatjuk, hogy inkabb egymast
felvaltva, kiegészitve jatszik a két hangszer, sokszor kozel azonos mindségben,
amelybdl az is megmutatkozik, hogy Bartok egyenként is bemutatja a hangszereket, s
ezaltal azok szo6lisztikus jellegét.

Bartok olykor nem hangszerelt a legkonnyebben jatszhatéan, ezt a problémat
is feldolgozom ebben a fejezetben és a szamomra legmeggy6z6bb megoldast mutatom
be a szolam nehézségeit illetden. Mar a Hegediiverseny® jatszasakor is arrol hallottam,
hogy az elso tételben a 284-es litemnél a harfa és a cseleszta szo6lama fel lett cserélve.
Ez nyilvan nagyon lényeges informacio lenne, hisz akkor 6t {item erejéig teljesen mast

kellene jatszani, mint ami a szolamkottdban van notilva. Ez és az ilyen esetek

4 L.m. 205.

5 A pantomim zenekaraban a masodik gyilkossagot kiterveld csavargok epizodjaban. I.m. 203.

¢ Kompoziciés munka: Budapest, 1937. augusztus—1938. december 31. Bemutaté: Amszterdam.
1939.marcius 23. Székely Zoltan és a Concertgebouw zenekar, Willem Mengelberg vezényletével.
(London, Hawkes & Son kiado, 1946). Kro6 Gyorgy: Bartok-kalauz. (Budapest: Zenemiikiado, 1980).
209.

20



10.18132/LFZE.2024.6

Babel Klara: A harfa kezelése Bartok Béla zenekari miiveiben

késztettek arra, hogy a vizsgéalodast a gyokerektdl kezdjem, azaz a Bartok-kéziratok
hangrol hangra torténd atolvasasaval.

Azok a kutatasok, melyek Bartok haldla utan kezdddtek, hasznosnak
bizonyultak, &m joval korlatozottabb lehetdségeket tudtak haszndlni a kutatok, mint
napjainkban. A kéziratok zome Budapesten ¢s New Yorkban taldlhatdak meg. A
budapesti Bartok Archivum nem volt felhatalmazva arra, hogy az Orzott
dokumentumok, kéziratok a kutatok szamara is elérhetéek legyenek.” A szdlamok
pontossaganak meggy6zO0désében tobbek kozott a budapesti archivum autograf
fotokopiai nyujtottak szamomra nagy segitséget. Eléfordulnak dinamikai jelek,
modositojelek, melyek hol a nyomtatott szélam kottajabol, hol a kéziratokbol
hidnyoznak. Megvizsgalva az adott helyen 1év6 tobbi sz6lamot, megtalalhatjuk ezeket
a dinamikai jeleket, igy feltételezhetjiik, hogy valami hiba folytdn maradtak ki a
szolamokbol. A fiiggelék tablazataiban tobbnyire ilyen jellegli kiilonbségekkel
talalkozunk, ami mind a kéziratban, mind pedig a nyomtatott kiadasban eléfordul.
Természetesen, ezek nem akadalyoztatnak a szolamok eljatszasaban, de a kutatés

soran, fontosnak taldltam az dsszes fellelhetd kiillonbséget lejegyezni.

2.1. Kossuth szimfoniai koltemény nagyzenekarra

78 azaz a Kossuth

Bartok 22 évesen, 1903 tavaszan kezdte el irni a ,,Magyar Hosi életet
szimfoniai kolteményét, melyet ugyanabban az évben meg is hangszerelt.” Bartok
,romantikus iddszakara” Strauss, Wagner és Liszt hangszerelése hatott a leginkabb.
Strauss maganyos hdése!® maganyos nemzet!! lett, Kossuth torténelmi szerepe koré

épiilt programja pedig szintén Strauss szimfonikus kolteményeinek tagolasat tiikrozi.'?

7 Somfai Léasz16: Bartok Béla kompoziciés modszere. Kutatdstorténeti bevezetés. (Budapest: Akkord
ZeneiKiado, 2000). 5.

8 Tallian Tibor: The man and his work. 1. 1881-1903. (Budapest: Corvina kiado, 1981). 33.

A bemutatd nagy feltiinést keltett Budapesten, 1904. januar 13-an, amin a Budapesti Filharmoniai

Tarsasag zenekara jatszott, Kerner Istvan vezényelt. Ifj. Bartok Béla: Apam életének kronikdja.

(Budapest: Helikon kiad6, 2006). 65.

10 Miutan a Filharmonikusok 1902. februar 12-én mutattik be Richard Strauss Also sprach Zarathustra

szimfonikus kolteményét, Bartok ravetette magat a Strauss-partiturdkra, és partitirobol kiviilrol

megtanulta zongorazni az Egy hos élete ciml szimfonikus kolteményt, Ujfalussy Jozsef: Bartok Béla.

(Budapest: Gondolat, 1976). 44-45.

' Amig Straussnal a mii alapeszméjét a hés egyéni sorsra hatdrozza meg, addig Bartoknal a nemzet

egészének torténelmi tragédidja keriil a kdzpontba. I.m. 57.

2 Lm. 57.
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A zeneszerzé elsé nagyzenekari miive a Kossuth szimfoniai kéltemény,
amelyben 2 harfa is boviti a hangszerek listdjat. Straussi harmonidk, a Liszt miivek
eldadéasa soran szerzett tapasztalatai, a vezérmotivumok felépitései, a magyar ritmus-
¢és hangszerkészletek mind a korai zenekari kompozicidos munkaihoz segitették hozza.
Ezeket a stilusjegyek tiikrozddnek a Kossuth szimfoniai kolteményben, a Négy
zongoradarabban, valamint a Zongorakvintettben.

A Kossuth szimfoniai kéltemény harfaszo6lamat vizsgalva megallapithat6, hogy
egyik Bartok mii harfaszolaméhoz sem hasonlithatd, annal inkédbb egy Strauss,
Debussy vagy Wagner harfa szolama az, ami el0szor esziinkbe jut a matéria
elsajatitasa, elemzése alkalmaval. Strauss szdmtalan esetben oktdvokon keresztiili
kétkezes futamokat kér a harfastdl, ami technikailag sem konnyti és gyakran a gyors
tempo is megneheziti a megvalositasat. Ezek sokszor decima, szext harmonidkban
futnak, igy a fordulasok sem egyszerre torténnek a két kézben. A wagneri sz6lamok is
szamtalan esetben a lejatszhatosag hatarat suroljak. Elég csak a Walkiir Tiizvardzs'
jelenetére gondolnunk, vagy az Istenek alkonya legvégére.!* Debussy és Ravel
hangszerkezelése kevesebb ilyen jellegli problémat vet fel, csakugy, mint Bartok a
Kossuth szimfoniai kolteményében.

A, Majd rosszra fordult sorsunk”™S 1. harfa akkordfelbontasa is
a klasszikus-romantikus kort idézi, ahol egy domindns szeptim akkord forditasait
jatssza az 1. harfa. A tizenhatodos szextoldk bontogatisai, szamos miivet juttat az
eszlinkbe a német romantika korszakabol.

A mi soran foként a valtott kezes akkordfelbontds jellegli harfajatékot
alkalmazza a zeneszerzd, a 35-0s probajelnél felbukkano, egész hangu glissando
menet és n¢hany a forditdsokbol adodo, egyszerre megszolaltatott akkord mellett. A
harfa megjelenésével a fafivos hangszerek valtogatjak egymadst a valtott kezes B-dar
dominéns szeptim alatt, amit egy c-moll hetedik foku szlikitett szeptim négyujjas
felfutasa kovet, majd egy c szubmoll akkord, de egészen a 9-es probajelig a szeptim
akkordok kiilonbozd formaival talalkozunk. Amig az 1. harfa szextoldkban jatssza a

forditasokat, a 2. harfa tobbnyire iitemenként erdsiti a harmoniat egy egyszerre

13 Richard Wagner: Walkiir, 111. felvonas 96-os probajel utani 5. iitem, 1., 2. harfaszolam.

14 Richard Wagner: Gétterdamerung, 111. felvonas 74-es probajeltdl a végéig, 1., 2. harfaszolam.

15 A partitiiraban feltiintetett cimek: 1: Kossuth, 2: Mi bu neheziil lelkedre, édes férjem?, 3: Veszélyben
a haza!, 4: Hajdan jobb iddket éltiink..., 5: Majd rosszra fordult sorsunk..., 6: Harcra fel!, 7:J6jjetek,
jojjetek! szép magyar vitézek, szép magyar leventék!, §: ......, 9: Mindennek vége!, 10: Csondes minden,
csondes..., Bartok Béla osszegyijtott irdsai 1. Kossuth. SzOll6sy Andras (szerk.): (Budapest:
Zenemiikiadd Vallalat, 1966). 767-773. Megjelent tovabba: Zenekozlony 11/6 (1904. januar 11.): 82-7.
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megpengetett akkorddal, a 9-es probajel elétt 3 litemmel viszont valtja egymast a 2
harfa a futamok ¢és az akkordok tekintetében. Ehhez az imitalé jellegli hangtombhoz
kapcsolodnak a fafivos hangszerek. A kvintkor ,,bés ” hangnemei szinte mind érintve
voltak: B-dur, c-moll (esz paralelje), Desz-dur, Gesz-dur, Cesz-dur, a 10-es probajelnél
f-mollban unisono jatszik a 2 harfa, majd a 2. itemben egy meglepé B!-Kettdsbé!-
Asz! kromatikus 1épéssel talalkozunk, amivel késbb Bartok egyik harfas szolamaban

sem (1. kottapélda).

1. kottapélda, Bartok Béla, Kossuth szimfoniai koltemény, 10-es probajel elotti 2. {item,

1., 2. harfaszolam

Nem gyakori az ilyen atmenet, mert bizonyos hangok esetében csak annyi idénk van
pedalt valtani, amennyi ideig tart egy hang az adott Iépésben. Richard Wagner Istenek
alkonya T1I. felvonas 1. harfa szolamaban'® a dallam hasonlo felépitésére lehetiink

figyelmesek, ott ez a kromatikus 1épés felfelé¢ valtozik (2. kottapélda).

4‘*}5 1., Solo.
ﬁrf fi : %:- = ;#@
) P

! o

2. kottapélda: Richard Wagner, Az istenek alkonya, 111. felvonas 3. jelenet, 68-as probajel

utani 9. litem, 1. harfaszoélam

16 Richard Wagner: Az istenek alkonya, I11. felvonas 3. jelenet, 1. harfa, 68-as probajel utani 15. iitem.
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A kovetkezd harfas belépés (32-es probajel utdni 5. iitem) technikdjan semmit sem
valtoztatott a szerzd, a dur-moll felbontasok valtakoznak a 2 harfaban, és a szextolas
tagoltsdgot megtartva ritmizaljak a futamokat. A kiséret ezuttal is a fafuvds dallam
alatt hullamzik, amihez a vonésok helyenként ellentétes iranyti mozgésa csatlakozik.
A tremolok ¢és a triola-duola jaték (33—34) egyre slirlibbé és izgatottabba teszi a zenét
az egész hangsoru harfa és vonos skaldkig, ami folott a fafuvosok diadalmas,
akusztikus dallama sz0l (asz-b-c-d-e), és ahol a 3. fagott és a 8. kiirt'” a téma tiikrét
jatssza. Az erdteljes hangtomb fesziiltségfokozo jellegére nemcsak a harfak fff
dinamikai jelei utalnak, hanem a vondskar skalai és tremoloi is. A vonosok a harfaval,
a fuvosok pedig az {itds szolamokkal képeznek ellenszélamot. Utdbbindl a ritmus és a
dallamvezetés ellentéte is meghatarozd, kontrasztdlva a korabbi, csucspontot
elokészitd imitacids hangtombbel.

A szimfo6nia 2 harfa sz6lamaban érdemes par hang technikai megvaldsitasan
enharmonikusan elgondolkodni, mely a peddlozéast konnyiti meg. Ami a sz6lamok
atnézésekor megfigyelhetd volt, az a tobbnyire hianyzo ,,kereszt”, vagy ,,bé”, esetleg
a feloldgjel. Ezek tobbsége az autograf kottabol maradt el, de a szovegkornyezet
egyértelmiivé teszi a pontos hangot.

Két epizddot emlitenék meg: az egyik a 9-es probajel el6tti 5. iitemben leirt két
szextola, ami mind a bartoki kéziratban egy szextola és egy kvintola forméjéban jelenik

meg, tehat a d nincs a kéziratban'® (3. kottapélda).

ey
L

V
/

B

D

b
L
-

6

3. kottapélda: Bartok Béla, Kossuth szimfoniai kéltemény, 9-es probajel elotti 5. iitem, 1.

harfaszolam

17 Kiilonds helyet foglal el az életmiiben a Kossuth szimfoniai kéltemény (BB31, 1903), hiszen zenekara
15 fafuvos, (piccolo, 3 fuvola, 3 oboa, angolkiirt, 3 klarinét, basszusklarinét, 3 fagott), 8 kiirt, és tovabbi
11 rézfiivos hangszerbdl all: 4 trombita és basszustrombita, 3 harsona, 2 tenortuba, illetve 1 basszustuba
(1.2—-1. és 1.2-2. tablazat). Vaszka Aniko, i.m. 9.

18 3FSFCI1.
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A masik a 36-0s probajel utani 3. litem elsd akkordja. A nyomtatott partitaraban!® D2-
t talalunk, ahogyan a bartoki kéziratban is. Az els6 szélamkottaban?® ugyanezen
a helyen egy C? talalhatd. Itt Gigy vélem, hogy a Zenemiikiadd masolads kdzben
tévedett, mert megvizsgalva a tobbi hangszert az autogradf partitirabol szamomra a D?
sokkal meggy6zdbbnek tlinik. Elképzelhetd, hogy eziddig rossz hangot jatszottak
az eléadok, de szinte biztos, hogy ez nem egy hallhatdo hanghiba, hisz a C? is

a harmonia részét képezi (4. kottapélda).

4. kottapélda: Bartok Béla, Kossuth szimfoniai kéltemény, 36-os probajel utani 3. titem, 1., 2.

harfaszolam

21 motivumai

Bartok hazafias hdsének portréja ramutat a liszti magyaros rubatokra,
dramai jelentéstiek, hangulatiban raismerhetiink Strauss hatasara is.?? A fafavosok lirai
dallamait, a jellegzetes klarinét futamokat gyakran hallhatjuk harfa kisérettel, melyek

érzékeltetik Wagner és Liszt orokségét (5. kottapélda).

19 Zenemiikiado Véllalat Budapest. 1963. Kozreadja: D. Dille.

0 Lh.

2 Kro6 Gyérgy, i.m. 13.

22 Strauss hangszerelése sokaig Bartok zenekarkezelésének alapja maradt. Ujfalussy Jozsef, i.m. 47.
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5. kottapélda, Bartok Béla, Kossuth szimfoniai koltemény, 8-as probajel utani 7. titem, 1.

harfaszolam
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2.2. Scherzo zongorara és zenekarra

Valamivel tobb, mint egy évvel késobb, a Kossuth szimfoniai koltemény sikere utdn
Bartokot olyan csalodés érte a Filharmoniai Tarsasag Scherzo zongordra és zenekarra
miivének egyik probajan, hogy sem akkor, sem késébb nem engedte eldadni.?® Ezért
a kései, 1961. szeptember 28-1 bemutato.

A scherzo az 1700-as évek végére valt népszerli karakterré, eleinte csak
tételpotld szerepet szantak neki a zeneszerzok, 6nalld muiformava tobbek kozott
Schubert Két Scherzo zongorara (D 593) miivei, Mendelssohn e-moll scherzdja (op.
16, no. 2), vagy Chopin Scherzo négy szolozongorara cimi alkotasa (Op. 20, 31, 39,
54) soran valt. Ez a tételtipus Bartok miiveiben is jelentds, korai munkai kozott is
megjelent, a Szimfonia zenekarra cimli kompozicidoban csakigy, mint a Négy
zongoradarab finéléjaban. Bar a Scherzo zongordra és zenekarra egyike a korai
miiveknek, melynek hangulata eléremutat az érett scherzo tételtipusokra.?*

A Scherzo nyitotételének lasst szakaszaban a harfa szolama a 49. {itemben egy
klasszikus, ritmizalé harmoéniamenettel indul. A c-moll dominansa f6l6tt a
fuvolaszélam rajzolja korbe a harmonidt, majd a dominans tonikai viszony utan, a
harfa ugyanezt megismétli egy kvinttel feljebb, B-durban is. Az 53-as iitemben a
csengd ¢és pergd Esz-dur bontogatasra leginkabb az 1. harfanak egy, vagy két
enharmonikus hanggal tobbet javaslok jatszani, annak érdekében, hogy a hangzas még
siiribb és virtu6zabb legyen. Az Esz!-t egy Disz!-szel és a B!-t egy Aisz'-szal lehet
dusitani. Erdemes kiprobalni, hogy melyik szol tisztabban, mert a bisbigliandot
kiilonb6zd ujjrenddel is meg lehet szolaltatni. Leginkdbb az Esz!'-Aisz! és G'-B!
hangok valtott kezes trillai tinnek a legjobb megoldasnak. Ezek a pdthangok jol
illeszkednek a fuvola trilldihoz, szinte észrevehetetlenek. A vonos hangszereken kiviil
elészor csak a fuvolaval jatszik egylitt a harfa, hozzajuk csatlakozik az 1. és a 2. kiirt,
de a kovetkezd belépésnél (69. iitem) a 3 fuvola és az 1. hegedii és részben a 2. hegedii
sz6lama mar az 1. harfa fels6 sz6lamaval megegyez6 staccatos akkordokat szolaltat

meg. Legatos ellenmotivum az oboa, aklarinét, afagott és a mélyvonodsok

crer

23 A Magyar Radio és Televizio szimfonikus zenekarat Lehel Gydrgy vezényelte, a zongoraszolot Tusa
Erzsébet jatszotta. Kro6 Gyorgy, i.m. 22.

24 Jiirgen Hunkeméller: ,,Miifajok, témak, toposzok Bartok zenéjében: Scherzo.” Magyar Zene LIV.
évfolyam/2. szam (2016. majus): Forditotta: Mikusi Baldzs. 189-213. Ide: 212-213.
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részben a cselld ugyan parhuzamosan mozog, de ezuttal ellentétes irdnyban
az 1. harfaval. Aprod segitség lehet a 73. iitem b hangjanak enharmonikus jatéka, mert
a 72. iitem legvégén a Disz?-t a kovetkezd litemben rogton d hangra kell modositani és
gyorsan kellene a /# hanghoz tartoz6 pedalra ugrani, igy viszont egy korabban
bekészitett aisz konnyen megoldja ezt a helyzetet.

Az elsé Adagio ma non troppo szakaszt szabalyos dur, moll harmasok,
dominans szeptimek ¢és azok felbontdsai alkotjak a harfa szélamban, Tobbnyire a
fuvolaval, fafavosokkal és a vondsokkal egyiitt jatszo harfak szerepe a kvazi masodik
scherzo részben sem valtozik.

Az Allegro forméja harom részre tagolt. A tétel kezdd oboa témajaban a g
Osszhangzatos moll hangjait talaljuk, utan az 1. harfa a fuvolaval egyiitt egy motivumot
elokészitd ¢ dallamos moll-t jatszik, a 107-es litemben a B-dir glissandot mar a B-
klarinét skalajaval egyiitt jatssza. A 110-es litemtdl egy termesztés moll skdla hangjai
hajolnak lefelé, ezzel a diatonikus sorok Osszes hangsorat megtaldlhatjuk a scherzo
résztél. A kovetkezd B-dur ismét fuvolaval megszolalo glissandoja eldtt a zongoratol
egy c akusztikus sort is hallhatunk.

A Sostenuto G és D-dur témajat tonikai €s szubdominéns ritmizalé harfa
felbontasok kisérik, aminek a végére bekdszon a domindns is, hogy azzal a kezd6 G-
dur az E-dur tengelyhangnemébe modulaljon. Ebben a 6/8-os részben, azon beliil is az
iitem tagolasaban mutatkozik meg igazan a tétel tancos jellege. Magyaros karakterét a
kvartokon, kvinteken és a zongora oktavparhuzamain keresztiil érezhetjiik. A 413-as
item kromatikus menetét szétosztva a 2 harfa komplementer jatéka is koveti, ezt
masként nem is lehetne megoldani, hiszen a kromatika ilyen temp6ju szextakkordjai
csak elosztva jatszhatéak. A harfak akkordmenetei itt is és a 428-429 kozotti
iitemekben is T-S-D autentikus kort jatszanak, de az utobbi helyen a tizenkétfoktisag
teljes egészében képviselteti magat. Az 1. harfaban a D és E-dur hangjait érdemes
,»bés” modositasokkal jatszani, mert a folytatdsban egyébként is a kvintkdr ,.bés”
hangnemeit hasznaljuk. A triot megel6z6 Meno allegro egy-két kivétellel a sor
hyperdur és hypermoll négyeshangzatokkal teletlizdelt fafivos bontogatasok
arpeggios akkordjai.

A tri6 szakasz egyetlen futamtdl eltekintve harfa nélkiili zongorasz6l6. Az 539-
utdni visszatérés az elsd szakasz varidlt valtozata, amiben sokkal kevesebb szerep jut

a harfanak, mint parhuzamos tarsanak. A 2 harfa az unisono submoll (cisz-e-g-h)
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futamén kiviil (887), utols6 megszolaldsaként a 950-es iitemben lagyitja a harfa a
hegedii sz616 e-moll/G-dur parhuzamos harmoniait.

A funkcios zene, amely a bécsi klasszicizmus ¢és a romantika hangzéasvilaganak
egyik jellemzdje, Bartok tengelyrendszerének alappillére. Az ifji Bartdék tanarén,
Thoman Istvdnon keresztil megismerhette Liszt Ferenc Orokségét, a budapesti
Operahaz altal a Wagner-kultuszt, emellett a koncerttermekben elragadtatassal
hallgathatta Strauss zenéjét.>> A tanul6évek ezen tapasztalatai eredményezték Bartok
romantikus hangzasvilagat a korai miiveiben, illetve ez a stilus hatdrozza meg a

Scherzo zongorara és zenekarra cimii kompoziciojat is.

2.3. I. szvit nagyzenekarra

Bartok korai nagyzenekari miivei nemcsak romantikus karakterekkel bir, de
apparatusukat tekintve mind 2 harfara hangszerelt szimfonikus alkotas. A Kossuth
szimfoniai  koltemény, a Scherzo zongordra és zemekarra, a posztumusz
Hegediiverseny és az I. szvit 2 harfa sz6lamaban k6z0s hangszereléstechnikai elemeket
felfedezhetiink fel. Ezek leginkébb olyan akkordfelbontasok, futamok, amelyeket a
liszti, straussi szimfonikus tradiciokbol sajatitott el Bartok.

Az 6t tételes monotematikus szvit?©

¢lénk elso és Finale-funkcidju 6todik tétele
Lasst-Gyors-Lassu kozépso tételeket fog kozre,?” utalva a szimmetrikus szerkezetre.

Nem is lehetne jobb példat talalni a funkcids zene vilagos képletére az . szvit nyitd
belépésénél. A fétéma és a melléktéma bemutatdsa utan a 3. témat jatszo A-klarinét
alatt a 2. harfa c-moll inditasa utan (18-as probajel utani 1. iitem), az 1. harfa maggiore
valtozataval talalkozunk, majd a c-moll paralel hangnemét egy hyperdur akkorddal
vezeti tovabb. A négy-négy ujjas felbontasokat eltolva jatssza a 2 harfa és bar
harfaszertiek, a duodecima fogasok nem a klasszikus mintat képviselik. A kidolgozas

¢és a visszatérés szakaszdban mar nincs harfa hangszerelve, de ebben a tételben a

témak, a tobbi tétel fotémait mutatjak be.

25 Ujfalussy Jozsef, i.m. 44.

26 1905-ben, a komponélds évében a Bécsi Filharmonikusok Ferdinand Lowe dirigalasaval mutattak be
a zenemuvet, amely még a kortarsak figyelmét is felkeltette. A bemutaton nem hangzott el a teljes mi.
1907. majus 15-én a Zeneakadémia uj épiiletének felavatasa alkalmabol mutattak be Magyarorszagon,
szintén csak részleteiben (els6, masodik, 6todik tételt). Az elso teljes eldadast Hubay Jend dirigalta az
Akadémiai Zenekar élén 1909. marcius 1-jén. Ujfalussy Jozsef, i.m. 66.

27 Kro6 Gyérgy, i.m. 30.
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A bevezetd jellegli nyitotétel?® utan a masodik tétel valcer likktetését a harfa a
cselloval és a bogodvel egyiitt jatssza az angolkiirt melankolikus témaja alatt. Harom
egységben szolal meg a zenekar, a harfak a timpanival és a vondsokkal egyfitt jatsszak
aritmust, mig a kiirtdk orgonapontszerii tartott hangkozokkel agyaznak meg a
dallamnak. Az elsd periddus zarasat egy H-dur futammal és akkorddal fejezi be a 2
harfa. A 2 klarinét paros témajat diszitve wagneri futamok ¢ékesitik a statikus vonos
mozgast, tobbnyire dur, domindns szeptim, egy szubmoll (g-be-desz-f), és egy
hyperdur akkord (asz-c-esz-g). A mésodik jelenet motyogd vonos menetei végéhez
csatlakozik az 1. harfa. A fétéma visszatérése utani harmadik jelenetben (20-as
probajel) méar nemcsak tizenhatod, hanem triolds tagolast is taldlunk a harfa
szo6lamaban. Az Agitato utdn ismét az izgatottsag lesz urrd és visszakeriilnek a
tizenhatod szextoldk. Az utolso jelenet fényes hegediiszoldja utdn még egyszer
felvillan az angolkiirtben a tétel legelejét idéz6 téma.

Ezek a bontogatasok azok a technikai elemek, amelyek harfaszertisége okan
nem hidnyozhatnak a romantikus zeneirodalombol. Noha a harfa szélama leginkdbb
a klasszikus harmoniavilagot idézi, a tizenkétfokusag jelenléte vitathatatlan Bartok
korai miivében.

A harmadik tétel fékezhetetlen scherzojanak témaja is az els6 tételre (harmadik
téma) utal vissza. A melléktémat kdvetden megjelennek az unisono tort akkordok a
harfakban a darab soran el6szor. Az expozicio ismétlddik, a harfa futamok a mésodik
tétel szolamat idézik.

A banatos negyedik tételbol Bartok kihagyja a harfakat, hogy aztan a Finaléban
visszatérjen az angolkiirt szo6lamdban. Az utolso tétel a korabbi dallamokat eleveniti
fel, melyvaldjaban egy Osszegzése a tételeknek. (Ezt a mintat fedezhetjiik fel
a Tanc-szvitben® is.) A tétel végén visszatérd 1. harfa a fétémat kovetd egyik 1j témaja
alatt jatszik utoljara a tételben egy szubmoll felbontést (cisz-e-g-h).

Megallapithatd, hogy az I. szvit soran a 2 harfanak nem kiilon, hanem egymast
erésité  szerepe van. A bontott akkordos futamok dominans elemként uralkodnak
a sz6lamokban, ezért kevésbé van jelen az enharmonia. A belsd témarokonsagot még

erdsebbé formalja, a lassu-gyors tételkapcsolat megingathatatlanna valt.

28 Malcolm Gillies: ,,Two Orchestral Suites.” In: The Barték Companion, ed. by Malcolm Gillies.
(London: Faber & Faber, 1993). 454—467; tovabba: ,,Dance Suite.” In: The Bartok Companion, ed. by
Malcolm Gillies. (London: Faber & Faber, 1993). 487—497.

2 Kro6 Gyérgy, i.m. 28.
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2.4. 11. szvit kiszenekarra

A Hegediiverseny mellett Bartok II. szvir’’ kiszenekari kompozicidja az egyik
legismertebb harfabevezetdjii miive. Az I szvit alkotdsa idején a verbunkoszene
mélyen hatott rd, ezekben az években pedig a népzenei gylijtésébdl addddan a
parasztzene hatdsa jelentett fordulatot szdmara. Az . szvit megirasa idején Bartok a
magyar nyelvteriiletek irant érdekl16dott, 1906 utan a szlovék és roman népdalok?! felé
is fordult. Kodaly, aki a magyar népzene és Debussy megismertetésében is nagy
szerepet jatszott Bartok életében, vallotta, hogy igazan csak akkor ismerhetik meg a
magyar népzenét, ha a kdrnyezd orszagok zenéjével is tisztdban vannak.>?

A 4 itemes 1. harfa bevezetdje utan (T-T-D funkciokkal) a csello szdloja
(masodik téma) csatlakozik az egyenletes menethez, majd 5 iitem utdn a bracsak
mutatjdk be a harmadik témat. A harfa harmonidt valt, de mozgéasat egészen a 2.
hegedii belépéséig folytatja, aki a negyedik témat tarja elénk. Miutdn az dsszes témat
megismertiik, mintha kezd6dne minden el61rdl, a harfa egyediil marad ugyanazokkal
a B-dur hangjaival, mint a tétel legelsé litemeiben tette, csak tarsdul szegddik

unisonoban a 2. harfa. A mar ismert forma szerint, 4 itemmel késébb a masodik téma

------

.....

is bemutatjak, majd rimelve a kezd6 hangokra, az expozicié végét a harfa B-dur
akkordokkal zarja. A kidolgozasban a témak forditasai, a hangszerek paros jatéka,
azok egymashoz képest ellentétes irdnyu mozgdsa a bartoki eszkoztar fontos
alappillérei. A negyedik téma tiikre alatt a harfak unisono jatszanak, majd visszahozza
a tétel legelejét. A 12-es probajel eldtti akkordmenethez két javaslatot fiiznék: a 2.
litemben, ha a Fesz! hangokat E'-vel jatsszuk, akkor a kissé szokatlanabb akkord
poziciot kevésbé kell megvaltoztatni. A sor 4. iitemében hasonld okokbol, a Gesz!-t
Fisz!-szel jatszanam.

Az A-B-A szerkezetii tétel kozEépsd részében (15) mintegy 13 litem erejéig a

harfak egymast kiegészitve biztositjdk a hdrmas liiktetést. A 2. harfa iitem egyei utan

30 A négytételes szvitet 1905-ben kezdte kompondlni a zeneszerz8, majd két ével késébb fejezte be. A
teljes mi 1909. november 22-én Budapesten a Filharmoniai Tarsasag zenekaraval és Kernek Istvan
vezényletével keriilt bemutatasra. Kro6 Gyorgy, i.m. 32.

3 Lm. 33.

32 L.m. 34.

31



10.18132/LFZE.2024.6

Babel Klara: A harfa kezelése Bartok Béla zenekari miiveiben

az 1. harfa mutatja a tovabbi két nyolcadot. Bartok kés6bbi miiveiben sokkal kevesebb
hajszélra ugyanolyan szolamot ir a 2 harfanak, a két szvit esetében nagyrészt
megegyez0 a két szolam.

A visszatérés Desz-durrdl kezdddik, a témak olykor témafejek részletekben
csendiilnek fel, a harfa megagyaz a masodik témat jatszo fagottnak. Utolso kicsengése
a harfanak bisbigliandoba vékonyodik, majd a negyedik témafej megszolaltatasaval
zarul.

A szonataformaju masodik tétel coddja elétt a melléktémat jatszo B-klarinét
alatt az 1. harfa egy pentaton moll szeptim futammal kisér, majd csupa kistercbdl allo
felbontasokkal csatlakozik hozza a 2. harfa. Ez Bartoktdl szokatlanabb elosztasban
ivel felfelé; a hatvannegyedek alatt az 1. nyolcadon elészor 5, majd 7 hang osztodik
el, a 2. negyedre egy oktavval feljebb keriil, de ugyanilyen beosztassal. Mivel a rovid
hegediiszoloval diszitett coda zaréakkordjaban minden hangszer képviselteti magat,
a harfak is jatszanak a G-dar zarlatban.

Az A-basszusklarinét széloval induldé harmadik tétel a tarogatd-népzenei
vonalra emlékeztet,”> amit a zeneszerzd az 1-es probajeltdl egy kamarazenekari
kozegbe helyez. A téma atkeriil a vondskarhoz és a fafuvoshangszerekhez, majd
hirtelen megakad a zene, és a harfa E-dtr glissandéival egy 1j lirai kép tarul elénk. A
tremolokkal és trillakkal diszitett harfas szakasz Cisz-dirba moduldl, igy a
tengelyrendszer f6-, és mellékaga talalkozik. Amig a 2 harfa 6sszedolgozik és eljutnak
az egész hangu skalaig (c-d-e-fisz-gisz-aisz-hisz), el6szor Ggy tiinik, hogy ebben az 1.
fuvola is partner. De hamar meggondolja magat, ¢és az ellentétes iranyba elinditott
egész hangu skalaja tizenkétfokuva valtozik. A H? hanghoz makacsul ragaszkado
fuvolak kromatikusan félskalas parbeszédet folytatnak, az oboa egy H! submoll (H!'-
D2-F?-A?) akkordot kerget, a harfak pedig h hangrol kezdik akkordjaikat, futamaikat.
A coda hangjai a zaroéakkord fel¢é torekednek, ami a 2. basszusklarinét téma hangjaibol
alakul ki.

Ahogyan az elsd tétel, ugy az utolso is a harfa B-dar akkordjaival agyazza meg
az els6 témat (fagott sz610), az elso tétel kivételével (cselld szold) a tobbi tétel elsd

témajat egy-egy fafuvds hangszer mutatja be. Az eredetileg szerenaddnak késziilt tételt

33 A sz6lam és a hangszin érvényesiilésének érdekében a basszusklarinét dallama alatt nem szo6l zenekari
kiséret. A basszusklarinét Bartoknal tematikus szerepben (az angolkiirthdz hasonldan), népi jellegii
dallamok megszodlaltatdsa soran a tarogatd hangszinére utal. Vaszka Aniko, i.m. 53., 55.
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1941-ben gyokeresen atalakitotta, és ma ezt a verziot hallhatja a kozonség.>* A
hidszer(i visszatérést®® az els6 tétellel azonos tempokarakter biztositja. A kvartok és
kvintek szerepe a pentatoniara utal, a harfakkal szorosan egyiitt mozog a timpani, a
harmoniavaltast pedig a vondsok jelzik. Az 1. fagott téma utén a B-klarinétok éneklik
a masodik témat, erre a két témara €piil az expozicid. A kidolgozasban tér vissza az 1.
harfa G-darban, amely tengelyhangneme a kezdd B-dirnak. Ebben a részben csak az
elsd téma szol, alattuk a harfdk leginkabb osztott szolamot jatszanak. A repriz
melléktémadja utdn a harfak egy mas tipust jatékmodot folytatnak, és az iitem eleji
harmoniat akkordokban bontogatjak. Bartok a békés codaban a tétel elejére utal vissza.

Harfatechnikai szempontbdl nem sok ujdonsagot taldlunk a két zenekari szvit
sz6lamanyaga kozott. Az akkordok egyben, torve, futamokban kijatszva, valamint
anéhany glissandon kivill a II. szvit strlibb harfa szélamra épiil. Nehézségiiket és
a harmoniak felépitését tekintve a posztumusz Hegediiverseny harfaszolaménal

¢rezhetlink egy joval Osszetettebb szdlamot.

2.5. op. poszt. Hegediiverseny és Két portré zenekarra

,Amidén még ugyanebben az évben (1907-ben) Kodaly észtonzésére
megismerkedtem Debussy miiveivel, és tanulmanyozni kezdtem azokat, csodalkozva
vettem észre, hogy Debussy melodikajaban is nagy szerepet jatszanak bizonyos, a mi

népzenénkével azonos pentatonikus fordulatok .

Bartok 1905-1907-es években ismerkedett meg a magyar népzenével,
parasztdalokkal, és Kodaly révén Debussy miiveivel,’” amikkel késébb kozos utat vélt
felfedezni. Ez a kettds talalkozés hatdsa valt egyre érezhetébbé Bartok kompozicids
munkadiban is, gondolkodasa és érzelmi élete is rendkiviil telitett ezekben az években.

Az op. poszt. Hegediiversenyre®® és a Két portréra® is a két tételes felépités

3 Kro6 Gyérgy, i.m. 35.

3 Lm. 37.

36 Ujfalussy Jozsef, i.m. 88.

37 Kro6 Gyérgy, i.m. 33-34.

38 Az op. poszt. Hegediiversenyt Bartok 1907-ben kezdte el komponalni, és 1908-ban fejezte be. Az op.
poszt. Hegediiverseny bemutatojara sokkal kés6bb, 1958. majus 30-an keriilt sor, mert a partitirat Geyer
Stefi kiadatlanul 6rizte, csak Bartok halala mutattak be Baselben. Ujfalussy Jozsef, i.m. 108. A Baseli
Kamarazenekart Paul Sacher vezényelte, a sz0lot jatszotta Hans-Heinz Schneeberger. A teljes mi
bemutatasara 1916. aprilis 20-an kertilt sor. Kro6 Gyorgy, i.m. 38.

39 Jjf. Bartok Béla, i.m. 119.
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a jellemzd, a kettdsség karaktereikre és szerkezeteikre egyarant érvényes. Mindkét mi
elsd tételének téma elemei szerepet cserélnek,* hol mély, hol a legmagasabb
regiszterbe emelik a dallamot,*!' a dur vilagos (témafej) és a moll borus karaktere (h-
moll paralel, 2. iitem), vagy akar a Torz energikus expozicidja, amit a repriz kdnnyen
megsemmisit, mind a kettdség koncepciojat tiikkrozik. Az op. poszt. Hegediiverseny és
a Két portre elsd tétele par iitemre vonatkozé tempd, dinamikai megjegyzés és egy
kevés hangszereléssel kapcsolatos valtozason kiviil azonos. A 2 harfara vonatkozoan
pedig nincs semmilyen véaltozas, abban a minddsszesen 4 (1. harfa) és 6 (2. harfa)
iitemben, amikor azzal a D-dar akkorddal szélalnak meg, amellyel megnyitja a tételt a
sz6lohegedli. A harfak iitemei alatt két oktavval feljebb a hegedli témajat utoljara
hallhatjuk és egy mondat utdn a d hyperdurt fisz hangrol ismétli és varidlja a témafejet,
majd visszatér a D-durhoz, és lezarja az elsd tételt. Mindkét zenemii nyitotételének
reprizében a homofon feldolgozés soran a harfak a sziinet nélkiil felbukkand téma
hangjait akkordda tomdritve egyben is (1. harfa) és torve is (2. harfa els6 4 iiteme)
jatsszék. Az akkordokban a dur, paralel moll parhuzamot kétszer is megfigyelhetjiik
(8-as probajel, 8-as probajel utani 5. litem), mig az 1. harfa két akkordot sz6laltat meg
egy harmonian beliil, addig a 2. harfa tort akkordokkal — mas regiszterben és
forditasban —, erdsiti tarsat minden harmoniavaltasnal.

Bartok az Idedlis és a Torz tételek témajat kozos anyagbol formalja,*? de
varidlja a két karaktert. Az elsd tétel érzékenysége a masodik tételben egy keringévé
formalodik. Az expozicid zenéje fokozza az izgatottsagot, amit a tri6 elhasznal, ebbe
a liikktetésbe csatlakozik az 1. harfa hemiolas tercekkel, amit a trio elott 8 litemmel
korabban az 1. hegedli és a cselld el6z meg, megbontva ezzel a harmas liiktetést.
Az esz akusztikus skéla elsé 6t hangjat a fuvola inditja és az 1. hegedtinél sz6l a kis
szeptim Cisz? formajaban. Az emelt negyedik fokot, azaz az a hangot a fuvolak és a 2.
hegedii szolaltatja meg, utobbihoz csatlakozik a harfa a tonikai nagyterccel. Nagyterc-
kisterc-nagyterc-kisterc formdban ereszkedik a harfa szélama egészen a 4-es
probajelig, unisono belekapcsolédva az oboa ¢ akusztikus hangsor hangjaiba.
Hasonloan az 1. harfahoz, a kovetkez0 probajelnél a 2. harfa liikktet egyiitt a 2.
hegediiszélammal. A repriz trilldiban és a harfdk unisono E-dar arpeggioiban bomlik

szét a fotéma.

40 Lendvai Em&: Bartdk kélitdi vildga. (Budapest: Szépirodalmi kdnyvkiado, 1971). 61.
4 Lm. 62.
42 Hasonloan a tancjaték Kiralyfi és Fabab dallaméahoz. [.m. 65.
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Ha elfelejtettiik volna hogyan is kezdddott az Idealis akkor a mii végén a téma
makacsul ismétlddé cisz hangjai emlékeztetnek ra. Mindkét harfa ugyanazzal a
hyperdur akkorddal nyitja meg a coddt, ahogyan kezdddott az elsd tétel hegedii
szoloja. Ezt az akkordot bontogatjak a fafuvosok, majd fokozatosan megszilinik a
kering6-ritmus.

A Két kép tételei nem csak hangnemileg (mindkét tétele D-dur), de formailag
is rimelnek egymasra (A-B-A), ezért szervesebb kompozicid, mint a Hegediiverseny.
A lassu-gyors dramaturgia atalakul variacios jatékka, amivel Bartok Liszt 6rokségét
folytatja.*

Az op. poszt. Hegediiverseny elsd tétele egy szerelmi vallomas, amit a
zeneszerzd a zene kozvetlensége miatt nagyon szeretett és kizarolag Geyer Stefinek
szant. A masodik tétel foként a miivészt fejezi ki, a hétkdznapi nd portréjat mutatja be.
Bartok az egyik tétel felhasznalasaval tulajdonképpen 0j miivet alkotott.**

Az Allegro giocoso tételnek Osszetett a harfa szélama. A tdbbnyire
akkordokban jatszé harfak mar nem csak a tobbi hangszerhez kapcsolddva, azokat
kiegészitve jelennek meg. Strli szélamuk mellett egy visszafogottabb zenekari
apparatust taldlunk példaul a 16-os probajel el6tti 6. iitemben, vagy a 34-es
probajelnél. A Sostenuto molto harfa felbontasa ellenpontozza a sz616 hegediit, hiszen
ritmusaval duplazza a hegedii triolait. A Disz2-Fisz!-Aisz!'-C! kezdetli submoll (azaz
egy sziikitett harmasra épiild kisszeptim: c-esz-gesz-b) hegedli sz616 hangjai utan a 2.
iitemben mar a bovitett kvart és a kisszeptim felhang akkord hangjai is megjelennek a
vonosoknal: e-fisz-gisz-aisz-h-cisz-d. llyen submoll akkorddal taldlkozunk a 16-os
probajel eldtti 5. iitemben az 1. harfaban.

A masodik tételben a 13-as probajel utani 5. titemtdl az 1. harfaszoélama az 1.
¢és a 2. fuvolaéval nagyon hasonld, a 2. harfa akkordjainak a hangjait leginkabb a vonos

szolamokban talaljuk meg (6. kottapélda).
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4 Kro6 Gyorgy, i.m. 43.
4 Ujfalussy Jozsef, i.m. 109.
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Arpa 1

6. kottapélda, Bartok Béla, op.poszt. hegediiverseny, 11. tétel, 13-as probajel utani 5.

utem, 1. harfaszolam

Lathatjuk, hogy Bartok ezuttal is figyelembe vette a modositojeleket, valamint a harfa
lehetdségeit, ennek ellenére mégis tennék javaslatot némely hang enharmonikus
atirasara. A 7. kottapélda 1. iitemének utolsé negyedén szerencsésebb az Aisz' és Aisz?
hangokat B' és B2-re cserélni, hiszen az ezt kovetd nyolcadban A' és A? hangok
vannak, és nem kell tartani a pedalvaltas esetleges bezengésétdl a kromatika végett,
ami eléfordulhat, ha Aisz' €s Aisz? hangokhoz tartoz6 pedallal szeretnénk megoldani.
A 3. litemében érdemes atirni az esz, asz hangokat kromatikusan, hiszen a 3. és 4.
negyeden cisz, eisz, gisz, aisz hangokat talalunk és igy kevesebbet kell pedaloznunk
ebben az iitemben (7. kottapélda). Ugyan a 2. harfa a triolas nyolcadok helyett

negyedeket jatszik, mégis hasonld6 mdédon érdemes eljarni a hangok megszoélaltatasat

illet6en.
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7. kottapélda, Bartok Béla, op.poszt. hegediiverseny, 11. tétel, 13-as probajel utani 5. iitem,

1. harfaszdlam
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Par titemmel késobb (15-0s probajel utani 7. iitemben) a harfak a vondsokkal
megegyez0 hangokat hasznalva veliik ellentétes irdnyl mozgassal nyitnak a tempo
felé. Az 1. harfa nagytercenként, 6t kovetve a 2. kvartok és kvintek valtakozasaval 1ép
felfelé.

A masodik tétel 22-es probajel el6tti 2. ilitemben az 1. harfa egy C-dur
dominéns szeptim futammal késziti el6 az a tempo epizddot, amelyhez bekapcsolddik
a 2. harfa, majd unisono jatszanak (8. kottapélda). A hegediisz6l6 alatt eldszor egy
ketté osztott zenekart lehet hallani, melynek egyik részét a harfdk harmonizald
akkordjai adjdk, a masik csoport vonds motivumokbdl all, melyek kovetik a

szolohegedl dallamat.
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8. kottapélda, Bartok Béla, op. poszt. Hegediiverseny, 11. tétel, 22-es probajel el6tti 3. iitem,

1., 2. harfaszolam

Hasonléan az el6zd részlethez, az esz, asz hangokat a kovetkezd litem disz és gisz
hangjai miatt érdemes mar ebben az iitemben is disz-nek és gisz-nek jatszani, igy
ezeket a kovetkezd ilitemre mar nem is kell atpeddloznunk, mig, ha az eredeti
hangokkal jatszanank, akkor kozel kétszer annyit kellene modositani a pedalokon.

Ebben az esetben ugyan csak negyedeket jatszanak a harfak, mégis a hegediisz6l6n
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kiviil a legstiribb ¢és legmozgalmasabb szdélamot képviselik, hangerében is
kiemelkeddébb (mf) analog tarsanal. Mar nem szélnak a fuvola hajlitasok, a klarinét

ellenmozgésa, vagy éppen a fagott és a csello triolai (9. kottapélda).

9. kottapélda, Bartok Béla, op. poszt. Hegediiverseny, 11. tétel 22-es probajel, 1. harfaszélam

Eszreveheté, hogy hangszerelés szempontjabol a harfak kornyezete szellés, a
rézfuvosok szinte alig szolnak (tobbnyire csak a kiirtdk), a fafuvdosok jelenléte is
diszkrét (a fuvolaval nagyobb az 0sszhang), megjelenésiik leginkdbb a vonodskarhoz
kapcsolodik.

Egyedi a harfaszolama, hiszen kevés olyan Bartok miivet talalunk, ahol stirii és
virtu6z akkordmenettel talalkozunk. Bartok romantikus stilusara utal a 29-es probajel
elotti bisbigliando, a lehengerld zaras el6tti elmélazd Lento egész hangt harfa
glissandoi, amit a tizenhatod akkordok ereszkedése kovet egy esz-moll tort akkordban
lezérulva. Az esz-b-gesz hangok nem masok, mint a masodik tétel sz6l6 hegedii

hangjai: disz-fisz-aisz.

2.6. Két kép zenekarra

Bartok 1910 nyaran komponalta Két kép* cimili miivét.*® A zeneszerzd életmiivének
az ujonnan nyitott fejezetéhez kothetjiik inkabb, Debussy 6tfoku hangsora és az olyan

népi hangsorok, amik az egészhangu skala (a harfa tobb alkalommal is egészhangu

4 A bemutatora Budapesten 1913. februar 26-an a Kerner Istvan vezényelte Filharmoniai Tarsasag
zenekaraval kertilt sor. [jf. Bartok Béla, i.m. 135.
46 Ujfalussy Jozsef, i.m. 109.
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glissandot jatszik) rokonsagaban allnak.*” A cim nemcsak Debussyt juttatja esziinkbe
(gondoljunk az Images cimli miivére), hanem maga a zeneszerzd kéttételes

A Virdgzas témait a zeneszerzd a B-klarinétra,*® majd az angolkiirtre (utalva
Debussyre) bizza, majd ahogy bdviil a fafivosok szama, ugy tarsul hozzajuk az 1., 3.
¢s a 4. kiirt is. A vibralasban megmereviilt fotémahoz csatlakoznak az unisono harfak,
kicsivel késobb utjaik elvalnak, és amig az atvezetd részben az 1. harfa a fuvolaval
egylitt bishigliandozik, addig a 2. harfa egész hangu skalat jatszik lefelé. A cisz hangot
nem jeloli Bartok a 2. harfa sz6lamaban, de egyrészt a desz-szel jelen van, masrészt
érdemes inkabb eldkésziteni a pedalt, ha véletlen talfutna az ujjunk a hiirokon. A harfa
kvintjei foként a vonosokkal egyiitt szdlalnak meg, majd a masodik belépés
az 0j Sostenuto tempojelzést.

A trié magyaros témajat az 1. harfa harmoéniai kisérik, a valtakozast a vonodsok
tamogatjak. Az egyre halkul6 fafivos szolamokba (ahol a tétel f6témaja is visszatér*?)
a tétel soran eldszor csatlakozik a cseleszta repetdld hangja. A 10-es probajelnél
megjelennek ismét a harfa akkordokkal parosulé vonds hangvaltasok is a fuvola,
cseleszta és a timpani orgonaponja folott. A 9/4 és a 6/4-es liikktetésben a harfa
akkordosztasat mindig masként varidlja Bartok. A tétel befejezésének nyugalmat az
egészhangu 1. harfa glissanddi és a szinelemek?® alkotjak. Bartok Kossuth szimfoniai
kolteményében figyelhettlink fel a 2. harfa akkordjatékara az 1. harfanak indul6 és
érkezé futamjainak lezardsa sordn. A harfa glissandok ¢és az akkordok felfelé
torekvéseit az 1. fuvola ellenpontszertien zarja, emlékeztetve a tétel fafivos kezdésére.

Az atvezetést a szimmetrikus szerkezetii A falu tanca’’ masodik tételhez éppen
az egészhangusag kapcsolja dssze. 4 litemben’? a vonosok mutatjak meg eldszor ezt a
témat, utana megismétlik a fafivosok, majd a vélasz ra is ebben a felosztasban torténik.

Az 1. harfa egy harmoéniafelbontassal a masodik fétémacsoport eldtti méltatlankodo

47 Kro6 Gyorgy, i.m. 57.

48 Bartok zenéjében hamar felismerhetd a zenei karakter, a témaban az ereszkedd jellegli dallamiv a
Felszallott a pava” emlékeit idézik. A hangzasvilag 6si és ismer0s, akarcsak a természet. Lendvai Erno,
i.m. 80.

4 L.m. 83.

S0 L.m. 84.

SUA kedélyes falusi tincot a Mikrokozmosz ,, Falusi tréfajaban” vagy a Zene masodik tételében is
mintazza. Ujfalussy Jozsef, i.m. 117. A roman népzene légkore, ize-zamata A falu tancaban is érzodik.
Lm. 121.

52 A folklor hangulatat drasztjak a négyiitemes unisono téncos motivumok. Kroé Gyorgy, i.m. 58.
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dallamhoz csatlakozik (11), a panaszos hangvétel kifejezéeszkdzeként. A tetdpontot
éppen elhagyva, a banat felé¢ kanyarodott dallamot orgonapontszerii basszus tdmasztja
meg (17-es probajel eldtti 3. titem). Strti, tort (asz-esz-asz) harfaakkordokrol konnyen
eszlinkbe jutnak a Hegediiverseny bevezetd litemei, vagy akér a ,,Konnyek tava”
zenéje. A fesziiltség csokken, a lassitas szerepét felvallalo harfak magukra maradnak.
A harom részre osztott zenekarban a fuvos hangszerek ereszkedd dallamiveihez a
negyedes liiktetést a harfak biztositjak, a tartott hangot pedig a vonodskar jatssza.
Kezdetben az angolkiirt, majd a két klarinét és végiil a basszusklarinét szélama tiinik
ki.

Nemcsak a fafuvos témak és a harfa kozti kapcsolat az, amire szamos Bartok
miivon keresztiil felfigyelhetiink, de az elégikus melddidk sem maradnak harfa nélkiil.
A zéaroiitemek kistercei (ami végig kiséri Bartok zenéjét a pantomimtol kezdve) és a
két tétel karakterei dallami jellemzdi a zenemiinek, ugyanakkor a zene tajfestd jellege

mind Bartok személyes kiséroi.

2.7. Roman tanc zenekarra

Bartok 1909 juliuséban tett erdélyi gytijtéut alkalmaval olyan kiilonleges eldadasmodu
dallamokkal ismerkedett meg, amelyek tovabb 0sztondzték a roman énekes- és
hangszeres zene gytijtésében és feldolgozasaban.’® A kovetkez6 években a roman
népzene Bartok zeneszerz6i munkassadganak a kdzpontjaba keriilt, kiilonos figyelmet
szentelve a bihari népzenének®*. A Két roman tanc az els6 bihari gy(jtéut alapjan
szliletett. Ezt az eredetileg zongorara irt zenemiivét 1911-ben hangszerelte at
zenekarra.>

utan a vonos hangszerekhez keriilnek at. A k6zéps6 Lento szakaszban a tutti zenekari

apparatus részeként hallhatjuk a két harfa unisono jatékat. Az 1. harfa a fagottal és a

53 Bir6 Viola: Bartdk és a romdan népzene kutatds és kompondlas 1909-1918 kézétt. PhD disszertacio,
Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2018. 12.

54 L.m. 28.

55 Mivel a partitira eltlint, a zenekari anyagbol rekonstrualtdk az Editio Musica 1965-6s partitira
kiadasat. ,,A zenekari anyagban a tempodra vonatkozolag csak bizonytalan jelzéseket talaltunk, melyek
a zongoravaltozatéval nem egyeznek. Ugy véljiik, hogy ezek a jelolések egyediil a zongoravaltozat
szamara felelnek meg, ebben a zenekari atiratban kevésbé gyors tempokat kell venni.” Denijs Dille:
El6sz6 a Romdan tanc zenekarra Kispartitirajahoz. (Budapest: Editio Musica, 1965). 1.
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B-klarinétokkal tizenhatodokat jatszik a hegedii és a bracsa téma4ja alatt, a 2. harfa a
harmonidkat trioldkban kiséri. A zeneszerzé szdndéka, hogy a tobbféle értékii
hangjegy (nyolcad triola, tizenhatod, harmincketted kvintola, harmincketted szextola)
egyiittes hangzasaval egy Osszemosodd kiséretet kapjunk, ami atszovi a Lento
szakaszt. A hegedli téma dallamat a fuvolak egész hangokkal bdvitik ki (f~g-a-h-cisz-
eisz), és ezekbdl a hangokbol épitkeznek a harfak is. A kozjaték folytatasaként a harfak
azonos sz6lamot jatszanak, csak a 2. harfa egy oktavval mélyebben teszi ugyanazt a 4-
es probajel utani 6. litemt6l. A négy részre osztott zenekar’® harfa e-moll szeptim
akkordbol indul6 glissandok (cesz és fesz mddositassal, hogy ne valtozzon a harmoénia)
Osszhangzatos d-moll skalava valtoznak (fesz-szel). A tiikor forditasu visszatérés elotti
kiallasnal a 2. harfa egy cisz szubmoll harmoniaval zarja a kozéprészt.

A repriz ellentétben az expozicidoval nem marad harfa nélkil. A 6-os
probajeltdl leginkabb a kiirtokkel, trombitakkal liiktet egyiitt, a zenemii legvégén
(vivo) a fokozas utolso 1épcséfokanal jatszik harom tlitemnyi a-e kvintet a 2. harfa.

A harfa minden bizonnyal a zongorat helyettesiti az els§ és az utolséd
belépésénél, de hogy megmutassa romantikus oldalat, négy iitemen keresztiil

negyedenként energikus glissandoval érzékelteti a hangszer jellegzetes arcat.

2.8. A kékszakalla herceg vara

Bartok Béla amint elkésziilt az elsé szinpadi miivének megirasaval,”’ az Operahaz a
cselekmény nélkiiliség a két személy lelki konfliktusdnak egyszerli abrazolasara
hivatkozva nem mutatta be.’® A monda torténelmi elézménye tobb szaz évre nyulik
vissza és az eurdpai irodalomban kiilonbozé valtozatokban é1.°° Maeterlinck darabja
nyoman késziilt Dukas-operan keresztiil jutott el a szoveg Baldzs Bélahoz.®° A

szovegkonyv 1910-ben késziilt el, amit a szerz Bartok Bélanak és Kodaly Zoltannak

56 Faftivosok, a kiirt a tam-tammal, a harfak és a vonosok alkotjak a 4 tagot.

57 Bartok Béla dsszegyiijtott irdsai, i.m. 776. A bemutatora Budapesten a Magyar Kiralyi Operahdzban
keriilt sor, 1918. majus 24-én. Kékszakallut Kalman Oszkar, Juditot Haselbeck Olga énekelte, vezényelt
Egisto Tango. Kro6 Gyorgy, i.m. 60.

8 Gal Zsuzsa: Bartdk Béla. (Budapest: Zenemiikiado, 1970). 62.

% Kro6 Gyérgy, i.m. 63.

60 Balazs Béla szovegének kozvetlen elédje s forrasa Maeterlinck koltészete. Krod Gyorgy: Bartok
szinpadi miivei. (Budapest: Zenemiikiado, 1962). L.m. 26.
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ajanlott.! A torténet Bartokra hatott inspiraloan, aki egy évvel késébb egy
dalmiipalyazatra nyujtotta be miivét.®? A tancjaték bemutatdja olyan sikert aratott,
hogy lehetévé tette az opera 1918-as magyarorszagi bemutatdjat is, amellyel Bartok
megalapozta a hazai hirnevét.®

Kutatdsaim soran betekintést nyerhettem A kékszakallu herceg vara

64 amit a bemutatora vald felkésziilés soran hasznaltak,

partiturdjanak masolataba,
tovabba Bartok bejegyzéseit is tartalmazza. Ez a mai napig az Operahdz
Archivuméban taldlhatd. A bemutatd probai Bartok jelenlétében zajlottak, és bar
vannak hangszerek, amelyekhez zeneszerzdi instrukcidkat jegyeztek be a
hangszerjatékosok, a harfakra vonatkozdan nem talaltam semmilyen bejegyzést.

Bartok elsé operdjanak hangnemrendszere — azaz tengelyrendszere —, szoros
Osszefliggésben 4ll a cselekménnyel és kiilonbozd tipusu ellentétparok jellemzik. A
fény a sotétséggel, a nappal az éjszakaval, az élet pedig a halallal all szemben.® Az
ellentétes szimbolika hid formaban koveti a zenem( szerkezetét,®® hangzasvilaganak
tetdpontjan a ¢ hangnem uralkodik, mely koré a fisz ellenpolusu pentatonia épiil. Erre
a viszonyra tamaszkodik a tobbi kép is.%”

Az opera egy balladai hangvételti dallal indul,®

a herceg tlinnepélyesen
megmutatja Juditnak a varat, kérdésére Judit valaszol: ,Megyek, megyek,
Kékszakallu”. Judit elsé megjelenését az 1. harfa akkordja késziti eld a fuvoldkkal, az
A-klarinétokkal, az 1., 2. F-kiirttel, a cselléval és a bdgd szolammal egyiitt. Ez az
egylittesen mar akusztikus akkordként® megszolalo harmonia kiilonos hangzasvilaga

Judit belépéséhez tarsul. A 4-es probajel utani 2. litemben az akkordot szintén az 1.

61 Ujfalussy Jozsef, i.m. 134.

62 Carl Leafstedt, aki mélyrehatdan vizsgélta az opera keletkezéstorténetet, arra hivta fel a figyelmet,
hogy Bartok nem egy, hanem egymast kovetéen két palyazatra is benyujtotta az operat, illetve
megallapitotta azt is, hogy az 1911-es valtozat még er6sen Debussys. A nem funkcios, inkabb szinez6
harmoénivilagot Bartok hat esztend6vel késdbb bonyolultabb, disszondnsabba alakitotta. Kerékfy
Marton: ,,Bartok hangszerelést érintd revizidi A Kékszakallui herceg vara partiturajan.” Zenetudomdanyi
dolgozatok. Kiss Gabor (szerk.): 2009. 51-56. Ide: 52. A Lipotvarosi Kaszind operapélyazatara irta.
Kerner Istvan elndklete alatt Osszeiilt birdlo biztossag jatszhatatlannak itélte és visszautasitotta.
Ujfalussy Jozsef, i.m. 133., Kro6 Gyorgy, Bartok-kalauz, i.m., 62.

83 A Kékszakalli herceg vara bemutatéja 1918. majus 24-én a Magyar Kiralyi Operahazban zajlott
Egisto Tango vezényletével. Ifj. Bartok Béla, i.m. 167.

64 Magyar Allami Operahaz Archivumaban jelzett kéziratszama: 1V/345.

% Lendvai Erné, i.m. 25.

6 Lh.

7 A viragoskert Esz-dur, a konnyek tava a-moll hangnemti, amik a kvintkdr sz€ls6 pontjain foglalnak
helyett, igy az esz-a polaritas keresztezi a fisz-c polusokat. I.m. 28.

8 Kro6 Gyorgy, Bartok szinpadi miivei, i.m., 37.

%9 L.m. 39.
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harfa jatssza, amelynek a felsé 4 hangja egy Asz! hypermoll akkord,”® az also pedig
egy fsubmoll akkord. A harfa kontra oktav akkordjai tobbszor is megjelennek az opera
sordn, gyakran Osszekapcsolodva mas hangszerekkel. Eldszor a herceg kérdéséhez
kapcsoldddan a 4-es probajel elétti 4. litemben, ahol a harfa sziikitett kvint akkordja a
bracsaval, cselloval és a bogdvel egyiitt szolal meg, de ugyanezt a zenei gesztust
halljuk a 6-os probajel utan a vondsokkal, a 4 F-kiirttel és az 1. fagottal kiegésziilve.
Mindkét esetben a rovid akkordok a kozelgd veszély hangjat,”! Judit sziileinek

2 amelyben a harfa a

aggodalmat fejezik ki. A bevezetd harom részre tagolhato,
szereplok bemutatdsa soran jelenik meg (1-7), a masodik rész (8-20) a varrdl szol, az
ajtok bemutatasanal (21-29) pedig 0jbol jelentds szerepet jatszik a 2 harfa az a-moll
hangnemt akkordjaval, amikor Judit kérleli Kékszakallut, hogy nyissa ki az elsd ajtot.
A 26-0s probajel eldtti 3. iitem harmoniavilaga pedig mar eldrevetiti a Konnyek tava a
tonalitasat’> és annak hangulatat, melynek jelent6sége a harfa szempontjabol
meghatarozo, hiszen amint azt 1atni fogjuk az egyik legdtiisabb harfaszélamu jelenet.
A klarinét és a hegediik fél hangos tremoloi a 30-as probajelet kdvetden éles
fuvola €s piccolo motivumokkal egésziilnek ki, 6ket koveti a tobbi fafivos hangszer a
lancok csorgésének visitd hangzasat imitalva.”* Ezekhez csatlakozik mindkét harfa
éles, szros akkordjaival. Az operdban tobb alkalommal talalunk 6t hangos akkordokat

a harfaszolamban, a kinzokamra alfa jellegli akkordjai’> az els6 ilyen

példa (10. kottapélda).

g
v 2
Hrpaé " N/
7.
03 Ll
"\}L.'uﬂ 73
#rg'

10. kottapélda, Bartok Béla, 4 kékszakallu herceg vara, 30-as probajel utani 4. iitem,

1., 2. harfaszolam

70 Bzt az akkordot nevezi Bartok egy Geyer Stefinek sz616 levelében a cimzett ,,Leitmotividnak”, ami
egy moll harmas nagyszeptimmel. Lendvai Emd: Bartok dramaturgiaja. (Budapest: Zenemiikiado,
1964). 68.

"L Kékszakall ekkor kérdezi meg Judittol: ,,Nem hallod a vészharangot?”

72 Lendvai Ernd, i.m. 70.

3 Lm. 77.

" L.m. 79.

5 Lh.

43



10.18132/LFZE.2024.6

Babel Klara: A harfa kezelése Bartok Béla zenekari miiveiben

Megvizsgalva az akkordokat megallapithatjuk, hogy nem tudunk azonos hangot két
haron enharmonikusan jatszani, igy ezekbdl ki kell hagynunk egy-egy hangot. A
sz¢1s6 hangokat javaslom megtartani, tehat a g és Fisz>-t, mert a Fisz' és G' hangokat
egyeébként is megtaldljuk az akkordban, csak masik oktavban (11. kottapélda). A

12. kottapéldanal bemutatott akkordokat is hasonldan kell jatszani.
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11. kottapélda, Bartok Béla, 4 kékszakallu herceg vara, 31-es probajel utani 2. iitem, 1., 2.

harfaszolam
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12. kottapélda, Bartok Béla, A kékszakallii herceg vira, 41-es probajel, 1. harfaszolam

.

A harfak oktav kiilonbséggel ugyanazt az akkordot jatsszak, ezzel még sulyosabba
téve a harmoniamenetet. A 31 és a 32-es probajel kozti 6 ilitem felsd szolama a
természetes felhangsorbol szarmazo dallam, aminek a vége egy akusztikus kvart, azaz
a dallam az akusztikus hangsor hangjaibol tevédik Ossze: fisz(gesz)-asz-b-fisz-asz-esz-
fisz, fisz-asz-b-desz-b-fisz-c. Szdndékosan haszndl Bartok fisz-t a gesz helyett, hiszen
az akkordban ghang is taldlhatd, amit a harfan nem lehet enharmonikusan
helyettesiteni, azonban a gesz-t igen, ezért érdemes az utdbbit jatszani.
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Miutan Judit kinyitotta az elsd ajtot, a véres lancok, kések utdn meglatja a vérzo
falakat,’® a zene ezzel egyiitt nyugodtabb liiktetésii lesz, amibe a 2 harfa akkordjai is
bekapcsolédnak. Ezekben felfedezhetjiik a Bartokra és Kodalyra oly népszerii
hangzastipust: a-e-a, majd a cisz-gisz-cisz, amelyben egy Lendvai Ernd 4ltal elnevezett
hyperdur’’ akkordhangjai, amely egy dir harmas nagy szeptimmel (a-cisz-e-gisz, 35-
0s probajel eldtti 3. litem). Az éppen csak par taktussal korabban (34) a 2 B-trombita
és a 2 oboa altal jatszott a-gisz vérmotivum’® is része ennek a harfa hyperdiir
akkordnak.

A kékszakallu herceg vara tele van széles akkordfelbontasokkal, talan ezek
a ,,legharfasabb” epizddjai az operdnak. Mar az 51-es probajel koriili akkordjaték
felbontasnal is megjelenik a Konnyek tavahoz hasonlito harfa-kiséret a bracsakkal és
csellokkal, melyet a Concerto zenekarra harmadik tételében is megtalalunk.”

A var Kincseskamrajanak elézményét (50) zengd cisz-moll pentaton harfa
akkordok®® inditjak el, errl a kezdésrél is esziinkbe juthat Bartok Hegediiversenyének
bevezetdje. Az S1-es probajel 2. iitemétdl, ahol jellegzetes bartoki fordulattal®!
taldlkozunk, az 1. harfdban a fel-, majd lefuté dir harmonia végére a bracsak és a
csellok mollba hajlé kisterccel zarjak a rovid motivumokat. A kincseskamra ajtajanak
kinyitasanak pillanatdban orgonapont jelleggel egy D-dir akkor (nagy szeptimmel)
csendiil fel, amibdl a harfak sem maradhattak ki. A 2 harfa az A>-Fisz?, és Fisz?-A?
tarsul a 4 fuvolaval, a 3 B-trombitaval, a cselesztaval, a bracsaval és a cselloval.
Megjegyezném ugyanakkor, ha nem is okoz kiilondsebb nehézséget a terc
bisbligliando, kényelmesebb a két egymas mellett 1év6 huron trillazni, ezért a Fisz?
hangot egy Gesz? hanggal kivaltva egy természetesebb bisbigliandét tudunk jatszani.
A harfak szo6lamat 44 iitemen keresztiil (54) a tonikéval egésziti ki a cseleszta, mig a
fuvoldk ¢és a vondsok egy-egy hangon tremoloznak. Ebben a jelenetben fisz-c
ellenpdlust Bartok a d orgonapont természetes felhangjaiként mutatja be,®? hogy aztan

apozitiv jelenetek (Kincseskamra, Viragoskert, Birodalom jelenet) ebbdl

6 Kro6 Gyérgy, i.m. 47.

"7 Lendvai Emnd: Bartdk és Kodaly harméniavilaga. (Budapest: Zenemiikiadd Budapest, 1975). 163.
8 Lendvai Emnd, Bartok dramaturgidja, i.m., 80.

" Kro6 Gyérgy, i.m. 61.

8 I.m. 52.

81 A dur és a moll harmoénidk egyesitése. Lendvai Emd, Bartdk és Kodaly harméniavildga, i.m., 17.
82 Lendvai Ernd, Bartok koltdi vildga, i.m., 30.
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épitkezhessenek tovabb.??

A harfak tercei a Virdgoskert jelenetben a vonods szolamokhoz keriilnek, mig
a harfa repetalt hangja valik orgonapontta, amit az esz kromatikus valtdhangjaval
egylittes érdemes jatszani. A negyedik ajt6 egy 1. harfa glissandoval kezdddik (esz
orgonapont B-dir dominans skéldja), amire a 65-0s probajel®* fuvola felvezetése
rimel. A szinek 4brazolasat Bartok nemcsak a harmoénidval mutatja, hanem a
hangszercsoportok egyiitt jatékaval is kifejezi a tematikat. Ahogy a 60-as probajeltdl
a zene a 65-0s probajelig kiteljesedik, a harfa tarsaul a cseleszta szoélama szegddik, a
vonosok egy teljes egységet alkotnak és az F-kiirt témaja mellett a fuvolak mozgésa is
statikussa valik. A kovetkezd valtozas a kép csucsat probalja bemutatni (67). Judit
domindns B-dur akusztikus dallama® teszi teljessé a jelenetet.

Kékszakallu Birodalmat 4brazold jelenet tiszta dur harmoniai megfelelnek
a tetépont ,,fény” szimbolikajanak.®® A C-dur akkordokkal, az ff és fff dinamikai
jeloléssel, az orgona bekapcsolodéasaval éri el a hangerd a tetéfokat. A hosszan tartott
hangok ¢és a nem til mozgalmas téma a varat és annak méretének nagysagat mutatja
be. Csupan a hatodik ajto elott (89) csatlakoznak a harfak Fisz-duar akkordjaikkal
a zenekarhoz. Megjelenésiiket Bartok ff dinamikai jeldléssel emeli ki a zenekar tobbi
hangszerétdl, ahol mf ¢és f dinamikat talalunk. A fisz megjelenésével Bartok érzékelteti
a kozelgd hangulat valtozasat és a fény hangnemének paralel molljaban folytatja a
kovetkezd jelenetet.

A kénnyek tava hangnemét tekintve a-moll (a hypermoll) melyben
a szimmetrikusan ismétl6d6®” harfa futamok és glissandok a népzene mellett Debussy
hangszerelésére utalnak. Az 1. fuvola, az 1. B-klarinét, a harfak és a cseleszta
harmonikus felbontasait harom iitemenként akasztja meg az 1. oboa, az angolkiirt és
az 1. fagott dallamat. A 2 harfa csucspontjaban megjelend kisszekund strlodas az 1.
harfa természetes a-moll glissando skéldjabol, valamint a 2. harfa hypermoll
akkordfelbontdsabdl jon 1étre. Az 1. harfa a-rol indul6 hangjai a fafivésok és az 1.

hegedli sz6lamahoz kapcsolddnak, mig a 2. harfa futamai a bracsdk és a csellok

8 A kincseskamratol az otodik ajtoig opera harmoniaviliga a zenemi tartalmi egységét szolgalja. A
Viragoskert hangzéasa az esz hyperdur harmoniai alapja, az 6todik ajto tiszta dur akkordja pedig a tiszta
kvint és a nagyterc hangjaitol nyeri fényét. L.m. 31-32.

8 Tapasztalatom szerint érdemes kisérletezni, hogy mikor melyik véltohanggal szdl tisztabban egy
enharmonikus hang vagy akkord, mert nem mindig ugyanaz a megoldas a legmegfelelébb egy zenei
részhez.

85 Lendvai Ernd, Bartok dramaturgidja, i.m., 89.

8 Lendvai Ernd, Bartok koltéi vildga, im., 32.

7 Lm. 62.

46



10.18132/LFZE.2024.6

Babel Klara: A harfa kezelése Bartok Béla zenekari miiveiben

tonusaba illeszkednek. Az 1. klarinét, a harfak és a cseleszta ereszkedo motivumai
fokozatosan sotétebbé valnak. A Kénnyek tava és a Régi asszonyokat szimbolizalo
ajtok moll és hypermoll tonalitasa ismét negativ hangulatot fejez ki.®

Kodaly Marosszéki tancok egyik epizodjaban e-a-d-g-c¢ dallam a pentaton
hangsor alapjan felfelé kvartokkal 1épked,® ebben a népzenére oly gyakran jellemz6
kvarthalmozas figyelheté meg. Az operdban a 99-es probajelnél pedig az 1. és a 2.
harfa kezdési hangjai ennek tiikorképe: a-e, g-d, a cisz-h-val mar megszakad a sor.”
Ennél a harmoéniafelbontasnal is mig az egyik harfiban az akkord hangjait kiirja
Bartok, addig a masik harfaban glissandoként kéri azokat.

»ZEp vagy, szép vagy, szazszor szép vagy” Kékszakallu utolso szavai alatt még
utoljara felcsendiil a 2 harfa enharmonikus unisono mozgésa, ezt koveti a zene
visszaemlékezése az opera bevezetdjének népzenei jellegli motivumara.

Az opera cselekménye ¢és hangszerelése szempontjabol jelentds a harfa
jelenléte. Szerepet jatszik a szereplok belépéseinek eldkészitésében, hozza jarul a
hangulat megteremtéséhez, dallamot és a basszus szolamot erdsiti. Emellett jelzi a
harmoniai valtozasokat, melankolikus hangszinével pedig jol illeszkedik az opera
hangulatahoz. Feltiinik kontrapunktikus hangszerként is, hiszen szolamdval és

hangszinével is ellenpontozza a tobbi hangszercsoportot.

2.9. Négy zenekari darab

1912-ben kezdte el irni Bartok a Négy zenekari darab cimli zenemiivét, amely elsé két
tételében 2 harfanak, a harmadikban pedig 1-nek szant szerepet.”!

Amint a cim is utal r4, a zeneszerz0 egy olyan miiben gondolkodott, ami nem
illeszkedik a szvit és a szimfonia miifajdba sem. A harom lassu tételhez csak egy
Scherzo tétel tarsult, de a Preludio és a Schero nemcsak a lassi-gyors tétel

kapcsolatdban hasonlit kordbbi opusu Két kép miivéhez, hanem A fabol faragott

8 Lm. 35.

% Lendvai Ernd, Bartok és Kodaly harméniavildga, im., 42.

90 Kodaly ezt a sort egyébként a paralel d-vel helyettesiti, mert a ¢ utin az fkdvetkezne, igy segit magan
a népzene természetes modon, hogy a pentaton rendszer megmaradjon. I.m. 41.

o1 A négy zenekari darab hangszerelést 1921-ben fejezte be. A bemutaton Dohnanyi Ernd vezényelte a
Filharmoiai Tarsasagot 1922 januar 9-én Budapesten. Kro6 Gyorgy, Bartok-kalauz, i.m., 67.
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kiralyfihoz is kapcsolodik.”” Az elsé darabrol a melankolia jut az esziinkbe, az
ereszkedd dallamtipusa és a sohaj motivuma miatt. Ritkdbban hangszereli Bartok mar
az 1. itembe a harfat, az E-dar glissandohoz tarsul az 1. harfa hyperdur akkordja,
komplementere a zongora®® ugyanezen akkordja, de az utobbi hangszert egy cisz-szel
is kiegésziti, hiszen ott 6t-6t ujjas akkordokat is le lehet iitni. Az arpeggios akkordok
folott a kiirt jatssza a frig”* dallamot, amit utdna a B-klarinét és a fagott vesz at. Ezt a
valtozast a harfaszolamok is kovetik, és az 1-es probajelet egy C-dir glissandoval
vezetik fel. Ezt az arpeggios akkord véltakozést és az 1. harfa glissando jatékat a téma
bontogatasa alatt még egy darabig megtartja, és a visszatérésnél ugyanabban a
formaban vissza is hozza. A 3-as probajelnél az egyre emelkedd szolamok alatt, az
egészhang glissando pedaljelzését olvashatjuk a partitaraban® a harfaknal, mig a
szolamkottaban®® erre nincs utalas, igy tévesen jatszhatunk masik hangsort felfutast,
ahogy egyébként mar taldlkoztam ilyen jelolésti szolamkottaval. A fétéma végén
megjelenik a cseleszta, amely a fuvola dallamhangjaival egylitt mozog, mikdzben a
zongora a d hangot jarja koriil a vondstremolokkal egyiitt. A kdzéprész
cselekményében a harfak szerepe a hangstilyozéas marad, a tutti zenekari hangzas részét
képzik. A reprizben a 2. harfa b pentaton hangjai folott az 1. harfa lagyan glissandozik,
¢s folytatjdk az arpeggios akkordok és a glissandok valtakozasat a zongoraval
kardltve. A vonos tartott hangok alatt a fuvola egyes dallamhangjai egyiitt jelennek
meg a cselesztaval is, unisonoban (14-es probajel utani 3. iitem).

A sz6lohegedli melodidja alatt lehetiink figyelmesek arra a néhany harfa akkordra,

amelynek a technikai megvalositasat érdemes lenne adtgondolni. (13. kottapélda).

92 A béabtancok hangvételének egyik legjellemzObb eszkdze a két kisszekund unisondja, mixtardja. A
két kisszekund koziil az egyik gyakran nagyszeptim, vagy néna. Ennek az elemeknek a kiilonb6zo
variansait hallhatjuk a babut jellemz6 zenében. Ez a visszatérd motivum inditja a Scherzo tételt is. Kroo
Gyorgy, Bartok szinpadi miivei, i.m., 159.

%3 Bartoknak ez volt az elsd zenekar miive, amelybe zongorat is beépitett a zenekar szerves részévé
valva. Vaszka Aniko, i.m. 141.

%4 Lendvai Emd, Bartck koltdi vilaga, i.m., 96.

% Boosey & Hawkes, Copyright 1923 by Hawkes & Son (London) Ltd.

% Universal — Edition, Copyright 1923 by Universal — Edition, Vienna.
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13. kottapélda, Bartok Béla, Négy zenekari darab, 1. tétel, 15-6s probajel 5. {item, 1., 2
harfaszolam

Javaslatom ebben az esetben az, hogy megtartva a két sz€ls6 szélamot, a Gisz'-t, és a
h hangot hagyjuk ki az 1. harfiban, mig a 2. harfaszolamban varialhatjuk kissé, a H!-
t, illetve a gisz-t hagyjuk ki. Mivel ezen a helyen mindkét harfa ugyanazt az akkordot
jatssza, teljesebb hangzast érhetiink el, ha a 2 harfa sz6lamabol nem ugyanazt a hangot

hagyjuk el (14. kottapélda).
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14. kottapélda, Bartok Béla, Négy zenekari darab, 1. tétel, 15-6s probajel 5. litem,

1., 2. harfaszolam
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A 2. harfaban taldlunk még egy ilyen hasonlo akkordot, ahol a javaslatom szintén az,
hogy a két belsé hangot hagyjuk el, azok — mas oktavban ugyan -, de megtalalhatoak
még az akkordban, vagy esetleg, egyeztetve az 1. harfassal, atvehet egy-egy hangot
(14. kottapélda). Zenekari gyakorlatom soran nem taldlkoztam még ilyen megoldéssal,
de ez minden gond nélkiil lehetséges, és ez adna a legjobb megfejtést erre az iitemre,
rdaadasul igy itt nem is kellene egyetlen egy hangot sem kihagynunk a leirt hangok
koziil (15. kottapélda).

o/

bl

15. kottapélda, Bartok Béla, Négy zenekari darab, 1. tétel, 15-6s probajel, 1., 2. harfaszolam

Az ellentétes mozgasu témak alatt a zongoraval egyiitt stiriti a harfa szolamokat, hogy
végiil a statikussa vald utolsd témat mar mas tagolassal®’ mutathassa be. Az utolsd
iitemekben mind a zongora, a harfak és a cseleszta is szerepet vallal, hogy a tétel kezdd
E-durja ezuttal ne szakaszosan, hanem elhal6an zarja le azt.

A tancos 3/8-os metrumu masodik tétel robbanasszerli megjelenése utin
a hangulat megvaltozik, a fé6téma sokkal konnyedebbé vélik. A hdromrészes forma

megfelel a hagyomanyos scherzoi ,,elvarasoknak”.”® Ebbe a megvaltozott vilagba

97 Lendvai Erné, i.m. 105.
%8 Jiirgen Hunkemoller: Miifajok, témak, toposzok Bartok zenéjében: ,,A scherzo.” Magyar Zene LIV.
évfolyam/2. szam (2016. méajus): Forditotta: Mikusi Balazs. 189-213., Ide: 209-210.
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érkezik az 1. harfa. A 7-es probajelet megel6zd lassitds utan a harmas liiktetést az
obodkkal egyiitt, de ellentétes iranylt mozgassal tamogatja. A fempo elérése utdn mar
nemcsak unisonoban jatszanak egyiitt, hanem ahogyan az oboak és a B-klarinétok, a
magas ¢és mélyvonosok, a 2 harfa is ellentétes irdnyu mozgast végez. Amig a négy
kézre komponalt kvartokbol és kvintekbdl 4ll6 zongoraszdlam ebben a tételben még
hangsulyosabba valik, addig a cselesztdnak nem szant szerepet. A tétel tetdpontja utan
a zene keringdvé hajol vissza, és a leggiero grazia karakterbdl a harfak hangnemei
érintik a c-gesz ellenpolust is. A repriz fétéma egy magyaros hangvételi
oktavparhozamokkal teli unisonoban éri el tetdpontjat, amit az epizod-téma lekerekit.
Ebben minkét harfa részt vesz, negyedeiket a zongora aprozza nyolcadda. A harfak
akkordjainak hangjait a zongoran kiviil a fuvoldknal, a klarinétoknél és a vonods
szo6lamoknal is megtaldlhatjuk. A fafivosok rovid belépéseihez, illetve a zongora
basszus staccatoihoz vonos tremolok kisérete tarsul. A motivumok egyre rovidebbek
lesznek, a zenekari szovet hozzajuk igazodva vékonyodik el és ebben lépkednek lefelé
a harfa egész hangl akkordjai. Az energikus coda a bartoki scherzok® eszkoztarabol
épitkezik, hangulataban eltér az 6t kovetd harmadik tételt61.!%° A tétel lendiiletes témai,
¢lesen csattano tematikai alapkarakterei, erdszakos fordulatai az 6t kovetd stlytalanul
hintaz6 tétel nemcsak karakterében ellentétes, hanem dallamilag is megforditja a
Scherzot.'"!

Az Intermezzo liiktetését a harfa hatdrozza meg, melyet sziikitett hdrmasra
épiild kis szeptim hangokkal indit el, és az expozicid végeéig kitart. A melddia
ringatéz6 mozgasa 3 litemenként tagolodik, a harfa 11 {itemen keresztiil
orgonapontszeriien jatssza a keringd jellegli kiséretet, amit bont a 2. hegedi és a
bracsa, a basszus hangjait a cselld és a nagybdgd szolam erdsiti. A harfa néhany
hangjatol eltekintve az egyvonalas oktdv tartomdny alatt jatszik, a magasabban
megszolalo fuvoldhoz unisonoban az 1. hegedli és részben a 2. hegedii szélama
csatlakozik. Az expozicid végén a nagyterc repeticiot éppen egy harfa g-moll harmasa
koveti, hogy a kdzéprész zenéjét eld tudja késziteni. A negativ hatdsi hangnemeket

folytatjak a pozitiv szinezetiiek (10-es probajel eldtti C-dur harmoénidk), és ehhez az

% Feltiin Bartoknal a sok scherzo és scherzando kompozicio és tételtipus. A harfa a Scherzo zongordra
és zenekarra, a Il. szvit kiszenekarra masodik tételében, a Négy zenekari darab masodik tételében
talalhato. Ezekhez a miivekhez altalaban 2 harfaszolamot komponalt Bartok. A ciklusba illeszked6
tételként irt scherzok alapkoncepcidjukat tekintve nem térnek el az 6nallé daraboktol, jollehet
terjedelmesebbek és kitarulkozobbak. I.m. 200-202. Ide: 208.

1007 m. 110.

191 [endvai Ernd, i.m. 110.
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izgatottsaghoz csatlakozik a harfa glissando is. A 11-es probajel harmonidi egyetlen
tengely koriil forognak,'> majd folytatodik a keringd jellegii liiktetés a harfa
kiséretében. A visszatérés g submoll kiséretét a harfa tortakkordjai és a bracsa diszitd
jellegli liveghangjai teszik szinesebbé, melyhez csatlakozik ezuttal a cseleszta €s a
zongora is. A dallam zaréhangjait és ereszkedd ivét a kiséret is koveti, nyugodt
hangulatot teremtve, melybdl kizokkent a gyaszindulo belépése.

Az elso tételben a harfak szélamai a billentyiis hangszerek szineivel fonodik
Ossze, a masodik tételben a vondskarral jatszik egylitt (ahogyan a zongora is), a
harmadik tételben megtartva ritmikus kiséret szerepét, iiveghangokkal is disziti a
szOlamat. 4 négy zenekari darab megirasakor Bartok kamatoztathatta a szinpadi

miivek hangszerelési tapasztalatait, ezért kozel all azok hangzasvilagahoz.!%

2.10. A fabol faragott kiralyfi

Bartok feltételezhetéen allandé olvasdja volt a Nyugatnak,!% ezért mar 1913 elején
tudhatott Baldzs Béla szovegérdl. A népmese leginkabb a népi dallamvilagban jut
kifejezésre.!% Zenei stilusat a népmese, a meseszerl figurak, a természetjelenetek, a
kiralyfi és a kirdlykisasszony dlomszerlisége hatarozza meg. A természetben jatszodo
tancjaték formai felépitése egyszert, a zene szimfonikus szerkezete a cselekményhez

és a tancokhoz kapcsolodik, % Bartok pedig a kovetkezdket nyilatkozta rola:

LA tancjaték zenéje... szimfonikai kéltemény, amelyre tancolnak. Vilagosan
megkiilonboztethetd benne harom részt, amelyeken beliil azonban kisebb tagozodasok
is vannak. Az elsé rész a fabab és a kiralykisasszony parostancanak befejezéséig terjed.
A masodik, amely az elsonél joval nyugodtabb, tipikusan kozéptétel jellegii és a fabab
ujra valo megjelenéséig tart. A harmadik rész tulajdonképpen megismétlése az elsonek,
de az elsé rész tagozodasanak forditott sorrendjével, amit a széveg természetszeriien

megkovetel. "’

102 A tengelyrendszer a fisz-moll, A-dir, Gesz-dur, disz néna akkordboél allnak. I.m. 112.
103 Kro6 Gyorgy, i.m. 69.

194 Nyugat 1912/24. szam. Vo.: Lm. 111-112.

105 .m. 176.

196 I.m. 167.

197 Bartok Béla dsszegyiijtétt irdsai, i.m. 777.
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A fabdl faragott kiralyfi bemutatoja'®® nagy sikert aratott, ezért rovid id6n beliil t6bb
alkalommal is eladésra keriilt.!%

A bevezetd mélybdl feltorekvd C-diur harmonidja!!® hosszu titemeken keresztiil
a természetes felhangsor hangjaibol épitkezik. Az ébredezd természet dbrazolasat a
timpani mellett a bracsa, a csell6 és a nagybdgd inditja, melyet a mély fafuvosok
folytatnak, hiszen eldszor a fagott, majd a B-klarinét csatlakozik a hajnali képhez.
Miutan a hegediik eljatszottak a legmagasabb hangot (g*), az Gjonnan belépd hangszer
az 1. harfa lesz, 6t a kiirt kdveti, végiil az oboa, a fuvola és az angolkiirt egésziti ki a
sort. A kezdet tagolatlan folyamatat a harfa lassu keringd akkordjai valtoztatjak
ritmikussa.!!! Felépitésiiket tekintve a kvint, oktav és a nagyterc utan az akusztikus
fisz hang kovetkezik,!'? a harfa akkord hangjait pedig a hegediik ismétlik meg és
haladnak az egyre feljebb kapaszkodd harmoniak felé!!3 (16. kottapélda).

108 A tancjaték bemutatojara 1917. majus 12-én keriilt sor Balazs Béla rendezésében a Magyar Kirélyi
Operahazban, a zenekart Egisto Tango vezényelte, a diszletet Banffy Miklos tervezte., Krod Gyorgy,
Bartok-kalauz, i.m., 84.

1091917, méjus 15-én, 19-én, valamint 28-4n is miisorral keriilt. Ifj. Bartok Béla, i.m., 161.

110" A tancjaték c-cisz bitonalitdsa egyben a Kékszakallli opera f-fisz kett@sségét folytatja. Ujfalussy
Jozsef, i.m. 174.

11 Pintér Csilla: Lényegszeri stilusjegyek Bartok ritmusrendszerében. PhD disszertacio, Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2010. 180.

112 [ endvai Ernd, Barték dramaturgidja, im., 113.

13 Wagner Rajna kincsének nyitanya juthat esziinkbe a kezdd sorokrél. El8bbi harfa nélkiili el8jaték,
Bartok két harfat is komponalt bele. L. m. 114.
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16. kottapélda, Bartok Béla, 4 fabol faragott kiralyfi, 2-es probajel elotti 2. {item,
Philharmonia Ph 393

A harfa megjelenése utan 6 iitemmel a kiirtokkel megérkezik a b természetes szeptim
is, amibdl az eldjaték viraginda dallama bontakozik ki'!'*. Ahogy a ¢ orgonapontos
allokép kezd megmozdulni, az F-dur, D-dar szubdominans tengely hangnemeiben az

1. harfa is részt vesz, de még az eldjaték ,napfelkelte” harmadik része!'!® el6tt

114 Bz a dallam a Kékszakalli viragoskert jelenetének kezdetén is elhangzott. L. m. 114.
5 m. 116.
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bekapcsolodik a 2. harfa. A harfdk a 6-os probajel eldtti 5. litemben az osztott 1.
hegediikkel 4-c hangokat jatszanak, majd ugyanezekkel a hangokkal tremolo
csatlakoznak a cseleszta harminckettedei is, amelyek egészen az asz kdzpontl
tetOpontig vezetnek. Az eldjaték végéhez kozeledve a harfak Desz-dur szextmenetes
(Bartok ritkdbban hasznalja) glissandokkal valtjak egymast és a jaték a cselesztaval a
levezetésben folytatodik. Ugyanakkor a 9-es probajel el6tti 6. litemben a fafuvdosok
koziil a B-klarinét tiinik ki, 3 iitemmel késobb csatlakozik hozza a 2. B-klarinét is és
motivumaikhoz a cseleszta és a harfa tarsul.

Az eldjaték C-dar hangneméhez két kvinttel lejjebb indul az /. 7dnc hangneme
a B-dur, amelyhez a Kiralykisasszony kapcsolddik, a Kiralyfi hangneme pedig a két
kvinttel feljebbi D-dur.!!® A jatékot a B-klarinét mutatja,'!” de ezt a tancos karaktert
a harfak is tdmogatjdk a negyedes jatékukkal, emellett az 1. harfa {iveghangjaival
a konnyed ringatozast is szemlélteti. Ahogy a klarinét motivumait atveszi a fuvola,
a 2. harfa mutatja a tancos liiktetést, de a Tlindér megjelenésével hattérbe szorul és a
trombita témaja alatt a cseleszta és a fuvola gyors futamai jelennek meg.!'® A Tiindér
parancsaival — amit a trombita hangszine és dallama jelenit meg!'!® — mit sem torédve
a Kirdlykisasszony tdncol tovabb, a harfak akkordmenetei alatt a mozgalmasabb
szolamot jatszd cseleszta a harfa harmodniait bontja szét. A tempo gyorsul, jelentds
fokozas bontakozik ki, a Tiindér parancsmotivuma'?® egyre fenyegetdbb lesz, végiil
sikeriil a Kiralykisasszonyt a var felé¢ 6sztondzni.

Egy statikusabb hangszerdsszeallitas (piccolo, 1., 2. B-klarinét, obodk, a 2
harfa, csello, bégd) ¢€s egy lendiiletesebb motivumot jatszo egyiittes (fuvoldk,
harmadik-negyedik B-klarinét, cseleszta, hegediik, bracsa) szovi tovabb a melodiat
egészen a kirdlyfi és a tiindér erdei taldlkozésdig. Az Andante (19) vandorlas-
témaban'?! eleinte 6 hangszer szerepel — koztiik a 2 harfa —, amelyek a heged{i nélkiili
vonoskarral egylitt hozzak a témat. A Kirdlyfi hatdrozottabb Iépteit a zene 3/4-es
liiktetése, a motivumok ismételgetése és a tobbszoélamuva valé G-dar harfa glissandok

is mutatjadk. A Kiralyfi valloméasa utan a vonds parlando-jellegli siratot'?? (21-es

16 Im. 117.

17 Vester Anne: Der Holzgeschnitzte Prinz: Eine Untersuchung des Tanzspiels von Barték und Baldzs
unter Philologischen und Asthetischen Aspekten. PhD disszertacid, Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2015. 248. Vo.: Vészka Aniko, i.m. 44.

118 Kro6 Gyorgy, Bartdk szinpadi miivei, i.m., 127.

19 Vester Anne, i.m. 251. V6.: Lendvai Ernd, i.m. 113-174. Ide: 119.

120 Kro6 Gyoérgy, i.m. 127.

121 I.m. 128.

122 I.m. 129.
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probajel utani 4. iitem) hangnemi elrendezés szempontjabol az f polust képviseli,'?
majd a dramai cselekményhez elteriil harfa akkordok is tarsulnak. Ahogy a Kiralyfi
elkezd futni az erdo felé, a zene a 22-es probajel el6tti 10. titem hangjaibol meritkezve
a zene gyorsabb tempora valt, és ahogy a /I. Tanchoz érkeziink a Tiindér parancsara
az erd6 a Kiralyfi utjat allja. Az eleinte tétovan mozgd erdd 3/4-es liktetésében a
vonosok egyre kiterjedtebb iveibe az 1. harfa egy C-Esz-Gesz-B (¢ szubmoll)
hangokbol all6 hangkézt €pit, ami a 23-27-es probajel hangjaibol valt ki.'?* Amikor
az erd6zene dallama'? (27) megmutatkozik, felette mar a 2 harfa unisono akkordjai
mutatjadk az erd6 tancat, amely tulajdonképpen két akkord sziintelen valtakozasara
épiil. A 2 harfa viszonyat tekintve pedig a mésodik egy kromatikusan csusztatott

akkord:'?¢ Gesz'-B!-C2, F!-A!-C? (17. kottapélda).
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17. kottapélda, Bartok Béla, 4 fibdl faragott kirdlyfi, 27-es probajel, 1. harfaszélam

A tritonus (sziikitett kvint formdjaban) a harfanal is megjelenik, csakugy, mint a
csellonal és a bogonél. Ahogy a jelenet alapharmodnidja, ugy az 1. harfa is megtartja a
Desz-dar hangsort, de a 2. harfa C-dur glissandoiban az ébredés-zene tér vissza. A 2
harfa szélama ellentétes iranyban mozog és a korabbi két harmdniara valo épitkezés
itt is megmarad, csupan a sorrend valtozik: eldre keriil az f akusztikus jellegl képlet,
amit pedig a c-esz-gesz tengelyrendszer hangjaibol allo harmonia kovet.'?” A siirt
motivika, mely a kirdlyfi kiizdelmét jelzi, a vonos tremolok feletti hangszercsoportok

jatékossagaban mutatkozik meg. A harfa legszorosabban a cselesztaval mozog, majd

123 A szabalyos jelenetben a d-asz ellenp6lusok mellett a kozéps6 rész h ellenpdlusa a f, ahol a harfak
is megjelennek. Lendvai Erno, i.m., 122.

124 Tm. 124.

125 Kro6 Gyoérgy, i.m. 132.

126 T endvai Erné, i.m. 124.

127 L.m. 124.
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erre a hangszeregylittesre az iitem 2. és 3. negyedére a fafiivosok reagalnak. Végiil
zsongassa tomoril, majd a kulminacids pont elétt a 31-es probajelnél a kiirt témaval
megnyugszik azene. Az 1. harfa két oktavnyi egész hangu glissandokat jatszik
(hangkészletiik az omega hangsorhoz fliz8dik:'?® fisz-gisz-aisz-c-d-e), az Esz-klarinét
és a fuvola valtakozasaval. A fesziiltség egyre nd, a 32-es probajelnél a 4 alaptl szeptim
hangjait a vondsokkal egylitt jatssza a 2. harfa, majd a gisz-re valtassal egy
tengelyképlet alakul ki.!* Egy iitemmel kés6bb (33) az 1. harfa egy A-dar oktav
ereszkedd glissandot jatszik, amelyet a 2. harfa D-dur sorral kdvet, a bogo kivételével
a vonosokkal, a piccoldval, fuvoldkkal és a klarinétokkal megegyezd hangsorral.
Ahogyan a 31-es probajelnél, ugy a 34-es probajel utdni 4. iitemben az 1. harfa
ugyanabbdl a hangkészletbdl dolgozik, mig valtva az 1. harfat a 2. félhanggal lejjebb
teszi ugyanezt mind a 12 hang felhasznéldsaval. A 35-0s probajelnél az 1. harfa a ¢
hangra épiild tengelyakkord hangjaibol épitkezik, mig a 2. harfa hangjai a g-re
éplilnek. Amig a fafvosok, vondsok mozgisa parhuzamos, a harfaké tobbnyire
ellentétes. A természet lassan lecsendesedik, a Kiralyfi atjutott az erdén, a vondsok
csakigy, mint a fafuvosok egységben mozognak, a harfak a 34-es probajel utani 4.
iitemnél talalhat6 hangrendszerhez hasonldval dolgoznak. Az 1. harfa harmonidja nem
valtozik (31-es probajelnél is ezt az egészhangu skalat hasznalja), valojaban a 2. harfaé
sem, de érdekes modon a partitaraban!3® enharmonikusan van jeldlve par hang: cisz-
disz-eisz, korabban desz-esz-f (36-0s probajel utani 4. litem). A 37-es probajelnél az 1.
harfa magara marad, a gesz pentaton'3! glissando a kovetkezd jelenetre utal, mint a C-
dur skalamenet ellenpdlusa. Megnyugszik az erdd, a kottakép is letisztul, a 37-es
probajel utdni 4. litemnél az 1. harfa a piccoldval egyiitt egy 1:5-6s modellskalat
jatszik, 3 titemmel késébb ezt a viszonyt megtartja, de mar esz-mollban, hogy aztdn az
a-moll és az esz-moll polaris viszony érvényesiiljon a jelenet legvégén. Végso
kicsengésként a harfak iiveghangot szolaltatnak meg, végleg elblicsuzva az erdd
vilagatol.

Az erddjelenet végét, illetve a kovetkezd patak-jelenetet (I/I1. Tanc) Bartok

nemcsak a tengelyhangnemekkel koti ossze, de olyan motivumokkal'*? is talalkozunk,

128 1.m. 126.

129 1m. 127.

130 Philharmonia Ph 393.

131 A patak-jelenet melodikus epizodjai pentaton vagy erésen pentatonikus szinezetliek. Lendvai Ernd,
im. 128.

132 Ahogy a hidhoz ér a kiralyfi, a tiindér blivos mozdulat motivuma is megismétlédik. Kro6 Gyorgy,
i.m. 134.
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amelyek megel6zték az erddjelenetet. A patak-zenében (esziinkbe juthat rola Smetana
Moldva szimfonikus kolteménye) két kiilonboz6 hangvételt ismerhetiink fel, a viz
hangjat és a folotte megszolalo csellé dallamot.!3 A harfak a fafivosokkal és a
cselesztaval egyiitt kavarg6 zuhatagot keltik életre, de a hullimok gytirtizédésében is
kétfelé csoportot ismerhetiink fel az emlitett hangszerek koziil. Az egyikben a 2 harfa
valtja egymast, de tobbnyire egy-egy hanggal 6sszekapcsolodnak, hozzajuk az 1. és a
3. A-klarinétok csatlakoznak. A masik csoportot az 1. fuvola, a 2. A-klarinét és a
cseleszta képviseli leginkabb, de a fagottok, a kiirtok és a mélyvonosok jatéka akkor
csoportosul, amikor a hangszercsoport kiemelkedik. A harfak szempontjabol az egész

zenem tekintetében ez a jelenet a legstirtibb (18. kottapélda).

Arpu{

Arpa {

18. kottapélda, Bartok Béla, 4 fabol faragott kiralyfi, 40-es probajel elotti 4.

item, 1., 2. harfaszdlam

A tanc megszolaltatasanak egyik megoldasa, hogy nem jatszik oktavban a 2 harfa,
hanem csak egy sz6lam hangjait szolaltatjadk meg, igy abban a sz6lamban biztosan nem
marad ki egy hang sem. Megbesz¢élés kérdése, hogy azt a megoldast valasztja-e a 2
harfas, hogy az 1. harfa a legfelsd sz6lamot jatssza, a 2. harfa pedig a legalsot. Ez tiinik
a legegyszerlibbnek, ami praktikus mindkét harfa kozos munkéjadban. De ha jobban
megvizsgaljuk a szolamokat, akkor taldlhatunk olyan lehetéségeket, ahol nem
szlikséges a hangok elhagyasa. A 19. kottapélda 2. litemében példaul a 2. negyed
hangjainak eljatszasat Ggy tudjuk megoldani, hogy csak a balkéz inditja el ezt a
hangcsoportot, és négy hang lejatszasa utan a kvintola utolsé hangjat kihagyja, a jobb
kéz viszont az els@ hang kihagydsa utan kapcsolodik be, majd végig jatssza ezt a
hangcsoportot, tehat eltolva jatszik a két kéz. Igy a leirt szélam megvalositasahoz
nagyon kozel all6 megoldast kapunk. A III. Tanc sszes ilyen jellegli epizddjanal

alkalmazhatjuk ezt a mddszert (19. kottapélda).

133 Lh.
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19. kottapélda, Bartok Béla, A fabol faragott kiralyfi, 111. Tanc, 2. harfaszolam

Néhany helyzetben a fent ismertetett metodus nem alkalmazhat6. Ilyen a 40. probajel
utani 2. iitem 3. negyed hangjai (20. kottapélda), hiszen a hangcsoportot megeldzi egy
masik, amit, ha az 1. ujj csuszasaval kezdiink, akkor csak a hangcsoport végét kell
megoldanunk. Az itt talalhat6 nyolcadra mar nem maradna egy ujjunk sem, ezért
megtehetjiik azt, hogy a bal kéz a 3. negyeden 1év6 nyolcad hangjait kihagyja, a jobb
kéz pedig az Asz, Cesz' hangok kihagyasaval végig tudja jatszani ezt
a hangcsoportot (21. kottapélda).

Aapa

20. kottapélda, Bartok Béla, 4 fabol faragott kiralyfi, 40-es probajel utani 2. {item, 1.

harfaszolam
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21. kottapélda, Bartok Béla, 4 fabol faragott kiralyfi, 40-es probajel utani 2. {item, 1.

harfaszolam

A 4. negyed inditasat is hasonloképp javaslom, tehat a bal kéz asz hangot jatsszon,
addig a jobb kéz B'-t. Az 5. negyedre es0 folytatds az, ami itt megneheziti a dolgunkat.
A 3. yjjunkkal ugyan folytathatjuk a hangcsoport felfelé emelkedd hangjait, viszont
befejezni nem tudjuk, igy az volna a legjobb megoldas, hogy a bal kéz a 3. ujjas kezdés
utan eljatssza a 3 hangot, a jobb kéz, az 5. negyed kezdé harminckettedét kihagyva,
a 4. yjjaval folytatja, és azutan fejezi be teljesen a hangcsoportot (21. kottapélda).
Harfas szempontbdl a kis akkordfelbontdsok kdvetkezd olyan helye, ahol

a hangok leirasa megoldast kovetel az a 40-es probajel utani 3. litem (22. kottapélda).

]

Arpa {

o e
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22. kottapélda, Bartok Béla, 4 fabol faragott kiralyfi, 40-es probajel utani 3. {item, 1.

harfaszolam

Az 1. negyeden 1év6é harmincketted megszdlaltatasa utan az Esz', Esz> hangok az 5
ujjas leirds miatt nehezen megoldhato, ezért azt javasolnam, hogy a bal kéz kezdje el
gesz' hangon, és csak a B>-n kapcsolddjon be a jobb kéz, igy felérve a jobb kéz tud
fordulni, viszont a Desz? hangon a bal kézzel egyiitt be tudja fejezni ezt

a hangcsoportot (23. kottapélda).
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23. kottapélda, Bartok Béla, 4 fabol faragott kiralyfi, 40-es probajel utani 3. {item,

1. harfaszdlam

Lendvai szerint ebben a szakaszban hdrom epizddot ismerhetiink fel, hangnemeiket
tekintve az elsd e tonalitast, a masodik gisz, a harmadik pedig c.!** A 42-es probajelnél
a korabbi hompdolygd szakaszt mar csak a fuvolék folytatjak, az alt és a tenor szaxofon
mutatja be a Bartok altal belekomponalt népdalokat.!3> Az elsé epizod e-moll harfa
akkordjai 4 litemen keresztiil nem hasznalnak a g pentatonon kiviil mas hangot, akar
ez, akar a felhasznalt népdalok is a kiralyfi alakjat jelképezik, utalva ezzel a zenemi
népdalhangjara.!>® A 43-as probajeltdl a cseleszta mar nem kapcsolodik bele
a hullamzasba, de a fafivésokkal a viszony tovabbra is megmarad, siiri vonods
triolakkal dusul a mésodik epizddot megel6zd szakasz. Itt mar az 1. harfa gisz-moll
glissandokat jatszik, amihez a 2. A-klarinét csatlakozik, a 2. harfdhoz pedig az 1.
fuvola.

A 43-as probajel 1. negyedén taldlkozunk olyan 6 egymas utani hanggal, ahol
tobbféle megoldast is javasolnék (24. kottapélda).

134 A bovitett harmasban a gisz az e-nek a bartoki dominansa, a ¢ pedig a bartoki szubdominansa.
Lendvai Ernd, i.m. 129.

135 Kro6 Gyoérgy, i.m. 134.

136 I.m. 135.
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24, kottapélda, Bartok Béla, 4 fabol faragott kiralyfi, 43, 1., 2. harfaszélam

Ha mindkét kézzel egyszerre egy 3-2-1-es ujjrendet jatszunk, majd aldtessziik az
ujjunkat, és ismét a 3., 2., 1. ujjunkat hasznaljuk, akkor ezzel az alatevéssel le tudjuk
jatszani a 6 hangot. Ez egy egyszerli megoldas, hiszen nem kell arra figyelniink, hogy
melyik hangot hagyjuk el, olvasni is sokkal konnyebb a kottdt, ha nem arra
Osszpontositunk, mit hagyjunk ki. A masik technikai megoldéssal a bal kéz nyitna, a
masodik tizenhatodon bekapcsolddna a jobb kéz, majd az E' és E? hangokat a bal kéz
oktavban jatszana. Konnyedén el tudja kapni ezt az oktavot a bal kéz, hiszen a D'-t

mar nem kell jatszani, igy lehetdsége van azt megszolaltatni (25. kottapélda).
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25. kottapélda, Bartok Béla, A fabol faragott kiralyfi, 43, 1. harfaszolam

A kovetkezd iitem elsé negyede tulajdonképpen lejatszhato, hiszen a tizenhatod trioldk
lassabbak, mint az el6z6 iitemben a kvintola, az utolsé e hangokat érdemes jobb kézzel

oktavban jatszani (26. kottapélda).
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26. kottapélda, Bartok Béla, A fabol faragott kiralyfi, 43-as probajel utani 2. item,

1. harfaszdlam

Ebben az ilitemben, tehat a 43-as probajel utani 2. {itemnél az Asz' és Asz>-t érdemes
Gisz'-nek, és Gisz?>-nek jatszani, ennek azonban nem pedalozési oka van, hanem
az ujjaknak sokkal kényelmesebb, ha a hangok kozt egy, vagy két har tdvolsadg van,
nincsenek olyan kozel egyméashoz.

Megszakitva az eddigi hangcsoportokat a 45-0s probajelnél az 1. harfa bal
kezében egy 06t hangos akkordot taldlunk, viszont ezt az akkordot Bartok torve

kéri (27. kottapélda).
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27. kottapélda, Bartok Béla, A fabol faragott kiralyfi, 45, 1., 2. harfaszolam
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Egy nagyon konnyli modszerrel ezt is el tudjuk gy jatszani, hogy ne kelljen egy
hangtol sem megvalnunk. Mégpedig gy, hogy mikor sorban befejezi a bal kéz négy
ujja az akkordot, akkor a megmaradt fisz hangot a jobb kéz harmadik ujja atveszi, és
a glissandot hozza kapcsolva a 2. ujjal folytatja. Ez egy tokéletes megoldas ebben az
esetben, hiszen az arpeggio és a glissando zengd hangzasatol nem is hallhato, hogy az

a hang nem akkordként van jatszva, hanem a jobb kézhez kapcsolodik (28. kottapélda).
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28. kottapélda, Bartok Béla, 4 fabol faragott kiralyfi, 45, 1. harfaszélam

Egy hasonloan 5 ujjas akkordot talalunk a 2. harfa 42. probajel utani 3. litemnél, ami
szintén arpeggio, tehat a miutan kétszer 4 ujj lejatszotta a 8 hangot, akkor a bal kéz
felnyulva az E?-t még minden nehézség nélkiil meg tudja pengetni. Ez akar ugy is
megoldhato, hogy a jobb kell eljatssza az akkord 1. hangjat, azaz az E-t, utdna mar
csak a bal kéz 4, és a jobb kéz 4 ujja szolaltatja meg az akkor tovabbi hangjait (29.
kottapélda).
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er kehrt mutlos zuriick, woraut sich die Heftigkeit des Wellentanzes legt

29. kottapélda, Bartok Béla, A fabol faragott kiralyfi, 42, 1., 2. harfaszélam
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Az utols6 epizod el6tt a harfa korabbi hullamzasa statikus mozgéassa valtozik, majd
a 47-es probajelnél az 1. harfa C-dorral'®” kiséri a szaxofon dallamot, a 2. harfa pedig
a c hangot kvintoldkkal erdsiti (erre a szakaszra jellemzdek a kvintolas egységek
nemcsak a harfaknal, hanem a fafivdsoknal és a vonosoknal egyarant). A Kiralyfi az
erd6t ugyan legydzte, de a patakot nem sikeriilt maga mogé tudnia, és ezt az
elégedetlenséget a zenekari recitativo-témal'® fejezi ki, ahol a harfak mar a hangokat
sem jatsszak ki, csak glissandos, egymast keresztezd futamokkal zarjak a jelenetet.

A jelenetek a kezdd motivumokon kiviil dramaturgiai kapcsolatban is allnak
egymassal, a fabab faragas jelenete a legfontosabb dramai atalakulas.!3® A jelenetben
a domindns tengelyen keresztiil jutunk el a szubdomindns tengelyig, ebben az unisono
szolamot jatszo harfdk a befejezett munka tdnc utdn is részt vesznek. A harfak
belepésénél egy 1épcsdvel magasabb dinamikai szinten 1épnek be vele egyilitt az obodk,
a B-klarinét és a fagottok (54). Sulyozott tréfas inditdshoz a harfa e-fesz hangkoze
tarsul, hogy a botfaragds motivuméanak megagyazzanak.!'* A vonosok és a fafivosok
elokéi, a fafuvos-trillak, a kupolés rovid felfutasok a vidam kiralyfit abrazoljak, ahogy
az a babbal jatszadozik. A harfdk a kétnegyedes orgonapontszeri oktdvjaikat
nyolcadonként bontogatjak, majd az 1. és a 2. fuvolaszélammal, a 3. oboaval és az 1.
hegediikkel gisz-re 1épnek, ezzel haladva a szubdominans teriiletéhez. Eletre kel a
Kiralyfi ajandéka, a Kiralykisasszony keringd motivuma!*! egy ereszkedd
szekvencidban fejezi ki annak egykedviiségét, melyhez tarsul az 1. harfa is. A
bracséaval ¢s a cselloval azonos basszusokkal a ¢ polustol egészen a fisz polusig jutnak
el a harmoéniak: C2-Asz-B%-Gesz-Asz?-E-Fisz?. 142

Az Andante epizdéd a Kirdlyfi kétségbeesését mutatja, amit egy ujabb
probalkozas kovet, majd a koronat rdigazitja a bot tetejére, elérve a Kiralyfi
szenvedély-akkordjahoz.!** A fafavosok, a trombiték triolai, a harfak ellentétes iranyt
3 hangos glissandoi fokozzédk a fesziiltséget, és ahogy a szenvedély-akkordok
korabban is, ugy itt is egy nagyszekunddal feljebb emelkednek, 4-rdl cisz-re.!4*

A Kiralyfi harmadik probalkozasa soran ollot ragad, levagja a hajat, és

137 Lendvai Ernd, i.m. 130.
138 Kro6 Gyoérgy, i.m. 136.
139 I.m. 137.
140 I.m. 138.
41 L.m. 140.
142 Lendvai Ernd, i.m. 133.
53 Im. 132.
144 I.m. 133.
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rdigazitja a botra (70), a 2 harfa unisono B-dur, F-dar akkordokat jatszik, majd elérve
a 72-es probajelet, a C-dur akkordjaihoz csatlakozik a cseleszta dusitva a zenekari
hangzast. A Sostenuto intenzitasa eldkészit egy emelkedd ivii motivumot (73. probajel
utani 5. iitem), ekkor a Kirdlykisasszony €szreveszi a babot, majd megindul felé, s
ennek hatdséara a Kirdlykisasszony egy ujjongé tancba kezd. A B-klarinét dallamat a
vonosok, harfak, a cseleszta és a fuvolak harmoniai veszik koriil. A harfak egy F-dar
akkordot akusztikus /# hanggal kiegésziilve osztanak el egymas kozt, az tiveghangok
kifejezik a Kirdlykisasszony lefelé halado tancos 1épteit. A H! hang C%-re modosul és
az F-dar hdrmas alatt az 1. B-klarinétban egy f-d-h-asz tengely akkord hangjai
hullamoznak.!*> A harmoénia egy terccel lejjebbre valt (D-dur), az 1. harfa folytatja az
egy ¢és a harmon megszolaldé akkordmenetet, majd még egy terccel lejjebb (B-dur)
mélytil a kiséret. A Kirdlyfi reményteljesen kitarja karjait, de a Kiradlykisasszony
csodalata a fabol faragott Kirdlyfinak szol, aki a Tiindér parancsara recsegve-ropogva
megmozdul. A harfak a d kdzpontu botkiralyfi dallamba a vondsokkal, a timpanival,
a fagottal és a kontrafagottal ritmikusan vezetik a tempdt a fabab tanca felé, a zorgést
kifejezd kisszekund surlddast a harfa c-desz-d hangjai is mutatjak.

A IV. Tanc a Kiralykisasszony ¢és a fabab ritmikus tancaval indul, az iires
kvinteket tartalmazé akkordok a harfaknal egyben szolalnak meg, a vonodsok
megosztjak a harmoéniat, csakligy, mint a fagottok az Esz és B-klarinéttal. A paros tanc
szonata tétel formajabol'*® adddoan a IV. Tanc az expozicid szerepét tolti be, de a
fotéma csak a 91-es probajelnél 1€p be, itt mar a feszes ritmika egy hajlékonyabb és
stirlibb karakter felé veszi az iranyt. Ezt a karaktert a harfak a csellokkal és a bdgdkkel
megegyez0 arpeggioban megszolaltatott akkordokkal kisérik, majd a masodik
témahoz!'*’ érve a vondsokat elhagyva a xilofonnal megegyezd kopogassal fokozzak a
groteszk tanc hangulatat. A kezdetben a xilofonnal unisono harfak (a 2. harfa egy
oktavval lejjebb jatszik) a megvaltozott g hangot keriilgetve (fisz-g-asz) miikddnek
egylitt a xilofonnal. A 2 harfa egymas tiikorképei, végiil bisbigliandoba fejezddnek be,
hogy atadjak a kiirt témanak a helyet. A kidolgozas (az el6készitd, azaz az expoziciot
megel6z6 szakasz ellenpdlusa, d-asz) hegediikkel egyiitt jatszo harfa glissandoihoz
Bartok ugyanazt az egész hangt hangsort hasznalja, mint a 31-es probajelnél, csak az

enharmonikus hang valtozott meg. A korabbindl a fisz-gesz szolt, a 102-es probajel

145 L.m. 137.
146 .m. 140.
147 Kro6 Gorgy, i.m. 143.
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utani 3. ilitemben pedig az e-fesz kombindciot hasznalja Bartok. Ahogy a harfak
visszatérnek a cselesztdhoz, a vondsok pedig a fuvoldhoz, a tanc legjellemzébb
szekund hangkdze az iitemvégi kimozdulasokkor megjelennek a harfa és a cseleszta
szo6lamaban, hogy aztan elérve a Sostenutohoz, kiss¢ megakadjon a motorikus
mozgas.'*® A harfak a vondsokkal egyiitt jatszanak tiveghangokat, € harom epizodhoz
még a cseleszta és a fuvoldk is tematikusan csatlakoznak. A repriz f6téma
visszatérését'® Esz-dur harfa glissandok készitik elé, ami utan a trombitak, harsonak
¢s a tuba harsannak fel és jelzik a Kiralyfi veszteségét. A 116-os probajelet megel6z6
kicsapongas most éri el a tetépontjat, s ahogy a téma bdvitett harmasokbol épiil fel, !>
ugy a harfak tiikormozgéasos szextolai kozt is megbujnak a bdvitett akkordok. A
Kiralyfi banatat a hangszerek egyre mélyebb tonusai mellett a tempdjelzések (Lento,
Andante) is kifejezésre juttatjak.!>! A Kiralyfi elalszik, majd a Tiindér varazslatara
kiralyi mivoltanak szimbolumai életre kelnek.

A tancjaték kozéprészében a domindns tengely ellenpdlusainak hangnemeit
talalhatjuk meg'>? (cisz-g), a harfak ehhez a G-dar kvintjét felhasznalva a fuvolakkal
¢s a cselesztakkal egy oktavjatékba kezdenek, a harfa a vondsok megeldlegezett
iiveghangjai utan jatszanak, és pontosan olyan hangkészletet hasznalnak, amilyen
hangokbdl allnak a 131-es probajel harfa glissandoi. A harfa a cselesztaval, a fuvolaval
¢s a hozzajuk csatlakoz6 vonos tremoloval és trillaval tobb alkalommal jatszik egytitt
a tancjaték soran, ilyen példaul a 45-6s probajel, ahol hasonld hangszerdsszeallitast
figyelhetiink meg.

A 132-es probajel magasztos hangulatu jeleneténél a harfa skéala hangjait a
vonos pizzicatok kotik 0ssze, a dallamot a trombitdk ¢és a harsondk tercei mutatjak.
Minden beteljesedett, a fak, vizek, virdgok a Kiralyt éltetik, a 135-6s probajel cseleszta
sz6lamanak 1. hangjat az 1. harfa jatssza (asz-gisz), az Osszes tobbit a 2. harfa (gesz-
esz-desz-a). Méas hangokkal ugyan, de ugyanez ismétlddik meg a 135-6s probajel utani
4. litemtol, és a 136-0s probajeltdl is. Ebben a ¢ harmodniai keretben Lendvai ramutat

3

a harfa 1:2-es kozépszolamanak modell viszonyara!>® (esz-f-gesz-asz-a-h-c).

Ugyanakkor a C-dirban megjelend vonos szélamok és a harfak, a cseleszta c-hez

148 T m. 144.
149 Lendvai Ernd, i.m. 145.
150 T m. 146.
51T m. 145.
1521 m. 153.
153 T m. 154.
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viszonyitott esz kisterce a késébbi (139) gisz-disz csucspontot eldlegezi meg. A
Maestoso felé haladva a cseleszta szolama kiegésziil még egy szélammal, az E-dur,
gisz-moll, h-moll, e-moll, B-dur és az A-dur felbontasok utan a disz-gisz dallamlépés
beleolvad a Cisz-durba.!>*

Az iinnepélyes kicsengés utan a harfak, a cseleszta és a vonds tremol6 viszonya
megmarad, még a fabab repriz téméaja alatt is gisz hanggal jelen vannak. A megszokott
fagott téma a masodik fabab tinchoz vezet,'>® ahol az iligyetleniil mozgéd fabab
a Kiralykisasszony haragjat latja csupan. A 149-es probajelnél a b hypermoll alapjat

a harfak adjak, folotte az oboak bdvitett harmassal'>¢

egészitik ki a harmoniat. Amig
a zenekar a teljes kromatikat megmutatja, addig a harfadk egész hangu hangsort
jatszanak, ezlttal a cesz-desz-esz-f-g-a-h médositott hangokkal. A Kiralykisasszony
dithosen elloki magatdl a fababot, aki ezutdn a f6ldon fekve elteriil, majd késobb
megpillantja a Kiralyfit.

Ahogyan az I. Tanc 3/4-es liiktetése, a harfa {iveghangjai, tigy a V1. Tdanc sem
maradhat el nélkiiliik. A kecses B-klarinét téma itt mar egy nehézkesebb alakot 0lt,

felidézi a Kiralykisasszony kozeledését a fababhoz,'>’

csakhogy a valasz ezuttal nem
ugyanaz. A 159-es probajelnél a harfa F-dar vazara az ellenpdlus Cesz-dir hangjai
éplilnek, a cseleszta tremoldival a 2. hegediik és a bracsak jatszanak egyiitt, a statikus
harfa triolai a valtozatosabb 3. és 4. fuvola mozgésat kisérik. A 160-as probajel elott
két titemmel a cseleszta és az 1. fuvola unisono nyolcad jatékanak negyed hangjait a
harfa tiveghangokkal szinesiti. A csell6 ellenmozgasat a 160-as probajelnél a 2. harfa,
hozza kapcsolddva az 1. harfa folytatja, hogy a Meno vivotol egy haborg6 téma vegye
kezdetét.

A Kiralykisasszonynak a Kiralyfi még kordbban megtett utjat kell végig jarnia,
a szubdominéans tengely (161-es probajel eldtti 2. iitem) az erdd jelenet végéig
visszatér, ezt abrazoljadk a hangnemek: d-h-asz-f, a harfa az 1. hegediikkel a 160-as
probajeltdl éppen a tengely d-A-f hangjait hasznalja fel.

A tengely vonala folytatodik,'*® a harfa glissando D-dGrban all meg, majd
F-darban folytatodnak az akkordjai (164). A VII. Tanc a h-f pdlusra épiil,'*® csakuagy,

154 I.m. 157.

155 Kro6 Gyoérgy, i.m. 149.
156 Lendvai Ernd, i.m. 160.
157 Kro6 Gyoérgy, i.m. 150.
158 Lendvai Ernd, i.m. 163.
159 Lh.

68



10.18132/LFZE.2024.6

Babel Klara: A harfa kezelése Bartok Béla zenekari miiveiben

mint a 2 harfa szélama. A harfak a fuvoldkkal és a cselesztaval hosszan egyiitt
mozognak, a fagott ritmikédja szélesebb, a legslirlibb képet a vonods hullamzasok
mutatjak. A Kiralykisasszony megtorpan, atadja magat a sorsnak, de a Kiralyfi
elutasitja, mar elfordul tdle. A Lento h submoll akkord része a harfa, a 2. oboa, a bracsa
¢és a cselld sohaj kistercei a vagyodas ¢és a szomorusag jelképe. A zene az Oszinte

13160

szerelemrdl vall, ® a tonikai szakaszban a harfak arpeggiok felett a kvart pArhuzamok,

1

a dallam pentaton jellege és a Mandarin maganyanak kisterc-jelképe'®! mind a

162 A kistercek nemcsak a fafivdsoknal és a vondsoknal

boldogtalansagot fejezik ki.
jelennek_meg, hanem a 175-0s probajel utani 4. litemben a harfa g hanghoz tartozo
Esz!-b is liveghanggal utal a Kiralykisasszonyra. A Kiralykisasszony megbotlik a
fababban, mérgében bele is rag, majd megvalik kiralyi jelképeitdl és csalddottsagaban
zokogva a kbre borul.'®3 A | Felszallott a pava” (181) motivum'®* emelkedés végéhez
glissandokkal csatlakoznak a harfak, hogy a szubdomindns tengely gisz-d hangait
felhaszndlva a Molto moderato akkordjaban jelenjenek meg. Ezt kovetden a Kiralyfi
magahoz oOleli és megcsokolja a Kiralykisasszonyt, a kromatikus vonalat a harfak a
fuvolakkal és a hegediikkel egyiitt vezetik. A 184-es probajel harfa és cseleszta D-dur
felbontasai a vonds tremolokkal a Kiralyfit szimbolizalé kvint Iépést és a
kiralykisasszony motivumat egyesiti.'®

Bartok dominans funkcidval késziti eld a Kirdlyfit megjelenité szenvedély-
akkord feloldasat,'® a harfak a cselesztaval egyiitt e harmoniaju akkordot
bontogatnak. A C-dur akusztikus harmonidnak legmozgalmasabb szo6lama az 1. harfa
és a cseleszta, elébbi a Kiralyfi vagyat'®” képviselé kvinttel zarja a szinpadi

zenemivet. A harfa arpeggioi, a vonds tremolok, a fokozatosan lassulé C-dar

zéarohangok idézik fel a bevezetd természetzene hangulatat és zarjak le a miivet.'®®

160 Kro6 Gyorgy, im. 151.
161 I.m. 152.

162 h.

163 Kro6 Gyorgy, i.m. 152.
164 Lendvai Ernd, i.m. 168.
165 I.m. 169.

166 I.m. 170.

167 Kro6 Gyorgy, i.m. 154.
168 I.m. 155.
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2.11. Magyar parasztdalok

Bartok els6dleges célja az volt, hogy népdalfeldolgozésaiban a parasztzene!®® belsd
tulajdonsagait tudja megmutatni a zenén keresztil. A Tizenot magyar parasztdal'’
els6 hat melddiajara 1914 és 1918 kozott bukkant ra, mig a tobbi 9-et 1913-ban

' A hatodik dal az Angoli Borbala népballada témajara késziilt

gyljtotte.!”
variacidsorozat, amit a Ballada tételében dolgozott fel Bartok. A kilenc valtozatban az
otodik és a két utolsot szinesiti a harfa jelenlétével. A témat a vondsok mutatjak be, és
négy valtozatdban — melyek nagyon hasonl6 szerkezetlieck —, Bartok mindegyiken
valtoztat egy kicsit. A klarinét, fagott utan a fuvola kapja a sz6l6 szerepet, majd a két
fuvola mellé az obodk is tarsulnak. Ebbdl mar csak a rézfuvoskar hianyzik, melyek
folyamatosan Iépnek be (eldszor a kiirtdk, a trombitak, a harsondk és végiil a tuba).
Mintha ezutan egy mas hangulatu rész kovetkezne, a hatodik variacio el6tt a timpani
is bemutatkozik két zar6 hanggal. Nem mas hianyzik a hangszeres 0sszeallitasbol,
mint a harfakiséret, ami a dramai fordulatot arpeggios hangszinével tiikrozi. A kisterc,
bovitett kvart és a tiszta kvint az {listdob sziviitéseit puhitja, folottiik az eldkés
fafuvosok és az osztottan jatszo vonosok megvaltozott jatékmodja mutatja az egyre
mélyiil6 balladai sz6veg mondanivaldjat. A két utolsd rész stirlibb, mint a korabbi
valtozataik, fesziiltségilik a disszonans akkordoktdl szairmaznak. A témat a harsonak
jatsszak, a vonosok tremoloznak, a harfa glissandoi a fafivésokkal azonos hangsort
jatszik, de mindig egy nyolcaddal el6bb nyitja meg azokat. Az utolso varidcidban az
elmulas és a haldl szimbolumaként kiteljesednek a rézfuvosok, ezért erdteljes
befejezés jellemzi a tételt.

Bartok a népzene adta formai lehetdségek okan a népdalfeldolgozasait
sorozatta egészitette, a Magyar parasztdalok masodik része a Magyar paraszttancok
is ennek az egyik példdja. A tanctipusok sokféle, szines sorozatanak halmozddasaval

talalkozhatunk, melyek fokozatosan szélesednek ki. A 17-es probajelnél a bogdvel

169 Esztétikailag és mennyiségileg egyarant ez a magyar népzene legjelentdsebb része. A magyar népies
miizene uri miikedvelok alkotdsa, melyet varosi ciganyzenekarok terjesztenek. Az ugynevezett
,~ciganyzene” tehat ciganyok jatszotta magyar mtizene. Liszt, Brahms feldolgozasainak legjava ezekbdl
merit. Ezzel szemben a parasztzene az egész magyar nemzet kozos miiveltségének maradvanya. A
parasztzene jellemzd tulajdonsadga, hogy egységes stilusfajtakat foglal magaban. Bartok Béla
osszegyljtott irasai, i.m., 14.

170 Részleges bemutatdja (6—15. tételek) 1920. aprilis 16-4n Pozsonyban a szerzd altal tortént, a Magyar
parasztdalok Szombathelyen, 1934. marcius 18-an Baranyi Gyula vezényletével zajlott le. Krod
Gyorgy, Bartok-kalauz, i.m., 79.

17! L.m. 80.
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Iépdelnek lefel¢ a basszust erdsitve. Az angolkiirt téméaja alatt a hegediik és a bracsa
ostinato pizzicatoznak, ez a 20-as probajel eldtti 5. litemnél megfordul, a harfa osztja
a negyedeket a melodikus akkordjaival. Hasonloéan az 1. tétel timpani lezarasahoz, a
harfa a 25-6s probajel utani koronara egy nem vart b-moll akkordot szolaltat meg,
elokészitve az utolsd hosszan elnyuld futamot. A harfa szerepe a basszus hangok
megerdsitését szolgalja, hiszen a megpengetett b hangok hosszan zengenek az atkotott
fagott és kiirt tonikai mellett.

A két kiilonboz6 karakter(i részben a harfa a harmonia timogatasa mellett egy
melodikus hangvételt is kolcsondz az egyes epizddoknak. Arpeggioival dramai

fordulatot jelez, itt a legjelentdsebb a megszolalasa.

2.12. A csodalatos mandarin

A fabol faragott kiralyfi és A kekszakallu herceg vara sikerei utan Bartok ugy érezte,
a szinpadi miifaj altal kozelebb keriilhet a kozonséghez.!”? Ezért eldszor Brody
Sandortdl kért szovegkonyvet, majd ratalalt Lengyel Menyhért Nyugatban megjelent
irasara, amely lenyligozte.!”> Ekkoriban a pantomim egy divatos miifajnak szamitott
Eurépaban és ennek kapcsan egy ujabb tancjaték, vagy inkabb pantomim otlete kezdte
el Bartokot foglalkoztatni.!” Az 0j szinpadi miivét barati tarsasagban mutatta be
elészor, ajelenlévOk fesziilt figyelemmel hallgattdk Bartok jatékdban a
harmoéniakat.!”> A komponalas befejezésével (1919 tavasza), az akkori nehéz
viszonyok miatt (gondoljunk csak az dszirdzsas forradalomra, vagy a proletardiktatira

kikialtisara) a zeneszerz6 nem reménykedhetett a szinpadi mli bemutatojaban.!’® A

172 G4l Zsuzsa, Bartok Béla, 1.m., 66.

173 Brody szovegkonyve nem jutott €l Bartokhoz. A pantomim elsd vézlatai 1917 augusztuséban
késziiltek, a kompozicios munkat pedig 1918. oktober és 1919 majusa kozott fejezte be. A mi
hangszerelését 1923 nyaran kezdte meg, 1924-ben késziilt el a roviditett és atdolgozott verzidja, de a
végleges valtozata 1926 és 1931 kozott sziiletett meg. A pantomim szvitformaja 1927-ben késziilt el, a
bemutatdora Kdlnben keriilt sor 1926. november 27-én, vezényelt Szenkar Jend, rendezte Hans Salomon.
Négykezes zongora valtozata részlegesen a budapesti Radidoban 1926. aprilis 8-an a zeneszerzovel €s
Kosa Gyorggyel hangzott el. A szvitet Dohnanyi Ernd vezényletével a Filharmoniai Tarsasag
zenekaratol 1928. oktober 15-én halhatta Budapest kozonsége. (Ez az a forma, amit a szimfonikus
zenekarok koncerttermekben is el6 tudnak adni szinpadi rendezés nélkiil. Gyakorlatilag valtozatlanul
tartalmazza az eredeti miivet egészen a Hajsza jelenetig.) Kro6 Gyorgy, Bartok-kalauz, i.m., 98.

17% Stravinsky is a pantomim miifajnak kdszonhette hirnevét. Tallian Tibor: Bartdk Béla szemtdl
szemben. (Budapest: Gondolat, 1981). 128.

175 Szeg6 Julia: Bartok Béla élete. (Bukarest: Ifjusagi konyvkiado, 1964). 206.

176 Kro6 Gyorgy, Bartdk szinpadi miivei, i.m., 189.
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pantomim meghangszerelésére 1923-ban keriilt sor. Bartok ezekben az években is
tajékozott volt a kortarszenei irdnyzatokkal, ezért, ha a pantomimet keletkezése utan
bemutattdk volna, amint arra mar tobb kritikus is rdmutatott, Stravinskyvel vetekedd
sikert tudhatott volna magaénak.!”” Szinpadi muvei koziil A csoddlatos mandarin

expresszionista korszakanak védjegye.!”®

»lgaz, hogy egy idében a tizenkéthangu zene egy fajtajahoz kézeledtem. De ez idobol
valo miiveimnek is félreismerhetetlen jellemvondsa, hogy hatdarozott tondlis anyagra

épiilnek.”'”’

Az Osszetomoritett szovegen, amely a mozdulatokra, gesztusokra ¢és a lelkidllapot
legegyszeriibb bemutatasara dsszpontosul, Bartok a szerzovel egyeztetve valtoztatott.
Amig Lengyel szovege a mandarin 4brazolasara Osszpontosit, addig Bartoknal
kozvetve deriil ki: a zene kozvetiti az érzelmi reakcidkat és mutatja be a gesztusokat,
ennek okén a zene feladata a leiras és a jellemzés. !

A harfa megjelenése az oreg Gavallér felcsabitasa utan torténik. A Leany
érdeklddik a pénz utan, ezt kovetden a vondsok pizzicato jatékkal jelzi a Gavallér egyre
tolakodobb gesztusait. Az alap akkord az 1. csalogato kvintekbdl fokozatosan felépiild
1:3-as modell vezérmotivumabol'! szarmazik. A pizzicato vonos technika és a harfa
akkordjainak ostinatoi (19) olyan harmoniamenetekben egyesiil, ahol a harfa hangjait
a vondsok megosztva, ellentétes irdnyba jatsszdk. A basszus hangok, a dominans
tengelyrendszer ellenpdlusai: desz-g €s a szubdominans tengely asz-h hangaival
valtjak egymast. A harfa utols6 nyolcadan 1év6 hangsulyt a fafuvosok erdsitik, amihez
a 19-es probajel utani 4. {itemben a 2., 4. F-kiirt is csatlakozik. A 20-as probajeltdl a
zongora folytatja a harfa jatékat és akkordjaiban 6tv6zddik a 19-es probajel harfa és a
vonos szolama.

Masodik alkalommal a harfa megjelenése egy ujabb ,,aldozathoz” kdothetd.
A félénk Ifju, akinek szintén nincs pénze egy lassu, visszafogott tancba kezd a
Leannyal, ahol a hosszan kitartott harmoénidk alatt a harfa egy egyre gyorsuld

egyenletes mozgassal teszi izgatottabba kettejiikk tdncat (26). (Ilyen jellegli basszus

177 Somfai Laszl0: 18 Bartdk-tanulmdany. (Budapest: Zenemiikiado, 1981). 15.

178 L h,

179.1927/1928 tele, USA turné eléadasszovege, I.m. 16.

180 Vikarius Laszlo: ,,A csodalatos mandarin atlényegiilései, A miifajvalasztas jelentdsége Bartok
pantomimjanak keletkezéstorténetében.” Magyar Zene LI1. /4. szam (2013. november). 410-444. Ide:
418.

181 Lendvai Ernd, i.m. 180.
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mozgast talalunk az Ot magyar népdal 1. tételének legelején is a hirfa szélamban.'$?)
Amig 2. és a 4. F-kiirt a ¢ orgonaponttal inditja az 5/4-et, a harfa 1. negyedén sziinet
van. A 2. litemt6l mar C' és ¢ oktavot is jatszik a harfa, majd 3 titemmel késébb a
harfahoz csatlakozik az 1. fuvola, az 1. fagott és a bracsa. Az ismétléd6 hangok a moll
¢s dur terc valtakozasabol allnak, alul egy bdvitett kvart utdn egy nagyterc kovetkezik,
ezt az akkordot ¢ béta akkordnak nevezi Lendvai.'®? Az 5 egymas utan kovetkezd
oktav unisono hang esetén érdemes az utolsé hang felsé szolamat atvenni jobb kézre,
igy a folytonos mozgés kevésbé szakad meg. A fagott 1:6-os modell témaja teszi az
Allegrettot még izgalmasabba azzal, hogy a keleties, aszimmetrikus 5/4-es jaték
kozben a harfa és a fagott legmagasabb hangjai szinte sosem taldlkoznak egymassal.
Ezt a 9 iitemes harfaszolamot a csellok és a bogdk veszik at, és ahogy a tanc
szenvedélyesebbé valik, ugy szl valtakozva a dallam és a kiséret a kiilonbdzo
hangszerek kozt. A harfa harmoniai a sziikitett harmasbol tiszta kvartokka és kvintekké
vilagosodnak, de a fafivosok még egy ideig fenntartjak a szekundokkal és a tercekkel
a fesziiltséget. A harfa ezutan folytatja az ostinatokat az f-cisz polaritas koril és a
szakasz egy 6/8-os liiktetésbe torkollik.

Miutan a masodik vendég, az Ifju is csalodast okozott a csavargdknak, a
Leanyra egy ujabb feladat var, de ez mar egy sokkal irtdzatosabb élmény szémara.
Megjelenik a darab soran eldszor a nagyszekund, kisterc és nagytercbdl allo harfa
glissando: b-desz-esz-gesz, a dominadns és a tonikai tengely pentaton hangjai, egy esz-
moll szeptim. A zongoraval felvéltva glissandoznak, és mig az utdbbi hangjai C-
durban szélalnak meg, addig a harfa a zongorat tizenkétfoku hangsorra egésziti ki a
gisz/asz kivételével. A fuvolak és a klarinétok kozben tiszta kvart és kvint hangkozoket
jatszanak, koztiik a hidnyz6 gisz is megszolal. Par itemmel késébb ezt a fel-le futast
atveszik a faflvosok, és ebben a dallamivben mar naluk is megtalalhato a
tizenkétfokusag. Bartok a harfaszélamban jelzi, hogy a glissandok utan ne csengjen
Ossze a harfa a tobbi hangszerrel, ezt éfouffez le son'®* megjegyzéssel jeloli.'s> A 41-
es probajel utani 3. litemben egy lefelé mozgo hérfa glissando az 1. hegediikkel és a
fafivosokkal egyszerre 12-11-10-9-8 hangot jatszanak, a harfa skalaja kis-, és
nagyszekundokbol all. Ebbdl az 1:2-es skalabol a pedalrendszer miatt egy hang

182 Az 1. iitem elsd negyede mindkét helyen sziinettel indul.

183 Lendvai Ernd, i.m. 184.

134 Francidul: tompitsa a hangot, a harfas pengetés utan fogja le a hurokat

135 Bz alapjan ugy tlinik, hogy a zongoratol eltérd hangsort szerette volna jobban elvélasztani, ahol valtja
egymast a két hangszer.
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hianyzik (fleisz).

Miutan a Leany lekiizdte ellenszenvét, egy csabtancot lejt a Mandarinnak.
A zongora utdn most a cseleszta jatékat koveti a harfa, méghozza egy olyan desz
hangsorti akusztikus akkorddal zarja, aminek a belsd szélama az F!-Asz! 186 (a
Mandarint jelképezé hangkdz), €s ehhez tarsul a cseleszta kezdd és zard hangja. A 43
és a 45-0s probajel kozti akkordok a c-gisz ellenpdlus koré épiilnek, ami a harfa
akkordjain kiviil mas hangszerek jatékanak is a részei. A 2. akkordban a basszus
hangok lefelé mozdulva 1épnek ki a rendszerbdl és transzformalddnak,'®” méghozza
oly médon, hogy a harfaakkord basszus hangjai megegyeznek a zongora kezdd
hangjaival. A g-asz-g, f-gesz-f hangokban pedig a Leany-cseleszta felfutdsaira
reagalva a Mandarint a zongora ¢€s a cselld szolam képviseli.

A darabban most eldszor halljuk a cselesztat, harfat és a zongorat egyiitt
megszodlalni, valamivel késébb az 50-es probajel elotti Allegrettotdl valik még stirlibbe
ez a zsongés, ahol mindhdrom hangszer fesziiltséggel teli harmoéniai adjak ezt a
hattérhangzast. Bartok el6szor egy majdnem egész hangl, ereszkedd harfa
glissandoval kezdi felépiteni a lednytanc zenéjét, majd a zongora futamok tetejét egy
harfa akkorddal erdsiti, végiil csatlakozik hozzajuk a cseleszta tremoloja is. Bartok
labjegyzete!®® az 50-es probajel el6tti 3. titem utolsod akkordjara vonatkozik, ahol egy
konnyebb megoldast kinal az eldadonak, de az eredeti akkord is megoldhatod gyors
pedélozassal.

Az 51-es probajelet megel6z6 dallamos asz-moll glissando minden egyes
hangjat azért nem tudjuk eljatszani (30. kottapélda), mert két negyednyi idé nem elég,
hogy egy 0t ,,keresztes” pedal helyzetet hat ,,bés” pozicidba helyezziink, ezért a ,,bés”
glissandot érdemes ,keresztes” hangokra valtoztatni, az viszont azt eredményezi, hogy
kimarad a g hang, mert a glissandoban az asz-t jatsszuk gisz-szel, és a g-t nem tudjuk

semmi massal helyettesiteni.

136 Lendvai Ernd, Bartok koltéi vildga, im., 126.
187 Lendvai Ernd, Barték dramaturgidja, im., 191.
138 Universal Edition UE 31 628, 52-es probajel elétti 3. iitem.
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30. kottapélda, Bartok Béla, 4 csoddlatos mandarin, harfaszélam, 51-es probajel

elotti litem, harfaszolam

Az 51-es probajel 2. negyedén a B3-t érdemes Aisz3-szal jatszani, a 3. negyedre pedig
visszavaltani az a pedalt.'®

Ahogy a Mandarin izgatottsdga novekszik, a zene szerkezete egyre siirlibbé
valik. A harfa glissanddkkal teletlizdelt tinc h béra'*° akkordjai (53-as probajel utani
4. {item) és a fuvolak alfa-szerii'®! rétegz8dése sajatos hangzasvilagot kolcsondznek.

A Leany irtozik az 6leléstol, egyre inkabb ki akarja magat szabaditani, és ebben
a vad hajszaban, mikor a Mandarin meg akarja fogni a Leanyt, a harfa hosszu
iitemeken keresztiil egy egyenletes, makacsul ismétlddé harmonidt jatszik. Ehhez
tarsulnak a kiirtok, harsondk, csellok, bogdk, és a zongora is. A vondsok a kiirtokkel
egylitt ostinatoszeriien segitik ezt a hajthatatlan kergetést, amiben a gisz (Mandarinra
utal), és az esz (a Leanyra utal) is megtalalhato.!”? A harfa szélamanak Disz és Esz
hangjai kettézottek, jelentdségteljesebben tudjak képviselni a Leany karakterét az
arpeggios harfa akkordok (Sempre vivace). Az 1:5 jellegii kiséret!®* zongora és harfa
akkordja unisono, ami a zongora kontra A oktdv orgonapontjaval egésziil ki. A 60-as
probajel eldtt mar az esz tonalitds uralkodik, a 62, 64, 66-0s probajelnél a tengely
belepések!** hangnemei jellenek meg: esz-a-c-fisz-c. (Az esz, gisz és az a hangon kiviil
nemcsak a harfa és a zongora kisérete nem hasznal mast, hanem a tobbi hangszer sem.)

195

Bartok mar nem irt tobb harfat a koncert verzié'”> végéig. A szinpadi mii

folytatdsdban miutan a csavargok kiraboljak a Mandarint és eldontik, hogy az 4gyhoz

139 Az Universal Edition UE34110-s partitirajaban mar Aisz® talalhato ezen a helyen.

190 Lendvai Ernd, i.m. 195.

91 I.m. 445.

192 I.m. 200.

193 I.m. 199.

194 I.m. 200.

195 Err6l részletes képet Vikarius Laszlo cikke nyujt. Vikéarius Laszlo, 4 csoddlatos mandarin
atlenyegiilései, i.m., 426—438.
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vonszoljak és megprobaljak megfojtani, megddbbenek, mikor a parnak koziil vagyo
tekintetét a Leanyra szegezi. Ennél a 84-es probajelnél a zongora és a cseleszta
belépése utan a harfa a Leanyra emlékeztetd Esz-dur skalaval olvad a két billentytis
hangszer koz¢é. Az Adagio teriilet hangzas teriiletének elosztasa az litem 2. felére esik,
csaktigy, mint a teljes kromatika hangzo anyaga.!”® A harfa a zongora és a cseleszta
szolaméaval ellentétesen, de az angolkiirttel, az 1., 2. A-klarinéttal, és az 1. hegedd,
bracsa szolaméval parhuzamosan mozog (84). Modulal két Desz-dar skalara, majd
ahogy a Mandarin vagyodva a Leanyra tekint (a vagy-motivum célhangja az esz!"7),
ugy a harfa skala is visszatér az Esz-durhoz. A 86-os probajelnél viszont az eddigi
diatonikus skaldk helyett a harfa a fafivosok kromatikajat és a vondsok trillait
hasznalja fel a glissandoihoz. A csavargdk bevetve Gjabb Otletiiket rozsdas karddal
probaljdk a Mandarint, melynek abrazolasa soran kvartok, kvintek fesziiltségeibe a
harfa is belekapcsolodik, eldszor egy tiszta kvart glissandoval, majd egy bdvitett kvint
tercekkel kitoltott skaldjaval. A 92-es probajel koriili harfa és zongora kis tercei
nemcsak a Mandarinra utalnak, hanem a 3. gyilkossag kisterc-sohajara is. Az a-mollt
b-moll szeptim akkord koveti, amit b-disz (esz)-a-e hangokkal zar, amiben a Ledny
képe jelenik meg.

A harmadik gyilkossdg otlete pillanatdban megjelenik a kisterc (ami a
cimszerepl6t jelzi), azuttal a harsondknal, mig a hegediik kvartjai biztositjak a kiilonos
hangzast. De miutdn felakasztottdk, a lampa leesik a foldre, és a Mandarin még ekkor
is a Leanyt nézi mereven, amit az ismétlddo tercek énekhanggal tesznek még
sulyosabba (101). A harfa a zongoraval egyiitt kromatikusan 6vezi a fész6lamot (4-
asz: szubdominans tengely), ekkor a Leany utasitja a csavargokat, hogy vegyék le a
probajelnél is a harfa sz6lamban. A Mandarin a foldre zuhan és a Ledny mar tobbet
nem ellenkezik, 4tdleli a Mandarint. A harfa kiemeli mind a Leanyt, mind a Mandarint
képviseld hangkozok egy-egy hangjat. A 105-6s probajel eldtt €s utan a harfabelépés
els6 3 hangja mindkét esetben a szubdominans tengely polusainak hangjait jatssza
(gisz-f-h, h-gisz-d), a 106-os probajel elott a domindns tengely egy hangjaval (b:
Leéany), majd a pantomim utolsé harfahangja (c) pedig mar a tonikai tengely részeként
sz6lal meg, kiemelve mindezeket a hangokat.

A bartoki életmiiben taldn az egyik legkomplexebb zenemii A csoddalatos

196 Lendvai Ernd, i.m. 212.
197 Lendvai Ernd, Bartok koltéi vildga, im., 132.
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mandarin. A harfa szélama is ugyanilyen Osszetett szerepet vallal a zenekari
apparatusban ¢és a dramai tartalmat illetden. A harfa technikai lehetdségeinek széles
korti bemutatasat kovethetjiik végig a pantomim partitirdjan keresztiil: a hangszer
basszus szerepe, a glissandok, az akkordok ritmikus, nyitd és zard szerepe, a tort

akkordok szine és ide sorolhatjuk a klasszikus valtott kezes akkordozast is.

2.13. Tanc-szvit zenekarra

A klasszikus zene szimmetrikus egységei szinte anyanyelviinké valtak a zenei
képzésiink soran, de vajon gondolnank, hogy a Bartok altal hasznalt formavildg milyen

kozel is 4ll a természethez.

,A népzene a természet tiineménye...ugyanazzal a szerves szabadsaggal

fejlédott, mint a természet egyéb é16 szervezetei: a viragok, allatok...”""®

A Tdnc-szvit'” megirasakor haromféle formai elképzelés®® koré irta Bartok az 6t tanc
¢s a Finale tételeket. Célja ezzel az volt, hogy minél tobb nép népzenéje jelenjen meg,
de stilusaban egységes témaanyag legyen. A tobbtémas tételek népdalszerii témakbol
tevddjenek Ossze, melyekbdl egy organikus nagyforma teremtédik meg.

Habér kdnnyen megszamolhat6 a harfahangok szdma az elsé tételben, a téma
melodikaja az arab zenét?®! eleveniti fel, ami hangulataban a tétel Ritornell témajanak
felvezetésére szolgald dallamos moll harfa glissandojaban is
megmutatkozik (9-es probajel utani 3. iitem).2%

Olyannyira hasonlit egymasra a harfa szolama az els6 és a ,,magyaros™?%

198 Bartdk Béla dsszegyiijtott irdsai, i.m., 576-577.

199 Az 1923 4prilisaban kezd8d6 kompoziciés munkaja par honappal késdbb be is fejezédodtt (a
megrendelést Bartok Budapest 50 éves egyesiilésének linnepi koncertjére kapta), a bemutatora a
Filharmoniai Tarsasag altal, Dohnényi Erné vezényletével 1923. november 19-én keriilt sor. A Tanc-
szvit zongoraatirata 1924-25-ben késziilt el. Kro6 Gyorgy, Bartok-kalauz, im., 116.

200 Bonis Ferenc: Elészo az Universal Edition Tanz-Suite fiir Orchester (1923) partiturabol. 2008. X1.
201 Az arab zene jellegzetes elemei a sziik ambitust, kis motivumokbol ismételgetésébdl allé dallamok,
a kiilonleges hangsorok, az ostinato, sokszor metrumvaltasokat is tartalmazo ritmusok Bartok tobb
miivében is fellelhetok. Lampert Vera: ,,Bartok ¢és az arab zene”, Forras Folyoirat 47/2. szam (2015.
februar): 82—87. Ide: 87. A kiilonboz6é népzenék magyar, roman, keleti (arab), paraszti témainak példaja
a Tanc-szvit. Karpati Janos: Bartok-analitika. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa Kiado, 2004). 93.

202 53FSFC1, Bénis Ferenc, i.m. XII.

203 A kistercek adjak a magyaros jellegét a masodik tételnek, nem véletlen valasztotta Bartok a so-mi
vezérmotivumot a mandarin szamara. Kodaly szerint az ereszkedd kisterc az a hangko6z, melyet a
gyermek el6szor fog fel alapvetd zenei viszonykeént, igy az emberi 1étezés legelemibb zenei kifejezését
jelenti. Lendvai Ernd, Bartok koltéi vilaga, i.m., 152.
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masodik tételben, hogy az utdbbi 9-10-11 iitemén kiviil (ahol a zongoraval egyiitt
jatszik tiszta kvinteket) a tétel végen a szintén Ritornell teriilet ugyanazon téméjanak
felvezetéseként hasznalja legkdzelebb a harfat Bartok. Itt mar egy Asz-dur
glissandoval kapcsolddik a B-klarinét témajahoz, és amit az elsd tételben nyitva
hagyott a klarinét azt a masodik tételben mar az oboa teszi. A harfa liveghangos zarasa
pedig az utobbinal a cselesztaval egyiitt cseng ki.

Az ABACA formaju harmadik tétel egy 17. szdzadi magyar tanc?** dallamaira
épiil, amit Bartok roman tancdallam-imitacidkkal 6tvoz. 27-es probajel utdni 4.
iitemben a zongora hangjait egésziti ki glissandoval, tovabba ebbdl a hangkészletbdl
épitkeznek a kovetkezd iitemek, amelyek 2, 3 és 5 félhangnyi tdvolsdgra vannak
egymastol.2% Ttt olyan akkorddal taldlkozunk (29), amik csak gy szolaltathatoak meg,
ha az C! hangot felvaltva segitjiik a masik keziinkkel. Ez a 3 iitemen keresztiil tarto
allandé harmonia konnyedén a keziinkben marad, ami bar a két kézben mas
felbontassal szerepel, de ugyanabbol a hangkészletbdl dolgozik.

Ahogy a tempo I-nél visszatér a téma, a 31-es probajelnél a fétémat jatszo 2
zongora hangjai egylittesen ugyanazt a hangkészletet hasznaljak, mint a harfa. Ennek
a tizenhatod-menetnek az ujjrendjén érdemes elgondolkodni. A hangjegyek szarai nem
a legkényelmesebb megoldast adjak. Az egyiranyl mozgés, az ujjrendi kényelem
persze rogton a legmegfelelobb lehetdséget mutatja, igy az elsé négyes csoport a bal
kézben eldre bekészitve mar nem terheli a hangok egyenkéni elolvasasat 4jbdl, az ezt
kovetkezé tizenhatod csoportot viszont érdemes szétbontani 2-2 hangra. Altalanosan
hasznos, ha az ismételt hangokat mindig azzal a kézzel jatsszuk, amivel elszor tettiik.

Az utolsé téma belépése elotti a tempo szakasznal a harfa felfelé tiszta kvart
lepésekben mutatja be a hangokat a Desz-dlrig: c-f-bé-Esz!-Asz!,2% a Desz’ a
zongoraban ¢és a piccolo dallamban csatlakozik a kdrhoz.

A lassu tétel misztériuméanak legfébb hangaddja a fafuvosok sajatos szinli
hangvilaga, amiben az angolkiirt indaként tor egyre magasabbra. A pentaton kiséretet

kisterc 1épések, kvintpdrhuzamok fliszerezik, ezt a dusulast a kiséret az 6todik tétellel

204 Farkas Ferenc: Régi magyar tancok a XVII. szazadbdl cimii harfara frott miive is az frasban rogzitett
régi tancokat és dallamokat dolgozza fel. Tételei: Erdélyi fejedelem tanca, Magyar tanc, Chorea,
Lapockas tanc, Chorea, Apor Lazar tanca. (Editio Musica Budapest, 1979).

205 Ezek a Fibonacci-féle sor kezdd szamai. Lendvai Ernd, Bartok dramaturgidja, i.m., 277-278.

206 37-es probajelnél nem érdemes a decimak valtott kezes jatékahoz ragaszkodni, hiszen a basszuskulcs
iires litemei konnyedén nélkiilozik a bal kezet a felsd szolam tisztabb és konnyebb eljatszasahoz.
Javaslatom szerint az 1. két hangot bal kézzel, a tobbit pedig jobb kézzel érdemes jatszani, és az
ismétlodé hangoknal ugyanezt az ujjrendet tartani, amivel a zongora és a cseleszta komplementer
liiktetése konnyedén kiegésziil.
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0sszekotd Ritornell részig makacs modon koveti. Ebben a kiséretben jatszik nagy
szerepet a harfa, karoltve a zongoraval, és a hozzajuk csak 2 {item erejéig csatlakozo
cselesztaval. A tétel témajat a 8 (5+3), illetve az 5 (3+2) képlet?®’ tolti ki. Ha a
negyedik tétel harfa és zongora sz6lama fel lenne cserélve, akkor sem lenne gond a 12
hangot eljatszani kdszonhetden az arpeggios technikai kérésnek. De a 4-4 hangos
nona-akkordok (csak az elsd két akkord ilyen) egyszerre torténd megszolaltatasa
némiképp a zongora szerepét feltételezi atvenni, mig a zongordban a tort akkordok
dusitjak a hegediik monoton liiktetését. Bartok a kromatikus 1épések miatt szanta ezt a
sz6lamot a zongoranak (39-es probajel utani 6. iitem, 40-es probajel 1. liteme), igy —a
folyamatosan liiktetd vonds szélamok felett —, az iitemeket a fuvolaval és a kiirttel
egyiitt inditjak.

A tételek els6 felének karakterét a Bartok altal hasznalt ,,0s-zene” fogalma?%®
fedi le leginkébb, a megnyugvést a Rifornellek visszatérései adjak, és ahogyan az elsét,
a masodikat és a harmadikat, ugy a lasst tételt is 6sszekdti az 6tddik tétellel. A kvart
épitkezési tételben a harfanak és a cselesztanak nem szant tal sok szerepet, a zongora
orgonapontszeriien csak a kezd6 E hangot vezeti végig a kontrafagottal, a tubaval és a
bogovel. Az 1. tételt felidézve egy dallamos moll harfa glissandoval tér vissza a
Ritornell szimmetrikus szerkezete a Finale tételben. Miel6tt elkezdddne az Allegro, a
mondat végi kérddjel idejére megérkezik a cseleszta is. Az 58-as probajel bracsa
sz6lojanak harfa szélaméaban a h és e pedal felemelésével a 3. akkordig nincs
kiilonosebb dolgunk, de a Cesz-Fisz hangokat javaslom cesz-gesz pedalokkal
megvaltoztatni. Egyrészt a 1ab mozgasa ugyanabba az iranyba torténik - tehat két
pedalt felfelé kell mozgatni —, masrészt az als6 szélam kvint menete sem valtozik. A
kovetkezd litemben pedig a pedéalok visszadllitdsaval semmilyen nehézséget nem
okozunk magunknak. Mindenképpen sziikséges a pedal hasznélata, viszont
ugyanazokat a hurokat kell pengetniink; a Cesz-Gesz-Cesz utan a C-G-C hangokat.
Végiil ugyan egy pedallal tobbet haszndlunk, de a jatékunk ezzel a megoldassal
magabiztosabb tud maradni. Az 59-es és a 60-as probajel kozti mélyvonods
akkordmenetbe utoljara kapcsolodik be a harfa a tétel soran.

Bartok Schonberg és Stravinsky miivei iranti érdekl6dése?” a zenekari

207 A negyedik tétel harmonidi is aranymetszés-felépitésiiek, pentatonikus re-do-la-so képletek. Lendvai
Ernd, Bartok koltéi vilaga, i.m., 152.

208 A nemzetek zenei hagyomanyaikat hiiségesen 6rz6 alkotasok. E hiiségre az 6skori pentaton hangsor
a magyar zenei példa. Bartok Béla dsszegyijtott irdsai, i.m., 576.

209 Ujfalussy Jozsef, i.m. 260.
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szvitjében is megmutatkozik: a motivum toredékek ismételgetése, a ritmikai
leleményesség, a fafiivosok egyedi hangzasvilaga és a rézfuvosok onallésodasa mind
az 0j korszak fellendiilésérdl tantiskodik.?'® A Tdnc-szvitten beliill a harfa
megszolalasakor nemcsak a billentylis hangszerekkel szoros szovetségét érezhetjiik,
hanem egy-egy lagyabb téma felvezetése utdn mar nem is lepddiink meg annyira a

folytatason.

2.14. Falun

A szlovak népzenének tobb korabbi Bartok mii keletkezésében volt jelentds szerepe.?!!
Az eredeti Otrészes, zongorakiséretes szolohangra irt kompoziciot 1924 decemberében

212

fejezte be Bartok Budapesten.”'= A Tdnc-szvit zongora atiratdban, a Falun

hangszerelésében?!?

mar érezheté a kompoziciok texturdjanak és letisztultsdganak
sajatos bartoki jellege: el6térbe keriil a ritmus, a hangzas és a népdalok feldolgozasa.!*

A Falun elsé tételében a harfa a zongoraval, valamint az el6szor megszolalo
énekkarral jelenik meg, a zongorat erdsitve. A gyakran egylitt mozgd zongora
szo6lammal a harom tételes jelenetek koziil a Lakodalomban és a Bélcsodalban egésziti
ki egymast a két hangszer, a zongora szélam emellett a Legénytdncban, azaz a
zar6tételben is jelen van. Amint az unisono dupldzast halljuk a nyitotétel
harfaszolaménak két szakaszaban (3, 8-as probajel), olyan érzésiink tdmadhat, hogy
akdr a zongora is le tudnd jatszani a harfa szolamat, ugyanis az iitem eleji folytonos
unisono hangok mind a megerdsitést szolgaljak, az iitem tovabbi részében a szekund
surlodast a fafivosokra, a zongorara és a vondsokra bizza a zeneszerzd. Még az oly
népszert harfa glissandot is tobbnyire a zongora vallalja magara, hangerejének és
stirlibb szovetének folytonossagaként (Ez alol kivétel a 16-os probajel elétti titem, ahol

az egész zenekar jatszik, akcentusokkal kiegésziilve). A 13-as probajelnél a sz0lo

2O h.

211 A Gyermekeknek szant zongora album masodik része, az Ot szlovék népdal férfikarra és a Négy
szlovak népdal mind a folklér foglalatai. Kro6 Gyorgy, i.m. 124.

212 Bredeti formajaban 1926. december 8-an maga Bartok és Basilides Méria mutatta be Budapesten, a
korus-kamarazenekari valtozatot el6szor pedig New Yorkban halhatta a k6zonség, 1927. februar 1-én
Serge Koussevitzky vezényletével. A ndikari-kamarazenekari atirattal a zeneszerz6 1926. majusaban
végzett, ennek a verzionak a zongorakiséretes valtozatat pedig szintén 1926-ban irta meg. I.m. 122.

213 4, vagy 8 nli hangra és kamarazenekarra (16 hangszer: fuvola (vélt piccolora), oboa (valt
angolkdirtre), 1. klarinét (Esz, és A, valt Esz alt szaxofonra), 2. klarinét (B és A), fagott, F-kiirt, C-
trombita, tenor harsonsa (valt basszus harsona), iitbhangszer, zongora, harfa és a vonos kvintett,
Copyright 1927 by Universal Edition, Copyright renewed 1954 by Boosey & Hawkes Inc.

214 Kro6 Gyorgy, i.m. 125.
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mezzoszopran (Ancsurka), ura utani sovargas pillanatdban, lagyitva a kiséretet, a harfa
egy e dominans szeptim felsd terceit bontogatja. Ezt folytatva a tutti énekkar belépése
pillanatdban egy 1:2-es fuvola dallam alatt a harfa mozgalmasabb szolamra valt:
basszusai a bdgd tarsaul szegddnek, a felsé szélama pedig a korus hangjaibdl tevédik
Ossze. A harfa ezuttal két szolamot is erdsit: a dallamot és a basszuskiséretet is. Az
egyetlen alkalom, amikor a harfa a zongoraval egyiitt glissandot jatszik: ,,S itt hagyunk
magadba” korus szovege alatti effektus, mellyel megagyaz a visszatérésnek.

Az az érzésiink, hogy a harfa egy masik hangszert egészit ki, a Bolcsédal
tételben sem mulik el. Az ,,Aludj fiam, aludj” alt énekének pillanatdban a fuvolat
kiegészitve egy als6 oktavval koveti a hangjait, egészen a ,,Fehér inged vedd fel” sorig,
ahonnan egy litemeken at tartd glissandoval siiriti a vondsok triola-duola jatékat. A
visszatérés eldtt a zongoraval egy ellentétes irdnyt 1:5-0s modell kanonszerti
skalajaval valtjak egymadst. Ezutan utolsod sohajként a cselloval és a bogdvel egyiitt

jatszik két hangot, kiemelve a basszus szo6lamot.

crer

a harfat,?1®

sokkal inkdbb a zongora, olykor egyéb hangszerek szolamdnak
hangstlyosabba tételére hasznalta. Itt is, akarcsak a szinpadi miiveiben, a harfa a lirai

eszkoztarnak egyik fontos eleme.

2.15. I1. rapszodia hegediire és zenekarra

A rapszodidkban?!®

megmutatkozik Bartdk azon vagya, hogy a kiadatlan, vagy
feldolgozatlan gylijtései megszolaljanak a koncerttermekben. Hangszerelés
szempontjabol az I. rapszodia hegediire és zenekarra miivében nem talalkozunk egyik
billentytis hangszerrel ¢és a harfaval sem, a 1. rapszodia hegediire és zenekarra esetén
a harfa, zongora és a cseleszta is szerephez jut (lasd az 1. tablazatot). Az I. rapszodia

hegediire és zenekarra Szigeti Jozsefnek, mig a II. rapszodia hegediire és zenekarra

Székely Zoltannak lett dedikalva.

215 Hasonl6 stilusban irt harfara a Magyar parasztdalokban, az Erdélyi tancokban, valamint a Magyar
képekben.

216 A bemutatok 1929. november 1-jén és 1929. november 26-an valosultak meg. 1928-ban szinte
egyszerre késziilt el az I. és a Il. rapszodidja hegediire és zongordra. Az I. rapszodia csell6-zongora
valtozata, valamint hegedii-zenekari valtozata egy évvel késobb sziiletett, csakugy, mint a /1. rapszodia
hegedii és zenekari formaja. Kro6 Gyorgy, i.m. 145.
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Legyen sz0 a rapszodiak barmelyik valtozatarol, Liszt orokségének nyoman?!’
mind egy ,,Lassu” és egy ,,Friss” tételbdl allnak. A I1. rapszodia hegediire és zenekarra
,Lassu” tétele javarészt roman hangszeres tancdallamokon alapszik.?'® Bartokot az itt
gylijtott hegediitancok mindig is foglalkoztattdk, arra torekedett, hogy a paraszti
hegediijatékot megorokitse a milizenében?!’®. A harfaszolam a rondoformaju elsd
tételben domindl jobban, fOszerepldje a tétel kezdd hangjainak. A dudajatékra
emlékeztetd kvintek sulyozasaval (Erdélyi tdncok elsd tételének a harfa belépése is
D!'-A! kvintekkel indul) a magyaros stilusu??’ liiktetést és orgonapont jellegii alapot
biztosit a témanak, a fafivos épitkezés folott. A vonds hangzast imitald stlyozast
atvaltjak a félkottak, igy a liikktetés tovabbra sem vész el. Az 1-es probajel utani 5. litem
harfa akkordjait a bogd kivételével a vondsok és az oboa nélkiili fafivosok is jatsszak,
majd a 2-es probajeltdl a fagottok, a két F-kiirt és a mélyvondsok valtjak dket. Az elsd
kozjatékban a fuvola és a harfa f oktavjai orgonapontszeriien valtogatjadk egymast,
majd a rondéforma kovetkezd témdjanal a bevezetd ilitemekre emlékeztetd harfa
sz6lammal talalkozunk, ezlttal hangsulyok nélkiil. Ahol nem szo6lnak hangsulyok, ott
a harfaszolam hangszerelése valtozik meg. Mivel elmaradnak a hangok az iitem erds
részein, a korabban stlyozott iitésre teltebb harfa akkord keriil. Méskor pedig az
akcentus helyét jatssza a zongora akkordja. A harfa a 6-os probajeltdl szoros
parhuzamban mozog a cselld és a bégd szolammal, ami a masodik kozjaték mély
hangzast hegediiszolaméhoz vezet. A pattogds hegediiszolot a segno végéig tort
akkordokként kéri Bartok, majd a tétel soran eldszor a 8-as probajel eldtti 2 iitemmel
megjelenik a zongora, a harfa sz6lamahoz kapcsolddva. A 9-es probajelnél a zongora
a harfaval egyiitt folytatja az akkordjait, de csak minden masodik {itésen, imitalva
a harfa harmonidit. A rondé forma utolsé témédjanal a vonods szolamokkal egyiitt
mozog a harfa, mikozben a fafivosok kromatikus ellenmotivumot jatszanak,??! a tétel

a harfa és a zongora nélkiil zarul.

217 Bartok tobb izben foglalkozott Liszt miivészetével, Akadémiai székfoglalojat is Liszt problémdk
cimmel tartotta. Bartok Béla: Liszt zenéje és a mai kézonseg. 1911. Lasd: Bartok Béla osszegyiijtott
irasai, i.m., 687-689.

évfolyam/2. szam (2012. majus): 188-209. Ide: 191.

219 Bir6 Viola, i.m. 188-209. Ide: 192.

220 Korabbi népdalfeldolgozasaival ellentétben Bartok nem kozli a kompozicié népi forrasat. Mégis
1931 januarjaban Octavian Beunak irt levelébol kideriil, hogy ezt szandékosan tette, egyben elarulta,
hogy roman, magyar és rutén forrasdallamokat hasznalt. Demény Janos: Bartok Béla levelei. (Budapest:
Zenemtikiado, 1976). 396-399.

21 Kro6 Gyorgy, i.m. 151.
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A mi L Friss”??? részében egy izgalmasan hangszerelt???
s Yy

zenei anyag
mutatkozik be. Az elsé tétel a-d hangkozzel kezd és a-d-e hangokkal zar, parja a g-d
kvarttal indit és d-vel fejezi be a zenemiivet.>* A masodik tétel nagyszekunddal
mélyebb hangkdzének szinét a hangszerek szinei jelzik, ugyanis a bdgd, a timpani, a
nagydob és a tuba g orgonapontjai az elsé litem kezdd hangkozének alapja. A ,,Friss”
tételben Bartok hét népi motivikus szerkezetli tdncdallamot sorol fel megszakitas
nélkiil, amelyek egyetlen tipushoz tartoznak.??> A tételre jellemz6 a monoton ritmus,
az egyszerli anyag, ugyanakkor a harfa megjelenésekor az 6nallo glissando eftektus
két tlitemenként tagolodik??® (ilyen példaul a ,,Lassu” tétel 3-as probajelének
komplementer ritmusa) a zongora kvintolai felett. A cimbalom sz6lamat a harfa és a
zongora potolja??’ (cseleszta csak az elsd tételben van). A 16-os probajelnél
megszinnek a harfa skalai és a fagott sz6lammal egyiitt adjak azoknak a hangoknak
az alapjat, amelyekbdl a hangszer glissandoja (14), illetve a zongora is taplalkozott
kordbban. A tétel masik harfas belépése a 32-es probajelnél az 1. hegedl felso
sz6lamanak bontogatdsaival torténik. A g hangok hét negyedig tartd nyolcad-jatéka
utan ugyanilyen hosszl tizenhatodokkal diszitik a fuvola szélamot, ezaltal Bartok
megkomponalta a gyorsitast, amit sempre piu vivo is jelez. A harfa tizenhatodai
csakugy, mint a fuvola szolam egy oktavval feljebb szo6lnak, ezzel is fokozva az
izgatottsagot.

Bar a ,Lassu” a diszesebb tétele a zeneminek, az ornamentacio
megszolaltatdsat nem a harfa kapta. A szolam foként a ritmikai liikktetésben ¢és a
harmonidk bevezetésében teljesedik ki. Hangszerelését tekintve szamos hasonlosagot
talalunk Bartok tobbi harfas-tancos tételei kozt, mint példaul a Négy zenekari darab

Scherzoja.

222 A tétel koncepcidja rendkiviili Bartok népzenei alapu miivei kozott, a problémak a folyamatossaggal
¢és egyensullyal kapcsolatosak. Bartok ugocsai, maramarosi, temesi falusi ciganyhegediisok jatszotta hét
vad, virtuoz stilusu tancot valasztott hozza, melyek ritmikaja és ornamentikaja nem illeszkedhetett egy
szabalyos hangversenydarab keretébe. A zeneszerz6 mégis mindent elkovetett, hogy megdrizze a
tancok kiilonlegességeit. Somfai Laszl6, Bartok Béla kompozicios modszere, i.m., 200.

223 A 1étszam az 1. rapszodia hegediire és zenekarra és a Il. rapszddia hegediire és zenekarra zenemtive
kozott kiilonbozoé. Az I-ben egy kontrafagottal és a cimbalommal van tobb, mig a //-ban az angolkiirt
mellett az iit6szolam, zongora, cseleszta és a harfa a valtoz6. Krod Gyorgy, i.m. 151.

224 A g-d-a-e hangok a tengelyrendszer egymas melletti kvintjei.

225 Bir6 Viola, i.m. 190.

226 Elgfordul a harfa hasonlé szerepe példaul 4 csoddlatos mandarin 50-es probajel elétti 2. {itemben,
vagy a nagyzenekari Concerto masodik tételének 228-as probajelénél.

227 Kro6 Gyorgy, i.m. 151.

&3



10.18132/LFZE.2024.6

Babel Klara: A harfa kezelése Bartok Béla zenekari miiveiben

2.16. Ot magyar népdal énekhangra és zenekarra

Bartok énekhangra irt zenemiiveire nagy hatdssal voltak Kodaly kérusmiivei, a Husz
magyar népdal énekhangra és zongorara®**® cimii darabon pedig a tiz kotetes Magyar
Népzene sorozatot*? §sztonzd hatasat érezhetjiik. A Hiisz magyar népdal énekhangra
és zongordara®® fiizetb6l 1933-ban 6t népdal keriilt 4t énekhangra és zenekarra. 4
tomlocben, a Régi keserves, a Sarga csiko, csengé rajta, a Panasz és a Virageknal ég
a vilag cimi tételek. Az Ot magyar népdal énekhangra és zenekarra 3sbemutatdja
Kodaly Galantai tancok mellett a Filharmoniai tarsasag fennallasdnak 80. évfordulgja
alkalmabol hangzott el.23!

A harfa egy zongoraszolamra emlékeztetd negyedmozgéasos basszus kisérettel
inditja az elsd tételt (nincs zongora ebben a tételben). A cselléval unisono g pentaton

(d-e-g-a-h) paraszti dallamokra jellemz§?*?

basszus hangok nyugalma ¢és
kiegyensulyozottsaga a pentatonian tl az ismételgetéseknek is kdszonhetd. A harfa
¢és a cselld bar unisono jatszanak, mégis hangzasuk lagyitja a dallamot és az elsd
versszakon keresztiil végig kisérik az éneket. A vondsok hosszu tartott hangjai felett a
fuvolak ¢és a klarinétok szolnak kdzbe, majd a Poco agitato utan a bracsak, csellok és
a bogok veszik at a folyamatos negyedes mozgast. Ezlttal az 6tos tagolds 4/4-es
motivumma valtozik 3 iitem erejéig. Ezt az 6tds €s a hatos tagolas valtakozas koveti,
tartott fafuvos hangkozokkel. Ahogy egyre fesziiltebbé valik a hangulat, a
folytonossagot a vonos tremolok is megtorik, majd a visszatérésnél a basszus klarinét
veszi at az 5/4-es mozgast. A harfa az a-fisz-e hangok varialasaval visszatér a kezdd
egyenletes mozgéashoz.

Bartok nemcsak a Szomoru notak kotetbdl valasztott harfaval meghangszerelt
dalt, hanem a Vegyes dalok kotetének Sarga csiko, csengé rajta tételének hangszerei
kozt a zongora, még inkabb a harfa is jelentds szerepet kapott. A csengd hangjat a

zongora tort akkordjai és a felsd¢ szolamukkal azonos piccolo és fuvola hangjai

érzékeltetik. 5 titemmel késdbb a harfa veszi at az arpeggiozast és az akkordok hangjait

228 {rta 1929-ben, az 6bemutatét 1930. januar 6-an Londonban Basilides Maria és Bartok Béla tartotta,
a budapesti bemutatora pedig par héttel késobb, januar 30-an kertilt sor. Az el6addsokon a teljes miibol
valogatas hangzott el. Ifj. Bartok Béla, i.m. 293-294.

229 Ujfalussy Jozsef, i.m. 348.

20 [, sorozat Szomorii nétdk, 11. sorozat Tancdalok, 111. sorozat Vegyes dalok, IV. sorozat Uj dalok —
BB98/1, 2, 11, 14, 12.

B111). Bartok Béla, i.m. 344.

232 Bartok Béla dsszegyiijtétt trdsai, im. 578.
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a vonos szolamok is megosztjdk maguk kozt. A vonods akkordok a faftivos
hangszerekhez keriilnek, megvaltozik az epizéd hangszine, hiszen érvényesiil a
triangulum és a harfa kettdse (a fuvolaval és a piccoloval megegyezé hangokkal). A
mozgalmasabb kozéprész utan, az ének szolam visszatérésével a tempo egy picit
visszafogottabb az eredetinél, a harfa megmarad az iit6hangszerek és a piccolo
szolama mellett, de a harmas liiktetésii tAncok karakterének lejtésében komplementer
ritmusban a vonosokkal Osszedolgozva vesznek részt. A harfa glissando gyors
dinamikai valtozésa is elokésziti a Sarga csiko csengd rajta gyors lezarasat.

Bartok a két tételben kiilonbozé moddon haszndlja a harfat. Amig a
nyitotételben szorosan a dallammal egylitt mozogva az allanddsagot képviseli, addig
a harmadik tételben a jatékos modjat juttatja kifejezésre a zongora, az titéhangszerek,
vagy akar a fuvolaval hangszerelve. Bartok ugy vélte, hogy ez a nagyszerii és gazdag
népzenei anyag, aminek értéke a népi melodidja, rovid kompozicidk kiséreteként is

felhasznalhatoak, illetve inspiraldan hatottak a zeneszerzokre, népdalgyijtOkre is.>33

2.17. Cantata profana

A kilenc csodaszarvas legenddjanak torténete 0sztonzéen hatott Bartokra, melyhez
hasonlé inspiraciot A kékszakdllii herceg vara Ota nem kapott.>** A zeneszerzd
legszebb emlékei az 1910-es évekbdl szarmaznak, a legtermékenyebb népzenegyiijtoi
éveibdl. Népszeretete, humanista gondolkodidsa ¢és a nemzetek egységessé
formalasanak idedja mind egyre erdteljesebben jelennek meg a hliszas évek masodik
felében irt miivekben, igy a Tanc-szvitben, tovabba a kérusmiivekben. Bartok nem

ragaszkodott a magyarorszagi bemutatohoz,?*>

ugyanis tartott attol, hogy nem lesz
kelléen szinvonalas az el@adas.?*¢
A Cantata profana szdvegét roman karacsonyi dallomok, a kolindak??’

szovegel alapjan irta a zeneszerzé egy erdélyi népdalgyiijtése soran. Ezeket maga

23 L.m. 750.

234 Kro6 Gyorgy, i.m. 163.

235 Az 1934. majus 25-i londoni bemutatd utin Magyarorszagon 1936. november 9-én hangzik el a mi,
a Filharmoniai Tarsasagot Dohnanyi Erné vezényelte. I.m. 160.

236 I.m. 165.

237 Bartok Fels6orosziban és Imecspatakan gytjtott Kolinda szovegének felhaszndlasaval irta meg
roman nyelvii miivét. Ebbol készitette a szerz6 a Cantata profana végleges, az eredetinél hosszabb
magyar valtozatat. Ujfalussy Jozsef, .m. 361.
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Bartok forditotta és alakitotta a végleges formdjara; kettds vegyeskarra, tenor- és
baritonszo6lora, zenekarra.

Az oregap6 fiait a hegyek, volgyek megmaszasara és a vadaszatra nevelte.
A szereplok bemutatasaval ér véget a nyitdtétel Molto moderato része. A vadaszat
az Allegro molto szakaszban kezdddik, amelyben a harfa is megjelenik. A kilenc fia
atlépi a hidat, és megtorténik az atlényegiilés. A hid motivumot a zene is megrajzolja,
¢s tikkros mozgésa kdzben a kiirt, a timpani, a harfa és a mélyvondsok egy egész hangt
oda-vissza hulldmzésa a korus hangulatat is megteremtik. Szadmos bartoki példat
talalunk arra, hogy noha a zenekari szovet ,keresztes” modositasokat tartalmaz, a
harfanak ,,bés” eldjegyzést ir a zeneszerzd, a hangszer adottsdgaibol kiindulva. Ahogy
megtortént a misztérium, és szarvasokka lettek az ifjuk az erdd siirtijében, a vonds
termolo megall, a kérus suttog, és ebbe a tompa kdzegbe csap bele az eleinte sebes és
¢éles harfa glissando. Bartoknal nem gyakori technikai megoldas, hogy a két kéz
futamai keresztezik egymast, egy ponton taldlkoznak a hangok, de ez nem befolyasolja
a hangzas lendiiletét. A fels6 szolam E? kezdése, az also ugyanezen hangon valo zarasa
a B-dar vadaszfiga ellenpolusa.?*® Nemcsak a harfanal, a fafivosoknal, a vonosoknal
is megjelenik az e hang, de még a korus is csak ezen a hangon énekel. A 79-es litemben
a két akkord két legbelsd hangjat egymas keresztezésének kikiiszobolése érdekében
érdemes atcserélni.

A 188. {itemtdl az ereszkedd harfa szolamot a kvintlépcsds béta harmoniak?>”
két paros tagoldsa tamasztja ald. A szo6lam egész hangban csorog lefelé, majd a valtast

egy fél hang tori meg, ezutan folytatodik az egész hangt menet (31. kottapélda).
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31. kottapélda, Cantata profana, 1. tétel, 188. litem, harfaszolam

238 Lendvai Er0, Bartdk dramaturgidja, i.m., 243.
29 Lh.
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1240 ad6do fesziiltségei izzottak a dallamokban, addig

Mig a nyit6tétel aranymetszésbd
a masodik tétel a megnyugvast sugallja. A harfa abba az Abgesangba®*! kapcsolodik
bele, amely a fagottal és a kiirtokkel egyiitt egészhangonként 1épked folfelé, és bar az
utols6 hangkoz sziikitett kvint, ezt tiszta kvartokkal éri el. A kovetkezd iitemek harfa
akkordjainak motorizmusa ¢és periodikus liiktetése felett a korus kanonban énekel.
A torténet szerepldi egymas szemébe néznek és a ,,Kedves édes apank, Rank te sose
célozz!” tenor ariat egy bovitett kvartot tartalmazd harfa glissando elézi meg.
Felszolitja apjat, hogy ne célozzon fiaira, a harfa kistercekkel és dinamikai lépésekkel
fejezi ki szarvuk hegyének élét. Az aria kromatikus uszkalasdba a harfa akkordjai is
kromatikus 1épéssel reagalnak, késébb mér egészhangi l1épcsén jutunk el az , Jzzé-
porrd zuzodsz!” stri szovésil, glissandokkal teli strofa véghez. Az aisz(be)-cesz-d-esz-
fisz(gesz)-aisz harfa hangok 1:3:1:3:4-es rendszerérdl azt gondolnank, hogy csak azért
nem tudott szabalyos 1:3-as modell maradni, mert a pedalrendszer ezt nem tette
lehetévé (mivel gesz-t hasznéalunk, a g hangnak nincs alternativaja), viszont a harfaval
egylitt a fafivosok is ugyanezt a sort kovetik. A vondskar pedig a kisszekund és kisterc
egyiittes vibralasaval dusitja a hangzast.

A baritonsz6lo, az emberi hang kérleld dallama az egyetlen kifejezé dallam,
ami csabitja haza gyermekeit, ezt csak 1 iitem erejéig szakitja meg a harfa; kvintkor
hangjai a szomortsag cseppjeiben csorgedeznek lefelé. A kérlelés hidbavalonak tlinik,
ahogyan a 43-as {litemben, ugy a 167-es iitemben is egy harfa glissando el6zi meg a
tenorariat. A fia valaszat; ,,De mi nem megyiink! Mert a mi szarvunk | Ajton be nem
térhet,” a kiirt és a harfa akkordjai kisérik. Ha az els6 két akkordot 6sszerakjuk (d-e-f-
g-asz-b), 2:1-es modell skala toredék hangjait kapjuk, csakiigy, mint a 200. {itemben
is. Ha az akkordokat dnmagukon beliil elemezziik, akkor ahogy Lendvai latja, g 1:5-
0s, b 1:5-6s akkordokat kapunk.?*> Amig az apa és a fia probélja egymast meggydzni,

a mondataikat a harfa emelkedd menetei kotik 6ssze. Az elsé esetben a g-b-desz-fisz

240 Lendvai Ernd véleménye szerint alig akad olyan Bartok mii, amely kozvetlenebbiil kinalna az
aranymetszés rendszer (Fibonacci-féle 2:3:5:8 viszonyszamok) és az akusztikus rendszer polarizal6 és
dualisztikus gondolkodasmodjat. A hangzas és szimbolikaja pillanatra sem hagy kétséget afeldl, hogy
ne azonosulna ezzel a rendszerrel. Erre példa a mi aranymetszés kezdete: 2-3-5-sziik kvint-8 hang
tavolsag a kezdd D hanghoz, és a D! akusztikus hangsort befejezése: D*-E2-Fisz2-Gisz*-A2-H?-C3-D?.
L.m. 225.

241 Bar-forma részei: Stollen-Stollen-Abgesang (A-A-B). Valahanyszor Bartok emelkedd struktarat
¢épit, két azonos anyagbol alakitott elémondat utan egy sulyos, a format megkoronaz6 utdomondat
kovetkezik. Bartoknak épp a Barform segitségével sikeriilt ujjaszerveznie az tin. nagyszonataformat.
Lasd a disszertacid Hegediiverseny fejezetét. Lendvai Emd, Bartok és Kodaly harmoniavilaga, i.m.,
265.

242 Lendvai Ern6, Barték dramaturgidja, i.m., 260.
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egy fisz béta akkord, a 203-as iitemben az asz hyperdur mellett a hangok egy 1:3-as
modellt adnak ki.

A ,tiszta forras” utols6 hangjait a harfa vildgosan mutatja (g-d-4), utalva a tételek
kozti hangnemi 6sszefliiggésekre.** A masodik tétel kezdd Desz-dur harmoénidja a zar6
G-dur ellenpdlusa. Ezzel a harmoéniaval szorosan Osszefiigg a harmadik tétel eleje,
hiszen a G-durt és a h-mollt egyesiti, és egy g hyperdir akkord fedezhet6 fel 244

Mig az elsd tételben megtorténik az atvaltozas — terjedelmében a leghosszabb
rész —, addig a harmadik tétel zenei anyaga és a szovege is az eldzd kettd
Osszefoglaloja. Mivel maga Bartok vallotta, hogy nem szereti valtozatlanul
visszahozni a t¢émakat (mely a népzenére is jellemz0), eldtlinik a szarvassa valtozas H-
dur dallama a 26. {itemben, ami a tételt kezdd h-molljara is reflektal. A harfa harmoéniai
a tiszta kvartok és kvintek jatékabol tevodnek dssze, a kezd6 téma funkcios vonzasai®*
ismerhetok fel ezekben az iitemekben. A két iitemenkénti elsé és utols6 hangok
ellenpdlusai a harfa és a harsona basszus hangjaiban is megtalalhatoak. Ahogyan a
tétel kezdetén, a 65. taktusban is megtalaljuk a hyperdur harmoéniat, ahonnan a harfa
bdvitett kvart is megjelenik; b-C!-D!-E!, de a 72-es iitemben a tenorszolo egy D!
akusztikus hangsorral inditja, majd vezeti vissza az utolso szol6 ariat.

A harfa hangja az énekszolamok megjelenéseihez és belépéseihez tarsul Bartok
zenekari miivében, harmoniai alapot biztositva, de lathattuk funkcids, tematikus

szerepét is.

2.18. Erdélyi tancok

Bartok a népzenében, annak egész gazdagsdgaban a zenei anyanyelvet kereste.

A néptancok 4. fiizetének 8 darabja afféle ,,népek kortdnca”, amit a sorozat ,,Erdélyi”

246

tanca fejez be. Az 1905-ben eredetileg zongorara irddott Szomatina zenekari

247

haromtételes**’ valtozata 1931-ben késziilt el, aminek az elsd és az utolso tételében

243 I.m. 261.

244 . m. 264.

245 I.m. 263.

246 Ujfalussy Jozsef, i.m. 390.

247 Szonatina zongordra, Duddsok, Medvetdnc, Finale.
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hallhatunk hérfa akkordot. Leginkdbb egyben megszolaltatva, de ahol Bartok tort
akkordot szeretett volna, azt kiilon jelezte is.

A roman néptanc és a paraszt hegediisok dallamai ihlette els6, Dudasok cimi
tételében a harfa a harom részes hagyomanyos A-B-A szerkezetli elsd és utolsod
A részében jelenik meg dudabasszusként. A harfa a dudabasszus megszolaltatasaban
segédkezik a fagott, a bracsa, a cselld és a nagybdgd mellett, ami a népi zenekarok
elengedhetetlen része. Tiszta kvint akkordjai valtogatjak egymast a fafiivos kvintekkel,
de a zene rétegzddésével egy periodus utan a kvintkor?*® kovetkezd e hangja is bekertil
a d-a hangkozbe, ami a visszatérésnél mar egy kvartépitkezésti akkordként jelenik
meg. Az elsd A rész lezarasaként egy koronas harfa termolot hallhatunk, amiben az E!
hangot Fesz! hanggal kivaltva kell6 stirliségli és tiszta vibralast kapunk. Barmilyen
haron vald repetalas nem tudja ugyanazt a gyors hangismétlést adni, mint példaul egy

zongoras tremolo, ezért érdemes Fesz!-szel kipotolva bisbiglianddzni (32. kottapélda).
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32. kottapélda, Bartok Béla, Erdélyi tancok, 1-es probajel utani 3. litem, harfaszélam

A harfaszolam elsé és utolsd része ritmikailag és formailag is nagyon hasonlo,
maradva a pentaton rendszerben, kibdvitett akkordokkal, de j hang hozzdadasa
nélkiil, orgonapontszerli basszussal fejezi be a tétel harfa szélamat.

A harmadik tételben a harfa hat iitemes tort akkordjainak belsd szélamai
ellentétes iranytl mozgast végeznek, a jobb kézben a fuvola és a klarinét mozgasaval
megegyezd modon, mig az bal kéz a fagott szoélamaval egyiitt halad?®

(33. kottapélda).

248 A kvartépitkezéssel mindharom funkcio képviseli magat.

249 A fuvola és a klarinét diszit és 6 hangjait forditva irta egymasnak Bartok. Editio Musica Budapest,
1950., Autograf kotta szdma: 36TFSS1.
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33. kottapélda, Erdeélyi tancok, 111. tétel, 6, harfaszolam

A sok valtozatban kialakult népi duda a XVII. szazadi fouri csalddok és erdélyi
fejedelmi udvarok divatos hangszere volt. A népi hangszer jatékmodja az allandéan
bugo két-harom hang (dudabasszus), amelynek imitadldsdban miikddik kozre a harfa.
Az Erdélyi tancokban leginkabb az A-klarinét, az obodk és a fuvoldk jatsszak az
¢keskedd diszes dallamot. Bartok unikélis a miizenébe épitett dudabasszus

hasznalataval, ami mas zeneszerzokre nem volt jellemzd.

2.19. Magyar képek

Az 1923-as Tanc-szvit sikere utan Bartokot a bécsi kiaddja arra kérte, hogy egy
egyszerdi, kis zenekarok szdmara alkalmas miivet komponaljon.*° 1931 nyaran egy
ottételes zenekari sorozatot allitott Ossze a régi zongoradarabjaibol,®! kiilonféle
sorozatok egyes tételeit 0sszevalogatva. A kompozicio részei piramisként épiilnek fel,
aminek a csucsa a kozépso tétel, a Négy siratoének masodik tétele, mely A kékszakallu
herceg vara ,Kicsi-el6tanulmanya”.?>? Ezt a tételt két jatékos tételtarsa fogja kozre: a
Medvetanc és a Kicsit azottan, a piramis aljan pedig egy székely dallamok stilusaban
fogant Melddia és egy népdalfeldolgozas®> helyezkedik el.

A Melddia tételben a két B-klarinét és a harfaszolam®** hangjait Bartok

gondosan ,,bés” hangokra irta, dacara a tobbi szolam keresztes eldjegyzéseinek,

250 A teljes mii 1934. november 25-én hangzott el Budapesten, a Filharmoniai Tarsasag zenekarat
Heinrich Laber vezényelte. Kro6 Gyorgy, i.m. 52., Ifj. Bartok Béla, i.m. 358.

B A Tiz kényii zongoradarab 5. és 10. szama, a Négy siratéének 2. szama, a Harom burleszk 2. szama
és a Gyermekeknek 11. 42. szamanak (1945. atdolgozas szerint I. 40. szamanak) atiratai. Ujfalussy
Jozsef, i.m. 530.

252 I.m. 353.

233 Ahogy a népdalszemléletének szocilis tartalma egyre intenzivebbé valt, felt(int az is, hogy ezekben
az években mennyi vokalis népdalkompoziciot irt (Husz magyar népdal, Magyar népdalok, Székely
népdalok, Elmult idékbdl). 1.m. 348-349.

254 Copyright 1953, Budapest: Zenemtikiadé Vallalt, Budapest.
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biztosak lehetiink benne, hogy tudta, a harfan a pedélrendszer miatt a ,,bés”” hangok
sz6lnak szebben. Két akkordbol, Cesz-dur glissandobdl, és a két akkord egyvelegébdl
all a zar6 akkord a harfaszolamban. A 3/4-es liiktetési szomorkas melodia 6todik
témakezdésének a végére csatlakoznak a megnyugtatd hemiola b kvintszext harfa
harmoénidk. Az eddig iitésre kezd6dé dallamok a harfa megjelenésével ilitemvégi
indulésra véltoznak, és a harmasliiktetés utols6 negyedét a harfa konnyed, tort
akkordja teszi légiessé. Egy periddus utdn, a stirlisddd szovettel mar a 2. negyeden is
megjelenik a harfa akkordja, de a jobb kézben egy nagyszekundot 1ép fel (Gesz>-r6l
Asz?-ra), b szubmoll akkorddd modosul a felsd szolam. A két harmonia felett a
negyedbdl tizenhatodda, triolava, tizenhatoddd és még dusabbd dagadd fafuvos
szolamokhoz - a folytonossag végett -, valtott kezes harfa glissando csatlakozik
egészen a tétel végéig, ahol pedig egy egész hangli akkorddal (Fesz>-Gesz'-Asz>-B')
zarja ezt a tételt.

A tancos tételek, a Medvetdnc, az Urdgi kandsztan és a Kicsit dzottan staccatoi
és eldkéi pattogods, ritmikus karaktert kolcsondznek ezeknek a tételeknek. Az Este a
székelyekneél fafuvos témainak attetsz0 zenekari kisérete mellett leginkabb a Melodia

tételére jellemzd hangulatba illeszkedik a harfa szélama.

2.20. Zene huros hangszerekre, iitokre és celestara

A Zene Bartok életmiivének kozponti helyen all6 miive, mely szabalyos, vilagosan
attekinthetd formakbdl épitkezé négy tételes zenemil. Tételei egymast egészitik ki,
egységessé pedig az elsd tétel témajanak jelenléte teszi. A kompozicié 1937. januar
21-i bazeli vilagsikerét?®> nem csupan szerkezetének koszonheti, hanem tartalmi
megujulasa és szimfonikus felépitése is hozzéasegitette. A vondsok mellett zongorara,
cselesztara, harfara és iitOkre képzelte el Bartok a hangszerdsszeallitast, rdadasaul
ezekben az években az ¢érdeklédése az iitbhangszerek irdnt az otthoni

hangszerparkjaban is megmutatkozott.>>®

255 A bemutaton a Bazeli Kamarazenekart Paul Sacher vezényelte, Budapesten pedig 1938. februar 14-
én mutatta be a Filharmoniai Tarsasag zenekara, Dohnanyi Erné vezényletével. Ifj. Bartok Béla, i.m.
338.,403.

256 Bonis Ferenc, Elészo, XIII. ,,A harmincas években tobb iit6hangszert kapott kdlcson”, in: Bartok
Béla: Zene huros hangszerekre, iitokre és celestara, Universal Edition, UE 34 129, XIII.
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A fuga tétel kétiranyba, a kvintkdr mentén mozog, a belépések taldlkoznak az
ellenpoluson, és ezt az ollot dinamikai és tematikai modon segiti oda, majd vissza.
A tet6pont utan a témak forditva haladnak. Ebben a tételben a vonosok (két csoportra
osztva, mindkettd teljes vonoszenekari dsszeéllitdsban) mellett az titdhangszernek és
a cselesztanak szant egy-egy par litemes szerepet a zeneszerzo.

257

Amig az els6 tétel hangkdze a kisterc, a szonataformaji masodik tételben=’ a

1.2% A 196. {itemben a tétel kezdé motivumabél

kvart a diatonikus motivikéval vegyii
(a fugatéma egyik valtozata) kialakult kiséret; esz béta és a béta*® hangjait jatssza a
harfa is, a vonos szolamokkal ellentétes irAnyban. Az esz béta (e(fesz)-g-b-Desz'-Esz')
harmoniat a bal kéz, az a béta (aisz(b)-Desz!(Cisz')-E!(Fesz!)-G'-A') nyolcadait a
jobb kéz jatssza oly mddon, hogy a 4 nyolcad utani 5. nyolcad (négyujjas harfazas
végett) a jobb kézbe keriil. Az esz és az a hang koré épiild kiséretben ez a két hang a
harfaban még egyszerre is megszolal. Az 5-6s tagolasu bolgar ritmusban ugyanazt az

elvet figyelhetjik meg, mint a harmoéniaképzésben az aranymetszetli akkordok

hangkoz viszonyaindl. A 2, 3 és 5-6s pulzalas a ritmusban is képviselteti magat®*® (34.

kottapélda).
£ p— 5 m— ' f
& b D-( 1 "rig.l 1{1 !--“l—B . gl ? [b'[): 1 ‘T [b‘bi: hr b':
Args be " 1. babe babe b be |be babe b
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34. kottapélda, Bartok Béla, Zene huros hangszerekre, iitokre és celestara, 1. tétel,

199. iitem, harfaszolam

Az ellenpontozas a tétel 268. litemében visszatér. A folyamatos zsongas utan a tétel
centruméaban a kettds szextparhuzamokba (aisz-cisz-fisz)*°! kapcsolodik be a harfa.
A tercek utan a harfaszélamban kvart, szext és oktav hangkdzoket is talalhatunk.

A 287-es iitem feliitésére a H-diir és az E-dur lefelé mozgo skalai felett a harfa

h-e kvarttal mutatja az 6t nyolcados tagolast és ismétli az 1. hegedii téma végét. Ez az

257 Bartok Béla dsszegyiijtott irdsai, im., 787.

258 Lendvai Emnd: Bartok stilusa. (Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1955). Lm., 16.
29 Im. 114.

260 I m. 115.

261 I m. 116.
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orgonapont és egyben echo-effektus visszatérd h-e kvartja®®?

valgjaban minden
esetben egy vonds szolam belépését mutatja: eldszor az 1. bracsa szélama 1ép be, utdna
a 2. bracsa sz6lama, a harmadik kvarttal a 2. hegedii sz6lama, mig a negyedikkel a 3.
hegedii szolama csatlakozik a tétel negativ polusa felé halad6?s® skalakhoz. Egyediil a
cselld és a bégd szolamok belépései térnek el ettdl. A kiilonleges echo-effektus,?** a
hegedii motivumot kovetd visszhang jellegii harfajatékbol alakul ki. (hasonloképpen a
343. iitemhez, ahol a ritmiké4jdban hasonl6 tiszta kvart orgonapontot a 3., 4. hegedii
jatssza). Az orgonapont ugyanakkor klasszikus harmonizéldsi technika, melyben a
harfa hasznélata Bartok 0jitasai kozé tartozik. A zeneszerzd valtogatja az orgonapontot
jatsz6 hangszereket, hiszen a 301-es ilitemtdl a timpani ritmizalt szélama is feltiinik.

Ko6zvetlen a melléktémat az F-dar és esz-moll bartoki dominans?%’ {itemenkénti
valtogatdsa eldzi meg, ahol a harfa szerepe a zongora a orgonapont folytatasa. A Quasi
a tempo tancossagat a rovid zongora ¢s hegedli hangok, illetve a harfa felfelé¢ valto
oktdv hangjai adjak. A 413-as iitemt6l a vonosok tartjdk az akkordot, a harfa a
zongoraval komplementer ritmusban ritmizal, a C-dar és a b-moll hangnemeket
valtogatva. A melléktéma karaktere valtozatlan, de a kiséret 3/8-os felosztasa

A fugatéma valtozatai, az anyag slirlisddése, a zongora szolamanak hullimzésa
a harfa onallu glissando effektusként kulmindl. Az emocionalis toltetli glissando
fesziiltséget kelt és csucspontot készit eld. Eldszor a zongoraval (az egész zenekar
egyszerre mozog) egy G-dur futam robban fel, majd egy hosszabb C-dur skala zarja a
harfa szerepét a masodik tételben. Ezeket a hangnemi valtozésokat kovetik a vonosok
is, hiszen késziilddik a tétel a lezarasra, a t¢éma megjelenése, a timpani g-c hangai adjak
az utols6 megerdsitést a tonikai zarlathoz.

Bartok leleménye a harmadik tételben, hogy a harfa duo6- vagy trio tagként

262 A B*-H? hangok utdn a H!-Fisz! lépéssel valtozik meg a harfaszolama, amely hangok a
tengelyrendszer egymas utan kdvetkez6 kvint hangjai.

263 Lendvai Ernd, i.m. 116.

264 A 16. szazad 6ta a kanon és az imitacio is lehet echo hatas keltésének eszkdze, kiilondsen gyakran
madrigalokban. Az operairodalomban is talalunk echo-jelenctekre példat; Gluck Orfeo, vagy Strauss
Ariadné Naxosban cimii operak. A billentylis zenében az orgona és a csembald ,,teraszos dinamikaja”,
fantazidkban és variaciokban gyakori. A barokkban is hasznalt concerto ripieno utan Bartok a barokk
stilusjegyeket alkalmazva hasznal kétkorusossagot. Brockhaus Riemann Zenei lexikon I-I1I. L. m., 131—
133. Ide: 131.

265 A tengelyrendszer f6 és mellékagainak fesziiltségébdl adodd viszony. A funkcios f8hangokat
ellenpolusaikkal 0sszekoto egyenesek egy ¢ tengelynél a dominansé e-b. Ezért alkalmazza Lendvai az
e-re €s a b-re a ,,bartoki domindans” megjelolést. Lendvai Ernd, i.m. 7., 118.
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szerepel. A tétel A-B-C-B-A hidformaji®® 6t részes szimmetriajanak?¢’ a harmadik és
a negyedik részén jelenik meg a harfa. A részeket a fugatéma négy szelete koti Ossze,
a harfa belépést a masodik szelet eldzi meg. A 35-0s iitem siirti zaklatott hullamzasat
a cseleszta kezdi, egy-egy negyeddel késébb csatlakozik hozza a harfa és a zongora is.
Ezt a tri6 format a billentyiisok dudja el6zi meg, hangsziniikkel ellenpontot képezve
a vonodskarral. Kétféle hangsort fedezhetiink fel a billentytis hangszerek jatékaban; esz-
gesz-asz-be-desz, és az e-g-a-h-d pentatonia keveredését. A cseleszta és a zongora
esetében a hangsorok Otvozése a hangszerek struktirajabol adodoan kdénnyen
megval6sithatd, a harfa esz-fesz-gesz-asz-b-c-d hangsorral glissandozik. Legstiriibben
a harfa jatszik, majd a zongora és végiil a cseleszta mozgasa kavarja fel a vonos
tremolok statikus szo6lamat. A tétel 6sszes harfas belépésénél koherensen jelen vannak
a billentylis hangszerek (22-33. iitem kozott a harfa nélkiil jatszanak), szélamaik
egymast egészitik ki. A hidforma tetején a téma Lendvai szerint a fugatéma valtozata,
az 5/4-es litemeket pedig a néphit a babonas jelentéssel parositotta.?®® A
tizenkétfokusagot képviseli ez a fényes, diadalmas c¢ inditasu sorra belépd téma és
kiséret, amibdl csak a fisz hang hianyzik (amely a tengelyrendszer fisz poluséhoz
tarsulo sotétség-szimbolumot testesiti meg?%?). Az 55-0s {itemtSl kéanonszeriien
hallhatjuk a témat a harfa, a billentylis és a vonos hangszerek jatékaban. A 63-as
itemtdl a glissandos futamokat felvaltja a b kdzpontu zongora és a harfa repeticioja,
amit a cseleszta egy f'tiszta kvint hanggal egésziti ki. A cesz-t eldszor a zongora, utdna
a cseleszta mutatja meg, de a harfa éles kiugrassokkal tereli ra a figyelmet. Ugyesen
kell ugrani, hogy az egyébként trillival megvalosithato (B!-Aisz! enharmonia
segitségével) ne szakadjon meg a folyamat, de ha az el6ad6 a jobbkezes trillazas
technikai tudasnak birtokéban van, akkor a cesz-t a bal kézzel is meg tudja pengetni.
Ennek a hosszu litemeken at tartd, hangszinekre €piild, ellenpontozé jellegili epizdédnak
a harfa (prés de la table*™®), a bartdk-pizzicato és a sul ponticello egyiittes hangzasa
vet véget.

A maésodik és a harmadik tétel kezd6- és zard-hangnemei a tonikai tengely

foéagan (c-fisz), a két sz¢&ls6 pedig a mellékagon (a-a) helyezkedik el. A negyedik tétel

266 Bartok Béla dsszegyiijtott irdsai, im., 787.

267 Lendvai Ernd, i.m. 125.

268 Az 5-0s aszimmetriat -ami lényegében az aranymetszet-szeriiséggel fiigg 6ssze-, a néphit mar 6sidék
ota ilyen értelemben hasznalta. I.m. 129.

269 I.m. 128.

270 Gulyas Csilla Krisztina: A peddlos harfa aranykora. DLA-értekezés, Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2018. 31.
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négykezes zongora pentaton dallama f616tt (74) a harfa ostinato jelleggel a kettén és
négyen egésziti ki a zongorat és erdsiti a cisz orgonapontot. 4 iitemmel késébb a
zongora szolamaval egyszerre mozogva valnak a vonds dallam kiséretévé. A harfa
tematikaja megmarad, makacsul ragaszkodnak a tonikdhoz zongoraval egyiitt. A tiszta
harmashangzat kiséretiik a sz6lamok kormozgasabol 6nként adodik.>’! A 74 és a 120-
as litem nemcsak hangnemi szempontbol, de a formaisagat illeten is a szimmetrian
alapszik,?’? hiszen a tétel kezd6 a tonalitasa a 83-as litemtdl az esz ellenpdlusaban
fejlodik ki, hogy aztan a legvégén vissza tudjon térni az a kezdethez. A 114 és a 120-
as litem kozti harfa fisz-moll akkordok nemcsak a tonikat juttatjak az esziinkbe, hanem
Bartok operajanak egyik vezérmotivumat is.2’> A 136 és a 141-es iitemek kozt a Cisz-
dur és a H-dur valtott akkordjait jatssza a harfa és a zongora, mig a vonos szélam két
hang (cisz-h) koré épiti dallamat. A vonds hajszat egy nagyivii szakasz kdveti, amely
elészor varatlanul elsotétiill (a harfa Cesz-dir akkordokat jatszik, a zongoraval
komplementer ritmusban), majd a fesziiltség feloldodik. Ebben a szakaszban elszor
egy, harom iitemmel késdbb pedig mar 2 harfa sz6lam mozog ellentétes irdnyba, majd
ebben a heves szakaszban a xilofon figatéma tiikkorrak dallamhangjai?’* épiilnek be a
harfak glissandoiba. A f6téma visszatérése a mélybdl emelkedik ki, ritmusuk eltolt,
emelkedd hangsoraik dur-moll jellegliek, ehhez csatlakozik a cseleszta és a harfa duo
E-dur skdldja. Az eldjegyzés nélkiiliség felkészit a befejezés hangnemére (35.

kottapélda).
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35. kottapélda, Bartok Béla, Zene huros hangszerekre, iitokre és celestara, IV. tétel,

244 iitem, cseleszta-, harfaszélam

27! Lendvai Ernd, i.m. 134.
272 I.m. 130., 134.

273 I.m. 135.

274 I.m. 137.
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A Zene els6 tételének ellentétes iranya szolamrajzai egy kort alkotnak, ezzel
ellentétben a zenemii utolsd litemei linearis vonalvezetésiiek. A 280-as tlitemtdl a 2
zongoraval a trié egyik tagja, legkifejez6bben a harfa E-dur glissandoja (A-dur emelt
negyedik fokkal) tor felfelé¢ a vonds dallam ellenpontjaként, amely az A-dar zarlatba
hajlik.

A Zene bemutatdja idején olyan kiilonleges hangszineket és effektusokat
hallhatott a nagyérdemi, amelyek Bartok idejében Gjszerli hangzésoknak szamitottak.
Habar ezek az 1jitdsok a harfara kevésbé vonatkoztak, de a masodik tétel vonos és
harfa szolamanak egyiittes jatéka, a harmadik tétel billentylis hangszerekkel kozos
egyiitthangzdsa, a negyedik tétel {itdjellegli harfaakkordjai mind véltozatos zenei
kontextusba helyezik a hangszert és annak alkalmazkoddoképességét a kiilonbozd
hangszercsoportokhoz. Minél részletesebben mélyediink bele Bartok kompozicioiba,
annal inkabb latjuk, hogy zenéje harmonikus természetii, dallamai harmoéniai kdzegbe

vannak agyazva.?”

2.21. Hegediiverseny

El6adoi tapasztalatom alapjan az egyik legizgalmasabb harfaszélamot talaljuk Bartok
nagy Hegediiversenyében. Nemcsak a hangszer szerepe, de a technikai kihivas és
annak megfejtése is 0sztonzd jellegli. Bartok Hegediiversenye hangszerelésében
visszamutat a zongoraversenyekre, hiszen ebben a miivében is kiilonds figyelmet
szentelt a zenekari hangzasnak, tovabba jelentds az iitOk és a zenekar belsd elrendezése
is.27¢ A masodik, romantikus hagyomanyokra épiil$ variacios tétel magaban hordozza
a magyar paraszti népdalok hangulatat.?”’

Az eurdpai politikai helyzet miatt kialakult zeneszerzdi munkassaga és annak
jogai kapcsan feltord félelme Bartokot arra késztette, hogy miiveinek kiadési jogat egy
masik tarsasdghoz helyezze at. Ugy vélte, London és az 0j kiaddja (Boosey and

Hawkes, aki a Hegediiversenyt is kiadta) elég messze van Németorszagtol.?’®

275 Lendvai Ernd, i.m. 93.
276 Vaszka Aniko, i.m. 15.
277 Varr6 Katalin: 4 hegedii szerepe a 20. szdzad elsé felében Igor Stravinsky, Alban Berg és Bartok
Béla hegediiversenyeinek tiikrében. DLA disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2018. 52.
278 A bécsi Universal Edition ragaszkodott a mar korabban naluk megjelent miivek kiadasi jogahoz.
Ujfalussy Jozsef, i.m. 433.
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crer

kozvetlen utana keletkezett miiveiben (Scherzo, 1. szvit) is folytatta ennek a tdncnak az
ativeld szerepét, ami az eurdpai éveit is végig kisérte. A Hegediiverseny egy kéziratos
példanyan a ,,Tempo di Verbunkos” felirat olvashatd, de az els6 tétel véglegesitve az
Allegro non troppo tempo utasitast kapta. A nyitdtétel verbunkos fétémaja lendiiletes,
markans tonust melynek karakterisztikus pontozott ritmusa utal annak eredetére.?””
A Hegediiverseny harfa szolamanak jelentésége mar rogtén a mii elejének?”
felcsendiilésénél kideriil, hiszen a harfa egymaga inditja az els6 tételt H-dur
akkordjaival. A diatonikus f6téma négyszer négy litemes tagoltsiga alatt a harfa
majdnem végig kiséri a szolohegedit, de a kadencidja®®! utan a zenekar egyre terjedd
apparatusa alatt passziv marad. A sz6lohegedi csendes utdjatékaval egyiitt tér vissza
a kezd6 akkordok negyedes liiktetésére emlékezve. A melléktéma alatt megvaltozik a
forma, rezignalt glissandok parosulnak a fafuvosok kromatikéjdhoz. Egészen a 67-es
iitemig a glissando skalak megegyeznek: bd szekunddal indulnak egy diatonikus skala
részlettel. A Calmohoz érve a masik melléktéma motivum kvintvaltasaira a harfa is
felhivja a figyelmet, hangrendszeriik kezdete és vége, illetve a kdzepe ellenpdlus
jelenségre utal.?®? A kidolgozas részben visszatérnek a harfa akkordjai, ezhttal F-
durban. A tétel sordn eldszor jatszik egyiitt a harfa €s a cseleszta, a repriz forditott
témaihoz adnak egy alland6 4 orgonapont vibralast. Jol latszik, hogy Bartok a
kicsengés érdekében enharmonikusan kéri a harfatol (cesz-h) ezt. A tétel ,,mélypontja”

t283

a hajszara ¢épiil, aminek a harfa sz6lama egy sokszor vitatott*®>> négy titemet tesz ki.

Megoldhatatlannak tiin hangok ezek a 284. iitemnél (36. kottapélda).

279 Lampert Vera: ,Bartok Béla: Hegediiverseny.” 4 hét zenemiive 1974/4. szim (Budapest:
Zenemiikiado). 6.

280 Bartok eredetileg négy iitemes bevezetdt tervezett, majd a bemutato el6tti f8proban megvaltoztatta
6 itemre. Lasd: Somfai Laszlo, 18 Bartok-tanulmany, im., 107., Varré Katalin, i.m. 52.

28! | endvai Ern6, Bartdk kéltdi vildga, i.m., 246.

282 I.m. 248.

283 Szakmai korokben, a szolam nehézsége miatt.
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36. kottapélda, Bartok Béla, Hegediiverseny, 1. tétel, 284. {item, cseleszta-,

harfaszolam

A harfa sz6lam egy nyugodt tempoban minden gond nélkiil eljatszhato, de a kért vivace
epizodban ez sajnos lehetetlen. Arrél, hogy Bartok véletleniil cserélte volna fel a
cseleszta ¢és a harfa szolamot, nincs semmilyen biztos forrasunk. A gyakorlatban
viszont Ugy szoktuk megoldani, hogy erre a négy litemre kicseréljiik a két szolamot.
Ez a megoldds még mindig jobbnak tlinik, mintha Ggy atirnank a szélamot, hogy

kihagyunk beldle egy par hangot (37. kottapélda).

37. kottapélda, Bartok Béla, Hegediiverseny, 1. tétel, 284. {item, harfaszolam

Zenekari tapasztalataim soran ezzel a variacidval taladlkoztam a leggyakrabban. A kért
tempo ellenére azért nem teljesen lejatszhatatlan a 284-es {item harfa szdlama.
Gyakorléssal el tudjuk ugy sajatitani, hogy csupan két hangot nélkiilozziink: a 284-es
iitem utdni 2. {item 3. negyedén 1évo jobb kéz Gisz?, €s a 3. iitem bal kéz B! hangjait.
Ezt viszont a cseleszta probléma mentesen at tudja venni téliink. Maga a hangok

megszolaltatdsa nem volna kiilondsebben nehéz technikai értelemben, csak a
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pedalrendszer az, ami akadalyt gordit elénk ebben a 4 iitemben. A 38. kottapéldan a
két hang nélkiil, de bepedalozva lathatjuk a harfa szolamat, majd a cselesztaét (39.

kottapélda) kiegészitve a kihagyott két hanggal.
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39. kottapélda, Bartok Béla, Hegediiverseny, 1. tétel, 284. {item, cseleszta szolam

A kadencia utan a fesziiltség levezetésében visszatér a harfa szélam, a szélohegedii
futamai glissandokkal egésziilnek ki, még egy pillanatra visszakdszon a tétel kezdd
liiktetése, hogy aztan a fuvosokkal egylitt zarjak a tételt.

A hagyoményos variacids forma legszebb példaja a Hegediiverseny lassuja,

mely Lendvai szerint a mozgalmas sz¢€Is6 tételek kozt a ,,trid” szerepét tolti be. Ez a

variacios szerkezet a hangszinek, szinkombinacidk, a hangzas siiriségének, vagy
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éppen fellazitottsagaban gazdag eszkdztar bemutatasara ad lehetdséget, ugyanis az
igazan figyelmet érdemld tulajdonsaga a felhasznalt hangszerek kombinatorikdja.?®* A
téma bemutatdsa harfa liveghangokkal kezdddik, a zenekari hangszerelés attetszd,
melynek legmagasabb pontjan a harfa tiikor glissandos akkordjainak basszusa a kvart
rendszer szerint éplilnek fel. Ezek a glissandok az egyetlen tutti zenekari megszolalas
stiri és dus hangzdsdhoz jarulnak hozza. A 12 fuvéshangszer mellett a vondskar
a harfaval és a timpanival continuészeriien kiséri a szolohegediit.®> Osszesen nyolc
valtozatat hallhatjuk a témanak, a harfa a harmas, négyes és a hatos variacidkon kiviil
mindenben jatszik, és mindegyik megjelenésével egy ujabb jatékmodot mutat
magabol. Az iliveghangos inditds mar onmagaban egyedi, ugyanakkor a 10-11.
iitemben a roviden tort akkordok tiikor-glissandos jatékmoddja hozzajarul a das
hangzashoz. A hegediiszol6 ellenszélama a harfanak, a korabbi duolds dallamivet a
masodik varidcioban a harfa triolai folytatjak. A cseleszta simulékonyan beleolvad a
harfa oktdvjaiba, majd atveszi az iranyitast. Az oktdv-azonossdg nemcsak a
harfaszolam kivaltsaga, hanem a fuvola, a cseleszta és a vonods szolamok jatékmodja
is. Mind a sz6lohangszer, mind a cseleszta esetében a kvart 1épésekhez a faftvok is
tarsulnak, és szekvencia 1épcsdkon ereszkednek lefelé. Lekozelebb az 6tddik variacid
kezdd akkordjaként hallhatjuk a vondsokkal, a fuvola és a piccolo tarsa lesz egy rovid
iddre, majd a kétszolamuisaga bizonyitékaul visszatér a vondsokhoz, mintha 6nmagéan
beliil két kiilonbozé hangszeren jatszana. A mélyen pengetett vonos pizzicato f6lé
kozépre a hegediisz6ld szélama épiil, amelynek tetejét szin-értékii fafuvos és harfa
kozjaték disziti.?®® Az eredeti dallam visszatérésének éteri hangjat a hozzajuk tartozo
harfa akkordok kisérik, a cselesztaval leereszkedik, hogy - ahogyan az egész miiben -
a dallamhangszerré valt timpanival egyiitt fejezze be a tételt.

Az igazi kihivast a harmadik tétel rejti magéban, a matéria onmagaban konnyen
jatszhatd, az Allegro molto lendiiletes karaktere egy koncentralt figyelmet kivan az
eldadotol az egész tételen keresztil. A fotéma hangjai (h-d-fisz-a) nemcsak
visszautalnak a posztumusz hegediiversenyére, de a kovetkezd megjelenésénél a harfa
kanonszertien folytatja a tdnc témat. Lathatjuk a ,,bés” eldjegyzéseket, amik a 6.
itemtdl ,keresztesekké” valnak. Véleményem szerint érdemes enharmonikusan

atgondolni ezt a par iitemet, mert a folytatisban mar egy e akusztikus sorral

284 Somfai Laszld, 18 Bartdk tanulmdny, i.m., 240.
285 I.m. 240.
286 . m. 247.
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talalkozunk a harfa szo6lamban, igy kevesebb pedalt kellene mozgatnunk. A fétéma
tutti visszatérésénél (64) a harfa dsszefog a vonds pizzicatoval, majd a melléktéma
csengését a cintanyérral ¢és a triangulummal éri el. A 135-0s iitem intermezzoja egy
oktdvmenet, aminek hidba véltozik az irdnya iitemenként, az 1+2-es tavolsagot

------

egyre dinamikusabban novekvo zene a 219-es Piu mossoban még hevesebbé valik, ezt

287 (320. iitem), ugy a harfa

segitik a harfa glissandoi is. Ahogy a fétéma visszatér
kiséret sem marad el. A coda (450. litem) egyenletesen zakatolo kiséretével a fotémat
utoljara dolgozza fel. A harfa oktavjaival is tobbféle modon jatszik; tiikrozi az
iitemeket, de akar az litemen beliili 1épést is megvaltoztatja, ami a kadencidhoz vezet.
Az 535-0s iitemben a téma ismét a harfaakkordok kiséretében jelenik meg, az iires
iitések utan tagolja tovabb negyedekre az iitemet (Bartok korabban félkotta és
negyedes liiktetést irt, amihez vissza is tér), majd az Ancora piu largondl lezarasaként
a harfaszolam lirai arpeggioival szinesiti a szolohegedi trillait.

Szabolcsi Bence ,,0t0dik stiluskorszaknak™ nevezi?®® Bartok Hegediiversenye
utan sziiletett miiveit. A mli hangszerelése a hegediiversenyek kozott egyediilalloan
virtudz, ezt a harfaszolam szinte folyamatos anyaga is jol szemlélteti mindharom
tételen keresztiil. Az elsd tétel kiilonleges szinezetéhez a vonos sul ponticello folott
vibrald harfa és cseleszta hangzatok is hozzajarulnak, mint ahogy a harfa tobbszor
visszatérd jellegzetes kisérete is. A masodik tétel liveghangjai és triolds liiktetése

mellett a sebes harmadik tételben a dallam, a kiséret és a ritmus szerepében is

hallhatjuk a harfa szélamat.

287 Lendvai Ernd, i.m. 268.
288 Ujfalussy Jozsef, i.m. 441.

101



10.18132/LFZE.2024.6

Babel Klara: A harfa kezelése Bartok Béla zenekari miiveiben

2.22. Concerto

Nehéz évek voltak ezek Bartok szamdra, édesanyja elhunyt, majd kivandorolt
Amerikaba, ezért par honapra elszakadt Péter fiatol.?%® Szoloesteket mar nem adott,
aggasztottak az anyagi gondjai is, bar a Columbia egyetemen végzett munkéjat nagy
lelkiismeretességgel tette, bizva abban, hogy meghosszabbitjdk a szerzodését.
Eletének utolsé valamivel tobb, mint harom évében mar a betegsége is bearnyékolta
munkakedvét, ezért ezekben az években nem komponalt.

Bartok kiadojanak irott levelében®*? jegyzi meg, hogy bar mar a betegsége el6tt
elkezdett egy olyan miivel foglalkozni, amit éppen Hawkes kért tle kordbban, de
mivel nem volt ereje hozza, ezért nem folytatta. Bartok allapota az Amerikai
Zeneszerzo-egyesiilet tudomasara jutott, innentdl kezdve tovabbi orvosi koltségeit
atvallaltak. Nyaralas el6tt 1943 nyaran®®! meglatogatta 6t a Bostoni Szimfonikusok
karnagya Serge Koussevitzky. Felkeresésére lelkesen elkezdett dolgozni a szdmara
felajanlott 1000 dollaros honorarium fedezte megrendelésen.?*?

A Négy zenekari darab hangszerelését kovetden (1911-1921) Bartok mintegy

két évtizedig nem komponalt nagyzenekarra, a Concertoban alkalmaz ismét nagy

t.293 t,294 a

hangszeres Osszeallitas Habar Bartok maga is nehéznek vélte az utolso tétel

harfaknak nem adott sok szerepet, mégis a hangszer utols6 belépése igényel némi
ligyességet az el6adotol >

Az els6 tétel (Introduzione) témai fuvolakon, trombitdkon majd a teljes
zenekaron szo6lalnak meg. A harfa belépést megel6zden az 1. oboa melléktémajara

jatékos parbeszédként reagal a harfa (155). Alattuk orgonapontszeriien ritmizalt tiszta

kvintek szdélnak az 1. hegedli és a cselld szOlamédban, harom regiszteren. A két

29 Kro6 Gyorgy, i.m. 232.

290 I.m. 233.

291 1943 augusztusiban kezdte el irni, oktober 8-an be is fejezte, majd 1945 februarjara elkésziilt egy
masodik befejezés is. A zongoraatirattal 1944 januarjaban lett kész. A miivet nagy sikerrel Bostonban,
1944. december 1-én mutattak be a Bostoni Szimfonikusok, Serge Koussevitzky vezényletével. Kroo
Gyorgy, i.m. 231.

Koussevitzky szerint a Concerto az elmilt 25 év legjobb zenekari kompozicidja. Ujfalussy Jozsef:
Bartok breviarium. (Budapest: Zenemtikiado, 1974). 554.

292 Ujfalussy Jozsef, Bartok Béla, i.m., 463.

293 3.3 faftvos (melyek egyike véltohangszer), 4 kiirt, 3 trombita, 3 harsona, basszustuba, iistdob,
nagydob, tam-tam, kisdob, huros kisdob, triangulum, fiiggesztett cintanyér, paros cintanyér, 2 harfa és
a vonoskar alkotja. Vaszka Aniko, i.m. 10.

294 Kro6 Gyorgy, i.m. 235.

295 345, {itemt8l az 1. harfa szélama rendszerint probajaték anyag a szimfonikus zenekarok hérfa

crey
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hangszer hangai az e és az a hangok kozott mozognak, amit az oboa nagy szekund
kezdésébdl a tiszta kvartig kapaszkodva érnek el. A vonds szélam kvintjeit a témat
jatszo klarinét folytatja, amelyet a harfaszélam is kovet. Ha a 170-es ilitemben az
egyetlen Fisz! hangot Gesz-szel' jatsszuk, akkor a kovetkezd iitem glissando
kezdésére csak egy pedalt kell mozgatnunk a kettd helyett. Ha az eredeti fisz hangot
sz6laltatjuk meg, akkor a 171-es litemben az f-et és a gesz-t is meg kell valtoztatnunk,
ami pedig egy oldalon taldlhat6 a harfa labazatdban. A 167-es iitem kezdd Fisz!
hangjatol egészen az A' hangig lépkednek felfelé a kis és nagyszekundok, ami a
pentatonikus stilus egyik alapeleme. Zeneileg is megfigyelhetjiik, hogy a szolam
egészen az a hangig torekszik (ez az alaphangnem), és ez a fesziiltség-oldas viszony
egy félzarlat-teljes zarlatnak®® felel meg. Az oboa utan a klarinét veszi at a dallam
szerepét, amit mar egy folyamatosabb nyolcad mozgasos harfa unisono kisér, hangjai
pedig a tengelyrendszer egymast kdvetd kvintjeinek fordulataibdl all, igy a dominans-
tonika-szubdominans funkcié sor is megtalalhaté: Fisz!-T, E!-D, h-S. Ez az
orgonapontszeri kvintmenet a c-g hangkozzel kezdddik a 149-es iitemben, ami a ¢

tonalitas esetén a tizenkétfokisag kezdd hangjai. Az expozicio melléktémaja®®’

végiil
a fisz hangon zar, a tonikai tengelyrendszer két ellenpdlusat bemutatva. Ugyanez a
téma a 397. iitemben tér vissza, ahol a c-g kvint emlékeit ezattal a harfa ritmikus,
egyenletes jatéka adja a parhuzamos hangnemekben, azaz a-E! hangkodzzel.

Harfa-technikailag a 429-es iitem esz hangjait két okbol is javaslom disz-szel
jatszani. Az egyik, hogy a 425-0s ilitemben a G-dur kvintje a d hang kézben tud
maradni, a masik pedig, hogy a 430-as iitemben mar eleve disz van notalva. Mindkét
esetben a kéz pozicidja nem valtozik. Ugyanezt a gondolatot folytatva a 433-as
litemben az f hangot viszont eisz-szel jatszanam, hogy a két titemmel kés6bbi valoban
eisz hangra ne kelljen mast pengetni. Ertheté, hogy Bartok miért ilyen hangokat
hasznalt, hiszen megvizsgélva a tobbi hangszert, az 1. hegedi és a cselld szolamban is
pontosan ezekkel a kromatikus lépésekkel halad egyre feljebb a kiséret. Erdekes
ugyanakkor, hogy a 435-0s iitemben mar eisz-t ir a harfanak, mig az emlitett hegedii
és cselld mar fhangot jatszik.

A kiilonlegesen megszodlaltathatd helyek egyike a 2. harfa szélama az elsd
tételben, ahol egy helyen domborodik ki a hangja, a 438-as iitemben 3 iitem erejéig.

Bartok kérése, hogy ezt az ellentétes iranyu clusterszerii akkordot (a vondskarban is

296 Lendvai Ern6, Bartdk és Koddly harméniavildga, i.m., 54.
297 Vaszka Aniko, i.m. 287.
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hasznal alkalmazott nyilakat*®®) kozel a rezonanshoz egy megfelelé formaju
fadarabbal pengessiik valtott kézzel. Zardjelben irja, ha lehetséges fém eszkdzzel
tegyiik mindezt.?*® Leggyakrabban egy fém végii hangolokulccsal szoktuk jatszani,
esetleg egy kiskanal végével. Mindenképpen egy erdteljes, nyers és gyors hangzast
kell produkalnunk, amire egy vékonyabb fém targy a legmegfelelébb, persze
figyelembe véve ezen tartomdny bél hurjainak épségét is.

A parok tanca (Giuoco delle coppie) cimli masodik tétel a 2 fagott jatékaval
kezdddik, majd az obodk, az A-klarinétok ¢s a fuvolak folytatjak, késobb a rezesek,
vonosok, majd a har nélkiili kisdob sz6l kozbe makacsul a rezek koraljatékaba. A
harfak csupéan a 228-as iitemben jelennek meg eldszdr 6nalld glissando effektusként
egy Cisz-dar vonds felfutast kovetve, majd a 2 harfa hangjai a d-disz-e-eisz-fisz(gesz)-
gisz(asz)-a-h-c-d hangsort adjék ki, azaz a do-re-m-fi-so-la-ta-do sort, ami nem mas,
mint az akusztikus hangsor.

Egy masfél fordulat glissando utan a 2. harfa folytatja az iranyt lefel¢, majd 12
itemen 4t eltér6 hangsort megszolaltatva valtakozva 1épnek be. A 2 harfa
fordulatszama a kovetkezOképp alakul: 3-1-2-3-1-3-3-2-2-2-2, a 24 fordulat 13 és 11
aranyban oszlik el az 1. harfa javara. A 241-es litemnél egy kis eltéréssel ugyan, de
mar unisono, ugyanazon a hangon mozognak a harfaszélamok, ami a C-dar bévitett
kvart hangjait teszik ki, amit par iitemmel késébb az utols6 dallamivben az akusztikus
skala a d zarohanggal fejez be, majd késdbb a tétel is ezen a hangon nyugszik meg.

Ha a harfara gondolunk, minden bizonnyal a glissandoszeri futamok jutnak
elészor esziinkbe és ez a harmadik tétel (Elegia) legelején felcsillan az 1. harfaban,
aminek a hangzasa felidézheti a hallgatd szamara 4 Kékszakallu herceg vardban a
Konnyek tava hangulatat. Tri6 tagként az 1. harfa egy negyed alatt torténd
hulldmzasanak a kis oktav hangjai el6szor a B-klarinéttal egyiitt mozognak, majd a 3.
negyeden pengetett akkordja alatt a fuvola ive érezteti a harmas liiktetést. Ezekkel az
oktavugrasokkal még légiesebbé, konnyedebbé valik a 3/4-es metrum. A B-klarinét és
a fuvola ugyanazokat a hangokat jatssza, de a kezd6hang és a felfutas csucspontjara
érkezés mindhdrom hangszer esetében megegyezd hangok, tehat oktavonként

300

ismétlddnek. Konnyedén raismerhetiink az 1:3-as modellre’* a fuvola és a B-klarinét

298 Példaul a Finale tétel 5. litemétdl, illetve a rapszodiakban. I.m. 233.

2% Lasd a PB 80FSFC1 kéziratmasolatot.

300 A modellekre jellemzd, hogy aranyuk szakaszos, végtelen ismétlés atjan jon létre, és ha ezeket a
hangkoz-sejteket (1:2, 1:3, 1:5) kromatikusan illesztjik egymas mellé, a hangsor oktavonként
ismétlodik és igy egy zart rendszert alkot. Lendvai Ernd, i.m. 106.
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szolamat vizsgalva, ami a kisterc és kisszekundok valtakozasabol tevddik ki (ez
késébb visszatér az A-klarinétban és a fuvoldban a 99-es litemben ugyanezzel a
modellsorral, csak mas kezd6éhangrol). A harfa is pontosan ugyanezt a skalat koveti:
3:1-0-3:1 - 3:1, viszont mivel glissandot jatszik a harfa, és marad egy hur a teljes
skalaig, ezért enharmonikussé tesz két hangot: e-fesz. Hallgatva észrevehetetlen ez a
kiilonbség, viszont azt nagyon jol tudta Bartok, hogy ez a megoldas milyen harfaszer
a kijatszott hangokkal ellentétben. Technikai nehézséggel nem taldlkozunk a tétel
soran, csupan a 73-as iitemjel utdni négyhangos fortét bevezetd glissandoknal
javaslom megpengetni a kezd6 akkordot és az érkezd hangokat is és kozte kitdltetni a
mintegy két oktdvnyi tdvolsagot. A 93-as iitemtdl a harfak a kiirtokkel, a timpanival, a
bracsa, a cselld és a nagybdgd szolammal egyiitt jatszanak ritmikus, erdteljes
akkordokat. Ez a hangszinkombinécio a kiirtok nélkiil a tétel végén ismét megszolal,
el6készitve a lezard jellegli furulyaszo dallamat.3%!

)392 a harfak a bracsa lirai

A Concerto negyedik tételében (Intermezzo interrotto
melodidjanak kiséreteként jelennek meg. A kvart épitkezésti dus akkordok basszusat a
timpani is kiséri. Ez a dallamos, tri6 jellegli hangszercsoport részeként megjelend
harfaszolam egy periddus utdn kibdviil. A timpani szélamat atveszi a cselld és
anagybdgd, a témat pedig az 1. hegedii és az angolkiirt folytatja. Ebben
a kontrapunktikus dallamvezetésben a bracsa sz6lam ¢€s a témat levezetd angolkiirt és
1. hegedliszolamok tobbnyire ellentétes irdnyba mozognak. A kiséret 16. litemében
(40. kottapélda), ahol mindkét harfa wunisono jatszik, érdemes enharmonikusan

atgondolnunk par hangot, ami a kevesebb pedalozast és az olvashatosagot is

elésegiti (41. kottapélda).
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301 Biiky Virag: ,,Kiilonleges tanitvanya voltam” Barték Bélané Pdsztory Ditta, zongoramiivész és
miivesztars. PhD disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2021. 117.

302 A mii legutobbi eldadasa alkalmaval a probafolyamat alatt kdvettem a partitirat, és a negyedik tétel
elején felfigyeltem arra, hogy a szélamkotta (Copyright 1946 by Hawkes & Son (London) Ltd.) és az
Uj Osszkiadas (Béla Bartok, Concerto for orchestra, G. Henle Verlag Miinchen, Editio Musica
Budapest) litemszamai nem egyeznek meg. A korabban kiadott kottak mindegyike B & S kotta alapjan
hasznalta az {itemszamokat, de Bartok a feliitést egész iitemként szamitotta, igy a jelenleg egyetlen 1ij
Osszkiadas partitirajaban mar egy iitemes eltolassal talaljuk az titemszdmokat.
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40. kottapélda, Bartok Béla, Concerto, IV. tétel, 43, 1., 2 harfaszélam
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41. kottapélda, Bartok Béla, Concerto, IV. tétel, 43, 1., 2 harfaszélam

Kétszer 8 iitem ismétlddik meg mindkét harfaban, ezért csak az elsd 8 iitemet latjuk
atirva a 38. kottapéldan. A 3. és 4. litem disz hangjait jatsszuk esz-nek, majd a 6. {item
eisz hangjait f~nek, hogy az e-t ne kelljen eisz-re pedalozni. A 8. {itemben az eisz helyett
szintén f-et jatszunk a 3. negyeden. Ez a megoldéas egyszerlibb és tisztabb hangzast
eredményez. A melodikus rész a 118. litemben visszatér, de ezlttal csak a vonods
hangszerekkel egyiitt kiséri az 1. hegedi és a bracsa valtozatlan dallamat, s mindezt
rovidebb formdban, piano dinamikéval, eldkészitve a tétel befejezését.

A Finale, azaz az utols6 tétel mar emlitett 345-6s tteménél az 1. harfa
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anyaganak 3. litemében a bal kéz Eisz?> hangjat F-vel javaslom jatszani két litemig,
majd az E? hangot Fesz’-szel. Igy sorban kovetkeznek az ujjaink a hurokon és
Osszhangban a jobb kézzel egyiittes mozgast tudnak végezni. A 346-os litemben a jobb
kézben egy csuszast, és a 4. nyolcad also szélam hangjat pedig a jobb kézben érdemes
jatszani. 2 ttemmel kés6bb, kanonszertien 1ép le a 2. harfa, és ez a csuszas
ellenmozgést képez a két harfa kozt, de a két kéz itt is, mint az 1. harfa esetében
egyszerre mozog. Azon kiviil, hogy 2 ilitemmel révidebb a 2. harfa, nem sokkal
egyszerlibb a technikai megvalositasa.

A harfa a Concertoban foként a hangulati valtozasokat jelzi, de eléfordul egy
z0rgd, durva effektus bemutatasa soran is. Dallamhangszerként kevésbé, mint inkdbb

akkordikus jellegébdl adodoan legtobbszor a zenekar tobbi tagjahoz csatlakozik.
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Konkluzio

Bartok Bélarol életében és haldla utan szinte feldolgozhatatlan mennyiségii életrajzi
kotet és visszaemlékezés jelent meg. Nem meglepd, hiszen egy olyan zeneszerzd és
eléadomiivész, aki a modern zene és a magyar népzenei hagyomanynak atiitd és
vilagraszolo értékét teremtette meg. Vitathatatlanul a zenetorténet legjelentdsebb
egyetemes jelentdségii alakja.

Gyermekként megismerkedni el6szor Bartok zongoramiiveivel, a tanulmanyi
évek alatt a zenekari kompoziciokkal és harfaszoélamokkal egyre kdzelebb vittek ahhoz
a kivancsisaghoz, hogy ne csak a tisztességes eljatszas legyen a legnagyobb feladat,
hanem a zeneszerz6 zenéjének megértése, a hangszeres Osszefiiggések, valamint a
szinpadi miivekben a szoveg €és a zene kapcsolata. Zenekari eléaddként a legtobb
Bartok harfasz6lammal megismerkedtem és jatszottam, ebbdl a tapasztalatbol
meritkezve talaltam Osszefliggéseket a sokat tanulméanyozott zeneszerzok, tigy, mint
Stravinsky, Debussy, Strauss, Liszt ¢s Wagner kompozicids technikéja és zenei stilusa
kozott.

Bartok fiatalkori miliveinek harfaszélamaiban a klasszikus német-romantikus
stilusjegyek tiikr6z6dnek, raismerhetiink benniik zeneszerzo idedljainak hangszerelési
technikaira. Dolgozatomban ravilagitok Bartok ¢és a nyugat-eurdpai kortarsak
kapcsolatara a tizenkétfokusdgon, a hangrendszereken, vagy akar a keleti népzenék
pentatonikus gondolkodasan keresztiil (nemcsak harmoniai 6sszefiiggésben, hanem a
ritmika tekintetében is). De Bartok harfakezelésének valtozasai is megfigyelheto.
Nemcsak a straussi €s wagneri, olykor kimagasldéan nehéz sz6lamokkal szembesiti az
eléadot, hanem emellett jelentések a hangzasok is, azok idejének és modjanak
el6fordulasai a kompoziciokban.

A zeneszerz6 a harfat a legtobb esetben valamelyik hangszercsoporttal egyiitt
képzelte el, ez a szerep azonban nem kizarolagos egy zenemiivon beliil sem. Ha 6nallo
kiséretet, ritmust, karaktert (tancos karakter(i harfa kisérete példaul a Negy zenekari
darab Scherzo tételének van, 5/4-es tagoltsagot a Zene huroshangszerekre, iitokre és
celestara 196-os litemétdl hallhatunk a harfaszélamban, ugyanebben a miiben a 3. tétel
46-o0s litemétdl, vagy A csoddlatos mandarin 26-os probajelétdl), gyakran hangszint
képvisel (Erdélyi tancok dudakisérete, vagy a Il rapszodia hegediire és zenekarra

verbunkos kezdete) annak hangszerelési eljarasa kiemeli a hangszer egyedi hangjat és
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funkcidjat. Az uj részeket és a visszatéréseket felvezetd jellegzetes témainditasoknak
megagyazo harfa glissandok (mint példaul a Tanc-szvit 9-es probajel utani 3. iitemben
indulé glissando, vagy az 57-es probajel elott 2. iitemétdl kezdddd glissando) és
a sokszor egészhangu skaldk (erre példaul a Kossuth szimfoniai kéltemény 35-0s
probajeltol) is a harfaszélamok visszatérd elemei. A fesziiltségek megteremtésének és
feloldasanak kifejezésére tortakkordokat, vagy ,,szaraz” hangzast (prés de la table
jatékmoddal a Hegediiverseny 515-0s iitemétdl) teremt, nyugodt hangulatot pedig
piano hangszinnel, valamint a temp¢ alakitasaval éri el (Cantata profana zardiitemei).

Bér a hagyomanyos elvek mentén hangszerelt, az olykor zongora sz6lamat
atvallalo harfa gyakran cserél szerepet. Ugyanakkor gyakran elvalasztja nemcsak a
zongoratol, hanem a vonos szélamoktol is, kiemelve szolamat a teljes zenekarbol.
A billentylis hangszerek és a harfa csoportja kozponti része tobb Bartok miinek,
ahogyan a fuvolaval, az oboaval és a klarinéttal szintén gyakran jatszik egyiitt. A
faflivosok szinei €s a harfa jellegzetes gesztus-hangzasai 0 hangszin-kombindciokként
mutatkoznak meg példaul a Tanc-szvit 10-es probajel utani 9. iitemt6l. A zenekari
hangzds masik jellemzdje, hogy a harfa a vonodskarhoz kapcsolddik, rendszerint
dusitva a hangzast. Habar akkordhangjai eloszlanak a vonos szélamokban, azokat
Osszefogja, vagy éppen orgonapontot biztosit a zenekarnak (Magyar parasztdalok
masodik tétele, 25-6s probajel utani Allegro).

A dallam hangulati valtozésainal, a melankolikus hangvételii melddidkhoz
tarsulo harfa jelenléte éppen olyan fontos, mint a természeti képek dbrazolasanal.

Bartok jelentds szereppel ruhdzta fel a harfat, hiszen nemcsak kiegészitd
hangszer a zenekarban, de a harmoniai véltozasok is gyakran a szolamaban jelennek
meg. Egyedi mdédon fordul eld széraz hangszinével példaul a Concertoban. Bartok
kompozicidinak kiillonb6zd karaktereihez alkalmazkodva ismerhetjiik meg a harfa

sokszinliségét és képességeiben rejld lehetdségeit.
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Fiiggelék

Eltérések Bartok kézirata és a kiadas kozott

1. Kossuth szimfoniai koltemény nagyzenekarra

Prébaiel Editio Musica Budapest - | Bartoki kézirat - | Eltérések
! 1963 3FSFC13% magyarazata
1 szextola + 1
kvintola, az item
-5 ) _
? 2 szextola legutolso d hangja
hianyzik
Nincs feloldojel a e
3 A H' 3% hangnal van H' hangnal, de a A k ezqatbol
10 . Iy X hidnyzik a
feloldojel tobbi hangszernél -
feloldojel
van
A 3.negyedre van ,,bé”azf | .., . s A kéziratbol
+7 ’
32 ol Hidnyzika ,bé™ | ievzik a bé”
s Az 1. negyedben az a3% Hianyzik a A ’kezqatbol
33 i . - hianyzik a
el6tt van feloldojel feloldojel -
feloldojel
Hidnvzik a A kéziratbol
334 e elétt van feloldojel yZ! hianyzik a
feloldojel -
feloldojel

1.1. tablazat: Kossuth szimfoniai kéltemény nagyzenekarra, 1. harfa

303 Somfai Laszld: Bartok Béla kompoziciés modszere. (Budapest, Akkord Zenei Kiadd, 2000). 305.
304 Az egyvonalas H'; a tovdbbiakban a hangmagassig melletti szam az egyvonalas és afeletti
oktavregisztereket jeldli.

305 A kisoktav a; a tovabbiakban a kisbetlivel irt hangok a kisoktav hangjait jelolik.
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Prébaiel Editio Musica Budapest | Bartoki kézirat - | Eltérések
obaje -1963 3FSFC1 magyarazata
1 szextola + 1
kvintola, az item
-5 ) _
? 2 szextola legutolso d hangja
hianyzik
1 , Nincs fel(?ldOJel & | A Kéziratbol
3 A H' hangnal van H' hangnal, de a . )
10 . o . hidnyzik a
feloldojel tobbi hangszernél -
feloldojel
van
A 3. negyedre van ,,bé” az | .., . 1ys A kéziratbol
+7 H]
32 £ elit Hidnyzika ,.bé” | s vaik a be”
5 Az 1. negyedben az a el6tt | Hidnyzik a A ’kezqatbol
33 van feloldéjel feloldsjel hidnyzik a
feloldojel
Hidnvzik a A kéziratbol
334 e elétt van felolddjel yZ] hianyzik a
feloldojel -
feloldojel

1.2.

2. I. szvit nagyzenekarra

tablazat: Kossuth szimfoniai kéltemeny nagyzenekarra, 2. harfa

Probaiel Editio Musica Budapest - Bartoki kézirat — | Eltérések
1€8 1 1956 54TFSS13% magyarazata
1. tétel b 1 o Nincs dinamikai A k’e eratbaf}
1 ,p” dinamikai jel van . inkabb ,, pp
21 jel . LOE
dinamikai jel van
Mas hangszereknél
) o , . | Nincs dinamikai pés
+1 » »
23 ,,mf”” dinamikai jel talalhato el  mf”dinamikai jel
van
+10 Az litemben ,,pp” dinamikai | Nincs dinamikai Mas ha}}n g.szere.kn‘el
23 ) i , ; is,,pp” dinamikai
jel talalhato jel : ,
jelet taldlunk

2.1. tablazat: I. szvit nagyzenekarra, 1. harfa

306 Somfai Laszlo, i.m. 306.
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Prébajel Editio Musica Budapest - | Bartoki kézirat — | Eltérések
1956 S54TFSS1 magyarazata
1. tétel b g o Nincs dinamikai A k’e zuatbag
511 ,p” dinamikai jel van ] 1qkabb PP
je
dinamikai jel van
Mas hangszereknél
231 ,,mf”” dinamikai jel Nincs dinamikai WP és. o
talalhato jel ,,mf”’dinamikai jel
van
53411 Az titemben ,,pp”’ Nincs dinamikai Mas ha,l}ng.szere.kn'el
3 di i iel talalhatd ol is,,pp” dinamikai
inamikai jel talalhato je . ,
jelet taldlunk
2.2. tablazat: I. szvit nagyzenekarra, 2. harfa
3. II. szvit kiszenekarra
oy e Bartoki kézirat — | Eltérések
Probajel | Boosey & Hawkes — 1948 12FSS1ID13%7 magyardzata
A kéziratban és a
1. tétel Az litemben ,, mf” dinamikai jel A.Z utem b.e.n P k}adas‘t?an 18 ),
12 talalhaté dinamikai jel to‘bbn}flre' PP
talalhato dinamikai jel
talalhato
124 H' hang van a 2. nyolcadon Cesz' taldlhat6 a 2. -
nyolcadon
4 112 Az 1. akkordban A tobbi szolamban is
122 glzélll.l;lgkordban H'és H Cesz! és Cesz? inkabb Cesz2, Cesz?
talalhato talalhatok
Az 1. akkordban E!,
E?, Gisz!, Gisz?,
Cesz!, cesz?
12! Az 1. akkordban Fesz!, Fesz?, talalhato, a 2., 3. )
Asz!, Asz?, H!, H? talalhato nyolcad hangjai
ugyan azok, azaz a,
D!, Fisz!, A!, Fisz?,
A2, D3, Fisz®
4! A glissando hangjai el6tt Itt mar Bartok is -
,.keresztet” talalunk ,.keresztet” hasznal
Jobb a H mddosito
3. tétel A glissando hangjai elott A glissando-nal ,,bé” | jel, mert ahol
4j2 »kereszt” modosito jeleket modosito jeleket ,»kettosbé” van, ugy
talalunk talalunk a futamot nem lehet
harfan megvalositani
4. tétel Az litemben ,,pp ” dinamikai jel | Az litemben ,,p” A kéziratban
8! talalhato dinamikai jel van vegyesen vannak a
307 Lm. 307.
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dinamikai jelek, a

nyomtatasban
inkabb ,,pp”
dinamikai jelet
talalunk
Usvan ezen a helven A partituraban csak
8" A 2. akkordban d, D*% van eyan ¢ y d, D hangokat
disz, Disz van ,
talalunk
» dinamikai icl A tobbi hangszernél
18718 ,pp’ dinamikai jel van P ] ,pp’ dinamikai jel
van i ,
talalhato
3.1. tablazat: II. szvit kiszenekarra, 1. harfa
Prébaiel Boosey & Hawkes | Bartoki kézirat — | Eltérések
J — 1948 12FSS1ID1 magyarézata
A kéziratban és a
, Az litemben ,, mf™ Az litemben ,,p” kiadasban is
1. tétel . A . A . ; ),
12 dinamikai jel dinamikai jel tobbnyire ,, pp
talalhato talalhato dinamikai jel
talalhato
4 H' hang van a 2. Cesz' talalhat6 a 2.
12 -
nyolcadon nyolcadon
B Az 1. akkordban H! Az 1. E}kkordban A t(?bbl sz6lamban is
12 és H? talalhato Cesz! és Cesz? inkabb Cesz2, Cesz?
talalhato talalhatok
Az 1. akkordban E!,
E?, Gisz!, Gisz?,
Az 1. akkordban Cesz!, Cesz?
1! Fesz!, Fesz?, Asz!, talalhato, a 2., 3. )
Asz?, H!, H? nyolcad hangjai
talalhato ugyan azok, azaz a,
D!, Fisz!, A!, Fisz?,
A? D3, Fisz?
Jobb a ,,be”
A glissando hangjai . , ., | modosito jel, mert
3.tétel elstt , kereszt” A glissando-nal ,bé” | 1 4 cpe van,
2 1 modosito jeleket ,
4 modosito jeleket talalunk ugy a futamot nem
talalunk lehet harfan
megvaldsitani

3.2. tablazat: II. szvit kiszenekarra, 2. harfa

308 A nagyoktav D; a tovabbiakban a nagybetiivel irt hangok a nagyoktav hangjait jelolik.
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4. op. poszt. Hegediiverseny

i Bartoki kézirat — | Eltérések

Probajel | Boosey & Hawkes — 1958 15VFC13% magyarzata

A 2. akkordbol A kéziratbol
+1 1

8 A 2. akkordban van d hidnyzik az d! hidnyzik a d

A 3. akkordbol A kéziratbol
+1
14 A 3. akkordban van A hidnyzik a A hidnyzik az A
4.1. tablazat: op. poszt. Hegediiverseny, 1. harfa
- Bartoki kézirat — | Eltérések
Probajel | Boosey & Hawkes — 1958 15VFC1 magyardzata
" A 3. akkordban A kéziratbol
14 A 3. akkordban van A hianyzik a A hianyzik az A
A Boosey & Hawkes
1

222 Nincs D! Van D' az kiad4sbol hianyzik a
akkordban D!

22! A bal kéz hangjai: asz, Desz', A 2. akkordbél A kéziratb6ol maradt

F! hidnyzik a bal kéz le az akkord

A, ff” a kéziratban A kéziratban rossz

29 L a2, negyeden van az akkord utan helyen talalhat6 az
talalhato. i
Nem egyértelmiien . L

34" A 4. negyeden van C? E? nincs | kiolvashatoak a A l}lba a kéziratban

talalhato

hangok

4.2. tablazat: op. poszt. Hegediiverseny, 2. harfa

336 Somfai L4sz16, i.m. 308.
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5. Két arckép
Probaiel Editio Musica Budapest - Bartoki kézirat — Eltérések
obaJel | 1953 16TFSID1* magyarizata
A 2. akkordbol A kéziratbol
+1 1
8 A 2. akkordban van D hianyzik az D' hidnyzik a D'
+1 A 3. akkordbél A kéziratbol
14 A 3. akkordban van A hianyzik a A hianyzik az A
5.1. tablazat: Két arckeép, 1. harfa
Probaiel Editio Musica Bartoki kézirat — Eltérések
€% | Budapest - 1953 16TFSID1 magyarizata
A F?, F? hangokon nin A feloldgjel
3 3 , goko cs eloldj
8 A F% Fhangokonvan ]| ) 1 4sccl clhagyhat6
A ,)bé” nem
+3 Az 1. akkord H? hangja Az 1. akkord H? hangja elhagylzat-o &
8 16t van H 16tt nincs . b&” Zenemikiado
clottv clo €5 »,0C Vallalat kiadasa a
helyes
g+ Az H', H?, H? hang el6tt | Az H', H?, H? hang elott A feloldgjel
van J nincs felolddjel elhagyhatd
A Zenemiikiado
1476 Nincs ,, /" dinamikai jel | Van ,,ff” dinamikai jel Villalat kiaddsabol

hidnyzik a dinamikai
jel

5.2. tablazat: Két arckép, 2. harfa

6. Két kép zenekarra

Prébajel Rozsavolgyi és Tarsa Kiado | Bartoki kézirat — | Eltérések
- 27FSS13%8 magyarazata
Végig D-dur Nem miikodik a
tremolot kér az 1. harfan, feltehetéen
Virdgzéas | Valtakoz6 harmoénidju harfaban, csak Bartok az also
10— 11. | akkordok Bartok szolamot
violinkulcsban irta | basszuskulcsba
mindkét kezet gondolta
A falu
tanca B - -
6. tablazat: Két kép zenckarra, 1. harfa
357 L.m. 308.
358 Lm. 310.
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7. Roman tanc zenekarra

Prébaiel Editio Musica Bartoki kézirat — Eltérések
! Budapest - 1965 25TFSS1** magyarizata
43 Az tlitemben nincs Az iitemben van _
,hon sord.” jeldlés ,hon sord.” jeldlés
4+ Az tlitemben nincs Az iitemben van _
,hon sord.” jeldlés ,hon sord.” jeldlés
Az litemben ,,p” Az litemben , f” A klgdott kottab:cm. a
. A . A tobbi hangszernél is
6 dinamikai jel dinamikai jel v 1 s
R A P~ dinamikai jel
talalhato talalhato I
talalhato
A kiad6 mivel nem
Az litemben nincs Az litemben van J’elolte azfalr P elgglot,
6+ non arpegg.” non arpegg.” 1gy nem feltctien
? 1512 ' ? 1512 ' kell kiirni, hogy
Jeloles Jeloles egyben jatszandok
az akkordok
7. tablazat: Roman tanc zenekarra, 1. harfa
8. A kékszakallu herceg vara
s . .. Bartoki kézirat — Eltérések
Probajel | Universal Edition - 1925 28FSID1% magyarézata
A tobbi hangszer
3 Az akkordban gesz és Gesz! g ¢és G' hangok nem ad elegendd
hangok vannak vannak tampontot a kérdés
eldontésére
+6 Az akkordokban Fisz és kontra Hl’anyzﬂ(’ az alsg Bartok véletlen
3 . szolambdl a kontra
Fisz van . hagyhatta le
Fisz
Ezek a hangok
masok Bartoknal, az | A tobbi hangszer
472 Az als6 sz6lamban Cesz' van, a | als6 szolamban h nem ad elegendd
fels6 szolamban Cesz? van van, a felso tampontot a kérdés
sz6lamban Desz? eldontésére
van
Az akkord hangjai
: N _—
Az iitem 2. akkord hangjai aisz, Clrsz ,E', az A tobbi hangszef
9 .. . o also szolamban nem ad elegendd
6 akkord hangjai fisz, aisz, Cisz', , . 1x
) ugyan ezek a hangok | tAmpontot a kérdés
Fisz! o
vannak, egy eldontésére
oktavval lejjebb
359 L.m. 308.
360 I.m. 310.
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s . .. Bartoki kézirat — Eltérések
Probajel Universal Edition - 1925 28FSID1 magyarézata
A tobbi hangszer
6 Az iitem 2. akkord hangjai Az akkord hangjai nem ad elegendd
fisz, Cisz!, Fisz! gisz, aisz, Cisz', E! tampontot a kérdés
eldontésére
A tobbi hangszer
3 Arpeggio van az akkord elé Nincs arpeggio a nem ad elegendd
26 pegg
irva kéziratban tampontot a kérdés
eldontésére
Az akkord hangjai g, a, Cisz', A t5bbi haneszer
Disz!, Fisz!, a fels6 .. gszet
312 solamban uevanezck a Az akkord hangjai g, | nem ad elegendd
520 uey , h, E', Fisz! tampontot a kérdés
hangok vannak egy oktavval o
) eldontésére
feljebb
31 Teljesen masok a hangok Teljesen masok a —
hangok
Az akkord hangjai h, Cisz', A tobbi hangszer
41" Eisz!, g, Aisz', a fels6 Az akkord hangjai h, | nem ad elegend6
sz6lamban ugyanezek a D!, Gisz!, Aisz! tampontot a kérdés
hangok egy oktavval feljebb eldontésére
Az akkord hangjai a, h, Disz’, AIZ alfkolrd hanlgj A8 1 A 5bbi hangszer
Eisz', Gisz!, a fels6 C', Fisz', Gisz', a nem ad elegendd
417 > ’ fels6 szdélamban , gendo
sz6lamban ugyanezek a tampontot a kérdés
hangok egy oktavval feljebb ugyanezek a hangok eldontésére
egy oktavval feljebb
Az akkord hangjai g, a, Cisz', ﬁZEE}kl;(.)rdl hangj @& | Atobbi hangszer
. . isz!, a felso
Disz', Fisz', a fels6 N ’ nem ad elegendd
41" o ’ sz6lamban . 1
sz6lamban ugyanezek a tampontot a kérdés
hangok egy oktavval feljebb ugyanezek a hangok eldontésére
egy oktavval feljebb
Az akkord hangjai g, a, Cisz', ﬁZEE}kl;(.)rdl hangj a,l, & A tobbi hangszer
: : isz!, a felso
) Disz!, Fisz', a fels6 >l ’ nem ad elegendd
42" o ’ szélamban . o
sz6lamban ugyanezek a tampontot a kérdés
hangok egy oktavval feljebb | U8Yanczek a hangok - gy cere
oK egy oxtavvat leje egy oktavval feljebb
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L. . o Bartoki kézirat — Eltérések
Probajel | Universal Edition - 1925 28FSID1 magyarézata
Az akkord hangjai
. = o
Az akkord hangjai fisz, h, Cisz', ﬁlsz, ngZ,"h, Cisz, A (0bbi hangszef
H . E', a felso nem ad elegendd
42 E!, a felso szo6lamban ugyanezek , , 14
2 hanook eev oktavval feliebb szolamban tampontot a kérdés
gokegy ! ugyanezek a hangok | eldontésére
egy oktavval feljebb
Az als6 szélamban A t6bbi hangszer
. T G, ¢, e hangok .
4 Az also6 szélam hangjai: Hisz, e, , , i nem ad elegendd
50 v , talalhatoak, a felsd , . 1
a fels6 szolamé: fisz, a, E! , , tampontot a kérdés
szolamban a 2. és 3. .
eldontésére
Negyedre fisz, a
50" Az iitem 3/4-es Ez az iitem 4/4-es —
Technikailag
51" Egy darab D! van Duplazza a D'-et koénnyebb, ha nincs
duplazva a D!
e Technikailag
1
51 I:Zgy darab C' talalhat6 az Duplazza a C'-et koénnyebb, ha nincs
litemben Jupli )
uplazva a C
54" A2, Fisz? tremolo A repetaldsa —
Van " dinamikai A tobbi hangszernél
607 Nincs ,,p” dinamikai jel ol P is talalunk ,,p
] dinamikai jelet
89-90 Akkordok minden iitemben Nem irt harfat —
91.. 92 Csak 1 harfat irt, az
" | Glissando a harfa szolamban Universal kiadas 2. —
95., 97. . . ,
harfa szolamat
99! Pii agitato Meno adagio —
A tobbi hangszernél
121° Nincs dinamikai jel ,,pp” dinamikai jel is talalunk dinamikai
jelet
131* 2 akkord van az iitemben Ures iitemet irt —
133" Jelent6s harfa szolam Innentdl nincs harfa | —

8.1. tablazat: 4 kékszakallu herceg vara, 1. harfa
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- . .. Bartoki kézirat — Eltérések
Probajel | Universal Edition - 1925 PB28FSS1 magyarézata
+6 Az akkordokban Fisz és kontra Hl’anyzﬂ(’ az alsg Bartok véletlen
3 . sz6lambol a kontra
Fisz van . hagyhatta le
Fisz
5471 Fisz%, A? tremolo, ,,pp” D! repetalasa, ,,f” 3
dinamikai jel dinamikai jel
89-90 I‘i&kkordok majdnem minden Nem irt harfat 3
iitemben
992 " /7 dinamikai jel van az Nincs dinamikai jel Atobbl hang§ze}‘pel
iitemben is van dinamikai jel
997 Nincs dinamikai jel »/” dinamikai jel | A t5bbi hangszerncl
van az litemben is van dinamikai jel
5 . . o ,,pp” dinamikai jel A tobbi hangszernél
121 Nincs dinamikai jel talalhat6 az iitemben | is van dinamikai jel
131 2 akkord van az iitemben Ures iitem —
133" Jelentds harfa szolam Innentdl nincs harfa | —
8.2. tablazat: A kékszakallu herceg vara, 2. harfa
9. Négy zenekari darab
- . . Bartoki kézirat — Eltérések
Probajel | Universal Edition — 1923 31FSFC1! magyarézata
92 A fels6 szolam akkord hangjai: Az akkordban Esz? _
Asz', Desz?, Asz? van még
9+ A fels6 szolam akkord hangjai: S:Z?ﬁ?rgza]g;; 3
Gesz!, Cesz?, Esz? és Gesz? y
van
9.1. tdblazat: Négy zenekari darab, 1. harfa
- . .. Bartoki kézirat — Eltérések
Probajel Universal Edition — 1923 31FSFC1 magyarézata
g% A fels6 szdlam akkord Az akkordban Esz! _
hangjai: asz, Desz!, F', Asz! van még
A fels6 szolam akkord Az akkordban az
9" hangjai: gesz, Cesz', Esz' és Esz!' helyett Desz! -
Gesz! van
9.2. tablazat: Négy zenekari darab, 2. harfa
%! Lm. 310.
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10. A fabol faragott kiralyfi

s . .. Bartoki kézirat — Eltérések
Probajel | Universal Edition — 1924 33FSFC3% magyarézata
A tobbi hangszer
6 o ) ) nem ad elegendd
2 Hidnyzik a D Van D tampontot a kérdés
eldontésére
A tobbi hangszer
8 o ) ) nem ad elegendd
3 Hidnyzik a D Van D tampontot a kérdés
eldontésére
Az iitemben nincs ,,f” Az litemben van ,,f” A.Z [{m\iers?’l .
19 . A . S kiadasbol hianyzik a
dinamikai jel dinamikai jel . N
dinamikai jel
B Az iitemben , ff” dinamikai jel | Csak , £ dinamikai | -* ©00P1 hangszernél
33 , , . ) , 1saz,,f a
talalhato jel talalhato .
leggyakoribb
v 1 . . . A tobbi hangszernél
34" é;n”f dinamikai jel zdrdjelben Nincs dinamikai jel | a kéziratban is van
dinamikai jel
Az iitemben |, f” A tobbi hangszer
3 . . oo . A nem ad elegendd
37 Nincs dinamikai jel dinamikai jel . Y
talélhato tampontot a kérdés
eldontésére
A tobbi hangszernél
+3 Az titemben ,, pp” dinamika . . oL sincs ,,pp”
47 talélhatd Nincs dinamikaijel | g Chaiiel a
kéziratban
Ezekben a Tobbi hangszer
49! A visszakanyarod6 futamokban futamokban E! vizsgalata alapjan
Fesz' van talalhaté talan a kéziratban
lehet a hiba
3 Az tlitemben nincs semmilyen Csak ,,p” dinamikai A kéziratban 1s”t0bb
68 . o . e helyen van ,,p
dinamikai jel jel talalhato . o
dinamikai jel
) vy 1 .. . | A kéziratban mashol
734 Van ,,ff”” dinamikai jel iincs »ff”" dinamikai is van ,, ff”’
J dinamikai jel
Az ttemben nincsen semmilyen | Van ” Az Universal
1327 2 ULEHIDC] y an.ppp. kiadasbol hidnyzik a
dinamikai jel dinamikai jel . N
dinamikai jel
Az litemben nincsen semmilyen | Az litemben van ,, ff”’ A kéziratban
139" fmamika: fol Y ey | mindenhol taldlhato
J ] ,fF” dinamikai jel
G2, Asz?, B? oktavok - .,
véltoatiak eovmast A kézirat alapjan a
1837 Ez az iitem iires N korgbtJ)iakhi}zl s kiadonal latszik a
hasonldan hianyossdg
187" Az iitemben nincsen semmilyen | Az iitemben van ,,ff” | A kéziratban mas
362 1m. 312.

120




10.18132/LFZE.2024.6

Babel Klara: A harfa kezelése Bartok Béla zenekari miiveiben

dinamikai jel

dinamikai jel

hangszereknél is
megtalalhat6 az ,,ff”
dinamikai jel

Az litemben nincsen semmilyen

Az litemben van ,, ff”’

A kéziratban mas
hangszereknél is

+4
187 dinamikai jel dinamikai jel megtallhat6 az , "
dinamikai jel
A kéziratban mas
188" Az iitemben nincsen semmilyen | Az iitemben van ,,f” | hangszereknél is
dinamikai jel dinamikai jel megtalalhato az ,,f”
dinamikai jel
A kéziratban mas
188" Az litemben nincsen semmilyen | Az litemben van hangszereknél is

dinamikai jel

W dinamikai jel

megtalalhat6 az ,, fff”
dinamikai jel

10.1. tdblazat: 4 fabol faragott kiralyfi, 1. harfa
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- . .. Bartoki kézirat — Eltérések
Probajel Universal Edition - 1924 33FSFC3 magyarézata
+3 Az iitemben nincs dinamikai | A 3. negyeden van A kezuatl’),an‘ masl'lol'
8 . 1 U is van ,,p”” dinamikai
jel ,,p” dinamikai jel el
30+ Az iitemben ,,mf”” dinamikai | Az {itemben nincs A klethZIZf i ;,
jel talalhato dinamikai jel cocestandl
dinamikai jel van
2 Az titemben nincs semmilyen | Bartok crescendot ir A.k éziratban
35 di A . mindenhol van
inamikai jel ebben az litemben
crescendo
A kéziratban van
734 Van ,,ff”” dinamikai jel Nincs dinamikai jel | ,,ff” dinamikai jel a
tobbi hangszernél
N . A kéziratban ,,f” és
99+ Van ,,f” dinamikai jel Az itemben . ff ,fF” dinamikai jel
dinamikai jel van . Tz
egyarant talalhato
1317 Az litem masodik felében ,,p” gi;fﬁ?;e% l”p P A ke,%g?;giﬁl;’ ;ﬁ 'eels
dinamikai jel van armisal] PP L)
talalhato egyarant talalhato
A kéziratban az
139! Az iitemben nincs dinamikai Van ,,ff”” dinamikai 0sszes tobbi
jel jel hangszernél van ,,ff”
dinamikai jel
141+ A fels6 szo6lamban G* A fels6 szoélamban A kézirat alapjan a
talalhato AsZ? talalhato Gisz? a logikusabb
Nin mmilven A kéziratban
1417 Van ,, pp” dinamikai jel ©8 8¢ e altalaban ,,ppp ”

dinamikai jel

dinamikai jel van

10.2. tablazat: 4 fabol faragott kiralyfi, 2. harfa
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11. A csodalatos mandarin

Probajel | Universal Edition-2000 | Barold Kzirat = E;Z;‘f::;‘z "
A kéziratban mas
hangszeren is van
44 Nincs semmilyen dinamikai Az iitemben van ,,pp” dinamikai jel.
jel ,,pp” dinamikai jel Az Universal Edition
kiadasabol hianyzik
a,,pp’ dinamikai jel
50° Az utolso akkord hangjai: D?, | A hangok: D?, G2, 3
G2, Aisz2, Esz3, Fesz? B2, Disz?, E?
A felsé szoélamban Hisz?, A2 A hangok: C3, A2 Az Universal
52+ Az als6 szélamban az utolso Az als6 szoélamban kiadasban van az
nyolcad hisz C eliras
Az Universal
53" A 2. akkordban Desz3 A 2. akkordban D? kiadasban van az
eliras
1037 AZ L. qkkord als6 szolambol Van Asz? lgzcgg‘tl)\;flri?n az
hidnyzik az Asz? .
eliras
Az 1. akkord alsé szoélambol A.Z [{mversal
103 L Van Asz? kiadasban van az
hidnyzik az Asz? .
eliras
12. tablazat: 4 csodalatos mandarin, 1. harfa
3 Lm. 313
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13. Tanc-szvit zenekarra

Prébaiel Universal Edition - | Bartoki kézirat — Eltérések
J 1924 53FSFC1** magyarizata
A kéziratbol
30° Az iitemben van Nincs ,,ppp” hidnyzik a dinamikai
., ppp” dinamikai jel | dinamikai jel jel, mert a tobbi
hangszernél van
A kéziratbol
.. . » hianyzik a dinamikai
»PP ] ] probajelhez tette a
,pp’” dinamikai jelet
1 Az tlitemben nincs Van ,,f” dinamikai A kiadasbol hianyzik
32 et . R
,.f~ dinamikai jel jel a dinamikai jel
N . ) 1 .. . | A kéziratbol
4 Az litemben van ,,p Nincs ,,p” dinamikai ., . . .
42 . A . hidnyzik a dinamikai
dinamikai jel jel el
Az iitemben van Az tlitemben nincs A k ezgatbol. o
57 ) 4 . ) 4 . hianyzik a dinamikai
,,pp” dinamikai jel ,,pp” dinamikai jel el
13. tablazat: Tanc-szvit zenekarra, harfaszélama
14. Falun
Bartoki kézirat — | Eltérések
Probajel Universal Edition - 1927
54TFSS1365 magyarazata
A tobbi
. Az iitemben , mf” Az utembep i Irlang’szernel”
8 dinamikai iel van dinamikai jel altalaban ,,f
] taldlhato dinamikai jelet
taldlunk
1 Nincs dinamikai jel az A.Z utem b.e.n of A kladasbol
9 Gitemben dinamikai jel hidnyozhat a
talalhato dinamikai jel
14. tdblazat: a Falun harfaszoélama
4 Lm. 314,
365 Lh.
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15. I1. rapszodia hegediire és zenekarra

Probajel

Universal Edition — 1931

Bartoki kézirat
63TFSF(C23%6

Eltérések

magyarazata

7-4

Az litemben van ,,ff”
dinamikai jel

Nincs ,, ff”” dinamikai
jel

A kéziratbol
hianyzik a
dinamikai jel, mert a
tobbi hangszernél
latjuk

1 0+3

Az titemben van ,,pp”
dinamikai jel

Nincs ,, pp ” dinamikai
jel

A kéziratbol
hianyzik a
dinamikai jel, mert a
tobbi hangszernél
latjuk

15. tabléazat: II. rapszodia hegediire és zenekarra harfaszélama

16. Cantata profana

Universal Edition - Bartoki kézirat — Eltérések
Probajel
1934 67FSFC23¢7 magyarazata
Mind a kéziratban,
mind a nyomtatott
2. tétel Van ,p” és ,,cresc.” Az litemben nincs ,,p” | partitirdban a
25 jelolés a kottaban és ,,cresc.” jelolés tobbi hangszernél
van ,,p” és ,cresc.”
jelolés
42 Az iitemben nincs ,,Mi Az iitemben van ,,Mi A kiadott kottabol
bé” pedal jelolés bé” pedal jelolés hidnyzik a jel6lés
16. tablazat: Cantata profana, 1. harfa
366 I m. 316.
367 I.m. 317.
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17. Zene huros hangszerekre, iitokre és celestara

Bartoki kézirat — Eltérések
Probajel | Universal Edition - 1937
74FSS1368 magyarazata

3. tétel Utols6 negyeden van Nincs ,,ppp” mél:;ll;f ?;rfgg{ﬁa %

351 ,ppp” dinamikai jel dinamikai jel 1 o
,pp’ dinamikai jel
4 Az akkordon talalhat6 ,,>” Nincs jel az ,A keglratb,an .
75 . mashol is talalhat6

akcentus jel akkordon , .
,> akcentus jel

17. tablazat: Zene huros hangszerekre, iitokre és celestara, 1. harfa

398 L.m. 320.

126




10.18132/LFZE.2024.6

Babel Klara: A harfa kezelése Bartok Béla zenekari miiveiben

Bibliografia

Abrahdm Marta: Barték és Koddly zenei hatdsa az 1945 utdn keletkezett hegediiversenyekre.
DLA-disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2013.

Bartok Béla osszegyiijtott irasai. Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1966, Kozreadja:
Sz6116sy Andras.

Ifj. Bartok Béla: Apam életének kronikaja. Budapest: Helikon kiado, 2006.

Berlioz, Hector: Grand traité d’instrumentation et d’orchestration modernes, forditotta Mary
Cowden, Clarke, 4 treatise upon modern instrumentation and orchestration, Second edition,
Cambridge: Cambridge University Press 2010.

Zene, 50/2. szam (2012. majus), 188-209.

Biiky Virag: ,,Kiilonleges tanitvanya voltam™ Bartok Bélané Pasztory Ditta, zongoramiiveész
és miivesztars. PhD disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2021.

Casella, Alfredo — Mortari, Virgilo: 4 mai zenekar technikaja. Budapest: Zenemikiado,
1978.

Gulyas Csilla: 4 peddlos harfa aranykora. DLA-disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2018.

Demény Janos: Bartok Béla levelei. Budapest: Zenemiikiado, 1976.

Donington, Robert: 4 barokk zene eléadasmodja. Budapest: Zenemtikiado, 1978.

Gal Zsuzsa: Bartok Béla. Budapest: Zenemiikiado, Budapest, 1970.

Gillies, Malcolm: (ed. by), The Bartok Companion, London: Faber and Faber, 1993.

Henry van der Meer, John: Hangszerek. Budapest: Zenemiikiado, 1988.

Hunkemodller, Jiirgen: ,,Miifajok, t¢émak, toposzok Bartok zenéjében”. In: Magyar Zene, 54/2.
szadm, (2016. majus), 189-213.

Karpati Janos: Bartok-analitika. Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa Kiado, 2004.

Kerékfy Marton: ,Bartok hangszerelést érintd revizioi A kékszakalla herceg véra
partitirdjan”. In: Kiss Gabor (szerk.), Zenetudomanyi dolgozatok 2009, Budapest: MTA
Zenetudomanyi Intézet, 2009, 51-66.

127



10.18132/LFZE.2024.6

Babel Klara: A harfa kezelése Bartok Béla zenekari miiveiben

Kovécs Sandor: ,,...és cselesztdra. Gondolatok a Zenérdl”. Magyar Zene, 51/1 (2013.
februar), 51-67.
Kro6 Gyorgy: Bartok-kalauz. Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1980.
: Bartok szinpadi miivei. Budapest: Zenemiikiad6 Vallalat, 1962.
Lampert Vera, ,,Bartok és az arab zene”. Forrds, 47/2 (2015. februar), 82—87.
Lampert Vera: ,Bartok Béla: Hegedlverseny”. A hét zenemiive 1974/4 (Budapest:
Zenemikiado). 6.
Lendvai Ernd: Bartok dramaturgiaja. Budapest: Zenemiikiad6 Véllalat, 1964.
: Bartok és Kodaly harmoniavilaga. Budapest: Zenemtikiadé Budapest, 1975.
: Bartok kéltoi vilaga. Budapest: Szépirodalmi kdnyvkiado, 1971.
: Bartok stilusa. Budapest: Zenemtikiadé Vallalat, 1955.
Péteri Judit: ,,Bartok Béla: Concerto”. In: A hét zenemiive, 1976/1 (1976. januar), szerk. Krod
Gyorgy, Budapest: Zenemiikiado, 111-119.
Pintér Csilla: Lényegszerii stilusjegyek Bartok ritmusrendszerében. PhD értekezés, Budapest:
Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2010.
Razvaljajeva Anasztdzia: A harfa, mint szolohangszer a 20. szdazadi kortars zenében. DLA
disszertaci6, Budapest: Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetem, 2018.
Rensch, Roslyn: The Harp. Gerald Duckworth and Company Limited, 1969.
Siklos Albert: Hangszereléstan elméleti és gyakorlati alapon, Budapest: Rozsnyai Karoly
konyv- és zenemii-kiadoja, 1909.
Somfai Léasz16: 18 Bartok-tanulmany. Budapest: Zenemiikiado, 1981.
: Bartok Béla kompozicios modszere. Budapest: Akkord Zenei Kiado, 2000.
Szabolcsi Bence: Koddlyrol és Bartokrol. Budapest: Zenemiikiado, 1987.
Szegd Julia: Bartok Béla élete. Bukarest: Ifjusagi konyvkiado, 1964.
Tallian Tibor: Bartok Béla szemtil szemben. Budapest: Gondolat Kiado, 1981.
: Bartok Béla The Man and His Work. Budapest: Corvina Kiado, 1980.
Hangszerek enciklopédiaja. Athenaeum kiado, 1999. A mi eredeti cime: Musical
Instruments of the World — An Illustrated Encyclopedia with more than 4000 original
drawing. A forditds az Orbis Verlag/ Miinchen 1988-as Musikinstrumente der Welt cimd,
német nyelvii kiadvanya alapjan késziilt, forditotta: Reviczky Béla.

Ujfalussy Jozsef: Bartok Béla. Budapest: Gondolat Kiado, 1976.

128



10.18132/LFZE.2024.6

Babel Klara: A harfa kezelése Bartok Béla zenekari miiveiben

: Bartok brevarium. Budapest: Zenemiikiado, 1974.
Varr6 Katalin: 4 hegedii szerepe a 20. szazad elso feleben Igor Stravinsky, Alban Berg és
Bartol Béla hegediiversenyeinek tiikrében. DLA disszertacio, Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2018.
Vészka Aniké: Hangszerelés Bartok zeneszerzoi miihelyében: A hangszeregyéniségek
megnyilatkozasa a zenekari miivekben. PhD disszertacid, Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, 2023.
Vester, Anne: Der Holzgeschnitzte Prinz: Eine Untersuchung des Tanzspiels von Bartok und
Baldzs unter Philologischen und Asthetischen Aspekten. PhD disszertaci, Liszt Ferenc
Zenemuvészeti Egyetem, 2015.
Vikarius Laszld: ,,A csoddlatos mandarin atlényegiilései: A miifajvalasztds jelentOsége
Bartok pantomimjanak keletkezéstorténetében”. Magyar Zene, 51/4. (2013. november), 410—
444,

. A »Bartok«-pizzicatordl, egy kiilonos akkordrol és A csoddlatos mandarin

kéziratairol”. Muzsika, 52/8 (2009. augusztus), 8—11., és 52/9. (2009. szeptember), 31-35.

129



