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Koszonetnyilvanitas

Ezaton szeretném kifejezni haldmat mindazoknak, akik kiillonb6z6 moddokon segitettek
ennek a munkdnak a megvalositasaban. Koszondm Tihanyi Laszldé témavezetomnek a
hasznos észrevételeket és a helyes iranyba allitast. K6szonom a beszélgetéseket Dukay
Barnabasnak és Rolla Janosnak. Koszonom Pauk Gyorgy visszaemlékezéseit €s a
rendelkezésemre bocsatott kéziratokat. Koszondm a csaladom megértését és biztatasat,
valamint az Anima Musicae csapatanak a helyzethez kothetd kitartasat. Mindenekel6tt
szeretném kiemelten megkdszonni feleségem, Borsos Kata aldozatos szerepvallalasat, aki

nélkiil ez a dolgozat nem jott volna létre.

G. Horvath Laszlo

Siilysap, 2023. 10. 29.
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Bevezetés

Sz6116sy Andras zeneszerz6i munkassagaval nem tul terjedelmes, de annal magaval
ragadobb, mély mondanivaloju életmiivet hagyott rank. Kijelenthetd, hogy minden egyes
darabjabol kirajzolddik a teljesen sajatos, Ujszerli, mégis tradiciondlis zenei nyelvezete,
melynek kiilonleges ismertetdjegye a tobbnyire bus, szomord, de mindenképpen mély
érzelmeket és hatalmas belso fesziiltségeket rejté gondolatvilag.

Csupan 6t olyan kompoziciorél tudunk, amelyet tisztan vonosokra irt a szerzo, ebbdl az
Ot miibdl kettd vonds kamarazenekari apparatust kivan. Az elsé ilyen alkotds, amellyel
egyuttal mind a magyar, mind az eurdpai komolyzenei életbe berobbant, az 1968-ban
komponalt és még ezen év december 13-4n Bécsben bemutatott III. concerto, amely az
1970. évi parizsi Tribune Internatonale des Compositeurs verseny I. dijat nyerte el. A
vonos kamaraegyiittesre irott darab Sandor Frigyes és a Liszt Ferenc Kamarazenekar
felkérésére sziiletett. Majd 15 év telt el a kdvetkezd, szintén vonods kamarazenekaros
apparatusu mi, a Tristia megirasaig. Az 1983-ban keletkezett kompoziciodt a belsé gyasz, a
zeneszerz0 barat, Maros Rudolf elvesztése ihlette. Az eddig tobbnyire felkérésekre
komponal6 szerzének ez az elsé vonds miive, amely egy altala mélyen tisztelt kolléganak
¢s baratnak allit emléket. Ezt koveti ismét egy felkérésre komponalt mii: az 1988-ban
megirt és 1989 juliusaban bemutatott Quartetto per archi a holland Orlando Quartet
felkérésére sziiletett. Elete végén még két siratot irt vonosokra: az 1997-es Passacaglia
Achatio Mathé in memoriam, valamint az utols6 befejezett mii, a 2002-ben komponalt
Addio Georgii Kroo in memoriam cimii miiveket ismét a gyasz, a siratds és a blcsu ihlette.

A Sz06l16sy életmiiben helyet kap6 6t tisztan vondskompozicid szdmszerlien ugyan nem
domboritja ki a vonos miivek jelentdségét, ha megvizsgaljuk azonban, hogy harom igazi
siratdja gyaszzenéje — melyek nem megrendelésre késziiltek — mind csak vondsokon
szolalnak meg, akkor érezhetjiik, hogy az amugy is mindig bus hangvételli szerzd szamara
kiilonos jelentdséggel birt e hangszercsoport. Az elsd 4tiitd sikert hozd kompozicio (III.
concerto) €s az utolso befejezett mii (Addio) rengeteg kozds vonasaval (példaul
harangeffektus) mintegy keretbe zarja a szerzd életmiivét: mély érzelmeket kifejezé vonds
miivei SzOll6sy munkassagat és éEletfilozofiajat egyértelmiien tiikrozé kiemelkedd

alkotasai.
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1. Szollosy Andras élete, munkassaga

Sz6116sy Andras 1921. februar 27-én sziiletett Erdélyben, a Déva melletti Szaszvaroson
(Orastie, Bros). 1926-ban a csalad Kolozsvarra (Cluj) koltozott. Az elemi és gimnaziumi
tanulmanyait a reformatus kollégiumban végezte. SzOlldsy igy vélekedik errdl az
iddszakrol: ,,A reformatus Collegium, ahova jartam, a maga mddjan kitiing iskola volt. Ez
» 1

a tizenkét Kolozsvaron eltoltott év életem egyik legfontosabb meghatarozoja volt.

Zenei tanulmanyait Csipkés Ilonanal kezdte el, akirdl igy vall a szerzo:

Ezek az o6rdk mindent magukban foglaltak, ami egy gyermek széles latokorii zenei
neveléséhez sziikséges: hallasképzést, 0sszhangzattant, formatant, s a zenetdrténetnek
azokat az elemeit, amelyet egy hat-nyolc éves gyermek is érdeklddéssel tud
elsajatitani. Kiilonleges pedagogiai érzékkel tanitott, mindig azt téve elém, ami korom

szerint a legalkalmasabb volt arra, hogy lelkesedjem a zenéért.>

Amikor kozépiskolai tanulmanyainak befejeztével 1939-ben Kolozsvarrol
Budapestre jott, még nem dontdtt a zeneszerz6i palya mellett. A Pazmany Péter
Tudomanyegyetem magyar—francia szakara iratkozott be, ahol 1943-ban doktori fokozatot
tanult. Az 1940-ben nyugalomba vonulé Kodaly Zoltan csak egy évig volt Sz6lldsy
mestere, a masodik tanévtdl Siklos Albert volt a tanara. Siklos azonban a rakodvetkezo
évben meghalt, igy SzO6ll6sy utolsdé zeneakadémiai évét Viski Janos novendékeként
végezte el.’?

A f6iskola elvégzése utdn, 1947-t61 1948-ig 0Osztondijjal Goffredo Petrassi
novendékeként képezte tovabb magit a rdmai Accademia di Santa Cecilidn. Errdl az
1d6szakrol igy nyilatkozik az 1d6s szerzd: ,,Kozvetleniil a hdbort utan 6sztondijat kaptam
Rémaba, s ott egy évig Petrassi mesteriskoldjaba jartam. Roma szintén 6ridsi hatassal volt
ram. Nem is elsdsorban zenei tekintetben, bar Petrassi mellett hihetetleniil kitagult a zenei
14t6kdrdm, hanem foként a gondolkoddsomat alakitotta at.”*

A haborti utdn kezdett publikdlni, kezdetben zenekritikai irasai jelentek meg
Debrecenben a Magyarok cimii folyéiratban.’ 1950 és 1991 kozott a Zenemiivészeti

Foiskola tanara, ahol Szabolcsi Bence és Bartha Dénes mellett asszisztalt a hazai

'Karpati Janos: Sz8llésy Andrds. (Budapest: Holnap Kiadd, 2005). 9-11.
Lm, 11-12.

Lm., 16.

‘I.m., 24.

L.m., 31.
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G. Horvath Laszlo: Sz6116sy Andréas vonds kamarazenéje

zenetudomanyi tanszék alapitdsanal. 1953-ban jelent meg Kodaly miijegyzéke, 1955-ben
Bartok nagy bibliografiajat, 1956-ban teljes, kronoldgiai sorrendbe rendezett miijegyzékét
adta kdzre, 1960-ban Arthur Honeggerrdl irt kényvet.

Az 1960-as évektdl kezdve zeneszerzOként is aktivabba valt. 1964-ben sziiletett
meg Tre pezzi per flauto e pianoforte cimlii miive, melyet Severino Gazzelloni
Darmstadtban, Madridban és Velencében is bemutatott.” Nemzetkdzileg is jelentds
sikereket ért el az 1969-ben bemutatott, Sandor Frigyes és a Liszt Ferenc Kamarazenekar
felkérésére irt III. concertoval, amellyel 1970-ben Pdrizsban elsé dijat nyert a
radiotarsasagok nemzetkozi Tribiinjén.® A TV. concertét 1970-ben Sandor Janos és a Gy6ri
Filharmonikus Zenekar megrendelésére komponalta. 1972-ben két nagyzenekari miivet
alkotott, a Trasfigurazioni a huszon6t éves Radidzenekar szamara, a Musica per orchestra
a fovaros megrendelésére, Pest, Buda és Obuda egyesitésének szazadik évforduldja
alkalmabdl irédott. 1973-ban a Musica concertantét a Mihaly Andras vezette Budapesti
Kamaraegyiittes szamara, a Preludio, adagio e fuga cimii miivét a Dresdener Staatskapelle
felkérésére kompondlta. Az 1975-ben keletkezett Lehellet (V. concerto) a Magyar Radio6
megrendelésére, Lehel Gyorgy dtvenedik sziiletésnapjanak alkalméabol irédott.” Szollésy az
alkalmazott zenék tekintetében is aktiv volt: 1954 és 1977 kozott harmincegy filmhez,

tizenhét szinpadi darabhoz és tizennyolc radidjatékhoz komponalt zenét.

Munkassaga

,»Ne varj se ars poeticat, se receptet. Az egyik tul magasztos, a mésik tal cinikus. Persze az
utobbi rosszabb, tobb is van beléle.”!? Talan ezzel a Sz6llésy idézettel tudjuk
legkonkrétabban jellemezni a szerz6 munkéssagat. A minden téren maximalista alkotonak
— aki az utdkor szamdra tilsagosan is szigorinak tlinik 6nmagahoz — élete elsd felében
megirt és eldobott darabjai kozt taldlunk mély mondanivaldt rejtd miiveket. Ezt tdmasztja
ald példaul az 1947-ben szo6ldhegediire irott szondtdja, amellyel Goffredo Petrassi
zeneszerzes osztalyaba jelentkezett a romai Accademia di Santa Cecilidra. A rendkiviil
onkritikus zeneszerzd azonban a miivet — csaknem valamennyi fiatalkori alkotasahoz

hasonldéan — évtizedeken 4t nem engedte nyilvanossag elé. A mintegy tizenegy perces

SL.m., 34-35.
I.m., 36-38.
$.m., 39.
L.m., 42.

0] m.,

2
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1. Sz61l8sy Andrés élete, munkassaga

Szoloszonata bemutatdjara 2006-ban, a Magyar Radioban keriilt sor Barta Mihaly
eléadasaban.'!

Sz6116sy mind zenetudosi, mind zeneszerzoi palyafutasa soran kivételesen fontos
munkakat hagyott hatra az utokor szamara. Elég, ha csak a Bartok miveinek kénnyen
kezelhetd és szamos nyelvre leforditott azonosito jegyzékére gondolunk, de szinte minden
zenel teriileten kiemelkedden aktiv volt. Zenei irasai, kritikai rendkiviiliek, zenetorténet
orai magaval ragaddak voltak. Zeneszerz6i munkassaga a 60-as években bontakozott ki és
az 1968-ban megirt III. concertoval ért révbe. Ettd] kezdve tartjuk szamon darabjait, s kertil
tulstilyba alkotdi palydjan a zeneszerzoi tevékenység. Komponalds mellett mar csak a
tanitdst tartotta meg, utols6 nagy publikdcidja Bartok Béla miiveinek jegyzéke
(Bibliographie der Werke Béla Bartoks, 1972, magyarul 1976).!? Ezt kdvetden irja meg
nagyzenekari miiveit (Trasfigurazioni, Musica per orchestra, Musica concertante,
Preludio, Adagio e Fuga, Sonoritd, Lehellet) majd legfontosabb vokalis miiveit (In
Phariseos, Planctus Mariae, Fabula Phaedri, Miserere, Toredékek), és végil a

kamarazene felé fordul.!3

Mindekdzben allandé megrendelésekkel latjak el, folyamatosan
komponalja a szinpadi miiveket, mindenféle kisér6zenékez filmekhez és tévéjatékokhoz,
radiojatékokhoz, szinmiivekhez.'* Hihetetleniil aktiv zenei palyafutdsa soran felsejlik, hogy
amikor belsd késztetésbdl komponal, szivesen fordul a kamarazenéhez és azon belil is a

vonosokhoz.

'"Barta Mihaly az 1973-as budapesti Szigeti Jozsef Nemzetkozi Hegedliversenyen II. dijat nyert, és az 1974-
es moszkvai Csajkovszkij versenyen a dontdbe jutott. 1975 és 1980 kozott a Kodaly Vonosnégyes
els6hegediise volt. 1985 ota az Egyesiilt Allamokban a Carbondale-i Southern Illinois University hegedii és
kamarazene tanszékvezetd professzora. A felkésziilés sordn a hegediimiivész folyamatosan egyeztette
elképzeléseit a zeneszerzdvel, igy az altala kozreadott posztumusz kiadds a Szoéloszonatit a szerzd altal
jovahagyott, végs6 alakjaban rogziti. N.N.: ,,Sz6116sy. Szo6ldszonata hegediire.” Editio Musica Budapest 7.
14885/2 (2014): 9.

12N. N.:,,Sz6118sy Andras.” https://hu.wikipedia.org/wiki/Sz%C5%9111%C5%91sy Andr%C3%Als (Utols6
megtekintés datuma: 2023.10.23.)

13K arpati, i.m., 164-166.

4I.m., 167-169.
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2. Sz6l16sy Andras kamarazenéje

Amennyiben 6sszegezni szeretnénk Szo6ll6sy Andras kamaramiuveit, két kitéré gondolatot
kell tenniink, mi alapjan valogatunk a sokszinii Osszeallitasok kozott. Egyrészrol miért
hagyunk el beszamolot a rendkiviil sok korai miir6l? Ennek kapcsan magat a szerzot

1dézzik:

Az én zenei induldsomat a zsdanovizmusnak nevezett »miivészeti szemlélet«
arnyékolta be. Ezalatt rengeteg alkalmi zenét irtam, de komoly darabban azokat az

esztétikai elveket érvényesiteni, amiket megkdveteltek, nem volt kedvemre val6.'

Ez alapjan SzOll6sy sajat gondolatait vessziik alapul, amikor az ebbdl az idészakbol
fennmaradt harom gyonyori miivet — Csendes kévébe, Jozsef Attila-miniatiir, 1947.;
Kolozsvari éjjel - énekhangra és fuvoskvintettre, Jékely Zoltdn kolteményére, Torok
Erzsinek dedikéalva, 1955.; Nyugtalan sz szolokantata — bariton hangra és zongorara,
Radnéti Miklés versére, 1955. — nem vessziik az altalunk Osszeallitott szubjektiv

kamarazene jegyzékébe.'® Sz8118sy megerdsiti ezt:

Komoly darabbal 1957-ben jelentkeztem: az I. Concertoval. Fel is vették a Radidban,
de aztan rasiitotték a formalizmus bélyegét, s lekeriiltem a misorrol. Ami azt illeti

nem volt jo darab és még 6riilndm is kell, hogy nem jatszak.!”

Ebbdl egyértelmiien kitlinik, hogy a szerz0 sajat hangja megtaldlasanak pontjat az 1.
concertohoz koti, noha sajat maga késdbb nem volt elragadtatva a darabtdl. Mivel ez
nagyzenekarra irodott, most nem targya témanknak. Ezzel el is érkeztlink az elsd rangos
felkéréshez €s egyben kamarazene jegyzékiink azon miivéhez, amely elsdként mutatja meg
Sz6llésy egyéni hangjat: a Severino Gazzeloni felkérése nyomdn késziilt Tre pezzi per
flauto e pianoforte cimli kompozicidhoz. A fentiek alapjan jutottunk el az alabbi,

szubjektiv kamarazenei miilistahoz:

ISKarpati, i.m., 27.
1. m., 166.
"L.m., 27.

4
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2. Sz6ll8sy Andras kamarazenéje

cime hangszerosszeallitasa keletkezés
éve
1. | Tre pezzi per flauto e | fuvola, zongora 1964.
pianoforte
2. | IIL concerto 16 vonodsra (9 hegedli, 3 bracsa, 3 csello, 1 | 1968.
nagybogo)
3. | Musiche per ottoni 3 trombita, 3 harsona és tuba 1975.
4. | Gabor elsd altaté dala szopran hang, fuvola, hegedii, mélyhegedii 1976.
5. | Pro SOmno Igoris | klarinét, fagott, kiirt, harsona, vonoso6tos, zongora 1978.
Stravinsky quieto
6. | A Hundred Bars for | basszus harsona, 3 bongo 1980.
Tom Everett
7. | Fabula Phaedri szextett hat férfi szolistara (két alt, egy tenor, két | 1984.
bariton, egy basszus)'®
8. | Miserere szextett hat férfi szolistara (két alt, egy tenor, két | 1982.
bariton, egy basszus)'’
9. | Tristia per archi | Vonos kamarazenekar (9 hegedii, 3 bracsa, 3 csello, | 1983.
(Maros-sirato) 1 nagybdgo)
10. | Suoni di tromba trombita, zongora 1984.
11. | Toredékek — dalciklus mezzoszopran hangra, fuvolara és mélyhegediire® | 1985.
12. | Quartetto di tromboni négy harsona 1986.
13. | Quartetto per archi vonosnégyes 1988.
14. | Negy pici darab | furulyara és zongorara 1989.
Fanninak és Floranak
15. | Elégia fuvosotosre €s vonosotosre (vagy kamarazenekarra) | 1993.
16. | Passacaglia Achatio | sz6logordonkara és vondsnégyesre 1997.
Mathé, in memoriam
17. | Hetvenot nagyterc | négy hegediire és két csellora 1998.
Ligeti Gyérgynek
18. | Addio Kroo Gyorgy | sz6ldhegediire és vonds kamaraegyiittesre (négy | 2002.
emlékere hegedi, két bracsa, két cselld és nagybdgd)

1. tablazat: Sz6ll6sy kamarazenei miilistaja

18A King’s Singers egyiittes megrendelésére
YA King’s Singers egyiittes megrendelésére
0a szdveget a szerzb allitotta dssze Lakatos Istvan kolteményeibdl
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G. Horvath Laszlo: Sz6116sy Andréas vonds kamarazenéje

Els6 ranézésre is egyértelmii, hogy a szerzé apparatus tekintetében nem kovetett
egyfajta jol bevalt klisét. Rendkiviil széles a kiilonb6zd Gsszeallitdsu darabok hangszeres,
illetve vokalis Osszetétele. Ebbdl kifolyolag kijelenthetjiik, hogy Sz6116sy mindig egy-egy
alkalom, avagy feladat kapcsan kiilon-kiilon igyekezett rataldlni az aktualis hangulathoz
megfelelden illeszkedd hangszerdsszeallitds €s zenei mondanivald megtalalasahoz, legyen
sz6 akar megrendelésrdl, akar koszontordl akar a siratokrél. Ahhoz, hogy eljussunk a
vonos kamarazenék primer apropojahoz, tobb szempont alapjan kell rostalni a kialakult

kamaramitiveket. Sz6ll6sy sajat bevalldsa szerint is alapvetden felkérésre komponalt:

De azt mondjak, egy zeneszerzd olyan, mint Schubert meg Beethoven: reggel
folkel és elkezd gondolkozni a zenén. Nem kényszerbdl foglalkozik vele, hanem bels6
indittatasbol. En soha nem voltam ilyen. Ha megrendelték megirtam, ha nem, nem

frtam.?!

Ezen gondolat alapjdn a kamarazene miiveit két jol elkiiloniild csoportra oszthatjuk: az
elsd, szélesebb csoport a konkrét megrendelések, felkérések csoportja. Itt hangszer-
Osszeallitasban, apparatus tekintetében gyakorlatilag nincs mozgastere a szerzének, de ez

Sz6116sy-t nem béklyozta, inkabb 0sztonozte. Errdl igy nyilatkozik Karpati Janosnak:

Amikor Honegger eclkezdte irni a Ddavid kiralyt, megkérdezte Stravinsky-t, mit
csinaljon olyan egyiittessel, ami két zongorabol, egy kiirtb6l, vegyeskarbol és mas
egyebekbodl all. Stravinsky valasza: képzelje el, hogy maga valasztotta ezt az

egyiittest! Ezt én nagyon is megértem.?

Sz61l6sy ilyenforman nagyon koran megszokta, hogy alkalmazkodnia kell egy-egy
felkérés, megrendelés adta lehetdséghez az apparatus tekintetében. Talan ezért is oly
sokrétli kamarazenéinek a hangszerdsszeallitasa, hiszen tizennyolc kamaramiivébdl tobb

mint fele, tiz kompozicio sziiletett felkérés nyoman.

21K &rpdti, i.m., 121.
2l m., 122.

6
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2. Sz6ll8sy Andras kamarazenéje

Felkérésre komponalt kamaradarabok:

1. | Tre pezzi per flauto e | fuvola, zongora 1964.
pianoforte

2. | III. concerto 16 vonosra (9 hegedii, 3 bracsa, 3 csello, 1 | 1968.

nagybogo)

3. | Pro somno Igoris Stravinsky | klarinét, fagott, kiirt, harsona, vondsotos, zongora 1978.
quieto

4. | A Hundred Bars for Tom | basszus harsona, 3 bongd 1980.
Everett

5. | Fabula Phaedri szextett hat férfi szolistara (két alt, egy tenor, két | 1984.

bariton, egy basszus)

6. | Miserere szextett hat férfi szolistara (két alt, egy tenor, két | 1982.

bariton, egy basszus)

7. | Suoni di tromba trombita, zongora 1984.
8. | Quartetto di tromboni 4 harsona 1986.
9. | Quartetto per archi vonosnégyes 1988.
10. | Elégia fuvosotosre €s vonosotosre (vagy kamarazenekarra) | 1993.

2. tablazat: Felkérésre komponalt kamaramiivek

A masik csoport, amiben a maradék nyolc mu taldlhat6, az Onszantabol, sajat
kedvére komponalt, avagy a belsé alkotoi mondanivald kiteljesedésének vagya alkotta
darabok. Ilyenek az alapvetfen jatékos, konnyedebb, koszontd jellegli darabok, mint
példaul a Hetvenot nagyterc Ligeti Gyorgynek, Négy pici darab Fanninak vagy a Gadbor
elsé altato dala. De ide sorolhatjuk a Toredékek cimii kompoziciot, illetve a tanitd
jelleggel megirt Musiche per ottoni cimli miivet. Ehhez a mésodik csoporthoz tartoznak
azonban a legfajdalmasabb és legdramaibb hatast kompoziciok is, a siratok, amelyeket
tisztan vonos hangszerekre komponalt: a Tristia, a Passacaglia és az Addio.

Sz6ll6sy egész életmiivére jellemzd a fajdalmasan lamentaldé bus hangvétel, de
mégsem lehet véletlen, hogy mindhdrom siratdja csupan vonoshangszerekre irddott.
Meggy6zddésem, hogy a szerzOnek sajatsagos hangulatpérositdsai voltak kiilonb6zd
hangszercsoportokat illetéen s a vondshangszerek primer hangulata a Sz6lldsy életmiiben

els@sorban a gyasz és a siratd jelleg.




10.18132/LFZE.2024.3

G. Horvath Laszlo: Sz6116sy Andréas vonds kamarazenéje

2.1. A vonos kamarazenék

Az értekezés témaja a kizarolag vonds hangszereket foglalkoztaté kompoziciok elemzése,
e tekintetben nem szamitjuk ebbe az egységbe azokat a kompozicidkat, amelyekben tobb
mas, favos hangszer vagy ének mellett szerepelnek a vonosok. igy a kés6bbi elemzéseknek
nem targya a Gabor elso altato dala szopran hangra, fuvoléra, hegediire, mélyhegediire, a
Pro somno Igoris Stravinsky quieto klarinétra, fagottra, kiirtre, harsondra, vonosotosre,
zongorara, a Toredékek dalciklus mezzoszopran hangra, fuvoldra és mélyhegediire,
valamint az Elégia favosotosre és vondsotdsre (vagy kamarazenekarra).

Az elkiilonités egyik legfébb oka, hogy a pusztan vonosokra irt kompoziciok
hangulatviladga rendkiviil hasonlatos, ami nyilvanvaldéan a hangszerek egységes mivoltabol
¢s a hangzas ilyenforman homofon jellegébdl fakad.

A hat tisztdn vonods alkotds kozott megbuvik egy szellemes kdszontd: a Hetvenot
nagyterc Ligeti Gyorgynek cimi alkotas, mely ugyancsak vonosokbdl all, de els6sorban
nem a koncerttermekbe késziilt, intellektualis szorakozas csupan.?® Ily modon jelen elemzd
értekezésnek nem targya. Marad tehat 6t kompozicid: a III. concerto, Quartetto per archi és

a hdrom egymassal rokon sirat6: a Tristia, a Passacaglia és az Addio.

2.2. A vonoés kamarazene jelentésége a Sz6l16sy életmiiben

Van egy Sz6ll6sy kapcsan sokat idézett bonmot, miszerint Sz6116sy csak a jo zenéket irta
meg, s ez nem elsdsorban egy szdmadat; ez egy folyamatos kiizdés volt a silanysag és a
sorminta ellen. Nem mondhatjuk, hogy barmely darabja kozépszerii lenne, ezért is nagyon
nehéz kiemelni az életmiibdl tgynevezett fontosabb darabokat. Minden sajat maga altal
vallalt darabja bizonyos szinten kiilonleges volt, és a komolyzene egyik szegmensében
atitd sikert hozott a szerzonek. A vonds miivek jelentdsége inkabb abban all, hogy
Sz6116sy magatol akkor nyult a pusztan vondshangszeres apparatushoz, ha a legmélyebb
fajdalmat és szomortsagat akarta elmondani. Véleményem szerint kijelenthetd, hogy az
igazi gyasz megjelenitésére SzO110sy egyértelmiien a vonds hangszereket hivta segitségiil.
fgy ezek a miivek, ha nem is az életmiiben vagy a karrierben, de meghatarozé darabok. A
Sz6116sy életut fajdalmas pillanataiban tarsként allnak a szerzé mellett. Minden darabja
fontos ¢s kiemelkedd, de a szintiszta, Oszinte vallomasok mind vonodshangszeren

jelentkeznek.

23 Az 1998. évi méjusi Muzsika folyoirat elsé oldalan megjelent kompozicié. Sz8118sy Andras: ,,Hetvendt.” Muzsika
41./5. (1998. méjus): 1.

8
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Sz6ll6sy Andras hangszerdsszeallitasai  jellemzdéen egyediek, nem szokvanyos
egyiittallasokat hasznal. Elég, ha csak a két tiz jatékost foglalkoztaté miire gondolunk: a
Pro Somno, illetve Elégia kompoziciokra. Még ha els6sorban a megrendeléseknek
koszonhetd is a legtobb kiilonleges felallas, Sz6lldsy lathatéan eldszeretettel hasznélja a
tradicionalistol eltérd apparatusokat.

A vonds kamarazenekari miivek esetében a hagyomanyos szolamelrendezéseket
hiaba keresnénk: annak ellenére, hogy a IIl. concerto kilenc hegediire, harom bracséra,
harom csellora ¢és egy nagybogdére — az akkori Liszt Ferenc Kamarazenekar alap
apparatusara — sziiletett, minden jatékos individudlis szélamot jatszik. A Tristiaban ezzel
szemben a harmassdg érvényesiil: a hegeditk harom részre oszlanak, ezaltal ardnyaban
harom egyforman fontos szélam rajzolodik ki. A tobbi szolamban — bracsa, cselld, bogd —
mindenhol egy k6zos szolam van. Kiemelendd tovabba, hogy bar a Concertoban mindenki
kiilon szélamot jatszik, ha csoportositott hangzasokrol beszéliink, egy-két rovid részlettdl
eltekintve itt is végig harmas osztdsban gondolkodik a szerzd. (Errdl bdévebben a III.
concerto elemzésében.) Ez a harmas osztas kiilondsen fontos, mert igy megfigyelhetd egy
Iényeges zeneszerzOi magatartasmod; SzOll6sy szamara ugyanis egészen egyértelmi, hogy
az allando ellenpontozd komponaldsi technikdjaban minden szolam egyenértékii, egyik
sz6lam sincs alarendelve a masiknak, egyenld ardnyokban vannak jelen. Még ha egy-egy
pillanatra Ggy is tlinik, hogy egy dallam atveszi az iranyitast, rogton érkezik egy imitalas
vagy varialas, kiegészités vagy valasz az imént még tolakodo6 dallamivre.

A TII. concerto jellegzetesen tombds hangzisara és megoldasaira kiilondsen
jellemzd ez a fajta kiegyensulyozott, egységes szolamhierarchia, pont ezért egészen
megrenditd, amikor a mili végén megjelenik a harang, talan tilsagosan is magara iranyitva

a figyelmet. A szerz0 maga igy vélekedik errdl:

A harang hangjdhoz gyermekkorom oOta vonzdédtam azok miatt a

képzettarsitdsok miatt, amit bennem felkeltett. Amikor a III. concert6t irtam, olyan

crer

elézmények nélkiil megszolaldé trombitahang kelt. Hamarosan gy éreztem azonban,

hogy a valédi haranghang tilsagosan kozvetlen hatast kelt.?*

2K Arpati, i.m., 55.
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Az emlitett harang az egyetlen idegen hangszer a teljesen vonods miiben.
,»Lulsagosan kozvetlen” hatdsa miatt azonban a szerzd késobb kidolgozott egy kiilonleges
technikat a harang megszolaltatasanak effektusara vonés hangszereken. Kiilon jeloléssel
ellatva, kovetkez6 miiveiben mar ily modon, vondval harangozik sajat hangszerén a

jatékos.

S S == S N S S/ S

'/: sonoro, come ('H'H!?(“iﬂ'

1. kottapélda: A Passacaglia Achatio Mathé cimii darabban a szo6lo csello szolamban jelzett harang effektus utasitisa

L] nn [ul [

Violino
principale

* Tirare I'arco velocissimo in tutta la sua lunghezza e poi lasciare vibrare la corda,
Make a very fast, full-length bow-stroke, then let the sound ring out,

2. kottapélda: Az Addio cimii mii hegediiszolojanak harangeffektus lejegyzése és szoveges utasitas

Visszatérve az apparatusok vizsgalatdhoz, az Orlando Quartet felkérésére késziilt
grandiézus mii, a vonosnégyes természetesen teljesen tradicionélis felallast kovet. Erdekes,
hogy bar elég késon sziiletett ahhoz, hogy a rengeteg Ujszerli ismert effektust hasznalja a
szerzd, mind a leirdsmodban, mind a technikai jatszani valdban teljesen hagyomanyos utat
kovet Szollésy. Ez egész vonds életmilivére igaz. Nem az effektushasznélattol, a
negyedhang haszndlatatdl vagy kiilonb6z6é szabad lejegyzésektdl lesz ujszerii egy darab.
Sz6116sy ezekbdl az jitdsokbdl semmit sem alkalmaz. Mégis, a legtobb mi, de foleg a
vondsnégyes esetében teljesen Uj utakat nyit a szerzo, amitdl téveszthetetlen lesz a zenéje.
Az eddig még nem targyalt két kompozicid, a Passacaglia és az Addio is csak kicsit hajlik
el a szokvanyos kamarazene formacioktol. A Passacaglia apparatusat tekintve két csellos
vonosotos annyi kiilonbséggel, hogy a sz016 cselld egészen egyértelmiien elvalik a tarsaitol
és egy sz0lo cselld darabot hallhatunk vondsnégyes kisérettel. Vannak azonban olyan
tertiletek, ahol a sz0616 csell6 teljesen belesimul a kvartett jatszanivaldjaba, igy valoban egy
vonosotos érzetét kelti.

Az Addio szintén sz0l6 hangszerre és vonosegyiittesre irddott. Ez esetben a sz6lo
hangszer a hegedii, ,Pauk Gyorgy vondja ala”.> Erdekesség, hogy e szélam rogton a
Sz6llésy altal kikevert harangeffektussal kezdddik (lasd 2. kottapélda). E bucst, a

legutols6 befejezett darab talan a legérdekesebb apparatus szempontjabdl és a

A mil kézirataban szerepld ajanlas alapjan.

10
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szokvanyostol leginkabb eltérd: 4 hegedii, 2 bracsa, 2 cselld és 1 bogd alkotja az egyiittest,
amely semmiképpen sem mondhaté tradicionalisnak. Ugyanakkor rendkiviil kozeli rokona
a Passacaglia felallasdnak, hiszen itt egy dupla vondsnégyes egésziill ki bdgdvel és
szolohangszerrel.

Struktirdjaban és szerkesztési elveiben 1ényegében ugyanazt a lehetdséget kinalja,
mint a vondsnégyes ¢és sz6l6 hangszer, de hangkészletében sokkal tagasabb és szélesebb
skalat ad a szerzonek. Sz6l16sy ennek varidbilis lehetdségét maximalisan ki is hasznalja a
miiben: a ritmus-unison6tdl kezdve kiilonb6z0 paros egyiitthangzason keresztiil a tiz
jatékost individualisan kezelt szolamjatékra is van példa.

Megfigyelheté, hogy vonos kamarazenéjét illetéen 1968 ¢és 2002 kozott az
alapokon nem sokat valtoztatott a szerzd. Kiilonbség, hogy ami az els¢ vallalt darabban
még igazi harang volt, az Addioban mar egy sajat vonoseffektus. Ezen kiviil sem a kért
jatékmodot, sem a lejegyzést illetden 1ényegi atformalédas nem tortént. Sz6ll6sy egészen
puritan, tradicionalis eszkdzokkel tudott olyan kamarazenéket irni, melyek nem csak egyt6l
egyig ujszerliek voltak — ugyantigy 1968-ban, mint 2002-ben —, de kozos jegyiikként
magukban hordoztak azt a kézzelfoghato, mély szomorasagot, amely a szerzében a vonods

hangszerekhez flizott képzettarsitasként élt.

3.1. III. concerto
Sz6llésy életmiivében mérfoldkd a III. concerto: e miive bemutatisaval robbant be
zeneszerzOként nem csak Magyarorszagon, hanem Europa-szerte, kdszonhetéen az 1970.
évi parizsi Tribune Internatonale des Compositeurs verseny I. dijanak.?® Kro6 Gyorgy igy
nyilatkozott a sikerrdl:
Eppen ma egy hete egy parizsi postahivatalban adtam fel azt a taviratot az Uj Zenei
Ujsag részére, amelyben az 0j magyar zene nagy nemzetkozi sikerérdl szamolhattam
be egy rovid hir formajaban hallgatdéinknak. A Tribune Internationale des
Compositeurs 1970-es {iilésén harminc orszag nyolcvan kompozicidja koziil a
nemzetkdzi zsliri szerint Sz6116sy Andras III. Concerto cimii miive vitte el a palmat.
[...] A Tribune vagy angol nevén Rostrum rangjat mindennél jobban jelzi, hogy tavaly
Ligeti, tavalyelott Lutoslawski kompozicidja kapta a legtobb szavazatot, a korabbi
években pedig olyan nevek is szerepeltek a Tribune miisoran, mint Berio,

Pendereczki, Carter, Britten és masok.?’

26K Arpéti, i.m., 39.
7Lm., 39-40.
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De mitdl is valhatott ez a kompozicid ilyen fontossa az életmiiben? Ekkorra mar a
rengeteg kisérletez6 Ut ¢és alkalmi zeneszerzés altal megszerezhet tapasztalattal
rendelkezd szerzé nem csak, hogy nem a palyaja kezdetén volt, de sokoldali munkajanak
koszonhetden, és a vildg zeneszerzé-magatartasformdinak ismeretében ratalalt sajat
kiforrott nyelvezetére. Taldn azért is ez az els olyan darab, amely a koncerttermekben
mindmaig jatszott mii, mert elsOkorben a szerzd szigori rostajan ment at és egyfajta
révbeérésnek tekintette. Sikeriilt gy megfogalmaznia és megirnia a mivet, ahogyan azt
elozetesen elképzelte, mint ahogy ezt Karpati Janos konyvében Olsvay Endrével folytatott
beszélgetésében is elismerte.?

A partitarabol kideriil, hogy abszolut biztos kézzel irott szolamai a legnagyobb
jartassagrol tesznek tantbizonysdgot a vonods szélamok kialakitasa kapcsan. Az Osszes
fontos effektus, ami vonos hangszeren hasznalhatd, mind szerepel a leirdsban, s6t igen
végletesen hasznalja a szerzO a hangszerek adta lehetéségeket mind hangszin, mind
hanger¢ tekintetében.

A kovetkezOkben megvizsgaljuk a miivet az alabbi, jol elkiilonithetd szempontok
alapjan:

1. Egységes forma, elkiiloniilo szakaszok, szakaszhatarok
Fermata hasznalata: tételes vagy szakaszos szerkesztés?
Tempo Osszefliggések

Kiilonboz6 vonasnemek és effektusok hasznalata

A

Sz6lamok hasznélata, varidlasa, egyedi sz6lamkapcsolatok

1. Egységes forma, elkiiloniilé szakaszok, szakaszhatarok

Sz6116sy concertgja nem koveti a miifaj hagyomanyos értelemben vett tételrendjét. A
barokk korszak ota alapvetden harom — vagy négy, esetenként 6t — kiilonb6z6é karakter(i
tétel, onmagaban is kiilon egységet alkotd zart zenei formdjanak Osszesége jelent egy
concertot.” Igy volt ez még a nem oly tavoli nagy elédnél, Bartok Bélanal is 6t tételes
nagyzenekari miive kapcsan (Concerto zenekarra Sz. 116, BB 123, 1943) vagy a masik
példakép esetében: Igor Stravinsky vonosokra irt alkotdsénal (Concerto in D ,, Bdzel”,
1946), amely neoklasszikus stilusaban az eredeti gyors-lasst-gyors tételrendet koveti. De

emlithetnénk az idében kozelebbi Nino Rota négy tételes Concertojat, szintén vondsokra,

BLm., 107.
PHézser Zoltan: ,,Concerto”. In: Szabolcsi Bence — Toth Aladar (szerk.): Zenei lexikon. 1. kotet. (Budapest:
Zenemtukiado, 1965.), 396-398., 397.
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melyet 1964-65-ben komponalt és 1977-ben revidedlt a szerzd, vagy akar Karl Amadeus
Hartmann Concerto Funebre cimii vondszenekari kiséretes hegediiversenyét, amelyet
1939-es megkomponalasat kovetden hisz évvel késdbb revidedlt a szerzd; a lengyel
Grazyna Baczewicz vonosokra irt Concertojat (1948), amely Stravinsky miivéhez
hasonldan harom tételes és még szamtalan példat lehetne irni.

Valdjaban a partiturat latva az elsé ismertetdjegye Sz6lldsy-nek, hogy a téle oly
tavol allo tétel-megszakitasokat nem alkalmazza, am a darab jol elkiiloniilé szakaszokbol
¢épitkezik, amelyek mind folyamatos kapcsolatban allnak egymassal. Ezek alapjan az alabbi

szakaszokat figyelhetjiik meg:

1. szakasz 1-15. {item végéig

2. szakasz 16-26. litem végéig

3. szakasz 27-39. litem végéig

4. szakasz 40-45. litem végéig

5. szakasz 46-48. litem végéig

6. szakasz 49-60. litem végéig

7. szakasz 61-74. iitem végéig

8. szakasz 75-78. litem végéig

9. szakasz 79-103. iitem végeéig
10. szakasz 104-111. litem végéig
11. szakasz 112-128. iitem végeig
12. szakasz 129-136. litem végeig

3. tablazat: Szakaszhatarok Szollosy 11I. concertojaban

2. Fermata hasznalata: tételes vagy szakaszos szerkesztés?

A fenti tizenkét szakasz valamilyen modon mégis nagyobb egységekbe rendezddik: a
partitiura vizudlis élménye mellett ez foként a mii hallgatdsa kozben dertil ki. A kiilonb6zd
szakaszhatdrok mas és mas modon kiiloniilnek el. Van, ahol egészen egybemosoddnak, mint
a 6. és 7. szakasz talalkozasanal: itt a bejovo két 1 anyagrészen kiviil - mely az els6 két
hegediiben, illetve a bogd szoélamban jelenik meg - nem kiilondsebben sejteti mas, hogy

egy Uj, még vadabb szakasz kovetkezik.
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vi.

Vie

Ve

3. kottapélda. Osszemosodott szakaszhatair
Ezzel ellentétben olyan szakaszhatirokat 1is taldlunk, ahol akar konkrét
tempovaltozdsok és anyagatalakulasok vannak: mint rogton a 2. és 3. szakasz kezdetén

vagy még inkabb a fermatéval jeldlt hatarok esetében.

ritard. al Ja

v

4. kottapélda: tempo valtozassal jelolt szakaszhatar
Fermatabol (koronabol) is tudatosan kétfélét hasznal a szerzd: az egyik, az litemvonalra
helyezett, elsésorban a hatart mutatja — az egyszertiség kedvéért a lenti Gsszegzésben ezt
fogjuk kis koronanak jel6lni -, a mésik a sziinetre, sziinetekre kiirt fermata, jelezve, hogy
itt a két szakasz kozotti csend is részese az atalakulasnak — aldbb jelzésként: rendes korona.
A vonalon 1év6 korondk nem hatarjelold funkcidjara a legjobb példa a 46. iitemtdl a 49.

iitemig terjedd szakasz.
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5. kottapélda: nem hatdrjeldlé kis korona
Itt egyértelmii, hogy egy szakaszrél van szd s azon beliili kisebb tagolasokrdl, melyre a
szerz0 felhivja a figyelmet.
Ko6z0s sziinet, vagyis general pausa is tobbféle van és tobb szempontbol haszndlja a
szerzd. Egyik fajtaja a zenéhez hozzatartozo, akar kiirt, akér koronaval ellatott csond, mint
példaul a 116. taktus és a 120. taktus kozott. Ezek nem tartoznak a hatart jelold

szlinetekhez, kifejezetten egy szakaszban torténd zenei folyamat részei, csendként.

Vi
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6. kottapélda: nem szakaszhatdrt jelolé korondk

Masik varidnsa a tagolast jelold sziinet, amely ugyan nem hatart jel6l, de mindenképp a
dramai pillanat megteremtésében segit, akar csticspontként; igy példaul az 58. litem végi
ko6z0os tizenhatod sziinet. Ez a kis kozos levegd vétel az 6t kovetd hangzasegyiittesre hivja

fel a figyelmet: az apparatus minden tagja fortissimo ugyanazt az anyagot jatssza.
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7. kottapélda: nem szakaszhatdrt jel6l6 kézés sziinet

Ugyanennek az eljardsnak a forditottja torténik a 127. iitem végén 1évO koronas
pontozott tizenhatod sziinetnél: a nagy k6zos forte zard kvintola sor utdn, a még ehhez a
szakaszhoz hozzatartozd leheletfinom pianissimo bé hangrdl desz hangra csuszésnak

késziti eld az akusztikai helyet.
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8. kottapélda: a 127. iitem végén lévé ,, lunga” korona nem szakaszhatart jel6ld kis korona

A fermatak harmadik fajtdja kifejezett hatarjelolo tulajdonsaggal bir, mint példaul a 45.

titem végén. Ez altalaban egy szakaszvégi sziinetet jelol, amely az eléadd szamara jelzi,

hogy itt valami teljesen mas kezdddik.
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9. kottapélda: szakaszhatart jel6l6 korona

Ahhoz, hogy egy masfajta formai képet is kapjunk err6l a szakaszosan foly6é miirdl,

segitségiil hivjuk ezen harmadik tipust korondkat, melyek a szakaszhatarokat jelzik:

1.korona 45. iitem végén
2.korona 75. item végeén
3.korona 128. litem végén
4 korona 136.utem végén

4. tablazat: szakaszhatart jeldlo koronak

A koronak alapjan négy részre oszthatnank a miivet, de az utolsé rész semmiképp sem
olyan 0nall6, mint a tobbi ¢s terjedelemben is joval rovidebb, Osszesen 7 taktus.
Kétségtelen, hogy nagyon levalik az eldzményrdl abban a pillanatban, ahogy megszdlal a

harang, de inkébb epilogusnak tekinthetd, mint 6nall6 szakasznak.

Vie.

10. kottapélda:az utolso szakaszhatart jelzo korona az epilogus elott
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Ily modon egy harom tételes forma érzete is kialakulhat benniink, melynek végén
egy epilogussal 0sszegzi a miivet a szerz6. Vannak azonban még — altalunk kisfermatanak
jelzett — koronak, amelyek egyéb szakaszhatarokat jelolnek. Ha ezeknek a helyeit

megvizsgaljuk, azt tapasztaljuk, hogy ilyen szakaszjel616 kis fermata talalhato:

1.kis korona 48. litem végén
2.kis korona 111. iitem vonalan
3.kis korona 124. iitem kezd6hangjan

5. tablazat: szakaszjelolo kis fermatak

A harmadik fermata semmiképp nem szakaszhataroldé fermata, itt sokkal fontosabb
megvizsgalni, hogy egy unisono desz hangon pihenlink meg. Ami viszont az elsé két
kisfermatat illeti, mindketté fontos szerepet tolt be.

Ha teoretikusan tételekre bontjuk SzOllésy III. concertojat, ez esetben a 45. litem
végéig tart az elsd tétel, amit egy rovid atvezetd szakasz — harom, 1ényegében kiilonallo
item — kovet, s ezt az atvezetd szakaszt jelzi egy lunga feliratit megkiilonboztetett
kiskoronaval Sz6llésy. Mig a 111. iitem végi szintén egy kis szigetet jelol, a harmadik

tételbe ékelve, 6nallo entitasként. Ebben az esetben a formai lebontas igy nézne ki:

1. szakasz 1-45. {item végéig L. tétel

2. szakasz 46-48. iitem vegeig atvezetd
3. szakasz 49-74. litem végéig II. tétel
4. szakasz 75-128. iitem végéig II1. tétel
5. szakasz kozben a 112-121. litem végéig | kis sziget
6. szakasz 129-136. iitem végeéig epilogus

6. tablazat: Sz6ll6sy I1I. concertojanak tétel-hipotézise, 1.

Ha ennél még pontosabb tétel-raerdltetést szeretnénk, akkor el kell gondolkodni
azon, hogy nem tul valészinii, hogy a szerzé ugy komponal meg egy tételt, hogy a tétel
bizonyos szegmensén beiktat egy a tételhez semmilyen okbol nem kapcsolodd mas zenét
(kis sziget), majd, ha ezt lezarta folytatja ismét a tételt. Ha csak nem meniiettes trid
szerkezetrdl beszéliink, amit ebben az esetben azonnal kizarhatunk. Akkor tehat legalabb
olyan jogos volna, ha kiilon atvezetd szakasznak vennénk a 112. iitemtdl a 121. {itemig
terjedd részt, €és ahhoz, hogy jogosan elvalasszuk ezt a szakaszt a kovetkezménytdl, a
harom szakaszhataron megjelend hosszl, legalabb két negyed értékig jelenlévd general
pausat is bevonjuk a tagolashoz: a harmadik éppen a 121. taktusban van, az elsé pedig

éppen a masodik €s harmadik tétel hataran, a 78. taktusban, de akkor van még egy teljes
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iitem sziinetiink, a 103. taktus, ami szintén szakaszhatar lesz, ilyen formdn az alabbi

tételrend alakul ki:

1. szakasz 1. litemtdl - 45. iitem végéig L. tétel
2. szakasz 46. litemtOl — 48. litem végéig atvezeto
3. szakasz 49. iitemtdl —74. iitem végéig I1. tétel
4. szakasz 75. itemtdl — 78. litem végéig atvezetd
5. szakasz 79. iitemtdl —103. iitem végéig 1. tétel
6. szakasz 104. iitemtdl — 111. Gitem végéig IV. tétel
7. szakasz 112. iitemtdl — 120. iitem végéig atvezetd
8. szakasz 121. iitemtdl — 128. iitem végéig V. tétel
9. szakasz 129. iitemtdl — 136. litem végéig epilogus

7. tablazat: tételrend

Az igy kapott formai rend jobban megfelel a nagy korondk ¢és general pausak altal
kirajzolodott szakaszhatdroknak, de az utolsé egységek szétszabdalédnak az elsd és
masodik tételekhez képest.

Véleményem szerint az a helyes — és irasmodjaval Szo6ll6sy is azt sugallja —, ha
szakaszosan ¢€pilld ¢€s lebomld, egytételes kompoziciorol beszéliink. Itt alakul ki
egyértelmiien az a fajta elbeszél, strofikus jelleg, mely a késdbbi Oszikékben, a siratokban
is fellelhetd. Sz6l16sy életmiivének 0sszes vonds kamarazenéje — ideértve a késébb altalam
tételekbe rendezett vondsnégyest is — lényegében egyetlen ©6nallo ivet irnak le: a
versirashoz hasonlatosan versszakokbdl allnak ugyan, de kiilon fejezetek vagy tételek nem
tagoljak az egészet. A tobbi vonds mi tekintetében tehat nem is toreksziink majd a
tételrend kialakitasaval, hanem a Sz6llésy-re alapvetden jellemz6 szakaszos épitkezési

mod szerint elemezziik a muveket.

3. Tempo Osszefliggések
Sz6116sy tobbi vonds miivétdl eltérden itt sok tempdvaltozas figyelhetdé meg. Mig a
Tristiaban 0Osszesen kétféle tempdjelzéssel taldlkozunk, az Addioban nem valtozik az

alapmetrum, a Passacaglidban egyaltalan nem ir tempdjelzést a szerzd. A III. concertdban
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ezzel szemben hat kiilonb6zd tempd, Osszesen tizenegyszer valtoztatja meg a haladas

sebességét. Az alabbi tempo bejegyzéseket talaljuk:

1. [1=60 1-16. itemig

2. |. =140 16-27. iitemig

3. |.=60 28-30. iitemig

4. | poco ritartando majd Gjra a tempo | 30-34. iitemig

5. |+ =60 35-40. {itemig
6. |. =120 40-46. itemig

7. |. =32 46-49. itemig
8. [.=72 49-75. iitemig

9. | M)=72 75-79. litemig
10. | .=72 79-112. iitemig
11.|J =32 112-129. iitemig
12. |, =60 129. iitemtdl a végéig

8. tablazat: Tempovaltozasok Szo6llosy 11I. concertojaban

Alapsebességei a 60-as negyedjelzés — a 120-as tempojelzéssel is rokon —, amely 51
litemben szerepel, illetve a 72-es negyedjelzés — ehhez tartozik a 72-es nyolcadjelzés is —,
amely 62 iitem metruma: e két polus kozott ingazik a szerzd. Amig a 60-as tempojelzés
tulnyomdéan a mil elején szerepel és csak a darab epilogusdban tér vissza, addig a
kozéprészt szinte végig a 72-es metrumjelzés uralja. A két 32-es negyed tempodjelzésii
atvezetd szakasz Osszesen 20 litemmel bdviti a miivet, az egyetlen 140-es negyedjelzésii
szakasz 11 {itemig tart.

A fentiek olvasatdban a Sz0116sy altal hasznalt sokrétli metrumskala alapvetéen két
meghatarozo tempdjelzést rejt (o= 60 és . = 72). Az ettdl eltérd tempodjelzésii szakaszok

alapvetden atvezetd, kadencidlis részei az egésznek.

4. Kiilonboz6 vonasnemek és effektusok hasznalata

Kiforrott zenei nyelvezet, széles hangszinhasznalat: Sz6ll6sy mar 1968-ban pontosan tudta,
hogy milyen effektust milyen hatékonysaggal érdemes hasznélni a vonds zenekarokon.
Mar e miivében is jelentkezett olyan ) vonasnemmel, amellyel leirva nemigen talalkozik

mashol a vonds zenész.

n‘

11. kottapélda: le és felfelé vondast egyszerre jelzé uj vondsnem
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Mindamellett, hogy a hang karakterére vonatkozo, régebb Ota ismert utasitasok is
szerepelnek a kottdban — mint példaul a sotto voce, molto espressivo, flautato vagy éppen a
sul ponticello felhivas — a szerz6 a 20. szdzadban bevalt kiilonleges jatékmodokat is
alkalmazza, mint példaul a Bartok-pizzicatdt, melyet 6 maga olaszul koriilir: pizzicato,
deve ribattersi sulla tastiera.’® A kopogashoz hasonld, balkézzel a hiirok megiitését kérd
jatékod azonban a ritkan latott jelzések kozé tartozik, melyet pontosan igy kér: battere le

corde con la palma sinistra.

% LU = bamre o orde con la palma sinistra, § pizzicati non arp.

12. kottapélda: huron kopogas effektus

Természetesen a sordino (hangtompitd) hasznalat és a mesterséges iiveghangok
jatékmodja sem marad el, de mégis a leginkdbb szembetlind 0jitds rogton a mi elején all:
egy lefelé és felfelé vonasbol 6sszeolldozva, valamint kottapéldaval megmagyarazva az 1j

vonasnem.

nv
NB: rm.= };j\:’ﬂ{
Mpp =

13. kottapélda: Akcentualt inditasi vonovaltisos hang

Eszerint a fortissimo-pianissimo erdteljes akcentust ugy érje el a vonos jatékos,
hogy a lefelé vonora nagyot rantva rogton iranyt valt felfelére, kdzben nem megtorve a
hangot, igy egy erds kezdd impulzus utan a leghalkabb dinamikat azonnal elérve lehet
rogton a hosszu hangban kezdddd crescendora fokuszalni a vondbeosztasi energiat.

Sz6llésy nem tudott hegediilni, de a vonoshangszerek kezelhetdségével teljes
mértékben tisztadban volt. A III. concerto tanul6folyamatat végigkisérte a Liszt Ferenc
Kamarazenekarral és Rolla Janossal. Az 6 elmondasa alapjan ismerjiik, hogy a Sz6ll6sy
fejében kialakult hangkép legmegfelelobb megszolaltatasat a zenészekkel egyiitt keresték,
igy a kialakult vonasnemek és effektusok is a rengeteg proba alkalmaval kikisérletezett
jatékmod véglegesitését kovetden sziilettek meg.?! Ebben az elsé nagy kompozicidban
minden olyan hangszertechnikai jatékmodot felvonultatott, amely egy jo eldaddénak
tarsolydban van. S mégis nagyon fontos, hogy ezt csak nagyon ritkan, a lehetd
leszerényebb jelzéssel tiinteti fel a kottdban, nem kapnak a vondsok minden hangra

felesleges informaciot, a szerzé csak annyit instrudlja eléaddjat, amennyi feltétleniil

Forditasa: pengetés, amely visszacsattan a fogdlaprol.
3IRolla Janos: ,,Emlékek a II1. concertorsl.” Muzsika XLIV/3 (2001. marcius): 15.
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sziikséges. Ebbdl a szempontbol is kiilonleges a kottakép, nem tul merész, mar-mar
tradicionalis lejegyzéssel ér el kiilonleges szinvilagokat és sokszinii hangzast egy
alapvetéen homogén vondskarbol. A lehetd legkevesebb eszkozzel a lehetd legszinesebb

hangzasvilagot elérve ezzel, amely a legkivalobb szerzok sajatja.

5. Sz6lamok hasznalata, varialasa, egyedi sz6lamkapcsolatok

A III. concerto szolambeosztasanal minden jatékosnak kiilon szélama van, igy alapvetéen
16 kiilonbozd szolamot kell figyelembe venni. Ahogyan mar a cim is magaban rejti — II1.
concerto per 16 archi, vagyis 16 vondsra — nem kamarazenekarra vagy vonosokra, hanem
tizenhat vonoésra, ,,mely hangszerek mindvégig 6nallé individuumként sajat szélamukat
jatszak”.%? Sz6ll6sy a megszokottnal tdbb kombinaciét alkalmaz az egyes szélamokon
beliili variaciok tekintetében (kivéve a nagybdgd szolamndl, sajatsdgos sz6ld mivolta
miatt).

A szerz6 a bracsa és cselld szolamokban alapvetden kétfajta magatartasmodot
alkalmaz: vagy mindhdrom jatékos 6nalldo anyagot jatszik vagy unisono jatszanak, azaz
szolamon beliil mindenki ugyanazt jatssza. Ezen feliil eléfordul még 1+2-es tagolds:
példaul a bracsakban a 31-36. iitemek kozott vagy a cselloban a 104. és 105. litemekben,
illetve szintén a cselld szoélamban a 130. taktustol a végéig. Utdbbi foként azért lehet, mert
a nagybdg6 ekkor mar harangozik, s a basszus szerepét egy csello jatékosnak kell atvennie;
bar az is kétségtelen, hogy a cselloszélamban megjelend siratdéanyag szolocselloval kap
kiemelt funkcidt; tul sok varidlasi lehetdsége azonban nincs a mesternek a harmassag
tekintetében. Van példa a 2+1-es szélamon beliili felosztasra is, esetlinkben a cselld
sz6lamban a 79. taktustol.

Sokkal tobb varidbilis lehetéség adodik a hegeditk csoportjdban, kilenc egynemi
hangszer kiilonbozd osztdsaival. Természetesen tilnyomd tobbségében olyan részek
vannak, ahol minden hegedi mast jatszik, vagy ahol minden hegedii azonos ritmust jatszik,
tehat ritmus-unisono alakul ki. Azonban vannak jocskan egyéb parositisok, az aldbbiak

szerint csoportositva a kilenc hegediit:

1. wvariaci6: minden hegedi kiilonb6z0 zenei anyagot jatszik (mi eleje)
2. varidci6: minden hegedii ugyanazt a ritmust jatssza (példaul 35. taktustol)

3. variacid: 6+3 (15. taktustol)

32A TI1. concerto partitirajaban részletesen is kiemeli az apparatust: 9 violini soli, 3 viole sole, 3 violoncelli
soli, 1 contrabasso solo (anche campana in Fa#). Sz6ll6sy Andras: IIl concerto per 16 archi. (Budapest:
Editio Musica, 1972.) 1.
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variacid: 3+6 (21. taktus negyedik negyedétdl)
variacio: 8+1 (igaz, ez csak egy pillanatra, a 24. taktus végén)

variacio: 2+1+6 (37. taktustol)

N ok

variacio: ha a 40-45. taktusig erre a jatékra kihegyezett balkéz kopogasos ¢és
Bartok-pizzicatds teriiletet negyedenként irjuk le, akkor az igy néz ki: tutti, tutti,
4+5, tutti, 5+4, 5+4, 5+4, 3+6, tutti, felvaltva-kvazi divisi, 6+3, 4+5, 6+3, 2+7,
24245, 2424243, 643, 3+3+3, 3+3+3, 3+3+2+1, majd végil tutti ugyanazt a
ritmust jatsszak. Itt majdnem minden variacidé megtalalhatd. A tovabbi elemzésnél
csak azt vessziik figyelembe, ha egy negyednél nagyobb teriiletii varidlasrol van
sz6, ami még az elsO hat variacioban nem szerepelt. A korabbiakkal megegyez6
felosztast a tovabbiakban nem szdmoljuk hozz4 kiilon, igy csak az Ujonnan
megjelend szolamvaridlasi forméakat mutatjuk be, ett6l még a miiben folyamatos a
tovabbiakban is a szo6lamvarialas, de azokat, amik mar el6fordultak, nem irjuk le
ujbol. Ennek fényében az Gj megjelenési formak:

8. variacio: 4+5 (46. taktustol)

9. wvariacid: 3+3+3 (49. taktustol)

10. varidci6: 2+7 (61. taktustol)

11. variacio: 4+2+3 (82. taktustol)

12. variaci6: 4+4+1 (112. taktustol)

13. variacio: 2+1+6 (121. taktustol)

14. variaci6: 2+2+1+1+1+2 (124. taktustol)

15. variacio: 5+2+2 (130. taktustol a végéig)

3.2. Sz6ll8sy és a sirato. A Tristia, Passacaglia és Addio.
Az alébbi harom alkotéds azonos miifajunak tekinthetd, ezért rovid elemzésiik is Osszefiigg,
a SzOllosy-siratokra jellemzd ©ndlld szerkezet kialakuldsanak tiikrében. Nehéz lenne
megmondani, hogy mennyire kiiloniil el az életmiiben e harom darab a tobbitdl — akar
szerkesztésében, akar témajat tekintve — hiszen a fajdalom, a megemlékezés, a gyasz és az
alapvetd szomorusdg SzOll6sy szinte egész életmiivét atitatja. Vannak bizonyos
Osszekapcsolodasok, melyek azonban nagyon szorosan Osszekdtik e harom vonds
kompoziciot.

Elészor a kézenfekvobbek: mindegyik siratd, mindegyiket munkéssaga vége felé
irta, s mindegyiket egy kozeli barat — tehat nem csaladtag, mint a Planctus Marie, vagy

nem példakép, mint a Pro Somno vagy a Musica per orchestra eseteiben — elvesztésének

23



10.18132/LFZE.2024.3

G. Horvath Laszlo: Sz6116sy Andréas vonds kamarazenéje

gyasza ihlette. Maros Rudolf, Mathé Akos és Kroo Gyorgy a mindennapijait toltotte ki. Az
¢lettere lett sziikebb, az ismert és szeretett vilaga fogyatkozott meg, igy nem csak a baratai
elvesztését, hanem a sajat bels6é viladganak zsugorodasat is gyaszolhatja a szerzd e
miivekben. Az Addioban mar szinte kézzelfoghatd, hogy mintegy Osszegzésként a sajat
munkassagatodl is bucsuzik, ha nem is tudatosan.

Jelen siratok formait nehéz meghatarozni barmilyen klasszikus formaval, mivel
szinte végig linedrisan épitkezik a szerzd. A Tristia és a Passacaglia kapcsan van egy elég
erds érezhetd kettes tagolas, amibe belekapcsolddhat az Addio is; azzal a kiegészitéssel,
hogy ott a darab els6 harmadaban megjelené Bach-idézet szakitja ketté a kompozicidt. A
sokszor témabemutatast kovetd varidlt témak vagy sorok egyfajta varidciés format
sejtetnek felénk. Ugyanakkor mindegyik darab sajatja, hogy nagyon jol elkiiloniild
szakaszok ismerhetdk fel, amik hosszai nagyjabol egyformak.

Véleményem szerint SzOll6sy ezekben a darabokban strofikusan épitkezik s a
szakaszok, mint versszakok flizik egybe a kompoziciot, mely egyenletes szakaszos
felépitésével nagyon sok rokonsdgot mutat a klasszikus verseléssel. A Tristiadban
kiilondsen erds ez a versszerli szerkesztési elv, amennyiben a versszakoknak tekintett
szakaszvégek kivétel nélkiil ugyanazzal a motivummal zérulnak. Ezekben a siratokban ez a
fajta versszerkesztéses forma valosziniileg — a Sz6llosy altal egyébként egyaltalan nem
kedvelt — népdalhasznalatot hivatott potolni, hiszen a siraté valdban kiilonb6z6 sorokban
egymashoz minden esetben kapcsolodd, mondatokban, szakaszokban elképzelendd.
Sz6116sy ezt nem verbalis elemek behozatalaval vagy konkrét siratok, népdalok, népénekek
felhasznalasaval oldja meg, hanem magéanak a formanak abbéli megformalésaval, amely
forma 6nmagéaban emlékeztet egy egyszerii négysoros siratora.

Az egyértelmiien A, B, Av, C formaban megirt Tristia utan a Passacaglia mar direkt
elmosddottabb, s végiil az Addioban mar formai rderdszakolds, ha ténylegesen tetten
akarjuk érni a strofikus szerkesztés ilyen szimmetrikus megformalasat. A koltemények
szervezetten egyre kevésbé szimmetrikus volta teszi kortars koltészetté Szoll0sy siratoit, s
bar csak rejtve, de mindenképpen a népi hagyomanybol merit. Ovakodik az egyértelmii
idézésektol, siratoénekek beemelésétdl. Az életmiive utolsod befejezett miivében megjelend

Bach-koral ezért is igen kiilonleges.

3.2.1. Tristia (Maros — sirat0)
A masodik pusztdn vondsokbol allo darabot egy kozeli barat elvesztése miatt érzett

fajdalom valtotta ki a szerzObdl. A vonds kamarazenekari kompozicid6 — hasonlatosan az
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elsd, tizenot évvel kordbban megirt III. concertohoz — egy szokvanyos létszamu
vonosegydittesre irddott. A kisebb Ujitds annyi, hogy a kilenc hegediiszélam egyértelmiien
harmas csoportokra bomlik szét, igy a tobbnyire egy-egy szdélamot képviseld bracsa és
cselld szolamok mellé harom felsé hegediiszoélam jarul, ezaltal a szokasos, alapvetden 5
rendelkezésre all6 szolamvezetés boviil eggyel, igy végig legalabb hat szélam all
rendelkezésére a szerzonek a darab kibontakoztatdsdhoz. Fontos kiilonbség a leirasban,
hogy mig a IIl. concertoban alapvetéen mindenkinek kiilon szélama van — s csak akkor
jatszanak azonos hangszercsoportok unisono, ha ezzel kiilonleges hatast akar elérni a
szerzd — addig a Tristiaban gyakorlatilag csak tutti szélamjaték van. Ez aldl az elején
osztott bracsak is csupan latszolag térnek el, hiszen ugyanazt jatsszak, csak egy-egy jatékos
mindig kihagyja a hangok mellé rendelt trilla effektust. Igy biztositja a szerzé, hogy a
siratdas egyik fontos effektusa, a trillazd (remegd) hang nehogy tulndjon a leirt

hangmagassagokon és sirat6 dallamon.

14. kottapélda: Latszolag hdarom brdcsa szélam tulajdonképp egy szélam
Az is jol lathato, hogy mig a III. concertéban egészen virtuéz mddon varialja a
szerzd a kiilonbozo szolamok dsszekapcsolddasat (példaul hegedliszélamoknal eléfordul 9
kiilonb6z6 szélam s ennek kiilonféle elosztasai: 3+3+3, 2+2+2+3, 5+4, 3+2+2+2, 2+1+4+2

stb.), addig a Tristia sokkal letisztultabb vonds kamarazene; itt nem elsédleges cél a 16 6
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minden lehetdségének teljes kiaknazéasa, sokkal inkdbb a fijdalmas zenei anyag minél
teljesebb ¢letre hivasa €s eldtérbe helyezése. A harom siraté6 miifajaba tartozé vonds mii
elsé alkotdsa ez: dramai elemhasznalatban letisztult alkotas. Tulajdonképpen az elején a
cselld szolamban megjelend felfelé 1€po kisterc s az ebbdl kindvo nagy szeptim hangkozok
alkotjak az egész darab alapgondolatat. Ellentétben a két késobbi vonos siratoval, itt nem
jelenik meg a legfontosabb Szdlldsy-effektus, a harangeffektus. Lehet, hogy csak azért
nem haszndlja a szerz0 mert a zenei anyag épitkezésébe nem illik bele. Véleményem
szerint azonban tudatosan hagyja ki, hiszen példaul a 35. taktustol indul6 ostinato-pizzicato
sorozat barmely sz6lamban megjelend alakja, vagy kés6bb a Bartok-pizzicatok illetve
nyolcad plusz tizenhatod érték legato atkotve hangok akarmelyike alkalmas lenne a

harangeffektus bemutatasara.
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15. kottapélda: lehetséges harageffektusra hasznalhato hangok.

Tekintve, hogy ez az egyetlen zeneszerzd-baratnak késziilt siratoja, elképzelhetd,
hogy az emlékezés okan itt tobbnyire a Marosra illd magatartasforméakat hasznalja,
hattérbe szoritva a ra oly jellemzd Szdlldsy-motivumokat.

A Maros-siratd egy, a csello szolamban mélyen sz616 kisterc 1épéssel indul, majd
ezt haromszor megismételve éri el a nagyobb kinyilast. Ez lesz a fémotivum, az elsé nagy
szakaszt (1-35. titem) végig kisérd, legtobbet megjelend motivum. A hegediik

csoportonként kapcsolddnak a cselld6 anyagahoz: a harmadik csoport (7., 8., 9. hegediik)
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imitalja a csell6 témajat, majd ezutan a masodik hegedii csoport (4., 5., 6., hegediik)
csatlakozik szintén témat imitdlva, majd az elsd hegedii csoport (1., 2., 3. hegediik)
¢épitkezik ugyanabbol az anyagbo6l. A hegediik hangfekvése joval magasabb a csellokénal,
mégis az egész anyag Osszekapcsolddva mozog: a hegediik egyre siliriibben, egyre tobb
kitartott hanggal masznak felfelé, mig a csell6 szo6lam egyre ritkdsabban, s mar csak kis
terceket jatszik. A 20. taktusra felépiil a kornyezet. Ekkor jajongd hegediisz6lamok
csoportja alatt varatlanul egy igazi siratoba csap bele a bracsa szolam, mintha csak ezt

énekelnék: ,,Jaj, édesanyam!”.

senza sord!
poco in rilieve

senza sord!
poco in rilievo

senza sord!
poco in rilievo
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16. kottapélda: A brdcsa szolamban megjelend siraté dallam

A szerzd egyértelmi utaldsokat tesz a bracsa szolam kiemelésére. Az eddig jatszok
mind sordinoval vagyis hangtompitoval jatszanak, a bracsa szolamokba az indulds eldtt
kiilon kiirja, hogy senza sordino, azaz hangtompitd nélkiil jatszand6. Ezaltal hidba az
azonos, piano dinamika az 0sszes szo6lamban, rogton lehet érezni kiemelendd szerepét. A
masik egyértelmiisités a siratdé dallam kiemelésére vonatkozoan a beirt szoveges lizenet:
poco in rilievo, vagyis kicsit kidomboritva s ha ez még nem lenne elég, a tobbi sz6lamban
is espressivo hangszint a bracsa szolamban molto espressivo kéri a szerzd, nehogy

félreértés essék a lényeges dallam tekintetében.
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Erdekesség, hogy a késébbi Passacaglidban és Addicban is megfigyelhetiink
egyfajta bevezetést a dallam el6tt. A Passacaglidban maga a passacaglia-téma épitkezik a
cselloszold belépéséig. Az Addioban a 12 hangbol allo késziti eld az ehhez csatlakozo
campane-hangokat a hegediiszoloban. Itt pedig az alap sirato-motivum felépitése hozza
helyzetbe a belépd bracsa szolamot azzal, hogy addig épiil az anyag, amig mar sziikséges
valami mast is beléptetni. A bracsa-siratdé vers bemutatdsa utan — ami egyébként
szokvanyosan négy soros — szépen fokozatosan alakulnak at a szolamok feladatai: mig a
bracsasok a tematikus anyagokbol csipegetve fokozatosan ellenszolamma alakulnak at,
addig az ellenszdlamok egyre tobb tematikus anyagot haszndlva erdsitik meg
fontossagukat. A csellok mar csak elvétve ismételnek egy-egy kistercet, mig a hegediik,
bracsdk anyagai teljesen Osszefonddnak és a 33. taktusban egységesen sohajtoznak,

felvaltva felelve hol a csellonak, hol a bdgdnek.
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17. kottapélda: egységes sohajmotivum
fgy az els6 anyagrész teljes fel- és leépitését éltiik meg az elsé szakaszban (1-35.
titem). A masodik szakaszt a b6g6 kezdi. Eleddig csupan két pizzicato hangja volt az el6z0

két titemben, s ebbdl lesz a kdvetkezd rész ostinato-anyaga.

ch. FEES Sy prry {hv oy
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18. kottapélda: ostinato pizzicato szélam megjelenés a bégében

Kérlelhetetlen secco pizzicatokkal indul a 35. taktustél a masodik szakasz,
elérevetitve az ) hangulatot. A 36. iitem utols6 negyedén megjelend bracsa és cselld
szolamok egy pianissimo sziik terccel jelentkeznek, mely tovabb erdsiti valami késziilését.
A 38. ilitemben fortississimo, vagyis haromszoros forte dinamikén le is csapnak a hegediik,
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ekdzben a csello és bracsa crescendal, hogy az iitem végére Ok is haromszoros forte
hangerével kapcsolodjanak a mozgashoz. E masodik nagy szakasz a 35. taktustdl a 73.
taktusig tart, ez 1d0 alatt az ostinato negyedmozgas végig szol valamelyik sz6lamban: hol

pizzicato, hol akcentusos vonassal, hol Bartok-pizzicatoval.

19. kottapélda: A tobb szolamban megjelend ostinato-pizzicato

A szakasz legdramaibb pillanata kétségteleniil az 53. taktus harmadik {itésének
kozepe: a harom hegedliszolam egyszerre kezdi meg a bracsabol ismert sirato-témat,
egymashoz képest direkt elhangolt médon. A szerzd azt sejteti, hogy a felsé szoélamot kell
kicsit jobban kiengedni a tobbihez képest, hiszen ez az egy szélam, aki végig nem trillazik,
amig a siratddallamot jatssza. Ezt kovetden mesterséges iiveghangokon jelennek meg a
siratodallamok ¢és annak kiilonb6z6 rovid idézetei, variansai, majd a szakasz is a
csellészolamban megjelend kisterccel ér véget. Igaz, itt egy folyamatosan jelenlévd
basszus hang ¢és az egyre halkulo, tavolodo ostinato-pizzicati kiséri a szakasz lezarasat.

A harmadik szakasz egy quasi visszatérés, mely az elsé rész varidnsanak is
tekinthetd, azzal az driasi kiilonbséggel, hogy a 73. iitemtdl a 101. iitem végéig terjedd
harmadik (Av) szakaszbol teljességgel hianyzik az elsd rész legfontosabb eleme, a
siratddallam. Az alapmotivum €s annak triola-varidnsa hatarozza meg ezt a szakaszt, de a
legfontosabb Osszetartd ereje mégiscsak a zenei anyag felépitése és lebontisa, amely
kivaloan tetten érhetd és Sz6lldsy-re oly nagyon jellemzd. Uj elemet — a triolasitott

alapmotivumon kivill — nem hoz ebbe a szakaszba. Szépen slirlis6dé és ritmikailag
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gyorsuld tematikus anyagok hirtelen crescendoéval érik el a szakasz csucspontjat, amely
lefuté harmincketted-menetek utdn ismét megszilardul, kimerevedik. Lépcsdzetesen
elhalkul, hogy az ujabb szakaszhatart ezutdn az ismét megjelend €s utolsoként a cselld
szolamban elmondott felfelé hajlo kisterc motivum zarja le.

Az itt kovetkezd negyedik, zar6 szakasz, amely a 102. iitemtdl indul és a darab
végéig, vagyis a 123. taktusig tart, a darab legizgalmasabb része. Két részre osztja a szerzd
az egyilittest: egy szolo hegediire, mely kivalik az alapcsapatbol és a tobbiekre. A sz616
hegedii a meg-megnyugvo, fermataval ellatott koral zaréhangokon molto espressivo,
rubato, libero kadenciaszerti kidllasokat fiiz hozza az alapcsapat koralsoraihoz, amely
anyagrész egyértelmiien a mii eddigi fontos alapmotivumaibol épiil fel. A sz6ld szélam
feladata, hogy az eddig felépitett sirato-struktarat és annak konkrét idézeteit megformalva
teljesitse be az eddigi épitkezéseket és lebontasokat. A vonos kamarazenekar tobbi tagja,
az eddigiektdl teljesen eltéréen egy egészen \j anyagot jatszik, egyfajta zarokorust imital,
akarha egy Bach-oratérium zardszakasza lenne. Az Osszes szOlam Osszedolgozik, ami
eddig a miiben nem volt jellemzd. A f6 dallam egyértelmiien a bracsa szélamban van — ez
akar egy magyar népdal is lehetne vagy egy egyhazi népének —, ennek a szélamnak az
ellenpontjai a tobbiek, mely révén sziiletnek az 6nmagaban is fantasztikus koralsorok. A
koralsorokhoz kapcsolodo siratdo hegediiszolé dallammal egylitt egészen egyedi hangzast

¢és zenel 0tvozést ér el a szerzo.

lento, molto m;.isrw-nim_ rubato, libero

- o e R 1)
==—cE=Ct= éﬁ
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20. kottapélda: kordlsorok és hegedii szolo
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A Tristia formai tablazata

szakasz | mettdl megnevezeEs ritmikai jellemz6 melddia  vagy jellemzo
meddig hangkoz, hangsor
1. 1-35. bevezetés, siratd | paros kotés, | uralkodo kis terc,
szakasz | litem téma bemutatasa | rovidebb masodik e .,
melodia, siratd dallam
taggal
2. 35-73. kidolgozas negyed pulzust | prim hangkoz,
szakasz | litem ostinato mozgas tizenkétfokuisag
3. 73-102. visszatérés triola és nyolcad | kisterc
szakasz | litem mozgas
4. 102-123. | befejezés negyedmozgas concertald rész egy koral
szakasz | litem dallam és egy recitalo
végeig sz016 hegedii kozott

9. tablazat: A Tristia formai tabldzata

3.2.2. Passacaglia Achatio Mathé in memoriam

A gyermekkori barat, Mathé Akos erdélyi orvos elvesztése okozta gyasz eredményezte az
Ujabb siratot. Még a reformatus kollégiumban végezték egyiitt a tanulmanyaikat
Kolozsvaron, de mig Sz6ll6sy Pestre jott, addig gyermekkori baratja Kolozsvaron maradt
és ott folytatta idegsebészeti orvosi, majd féorvosi munkajat.>?

Az 1997-ben sziiletett miialkotds szolo cselléra és vondsnégyesre irodott. A
passacaglia a 17. és 18. szdzad hangszeres irodalmanak egyik leggyakoribb variacios
formdja. Akarcsak a chaconne és a folia, ostinato-basszusra épiilé varidcidsorozatot jelent.
A téma tilnyomorészt jambikus lejtésii, 3/4-es ilitemi €s a varidcidk soran gyakorta a tobbi
szolamban is megjelenik. A téma els6 megjelenésekor rendszerint méltosagteljes, majd a
ritmikusan fokozodé variacidk soran virtudz format nyer. A chaconne-tdl valo eltérése,
hogy az emlitett ismétlddésnek mindig a basszusban kell lennie.*

Formailag teljesen megfelel tehat a {6 kritériumoknak Sz6llésy Passacagligja is:
3/4-es iitemmutatoju darab, szinte végig szerepel a nytjtott ritmus és a téma majdnem

végig a basszusban van akkor is, ha esetleg ez pont a sz616 csello6 szélam. A 166 {itemes

33péter H. Maria: ,Mathé Akos”. In: David Gyula — Balogh Edgér (szerk.): Romaniai Magyar Irodalmi
lexikon. III. kotet. (Bukarest: Kriterion kdnyvkiado, 1994.), 387.-388.

3Pernye Andras: ,,Passacaglia”. In: Szabolcsi Bence - Toth Aladar (szerk.): Zenei lexikon. I11. kotet.
(Budapest: Zenemiikiado, 1965.), 81.
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mi lényegében egy teljes folyamat: a kiilonb6z6 varidciokat jol el lehet kiiloniteni, ennek
érdekében a szerzd tobbnyire koronaval valasztotta el a kiilonbozd sorokat. Két, jol
elkiiloniilo nagy részre oszthatjuk a darabot: az A rész az 1. litemtdl a 84. litem végéig tartd
nagy szakasz, ezt kovetden négy taktusnyi atvezetés kovetkezik, majd pontosan a darab
felétol, a 88. iitemtdl a mi végéig, a 166. litemig a zenei folyamatok gyakorlatilag még
egyszer megismétlddnek a B részben. Hasonlatos ez a barokk kor ismétléséhez, csak itt
nem az eléadora van bizva a diszités, hanem a szerz6 pontosan lejegyezte, melyik strofa
hol és miként valtozzon meg, akar 1ényegi atalakulason is atesve.

A két nagy rész kozos elve, zenei anyaganak folyamatos épiilése a varialodassal
egybekotott — a mi vége felé oriasi kulmindcio, majd egy rovidebb elcsendesedés
kovetkezik be — természetesen semmi esetre sem szimmetrikus ardnyban. Mig az elsd
részben az anyag épiilése hosszan tartd és koncentralt, addig a mésodik, nagy B részben
gyorsabban elérjik a kulminacids pontot és sokkal tobb idénk jut a megnyugvasra,
elcsendesiilésre. Amennyiben tehat formaba kell tomdriteni ezt a zenei folyamatot,
mindenképpen variacids forma, két, egymastol jol elkiiloniild nagy résszel.

M¢égis, a Passacaglidban van egyfajta érzékelhetd harmas rendezddés, amely
rdadasul hidformara emlékeztet: legféképpen ez a zenei anyag folyamatosa hullamzasa, az
egymast kovetd felépitéseknek és lebontasoknak kdszonhetd, elsésorban dinamikailag és a
ritmus slirliségében értve a valtozast. A kdzéprészek hatarai olyannyira elmosddnak, hogy
a hallgato akar harom vagy négy részre bontva is joggal értelmezheti a darabot. Ebben a
miiben azonban olyan er0s maga a folyamat, hogy a részhatarok masodlagossa valnak.

Tomoren Osszefoglalva az elso kis rész a bevezetd, amely az 1. litemtdl a 11. litem
elsd negyedéig tart, itt megall egy korondban, mintegy eldkészitve a teret a sz60lo cselld
belépésére. Elsd ranézésre a mill szokvanyos felépitéssel kezdddik: megjelenik a
basszusban a téma, majd a mélyhegedii és a két hegedi is imitalva csatlakozik; csakhogy
egyediil a bracsa szolam beléptetése megszokott, a masodik hegedli olyan, mintha
elfelejtett volna belépni, csak a témdja kozepén csatlakozik a bracsdhoz, mig az els6

hegedi rogton elvaltoztatott forméban, de jol kivehetd mddon szolal meg.
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21. kottapélda. szolambeléptetés

Ezaltal Gigy indul a mii, mint egy hdromszolamu imitdci6, de mire elmeriilnénk a

liiktetésben, rogton megallunk egy koronan. Megjelenik a sz616 cselld, mely a kdvetkezd

kis szakaszunkban — amely a 11. litemtdl a 34. iitem els6 negyedéig tart — végig espressivo

uralja a hangzast, hol séhajokban, hol a passacaglia téméval, hol pedig az abbol kindvo

lirai dallamokkal. Ekdzben a négy kiséré szolam ebben a szakaszban mindvégig

egységesen szikar, szurkald ellenpontot nyujt a sz6l6 cselld szamara.
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22. kottapélda:A kisérd szolamok akcentusos ritmus vdza

A 34. taktus els6 negyedén tUjra koronat taldlunk, mely az els6

negyedén

megszolaldo hangon elmereng, jelezve az el6zd strofa végét és az 0j strofa kezdetét. A

JN4

kovetkezo kis szakaszunk a 34. {item masodik negyedétd

1 a 46. iitem ,,a tempo” beirasaig

tart. Itt, a miiben eldszor teljesen elmosddottak a hatarok, emiatt is lehet kettes, harmas
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vagy akar négyes tagolasi érzetiink. Az 1j szakasz legfontosabb Uujitdsa a glissando
megjelenése, amelyet megeldlegzett a szerzd a szakaszhatar el6tt egy bd litemmel, a 32.
iitem negyedik negyedérdl a 33. taktus els6 negyedére valod lecsuszassal az els6 hegedi és
bracsa szélamokban. Ettdl eltekintve mind a korona, mind a sz6l6 cselloban induld 1j

anyag biztossa teszi az 0j rész kiindulopontjat.
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23. kottapélda: elmosédott szakaszhatdr

A sz016 csell anyaga lényegében nem valtozik, de méar nem piano, espressivo,
hanem liraibb mezzopiano, cantabile énekel tovabb az egyértelmii hangi fejlddés mellett. A
vondsnégyes anyag azonban szemmel lathatéan ritkul, elsésorban ritmikai strliség
értelmében. A szakaszhataron ugyan rogton elhagyjuk a szigoruan negyedenként szurkalo
akcentusokat és azonnal elkezd ritkulni a gesztusrendszer, a kis tizenhatod-mozgésok is
glissandova alakulndk at rogton, de a vonosnégyes textiira a 34. litemtdl egészen a 48.
itemig linedrisan simul ki, hogy az 6 szakaszhatira végén két negyed sziinetben
megpihenjen. Mégis ki kell jelenteniink, hogy a 46. litem az igazi szakaszhatar, elsOkorben
a szo0lo csello jatéka miatt. Az ¢ feladata a miiben végig nagyon hasonlé volt, amely
egyértelmiien a 46. taktusban szakad meg; még egy indok maga a szerzdi utasitas, hiszen a
34. taktusban indul6 cselld sz6lohoz irt un poco pili mosso jelzést pontosan itt, a 46. taktus

szolocselld valtozasanal igazitja a tempo jelzésre a szerzo.
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24. kottapélda: tempo jelzéssel megerdsitett uj szakasz kezdet

Valosziniileg Szollésy strukturalis gondolkodasaba belefér az a kis mozgastér,
amely ezen a pillanaton az amugy is eddig jol elkiiloniild sz6lo csellonak ¢és a
vonosnégyesnek kiilon-kiilon sajat szakaszhatart szab. Ugyanakkor azt is gondolhatjuk,
hogy ez a fajta szandékos hatar-elmosds nem véletlen, hanem a zenei folyamot minél
inkabb folytonossaga és haladasa iranyaba fokuszalja. Akarhogy is, a 46. iitemtdl — vagy a
49. iitemtd]l — kezd6dd szakasz a 62. {item végéig tart. A 46. litemben a cselld sz6l6 apro
harmincketted értékekre extrém halkan, haromszoros piano tér at kiséré anyagként. A 49.
iitemben, eldszor a darab folyaman, a vonosnégyes veszi at a fOszerepet és polifon
dallamossagaval el6térbe keriil — még akkor is, ha itt sordino-hasznalatot kér tolik a
szerzO.

Az 53. taktusban csatlakozik hozzajuk a sz616 csello és bar latszolag nala van a 6
dallam, lényegében itt beleolvad a vondsnégyes-hangzasba és mind az o6t szolam
egységesen fontos: a legszebb koralokra emlékeztet. Dinamikailag ez a rész ismét
kevesebb, mint az el6zé kis szakasz, ezért érezhetjiilk, hogy mint egyfajta kis belsd
hidforma, most kdvetkezne egy nagyobb szakaszhatar. Aranyérzetiink azért is emelheti ki
ezt a szakaszhatart, mert az Addiohoz hasonloan itt is a negativ aranymetszeti pontnal van
fontos torténés. Mig az Addioban a Bach-koral meglepd megjelenése, addig itt a nagy
fokozas kezdete figyelhet6é meg e ponton. Valdjaban a kdvetkezd kis szakaszunk a 63.

titemtd] a 84. litemig még az elsd nagy részhez tartozik.
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25. kottapélda: negativ aranymetszeti pontban taldalhato vuj forma rész kezdete

A csello sz6lo folytatja ugyanazt, amit eddig: kis hangkozokre, szekundokra-
tercekre tdmaszkodva liraian énekel. Ekozben a 64. litemtdl a vondsnégyes eldszor ritmus-
unisono, fortissimo Bartok-pizzicato akkordokkal tori meg a cselld dallamat, természetesen
most mar sordino nélkiil. A cselld sz6l6 is mar a harmadik iitemtdl crescendal: a 69.
iitemben mar forte jelzéssel ellatott, és a folyamatos er6sddés a darab elsé nagy
kulmindciés pontjdhoz vezet. A 80. taktusban a zeneszerzdi utasitdsa — tutta forza, vagyis
teljes erdvel — nem csak a cselld szolora vonatkozik, hanem a nagyon siirli szextola-,
kvintola tizenhatodokat, illetve tizenhatodokat jatsz6 vonodsnégyesre is; ugyanigy, mint a
haromszoros forte beiras és a frazis végi plusz crescendo.

A 84. taktus elsé negyede ismét korona: de ezuttal a sziineten, a kicsengésen, a
csenden, az Aatalakuldson 4all meg. A hatassziinet utan halk morajlasok kezdddnek a
vonosnégyesben, majd megjelenik egy forte {ires htirral, C-vel a sz616 csell6 — amelynek az
el6z0 hangja a 83. litemben a darabban leirt legmagasabban fekvé hangja volt — a
visszatérést megeldlegzendd belépéssel €s a SzOlldsy-re oly jellemzd szerzdi utasitassal:

sonoro, come campana, vagyis zengden, ugy szoljon, mint a harang.
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26. kottapélda: A harang-effektus

Az elsO harang utdn, a 88. taktust roviden fermataval jelezve megallunk, hallgatjuk
a kicsengést ¢és kezdddik a nagy B rész. A kovetkezd kis szakaszunk tehat a 88. litemtdl a

116. taktusig tart. Itt az elején — ahol mar egyértelmii és tokéletes imitalassal Iéptet minden
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szOlamot a szerzd a passacaglia témaval — ugy indul, hogy a csell6 sz6l6 mar eleve
harangozik: az iires C gongésa egészen a 95. litem végéig domindl, ahol brutalisan racsap a
vonosnégyes egy harmincketted-menettel, s ebbdl az utolséd elfogyasbol végiil elhalkul a
harang és attériink a tulajdonképpeni 11. iitem analdg helyére; hiszen az eddigi passacaglia
témakat és csello sz016 harangot tekinthetjiik a bevezetd paralelljének. A 97. litemtdl a 116.
iitemig a cselld szold végig dallamszeriien formalodik és a tobbi szdlamtol kiemelve
értendd. A 97. litemtdl eldszor csak a cselld szolam kiséri a vondsnégyesbdl halk,
duruzsolo6 szextola harminckettedekkel — hasonldan a 46. taktus cselld sz0l6 részéhez — itt
is szinte hallhatatlan, haromszoros pianissimo. A két hegedli és a bracsa egy ritmikus
anyaggal koveti a csellot a 98. iitemtdl, egymashoz képest egy negyednyi eltolasban
belépve, ritmus kdnont alkotva. A 103. és 104. iitemekben a sz6l6 cselld atmenetileg
atveszi a haromszoros piano kisérd szerepet, ez alatt a vonodsnégyes cselld szélama
csatlakozik a vonosnégyeséhez; még ugyan elvalva toliikk, de mar egyértelmiien hozzajuk
tartozva. A 105. {itemtdl a sz6l6 cselld Gjra szolisztikus anyagot jatszik, ettdl a pillanattol
kezdve azonban egyre jobban hasonlit hozzd elébb a vondsnégyes cselld szdlamanak
szolama, majd a masik harom jatékos is. K6zos triola-csoportjaikban ismét egységben az
Osszes hangszer, majd a szakasz végi 116. litem masodik negyedére mindenki egy cisz
hangon 4all meg. Korona jelzi ezt az unisono cisz erdsebb szakaszhatart, melyen

megnyugszik a zene, miel6tt Gjra tetdpontjara hag.
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27. kottapélda: koronas unisono cisz szakaszhatar

A nagy B rész folytatodik, mégpedig egy egészen ujszerli résszel: a 117. iitemtdl a
129. iitem végéig az egyenértékli sz6lamok szinte ugyanazt jatsszdk, mégsem unisonot
hallunk. Bar a sz06l6 cselld és cselld szolam ritmus-unisono jatszik, a hangmagassagok
tekintetében van egy sajatsagos elhangolds, szintugy a harom felsd szolam tekintetében: el-
elcsusznak, néha pedig Ossze-Osszezarnak. Ezt kovetden a 130. taktus elsé negyedétdl

hirtelen megjelenik egy durva, er6s martellato allandé nyolcadmozgés a két cselld é€s
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bracsa szélamokban, mikozben a két hegedii felvaltva sivitja a maga nyujtott ritmusat €s
nagy szeptimét. Bar litemszdmra kicsit korai, kétségteleniil elérkeztiink a masodik nagy
kulminacids részhez, mely utan ismét két negyednyi sziinetes harom halk ricochet vezet

minket a befejezéshez.
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28. kottapélda. tetépont és zaro ricochet

Az utolsé szakasz a befejezés vagy epilogus, amely a 140. taktustol a 166. taktus
végéig tart. [smét egyértelmiien kiilonvalik a két csoport: mig a vonosnégyes egy polifon
imitaciés szerkesztésnek tiing, valdjaban ritmizalé akkordokat jatszik a hattérben
pianissimo, addig a sz6l6 cselld ismét dramai — piano espressivo — hangszinnel elébb lirai
éneklésbe kezd, majd el-elcsuklo le- és felhajlo terceket jatszik, melyhez csatlakozik az
elsé hegedii jatékosa. Mintegy kéz a kézben haldokolva, egymasnak adjdk &t elébb a
lehajlo terceket, majd szekundokat, éteri liveghang magassagban. A mii végét a halk, de
konkrét csello pizzicato jelzi.

A Passacaglia formai tablazata

Rész/szakasz | terjedelem | megnevezés ritmikai, motivikai jellemzo

A rész I-11. {item | bevezetd nyujtott ritmus

1. szakasz

A rész 11-34. {item | témabemutatas akcentualt negyed és pontozott negyed
2. szakasz mozgasok + nyujtott ritmus

A rész 34-46. iitem | 1. varidcid kitartott hang a végén leereszkedd
3. szakasz glissanddval

A rész 46-62. iitem | 2. variacio harmincketted mozgasok + koral jellegli
4. szakasz kiséret, majd csell6 sz6l6 dallam
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A rész 62-88. litem | zaro6téma, téma + secco 6nallé nyolcadok

5. szakasz befejezés

B rész 88-97. iitem | bevezetd nyujtott ritmus

1. szakasz

B rész 97-116. témabemutatds | komplementer jaték

2. szakasz utem

B rész 117-130. 1. variacio nyujtott ritmus, legato harmaskotés
3. szakasz litem

B rész 130-140. 2. variacio ostinato nyolcadmozgas, €les ritmus
4. szakasz item

B rész 140-166. zar6téma, paroskotésti nyolcadmozgés lefelé hajlod
5. szakasz litem befejezés terccel, szekunddal

10. tablazat: A passacaglia formai tablazata

3.2.3. Addio sz0616 hegediire és 9 vondsra

Az utolsoé befejezett mii. Minden zeneszerzd ¢életében eljon ez a pillanat, s a legtobbeknek a
legdramaibb miive; mintha megéreznék, hogy nem fog tobb darab sziiletni. A korabbi
siratokat kovetve, itt is a személyes gydsz a mi keletkezésének igazi indit6 oka, ahogy
mutatja is az ajanlas: Georgii Kro in memoriam.

Apparatusat tekintve mintha egyenes folytatdsa lenne az 6t évvel kordbban
keletkezett legutobbi miinek. Itt a sz616 csellot szolohegedi valtja fel, melynek szolamat a
szerzd Pauk Gyorgy vilaghirli hegediimiivésznek ajanlotta.>> Ami legutobb vonosnégyes
volt, az most kibdviilt, megkett6z6dott €s hangzasaban mélytilt. Sz6116sy a négy hegedd,
két bracsa, két cselld és egy nagybdgd szélammal a vondshangszerek teljes fegyverzetével
rendelkezik, végletekig kinyitotta a teret Ugy, hogy mégis meglrizte a kifejezetten
individualis kamarazenei hangszerdsszeallitast.

Mar az a megkozelités is érdekes, hogy nem egy egyszerli vonds kamarazenekaros
kiséretet ir a szerz0, amelynek tombjébdl egy-egy szolohangszer kibujik, hanem kilenc
onallod jatékossal alkot olykor zenekaros tombods hangzast, megforditva ezzel a
szolamfontossagrol alkotott alapvetd hozzaallast. Zenekari zenészként az ember, ha
tudataban van, hogy tobbedmagaval jatszik valamit, igyekszik belesimulni a kornyezetébe,
majd, amikor egy-egy pillanatra szoloéallasa érkezik, azt rogton kidomboritja, szolisztikussa

teszi. Ezaltal megkiilonboztethetden mas jatékmodban jatszik akkor, amikor pasztellizalt

3Volt szerencsém még évekkel ezeltt magatol Pauk Gyorgytdl megkapni az Addio kéziratanak masolatat.
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sz6lamhangzasra torekszik és mads tonust hasznal akkor, amikor ebbdl ki akar bujni.
Sz6116sy nem gyakorlati zenészként tudott errdl, sokkal inkabb a probakon tapasztalhatta a
hallhato kiilonbséget. Ezzel ellentétben, ha minden szolamot egy ember jatszik, rogton
koncentraltabb tonussal, ténylegesen kissé mas hozzaallassal szolaltat meg egy muzsikus
egy-egy szolamot, amelyben egységes egésszé Osszeadodva akkor is létrejon a kivant
szo6lamhangzas. Konnyebb azonban az egyediil maradt szo6l6 teriileteket aranyban kezelni,
senki nem akar feleslegesen kibtjni, ha egyediil marad, ha mindvégig egyediil jatszik egy
szOlamot. A tapasztalat azt mutatja, hogy kilenc j6 kamarazene-jatékossal gyorsabban és
konnyebben lehet a kivant aranyt elérni, mint egy jO karmesterrel és egy jo zenekarral.
Erds a gyanim, hogy ezt Sz6lldsy is igy gondolta s emiatt a kamarai attitlid miatt allitotta
igy Ossze az apparatust.

Ennek az egy tételben megirt kompozicidnak — bar jol elkiiloniild részeket talalunk
— mégis a legnagyobb ereje a folytonossdg: az egyik részhez gy kapcsolodik a
rakovetkezd, hogy a szerzd mar eldzetesen odavezette hallgatdjat. A bamulatosan letisztult
alkotas tartalmazza mindazt, amit Sz6116sy eddigi munkaiban jellegzetességeinek talaltunk:
igy megjelenik a — persze szabadon kezelt — szeridlis szerkesztés, a koral, az ellenpontozas,
a sajat effektus hasznélata (harangeffektus), a szolamok ritmikai jatéka, ahogy hol
kiegészitik, hol 0Osszekapcsolodva megerdsitik egymast. Mégis, a brilidns technikai
megoldasok mellett, mint minden Sz6lldsy miiben a zenei mélység és mondanivald, ami
magéval ragad benniinket s fogva tart a darab kezdetétdl a végéig. MéItd bucsu és egyben
tomor Osszefoglalasa is e darab a Sz61l0sy ¢életmiinek.
Gazda Bence hegediiszolojaval a Gazda Péter vezette Addio kamarazenekar
tolmécsolasaban.’® Mig Pauk Gydrgy, akinek az ajanlas szol, 2003. majus 18-4n a Ziirichi
Winterthur konzervatoriumban adta eldszor eld, majd a Liszt Ferenc Kamarazenkarral
2004. aprilis 28-an Budapesten, majus 13-én Cambridge-ben, méijus 14-én Londonban.’’
Pauk Gyorgy igy emlékezik vissza: ,,En hosszl évekig noszogattam Sz6118syt hogy irjon
nekem egy hegediiversenyt. Mindig csak igérgette, és megannyiszor azt mondta nekem:
»Keresem a notat!!!« Neki is kezdett, de abbahagyta. Az elsd par oldal meg van nekem.”3®

Végiil ebbdl az el nem késziilt miibol, melyet Pauk Gyorgynek szant a szerzd, emelt at

3Farkas Zoltan: ,,Bucsu Krod Gyorgyt6l, Bach jegyében.” Muzsika XLV/9 (2002.

szeptember): 27.

3"Pauk Gyorgy személyes beszamoloja alapjan

BPauk Gyorgy a késziild hegediiverseny kéziratdnak masolatat rendelkezésemre bocsatotta, amelyet a
Fiiggelék tartalmaz.
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motivumokat az Addioba. Ezzel magyarazhato a kettds ajanlas, ami ritka az életmiiben. Az
Addio elkésziiltének valos oka a zenekritikus barat elvesztésének fajdalma, ugyanakkor az
egész ¢letében praktikusan gondolkodo szerzé igy egy régi igéretének is eleget tudott
tenni. A hegedliverseny helyett igy egy bucsudarab lett az utolsd befejezett miive a
mesternek.

A mii szakaszosan épitkezik, jol elkiilonithetd egységeket alkotva, melyek
egymasba fonodéasa, Osszekapcsoldsa mindig ¢észrevehetetleniil simara csiszolddik.
Hallgatasa kozben leginkabb csak akkor vesziik észre, hogy masik szakaszban jarunk,
amikor mar j6 ideje ott id6ziink. Ez aldl kivétel persze a szandékoltan tagolt Bach-idézet,
de err6l majd késébb. A kompozicid egy tizenkét hangbol allé Reihe-vel kezdddik, melyet

a bdgdszolamban talalunk.
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29. kottapélda: a kezdd Reihe a bégdszolamban

A sor hangjai ezuttal igy kovetkeznek: e, esz, h, bé, g, a, asz, c, d, cisz, fisz, f.
Ekozben a mélyvondésok — ezesetben a bracsa €és a cselld6 — mintha egy kilassitott
koralharmonizacioval ritmus-unisondban, a végtelenség nyugalmaval Iépegetve hatnanak a

bogodszodlamra.

30. kottapélda: a kezd6 metrumliiktetés az also szolamokban

Az litemmutatd négy negyed, de ez csak az ilitemvonalakra vonatkozik; a zene
valdjdban harmas liiktetésili, egészen a masodik szakasz kezdetéig, a 25. litemig. Azon nem
lepddiink meg, hogy a bogd fosort kovetd tobbi négy szolam is egy-egy 6nalld szabalytalan
Reihe, ez a nyilvanvaldan ellenpontozé magatartastol jon 1étre, de hogy a szerzének még
arra is volt gondja, hogy az els6 harom taktusban a két bracsa és a két cselld szolamban a
12 hang ugy szerepeljen, hogy egyszer se legyen ismétlés, ténylegesen kiilonleges
kortltekintést igényel és egyértelmilen a tizenkétfokusdg feltett szandéka mellett tesz
tanibizonysagot. Ezt a kdvetkezd harmas iitemekben 1év6 egységekben a bogd dallamive,

¢és az ezzel parosulo ellenpontozas miatt mar nem tudja konzekvensen végig vinni, de ettdl
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fiiggetleniil is hamisitatlan Szdllésy-kompoziciordl van szo, akirdl tudjuk, hogy nem
szerette a tul szigoruan vett dodekafoniat: ,,Ez a technika nekem otletet adott, de nem
lettem ortodox dodekafonista zeneszerzo.” ¥

Az elsé tokéletes harom {item utdn csatlakozik a szo0lo hegedii; pontosabban
berobban, elvag, megjelenik. Mert a teljes pianissimo elsd harom iitem utan egy fortissimo
ires a hangot jatszik, ami rdadasul a mar jol ismert SzOll6sy-jelzéssel, a harang-lefelével
ellatott. Instrukcidjaban szoveggel kiirja a szerzd, hogy egy nagyon gyors, teljes vonot kell

htzni, utdna engedni kell zengeni a hurt.
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31. kottapélda: az indulo harangeffektusos szolohegedii szolam

Ez az a jellegzetes vondsnem, melyet maga Sz6lldsy kevert ki gyermekkori harang-
érzéstarsitasainak megfogalmazasara. A hegedii igy oly dramai modon jelenik meg, mintha
az alsé szolamokban lassan induld, de megallithatatlanul eldre tarté folyamatot szeretné
¢les sikolyaival szétverni. A sz6l6 hegedi dallama egy-egy hangbol, majd hangparbol
formalodik, mely elsdsorban s6haj-motivumként értelmezhetd, s mely ellentétparja a bogo
Reihe-nek, mégis egyben szekundlépéseivel imitalja. Késobb az itt megjelend anyagrész
még nagyon sokéle varialt forméaban jelenik meg.

A masodik szakasz kezdetén a hegedli panaszos soOhajtozasat eldbb egy rovid
korélsor kiséri, majd az egylittes szétvalik: a hegediik kiilonb6z6é ritmusokkal egy-egy
tizenkét hangbol allo6 sort ismételgetnek, varidlnak hangtompitoval a hattérben, mely
kiilonosen elmosodott, fajdalmas fatyolként biztositja a SzOlldsy-szinvilagot. A bdgd
Reihe-jébdl fennmarad6 konok kisszekund ismételgetése egyszerre all szemben a hegedii
fajdalmasan lamentald szolojaval, s egyszerre erdsiti is azt, melyhez fokozatosan
csatlakoznak el6bb a csellok, majd a bracsak és hegedik, hogy végiil az egész kar egy
kozos sikoltassal megszakitsa a mii egészének elsé nagyobb részét.

Ami ezutan kovetkezik, az az egyetlen olyan jol elkiilonithetd része a miinek, mely
egy-egy korondval jelzi a rész 6nallo mivoltat. Egy beépitett, ujraharmonizalt Bach-
idézetrdl van sz6 — egyértelmi idézet a Komm, siisser Tod cimli miivébdl —, mely a csell6

sz6lamban kap teret.

39K arpati Janos: Sz6lldsy Andras. (Budapest: Holnap Kiado, 2005). 127.
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32. kottapélda: Az ujra harmonizalt Bach idézet a cselloszolamban majd a szolo hegedii Bach emléke.

Itt érdemes ennek az idézetnek a létjogosultsagdt megvizsgalni. Az utolséd
befejezett miive ugyanis az Addio a szerzének, és a konkrét idézeteket alapvetéen nem
hasznald mester pont egy olyan szovegii Bach koralt hasznal, melynek szdvege: ,,J6jj, édes
halal”.

Tobbszor is az az érzésiink, hogy a szerzd tudatosan bucsuzik és a folyamatosan
ujra és ujra atélt gyasz megélése kozben sajat életutja végét is érzi és ebben a miben nem
csak Kro6 Gyorgytdl, de magatdl az élettdl is bucstizik. A Bach-idézet mindenesetre a
darab kiemelt pontja, melyet a zeneszerzd tobbek kozott gy formalja sajat izlésvilagara,
hogy a hegediikben mesterséges iiveghangokkal, egyenletes mozgéssal egy négyszolamu
koral kiséretnek ad szerepet, melyben azért mind a tizenkét hang szerepel.

Ez a kis sziget az egyetlen koz0s, fermataval ellatott general pausa utan kezdddik.
Zaroakkordjan, mely koronan megpihen, a szol6 hegedli egy hét hangbdl allo, harom kis
egységre bonthatd sOhaj-motivummal zar le, mintegy tényleges blicstiként. Ez a hét hang
szintén Bach-idézet, ha nem is azonos hangmagassagban, de a Wohltemperiertes Klavier 1.
kotetének h-moll fugdja téméjanak elsé hét hangjat idézi a szerzo.

Erdemes egy kicsit elidézni ennél a teriiletnél, mert a darab egészéhez nagyon
kevéssel kothetd: sem a kezdd Reihé-vel nem lelhetiink rokonsagra, sem az addig kialakult
mozgasbol, vagy hangzasvilagbol nem épiilhetett. A sz6l6 hegedii ebben a szakaszban
Osszesen az emlitett hét hanggal jelenik meg, mig a darabban végig kiemelten sok szerep
jut neki. Mesterséges iiveghangot sem hasznal mashol. Talan a hegediik ritmus-unisono
jatéka az egyetlen, amely mas szakaszban is fellelhetd, de hangzasat tekintve semmiképp
nem mondhaté rokon anyagnak a tobbi hasonl6 teriilethez. A Reihe-t bemutato és végig
kulcsfontossagu bogdszolam ebben a kilenc taktusban néma marad, holott kezdetben is
nala a kulcs és a miivet is egy bog0 pizzicato hang zarja.

Kétségtelen, hogy kiemelt mondanivald jut ezen szakaszra, és a titkositott Bach-

1dézet is lizenetet sejtet a szerzd részérdl. Szollésy Andras munkassagat ismerve raadasul
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egy egészen derlis, reményekkel teli hangulatot idéz e par taktus, mely az elején bemutatott
kilenc iitemes strukturat latszolag megtartva tulajdonképpen egy 2+2+3+2 iitemes belsd
osztasra bomlik, melyben az elsé harom rész a bachi sajatossagokkal bird ¢és ezaltal
mindenképp a Teremtdben bizdé hdrom mondat. A hegedii széloval torténd befejezés pedig
az emberiségrol reményteleniil lemondd — és ez altal — Osszetéveszthetetleniil Sz6l16sy
Andras sajatsagos nyelvén szol. A jol elszigetelt rész vége egyébirdnt pontosan a mii
egészének negativ aranymetszeti pontjdban zarul. Nem tudjuk, hogy tudatosan figyelt-e
erre az aranyra a szerzd, de mindenesetre idoben jol érzékelhetéen fontos helyen all a
Bach-idézet.

A mi harmadik nagy szakasza egy mélyr6l feltérd nagy robajjal indul, a
haromszoros forte ujrakezdést elébb a bdgd, majd a csellok és bracsdk kezdik, hogy a
hegedii tremolo csatlakozassal egy vad, ritmikus, kérlelhetetlen rész induljon meg. A 60.
litemtdl a 74. litemig terjedd szakasz végig fortissimo, vad, szinte barbar hegedli sz616 alatt
marvanytombként nehezednek a vonodsszolamok; ezt a szakaszt is elvagja a szerzd két
erdteljes Bartok-pizzicato csapdssal, melyben a mar gyengébb visszhangja a
hegediiszolonak bent marad, igy biztositva a folytonossagot.

A kovetkezd szakaszban a hegedik és bracsdk a magasban piano trilldzo
atmoszférat teremtenek a sz6l6 hegedii és a két cselld kiemelkedd tonusu kanonjanak. Az
igy 0sszeallo erdteljes dallamiv nagyon emlékeztet egy masik gydszzenére, nevezetesen
Lutoslawski Bartok emlékére komponalt gydszzenéjére. Nem tartom kizartnak, hogy ez a
rovid memento a nagy eléd utani gyaszzenére nem véletlen, hiszen Lutoslawski volt az
elsok kozott, akik 0j impulzust adtak Sz6116sy-nek, s akinek nem csak ismerte, de nagyon
is szerette a munkassagat.

Ahogy elcsendesiilnek a felsd szolamok, megall a dallam is rovid sziinet utan, ismét
lamental a hegeddi, ezuttal halkan fajdalmasan, piano espressivo a magasban, s ehhez ismét

parja és ellenpontja lesz a bdgd, aki kiszekund parokbdl kezdi épiteni dallamat.
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33. kottapélda: a sz0lo hegedii és a b6gé duettje

A duett kozben a hegediik, csellok és bracsék vad fortissimo apré motivumokkal
akarjdk folyton megszakitani, eldszor még két részre osztva, majd teljes ritmus-unisono.
Drémai pillanat az utols6 ilyen k6zos motivum subito piandja; mintha meggondolnak
magukat s mikdzben az ezt kdvetd tlitemben, a 96. taktusban a bracsak megkezdik az eddigi
bogd dallam tokéletes imitdlasat — természetesen egy csello ellenponttal —, addig e 96.
taktus végén a hegediik egy Bartdk-pizzicato robajjal vetnek véget a szakasznak. Ezt
kovetden a 97. iitemtdl a hegediikben elkezdddik a kovetkezd szakasz, amiben elébb a
hegediik kezdik el ritmusban imitalni a sz6l6hegediit, majd késbb csatlakoznak a bracsak
és csellok és addig kulminalodik a helyzet, mig a hegedii sikongatva egyediil bent marad.
Egy f hangot recital, s e legdszintébb fajdalmas siratas alatt egy mérhetetleniil precizen
megkomponalt, alabuk6 izzd fuvallatként csordogalnak a trioldk, amig el nem halnak s
ismét egy nagy kozds zaro kialtas, majd megint egy korona, s a zaroszakasz kovetkezik.

A legfobb érdekessége e zar6 szakasznak, hogy egy unisono g hangrol indul a teljes
egyiittes, csak a szolohegedii indul egy oktavval feljebb, de szintén g hangrol, ami egy
egészen szokatlan hatds az egész kompoziciot tekintve; ugyanis nincs mas ilyen pillanat,

ahol ne lenne egymas felett megszolalo legalabb két kiilonb6zd hang. Ez a halal jelképe.
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34. kottapélda: Az unisono G hangra valé sszeolvadds

A s7z016 hegedili anyagrésze is, a felsd bracsa szdlama is a kordbban a 89. {itemben
indul6é bogd témat imitdlja, de mig a bracsa szinte egy az egyben idézi, addig a hegedi
sz6loban ez rogton kiilonleges ritmusu variaciokkal szinezett. Az egyébként elsdként a
118. taktusban, az els6hegedli sz6lamban megjelend nyujtott ritmus — amely az egész
miiben még nem jelent meg — ad kiilonds zenei vilagot e zard szakasz kezdetének. Karl
Amadeus Hartmann Concerto Funebre gyaszzenéjére emlékezett benniinket. A zenekari
anyag fejlédik, ritmizaldodik, liktet, mig a 128. litemben ismét bele nem simul abba a
bizonyos g hangba, mely a szakasz elején hallhato volt, ugyanakkor két negyednyi kozos g
hallgatasa utan a felsd csell6 szolam, egy erdteljes col legno, sforzato, forte akcentusos —

mindenképpen eltilzott — asz hanggal el nem rontja a megnyugodott unisonot.
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35. kottapélda: a cselloszélamban megjelend asz hang

A kodéra érve ezt az asz hangot veszi at a sz616 hegedii, hogy még egyszer utoljara

felépitse szo0lo anyagat, kiséretként pedig az asz hang megszolaldsanak a szinét veszi at a
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teljes vonoskar, ugyanilyen col legno, sforzando, akcentussal ellatott tremol6 villanasokat
szurva be. Mikor a hegedii sz6l6 eléri csucspontjat, szép szekundfiizérekkel a jol ismért
bdgo témat idézve szall a magasban: ellenpontjai ezuttal a két bracsa s a bogo kivételével a
tobbi szolam Ugy fejezi be a milvet, mint ahogy a sz616 hegedii kezdte a Szdllsy-effektus
harangot imitalé vondsnemével. A végén minden elhalkul és a bennmaradd esz-fisz-bé
moll-harmast egy finom, de hatarozott a bdgd pizzicato szakitja meg. Itt érdemes
megallapitani, hogy az eddig vizsgalt vonos darabok mindegyike halkan és rovid hanggal
zarul. Minden esetben a teljes apparatus visszavonul, diminuendal, sz&ép folyamatosan
elhalkul, s mikor eltlinne a messzeségben, mint egy tiind gondolat, végiil egy rovid sohaj
vagy utolsd lezar6 mozzanat, egy rovid, halk zaropont jeloli a mii befejeztét. A III.
concertoban az elsd cselld szolam siratd hangjai koziil jatssza végiil a legrovidebbet, a
Tristiaban a sz0l6 hegedill teszi ugyanezt. A Passacaglidban a cselld szolamban van egy
zar6 piano pizzicato, mig végiil az Addioban a bogd zarja le nem csak a darabot, de a
Sz6116sy életmiivet is.

Az Addio formai tablazata

szakasz | terjedelem megnevezes ritmikai jellemzd

1. 1-25. {item bevezetd, Reihe bemutatas akcentuélt haromnegyed értékii
szakasz hangok

2. 25-50. iitem | harom rétegl sirat6 szakasz hidnyos triola

szakasz

3. 50-59. iitem | koral (Bach-sziget) negyed mozgas + koral

szakasz

4, 59-76. iitem | ritmus-unisono szakasz tenuto negyed mozgas

szakasz

5. 76-97. iitem | gyaszzene, kdnon legato félkotta lépések

szakasz

6. 97-118. iitem | imitacids szakasz, torlasztas | kis triola mozgds, hianyos
szakasz ¢s slrités triola

7. 118-151. befejezés nincs meghatarozo ritmika
szakasz | litem

11. tablazat: Az Addio formai tabldzata
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A Sz06l116sy életmi vonos kamarazenéi koziil kétségteleniil vondsnégyese a legdsszetettebb

kompozicio. Igaz, a harom siratonak nem is lehetett célja a komplexitas, elsdsorban a

mifaji megkotés terén, hiszen a megemlékezésben a zenei hangulat nem lehet oly sokréti,

mint egy barmilyen klasszikus kompozicioban. A felkérésre irott kompozici6 mind

formavilagat tekintve, mind a szeridlis zene SzO6ll6sy-féle hasznalata miatt, mind a vonos

darabok kozott elfoglalt helye tekintetében kiilonleges mii. A kovetkezd sokrétli elemzéssel

ezt igyeksziink alatdmasztani. Elemzési, korbetekintési szempontok:

4.1 A vonodsnégyes miifajrol és a nagy el6dokrol roviden

4.2 Az 1988. évben sziiletett vondsnégyesek megemlitése

4.3 Sz01l16sy  vonosnégyesének  keletkezési  koriilményei,  Osbemutatdjdnak  és
magyarorszagi bemutatojanak torténete

4.4 Az elemzésben hasznalatos fontos kifejezések elémagyarazata

4.4.1 Dodekafonia

4.4.2 Szeriélis zene

4.4.3 A Szollosy-féle tizenkétfokt gondolkodas

4.5 Mielemzés az aldbbi szempontok alapjan

4.5.1 Formai elemzés, tételrend

4.5.2 Tempoosszefliggések

4.5.3 Kiilonbozo zenei szakaszok bemutatasa

4.5.4 Kiilonb6zo zenei anyagok bemutatasara egy-egy példa

4.5.4.1 Sorok

4.5.4.2 Témak

4.5.4.3 Zenei anyag

4.5.4.4 Zaromotivumok

4.5.4.5 Atvezeté szakaszok

4.5.4.6 Idézetek

4.6 Ritmikai valtozatok és a ritmikai sor

4.7 Hangrendszeri attekintés, a tizenkétfokusag konkrét példai

4.8 A vondsnégyes formai tdblazata
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4.1. A vonosnégyes miifajrol és a nagy el6dokrdl réviden

1988-at irunk, amikor az érett zeneszerzo az elsé vondsnégyesét megirja; ez sem egyfajta
belsd indittatasbol, hanem egy megrendelésnek koszonhetden torténik.*® A vondsnégyes
mifajat a mai formdjdban Joseph Haydn kialakitdsanak koszonhetjiik: az Eszterhdzan
komponald szerzd oOta a vondsnégyes a kamarazene repertoar legsikeresebb miifaja. A
legnagyobb zeneszerzok is ebben a miifajban tudtdk megmutatni zeneszerz6i nagysagukat
igazan, s aki egyszer belefogott e miifajba, mindig is gy tekintett rd — kiilondsen
Beethoven 6ta —, hogy a legintellektualisabb formék tere. A négy egynemii hangszert
tartalmazo feldllas ugyanis mindenfajta zenei koncepcio, nyelvezet vagy forma megirasara
alkalmas, ugyanakkor a négy szolamra redukalt lehetdségek kiilonds zeneszerzoi
virtuozitast igényelnek, hogy a zenei téma kibontakoztatdsa kozben a korszakra jellemzd
szabalyrendszernek is megfeleljenek.

Nem tudjuk, hogy szdndékosan keriilte-e Sz6ll6sy annak elbtte ezt a miifajt; a
szerzOrdl azonban kijelenthetd, hogy batran komponalt a tradiciondlis felallasokra, s nem
torekedett alapvetden a kiilonleges hangszerdsszeallitdssal konnyiteni a zenei jdonsag
kifejezési vagyanak betoltésén. Az viszont biztos, hogy a 20. szazad vége felé¢ mar kiilonos
gonddal kellett nekidllni egy vondsnégyes megirdsanak; ismerve, hogy a zenetorténet
legnagyobbjai — Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Brahms, Csajkovszkij vagy éppen
Bartok, Sosztakovics vagy Ligeti — igencsak nagyra tették a mércét ebben a miifajban.
Minden szerzének megvannak a sajat kedvenc miifajai, de abban biztosak lehetiink, hogy
minden komponista megprobalkozik egyszer egy vondsnégyessel; legfeljebb csak egy
marad neki, mint Verdinek, Debussy-nek, Ravelnek vagy éppen Sz6ll8sy-nek, akinek a

miive méltoképpen allhat be a nagy el6dok vondsnégyesei soraba.

4.2. Az 1988-ban komponalt vonosnégyesek

Koriiltekintve a korra, amelyben jellemzden nem sok zeneszerz6 komponalt a tradiciondlis
felallasokra, kifejezetten sok szerzd irt éppen vondsnégyest. Ha csak azt az évet vessziik
érdeklédésiink kozéppontjaba, amelyben a Szdlldsy-kompozicio is sziiletett, akkor is
tekintélyes listat allithatunk Ossze: Henryk Mikotaj Gorecki 1. vonodsnégyes, Oleg
Gotskosik Seven inventions and cadence cimii méasodik vonosnégyes, Jonathan Harvey 2.
vonosnégyes, David Horn Vondsnégyes, Walter Hus 1. vondsnégyes, Shin-Ichiro Ikebe

Strata I vonosnégyesre, Nicola LeFanu Vonosnégyes, David Matthew 1. vondsnégyes,

40 Karpati Janos: Sz6116sy Andras. (Budapest: Holnap Kiado, 2005). 117-118.
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Robert Morris Arc vonosnégyesre, Michael Nyman 2. vonosnégyes, George Perle
Windows Of Order — Vonosnégyes no. 8, Ake Pornerud Vonosnégyes, Bent Serensen
Angels' Music vonosnégyesre, Isang Yun 4. vonosnégyes, Milada Cervenkova
Vonosnégyes, Andrzej Krzanowski 3. vonosnégyes, Helmut Lachenmann: 2. vondsnégyes,
William Thomas Mckinley 7. vondsnégyes, Ben Johnston 9. vondsnégyes, Steve Reich

Different Trains.

4.3. SzOllésy vonodsnégyesének keletkezési  koriilményei, Osbemutatdjanak és
magyarorszagi bemutatojanak koriilményei

1988-ban a holland Orlando Quartet felkérésére komponalta a miivet az ekkor 68 éves
szerz6.*! Ez volt ez elsd, s végiil egyetlen vonosnégyese.*? A bemutatd 1989. jhlius 30-4n,

1.3 Természetesen az

Kerkrade varosaban, az Orlando fesztivalon tortént nagy sikerre
Orlando Quartet adta el6 a miivet, akkori tagjai John Harding és Heinz Oberdorfer
hegediimiivészek, Ferdinand Erblich bracsamiivész és Stefan Metz csellomiivész voltak.**

A koncertrdl igy ir Peter P. Grave a Limburgs Dagblad cimii lapban:*

A szerz6 jelenlétében bemutatott vonosnégyes lélegzetelallito kompozicio. Kurtaggal
szemben (Hét dal, op. 22) Szollésynek lényegesen tobb hangjegyre van sziiksége
ahhoz, hogy iizenetét atkiildje, és meglehetdsen szokatlan hangzasokat is alkalmaz a —
normalis — jatékmodok kiegészitéseképpen. A hallgatonak kétségteleniil sziiksége van
egy masodszori meghallgatasra a darab megfeleldo befogadasa érdekében, és ezt az
Orlando Kvartett — a fesztival zardakkordjaként megismételt el6adassal — igen

szerencsés modon lehetové is tette.

A koncerten a mar emlitett Kurtag-mi mellett megszoélalt Joseph Haydn op. 74 no.
1 c-moll kvartettje, valamint Johannes Brahms op. 115 b-moll klarinétkvintettje.*® Az
1996-0s magyarorszagi bemutaton sem kifejezetten kortars zenei koncerten hangzott el a
darab, hanem a Tavaszi Fesztival keretében Wolfgang Amadeus Mozart C-dur,

,Dissonanzen” vonosnégyese (KV 465) és Robert Schumann op. 47-es Esz-dur

41 Kérpati Janos: Sz6116sy Andras. (Budapest: Holnap Kiado, 2005). 117-118.

“21m., 165.

$1Im., 118.

#N. N.: ,,Orlando Festival.” https://www.orlandofestival.nl/historie/1989/ (Utols6 megtekintés datuma:
2023.10.23.)

45K arpati Janos: Sz6116sy Andras. (Budapest: Holnap Kiadé, 2005). 118.

%N.N.: ,Orlando Festival.” https://www.orlandofestival.nl/historie/1989/ (Utols6 megtekintés datuma:
2023.10.23.)
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zongoranégyese kozott a Magyar Tudomanyos Akadémia kongresszusi termében rendezett
koncerten, az Auer Kvartett eldadasaban (akkori tagjai: Sipos Gébor, Berentés Zsuzsa —
hegedii, Galfi Csaba — bracsa, Takacs Akos — cselld).*” Azota tobb koncerten is megszolalt
a mi, tobbek kozott eldadta egy alkalmi kvartett 2002-ben a Foldvari Napok
zardkoncertjén (a vonosnégyes tagjai: Kelemen Barnabas, Bujtor Balazs — hegedii, Kokas
Katalin — bracsa, Rohmann Ditta — csell6),”® a Pulzus Vondsnégyes 2015-ben, az Accord

Quartet 2021-ben és az Arditti Kvartett 2004-ben és 2020-ban is.

4.4. Az elemzésben hasznalatos fontos kifejezések elémagyarazata

4.4.1. A dodekafonia

A dodekafoniat, mas néven tizenkétfoku technikdt, mint zeneszerzdéi eljarast Arnold
Schonberg fejlesztette ki.** Schonberg a temperalt félhangskala 12 hangjat egyenrangtiként
kezeli a dodekafon kompondlds soran, 12 hangu sorokkal (Reihe) kompondl. Anton
Webern és Alban Berg késobb tovabbfejleszti, mdodositja a rendszert, de a tizenkétfoktsag
lényege — miszerint minden hang egyenld ¢és nem hangzatokban (féleg nem
harmashangzatokban), tehidt nem tonalis rendszerekben gondolkodnak — megmaradt.
Lényegében SzOll6sy is ezt tekinti kiindulopontjanak, kiillonds tekintettel a harmonizalas
elkeriilésére, de sajat képére formalva szabadabban kezeli, mint a rendszer kitalaldja,

Schonberg.

4.4.2. Szeriélis zene™®

A szeridlis zene lényegében a dodekafonia kiterjesztése a hanghoz tartozod egyéb
valtozokra. Mig a dodekafonia csak a hangmagassagokban készitette sorait, addig a
szerialis zenében a hanghoz tartoz6 dinamikdra, ritmusokra és effektusokra is ki lehet
sz€lesiteni a sortartasi kotelezettséget. De gy is mondhatnank, hogy a szeridlis zene — a
20. szazad egyik jelentds klasszikus zenei iranyzata, amely jellemzdje a zenemi
elemeinek, eszkozeinek ¢és egységeinek szamszerli mértani vagy jelleg szerinti
csoportositasa, nevében is foglalva eredeti fogalmat (széria = sor, sorrend), elsd
megjelenési formajan, az 1920-as évektdl kezdddd dodekafonidn alapulva — a nagy

tizenkétfokti rendszerezési elv, amely kihathat a zene minden terliletére: akéar a

4TK arpati Janos: Sz8l18sy Andrés. (Budapest: Magus Kiado, 1999). 24.

“Dalos Anna: ,,Omaggio a Sz8l16sy.” Muzsika XLV/8 (2002. augusztus): 18.

“Fabian Imre: ,,Dodekafonia”. In: Szabolcsi Bence - Toth Aladar (szerk.): Zenei lexikon. 1. kotet. (Budapest:
Zenemiikiado, 1965.), 493-494., 493.

S9F4bian Imre: ,,Szerialis zene”. In: Szabolcsi Bence - Toth Aladar (szerk.): Zenei lexikon. 111. kotet.
(Budapest: Zenemiikiado, 1965.), 449.
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struktarajara, akar zenei nyelvezetére is. Ennek egy része a dodekafonia, amikor csak a
hangmagassagokra kivetitett a tizenkétfokusag, tehat az egyenletes félhangok és a

sorszerkesztés: a Reihe.

4.4.3. A Szoll6sy-féle tizenkétfoktl gondolkodas

A Sz06l16sy altal hasznalt zenei nyelv mindenképpen tizenkétfoku, vagyis nem gondolkodik
sem hangnemekben, sem tonalitasban. Valdjaban legtobb miivében Reihe-ket is hasznal,
de a sor szabdlyainak (példaul a masodik Reihe csak akkor jelenhet meg, ha az elsé sor
mind a 12 hangja mar egyszer megszolalt vagy amig nem megy végbe egy szélamban a
Reihe, addig nem lehet hangot ismételni®!) szigort betartisat nem tartotta fontosnak. Az
alapkoncepci6 attol nem lazul, ha egy-két helyen kissé eltér a szigort sorrendezéstdl. Ennél
sokkal fontosabb volt szaméra a zenei folytonossag és a dallamivek iranya, s az ezekhez
tobbnyire tartozo ellenpontok.

Ismerte, tisztelte Arthur Honegger munkéssagat, akirél konyvet is irt.>? Talan az 6
zeneszerzési eljarasdhoz lehetne hasonlitani, ahogy Honegger probalta a német
ellenpontozast a francia Hatok zenei stilusdval 6tvozni, igy kialakitva sajat nyelvezetét.
Sz6ll6sy zenei kornyezete a tizenkétfokisdg, mint Honeggernek a Hatok, a sajat
vonzodasuk a koralokhoz, a polifonidhoz és az ellenpontozashoz kétédik. Nem csoda hat,
ha mindkét szerzOnek Bach volt az egyetlen igazi mintaja, s mint ahogy Honeggernek is
sajatsagos, egyedi €s azonnal felismerhetd nyelvezete van, igy a Sz6116sy miivekrdl is elsé

halléas utan kidertil szerz6je magas mindségii, egyéni hangvételi miivészete.

4.5. Miielemzés szempontjai

Sz6ll6sy vonodsnégyese komplex mil, amely szerkesztését tekintve egyéb vonos
kamarazenéitdl nagyban elvalik. Egyrészt megfigyelhetd a tobbi miihdz hasonlatos
szakaszos vagy strofikus szerkesztési mod, ugyanakkor ez az egyetlen vonos miive, mely
jol elkiilonithetd tételekbdl all. A felkérésre keletkezett mi formaja taldn a
legtradicionalisabb; a négy tételbdl all6 mii gyors-lasst-gyors-lassu rendet kovetve
klasszikus formdba tomoriil, ugyanakkor a tételek attacca egymasutdnisaga, valamint a
folyamatos fel- és leépiild zenei anyagok egymdasba fonddasa itt is kissé elmossa a
hatarokat. A miielemzés kitér a darab formdjara, tételrendjére, temp6 Osszefiiggéseire €s a

kiilonbozd zeneszerzoi eljarasmodok vizsgalatara. Mégis, a legfontosabb szempont eztttal

SIFabian, Dodekafonia, i.m., 494.
32Sz6116sy Andras: Honegger. (Budapest: Gondolat, 1980.)
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is a linedris, szakaszos szerkesztési mod végigjarasa és a kiilonb6zd zenei szakaszok
pontos bemutatasa, illetve azoknak egymashoz valé kapcsolédasa €s viszonyainak

megfigyelése.

4.5.1. Formai elemzés, tételrend

A mi egyben irddott, latszolag egy tételes, de olyan jol elkiiloniilnek a lassu és gyors
részek egymastol, hogy elsd ranézésre is egy attacca egymasba csuszo s folyton zajlo, de
tobb tételes miirdl beszélhetiink. Ilyen forméan négy tételre lehet bontani a miivet, melyek
szorosan kapcsoldodnak egyméshoz és minden tétel egy bevezetdvel vagy atvezetdvel simul
a kovetkezd tételhez. A gyors-lassu-gyors-lassi tagolds nem kindl hidformat, sokkal
inkdbb egy belsd, kettds tagolasii szimmetria fedezhetd fel, mint kordbban a Tristia
esetében.

A vonoésnégyes belsd tagoltsaga is strofikus szerkezetli és a kiillonbozo tételek
fejlesztési szakaszai meglehetOsen hasonlitanak egymasra. Az 1. és 3. tételek, illetve a 2. és
4. tételek tulajdonképpen egy A, B, Av, Bv 0Osszképet nyujtanak. A 3-4. tételekben
egyértelmil idézet szolal meg az 1-2. tételekbdl. Az eldbbi szerkezet mégsem indokolt,
egyfeldl, mert a 3. és 4. tételekben rendkiviil sok az 1j, 6nallé zenei anyag, illetve, hogy a
szimmetria igencsak megborul a 4. tétel elnyujtdsaval, ahol az eddig megismert
permutacids folyamatokat tobb kis sziget is megszakitja: példaul a visszahozott 2. tétel
zenei anyaga a 372. taktustdl. Annyira azonban nem Uj a zenei anyag a nagy masodik
felében, hogy batran kimondhassunk egy A, B, C, D elosztast. Ilyen forman mégis az a
célravezetd, ha egy egyben komponalt négy tételes milinek értelmezziik a format, ahol a

tételek szorosan kapcsolodnak egymashoz. Ebbdl a megkozelitésbdl a tételrend:

tétel megnevezes terjedelem bevezetd, atvezetd

L. tétel Allegro molto | 1-139. {item végeig bevezetd: 1-10. litem masodik
negyedéig

II. tétel | Adagio 149-196. iitem végéig bevezetd: 140-149. {item
atvezetd: 190-196. iitem

III. tétel | Molto Allegro | 197-359. iitem atvezet0: 349-359. iitem

IV. tétel | Adagio assai 359-434. iitem koda: 428-434. {item

12. tablazat: A Quartetto per archi tételrendje
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4.5.2. Tempo Osszefiiggések
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metrumjelzés terjedelem megjegyzes Osszefiiggés
negyed = 145 1-45. {item Allegro molto A tempo
33-45. iitem pitt mosso
45-49. iitem 3 {item accelerando
negyed = 176 49-69. litem B tempo
negyed = 132 70-96. litem <« pontozott negyed =
triola —
negyed = 176 97-139. litem «— triola = pontozott
negyed —
negyed = 60 140-148. iitem Calmo C tempo
negyed = 48 149-196. utem Adagio A tempo var.
negyed =176 197-287. item Molto Allegro B tempo
negyed = 56 288-299. iitem Andante C tempo var.
300-302. iitem 2 uitem accelerando
negyed = 176 302-358. iitem B tempo
negyed = 48-50 | 359-371. litem Adagio assai A tempo var.
negyed = 60 372-386. litem C tempo
387. iitem rallentando molto
negyed = 38-40 | 388-434. litem D tempo
399. item- un pochissimo pid vivo

13. tablazat: A Quartetto per archi tempo dsszefiiggései

A fenti tablazat alapjan megfigyelhetd, hogy alapvetden négyfajta tempot hasznal a
szerzd, de ez nem a négy tétel kiilonbozd tempojelzései, hiszen a tételeken beliil is igen
nagy tempoingadozasok megfigyelhetdk, még akkor is, ha kijelentheté a gyors-lassu-
gyors-lasst tételelrendezés. A nyitd, bevezetd tempd ugyan egy gyors, 144-es jelzéssel
kezdi meg az allegro molto tételt, ugyanakkor az egész tételben a joval gyorsabb, 176-0s
negyed metrumban mozog. Ezt is varidlja a szerzd, hiszen a 70. taktusban Uigy valtoztatja a
ritmust és a metrumot, hogy lényegében a sebesség nem valtozik, hiszen ami eddig 176-os
metrumban nyolcadmozgas volt, az a tovabbiakban 132-es metrumban triolaként pontosan
ugyanazt a sebességet koveti.

Erdekes tovabba, hogy a bevezeté szakaszhoz hasonléan — amit nevezhetiink A

temponak — a mii végén egy befejezd temposzakaszt is megjelenit SzO6ll6sy, mely
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hosszdban majdnem egyforma mértékben van jelen és minden eddigi tempojelzéstdl eltér.
Ezen D temp6 miatt érezhetiink a miiben egyfajta tempobeli hidforma jelleget. Az igy
kapott k6zEépso részben a B és C tempok és ezeknek variansai sorban valtjak egymast két A
tempoval megszakitva. Tovabbi érdekes tempd-Osszekapcsolds, hogy a két lassu tétel
tempoja a bevezetd A tempdval rokon.

Négy tétel, négyféle metrumalapu sebességrelacié és négy kiilon tempdjelzés:
Adagio, Calmo, Andante, Allegro. Ebbdl az Adagio kétféleképpen (Adagio — Adagio
assai) jelenik meg, az Allegro elébb Allegro molto, majd Molto allegro felirattal. A Calmo
rész csupan a masodik tétel bevezetdje, az Andante pedig egy kiilonos, beékelt lassu rész a
harmadik tételben. igy, hidba négyféle tempobjelzés, két iranyadé tempd van csupan: az
Adagio (és Adagio assai), valamint az Allegro molto (és Molto allegro). De hogy még
elmosddottabbd véljanak a kontirok, metrumjelzés tekintetében az elsd Allegro molto
(negyed = 144) a két Adagio résszel (negyed = 48) mutat inkabb metrumi rokonsagot, mint
a masik Molto allegréval (negyed = 176). Minden mindennel 0Osszefligg. Még
temporelaciokban is figyel Szolldsy arra, hogy bar egyértelmil struktira rajzoldédik ki,

mégis egy-két atfedéssel elhomalyosulnak az addig jol kivehet6 korvonalak.

4.5.3. Kiilonb6z0 zenei szakaszok bemutatasa

Ebben a miiben — bar a tobbi vonds alkotastol eltérden egyértelmiien négy tételes, valamint
a gyors és lassu tételek jol elkiilonithetdek egymastdl — a Sz6llésy-re oly jellemzd
szakaszos €pitkezés minden 6nalld tétel sajatja. A szakaszokat itt a mil elejétdl a végéig

tételenként linearisan sorba vesszik.

I. tétel — Allegro molto (negyed=144)
1. szakasz, bevezetd (1-10. iitem elsd negyedéig):
Ez a rovid szakasz is tulajdonképpen négy részbdl all, az elsé négy taktus a Reihe

bemutatasa.
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Al Quartetio Orlando

Quartetto per archi
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36. kottapélda: A bevezetd dodekafon 3 hangcsoportos elosztasi Sz61l6sy rendszer

A tizenkét kiilonb6z0 hangot mar az elsd iitemben hangismétlésekkel hozza, de nem
Reihe-ként bemutatva egymas utén, ezzel is lattatva, hogy a szigoru tizenkétfokusag, bar
megjelenik a miiben, de mas rendezdelvek éppoly stulyosak lesznek a kompozicidban. Ezt
mutatja a mi elején a szélamok kozott kiosztott haromhangti csoportositas is (I. hegedi: g,
b, h, II. hegedii: c, esz, f, bracsa: cisz, d, e, cselld: fisz, gisz, a). Ez ugyan lehetdvé tenné,
hogy hangismétlés csak akkor legyen, ha mar mind a tizenkét hang elhangzott, de Sz6l16sy
a ritmikai jatékot legalabb ilyen fontos elvnek tartja, s ezért a szigortian vett dodekafonia
itt-ott 6sszemosddik. Az elsé négy litemben rendkiviil gyorsan lezajld, mottdszer(i, harmas
fortissimoval ellatott ritmikai bevezetét egy rovid csend utdn lezdrja egy rovid
zaromotivum; ilyen tipusu kis zarémotivum tobbszor is megjelenik még a miiben s mind
amellett, hogy erdteljes szakaszhatar jel6l6 szerepe is van, tulajdonképpen tigy miikodik,
mint a népdalban a ,,csuhajja” vagy ,.ejehaj” sorzdr6 motivumok. Természetesen ez a kis
zaromotivum, amely szélamonként csupan harom tizenhatod, ugyantgy tartalmazza a 12

hangot, ezzel dsszegezve az eddigi torténéseket.

37. kottapélda: Az elsd tizenkéthangot magabafoglalo zaromotivum az 5. taktusban.
Ezt kdvetden rogton folytatodik a jaték, €s bar most minden szélam mas-mas harom

hangot kap, az elv teljesen ugyanaz. A zaromotivum megduplazodik és kétszer 12 hangot
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tesz ki, csupan annyi hibaval — avagy tudatos tokéletlenséggel — hogy a cselloszélamban
1év6 harmadik tizenhatod b hangnak helyet kellene cserélnie a bracsa szolamban negyedik

tizenhatodra megjelend esz hanggal.

38. kottapélda: Duplazaromotivum, apro szolamkozti hangcserével
2. szakasz, elkezdddik a tétel (10. ltem masodik negyedétdl a 33. iitem negyedik
negyedéig):

A virtuéz bevezetd utin megjelenik az elsd zenei anyag. Ritmikailag fontos
kiemelni, hogy alapvetden az egész elsd szakasz teljes zenei anyagat az atkotéssel tarkitott
hosszabb hangok, a nyujtott ritmus erételjes tulsulya és a megjelend akcentusok kissé
merevveé, gépiessé és szandékosan szogletessé teszik. Elsé ranézésre latszik, hogy a
bevezetOben elkezdett sormintat az 1. témaval is folytatja: 4 iitem zenei anyag, majd egy
zardmotivum (14. taktus kozepe), ismét 4 iitem zenei anyag, majd egy kissé hosszabb zar6
motivum (19. taktus). Egyértelmlien strukturalisan megismétlddik a bevezetd formdja. Itt
azonban valtozik a kép: a 20. taktustdl j erdvel elindul az elsé zenei anyag, egészen a
szakaszhatarig — a 33. iitem masodik negyedéig — folyamatosan zakatol, és rengeteg
akcentusaval, robosztus hdromszoros forte dinamikajaval a mély hangzasokbdl allanddan
felfelé torekedve, majd ismét lebukva és megint felfelé torekedve a véglegekig heviti az
anyagot. A szakaszhatar egy kétnegyedig tarto hirtelen csend, majd mindenfajta atvezetés
nélkiil elindul a 33. taktus negyedik negyedén a masodik anyagrész.
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39. kottapélda: Sziinet, mint zaromotivum illetve szakasz hatar, majd a madsodik zenei anyag kezdete.
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3.szakasz, masodik zenei anyagrész (33. litem negyedik negyedétdl 45. litem masodik
negyedéig):

Kontrasztként ez a szakasz egyrészt pianissimo, sul ponticello €s sotto voce
jatékmodot igényel, ellentétben az eddigi fortississimoval, madasrészt az eddig
komplementer sz6lamok — amelyek 6nmagukban is rengeteget varialtak a sajat ritmusukkal
— most nem csak, hogy egy egyenletes ¢s alland6 tizenhatod sebességre kapcsolnak, de egy
teljesen tokéletes unisonodra is, melyben még oktavtorés sincs. Ennél nagyobb kontrasztot
szinte lehetetlen megszerkeszteni, ezzel be is mutatta a szerzé a legélesebben érzékelhetd
szakaszhatart.

Az unisono tizenhatodmenetek pontosan hat negyedig zakatolnak teljesen egyiitt,
még mindig pianissimo, sul ponticello szinnel, ekkor az egyik szdlam tovabblép az eddig
jatszott négy hangrol (asz, h, cisz, d) a kovetkezd hangra (e), ezzel elmozditva, kibillentve
egyensulyabdl a tokéletes 0sszhangot. A csellészélam mozdul elészor a 35. taktus masodik
negyedének elsd tizenhatodan, de egy negyed eltéréssel rogton koveti 6t az elsé hegedd,
majd még egy negyed mulva a masodik hegedii, csak a bracsa késlekedik és varja meg,
mig a cselloszolam még eggyel tovabblép a 35. iitem utolséd tizenhatodan, s csak az ezt
kovetd els6 negyeden 1ép egyet a bracsa szolam is. Ami igy kialakul, az egy folyamatosan
feljebb ¢és feljebb torekvo tizenkéthangu sor, melyet a csellészélam elmozduldsa — koltoi
képpel élve, mint toba hullott kavics — inditott el. A fodrok a partok felé egyenletesen
novekedve mindig feljebb és feljebb torekszenek addig, mig el nem érik tetépontjukat: a 12
hangbol allo6 hangsor legmagasabb hangjat, a g hangot. A 39. iitemre ezt mar minden
jatékos eléri, ebben az ilitemben jatssza eldszor €s utoljara is az dsszes szolam (sorrendben
a masodik hegedi, elsé hegedii, cselldo és a bracsa) a 12 hangsort, mint skalat az 0sszes
hangjaval egyiitt (asz, h, cisz, d, e, f, a, b, c, esz, fisz és g). A kdvetkezd visszalépésnél mar
nem ¢ér a kezd6hangig, csak a & hangig nyulik vissza minden szolam; ezzel elkezdddik az
elézdleg négy ilitemben zajlo felépités négyiitemes lebontasa, vagyis amit négy titem alatt
felépitett a szerzd, azt a kovetkezd négy iitemben le is bontja, s Gjra visszadllunk két
oktavval feljebb egy unisondra, amely csak harom tizenhatodos formulabol all (esz, fisz, g
hangokat mondja korbe-korbe), amely egy nagy terccel lejjebb transzponalva ugyan, de

mégis a darab elején lejatszodo elsd hegedli harom ismétlddd hangjaira emlékeztet minket.

58



10.18132/LFZE.2024.3

4. Quartetto per archi

f ol P - ~ e

efher ettty

40. kottapélda: A kialakult 12 hangu sor és a szakasz végén megmarado harom hangos ismétlés.

5. Atvezetd szakasz, rejtett sor (46. iitemtdl 48. iitem végéig):

Ugy tiinik, rovid sziinet utdn ez a harom hangos formula folytatodik egy kis
szekunddal feljebb e, g, asz hangokon — még mindig unisono, de most mar az I. hegedl
egy oktavval feljebb, a csello viszont egy oktavval lejjebb hangzdan —, de tovabb gordiil és
megall a kovetkezd a hangon. Ezt kdvetden sohaj-motivumokkal és gyorsitassal késziti
eld, s fut bele a 6. szakaszba, amely a tétel legyorsabb tempdjelzésével indul. Az atvezetd
szakasz csupan pontosan hdrom taktus és 13 hangbdl all: mégpedig egy olyan sorbol,
amelyben minden szélam unisono egy 12 hangu sort fed fel el6ttiink, utolsé hangként

megismételve az indulo6 e hangot.
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41. kottapélda: 12 hangos dtvezetd unisono szakasz.

6. Haromrészes Osszefliggd zardszakasz (a 49. iitemtdl a 139. iitemig), két ) zenei
anyagrésszel és a zenei anyagok folyamatos 0sszeparositasaval, kapcsolasaval:

Az 10j zenei anyag a cselld sz6lamban jelenik meg; ritmikailag egy eddig nem latott
motivikaval, legato ivekkel polarizalt és egy-egy tizenhatod csoporttal megtort folyamatos
nyolcadmozgésbol allé téma alakul ki. Lényegében az egész oOriasi szakaszra jellemzo,
hogy imitacidban van mindig minden szélam egy el6zd tarsaval, sok kanon alakul ki.
Maskor egymast ellenpontozva, bizonyos szélamok vagy szélamparok a kiilonbozo
anyagrészeket iitkoztetik egymasnak. Igy a szakasz elején (49. taktus kozepétél a 61. taktus
elsd negyedéig) egyszerll imitacioval kezdenek a szolamok: a csello altal bevezetett témat
sorban az elsd hegedii, a masodik hegedii és a bracsa is elvaltoztatva lemasolja, s amikor

mindenki végigjatszotta a sort, akkor a zene hirtelen megall, zdrdémotivumként két
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negyedsziinetet beiktatva. Az el6z0 nagy szakaszhatar mintdjara hirtelen pianissimo és
legato nyolcad-lefutasokkal imitaljak csusztatott kdnonban egymast a sz6lamok (61. taktus
veégétdl egészen a 70. taktusig).

Itt torténik meg az els6 nagyobb trikkk. Ugyanis kottaképileg az elézményhez
képest egy teljesen 0j hely érzetét kelti a ritmikailag lejegyzett triolds, tremolés, akcentualt
rész. De ha megnézziikk, hogy a cselloszolam az eléz6é iitemben nyolcadokat jatszott
tremoldzva, és sebességjelzésnél az ) tempo (132-es negyed) mellé kiirja a szerzd, hogy
ami az el6z6 tempoban egy pontozott negyed volt (tehat harom nyolcad érték), az az 0j
tempd sebességében pontosan egy triola értékkel egyenld, és az elézd iitemben 1€vo
nyolcadmozgast ebben az iitemben triolamozgassa valtoztatja a csellészolam, lényegében
semmilyen valtozas nem torténik a sebességet illetden €s a sajat zenei anyaga sem valtozik

egy fikarcnyit sem.
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42. kottapélda: leiras valtozas, sebbesség valtozas nélkiil

Mondhatjuk tehat, hogy a 49. taktusban megjelend 0j zenei anyag variansanak
tekinthetd az a két sz6lam, amely a 70. taktusban megjelenik, s mivel a cselld sz6lam csak
folytatja az el6z6 szakaszbol még el sem hagyott anyagat, egyaltalan nem érzékeliink itt
kiilondsebb szakaszhatart.

Az utolsé nyolcadan azonban egy fontos dolog kezdddik, hiszen most elészor
fordul eld, hogy nem 1j témaval jelentkezik a szerzd, hanem két téma varidnsanak
egybetorlasztasaval. Ugyanis mig a bracsa €s cselld szolamokban a harmadik zenei anyag
variansa taldlhato, addig a két hegediiszolamban egy iitemnyi eltéréssel — ami mar
Onmagaban is imitaci6 — megjelenik az elsé zenei anyag variansa; a szikar, sok nyujtott
ritmust és atkotéseket tartalmazod téma. Mikdzben a folyamatosan komplementer két
hegediiszolam egymassal ellenpontozva miikddik egytitt, addig a bracsa és cselld szolamok
— bar nem pont ugyanazokat a ritmusokat jatsszak — mindvégig maradnak trioldban és
sforzatissimo hangsulyaik is mindig egyiitt vannak. Ez a két sz6lam meglehetdsen konokul

kitart az Osszekapaszkodd szolamuk mellett, egyészen a 89. litemig jatsszdk egylitt
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sforzatissimo jatékukat, amig elébb a bracsaszoélam, majd a csellészdlam is magat

megadva csatlakozik a két hegedli sz6lamahoz.
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43. kottapélda: kiilonbozo zenei anyagok folyamatos egybeolvadasa.

A két hegediiszolam kozben izgalmasan atalakul, hiszen 71. taktustél még
egyértelmiien az elsé anyagrész varians szolamat jatszottak, ami szépen fokozatosan alakul
at. El6szor a 77. taktus harmadik és negyedik negyedén lopakodik be a masodik anyagrész
folyamatos tizenhatod jatéka, majd a 79. taktus végét6l mar haromnegyed értékben van
jelen, hogy aztan vildgos belsd szakaszhatarként a két hegedliszélam mar egyértelmiien a
masodik anyagrész variansat jatssza egyre intenzivebben ¢€s siirlibb tizenhatodokkal. Ehhez
az anyagrészhez csatlakozik a 89. taktusban elobb a bracsa, majd a 90. taktusban a csello
1s, hogy végiil mind a négy szoélam majdnem egyszerre atcsapjon az elsdé anyagrész

variansaba a 92. taktus felétdl, ahol mar mindenki egységesen fortissimo jatszik.

44. kottapélda: Az elsé zenei anyag ujboli megjelenése mindegyik szolamban a 92.taktustol.

A 92. taktus harmadik negyedétdl egy hosszu szakasz kovetkezik, ahol a zenei

anyagokban nincs til nagy mozgas: egészen a 112. taktus végéig csak az elsé anyagrészek
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zenei megfeleldit, varidnsait szerepelteti a szerz6, mikozben varatlanul visszatériink a 176-

os negyedtempora a 97. taktusban.
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45. kottapélda: Az elsd tétel fétempdjanak varatlan visszatérése
A 113. taktusban, minden elézmény nélkiil, hirtelen megint kettévalik az egyiittes
¢s mig a bracsa-cselld marad az elsé anyagrész variansanal, addig a két hegedliszélam a
harmadik zenei anyag variansat jatssza.
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o g =

46. kottapélda: Elso és harmadik zenei anyagok egyszerre szerepeltetése.

Ez a kettdsség megmarad az 0j zenei anyag megjoveteléig (121. iitem), annyi
varialassal, hogy mig a 112-118. litemek kozott a két hegedii volt parban €s a bracsa-csello
jatszotta ugyanazt, addig a 118. taktustol a 121. taktusig a két sz€lsé szolam (elsé hegedi
¢s cselld) jatssza a harmadik zenei anyagrészt, mig a masodik hegedii és a bracsa jatssza az
elsd zenei anyag variansat.

A 121. taktus masodik negyedén a masodik hegediiszélamban jelenik meg az uj,
negyedik zenei anyag, amely paros kotésii tizenhatodjaival és negyedparjaival fokozatosan
veszi at a foszerepet. A masodik hegedl 1) témajat el0szor a cselld veszi at a 123. taktus
negyedik negyedén, majd a bracsa szolam a 125. taktus elsd negyedén, s végiil az elsd
hegedi a 130. taktus els6 negyedén. Ekkor egy ideig (harom és fél iitemig) egymast
imitalva minden szolam ezt az 0j zenei anyagot jatssza, amikor is ismét a szekund hegedi
kezdeményezésével a 133. iitem harmadik negyedén folyamatosan visszatérnek az elsd
zenei anyaghoz a szolamok, hogy egy h, d, asz, g hangzaton megéalljon, még egy nagyot

crescendaljon és egy nagy leiitéssel jelezze a tétel végét.
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47. kottapélda: tétel végi crescendo és szakaszhatart jelol6 nyolcad sziinet.

Az 1. tétel szakaszai:

1. szakasz | 1-10. iitem elsd | bevezetd
negyedéig
2.szakasz | 10.  iitem  madsodik | els6 zenei anyag (f6téma) bemutatasa, kibontasa
negyedétdl a 33. iitem
masodik negyedéig
3.szakasz | 33. iitem negyedik | a masodik zenei anyag bemutatasa, felépitése és
negyedétdl a 45. iitem | lebontasa
masodik negyedéig
4. szakasz | 45. taktus utols6 | 12 hangti Reihe-bdl allo6 atvezetd szakasz
nyolcadatol a 48. taktus
utolsé nyolcadaig
S.szakasz | 49. taktus negyedik | harmadik zenei anyag bemutatisa
nyolcadatdl a 61. iitem
masodik negyedéig
6. szakasz | 61. litem utolso | kidolgozas. A harmadik zenei anyag variansdnak
negyedétdl a 96. taktus | bemutatasa, majd az elsd zenei anyag variansanak
harmadik negyedéig torlasztdsa, a masodik és harmadik zenei anyag
variansainak Osszefonodésa, végiil az elsd zenei
anyag visszatérése, vagyis a visszatérés (91.
taktusban)
7. szakasz | 96. taktus utolso | zardszakasz. Az elsé és harmadik zenei anyagok

negyedétdl a 139. taktus

végeéig

visszahozédsa, a negyedik zenei anyag (zarotéma)
bemutatasa — amely egyébként rokon a masodik

zenei anyagaval —, végiil befejezés

14. tablazat: A vonosnégyes elsé tételének szakaszait bemutato tablazat
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II. tétel, Calmo (negyed = 60), majd Adagio (negyed = 48)

A masodik tétel is bevezetdvel — itt mar inkabb atvezetdvel — kezdddik. Az elsd
tétel haromszoros forte befejezése utan nem csak a piano dinamika kelt varatlan hatést, de
a jatékosok effektushaszndlatdval — a felhanggal teli, mesterséges duplafogéssal
megszolaltatott iiveghang akkordfiizéreknek koszonhetden — ér el a szerzd dobbenetes
hatast. Ugyanakkor, bar nincs kiirva uj tétel, kettésvonal vagy barmi egyéb jelzés,
érezhetdéen 1) rész kezdddik. Itt nem csak a szakasz egyértelmii, hanem kimondhat6

tételhatar is.
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48. kottapélda: A masodik tétel bevezetijének kezdete

Meg kell jegyezniink, hogy ez az atvezetd a két hegedlinek és csellonak egyarant
oriasi eléadoi kihivas: a mesterséges liveghangot tisztdn megszolaltatni és a masik jatékos
szintén mesterséges iiveghangjahoz intonalni még akkor is probatétel, ha csupan egy
hangot kell lefognia az el6adonak. Azaltal, hogy mindharom hangszer duplafogést jatszik,
intonacios szempontbdl a lehetd legkényesebb technikai részt jelenti a darabban.

A 140. taktustol a 149. taktusig tehat egy atvezetd (1. szakasz) kovetkezik,
amelyben egy tobbszorosen megszolaltatott, éteri magassagokban csengd akkord adja meg
az alaphangulatot. A bracsa szaggatott nyolcad-sohajaival el6késziti a valodi tételkezdést,
amely mind az akkordok hangzédsanak, de legfOképpen a bracsaszolam kiemelkedd,
flautato hangszinnel jatszand6 dallaméanak k&szonhetden mar siratd hangulati. Sz6116sy a
rd olyannyira jellemzd dramai pillanat megteremtésével idézi a legutobbi vonds mii, a
Maros-siratdo  Tristia gyaszzenéjének fomotivumat, az 4arvan maradt elsé hegedl
haromvonalas & hangja alatt. Az elképesztden virtudz elsé tétel utan — mind kompoziciods
eljarasban, mind hangszer-technikailag brilidns zeneszerzi megoldasokkal teletlizdelve —
hirtelen ott taldljuk magunkat a legmélyebb gyasz hangulatdban, konkrét idézettel, amely a

Maros-siratot egy masik, komplexebb, nagyobb formatumu miibe is 4thelyezi.
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49. kottapélda: A masodik tétel kezdetén indulo Tristia idézet.

A hosszabb masodik szakasz (150-174. taktus végéig) ebbdl a f6témabol épitkezik.
Konkrét idézettel indul: a szekund hegediiszolamban a felfelé hajlo legato kisterc (a
Tristidban cisz-e, itt c-esz) és annak ritmusa (nyolcad-tizenhatod) egyértelmiien erre utal.”?
Imit4cio forméjdban az Gsszes szOlamban megjelenik. Az elsd hegediiszolamban a 154.
taktus elsd negyedén, a cselloszolamban a 161. taktus elsé negyedén szintén c és esz
hangokon, mig a bracsaszélamban ugyanennek a taktusnak a harmadik negyedén g és b
hanglépéssel indul az imitacio. A témabemutatasok utdn tematikus dsszefonddassal marad

a szakasz végéig a polifonikus szerkesztés, majd a szakasz végét egy 6ndllo, két hangos

zardmotivum jelzi.
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50. kottapélda: szakasz végi kéthangos zaromotivum

A harmadik szakasz a (175-190. iitem) lényegében kidolgozas. Rogton 11j, masodik
zenei anyag jelenik meg, amely a 179. taktusig van jelen, ezutdn a bracsaszolamban
visszatér az elsd zenei anyag sohaj-motivuma, de ehhez mintegy ellenpontként csatlakozik
— eldszor a két hegediiben (180. taktus), majd a cselloban (183. taktus) — a harmadik zenei
anyag. A bracsa szélam a 185. taktusig kitart az elsd zenei anyag mellett, de a 186. taktus
harmadik negyedén ez a szolam is attér a harmadik zenei anyag (zar6téma) motivumara.
Figyelemre mélto, hogy az individudlis helyen torténd crescendok és subito piandk érdekes

pulzalast adnak ki, amely erdteljesen épitd hatast, egyben a formarész végét is jelzi; egy-

S3A folytatasban a felfelé 1ép6 nagy szeptim helyett itt nagy szextet ir, de ennyi véltozds a siratd témanak
sziikséges a kontextus miatt.
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egy hosszll hangban minden sz6lam megall, és a befejez6 zardszakasz kovetkezik, amely a
190. taktusban indul sz6lamonként méshol.

A masodik hegediiben mar a harmadik negyeden megszolal a tétel elejérdl jol
ismert duplafogas, a bracsaban ugyanez a negyedik negyeden, az elsé hegediiben pedig a
taktus utolso nyolcadan. Keretes szerkezetként a befejezd szakaszban — amely a 196. taktus
végéig tart — megismétlodik a formarész elején irott bevezetd permutédcidja: ebben a
valtozatban a két hegedii megcseréli szolamait, mint ahogy a bricsa is a bevezetdben még
a csello altal megszolaltatott dupla flageolet-hangokat jatssza, igy a sohajtozd nyolcad
tiveghangok ezuttal a cselld szélamban jelentkeznek. A bevezetobdl ily modon lesz

atvezetO a harmadik tételhez.
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51. kottapélda: tétel végi atvezeto

A masodik tétel szakaszai:

1. szakasz | 140-148. taktus végéig | bevezetd

2. szakasz | 150-174. taktus végéig | f6téma bemutatds, imitacio

3. szakasz | 175-190. taktusig kidolgozéas, masodik ¢és harmadik zenei anyag

megjelenése €s a zenei anyagok 0sszefonodésa

4. szakasz | 190-196. taktus végéig | befejezés, atvezetés

15. tablazat: A vonosnégyes masodik tételének szakaszait bemutato tablazat

A III. tétel: Molto allegro (negyed = 176)

A mire jellemz0, hogy a 3-4. tételekben felsejlenek az elsd két tétel témai, zenei
anyagai, szerz01 magatartasformai. A harmadik tétel kezdetén — a masodik tételéhez
hasonloan — egy rovid, akcentusos kozds nyolcad utan az elsé hegedli a masodik tétel
indulashoz hasonldéan egy tartott hanggal marad bent, csak mig ott egy /& hang lebeg a
harmadik oktavban, itt egy konkrétabb duplafogés a masodik oktavban (cisz, ¢). Ekdzben a
csello szolamban megjelenik az elsé téma, ami az 1. tétel harmadik zenei anyaganak
témaja. Az elsO szakasz, amely a 197. iitemtdl a 250. taktus végéig tart, ennek az elsd

témanak az 0sszes sz6lamban beléptetésérdl, s ennek varidlasarol szol.
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52. kottapélda: 111 tétel kezdete és elsé témdjanak bemutatasa

A repetitiv folyamatos nyolcadmozgasok, s a folyamatos fortissimo dinamika
kiilondsen vad részévé teszi a mii ezen szakaszat, amelyet az 1. tétel zard szakaszahoz
hasonlithatunk. Egyébirant mind a témahaszndlatokban, mind a felépitésben kimutathato
egyfajta rak elrendezés az 1. tételhez képest. A 251. iitemben kezd6d6 masodik szakasz
rogton két témat indit el, a hegediikben megjelend masodik zenei anyag a 70. taktusban
megjelend elsd zenei anyag variansdhoz hasonld, a bracsaban és cselldban megjelend
harmadik zenei anyag szinte pontos masa az els tételben szintén a 70. taktustol indulo
harmadik zenei anyag variansanak. A masodik szakaszban tehat két 0j zenei anyag egymas
mellett szerepeltetése torténik ugy, hogy a 251. litemtdl induld és a 260. taktus végéig tartd
szakasz valgjaban egyetlen motivuma sem ténylegesen 1j, mert forrdsa az elsd tételre

vezethetO vissza.

53. kottapélda: A Il. tétel 251.iitemtdl az elso tétel zenei anyaginak hasznalata
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54. kottapélda: Az elsd tétel 70. iitemtdl kezd6do szakasza, mely nagyon szoros kapcsolatban all a Il tétel fentebb idézett
szakaszaval.

A 260. litemtd] a nagy kidolgozasi szakasz csak annyit valtozik, hogy a masodik
zenei anyagot elhagyja és helyette az els6é zenei anyag jelenik meg a harmadik zenei anyag
kornyezetében olyan moédon, hogy a folyamatos szélambeléptetések egyfajta imitacios
szerkesztést, sOt kadnont takarnak. Az egymas utan belépd szoélamokban — a 261. iitemben a
bracsa és a masodik hegedi, a 262. litemben az elsé hegedii és a cselld, a 263. litemben az
elsd hegedii és a bracsa, a 264. iitemben a masodik hegedli, a 265. iitemben a csell6
belépésével — pontosan kétszer fut korbe az els zenei anyag témadja igy, hogy minden
szolam belépett egyszer-egyszer. Ezt kovetden magara marad a harmadik zenei anyag
egészen a szakaszhatdrig, a 285. taktusig. A 267. iitemtdl a szélamok oly moddon
fejlédnek, hogy szép lassan elhagyjak a triola csoportjaikbol a sziineteket, ezéltal egyre
folyamatosabb a jatékmod egészen addig, amig a 273. taktus elsé negyedétdl mar minden
sz6lamban minden triola hangra jatszik mindenki. A 275. taktustdl egy kozos crescendo
indul és egészen a fortissimoig gerjeszti a hangerdt, ekkor varatlanul abbamarad a repetélas
¢és egyre hosszabb csendeket beiktatva, csak néhany darab triolahangot jatszanak egyszerre
a szolamok (eldbb 4, aztan 5, majd 3 és ismét 5 hangos csoport sz6lal meg), mig a 285.
iitem masodik negyedén egy kozos nyolcad lecsapd zaromotivummal akar a tétel végeét is
jelezhetné a szerzd. Ugyanakkor ez csak egy erdteljes szakaszhatar.
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55. kottapéldaegyértelmii szakaszhatar, zaromotivummal

Itt elérkeziink egy nagyon érdekes részhez. A 288. taktusban induld és a 299.

litemig tart6d szakasz nem csak hogy tempdjelzésével (Andante, negyed = 56) iit el nagyon
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a tétel egészétdl, de a megjelend zenei anyag sem kapcsolodik semmihez az egész miiben.
A con sordino, flautato hangszinen jatszand6 kettoskotéses szekund 1épések mintha egy
Bach mibdl csoppentek volna Sz6ll6sy kvartettje II1. tételének harmadik szakaszdba. Egy
fugat6t latunk, amely a megadott formai keretek kozott, precizen belépteti a fugato témat,
mindig torlasztva; el6bb a bracsaban, majd a masodik hegediiben és elsé hegediiben, végiil
a cselld szolamban. Négyszer futnak végig a kiilonbozden varidlt fugato témak, majd
ahogy sorrendben végeznek, megallnak a zarohangon, bevarjak a tobbi sz6lamot s amilyen
hirtelen jott e szakasz, oly varatlanul véget is ér. Nagyon hasonlit a funkcidja e
tengerszemnek az Addioban megjelend Bach-kordl részletéhez vagy a III. concertdban a
112. litemben megjelend hirtelen extrém lassu (negyed=32) részhez. Mindenképpen egy

0nallo sziget, amely latszolag nem tartozik a tételhez.
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57. kottapélda: A Ill. concerto 112. iitemében megjelend kis sziget
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58. kottapélda: Vonosnégyes harmadik tételében szerepld Fugato mint ondllo sziget

Ezt kovetden a csello szolam kezdi a kovetkezd szakaszt, mely elébb triola
csoportokra, majd tizenhatodokra sfiriti hangjat és megkezdddik a negyedik szakasz, az
elsd tétel 33. taktusban indulé masodik zenei anyagat idézve. A 299. taktus harmadik
negyedén induld cselld szdlam az atvezetést itt inditja, de a téma csak a 301. taktus
masodik negyedén indul. Ez a nagy szakasz a 3. tétel kidolgozasa, amely a 335. taktusig
tart.

A 3. tétel negyedik zenei anyagdhoz — mely a folyamatos tizenhatod jatékon
alapszik — rogton tarsul egy 6todik zenei anyag; a hidnyos triolas pizzicatok elsd ranézésre
nem kapcsolddnak sehovd, de ha figyelembe vessziik a rovid forte impulzusokat, egy-egy,
maximum hdrom hangos formulat ismételgetve, felidéz6dik a darab nyitdnya. Minden
bizonnyal a darab indulé motivumabol taplalkozik ez a zenei anyag. A rovid megjelenés is
ezzel rokon, hiszen mig a bevezetd is csupan kilenc iitem, az 6tddik zenei anyag is csak
tizenkét litem erejéig jelenik meg, majd eltlinik és nem is tér vissza tobbé.

A 315. taktustdl egyediil marad a negyedik zenei anyag egészen a 318. taktus

végéig, ahol az utolsé nyolcadon megjelenik egy Uj zenei anyag: a hatodik zenei anyag,
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amely nem mellesleg az 1. tétel els6 zenei anyagaval rokon. E két zenei anyag forgasabol,
Osszekapcsolddasabol és széthullasabol all Ossze a szakasz tovabbi része, mig végil a
negyedik zenei anyag gydzedelmeskedik. A 334. taktus utolsé6 nyolcaddn ismét egy
zaromotivum jelzi a szakaszhatar végét.

Az 6todik szakasz — egyben a zardszakasz — a hatodik zenei anyagot hozza még
egyszer, visszaidézve az 1. tétel elsé anyagat, megerdsitve ezzel az elsd tételhez mérten
szerkezetileg retrograd felépitését a 3. tételnek. Ezt a szakaszt a 346. litem masodik
negyedén megjelend zaroOmotivum zarja, melyet egy rovid, tizenkét litemes atvezetés
kovet, melyben négy pizzicato csoport és harom harmoéniahang visz 4t a 359. iitemben

kezdddo 4. tételhez.

A II1. tétel szakaszai:

1. szakasz | 197-250. taktus végéig 1. zenei anyag bemutatédsa, kibontasa
2. szakasz | 251-285. iitemig kidolgozés: a 2., 3. témak és zenei anyagok
bemutatdsa, az  0Osszes eddigi téma

Osszefonodasa, hasznalata

3. szakasz | 288-299. iitem negyedik | fugato
negyedéig

4. szakasz | 299. utem harmadik | 4., 5. és 6. zenei anyag bemutatdsa, kibontasa,
negyedétdl  334. taktus | majd egymassal 6sszekapcsolasa

végeig

5. szakasz | 335-346. iitem masodik | befejezés, a 6. zenei anyaggal valé lezarasa a

negyedéig tételnek

6. szakasz | 346-359. taktusig atvezetés

16. tablazat: A vonosnégyes harmadik tételének szakaszait bemutato tablazat

IV. tétel — Adagio assai (negyed = 48-50, majd negyed = 60)

A tétel ismét bevezetd szakasszal kezdddik, melyben egy nagyon érdekes ritmikai
jatékkal indit a szerzd. Az eleve nagyon lasst tempdjelzésben a két alsd sz6lam nagytriola
mozgasban 1lépked, mindezt ugy, hogy a cselloszolamban megszolaltatott elsd iitem
kivételével minden nagytriola hidnyos. A hallgatd igy elveszti az eddig kialakult
metrumérzetet és a megszerkesztett mozgasban teljes id6tlenség allapota alakul ki. A 360.
taktustol a 372. taktus végéig terjedd bevezetd szakaszban két jol elkiiloniild részre bomlik
a vonodsnégyes: mig a tételinditd bracsa ¢€s cselld szolamok egy héaromiitemesével
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tagolhat6, 12 hangbol 4ll6 sort varidlnak, addig a két hegediiszolamban egy expressziv
legato dallamot formalnak meg, melyben a mdsodik hegedli az els6t imitdlja. Az alsod
szolamok kiilonlegessége tovabba, hogy egy lefelé 1épegetd ostinato basszus szdlamot
jatszanak, mintha egy passacaglia, vagy folia szerkesztési elv is irdnyitand a hangokat. A
folyamatosan lefelé 1épegetd szekundok egyfajta lamentald jelleget is adnak a két
szolamnak. Ezt a fajta folyamatosan, de nagyon lassan pulzal6 nagytriolds ostinato
basszust a cselld szolam egészen a 399. iitemig tartja, ott csatlakozik csak mind
ritmusadban, mind zenei anyagat tekintve a tobbi szolamhoz. A cselld szolam
allandosaganak megtorésével maga a tétel is hallhatéan két részre osztodik.

A bevezetd szakasz utan ismerds elemeket taldlunk. A 372. taktusban indul6 4j
szakasz egy negyedik oktavos cisz hanggal indul az elsd hegediiben, mely rogton jelzi a
rész kapcsolatat a masodik tétel induldséval. (Ott egy magas & inditotta utjara a fajdalmas
Tristia idézetet.) Tovabbi kotddés, hogy a 2. tétel bevezetdjében a bracsa szolamban
megjelend nyolcad séhajtasok itt is megjelennek, mégpedig a masodik hegediiben a 372.

taktus mésodik nyolcadatol.

59. kottapélda: A 2.tétellel rokon nyolcad motivum a szekund szolamban

Ettél kezdve biztosak lehetiink benne, hogy a 4. tétel legaldbb annyi belsd
kapcsolatot fog rejteni a masodik tétellel Osszefiliggésben, mint amit az 1. és 3. tételek
kapcsan mar észleltink. A bracsa és cselld szolamokban azonban folytatédik a
bevezetdben bemutatott nagytriolas basszusmenetelés, de mar kettésfogasokkal €s egy-egy
Osszekotott negyedlépéssel dusitva. A bracsaszolam egészen a 377. taktus végéig kiséri a
csellot ennek a basszusnak a kialakitdsdban, majd a 378. taktus masodik negyedétdl egy
nyolcad felfutassal csatlakozik a felsé két szolamhoz, hiszen a mésodik hegedii is a 378.
iitemben hagyja abba az eddigi nyolcad motivumos zenei anyagot, s a 379. iitemben 1
anyagba kezd, valamint az elsé hegedi is ebben az litemben ér forduldpontjara, s a hosszan
kitartott negyedik oktavban appercipialhatd cisz hangot a 379. iitem utolsé nyolcada el6tt
abbahagyja és ratér a két belsé szolam dallamara. Igy, bar a csello basszusa teljesen
egybeolvasztja e két szakaszt és most zaromotivum sincs, jol lathaté szakaszhatar a 379.
item, melyben 1) anyag kezdddik; egy lirai, romantikus hangzasi polifon
dallamszdvevény jon létre a hdrom felsé szélamban. Ez a szakasz a 379. {itemtdl a 387.
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iitem végéig terjed, végig marad piano espressivo és az utolsd ilitemben még egy kicsit
diminuendal is.

A 388. iitem lényeges szakaszhatar. Egyrészt, mert Gjabb tempokiirds van — az
eldzd litem ritenutdja egészen lelassul (negyed = 38-40) —, de emellett a bracsa sz6lamban
(mar az eldzo6 litem negyedik negyedén) indulo, felfelé aramlo kistriola csoportja, melyeket

rogton atvesz a masodik hegediiszolam, egy teljesen Uj zenei anyagot igér.
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60. kottapélda vj zenei anyag szakaszhatara a 388.iitemben

Valoban, a harom részre osztott vonosnégyes mintha nem kovetné tovabb a
masodik tétel tematikdjat, hanem abbdl kitdrve sajat zenei anyagokat talal. A 389. taktustol
az elsd hegedii és a bracsa sz6lamokban egy akcentualt, ritmikus anyag indul el, mely az 1.
tétel elsd zenei anyagara emlékeztet. A hozzarendelt hektikus dinamikai jelzés pedig a 2.
tétel végén, a 185. taktusban megjelend szakasszal rokon. Mindekdzben a cselld folytatja
nagytriolds basszusmenetét, s a masodik hegediiszolam némiképp ehhez csatlakozva
jatssza a négy litemig emelkedd, majd négy litemig ereszkedd kis triola csoportjait. Ez a
szakasz a 399. taktussal ér véget (a csell6 szolam még két negyedig atnyul a kovetkezd
szakaszba, de a szakaszt inditd bracsa szolam mar az eldz6 iitem utolsé triolanyolcadan

elindul.)

61. kottapélda: Torlasztott szakaszhatar a 399.taktusban.

Itt torténik meg eldszor a tételben, hogy a cselld szolam feladja eddigi feladatat és
atpartol a tobbi szolamhoz. A 399. {itemben induld Uj anyagrész ismét egy imitacios
szakasz, ahol a szélamok ritmikailag egynemiien kovetik egymdst. Az indulé bracsa
sz6lamot — mely kezdetben legato kis triola csoportokkal indul — a 399. taktus masodik
negyedén koveti a masodik hegedli, majd még ebben a taktusban a negyedik negyeden

csatlakozik az els6 hegedii, a 400. taktus masodik triolanyolcad4tdl a csello is.
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Ez az imitacids szakasz is teljesen 0j zenei anyagnak tlinik (legaldbbis a tételre
nézve), de szerkesztését tekintve a 3. tétel rovid fugato szakasza mindenképpen rokon
ezzel a zenei anyaggal, amely folyamatosan bdviil, valtozik, orvénylik felfelé. A 404.
taktus végétdl a ritmika is valtozik: megjelennek a triola negyedek ¢és révid, de meredek
crescendo irdnyok. Az egész egyiittes érezhetden tart valamerre, fejlodik és épiil, hogy

aztan elérje a csucspontjat: a 408. taktusban megjelend forte akkordot (fisz, a, b).
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62. kottapélda: dinamikai csiicspont, dtvezeto és befejezés egybeolvadt szakaszhatdra

Ebbdl a cselld szolam kimarad, mert ¢ piano suttogja a régi dallamot, a nagy triolat,
s a darab végéig ettdl mar nem tagit. Az egyediili mozgo6 szolamként vezet 4t minket az 1ij
szakaszba, ami a 411. taktus utols6 negyedén, a cselld6 sz6lamban megjelend subito forte f
hanggal kezdédik. Ezt a 1épegetd 1j szolamot imitaljak a tobbiek is, rdadasul a 1épegetés
legatoval van Osszekotve ¢€s a cselld kivételével minden szolamban lefelé hajlo
glissandokkal megerdsitve. A 412. taktuson induld végsd, hosszan elnyuld jajkidltas
egészen a 427. taktus elejével ér véget. Tizenotiitemnyi, végtelennek tiind nagy glissando,
avagy veégsO lebontés, lebomléds, ami ezt a szakaszt jellemzi, s6t, ami a konkrét célja. A
bracsa szolam az elsd, aki eléri a végsd megnyugvast és a 425. taktusban megérkezd
legalso cisz hangjat egészen a darab végéig tartja. A zardszakaszban az elsd hegedii a 428.
itemtdl (a 2. tétel bevezetdjének bracsa szolamanak mint4jara) a mar itt is idézett suttogo
nyolcadmozgassal jelzi az 1d6 mulasat, a csello szolam lefelé tartd legato tercekkel és
szekundokkal lamental egyre jobban elhalkulva, meg-meg allva, mig végiil egy dramai ¢

pizzicatoval vagja el a bracsaszolamot és zarja le a miivet.
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63. kottapélda: A vonosnégyes befejezése és mii végi lezaro pizzicatoja

A V. tétel szakaszai:

1. szakasz | 359-372. iitemig bevezetés

2. szakasz | 372-379. taktusig masodik tételre valo visszatekintés

3. szakasz | 379-388. taktusig 1., 4j zenei anyag

4. szakasz | 388-399. taktusig 2. és 3. zenei anyag

5. szakasz | 399-408. taktusig imitacio, fejlesztés és csticspontra érkezés
6. szakasz | 408-411. iitem végéig atvezetd szakasz

7. szakasz | 412-427. iitem els6 nyolcadaig | lebontd, befejezd szakasz

8. szakasz | 427-434. taktus végeig blcsu

17. tablazat: A vonosnégyes negyedik tételének szakaszait bemutato tablazat

4.5.4. Kiilonboz6 zenei anyagok bemutatdsara egy-egy példa

Sz6116sy Andras sajatsagos zenei nyelvezete abbdl tevdédik Ossze, hogy a kiilonb6zd
struktiraalkotd iranyokat eldszeretettel keverte és bizonyos értelemben szabadon kezelte.
Egyszerre mondhatjuk dodekafon zenszerzonek, aki egy-egy eldre leirt hangsorhoz és
annak varidnsaihoz igazitja a darabjat, de legalabb ilyen erésen mondhatjuk
dallamszerzonek, aki a kialakult dallamiv, melddia szolgélataba allitja akar ellenpontozo,
akar szerialis struktiraju zeneszerz6i magatartasformajat.

A vonosnégyesben is egyszerre tobb rendezdelv figyelhetd meg, mégis mindegyiket
feliilirja a lineéris folyamat, mely a tobbi, egyértelmiien strofikus vonoszenekari miivéhez
hasonldan a legerdsebb rendezdelv a teljes mii végig kdvetése esetén. Ezzel parhuzamosan
megfigyelhetok azonban nagyon fontos épitdelemek, melyek az egész darabot alkotjak, az

alabbiakban ezeket vessziik sorba egy-egy példaval szemléltetve.
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4.5.4.1. Sorok

A tizenkétfokusag az egész darabot atszovi, azonban kiilonbozd technikakkal valdsul meg.
Egymas utan elhangz6 sorok csak ritkan jelennek meg egyértelmiien, még kevesebbszer
uralnak egy teljes szakaszt. (Az elsd szakaszban példaul négy sz6lamba osztja el a tizenkét
hangot oly médon, hogy minden sz6lam hadrom hangot ismételget, majd tovabblép.)

Az elsO olyan szakasz, ahol hangsor-érzetiink van, a 33. taktus utolsé negyedén
kezd6d6 unisono tizenhatodmenet. Itt mind a négy hangszer egyidében ugyanazt a
hangsort jatssza — bar itt is megbonyolitja a szerzé azzal, hogy mindig kiillonb6zo helyeken
folytatjdk a hangsort a szélamok —, s a kovetkezd sorrendben megszolald 12 hang
rajzolodik ki: asz, h, cisz, d, e, f, a, bé, c, esz, fisz, g. Ez a hangsor meghataroz6 marad
egészen a 45. iitemig, majd a rovid atvezetd szakaszban a 45. iitem végétdl a 48. taktus
végéig az alabbi hangsor jelenik meg: e, g, asz, a, ¢, d, esz, f, fisz, bé, h, cisz. Legkdzelebb
a 315. iitemben jelennek meg az elsé hegedliszolamban a szakaszra jellemzd, skalaszert,
12 hangos szextola-motivumok, amelyek azonban nem tekinthetok szabalyos Reihe-nek.
(Ezek mindig més-mas hangrol kezdddnek és csak eseteként jon egymasutan kiilonbozd
tizenkét hang.)

Szigortan véve itt nem is szamolhatunk sorokkal, sokkal inkdbb egy egyenletes,
tizenkét hangban gondolkod6 — s nem harmonizalé — szerkesztésrél beszélhetiink. A
felsorolt két jol felismerhetd Reihe kivételével nincs mas egyértelmii sor a darabban, igy ez

a szerkesztési mod nem jellemzd a vondsnégyesre.

4.5.4.2. Témak

A témak meghatarozasanal két fontos tulajdonsagot allitunk elStérbe: egyik a ritmika,
masik a dallamiv. Egy-egy témat tehat meghatarozo ritmikdja vagy a hangok egymashoz
vald dallamszerli kotddése teszi témaszeriivé. Kiilonleges esetben mindkét jellemzd jol
érzékelhetd, ekkor vildgosan ¢€s egyértelmlien nevezhetiink egy motivumot témanak. Ez
utobbi esetre jO példa a 2. tétel eleje, ahol a 149. litemben a szekund sz6lamban bemutatott
téma egy addig még nem megjelend, egyéni ritmikai értékkel indul (paros kotés, rovidebb
masodik taggal) és a felfelé 1épd kisterc és annak megismétlése jol felismerhetd
motivummal dallamként indul el. Ennek augmentalt tiikorforditasa lesz egyébként a darab

zaroOmotivuma is a cselld szoélamban.
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64. kottapélda: A masodik tétel kezdd témdja a masodik hegediiszolamban

65. kottapélda: A masodik tétel elsé témajanak augmentdlt rakforditisa a mii végén a cselloszolamban

Az 0sszes olyan téma esetében, ahol imitaciot is latunk — példaul a 49. iitemben a
cselloszolamban indul6 téma vagy a harmadik tétel fugatoja, ami a 288. litemben kezdddik
— ebbe a halmazba vehetd, ahol egyértelmli ritmikai adottsdg mellé egy kovethetd
dallamisag is parosul.

Vannak azonban olyan témak is, amelyek alapvetden a kotott ritmikai rendszeriik
miatt nevezheték 6ndllo témaknak. Ilyenek példaul a 252. iitemben a bracsa és cselld
szolamokban megjelend triolamozgésok, melyek nem sorokba rendezOdnek, nem
harmoéniat allitanak, pusztan a pulzus kialakitasaval jelennek meg és veszik &t a

vezetdszerepet a szakaszban.

66. kottapélda: ritmikai imitdcio

Mint ahogy itt is megfigyelhetd, elobb a két also szolam (252-254. {item), majd a
két felsé szolam (254-257. iitem), majd felvaltva a szolamok (257-267. ilitem), majd egyre
inkabb torlasztva (267-273. ilitem), egyiittesen megszolalva, végiil ritmus-unisono uraljak a

szakasz végeét.
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67. kottapélda: ritmikai unisonova alakulds
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Ezzel szemben a 379. taktusban megjelend témak a fels6 harom szélamban mind
melodikusan kovetik egymast, s mivel nincs kirivo ritmikai jellemzdjiik, alapvetden

linearis dallamivként mozognak e rovid szakaszban (379-388. iitem).

68. kottapélda: egymast kévetS dallamivek a felsé harom szélamban

4.5.4.3. Zenei anyag
A kiilonbozé sorok és témak mellett rendkiviil sok egységes, plasztikus ritmikai vagy
dallamelem jelenik meg. Ezek nem atvezetd iitemek, hanem teljes szakaszok és azok
meghataroz6 zenei motivumai. Bevalt szakkifejezés hidnyaban ezen részek f6 motivikus
egységeit hivjuk zenei anyagnak.

Az elsO tétel els@ zenei anyaga a legfOképp nyujtott ritmust tartalmazd, egy

sz6lamban 4ltaldban harom hangot forgatd és léptetd motivika, amely a 10. taktusban

jelenik meg €s a 33. taktusban ér véget.

)

v
by

69. kottapélda: példa az elsé zenei anyagra

Itt nem figyelhetiink meg egy onalld témat vagy egy 12 hangt sort, mégis lathato,
hogy nem egy szekvencidlis atvezetd kidolgozasi teriiletrdl van szo. Az elsd zenei anyag

tizenkét hangja felépitését tekintve négy szélamba osztodik; minden sz6lam harom hangot
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permutalva, egyre magasabban szolaltja meg, mig tovabb nem 1ép. A 20. taktusban az els6
hegediiszélam a c, d, asz hangokat ismételgeti egyre feljebb és feljebb, egészen a 24.
taktusban megjelend nyolcadsziinetig, ahol az Uj hdrom hang majd az a, cisz, f lesz.
Ekozben a szekund a h, e, ¢ hangokat, a bracsa az e, asz, desz hangokat, mig a
cselloszolam a fisz, a, cisz hangokat ismételgeti. Mindegyik szélam a 24. taktusban
megjelend nyolcadsziinetig marad ezeknél a hangoknal, azutan tovabb 1ép. Bar a struktara
egészen bizonyosan tizenkét hang, mégsem mondhatjuk rd a szigora értelemben vett
dodekafdniat, hiszen tartalmaz hangismétlést: az elsd és masodik hegediik kozds hangja a
¢, a masodik hegediinek €s a bracsanak az e, az elsé hegediinek és a bracsanak pedig az asz
hang. (igy e pér taktusban tlsilyba keriil a c-e-asz bévitett harmashangzat, ez azonban
nem sejtet harmoniai elkotelezOdést, mert e harmas a legritkdbb esetben szolal meg
egyszerre.)

Ennek a résznek tehat vildgos rendszere és érthetd strukturdja van, erds belsd
Osszefliggéssel a szakasz rendezdelvét tekintve, ezért nevezhetd egységes zenei anyagnak.
Az els6 tételben négy kiilonféle zenei anyagot mutathatunk ki, melyeknek kiilonbozo,
elsdsorban ritmikai varidnsai jelennek meg. A négy zenei anyag ritmikai szempontbol:

1. nyujtott ritmus uralta zenei anyagok és variansai,

2. a folyamatos tizenhatod mozgas és variansai,

3. a folyamatos paros kotésii nyolcad mozgas,

4. paros kotést tizenhatod csoportok zard nyolcaddal.

4.5.4.4. Zardbmotivumok

Tovébbra is fenntartva a tézist, hogy szakaszos szerkesztési modban irta Sz6l16sy e miivét
is, a kiilonbozd szakaszhatarokat egy-egy — akar visszatérd — jol elkiiloniild rovid
motivummal zarja le. Ilyen példaul a bevezetd négy taktusnyi mikroszakasz utdni
elvalasztas — lezards—; az 5. taktusban a szerzd egy harom tizenhatodbodl all6 legato,

pianissimo, tizenkét kiilonb6z6 hangbdl all6 ritmus-unisono lezarast ad.
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70. kottapélda: Az elsé zaromotivum
Ez késobb kétszeres hosszusagban megismétlddik a 9. iitem utolsd negyedén és a
10. taktus els6 nyolcadan. Ezek a rovid séhajmotivumok a zarémotivumok, amelyek
hosszabb-rovidebb szakaszok végén jelennek meg, a fent emlitett példak mellett a 19. és a
174. taktusban, illetve a tétel végén is, vagy példaul a 345. taktusban, egyértelmiien jelezve

az addigi mondand¢6 végét.

71. kottapélda: zarémotivum a 345.taktusban
Nagy rokonsagot mutatnak a magyar népdalbol ismert toldalékokkal, mint példaul a
»csuhajja”, ,.ejehaj”, ,jaj, jaj, jaj”, amely a zart strofikus forma fellazitasara szolgal. A
legfontosabb feladata ezeknek a tobbnyire igen rovid — akar két tizenhatodnyi —
motivumoknak egy-egy szakaszhatar egyértelmii lezarasa. Ennek érdekében a szerzd ilyen

zaromotivumként hasznélja a sziineteket is, példaul a 61. litem masodik €s harmadik

negyedén.

4.5.4.5. Be- és atvezetdszakaszok

Sz6116sy a vondsnégyest bevezetd és atvezetd szakaszokkal irta meg, ezeknek elsddleges
feladata a kiilonb6z6 nagy formai egységek — elsd sorban a tételek — Osszekapcsolasa.
Mivel a tételek hangulatai igen mas jellegliek, egymds utdn tulajdonképpen mindig

ellentétesek, ezért a szoros Osszekapcsolas, a linearitds megtartdsa érdekében
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elengedhetetlen volt egy-egy jol ativeld atvezetd szakasz beiktatdsa. Ezek a szakaszok
egyébirant a tételek folyamatdban is meg-megjelennek.

Minden tétel bevezetd szakasszal kezdddik, vagyis négy kiilonbozé bevezetd
szakasz jelenik meg. Sorban ezek a kovetkezok: 1. bevezetd (1-10. iitem), II. bevezetd
(140-148. iitem), III. bevezetd (197-24. iitem), IV. bevezetd (359-372. iitem). Ezek a
szakaszok mindig a soron kdvetkez0 tétel hangulatahoz 116, azt el6készitd részek, szemben
az Osszesen szintén négy atvezetd szakasszal, melyeknek {6 jellemzdjiik, hogy nem hoznak
Uj zenei anyagot s szorosan véve nem is kapcsolodnak az adott tétel hangulatdhoz, ritmikai
jellemz6jéhez vagy dallamvildgahoz. Elszigetel6dott kis részek ezek, melyek elsdsorban
valoban arra hivatottak, hogy két zenei anyag kozt hidat teremtsenek. Ezek az atvezetd

szakaszok 6rzik meg a folytonossagat a darabnak, s készitik eld az 01j formai hatarrészt.

4.5.4.6. Idézetek

A szerzd els6sorban sajat korabbi miiveibdl idéz. Karpati Zoltan konyvében ra is kérdez
egy jol ismert magyar sirato dallam és a Tristia siratdo dallamanak hasonldsagara, amelyre a
kovetkezOképpen reagdl a szerzd: ,,Hat ezt én tagadom, nekem eszem agaban sem volt népi
dallamot vagy akar csak ahhoz hasonlét felhasznalni!” Késébb igy folytatja: ,,Altalaban
nem szeretem, ha a zene valahova kétodik. Mikozben magam allandoan kdtddom Bachhoz,
olykor idézetszerien.”

Ez a bachi kotdodés mér az Addio kapcsan felmeriilt, a vondsnégyesben azonban
sajat korabbi opusza, a Tristia jelenik meg egyértelmlien. A masodik tétel valodi kezdete
(149. taktus) félreérthetetlen idézet sajat kordbbi miivébdl, majd a tobbi szdélamban
megjelend imitalasok €és a negyedik tételben visszatérd motivum Ujra a Tristiat juttatja
eszlinkbe. Ugyanakkor valésziniisithetd, hogy ez nem direkt zenei idézet, hanem a
zeneszerzO hasonld érzelmi pontokhoz hasonld zenei mondanivalot tarsit. Sz6lldsy lasst
tételeiben felsejlé dallamai mind atitatodnak a siratd miifajjal, valamint az ezzel szorosan
0sszekotheto lefelé hajlo kisterc motivummal.

Erdekessége a miinek, hogy bar mind a négy tétel j zenei anyagokat is hoz, tobb
motivum azonos gyokere, zenei visszatiikrozddése is megfigyelhetd; a harmadik tétel
témai egyértelmiien az elsd tétel zenei anyagaibol €s témaibol épitkeznek, egyszersmind a

negyedik tétel rokonsaga a masodik tétel {6 motivumaival is szoros.
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4.6. Ritmikai megjelenések és valtozatok

Sz6116sy igen komoly energiat fektetett egy-egy szakasz ritmikai egységesitésébe. Egy-egy
0nallo szakasz sokszor egészen monoritmikus, azaz egy bizonyos ritmus ural egy szakaszt.
Ez is egyfajta szerialis gondolkodasra vall az 6 munkassagéaban.

A vonosnégyes esetében a tételek kozott is szoros ritmikai dsszefiiggés van: mig a
nagy formaban az 1. tétel ritmusaira a 3. tétel ritmusvariansai reagalnak, addig a 2. tétel £6
ritmusszerkezete kissé kibdvitve a 4. tételben jelenik meg. Elsddlegesen a tételeken beliili
szakaszosan uralkodod ritmusokat, variansokat vizsgaljuk meg.

Az 1. tétel hét kiilonalld szakasza hét kiilonb6zd varianst hoz a ritmusfajtdkra
linearisan fejlesztve. Kezdetleges ritmuskezelése van a bevezetd szakasznak (1-10. iitem),
amelyben tulajdonképpen csak 0©ndall6 tizenhatodokrol beszélhetink. A masodik,
témabemutatd szakaszban (10-33. iitem) egyértelmiien a nyujtott ritmusé a fdszerep,
megadva egy primer ritmusképletet a tovabbfiizésre. A harmadik szakaszban (33-45.
litemig) az Ujabb uralkod6 ritmusképlet a folyamatos tizenhatod jatékmodd, a negyedik,
atvezetd szakaszban (45-48. ilitem) ugynevezett paroskotések dominancidja érezhetd,
melyeknek a masodik tagja mindig révidebb, mint az elsd. Az 6tddik szakasz (49-61.
litem) nyujtja a legtobb variaciot, hiszen az altalanos nyolcadmozgés itt kiillonbozoé helyti
és nagysagu kotdivekkel tagolt, néha egy-egy négy tagbol allo6 tizenhatod csoport is
megbontja a folyamatot. A tovabbi két szakaszban az ujabb ritmikai elemek bevonasa
helyett egyfajta 0sszegzésként az eddig megjelend ritmikakat hasznalja fel két kiilonbozo
modon. A hatodik kidolgozasi szakaszban (61-96. iitem) az Osszes eddig megjelend
ritmikai valtozat torlasztva, a kiilonb6z0 szélamokban egymas folott rétegezve jelenik
meg, nagyon siirli mozgast és rendkiviil akciodis 6sszhangzést eredményezve. A hetedik,
zardszakaszban (96-139. iitem) ezzel ellentétben sorban vonultatja fel az eddig megjelent
Osszes ritmikat, 6sszegezve az eddigi szakaszokat.

A maésodik tétel ritmikai tagoltsaga elsOsorban a kezdd ¢és zard szakaszokban
fellelhetd mottdétémaban mutatkozik meg. Ez a megszakitott nyolcadmozgas a lassu tételek
alapgondolata, ezzel kezdddik a mésodik tétel s ezzel zarul nem csak a tétel, de az egész
mi is. Ez a megszakitott nyolcadmozgas — mely mindig egy tartott hangt kornyezettel
egyiitt jelenik meg — az uralkodd ritmikai elem a tétel utolsé szakaszaban is (190-197.
iitem). E két szakasz kozott a megjelend masodik szakaszban (150-175. {litem) a Tristia-
idézet ismét mar az elsd tételbdl ismert ritmikai elemet hozza: paros kotés, melynek az elsd

tagja mindig hosszabb, mint a masodik. A harmadik szakaszban (175-190. iitem) egyszerre
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jelenik meg a tételben fellelhetd Osszes ritmikai elem, 0j elemet is behozva, paratlanul
stiritve ezaltal ezt a harmadik szakaszt.

A 3. tétel szinte egy az egyben koveti az 1. tételb6l megismert ritmikai stiritést. Az
elsé szakaszban (197-250. iitem) a folyamatos nyolcadmozgéas a dominans, a masodik
szakaszban (251-285. ilitem) mar tobbféle réteg jelenik meg egymads folott a kiilonbozo
sz6lamokban, de azért kijelenthetd, hogy a megjelend nyujtott ritmusu tematika, illetve az
el6z6 szakaszbol mar ismert folyamatos nyolcad mozgas tematika felé¢ kerekedik az
ujonnan megjelend triola ritmikai téma. A harmadik szakaszban (288-299. iitem)
megjelenik a legato kettdskotéses nyolcadmozgéds, ami ebben a formdjaban ritmikai
ujdonsag. A negyedik szakasz (299-334. iitem) ismét tobb ritmikai elemet tartalmaz, de
ezuttal nem torlasztja — mint a masodik szakaszban — hanem sorban lépteti be Oket a
szerz. Eldszor a folyamatos nyolcadmozgés jelenik meg, majd koveti a hianyos triola,
végiil visszaveszi a terepet a nyujtott ritmus. Ez alapjan mondhatjuk, hogy az 1. és 3.
tételekben ugyanazt a ritmikai felépitést és varialast alkalmazza a szerz6. A
tématorlasztasndl mindkétszer kétféle utat jar be. Az elsé mindkét esetben a ritmikai témak
egyszerre szerepeltetése, s ezt kdvetden a sorban bemutatasa, felvonultatdsa jellemzi tehat
a kialakult szériat.

A 4. tétel bizonyos szempontbol Osszegzd tétel; mint ahogy a mu szinte Osszes
témaja megjelenik e tételben, addig a ritmikai varidciok is mind megjelennek. A 4. tételre
ugyanugy jellemzd a keretes ritmikai szerkezet, mint a mésodik tételre, ugyanakkor a
ritmikai elemek egyszerre szerepeltetése, torlasztdsa €s sorban bemutatasa is, valamint a
folyamatos ritmikai fejlesztés, majd lebontds is megfigyelhetd, paratlan variacidkat
létrehozva ezéltal. Ritmikai varialds értelmében tehat az eddig latott Osszes technikat
felvonultatja a szerzo.

A tétel egy bevezetéssel kezdddik (359-372. iitem), amely eddig nem latott
melodikus anyagot indit, ritmikailag viszont a nagy triola az iranyado, amely eddig szintén
nem szerepelt a miiben. A mdasodik szakaszban (372-379. {item) rogton harom réteget
latunk; a masodik tételt idéz0 megszakitott nyolcadmozgas és természetes velejardja, a
tartott hang, viszont a nagy triola nem marad el és mivel két szolamban is jelen van, nem
lehet eldonteni, hogy az 0 (emlék) a megszakitott nyolcad mozgas, vagy a nagytriola az
uralkod6 ritmika a szakaszban. A harmadik szakaszban (379-388. iitem) aztdn ismét
minden ritmikai képlet szerepel egyszerre: nagytriola, nyujtott ritmus, paros kotés, kistriola

s mind meghatarozé ritmuselem.
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Sz6ll6sy a vondsnégyes ritmikai siiritését is egy nagyon feszes belsd rendszer
szerint épitette fel. Az 1. és 3. tételek a kiilonb6zd ritmikai anyagok siiritése mellett
azoknak permutalasat, kombinalasat €s torlasztasat is bemutatja, mig a két lassu tétel egy
hidszerkezetben a kiindul6 ritmikai jellemzOhoz tér vissza a tétel végén. Ezt a ritmikai hid
szerkezetet a 4. tételen keresztiil lehet leginkdbb bemutatni. A 372-379. iitemig tarto,
masodiknak nevezett, kezd6 szakasz (az 1. szakasz a bevezetd, atvezetd) legfontosabb
ritmikai jellemzdje a megszakitott nyolcadmozgas, mely az utolsé szakasz (427-434. iitem)
6 jellemzdje szintén. A hidformaban eggyel beljebb haladva a harmadik szakasz (379-388.
item) és az utolsé elott szakasz (412-427. {item) a tételben fellelhetd Osszes ritmikai
jellemz6t egyszerre hozza, ezért nincs is kiemelhetd o ritmikaja. Még eggyel beljebb
tekintve a negyedik szakasz (388-399. iitem) ¢€s a hatodik szakasz (408-411. iitem) legfobb
jellemzdje a triola mozgas, mig a kozépen allo 6todik szakasznak (399-408. iitem) a legato

triola a ritmikai jellemzdje. Jol kivehet6 igy a ritmikai hidforma.

4.7. Hangrendszeri attekintés, a tizenkétfokusag konkrét példai

Sz06116sy vonosnégyesének hangrendszeri elemzésénél eldre kell bocsatani, hogy a miivet
nem lehet a tonalitds rendszerén keresztiil megkozeliteni. Abban a szellemben irddott a
kompozicio, hogy mind a tizenkét hang egyenld, éppen ezért nem figyelhetok meg
kiilonbozd tonalitasok, s kozponti hangok is csak igen kevésszer. A tizenkétfoklisag atitatja
a milvet és rogton a darab legelején egyértelmiien jelentkezik azzal, hogy a bevezetd
szakaszban egyenletesen elosztott a 12 hang a sz6lamok kozott, de alapvetden azért nem
beszélhetiink dodekafon Reihe-rdl, mert nem a 12 egymast kovetd hang koveti egymast,
hanem harom hangos csoportok permutaldédnak egy-egy szOlamban, ezéltal linedrisan
nézve hangismétléssel — avagy inkabb korai hangmegjelenéssel — is talalkozunk.

Ez a négyszeri haromhangos csoportos ismétlés raadasul egyik szélamban sem ér
tokéletesen véget, hiszen az utolso ismétlés utols6 hangja elmarad — legalabbis egy idore,
mert a koronds szlinet utani zardmotivumnal — mely 6nmagaban egy 12 hangos rendszer —
az els6é hang minden sz6lamban megegyezik az elézdleg abban a szolamban ,.elmaradt”
zarohanggal. Tulajdonképpen egy olyan tizenkétfokli zenét latunk, ahol az eldre
meghatarozott leosztas a szolam hangkészletében rejlik és ennek permutacidja alakitja ki a
zenei folyamatot. Ebbdl kifolydlag az els6 nagy szakaszban egy pillanatra sem alakul ki
olyan tonalis érzet, melyben egy hang vagy akar hangkészlet uralkoddan hallatszoédna. A
12 kiilonb6z6 hang ilyenforméan vald folyamatos jelenléte biztositja a teljes atonalitast,

melyet a szerzd csak fontos pillanatokban bont meg, ezaltal is kiemelve az adott teriiletet.
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A masodik szakaszban rogton egy unisono tizenhatodmenettel indul a szerzd, ahol viszont
rogton egy egyértelmii dodekafon Reihe kezdd hangjait véli felfedezni az ember, és ahogy
a 4 hangos csoport elébb 5, majd 6, végiil 12 kiillonbozé hangga ndovi ki magat, gy
érezhetjiik, a szerz6 mégis dodekafoniaban gondolkodott, legaldbbis e szakaszt tekintve
mindenképpen.

Ezt kovetden olyan fuga téma indul, amely elsé 13 hangjabol 11 kiilonb6zd. A
darabot harmoniailag meghatarozni, vagy akéar egy-egy fO hang koré csoportositani igy
nem helyénval6. Sem dodekafon zenének, sem szerialis zenének nem lehet nevezni. Egy
olyan atonalis kompoziciérél van szo, ahol a dodekafonia, a kiilonbozd széridk vagy a
permutacié, mint zeneszerzOi eszkdoz hasznalatos, de nem elére meghatarozott
szabalyrendszere a mondanivalonak, nem is strukturalis elhatarozds. Csupan a
dallamoknak vagy inkabb kivant zenei folyamatoknak aldtdmasztoi, segitéi ezek a

kiilonb6z6 zenei nyelvezetek.

4.8. A Quartetto per archi formai tablazata:

tétel szakasz megnevezes ritmikai jellemzd
I tétel | 1. szakasz: 1-10. {item | bevezetd csak kiilon allo
els6 negyedéig tizenhatodok

I.tétel | 2. szakasz: 10. iitem |els§ zenei anyag | nyujtott ritmus
masodik negyedétdl 33. | (fétéma)
taktus masodik negyedéig

I. tétel | 3. szakasz: 33. {item | a masodik zenei | folyamatos tizenhatod

negyedik negyedétél a | anyag mozgas
45. litem masodik | (melléktéma)
negyedéig

I. tétel | 4. szakasz: 45. taktus | dtvezetd szakasz | paros kotés rovidebb
utolsé nyolcadatol a 48. masodik taggal

taktus utolso nyolcadaig

I. tétel | 5. szakasz: 49. taktus | harmadik zenei | folyamatos nyolcad
negyedik nyolcadatol a | anyag mozgas
61. item masodik
negyedéig

I. tétel | 6. szakasz: 61. f{item | kidolgozas egyszerre mind:
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utols6 negyedétdl a 96. tobb réteg, nincs {0
taktus harmadik jellemz6
negyedéig
I. tétel | 7. szakasz: 96. taktus | zaroszakasz, sorban mind:
utols6 negyedétdl a 139. | befejezés kiilonb6z6 eddig
taktus végéig hasznalt ritmusok
II. tétel | 1. szakasz: 140. taktustol | bevezetd megszakitott
a 148. taktus végéig nyolcadmozgas
II. tétel | 2. szakasz: 150. taktustol | fotéma paros kotés rovidebb
a 174. taktus végéig bemutatasa, masodik taggal
imitalas
II. tétel | 3. szakasz: 175. taktustol | kidolgozas egyszerre mind
a 190. taktusig
II. tétel | 4. szakasz: 190. taktustol | befejezés ¢és | megszakitott
a 196. taktus végéig atvezetés nyolcadmozgas
III. tétel | 1. szakasz: 197. iitemtdl | bevezetés és elsd | folyamatos nyolcad
250. taktus végéig zenei anyag | mozgas
(fétéma)
III. tétel | 2. szakasz: 251. ltemtdl | 1. kidolgozas egyszerre mind: triola,
285. litemig nyujtott, folyamatos
nyolcad
III. tétel | 3. szakasz: 288. iitemtdl | fugato legato,  kettOskotéses
299. item  harmadik nyolcad mozgas
negyedéig
III. tétel | 4. szakasz: 299. diitem | 2. kidolgozas sorban mind:
harmadik negyedétdl 1. folyamatos
334. taktus végéig tizenhatod
2. hidnyos triola
3. nyqjtott ritmus
II. tétel | 5. szakasz: 335. {litemtdl | befejezés hangparok  elnyujtott
346. item  madasodik elso taggal
negyedéig
II1. tétel | 6. szakasz 346. iitemtdl | atvezetés nincs meghataroz6
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4. Quartetto per archi

359. taktusig

ritmusképlet

IV. 1. szakasz: 359. taktustol | bevezetés nagytriola és melodia

tétel a 372. litemig

V. 2. szakasz: 372. taktustol | atvezetd megszakitott  nyolcad

tétel a 379. taktusig (mésodik  tétel | mozgas
emlék)

IV. 3. szakasz: 379. taktustol | els6 1) zenei | egyszerre mind

tétel a 388. taktusig anyag

IV. 4. szakasz: 388. taktustol | masodik ¢és | 3 rétegt triola:

tétel a 399. taktusig harmadik  zenei | kistriola, nagytriola,
anyag hianyostriola

IV. 5. szakasz: 399. taktustol | kidolgozas legato triola csoportok

tétel a 408. taktusig

IV. 6. szakasz: 408. litemtdl a | atvezetd szakasz | nagy triola

tétel 411. litem végéig

IV. 7. szakasz: 412. taktustol | befejez6 szakasz | egyszerre mind

tétel a 427. iitem elsd

nyolcadaig
Iv. 8. szakasz: 427. taktustol | bucsu (koda) megszakitott nyolcad
tétel a veégéig (434. taktus

veégéig)

18. tablazat: A vondsnégyes formai tablazata
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5. Szollosy egyéni hangszinvilaga, sajatsagos effektusok kialakitasa

A kialakult egyedi hangzasvilag vizsgalatakor voltaképpen csak a vondésmiiveket vessziik
alapul. Fontos rogziteni, hogy Szdllésy egy nagyon pontos belsd hangzast keresett, amit
folyamatosan kisérletezd 1j technikai megoldasokat keresé modon fejlesztett ki. A
korabban megirt harang megjelenitésének esetében — mellyel kapcsolatban Kovacs Sandor
talalo megfogalmazéasa, miszerint a harangozas az, ,,amikor felfiiggesztddik a hétkdznapi
id6* — is tobbféleképpen probalta megidézni darabjaiban, mignem kialakult egy pontos
leirds és egy Uj vonasnem, ami kifejezetten ezt a harangozd tipusu hangot hivatott
megjeleniteni.

Kettdség a szerzdben, illetve irdsmodjadban, hogy bar az életmiive végletesen
modern zene, a leirasmddja nem koveti vakon a korban uralkodo lejegyzési magatartés
formakat. Negyedhangos leirdst szinte nem hasznal, a rendkiviil hossza szdveges
magyarazatoktol tavol tartja magat, az improvizaciot hangmagasagokkal, idovel stb. nem
keveri a sajat elképzeléseivel. Tulajdonképpen tradiciondlis klasszikus, romantikus
lejegyzésben komponal. Ezt a tradiciondlis lejegyzést igyekszik tokéletesiteni, kipdtolni
par olyan uj effektussal, ami szamara az & bels0 zenei vildga szamara fontos ¢€s
egyértelmiisitendd. A vonos darabokat sorbavéve 0sszegeznénk az Gjitasokat:

A III. concerto elején megjelend le és felfelé vonas egybeolvadéasa az elsé SzOll6sy
szamara fontos 0 elem és sajat talalmany. Szintén ebben a milben még hasznalja a
balkézzel a hurokat {itni effektust, mely ugyan nem sajat otlet, de ezt sokszor hasznalja
késObb is a szerzd a perkussziv hatas elérése végett ugyantigy, mint az altaldnosan elterjedt
Bartok-pizzicatot, mely visszacsapddasaval egy nagyon erds impulzussal pérositja a
hangot, kivaltképp a bdgd esetében. Ebben a miiben még egy aprd érdekesség, hogy amit
kiilon szoveges bejegyzéssel szeretett volna megerdsiteni a szerzd, ott altaldban az
id6hasznalattal kapcsolatban ad megerdsitd tanacsot. Példaul: ,,il pia breve possibile”
(lehetd legrovidebben), amely hanghosszisagra vonatkozik, vagy a korona felé néhany
esetben irt ,,lunga” (hosszl) felirat, amely a koronak koziil kiemel egy-két elvalasztast,
ahol egyértelmlien hosszabban kell sziinetet tartani, levegét venni. Ezek az idével valo

varialasok nem csak, hogy megmaradnak, de egyre inkabb részesei késébbi miiveinek.

SBéndoli Katalin: ,,Miért szép? 4. Beszélgetés Kovics Sandor zenetdrténésszel SzOllsy Andras
Trasfigurazioni per orchestra c. miivérdl.” (Interju készitésének datuma: 2023.01.27.)
(https://www.youtube.com/watch?v=clSa2pLefx0).
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5. Sz6116sy egyéni hangszinvilaga, sajatsagos effektusok kialakitasa

A Tristia ilyen mddon latszolag nem hoz Ujitast: a megjelend Bartok-pizzicatok,
tiveghangok, koral és recitativ szol6 dallamok, korondk mind sokat hasznalt technikai
modszerek, ugyanakkor a Tristia kezdeti felfelé 1ép6 — inkabb hajlo, mivel legato —
kisterce nyolcad, tizenhatod ritmikaval szinte ikonikussa valt apr6 siratd forma lesz, mely
minden késébbi vondésmiivében megjelenik a szerzonek. Fontosnak tartom ezt kiemelni,
hiszen ugy tlinik, Sz6llésy-nek is fontos lett ez a kis formula és egyértelmili zenei képet
jeldl, mint egyfajta hieroglifa. Amikor ez megjelenik, mi, hallgatok rogton és pontosan
érezziik, mi a zeneszerzoi szandék, ezért ezt a motivumot is 6nalldé Szollésy-effektusnak
értelmezem.

A Passacagliaban is a meglévo egyszert lejegyzéssel alkot gyonyorti modern zenét
a szerz0®, nem is hasznal ujfajta beirdst egészen a 87. {litemig, ugyanis a IIl. concertoban
még igazi harangként megszolalo Sz6116sy-effekt elsd transzformdacidja jelenik meg a sz016
cselloban; a forte, akcentussal ellatott hang ugyanis ,,sonore, come campana” szerzoi
utasitast hordoz, azaz zengzetesen, hangzatosan, zengden jatszando, akar egy harang. A
vonoshangszerrel megszolaltatott harang jatékmod tehat mar 1épett egyet eldre, ami aztan
az Addioban végleges lejegyzési formara kertil. Itt a sz6lo hegedli kizengetett negyed
hangjai a lefelé jelzés €s a sziinetre ativeld legato mellé hosszi magyarazatot is kapnak arra
nézve, hogy miként kellene megszodlaltatni ezeket a harang hangokat: ,,Tirare 1’arco
velocissimo in tutta la sua lunghezza e poi lasciare vibrare la corda.” Ami kortilbeliil annyit
tesz, hogy a vondt nagyon gyorsan, teljes hosszaban kell meghtizni és gy elvenni a hurrol,
hogy aztan hagyni kell zengeni utana a hirt.>> A szerzé még javasolt valasztott hirokat is ir
a hangok mellé, amibdl egyértelmiien latszik, hogy amikor csak lehet, mindenképpen iires
harokat érdemes hasznélni. Ez persze fizikailag is alatimaszthatd, hiszen minél hosszabb a
rezonalod hur, anndl tovabb képes zengeni. A darabban a tovabbiakban nem hasznal 1j
technikai mddozatot a szerzd, a negyedhangos trillahasznalat hat még ujszerlien, de ez egy,
a népzenébdl atemelt gyakorlat, amely egyértelmiien a siratohangulat miatt keriilt
beemelésre.

Sz6ll6sy tehat egy nagyon jol felismerhetd egyedi hangzasvilaggal rendelkezik,
melyet alapvetden a mar évszazadok 6ta meglévd tradiciondlis kottalejegyzéssel és minden
ujszerli effekthasznalat tudatos elkeriilésével ér el. Megallapithatdo, hogy mindaz a
konvencionalis zenei hagyomany és leirasi mod, melyet Bachtol kiindulva Beethovenen,

Brahmson és Honeggeren keresztiil megdrokol a szerzd, véleménye szerint elegendd

S31tt jegyezném meg, hogy ez csak akkor miikddik igazan, ha az elengedés pillanataban nem vibral a jatékos,
mert kiilonben a rezonanciat kibillenti és nem fog sokaig zengeni a hang.
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G. Horvath Laszlo: Sz6116sy Andréas vonds kamarazenéje

ahhoz, hogy modern zenei nyelvezettel is ki tudja fejezni sajat egyéni zeneszerzoi vilagat.
Egy-két apro teriilet van, ahol fejleszteni kivant: ezek pont olyan teriiletek, ahol a meglévo
hangszerek adottsagait kibdviteni szerette volna egy madsik iranyba, oly médon, hogy
magan a hangszeren nem, csak a megszolaltatasanak modjan kell valtoztatni. Ilyen
értelemben a legtradiciondlisabb ujitd volt Sz6lldsy, aki a komolyzenei hagyomany teljes
tiszteletben tartdsa mellett igyekezett személyesebbé tenni sajat miiveit; ezaltal alakult ki

egy nagyon jol felismerhetd sajat hangulati zeneszerzoi hangzas: Sz6l16sy gyaszzenéje.
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6. Sz06l16sy és az aranymetszés

Az aranymetszés a legtobbszor eldforduld ardanyforma a természetben, barmerre tekintiink,
példak tucatjait lehet felsorolni ezen aranyra: miszerint két rész (a és b, a>b) az
aranymetszés szerint aranylik egymdshoz, ha az egész (a+b) ugy aradnylik a nagyobbik
részhez (a), ahogy a nagyobbik rész (a) a kisebbik részhez (b).’® Nem csak a természetben,
de az emberi alkotasokban, épitészetben, festészetben, szobraszatban is szamtalanszor
fordul eld, mint ahogy a zenei mualkotdsokban is. Jelen dolgozatban nem célunk
kiilonb6z6 példakkal, s azoknak bizonyitdsdval hosszabban foglalkozni, csupan a Sz6ll6sy
vonoskamarazenéinek elemzése kapcsan felmeriilo esetleges vonatkozasokat szeretnénk
vizsgalni.

A szerzd sok tekintetben — mint példaul a dodekafonia haszndlata — szigort
szerkesztési elvekkel dolgozik, de azokat mégis sajatsagosan szabadon kezeli, nem koti
guzsba a megsziiletendd mu dallamisagat. Az aranymetszés, mint rendezdéelv is valahogy
igy jelentkezik a vonds életmiiben. Sok tekintetben megfigyelhetd, hogy fontos zenei
pillantok, kulminaciés pontok éppen az ardnyszam pozitiv vagy negativ metszeti pontjara
esik a minek, de kijelenthetd, hogy Sz6ll6sy nem tekint rendezdelvként az aranymetszés
hasznalatara és nem ez alapjan szdmolja ki dallamivei szakaszainak fontosabb hatarat.
Sokkal inkabb arrdl van sz0, hogy az emberi aranyérzék legtermészetesebb aranyparja felé
vonzodas minden fajta tGlgondolas és ragaszkodas nélkiil is meghatdrozza a szerzd
kompozicidinak elsésorban iddbeli tagoltsagat. Erre hozhatjuk példanak a miiveiben
fellehetd ilyen pillanatokat.

A Tristiaban példaul a pozitiv aranymetszeti pont a teljes mii 123 taktusara nézve
valahol a 76. utemre tehet: nos, a 73. taktustol visszatérésnek nevezhetd szakaszban a
bevezetd harom taktus utan a 76. taktus masodik negyedén jelenik meg az a cselld szolam,
melyhez széveges iizenetként még az ,,in rilievo, ma molto espressivo, dolente” kiemelést
1s adja a szerz0 ¢€s kétségtelen, hogy kiemelt pillanata ez a miinek. Az Addio tekintetében is
igen egyértelmiien megfigyelhet az aranymetszés aranya, hiszen az egész mii 151 iitemét
figyelembe véve a negativ aranymetszeti pont az 56. iitemre esik, ekkor az addig koralt
jatsz6 hangszerek megallnak egy koronds akkordban és a szolohegediiben ekkor hangzik el
a Bach-idézet: a Wohltemperiertes Klavier 1. kotetének h-moll fuga téméjanak elsé hét

hangja, nagyon egyértelmiien kiemelve e részt az egész darabbol.

56G. Horvath Akos: Csodalatos geometria avagy a kapcsolatteremtés tudomanya. (Budapest: Typotex Kiadd,
2013). 355-364.
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A Passacaglidban ismét a negativ aranymetszeti pontot lathatjuk kiemelve, hiszen a
166 taktus hosszu miinek ezen aranypontja a 62. litem végére tehetd, ami teljesen egybevag
a zaroszakasz indulasaval és a sz6lo cselld magara maradt szolamaval, mely az egész
miivet tekintve ebben az egy litemben marad magara.

A TII. concertdban is a negativ aranymetszeti pont mutat ra egy jo elkiiloniild
szakaszhatarra, hiszen a teljes, 134 {itemnyi darab 49. taktusara es@ aranymetszeti pont
inditja atjara a hatodik szakaszt, rdadasul egy olyan haromiitemnyi atvezetd szakasz utan,
ahol a pianissimo akkordokat iitemesével végletesen crescendalo, repetitiv szdélamok
segitik a dinamikai csucspontra jutast; igy egyértelmiien az 0j szakaszban megjelend forte
tutti hangzas egyfajta kulminécios pontként jelenik meg a miiben.

A vonodsnégyesben az egész mivet tekintve is fontos pillanat a negativ
aranymetszeti pont, hiszen itt jelenik meg a csell6 szolamban és még ebben az litemben a
bracsa szdlamban is a Tristia témafej. A kiillonb6zd tételekben is megfigyelhetd a negativ
aranymetszeti pontok belsd fontossadga, mig az els tételben az 53. taktusban a szekund
szolam inditja tém4jat, addig a masodik tételben — a bevezetdt és atvezetdt is ide szamolva
— a tételen beliili pozitiv aranymetszeti pont egy rovid tagolds és zarémotivum utini
ujraindulasban talalhato a 175. itemben. A harmadik tétel egy belsd ilyen metszéspontja az
elejétdl a fugatoig vizsgalva példaul a 228. taktusban megjelend két hegediiszolam belépd
témajakor vagyunk a pozitiv aranymetszeti pontban, de ha a fugatoval egyiitt az atvezetd
szakaszokat is egyben nézziik a teljes harmadik tételt, akkor a pozitiv aranymetszeti pont
éppen a fugatod végére, a 298. taktusra esik. A negyedik tétel negativ aranymetszeti pontja
egybevag az Ujonnan induld triolas szakasszal, ahol eddig még nem latott lassti tempo,
negyed = 38 metrondm jelzés all.

Mindent egybevetve véleményem szerint Sz6lldsy-nek kiilondsen fontos lehetett az
aranymetszés aranyelvének hasznalata, ha indirekt modon is, preciz mérndki pontossaggal
tette ezt, mert ez az O szabadabb formakezelését guzsba kototte volna. Mindenképp
kiérezhetd, hogy e legtermészetesebb arannyal anyanyelvi szinten alkotott a szerz6 és ha
nem is tekintette zeneszerzési kiindulopontként, Osztondsen erre figyelve vagy ezt az
aranyt helyesnek érezve komponalt. Az biztosan megallapithaté, hogy minden vonds
kamarazenéjében — els0 sorban a negativ aranymetszeti pontokon — nagyon fontos és

kiemelkedd zenei torténések figyelhetOk meg.
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Fontos aranymetszeti pontok tablazata:

M, tétel pozitiv aranymetszeti pont (a | negativ aranymetszeti pont (a
teljes rész 61,8 %-nal) teljes rész 37, 2%-nal)
Tristia 76. iitem csell6szolam sz616
Addio 57. litem hegedliszol6 Bach
idézet
Passacaglia 63. litem zaroszakasz kezdete

III. concerto

49. taktus indulo 6. szakasz

Quartetto (egész)

161. tutem Tristia-idézet a

cselld és bracsa szolamokban

L. tétel 52. taktus a szekund téma
indulas
II. tétel 175. iitemben induld atvezetd
szakasz
II.  tétel (csak | 228. iitem két hegediiszolam
fugatodig) belépd témaja
II1. tétel | 298. taktus fugatd vége, illetve
fugatéval, az atvezet6 kezdete
atvezetOkkel
IV. tétel 388. taktusban induld utolséd

tempojelzéssel ellatott szakasz

19. tablazat: A vonoskamaramiivekben fellelheté aranymetszeti pontok tablazata
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Osszegzés

Sz61l6sy Andras a 20. szdzadi magyar zene egyik legfontosabb alakja. Nem csak
zeneszerzOként, de mint filologus, zenetudods, zeneesztéta és pedagogus is. Talan e
sokrétliség miatt hagyott rank darabszdmban oly kevés kompozicidt, melyek viszont
egytol-egyig 6nalld identitdsként ragyogd remekmiivek. Nem termelte a darabokat, nem
akart egy bevalt receptet kovetve egymashoz kisértetiesen hasonlité darabokat ontani
magabol megannyi — kétes tiszavirag ¢€letli - siker érdekében. Ha megfogta valami és
érdekelte, akkor azt tudés modon kidolgozva adta at a jovO koncerttermeinek. Mégis, a sok
kiilonb6z6é karakterti, mufaji, apparatusi gyongyszem jol felismerhetd, sajat egyéni
hangzasvilagba rendezddik, ahol a miivein keresztiil kdzelebb keriilhetiink a mesterhez is.
A zeneszerzd vonods kamarazene-irodalma elférne egy hanglemezen, de jelentdsége
ennél sokkalta messzebbre vezet. A valahonnan nagyon mélyrdl gyodkeredzd, mindenki
altal anyanyelvi szinten ismert bis magyar ténus az 6 kezei nyomdan sajat autentikus
siratovilagga érik. Sajat effektusok kikeverésével a 20. szdzadban fellelhetd mindenfajta
zenei irdnyzatot jol ismerve, mindenrdl tudva alkotta meg sajat zenei vildgat, melynek
legdszintébb darabjai a pusztan vondsokra irt siratok: a Tristia, a Passacaglia Achatio
Mathé in memoriam és az Addio. Ezekhez kapcsolodik két nagyon fontos darabja: az els6
vallalt mii, a III. concerto és az életmli egyik legsokoldalubb alkotdsa, a Quartetto per
archi. Ha van zeneszerzO, aki sajat nyelve megtalalasaval tudta folytatni a bartoki és
Kodaly-féle zenei hagyomanyt, az Sz6116sy. Mégsem masolt sosem, de nem is tért ra olyan
avantgard utakra, melyek csupan az Gjdonsag kedvéért kisérleteznek kiilonb6zd, magukat
guzsba koté szabalyrendszerekkel. Elt benne a dallam és a melédia szeretete, és
munkassagaban a dallamiv adta meg a f6 tampontot, amely koré szinte barmilyen
rendszerben ¢és stilusban tudta igazitani a darab struktirajat. Vonds kamarazenéje,
amelyben minden hangnak pontosan végigkovethetd értelme ¢€s kiilon élete van,

kivételesen fontos kapocs Bartok €s a mai zeneszerzok kozott.
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4. fiiggelék: Sz6llGsy befejezetlen hegediiversenyének kézirata — Pauk Gydrgynek ajanlva
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