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Bevezetés

Elliott Carter Eight Pieces for Four Timpani cimii miivével a gyOri szakkozépiskolai
éveim alatt talalkoztam el6szor. Eloszor a March tétellel ismerkedtem meg, amit
akkoriban a nadlam idésebb tanszaktarsaim eldadasaban hallhattam. Az els6 személyes,
kézzel foghat6 jaték-tapasztalatomat azonban az Improvisation tétellel kapcsolatosan
szereztem, amelyet gyakorolva hamar felismertem, hogy Carter személyében egy
elképesztéen innovativ zeneszerzot tisztelhetek. A szakkozépiskolai években foleg a
sorozat hangszertechnikai ujdonsaga, a kiilonbozo titéfoltok és litésmddok megfeleld
kivitelezése foglalta le a figyelmemet. Akkoriban szamomra irredlisan nehéz feladat
volt a Carter altal adott Osszes apré utasitds egylittes figyelembevétele és
megvalositasa.

A szakkdzépiskolai évek utan Debrecenbe keriiltem, ahol az elsé ottani
koncertélményeim kozott emlékszem vissza Szabd Istvan tanar Ur doktori
zarOkoncertjére, melyen sok més darab mellett Carter szoban forgd sorozatdbdl is
elhangzott hadrom tétel: az Adagio, a Canaries és a March. Az Improvisation tétellel
valoé korabbi kiizdelmeim utdn elképesztd hatdssal volt rdm, hogy ilyen magas
mindségli eldadasban hallhattam Carter zenéjét. Hasonldan nagy élményt jelentett
mennyit segithet a darabok analitikus ismerete azok magabiztos eléadasaban.

Az els@ debreceni szemeszterben elvégzett munka megoldotta a korabbi
hangszertechnikai problémaimat, ez adott lehetdséget a darabok masik,
zeneszerzéstechnikai Ujitdsdnak alaposabb megértésére. A masodik szemeszterben
tehat Szabo tanar Ur vezetésével mélyedhettem el a metrikai moduléaciok vildgaban,
ezuttal a Canaries tételen keresztiil. A Canaries tételben vald elmélyedésben nem
csupan a sajat gyakorlasom volt nagyon hasznos, hanem a debreceni tanszakkal tartott
kozos orak is, amikor — az orszagos versenyre késziilve — hét-nyolc kiillonbozo
interpretacioban is hallhattam a zenemiivet, amin éppen dolgoztam. Erdekes volt
megtapasztalni a tanszaktdrsaim személyiségének és kiillonb6z6 gondolkodasuknak
visszatiikrozodését az eldadasaikban. A kovetkezd két egyetemi €vben aztdn
egyaltalan nem jatszottam Cartert, a tanszaktarsaim azonban szabadon valasztott
versenydarabokként, illetve diplomamiisorszamként igen, igy ujra kozds ordkon

mélyedhettem el a Saéta, Recitative, March és Adagio tételek rejtelmeiben.
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Tanulmanyaim tovabbi részében még két alkalommal volt szerencsém tételeket
musorra tiizni Carter remekmiivébdl. 2015-ben, szintén Debrecenben, de mar a
miivész mesterképzés hallgatojaként tanultam meg és adtam elé a March tételt.
Késébb, 2019-ben egy nemzetkozi versenyre késziilve mar doktoranduszként
jatszottam az Improvisation, Moto perpetuo és Canaries tételeket.

Osszességében elmondhatd, hogy tanulmanyaim alatt eldadoként és
befogadoként is alaposan megismertem a sorozatot. A Carter zenéjével valo
mélyrehatd foglalkozas utan batran kijelenthetem, hogy a sebességekben vald
gondolkodas elsajatitasa a palyamon olyan hasznos eszkdznek bizonyult, amit darabok
hosszll sordban hasznalok a mai napig is. Egyetlen dologban tehat mar a doktori
képzésre valo jelentkezéskor biztos voltam: valamilyen mdodon, de a sebességekben
valé gondolkodds témdjat szerettem volna kibontani egy doktori disszertacio
formajaban. Eleinte nem is feltétleniil Carter volt a végcél, am Dalos Anna és Szabo
Istvan segitségével végiil addig-addig sziikitettiikk a témat, mig be kellett ismernem
magamnak, hogy a legszivesebben Elliott Carter Eight Pieces for Four Timpani cimi
sorozataval foglalkoznék mélyrehatobban.

A konkrét témara valo ratalalaskor azonban kezdetben kételyek voltak bennem,
mondvan: Szabo tanar ur is ezt a miivet tette értekezésének célkeresztjébe, van-e még
egy disszertacionyi kutatni vald ebben a témaban? A vivodas ellenére azért nekialltam
a munkénak: gondoltam, csak ugy deriilhet ki, hogy lehet-e ezirdnyba probalkozni, ha
elkezdek hozzéd irodalmat keresni. A Carterrel kapcsolatos forrasok feldolgozasa
kozben aztan értékes megallapitasra jutottam. Felismertem ugyanis, hogy Szab6 tanar
ur disszertacidja a timpani hangszertechnikai fejlédésének tjat mutatja be, és ennek a
torténetnek a fokuszaban helyezi el Carter sorozatat. Nekem az az Otletem tamadt,
hogy milyen érdekes lenne irni egy olyan értekezést, amely a metrikai modulacid
kialakulasanak torténetét ismertetné, €s ennek a torténetnek a fokuszaban foglalkozna
a zeneszerzovel és emlitett mivével. A két disszertacid igy tulajdonképpen szép
kiegészitése lehetne egymasnak, és egyiitt gazdagithatnak a Carterrel kapcsolatos —
eddig meglehetdsen szitk — magyar nyelvii irodalmat.

Ami a forrasokat illeti, nagy segitséget jelentett szdmomra, hogy Carter a
szamtalan zenemi mellett rengeteg szoveges dokumentum szerzdje is: a kutatas soran
altala jegyzett tanulmanyok, folydiratcikkek egész sorat taldltam. Elsddleges
forrdsaimnak tehat azokat a kiadvanyokat tekintettem, amelyek kozvetleniil Carter

tollabol szarmaznak. A forrdsok mésodik rétegét a zeneszerzdvel késziilt interjuk és

11



10.18132/LFZE.2023.15

cikkek jelentették, a harmadik réteget pedig az 6sszes olyan dokumentum alkotta, amit
Carterrel vagy a munkassagaval kapcsolatban mésok irtak.

A kutatas soran igyekeztem a sziikebb értelemben vett témamon tulmenden is
megismerni Carter miivészetét. Bar végiil nem kertilt bele a fejezetekben hivatkozott
irodalomba, a zeneszerzd életitjat tekintve mégis érdekes olvasmany volt James
Wierzbicki Elliott Carter cimf{i konyve.! Kivancsisaggal forgattam a Nicholas Hopkins
¢s John F. Link altal szerkesztett Elliott Carter Harmony Book cimii kiadvanyt is,
melybdl a zeneszerz6 harmoénidkkal kapcsolatos gondolkodasardl tudtam meg
rengeteg Gjdonsagot.” Erdekldéssel olvastam a Marguerite Boland és John Link 4ltal
szerkesztett  Elliott Carter Studies ciml tanulmanykotetet is, amelybdl
megismerhettem a zeneszerzd egyéb fontos miiveinek elemzéseit.® Szakdolgozataban
tovabba egészen egyéni — bar végil a témam szempontjabol nem relevans —

megkdzelitést mutatott Tegan LeBrun is.*

| James Wierzbicki: Elliott Carter. (Urbana, Chicago, Springfield: University of Illinois Press, 2012.)
2 Elliott Carter: Harmony Book. (New York: Carl Fischer, 2002.)

3 Marguerite Boland—John Link: Elliott Carter Studies. (Cambridge: Cambridge University Press,
2012.)

4 Tegan LeBrun: Elliott Carter and his Use of Metric and Temporal Modulation in his Eight Pieces for
Four Timpani: An Examination into the Application of Click Tracks during the Preparation and

Performance of these Works. BA szakdolgozat. (Joondalup: Edith Cowan University, 2014.)
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1. Metrikai moduléacio
1.1. A metrikai modulacié meghatarozasa

A metrikai moduldci6 meghatarozasdval kapcsolatban tobb megfogalmazas is

napvilagot latott. David Schiff a kdvetkezdket irja:

Metrikai modulacio: a tempdban végbemend aranyszammal torténd valtas,
amely egy adott metronom-sebesség Gijranotalasaval van végrehajtva, mint
példaul a kovetkezo instrukcio esetében: »az 0 fél kotta egyenld az el6z6

pontozott negyeddel«.!

Az alabbi, 1. kottapéldaban egy, a Schiff altal leirthoz nagyon hasonlé moduléci6
lathatd, am ebben az esetben az 0j negyedliiktetés sebessége egyezik meg a korabbi

pontozott nyolcadok sebességével.
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A metrikai modulédcioval kapcsolatban a legvildgosabb meghatarozast

véleményem szerint Arthur Weisberg adja.

A metrikai modulacié egy olyan technika, amely egyik temp6rol a masikra
valtaskor hasznalatos. Ahogyan elészor kifejlodott, hasonld volt a

hangnemi modulacidhoz, abban a tekintetben, hogy kellett valami

' David Schiff: The Music of Elliott Carter. (Ithaca: Cornell University Press, 1998). 41.
2 Elliott Carter: Eight Pieces for Four Timpani (one player). (New York: Associated Music Publishers,

1968). 14.
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Metrikai modulacid

kozosnek lennie a két tempo kozott — egy metrikai egységnek, amely

mindkét tempoban ugyanazon a sebességen szolal meg.?

Az alabbi, 2. kottapélddban a 48-as metrondmjelzésti alapliiktetés
szeptolainak sebessége megegyezik a 84-es metronomjelzési liiktetés

tizenhatod-sebességével (48*7=336; illetve 84%4=336).
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2. kottapélda: azonos sebességben megszolalé kiilonbdzd metrikai egységek*

Ahogy arra Weisberg is utal, a metrikai és a hangnemi modulaci6 kozotti kapcesolat
megkérddjelezhetetlen. A zeneszerzok a kottdk elején altalaban két jelzést
szerepeltetnek: egy kulcsot egy hozza tartozo eléjegyzéssel — ez az esetek tobbségében
meghatarozza a tonalitast —, illetve egy litemmutatot — amely pedig megadja a darab
alapliiktetését. Utolag, a 21. szazadbol visszatekintve mar teljesen logikusnak tiinik,
hogy amennyiben létezik hangnemi modulécio, 1éteznie kell metrikai modulacionak
is.

A metrikai moduléciot, mint kifejezést Richard Franko Goldman hasznalja

elészor, amikor 1951-es tanulmanyaban Carter Cselloszonatajarol ir.

A legujabb darabjaiban Carter kifejlesztette az ugynevezett »metrikai
modulécio« otletét. A koncepcio alapja az abszolut vagy metronomikus idé
hasznalata hagyomanyos litemvonalak altal elhatarolt, konnyen olvashato
¢s jatszhat6 felosztasokkal; alkalmazasaval a ritmikai alapegység hossza

szinte barmilyen mértékben rovidithetd vagy hosszabbithato.®

3 Arthur Weisberg: Performing Twentieth Century Music: A Handbook for Conductors and
Instrumentalists. (New Haven: Yale University Press, 1993). 51.

4 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 15.

5 Richard Franko Goldman: ,,Current Chronicle.” The Musical Quarterly 37/1 (1951. januar): 76-102.
87.

6 Lh.
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Metrikai modulacio

Az angol nyelvli szakirodalomban a metrical modulation és metric modulation
kifejezések mellett a temporal modulation megnevezés is eléfordul.

A magyar terminologiat illetden a legkézenfekvobb forditas talan a metrikus
modulécié volna, &m ez a metrikus mértékegységrendszer azonos hangalakja miatt
félreértésekre adhatna okot. Igy két kézenfekvé megoldas marad: az idébeli, illetve a
metrikai modulaci6. Az iddbeli modulacié, mint kifejezés véleményem szerint
félrevezetd lehet. Mivel a szoban forgd zeneszerzoi technika nem széles korben ismert
jelenség, az iddbeli modulaciéval kapcsolatban felmeriilhet, hogy a megnevezés
esetleg a hagyomanyos hangnemi modulécio6 valamilyen id6beli aspektusara utal — ami
persze nem igy van. A magyar terminoldgiaban taldlkozhatunk még a ritmikai
modulacio kifejezéssel is.” Annak ellenére, hogy ez a megoldas nem az eredeti metrical
modulation tpontos forditdsa, magat a jelenséget véleményem szerint kielégitden
koriilirja.

A magam részér6l a metrikai modulaci6 megnevezést taldlom a
legmegfeleldbbnek — hiszen a zeneszerzd kiilonb6z6 metrikai egységek haszndlataval
hajt végre modulaciot —, ezért a disszertaciom tovabbi részében kdvetkezetesen ezt a

terminust fogom hasznalni.
1.2. A metrikai modulaciok kiilonb6z6 tipusai

A metrikai modulacidk kiilonb6z6 tipusokba vald besorolasat tobbféle szempont
szerint is el lehet végezni, attol fliggden, hogy a besorolast végzd személy miként
tekint erre a zeneszerzOi technikara. A modulaciok kategorizaldsakor felmeriil a
kérdés, hogyan lehet a leghatékonyabban megragadni ezt a jelenséget: a metrikai
modulécid szé kizarolag a valtozasban levd teriiletre utal, vagy a modulacioé végbe
menetele eldtti és utani allapot viszonyat hivatott kifejezni? Hol kezdddik és meddig
tart pontosan egy metrikai modulacio?

Ezeknek a kérdéseknek a megvélaszolasa altalaban attol fligg, hogy a rola
értekezd személy alapvetéen magat a jelenséget vizsgalja-e vagy annak kottabéli

megjelenitésére fokuszalva notaciés problémaként kezeli-e a kérdést. Ebben az

7 Szab¢ Istvan: A timpani jatéktechnikdjanak fejlédése Elliott Carter: Eight Pieces for Four Timpani

cimiti miive alapjan. DLA disszertacio, Budapest: Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem, 2008. 30.

3
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Metrikai modulacid

alfejezetben a metrikai modulaciok besorolasat illetéen harom megkozelitést szeretnék
bemutatni.

Morris Lang alapvetden két csoportra osztja az altala azonositott metrikai
modulaciokat.® Az 1-es tipussal kapcsolatban — Type 1 — Lang a kovetkezd

meghatdrozast adja:

Tobb vagy kevesebb hang hasznalata adott mér6iitésen, vagy liiktetésen

beliil.”

Lang meghatirozasanak tomorsége tekinthetd erénynek, ugyanakkor a kottapéldai
nélkiil a definicid akar félreértésekre is okot adhat. Hogy csak egy példat emlitsek, az
olvasonak példaul konnyen eszébe juthat, hogy mi torténik, ha az egyik mérdiités alatt
egy nyolcadpar, a kovetkezd mérdiités alatt pedig egy kis szinkopa szolal meg. A
meghatarozas egyik kitételének ugyanis ez a helyzet is teljes mértékben megfelel: egy
mérdiitésen beliil tobb hang hasznalata torténik. Vajon ez egy metrikai modulacié vagy
annak elokészitése volna? A valasz természetesen nem. Az esetleges félreértések
mérdiités vagy liiktetés tobb vagy kevesebb egyenlo részre vald felosztasa.

Az 1-es tipusti metrikai modulacidhoz Lang a kovetkez6 kottapéldakat mellékeli:

(J,:E@) i —T 1 > > l\ J\‘;»(J ) >
o A — 7 7 o " " - — :
T o m— - i i o i o 3 G
I S SRR R | | L___[__j L—-J_.J_,_] |

3a kottapélda: 1-es tipusu metrikai modulacié (Lang)!°

8 Morris Lang: ,.Eight Pieces for Four Timpani.” In: Cirone, Anthony J. (szerk.): Percussion
Masterclass on Works by Carter, Milhaud and Stravinsky. (Delray Beach: Meredith Music, 2010. ) 4-
30. 6.
° Lh.
101 h.
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Metrikai modulacid
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3b kottapélda: 1-es tipusti metrikai moduléacié (Lang)!!
A 2-es tipust metrikai modulaciot — Type 2 — Lang a kovetkezéképpen hatdrozza meg:
Hangcsoportok dsszevonasa uj liiktetés 1étrehozasanak céljabol.!

A 2-es tipust metrikai modulacidohoz Lang a kdvetkezd kottapéldakat mellékeli:
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4b kottapélda: 2-es tipust metrikai modulacié (Lang)'

Matthew Dean Altmire sajat bevalldsa szerint Morris Lang rendszerét fejleszti
tovabb, amikor doktori értekezésében alapvetéen hdrom f6 csoportba sorolja a
metrikai modulaciokat.!> Az elsé ilyen csoportra egyenes valtasként hivatkozik —

straight shifting —, és a kovetkez6 meghatarozast rendeli hozza:

L.
21h.
B 1h.
4 TLh.
!5 Matthew Dean Altmire: Time Travel: Musical Metrics in Elliott Carter’s Eight Pieces for Four

Timpani. DMA disszertacio. Los Angeles: University of California, 2013. 46-47.

5
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Metrikai modulacid

Egy folyamat, amely sordn egy ko6zds hangérték mindkét
iitemmutatoban valtozatlan marad (nyolcad=nyolcad), és a

modulaci6 eldtti rész egyszolamu. '

crer

_______________ 3
d=116 —®— i S @ > S
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5b kottapélda: egyenes valtas (Altmire)'8

Altmire rendszere egyértelmlien a notacids megkozelitést képviseli. A kovetkezd

idézet talaloan mutatja be Altmire gondolkodasat.

Az el6add vizualisan azt latja, hogy a folyamatot kisérd
tempovaltds utan az egyik hangérték ugyanazzal a
hangértékkel fog megegyezni — a hangzast tekintve a hallgato
a zenét gyorsabbnak érzékeli, annak ellenére, hogy a

hangértékek valtozatlanok maradtak.'

16 Altmire, i.m., 47.
17 Lh.
18 Altmire, i.m., 48.

9 Lh.
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Metrikai modulacid

A fenti idézetbdl kideriil, hogy Altmire nyilvanvaldan érti, hogy a metrikai moduléciok
érzékelésének notacids és jelenség-kdzponti dimenziodi is vannak, ennek ellenére a
rendszere felallitasakor nagyon egyértelmiien teszi le a voksat a notacidés megkdzelités
mellett.

Lang 2-es tipust metrikai moduléciojat Altmire szétvalasztja egy egyszolamu
és egy tobbszolamu kategoridra.’® Az Altmire altal létrehozott masodik kategoria
ennek nyoman a modositott valtas — altered shifting —, melyhez a szerzd a kdvetkezd

meghatarozast tarsitja:

Olyan metrikai modulaci6, amelyben az egyik hangérték vagy
hangcsoport liikktetése egy masik hangértékre vagy
hangcsoportra cserélédik, €és a modulacio eldtti rész

egyszolamu.?!

A modositott valtashoz Altmire a kdvetkezo kottapéldakat mellékeli:

.
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6a kottapélda: modositott valtas (Altmire)??

20 Altmire, i.m., 49-54.
21 Altmire, i.m., 49.

2 Lh.
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6b kottapélda: médositott valtas (Altmire)??

Altmire harmadik kategoridja a rétegelt valtas — layered shifting — melynek

meghatdrozasa a kdvetkezd:

Olyan metrikai modulaci6, amelyben a polifénia egyik
szolamanak rejtett liiktetése a kovetkezd iitemmutatd {6

liiktetésévé valik.?*

A rétegelt valtast Altmire tobbek kozt a kovetkezd kottapéldaval

illusztralja:
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7. kottapélda: rétegelt valtas (Altmire)?

23 Altmire, i.m., 50.
24 Altmire, i.m., 51.

%5 Altmire, i.m., 52.
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A Lang altal 1étrehozott két csoporthoz képest tehat az ujdonsag Altmire-nél az, hogy
az 0 rendszerében jelenik meg eldszor a tobbszolamisag kérdése, mint a metrikai
moduléaciok csoportositdsanak lehetséges szempontja. Altmire tovabba az Aaltala
felallitott csoportositason tul kiegészitésekrdl is emlitést tesz értekezésében. Ezek
kozil is két meglatasat szeretném kiilon kiemelni.

A rendszeréhez mellékelt egyik kiegészitésben Altmire arra mutat ra, hogy
Carter timpanira irt sorozatidban vannak rejtett liiktetések — implied pulses — is.?
Ahogy a fejezet elején megfogalmaztam, hogy a hangnemi modulacié 1étezésébol
logikusan kovetkezik, hogy léteznie kell metrikai moduldciénak is, hasonldoképp

megallapithatd, hogy ahogy példaul barokk szerzok miiveiben kimutathatdak rejtett
skalak, Carter miiveiben éppugy kimutathatoak rejtett liiktetések.

. e < —
1 | { i :L ﬂ\
[ | e o, 1 = o s e | | o | 1] 7 g% Y R
Jicoy I [ = N I | P I OO | f? L . T 7 b
N I ) [ ] | [#F) | | - L] 1 | 1
1 .d ] | B J l"' & et é & g g’ & é

cres

hasonloképpen szolalnak meg egy-egy rejtett liikktetés hangjai az Altmire altal
példanak valasztott kovetkezd két részlet esetében is.
A 9a kottapéldaban 9/8-os, majd 12/8-os liiktetésben szolal meg egy rejtett

liiktetés, amely egymastol kilenc tizenhatod tavolsagra 1évo hangokbdl all.

"

9a kottapélda: rejtett liiktetés?®

26 Altmire, i.m., 34.
27 Johann Sebastian Bach: Sechs Suiten fiir Violoncello. Leipzig: Breitkopf und Hartel (Alfred Dorffel),
1879. 61.

28 Altmire, i.m., 34.
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A 9b kottapéldaban egy 4/4-es, kvintoldkra osztott liikktetésben szolal meg egy rejtett

liiktetés, a kvintolasebességet négyesével csoportositva.

9b kottapélda: rejtett liiktetés®

Altmire rendszeréhez adott masodik kiegészitése — amelynek magyarazatat
kicsit tavolabbrol kell inditanom — az iitemmutatokkal kapcsolatos. Disszertaciojaban

Altmire a kdvetkezdket irja az litemmutatokrol:

Egy kotta els¢ sordnak elején az els¢ zenei jelzés az
iitemmutatd. Ez a fontos informacié azt mutatja meg, hogy a
zeneszerz0 altaldnossagban mit tart adott zene uralkodo
alapérzetének. Példaul, a Y4-es iitemmutatd azt jelzi, hogy a
negyed az uralkod¢ liiktetés, és hogy minden litemben harom
iités van. Az eldadonak tehat a negyed értéket kellene
uralkodonak éreznie. A zeneszerzOk gyakran azért irnak
bizonyos litemmutatokat, mert 6k olyan liiktetés szerint érzik
az adott zenét, és azt szeretnék, ha az el6add is ugyanilyen
modon érezné azt, hogy mindezt a hallgatdsag felé is igy tudja

kozvetiteni.>”

Altmire példaként Bernstein Americdjara hivatkozik a West Side Storybol, amelyben

t.3]

6/8-0s ¢és 3/4-es litemek valtjak egymast.”” A disszertdciom témajaul valasztott mivel

kapcsolatban Altmire rdmutat arra, hogy abban taldlhatoak olyan iitemmutatok,

2 Altmire, i.m., 35.
30 Altmire, i.m., 31-32.

31 Altmire, i.m., 32.
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amelyek nem a hagyomanyos — a fenti idézetben jol megfogalmazott — szerepiiket

hordozzak.’? Ezekre Altmire atmeneti ititemmutatokként — transitional meters —

crer

s
M) 2t FEFPET isain MaIRaAREN
oY o T A7 it e s e et s s
Py e e e e T e
'{'ﬁ 1 @ rad IErS 4 L) P [ Ve o' I W 7
T\r[- L 4 ) '} = l'>' > > '> M}__I;Jl‘ {:A
J—_—(_—'——‘_-—.—_—_
(P )(N)—a il o J=gt 5 - _
i == =] ==
e 1] FEEN f
~ad i A ! ] 7] e ]
: e i e R
] e 4 7 g (S — a—
= > > \_,Q;)*—,‘ [

10. kottapélda: atmeneti {itemmutatok>?

A kottapélddhoz Altmire a kdvetkezd magyarazatot flizi:

Példaul a Recitativoban (26. iitem), egy 14/32-ben leirt
itemet egy 2/4-es iitem kovet. A 14/32-es ilitemmutatod
hasznalatanak szokatlansagan tul, természetellenesnek tinik
a harminckettedhangok hasznalata, mint a f6 liiktetés
felosztasa, amikor az egyenld tavolsagra -elhelyezett
hangsulyok és a hét hangbdl all6 csoportok vilagosan osztjak
az Utemet két félre. A kovetkez0d, 2/4-es litem érvényesiti a hét
hangbol all6 csoport vagyis a negyed liikktetés hangstlyozasat

az el6z6 iitemek harminckettedes liiktetésével szemben.?*

Az atmeneti litemmutatok tehdt altaldban a metrikai moduldciok kellds
kozepén 1évo iitemekben talalhatoak meg. Ezekre notacidos elemként célszerli
tekinteniink, mivel ezek az iitemek teremtik meg a notacios kapcsolat lehetdségét a

kottaban a régi és az 0;j liiktetés kozott.

32 Altmire, i.m., 33.
3B 1h.
3 Altmire, i.m., 33-34.
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Az atmeneti litemmutatok vizsgalatakor ugyanakkor érdemes kitérni a fejezet
elején felvetett gondolatra: lesziikithet6-e a metrikai modulacié végbe menetele

egyetlen zenei pillanatra? Véleményem szerint igen.
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11. kottapélda: atmeneti itemmutatok>>

A 11. kottapéldara rapillantva a feliiletes szemléld azt gondolhatja, hogy a
metrikai modulacié ott megy végbe, ahol az 01j tempo kiirasra keriil. A félkotta egyenlo
60-as tempo kiirasanak pillanatdban azonban a modulécid mar rég végbe ment: a
metrikai moduléci6é ugyanis valdjaban az 6tds csoportokrol hetes csoportokra valtas
pillanataban torténik meg. A lejegyzésben ugyanakkor az dtmeneti titemek hasznélata
nélkiil is meg lehetne teremteni a kottagrafikai kapcsolatot a régi és az uj tempo kozott.
A 11. kottapéldaban bemutatott részlet példaul a kovetkezoképpen nézne ki, ha

kozvetlen modon, atmeneti iitemek nélkiil akarnank dsszekapcsolni a két tempot.

-1 -9 .

_ "
IaEls EREAEN il
] i | S I | | N e N [ ., 3 | | S ) G 1 [
e e e e
S [ ] OQFH,!J & 3‘ "‘#
g o 3
Lrese.

12. kottapélda: alternativ notacid alkalmazasa atmeneti itemmutatok helyett (sajat kottapélda)

Természetesen ez a kottagrafikai megoldas is pontosan ugyanazt a zenei torténést
jeleniti meg. A Carter altal valasztott — atmeneti {itemeket tartalmaz6 — notécio
ugyanakkor véleményem szerint a zeneszerznek az eldaddk felé mutatott segitd
hozzaallasat mutatja. Carter lathatéan tisztdban volt az éltala hasznalt zeneszerzdi
technika tjszertiségével és ezért igyekezett olyan notaciés megoldasokat alkalmazni,
amelyek minimalisra csokkentik a félreértés esélyét.

A zeneszerz6 ennek nyoman a metrikai modulaciok kottaképének

kialakitasakor kovetkezetesen egy kétlépcsds elvet kdvet. Eszerint egy meglévd

35 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 14.
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sebesség utan eldszor az adott hangértékeket megtartva vezet be egy 0j csoportositast,
igy ez a kozos hangérték notacios hidat képez a valtas két oldala kozott. A kovetkezd
Iépésben a zeneszerz6 a hangsulyokkal vagy egyéb artikulacios, dinamikai,
hangszinbéli vagy iitésmodbéli jelzésekkel 1étrehozott 1 csoportositas utan azonos
szamu hangbol 4ll6 csoportokat képez az 11j liikktetésben, igy a notacids hidat itt pedig
a hangcsoportok gerendazasa tudja 1étrehozni. Tehat elsére akarmilyen
koriilményesnek is tlinhet helyenként a Carter altal valasztott notacid, a zeneszerzo
lejegyzésmodja valdjaban a kdnnyebb megértést szolgalja.

A kiilonb6zd, metrikai modulacidkat kategorizald rendszerek bemutatasahoz
visszatérve Szabd Istvan a doktori értekezésében két csoportba sorolja a metrikai

modulaciokat.’® Az elsé csoporthoz a kovetkezd meghatarozast tarsitja:

Az egyik [eset] az, hogy [Carter] az adott sebesség megtartasa
melletti ritmust értelmezi, vagy csoportositja 4t mas ritmikai

egység szerint.’’

Ez a kategodria tulajdonképpen megfeleltethetd a Lang altal 1étrehozott 2-es tipusu
metrikai modulacidval.
Szab¢ Istvan az altala felallitott rendszer masodik csoportjdhoz a kovetkezd definiciot

rendeli:

A masik eset az, amikor [Carter] az adott liiktetést megtartja,
de el6szor a tempon beliili felosztast valtoztatja meg mas
sebességli ritmusra, majd ennek tartja meg a tempodjat

kiindulasként az atértelmezéshez.3®

Ez a kategoria a Lang altal létrehozott 1-es tipusii metrikai modulacioval mutat
hasonlosagokat. Muszaj megjegyeznem azonban, hogy megfogalmazasat,
egyértelmiiségét tekintve a Szabo Istvan-féle definicié nagysagrendekkel pontosabban

¢s érthetdbben irja koriil a szoban forgd torténést.

36 Szabd, i.m., 59-60.
37 Szabo, i.m., 59.

38 Szabo, i.m., 59-60.
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A metrikai moduléciok altalam bemutatott harom csoportositasa koziil ketté (Lang
¢s Szabd) jelenség-kdzpontl, egy pedig (Altmire) notacids megkdzelitést alkalmaz.
Azt gondolhatnank, hogy ezek a megkdzelitések harmonikusan megférhetnek egymas
mellett, ugyanakkor véleményem szerint a notacidos megkdzelités hasznalata
veszélyekkel jarhat, példaul Carter sorozatdnak Moto perpetuo tételének
vizsgalatakor, de erre bOvebben majd a negyedik fejezetben, az emlitett tétel

elemzésekor fogok kitérni.
1.3. A metrikai modulacio kialakulasanak torténete

Ebben az alfejezetben szeretném roviden attekinteni, hogy milyen zenetorténeti
folyamatok vezettek el Carter metrikai modulacioval elért attoréséhez.
Gondolatmenetemet Kevin Volans dél-afrikai zeneszerzé meglatasaival inditom, aki a

kovetkezoket irja a tempd szerepérol a 20. szdzadi zenében:

A darabok tempoi és tempod-relacioi dontd fontossaguak. (...) A poszt-
szerialis zenében a tempd vette at a hangnem szerepét és valt a darabot
strukturald eszkdzzé. Véleményem szerint, ha a darabot rossz tempoban
jatszod, akkor olyan, mintha rossz hangnemben jatszanad! Es amennyiben
helytelen tempd-relaciokkal jatszod, tonkreteszed a struktarat. (Régebben
el6szot mellékeltem a darabjaimhoz, amely igy szolt: ha ezt a darabot rossz
tempoban jatszod, akkor ennyi erdvel az Osszes hangot is jatszhatnad
rosszul!).*

A fenti 1dézet azért kiilondsen talald a disszertdciom témajat tekintve, mert Volans
olyan darabokkal kapcsolatban tette ezt a kijelentést, amelyekben a tempdvaltasok
pontos metrondmszamokkal vannak jelolve. Az idézetben talalhato allitasok tehat
Carter miiveire is igaznak tekinthetdk, kiilondsen a disszertdciom témajaul valasztott
sz0lo timpani-sorozatra, amelyben kifejezetten nagy hangstly van ezeken a tempo-
relacibkon. A metronom tehdt megkeriilhetetlen jelenségnek bizonyul ebben a

témaban.

3 Timothy A. Feerst: A Motivic Analysis and Performance Practices of Akrodha (1998) by Kevin

Volans, Including Comparative Analyses of She who sleeps with a small blanket (1985) and Asanga
(1997). DLA disszertacio. Denton: University of North Texas, 2017. 89.
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A metroném létrejottét, illetve annak sziikségességét a zenetorténetben fontos
mozzanatok elézték meg. Amig adott zenemi kitaldloja és el6addja egyazon személy
volt, a zeneszerzOi szandék pontos €s részletes rogzitése — vagy akar csak az alkotés
lejegyzése — egyszeriien nem volt szempont: a mii megalkotoja ugyanis pontosan tudta,
hogy mit kell tennie, hiszen 0 talalta ki az adott zenét. A zeneszerzéi és az eléadoi
funkcidk szétvaldsa utan azonban modot kellett keresni arra, hogy a zeneszerzdi
szandék — kiilonds tekintettel a darabok tempodjara — valamilyen médon rogzithetd
legyen. Ez kezdetben szoveges karakterjelzésekben nyilvanult meg. Ezek a jelzések
azonban nem voltak egzakt mddon mérhetéek, emiatt a gyakorlatban csupan
hozzavetdlegesnek bizonyultak. Létrejott tehat az igény a darabok tempojanak egzakt
modon valé megadésara.

Sok kisérletezés €s probalkozas utdn a metrondomot valdsziniileg Diederich
Nikolaus Winkel talalta fel 1812 koril, &m Johann Nepomuk Maelzel
szabadalmaztatta néhany évvel késobb, 1815-ben.*” A megjelenése érthetd modon
hosszan tart6 vitakat kavart.

Rudolph Kolisch az 1943-as tanulmanyaban Osszefoglalja a metrondémmal
szembeni  ellenérzéseket. Elmonddsa szerint a metronom ellenzéi a
metrondomjelzéseket miivészietlennek tartjadk, mivel véleményiik szerint a zenei
alkotas nem kényszerithetd bele egy ilyen gépies keretbe.*! Kolisch azonban nem 4ll
meg a metrondmjelzések ellen sz6l6 érvek bemutatisandl, éleslatdo megjegyzésekkel

probalja feloldani a konfliktust.

Szdmomra ugy tiinik, hogy a metroném ellenzdinek félreértése abbol a
ténybdl ered, hogy Ok azt hiszik, a metroném hasznalatanak feltétele, hogy
a darabot elejétdl a végéig egy valtozatlan , metronomikus” rend szerint
kell jatszani. Ez nem csak miivészietlen lenne — ez tonkretenné a zene
jelentését. Kivéve specialis esetekben, mint példaul a perpetuum mobile
vagy bizonyos tanulmanyok, a zenében alig van olyan {item, amelyben a
mérdiitések egyenld ideig tartanak, fliggetleniil a lejegyzésiiktol. A

metroném hasznalata a tempo kijeldléséhez nem a mérdiitések hosszanak

40 David Fallows: ,,Metronome.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Volume 16. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 531-539. 531.

41 Rudolf Kolisch—Arthur Mendel: ,,Tempo and Character in Beethoven's Music.” The Musical
Quarterly 29/2 (1943, éprilis): 169-187. 169-170.

15



10.18132/LFZE.2023.15

Metrikai modulacid

Osszehasonlitasat jelenti — ahhoz is hasznalhat6 lehet, de ez mar ritmika
kérdése —, hanem egyszerlien az alapvetd ,,sebesség” meghatirozasat.

Teljes ritmikai szabadsagot hagy az el6adasban.*

Ami a fenti idézetbdl a legnagyobb hatdssal lehetett Carterre, az a sebesség sz6
emlitése. Azt gondolom, hogy tobbek kozott ez az 1943-ban megjelent tanulmany is
fontos szerepet jatszhatott abban a folyamatban, amely végiil Carter a metrikai
modulacidval elért attoréséhez vezetett.

Carter miiveiben a metrikai  modulaciok  tempovaltdsai  pontos

metrondémszadmokkal vannak jelezve.
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13. kottapélda: pontos metronomjelzések*

Magat a metrikai moduléciot, mint jelenséget tekintve a metrondémjelzések elhagyhato
kiegészitéi a notacidonak. A tempoOvaltasokat ugyanis a nyolcad egyenld nyolcad,
félkotta egyenld félkotta, félkotta egyenld pontozott félkotta stb. jelzések teljesen
pontosan meghatarozzak. A metronomjelzések — a darab induldsanal jelzett tempot
leszamitva — csupan a gyakorlas pontossaganak ellendrzéséhez nytjtanak segitséget
az eléadonak. Hogy megvizsgalhassuk, hogy magat a jelenséget tekintve mennyire
nem fontos részei a pontos metronémjelzések a metrikai modulacioknak, nézziik meg,

hogy nézne ki a fenti Carter-részlet ezek nélkiil.
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14. kottapélda: alternativ notacié — a metronémjelzések elhagyhatdsaga (sajat kottapélda)

42 Kolisch—-Mendel, i.m., 178.

43 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 20.
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A mi és annak tempodvaltdsai a metrondémszamok eltavolitasaval is valtozatlanok
maradnak, feltételezve, hogy a mu elején a kezdd tempd mértéke pontosan régzitve
van ¢és minden metrikai modulacional egyértelml jelzések mutatjak meg, hogy
pontosan melyik hangérték melyik j hangértékkel fog megegyezni a modulacio végbe
menetele utan.

Ezen a ponton egy nagyon fontos megallapitashoz jutunk el: a metrikai
modulécié csupan viszonyrendszer. A pontos metronomjelzések pusztin a
zeneszerzOnek segitenek a tempok mérésében €s a mi tempo-térképének
kialakitasaban. Illetve a masik oldalrol természetesen az eldadonak is segitenek azzal,
hogy gyakorlas kozben ellendrizhetévé teszik szamdra, hogy valdban a zeneszerzd
szandéka szerinti tempoban szodlaltatja-e meg az adott részt, illetve hajtja végre a
tempovaltasokat.

A metrondmjelzések esetleges elhagyasanal hangstlyoztam, hogy ez kizardlag
akkor tehetd meg, ha a modulacié el6tti és utani iitemek hangértékeinek viszonya
egyértelmilen meghatarozasra keriil. Ezzel kapcsolatban készitettem egy elméleti
példat, amelyen szeretném bemutatni, hogy az eldadoban milyen dilemmakat sziilhet
a fent emlitett viszony egyértelmii meghatarozdsanak elmulasztasa. A példaban
lejegyzett valtas hasonlosagokat mutat a kdzépkori zene proporcids gyakorlataval,

amellyel kapcsolatban Carter elismeri, hogy az nagy hatassal volt a gondolkodéséra.**
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15a kottapélda: metrikai modulacié (sajat kottapélda)

A fenti litemmutatd-valtast haromféleképpen is lehet értelmezni. Az eset
haromféle megolddsa természetesen haromféle 0j tempohoz vezet. Az elmélet
szamszerlsithetdsége kedvéért a példa 4/4-es tempojat negyed egyenld 60-ban

hatarozom meg.

4 Elliott Carter: ,,Two Sonatas, 1948 and 1952 (1969).” In: Jonathan W. Bernard (szerk.): Collected
Essays and Lectures, 1937-1955. (Rochester: University of Rochester Press, 1997.) 228-231. 228-229.
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Az els6 értelmezés szerint az 0 nyolcadérték egyenld a régi nyolcadértékkel.
Ha a példa kezdeti negyed-sebesség 60-as, akkor a nyolcad-sebesség 120-as. A
kovetkezd, 6/8-os litem liiktetésének — pontozott negyed — kiszamitasahoz ezt a 120-
as sebességet kell elosztani harommal, hiszem harom nyolcados csoportba rendezi a
ritmust az {itemmutatohoz kapcsoldodé alapliiktetés. A 6/8-os iitem tehat pontozott

negyed egyenld 40-es tempdban fog megszolalni.
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15b kottapélda: a metrikai modulacio6 értelmezésének elsd lehetdsége (sajat kottapélda)

A masodik értelmezés szerint az 0j nyolcadérték egyenld a régi triolaértékkel.
A példa kezdeti negyed-sebessége ugyebar 60-as, a triola-sebesség 180-as. A
kovetkezd, 6/8-os litem liiktetésének — pontozott negyed — kiszamitasahoz ezt a 180-
as sebességet kell elosztani harommal. A 6/8-0s litem tehat pontozott negyed egyenld

60-es tempoban fog megszolalni.
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15¢ kottapélda: a metrikai modulacio értelmezésének masodik lehetésége (sajat kottapélda)

A harmadik értelmezés

szerint az 0j nyolcadérték egyenld a régi

tizenhatodtriolaértékkel. A kezdeti, 60-as negyedsebességet hattal felszorozva
megkapjuk a tizenhatodtriola 360-as sebességét. A 6/8-os iitem liiktetésének —
pontozott negyed — kiszdmitasahoz ezt a 360-as sebességet kell elosztani harommal.

A 6/8-o0s litem tehat pontozott negyed egyenld 120-as tempoban fog megszdlalni.
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15d kottapélda: a metrikai modulacio értelmezésének harmadik lehetdsége (sajat kottapélda)
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Carter metrikai modulacidit megvizsgalva hamar szembetiin6vé valik a

paratlan szamu hangbol allo — 6tos, hetes, kilences — csoportositasok hasznalata.
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16a kottapélda: ot hangbdl 4116 csoportositasok 4

16b kottapélda: hét hangbdl all6 csoportositasok*®
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16¢ kottapélda: kilenc hangbél 4ll6 csoportositasok 4’

Ez alapjan azt gondolhatnank, hogy a komplex metrikai moduldcidknak valamiféle
el6feltétele a bonyolultabb ritmusok hasznalata. Am ha megnézziik az Eight Pieces for
Four Timpani metrikai modulacioit, tobb tételben is talalunk olyan valtasokat,
amelyeknek ritmikai alapfeltételei mar a zenetorténet sokkal kordbbi pontjan

rendelkezésre alltak.

4 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 15.
46 1h.

47 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 15.
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17a kottapélda: metrikai moduléciok egyszerii ritmusképletekkel*®
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17b kottapélda: metrikai modulaciok egyszerti ritmusképletekkel®
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17c¢ kottapélda: metrikai modulaciok egyszerti ritmusképletekkel>

A fenti példak ritmikai eszkoztarat megvizsgalva azt 1atjuk, hogy a részletek csupan
negyedeket, nyolcadokat, trioldkat, tizenhatodokat ¢és ezek pontozott formait
hasznaljak. Ez mind-mind olyan elem, amely mar évszdzadokkal Carter el6tt jelen van
a zenetOrténetben. Ehhez a gondolathoz kapcsolddva nézziink meg egy Beethoven-
részletet, ugyanis nagyon fontos dolog szemléltethetd a 2. szimfonidjanak
nyitotételével. Mivel a szoban forgd részlet a disszertaciom témadjat tekintve csupan
ritmikai szempontbol érdekes, a konnyebb atlathatosdg érdekében gondolataimat a

partitura helyett a zongorakivonat kott4javal illusztralom.

8 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 5.
4 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 14.

30 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 19.
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18a kottapélda: kettes és harmas csoportositidsok hasznalata a kiséretben’!

Egy rovid bevezet6t kdvetden a zenei kiséret tizenhatod-értékekben mozog, majd — és
pontosan ez a valtas lathato a fenti kottapéldan — a tétel egy pontjan Beethoven a kiséret
tizenhatod-értékeit tizenhatodtrioldkra cseréli. Ez természetesen a zenetorténet egészét
tekintve egyaltalan nem szokatlan megoldas, erre klasszikus és romantikus miivek
egész sorat lehetne példaként bemutatni. Amiért viszont mégis pont erre a Beethoven-

példara esett a valasztasom az az, ami a fenti kottapéldat kdvetden torténik.
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18b kottapélda: harmas és négyes csoportositidsok hasznalata a kiséretben>?

A kiséret tizenhatodtriolas felosztasa utan Beethoven egyszer csak 0j tempot ir ki —
Allegro con brio —, és mar négyesével csoportositott nyolcad-értékekben mozog
tovabb a zene.

Ha a fenti kottapélddkat Carter szemiivegén keresztill vizsgaljuk, akkor
tulajdonképpen egy metrikai modulécio elokészitését lathatjuk. Hivjuk Gjra segitségiil
a Szabo Istvan altal bemutatott metrikai modulacios rendszer masodik tipusanak

meghatarozasat.

5! Ludwig van Beethoven: Symphony No. 2., Op. 36. London: Augener (Pauer, Ernst), 1900. 3.

52 Beethoven, i.m., 4-5.
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A masik eset az, amikor [Carter] az adott liiktetést megtartja,
de eldszor a tempon beliili felosztast valtoztatja meg mas
sebességli ritmusra, majd ennek tartja meg a tempdjat

kiindulasként az atértelmezéshez.>?

Beethoven akaratlanul is, de a meghatarozas masodik soranak végéig koveti a metrikai
modulécid szabalyait: 3/4 iitemmutat6t ir eld, és ezen a negyedliiktetésen beliil el6szor
tizenhatodokat alkalmaz, majd a negyeden — tempon — beliili felosztast valtoztatja meg
tizenhatodtriolara. A metrikai modulacié azonban nem fejez6dik — nem fejezddhet —
be, mert Beethoven még nem sebességként, hanem egy alapliiktetés felosztasaként
tekint a ritmusokra.

A szdban forgd Beethoven-tétellel kapcsolatban azonban nem is az a fontos,
hogy van-e benne metrikai modulacid, vagy hogy miként kozelitene meg egy ilyen
zenei megoldast Carter. Ha meghallgatjuk Beethoven eme miivét, akkor nyilvanvalova
valik, hogy a ritmus siiritésének egyértelmiien dramaturgiai célja van — amit Beethoven
esetében talan nem nehéz beldtni: a zeneszerz0 a nyolcados alapliiktetés eldszor
kétfelé, majd haromfelé, végil uj tempod megadasaval, de négyfelé osztasaval
egyértelmilen izgalmat general. Es véleményem szerint ez az, ami Osszekoti 6t
Carterrel.

Cartert az altala hasznalt technikak miatt konnyii volna elkonyvelni elméleti
zeneszerzOonek. Szamomra ugyanakkor Carter alkotdsai pont az szemléltetik, hogy a
metrikai modulacié nem egy papiron 1étezd, korzével-vonalzdval szerkesztett oncélu
okossag, hanem egy olyan zeneszerzdi eszkdz, amellyel a szerz6 kiilonbozd hatasokat
tud elérni: a Beethoven-példanal maradva példaul izgalmat tud krealni. A metrikai
moduléacié tehat véleményem szerint egy olyan eszkdz, amellyel a zeneszerzd
hatékonyan tudja manipulalni a hallgatosag érzelmi allapotat ardnyszamokkal végzett
tempovaltasokkal, ritmusok stiritésével, ritkitdsaval és atcsoportositasaval.

A zenetorténeti attekintéshez visszatérve Igor Stravinsky mindenképpen
emlitést érdemel. David Schiff mutat rd arra, hogy ami a zeneszerzé muvészetébdl a
metrikai modulacié fejléddése szempontjabol fontos, az az egymashoz matematikai

aranyszamokkal kifejezheté modon kapcsolddd tempok hasznélata. Ilyen megoldasra

23 Szabé, i.m., 59-60.
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talalunk példat a Menyegzé cimii miivében, amelyben 1:2:3 aranyokkal dolgozik,>*
illetve a Fiivosszimfonidkban, amelyben pedig 2:3:4 aranyu tempok szerepelnek.”

Azt, hogy Carter a sajat alkotdi palyajan miként jutott el a metrikai
moduléciodig, a 2. fejezetben fogom bemutatni, azonban a zenetorténeti attekintésben
idében egyre kozeledve az 6 alkotdéveihez, egyre megkeriilhetetlenebbé valik a neve.
Carter ¢életében hiarom olyan kiemelten fontos zeneszerzé volt, akikre irdsaiban
rengetegszer hivatkozik és akik dontden befolyasoltak a gondolkodasat: Charles Ives,
Henry Cowell és Conlon Nancarrow.”® A kdvetkezd bekezdésekben az emlitett
komponistak altal hasznalt zeneszerzo6i technikakat Carter szemszogébdl fogom
bemutatni. Arr6l fogok tehat irni, hogy melyek azok az 1jitasok, amelyeket Carter
ismert, ismerhetett vagy kifejezetten fontosnak tartott a metrikai modulacidval elért
attorése koriili években.

Ives munkassigabol Carter irasaiban harom megkdzelitést emel ki.>’ Ezek
koziil az elsd, hogy miiveiben Ives eldszeretettel titkoztet kiilonbozo sebességeket egy
koz6s egységen beliil notalva.*®

A masodik megkdzelités hasonl6 az els6hoz, &m itt Carter arra mutat rd, hogy
Ives gyakran rendel egymas mellé egy konkrét tempdt és egy lejegyzett rubato
szakaszt, ezeket {itkdztetve egymassal.”

Carter besorolasa szerint Ives harmadik leleményének az a lényege, hogy a
zeneszerz0 egymastol fiiggetlen zenei szinteket hoz 1étre, melyek egyike egy, a
hattérben megbuvo halkan jatszott szolam, amely csak a hangosabb zene toredékei

kozotti sziinetekben valik konkrétan hallhatova.®°

54 Schiff, The Music of Elliott Carter, i.m. 41.

55 David Schiff: ,,Elliott Carter.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and
Musicians. Volume 5. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 201-206. 203.

% Elliott Carter: ,,The Rhythmic Basis of American Music (1955).” In: Jonathan W. Bernard (szerk.):
Collected Essays and Lectures, 1937-1955. (Rochester: University of Rochester Press, 1997.) 57-62.
60-62.

57 Carter, The Rhythmic Basis of American Music, i.m., 60-61.

38 Carter, The Rhythmic Basis of American Music, i.m., 60.

¥ 1h.

60 Carter, The Rhythmic Basis of American Music, i.m., 60-61.
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Carterre sajat bevallasa szerint is nagy hatast tett Henry Cowell 1930-ban
megjelent kényve, a New Musical Resources.®! Cowell ebben az elméleti munkajaban
sajatos megkozelitést alkalmaz. Mar konyvének ritmikaval foglalkozo fejezetének
elején arrdl beszélni, hogy miért kihivas a ritmusrol értekezni: arra a konkluziora jut,
hogy akar egyetlen hangnak is lehet ritmikai vonatkozasa, mert példaul a hossza, az
artikulaciéja mar ilyen tulajdonsagnak tekintheté.%> Fontosnak tartom megemliteni,
hogy Cowell egyébként a zene minden aspektusat matematikai oldalrol vezeti le,
gondolok itt a hangkozokre, a tempokra, de még a kiilonbozé dinamikakra is. frasaban

egy olyan rendszert hoz létre, ahol a ritmusokat is a hangkdzok rezgésszam-

1.63

kiilonbségébdl vezeti le és ehhez egy 1) kottadzasi rendszert is felvazol.”” A tempodkat

példaul a felhangrendszer aranyszamaibdl vezeti le.** Ez mindenképpen egy olyan
gondolat, amely joggal kelthette fel Carter figyelmét. Konyvének kulcsidézete, amely

szerintem a legnagyobb hatast gyakorolhatta Carterre igy szol:

A  metrikdnak a zenei hangok mintajara valé alkalmazasa a
legegyszeriibben Ugy tehetd meg, ha az egymast kdvetd litemekben a
metrikai egységeket folyamatosan valtoztatjuk. Ha a valtoztatasokat,
ahogyan azt Stravinsky miiveiben gyakran megteszi, egyidoben hajtjuk
végre az Osszes szolamban, az eredmény hasonld lesz egy egyszerii zenei
dallamhoz. Egyesek szamara még egy ilyen kis valtozas is ritmustalannak
¢s absztraktnak tinik. Ennek az oka annak a figyelmen kiviil hagyasa lehet,
hogy mennyire uralkodé az ilitemmutatdo régebbi felfogasa, amelyben
elvart, hogy ugyanaz az {itemmutatd valtozatlan maradjon a teljes
kompoziciéban. Ha egy dallam helyett ugyanazt a hangot ismételgetnénk
egy egész miben, az abszurdnak szamitana; mégis ez a végtelen
ismételgetés az, amire litemmutatoban szdmitanak, amelyben ugyanolyan
metrikai egységek szazai, példaul %-es litemek stb. kovetik egymast

valtoztatas nélkiil.®

6! Carter, Two Sonatas, i.m., 229.

62 Henry Cowell: New Musical Resources. (New York: Alfred A. Knopf, 1930). 45-46.
63 Cowell, i.m., 58.

% Cowell, i.m., 91.

% Cowell, i.m., 69.
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A fenti idézetben Cowell éleslatdan mutat ra arra, hogy a zenetorténet korabbi pontjain
a ritmus mennyire a dallam alarendeltje volt. Véleményem szerint ez az idézet
zenetorténeti fontossagu, és Carter gondolkodasara is nagy hatassal lehetett.

Ha visszatekintiink a barokk, a klasszika vagy a romantika zenéjére, akkor azt
latjuk, hogy a zeneszerzOk az esetek tulnyomd tobbségében egy alapliiktetésben
gondolkodtak és ezt az alapliiktetést osztottdk fel kiilonbozé ritmusokra. A
leggyakoribb ilyen alapliiktetés a negyedliiktetés, amelyet nyolcadokra,
tizenhatodokra, trioldkra, tizenhatodtrioldkra, illetve sz€lsdségesebb esetekben
kvintolakra, szeptoldkra, nénoldkra és igy tovabb lehet felosztani. Ahogy Cowell
megmutatja, hogy az iitemmutato ¢€s a dallam hierarchidja nem is olyan egyértelmdi,
mint amilyen egyértelmiinek elsére tlinik, ugyanigy mutat majd ra késébb Carter a
liktetés €és a sebesség kapcsan a gondolkoddas megfordithatosagara. Ennek a
gondolkodasanak a gyokereit egyébként Roy Harris tarja fel, akit Carter a

kovetkezOképpen idéz az egyik tanulmanyaban:

A mi [amerikai zenészek] ritmusérzékelésiink kevésbé szimmetrikus, mint
az europai ritmusérzékelés. Az eurdpai muzsikusok arra vannak kiképezve,
hogy a ritmusok legnagyobb k6zos nevezdjében gondolkodjanak, mig mi

a zene legkisebb egységeire valo raérzéssel sziiletiink.®®

Tobbek kozt ebbdl a gondolatbol is ered Carter zsenialitasa és ujszertisége: 6
nem a liiktetéshez rendel sebességet, hanem a sebességhez liiktetést. Ha az elébb
felvazolt példahoz konkrét szdmokat rendeliink, akkor valik vilagossé, hogy micsoda

lehetdségeket rejt Carter innovéacidja.

% Carter, The Rhythmic Basis of American Music, i.m. 58.
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19. kottapélda: hagyomanyos ritmusfelfogas (fels6 rész), illetve Carter megkozelitése (alsé rész)
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Ahogy a fenti vazlaton is latszik, egy negyedliiktetésbdl és annak felosztasaibol, tehat
a hagyomanyos megkozelitésbol indulunk ki. Ha a negyedliiktetéshez 60-as tempot
rendeliink, akkor a legkézenfekvdbb felosztasok a kovetkezd tempokban szolalnak
meg: a nyolcadok 120-as sebességben, a trioldk 180-as sebességben, a tizenhatodok
240-es sebességben, a kvintolak 300-as sebességben, a szextoldk 360-as sebességben
stb. Carter ezzel szemben ugy gondolkodik, hogy veszi példaul a 240-es sebességet és
felismeri, hogy ez a sebesség rengeteg kiilonféle liiktetést rejthet magaban, attol
fliggden, hogy miként csoportositjuk a hangokat: kettesével 120-as liiktetést,
harmasaval 80-as liiktetést, négyesével 60-as liiktetést, otosével 48-as liiktetést,
hatosaval 40-es liiktetést kapunk és igy tovabb. Ebbdl mar kirajzolodik, hogy Carter
rendszerével egymastol latszolag egészen tavoli tempok matematikai dsszekapcsolasa
is lehetdvé valik a metrikai modulacid technikajanak alkalmazéaséaval.

Ives és Cowell utan Conlon Nancarrow volt a harmadik zeneszerzo, aki
hatassal volt Carterre.®” Ami Nancarrowt illeti, Cowell New Musical Resources cimti

konyve Carterhez hasonldan ré is mély benyomast tett, kiilondsen az a része, amelyben

67 Carter, The Rhythmic Basis of American Music, i.m. 61-62.
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Cowell kijelenti, hogy véleménye szerint az igazan bonyolult poliritmusokhoz egy
gépzongorara — piano player — lenne sziikség.%®

A gépzongora legfontosabb alkotoeleme a zenei programot tartalmazéd
papirtekercs vagy mas adathordozo6, amely a darabot tartalmazza.®® A zenei program
utasitasai alapjan egy mechanizmus képes miikodtetni a zongorabillentytiit, ezaltal
megszolaltatva a beprogramozott miivet.”®

Nancarrow zenéje tulajdonképpen négy alapvetd ritmikai Gtletre bonthato le:
o0sztinaté, izoritmika, tempokanon és gyorsitas.”!

Az 0sztindt6 az a technika, amelyet Nancarrow eldszeretettel hasznal a korai
tanulmanyaiban, amelyekben kiilonb6z6 tempoban megszolalod osztinatokat iitkdztet
egymassal.’”

A zeneszerz0 miivészetében felélesztette az izoritmus kézépkori technikajat,
bar az ilyen megoldasait valdjaban az indiai tala iranti érdeklddés ihlette: ugyanazon
ritmus tObbszori ismétlésének alkalmazésa kiilonb6zo szamt hangokbol allo6 hang-
sorozatokkal iitkoztetve.”

A Nancarrow altal hasznalt harmadik technikénak, a tempokdnonnak a Iényege
a kovetkezd: egy-egy dallam kiilonb6z6 tempoaranyokban szélal meg, példaul 4:5
vagy 12:15:20 és igy tovabb.”* A tempokanon fontos eleme a konvergenciapont,
vagyis az a pillanat, amikor a dallamok kezdetei a mii soran taldlkoznak.”” Ennek a
pillanatnak a tudatos elhelyezése a darab forméjat is meghatarozhatja: Nancarrow 14.
tanulmanyaban példaul ez a bizonyos konvergenciapont pontosan a mii kzéppontjan

helyezkedik el.”® Erdekes dramaturgia eszkoz tovabbd, hogy a 31. tanulmény

6 Kyle Genn: ,,Conlon Nancarrow.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music
and Musicians. Volume 17. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 605-607. 605.

% Arthur W. J. G. Ord-Hume: ,,Player piano.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of
Music and Musicians. Volume 19. (London: Macmillan Publishers Limited, 2001.) 907-910. 907.

70 Lh.

7l Genn, Conlon Nancarrow, i.m., 606.

2 1h.

3 1h.

7 1h.

S 1h.

76 Lh.
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masodpercekkel a harom — egyébként 21:24:25 tempoaranyban megszolald — szolam
talalkozéasa el6tt ér véget.”’

A negyedik, Nancarrow altal eldszeretettel hasznalt technika a gyorsitas, illetve
értelemszeriien ennek ellenpolusként a lassitas.”® A 27. tanulmany példaul egy olyan
kanon, amelyben a sz6lamok gyorsulnak és lassulnak, 5, 6, 8, illetve 11 szazalékkal —
az 5 szdzalékos gyorsitas azt jelenti, hogy az uj eljatszaskor minden hang 5 szézalékkal
révidebb annal, amilyen hosszu az el6z8 megszolalaskor volt.”

Carter az 1940-es évben a New Music Quarterly szerkesztObizottsagaban
dolgozott, igy feltételezhetd, hogy Nancarrow miivei koziil legalabb harmat ismert a
kés6bb 3. tanulmany cim alatt 6sszegytijtott darabok koziil, illetve joval a kiadasa el6tt

.80 Carterre minden

lathatta az 1. tanulmanyt is, amirdl elismerden nyilatkozot
bizonnyal nagy hatdssal volt Nancarrow Ujszeri megkozelitése, ugyanakkor
valdsziniileg az ezekkel a darabokkal val6 taldlkozéaskor donthette el, hogy az ember
altal lejatszhatd tartomanyban akar maradni a sajat kompozicids hozzaallasat

tekintve.3!

"7 Lh.

8 Lh.

7 Lh.

80 Jonathan W. Bernard: ,,The Evolution of Elliott Carter’s Rhythmic Practice.” Perspectives of New
Music 26/2 (1988. nyar): 164-203. 165.

81 Bernard, i.m., 166.
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2. Carter ¢s az Eight Pieces for Four Timpani
2.1. A metrikai modulacié megjelenése Carter miiveiben

Carter tanuldoévei alatt, az 1920-as és 1930-as években a zeneszerzdket komolyan
foglalkoztatta az id8 természete.! A kortarsak zenei id6vel vald kisérletezése életre
sz616 nyomot hagyott Carter gondolkod4sdn.> A fiatal komponista megismerte a
kortarsak ritmussal kapcsolatos munkait, &m végeredményben nem talalta kielégitonek
azokat.?

Ives ujitasai kezdetben nagy hatdssal voltak a fiatal Carterre, &m a kezdeti
izgalom ellenére végiil Carter arra a megallapitisra jutott, hogy Ives zenéje
meglehetésen problematikus.* Carter kiilondsen azt kritizalta Ives miiveiben, hogy
azokban ugy zajlott le sok egymasnak ellentmond6 folyamat, hogy a zeneszerzé ezek
végbemenetele kozben sem a darab altal kivaltott Osszhatassal, sem az egyes
folyamatok szintjeinek megkiilonboztethetéségével nem torédott.> Carter kritikdjabol
vildgosan latszik, hogy a zeneszerz0 fontosnak tartotta, hogy még ha kiilonb6z6
szinteken is zajlanak le bizonyos zenei folyamatok, azok kozott legyen valamilyen
kapcsolat. Szdmara ezt a matematikai alapti kapcsolatot késébb a metrikai modulécio
biztositotta.

Cowell otleteivel szemben Carter elsésorban a notacids problémakkal érvelt:
szerinte ugyanis Cowell Otleteit szinte lehetetlen volt megvalositani a hagyomanyos
notaci6 eszkozeivel, ugyanakkor egy 1) notdcids rendszer bevezetését Carter
hatérozottan elutasitotta.® A fiatal zeneszerz6 tehat Cowell &tleteit gyakorlatiatlannak

tartotta, emiatt alkotésait egyre inkabb fenntartasokkal kezelte.’

! Elliott Carter: ,,Music and the Time Screen (1976).” In: Jonathan W. Bernard (szerk.): Collected
Essays and Lectures, 1937-1955. (Rochester: University of Rochester Press, 1997.) 262-280. 265.
2Lh.

3 Jonathan W. Bernard: ,,The Evolution of Elliott Carter’s Rhythmic Practice.” Perspectives of New
Music 26/2 (1988. nyar): 164-203. 165.

4 Bernard, i.m., 165-166.

5 Lh.

% Bernard, i.m., 166.

"Lh.
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Carter igyekezett hli maradni ahhoz az elvéhez, miszerint 6 his-vér eléadok
szamara akart zenét irni, nem ugy, mint Nancarrow, aki miivészetében az 1940-es
évektdl teljesen a gépzongora felé fordult.® Elmondhaté tehat, hogy Carter
érdeklodését az 1 ritmikai teriiletetek felfedezése irant mérsékelte a darabok
hagyomanyos modon valo eléadhatdsaganak szandéka.” Azt azonban nem lehet eléggé
hangsulyozni, hogy milyen nagy mértékben hatottak rd a kortarsak iddvel valo
kisérletei: az ezeken valo gondolkodas, vivodas segitette abban, hogy végiil megtalalja
a sajat megoldasat, a metrikai modulaciot.'”

Ahogy azt a fejezet elején mar emlitettem, az 1920-as és 1930-as években a
zeneszerzOket komolyan foglalkoztatta az id6 természete. Az 1930-as évek masodik
felére azonban — amikor Carter a parizsi tanuloévek utdn visszatért az Egyesiilt
Allamokba és megkezdte aktiv zeneszerzdi tevékenységét — ez a kisérletezé kedv
alabbhagyott, és egy 10j, — mint Carter fogalmazott — ,,populista” megkozelités kezdett
teret hoditani.!!

Alkotéi munkdja elsd éveivel kapcsolatban Carter megjegyzi, hogy kdnnyen
befogadhatd zenét akart irni, &m paradox mddon ez a zene sajnos igen kevéssé
érdekelte az embereket.!? Zeneszerzdi tevékenységének elsd évtizedében féként
vokalis zenét irt, emellett még vonods- és flivos kamarazenével, illetve nagyobb
apparatusra irt miivekkel foglalkozott.!* 1945 koriil — amikor a ,,populista” idészak
mar a végéhez kozeledett — Carter Ugy érezte, hogy megujulésra van sziiksége, ezért
elkezdte Ujraszervezni a zenéjét.'* Ez egy hat éven 4t tartd folyamatnak bizonyult, ami
az 1945-46-ban keletkezett Zongoraszonatijatél az 1951-ben kompondlt Elsé
Vonosnégyesének megirasaig tartott.

Carter 1969-es tanulmanyaban visszatekint palyajanak erre a szakaszara. Elismeri,

hogy akkoriban a zene idébeli aspektusaval volt elfoglalva, egytttal kritizalja az altala

8 Lh.

°Lh.

0 Lh.

T Carter, Music and the Time Screen, i.m., 265.

12 Elliott Carter: ,,The Composer's Choices (c.1960).” In: Jonathan W. Bernard (szerk.): Collected
Essays and Lectures, 1937-1955. (Rochester: University of Rochester Press, 1997.) 210-214. 213.

13 www_elliottcarter.com/compositions (Utolsé megtekintés datuma: 2022.12.19.).

14 Carter, Music and the Time Screen, i.m., 265.
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meglehetdsen korldtozottnak tartott zenetdrténeti és kortars ritmusfelfogast.!> Az
elavult ritmusfelfogassal kapcsolatban azt is megjegyzi, hogy a ritmusfelfogasnak
ugyanolyan ujradefinialasra volt sziiksége, mint amilyen jragondolas jellemezte a
harméniak, dsszhangzattan megkdzelitését a szazad elején. '

Carter 1945 és 1951 kozott sziiletett darabjai koziil els6ként a Zongoraszonatat
szeretném kiemelni. A Zongoraszonata egyik kiilonlegessége, hogy ez a szerzd elsd

17

szolohangszere irt miive.”” A késObb komponalt, metrikai modulédciora épiild

alkotasaival 6sszevetve a Zongoraszonata kottaképe meglehetésen hagyomanyos.'®
Sok benne a szoveges instrukcio — amelyet a késObbi, modulécios miiveiben szamok
valtanak fel —, illetve itt még talalunk gyorsitasokat, lassitdsokat, azaz nem
matematikai Osszefliggés szerinti tempovaltasokat. Darabjaval kapcsolatban Carter
megjegyezte, hogy itt még kortarsaihoz hasonlé médon komponalt: kiilonbdzd szamu
egységekbe csoportositott hangokkal hozott Iétre szabalytalan liiktetésii zenei
anyagokat.'® A metrikai modulacié alapfeltételei tehat ekkor mar megvoltak, de itt
Carter még nem hasznalta ket rendszerként.

A valodi attorést a Cselloszonata (1948) megirdsa hozza el Carternek, am a
Zongoraszonata és a Cselloszonata megirasa kozott szamos mas darab is sziiletik:
Emblems (férfikarra és zongorara, 1947), The Minotaur (balett, 1947), The Minotaur-
Suite (balett-szvit, 1947), Pastoral (bracsara és zongorara, 1948), Woodwind Quintet
(fuvolara, obodra, klarinétra, fagottra és kiirtre; 1948).2° Ezek a miivek még csak
nyomat sem tartalmazzdk a metrikai modulacidés gondolkodasnak, nyilvanvaldan
Carter elso alkotoi évtizedének folytatasai.

Cartert mar 1946-ban is foglalkoztatta egy cselloszonata megirdsanak gondolata,

de csak 1948-ban kezdett neki a munkanak, és ugyanazon év december 11-én fejezte

15 Elliott Carter: ,,Two Sonatas, 1948 and 1952 (1969).” In: Jonathan W. Bernard (szerk.): Collected
Essays and Lectures, 1937-1955. (Rochester: University of Rochester Press, 1997.) 228-231. 228.

16 Carter, Two Sonatas, i.m., 229.

7 www_elliottcarter.com /compositions (Utols6 megtekintés datuma: 2022.12.19.).

18 Elliott Carter: Piano Sonata (1945-46). Revised 1982. (King of Prussia: Theodore Presser Company,
1982).

19 Elliott Carter: ,,To Be a Composer in America (1953/94).” In: Jonathan W. Bernard (szerk.): Collected
Essays and Lectures, 1937-1955. (Rochester: University of Rochester Press, 1997.) 201-210. 207.

20 www.elliottcarter.com/compositions (Utolsé megtekintés datuma: 2022.12.19.).
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azt be.?! Amikor Bernard Greenhouse megkeresésére nekifogott a komponalasnak,
akkor legeldszor a két hangszer kozott fennallod kifejezésbéli kiilonbségeken kezdett
gondolkodni.?? Arra jutott, hogy — a szokasos gyakorlattal szemben — ezfittal talan nem
elrejteni, 6sszesimitani, eltitkolni kéne ezeket, hanem inkabb kidomboritani, és ez a
gondolat lehetne a darab magja.?? A darab ésbemutatojara 1950. februar 27-én keriilt
sor a Town Hall-ban.>* Ez volt Carter elsd nagynyilvdnos sikere és egyuttal
zeneszerzOi attorése: a komponalas soran fedezte ugyanis fel a késobb altala metrikai
modulacionak nevezett technikat.?> Carter a kdvetkezdket irja a Cselldszonata irasi

folyamatara valo6 visszaemlékezésében:

Elképzelésem sincs, hogyan jutott eszembe a metrikai moduléacié fogalma.
Csak arra emlékszem, hogy egy nap, mikdzben a csellészonatam masodik
tételén dolgoztam (amit elséként irtam meg), észrevettem, hogy a
nyolcadok gyakran csoportosulnak harmas egységekbe, és hogy talan
érdekes lenne atvaltani egy masik sebességre, aztan hirtelen az egész otlet
megjelent eléttem a rengeteg aritmetikai lehetdségével egylitt, amit
amulatomban rogton kidolgoztam papiron... Es elhataroztam, hogy
megprobalok irni egy darabot, ami folyamatosan valtozoban van — amiben

metrikailag minden frazis a kdvetkezd anyagba modulal.*

2! Felix Meyer—Anne C. Shreffler: Elliott Carter. A Centennial Portrait in Letters and Documents.
(Woodbridge: The Boydell Press, 2008). 92.

22 Carter, Two Sonatas, i.m., 230.

B Lh.

24 Meyer—Shreffler, i.m., 92.

B Lh.

26 Lh.
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1. fakszimile: Elliott Carter vazlata a Csellészonatahoz?’

Az 1. fakszimile Carter gondolatmenetét Orokiti meg a nagy felfedezés utan. A
zeneszerzO valoban nagyon lelkes lehetett, erre utalnak a ,,j6” és a ,,matematikailag
rendben” feliratok. Mivel a szerzé gondolatmenete a masodik tételnél indult, érdemes
a jegyzetének vizsgalatat is ennél a résznél kezdeni.

A masodik tételre vonatkozo oszlop tetején Carter 168-as negyed liiktetést jelol
meg, amelyet rogton nyolcadokra oszt (168*2=336, ez a nyolcadok sebessége), azutan
ezeket a nyolcadokat harmasaval Osszekapcsolva eljut a 112-es tempohoz
(336/3=112). A masodik és harmadik tétel kozotti kapcsolatot a kovetkezdképpen
valésitja meg: a 112-es liiktetést kvintolakra osztja (112*5=560, ez a kvintolak
sebessége), majd ezt a sebességet megtartva, de a hangokat nyolcasaval csoportositva
éri el a nyolcad egyenl6 70-es liiktetést (560/8=70).

A kovetkezd 1épésnél Carter latszolag hibat vét. Az 560-as sebességet
megtartva, a hangokat hetesével Osszekapcsolva jut el a nyolcad egyenld 60-as
tempohoz. A szamitads azonban helytelennek bizonyul (560/7#60). Adott sebesség
megtartdsaval és kevesebb szdmu csoportba rendezésével ugyanis gyorsitani lehet,
nem pedig lassitani.

Ezen a ponton felmeriil a kérdés: vajon Carter az egész rendszerét egy
matematikailag hibas modellre épitette volna fel? A valasz természetesen nem. A
Cselloszonata kiadott kottajat fellapozva a harmadik tétel hatodik iitemében azt latjuk,

hogy a nyolcad egyenld 70-es liiktetést Carter eldszor hatos csoportokra osztja

27 www.loc.gov/resource/ihas.200155639.1/?sp=2 (Utolsé megtekintés datuma: 2022.12.19.).
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(70*6=420, ez a szextoldk sebessége), majd a konnyebb not
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litemmutatéra valt, ahol az el6z6 sebességet viszi tovabb.
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28 Elliott Carter: Sonata for Violoncello and Piano (1948). 1992 edition. (New York: Associated Music

Publishers, 1992). 24-25.
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A kovetkezd modulacional tehat nem az 560-as, hanem a 420-as sebességet
tartja meg, és csoportositja hét hangonként (420/7=60), valéban 60-as liiktetéshez
jutva.

A jegyzet tovabbi részében nem taldlhatd matematikai Osszefiiggésekkel
kapcsolatos hiba vagy annak gyanuja. Ugyanakkor megjegyzendd, hogy a jegyzetben
leirt metrikai modulacios terv €s a darab kiadott kottajaban megtalalhatd megoldasok
bar kiilon-kiilon logikailag hibatlanok, d&m egymastdl sok esetben eltérnek. Ez
szamomra azt mutatja, hogy a Cselloszonata keletkezésekor Carter még az 1j
felfedezés érzelmi hatasa alatt dolgozott. A zeneszerzonek késébb iddre volt sziiksége,
hogy a metrikai modulaciok rendszerét a lehetd legalaposabban kiismerje.

Carter 1949-ben sem hagyta abba a kisérletezést, ebben az évben két
tanulmany-sorozata is sziiletett, mindketté egy — a Columbia University-n tartand6 —
hangszerelési kurzusra.”’ Az egyik ilyen alkotas az Eight Etudes and a Fantasy volt
fuvolara, obodra, klarinétra és fagottra.>* Ebbo] a sorozatbol két etiidot szeretnék kiilon
kiemelni, amelyek szdmomra sokatmondodak Carter gondolkodédsa szempontjabol. A
sorozat harmadik tételében a zeneszerzd egyetlen D-dur akkord kiilonb6z6
felrakasaival jatszik.?! Carter a hetedik etlidben még ennél is tovabb megy: itt mér csak
egyetlen G hanggal dolgozik mind a négy szélamban.’®> A sorozat zard, Fantasy
szakaszban egyébként mar kiirt metrikai modulaciok szerepelnek, bar meg kell

jegyezni, hogy ezek a késdbbi miiveihez képest még nagyon egyszeriiek. >3
2.2. Eight Pieces for Four Timpani
Az 1949-ben, a Columbia University-n tartand6 hangszerelési kurzusra sziiletett masik

sorozat a Six Pieces for Kettledrums cimet viselte.** E miivet maga a szerzd is

kisérletnek tartotta, els6 vonosnégyesének megirasat készitette vele el6 a metrikai

2 Meyer—Shreffler, i.m., 96.

30 www elliottcarter.com/compositions (Utolsé megtekintés ddtuma: 2022.12.19.).

31 Carter: Music and the Time Screen, i.m., 266.

2 1h.

33 Elliott Carter: Eight Etudes and a Fantasy (1949). (New York: Associated Music Publishers, 1949).
3% Meyer—Shreffler, i.m., 96.
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modulaci6 technikajanak gyakorldsaval.®

Carter tanulmanyként tekintett e miivekre,
nem allt szandékaban kiadni azokat, ezért aztan a darabok kezdetben csak kéziratos
formaban terjedtek.

Carter a sorozat tételeit utolag olyan iitéhangszereseknek ajanlotta, akik
azonnal érdekl8dést mutattak a darabok irant.>” A kézirat terjesztésében nagy szerepe
volt Paul Price-nak, aki a University of Illinois tandraként megismertette a miivet

noévendékeivel.®

Tevékenységének elismeréseképp a szerzd a sorozat két tételét —
Moto perpetuo, Improvisation — neki dedikalta.®® Az eredeti, hat darabbol allo
sorozatot 1952. majus 6-an Al Howard mutatta be a new yorki Modern Mivészetek
Muzeuméaban*® — neki szol a Saéta ajanlasa.*' 1960-ban két tétel, a Recitative és az
Improvisation nyomtatasban 1is megjelent az Associated Music Publishers
gondozasiban.*?

Nem csak Paul Price, de két novendéke is részese volt a sorozat
keletkezéstorténetének. Raymond DesRochesnek szol a Canaries ajanlasa,* am aki
valoban nagy hatast gyakorolt Carterre, az Price egy masik novendéke, Jan Williams
volt. Williams elmondéasa szerint minden {it6hangszeres hallgatonak kellett
valamennyit jatszani a sorozatbol, a legtobb ndvendék azonban mindegyik tételt
megtanulta.*

Williams 1959-t61 1964-ig volt Price ndvendéke, ezutdn az 1964-ben alapitott
Kreativ- és Eléadomiivészeti Kozpont (University of New York, Buffalo) kreativ

munkatarsa lett.*> Beosztasa kapcsan lehetdsége nyilt miisorra tiizni e miiveket, igy

35 Patrick Wilson: ,,Elliott Carter: Eight Pieces for Four Timpani.” Percussive Notes 23/1 (1984.
oktober): 63-65. 65.

36 Meyer—Shreffler, i.m., 96.

3 Elliott Carter: Eight Pieces for Four Timpani (one player). (New York: Associated Music Publishers,
1968).

38 Wilson, i.m., 65.

39 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 7., 14.

40 Meyer—Shreffler, i.m., 96.

41 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 4.

42 Wilson, i.m., 65.

43 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 19.

4 Jan Williams: ,,Elliott Carter’s »Eight Pieces for Timpani«. The 1966 Revisions.” Percussive Notes
38/6 (2000. december): 8-17. 8.

“1h.
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1965-ben két részletben jatszotta el a sorozatot az Uj Zenei Esték cimii kortarszenei
rendezvényen.*® Majus 9-én a Carnegie Hallban hangzott el a Recitative, a Moto
perpetuo €s az Improvisation, november 7-én pedig a Saéta, a March és a Canary
eldadaséara keriilt sor a buffaloi Albright-Knox Miivészeti Galéridban.*’ Az utdbbi
harom tétel eldadasat Williams december 21-én a Carnegie Hallba visszatérve
megismételte.*s

A decemberi eléadason a zeneszerzo is részt vett, akiben ekkor meriilt fel a
miivek feliilvizsgalatanak gondolata.** Carter ugyanis nem volt elégedett azzal, ahogy
a darabok hangzottak — hallgatoként nem tudta megkiilonboztetni a dobok hangjat,
illetve Osszességében unalmasnak taldlta a darabokat a zavaros és koszos hangzas
miatt —, ezért megkérte Williamst, hogy segitsen neki érthetdbbé és szinesebbé tenni a

t.°0 Carter Williamsen kiviil a New Yorki Filharmonikus Zenekar két

hangzasképe
{itdhangszeresének tanacsat is kikérte,’! késdbb nekik ajanlotta a Recitativo (Morris
Lang) és March (Saul Goodman) tételeket.>>

Carter és Williams 1966-ban tobb napon keresztiil dolgoztak a sorozaton,
osszesen koriilbeliil nyolc 6ra idétartamban.>® A Williamsszel toltdtt napok soran
Carter jobban megismerte a hangszert.>* A kottaba a kozos munka nyoman rengeteg
utasitas keriilt.>

létre: (N) — Normal, (R) — Rim, a kavéhoz kozel és (C) — Center, a dob kozepén.*®

A hangzaskép szinesebbé tételére kiillonbozo litéspoziciokat hoztak

Emellett kiilonbozd titéstipusok is megjelentek: Ns — Normal stroke, normal {ités, és

Ds — Dead stroke, ,,halott iités”, a verd raszoritasa a borre iités utan.>’

46 Lh.

47 Lh.

8 Lh.

4 Lh.

50 Wilson, i.m., 65.

1 Morris Lang: ,,Eight Pieces for Four Timpani.” In: Cirone, Anthony J. (szerk.): Percussion
Masterclass on Works by Carter, Milhaud and Stravinsky. (Delray Beach: Meredith Music, 2010. ) 4-
30. 4.

32 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 11., 22.

53 Williams, i.m., 9.

5 Lh.

5 Lh.

% Lh.

7 Lh.
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A koz6s munka soran Carter eléallt olyan kérdésekkel is, amelyek tilmutattak
a meglévd hat tételben felmeriilé problémakon.”® A szerzot foglalkoztatni kezdte a
glissando haszndlatanak gondolata, illetve a felhangok timpanin valo
megszolaltatasanak lehetsége.>® Carterre olyan nagy hatassal volt a Williamsszel valo
egylttmiikodés, hogy a taldlkozot kovetéen két 1j darabot (Adagio és Canto)
komponalt a sorozathoz, amely igy nyerte el végsé formajat és kapta meg az Eight
Pieces for Four Timpani cimet.®® A segitségéért valo koszonetképp Carter mindkét 1ij
tételt Williamsnek ajanlotta.®!

Carter mar az eredeti sorozat esetében is megjegyezte, hogy legfeljebb négy
tétel egyidejii eléadasat tartja helyénvalonak.®? Az 1ij, kiegészitett sorozat tekintetében
hirom ,,régi” és egy 01j tétel kombinaciojat tartotta szerencsének.®® A tételek kozotti
athangoldsokat azonban még a leggordiilékenyebb eldadasok esetében is kinzdan
hossztinak és zavaronak érezte.** Az Adagio megirasaval ezt a problémét is orvosolni
kivanta.®® A tételben a négy koziil ugyanis csak az egyik timpanit kell a mii elhangzasa
elétt behangolni, a masik harom hangszer a darab kdzben, glissandos belépéssel éri el
a kezddhangjat.%® Az ujonnan komponalt tételek egyéltalan nem tartalmaznak metrikai

modulacidkat, emiatt a tovabbiakban nem is képezik részét a disszertacionak.
2.3. A kézirat azonositdsa

Bar Carter a sorozattal kapcsolatos 0sszes 1949 és 1966 kozotti jegyzete elérhetd a
washintoni Kongresszusi Konyvtar internetes feliiletén, a kézirat azonositasat mégis
neheziti, hogy a zeneszerzd jegyzetei kozott egyes tételek esetében tobb kiilonbozo

véltozat és rengeteg ceruzas javitas, illetve utolagos kiegészités is szerepel. ¢’ Ebben

3 1h.

* Lh.

% Wilson, i.m., 65.

61 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 9., 17.

%2 Williams, i.m., 9.

S Th.

54 Th.

S Th.

56 T h.

7 www.loc.gov/item/88754185 (Utolsé megtekintés ddtuma: 2022.12.19.).
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az alfejezetben Carter jegyzeteit megvizsgalva szeretném feltdrni a darabokat abban
az allapotukban, amely alapjan a zeneszerzében késdbb megfogalmazodott a sorozat
feltilvizsgalatanak gondolata.

A kézirat azonositasdban Morris Lang, a kéziratot és a végleges kiadast
dsszehasonlito cikke nyujtja a legnagyobb segitséget.®® Felmeriilhet azonban a kérdés:
bizhatunk-e egy olyan {itéhangszeres jatékos szavaban, aki nem volt zenetudos? A
valasz véleményem szerint igen. Azért tartom szavahihetd forrasnak Lang-ot, mert
neki konkrétan a kezében volt a Carter altal véglegesnek szant kézirat, illetve — ahogy
arra az el6z6 fejezetben utaltam — a zeneszerzé késébb az O tanacsat is kikérte a

darabok feliilvizsgalatakor, tehat a sorozat keletkezéstorténetének tobb allomasanal is

t.69

fontos szerepet jatszott.”” Lang a kdvetkezoket irja visszaemlékezésében:

1951 egyik péntek reggelén tortént, amikor a Juilliard hallgatdja voltam és
éppen egy reggeli ordm volt Saul Goodman-nel, a New York-i
Filharmonikusok timpanijatékosaval. Eppen egy Beethoven-szimfoniat
jatszottam felvétellel egyiitt, mikozben Saul kavézott €s a postan érkezett
leveleit nyitogatta. (Ezen tevékenységek egyike sem gatolta 6t abban, hogy
ritmusokat €s intondciét javitson, illetve megjegyzéseket tegyen az
eléadasmoddal kapcsolatban.) Kinyitott egy nagy boritékot, kihuzott
beldle egy kéziratot és a levegdben két ujjal lejatszotta a darabot. Amikor
végeztem a tétellel, valami ilyesmit mondott: »Ezek nem tudjak hogyan
kell timpanira irni. Kell?« Didkként mindennek oriiltem, ami ingyen volt.
Amikor kiléptem a terembdl, atnéztem a kéziratot. Six Pieces for
Kettledrums volt a cime, Elliott Carter szerzeménye. Bar volt mar
valamennyi tapasztalatom kortars zenével, de ezek a darabok ugy néztek

ki, mintha hieroglifak lennének.”

% Morris Lang: ,,Elliott Carter’s »Eight Pieces for Timpani«. A comparison of the original manuscript
and the published version.” Percussive Notes 50/6 (2012. november): 74-82. 74.

% Morris Lang: ,,Eight Pieces for Four Timpani.” In: Cirone, Anthony J. (szerk.): Percussion
Masterclass on Works by Carter, Milhaud and Stravinsky. (Delray Beach: Meredith Music, 2010. ) 4-
30. 4.

70 Morris Lang: ,,Elliott Carter’s »Eight Pieces for Timpani«. A comparison of the original

manuscript and the published version.” Percussive Notes 50/6 (2012. november): 74-82. 74.
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Carter jegyzeteinek, illetve Lang cikkének alapos tanulmanyozasa

utan az alabbi tablazatban Osszesitett kovetkeztetésre jutottam. A tdblazatban

talalhaté szamok a washingtoni Kongresszusi Konyvtar internetes feliiletén

talalhat6 jegyzetek fajlneveire utalnak (pl. 1=Image 1; 2=Image 2 stb.).

Cim Korai | KEZIRAT Carter Carter Toredékek,
verzid javitasaiaz | jegyzetei egyéb
1950-es az 1960-as valtozatok
évek kiadashoz
cloadasai
alapjan
Saéta 13-14 15-16 - - -
Moto 3-4 7-8 - - 5;6
perpetuo
Recitative 17 18 19-20 22 -
Improvisation - 9-10 - 25-26 11; 12
Canaries 36- 34-35 - - -
37;
38-39
March - 32 23-24 27-28; 29-30;
33

1. tAblazat: Carter jegyzeteinek kategorizalasa’!

A kutatas soran kideriilt, hogy a jegyzetek kozt a Saéta, Moto perpetuo,
Recitative és Canaries tételekbdl szerepel korai, a kézirat véglegesitése eldtti

valtozat.”?

Négy tétel — Moto perpetuo, Improvisation, Canaries és March — esetében
talalhatoak toredékek, illetve egyéb verziok.”® Ezek a dokumentumok ugyanakkor nem
relevansak a disszertacio témaja, illetve a fejezet célja szempontjabol: azt a valtozatot
keresem ugyanis, amelynek meghallgatisa Cartert a darabok feliilvizsgalatara
sarkallta.

A jegyzetek vizsgalatakor segitséget jelentett, hogy a gyiijtemény kiilonb6z6
szinti — és kort — lapokbol 4ll.”* Az Image 22-t8] Image 26-ig szdmozott, megsargult

1.7 Ezen dokumentumok

lapok példaul ¢€lesen eltérnek a jegyzetek nagy részétd
vizsgalata sordn érdekes felfedezést tettem. Az el6z0 fejezetben mar emlitettem, hogy

Carter 1960-ban két tételt — a Recitative-ot és az Improvisation-t — nyomtatasban is

T www.loc.gov/item/88754185 (Utolsd megtekintés datuma: 2022.12.19.).
2 1h.
3 Lh.
7 1h.
75 Lh.

40



10.18132/LFZE.2023.15

Carter és az Eight Pieces for Four Timpani

megjelentetett.”® A megsargult lapok kozott — amely az 1960-as kiadds eltti tisztdzat
lehet — a Recitative esetében meg is talaljuk az 1. tétel jelzést.”” A jegyzetek azonban
arrdl tanuskodnak, hogy Carter eredetileg tobb tétel kiadasan is gondolkodhatott.
Rogton a Recitative-ot tartalmazo lap utan a Il. tételként jelzett March kovetkezik, az
Improvisation eredetileg 1. tételnek szant jelzését pedig a zeneszerzo tollal II1. tételre
modositja.”® Ezek alapjan valdsziniisitheté, hogy Carter 1960-ban eredetileg a fent
emlitett harom darabbol all6 sorozatot akarta megjelentetni, a Recitative-on taldlhato
adatok szerint Suite for Tympani cim alatt.”

A jegyzetek vizsgalatakor fontos szerepet jatszott a kiilonbozé rétegek
elemzése. A legtobb lapon ugyanis vélhetden késobb beirt ceruzads javitasok,
kiegészitések, illetve egyértelmiien utdlag odaszoritott, iitéfoltokkal és lefogasokkal
kapcsolatos informaciok szerepelnek.®® Ebben a vélekedésben Lang is megerdsit, aki

cikkében a kovetkezoket irja:

Az eredeti verzidban nem voltak tételen beliili hangolasok vagy barmiféle
effekt-jelolések, csak ritmusok négy kiilonb6zé hangmagassagon. Nem
tartalmazott semmiféle magyarazatot a hasznalando titékrol, {itéfoltokrol,
felhangokroél, tompitasrol, s6t még a hossz(i hangok pontos kicsengési

idejérdl sem.8!

A kézirat 1. tdblazatban megjeldlt lapjainak csupdn az elsd rétege tekinthetd
tehat a kéziratnak, az utdlagos javitasok és kiegészitések nélkiil. Valoszintisithetd,
hogy amikor Carter 1966-ban a Williams-szel torténd egyeztetésre igyekezett, a
kéziratot — vagy annak masolatat — vitte magaval, és abba irta bele a valtoztatasokat.

A washingtoni Kongresszusi Konyvtar internetes feliiletére pedig utélag minden, a

76 Elliott Carter: Recitative and Improvisation for Four Kettledrums (one player). (New York:
Associated Music Publishers, 1960).

7T www.loc.gov/item/88754185 (Utolsé megtekintés datuma: 2022.12.19.).

8 Lh.

7 Lh.

80 Lh.

81 Morris Lang: ,,Elliott Carter’s »Eight Pieces for Timpani«. A comparison of the original manuscript

and the published version.” Percussive Notes 50/6 (2012. november): 74-82. 74.
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darabhoz kothetd jegyzet felkeriilt, ezért fordulhat eld, hogy néhény tételbdl tobb
kiilonbdzd verzio is szerepel.®?

A Saéta jegyzeteinek vizsgalatakor két kiilonbozé hangolasti valtozatot
taldltam.®® Ezek megkiilonboztetésében is Lang cikke nyujtott segitséget, akinek az
irasabol egyértelmiien kidertilt, hogy a kéziratban ennek a tételnek az esetében mar a
végleges hangolas szerepelt.?*

A Moto perpetuo esetében is Lang cikke az irdnymutato. Lang ugyanis arrol ir,
hogy a kéziratban és a végleges kiadasban is megtalalhato ,,U”-jelzések értelme Carter

utasitasai szerint az évek alatt megvaltozott.%

A zeneszerz0 jegyzetei kozt fellelhetd
két teljes verzio koziil ugyanakkor csak az egyik tartalmazza ezeket az ,,U”-jeldléseket,
ez tekinthetd tehat a kéziratnak.®® A masik véltozatot kizarja tovabb4 az is, amit Lang
a dinamikai jelzésekrdl ir: ,,Van néhany dinamikai valtoztatds az 1968-as verzidoban
(...).”% Abban a verzidban ugyanis majdnem az Osszes dinamikai jelzés eltér a
végleges kiadastdl, ami csak erds tilzassal nevezheté néhany valtoztatasnak.®®

A Recitative, Canaries és March tételek esetében csak a Lang altal leirt
kottapéldakon megjelend apro részletekbdl deriil ki, hogy melyik az altalam keresett
kézirat.® A Recitative-val kapcsolatban azonban a sorozat keletkezéstorténetének egy
masik érdekes mozzanata is kimutathato.

Az Image 19 és Image 20 lapokon talalhaté teljes verzid ugyanis rendkiviil
kidolgozott és részletes utasitasokat tartalmaz a hangok kicsengése és a lefogasok

1.90

szempontjabol.” Ez a valtozat nem korai verzio (a lefogasok kidolgozottsaga miatt),

nem a kézirat vagy az 1960-as kiadas elotti tisztazat (ezeket ugyanis mar egyértelmiien

crer

viszont kevésbé letisztult, mint az 1960-as kiadas.

8 www .loc.gov/item/88754185 (Utolsé megtekintés datuma: 2022.12.19.).

8 Lh.

8 Morris Lang: ,,Elliott Carter’s »Eight Pieces for Timpani«. A comparison of the original manuscript
and the published version.” Percussive Notes 50/6 (2012. november): 74-82. 74.

8 Lang, i.m., 76.

8 www .loc.gov/item/88754185 (Utolsé megtekintés datuma: 2022.12.19.).

87 Lang, i.m., 76.

8 www .loc.gov/item/88754185 (Utolsé megtekintés datuma: 2022.12.19.).

8 Lang, i.m., 78-82.

0 www.loc.gov/item/88754185 (Utolsé megtekintés datuma: 2022.12.19.).
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Véleményem szerint — bar Carter csak 1966-ban szanta rd magat a

feliilvizsgalatra — a zeneszerzé mar az elsé nyilvanos eléadasok utan is elégedetlen

lehetett a darabok hangzasaval. Ez lehet az a verzio, amit a koszos és kovethetetlen

eldadasokat hallva Carter letisztazott az 1950-es években. A kottabdl egyértelmiien

kideriil, hogy a zeneszerzd tisztitani probalta a hangzasképet, ugyanakkor az 1966-os

feliilvizsgalathoz képest még meglehetdsen egyszerti eszkozokkel dolgozott, kizarolag

lefogésokat alkalmazott. Az ennél hangszerspecifikusabb megoldasok hasznalatdhoz

mar szakemberre volt sziiksége: Williams-re, 1966-ban.

2.4. Cimadas és sorrendiség

Carter jegyzetei kozott két cimoldal is szerepel.”! Az ezeken kdvethetd javitasok,

valtoztatasok mutatjak meg, hogy az iras soran miként alakult a sorozat koncepcidja.”?

Az alabbi tablazat tartalmazza a jegyzetek kozt megtalalhatd kiilonbozd sorozat- és

tételcimvaridciokat.
Végleges cim Viltozatok
Eight Pieces for | Suite  for | Suite for 4 | 6 Pieces for 4 | Six Pieces for
Four Timpani | Tympani Kettledrums Kettledrums Kettledrums
(one player) (Hand- (one performer) | (one performer) | (4)
tuned)
Saéta Saeta - - -
Moto perpetuo | Courante Perpetuum Perpetual -
mobile motion
Adagio - - - -
Recitative - - - -
Improvisation | - - - -
Canto - - - -
Canaries Gigue Jig Canary -
March - - - -

2. tablazat: Sorozat- és tételcimvariaciok®?

A jegyezetek kozt fellelhetd két, a véglegestdl legnagyobb mértékben eltérd

cim-varians a Suite for Tympani és a Suite for 4 Kettledrums.** Ebbol vilagosan latszik,

hogy Carter alapvetden a szvit miifajanak keretrendszerébe préobalta beleilleszteni a

darabokat. A tételcimek korai valtozatai k6zott még Courante és Gigue — illetve mas

'Lh.
2 Lh.
% Lh.
% Lh.
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irasmodban: Jig — is szerepel, ezeket azonban a zeneszerzd késébb megvaltoztatta, igy
lett ez a két tétel Moto perpetuo, illetve Canaries.®>

A jegyzetek kozt taldlhato késobbi — de szintén 1950-ben keletkezett —
cimlapon mér 1966-bdl szarmazo ceruzas beirasok is szerepelnek.”® Az Adagio és
Canto tételek gondolata ugyanis csak a darabok Jan Williams-szel valo k&zos

feliilvizsgdlatit kovetSen sziiletett meg a zeneszerzében.”’

Ceruzés jelzések
formajaban azonban mar ezek a cimek is megjelennek a szoban forgé cimoldalon.”®
Az 1j tételek sorozatba vald beillesztésére Carter két kisérletet is tesz.”” Fontos
azonban megjegyezni, hogy a sorrend tekintetében a zeneszerzé egészen mashogy
gondolkodik a darabok irdsakor — tehat 1949-t6l 1966-ig —, mint azok végleges
kiadasakor, 1968-ban. 1950-ben Carter még a kovetkezdket irja: ,,A sorozatot

95100

egészben vagy részletekben lehet eldadni. 1968-ban, a végleges kiadas

elészavaban azonban mar a kdvetkez6 sorok szerepelnek:

A nyolc darab nyomtatdsi sorrendje nagyrészt azért lett igy
kialakitva, hogy megkonnyitse a lapozast, ennélfogva ez a sorrend
nem a javasolt eldadasi sorrend. A sorozat inkabb darabok
gylijteménye, amibdl nyilvanosan nem tobb, mint négy adhaté eld

szvitként,'"!

A végleges kiadasban két, illetve harom oldal terjedelmii tételek
szerepelnek.'" Carter fenti sorainak olvasdsa utdn a kiadott kottat &tlapozva
csalédottan tapasztaltam, hogy a kiadvany meglehetdsen iigyetleniil van
szerkesztve.!% Egyrészt mindharom két oldalas tétel — amelyekben teljes mértékben

elkeriilhetd lenne a lapozas — esetében lapozni kell, mésrészt a harom oldalas tételek

% 1h.

% 1h.

97 Williams, i.m., 9.

% www.loc.gov/item/88754185 (Utols6 megtekintés datuma: 2022.12.19.).
9 TLh.

100 [ .

101 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 2.

102 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m.

1037 h,
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esetében is altalaban a gyakorlatban nehezebben kivitelezhet oldalvaltasra esik a

lapozas.!™

2.5. Hangolas és transzponalhatdsag

Ebben az alfejezetben célom, hogy megvizsgaljam, Carter utasitdsait betartva milyen
Osszetételll valogatasokat lehet 1étrehozni a tételekbdl. A zeneszerzé 1950-ben a

kovetkezoket irja:

Ha valogatast készitiink, eléfordulhat, hogy néhany darabot transzponalni
kell. Ebben az esetben fontos, hogy ne vigyiink at egynél tobb kozos

hangot a soron kovetkez6 darabra.'®
Carter 1968-ban mar részletesebb utasitasokat ad:

A sorrend kialakitdsa ugy torténjen, hogy a végeredmény a lehetd
legvaltozatosabb legyen, a kdvetkez6 javaslatok szerint:

( a ) Ha rendelkezésre all pedallal felszerelt timpani, szerepeljen a
harmadik és/vagy a hatodik tétel.

( b ) A negyedik, otdodik, hetedik és nyolcadik tételek nyit6- vagy
zarddarabként hasznalhatdak, mig az elsd, masodik, harmadik, illetve
hatodik tételeket koztiik lehet megszolaltatni.

( ¢ ) Ha tobb darabot jatszunk egymas utan, fontos, hogy ne vigyiink at
egynél tobb kozos hangot a tételek kozott — ennélfogva néhany tételt lehet,

hogy transzponalni kell.'%

Ahogy arra az el6z0 fejezetben mar utaltam, Carter az eldaddsok sordn a
darabok kézti atallasokat, hangolast kinzdan hosszinak és zavaronak tartotta.'%” Ennek

ellenére a kézirat cimlapjan'® és a végleges kiadas eldszavaban is azt irja, hogy két

104 Ty,

105 www.loc.gov/item/88754185 (Utolsé megtekintés datuma: 2022.12.19.).
106 Carter: Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 2.

107 Williams, i.m., 9.

108 www.loc.gov/item/88754185 (Utols6 megtekintés datuma: 2022.12.19.).
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tétel Osszefiizésénél nem szabad egynél tobb hangot megtartani.!”” Ez a mondat
ugyanakkor teljesen ellentétes azzal filozofiaval, amely a zeneszerzét példaul az
egyetlen dob behangolasat igénylé Adagio tétel megirasara sarkallta.

Minél kevesebb hangszert kell behangolni, annal gordiilékenyebb eldadas
hozhato létre. Elméleti sikon tehat a leggordiilékenyebb eldadast az tenné lehetdvé, ha
egyaltalan nem kellene hangolni a tételek kozott, ez azonban az alaphangolasbeli
hangkoz-relaciok kiilonbozdsége miatt természetesen lehetetlen, ahogy a harom k6zos
hang megtartasa is — kivéve persze az Adagio tétel esetében, ami pont ezért irodott.

Azt sem tartom elképzelhetetlennek, hogy Carter hibat vét az eldszoban. A
zeneszerzO ugyanis a ,,not more than one pitch” kifejezést hasznalja, ami konnyen
lehet a ,,not less than one pitch” figyelmetlenségbdl tévesen irt alakja.!'” Ezt a felvetést
tamasztja ala, hogy egyetlen k6z6s hang megtartdsdhoz sok esetben még transzponalni
sem kell, a zeneszerzé viszont kiilon felhivja a figyelmet erre a lehetéségre is.!!!

Az egyetlen dolog, ami magyarazhatja a zeneszerz0 kijelentését: igy akarhatta
elejét venni az alaphangolashoz képest torténd radikalis mértékii transzpozicionak.
Felmeriil a kérdés: létezhet-e olyan arany kozéput, amely a zeneszerzd munkéjat
tiszteletben tartva nyit meg 0j permutéciokat a tételek 0sszeflizésének tertiiletén?

A timpani esetében mindegyik listnek van egy olyan hangolasi tartoménya,
amelyben annak megszolalasa hangszerszeriinek tekinthetd. Altalanossagban ugy
gondolom, hogy kis szekund az a maximalis transzpozicid, amivel olyan médon lehet
valtoztatni egy tétel alaphangoldsan, hogy még ne torténjen drasztikus
hangszinvaltozas, ugyanakkor a tételek Osszeflizését tekintve mar 0j permutacidk
nyiljanak meg. Fontos megjegyezni, hogy a timpani esetében kiillondsen nagy szerepe
van annak, hogy adott iistre a zeneszerzd feszes vagy laza hangolast ir, ennek ugyanis
hat4sa van a hangszinre, és ezéltal a darab karakterére is.

Felmertil a kérdés: l1étezik-e egy altalanosan elfogadott szabalyrendszer arra
vonatkozoan, hogy melyik {istot pontosan milyen szélsOségekig lehet hangolni? Az
eldadasi gyakorlat és a zenetorténeti példak alapjan nyilvanvaloéan kirajzolédnak
bizonyos mintdk, ugyanakkor természetesen nincs ezzel kapcsolatos altalanosan

elfogadott szabaly. A legcélravezetobb, ha Carter hangszerismeretébdl indulok ki.

109 Carter: Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 2.
10T,
LT,
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Meg kell tehat vizsgalnom, hogy a zeneszerz0 melyik iistre milyen szélséségeket
alkalmaz az alaphangolasokban. Azt gondolom, ha tiszteletben akarom tartanai Carter
munkdjat, felkésziiltségét, akkor ezeken a hatarokon nem szabad tul mennem a

transzponalasok soran.

Legmélyebb alaphangolas Legmagasabb
alaphangolas
Basszus E Hisz
Alsé tutti A Cisz
Felsé tutti C F
Piccolo D G

3. tablazat: Az alaphangolasok szélsoértékei

A 3. tabldzat alapjan a kovetkezd tablazat sziilethet az egyes tételek

alaphangolasanak mozgathatdsaga szerint:

Tétel Hatarozat Indoklas
Saéta nem transzponalhat6 basszus ¢€s also tutti miatt
lefelé
Moto perpetuo nem transzponalhato also tutti miatt
felfelé
Recitative nem transzponalhat6 piccolo miatt
lefelé
Improvisation nem transzponalhato piccolo miatt
felfelé
Canaries nem transzponalhato basszus miatt
lefelé
March nem transzponalhato felso tutti miatt
lefelé

4. tdblazat: A transzpozicio korlatai

A 4. tdblazat eredményei alapjan Osszeallitottam egy egyesitett tablazatot, amely

tartalmazza az alaphangolasokat és a lehetséges transzpoziciokat.

basszus also tutti | felso tutti piccolo
Saéta E A D E
Saéta - transzponalt F B Esz F
Moto Hisz Cisz Disz E
Moto - transzponalt H C D Esz
Adagio eleje - - F -
Adagio vége Gesz Cisz F Esz
Recitative Gisz Aisz Cisz D
Recitative - transzponalt A H D Esz
Improvisation F Asz E G
Improvisation - transzponalt E G Disz Fisz
Canto eleje E Gisz C Fisz
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Canto vége D Aisz Cisz F
Canaries E H Cisz F
Canaries - transzponalt F C D Fisz
March G H C E
March - transzponalt Asz C Desz F

5. tablazat: Az egyes tételek lehetséges alaphangolasai

Az Adagio és a Canto tételek hangolasat egyaltalan nem valtoztattam meg. Az
Adagio-ban a kiilonb6z0 effektek — tiveghangok, glissandok — miatt: ezek alapvetéen
nagyon kényes technikdk, ebben az esetben meg kell biznom a szerzoben, hogy az
ezeket leginkabb lehet6vé tevo hangolast alkalmazta. Minden apré valtoztatas csak az
tiveghangok befulladasat kockaztatna.

A Canto esetében az alaphangolast megvizsgélva latszolag bdven van
mozgastér. A teljes darabot attekintve azonban kideriil, hogy tétel kozben a zeneszerzo
az alaphangolastol radikalis mértékben eltérd szélsdségeket is alkalmaz.!'? Barmiféle
valtoztatas azt kockaztatnd tehat, hogy lesznek tétel kozben hangok, amelyek
egyaltalan nem jonnek ki az adott tiston.

Ahogy arra kordbban utaltam, a lehetd leggordiilékenyebben eljatszhato
valogatas 1étrehozéasahoz két kozos hangot kell megtartani a tételek 0sszeflizésénél. A

lehetéségek megtaldlasahoz érdemes tablazatba rendezni az listok ko6zotti hangkoz-

relaciokat.
basszus - alsé tutti | also tutti — felso felso tutti -
tutti piccolo

Saéta T4 T4 N2
Moto K2 N2 K2
Adagio eleje - - -

Adagio vége T5 N3 -N2
Recitative N2 K3 K2
Improvisation K3 B5 K3
Canto eleje N3 S74 B4
Canto vége B5 K3 S74
Canaries TS5 N2 S74
March N3 K2 N3

6. tablazat: Hangkoz-relaciok!'!?

112 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 17-18.

113 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m.
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A hangkozok alapjan elméleti szinten az alabbi kombinacidkban lenne

lehetséges két kozos hang megtartasa.

March — Canto eleje basszus — alsoé tutti
Adagio vége — Canaries basszus — alsd tutti
Moto — Canaries also tutti — felsd tutti
Canto vége — Recitative also tutti — felsd tutti
Adagio vége — Canto eleje also tutti — felsd tutti
Moto — Recitative felso tutti - piccolo
Canto vége — Canaries — March felsd tutti - piccolo

7. tablazat: Két kozos hang megtartiasanak elméleti lehetségei''

Ezt 6sszevethetd az alaphangolasokkal és hangolhatdsaggal, a kdvetkezdé eredményre

jutunk:
Tétel-0sszeflizés Hangolas
March — Canto cleje G-H E — Gisz
Adagio-vége—Canariestranszponalt Fisz — Cisz F-C
Moto perpetuo transzponalt — Canaries transzponalt C-D
Canto vége — Recitative Aisz — Cisz
Adagio-vége—Canto-eleje Cisz—F | Gisz—C
Moto perpetuo transzponalt — Recitative transzponalt D —Esz
Canto vége — Canaries — March Cisz—F

8. tablazat: Két k6zos hang megtartasanak gyakorlati lehetoségei

A tablazat alapjan a leggordiilékenyebb eldadast lehetévé tevd, legtobb darabot
tartalmazd 0sszedllitasok a Recitative — Moto perpetuo — Canaries, illetve a Canto —
Canaries - March, ezek esetében ugyanis a tételek kozott csak két-két hangot kell

valtoztatni.

14 1 h.
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3. Elemzések
3.1. Recitative

A sorozat Recitative tételében minddssze egyetlen metrikai modulécio6 szerepel. Ennek
soran Carter a 49-es metronomsebességli negyedliiktetést kilenc részre osztja, majd az
ezaltal 1étrejovo 441-es (49x9=441) sebességet megtartva alakit ki hetes csoportokat,

igy eljutva a 63-as negyedliiktetéshez (441/7=63).
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21. kottapélda: a Recitative tétel egyetlen metrikai modulaci6ja’

Erdekes ugyanakkor megfigyelni, hogy mit csinal Carter a metrikai modulacios
tertileten a kilences €s hetes csoportositdsokon kiviil. A szoban forg6 részben ugyanis
a kilences csoportok gerendazasa és a hangsulyozas nem minden esetben esik egybe.
Ha a csoportositast a hangsulyok elhelyezkedése alapjan vizsgéljuk, a kovetkezd
sorozat figyelhetd meg: kilences, tizenharmas, kilences, hetes, 6tds, négyes, Ujra
négyes, majd harmas, kettes, és végiil egyes csoport. Ha az elsd, kilenc hangbol allo
csoportot figyelmen kiviil hagyjuk — tekintve, hogy arra gyakorlatilag csak az el6z6
negyedliiktetéshez valo, a hallgatdé szamara is értelmezhetd kapcsolodas miatt volt
sziikség —, a hangsulyozas altal csokkend szamu csoportok sora bontakozik ki. Olyan,

mintha a zeneszerzé a noénolak korabban mar emlitett 441-es sebességét megtartva a

! Elliott Carter: Eight Pieces for Four Timpani (one player). (New York: Associated Music Publishers,
1968). 12.
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kiilonbozé hangsulyozéasokkal felvillantana, hogy a csoportositdsok révén hanyféle
tempora valo valtasra nyilna lehetdség: a tizenharmas csoportokkal 33,92-es
(441/13=33,92), a kilences csoportokkal 49-es (441/9=49), a hetes csoportokkal 63-as
(441/7=63), az 6t0s csoportokkal 88,2-es (441/5=88,2), a négyes csoportokkal 110,25-
0s (441/4=110,25), a harmas csoportokkal 147-es (441/3=147), a kettes csoportokkal
220,5-6s (441/2=220,5), az egyes csoportokkal pedig 441-es tempd johetne létre
(441/1=441). Carter valasztasa végiill a hetes csoportokra esik, igy 63-as
negyedliiktetésben folytatodik a kompozicio.

Azonban tempovaltas végbe menetele utan sem kdvetkezik azonnali ritmikai
megnyugvas, ugyanis a zeneszerz0 tovabbi né¢hdny litem erejéig bizonytalansagban
tartja a hallgat6t: a szeptolasebességet ujra kiilonb6zd — ezuttal 6tds, négyes, hdrmas

¢s kettes — csoportokba rendezi, véletlenszeriinek tiind sorrendben, hangsulyokkal.

22. kottapélda: rejtett liiktetések®

Végiil azonban ezen csoportositdsok egyike sem valik Ujabb alapliiktetéssé, ezek
utdlag csupan rejtett liiktetéseknek bizonyulnak. Ennek ellenére azt gondolom, hogy
ezeknek a mozzanatoknak is fontos szerepe van a darab egészét tekintve, ezek az
eszk6zOk ugyanis ritmikailag még tovabb szinesitik az egyébként is innovativ
kompoziciot. Tobbek kozt az ilyen megoldasok hasznalataval éri el Carter, hogy az
eredetileg csupan tanulmanynak szant darabok tanulmany-jellegiiktl tavolodva
valdban teljes értékii eldadasi darabokka valhatnak.

Ami az iitéfoltokat illeti, kiilondés dolog figyelhet6 meg a Recitative
hangszinhasznélataban. A tétel egészét tekintve abban a hangszinek és iitésmodok
teljes palettaja szerepel: Carter szinte mindegyik iitemben mas effektus hasznalatat irja
eld a jatékos szamara. Ennek fényében kifejezetten érdekesnek tartom, hogy a metrikai
modulacios teriilethez érve a zeneszerzd egyetlen hangszinre €és egyetlen iitésmodra

korlatozza az el6addo mozgésterét. Carter a kilences, illetve hetes csoportok

2 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 13.
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értelmezéséhez kizardlag hangsulyokat hasznal, 4m az accenti ben marcati jeldléssel

felhivja a jatékos figyelmét ezeknek a hangstlyoknak a fontossagara.
3.2. March

Az értekezésem 2. fejezetéhez vald anyaggyljtés sordn, a kézirattal valo
foglalkozaskor érdekes dolgot figyeltem meg. A March tétel kéziratdban Carter a
megszokotthoz képest eltéré modon adja meg az egyes iistok hangolasat. Az altalanos
zeneszerzOi gyakorlat azt mutatja, hogy a kottak elején vagy a mélyebb hangoktol a
magasabbak felé, vagy forditva, de mindenképpen sorban szoktak a komponistdk a
kivant alaphangolas hangjait megadni. A March tétel kéziratanak esetében azonban
Carter egy masik gyakorlatot valaszt, és a kovetkez6 modon szerepelteti az egyes

hangszerek hangmagassagait: Fisz, H, Aisz, Disz.

I MARCH
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2. fakszimile: az alaphangolas megadasanak modja a kéziratban?

A March tétel zenei torténéseit vizsgalva hamar egyértelmiivé valik, hogy a
zeneszerz0 miért igy jar el: a szoban forg6 tétel zenei anyaga ugyanis sok esetben két
sz6lamra van osztva, méghozza ugy, hogy a felsd szélam Aisz és Disz hangokat
valtogat, mig az alsé szélam Fisz és H hangokat jatszik — természetesen a kézirat
szerinti, a végleges kiadasnal még fél hanggal alacsonyabb hangolas szerint. A mi
ezen tulajdonsaganak kidomboritasat is szolgalhatja a kéziratban a hangok szokatlan
sorrendben torténd szerepeltetése. Fontos ugyanakkor hozzatenni, hogy a végso,
1968-as kiadasban mar minden tétel elején — igy a March esetében is — azonos logika
szerint, alulrdl felfelé megadva szerepelnek a hangok.

A tétel inditasa rogton két sz6lamban torténik. Carter az iitéfoltokat tekintve

olyan instrukciokat ad, amelyek segitik a két sz6lam hangszinbéli elkiilonitését: az

3 www loc.gov/item/88754185 (Utols6 megtekintés datuma: 2022.12.19.).
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eléadonak a felsd szélamban lejegyzett hangokat hagyomanyos moédon, tehat a
timpaniverd normal, puha végével, mig az alsé sz6lamban lejegyzett hangokat a verd
megforditasaval, annak nyelét hasznalva egy keményebb, artikulaltabb hangszinen
kell megszolaltatnia.

Az alsé szélam a megadott, 4/4-es litemmutatd szerinti alapliiktetést jatssza —
ami 105-0s sebességben megszolaldo hangokat jelent —, mig a felsé szolam eleinte
kiilonbozo, ettdl eltérd liiktetési sebességekkel kisérletezik. Az elsd ilyen esetben
Carter az als6 szélam negyedliiktetését egymastél hét nyolcadnyi tavolsagra
megszolaldo hangokkal iitkdzteti. A nyolcadok sebessége 210 lenne (105%2=210), a
fels6 szolamban tehat egy 30-as liiktetés fesziil neki a 105-0s alapliiktetésnek

(210/7=30).
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23. kottapélda: egymastol hét nyolcad tdvolsagra megszolalé hangok iitkoztetése az alapliiktetéssel*

Az alabbi, 39. kotttapélda esetében a zeneszerzd az alsd szélam negyedliiktetését
ezuttal egymastol hét tizenhatodnyi tdvolsagra megszolaldo hangokkal tlitkozteti. A
tizenhatodok sebessége 420 lenne (105*4=420), a fels6 szolamban tehat egy 60-as
liiktetés fesziil neki a 105-0s alapliiktetésnek (420/7=60).

-— o T

a':f"v’-‘?"l p ] DD D _

4

¢

: g =

= 42 - E
24. kottapélda: egymastol hét tizenhatodnyi tavolsagra megszolald hangok litkdztetése az
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alapliiktetéssel®

4 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 22.
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53



10.18132/LFZE.2023.15

Elemzések

A 40. kottapélda esetében Carter az alsd szolam negyedliiktetését egymastol ot
tizenhatodnyi tavolsdgra megszolaldo hangokkal iitkdzteti. A tizenhatodok 420-as
sebességét tekintve tehat a felsd szolamban egy 84-es liiktetés fesziil neki a 105-6s

alapliiktetésnek (420/5=84).
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25. kottapélda: egymastol 6t tizenhatodnyi tavolsagra megszolalod hangok iitkdztetése az

alapliiktetéssel®

Ezek csupan rejtett liiktetéseknek tekintenddk, a March els6 metrikai

crer

pontozott nyolcadok, tehat az egymastol harom tizenhatodnyi tavolsagra megszolalo
hangok sebességét értelmezi az 01j tempo alapliiktetéseként. A tizenhatodok 420-as
sebességét tekintve a harom tizenhatodnyi tdvolsag 140-es liiktetést eredményez

(420/3=140).
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26. kottapélda: a March tétel els6 metrikai modulacioja’
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Carter egyébként rovid, néhany hangbol 4ll6 frazisokra mar az imént

ismertetett rejtett liiktetésekkel valo kisérletezések kdzben is felvillantja a pontozott

nyolcadok sebességét. Fontos kiilonbség azonban a rejtett liiktetésekkel szemben,

hogy a példamban bemutatott két, korai pontozott nyolcados frazis megjelenésének

esetében az alapliiktetéssel vald direkt iitkdztetés elmarad, az als6 szélam ugyanis a

pontozott nyolcadok elhangzéasénak id6tartamara rendre abbamarad.
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27. kottapélda: a pontozott nyolcadok megszdlaldsanak idejére abbamaradé alsé szélam®

A March nyolcadik iitemétdl kezdddden aztan a felsé szolamban végleg az

egymastol harom tizenhatodnyi tdvolsagra megszolaldé hangok valnak uralkodéva, ez

esetben mar a tovabbra is alapliiktetésben mozgd als6 szolammal litkoztetve (43.

kottapélda). A 13-14. iitemben megtorténik a 26. kottapélddban mar bemutatott

metrikai modulacid, amely sordn az elsd, 105-0s alapliiktetésben még idegennek hato

pontozott nyolcadok sebessége valik az uj alapliiktetéssé.
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28. kottapélda: a pontozott nyolcadok uralkoddva valasa a felsé szolamban®
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3.3. Saéta

crer

elkezdddik, majd pedig a 9-19. iitemeket feloleld teriileten folytatodik. A zeneszerzo

az emlitett iitemekben két szolamra osztja a megszolalast.
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29. kottapélda: kétszolamusag a Saéta tételben'”

A szolamok minél hatarozottabb elkiilonitésére Carter kiilonbozd iitéfolt-jeldléssekkel
latja el azokat: a fels6 sz6lamnak Normal, az als6 szolamnak pedig Center hangszinen
megszolalo hangokat ir el6. A zeneszerzd tehat mar hosszu titemekkel a 20. iitemben
kezd6dé metrikai modulacios teriilet eldtt eliilteti a hallgatd fiilében a Normal
hangszinnel kiemelt, zengd A és D hangokat. Ez azért fontos mozzanat, mert a 20-24.
itemek kozti részben Carter ezeken a hangokon vezeti be az 1) sebességet: 5/8
litemmutatdban, a nyolcadokban mozg6 (50-es pontozott negyedliiktetéssel szamolva
150-es sebesség; 50%3=150) als6¢ szélammal a fels¢ szélamban egymadstol o6t
tizenhatodnyi tadvolsdgra megszolald hangokat iitkdztet. A kiemelt hangok eldszor
egyre hangosabba, jelentdsebbé valnak, aztdn a zeneszerzo a sebességiiket megtartva

Uj liiktetést alakit beldliik az alsé sz6lam elhagyasaval.
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30. kottapélda: a Saéta tétel elsé metrikai modulacidja'!

10 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 4.
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A nyolcadok 150-es sebességét tekintve a tizenhatodok 300-as sebességben
szolalnanak meg, ezeket O6tosével csoportositva tehat Carter 60-as liikktetéshez jut
(300/5=60). Az als6 sz6lam elhagyasa utan a 25-26. iitemben a zeneszerzo a notaciot
is hozzaigazitja a metrikai modulécié végeredményéhez: a régi liiktetésben megjelent
Uj sebesség a 26. litemben végiil a kottdzas szerint is az 0j liikktetéssé valik.

Ugyan a metrikai modulacio a régi sebesség eltlinésével, a 25. iitemtdl
kezdédoen végbementnek tekinthetd, az ezt kovetd iitemekben Carter az 0 liiktetés
hatarozott megerdsitése helyett két alkalommal is visszhangozza a mar emlitett régi
sebességet. A 27. és 30. litem hidnyos kvintoldinak sebessége ugyanis megegyezik a

modulacio elétti szakasz nyolcadjainak sebességével.
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az egyszolamu zenei szovetbdl a D hangot kiemelve kezd el rejtett liiktetéseket
alkalmazni. Az elsd ilyen esetben Carter az alsé szélamma vald, metrondom szerinti
225-6s nyolcadsebességet egymastol kilenc tizenhatodnyi tavolsdgra megszolalo
hangokkal iitkozteti. A nyolcadok 225-0s sebességével szdmolva a tizenhatodok
sebessége 450 lenne (225%2=450), a felsd szoélamban tehat egy 50-es liiktetés fesziil
neki a 75-0s alapliiktetésnek (450/9=50).
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32. kottapélda: egymastol kilenc tizenhatodnyi tdvolsagra megszolalé hangok '3

12 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 4-5.

13 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 5.
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Az alabbi, 33. kotttapélda esetében a zeneszerzé az alsd szolam nyolcadmozgasat
ezuttal egymastol hét tizenhatodnyi tdvolsagra megszolalé A hangokkal iitkozteti. A
tizenhatodok 450-es sebességével szamolva a fels§ szolamban tehat egy 64,28-as

liikktetés fesziil neki az alsé szélamban megszolald nyolcadoknak (450/7=64,28).
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33. kottapélda: egymastol hét tizenhatodnyi tdvolsagra megszo6lalé hangok'

A 34. kottapélda esetében Carter az alsd szélam nyolcadmozgasat egymastol ot
tizenhatodnyi tavolsdgra megszolaldo hangokkal iitkdzteti. A tizenhatodok 450-es
sebességét tekintve tehat a felsd szélamban egy 90-es liiktetés fesziil neki az also

szo6lamban megszolalo nyolcadoknak (450/5=90).
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34. kottapélda: egymastol 6t tizenhatodnyi tivolsagra megszolald hangok!’

Ezek csupan rejtett liiktetéseknek tekintenddk, a Saéta szoban forgd metrikai
March tételben szerepld metrikai moduldcidhoz hasonléan — végiill egy masik
sebességet, méghozza a pontozott nyolcadok, tehat az egymastol harom tizenhatodnyi
tavolsadgra megszolalo hangok sebességét hasznalja fel az 0j tempo 1étrehozasahoz. A
tizenhatodok 450-es sebességét tekintve a harom tizenhatodnyi tavolsdg 150-es
sebességet eredményez (450/3=150). Carter a régi sebességben mozgd szolam

elhagydsaval, az Ujonnan létrejott 150-es sebességet egy uj liiktetés

14 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 6.

5 Lh.
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nyolcadsebességeként értelmezi, igy jutva pontozott negyed egyenld 50-es tempohoz

(150/3=50).

35. kottapélda: metrikai modulacié az egymast6l harom tizenhatodnyi tavolsagra megszolalé hangok

sebességének felhasznéalasaval'®

3.4. Canaries

A Canaries tétel 95. iitemtdl kezd6do részén Carter 6/8 litemmutatot ir eld, pontozott
negyed egyenld 135-6s tempoban. Ebbdl a liiktetésbdl az emlitett titemtd] kezdédden
1dordl idore kilépve — a March és Saéta tételek kordbban ismertetett metrikai
modulacidinak eldkészitéseihez hasonléan — a zeneszerzd tobb rejtett liiktetés

sebességét is felvillantja.

36. kottapélda: rejtett liiktetések a Canaries tételben!’

A zeneszerz0 a negyedek sebességét elsé alkalommal a 96-97. litemekben emeli ki,

méghozza hangsulyok, illetve kiilonb6zd iitéstipusok hasznalataval: a normal iitésmod

16 Lh.

17 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 21.
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mellett az ugynevezett ,halott iités” hasznalatat irja eld, mely az iitd borre valo
szoritasat jelenti, amelynek kovetkeztében tompa, fojtott hangok szdlalnak meg. A
hangszineket tekintve az egymastdl negyed tavolsagra megszolalé hangokat Carter
négyes csoportba rendezi, amikor a kdvetkezd sorrendben irja elé azok iitésmoddjait:

normal-halott-halott-halott és végiil tijra normal.
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37. kottapélda: egymastol negyed tavolsagra megszolald hangok!s

Ha sorminta folytatddna, 202,5-es tempora, illetve 4/4 ilitemmutatora valthatna a
kompozicio: a pontozott negyed egyenld 135-6s tempdban a nyolcadok sebessége 405
lenne (135x3=405), a nyolcadokat pedig kettesével csoportositva jutnank a negyedek
sebességéhez (405/2=202,5). Carter azonban a rdvid kitekintés utdn rogton visszatér
az eredeti likktetéshez és megerdsiti azt.

Valgjaban azonban ebbe a latszolagos liiktetés-megerdsitésbe is bele van
kodolva egy rejtett liiktetés: a 97-99. iitemek kozt Carter olyan sorrendben hasznalja
az E ¢és Cisz hangokat, hogy ezzel bujtatott moédon, de a pontozott nyolcadok

sebességét villantja fel.
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38. kottapélda: a pontozott nyolcadok sebességének felvillantdsa'®
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A pontozott negyed egyenld 135-6s tempoban a pontozott nyolcadok hasznélata 270-
es uj liiktetést eredményezne (135%2=270).

A zeneszerzd azonban masodszor is a negyedek hasznalatit valasztja, am
ezuttal joval hosszabb ideig hiteti el a hallgatoval, hogy éppen egy metrikai modulécio
zajlik. A 99. és 103. iitemek kozti részen eldszor tenuto jelolésekkel ujra négyes
csoportokba rendezi a negyedeket, aztan két teljesen szabalyos négyes csoport utdn az

utolso két hangot Gjra ,,halott {ités”-jeldléssel latja el.
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39. kottapélda: egymastol negyed tavolsdgra megszolald hangok 0jboli hasznalata?

Ezt kovetden Carter jfent visszatér az eredeti likktetés megerdsitéséhez.

A 97-99. iitemekhez hasonldan a zeneszerz6 a 103-106. titemek kozti részen is
a pontozott nyolcadok sebességét hasznalja, am ezittal mar nem rejtett liktetésrol van
sz6, hanem egy metrikai modulédci6 el6készitésérdl. Carter ugyanis a pontozott
nyolcadok sebességét megtartva képez 11j tempot, méghozza tigy, hogy ezt a sebességet
harmasaval csoportositja, igy jutva 90-es liiktetéshez: pontozott negyed egyenld 135-

0s tempdban a pontozott nyolcadok sebessége 270 (135%2=270); 270/3=90.

40. kottapélda: metrikai moduléacio az egymastol pontozott nyolcadnyi tavolsagra megszolaldo hangok

sebességének felhasznaldsaval?!

N Lh.
21 Lh.
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3.5. Improvisation

A metrikai modulédciokat a befogadas szempontjabdl vizsgalva kijelenthetd, hogy az

Improvisation tételben talalhaté az egész sorozat egyik legérdekesebb metrikai

modulacidja.
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41. kottapélda: metrikai moduléacié az Improvisation tételben>?

A fenti példa tremoloét tartalmazé iitemeit matematikai szempontbol vizsgalva
megallapithatd, hogy a 84-es liikktetés szerinti 2/4-es litem, illetve a 126-o0s liiktetés
szerinti V4-es litem hossza megegyezik egymassal (84/2=42; illetve 126/3=42). Mivel
ezek az iitemek nincsenek ritmikailag tagolva, értelmezve, a jatékos gondolkodésa és

a hallgato érzékelése ezen a ponton kettévalik.
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42a kottapélda: notécié — az eléadé gondolkodasa®
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42b kottapélda: hangzas — a befogadd érzékelése (sajat kottapélda)

22 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 15-16.

23 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 15.
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A jatékos gondolkodésa és a hallgaté érzékelése kozti kiilonbség a tremolo utani elsd
ritmusokndl oldodhatna fel, am itt Carter egy ritmikailag kifejezetten érdekes
megoldast valaszt: a tremolok utan — kiilonb6zo diszitOhangokkal ellatott — pontozott

negyedeket ir a kottaba.
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43a kottapélda: notacio — az eléadd gondolkodésa24

Ezek a pontozott negyedek negyed egyenld 126-os tempoban pont az el6z6 tempod
alapliiktetésével megegyez0, 84-es sebességben szolalnak meg. Ez az egybeesés a
felelds azért, hogy a hallgatd a tremoldk utdn 6tddik tlitemig egyaltalan nem érzékel

tempovaltast.
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43b kottapélda: hangzas — a befogado érzékelése (sajat kottapélda)

A hallgatd szempontjabol valahol a tremolok utdni 6todik ilitem kozepén kezd
érzékelhetéveé valni a tempovaltas: itt ugyanis a masodik mérdiitésre esd zarojeles
hangsuly-jelzésével Carter mar a negyed egyenlé 126-os tempd szerinti liiktetést
hangsulyozza — bar, ahogy a fenti kottapélda is mutatja, még ez a ritmus is
értelmezhetd az el6z6 84-es tempo szextolas felosztasaként. Egy dolog bizonyos: az
egész sorozatot tekintve az imént ismertetett metrikai modulécié esetében van a
legnagyobb eltérés abban, hogy az eldadoban és a befogaddban mikor torténik meg a

tempovaltas.

24 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 16.
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3.6. Moto perpetuo

A Moto perpetuo tétellel kapcsolatban tobb, Carter munkassagat tekintve
meglehetésen jartas ¢és egyébként kivald megfigyeléseket tevo személy is
magabiztosan fogalmazza meg, hogy abban nem szerepel metrikai modulécio.
Matthew Dean Altmire ugyan konkrétan nem tesz olyan megéllapitast,
miszerint a Moto perpetuo-ban nincs metrikai modulacid, azonban a metrikai

modulaciot tartalmazo tételek felsorolasanal nem emliti a darabot.

Carter a metrikai modulacié technikajat az Eight Pieces ot tételében
alkalmazza. Ezek a darabok a Saeta, a Recitative, az Improvisation, a

Canaries és a March.?

Arrdl, hogy ez tudatos dontés — nem pedig egy figyelmetlenségbdl elkdvetett hiba — a
megfogalmazas pontossaga arulkodik. Ha csak listdzna az altala emliteni kivant
tételeket, az gyanakodasra adhatna okot, hogy esetleg véletleniil maradt le a széban
forgo tétel, am Altmire egészen konkrétan 6t tételrdl beszél, és pontosan meg is nevezi
azokat, ezzel teljesen egyértelmiivé téve, hogy a metrikai modulaciok kérdését tekintve
mit gondol a Moto perpetuo tételrol.

Jillian Damitra Baxter a Moto perpetuo metrikai moduléaciokkal kapcsolatos

besorolasat tekintve mar konkrét allasfoglalast tesz.

A folyamatos mozgas miatt a »Moto« az egyetlen darab a »Six Pieces«-
b6l, amely a metrikai vagy temp6d modulacio egyetlen tipusat sem

hasznalja.?

Baxter megfogalmazasa teljesen pontos €s egyértelmi{i: a metrikai vagy tempo-

moduléciok mindenfajta lehetdségét kizarja.

25 Matthew Dean Altmire: Time Travel: Musical Metrics in Elliott Carter’s Eight Pieces for Four
Timpani. DMA disszertacio. Los Angeles: University of California, 2013. 46.

26 Jillian Damitra Baxter: The Use of Limited Material to Achieve Expressive Quality in Elliott Carter’s
Eight Pieces for Four Timpani: A Pivotal Work in Establishing the Timpani as Solo Instruments. DMA
disszertacio. Athens: University of Georgia, 2015. 21.

64



10.18132/LFZE.2023.15

Elemzések

Ertekezésében Szabo Istvan is Altmire és Baxter kijelentésével megegyezd
allitast fogalmaz meg, amikor a kovetkezot irja:

Ebben a tételben nem talalkozunk ritmikai modulacioval.?’

Van tovabba egy negyedik személy is, akinek allitdsa parhuzamba allithato
Altmire, Baxter és Szabd gondolataival. O nem mas, mint Morris Lang, aki a

kovetkez6 megallapitast teszi a Moto perpetuo tétellel kapcsolatban:
Ebben a tételben nincs metrikai modulacid.?®

Baxter értekezéséhez visszatérve, az ¢ gondolatmenetében van egy kifejezetten
érdekes mozzanat, 6 ugyanis nem 4ll meg a tételek metrikai modulacid szerinti

kategorizalasanal, hanem részleteiben is ir a Moto perpetuo tételrdl:

A 40-41. iitemekben a darab ereszkedik, az 6tds, négyes, hdrmas, kettes és
egyes hangcsoportok szamanak csokkentésével, mintha egy nullaig tartd

visszaszamlélas lenne, amelyben a nulla a darab végsd csendje.”’

Ertekezésének ezen a pontjan fenti soraival Baxter akaratan kiviil, de bizonyitja, hogy
a tétel valamilyen moédon, de mégis tartalmazhat metrikai modulaciokat. Felmertil a
kérdés: vajon mi okozhatja azt, hogy a fent idézett szerzok ebben a tételben a metrikai
modulécidk jelenlétének még csak a gondolatat sem vetik fel? Véleményem szerint a
kérdés megvalaszolasaban kulcsszerepet jatszik a Carter altal valasztott notacid, ami
nagyban hozzéjarul ahhoz, hogy ennek a tételnek az esetében a metrikai modulécidok
kimutatasa elsd latasra problematikusnak tlinhet. Ha azonban elkezdjiik szigoruan a
magukat a jelenségeket, a zenei torténéseket vizsgalni, akkor hamar egyértelmiivé

valik, hogy ez a tétel valamilyen modon mégis tartalmazhat metrikai modulacidkat.

27 Szabo Istvan: A timpani jatéktechnikdjanak fejlédése Elliott Carter: Eight Pieces for Four Timpani
cimii miive alapjan. DLA disszertaci6, Budapest: Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, 2008. 33.

28 Morris Lang: ,,Bight Pieces for Four Timpani.” In: Cirone, Anthony J. (szerk.): Percussion
Masterclass on Works by Carter, Milhaud and Stravinsky. (Delray Beach: Meredith Music, 2010. ) 4-
30. 11.

2 Baxter, i.m., 25.
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Gondolatmenetem folytatdsdhoz segitségiil kell hivnom a Szab¢ Istvan altal

megnevezett metrikai modulacids besorolasi rendszer elsd tipusat.

Az egyik [eset] az, hogy [Carter] az adott sebesség megtartdsa melletti

ritmust értelmezi, vagy csoportositja at mas ritmikai egység szerint.*

A Moto perpetuo tételben pontosan ez torténik. Az egész tétel egy megszakitatlan
tizenhatod-folyam negyed egyenlé 120-as tempdban. Ebben a tempoban a
tizenhatodok metrondém szerinti 480-as sebességben szolalnak meg. Carter ennek a
sebességnek a kiilonbozé szdm csoportokba valo rendezésével pont a ritmikanak azt
az Ujszertt megkozelitését mutatja be, amirdl mar az 1. fejezetben is irtam. Eszerint a
zenetorténet korabbi pontjain az altalanos ritmikai megkozelités egy fO liiktetés és
annak kiilonb6z6 ritmusokra valo felosztasa volt. Ezzel szemben Carter a sajat
zeneszerzOi gyakorlatdban megforditja ezt a gondolkodast és egy adott sebességhez
rendel kiilonb6z6 liiktetéseket tigy, hogy kiilonb6zé szamu csoportokba rendezi az
emlitett sebességet.

A kérdés viszont tovabbra is adott: mi az, ami neheziti a metrikai modulacidk
azonositasat ennek a tételnek az esetében? Véleményem szerint az ok egyrészt az,
hogy ebben a tételben nincsenek litemmutatok, masrészt a csoportositasok altal
1étrejovo Uy liiktetések nincsenek kiillon metronomszam kiirasaval jelezve,
harmadrészt pedig az, hogy minden valtas nagyon gyorsan torténik, ennélfogva a
zene nagyon rovid ideig folyik egy liiktetésben — kiilondsen a sorozatban szerepld
tobbi tétellel osszehasonlitva. Ezek a faktorok mind-mind nehezithetik a metrikai
modulaciok azonositasat.

A Moto perpetuo lehetséges metrikai modulécioi koziil a véleményem szerint

legkdnnyebben azonosithatot mutatom be a kovetkez6 példaban.
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44. kottapélda: lehetséges metrikai modulacié a Moto perpetuo tételben’!

30 Szabo, i.m., 59.

31 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 7.
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A fenti példaban Carter a metrondm szerinti 480-as sebességet elészor 6t6s, majd hetes
csoportokba rendezi, ezzel 96-os (480/5=96), illetve 68,57-es liiktetéshez jutva
(480/7=68,57). Kifejezetten érdekesnek tartom, hogy pusztian a jelenséget tekintve

pontosan ez torténik az Improvisation tétel alabbi részletében is.
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45, kottapélda: 6tds és hetes csoportok hasznélata az Improvisation tételben®?

A két példa kozti egyetlen kiilonbség a notacid. Az Improvisation tétel elsd latasra
koriilményesnek tiing lejegyzésére nem a szoban forgd metrikai modulaci6é miatt van
sziikség, a Carter altal valasztott kottakép csupan az elézményekhez és a kovetkezd
részhez vald notéacios kapcsolodast segiti. Annak hangstlyozasara, hogy a jelenséget
tekintve pontosan ugyanaz torténik a két részlet esetében, készitettem egy sajat példat,
ahol az Improvisation tétel részletét a Moto perpetuo tétel eszkdzrendszerével

jelenitem meg.
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46. kottapélda: alternativ notacid az Improvisation tételbdl vett részlethez (sajat kottapélda)

A fenti példak alapjan felmeriil a kérdés: mi lehet az oka annak, hogy a korabban
altalam idézett szerzOk az Improvisation tételben latott megoldast gondolkodas nélkiil
elfogadjak metrikai modulacidoként, mig a Moto perpetuo esetében fel sem meriil
ennek a lehetdsége?

Azt gondolom, a fenti példam alapjan belathatd, hogy az 6tds és hetes
csoportositasoknal liiktetésvaltas jon 1étre, tehat valamiféle metrikai moduléciorol van
sz0. Innen mar csak egy lépéssel kell tovabb menni, és hasonld logikat alkalmazva

belathato, hogy a Baxter altal emlitett 6t0s, négyes, harmas, kettes és egyes csoportok

32 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 14.
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esetében is ez a helyzet. Ennek az érzékelését természetesen neheziti a valtasok
gyorsasaga, de ettdl fliggetleniil a jelenségre fokuszalva kijelenthetd, hogy ez egy

1épcsozetes liiktetésgyorsitas.
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47. kottapélda: 6tds, négyes, harmas, kettes és egyes csoportok hasznalata®

Gondolatmenetem ezen pontjan emlitést kell tennem két olyan zenemiirdl, amely
zeneszerz0i gondolkodasat tekintve komoly hasonlosagokat mutat Carter Moto
perpetuo tételével.

Az egyik ilyen darab Joseph Schwantner Velocities cimu alkotasa, amely —
csakigy, mint a Carter-féle Moto perpetuo — folyamatos tizenhatodokbdl all. Ezt tudva
a darab cime szamomra elsd¢ halldsra furcsdnak tiint és a kovetkezd kérdés
fogalmazodott meg bennem: miért adja a zeneszerzd a Sebességek cimet egy olyan
alkotasdnak, amelyen csupan egyetlen sebesség vonul végig? A miivet jobban
megvizsgalva arra a megallapitdsra jutottam, hogy cimadasadval Schwantner
valdsziniileg arra utal, hogy nem csak a megszakitas nélkiil folyé hangok sorozatat
lehet sebességként értelmezni, hanem a folyamatos tizenhatodok csoportositasa altal

1étrejovo liiktetéseket is.

33 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 8.
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48. kottapélda: a folyamatos tizenhatodsebesség csoportositasai Schwantner Velocities cimii

miivében3*

A darab elején megadott negyed egyenld 120-as tempod — ami egyébként pontosan
megegyezik a Carter Moto perpetuo tételének tempdjaval — 480-as
tizenhatodsebességet jelent. Az altalam idézett kottapéldan az lathato, ahogy
Schwantner el6szér négyesével, aztdn harmasaval, majd kettesével, aztan Gtosével,
Gijra harmasaval és végiil hatosaval csoportositja a hangokat. gy elszor 120-as
(480/4=120), aztan 160-as (480/3=160), majd 240-es (480/2=240), aztan 96-0s
(480/5=96), Gjra 160-as (480/3=160) és végiil 80-as (480/6=80) liiktetés jon létre. Ez
pontosan ugyanaz a zeneszerzO1 megkozelités, amit Carter is alkalmaz a Moto
perpetuo esetében.

A masik ide vonatkozé példara David Schiff mutat ra Carter miivészetérdl
sz016 konyvében. Schiff leirja, hogy a Sandpiper cimii — a disszertaciom témajaul
valasztott, istdobokra irt sorozatnal egyébkeént évtizedekkel késdbb irddott — mitvében

Carter az oboasz6ldban 525-06s metronémsebességﬁ hangokat ir el8 az oboistanak.’ A

crer

3 Joseph Schwantner: Velocities (1990). Moto perpetuo. (Mainz: Schott Helicon Music Corporation,
1990). 2.

35 David Schiff: The Music of Elliott Carter. (Ithaca: Cornell University Press, 1998). 43.

6 Lh.
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sebességet harom kiilonbozé alapliiktetés szerint is megjeleniti.’” A zeneszerzé az
elsd, 105-0s liktetésben kvintoldkat, a masodik, 75-0s liiktetésben szeptoldkat, a
harmadik, 131-es tempoban pedig tizenhatodokat ir a kottaba.>® Carter koncepcioja
ebben az esetben egyébként matematikailag tokéletlen: a 131-es tempd tizenhatodokra
osztasa ugyanis nem 525-0s, hanem 524-es sebessséget eredményezne. A kozos
sebesség megtartasat tekintve a matematikailag helyes tempo6 a 131,25 lenne, am
Carter a pontos értéket a 131+ jeloléssel helyettesiti. Magukat a jelenségeket tekintve
a Sandpiper sebességekben gondolkodd zeneszerz6i megkozelitése €s a Moto perpetuo
megoldasai kozott is egyértelmii hasonlosag van.

Ezt a hasonl6sagot megragadva felmeriil a kérdés: hogy nézne ki a Moto
perpetuo, ha a kottaképét nem az allandd tizenhatodsebesség alakitand, hanem a
kiilonb6z6 csoportositasok altal kialakulo liiktetéseket alapul véve kisérelnénk meg
lekottazni? Az ebben az alfejezetben mar kordbban felhasznalt kottapéldamra

visszatérve, az 6tos €s hetes csoportok valtasat példaul a kovetkezdképpen is le lehetne

kottazni.
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49. kottapélda: alternativ notacid a Moto perpetuo tételbol vett részlethez (sajat kottapélda)

Magat a jelenséget tekintve természetesen ugyanaz torténik, mint a Moto perpetuo tétel
eredeti kottaképének esetében. Ezzel a példaval is csak arra probalok ravilagitani, hogy
valdban a notacio az a faktor, ami sok esetben segithet felfedni vagy elrejteni a metrikai
modulacidkat.

A megkezdett gondolatmenetet folytatva nézziik meg, miként nézne ki a tétel
azon része, melyben Carter gyors egymasutanban 6tos, négyes, harmas, kettes, végiil

pedig egyes csoportokat alkalmaz.

37 Lh.
3% Lh.
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50. kottapélda: alternativ notacid a Moto perpetuo tételbdl vett masik részlethez (sajat kottapélda)

Ennek a példanak az esetében is hangsulyoznom kell, hogy a két, egymastol nagyban
kiilonb6z6 kottakép ellenére maga a jelenség ugyanaz marad. Azt is hozza kell tennem
ugyanakkor, hogy el6adoi szempontbdl vizsgalva a kérdést, eldadoként ugy érzem,
eredeti, Carter-féle lejegyzés alapjan jatszani.

A Moto perpetuo tétel altalam bemutatott, negyedliiktetésre épiild ¢és a
tempovaltasokat folyamatosan jelzd lejegyzésével kapcsolatban érdemes roviden
kitérni egy pedagdgiai aspektusra is. A mil eldadédsara valo felkésziiléshez hasznos
gyakorlat lehet a tételt eszerint a notacid szerint, de tempovaltasok nélkiil, egy
valtozatlan negyed-metrondmsebességhez igazitva, ezaltal az eredeti zenét kissé
torzitva gyakorolni. Ez eldsegitheti, hogy a dobskala-szerlivé valtoztatott zenének
koszonhetden az eldaddban valdban kialakuljon a csoportositasok szerinti
gondolkodas és ezaltal lehetdve valjon a megfeleld frazealas is.

Ha Moto perpetuo tételt a sorozat tobbi darabjdhoz hasonlitjuk megallapithato,
hogy itt Carter a folyamatosan 1étrejovo 0j liikktetéseket nem vezeti tovabb, hanem
egyszerlien megmarad a kiilonb6zd csoportositasok valtogatdsanak szintjén. Ez a
kiilonbség kivaldan szemléltethetd, ha a korabban targyalt Improvisation-részlettel és
az azzal parhuzamba allitott Moto perpetuo-példaval kapcsolatban megvizsgaljuk,
hogy mi torténik az 6tds és hetes csoportok valtasakor végbe mend metrikai modulacio
megvalosulasa utan.

Az Improvisation esetében Carter a hetes csoportositasok altal 1étrejovo Uy
liiktetést — ami kiilonb6z0 notacios valtasok utan veégiil félkottaként kertil lejegyzésre

— negyedekre, tizenhatodokra, nagytriolakra, végiil pedig nyolcadokra osztja. A
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kottapélddamban mar nem szerepld iitemekben egyébként Carter ezt a

nyolcadsebességet megtartva és ujracsoportositva folytatja a kompoziciot.
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51. kottapélda: metrikai modulacié utani térténénések az Improvisation tételben®

A Moto perpetuo esetében a zeneszerzO tulajdonképpen semmit sem kezd a hetes
csoportok altal 1étrejové 1) liiktetéssel, ugyanis harom hetes csoport utan, a
tizenhatodok sebességét megtartva eldszor hatosaval, aztan négyesével hangsulyozva

hoz 1étre ujabb liiktetéseket.

(K] 1
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52. kottapélda: metrikai modulacié utani torténések a Moto perpetuo tételben®

Tobbek kozott ez a kiilonbség is okozhatja, hogy a tétellel foglalkozo
szakirodalomban a metrikai modulacidk kimutathatésaga a Moto perpetuo esetében —
ahogy arra az alfejezet elején hivatkoztam is — problematikus. Ugyanakkor az
alfejezetben ismertetett gondolatmenet alapjan kijelenthetd, hogy a Moto perpetuo
tételben vannak metrikai modulécidok. Az, hogy a tobbi tételhez képest mutatott
eltérések miatt ezt részleges metrikai modulacionak, rejtett metrikai modulacionak
hivjuk, vagy esetleg visszatériink az elsd fejezetben mar targyalt kifejezésekhez, magat

a jelenséget tekintve pusztan egy terminoldgiai részletkérdés. Ebben az alfejezetben

39 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 15.

40 Carter, Eight Pieces for Four Timpani, i.m., 7.
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csupan Ujra szerettem volna felhivni a figyelmet a metrikai modulaciok

jelenségkozpontu megkozelitésének fontossagara.
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