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Bevezeto

Az elmult hét évtizedben — foként jazz-koérokben — felndtt tobb olyan improvizalo zenész
generacio (a teljesség igénye nélkiil: John Coltrane, Yusef Lateef!, Steve Coleman, Miles
Okazaki, Dan Weiss, John O’Gallagher, Malik Mezzadri, Nelson Veras, Harmen
Fraanje), akik az improvizacido gyakorlatdba egy ujfajta, struktura alapu generikus
szemléletet kezdtek beépiteni. Erre azért volt sziikség, mert az egyéni stilust, a dallam- és
harmoéniakultara kialakuldsat nem kizardlag az aktudlis kor szellemének zenei
hangzasaban keresték, hanem a sajat maguk szdmara kiérlelt struktira-variaciok zenei
szokincsének elsajatitdsaban és elmélyitésében lattdk meg. Célom, hogy a struktura
elméleti hattere: Olivier Messiaen modusztechnikaja,? Allen Forte hanghalmaz-elmélete,’
Nikolas Slonimsky polaci6 alapti dallami mint4i* illetve az improvizacié metodusok, mint
példaul Hal Crook modszerének,” David Liebman kromatikus megkdzelitésének®
figyelembevételével kialakitsak egy egyéni gyakorlati megkozelitést, amely az
improvizalo eldadoi gyakorlat részévé teheti ezeket a komplex dallami struktarakat.

A tizenkétfoktisag, avagy a tizenkét hanggal kompondlés koriilbeliil szaz éve van
jelen a zenében. Arnold Schonberg, Anton Webern, Alban Berg mellett Josef Matthias
Hauer tropatana is meghatarozo volt a zene akkori alakulasdban. Bar a tizenkét hanggal
torténd komponalas koriilbeliil egy idében alakult ki a jazz miifajaval, a jazznek kellett
két-harom évtized, hogy kiléphessen a ,,direkt célokat szolgalo enyhén stilizalt tinczene™’
statuszabol a koncertpodiumra. A jazzt ma az improvizacid emblematikus zenei
stilusanak tekinthetd. Valoban a miifajnak kdszonhetjiik, hogy az improvizacio, talan az
emberiség torténetével egyidejli hagyomanya Ujra meghonosodott a 20-21. szazad
mindennapi zenei gyakorlatdban. A jazz-torténet nagy alakjairdl szinte minden esetben
kideriilt, hogy az volt a homlokteriikben, hogy a zenei univerzum egy ember6ltdje alatt
nekik adatott, megismerhetd részt hogyan tudjadk az improvizacidjukon keresztiil
kifejezni, és a kozosségiiknek bemutatni. Nem reprodukélni, hanem egyiitt, ma, Gjra
1étrehozni. Az improvizald zenészek szdmara a jazz nem csak egy stilust jelent, hanem

perspektivat ad zenei vildg megismerésére. Ehhez az attitlidhdz hozzatartozik az is, hogy

! Yusef Lateef: Repository of Scales and Melodic Patterns (FANA Publishing Company 1981.).

2 Olivier Messiaen: The Technique of my musical language. (Alphonse Leduc, 1943.).

3 Allen Forte: The Structure of Atonal Music. (New Haven & London: Yale University Press, 1973.).

4 Nicolas Slonimsky: Thesaurus of Scales and Melodic Patterns (New York: C. Scribner. 1947.).

3 Hal Crook: How to Improvise? An approach to practicing improvisation. (Advance Music 1991.).

¢ David Liebman: A Chromatic Approach to Jazz Harmony and Melody, (Advance Music, 1991.).

7 Theodor Adorno: ,,A dzsessz”. Zene, Filozdfia, Tdarsadalom, Budapest: (Budapest: Gondolat Kiado,
1970.). 330. oldal.
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nem lehet kizardlag egyféleképpen megkdzeliteni ugyanazt a zenei problémat.
Nézdépontunk (hallaspontunk) allandé valtozasa sziikségszerli. A sajat hatarainkon beliil
ujabb 6svényeket kell felfedezni a zene érzékelésének iranyaba. Ezt a munka tudatos.
Célja az 6sztondsben gyokerezd gondolati sémak kozti kapesolodés. A gyakorlas feladata
a tudatalatti hatékony feltdltése a kivant informdacioval. Ezen gondolati mintak
egyszerusités, rovidités utjan mélyiilnek el a leggyorsabban, egy adott szimb6lumhoz,
jelhez, képhez kapcsolddva megkapaszkodnak a tudatalattiban. Példaul amikor valaki
szamozott basszust vagy jazz-akkordmenetet néz, néhany betii és szam hatasara bizonyos
korlatok kozott, de mégis végteleniil sok zenei gondolatot képes megszolaltatni.

Anton Webern zenéjének kiilfoldi irodalma jol dokumentélt, nem szorul jabb
elemzésekre. Hans Moldenhauer® kényve monumentalis munka, az egyik legfontosabb
kiinduldpontja a Webern kutatasoknak. Darin Hoskisson konyve’ is nagy segitséggel
szolgalt munkdmban. A magyar nyelvii irodalomban Somfai Ldszl6 Webern kényve'? és
Webern magyarra forditott levelei és eldadasai'! nyujtotték a jelzéfényt.

Jelen értekezés nyolc Webern darab egy-egy kivalasztott tételéhez kivan magyar
nyelven attekintést nyujtani, az eredeti kompoziciok ¢és John O’Gallagher
jazzfeldolgozasainak dsszevetésével. Nyitva hagyja a lehetdséget egy-egy darab mélyebb
vizsgalatahoz, 6nallé improvizacids metddusok kidolgozasahoz. A dolgozat tavlati célja,
hogy példaival segitséget nydjtson a hanghalmazok osztalyozasdnak gyakorlataban.
Hasznalt szimbo6lumai barmilyen zenei miifaj elemzésére alkalmasak lehetnek. Ehhez

elengedhetetlen a jelolésekhez kapcsolddo hangzasok érzékelésének elsajatitasa.

8 Hans Moldenhauer in collaboration with Rosalen Moldenhauer. Anton von Webern, A Chronicle of his
Life and Work. (New York: Alfred A. Knopf, 1979.).

® Darin Hoskisson. Anton Webern, A Research and Information Guide. (New York, Routledge, 2017.).

19 Somfai Laszld: Anton Webern. (Budapest, Gondolat Kiado, 1968.).

' Anton Webern: Eldaddsok-Levelek-Irdsok. (Budapest: Zenemiikiado, 1965.).


https://archive.org/details/antonvonwebernch0000mold/page/494/mode/2up?view=theater
https://archive.org/details/antonvonwebernch0000mold/page/494/mode/2up?view=theater
https://archive.org/details/antonvonwebernch0000mold/page/494/mode/2up?view=theater
https://archive.org/details/antonvonwebernch0000mold/page/494/mode/2up?view=theater
https://archive.org/details/antonvonwebernch0000mold/page/494/mode/2up?view=theater
https://archive.org/details/antonvonwebernch0000mold/page/494/mode/2up?view=theater
https://archive.org/details/antonvonwebernch0000mold/page/494/mode/2up?view=theater
https://archive.org/details/antonvonwebernch0000mold/page/494/mode/2up?view=theater
https://archive.org/details/antonvonwebernch0000mold/page/494/mode/2up?view=theater
https://archive.org/details/antonvonwebernch0000mold/page/494/mode/2up?view=theater
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Jelolések, alapfogalmak

Timecode

A jazzfeldolgozasok hangzdanyagait konnyebb megkdzeliteni a timecode-ok
segitségével. Ezeket altalaban szogletes zarojelben, perc és masodpercben adom meg. A
szamértékek kettdsponttal vannak elvalasztva, ahogy egy CD lemezt vagy egy médiafdjl
kereshet6 jeleneteit jeldlhetjiik. Példaul az [1:11] az els6 perc tizenegyedik masodpercét

jelenti. A tized, szdzad és ezredmasodpercek jelolésétol eltekintek ebben a dolgozatban.

Utemszamok
Az iitemek roviditése az abrakban szam ¢€s az utana kovetkezo i betli: példaul elso ilitem:

1. 4, tizenkettettedik Gitem: 12. 1.

A jazz akkordjelzései
Rendszere konzekvens, emiatt nemzetkozileg egyértelmiien megallapithatdo ¢és
hasznalhato, de tajegységenként eltérd, ami egyes esetekben zavard lehet az olvaso

szdmara. Ami mindenképp egységes a jelolés alakjdban, az tulajdonképpen:

A) akkord alaphangot jelzé nagybetiis abécés név, melyet A, B, C, D, E, F, G betiikkel
jelolink. A B hangot ,,ha” hangnak ejtjiik, mert a magyarban a német terminoldgia
honosodott meg, ezért ez megmaradt. A modositott hangokat a abécés nevek mellé irt #
¢s b modositojelek jelolik, amelyeknek kiejtését, kiolvasasat a beszElt nyelvhez hasonloan
megtartja a jazz nyelve. A jazz akkordok gyors kiolvashatosaga dontd jelentdségli. Emiatt
gyakori az enharmonikus atértelmezés a jelolésben még akkor is, ha példaul az akkordok
kozotti szolamvezetés logikdja vagy a modulacié természetes iranya mast kivanna.

Példaul:

irott forma verbalis forma

Bb ,»b€”

F# ,fisz”




10.18132/LFZE.2023.13

B) az alaphangra épiil6 akkordszinezet jel6lése: itt tulajdonképpen szintén két nagy

alcsoport

B1) Az alaphdrmashangzatot jel516 triad jelolések:

Példaul:
irott forma verbalis forma
C ,C-dur”, ,,C-dur harmashangzat”
Ebm, Eb- ,»Esz-moll”, , Esz-moll harmashangzat”

G#+, G#aug ,(1sz-b8”, ,,Gisz bdvitett harmashangzat”

E°, Edim ,E-sziik”, . E-sziikitett”

B2) Az alapharmasra épiild szeptimek (nagy szeptim: A, kis szeptim: 7) vagy

szextek (kis szext: b6, nagy szext: 6)

irott forma

verbalis forma

C7, Cdom7 ,»C-hét”,  C-dar szeptim”, ,,C
dominant seveth”
D4, DMaj7, D47 ,D-major”, ,,D-dar major”, ,,D-dur,

major szeptim”

F#-7, F#m7, F#min7

,»Fisz-moll hét” ,,Fisz-moll szeptim”

Ab-Maj7, Abm2, Ab-2,

»Asz-moll major” ,,Asz-moll major-

AbmMaj7 szeptim”

Em(b6) ,,E-moll bé-hat”

Abb6 ,,Asz-hat” ,,Asz-dur-hat”

F#+4 ,»F1sz-bd, major” ,,Fisz bdvitett major-

szeptim”

C) jarulékos hangok: hozzaadott hangok, perbasszusok

Jarulékos elemek, mindig az akkord alaphangjatol szamolhatok ki. Akkor is, ha utdna

perbasszus lesz a legmélyebb. !

! Tovabbi jelolések megfejtéséhez 1asd Pozsar Maté: Jazz Elmélet. (Budapest: Binder Music Manufactory,

2016.) 50. oldalan talalhato jelolésrendszert.
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irott forma verbalis forma

C9/E ,»C-kilenc, per E”, ,C-dur, kis-
szeptimmel nagy noénaval, az E
basszushang felett”

Hangkozok roviditett jelolése
magyarul: t1 = tiszta prim, k2 = kis szekund, n2 = nagy szekund, k3 = kis terc, n3 = nagy
terc, t4 = tiszta kvart, b4, sz5 = bovitett kvart, szukitett kvint, tritdbnusz, t5 = tiszta kvint,

k6 = kis szext, n6 = nagy szext, k7 = kis szeptim, n7 = nagy szeptim, t8 = tiszta oktav.

angolul: P1= perfect unison, m2 = minor second, M2 = major second, m3 = minor third,
M3 = major third, P4 = perfect fourth, A4, d5 = augmented fourth, diminished fifth, P5 =
perfect fifth, m6 = minor sixth, M6 = major sixth, m7 = minor seventh, M7 = major

seventh, P8 = perfect octave

Hanghalmaz elmélet

Hanghalmazok akkordvektoros jelolése

Egy jazz zenész szdmara az egyik leggyakrabban alkalmazott jelolés a jazz-akkordjeldlés,
mely az elsd pillanattdl kezdve hatékonyan hasznalhat6. Ranézésre megadja a zenész
szamara azon hangok halmazat, melyet az adott harmonia kifejez. A jazz
akkordjelzéseinél emlitett betli és szam karakterek tulajdonképpen hangok halmazat
jelentik, melyek egyidejii akkordként valo felrakéasa, vagy egyfajta idobeli sorrendként
megfogalmazott dallami megformélasa a jazz-zenész spontan feladataihoz tartozik. A
halmazelmélet szerint a hanghalmazok lehetnek sorrend szerint rendezettek vagy
rendezetlenek. A rendezett sorrendnél a hangkvalitas® (pitch) idébeli vagy magassig
szerinti egymasutanisdga meghatarozott lehet. A rendezetlen sorrendnél a hangkvalitdsok
csoportjanak egymdashoz vald viszonyat vizsgéaljuk sorrendiség nélkiil, csak a lehetd
legkisebb tavolsagokra gondolva. Az ismert jazz-akkord strukturak jelolése engedi az

extra hangok akkord kapcsolasat, de nem tercépitkezésli hanghalmazok képzésekor,

crer

2 A hangkvalitds vagy hangmindség (hangisag) egy hang azon tulajdonsiga, ami kdzos az egymastol
oktavra 1év6 hangokban — az azonos dbacés nevii hangok k6zos tulajdonsadga, ami miatt azonosnak érezziik
Oket.” Pozsar Maté. Jazz Elmélet. (Budapest: Binder Music Manufactory, 2016.) 18. oldal.
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ajanlom az akkordvektor jelolés alkalmazasat, mely egy topoldgiailag legals6 vagy
idoben legels6 hangtol szamitja ki a soron kovetkezd hangokat. Minden hang pontos
hangkoztavolsagot jelent az alsé kiinduld hangtol. Lehetséges hangk6zok akkordjelolése
a leggyakrabban hasznalt i6n skala hangjaihoz igazodik, még akkor is, ha semmi koze
ehhez a hangrendszerhez: tiszta prim — 1, kis szekund — b2, nagy szekund — 2, kis terc —
b3, nagy terc — 3, tiszta kvart — 4, bovittett kvart — #4, sziikitett kvint — b5, tiszta kvint —
5, bovitett kvint — #5, kis szext — b6, nagy szext — 6, kis szeptim — 7, nagy szeptim — A.

Az als6 hangot tovabbra is nagy abécés névvel jeldljiik, melyhez az egyes hangok
szogletes zarojelben jelennek meg. Példaul egy C-frig skala igy fest akkordvektoros
jeloléssel: C [b2, b3, 4, 5, b6, 7, 1].

A tradiciondlis jazz-akkordjel6léshez hasonloan a dupla modositojeleket keriili ez
a jelolés is, ezaltal eléfordulhat, hogy a hangkozok a félhanglépések szdma szerint
enharmonikusan értelmezettek. Példaul eléfordulhat, hogy egy sziik szeptim jeldlése 6 is
lehet ebben az egyszerlsitett jelolésrendszerben, ami logikailag zavard az elemzésben,
viszont gyorsitja az olvasési folyamatot. A jelolést tehat mindig a felhasznalt cél kell,
hogy meghatarozza.

Tagabb struktardk 4brazoldsira — a vektor elemeit balrdl jobbra olvasva — a
hangok magassag szerinti sorrendjét is megkaphatom. Vigyazat! Ez nem jelenti a késébb
definidlt normdl sorrendet, &m mégis konkrétabban jeloli a hangcsoport szdveges

megfogalmazasat.

b

elemi lesz. Als6 hangja a C, tehat a jelolés a kovetkezdképp alakul: C [#4, 3, A].

Példaul vegyiik a struktarat. Latjuk, hogy négy hangbol épiil fel, tehat a vektor 4
Mivel a #4 utan kovetkezik a 3, szépen latszik, hogy szeptim ugras van a két hang,

F# ¢és E kozott, nem pedig szekund. Egyébként a vektor elemeinek felcserélésébdl

konnyen egy oktdvon beliilre transzponalhatjuk a hanghalmazt.

A jeldlés hatranya, hogy nem képes jelezni, ha két hang kozott 1 oktdvnal nagyobb

hangkoz van.

Példaul:
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|
L

© ©  mind akét akkord jeldlése violinkulcsban C [#4 A]
Tovabbi hatrany még, hogy ez a jeldlés csak egy kitiintetett hanghoz képest mondja meg
a hangkozok tavolsagat. Ez a kitlintetett hang nem feltétleniil felel meg a rendezetlen
sorrend lesziikebb hangk6zokbdl all6 strukturajanak logikai kiindulohangjaval. A hangok
egymashoz képesti hangkozviszonyat nem jol irja le. Példaul a fenti két akkord
legsziikebb formaja [F#, B, C] hangokbol all. Ezt akkordvektorosan jeldlhetem F# [4,
b5]-tel, mely egyezdséget kevéssé mutat a C [#4 A]-ral.

Hanghalmazok numerikus jelolése

John O’Gallagher is ezt hasznalja konyvében. A hangkdzok numerikus megkozelitése
alapjan egy hanghalmazt a hangjai k6zotti hangkozzel jeldlhetiink.

Példaul a fenti [C, F#, B] hangkdzt tudjuk jel6lni 6+5-tel vagy 65-tel. De mivel feljebb
kideritettiik a legsziikebb forma [F#, B, C] hangjait, ezért mindig ebben az alakban
hasznaljuk. F# 51, F# 5+1 ugyanazt jelentik. A jelolés eldnye, hogy a szimmetria
jelenségek konnyen kimutathatoak. Példaul egy S5+1-es struktira tikorképe az 1+5

struktira.

Hanghalmazok és hanghalmaz osztalyok?

A hanghalmaz-elmélet (music pitch-class set-theory) elnevezései és jeldlései sem
egységesek. Hasznélatuk logikus és kivanatos az improvizacioban €s a zenei elemzések
soran egyarant. Ugyanis a szdmozott basszus ¢s jazz-akkodjelolések is a hangkvalitdsok
halmazszerli megkozelitésén alapulnak. Az elsdsorban terc alapu akkordoképitkezések
kiterjesztése minden hangnemre kivanatos.

A hanghalmaz-elmélet jeloléseinek olvashatdsaga eldzetes gyakorlast igényel, de nagyon
szemléletes eredményekkel szolgdl a jelolésben. A szdmokkal torténd jeldlés szerint

minden hangot alapvetéen 0—11-ig egész szamoknak feleltetiink meg.*

3 Brian Moseley and Megan  Lavengood: »3et  Class and  Prime  Form”

https://viva.pressbooks.pub/openmusictheory/chapter/set-class-and-prime-form/  (Utols6  megtekintés
datuma: 2022. jan. 6.). Osszhangban Allen Forte The Structure of Atonal Music. (New Haven & London:
Yale University Press, 1973.) jelolésével.

4 Cent alapt mikrotondlis jel6lés is lehetséges, ahol tizedestortek reprezentaljak a kiegyenlitett hangolas
kozotti hangokat. Ebben a dolgozatban a 12-TET, azaz az eur6pai zenében leggyakrabban hasznalt, az oktav
tizenkét hangu kiegyenlitett hangolasdban megfogalmazott zenékkel foglalkozunk.


https://viva.pressbooks.pub/openmusictheory/chapter/set-class-and-prime-form/
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Egy hanghalmazt (pitch set) a benne szerepld hangok vagy szamok egymas utan irasaval,
szogletes zarojelben szemléltetiink.

Példaul [B, F, Bb] jeldlése [11, 5, 10]

Normal forma, normal sorrend

Egy hanghalmaz normal sorrendjének (normal order) nevezziik a legkisebb hangkdzoket
tartalmazo véltozatat. Normal formanak (normal form) nevezi Milton Babbitt.> A [11, 5,
10], [5, 10, 11], [10, 11, 5] cirkulacidés permutacidi ugyanazon hanghalmazt jelentik.
Ennek normdl formdjat tigy kapjuk, hogy megvizsgaljuk hangkozeit és a legkisebb
hangkozoket tartalmazo valtozatot vessziik alapul, minden més verzidt csak variacionak

tekintiink.® A numerikus levezetés egy masik modszerérél John Rahn is ir konyvében.’

A [11, 5, 10] hangkozei tritonusz: 6 és tiszta kvart: 5.
A [5, 10, 11] hangkozei tiszta kvart: 5 és kis szekund: 1.
A [10, 11, 5] hangkozei kis szekund: 1 és tritobnusz: 6.

A normadl sorrend: [5, 10, 11] azaz [F, Bb, B].
Egyes forrasok® a [0, 5, 6] a C-re transzponalt verziot is, mint egyszeriisitett format kiilén

jelolik, amely még nem 6sforma, de mar nem is normal sorrend.

Osforma, alapforma, hanghalmaz osztily

5 Milton Babbitt: ,,Set Structure As A Compositional Determinant”, Journal of Music Theory Vol. 5, No. 1
(Spring, 1961), 7294 oldal.

6 Az n elem{i halmaznak egyébként n! (n faktorialis) szam@ sorrendje lehetséges. Egy hdrmashangzat
esetében példaul 1x2x3=6 féle sorrend lehetséges. A cirkulacios permutacion kiviili valtozatok, mind
nagyobb hangkdzoket adnak, ezért maradtak ki a vizsgalatbol.

" John Rahn: Basic Atonal Theory. (New York City: Schirmer Books, 1980.) 33. oldal.

8 Bar a Wikipédia nem nevezhetd minden esetben megbizhatd forrasnak ez a tablazat kétségteleniil
szemléletes ¢és tobb olyan hivatkozast is tartalmaz, mellyel a struktirdk egyes hires miivekben valo
el6fordulasat jeldlik. https://en.wikipedia.org/wiki/List of set classes, utolsé6 megtekintés datuma 2023.
januar 10.


https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_set_classes
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A prime form sz6 dsformaként és alapformaként fordithaté magyarra. A ,,legjobb normal
sorrend”, ahogy Allen Forte megfogalmazza®. Az az egyszeriisitett, tdomdritett struktira,
mely hangkozeit tekintve konzekvens alapul szolgalhat egy hanghalmaz elnevezésének,
hiszen transzpozicioval barmelyik hangrol felépithetd, a tiikrozéssel pedig barmelyik
hangkozsorrend kicserélhetd. A magassag szerinti, illetve logikai sorrend szerint az
oktavok szerinti Ujra varialhat6. Itt mar természetszeriileg figyelmen kiviil hagyjuk a
vizsgalt struktira alaphangjat. (Ez pontosan olyan, mint amikor csak annyit mondunk,
hogy bdvitett harmashangzat, de tudjuk hogy nagy terc és bdvitett kvint hangkdz
viszonyra gondolunk, egy tetszdleges alaphangtol szdmitva, vagy két egymadsra épiild
nagyterc hangkozre, valamilyen irdnyban.) A dsforma fontos jellemzdje, hogy a kisebb
hangk6zok esnek balrél a nagyobb hangkdzok jobbrol. Tehat itt mar a hangkdzok
Osszetételének alap és tiikdr sorrendjével is egyszertsitettiink.!® Az 6sforma a kisebb feldl
a nagyobb fel¢ felépiild hangkdzok sorrendjét és annak tiikorképét egyszerre hatarozza
meg. Az dsforma immar nem csak egyetlen hanghalmazt, hanem egy hanghalmaz osztalyt
(pitch class set) hataroz meg. Egy adott hanghalmaz osztaly normél formajat ehhez olyan
alakra kell hozni, hogy a C-tdl, azaz a nullatol kell kezdeni, hogy hangkozeit sorba
rendezve a kisebb feldl indulunk el a nagyobbak felé.

Példaul a [C, F, Bb, E] halmaz &sformdjat tigy kapjuk, hogy a lehetd legkisebb
hangkozokkel (legsziikebb formaban) illesztjiik egymashoz a hangjaikat. Ekkor [Bb, C,
E, F] halmazban nagy szekund, nagy terc és kis szekund hangkdzdket kapok. A normal
sorrend [10, 1, 4, 5], a normal forma [0, 2, 6, 7]. Mivel a hangk6zok sorrendje nem
novekvd, ezért forditsuk meg a hangkézok sorrendjét. fgy megkapjuk a struktira
tikkorforditasabol — kis szekund, nagy terc, nagy szekund — a hanghalmaz osztalyt
reprezentald struktarat. Az igy C hanghoz képest vett ,balra zart” struktirat kerek
zarojellel jeloljik, és mivel tlikrozést kellett végrehajtani, alsé index p jelolést is
alkalmazunk. A [C, F, Bb, E] akkord hanghalmaz osztalya: (0157),. Ha nem kellett volna
tikkrozni, akkor index nélkiil, csak a zardjelben 1évé struktara C hangrol szemléletesen
jeloli az alakzatot. Ha a hanghalmaz osztalyban van y, index, akkor érdemes a vizsgalt
struktarat az also hangrdl felfelé olvasas helyett a fels hangrol, lefelé kiolvasni. A [Bb,

C, E, F] példaban a hangkozoket F-rol lefelé olvassuk ki, iigy szemléletesen megkapjuk

% Allen Forte: The Structure of Atonal Music. (New Haven & London: Yale University Press, 1973.) 4.
oldal.

10 p¢ldaul itt keriil egy csoportba a (037)-be a dur és a moll alakzat, amely igy a kistercbdl és a nagytercbol
all6 harom hangos alakzatok osztalyat jelenti.



10.18132/LFZE.2023.13

X1

a 0 — dnmaga, 1 — kis szekundra tdle, 5 — tiszta kvartra tle és 7 — tiszta kvintre tdle
hangviszonyokat. A [C, F, Bb, E] igy a [C, C#, F, G] transzponalt és tiikorforditott
valtozataként is elképzelhetd, azaz az dsforma a C-re transzponalt, balra-zart normal
sorrendként vagy annak tiikdrképeként all eld.

Egy hanghalmaz 6sformdjdnak hangzasa és annak tiikorforditasa eltérd, de
rokonsagot mutat. Hogy mégis meg tudjuk kiilonboztetni az alapformat és a
tiikorforditasat, emiatt van sziikség az als6 indexben , a jeldlésre. A szimmetrikus
alakzatoknak, melyek tiikorforditdsa ugyanazt a hangkodzsorrendet adja (példaul bovitett
harmas, vagy kisszekund klaszter), nincsen b-valtozatuk. A bdvitett harmashangzat
alapformaja (048).

Az alapforma jelolése tehat a szamkarakterek egymas utan irasaval képzodik, ahol
az els6 karakter a nulla, a tobbi karakter ettél az alaphangtdl szédmitott hangkoz
viszonyanak numerikus jelolése. A zardjelen beliili szdmjegyek szdma (1-12-ig) adja
meg, hany elemii halmazrél van sz6. Az alapforma jeldlése soran a szamok kozott nincs
sz0koz, egymas utan folytonosan irjuk, kerek zardjellel.

Még egy példa: a fenti [B, F, Bb], [11, 5, 10] hanghalmaz normal sorrendjét igy
jeloljik: [5, 10, 11] alapforméja: (016)y.

A [3,7, 10] Esz-dur és a [6, 9, 1] F#-moll alakzatok normalformai az alapforma,
a jelolés szerint (037)y és (037). Allen Forte és John Rahn sem haszndlja a , indexet, én
nem szerettem volna kihagyni az alap és tiikorkép kozotti megkiilonboztetés lehetdségeét,
ezért a disszertdciomban hasznalom.

Allen Forte Prime Forms and Vectors of Pitch-Class Sets cimii listdjaban'! kozolte
az Osszes lehetséges hanghalmaz alapformainak felsorolésat. Elektronikus formaban
Robert Hutchinson szemléletes Osszefoglaldsaban Lists of Set Classes cimmel is

megtalaltam,'?

mely attekinthetd tablazathoz a leggyakrabban fordulhattam munkdm
soran. A tablazat erejét az Osszes lehetséges hanghalmaz felsoroldasa mellett az azokat
tizenkétfokt sorrd kiegészitd komplementer kapcsolat egy sorban térténd feltiintetése
adja. Egy sorban a kovetkezd informaciok talalhatoak:

1. ,,Prime form” (6sforma, alapforma) kiirds zarojelben jelzi a balra zart legsziikebb

C-re transzponalt és tiikr6zott normalformat. Példaul: (01268)

' Allen Forte: The Structure of Atonal Music. (New Haven & London: Yale University Press, 1973.)
Appendix 1 179-181. oldalai.

12 Robert Hutchinson: ,,List of Set Classes.”
https://musictheory.pugetsound.edu/mt21c/ListsOfSetClasses.htm] (Utolsé megtekintés datuma 2023.
januar 10.).


https://musictheory.pugetsound.edu/mt21c/ListsOfSetClasses.html
https://musictheory.pugetsound.edu/mt21c/ListsOfSetClasses.html
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2. ,,Forte-number” (Forte-szam) egy olyan elnevezés, amely kotdjellel elvalasztott
két szamjegyet mutat. A kotdjel eldtti elsd szam a hangok elemszamat jelenti az
adott halmazban. A masodik szam egy tipusszam. Annyit érdemes minden esetben
leolvasni, hogy a komplementer halmazok tipusszdma megegyezik. A
komplementer viszony a tizenkétfokt teljes halmazza valo kiegészitést jelenti.
Példaul az 5-15 szam Allen Forte jelolése szerint az Othangos
hanghalmazosztalyok 15-szamu tipusat jelenti. Melynek komplementere a 7-15,
azaz a héthangos 15-szamu tipus. Azaz a 5-15-0s alakzatot a 7-15 tudja
kiegésziteni tizenkétfoku sorra.

3. ,Interval vector” (intervallum vektor) egy olyan szdmsorozat, amelynek minden
helyiértékén egy hat szamjegyli szam van, amely az egyes hangk6zok
el6fordulasi szamat jelenti. Példaul az 5-15 esetében a 220222 intervallumvektor
megmutatja, hogy az egyes intervallumosztalyokbol hany elem fordul el§. Az
intervallum osztalyokbdl (interval class IC) hatféle van: IC; = k2, n7; IC2 = n2,
k7; ICs3 = k3, n6; IC4= n3, k6; ICs=t4, t5; ICe~= b4. Azaz a komplementer
hangk6zok ugyanabba az intervallumosztalyba tartoznak. Egyes forrasok szerint
ICo=t1, t8 is hasznalatos, de a Forte féle lejegyzésben ez mindig 0 értéket venne

fel, ezért nem is jelolik. Az intervallumvektor az 5-15 esetében:

1C, 1C, ICs 1C4 1Cs 1Cs

2db | 2db | 0db | 2db | 2db [ 2db

[C, C#, D, F#, Ab] halmaz esetében a kovetkezd hangkozoket szamolhatjuk dssze:
[C, CH#] =k2 =1Cy; [C, D] =n2 =1Cy; [C, F#] =b4 = 1Cs; [C, Ab] =k6 = ICy;
[C#, D] = k2 =ICy; [CH#, F#] =t4 =ICs; [C#, Ab] =t5 =1Cs;

[D, F#] =n3 =1C4 ; [D, Ab] = b4 =1Cg;

[F#, Ab] =n2 = 1C».

Kvintkor és kromatikus kor

A kvintkor remekiil megmutatja a hangnemek hangkészleteinek tavolsagat egymastol. Ha
viszont intervallumokkal, dsformékkal, normal formakkal dolgozunk, és szeretnénk,
hogy a hangkdz tavolsag jol tiikrozze a geometriai tavolsagot is, akkor hasznéljunk kis

szekundonként vett, ugynevezett kromatikus kort. A nagy szekund, nagy terc, tritonusz,



10.18132/LFZE.2023.13

Xiii

kis szext, kis szeptim hangk6zok a helyiikon maradnak a kvintkorhoz képest. A kis
szekund a kvinttel, a kis terc a nagy szexttel, a nagy szeptim a tiszta kvarttal cserél helyet
a klasszikus kvintkoros jeldléshez képest.

A jeloletlen kromatikus kort barhol elkezdhetjiik. Ha nem jeldlom a hangok neveit
masként, 12 orandl van a C, és dramutatd jarasaval megegyezd iranyban haladunk kis
szekundonként felfelé. A hanghalmazok legsziikebb formainak vizualizacidjara lesz
alkalmas ez a kép, amely mindig a legkisebb hangkozoket mutatja meg, igy az dsforma
megallapitdsdhoz jo segitség lehet. A n-elemi hanghalmazok n-szdgekként fognak
megjelenni a kromatikus ora képzeletbeli szamlapjan. A szimmetrikus halmazok,
amelyek tiikorképei onmaguk, a kromatikus koron szimmetrikus geometriai formakként
jelentkeznek majd. Ennek oka, hogy az azonos hangkdz osztalyba tartozé hangok azonos
hosszu oldalakként jelentkeznek majd az 4bran. Bar ma mar nagyon gyakori a kromatikus
kor haszndlata az amerikai irodalomban, szeretném megemliteni Miles Okazaki
meghatdrozé munk4jat,'® ahol ezt a vizualizaciot a tokéletességig fejleszti a gitaroktatas

legkiilonbozobb pedagogiai teriiletein.

C C
Bb D Bb D
Eb A A Eb
Ab E Ab E
Db B G F
F# F#
1. abra: A kvintkor 2. abra: A kromatikus kor

13 Miles Okazaki: Fundamentals of Guitar: A Workbook for Beginning, Intermediate, or Advanced
Students. (Mel Bay Publications, 2015.).
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,»A kompozicié lelassitott improvizaci6.”!

Armold Schoenberg
,»A kompozicio lelassitott improvizacio és az improvizacio6 felgyorsitott kompozicio™?

Wayne Shorter

! Jeffrey William John Usher: Practising Composition Through Performance: Playing to Compose and

Osszegy(ijtott irodalom alapjan Leonard Stein: Style and Idea, Selected writings of Arnold Schoenberg
(University of California Press, 1984.) 439. oldal. (forditotta Avéd Janos).

2 Jeffrey William John Usher: Practising Composition Through Performance 120. oldala alapjan
Osszegylijtott irodalom alapjan Michelle Mercer: Footprints: The Life and Work of Wayne Shorter (New
York: Jeremy P. Tarcher/Penguin Group, 2007.) 140. oldal (forditotta Avéd Janos).
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1. Improvizacio és kompozicio

A zene elsésorban idébeli miifaj. Gyakori élményem az improvizacié soran, hogy az
érzékelhetd hang megszodlalasanak id6tényezdje sokkal fontosabb kifejezderdvel bir, mint
maga a jatszott hang egyéb fizikai paraméterei. A zene folyamatai idében valnak
érzékelhetdvé, mert ez emberi érzékelésiink alaptulajdonsaga. Igy van ez a kompozicio
folyamatéval is, ugyanis a zenei intuicié barmilyen szikrabol pattan is ki, az interpretacio
soran mégis idében képes testet Olteni.

Gyakori kdzhely ma mar, hogy improvizald jazz-zenészként mindig keressiik a
zenei tartalom és forma azon strliségét ¢és tokéletességét, amit a zeneszerzok tudnak
kompozicidikban megteremteni. Ugyanakkor sok esetben megfigyelhetd az a torekvés,
amely a kompoziciot spontan improvizacid-hatasiuva teszi. Az interpreticio soran a zenei
tartalom hiteles tolmécsolasaban mindig kulcsfontossagiak az eléadd €s a komponista
szandékanak egy iranyba mutatd erdvonalai.

A jazz zenészek esetében ezek az erdvonalak egybevagnak: zeneszerzo és eléado
ugyanaz a személy vagy csoport. Improvizacié és kompozicié dsszefonddnak, hataraik
elmosddnak a zenei anyag érzékelésének nézdpontjabol. Mondhatjuk, hogy a jazzben
mindkét zenei jelenlét egylényegli. A zenekari probat megel6z6 kompozicios
folyamatban a jazz-komponista a kompozicid és az improvizacid olyan (a zenésztarsaira
személyesen szabott) ardnyat keresi a zenei forma meghatarozasaban, amely egyszerre
jelent ,,folyomedret”, ugyanakkor a folydomederben teret ad a friss és szabad dramlasnak,
azaz a zenészek spontan intuicidjanak megnyilvanulasat jelentd improvizacionak.! A
mainstream jazz standardjeinek jatéka kozben a jazz-ritmusszekcié a szamozott
basszushoz hasonld, nem szabvanyos akkordjelzés-rendszer alapjan, tulajdonképpen
spontan dolgozza ki a felhangz6 zene prozddikus dallamahoz kapcsolddo kiséretet. Itt
plusz informaciodt jelenthetnek a jazz-torténet ikonjainak a jazz nemzetkozi kdznyelvét
alkotd hires felvételei. Szakmai nyelv, amelynek jelzésrendszere univerzalis, de egyes
karakterei orszagonként mégis eltérdek lehetnek. Itt gondolok régionk népzenével
atitatott jazz-zenéire, és azok mestereire: tobbek kozott Szabados Gyorgy, Dresch Mihaly,

Borbély Mihdly, Bald Istvan, Geroly Tamas zenéjére. De gondolhatok Vaczi Daniel

! A folyomeder hasonlat Balo Istvantol szarmazik, akinek zenekaraiban évek o6ta jatszom. Egyik proban
hangzott el a hasonlat, feljegyzés nem késziilt.
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Avéd Janos: Tizenkétfokusag a jazz-improvizacidban

retikularis zenéjére vagy hangszerinnovacioira is. Mind egyediilallo, regionalis szinét
adjak a vilag jazz-palettajanak.

A kompozicié mddszereinek, a forma lehetéségeinek ismerete elengedhetetlen az
improvizacio lehetdségeinek feltérképezésében. Ez az én személyes motivaciom is,
amikor a tizenkétfoktisdg és az improvizacidé kapcsolatat kezdtem el kutatni. Bar a
kompoziciot illetéen szamos jazz-kompoziciot ismeriink — Bill Evans: Twelve Tone
Tune, John Coltrane: Miles Mode — az improvizaci6 szempontjabol nem minden esetben
egyértelmil a tizenkétfoku szerkesztés. Ehhez elemzésre van sziikséglink.

A 21. szazad forduldjan, ismert bizonyitékok hianyaban John O’Gallagher The
Anton Webern Project cimii lemeze mellett Alexander von Schlippenbach Twelve Tone
Tales cimii lemezei sejtetik azt a tizenkétfoku tematikat, amely a jazz improvizaciokban
is megfigyelhetd. A szaxofon iranti érintettségem okan, illetve John O’Gallagher Twelve-
Tone Improvisation, A Method for Using Tone Rows in Jazz cimli miive nyoman
kutatdsom f0 teriiletét a mester Anton Webern feldolgozasokat tartalmazd lemezében
jeloltem ki. Célom, hogy ezt a zenei anyagot a megismert elemzések moddszereivel
feltérképezzem az eredeti Webern darabok tiikrében. Emellett szeretnék ravilagitani arra
is, hogy a jazz-feldolgozdsok milyen eszkozokkel keriilnek az eredeti darabokkal

szintézisbe.
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2. John O’Gallagher modszere

7991

John O’Gallagher ,,a sz6 minden értelmében a jazz-vilag vezetd™”" szaxofonosa. 2013-ban
megjelent Twelve-Tone Improvisation A Method for Using Tone Rows in Jazz cimi
miive alapos munka, amely az amerikai jazz-metdédus konyvek hagyomanyait koveti.
Elmélet és gyakorlat egyiitt, CD mellékletes demonstracio és zenei kiséret egyarant
megtalalhato a kiadvanyban, amely azonnal alkalmazhatdva teszi egy zenész szdmara a
konyvet. A bevezetd részben a tizenkétfoku zene és hanghalmaz-elmélet alapfogalmai
mellett a trichord strukturdk szimmetrikus elrendezésébdl, mint alap épitéelembdl épit
tizenkétfokt sorokat. Modszerének alapja a tizenkétfoku Peter Schat Tone Clock
metddusabol® ered. Bz a metddus egy kvintkordn (kis szekund - koron) szépen
vizualizadlhatdé modszer, ahol az tgynevezett kormdnyzas (steering) segitségével egy
meghatarozott hangkdz-mintdn vezetve a trichordot, egy alaphelyzetbdl hdrom maésik
olyan pozicidba mozog, ahol eddig még fel nem hasznalt hangokat szerepeltet a kivant
kéttéle alapmiiveletét adja, a transzpozicidt ¢és a tiikrozést. E két distancia alapu
dallamtranszformacidos miivelet barmekkora méretli hanghalmazokra szimmetrikusan
mikodik, ezért nem csak tizenkétfokl zenére alkalmazhato készséget tud elmélyiteni az
olvasoban. Akar egyetlen hangrol vagy egy egész frazis transzformdaciojarol legyen szo.
Mindezt azok szamadra, akik természetesen nem csak olvasoi, hanem gyakorloi is a

munkafiizetnek.

! John O'Gallagher honlapja ,.https://www.johnogallagher.com/”. (Utols6 megtekintés datuma: 2022. jan.
6.).

2 Peter Schat: The Tone Clock. angolra forditotta Jenny McLeod (Harwood Academic Publishers GmbH,
1993.).
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3. Tizenkétfoku improvizacio sajat modszereinek bemutatasa

A Zeneakadémia Jazz-Tanszékén 2009-ben irtam meg szakdolgozatomat
Politonalitas az improvizacioban. Diszjunkt és konjunkt harmashangzatok, hexatonok
gvakorlati alkalmazasa cimmel. A trichordok szlikebb, tercépitkezasli részhalmazaibol
indultam tehat el, és azok parositasanak Osszes lehetdségét dolgoztam ki, illetve a triad
parok el6forduldsait kutattam a modern jazz szdmomra meghatarozd hangszeres
szoloiban. Késébb az European Saxophone Ensemble tagjaként 2012-ben Sam
Comerford kollégam hivta fel a figyelmemet John O’Gallagher tizenkétfoka modszerére,
amit akkor még nem publikalt. A kivancsisag hajtott, elkezdtem tehat tovabb dolgozni, a
rendelkezésemre 4ll6 triad-parokbdl négyelemi, paronként diszjunkt triad rendszereket
alkotni, mely a korabbi szakdolgozatom tizenkétfoku folytatasat jelenti. Emellett, késobb
hozzajutva az angol ismeretanyagokhoz, megismerkedtem a zene mar eddig 0sztondsen
sejtett halmazelméletével, annak alapelemeivel és jelolésrendszerével, €s a konyvtarunk
jovoltabol beszerzett John O’Gallagher kdnyvvel egyarant. A szerz6 konyvében is
hangsulyozza: ez csak egy metddus a végtelen sok metddus koziil. A disszertaciom célja,
hogy John O’Gallagher modszerét megismerve és tovabbgondolva olyan eszkozoket,
strukturalis 6tleteket adjak, amik nem csak kizarolag tizenkétfoku zenében alkalmazhato

megoldasokat jelenthetnek egy improvizalo zenésznek.

Diszjunkt triad parok

Vizsgalatainkat egy id6re korlatozzuk most a =zenei praktikumban is
leggyakrabban hasznalt harom hangos strukturdkra, a tercépitkezésli harmashangzatokra,
a triddokra. A diszjunkt sz6 a halmazelméletbdl ered, miszerint két halmaz diszjunkt, ha
nincs kozos elemiik. Konjunkt, ha van k6zos elemiik. A harmashangzatok viszonyanak

roviditett jelolése:
triad tipus1 - hangkozviszony felfelé - triad tipus2

Triad tipusok (dur, moll, szlkitett, bovitett) = {D, M, Sz, B}
Hangkozviszony lehetdségek = {k2, n2, k3, n3, t4, b4, t5, k6, n6, k7, n7}
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A triad tipus haromféle lehet: dar, moll, szlkitett és bdvitett. Ezeket nagy
kezddbethjiikkel jeloljiik. A hangkodzviszonyuk felfelé kis szekundtol nagy szeptimig
terjedhet. Példaul a D-t4-B jelentése: dir és a tdle felfelé tiszta kvartra elhelyezkedd

bovitett harmashangzat part jelenti.

Négyféle triadot parositok Ossze négyféle triaddal. 4x4=16 féle partipus lehet
(példaul dar+duar, bév+sziik,...stb.). Egy partipuson beliil tobb megoldas is eléfordulhat:
kiilonb6z6é distancialis viszonyban ugyanaz a partipus tobb kiilonb6zd hexatont is
alkothat. Példaul kis szekundra 1év6 durok, illetve a nagy szekundra 1év6 durok egyarant
diszjunktak egymashoz képest, pedig egyazon dur+dur partipusbol valok. (példaul C-Db
és C-D ugyanazon dur+dur partipus, kiilonb6z6 tavolsagra egymastol. Tehat mind a 16
partipust meg kell vizsgalnunk minden hangkoz tavolsagra egymastol. Ez ugye k2, n2,
k3,n3, t4, b4, t5, k6, n6,k7,n7, 6sszesen 11 darab diszjunktsag vizsgalata partipusonként,
mely 6sszesen 16x11=176 vizsgalatot jelentene. Egy fontos egyszeriisitéssel élhetiink,
melynek megértéséhez be kell vezetni a hangkdzforditas viszonyanak fogalmat. Két
hangkdz egymds forditdsa, ha Osszeadva Oket egy tiszta oktavot kapunk.! Ennek
ismeretében egy partipus vizsgalatakor elég csak k2, n2, k3, n3, t4, b4 tdvolsagra 1évd
hangkozok esetét megvizsgalni, hiszen az ennél nagyobb hangkdzviszonyok esetén a
hangk6z komplementerénél mar az adott viszonyt megvizsgaltuk. Példdul C-moll és Ab-
szlikitett [M-k6-Sz] k6-viszonyban 1évé harmasok diszjunktak, de diszjunktsagukat
igazoltuk mar a Ab-szlikitett C-moll [Sz-n3-M] hangkozviszony vizsgalatakor.
Feladatunk igy 16x6=96 esetre egyszerlisddott. Mindezek mellett észre kell venniink a
bdvitett harmashangzat szimmetridjat illetve a tritonusz hangkoz altal kialakulo
egyezdségeket (M-b4-D = D-b4-M; Sz-k2-B = Sz-t4-B = Sz-n6-B = B-k3-Sz). Mindent

Osszevetve, a tdblazatunk a kovetkez6képpen alakul:

Harmashangzatok diszjunktsaga

k2 n2 k3 n3 t4 b4
Dur+Dar |OK |OK OK
Duar+Moll OK OK OK
Dur+Sziik OK OK OK

! A hanghalmaz-elmélet (pitch set class theory) szerint az egy hangkozosztalyba (IC) tartozé hangkdzok
oktavra egészitik ki egymast.
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Duar+Bév OK |OK

Moll+Dar [OK |OK OK
Moll+Moll |OK |OK V. OK
Moll+Sziik OK V. OK

Moll+Bév |OK |OK

Szikk+Dur |OK OK
Sziik+Moll [OK |OK OK
Sziik+Bév | OK

Sziik+Szik | OK OK OK OK

Bov+Dur

Bav+Moll

Bov+Szik

Bov+Bév OK |OK

Jelmagyarazat
OK Diszjunktak, azaz nincs k6z6s hangjuk
5 Nem diszjunktak, az alap harmas kvintje k6z6s a masik harmas

valamely hangjaval
u.a. D-b4- Ugyanaz az alakzat, mintha egy dur és egy bdvitett harmashangzat

B tritonusz tavolsagra helyezkedne el egymastol, csak mas hangnemben.

A sorokban harmashangzat partipusok (16-féle) helyezkednek el, az oszlopokban
pedig a lehetséges hangkdzviszonyok (6-féle). Egy cellaban ha ,,OK” szerepel, akkor az
adott partipus az adott hangkdzviszonyban vizsgéalva diszjunkt, ha nem, akkor a kozds
hangjuk fokszadma taldlhato meg. Példaul Sz-n2-D harmashangzat par esetben a kiindulo

harmas alaphangjahoz képest #IV. lesz a k6z0s hang, amely miatt nem diszjunktak.
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3. Tizenkétfokt improvizacio sajat modszereinek bemutatasa

Megfigyelhetd, hogy a tercépitkezésii diszjunkt harmashangzatokbol 0sszesen 33 féle

tipus létezik.
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Politonalis fedés triadokkal (paronként diszjunkt triad-rendszerek)

Az igy kialakult hexaton stuktirakat vizsgaljuk tovabb szisztematikusan. A
hexaton struktardk kozott a hanghalmaz szabalyainak megfeleléen két struktira akkor
diszjunkt, ha nincs k6z6s hangjuk, azaz kiadjak a tizenkétfoku sort. Ennek kovetkeztében,
ha csak a négy triadot vizsgaljuk, akkor ugy is mondhatjuk, hogy paronként diszjunkt
triad rendszert kapunk. Erre egy példa: [Cm, Dm, F#, Ab]

A paronként diszjunkt tridd rendszerek koziil hétféle eset figyelheté meg, minden
erre vezethetd vissza. Bizonyitds egy diszjunkt triad tablazat alabb, melyben egy 12
hosszi bitsorozaton végzett, digitdlis technikdban hasznalatos negaldas miivelettel,
ugynevezett maszkolassal kerestem a diszjunkt parokbdl kialakult hexaton struktarakat,
¢és azok diszjunkt parjanak egymast kiegészitd lehetéségét. Mindezt ugy, hogy a negalt
bitmaszk hatféle eltolt verzidjat kerestem az eredeti hexaton struktirak kozott. Mintha
egy egymasba pontosan illeszkedd, kételemii kirakot tennék dssze ugy, hogy mindegyik

elemét hozzaprobalom szisztematikusan az dsszes tobbi masikhoz.

Egy példa
P¢ldaul a tablazat a 13-as szammal jelzett sora a M-n2-D diszjunkt part reprezentélja. C-
re transzpondlva a Cm ¢és D par hexaton strukturaja €s bitsorozata a kdvetkezéképpen

kaphat6 meg:

A Cm ¢és D harmashangzatok hangjait 1-gyel, a nem hasznalt hangokat 0-val
jeloltem. A szoban forgd diszjunkt parhoz tartozo kiegészitd hexatont a 101100110100

bitsorozat negalasaval érhetjiik el:
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crcr

crer

jelenti, hogy a bitsorozatot eltoljuk balra vagy jobbra. Az egyik végén kicsuszo bit értéke
a bitsorozat masik végén jon be.

12-féle eltolt bitsorozat jon ki, de mivel mindegyik diszjunkt par a C-tdl indul a
szamitasban, ezért csak a 6-féle 1-gyel kezd6do bitsorozat eléfordulasat kell keresniink
az eredeti diszjunkt parok hexaton struktirai kozott. Biteltolds balra miivelet (left shift,
Ishift) utdn az eltolas szdma adja meg az eredeti diszjunkt par és kiegészité par

félhanglépésenkénti tavolsagat.

Ishift 0: 64+0660H00+0+H+
Ishift 1: 100110010110 nincs ilyen diszjunkt par
Ishift 2: 064001010+
Ishift 3: 64H060+04H010

Ishift 4: 110010110100 D-b4-M (6. ID)
Cm-D-E-Bbm

Ishift 5: 100101101001 Sz-t4-Sz (31. ID)
Cm-D-F°-Bb°

Ishift 6: 00+01H01001Ht
Ishift 7: 6464101000

Ishift 8: 101101001100 nincs ilyen diszjunkt par

Ishift 9: 601061100+

Ishift 10:110100110010 nincs ilyen diszjunkt par

Ishift 11:101001100101 nincs ilyen diszjunkt par
A példa bitmiiveletei

A tablazatkezeld program keresdjét segitségiil hivva az 1-gyel kezd6dd bitsorozatokra

kerestem, €s az abran illetve a tablazatban is megtalalhat6 két egyezest talaltam:
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Diszjuntk tridd rendszerek bitsorozatokkal

3. 4bra:

10
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3. Tizenkétfokt improvizacio sajat modszereinek bemutatasa

Tehat az tablazat aljan megtalalt 7 féle tipuson (A—F ig elnevezve) tal nincs tobb
lehetség a tridadokkal vald fedésre. Elég ezeket az els6 harmoénia alaphangja szerint
transzponalni, a lehetd legsziikebb tavolsdgban felirni. Ily modon 6sszeall a diszjunkt

tridd rendszerek 7 féle sémaja:

C-re transzponalva a strukturakat:

A. Cm Dm E F# 1:3-as hexaton modell
szimmetridja

B. C Dm F# G#m 1:2-es modell tritbnusz
szimmetridja

C. Ce Db+ E Gm

D Ce Dm E G°

E. Cm Db+ D+ E 1:3-as hexaton modell
szimmetridja

F. Ce Db+ E° G#°

G. C+ Db+ D+ Eb+ példaul Liszt Faust
szimfoniaja

11
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4. The Anton Webern Project' bemutatasa

2013. szeptember 26-an a kovetkezd kritika jelent meg egy jazz-lemezrél a Guardian
weboldalan:
Ez nem egy haszonlesd crossover, hanem egy szakért6i jazz-kaland, melyet

gatlastalan tisztelettel hajtanak végre.?

A cikk mar sajnos nem olvashato. A John O’Gallagher Anton Webern project
cimii lemezének méltatdsa mellett szdmos olyan internetes komment is megjelent, ami
heves reakciot valtott ki a hallgatokbol. A lemezfelvétel egyébként ugyanazon évben
jelent meg, mint a Twelve-Tone Improvisation cimi konyv.

Ezzel a projekttel az volt az egyik célom, hogy Webern zenéjét egyértelmiien
dallamosnak és gyonyoriinek mutassam be oly modon, amirdl a legtobb hallgato
nem is tud. Mind a nyolc Webern-darab, amelyet a felvételre feldolgozasul
kivalasztottam, szokatlan rokonsagaval és a modern jazz nyelvére fordithato
esszenciajaval kifejezetten erre az egyiittesre hangszerelhetdségével szolitott meg
engem. Ugy dontdttem, hogy a lehetd legkozelebb maradok a forrasanyag
témaihoz és ellenpontjaihoz, csak a sziikséges helyeken valtoztattam kisebb
mértékben. A hozzakomponalt bevezetékhoz és kodakhoz hasonldéan kiegészitd
anyagok sziilettek annak érdekében, hogy szolorészeket nyUjtsanak az
improvizacidhoz. Minden egyes szO0l6 a darabok altal hasznalt tizenkétfoku
hangsorokbdl kinyert harmoénidkon (trichord-struktirakon), a kompoziciok
ritmikai szerkezetén vagy az ellenpontbol eredd akkordsorokon alapul.
Mindegyik darab megkovetelte a sajat megoldasait a nagy egész érzetének
megteremtéséhez. Az egyik kérdés, ami vezetett a projekt elgondoldsa soran:
»Vajon hogyan szélna Webern zenéje, ha ma New Yorkban ¢l jazz zenész

lenne?” Ez a felvétel az egyik lehetséges valasz erre a kérdésre.?

! A teljes O’Gallagher lemez a youtube-on is meghallgathato.
https://www.youtube.com/playlist?list=OLAKSuy nw_ MrXNmXY9vvz-gOwYBx1fi3a AHFWg8§
(Utols6 megtekintés datuma: 2022. jan. 6.).

2 John Fordham: ,,JJohn O'Gallagher: The Anton Webern Project — review”. The Guardian (2013.
szeptember 26.). https://www.theguardian.com/music/2013/sep/26/john-ogallagher-anton-webern-project-
review ford. Avéd Janos. (Utolsé megtekintés datuma: 2022. jan. 6.).

3 With this project one of my goals was to present his music as clearly melodic and beautiful in ways that
most listeners may not be aware of. Each of the 8 Webern pieces I selected to arrange for this recording
spoke to my imagination as having an unusual kinship and translatable essence to modern jazz and this
ensemble in particular. I chose to stay as close to the source material's themes and counterpoint as possible
with only minor changes in places that required it. Additional material was composed to provide solo
sections for improvising, as well as introductions and codas where needed. All the solo sections are either
based on harmonies/trichord structures extracted from the twelve-tone rows each piece uses, the rhythmic
structures of the compositions, or the harmonies that result from the counterpoint. Each piece demanded its
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4. The Anton Webern Project bemutatasa

Ezért tliztem ki célul, hogy az eredeti Webern darabokat a megismert elemzések
eszkozeivel megvizsgalom, és feltérképezem a zenei kapcsolatokat az Webern darabok
¢s az O’Gallagher-feldolgozasok kozott. Ezen strukturalis kapcsolatok felfedezése lehet
az alapja a lemezen szerepld jazz-improvizacidk tovabbi vizsgalatainak, amely kulcsot
adhat O’Gallagher Webern-reflexidinak sokszinii vildgaba. A jazz zenekar tagjai: John
O’Gallagher - szaxofon, Matt Moran - vibrafon, Pete McCann - gitar, Russ Lossing -
hammond-orgona, rhodes, zongora, Johannes Weidenmueller - nagybdgd, Tyshawn
Sorey - dob, Margret Grebowitz - ének

2021. augusztusaban lehetdségem nyilt John O’Gallagherrel interjit késziteni,
amelynek sordn rendelkezésemre bocsatott néhany kottat, amelyeket 6k is hasznaltak a
felvételekhez (Schnell, Five Pieces, Quartet, Secret Code). Ezek hasznalatara engedélyt
kaptam a disszertacioban. A kottdk nagy segitséget nyujtottak a transzkripciok
elkészitésének hosszas folyamatdban. Volt néhany olyan eset is, amikor kizarolag a
hangzdanyagbdl és az interjubol indulhattam ki. A téma kottdjat is rekonstrudlnom kellett
(Three Songs, Seventh Ring, Ways Going Over, All This World) és az improvizaciok
alapjat képezo akkordkort is ki kellett talalni. Itt nagy problémat okozott, hogy a Webern
zene harmoéniai kdrnyezete kevésbé determinisztikus egy jazz standard akkordmenetéhez
képest. Sokszor egy basszus ostinato feletti, szabadon szerkesztett dallamot tapasztaltam,
amely nem kapcsolhato egyértelmiien egyetlen akkordhoz. A disszertacidban elkészitett
transzkripcidonak tehat kettds célja volt. Az elsé vagyam egy olyan kotta elkészitése volt,
mely akkordkorével egyiitt alkalmas arra, hogy beldle kiindulé 6nalldé improvizaciokkal
az O’Gallagher feldolgozéasok eldadhatoak legyenek. A masodik cél az improvizaciok
lejegyzése, amelyek segitségével a Webernhez kapcsolodd spontan strukturélis

kapcsolatok a legjobban feltérképezhetdek.

own solutions to create a sense of a unified whole. One question that would help guide me as I conceived
this project was what would Webern's music sound like if he were a jazz musician living in New York City
today?" This recording is one possible answer to that question.” John O’Gallagher: The Anton Webern
Project. (Whirlwind Recordings, - WR 4635 Jun 18, 2013.) ford. Avéd Janos.
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5. Schnell (After Op. 27 Nr. 2)

Anton Webern 1936-ban fejezi be a Zongoravariaciokat'.
A darab Webern kései stilusanak egyik csticsa. 12 év telt el ekkor az op. 17-es
Hérom népi széveg énekhangra és harom hangszerre megjelenése 6ta, amely az
elsd tizenkéthangu sorral komponalt darabja.? Egyetlen opus szammal vallalt

miive egyike a ma legtobbet jatszottaknak.?
A magyar nyelvii Somfai Laszlo féle elemzések (melyek a Webern, Kottakép ¢és
miualkotas - Harminc Tanulmény Bachtél Bartokig cimli miivekben megtaladlhatoak)
mellett megtalalt szamos angol nyelvii (David Lewin, Peter Westergaard, Wilbur Ogden,
Catherine Nolan) elemzés is azt mutatja, hogy sokat elemzett, kozkedvelt Webern
darabrol van sz6. John O’Gallagher is ezt valasztotta a lemez bevezetd darabjanak.
Kompozicios technikdjat, Stadlen* kérését hatdrozottan visszautasitva, nem
elemezte Webern, mondvan: az eléadénak azt kell tudnia, hogyan jatssza a
darabot, nem pedig azt, hogyan késziilt.’
Webern 1936. julius 18-4n levelében igy ir Hildegard Jonééknak?:
Az elso tétel ,,quasi improvisando”-ja egy Brahms intermezzonak, a masodik
pedig Bach h-moll szvitjébdl a Badinerie altalanos karakterére emlékeztet.?
Somfai Laszlo a kdvetkezOképpen elemzi a harom tételt:
A variécios fotétel az utolso, a legterjedelmesebb (66 elég lasst, 3/2-es
item). A két rovidebb, a variaciot variaciokkal elokészitd bevezetd tétel (1:
54 nagyon lasst 3/16-os iitem; II: ismétldjelekkel duplazott 22 nagyon
gyors 2/4-es iitem).
Webern ritmikajara és a jazzre is egyarant jellemz6é az, hogy az ilitemmutato altal
meghatarozott iitemhangsuly €s frazis hangsuly teljesen szabadon mozog az iitemen
beliil. Ezaltal szinte szabadon draml6 zenei szovet jelenik meg, amely tulajdonképpen egy
folytonos ritmikai szovetet jelent, mint példaul egy szabad, metrum nélkiili tempod-
liiktetés egy szabad jazz improvizacioban. A zenei anyag eme tulajdonsdga miatt

mindenképp sziikségem volt a jazz verzid kottdira, mert tobbféle megoldas is adodott a

! Somfai Léaszl6: Anton Webern. (Budapest, Gondolat Kiado, 1968.) 175. oldal.

2 Ligeti Gyorgy: Ligeti Gydrgy valogatott irdsai. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2010.). 111. oldal.
3 Somfai: Webern 176. oldal.

4 Peter Stadlen zongorista mutatta be a miivet.

5 Somfai: Webern 177. oldal.
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5. Schnell (After Op. 27 Nr. 2)

leirasra. Ezért fontosnak talaltam megismerni a hanganyaggal parhuzamosan a jazz verzio

kottaképét is.

I. tétel

Egy haromtagt formardl A (1-18. i) B (19-36. 1i) A« (37-54. ii), 6sszesen 3x18
titemrdl van sz6. A frazisok Osszefliggd csoportjait a szo klasszikus értelmében nem
tekinthetjiik periodusnak, de a forma szempontjabol mégis szemléletes igy nevezni éket®.
Az A részek 4 periddusbol, a B rész 6 periddusbol allnak. A periodusok hossza a hangok
stirliségétdl fliggden 3 €s 7 litem kozott, valtozd hosszasaghak.

A reihe varidcioinak vizsgalatakor megfigyelhetd, hogy a két kézben szinte

crer

titkkorforditasa (1) és raktiikor (RI) forditasa keriilnek parba. A transzpozicidkat a jelolés
szerint az alsé index azonositja, melynek értéke az alapsortol vett félhanglépések szerinti
eltolas. Ezek szerint az alapsor Po , mert nullaval toljuk el az alapsort. A nagy terccel (4
félhang 1¢épés) feljebbi rak-tiikor példaul Rl , de a fél hanggal lejjebbi, azaz nagy

szeptimmel feljebbi tiikorforditas jele példaul I1; .

Az A rész sorai a kdvetkezOképpen futnak a két kézben, kis eltolassal parhuzamosan (lasd

a teljes elemzést a fiiggelékben):

jobbkéz Py I Ro 15

bal kéz Ro RI> Po Rl
A B rész varidcioi igy:

jObb kéz I7 R6 I() R] 1 Is P4

bal kéz RI7 Ps RI() P] 1 RIS R4

A visszatérés A formarészben:

jobb kéz R4 Rl I Ro

6 Somfai: Webern kényvében is periodus megnevezéssel talalkozhatunk (182. oldal).
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Avéd Janos: Tizenkétfokusag a jazz-improvizacioban
bal kéz P4 Ie RIi; Py

Az elsé A és az utolsd Ay kozott feltlind az analogia. A faktara az alapsort6l nagy
terccel transzponalt verzioval indul, melyben a két sor (P-R, I-RI) elhelyezkedése bal kéz-
jobb kéz szerint helyet cserél (R-P, RI-I). A kiilon kézben allo6 harom hangos csoportok
ezaltal , kiforditott kézrendbe” keriilnek. Példaul az els6 frazisnal 1. iitem JBBJ helyett a
37.utem BJJB lesz. A harom hangos csoportokban regisztervaltozas is torténik: tekintsiik
a 1-2. iitemek jobb kézben elhelyezkedd alapsordnak elsd harom hangjat. A harmadik
hang a C#, az els6 kettd E és F kozé érkezik. Mig a 37. ilitemben, a bal kézben a nagy

terccel transzponalt A-G#-t kdvetd F hang mar a hangkoz alatti regiszterbe érkezik.

Ha egy pillanatra figyelmen kiviil hagyjuk a pontos hangmagassagokat, ¢és a
frazisok szintjén figyeljilk meg a dallami irdnyokat, akkor két tendenciat talalunk: A
,Kinyil6”, azaz egy hangbdl két hangba (egyes helyeken egy hangbol harom hangba)
fejlodo frazisokat, illetve a ,,zar6d6” két hangbdl egy hangba (egyes helyeken harom
hangbdl egy hangba) mozdul6 frazisokat. Ha az alapsor és rakforditas cseréje nem is tlinik
fel elsdre, az Aw visszatérésben hallhatd, hogy a frazisok a kezdd A részhez képest

,kifordulnak, mint egy keszty(d””’.

Sehr miBig J. - ca 40 AT

1 P - 3 = 4
] 1\l
w 73 1 =
e

rg—'—pphF/T b o -

{f & & ! L .4 L o

~£!

4. dbra: Webern op. 27 Nr. 1 kezdete®

7 A szemléletes példa Ligeti Gyorgy: Ligeti Gyorgy valogatott irdsai. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa,
2010.). 95. oldaléan szerepel kicsit mas kontextusban, de itt is helytallo.
8 Anton Webern: Variationen fiir Klavier, Op. 27 . Universal Edition, 1937. Plate U.E. 10881.
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5. 4bra: Webern op. 27 37-40 i’

Masik  feltind jellegzetesség Webern zenéjének hallgatdsa soran a
szimmetriatengely koriili kozépponti szimmetria, amelyet olykor dinamikéval is kiemel.
A szimmetria a nagyobb formarészek kozott ugyanugy megfigyelhetd (példaul ABAty),
mint a hangok ¢és frazisok mikroszintjén. A kottaképet tovabb vizsgdlva teljesen lathatova
valnak a 2—4 iitem hosszu periddusok és azok kézépponti szimmetriatengelyei is.

Sok esetben a szimmetriatengely cezurara vagy sziinetre esik. Mas esetben a
periddus kozepén 1évé hang adja a szimmetriatengelyt. Ezek olyan, a fiil szdmara is
felismerhetd, kozépponti szimmetrikus dallampillangok, melyek kinyilnak-bezarédnak
vagy bezarodnak-kinyilnak. A dallamirdnyok mozgésai ellentétes iranyban ismétlddnek
meg a teljes periodusban. A sorok szimmetrikus kapcsolatat a zongorajatékos is azonnal
¢érzi, hiszen nemcsak ebben a tételben, de a darabban szinte végig megfigyelhetd, hogy a
szimmetrikus dallami mozgésok bal kéz és jobb kéz allando cseréjében is testet dltenek.
(Lasd 19-22. {item anyagai ugyanabban a regiszterben szolalnak meg a kézcserét, azaz a
szimmetriatengelyt atlépve. A I1. tételben végig ez figyelhetd meg.)

Ligeti Gyorgy Webern elemzésében igy ir a mozgasmintazatokrol:
A kibontakoz6 zenei format asszociaciok révén egy imaginarius térbe helyezziik.
Nem magat a rezg6 levegd valds mozgasat észleljiik, hanem a frekvencia és az
amplitido valtozasait transzponaljuk at az altalunk elképzelt térbe: azok a
valtozasok itt imaginarius mozgasokka valnak. Ezen alapul a zene megjelenito

képessége: az imaginarius mozgasok képesek felvenni az emberi gesztusok

karakterét, s ezaltal érzelmi tartalmakat kozvetiteni.'”
hangok magassag szerinti terében valo szimmetrikus mozgas, melyben a bal kéz és jobb
kéz mozdulatai periodusonként egy néha kivehetobb, néha pedig rejtett

szimmetriatengely koriil fordulnak ki. Az 1. tételnek jellegzetessége, hogy tobb

 Anton Webern: Variationen fiir Klavier, Op. 27 . Universal Edition, 1937. Plate U.E. 10881.
101 igeti Gyorgy: Ligeti Gyorgy valogatott irdsai. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2010.). 91. oldal.
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fiiggbleges szimmetriatengelybdl all, amely egy-egy iddpillanatban mutatja meg a

szimmetriat a zene egyes szakaszaiban. Ez a rakszimmetria.

I1. tétel

A tancos masodik tétel kétszer 11 litemet tartalmaz, melyek megismételve
szolalnak meg. Koriilbeliil 40-45 masodperces darab, amelyben a hangok gyors
folyamataban csak néha tesz cezirat egy plusz nyolcadsziinet. A kézmozgasokbol és az
ugrasokbol a jatékos szamara azonnal Kkitlinik a distancia szerint vett tokéletes
tikordallam az egyvonalas A hang koriil. Azaz a szimmetriatengely itt az [. tételhez
képest elfordul, vizszintes lesz. A zene mozgasainak imaginarius tere a szakaszos
iddébelibdl valtozatlan térbelivé valtozik. Minden hang a zongora egy meghatarozott ¢s
valtozatlan szimmetrikus kozpontja koriil hangzik el ugy, hogy az egyik kézben szerepld

hang vagy hangcsoportok a masik kézben tokéletes distancialis rendben megismétléddnek.

A Somfai elemzésbél is kideriil'':
A formalés sejtjei valojaban mégis a két nyolcad ritmusértéknyi, két kéz
kozott elosztott motivum-sejtek. Ezek allhatnak: a) két hangbol, b) két
fohangbol és eléjiik tett egy-egy el6kébol (rejtett akkordok), c) két

haromszolamu akkordbol. A tétel 31 motivumsejtje 14-féle (egy varianssal

15-féle).
g be , ¢ L % be = 2 5 b . ba
s —
g be ¥ 5 = be = = 3 %, ¥ be
, = 2 e 2 b . = ba
@ﬁ: p— pr— x 3: - » #: be ie #E = 3:::.: $ 53 — ﬂ
= = be s i = o

6. abra: A-Eb szimmetriatengelyek az op. 27 Nr. 2-ben.

A tiikrozés és tritonusz szimmetria alapjan nem csak az A hang, hanem az Eb hang
is kozéppontja lesz a rendszernek. A szimmetriatengely koriil most nem két azonos hang
kozott lesz jelen, mint ahogy azt a rdkszimmetrianal lattuk az elsé tételben. A
tiilkorszimmetria esetében minden hangnak lesz egy ugynevezett tilkkorképe, amire igaz,

hogy egy hang tiikkorképének tiikorképe a hang 6nmaga. A tiikortengelyen nyugvo hangok

"1 Somfai: Webern. 180. oldal.
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¢€s azok tritonuszai dnmagukba tiikrozédnek. Esetiinkben A hang 6nmaga tiikorképe, Eb

hang 6nmaga tiikorképe. A fennmarad6 hangok tovabbi 5 db tiikorpart alkotnak:

Cy

D
7. ébra:Tiikrozés a kromatikus koron A (Eb) koriil
Bb tiikorképe Ab, Ab tiikorképe Bb. G tiikorképe B, B tiikorképe G és igy tovabb.

A reihe variacioknal megfigyelhetd, hogy egy alapsor  mindig egy

crer

tiikkor parok vannak jelen, hanem olyan alap és tiikorsort valaszt, melyek utols6 hangja

egyarant Eb hang, ami az A hang mellett szintén tiikortengely.

A sorok a kovetkezdképpen alakulnak:

jobbkéz  ||: Pa(Eb) Pufl [ L L

bal kéz ||: Is (Eb) Liv:|| | Ps Py ;]
Ps: Ab A F G E F# C C# D Bb B Eb
I+ Bb A Db B D C F# F E Ab G Eb
Pu: Eb E C D B C# G Ab A F F# Bb
In: Eb D F# E G F B Bb A Db C Ab
I+ Ab G B A C Bb E Eb D F# F C#
Ps: Bb B G A F# Ab D Eb E C C# F
Ii: F E Ab F# A G C# C B Eb D Bb
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P: C# D Bb C A B F F+ G Eb E Ab

A kovetkezo kozos hangokkal koti 6ssze Webern a sorokat. P4 és Is utolsé hangja
egyarant Eb, mely k6z6s hang a P11 €s 111 els hangjaval. P11 utolsé hangja (Bb), Is és Ps
elsé hangjaval van 6sszekotve, ismétléstol fiiggden. 111 utolsé hangja (Ab) megegyezik
P4 és 14 els6 hangjaval, szintén attol fiiggden, hogy eldszor vagy masodszor hangzott el a
szakasz. Hasonlo illesztések vannak késobb is F és C# hangokkal, Pe €s I illetve 14 és Po

kozott, de ott a 17 litemben F hangismétléssel illeszkednek a sorok az elv szerint.
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jobb kéz ||: Py (Eb) Py Bb)| |I: Pe (F) I (Bt
balkéz | s (Eb) Iy (Ab) |l II: Is (C#) Po (At

Altalanos esetben egy tetszéleges sorvéget képez6 hangot mindig négyféle masik
definici6 szerint), €s ugyanazon alaphangt tiikorforditdsdhoz vagy tiikkdrrakforditasahoz

is.

I és j variacidkat ugy kell valasztani, hogy a kdvetkezd azonossag 1étrejojjon:
utols6 hang (P;) = elsd hang (R;) = els6 hang (P;) = els6 hang (I;) = els6 hang (Rlx)
1, j, k = indexek értékei kozotti kiillonbség mindig konstans szam.

Lathato, hogy mig az elso tételben a sorparokat tulajdonképpen a kivant hangzas
elérésének figyelembevételével szabadabban vélaszthatta Webern, a masodik tételben a
darabot keresztbe elmetsz6 A (Eb) kozépvonalak hatdrozzak meg a tlikorkdnon
hangjainak elrendezését. A darab tritdnusz transzpozicidja is teljesitené a struktirara és
szimmetridra vonatkozé torvényszerliségeket €s a benne szerepld hang tiikdrparok

azonossagait.

Itt érdemes szot ejteni a tétel litemmutatdjanak ritmusarol.

A Somfai-elemzésbol kidertil:
A nyomtatott kottaban lathatd 2/4-es metrumot természetesen
csupan az egyszerliség kedvéért hasznalta a zeneszerzo [...] Az
alapvetd mozgas ¥s-ad tlitemi - két nyolcad plusz nyolcadsziinet -
, amely azonban a sziinet elhagydsaval Osszehuzodhat vagy

kitagulhat.'?

12 Somfai Laszl6: Kottakép és miialkotds. Harminc Tanulmdny Bachtél Bartokig. (Budapest: Rozsavolgyi
és Tarsa, 2015.) 277. oldal.
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I11. tétel

Elso szakasz: a 66 iitemes tétel a mi legterjedelmesebb tétele, lassu 3/2 itemmutatdval.
Az elsé néhany periddust kovetden az egyszolamu dallam egyre striisodik, a szakasz
végén éri el csucspontjat. A 11. iitemnél megjelenik a masodik szélam, majd hangk6zok
a hangok ellen kovetkeznek, amit egy-egy hangosabb magas forte hang szakit félbe. A
hangzds hangulatdban megidézi a tancos II. tételt. A 14. {itemben lesz az elsd
haromszélamu piano hangzas. Az elhalkul6 24. {itemben szo6lal meg el6szor négy hang
egy iddben.

A masodik szakasz:

Az Gjra egyszolamu forte anyag a 25. iitemnél kezdddik, ahol egy sforzato Eb
hang jelzi, hogy az eddigi sok tiikorforditast kovetden, most mar alapsorban vagyunk. Az
alapsorban a hangdupldzasrol az els¢ tétel szimmetriahatarai, illetve a masodik tétel
szimmetriatengelye juthat esziinkbe. Az egy kézben az egész darabot athato 1+5 illetve
5+1 alakzat tritobnusz-kvart és kvart-tritonusz alakban adja az egész darab karakterét.

Minden trichord ebben a pitch-classban marad.

A harmadik szakasz:

A szakasz hataran a 33. iitemnél szolal meg el6szér a gyors nyolcad ritmus,
eldszor egy halk nagy szeptim majd egy hangos nagy szeptim. Itt tobb olyan dupla
hangismétlés lesz, amit a hangduplazas fejlesztésének is felfoghatunk. Egy hangbol lesz
két hang és a rékforditdsa. Ez kottaképben is hasonlatos az elsé tétel periddusainak
kozéppontjaihoz. A nyolcadok keverednek 016 trichord alakzatokkal. A halk részek kicsit
ritardando el is nytlnak. Majd Gjra tempo, forte és ujra dinamikai oldas és ritardando

kovetkezik. Majd tempoban marad a nyolcados felhivas-valasz anyagokkal.

A negyedik szakasz:

A 45. iitemtdl kezdve ,,wieder im tempo, doch bewegt” ismét egyszdlamuva ritkul
a faktGra, amit néha 2—4 elemli hangkézmenetek tornek meg, de nem lesz mar két
sz6lamnal tobb ebben a szakaszban.
Az 6todik szakasz (visszatérés):

A ,,wieder ruhig” ismét nyugodt rész, a R4 rakforditas visszatérésével kezdddik.

A [B, D, Bb] trichord hangzasa egy oktavval lejjebb is jol felismerhetd az 56. 58. 61. 64.
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iitemekben visszhangzik fel — (014). A zardakkord is ugyanez a struktura, csak kis
szekunddal lejjebb: [Bb, Db, A]. A 4-5. iitem [A, G#, F] — (014) trichord strukturaja is
felismerhetd az 58. 60. 62. iitemben. A 65. litem hangzasa is nagyon karakteres, a nagy
szeptime miatt rokonsagban van az eldbb emlitett alakzatokkal. A reihe tulajdonsagaibdl
kovetkezik, hogy ezek az akkord-egybeesések a nagy terc €s kis terc sor eleji és sorvégi
dominanciaja miatt alakulnak ki. A tiikorforditas 1-2. 8-9. és 10-11. hangkozeit vizsgalva:
kis szekund 1épés lefelé¢ (-k2), nagy terc felfelé (n3), megegyezik a rakforditas 2-3.
1épéseivel. Az alapsorban is megtaldlhat6, ennek a tiikrét jelenti. Az alapsor 1-2.
hangkoze ¢és 8-9. hangkdzparjai a kis szekund 1épés fel (k2), nagy terc 1épés le (-n3)
struktirat kovetik. A raktiikor 2-3. hangkozparja felel meg a fenti azonossagnak.

A 65. litemben szerepld [G#, E, G] szintén a 014 dsformaba tartozik.

A sorok az litemek szerint a kovetkezoképpen alakulnak:

1-5.1 5-9.1 9-12. 1 12-14. 1 14-15. 1 15-17.1 18-19. 1 19-20. 20-22.1

R4 RI6 P4 RS 16 R4 17 I 17

22-23.1 23-25.1 25-27.4 28-30.1 30-32.14 32-34. i 33-35.1 36-38. 1 38-40. i

10 I5 P10 PS5 10 PS5 RI3 I3 RI2

40-42.  42-43.10  43-47.1 46-48. 1 48-50.1 50-52. 1 51-53.1 53-54. 1 54-55.1
i

12 R4 15 R7 18 R10 I11 R1 12

wieder, ruhig:
56-58.1  58-59.i0  59-61.1 61-63. 1 63-64. 1 64-66. 1

R4 P4 RI7 17 P4 RI11

A jazz lejegyzésrol

A jazzben igen gyakori a fenti kivonatos lejegyzés (leadsheet). A gyakran valtozo
zenekari 6sszeallitas minden tagja szamara teljes képet ad a jatszott zenérél. fgy lehetéség
nyililk a szolamok szabad valasztdsara, a hangszerelési lehetoségek dinamikus
megvaltoztatasara a proban vagy spontan zenei szituacioban egyarant, illetve a megadott

------

meghatarozza. Gyakori megoldas a jazzben, hogy a dobosok is szolamkottakbol,
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basszuskottabol jatszanak, ugyanis az sokkal tobb informacidt hordoz szamukra a zene
folyamatarol, €s sokkal tobb lehetdséget ad a reaktiv és improvizativ zenei jelenlétre,
mintha egy egzakt dobkottat jatszandnak.

Egy jazz zenekar hangzasit a dob nagy mértékben meghatdrozza. A jazz
miifajaban a felhangz6 zene organikussaganak egyik kulcsa, hogy a dallamiveket és a
formai, harmoniabeli strukturdkat pontosan kovetve a ritmusszekcid zenészei (dob,
basszus, harmdnia hangszer) spontan egészitik ki a fix témakat, illetve egyiitt festik fel a
sz6listaval az improvizaciot a kidolgozas részben. Az elemzés €s transzkripcidk soran a
tobbféle hangszer pontos lejegyzése miatt a tradicionalis partitura formatumot hasznaltam
(14sd teljes zenekari transzkripcio).

A lemez kezd6 darabja a Schnell (Op. 27.) cimet kapta, mely egyértelmii utalas,
dolgozza fel. A darab kezdésénél mégis az elsd tétel (Sehr méaBig - nagyon mérsékelt)

teljes 12-foku alakzatot megjelenitd struktirdja jelenik meg zenei mottoként.

Sehr miBig J.- ca 40

1 i 3 4
ﬁ—'ﬂ —=—r_ "
- — J*
rp
Tl_';!——h'/——;i bf <

8. abra: Anton Webern, Op. 27 Nr. 1, 1-2. iitem'?

a
7 Als = b . 2 »] o —; y)
4 |~ = ¥ 1 r.d L4
¥ > ¥ :b:; l'l
O2UMS...
-~ »
Birte T (" N9 ! y)
y - . 4 1  — S ' 7
7 y i o
g 4 *' ————

9. abra: O’Gallagher: Schnell (After op. 27), 1-2. iitem'*

A tovébbi zenei folyamatban eltérés az op. 27-t6l, hogy a zongora két kéz anyagat

13 Anton Webern: Variationen fiir Klavier, Op. 27 . Universal Edition, 1937. Plate U.E. 10881.
14 John O’Gallagher: ,,Opus 27 No2” . (John O’Gallagher 2021. augusztus 4-ei emailjébdl.
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az alt szaxofon, vibrafon, elektromos zongora/hammond orgona, gitar, nagybdgd, dob
eredeti) mélyebben, nem a végtagok, hanem a regiszterek szerint kettéosztva jeleniti meg
O’Gallagher. A ritmusszekci6 szerint magas — dallam és mély — basszus szerepekben. A
dallamban is van egy oktav torés, az eredeti darab 15. litemében szerepld masodik D egy

oktavval feljebb keriilt a feldolgozas szaxofon sz6lamaban.
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10. abra: A John O’Gallagher 4ltal hasznalt Schnell leadsheet — részlet'?

A mestertdl kapott kottaban talalt aprobb nyomdahibakat a felvétel és az eredeti
darab kottaja alapjan utélag modositottam (az abran pirossal jeleztem). Osszehasonlitva
az eredeti kottaképpel feltlinik, hogy a frazisokkal rendelkezd eldkéket a jazzverzid
kottajaban elhagytak. Ennek oka lehet hangszerelési dontés, de lehet az a gyakori eset is,
hogy a barokk lejegyzéshez hasonldan a jazzben hasznélt finom diszitményeket szinte
minden esetben a eldadora szoktdk bizni a jazz-komponistak. A variaciot jelentd, C és D
probajellel ellatott formarészekben szerepld O’Gallagher-féle sorvaridciokban

konzekvens médon szintén nem fogjuk megtalalni ezeket a kihagyott hangokat.

A jazz verzi6 formai szerkezete.

Mottd AABB CCDD improvizaciok CCDD Motté | || A || | coda impr.
EEEE |: FF GG || II: B AT IE:
Il E

15 John O’Gallagher: ,,Opus 27 No2” . (John O’Gallagher 2021. augusztus 4-ei emailjébdl.
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1I. tétel O’Gallagher
athangszerelt variacioi
valtozata
ismétlésekke
1

meghatarozott akkordmenetre
(lasd leadsheet)

szaxofon

rhodes/hammond orgona

II. tétel kétféle anyaga
és a sz0lokor elsé fele
egy idében szol
ismételve.

vibrafon improvizacio
(lezaras)

O’Gallagher konyvében a harom hangos strukturdkkal valé munkéra helyezi a hangsulyt,

ezért vélhetden a feldolgozas extra részeinél is fontos szerepet kapnak ezek az alakzatok.

alapsor Po: [E, F, C#, Eb, C, D, Ab, A, Bb, F#, G, B]

Az 0sszes lehetséges haromhangos alakzat az op. 27 alapsorabol a lenti tdblazatban

olvashato, tobbféle jeloléssel. A rakforditdsban ugyanezeket, a tiikorforditdsban pedig

ezen alakzatok tiikreit kapjuk vissza.

akkordvektoros jelolés numerikus jelolés alapforma
C# [b3, 3] C#31 vagy 3+1 (014)
C[2,b3] C21 vagy 2+1 (013)p
Ab [b2, 2] Abl1 vagy 1+1 (012)
F# [b2, 4] F#13 vagy 143 (014)
C#1[2, 3] C#23 vagy 2+3 (024)
Ab [3, #4] Ab42 vagy 4+2 (026)
F# [b3, 3] F#31 vagy 3+1 (014),
E [b3, 5] (Em) E34 vagy 3+4 (037)
C [b2, b3] C12 vagy 1+2 (013)
Ab [b2, #4] ADb15 vagy 1+5 (016)
F# [b2, 3] F#13 vagy 1+3 (014)
B[4, #4] B51 vagy 5+1 (016)
E rész
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Tekintstiik a sz6lokor akkordmenet E részének hangzatait, mint hanghalmazokat. Az
Eb9sus4 : [Eb, F, Ab, Bb, Db] kdzépponti szimmetrikus 6toshangzat. Ez a szimmetria az

A hangra és Eb hangra egyarant vonatkozik.

U
|
I
I

1
I
I

11. abra: Eb9sus4 akkord krimatikus koron, [Bb, Db, Eb, F, Ab] — (02479)

Ennek majdnem tokéletes komplementere a C » 7(#11) : [C, E, F#, G, B] — (01568)y
halmaz. Ez a hanghalmaz a D hang — mint a C alaphang gyakori szinez6hangja —

hozzdadasaval szimmetrikus hatoshangzatta alakul.

12. dbra: A C 2 7(#11) szimmetrikus hatoshangzata [C, D, G, B, E, F#] — (013578)

F#-(27)/D : [F#, A, C#, D, F] — (01458) alakzatbol a C#-hangot elhagyva szimmetrikus

darmoll négyeshangzatot kapunk.

13. abra: Szimmetrikus D-darmoll struktuara, [D, F, F#, A]— (0347)

Ennek az alakzatnak mas szimmetriatengelye lesz: F-F# (B-C) kozott.
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F#-(a7)/D
E G
Eb
Db F Fit c
Bb Ab D
A B D

14. abra: A sz616kor akkordhangjainak viszonya

A sz616kor masodik felének akkordjai szabalyossdgot mutatnak egymassal, és rokonsagot
a [II. tételben dominal¢ trichordokkal:

F rész

G#sus a 7: [G#, C#, G] — (016) (14asd II1. tétel 28. és 33. iitem)

Ctsus a 7: [CH#, F#, C] — (016) (lasd II1. tétel 26. litem 42. 56. 63. {item)

D 2 7(b5): [D, Ab, C#] — (016)y (lasd III. tétel 39. 41. {item)

B 2 7(b5): [B, F, Bb] — (016), (lasd I11. tétel 24. {item)

G 2 7(b5): [G, Db, F#] — (016), (lasd III. tétel 60. iitem)

G rész

B a2 7(b5): [B, F, Bb] — (016) (lasd III. tétel 24. iitem)

Ebsus 2 7: [Eb, Ab, D] - (016)p

Dbsus & 7: [Db, Gb, C] — (016) (lasd II1. tétel 26. iitem 42. 56. iitem)

D 2 7(b5): [D, Ab, C#] — (016)p (lasd III. tétel 39. 41. {item)

Fi#sus » 7: [F#, B, F] — (016) (Ennek az akkordnak az alaphangjara vett tiikre F# 2 7(b5)

elofordul a III. tételben tobbszor is.)

Kétféle akkord-szinezet fordul eld a sus 4 7 és 2 7(b5). A hangkdzoket vizsgalva az 1+5
illetve 5+1 egymasra tiikros struktirak.

Példaul:

Gtsus & 7: [G#, C#, G] tiikkorforditasa A-Eb tengely koriil B 2 7(b5): [B, F, Bb]

Ctsus » 7: [CH#, F#, C] tiikkorforditasa A-Eb tengely koriil F# 2 7(b5): [F#, C, F]
Da7(b5): [D, Ab, C#] tiikkoforditasa A-Eb tengely koril Fsusa27: [F, Bb, E]
B 2 7(b5): [B, F, Bb] tiikoforditasa A-Eb tengely koriil G#sus 2 7: [G#, C#, G]

G 2 7(bS): [G, Db, F#] tikoforditasa A-Eb tengely kortil Csus 2 7: [C, F, B]
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B 2 7(b5): [B, F, Bb] tiikéforditdsa A-Eb tengely koriil G#sus 4 7: [G#, C#, G]

Ebsus 2 7: [Eb, Ab, D] tiikorforditasa A-Eb tengely koriil E 2 7(b5): [E Bb Eb]

Dbsus & 7: [Db, Gb, C] tiikorforditasa A-Eb tengely koriil F# 2 7(b5): [F#, C, F]
Da7(b5): [D, Ab, C#] tikoforditasa A-Eb tengely koriil Fsusa7: [F, Bb, E]
F#sus » 7: [F#, B, F] tiikkorforditasa A-Eb tengely koriil Db 2 7(b5): [Db, G, C]

Nincsenek egybevago tiikros alakzatok. Mivel mindkét oldalon hasonl6 ardnyban
helyezkednek el 1+5 ¢ 5+1 alakzatok, ezért minden akkordparra Iétezik olyan

szimmetriatengely, melyben F és G részek tiikrozhetéek lennének egymasra.

G#tsus 2 7: [G#, C#, G] tiikkorforditasa A-Eb tengely koriil B 2 7(b5): [B, F, Bb]

G#tsus 2 7: [G#, C#, G] tiikkorforditdsa Db-G tengely koriil G & 7(bS): [G, C#, F#]
Gitsus 2 7: [G#, C#, G] tiikkorforditasa Bb-B-E-F tengely koriil D 2 7(b5): [D, Ab, C#]
Ctsus » 7: [C#, F#, C] tiikkorforditasa Db-G tengely koriil D 2 7(bS): [F#, C, F]

Ctsus » 7: [C#, F#, C] tiikkorforditasa B-C-F-F# tengely kortil B 2 7(b5): [B, F, Bb]
Ctsus 2 7: [CH#, F#, C] tiikkorforditasa A-Bb-Eb-E tengely koriil G 2 7(bS): [G, C#, F#]
D 2 7(b5): [D, Ab, C#] tiikkorforditasa Db-G tengely koriil C#sus 2 7: [C#, F#, C]

B 2 7(b5): [B, F, Bb] tiikorforditasa B-C-F-F# tengely koriil C#sus 2 7: [C#, F#, C]

A szaxofonszolo a fent felvazolt EEEE-FFGG-FFGG sz616kor akkordjaihoz
kapcsolodik strukturalisan. A (016) alakzatok mellett tradicionalis, tavoli-triad'® alapt
dallamfejlesztés figyelhetd meg. A sz6lo fontos tulajdonsaga, hogy frazisai gyorsan
valtozo trichord, tetrachord cellakbol épiilnek fel, melyek fontos tulajdonsaga, hogy nem
allnak Ossze egy tonalitassa, hanem a kdvetkezd pillanatban kromatikusan megtornek, €s
egy tavolabbi hangnemhez tartozé hanghalmazra térnek. A hallgatd tehat a tonalis
kozpont hianya helyett a gyorsan valtozo, rendkiviil rovid tonalitdsérzetek szigeteinek

valtozasat érzékeli.

16 QOlyan triadparokrél van itt szd, amely struktirdk nem a tradicionalis dur és moll rendszerekhez
kapcsolhatok, hanem modellskalakhoz, mint példaul 1:3 modell. A triddban szerepld kistercet
enharmonikusan b6 szekundda értelmez6 megkozelités szerint egy triad par példaul keleti skaldkhoz is
kapcsolhat6. Példaként a kdvetkezé szoloban az Ab-dur B-moll kertil el6, amely a G-double harmonic
skalahoz kapcsolhato. Bardos Lajos: Liszt Ferenc a jovo zenésze cimi konyve ezt a skalat ungar-skalaként
nevezné meg. Tovabbi diszjunkt triad parokért lasd Avéd Janos Politonalitds az improvizaciéban, Diszjunkt
és konjunkt harmashangzatok, hexatonok gyakorlati alkalmazasa. szakdolgozat. (Budapest: Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem, 2009.)
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2 3 3 Alto Saxophone :
% F:mlmnﬂ]/D Eb"‘ﬁus‘" Cmaj7(#in) EbO(sus4) Cmaji(gin
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15. abra: A G#sus 2 (016) 16. dbra: A szaxofon szo6l6 [1:20]-nal
strukturdja a szaxofon
szoloban [1:40]-nél

A fenti mésodik példanal megfigyelhetd, hogy a [G#, A, C#] — (015) utan hirtelen
kovetkezik az [Eb, Bb, F, C] — (0257). Ez utdbbi tetrachord a sz6 vagy ré pentatonhoz is
kothetd, szintén szimmetrikus alakzat. Olyan, mintha két nagy szekundot tennénk kis
tercre (Bb-C, Eb-F). A példa masodik iiteme elsé latasra egy E(+)2-nak megfeleld
struktaranak latszik, amely kétféle kvintet tartalmaz (B és enharmonikusan C). Itt mégis
harom halmaz taldlkozasarol van sz6: A [C, Ab, B] — (014) alakzatot kovetden két
hasonld, rimeld, tonalis struktara kovetkezik, melyben a negyedik fokrdl a tercre, az
alaphangra, majd az 6todik fokra ugrik a dallam. A két hangnem a tavoli B-dar és A-moll.
B-durban: [E, D#, B, F#], A-mollban [D, C, A, E]. A frazist a [F#, G#, C#] — (027) zarja,
amely visszautal a masodik tetrachordra az elsd iitemben. A virtuoz frazis eleje az A-
melodikus mollhoz kapcsolhat6 az Eb-E kormatikus 1épéssel, amely egy [G, F, Db, Bb,
G] — Gm7bS jazzben gyakori félsziikitett négyeshangzatbontas, ezt kdvetden tiszta
triadok kovetkeznek [Eb, C, Ab] — Ab-dur egy A atmend hanggal a [D, B, F#] B-moll
harmashangzatba, amely utin a szekvencia kromatikus megkdzelitéssel'” egy lefelé

glisssandora zsugorodik.

Néhany sz6 a titkkrozés folyamatarol
Steve Coleman mddszerét Symmetrical Movement Concept cimii esszéjében'® ismertem
meg. Ezen elvek egyszerlsitett valtozata alapjan a kovetkezd eljarast alkalmazhatjuk egy

adott zenei elem vagy teljes reihe azonnali tiikrozéséhez, egy adott tengely koriil. A

17 Chromatic approachként ismeri az angol terminologia.
18 Steve Coleman: ,,Symmetrical Movement Concept.”
http://m-base.com/essays/symmetrical-movement-concept/ (Utols6 megtekintés datuma 2022. januar 6.).
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tiilkortengelyek szabad megvalasztasa alapjan torténd tiikrozés megegyezik az alapsor
tikkorforditasanak transzpozicioival.

Az alapsor els6 hangjahoz képest kivalasztjuk a tiikor sor elsé hangjat. Az altaluk
bezart hangkoz kozéppontja hatdrozza meg a tiikkr6zés tiikkortengelyét. Ez a tiikdrtengely
vizualisan jelenthet egyetlen kozépponti hangot (egyben annak tritonuszat is), €s jelenthet
két szomszédos hang (illetve ezek tritonusz parjai) kozott hizoédo képzeletbeli tengelyt.
Kétféle csoportba osztjuk most a hangkozoket. Paros hangkozok azok a hangkdzok,
melyek félhanglépéseinek szama paros. Ide tartoznak: 0 — tiszta prim, 2 — nagy szekund,
4 — nagy terc, 6 — tritonusz, 8 — kis szext, 10 — kis szeptim. Pératlan hangk6zok azok a
hangk6zok, melyek félhanglépéseinek szama paratlan. Ide tartoznak: 1 — kis szekund, 3
— kis terc, 5 — tiszta kvart, 7 — tiszta kvint, 9 — nagy szext, 11 — nagy szeptim.

A tiikrozés gyorsitott folyamata paros hangkoz esetében a Spirdl 1# mentén,

paratlan hangkdz esetében pedig a Spiral 2# mentén jon létre.

Spiral 1# tiikrozés
C hang a tiikortengely

)

17. abra: Tiikr6zés egy hang (és tritbnusza),
mint szimmetriatengely koriil (Spiral#1)
C 6nmagaba képezddik, ahogyan a Gb is. A B hang Db-be, a Db hang a B-ba. Bb hang a
D-be, D hang a Bb-be. Az A hang az Eb-szel, Ab hang az E-vel, G hang az F-fel kertil
igy tiikorparba. Tehat a tikrozés értelemszerlien szimmetrikus, azaz a tiikorkép
tikkorképével a kiindulasi hangot magéat kapjuk vissza. Ha most nem C-durban szeretnénk
elképzelni, hanem transzpondlva egy masik kdzépponti altonika felett, akkor a kovetkezd

hangparok keriilnek egymassal tiikorviszonyba:
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Vizuélisan kdnnyebb lehet elképzelni a tiikr6zést olyan szimmetrikus hdrmashangzatként
(kis szekund klaszter, nagy szekund klaszter, szlikitett harmashangzat, bdvitett
harmashangzat, kvart-akkord), amelyben a tiikortengely az akkord kozépsé hangja. Az

alaphang Onmagéaba, az akkord sz&ls6 hangjai egymasba képezddnek.

Spiral 2# tlikr6zés
Legyen ebben a példaban a tiikortengely Eb-E illetve A-Bb. Ernst Levy A Theory of
Harmony cimli miivében az tigynevezett negativ harmoénia térvényei szerint ez egy C

tonalitashoz is kotheto tiikkortengelyt jelenthet.

\\
\
\
T

18. abra: Tiikrozés két hang kozotti
szimmetriatengellyel (Spiral#2)

Az édbrara tekintve lathatova valik, hogy a tiikdrtengelynél €s annak tritonuszanal
elhelyezkedd hangok egymadsba tiikr6zédnek. Az E hang Eb-be az Eb hang E-be, az A
hang Bb-be, a Bb hang A-ba. D hang F-be, az F-hang D-be, B-hang Ab-ba, az Ab hang
B-ba. Gb hang a Db-be, Db hang a Gb-be, C hang a G-be, G hang a C-be.

Ha most nem C-durban szeretnénk elképzelni, akkor a kovetkezé hangparokat kapjuk

meg:
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b3 - 3

b2 - #4

Ha a tiikortengelyt egy-egy kis szekundként fogjuk fel, akkor vizualisan konnyebb
lehet elképzelni egy olyan négyeshangzatot, amely mindig kézépponti szimmetrikus, és
a kozepén egy kis szekund van, a két szélén pedig két azonos intervallum. A kdvetkezd

négyeshangzat alakzatok adodnak példaul a C altonika kortil:

Kis szekund klaszter négyeshangzat:
D-EbE-F

Egész-tél-egész modell

Db - EbE - Gb

Dur-moll akkord

C-EbE -G

Dur-Major - kvint - szext alakzat

B - D#E - G#

5:1:5 modell

Bb - EbE - A

A tiikrozéshez szeretnék egy segédeszkozt ajanlani, ami papirbdl is konnyen
elkészithetd. Két mozgd ellentétes iranyu forgd kromatikus kor alkotja. A mozgd
részének egymashoz allitasaval, mindkét spirdl esetében meghatarozhat6 a tiikdrtengely
¢s a hangok viszonya. Azaz két hang kivant tiikérviszonydnak tarcsan valé megadasa

esetében megadja a tobbi hang tiikorképét.
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19. dbra: Tiikrozotarcsa kromatikus korokbol (beallitas: Spiral#2, tiikortengely C-B, F#-
F
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6. Three Songs (After Op. 25 Nr. 2)

Anton Webern 1934. julius 9-én keltezett levelébdl kideriil, hogy kozeli baratja,
Hildegard Jone Die Freude' cimii versének elsd versszakara kezdett el kompondlni.> A
dalciklus végleges formajat 1934. november 15-én nyerte el a harom darab megfeleld
sorrendjével.> Webern 1926. és 1943. kozott kizardlag Jone szovegeit hasznalta
miiveiben, mely 6t kiilonbozd darabjanak tizenhat kiilonbozd dalat jelenti.* A versek

kiilon dalokként jelennek meg, am e harom versszak egy nagy haromtagu formaként is

értelmezhetd.
Die Freude (részlet) Az 6rom
Wie bin ich froh! Milyen boldog vagyok!
noch einmal wird mir alles griin minden ujra zoldiil
und leuchtet so! ¢és ugy ragyog!
noch iiberblithn nekem még

die Blumen mir die Welt!

noch einmal bin ich ganz ins Werden
hingestellt

und bin auf Erden.

September

Des Herzens Purpurvogel fliegt durch (die)’ Nacht.

Der Augen Falter, die im Hellen gaukeln,
sind ihm voraus, wenn sie im Tage schaukeln.
Und doch ist er's, der sie ans Ziel gebracht.

Sie ruhen oft, die bald sich neu erheben

zu neuem Flug. Doch rastet endlich er

am Ast des Todes, miid' und fliigelschwer,
dann miissen sie zum letzten Blick verbeben.

nyilnak a virdgok a vildgon!
még egyszer €n is viragot bontok
a foldi teremtettségben.

Szeptember

A sziv bibor madara atrepiil az
¢jszakan.

A fényben ring6 szemeslepkék
megeldzik 6t, amint napkdzben
ringatdznak.

Es mégis a madr vitte Sket céljukhoz.

Gyakran megpihennek, hamarosan 1j
roptére emelkednek.

De a madar végre a halal agan
nyugszik faradtan és nehéz

! Hans Moldenhauer in collaboration with Rosalen Moldenhauer. Anton von Webern, A Chronicle of his
Life and Work. (New York: Alfred A. Knopf, 1979.) konyvében hibasan szerepel Jone kdtetcim. Nem Die
Freunde, hanem Die Freude, azaz ,,Az 6rom”. Lasd Paul Taylor Morgeson: Deconstructing Webern'’s op.
25, Drei Lieder: A Multidimensional Assessment. MSc Thesis, (University of Texas, 2013.) 17. oldal.

2 Kathryn Bailey: The Life of Webern. (Cambridge University Press 1998.) 151. oldal

3 Paul Taylor Morgeson: Deconstructing Webern’s Op. 25. 24. oldal

4 Lm. 129. oldal

5> Lauriejean Reinhardt: ,,Anton Webern’s Jone Poems” The Rosaleen Moldenhauer Memorial: Music
History from Primary Sources: A Guide to the Moldenhauer Archives, edited by Jon Newsom and Alfred
Mann (Washington, DC: Library of Congress, 2000.) forrasban kdzolt Webern kéziratban mar nincs ott a
nder” személyes névmas. Az Anton Webern: 3 Lieder nach Gedichten von Hildegard Jone, Op. 25
(Universal Edition, 1956. Plate U. E. 12418.) kottaban is a személyes névmas nélkiili valtozat 1étezik.
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Die Liebenden

Sterne, Ihr silbernen Bienen der Nacht

szarnyakkal,
akkor a lepkéknek az utolso pillantdsig
remegniiik kell.

A szerelmesek

Csillagok, ti éjszakanak eziist méhei

um die Blume der Liebe!
Wahrlich der Honig
aus ihr hangt schimmernd an Euch.

a szerelem viraga korul!
A Tdle szarmaz6 méz valdban
csillogodan csiigg rajtad.

Lasset ihn tropfen ins Herz,
in die goldene Wabe,

fiillet sie an bis zum Rand.
Ach schon tropfet sie iiber,
selig und bis ans Ende mit
ewiger SiiBe durchtriankt.

Hagyd, hogy a szivedbe csopogjon,
az aranyszinli méhsejtbe,

toltsd meg sziniiltig.

O, mar cseppen,

boldog ¢és a végsdkig atitat

az 6rok Edesség.

Paul Taylor Morgeson mélyrehat6 elemzése véllaltan Kathryn Bailey strukturalis
elemzését igyekszik kiegésziteni, 0j szemszOgbdl. A harom versszak nagy haromtagi
formajaban (A - B - A') Webern és Jone harom nagy életszakaszt jelenit meg: élet (testi
¢és lelki értelemben), halal (mint a testi ¢€let atlényegiilése) €s feltdmadas (a lélek
feltimadasa az 6rok életre).® Az utolsd vers erotikus szerelmi értelmezése, a tobbi
versszak ismeretében,’ teljesen szembe menne Hildegard Jone koltészetével és Webern
tematikdjaval egyarant. Az Isten végtelen szeretetérdl van sz6.® A Taylor Morgeson-féle
értelmezésben a virdgzas, a fonixmadar, a természeti képek, a testben atlényegiild
pillangok, a mézet gyiijtd méhek mind az isteni kinyilatkoztatds természeti vetiiletei. A
papai cimer részét képezd mennyek orszaganak arany és eziist kulcsai a katolicizmus
szimbolumainak hatdsdhoz kapcsolhaté bibliai szimbolumok.” Emanuel Swedenborg,
tudos misztikus hatdsa a versekben felsorolt szimbolumokon tal a Schonberg altal
kritizalt, majd hibai miatt soha be nem mutatott 1913-as Webern Tot, sechs Bilder fiir die
Biihne (Halal, hat szinpadi kép) miivében is megjelenik. Ez a hatds tehat Hildegard

Jonénal nem, de Anton Webernnél bizonyitottan jelentkezik. '°

6 Paul Taylor Morgeson: Deconstructing Webern’s Op. 25. (MSc Thesis, University of Texas, 2013.). 12.
oldal.

"Lm. 21. oldal.

8 L.m. 22. oldal.

% Utalas a Zsoltarok konyve 23, 5 és Maté evangéliuma 16, 19 részre.

19 Hans Moldenhauer in collaboration with Rosalen Moldenhauer. Anton von Webern, A Chronicle of his
Life and Work. (New York: Alfred A. Knopf, 1979.). 199-203. oldal.
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Rész A B Al

neve: (,,Wie bin ich froh!) (,,Des Herzens (,,Sterne, Thr silbernen
Purpurvogel”) Bienen”)

szotagszamok @) (8)(4)(4) - (6)(9)(3)(5) (10)(11)(11)(10) - (10)(7)(7+5) -

(11)(10)(10)(11) (7T+7)(T+T7)(7+8)

rimek abab-abab abba-abba abc-a'b'c!

felhasznalt alap, tiikor kvinttel lejjebbi alap, tiikor, rak,
sorok alap, tiikor, rak, raktiikor
raktiikor

20. dbra: Taylor-féle 4bra kis véltoztatasokkal néhany szétagszam felbontasat illetéen!!

A szubjektiv megkozelités objektiv eredményeivel kapcsolatban szeretném
megosztani azt a tapasztalatomat, hogy a sorok megallapitisandl a tradicionalis
elemzésekhez képest rossz helyen, a hangszeres darabok elemzéséhez hasonldan, az elsé
megszolalés alapjan kezdtem el az elemzést. Ez azért rossz kiindulopont, mert a dalokban
minden a fédallamhoz képest torténik. A mellékletben is kozolt sorelemzésemet az
elemzés utan felfedezett irodalom alapjan nem tartottam sziikségesnek atirni, hiszen a
sorok hangkozeinek felépitésének, és azok viszonyanak egymadsnak kell megfelelnie, az
alapsor kezdeti formajatol, a sorok elnevezésétdl fiiggetleniil. A Bailey jelolés szebben
mutatja a format, ugyanis nem kell indexekkel foglalkozni a tételeken beliil.
Ragaszkodasom sajat jelolésemhez ujabb kihivas elé allitott.

Felmertil tehat a kérdés, hogy a darab barmelyik tételénél elkezdhetjiik-e a
Webern elemzést a sorok megallapitasanak céljabol? Vajon létezik-e két sor elemzése
kozott egymasba atvive, soronként is szemléletesen mitkodé transzformacid. Azaz
létezik-e olyan egyszerli algoritmusként alkalmazhaté kiolvasasi szabaly, amely

soronként megadja a megfeleltetést a sorok jelzésének, betli és index parja kozott? A

valasz természetesen igen. A szamitas elméletét melldzve most a végeredményt kozlom.

! Paul Taylor Morgeson: Deconstructing Webern’s Op. 25 . (MSc Thesis, University of Texas, 2013.). 27.
oldal.
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Ha az op. 25 jelen dolgozat altal kozolt sorainak nevét keresnénk a Kathryn Bailey

irodalomban, igazak az alabbi osszefliggések,

itt hasznalt Bailey szerinti
jelolés jelolés
Pi RIi
I Ri2
R; Li
RI; Pi2

ahol i tetsz6leges index 0.12 kozott, azaz egyes indexet atirhatunk, egyes indexekbdl le

kell vonnunk 2-t.

A darabban felhasznalt kiindul6 sorok (illetve ezek kvarttal feljebbi - ami az indexet 5-
tel noveli a sorok nevezékében):
RI; (Bailey - Po): [G, E, Eb, F#, C#, F, D, B, Bb, C, A, AD]
Ro (Bailey - Ip): [G, Bb, B, Ab, C#, A, C, Eb, E, D, F, F#]

> (Bailey - Ro): [Ab, A, C, Bb, B, D, F, C#, F#, Eb, E, G]

Po (Bailey - Rlo): [F#, F, D, E, Eb, C, A, C#, Ab, B, Bb, G]

RI; (Bailey - Ps): [C, A, G#, B, F#, Bb, G, E, Eb, F, D, C#]
Rs (Bailey - Is): [C, Eb, E, C#, F#, D, F, Ab, A, G, Bb, B]
I; (Bailey - Rs): [Db, D, F, Eb, E, G, B, F#, B, G#, A, C]
Ps (Bailey - RIs): [B, Bb, G, A, Ab, F, D, F#, C#, E, Eb, C]

Sortipus Bailey | azitt
A iol6]é hasznalt
Jeloles 1 erines
,»Wie bin ich froh! noch einmal wird mir alles griin” alap Py Rl
5, Un leuchtet so” (kiséretben folytatodik a sor) alap PO RIZ
,-hoch tiberblithn die Blumen mir die Welt! noch ein...” tukor Io Ro
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»-mal bin ich ganz ins Werden hingestellt und bin” alap Po RD
»auf Erden” (iseretben folytatodik a sor) tukor To Ro
B L] Sortipus Balle:y ﬂzsi;tnélt
(,,Unter Quint”) jeldlés | e
,,Des Herzens Purpurvogel fliegt durch Nacht. Der” tiikkor Is Rs
”Augen Falter, die im Hellen gaukeln, sind ihm vor-...” alap Ps RI;
aus, wenn sie im Tage schaukeln.” kissretben folytatodik a sor) tukor Is Rs
,,und doch ist er's, der sie ans Ziel gebracht. Sie ruhen oft,” rak Rs I7
”oft, die bald sich neu erheben alap Ps RI;
zu neuem Flug. Doch”
,rastet endlich er am Ast des Todes, miid' und fliigelschwer, dann” tukor Is Rs
,,dann miissen sie zum letzten Blick verbeben.” raktikor | Rls Ps
Al Soripus | Baly |,
Jeloles | ope
,Sterne, Ihr silbernen Bienen der Nacht um die...” alap Py Rl
»Blume der Liebe! Wahrlich der Honig aus ihr” alap Po R
»ihr hdngt schimmernd an Euch. Lasset ihn tropf-...” rak Ro I
,,-fen ins Herz, in die goldene Wabe, fiillet” raktikor | Rl Po
,»sie an bis zum Rand.” iseretben folytatodik a sor) raktikor | Rlo Po
,»Ach schon tropfet sie {iber, selig” tukor Io Ro
,und bis ans Ende mit ewiger Siile durchtrankt.” raktikor | Rlo Po

Jazz feldolgozas

A jazz verzi6 a ,.Des Herzens Purpurvogel” kezdetli masodik dalbdl késziilt, a nagy B
rész alatti szovegbdl. Formai szerkezete az eredeti darab olyan kettébontott valtozatat
jelenti, amelyben a kettényitott darab k6zé ¢kelédnek az improvizaciok, az ,,Und doch ist

er’s,” sorok visszatérnek, majd hirtelen megvaltozik a tancszeri, gordiillékeny ritmus.
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Hirtelen nyolcados liiktetésbe valt, amely kodaként szinte jéghidegen ,.kopogtat” a dal

befejezéseként — a ,,Doch rastet endlich er em Ast des Todes” kezdetii sortol a végéig.
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Intro Téma; | Szolok | Dob | Visszatérés | Téma;
(swing waltz) (gtr. sax.) | sz0616 (nyolcados)
bass riff 4x 1-32.1 korre bass 21-32-ig 33-42. 1

(8 l'item) anyagai riffre (feliiltéssel) (feliitéssel)

A dallam megformalasaért a dal elején az ének és a szaxofon felel. Néha a
vibrafon €s az orgona is bekapcsolddik. Van, hogy a szaxofon egyediil hagyja az éneket
¢s a vibrafont. Lasd Téma, elején és legvégén. A Témar-ben az éneket az orgona
duplazza.

A darab ostinatojat, ahogy a legmélyebb hangokat is, a basszus hozza. Az
1smétlddd loopot az RI7 sorbol képzett riff jelenti, amely a darab bevezetdje is egyben,
3/8 helyett 3/4 triolés érzetben. A sor 6tddiktdl kilencedik hangig terjedd szegmense egy

oktavval lejjebb kertiilt a dallamvonalba.

$ jﬂv’—? Hard Swing Waltz
2] ~—Y% ¥ i —F i [
RI7 / — Voice m i
» = ﬂ 7[7,, &
PR —— G — p
Alto Saxophone 6% = E - % -
Dl
T
Vibraphone { 1}
C, A, G#

E.
) D i I
Electric Organ

Electric Guitar

Acoustic Bass

21. abra: Az op. 25 bevezetdje!? 22. 4bra: A jazz verzi6 bevezetése

Neégyféle sor fordul eld a II. tételben A dallam alapsora egy kvinttel lejjebb van a

masik két tételhez képest.'3

12 Anton Webern: 3 Lieder nach Gedichten von Hildegard Jone, Op. 25 . (Universal Edition, 1956. Plate

U. E. 12418.).
13 Webern kéziratai alapjan ,,Unter Quint” és ,,2. Lied” lasd Taylor 41. oldalat

41



10.18132/LFZE.2023.13

RI; (Bailey — Ps): [C, A, G#, B, F#, Bb, G, E, Eb, F, D, C#]

Rs (Bailey — Is): [C, Eb, E, C#, F#, D, F, Ab, A, G, Bb, B]

I; (Bailey — Rs): [Db, D, F, Eb, E, G, B, F#, B, G#, A, C]
[B, Bb, G, A, Ab, F, D, F#, C# E, Eb, C]

Ps (Bailey

RIs)I

RI7; hatszor, Rs kilencszer, Ps

topologidban, iitemek szerint:

Avéd Janos: Tizenkétfokusag a jazz-improvizacidban

hatszor, 17 nyolcszor fordul el6 az alabbi

John O’gallagher interjujaban igy nyilatkozik az akkordmenetekrdl:'*

136|466 |799 |90 |11-12.6 | 13156 | 154160 | 17186 | 18-19.6 | 1921.u | 21226
Rs RI; Rs _

RIy RIy Ps Rs 17 Ps RIy Iy Rs It

2325.4 | 25-26.1 | 27-28. | 28.i 29-30.i | 30-32.1 | 33-34.6 | 3435.1 | 35-36.1 | 36-38.

Iy RI; _Rs

Rs Iy Ps 17 RE RE RIy Ps Ps Iy

38-39. 1 39-41. 1 42. 1

Ps

I Rs

14 I didn’t write chord changes. What I did was use the method where I wrote trichordal sets or pitches
over bass notes. [...] Three pitches over a bass pitch. [...] Whoever accomps can embellish this and can add
pitches to the chord structure.” 2021. augusztus 4-i zoom beszélgetésiink alapjan.
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Nem irtam akkodmenetet. Haromelemii hanghalmazokat helyeztem egy

basszushang folé. Barki kisér, tetszéleges hangokkal kidiszitheti a strukturat.
Ez latszolag ellentmond a tobbi John O’Gallagher altal készitett darab kottajanak, ahol
tradicionalis kottajel6lést hasznalt. Nagyon szelldsen kisér a harom harmonia hangszer,
ezért abbol indultam ki az akkordmenet rekonstrukcidja soran, ami a legolvashatobb.
Ugyanakkor nem tudtam figyelmen kiviil hagyni a hangképbdl a szolohangszer altal
jatszott dallamok kifeszitett hanghalmazat sem az akkordjelzések kiirdsakor. Ez a
hangfelvételrdl torténd lejegyzés, a transzkripcid problematikdja. Soha sem mondhato
meg teljes biztonsaggal, hogy mit irhatott a szerzd, mivel a felvételen kevésbé hallhato,
kiséré szolamokra vonatkozd spontdn Gtletek, féleg atondlis kornyezetben, nagy eltérést
mutatnak. Ezért a hallottak és az elemzés szintézisbe hozasaval probaltam levonni a

kovetkeztetéseket.
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RIFF 4x | basszus + 4/4 iitem

(8 iitem) | pitch set
1. kor gitar C+ G# G Eb B F# C# Ab D Bb Ab Bb Db Eb C G C# G F#
[1:10] [A, C,E] [F#, G, Bb] | [D] [G#, F#] [D, F, [E,G#,C] [G,F] [Ab,A, D] [G,F#, F?] [Eb, D] [Ab, E, G#] | [Bb] [Ab] [G, Bb] [F#, A#]

Bb] [F#] [D, F, F#]

2. kor gitar A A Bb Eb B F# C# D Bb Ab Bb Db Eb C G C# G F#
[1:53] [C, E, [GH#, A, [A, Bb] [Bb, F#] [F, Ab, G, [E,D, C#] | [E, D#, C#] | [F, Db] [G, F#, C#] | [G, F#, C#] [E, Bb, Eb] | [B, F#, Bb] | [F#, Bb] [F, Eb, DB,

G#, B] E] F#] Bb]

[F#, B]

3. kor A A Bb Eb B F# C# D Bb Ab Bb Db Eb C G C# G F#
szaxofon [C, E, [G#, C, E] | [F#, G, Eb] | [C#, Bb, [G#, A, C] | [F, Bb, [E, D#] [F Ab, [F#, C, G#] | [F#, C] [Bb, D] [Ab, Bb, C] | [D, F#, Eb] | [F#] [F, F#, Bb]
[2:40] Gt#] D] D] Db] [E, Ab, F] [G, C] [C, E, Ab] [C, E, Db]
4. kor E/A A Bb Eb B F# C# Ab D Bb Ab Bb Db Eb C G D G F#
szaxofon [A#, B, [G#, A, [A, D] [D] [E,G#,C] | [D,F, [D#, E, Bb] | [F Ab, [F, Gb, Bb] | [F, F#,Bb] | [D, F#] [A, CH#] [Bb] [D, F#, Bb] | [D, F, Bb, C#]
[3:17] F#] E] [Db, G, C] Bb] Db] [Eb, E, Ab] | [G]

[C, Db,

Ab]

23.

abra: Hanghalmazok el6fordulasa a Three Songs egyes szolokoreinek kiséretében
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6. Three Songs (After Op. 25 Nr. 2)

3/4 @®) AmA9 Bb(add4)#54 Eb(m)2add7 C+/B Fi#a 4/4
Am4 C#ma
[G#
3/4 Bb7(b13) /Ab GmA/Bb /Db EbmAadd7 CT(#54#9) G(m) Gma Fi#+o
Do4

24. abra: Egy tradicionalis akkordjel6lés rekonstrukcioja, amely minden eldfordulod

hangot tartalmaz

Az akkordjelzések elvi hasznalatat a gitarszolo tiszta A-melodikus moll frazisa
bizonyitja (1asd [1:10]). A moll-major szeptim €s melodikus moll megfeleltetés, az azonos
alapu akkord és a hangkészlet kozotti legerdsebb horizontalis és vertikalis viszony a jazz
gyakorlataban. Mivel az orgonaban egyértelmiien sz6l a [G#, C, E] hanghalmaz, ez még
mindig bizonyithatja a haromelem(i hanghalmaz jelolésének hasznalatat a basszus riff
felett. A gitar sz0l6 transzkripcidkat vizsgalva mindenképp kijelenthetd, hogy az egész
lemezre jellemzd a melodikus moll struktara, vagy annak részleteire valo dallami utalas.
Pete McCann az atondlis kornyezet tonalis megkdzelitését, a struktira—skala

megfeleltetések gyakorlatabol adédoan kozeliti meg.

H
. o
Voice [fgn—1
SV
D)

o - =
= ; = | = | - .
vib. {8 - = | |
.) | I I 1
I —_
C+
) fo——
o kil o I I - I - 1
E.Org {{y&—F =t t ; ; |
1

= g 22 E# e _
o’ T T
. R A T | 73
E. Gtr. |{en— 7 —7 7 </ I
AN 1 VA 1 1 1
() Lg—!

Am® fo o fe  fe
rax » —P#—bl‘lﬁ !I b|/ ﬂ"-?— T o1 #_ bl.lﬁ hz T b% e
ABass |V ve o T lvv e T |vpe — [y v e
NoL5o o3 3 3 5 3 3 L—3— =

25. abra: A gitar sz0l6 kezdetének A-melodikus moll megkozelitése [1:10]
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Avéd Janos: Tizenkétfokusag a jazz-improvizacioban

Ugyanide tartozhat az [1:27]-nél 1évé G 2:1-es modellskala részlet (G—Eb hang

nélkiili), amelybdl Eb-re atlépve, tizenhatod feliitéssel ti-ré-do-ti-la-szo, egyértelmi dar

tonalitas rajzolodik ki, mely a B basszus felett Gijra B 1:2 modellben fejezddik be.

o) | | I
Vib. { : R ’ = | o ve
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26. abra: A gitarszolo részlete [1:25]-nél
3/4 ®) A Bb Eb B F# 4/4
A [G#, C, E] [F#, G] [D, Bb] [C,E,GH] [D, F, Bb] C# /Ab
[G#, C, E] [Db, F] [D#, E, Bb]
3/4 Bb /Ab Bb /Db Eb C G /C# G Fi#
D [F% G, D] [F# G] [D, F#, Bb] [E, Ab, Bb,Eb]  [Bb, B, F#] [D, F#, Bb] [D, F, Bb]
[F, Ab, Db]

27. dbra: Egy masik rekonstrukcid

A fenti abran egy masik akkord-halmazjelolés rekonstrukciot lathatd, amely a

leggyakoribb 0Osszefiiggd hangokat tartalmazza, a lejegyzett szolokorokben hallott

hangok el6fordulésai alapjan.

Ha megvizsgaljuk a ,,Des Herzens Purpurvogel” fodallam [C, A, G#, B, F#, Bb,

G, E, Eb, F, D, C#] soranak , tizenkét darab sorfolytonos, hdromelemii részhalmazat,

akkor kidertil a felbontas sordn, hogy az alapsor csupa (014)-bdl 4ll, melyek a kovetkezok:
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6. Three Songs (After Op. 25 Nr. 2)

[C-A-Ab] - (014), [G, E, Eb] — (014), [F, D, C#] — (014) [C#, F, D] - (014), [C#, C, A] -
(014)p.

Ez a struktira nem csak Webernnél! kulcsfontossagu, hanem mar a szaxofonsz6lo

kezdetén is megmutatkozik.
83
. | = = ‘
Alto Sax. Hfay—F p—————— ﬁh Ho I T 3 |
D ; 4 g

28. abra: (014) struktirak a szaxofonszol6 negyedik litemétol [C, Eb, B] és [A, G#, C]

Ahogyan a zenetdrténet szdmtalan példdja mutatja, ugy a The Anton Webern
Project lemezén is megfigyelhetd a +2 ahogyan a m2 akkord, és azok hasznalata. A 4-
19 Forte szammal jelzett halmaz két struktirdjardl van szd: (0148) és (0148)p.
Legsziikebb formajuk az O’Gallagher konyvben jelzett numerikus jelolést kovetve 1+3+4
illetve 4+3+1. Nem a legsziikebb, am legismertebb tercépitkezésti hangkozeivel felirva
3+4+4 illetve 4+4+3 Osszefliggések is igazak. Ezen akkordok alsé kromatikus
valtohanggal hatfokura bdvitett valtozata a 6-20 Forte szammal jelzett (014589)
hanghalmaz osztdly. Ez mar olyan dallam alapanyagot jelenthet, mely sokszor képezi
alapjat a jazz-zenész motivikus gondolkod4sanak, a jazzben 1:3-as modellskalaként?. De
Bardos Lajos Lisztnél is felfedezte>. Ebben a szimmetrikus modellben igaz az az

Osszefliggeés, hogy két egymasra tiikros trichordbol dsszeallithato:

' Az op. 24 elsé oldalan szerepld trichordok példaul mind (014) és (014)p.

2 Lendvai Ernd: Barték és Koddly harméniavildga. (Budapest: Akkord Kiado, 1996.) az alakzatot 1:3-as
modellként emliti, a hazai jazz nyelvben is innen terjedhetett el az elnevezés.

3 Bardos Lajos: Liszt Ferenc, a jové zenésze. (Budapest: Akadémiai kiado, 1976.). 36. oldal.
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0
&
Alkot6 trichordok: C{012633) Példak (szimmetriak):
Db+
Db (048)
(048) C+ és Db+
% E+ és F+
(bovitett harmashangzatok) Ab+és A+
37048)
F=A=Db (014),
7 s C (014) ésF (014),
(014) E (014) és A(014)
Ab (014) és Db (014),
C=E=Ab (014)
R E=Ab=C (015),
Y —_— C (015) és E (015)y
(015) . E (015) és Ab(015),
Ab (015) és C (015)
C=E=Ab (015)
F=A=C# (037),
F
A — C# és Fm
(037) —r - F és Am
v et A és CHm
C#m
C#=F=A (037)

29. abra: Az 1:3-as modell trichord lehetdségei

Az 1:3-as modellt a tercépitkezésli harmashangzatok korében tehat két bovitett

harmas egymastol kis szekundra (B-k2-B), illetve egy dur és egy tdle nagy tercre 1€vo

moll (D-n3-M) triad par alkothatja.* A tercépitkezésen kiviili vilagban a (014) és annak

tiikkre, t6le tiszta kvartra illetve a (015) és annak tiikre, tdle nagy tercre adjak ki a kivant

format.

Erre a levezetésre azért volt sziikség, hogy az elemzésekben kdnnyebben

fellelhessem a harom hangos elemek kapcsolodasat ehhez a dallam ,,alapanyaghoz”. Azaz

4 Avéd Janos: Politonalitis az improvizdciéban, Diszjunkt és konjunkt harmashangzatok, hexatonok
gvakorlati alkalmazasa, (Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, szakdolgozat, 2009.) 21. oldalanak

tablazataban két cella tartalmaz csak 1:3 modellben el6fordulé triad part.
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6. Three Songs (After Op. 25 Nr. 2)

a bdvitett harmasok, durok, mollok, (014) és (015) trichordok egyarant jol tudnak
kapcsolodni a +2 €s m2 akkordokhoz. A négyeshangzatbol el kell hagynunk egy hangot,
hogy harmashangzatot kapjunk. A (014) trichord egyik jazzben ismerdsebb alakja a
kvinthianyos moll-major, illetve a (014), terchianyos bovitett kvint majorral. A (015)
trichord a kvinthianyos dar-major szeptim, illetve a (015), a terchidnyos major tiszta
kvinttel lehet ismer6s a jazz nyelvezetében.

Mar tobbedik alkalommal bizonyosodik be, hogy bar az Osszefliggd tonalis
struktarakat érdemes kizarni a szerkesztésbol, az 6sszhangzdsokban Webern szamara is
kivanatosak a dur hangzéasok. Ez olykor triadikus gondolkodasként jelenik meg a jazz-

sz0lok dallamszerkesztésében.

- tempo rit. - - -
2 £ Pi—
Gesang 00— - l%‘
Voice N , o — 71
Wie bin ich \froh!
3

~
2y

Piano

Z
xx.\§ :x
i %
it

- — f :
S /‘\@I

30. abra: Olelkezé Bb-dur és B-dir triddok az op. 25 Nr. I-ben’

Alto Sax.

31. abra: Triad futamok a szaxofon szo6léban [3:21]-nél

A fenti példa, bar strukturdlisan tartalmaz azonos elemeket, ok-okozati
Osszefliggésbe aligha hozhat6. Els6sorban a zene érzékelhetéségének sebessége és az
eltérd zenei kornyezet miatt. A szaxofon szol6 futamai kozott egy idézet szandéka talan

zeneileg sokkal kivehetébb, elékészitettebb volna. John O’Gallagher hangleplei® elészor

5 Anton Webern: 3 Lieder nach Gedichten von Hildegard Jone, Op. 25 . (Universal Edition, 1956. Plate U.
E. 12418.).

¢ Az elnevezést Lewis Porter: John Coltrane. His Life and Music, Ann Harbor, 1999, ,sheets of sound”
szOkapcsolatanak Szantai Zsolt altali magyar forditasabdl ismerem, bar nem igazan terjedt el a magyar
szaknyelvben.
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egy (01246)p struktarat adnak ki, amely nevezheté egy C-domindns bebop skala
kezdetének’ is, a késSbbiekben Eb-dir, F#-sziikitett szeptim, E-durban — sz6-mi-fa-ti-
dé-ma, F#-moll-dur, Bb-dur, B-dar, Ab-dar, Bb-bdvitett major. Mind olyan gyorsan
valtozo, tondlis szigetek erdterei ezek, melyek kdzott nincs vonzas, csak egy-egy kozos
hang vezet at egyikb6l a masikba. Els6 hallasra nagyon nehezen felfoghato ¢€s
azonosithaté ez a futam. A hangzoanyag lassitdsa szdmomra is sziikséges volt az
analizishez. Megéri a lejegyzés faradtsagat, mert ezen néhany masodperc mikroszkopikus
iddszintjén is megmutatkozik a sz6ld¢ dallamanak tisztan, hangrol-hangra kivehetd,

egységes hangzassa kovacsolodo, igen mives szerkesztettsége.

7 A ,,faun” Debussy Egy faun délutinjéara utal. 14sd késébb az op. 15 vibrafon szdljéban is.
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A Schonberggel folytatott levelezésbdl és Moldenhauer! irasaibol tudhaté?, hogy
eredetileg a 1911-ben irt 7 darabbol, és a 1913-ban irt 11 darabbdl ezt a négyet talalta

Webern 6sszetartozonak. 1926-ban Ziirichben maga Webern mutatta be.

Helmut Lachenmann a negyedik tételrdl igy ir a darab elemzésében:?
A kezd6 dallam durva impulzusaira a még viszonylag heves trombitaszo, a végén
pedig a lagyan megszolald hegediidallam valaszol. A harsona elidegenedett
trombitaként jelenik meg; a harfa Ggy sz6l, mint egy szinte {ivegszertivé alakitott
mandolin, stb. Minden ismerds és egyben 1j, koszonhetéen ezeknek az egymast
atfedo vetiileteknek, vagyis a formanak.

Ugyanakkor az egész nem mas, mint egy szerenad a flageoletto-hang
holdfénye alatt, a szélre atvitt hangjegyekkel, ahonnan a gyonyori trombitak
fijnak, a harsona pedig a halal igéretével valaszol. Ekkor a harci dob kopogtatasra
szolit, megzavarva az idillt, a szerelmes pedig a hona alatt még mindig csipogo
mandolinnal felszall, a kedves pedig egy hegediifiguraval kacsint vissza ra.

Hallgatoként nincs idénk atadni magunkat ennek az idillnek, ahogy az
lehetséges lenne mondjuk Mahlernél, akinek az én értelmezésem szokincse
kdszonhetd. Itt van Mahler madartavlatbdl, az extrém tomorség radikalisan
lecsokkentett jeleire redukalva. [...] Latjuk tehat, hogy Webern zenéje feltehetéen
olyan tagas belsé élményt nyujt, mint Gustav Mahler szimfonikus vilaga, vagyis
a végtelent.

Mégsem az idill intellektualis rekonstrukcidja a dontd, hanem annak
egyideji elutasitasa, mint kényelmes élvezet.

Mahler 8. szimfonidjanak hatasat, a Webern levelezésbdl kiindulva, Oliver Korte
tanulméanya® is alatamasztja. Osszegzésként az 6t zenekari darabot a mahleri hangzasvilag

diohéjba stiritett valtozataként aposztrofalja. Errdl arulkodik a hangszervalasztas is. A

mandolin dallami ¢és texturdlis szerepe mellett a harmonium ¢és a kolomp hasznalata is

! Hans Moldenhauer in collaboration with Rosalen Moldenhauer. Anton von Webern, A Chronicle of his
Life and Work. (New York: Alfred A. Knopf, 1979.). 194. oldal.

2 Allen Forte:The Atonal Music of Anton Webern. (New Haven & London: Yale University Press, 1998.).
204. oldal.

3 Helmut Lachenmann: ,,Hearing [Horen] is Defenseless—without Listening [Horen]: On Possibilities and
Difficulties.” Circuit Musiques Contemporaines, (13(2), 27-50., 2003.).

4 Oliver Korte: ,,Macrocosm—Microcosm: About the Influence of Gustav Mahler’s Eighth Symphony on
the Work of Anton Webern.” The Total Work of Art: Mahler’s Eighth Symphony in Context, edited by
Elisabeth Kappel. (London: Universal Edition, 2011.). 202—-213. oldal.
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kapcsolodast mutat Mahler szimfonidival. Mindezen hangszerek valasztasa szorosan

Osszefiigg a Schonberg altal megfogalmazott,” és Webern altal tovabbfejlesztett

Klangfarben technika sziiletésével. Ligeti magyarul megjelent essz¢jében igy forditottak

le Schénberg megfogalmazasat:$

Nem tudok feltétleniil egyetérteni azzal, ahogyan meg szoktdk fogalmazni a
hangszin és a hangmagassag kozti kiilonbséget. Ugy vélem, a hang a hangszin
révén valik észlelhetévé, amelynek a hangmagassag az egyik dimenzidja. A
hangmagassdg nem mas, mint hangszin - egy iranyban nézve. Ha ugyanis
kiilonb6z6 magassagh hangszinekbdl olyan képzédményeket tudunk létrehozni,
amelyeket dallamoknak neveziink, olyan sorozatokat, amelyeknek az
Osszefiiggése gondolatszerli hatast kelt, akkor annak is lehetségesnek kell lennie,
hogy a masik dimenzid hangszineibdl, abbdl, amelyet jobbhijan hangszinnek
neveziink, olyan sorozatokat allitsunk el6, amelyek egymas kozti viszonya

egyfajta logikat mutat, teljesen egyenérték(it azzal a logikéval, amelyet a

hangmagassagokbol 4ll6 dallam esetében kielégitonek érziink.

Matthew Zeller az op. 10, no. 1 darab palindromikus rak szimmetriajat fedi fel,

melyben a hangszin struktarak egy kozzépponti szimmetrikus hangszinivet rajzolnak fel.

A 12 iitemes darab kozéppontjdban a 6-7. litemben van a trombita és a pozan, a rézfivos

korus.

feliités titem

1i

1.

2.1

4-5.1

4-5.1

6.1

6-7. i

trombita+harfa

harfa tiveghang

cseleszta+vono
s tiveghang

harfa

glockenspiel

fuvola+
cseleszta trilla

hegedii

csello

rézfivoés kérus

7-10. i

8-9.1

9.1

10. i

10-11. 4

10., 12, i

hegedii

fuvola flutter+
cseleszta trilla
vége

glockenspiel

harfa

cselesztatvono
s liveghang

harfa iiveghang

harfa, majd
trombita

A hangmagassagokat illetden az unisono B-t8l eljutunk az unisono F befejezésig.

A darab szimmetriatengelyében, a 6. {itemben, a klarinétban mindkét hang egymas utan

is megjelenik. A Zeller-féle elemzés a zenei egységeket haromféle tipusti blokkra

(monofdn - egymasutani kiilonalld, homofoén - egyidejii sszefiiggd és polifon - egyidejli

fliggetlen) osztja. A széls6 blokkokban egy vagy két hangos, a kozépsd blokkokban

kilenchangos csoportokat allapit meg.

5 Arnold Schénberg: Harmonienlehre. (Universal Edition, 1922. 3rd edition). 506-507 oldal.
® Ligeti Gyorgy: Ligeti Gyorgy valogatott irdsai. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2010.). 105. oldal.

52




10.18132/LFZE.2023.13

7. Five Pieces (After Op. 10 Nr 3-4)

A minddssze hat {itemet tartalmazo op. 10. no. 4. esetében, az elemzd texturalis
el6- és hattérre osztja a homofon blokk topografiajat’. Harom részre tagolédik a darab. Az
elétérben a mandolin - trombita - harsona - pergddob - hegedii anyagok vannak. A hatteret
szinte csak maximum kéthangos szines szovetek (liveghang, szinkopalt tenuto hangok,
trilla) adjak. Az egyetlen, konkrét hangmagassagot nem tartalmazo pergdédob anyag koriil

nem tokéletes, de szimmetrikus hangszin tematika figyelhetd meg.

1.1 3.1 34.1 4. i 51 5-6. 1 5.1
harfa vonos klarinét pergédob | klarinét vonos harfa
+mandolin | (bracsa) (hegedit) + mandolin

Az elsd litem mandolin és harfa anyagaibol [C, Db, D, Eb, E, F, Gb, G, Ab]
Osszefiiggd nonakkord jon 1étre. A 2—4. iitemek anyagaibol [D, Eb, F, G, G#, A, Bb, B]
8-hangbol, illetve ha hozzavessziik a 4. litem végén induld F#-t a harfaban, akkor szintén
9-hangbol all6 6sszefliggd halmazt kapunk. Az utolsé rész halmaza [Ab, Bb, B, C, Db, D,
Eb, E, F, F# ] 10-hangos, a F# nélkiil szintén kilenc hangos halmazt mutat. A zenei eld-
és hattér hangjait iddben, vizszintesen dsszeolvasva is kilenchangos halmazokat kapunk:
a zenei elétér mandolin-rézfuvosok-hegedi [Bb, B, C, D, Eb, E, F, G, Ab] halmazt, a
tobbi zenei hattér pedig nyolc kiilonb6z6 hangot [Db, E, F, Gb, A, Bb, B, C] tartalmaz.

Az op. 10, no. 3 esetében a Webern altal szeretett® hegyi tdj egy éjszakai képe
koszon vissza a mozdulatlansagot jelentd, csillamlo hangszinkavalkadban, melyben alig
hallhatdo, de mégis fOszerepe van a kolompnak, ¢és a kolompot imitald
hangszercsoportoknak.’ A darab 11. iiteme harom részre tagolodik. A-rész a 1-4 iitemig.
B-rész a dinamikai csucsponttal a kozepén a 4—6 iitemeknek. A C-rész pedig a 7-11
itemig. A két sz€ls6 rész textirdja hasonlo, a pianississimo ¢és az alig hallhato (kaum

horbar) sz¢élsdséges dinamikai tartomanyban mozog.

7 Matthew Zeller. ,,Klangfarbenmelodie in 1911: Timbre’s Functional Roles in Webern’s Op. 9 and 10.”
Society for Music Theory Music Theory Online; (Chicago, Volume 28, Number 1, March 2022.).
https://mtosmt.org/issues/mto.22.28.1/zeller_ex29 wide.png (Utols6é megtekintés datuma 2022.12.02.).

8 Bell sounds in clear mountain air are evoked in almost every Webern opus.” Julian Johnson: Webern and
the Transformation of Nature. (Cambridge University Press, 1999.). 6. oldal.

% David Metzer: ,,Modem Silence.” The Journal of Musicology, (University of California Press, Vol. 23,
No. 3 Summer 2006.). 340. oldal.
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Ligeti Gyorgy esszéjében'® Mahler Dal a Foldrél cimii darabjanak 36—38. probajel
kozotti részét emliti, mint a weberni zenekari elrendezés kozvetlen elofutarat. Mahler
motivumai is teljesitik azt a 6kondmiat, amely a weberni stilus jellemzdje. Nagyjabol
kétféle csoportba oszthatok az itt talalhatd zenei anyagok. A inkabb el6térben 1évo
haromféle téma €s a kéthangos texturak, melyek az {item elosztdsanak szines tarhazat
adjak. A 36-os probajel tonalitasit az A-C hangpar, a 37-es probajel tonalitasat
nagyszekunddal lefelé modulalva a G-Bb hangparok adjak.

101 igeti Gyorgy: Ligeti Gyorgy valogatott irasai. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2010.). 108. oldal.
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32. abra: Mahler: Lied von der Erde — I'V. Das Abschied 3637 prébajel (a kottapéldak hangzoban vannak)
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Eloszor a fétéma az angolkiirtben (bekeretezett anyag) szerepel, melyre e a kiirt,
majd az egy oktavval lejjebbi ismétlésre pedig a harsona valaszol (szaggatott vonalas
anyag). A fagott staccato anyagaval (pontozott kerettel) szovi egy hangzassa az eldtérben
1évé anyagot és a strll ritmik4aju A-C texturat. A vizsgalt zenei rész kdzepén egy
négyiitemes csellosz6ld6 van. Ennek harmadik litemében, ritmikai diszitmény nélkiil,
hosszu hangként vilagosan jelenik meg a G-Bb hangpar, melyet a nagybdgok szintén G-
Bb pizzicato pianissimo erdsitenek meg. Az 10 tonalis érzetli formarész elején a csellok
jatsszak a fo6témat, immar egy nagy szekunddal lejjebb, nagy Bb hangon kezdve lenn. Erre
eldszor nincs valasztéma, majd a masodszori fétéma frazist Gjra az angolkiirt kezdi az
eredeti regiszterben, (lj hangnemben, egyvonalas Eb hangon. A vélaszdallam a cselloktol
jon. Eddig a rézfuvosok jelentették a valaszt, most a vonosoktol érkezik.

A hatteret jelentd anyagok tulnyomo tobbsége a 36-ban a harfak és a vondsok
kozott van. 37-t6l kezdve, ahogy a vélasz a cselloktol jon, a fagott texturalis szerepet is
vallal. Ezekben a kéthangbol felépitett feliiletekben az iitem osztasanak rendkiviil szines
ritmikai skaldja feltind. Harminckettedek, kilencedek, nyolcadtriolak, negyedtrioldk,
féltriolak, nyolcadok, kvartolak, negyedkvintoldk. Az ,,0sszekotd”’-anyagok tekintetében
a fagottban toredék nyolcad szextolak, és az erre rimeld 37-ben angolkiirt téredék nyolcad
kvintolak teremtik meg e végteleniil komplex ritmik4ju anyagot, az imént csak feliiletesen
vizsgalt 15 iitemben.

Peter Johnson tanulméanya' szerint a szimmetrikus illetve az ebbdl kibdvithetd
majdnem szimmetrikus hangstruktirak komoly meghataroz6i a Webern daraboknak. Az
egymasra rimeld mandolin és hegedli anyagok azonos hangstrukturat takarnak. A
Lachenmann 4ltal is megfogalmazott szimmetria itt, a struktardk szintjén is

megmutatkozik.

! Peter Johnson: ,,Symmetrical Sets in Webern's Op. 10, No. 4.” Perspectives of New Music (Autumn -
Winter, 1978.). 219-229 oldal.
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33. abra: Azonos szimmetrikus struktarak a 4. tétel kezd6 és zar6 frazisaban?

Az 5-15 szam Allen Forte jelolése szerint van. A hanghalmaz osztaly (01268),
ami annyit jelent, hogy az alaphangtol szamitva 1, 2, 6, 8 félhanglépésre talalhatoak a

tovabbi hangok, mint a halmaz elemei.

34. 4bra: 5-15, (01268) szimmetrikus struktura (mandolin+harfa)

crer

jelolve a 4+1+1+4 hangkozstruktira mentén teritjilk ki. Természetesen ez nem a
legkisebb hangkdzoket tartalmazo legszilkebb formdja lesz, de vizualitidsaban
konnyebben rokonithaté a szintén szimmetrikus 012, 014 alosztdlyokhoz. A zard
hegediidallam struktirdja két félhanglépéssel az 6ramutatd jarasaval elforgatva jelenik

meg a fenti abrazolasban.

John O’Gallagher a vele készitett interjuban igy nyilatkozik:

2 John O’Gallagher: ,,Five pieces Op. 10. No.3&4” . (John O’gallagher 2021. augusztus 4-ei emailjén
keresztiil).
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It strucked me as being a ,,bitches brew” kind of Miles Davis. That has
a solo section that vamps over three vamps over one kind of pedal point.
The soloist cues the tempo in the time that moves on the next step.
Musical cues sings each change. The soloist is free to repeat them as
many times as he wants. Moves faster or slower if he want. At the end

the coda comes in four times as the final statement.

Az op. 10-bdl Miles Davis Bitches Brew cimii albuma ugrott be. A sz616
rész harom részbdl all, ezek a vampek tetszélegesen  sokszor
ismételhetdek a szolistatol fliggden. A zene tempojat a szolista zenei
intéseli, jelzései hatdrozzak meg. A végén 1évo coda négyszer ismétlodik

meg.

Elég merész megkozelitése a darab harmadik tételének a hangos és siirli jazz-rock
hangzas. Webern ,,sehr langsam und duflerst ruhig” (ca. negyed =40), azaz nagyon lassan
¢és rendkiviil nyugodtan jatékmodot ir eld. John O’Gallagher tobbszor is emliti az dltalam
készitett interjuban, hogy a zenei strukturdk mentén szerette volna elemelni a Webern
darabokat eredeti hangulatuktol, és a Webern Project jazz combojat jellemz6 hangzasba
integralni.

A Bitches Brew album gyokeresen megvaltoztatta a jazz hangzasideédljat. A
jazztorténet és rocktorténet kovetkezd husz évének fésodra tulajdonképpen e lemez
hangzasanak hatasat érezhette magéan. A fender rhodes és elektromos gitar hasznalata a
rock és a popzenével vald jazz-fzid egyik elso példaja. A hangszerek hasznalata mellett
két dobost és két elektromos zongoristat (Joe Zawinul, Chick Corea) is hasznalt Miles
Davis a felvételen. Torzitott gitaron John McLaughlin jatszott. Az 10j hangszinek
valasztdsa, ha nem is olyan megszerkesztett mikro szinten, mint Webernnél, de
parhuzamba allithato Webern hangszin technikajaval. John O’Gallagher kapcsolodésa a
Davis 6rokséghez leginkabb a fender rhodes (tiszta €s torzitoval effektezett jatékmod), a
hammond orgona ¢és effektezett (chorus+torzitott) gitar valasztasat jelenti.

A Bitches Brew rendhagy¢ instrumentacidja mellett ujszeriiséget jelentett, hogy a
lemezt megel6z6 néhany évtizedben a jazz a hosszi dalformainak mives
dallamvariaciotol lassan eljutott az apréd tészavakig. Rovid frazisok maradtak, melyek
talalkoztak a 60-as években kivirdgzé minimalzenével. Miles Davis egy-egy basszus-

riffet jelentd repetitiv folyamatba illeszt be egy-egy zenei hivojelet. Ez néha hivdjel a
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trombitan®, néha pedig akar verbalis instrukcid, csettintés. A szdlistakat Miles Davis
spontan jeldlte ki a zenei folyamat kdzben. ,,It was like painting — Miles was a painter”™,
azaz ,,Olyan volt, mint a festés, és Miles Davis volt a fest6”, nyilatkozta réla Bennie
Maupin, aki a Bitches Brew basszusklarinétosa volt.

John O’Gallagher struktirait elemezve a csupan néhany hangbdl 4llo, tobb
tritonusz hangkozugrast magaban foglalo fodallam jol felismerheté mindkét verzidban.
Ez a hivgjelszerli anyag végig a szaxofonban és a gitaron halad. A harom és négy hangos
Webern témak tomorsége is parhuzamba allithaté Miles Davis 1969-es albumaval, ha a

dallamok agogikéjat vizsgaljuk.

Jazz feldolgozas
A jazzfeldolgozas a harmadik és a negyedik tétel anyagaibol késziilt. Erre utal az

O’Gallagher partitira fejlécén talalhatdo Opus10 No.3&4 jeldlés is.

A els6 harom iitem hangjai szinte teljes egészében megegyeznek a harmadik tétel
elejével. Az eredeti darab végteleniil finom pianisissimo szovete, mely a gitar, mandolin,
harfa, glockenspiel, cselesztdban van, a jazzverzioban a bdgd, hammond orgona és
vibrafon tridban van elrejtve. Erdekes, hogy bar van gitar a jazz-zenekarban, de
dallamfunkciéban miikodik, akar egy fivos hangszer. Ez egyébként jol jellemzi a kortars
jazz-gitar szerepének kiséretbol inkabb fOdallam funkcioba valo eltolodasat a
hagyomanyos jazz-combo miikodésében. Ez jellemzd akkor is, ha példaul zongora van
egy zenekarban. Ez a szembet(ing kiilonbség tovabb fokozodik, amikor a jazz-zenekar
legkarakteresebb eleme, a basszus egy a struktura belsd, de mégis karakteres hangjat
kapja. Ekkor az eredeti hangkészlet egyes elemeikisebb hangsullyal vesznek majd részt a
hangzas kialakitasaban. A basszus szerep elsddlegesen hatdrozza meg a jazz-zenekarban
a funkcidt, még akkor is, ha nem funkciés zenérdl van sz6. Hiszen a tondlis kdzpont
nélkiili zenék esetében, egy-egy rovid pillanat erejéig, tonalis szigetek alakulnak ki. A
hallgato és zenész egyarant ezekhez képes kapcsolddni. Egy jazz-zenész zenei miikdodése

soran kétféle relativ hallast hasznal. Az egyik az elhangzott zenei el6zmény egy adott

3 Példaul a Spanish Key f6témaja, vagy a Bitches Brew delay effekttel ellatott egy hangos C hangjai. Lasd
Miles Davis: Bitches Brew, Columbia Records 1970.) GP 26.

4 Bennie Maupin interji https://www.thelastmiles.com/interviews-bennie-maupin/ (Utolsé megtekintés
datuma 2022.11.26.).
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részére vonatkozo, eredo tonalitas érzethez kapcsolddik. A masik gyakori miikodés alapja

a felhangzo hang viszonya az éppen aktualis legmélyebb hanghoz, a basszushoz.

A Webern Project jazzverzidja a kovetkezd format koveti (a szogletes zarojelben a

idépontokat jeleztem a hanganyagon beliil):

[0:00] [0:42] [2:05] [2:11] [3:40] [3:46]
opus10 no. 3. improvizacié 1. | cue melody 2. improvizacié 2. cue melody 1. | improvizacio 3.
(rhodes) harsona anyag (rhodes) az indulo (rhodes)
RUBATO TEMPO hegedii anyag
(ca. negyed =100)
Webern anyag D- (0236)p Asus4/G# (0167) E-frig akkord,
athangszerelve (01468) D-
(016)
[4:04] [4:23] [4:40] [4:57] [5:17] [5:53]
opuslO no.4. | opuslOno.4. | opuslOno.4. | opuslOno.4. | opuslOno.3. | Nyitéo=
mésodszor harmadszor negyedszer kdzepén Zaroéakkord
megallva
Webern anyag Szaxofon sz616 Szaxofon sz616 Webern anyag Webern anyag 6-7Z43
athangszerelve az anyag kortil folytatas athangszerelve athangszerelve (012568)

A hangszerelésben megfigyelhetd, hogy az elétérben 1évé dallamok (eredetileg
hegedd, kiirt, klarinét, harsona; mandolin, trombita, harsona, hegedii) az elejétdl a végéig
a szaxofonban és a gitdrban vannak elhelyezve. A gitar egy helyen eltér a szaxofontol,
példaul a no. 3. kozepét jelentd csticspontban, a [C, Eb, E] gitar+cselld anyagot a gitar
veszi at. A hegedi anyagot pedig a hammond orgona szolaltatja meg. A hattérben 1évo
texturakat regiszterek szerint Gjraosztva a vibrafon, a hammond orgona, a b6gd és dob
adja hozza a zenekari hangképhez. A no. 3 masodik felében és az improvizacié 1.
részében a dob improvizativ rubato jatéka és a b6g6 vonos iiveghangjai, a chorus effekttel
ellatott gitar egyértelmiien visszhangozzék a harangok és kolompok Webern verzioban
betdltott funkciodjat is. A jazzben ritkdbban hasznalt vonds jatékmod visszautal a bégd
eredeti vonoshangszer mivoltara, és a weberni szines, vonos hangszinekre. Mindezek az
eredeti szovetekhez képest sokkal kevésbé megszerkesztettek, mint a pillanat &ltal
megsziiletd improvizativ egylitthangzasok, melyben a hangszinek is dllandéan valtoznak.

Az elektromos hangszerek effektjei és torzitasai akar egy akkord kdzben is mozgast
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fejeznek ki.> Ide tartozhat a darab zar6 frazisa, az apr6 szaxofon kéda is, amely a zaré A

hangot kitartva, apré mikrotonalis valtozasokat is jelentd hangszinarnyalast hallat.

J T hw ® by

35. abra: Five Pieces szaxofon kéda hangjai (Eb alt-szaxofon kotta)

A hangzé A hang irott F# hangot gy allitja el6, hogy a B hang lefogasabol
keletkezd hangot 4tfujja, és annak masodik felhangjat szdlaltatja meg, mely egy fedettebb
tonusban szol ahhoz képest, mintha tradicionalis fogasokkal jatszana el ezeket a hangokat.

Rhodes improvizacié egy szabad modalis feliileten, és szaxofon improvizaci6 a
Webern anyagok ismétlése felett. E kétféle tipust improvizacid figyelheté meg a jazz-
feldolgozasban.

Egy D orgonapont koriil kezd kibontakozni Russ Lossing improvizacidja, mely
hangulatdban ¢és hangzasaban szamos rokonsagot mutat Chick Corea — a Bitches Brew
illetve a Return To Forever cimli legendas albumokon megorokitett — folyékony
jatékaval. Az improvizaciobol a ritmikai aspektust most figyelmen kiviil hagyva
szeretnék  néhany szimmetrikus struktarat kozolni, mely bizonyitja, hogy az

improvizacionak talan tudatos rendezéelve lehetett az ilyen iranyt dallami épitkezés.

[0:44] Di#4, 5, Al . . of
9 ghe ®lele * -
o o fe
% — fe ge ge ¢
(G#, A, C#, D] Le4+1 Y (0156)
. 48,

*

36. abra: sz6lorészlet [0:44]-nél kottaban €s hangosztaly abrazolasa a kromatikus koron

A 0:44-nél elhangzé hosszi dallam részletének kozéppontjaban a (0156)

hanghalmaz osztaly (Forte szam szerint 4-8) kromatikus diszitéssel ellatott szimmetrikus

> Péld4ul 3:17 méasodpercnél, amikor a rhodes torzitdsa hirtelen megndvekszik.
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struktaraja all, melynek kozépponti szimmetriatengelye a no. 3 elsé tételének kezdo
hangjaibol a B-F szimmetriatengely koriili valtozatat jelenti (szaggatott vonal). A
darabban szamos helyen taldlkozunk a Webern védjegynek szamito (016) strukturaval. A

(0156) tartalmazza ezt a struktarat is részhalmazaként, ahogy a jelolés ezt jol szemlélteti.

(o] 45) ) (01478) \
37. abra: [A, Bb, C#, D] struktura [0:58]- 38. abra: [A, Bb, C#, E, F] strukttra
nél [1:15]-nél

A felvételen [0:58]-ndl a D orgonapont felett Osszhangzatos moll hangzas
rajzolodik ki, melynek f6 karaktere a mi-fa-szi-1a (0145) szimmetrikus struktara. A bd
szekund lépést tovabbgondolva [1:15] jut el Lossing a double-harmonic hangrendszer
otfoku szimmetrikus részhalmazahoz a (01478)-hoz. A szdl6 tovabbi részében a
szimmetrikus struktirakat tovabb bdviti. Itt mar nem kdvethetéek nyomon szimmetrikus
valtozasok. [1:56]-nal Dm6 jazzben is gyakran hasznalt akkordstruktara jelenik meg, ami
[A, B, D, F] (0257) strukturat jelenti a hanghalmaz-elmélet nyelvén. [2:02]-nél a szakasz
Bb-duir koriili (0237)y strukturaval zarul [Bb, D, Eb, F]. A ,,b” itt annyit jelent, hogy ez a
hanghalmaz alapformajanak tiikorképe. (0237). vagy roviditve (0237) hangkdzei 2+1+4.
0237y struktira hangkdézei pont tiikorben vannak ezekhez képest: 4+1+2. Fontos kozeli
kapcsolddas az eredeti Webern anyaghoz, hogy ezt a frazist lezarva a C-F#-Bb-A dallam
ano. 3-at is lezar¢ kiirt dallam strukturdja. A F#-A-Bb-C dallam, ami egyben a tempot €s
a improvizdcié 2-t inditd jazz-hivojel, az utobbi stuktirahoz hasonlatos — (0236),
hanghalmaz osztaly. A transzpozicidé nagy terccel lejjebb van, mely hangkdz nagyon
fontos Osszetevoje lesz az improvizacio 2-nek.

[2:11]-nél elindul a tempd, a rhodes torzitott hangszinre valt, a tonalitds is

megvaltozik. John O’Gallagher Asus4/G# akkordot ir el az improvizalonak.
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(01468)
5-30
39. abra: Improvizacio 2. tempo6 induldsa [2:11]-nél 40. abra: a dallam

asszimetrikus struktdraja

Bar asszimetrikus dallamként all el6 a tempoban indul6 rhodes improvizacié 2.
elsé frazisa, mégis kétféle anyaghoz kapcsolodik egyszerre. Az [E, G#, A, B] struktira
pontos tritonusz transzpozicidja a korabbi [2:02]-nél megfigyelt [Bb, D, Eb, F]
strukturanak. Tovabba megfigyelhetd egy szintén gyakori, szimmetrikus bdvitett
harmasbol szarmaztatott elem a (0268), [C, D, E, Ab], mely része az egészhangu skalanak

¢és egyben kapcsolddik a [G#, A, C, E] alakzathoz, amit a jazz miifajdban moll-majorként

neveziink.
2 L 4
* * * *
* > . .
(0156)
* * * *
(0248) 4-8
& * 2% *
4-24
* * * *
* L 4
41. abra: szimmetrikus bovitett harmas 42. abra: bégo ostinato (0156)
eredetli 4 hangos struktira hangkészlete ,,dominans hangnemben”
[2:44]-kor

Az improvizaci6 2. kdzepétdl kezdve Johannes Weidenmiiller a G#-D trintonusz

1€pést kibovitve ismerds, meghatarozott struktarat (0156) kezd el kovetni. Megfigyelhet
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a G#-A-D#-E dallam konzekvens hasznalata, mely tulajdonképpen a [0:44-nél] szerepld
elsé rhodes dallam dominans hangnemben is értelmezhetd transzpozicidjat jelenti.
[3:40] érkezik a masodik hivojel dallam, mely az op. 10 no. 3. kezdé hegedii

dallamat jelentd szimmetrikus struktira.

. (0167) .
4-9

43. dbra: Webern op. 10. no. 3 elsé dallama a hegediiben

A szodlista ujabb tempot (ca. negyed = 82) jelez, melynek befejezése egy
megkomponalt anyagba vezet. [3:46]-nal hangzik el az E-frig akkord, a Bo2/Eb illetve az
Ab+24/A az O’Gallagher arrangement szerint. Az akkordvalasztas nem véletlen. Az E-frig
akkord [F, B, E] trichordja a Webern altal gyakran hasznalt (016) struktira. A Bo2/Eb
akkordnal, bar a kottaban szerepel, de kizardlag a bgo és dob jatszik 01j anyagot, a rhodes
a (016)-ot tartja tovabb. A harom iitésig tartdé Ab+2/A akkordnal egy szimmetrikus C+
bovitett harmashangzat figyelhetdé meg a chorus effektezett gitarban. A D tonikara
érkezve immar a G# is megjelenik a hangzasban, mely a D-A kvintet egy [D, G#, A]
(016)-os struktarara egésziti ki.

[4:04]-t0] kezdddik a darab masodik fele, a no. 4-ben szereplé Webern
anyagokkal. A vibrafon itt sz6lal meg eldszor a jazz verzidban. Az eredeti darab harfa és
klarinét anyagait formalja meg Matt Moran. A Webern struktira jazz-zenekari
hangszerelése Osszesen négyszer hangzik el, melynek mésodik és harmadik ismétlésében
iddre alazatosan visszatérnek a fOédallam hangjaihoz, majd attol Ujra elrugaszkodva

szimmetrikus alakzatokat is bemutatnak:
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[4:31]

[D,Eb, G, Ab] (0156) [Ab, Bb, C]1(024) [G#, A, Bb, B, C](01234) [E, F#, G, G#, A, B] (023:{57)

44. abra: A [4:31]-nél 1év0 szo6lorész hanghalmazai

1 (01234) ¢ *(023457) ¢
* 51 . ° (6'8) .

45. abra: A szaxofon sz616 kisszekund 46. abra: E-darmoll7/9 akkord strukturaja
klasztert kifeszit6 dallama
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[4:34]

voqe QO#;#;#; T i T he ;q;q'h' ;#Ehi bs

47. dbra: A masodik ismétlés utolso titemének minden hangkvalitast elhasznal6 hangjai

¢és dallamive [4:34]

[4:34] | [Ab, B, C,Eb] (0347) |
Iﬁ. 1 I[).
#\w - e pe [ D . fe
D))
| [D, Eb, E, Ab, A, Bb] (012678)
48. abra: A [4:34]-nél szerepld hanghalmazok
* *
* * * *
(0347)
(012678)
‘ } . 4-17 .
6-7
¢ 3 ¢ * . *
49. abra: [4:34]-nél 1€v0 tritbnusz par 50. abra: Ab-dur moll struktura
kisszekund klaszter

A (012678) hat hangos strukturara szeretném felhivni a figyelmet. Ennek
szimmetrikus részhalmaza az egyik leggyakoribb (0156), illetve az op. 10 no. 4-et
keretezd (01268), igy egyben hivatkozik a témara, a jazzfeldolgozasra €s a rhodes szolora

is.
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Felmertl a kérdés: vajon képes-e az emberi érzékelés ilyen gyorsan létrehozni
ezeket a szimmetrikus struktarakat? Ilyen gyors tempo6 mellett valoszintsithetd, hogy ez
mar csak Osztonosen lehetséges. A gyakorlas feladata, hogy az eldszor nehezen
érzékelheté és beépitheté strukturdk anyanyelvivé valhassanak. fgy az improvizacio
megfogalmazasakor nem  feltétleniil eldre meghatdrozott, tudatos tervezés
eredményeképpen jon létre a zene, hanem a pillanatban 1étrejovo zenei megoldasok, tudat
alatti zenei dontések sorozataként allnak el6. ,,A zene a lélek oOntudatlan, titkos
szdmolasa.”®

Peter Johnson tanulmanya’ a struktarak intervallumait két kiilén funkcidba osztja.
Megfigyelhetd, hogy van egy olyan alapelem intervallum, amely alapegységként épiti fel
a strukturat. A masik hangkoz az ezen alapelemek kozti tavolsag alapjan vett konstrukciot
definialja.

A négyhangos hanghalmazok kozott gyakran fordult eld a Forte szam szerinti 4-
7, 4-8 ¢és 4-9-es struktara. Ezen alakzatok felépitése hasonlo. Ha jobban megnézziik, ez
olyan négyhangos dallamvalasztas, melyben két diszjunkt (k6z6s hangot nem tartalmazo)
kis szekund part valasztunk. Az alakzat szimmetrikus lesz, hiszen két ugyanolyan hossza
oldalparja lesz az igy trapézt alkoto6 sikidomnak a kvintkdron. A szimmetria tengely a két

hangkdzpar tavolsaganak felez6pontjaban, illetve mindezek tritdnuszaban lesz.

(0123)

4-1 . . (0134)
e 5 (0156)
4-8 (O1e%)
kis szekundok kis  kis szekundok kis szekundok kis szekundok kis szekundok
szekundra nagy szekundra kis tercre nagy tercre tiszta kvartra
1+1+1 1+2+1 1+3+1 1+4+1 1+5+1

51. é&bra: Kis szekundot tartalmaz6 szimmetrikus tetrachordok
Terjessziik ki most ezt az Otletet! Ha gyorsan szeretnénk szimmetrikus
négyeshangzatot improvizalni, valasszunk két olyan azonos hangkdzt, melynek nincs
kozos hangja. Az ebbdl kapott struktira biztosan szimmetrikus lesz. Ebbdl az elvbdl a

kovetkezd négyelemii szimmetrikus alakzatok johetnek még 1étre:

6 Az idézet Gottfired Wilhelm Leibniztdl szarmazik. BENKO Andras. 4 Bolyaiak Zeneelmélete. (Kriterion
Konyvkiadé Bukarest, 1975.). 21. oldal.

7 Peter Johnson: ,,.Symmetrical Sets in Webern's Op. 10, No. 4.” Perspectives of New Music (Autumn -
Winter, 1978.) 219-229. oldal.
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(0235) (0246) (0257) (0268)
2+1+2 2+2+2 2+3+2 2+4+2
nagy szekundok nagy szekundok nagy szekundok nagy szekundok
kis szekundra nagy szekundra kis tercre nagy tercre

(0347) (0358) (0369)
3+1+3 3+2+3 3+3+3
kis tercek kis tercek kis tercek
kis szekundra nagy szekundra kis tercre
(0158)

4+1+4 = (1+ 4+ 3)

nagy tercek
kis szekundra

52. abra: Tovabbi szimmetrikus tetrachordok
A kvartok kis szekundra alakzat megegyezik a kis szekundok kvartra alakzattal. Ahogyan

a nagy szekundok nagy tercre megegyezik a nagy tercek nagy szekundokra

konstrukcioval.
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Kvartett hegediire, klarinétra, tenorszaxofonra €s zongorara cimi darabjarol 1929. februar
19-én ir Schonbergnek: ,,Januar elején elkezdtem az intenziv munkat az (j darabommal.”!
Anton Webern a kor meghatdrozo miivészének, a Schonberg-kor baratjanak, az

avant-garde jeles tamogatdjanak,”> Adolph Loos épitésznek hatvanadik sziiletésnapja
alkalmabol ajanlotta elkésziilt miivét 1930-ban decemberében.> A bemutatdé Webern
életének elsd szerzdi estjén* 1931. aprilis 13-4n volt a Kleiner Musikvereins-saalban. A
tenorszaxofon szélamot Leopold Wlach jatszotta.’

Most ir el6szor szaxofonra, amit ezentlll szivesen hasznal majd zenekaraban is. E

hangszer alkalmazasaban egyébként nincs szerepe a jazz-zenének — Webernre

nem hatott a jazz, valosziniileg nem is ismerte behatdbban; azért van ra sziiksége,

mert sokarctl hangszer, példaul szinben simul a klarinéthoz, de még a hegedith6z

is, amellett nagy dallamviv ereje van, itt az I. tételben ezért is expondltatja vele

a cantus firmus-szerti témat.
A szaxofon-kvartettként” is nevezett mii két tételb8l all. Somfai Laszl6 Janus arct
atmeneti kompozicioként emliti, mert ,,a darab elsd tétele az op. 20-21-ben megkezdettek
folytatdsa, a masodik tétele az op. 24-es koncertet késziti el6.”® A Moldenhauer kényv is
ugy hivatkozika masodik tételre, mint a egy, két vagy harom hangos mikroszkopikus
motivumokbél felépiild zeneszerzési technika jo példajara.’

Anton Webern az [. elsd tétel eldadasara Sehr miBig (nagyon mérsékelten)

tempojelzést ir eld. Az 1-5. iitemek jelentik a bevezetdt, amely a Py és az Iio sorok

tilkorkanon parhuzamosan fut6 soraira rimel:

Po: [Db, Bb, A, C, B, Eb, E, F, F#, G#, D, G]
TLo: [B, D, Eb, C, C#, A, Ab, G, F#, E, Bb, F]

! Hans Moldenhauer in collaboration with Rosalen Moldenhauer. Anton von Webern, A Chronicle of his
Life and Work. (New York: Alfred A. Knopf, 1979.). 124. oldal.

2 I.m. 349. oldal.

3 Somfai Laszl6: Anton Webern. (Gondolat Kiado, 1968.).131. oldal.

4 Lm. 133. oldal.

5> Moldenhauer 358. oldal.

¢ Somfai 155. oldal.

" Moldenhauer 402. oldal.

8 Somfai 156. oldal.

° Moldenhauer 427. oldal.
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A bevezetd 0t litemét teljesen el lehet képzelni a C szimmetriatengely koriil is,
ahol az egyik szolam a Py tenorszaxofon, a masik szolam az I1o hegedii parositasban, négy
tizenhatod eltolassal indul a tiikkor alapsorhoz képest. Ritmus szerint a elsé dallam
harmadik hangja a masik szélam els6 hangjaval indul. A 6-15. {itemig egy ismételt 10
iitemes periddus kovetkezik. Ez a rész tulajdonképpen két ,,fél periddusbol” all, a
félperiddusok sorai tritdnusz viszonyban allnak egymadssal). A Io sor végig a szaxofon
szo6lamban halad. A Ps a zongora és hegedii, majd a zongora és klarinét szolamban
talalhato. 14 zongora bal kézben indul és a klarinét sz6lamban halad, majd a végén zongora
a hegediivel egyiitt. A mésodik félperiddusban a szaxofon a tritonusz transzpoziciot, az
Is-ot jatssza. A Po-t a zongora és a hegedii, az l10-et a zongora és a klarinét jeleniti meg.

Az elso tétel sorai a kovetkezOképpen alakulnak:

1556 [ 6-15.0: 16216 2122, 22246 24-27.@ 2833.i 3337.i: 37b4l.i
Po Io Is P9 Io Rl Pu Rl To Is RIio
Tio Ps Po Ii P1o R L1 Ro Is Po Ro

14 110 P6 IlO

Bar rejtve, de a Po alapsor az elsd tétel végén teljesen visszatér a 33. litemtdl. A
Po-110 parhuzam rakforditasa RI10-Ro kétszer is Gjra visszhangzik. A sorok legarulkoddbb
ismertetdjegye a Webern altal gyakran hasznalt (016), mely a tritbnusz és kvart
hangko6zokbdl felépiilé hdrom hangos csoportonként oltenek testet, az alapsor és a
tikkorforditas zarasaként, a rak és raktiikor kezdéseként. (lasd. 5, 15, 21, 32, 37-es
iitemekben). A sorok elrendezddése a hangszerek szerint igen valtozatos. Megtigyelhetd,
hogy egyetlen hangszernél nagyon ritka esetben marad végig egy sor. Ha a reihe-f6téma
analdgiajandl maradunk, akkor a fétéma sz616 - a tenorszaxofon kertil ,,sz016” szerepbe,
mert az Io-Is sorok kizardlag ezen a hangszeren futnak végig. A darab elsd iitemének
fortepiano megszolalasa is ezt jelzi. Hangsulyozom, hogy a 6-15. iitem ,,szaxofon
szolojaban” minden a dinamika, a faktara kiegyenlitett, finom szovését hivatott szolgélni,
ezért egyik hangszer sem emelkedik ki egy-két hangnal hosszabb ideig a tobbi koziil, igy
sz6 sincs a klasszikus értelemben vett szolorol. Egy fontos észrevételre szeretnék

ravilagitani, amely itt tisztdn nyilvanul meg. A 7. iitem mésodik felének ¢és a 8. {item els6
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felének hangzasa a tonalis érzetet keltd6 B7-tel enharmonikus héarmashangzatot

eredményez.
rit.. - - - atempo
5 6 7 = 8
% 4 = () — '1 1 y i 9; #‘-‘
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53. abra: Tonalitas az atonalitasban'”

A feliiletesen kozelitd nézetek a dodekafon szerkesztést gyakran merev
szabalyszerliségeknek tekintik. Egyes megkozelitések szerint a kompozicidban minden
kisebb tonalis struktarat el kell keriilni, azért, hogy ne legyen tonalitas érzetlink. A tisztan
tonalis struktirakat kertiljiik, de észszer(i hatarokon beliil. A relativ hallasunk csak egy
bizonyos kdzponti hang (tonalitas, altonalitas) koriil tudja a tobbi hangot elképzelni. A
tizenkét hanggal torténé komponalas megkozelitésében tulajdonképpen barmilyen zenei
struktira eléfordulhat, ha két megfeleld sorvaridnst valasztunk, egymaéssal egy idoben
futtatva. A sorok végéhez érve ez a szabadsag korlatozddik. A reihe hangjainak nagyobb
hangkodzugrasokkal torténd elhelyezése ekkor jelentkezik hangsulyosabban. A hangzas
mozgastere a hangszerelés iranyaban hordozhat még szabadsagot. A zene érzékelésében
a kiilonb6zé hangszerek kozeli regiszterben torténd megszolalasa teremthet a fiiliink
szdmara dallami  kapcsolatot. Ezen dallami kapcsolatok egyes hangjai
»gyongysorszeriien”, mas-mas hangszinbdl épiilnek fel. Ez esetben egy hangszerszolam
a valtas miatt teljesen elkertiili a logikai kapcsolatot a reihékkel. Ellentétben a jelen irasban

vizsgalt Webern dalokkal, ahol a szoveges fodallam tisztan hordozza az alapsort.

10 Anton Webern: Quartet fiir Geige, Klarinette, Tenor Saxophon und Klavier, Op. 22 . . (Universal Edition,
1932. Plate U. E. 10050.).
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6 7 lpizz. g !

I AR S
L 1 - 2 A — L ¥ 1 S - -
K y - 4 ‘I’

DRl <

e
\\
I

o
N
Hy S
)
# '
L H
it}
N s
~jj- -*L_L
o 1
}I)V R
i
>

Hle]
2
QIE]

- T S T T | A\

O ey (W) (%] \h & )| - \ &y - [ ¥]

T ”] 1 1 rvi W e 1 1} o Y o7

;o 1 g i ] \ i 17 il

' =V \

\fph' — i

et ol .Y p P 2

Fon V) 7 ﬁ i X
e St 1 L - X w7} \27
[ \i\

Z i =%) =i

41 avnn

54. abra: A tonalis struktarak a sorok metszési pontjaiban'!

Az abran lathato, hogy a 7-8. iitem F#, Eb, B, a B-dtrral enharmonikus alakzat
harom sor keresztezésénél (10, P6, 14) alakul ki. A tondlis struktira ismétlodo elemei az
Eb, D# és F# Gb gy keriilnek idében kdzel egymashoz, hogy logikailag masik sorokhoz
tartozva, eléfordulasuk nagyjabol azonos idépontra esik a kompozicidban.

Jazz feldolgozas

A jazz verzi6 a teljes 1. tétel anyagat dolgozza fel. A lejegyzés a Schnellhez hasonldan, a
Webern-hangjegyek hosszanak dupla értékében torténik. A jazz hagyomanyaiban sokkal
gyakoribb pulzus a negyedes alapliiktetés, mint a nyolcados lejegyzés, emiatt a 3/4-et
sokkal kényelmesebb olvasni, mint a 3/8-ot. Amellett a harmas pulzus sulyviszonyai és
logikai értelmezése az eredeti darabbal Osszhangban maradnak, de a gyorsabb
olvashatosag is szemponttd valik. (Lassabbnak irt ritmust konnyebb értelmezni, és utdna
felgyorsitani a tempot.) Természetesen gyakori a nyolcados lejegyzés is a jazz
darabokban, de leginkabb magasabb pulzusszdmt metrumokban a 5/8 6/8, 7/8, stb. és
ezek logikai megfeleldinek esetében fordul eld a leggyakrabban. Egyébként pulzusok

' Anton Webern: Quartet fiir Geige, Klarinette, Tenor Saxophon und Klavier, Op. 22 . . (Universal Edition,
1932. Plate U. E. 10050.).
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belsé logikai elosztasatol fiigg, hogy negyedes vagy nyolcados alapiitést valasztunk. Ha
kiilonb6z6 hosszakra (nyolcadok, trioldk, tizenhadotok, kvintoldk, szextolak, szeptolak)
szeretnénk egyszeriien elosztani egy pulzust, akkor a negyedes liiktetés optimalis és
konnyen olvashatd valasztds. Az Op. 22-t végig az iités-feliités viszony kettdssége
hatarozza meg, ezért dominal a nyolcados mozgas a jazz-lejegyzésben.

A mellékletben végigkovethetd, hogy az eredeti darabban a tenorszaxofon altal
vitt fédallamok Io, Ps milyen hangszerek kozott jonnek létre ebben a jazz
hangszerelésben. A 16. iitem G hangja kozelebb van transzponalva a dallamhoz. igy a
nagy ugrasbol dallamszer(ibb kontlr lesz. A 18. {item masodik nyolcadan hianyzik egy
Eb hang, a gitar Bb hangja nem lapolddik 4t a dallam A-hangjaval. A 23. iitemben a rovid
hang miatt nem zavar6 a hosszabb, de staccato D hang az orgondban. A 24. iitemben a
gitarban 1évé G# egy oktavval feljebb van az eredeti Webern darabhoz képest.
Elmondhat6, hogy az O’Gallagher hangszerelést, a meglévd hangmagassagokat
magassag szerint sorba rendezd, dallamos tUjraelrendezés jellemzi. Egy képzeletbeli
zongora kivonatot kdvetéen magassdg szerinti, a leheté legkevesebb
oktavtranszpoziciéval az eredeti Webern darabhoz képest. Altaldban egy magas
dallamfunkcio és egy alacsony basszusfunkcio elrendezésben kifejtve. A dallam funkcid
altalaban szaxofon és vibrafon kettdzés, a basszusfunkcio a nagybdgd, orgona, gitar
hangszerek kozott van megosztva. Az oktavvaltoztatasok a feldolgozéas fontos elemei,

amelyre hatdssal van a jazz combo hangszereinek természetes regisztere.

FORMA:
Gitar szolo l:A:] |B C II: C ¢ D E
alt szaxofon sz0616
basszus riff 1 | 1-5. 1. 16-21. 22-25. 1. basszus riff 2| 26-31. 1. 32-37. 1.
6-15 ii. redukcid u. 22-25. ii. redukci6o

l|: E I [ E B C D Erividités Coda

vibrafon sz616

basszus riff 3| 32-37. 1. 16-35. 1. 36b—41. 1.

32-37. ii. redukcid

Az improvizacidk alapjat a haromféle basszus ostinato (basszusriff) képezi,

melyek szintén az eredeti Webern anyagok mély hangjaibol szarmaznak. A bdgo egy
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oktavval mélyebben koveti a hangok eredeti helyét, néhany esetben regisztert valtanak a
hangok.
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56. abra: basszus riff 1 a jazz feldolgozasban'3

12 Anton Webern: Quartet fiir Geige, Klarinette, Tenor Saxophon und Klavier, Op. 22 . . (Universal Edition,
1932. Plate U. E. 10050.).

13 John O’Gallagher: ,,Opus 22” . (John O’Gallagher 2021. augusztus 4-¢i emailjén keresztiil).
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57. abra: basszus riff 2 az Op. 22-ben'*

Bass

e

58. abra: basszus riff 2 a jazz feldolgozasban'

14 Anton Webern: Quartet fiir Geige, Klarinette, Tenor Saxophon und Klavier, Op. 22 . . (Universal Edition,
1932. Plate U. E. 10050.).
5John O’Gallagher: ,,Opus 22” . (John O’Gallagher 2021. augusztus 4-ei emailjén keresztiil).
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60. dbra: A basszus riff 3 a jazz feldolgozasban (basszuskulcsban)!’

Vajon miért irhatta a B@7 akkordjelzést a gitarszoloban? A basszus rift elsé négy
hangja alapjan F D A B jelenti az els6 frazist. A moll harmas bontés elég er6s D tonalitast
is jelez. Errdl a késébbi D-blues gitarszolo frazisok is arulkodnak. A tobbi hang nem
mindig felelne meg ennek az akkordnak. Az improvizacié a basszushangok felett

kezdodik, az akkord nem tonalis kdrnyezetet, hanem hangok halmazat jelenti. Ha viszont

16 Anton Webern: Quartet fiir Geige, Klarinette, Tenor Saxophon und Klavier, Op. 22 . . (Universal Edition,
1932. Plate U. E. 10050.).
17 John O’Gallagher: ,,Opus 22” . (John O’Gallagher 2021. augusztus 4-¢i emailjén keresztiil).
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egy hagyomanyos akkordjelzést hasznalunk, akkor az sokszor tonalis kdrnyezetet is
sejtet. A fiil valamilyen bels6 (nem felhangzo, de belsé hallasban fixpontként jelenlévd)
vagy kiilsé kozponti (felhangz6 hanghoz, vagy hangok rendszeréhez képest) basszus
hanghoz képest tonalisan tudja elképzelni a dallami tartalmat, és ugy tudja
improvizacioban megfogalmazni. Ebben az esetben érdemes lenne a basszus szerint
beirni a tobbi akkordot, amely megvalositand a hanghalmaz adott tonalitishoz valo

kapcsolatat.

T

B-egész-fél skala
Pete McCann - guitar //—T; bE
. by o pbePeF
0 1
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61. dbra: A gitarszolo elsd periddusa

A harmadik litemben Bo s lehetne, mert az A kis szeptim hangbol a fiiliink
szamara nagy szeptim lesz. Emiatt is valaszhatta a B egész-fél skalat szolojaban Pete
McCann. A negyedik litemben a Dm 4 akkord megfeleld volna, ugyanis az eddigi hangok
sorbarendezésébdl [D, F, A, B vagy Bb, C#] a D-moll hatast dallam &ll 6ssze. A riff
masodik részében (6. litem) a nagy szeptim hangzas a Bo » hatast hozza vissza, bar az
akkord kvintje igazabdl itt eldonthetetlen, hiszen az F hang az el6zd frazisban volt,
korabban. Talan emiatt is, de Pete McCann gitarszoldjaban az F hang mellett marad, bar
a 7-8. litem szinkopalt F, Eb, Db hangjait tonalis mi-ré-dé hangkapcsolatnak is halljuk. A
gitarszoloban itt 1s megfigyelhetd ez a dallami tendencia. Az F-F# dilemméja igazabol a
C#-dar hangnem fa-mi Iépésének is felfoghatd enharmonikusan. A kromatikus, lefelé
iranyuld megkdzelités végpontja mégis a C#-moll E terce, amely hang kapcsan a

valtohangokkal megeldlegzett C#m9 dallami megoldast egy a C# basszushang felett
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értelmezhetd, G hang nélkiili C#-alteralt skalanak (mely enharmonikus a kordbbi Dm 2
akkordra vett D-melodikus moll hangkészlettel) is érzékelhetiink.. A kedvelt Webern
akkord a tritonusz kvart kapcsolatbol felépiilo Ab 2 7(b5) bontast zarja — (016).

A Py sort trichordokra bontva a kdvetkez6 akkordkészletet talaljuk: [Db, Bb, A] —
(014), [C, B, Eb] — (014), [E, F, Gb] — (012), [Ab, D, G] - (016)s. A szaxofon sz616 elsé

titemei a masodik [C, B, Eb] trichorddal hozhatdak 6sszefiiggésbe.
2

014 B[b2,3]
22 John O'Gallagher - alto sax
| — [ ] 1
= e e e e e % F — Pa—— i
f 4 =I 5’11 T 1 < ‘A { 1 1 1 - 1 I 1 1 1
T T T T T — B — T —
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62. abra: John O’Gallagher szaxofon széloja [1:37]-t61 (als6 sor a bogo riff)

A kvart intervallum menet utan egy F-dur tridddal ujabb (014) strukturdk kertilnek
a dallamba, amely utdn visszatér a kiindulo6 [C, B, Eb]. Az A darmoll strukturat (0347)
egy (014), , azaz mar egy tlikrozott trichord és egy alapforma (014) — [C#, C, E] alkotja.
Az E-G kisterc a Ps sor kezdetére tehet utalast.

40 025 024

[ I > P~ ; '
1 Il I [ oo | Il I
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ryj — T
G-la pentaton & k3
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63. abra: G-14 pentaton [1:40] koriil
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A fenti abran szerepld frazis akar egy John Scofield idézet is lehetne. '
Tizenkétfoku sor improvizacidjara valo torekvésnek két példajaja figyelhetd
meg ebben a széloban. Az egyik egy olyan improvizalt sor, amely a b6go altal jatszott
G hangbol indulva, a [C, B, Eb] felhasznalasaval egyiitt egy eddig nem hasznalt uj
tizenkétfoku sort alkot.

D/[2,b3] 014

58 +013 B/b2, 3]

yrme— 0 )4 45— —
SV & 17 I | 4 L4 | LT B 2]
D)) r ' LA™ L, |
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64. abra: John O’Gallagher improvizalt tizenkét hangt sora [2:20]-nal

Bar nem tokéletes a sor, de egyértelmilien felfedezhetd Peter Schat Tone-clock
modszerének!® hasznalata, ugyanis Osszefiiggd (024) trichordokbol épit majdnem

tokéletes tizenkétfokl sort.

A[2,3] Bb[2,3]  Eb[2,3] E[2,3]
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65. abra: A Tone Clock hasznalata az improvizacioban [2:30]-nél

A négy (024) trichord a kovetkezo: [A, B, C#], [A#, D, C], [G, Eb, F], [Gb, Ab,
E]. A kiilonallé Bb hang egyik trichordhoz sem kapcsolodik. A tone clock hour VI/V
steeringje annyit jelent, hogy a (024)-es strukturat a (016) koriil forgatjuk meg. Jelen
esetben az [A, Bb, Eb, E] hangokrol épitjiik fel a do-ré-mi struktirat.

18 John Scofield: Hottentott, A Go Go. (Verve Records, 1998.) LC0383.
19 Erik Fernandez Ibarz: The Steering Function and Pitch-Class Set Transformation in Genen. MA Thesis

(University of Ottawa, 2015.) alapjan.
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; otidon

Y A23] Bb23] Eb23] E23]

0 1 6
0 5 6

65. abra: Tone Clock hour VI/V példa (A hangrdl inditva)

Nem tudok felidézni olyan pillanatot, amikor dedikaltan felhasznaltam volna
a kompozicié sorszerkezetét, bar strukturalis dolgok torténnek a zenekaron

beliil, és az improvizaciok kapcsoldédnak a sorokhoz. 2°

Tehat az improvizacid soran a tizenkétfoku sorra vald spontan torekvést nem
erdsitette meg a mester. Ez igy sokkal szebb, ugyanis itt is beigazolddik a tény, hogy a
gyakorlas soran elsajatitott komplex zenei mintak késobb, a pillanatban, a tudat alattibol

kertilnek spontan hasznalatba.

20 I don’t recall any specific improvisation where 1 specifically interject the row structure of the
composition, although there are structural things going on within the ensemble and improvisations that
relate to the rows.” — email John O’Gallaghertdl, 2023. januar 6.
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9. Seventh Ring (After Op. 3 Nr. 1)

A Stefan George versekkel valo munka 1908. és 1909. koz¢ tehetd, ezalatt az id6 alatt
Osszesen 14 versre sziiletett darab ének és zongorakisérettel.! Ebbdl 1965. elétt csak tiz
volt ismert, melyet op. 3-ként illetve op. 4-ként ismeriink.! Az op. 3 mind az 6t verse
Stefan George Siebente Ring (A hetedik gytird)® cimii kotetébdl® vald,* mely hét
kiilonbozd ciklusra® oszlik. Kovacs Sandor eldadasabol® kideriil, hogy az akkoriban
koszorus koltdnek szamitdé George a gytirli tobbértelmii elnevezésében a fa évgylirijére
utal, mely a kolté 1907-ben megjelent hetedik kotete A koltdé fomiive, az opusz hét.
Ugyanebbdl az eldadasbol deriilt ki az is, hogy a Schonberg op. 10. masodik
vonosnégyesének harmadik és negyedik tételének szovege’ is ebbdl a George kotetbdl
van. Minden rész elején egy gyonyorli grafika, minden nagy formarész utdn mindig
eggyel tobb kigyofejes gylirlivel szimbolizalja a hét nagy témat. Minden ilyen gytirlis
grafika diszitésében 48 virag oleli korbe a forma kezddoldalat, mely szdmomra a 4x12
hanggal rimelé szimbolum. Az op. 3 dalai a hatodik gytrtivel jelolt Lieder részben
taldlhatéak. A Webern darab kiadasaban® eléforduld versek sorrendje’ megegyezik a

Stefan George kotetben szerepld sorrenddel. A kolté Lieder I-VI-ig nevezte el ezeket a

verseket.

! Hans Moldenhauer in collaboration with Rosalen Moldenhauer. Anton von Webern, A Chronicle of his
Life and Work. (New York: Alfred A. Knopf, 1979.). 118. oldal.

2 Az interneten fellelhetd korhii kotet teljes cime Siebente Ring die Blaetter fiir die Kunst.

3 A kiadott kotet 1907-es nyomasa az interneten megtekinthetd a Diisseldofi Heinrich Heine Muzeum
Universitits und Landesbibliothek Diisseldorf jovoltabdl. Der siebente Ring. (Berlin: Blétter fiir die Kunst,
1907). http://digital.ub.uni-duesseldorf.de/ihd/content/titleinfo/2776677 (Utols6 megtekintés datuma 2023.
januar 14.).

4 Moldenhauer 656. oldal.

51 - Zeitgedichte, 2- Gestalten, 3- Gezeiten, 4- Maximin, 5- Traumdunkel, 6- Lieder, 7- Tafeln

6 Kovacs Sandor: ,BECS - Zenetorténeti el6adassorozat 3. Arnold Schonberg” [49:45]-nél
https://youtu.be/tzMypdcbbfc?t=2987 (Utols6 megtekintés datuma 2023. januar 14.).

7 Litanei (Traumdunkel) és Entriickung (Maximin).

8 Anton Webern: 5 Lieder aus Der siebente Ring, Op.3 (Universal Edition, 1921.) Plate U.E. 6645.
°1-,Dies istein Lied”, 2 - ,,Jm windes-weben”, 3- ,,An baches ranft”, 4- ,,Im morgen-taun”, 5- ,,Kahl reckt
der baum”
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Dies ist €in lied a@  Ezittegydal

Fur dich allein: b@  egyedil neked

Von kindischem wd&hnen cw  agyermeki abrandokrol
Von frommen trénen .. c¢)  ajambor konnyekrdl..
Durch morgengdrten klingt €s d @  Reggeli kerteken csendiil fel
Ein leichtbeschwingtes. ds)  egy kicsit felviditott.

Nur dir allein b@  Csakis neked

Mbdcht es ein lied a@ lenne egy dal

Das riihre sein. b@  ami megérint.

forras: Universitidts und
Landesbibliothek Diisseldorf!”

A zene fédallama haromtagti forméat mutat a kovetkezé rimekkel!!:

A B A»

,,Dies ist ein Lied ,Duch morgengirten klint es ,Nur dir allein
Ein leichtbeschwingtes.” mocht es ein Lied

Fir dich allein: das rithre sein.”

Von kindischem Wihnen

Von frommen Tranen”

PP ———

a A — '_l__1>
(0125) Dies it ein Lied o
(01256) mocht es ein Lied

—_r—
g fiir dich al - lein:
(0146)
(01346)

das rith - re sein.

10 Universitits und Landesbibliothek Diisseldorf”
http://digital.ub.uni-duesseldorf.de/ihd/content/pageview/2776847 (Utols6 megtekintés datuma 2023.
januar 14.).

" Webern projects the rhyme scheme musically” — Allen Forte: The Afonal Music of Anton Webern (New
Haven & London: Yale University Press, 1998). 29. oldal.
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C

(01346) e

d

(01256)

66. abra: A Op. 3 zenei rimjei

A hanghalmazok alapforméjanak jelolésével lathatova valik, hogy a struktira

szintjén az ,,a” rimek a ,,d”-vel a (01256) miatt, a ,,b” rimek a ,,c”’-vel (01346) miatt

egyeznek meg. Azaz a dal nagy haromtagt formajanak részei tovabbi szerves kapcsolatot

mutatnak

egymassal.

A masodik ¢és a nyolcadik litem kozotti ,,b” rim elsé latdsra nem egyértelmii

amiatt, mert az alapformak bézishangjai (E és C) kiilonbéznek. A nyolcadik iitem

hangjainak egymashoz val6 viszonya ugyanaz, itt a C bazishanghoz képest kis tercre (b3)

1év6 D# kertilt a halmazba 6todik elemként.

A= g E146) | Jcos lingamer's B | C(01346)
T % l | )
‘1' iy
o e Nur di al - Jei % oﬁo #' e
fiir dich al - lein:
E[v2, 3, #4] C [b2, b3, 3, #4]
2.1 2.1 6sforma 8.1 8.1 Osforma és
és akkordvektoros akkordvektoros
jeloléssel jeloléssel

67. abra: Rim a struktaraban

A rimekhez kothetd hangkapcsolatok mar a kottaképbdl egyértelmiien latszanak.

Az akkorvektoros jeldlésbdl konnyebben kiolvashatoé a struktira béviilése a B rész ¢ és d
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rimjeiben. Egyben elarulja az elemzd szubjektiv lokalis hangnemi vonzodasat, ami lokalis

fix pontot jelent a hangok viszonyaban.

a | Li: Gb[b6, 5,6, 1] 9.ii: Gb [b6, 5, 6, b2, 1]

| ]
b |2.i:Gb[A,2,7,3] 8.ii: C[1, 3, b3, #4, b2] 10.ii: Gb [A, 2, 7, 6]

|
¢ |3.:Db[l,3,b3,1, #4, b2] 9.i: Gb [b6, 5, 6, b2, 1]

|
d |4-5.:B[5,3,2,b3,b6,6,1] 6.ii: C[5,3, 2, b3, b6]

Itt fontos megjegyezni, hogy ez a hallasbeli fixpont a legtobb esetben kiilonbozik
a frazis alapformdjanak bazishangjaitol. Pontosan e kétféle haszndlati cél kiillonbsége
okozza a jelolések hasznalatanak dilemmajat. Ugyanis a jelolés, amely az elemzésben
szemléletes, az a zenei gyakorlatban nehezen olvashat6 (blattolhatd), az improvizaciot
sem segiti.

A (025) struktarak eldszeretettel hasznalt fontos trichordok a zenetorténetben,

mely jelenség a pentaton struktirahoz valé kapcsolodasnak koszonhetd. Ime két példa:

R ’ =
T G heree
@ = v X P) |
68. abra: Liszt Ferenc ,,kereszt- 69. abra:John Coltrane A Love Supreme -
motivuma”'? Part 1 Acknowledgement!?
a Via Crucis utolso6 iitemeinek fédallama ,»,Mi-sz6-14” (025)y

,526-14-d6” (025)

crcr

bemutatja az dsszefiiggéseket a Coltrane altal sokat hasznalt Slonimsky-konyv'> egyes
oldalaival. Illetve Gigynevezett parhuzamos stratégiakat tar fel a szobanforgd trichord az
Acknowledgementben hasznalt modjaval kapcsolatban.

Visszatérve a Webern dalra, a (025) struktira hasznalata hangsulyos: [Db, Eb,
Gb] ,.ist ein Lied”, [Eb, F, Ab] ,.ein-[...] fiir dich”egy hang kihagyissal, [E, G, D] ,,di-[...]

12 Hamburger Klara: Liszt Ferenc zenéje. (Budapest, Balassi kiado 2010.). 20. oldal.

13 John Coltrane: A Love Supreme. (Impulse!, 1964) lemezen [0:31]-nél szélal meg a dallam elészor a
nagybdgdében, de késébb kvartonként eltranszponalt formaban, énekelve, szoveggel is megjelenik.

14 John O’Gallagher: Analysing Pitch Structure in Late-Period Recordings of John Coltrane: Interstellar
Space and Stellar Regions. (Royal Birmingham Conservatoire, Birmingham City University, March 2021.).
15 Nicolas Slonimsky: Thesaurus of Scales and Melodic Patterns (New York: C. Scribner. 1947.).
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Wahnen”egy hang kihagyassal, [Gb, Eb, Db] ,,Durch Morgen-", [G, E, D] ,,ein leicht be-", [Eb,
Gb, Db] ,,allein” [Db, Eb, Gb] ,,es ein [...]-ed”cgy hang kihagyassal

A (025) trichord 2+3 hangkdzstrukturdjdhoz szintén kapcsolhat6é egy masik tény.
Allen Forte elemzésében'® tiikorviszonyokat is megallapit a masodik és a kilencedik

iitemek tetrachordjai kozott:

=t o W E(0146) s =T | Db (0146),
e ——— 1”4 | %u 1
1
.1 bw %
fiir dich al - lein: E [b2, 3, #4] o e Db [2, 4, #4]
E 1+3+2 Db 2+3+1
2.1 2.1 9.1 9.1

70. abra: Tiikorviszonyok a 2 és 9 iitem kozott

Ez a (0146) tetrachord egyébként minden hangkozt (hangkoz osztalyt, IC)
tartalmazo tetrachord, tigynevezett all-interval tetrachord.!” Az ilyen tetrachordok
hasznalatdnak fontos lehetdsége, hogy egy zenei helyzetben barmely két hang
kapcsolatba hozhaté oly moddon, hogy masik két hanggal egyiitt Osszeadjak ezt a
struktarat. Minden mas tetrachord hanghalmaz esetében a struktira tulajdonsigainak
koszonhetden valamit veszitiink a hangk6zok hasznalatanak lehetdségei koziil.

Rakszimmetriat is felfedezhetiink az els6 iitem ,,Dies ist ein Lied” [D, Db, Eb,
Gb] és a hatodik titem ,,Durch Morgengirt-[...]” [Gb, Eb, Db, D] tetrachordoknal — (0125)
struktira.

A fodallam egyes részletei eredeti vagy varidlt foméjukban visszhangoznak a
zongorakiséretben. Az elsd ilitem (0145) akkordjainak szopran szélama a ,,Dies ist” téma
két kezd6 hangjaval a D-vel és Db-el mutat rokonsagot. A masodik iitemben a ,,Lied fiir
dich allein” f6 frazis varialt diszitett valtozata utal a befejezésre. Ez a ,,m6cht es ein Lied
das riih-[...]” szoveghez kapcsolhat6 [D, Db, Eb, G, Gb, F, Ab] dallamot jelenti a
zongoraban. Az ,,allein” két akkordja (0134) — [D, F, C#, E] és (02368) — [G#, D, F#, B,
E, Bb], ami egy (026) és (016) akkordbol tevédik 0ssze a zongoraszélamban. A tetején E

16 Allen Forte:The Atonal Music of Anton Webern. (New Haven & London: Yale University Press, 1998.).
31. oldal.

17 Forte:The Atonal Music of Anton Webern. 17. oldal. A két ilyen tetrachord létezik csak: (0146) a (0137).
Forte szamozasa szerint 4-Z15, 4-Z29 Az akkord Elliott Carter zenéjében is nagy szerepet jatszik: David
Schiff: The music of Elliott Carter. (London: Eilenburg Books ; New York: Da Capo Press, 1983.). 63.
oldal.
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¢s Bb dallamhanggal jelzi a rokonsagot a harmadik litemben. A negyedik iitem zongora
anyagaiban szextekkel disziti a ,,kindischem” szora torténd valaszt. A B részben, a
hatodik iitemben az ének téma egyiitt indul a kiséretben 1év6é fodallammal, mely kis
eltéréssel folytatodik a ,klingt es” szotagok [G#, B] dallamaban. A B részhez tartozik a
bal kézben 1évé mozgékony zongoradallam, melyhez alapanyagot szintén ,,Durch
Morgengirt-[...]” szotagok féanyaga a [Gb, Eb, C#, D] szolgaltat. A hetedik iitemben, a
balkézben szolal meg végig a fodallam részletének diminualt valtozata: [Eb, C#, D G,
G#, B]. Nem esett még sz6 egy D basszushangu akkordrol, melynek funkcioja itt indito,
lezaro. Ez a jazzben ma is haszndlatos moll-major akkord: 3. ii: [D, F, C#, E] 4. ii: [D, F,
A, C#, E] 7. 1. legvégén: [D, G, C#, F, (C#)] A moll harmashangzat tulajdonképpen
tonalitas jelez, bar a feloldatlan bdvitett struktira hangzasa bontani probélja a tonalitdshoz
vald kotodést. A tonalis eurdpai zenében a tonika késleltetéseként jelentkezett, majd
0nallo szeptimakkordként szilardult meg. A jazzstandardek irodalmaban évtizedekkel
késébb is lathatjuk, hogy a moll-major alapvetden moll tonikaként fordul eld'®. A bovitett
struktira viszont mar joval korabban megjelenik a jazzben is, példaul a jazztorténetben
korainak szamit6 Bix Beiderbecke 1927-es In A Mist cim{i darabjaban,' mely
kapcsolhatd az egészhangli skalan keresztiil tobbek kozott Liszt Ferenchez?”,
Debussyhez, Messiaenhoz?!' is, amennyiben a jazz harmoniai inspirdcidinak eredetét
keressiik az egyes jazz-korszakokban.

Db+/gp D7 Cb+/Db
JEm—
# q - 1 1
; #;
T f I
h |
lb‘- j buﬁ

71. abra: Bix Beiderbecke: In A Mist (1927) elso két iiteme

D>
Wl
BT
L 1
L i
|

)
q

L YN

i

John O’Gallagher igy nyilatkozott a darabrol:

Az én verzidbm nem sokban kiilonbozik Webernétdl. Ez egy jazz ballada. Nagyon

egyszerli kottak voltak, talan egy, két vagy talan haromoldalas zongora kivonat.?

18 Szamtalan jazz verzidja van Bronistaw Kaper: Invitation cim{l szerzeményének, mely el8szor a A Life
of Her Own cimi 1950-es filmben tiint fel. A Nica’s Dream (1954) cimii Horace Silver szerzeményt az Art
Blakey: Jazz Messengers. (Columbia Records, 1956. CL897) albumon rogzitették.

19 Bix Beiderbecke: In a Mist, Bixology (1927).

20 Bardos Lajos: Liszt Ferenc, a jévé zenésze. (Budapest: Akadémiai kiado, 1976.). IV. és XVI. fejezetek.

2l Modes of limited transposition, mode 1. Olivier Messiaen: The Technique of my Musical Language
(Alphonse Leduc, 1943.). 59. oldal.

22 My version is not much different from Webern’s. It is jazz ballad. This was with more simplen charts.
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A jazz ballada kiséret nélkiili sz6l6 énekkel kezdddik, ami igazan ritka a miifaj esetében.
Itt szeretném kiemelni Margret Grebowicz kiilonleges énekstilusat, mely rendkiviil

konnyed, elegéns és preciz modon formalja meg Webern dallamat.

Téma Intro Téma Sz6l6 Introsegno | Témafine
acapella 4 iitemes voctsax(+vib) | zongora sz6lo | 4 {item

bevezetd uni (2 kor) csak zongora

akusztikus gitar sz616 gitar

gitar, zongora (2 kor) tiveghangok

A tutti téma el6tti introban Pete McCann egy E basszus felett a Bm, G+ és Cm triddokkal

harmonizal.
11 R 'X ossia @ segno head out
A =74
Voice [ g——% " IR & S :
& be i i : ' = o obe
sein. Dies__ ist
. BT Fé4+majy/g
Al Al T
Ol S = 1 T o1
0 2 = —3— 34 :
e ’ ey
solo fill 3=28 over tempo 3 ~ T~
“C[3,#5,4,#9,#11,#13, 16,b17]"
bﬁi #th C+Maj7 | Emaj7 | Fbaug
Pno. [ z —F 2 19,} - v E
Y L B B P P RS
v ‘ —v); A EER
=74 'X Fé+maji/g
e EE=a 3 ; 3 i
= T & =3 &
A. Bass E[5,b6] vib
& 30 ‘/__\ —— o
i = . — 3 ‘ = =

72. &bra: A jazzverzid bevezetdje
Russ Lossing zongorafillje, a gitar akkordokkal a bdvitett harmashangzatokhoz
kapcsolhaté 1:3 modellt [Eb, D, B, Bb, G, F#] érzékelteti, melyet a harmadik iitemben
végiil a basszushoz is kapcsolddo, egyértelmii C bovitett harmashangzattal zar. A téma
elétti utolsd akkord egy D (014), mely egy eldonthetetlen tercli bdvitett major, ugyanis
nem volt A-nak vagy Bb-nek elézménye a gitarban. A zongora fill Bb-je miatt mégis F+2

keriilt a kottdba. A négyiitemes bevezetd az utolso téma el6tt is elhangzik, akkor az E

10

I think it was a grand staff and it was maybe on two pages or maybe three. This one was super simple.iste:
—2021. augusztus 4-ei zoom beszélgetésiink alapjan.
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orgonapont mar joval szabadabbnak hat. A zongoraban az egyvonalas oktavban csak az
[A, Bb, B] (012) kis szekund klaszter szélal meg. A bevezeté akkordjelzésének
rekonstrukcidja, bar nehezen megallapithato, 6sszevetve az eredeti Webern elsd iitemét
¢s a Webern project jazzfelvételén hallottakat, az [F#, G, G#, A, Bb, B, C, C#, D, Eb]
struktara E basszus felett jol leirja a zenei jelenségeket.

A témafeldolgozéas fodallamat a szaxofon és néha a vibrafon is megerdsiti. Az
akkordokat a zongora hozza, a mozgékony, belsd kisérd szolamok a gitarban, a
zongordban és ritkan a funkciot valtdé vibrafonban vannak. O’Gallagher a Webern
akkordmenettdl attetszObb, ritkdbb szdvetet ir eld. Talan azért, hogy helyet hagyjon a
spontan kiséret lehetdségének. A zongora teljesen modalis Bb-frig skalajaval a kiséret
modalis megkozelitést mutat [1:18-nal]. A gitdr mozgékony dallama a Webern anyagok

kisebb ambitusba rendezett, varialt valtozata.

A sz0l6kort nagyon nehéz az eredeti Webern és az jazz improvizdciok alapjan
rekonstruélni, mert nagyon szabadon kezelik az akkordszinezetek hasznélatat, ami eleve
érthetd egy ilyen atonalis kornyezetben. A basszusvezetések azonban logikusan
kovetkeznek egymds utdn. Elsésorban ez okozza egyediill az ismétloddd periddus
érzékelhetdségét. Ezek a basszusok az eredeti darabban is a legmélyebb hangonként, a

zongora bal kezében jelentkeznek:

Hang eléfordulasa az Op. 3-ban | Melyik szdtaghoz kapcsolhatd?
g::(;sysezgekben) ha szoétagok kozben van helyét * jeloli
E 3) 1.4 ., Dies”

B @ 1.4 ,,ein”

Bb @3 2.1 ,allein”

Bb ) 3.1 -

D 3.1 »| ... ]-di-*-schem”

G# (1) 3.1 »[-..]-nEN”

D @) 4.1 -

G# (1) »from-*-men”

Eb 3+5) 4.1 ,»lranen”
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C x4 6.1 ,Morgen”

D @ 7.0 -

Eb (1) 8.1 ,,dir * allein”
Ab ) 8.1 »-lein”

Ab @) 9.1 ,mocht-[...]”
G# (3x3) 9.1 ,Lied”

G# (10 10. 1 ,,sein”

73. abra: A szolokiséret basszushangjainak kapcsolata a szoveggel

A transzkripcio mellett egy akkordjelzés rekonstrukciot is kozlok, mely a
felrakasok és az improvizalt dallamok kottdjanak ugynevezett szuperimpozicidjabol jott
ki eredményként. Ez a kottareprezentacié ugy torténik, hogy minden analdég zenei
kornyezetet egymads folé irunk annak érdekében, hogy az egyideji torténéseket egymas
felett, azok Osszefiiggésében lassuk. Ennek hatdsa az az élmény, hogy minden zenei
torténést Osszevetve, a pontossag és attekinthetdség az akkordjelzések szintjén nehezen
megvaldsithatd. Egy szolokor irdsakor az egyszeriiségre kell torekedni, hogy minél
nagyobb szabadsag maradhasson az improvizaciok kifejtése kozben. Viszont ha hasonld
hangzast szeretnék elérni, Ujrajatszva a darabot az improvizaciokkal, akkor az improvizalt
struktarakra is utalnunk kell az akkordok szintjén. Ekkor veszitiink az atlathatosagbol,
ugyanis a Seventh Ring esetében rendkiviil sok eltérd akkord is eléfordult a sz616kor

azonos pontjan, ugyanazon basszus felett. Ezeket egymas folé irtam.

E [b3-A] B E [b2, b3, 3, #4-A] E [b2, 2, b3, 3, #4-A]
D B e e R R R 1
C 3:1add9 |E Eb3:1/E Eb 3:1 add4add9 + Bmel.min | E Eb(m)Maj9(b6)
Emaj7(bs)/Bb )
Bmaj? Bmaﬁ/Bb/B Emalt/Bb
5 Ebm(Majo)/E Ebm(majofil/B Ebm(Maj)/Bp Bmaj7(bs)/Bp Dm(majo) Abm9bs) Dm(majobs) Fém(maj7n/Ab
o e Par e ey e e aaas s e e s e |
F+Maj7
Cmaji(s3)/Eb + BbmMaj7 | D
11 Dm'/Eb  (Ebm9)  Gb*majl/Eb Comaj? C+maj? Cm’6 C#mMaj9(#4) Dm(majn
‘_'-‘.‘i_’."""i e e T  — —— — L — — — — — —
Eb all notes!!! .
AbmS Gb+maj7/Eb D,nmj7/E|,
17 Eb EOmajT/Ab Bbm(Maj7)/Eb CHm(Map)/Ab E/G§ GmajibsyD  Gb+maj/Ab Ebm(Main/Ap
Ynrrsrslrrrrrrrslrsr r7y s 278 s rlrs s
Eb 3:1/Ab Ab [2,#4, b6] Ab-eol #4

74. ébra: A Seventh Ring akkordmenetének egy rekonstrukcigja
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A zongora és az akusztikus gitar is két kor sz616t jatszik. Minden elsé korben van
4 {itemes elso sor, ami bevezetonek felel meg. A masodik kér mar csak a méasodik sortdl
ismétel vissza a végéig. Ez az a rész, amely a szOveges témanak teljesen megfelel a fenti
basszushang-szoveg tablazatnak megfelelden. Az akkordszinezetek, ahogy a lemezen
tobb esetben, a belsé szolamok Osszhangzasaibol jonnek létre. Ezek a hangzasok a
szolokban is hangsulyosan jelen 1€vo6 3:1-es modellek, bovitett-major harmonidk. A Dm4
¢s F+2 fontos megérkez6-akkord. O’Gallagher még stop time-al is kiemeli mindkét

témaban. (,,beschwingtes” utan) [1:44]-nél és [6:54]-nél.

Ross Lossing virtudéz zongora szoélojaban téma idézeteket talalhatunk. A (014)-es
struktira dominancidja mindkét sz6lon végigvonul, az 1+3 illetve 3+1-es struktura

jelenléte az improvizaciokban hangstlyos.

"Dies ist ein Lied quote” "kindischem quote"
b %
I 55— ¥
=3 & 3 e
Fé+maj7/E Bmaj7
>3 I -
5 = 3 L 3 ]
< Y t
X3 I
e —
T
75. 4bra: ,,Dies ist ein” (012) a 76. 4bra: ,kindischem” (014),
[2:17]-nél

zongorasz6ldban [2:22]-nél

Egy a hangnemi hiiségnek is megfeleld, talan nem szandékos Leonard Bernstein
idézet?® is eléfordul, mely (0137)p struktira a legegyszeriibben csak egy basszushangtol
tritonuszra 1évo dur-harmashangzatként irhato le altalanosan. (A lokriszi és az 1:2 modell

is tartalmazza a (0137)-et, de itt erre utald jel.)

2 Leonard Bernstein, Stephen Sondheim: West Side Story — The Original Sound Track Recording
conducted by Johnny Green. (Columbia Records, 1993.). OL 5670.
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"Bernstein West Side Story theme quote
from Act 1. Prologue [3:05]"

f  eitebe
3 . - -
chromatics to Bbm D dorian over Eb
Pno.
. e 4 ez
T ) % P
Jr 9 - b ] Y 4
— 3 47—V s —
D /Ab D /Ab Eb
o9 1% Ll?? D 1
A. Bass iy d—d ot R 2 7 7 1 Y, 2~ ya—=v
k= 3 ) { [)i = 3 % 14 M 4 { 1 4

~

77. dbra: Bernstein idézet a zongoraszoldban [2:32]-nél
A rendkiviil szines struktarakat felvonultatd zongoraszold tobbi frazisat nehéz
lenne egy mondatban Gsszegezni, de igaz az a megkozelités, hogy ha egy teljes
skalarészlet felhangzik, akkor az sokszor olyan basszussal keriil kapcsolatba, amely nem
része a megformalt skalanak. Egy hétfoku skéaldhoz kapcsolt nyolcadik basszushang:
példaul Bb-melodikus moll D basszus felett vagy a D-dor Eb felett.”* Mindkét sz6l6 a
modalis, tercépitkezésii-triadikus és erdsen kromatikus gondolkodas szintézisének

gyonyorl példaja.

Pno.

A. Bass

78. dbra: A zongoraszolé modalis, kromatikus, b6-szekundos dallamai egy frazison

beliil [3:27]-nél

A gitarnal is hangsulyosak a bdvitett strukturak, a tobb hangrdl is eléfordulo 3:1
modellek, amelyek azt a gyantt er6sitik, hogy ez talan O’Gallagher el6irasa lehetett a
sz0l6é akkordmenetének meghatarozasakor. Az E és B basszusok felett sokszor

egyértelmiien kivehet6 tradiciondlis bebop Eb-moll koriiliras is eléfordul.

24 Lasd a teljes transzkripciot a mellékletben.
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79. dbra: A gitarszo6l6 bebop dallamai [4:24]-nél
Az akkordjelzésben Bb-frig akkordot jeleztem. Ez a frig az elsd téma elé6tti intro
zongora filljeiben is megmutatkozik. A gitar egy Bb friget jatszik nagy szexttel, ami az

Ab melodikus moll hangjainak felel meg.
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A. Gtr.

Pno.

A.Bass P —1
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80. abra: Frig 6 a gitarszdéloban [4:28]-ndl

A fur dich allein” és a ,,das rithre sein” esetében ([E, F, Ab, Bb]) minden
intervallumot tartalmazo akkordokrol, E (0146) van sz6. Erdekesség, hogy a szolékban
az F hang leginkabb csak a Dm# kornyezetében fordul eld. A szolokor végén, bar

atmendhangként jelen van, de leginkdbb a [G#, E, Bb] — (026), részhalmaza fordul eld

leghangsulyosabban.
D.S. al Fine
II#-I')- ' ol 2 #l. - t‘ % % a‘
Tt ge .t e e 3 !
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81. abra: A gitarszold végének (026)y, strukturaja [5:59]-nél

John O’Gallagher a weberni, rendkiviil gyorsan valtozo tondlis kornyezetet tilteti
at tonalis jazz-akkordokra, mely hatasaban politondlisnak hat. Olyan mintha
parhuzamosan haladna egymas mellett basszus, akkord és kiséret. E harom réteg kozotti
tonalis kapcsolat a Dm# fixpontokon szinkronizalodik, hogy ezutan parhuzamosan
eltérhessen. Minden dallamra jellemzd, hogy ritkin marad egyféle tonalitasban.
Fesziiltség, oldddas viszony nincs a dallamokban, mindharom sz6lam egy idében, kozos

liiktetésben, de egymastol fliggetleniil szovi hangjait. Kozottiik kapcesolat két lehetséges

esetben fordul eld.
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82. abra: A gitar belépo kiséretére azonnal reagal a zongora egy variacioval [3:08]-nal

(partitira sorrend: gitar, zongora, nagybdgd)

Az egyik leghangsulyosabb zenei mozzanat a fixpontra (akkordra, basszusra) vald
megérkezés. Ezek a pillanatok fejeznek ki egyfajta megérkezést, oldodast a zene
folyamatdban. Ezzel ellentétben a jazz verzid vége nyitott kérdés. A Webern dal

befejezése és a szaxofon ad libitum kadencidja hasonléan lebeg. Szakit az oldodas

0 A
2> A L._-_'_-in ! I ! / |
O T e ot Gl
cadenza freely over tempo e

83. 4bra: A szaxofon kadencia [7:13]-nal

A zenészek, hangszerek és szolamok polifon egyiittmiikodésének masik fontos
kapcsolata az, ahogyan a reakciok spontan kapcsolatot 1étesitenek a fliggetlen rétegek
kozott, amely elsésorban a ritmus hasonlosagaban figyelhetd meg, masodsorban a
struktiradkban, a dallamok imitacidjaban. A zenész jelenlét ugy érzékeli mindezt, hogy a
latszolag fiiggetlen rétegek jaték kozben, a fiil elott igazan mégsem fliggetlenek. A hallas
egyfolytaban flirkészi a kapcsolodas lehetdségét. Kozben megvan a fliggetlenség dedikalt
szabadsaga, a csatlakozas kényszerével valo szakitds, egyben a spontan taldlkozés
alapvetd vagya. A kollektiv improvizacid lehetdség olyan zene megvalositasara, amit

nem megcsinalunk, hanem kapunk.
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Mondjuk a koltéi munka, az szerintem az abszolut passziv és abszolut aktiv. A
vadéasz. Amelyik hihetetlen aktiv figyelem és varakozds és semmittevés. De
akkor, amikor a vad megjelenik, abban a pillanatban, a koncentralas maximuma.
Most ez kortilbeliil az, ami a gondolkodasé is. Az igazi gondolkodés az a semmire
koncentralas. Mindaddig mig tudod, hogy mire koncentrdlsz, addig ismert
dologra koncentralsz. Tehat csak a problémat sziikited, sziikited mindaddig, amig
mar nem tudsz semmit, és akkor a semmire koncentralsz. Tehat az igazi
gondolkodas, az a semmit se gondolas, de egy problematika kdzepébe érve, és ott
megragadva a semmit. Most ebbdl a semmibdl vagy kijon a felelet — tehat az az
a fajta Osszegezés, amit nem tudnal a részletekbdl Osszerakni — vagy nem.

Ez a vadasz esélye.?

s

1965.
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Somfai Laszld 1984-ben a Magyar Zenében igy kozelit a vonosnégyes elemzéséhez:

én igenis provokalni akarok: kritizalni a zenetudomany Webern-exegézisét. Azt

a tudalékoskodast, amellyel Webern eredetileg (vagy részben az értd

kozonségnek) szant segité—magyarazo szovegeit végiilis sikeriil elidegeniteniink

a gyakorld muzsikusoktol.!
Minden eréfeszitésem ellenére, ahogyan a zenetudomény €s Webern viszonyat, gy az
emlitett elidegenitést sem tudom redlisan felmérni a jazz-zenei praxis perspektivajabol.
Motivaciom — a stilusba vald betekintés mellett — a struktardk varidcidinak
feltérképezésére helyezi a f6 hangsulyt. Megkozelitve a reihe spontan dallami hasznalatat
— mint a zenei szokincs kifejezddését — a stilushoz mélyebben kotédo improvizacid
lehetdségében. A tizenkét hangos rogtonzott zene elsddleges feladata tovabbra is a
személyes zenei tartalom kifejezése. A belsd hallds altal meghatarozott hangszin,
dinamika, ritmus ¢€s artikulacio keretrendszerének 0sztonos hasznalata mellett lehetdség
nyilik a reihe részeinek szabalyos és gyors dsszekapcsolasara.

John O’Gallagher arr6l beszél lemeze fiilszovegében, hogy szdndéka szerint
elvalasztja a Webern anyagokat a stilusuktol, és azt 0j, sajat zenei kontextusba helyezi.
Webern és a jazz szintézisében tulajdonképpen megsziinik mindketté 6nmaga valdjaban.
A stilusok keveredése helyett, melyet a crossover kifejezés olyan feliiletesen kozelit meg,
itt 0j, személyes, improvizativ zenei mindség jon létre, melynek értelmezéséhez 1j
modszerek kidolgozésara van sziikség.

Kathryn Bailey a téma egyik legjelesebb kutatdja, a vonosnégyes kéziratainak
tanulmanyozasa soran a kovetkez0 mddon nyilatkozik a Webern jegyzeteiben jelzett
ritmusokrél, metrumokrol?:

Azt kockaztatva, hogy furcsanak tiinjek, azt javaslom, hogy a Webern vazlataira
iranyulé tanulmanyok egyfajta , kompozicios latexet” kell, hogy feltarjanak,
amely rugalmas zenei anyag idOtartamai és savjai vég nélkiil tagulnak,
0sszehtizodnak és nyulnak.
Tehat a ritmusra irdnyul6 elemzések kelld rugalmassaggal kell, hogy viszonyuljanak a
metrum, ritmus és az litemsuly fogalmdhoz. A parlando, rubato dallamokban sokszor

hasonl6 szabadsaggal kezeljikk a frazisok kozotti iddket, illetve a frazisok hangjainak

! Somfai Laszlo: ,»...csak utolag vettem észre« : Anton Webern elemzése op. 28-as Vonosnégyesének
adagio-formajarol.” Magyar Zene 25/4 (1984. december): 367-376. 368.

2 Kathryn Bailey: ,,Rhythm and Metre in Webern's Late Works”, Journal of the Royal Musical Association,
(Vol. 120, No. 2, Taylor & Francis, Ltd, 1995.). 251- 280 oldal.
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hosszat. Egy jazz-zenész egy dallam megformalasdban sokkal tobb teret kaphat
ugyanazon dallam megfogalmazasaban. Ha metrikus zenérdl van szd, a ,,rhythmical
displacement” fogalma is ezen ritmikai szabadsdg témakdrébe sorolhatd. Az egyes
hangok idében elérébb vagy hatrébb keriilhetnek a zene aktudlis folyamatatol és az
eldadoi dontéstdl fiiggden. Példaul egy jazz standard témdjanak pontos megformaléasa a
leadsheet (szemléletes €s vazlatos) ritmusahoz képest a dalszéveg prozodiat kovetve
torténik. Sokszor ez egy szinte lejegyezhetetlen finomsagl (bonyolultsaga) ritmikat
eredményezne, mely olvashatatlanna tenne egy kottaképet. Véleményem szerint egy
magasan képzett zenész szamdra ezen bonyolult ritmus megszolaltatdsa nem
megoldhatatlan feladat. Tegyiik fel, hogy egy zenei anyagnak 1étezik két teljesen azonos
megszodlalasa, melynek egyik valtozata az eldéaddi szabadsagbol, a masik pedig a
mikroritmusok végletekig kidolgozott megtestesitésébdl nyeri el hangzo anyagat, a
végeredményben mégis jOl érzékelhetd kiilonbségek lesznek. Ezért lehet azonnal
megérezni, ¢és anndl nehezebben megfogalmazni az elére megirt és az improvizalt
anyagok feliiletén megcsilland eltérd attitidot, e zenei jelenlét két jol elkiilonithetd
allapotat. Vajon mibdl tlinik ez fel? Ezen tovabbi kérdések az eléadomiivészeti
pszichologia és pszichoakusztika témakorébe tartoznak. Erezhetd, hogy akar egy
improvizaciokbol vagy barmilyen hangzé anyagbol lejegyzett transzkripcid immar
kompozici6 hatasu. A zeneszerzdi szandék, el6addi szabadsag €s érintettség harmas
egyseége kulcsfontossagl a jatszott zene hiteles megszolalasat illetéen. A kompozicid €s
interpretacid kozotti hatarmesgyéhez érkeztiink. Ez a dilemma a jazznél nem valik szét:
zeneszerz0 és eléadod személye a legtdobbszor ugyanaz a személy.

Szigeti Maté Csaba tanulmanyaban®

éppen az elemzést hivja segitségiil annak
érdekében, hogy feloldja, mi az, ami a kottakép feladata, és mi az, ami az interpretacio
feleléssége. Kdzben sorra veszi az elsé tétel struktirdinak Webern altal* elvként jelzett
augmentacioit és diminuicioit.

Brian  Christopher Moseley disszerticidjaban® a  Webern darabok

sorszerkesztésének folyamatat fedi fel, David Lewin® megkdozelitését tovabbgondolva

3 Szigeti Maté Csaba: ,,Hangrendszer és id6sikok kapcsolata Anton Webern Op. 28-as Vonosnégyesében”
https://mateszigeti.com/wp-content/uploads/2011/07/Szigeti-Hangrendszer-%c3%a9s-
1d%c5%91s%c3%adkok-kapcsolata.pdf (Utolsé megtekintés datuma 2022. december 10.).

4 Anton Webern: Eladdsok-Levelek-Irdsok. (Budapest: Zenemiikiado, 1965.). 140 oldal.

3 Brian Christopher Moseley. Twelve-Tone Cartography: Space, Chains, and Intimations of "Tonal" Form
in Anton Webern'’s Twelve-Tone Music. (The Graduate Center, City University of New York, 2013.).

¢ David Lewin: Generalized Musical Intervals and Transformations (New Haven: Yale University Press,
1987.).
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definialja a sorok lancait, melyben a kovetkezo sor vagy sorrészlet az el6z6 folytatasaként
all eld. Ez a folytatas leirja, hogy az el6z6 elem milyen transzformécion (az un. négyféle
lancosztaly (CH): transzpozicié - TCHi, tikrozés ICH;, rakforditds RECH;, raktiikor
RICH;) esik at, illetve hogy a két szomszédos sor a szobanforgd lancban hany (i) kdzos
hangban fonodik egymasba. Ezen hangok szamat jelzi a kis indexben szerepld
természetes szam. Ez csak a jelolésrendszer alapvetd elemeit jelenti. A disszertacid
Osszekapcsolhatdsagat, egymas utdni varidlhatésaganak térképét jelentheti a Webern
elemzdk szamara.

Julian Hook egy teljes algebrai jeldlésrendszert’” almodott meg, melyet
melyben a harmashangzat stuktarak valtozésai egyszertien jelolhetéek az elemzés soran.
Moseley is hasznalja Hook jeldlésrendszerét.

Az op. 28. reihe 10 tulajdonsaga, hogy a rakforditds megegyezik a tiikkorforditassal,
a raktiikor pedig az alapsornak felel meg. Az eredeti 48-féle sor helyett csak 24-féle
kiilonbodzd sor van. Azaz csak alapsor és annak tiikorképe fordulhat eld. Nincs értelme
ennél a darabnal rakforditasrol illetve raktiikor forditasrol beszélni tovabb, hiszen a
rakforditas esetében is a tiikorforditas sorai alakulnak. A raktiikor esetében ujra az alapsor
transzpoziciot kapjuk vissza:

Po=RIy (Pi=Pi+9), ahol barmely 1 0 és 11 k6zotti természetes szam (P12 helyett Gjra Po a
modulo 12 maradékosztas szerint)

Io=RIz (Pi=Pis3)

Po [G, F#, A, G#, C, Db, Bb, B, Eb, D, F, E]

7 Julian Hook: ,,Uniform Triadic Transformations”, Journal of Music Theory, (Spring - Autumn, Duke
University Press a Yale University Department of Music nevében, 2002.). 57—126. oldal.
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84. dbra: Az op. 28. reihe-jének bejarasa a kvintkoron

A reihe harom diszjunkt részre oszthato fel. Egy ilyen négyelemii rész a hires B-
A-C-H dallam vagy annak tiikorvaltozata (H-C-A-B), mely végeredményben egy
cikcakkban, dallamként bejart négyelemii kromatikus klaszterként is felfoghato.
Lépések: kis szekund lefelé, kis terc felfelé, kis szekund lefelé. Ennek a pici cellanak a
tiikorképét is érdemes ismerni, mely kis szekund felfelé, kis terc lefelé, kis szekund
felfelé.

A reihe 0Osszesen harom, két ilyen B-A-C-H alakzatbol és egy B-A-C-H
tiikorképbdl jon ki. Alapsorban ezek nagytercenként kovetkeznek egymas utan, alap-
tiikor-alap forméaban. A reihe tiikorforditasa a tiikor-alap-tiikor elrendezést koveti, kis
szextet 1épve egymds utan. A fenti dbra hangjainak (iires karika) helyére oramutatd
jaradsaval megegyezden emelkedve, kormatikusan beirva a hangokat tetszdleges
kezd6hangtol, megkapjuk a kivant 12-sort. Az abran a nyilakat visszafelé bejarva

megkapjuk a tlikorforditast.
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Példaul a kovetkez6 sorok alakulnak az elsd tétel elején:

1-6. i 5-8.1 8-10. ii 10-12. i 11-15. 1 16-20. 17-21. 1 1-6. 1
Py Ps Py Py Py Py P Po
1-6. 1 5-8.1 8-10.1 10-12. 1 11-15. 1 16-20. 1 1721.u 1-6. i

°

TCH TCHy

4

85. dbra: Az op. 28 Nr. 1 f6téma lancai

A harom darab négyes egység az utolsé BACH szegmense, egyben az 1j sor els6
BACH szegmensének is megfelel, tehat egy zar6 BACH egyben kezdd is. A reihe
szimmetridjabol adéddan hasonlé azonossagok is fennallnak:
P1—>TCH3—P9—TCHs—Ps—TCHs—P; (lasd masodik tétel vin 2. 1-18. i P-t6l kezdve,
ugyanitt vc. Po-tdl kezdve, ugyanitt vin 1. 36-52. i)
P>—»TCH4—P10—TCH4—Ps—TCH4—P>
P;—>TCH4—P11—»TCH4—P7—TCH4—P3

Hasonlé elven a tiikorforditasokra is érvényes:

lo—»TCH4—I4—TCHs—1s—TCHs—Io

[1—-TCH4—Is—TCHs—Ilo—TCHs—1;

[b—>TCHs—ls—TCHs—110—TCHs—1> (lasd masodik tétel vla. 1-18. ii I10-tdl kezdve,
ugyanitt vin.1 Is-t6l kezdve, vIin2. 37-53.ii)

[3—>TCH4—I7—TCHs—111—TCHs—I3
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86. abra: Az alapsorok kapcsolata kozos sorszegmenssel az op. 28.ban

A most kovetkezo formai leiras a Webern elemzés® megnevezéseit hasznalja, még abban
az esetben is, hogyha a Schonberg-kor formatani fogalmai kiilonboznek a klasszikus
értelemben vett formak elnevezéseitdl. Tehat trio kifejezést fogok hasznalni akkor is, ha

a scherzo klasszikus értelemben vett trio része hianyzik®.

I. tétel

Missig, azaz mérsékelt. Variacios forma, melyben minden formarész 16 iitemes. Az Uj

részek mind iitemeldz6vel indulnak.

Fotéma var 1. var 2. var 3. var 4. var 5. Koda
1-16. @i 16-33. @ 33-48. ii 49-66. i 66-80. i 80-96. {i 96-112. 1
I1. tétel

Gemaichlich, azaz kényelmes. Miniatiir, mert a ,,scherzo” és ,,trid” részeknek nincs

kidolgozasi szakasza. Haromtagti dalforménak is nevezhet6.

FéRESZ (,,végtelen kanon”) TRIO FéRESZ (,,végtelen kanon”)

1-19. 1 (3—16. U ismételve) 19-36. 1 37-53. 1 (3850 ismételve)

8 Anton Webern: Eladdsok-Levelek-Irdsok. (Budapest: Zenemiikiado, 1965.). 140 oldal.

° ,Ami ti. tételforma, de csak a tridig tart6 rész formaja” — lasd az elemzést. Somfai Laszlo: ,,»...csak utdlag
vettem észre« : Anton Webern elemzése op. 28-as Vonosnégyesének adagio-formajarol.” Magyar Zene
25/4 (1984. december): 367-376. 370.
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87. abra: A masodik tétel végtelen kdnonjanak sorai (egy szegmenst mindig balrol

jobbra kell leolvasni)

Ha szegmensenként vizsgaljuk a tétel egyes részeit, az abrarol leolvashato, hogy
minden négyhangos elem, amennyiben a legsziikebb hangk6zokre csokkentve vizsgaljuk
Oket, egy kis terc ambitusu teriiletet tolt ki dallamként (G-Bb, B-D, Eb-F#). Ezt, az igy
kis terc ambitusra leegyszerisitett teriiletet vagy B-A-C-H ( az abran ovalis keret) vagy
H-C-A-B (az abran szogletes) dallammal lehet felfesteni. Arra a kérdésre, hogy Webern
miért ezeket a sorokat valasztotta, egyértelmi valaszt ad, hogy mind az alapsorokban,
mind a tiikérsorokban ugyanazokat a szegmenseket érintjiik. Egy lancban a négy hangos
motivumok alapformaja és tiikkorforditasa is megjelenik. Elemi szinten vizsgélva is igaz:
G#-G-Bb-A tiikre A-Bb-G-Ab, C#-D-B-C tiikre C-B-D-C#, E-D#-F#-F tiikre F-F#-Eb-E
jelen van a zenei anyagban, de csak parhuzamosan egymas mellett futd sorok formajaban.
A szegmensek kozotti nagy terc, kis szext 1épés hatarozza meg azt, hogy az alapsorok

vagy a tiikkdrsorok korldncaiban vizsgalédunk éppen.
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I11. tétel:

Sehr flieBend. Nagyon folyékonyan.

téma kidolgozas (,,figa”) repriz
els6 els6 epizod masodik masodik
1-15.d feldolgozasi szakasz epizod 54-68. il
rész
16-26. i 26-38. 1 38-43.1 44-52. 1

Jazz feldolgozas

A jazz verzié komponalt anyagai a II. tétel hangjaival mutatnak kapcsolatot. A darab

kiilonlegessége, hogy egy kollektiv iranyitott improvizacioval kezdddik, ami egyediilallo

a Webern project lemezen. A jazz verzid formai szerkezete a kdvetkezo:

Kollektiv i izacio . .
ollektiv improvizacid A (3%) B 2% C . Dl D2 D3 D4 E
(ritmikailag) kotott
(sax, vib., org., guitar) | MPro folyt. 00g8 belép sax solo (2 kor) | vib. solo (1 kor)
masodszor dob belép
gitarban: Webern tutti: D':lezér a trid rész
Webern FORESZ [ Webern Webern csell6 szolam:
1-8. 1 1-18.1 TRIO 37-51ab. i
1-34. 1
*
F v G H CoD o |K
atvezetd rész gitar sz016 visszatérés
vib impro folyt. + bkgd (tiikorforditas) | reharmonizacio

Webern 37-45. i ve, 37-51a. i vin2
dallam + reharmonizaci6 015
akkordokkal

Webern secundo
felé 46-53. 1
vIn2+vc dallamok

Webern anyag:
36-53-ig ismétléssel,
(turnback 3x ism.)

A kollektiv improvizacid negyedes mozgasa egyértelmiien a scherzo anyagot hozza be.

A dob itt szandékosan nem szerepel. Tulajdonképpen ezzel is kozeliti a hangzast a

vondsnégyes ritmikus hangzast struktirdjahoz. A improvizacio elején a ritmus kotott.
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Kétféle ritmusréteget rogzit O’Gallagher az improvizacio kotottségéiil: 1. réteg:

sax+zongora, 2. réteg: gitar+vibrafon

3 3 = 3 2 T 3 3 L2 = 3 = T= 3 L2 x- 2 = L2 = 3 £2 2
Ao ﬁ: e |
| I [ I I [ I 1
!
V La La r= L2 = s r L2 = = La L2 < L2 s L s La s s = < = La s La = L ﬂ
el T L &
. 1 | I 1 o \ |

88. abra: Az improvizacié ritmikai megkotésének két parhuzamos rétege. '°

et

A hét litemnyi 28 hang kétszer ismétlodik meg, de kozben elindul egy orgona
improvizaci6 is. Az improvizacio els6 néhany ilitemének lejegyzésébdl kideriil, hogy
lazan tartjdk be ezt a ritmikai kotottséget. Ez jot tesz az anyagok stirliségének, hiszen
lehetdve valik egy, illetve hdrom hang megszodlaldsa is, ami a kottakép szigoriibb

betartasa esetében joval merevebb maradt volna.

19 John O’Gallagher: ,,The Secret Code (After Opus 28)” . (John O’Gallagher 2021. augusztus 4-¢i emailjén
keresztiil.).
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\Collective impro\
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89. abra: A kollektiv improvizacid a darab kezdetén

A negyedes mozgas soran ismétlddve térnek vissza bizonyos motivumok [Ab, G,
C]—(015), aminek késObb még jelentdsége lesz a feldolgozasban. Az emlitett ismétlddés
annak ellenére nem tlinik konzekvensnek, hogy gyakran szinte kompozicio szeriien,

unisono hangot jatszanak (példaul sax-vib. 10. iitem masodik negyede). Vagy amikor a
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szaxofon — felismerve a fix gitar anyagot — reagal, és egyiitt érkezik meg A-ra, ami a gitar
kozépsd szolama 15 {itemben. Figyelemremélté a 8. és 9. litemben a kromatikusan
ereszkedd B-A-C-H tetrachord dallam , ami akér a Ps vagy P7 kezd6 frazisa is lehetne.
Erdekes megfigyelni, hogy az eredeti negyedes mozgas helyett, a lassitds és
lejegyezni O’Gallagher.
Varga Bendeguz szakdolgozataban a magyarban gyakorta hasznéalatos metrikai
modulacid atnevezésére tett javaslatot:
Ha magyar zenészek kozott ez szoba keriil, ennek ,,magyaritott” valtozatat, az
igen elterjedt ,,metrikai modulacié” kifejezést hasznaljak. Ez véleményem szerint
helytelen. A probléma a figyelmetlen forditasra vezethetd vissza [...] érdemesebb
lenne a ,;metric modulation” magyar megfeleldjeként a ,,metrikus modulacio”
kifejezést hasznalni, a hasonldé melléknevek forditdsanak megfeleléen. (pl.:
fantastic - fantasztikus)!!
Szakdolgozatdban igy irja le a metrikus moduléaci6 fogalmat:
[...] a metrikus modulécio kifejezés azt jelenti, hogy egy adott darab tempoja oly
moédon valtozik meg, hogy az 11j temp6 valamilyen matematikai kapcsolatban van
az eredeti tempoval. Ezt ugy lehet elérni, hogy az elsé tempd egy hangjegyének
értékét megegyezOvé tesszilk a masodik tempd egy hangjegyének értékével.
[...] A zenészek oldalarél a ,kulcsot” az adja a modulacidhoz, hogy a
memoriajukban taroljak az egyik tempd viszonyat a masikhoz képest, ismerik a

két temp6 egymashoz viszonyitott érzetét.'?

O’Gallagher partitarajaban a ,,set up metric modulation” jelzi, hogy egy zenei rész végén
szerepld ritmus hangsulyozasok milyen mdédon vezetnek 4t az Uj temp6 negyedeibe. A

metrikus moduldcidk notacidja, hogy egy egyenldségjel két oldaldn az egymdasnak

megfeleld ritmusértékek jelennek meg. (lasd O’Gallagher 20. i o= J’) fgy
egyértelmiien latszik, hogy milyen értékek mibe transzformalodnak at.
Mivel a liiktetés mégis negyedes, ezért az elsé John O’Gallagher altal lejegyzett

negyedhez viszonyitva fogom felirni a negyedes tempokat.

"' Varga Bendeguz: Metrikus moduldcié a jazz-zenében (Szakdolgozat, Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem, Jazz Tanszék, 2012.). 6. oldal.

12 Ari Hoenig-Johannes Weidenmiiller: Intro to Polyrhythms. (Mel Bay Publications, 2008.) ford. Varga
Bendeguz.
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Lhegyedes” tempo

,pontozott” tempo

,,fél” tempo

- d=d

“a=d

=)

Kollektiv impro-tol az A-
részig

A-t6l C-ig, D-t61 G
negyedik titeméig, J-t6]
végig

C, G negyedik titemétol J-
ig

sebesség arany: 100%

2/3 = 66,66 %

2/3 * 3/2=50%

ca. negyed = 140-147

ca. negyed = 93-98

negyed = 70-73

A darab a legelején negyed = 140-es tempdval indul, am a kilencedik titemnél
Pete McCann elkezdi behozni az akkordokat. Ez a tempd az eddigi anyaggal
parhuzamosan haladd polimetrikus szévet, mely a 140-es alaptempdtdl fiiggetlentil
individudlisan halad. Nincs koz6s metrum nevezd egészen az A-részig. Itt szeretném
megjegyezni, hogy a jazz lejegyzésben inkabb a liiktetésre vonatkozo jelzések gyakoriak,
mint példaul swing, egyenes nyolcad vagy stilusbeli instrukcid, példaul samba vagy bossa
nova. Talan az elektronikus zene és a szamitdégép (kottaszerkesztok, Digital Audio
Workstation programok) térhdditasanak koszonhetd, hogy a jazzben hasznélt pontos
metrondmjelzések jelolésével taldlkozhatunk a leggyakrabban, még abban az esetben is,
ha ezek egy szabadabban kezelheté tempdjelzést jelentenek: a jazz komponistat
feliilbiral6 eldado jelenik meg ugyanabban a személyben, amikor az A résznél, a 77-es
metrondmjelzés helyett a felvételen 93-as tempoban szolalnak meg a gitar akkordok.
Ezek az anyagok Webern I1. tételének 1-8. litemében eléforduld vonds 6sszhangzasainak
redukcidi:
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90. abra: A gitar akkordok John O’Gallagher partitirajabol'

13 John O’ Gallagher: ,,The Secret Code (After Opus 28)” . (John O’Gallagher 2021. augusztus 4-¢i emailjén
keresztiil.).
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Az Webern darabhoz képest ujabb hangok keriiltek a felrakasba. Az improvizaciot
elosegitendd, ezeket az akkordokat O’Gallagher jelzésekkel is felirta a kottaban. Emiatt
van kiilonbség a gitdrban és a transzkripcid akkordjainak lejegyzése kozott. A
hangszerelé a meglévd hangcsoportokat Uigy szabja a hangszer sajatossagaihoz, hogy
szabadabban kezelhetd jazz harmoénidkhoz kapcsolja. Ezaltal plusz hangok is kertilnek a
hangzatba. [0:22]-nél érkezik meg a ,,pontozott tempd”, mint a darabban leggyakrabban
hasznalt metrikai fixpont. Ekkor a negyedek kortilbeliil negyed = 93—-98 koriil vannak,
ami az eredeti temponak a 2/3-ad része. Itt vehetdek ki eloszor a gitar akkordok teljes
valdjukban, ugyanis bizonyos improvizalt reflexiéi méar néhany litemmel kordbban is
felhangzanak.

Ezért fordulhat eld, hogy a Webern altal ,kényelmesként” defindlt alap tempo
tulajdonképpen a jazzverzid pontozott nyolcad értékeit jelenti. A Webern altal eldirt
lassulva - a metrikus modulacio értelmében ,,oldodik”.
Lehet, hogy nem tudatosan, de teljesen egybevag Bailey kordbban emlitett weberni
elasztikus ritmus megkdzelitésével is, mely most a metrikus modulacidval megkomponalt
specidlis ritmus lejegyzésben Olt testet. A ritardando részek a jazz verzidban is
negyedekként keriiltek lejegyzésre. A jazz verzidban haszndlt dinamikdk most

uniformizalodnak, teret hagynak az orgona sz6lonak.
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E. Org.
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91. abra: Az orgona sz016, szaxofon ellenponttal és a gitar akkordokkal
A szerzd a vibrafon-szaxofon-zongora'* kozos sz616t kdvetden a B-részre orgona szolot
kivan, mely ,,keep soloing but lower intensity/melody enters soon” instrukcidval vezeti
fel az elsO témarészt, amely a B rész kozepén szolal meg eldszor [0:55]-nél. A 23 litemben
az orgona frazis haromelemu részhalmazai: [F, C, E] — (015),, [E, Bb, C] — (014) , [C,
B, G] - (015), [B, G, F#] — (015), [F#, Bb, F] — (015), [Bb, F, Db] — (037) és a [F, Db,
C] - (015). Megfigyelhet6, hogy a (015) dominal a struktaraban.

vin via via vin vin vin2 In
[} vin2
Z = = ' £ T e — T — at — o ! = s
SX EESS = fE e :
. Ak 14 - = T4 - >
-3 T ?‘ » i ¥ B ¥
in1 via i :\ vin2 Z
e .
vint ) a = i1 he in2 ¥ E \ = A
J A = . TR -y s
. PEE—— . 3 yom e ) g = s
B &) T T v ) =— $
b : = P il : G
v1Db. == # 37 5 7 iz

91. 4dbra: A szaxofon (felsd sor) és a vibrafon (alsé sor) (violin kules, C kotta)

dallamanak eredete.!?

Webern olyan egységes hangzast Almodott meg a vondsnégyeshez, melyben egyik
hangszer sem kerekedik a tobbi folé. Talan emiatt fordulhatott eld, hogy az akkord
struktira klasszikus magassag szerinti (vin 1 - els6 hegedii, vin 2 mésodik hegedi, vla -
bracsa, vc - csello) elrendezése szinte soha nem jelenik meg. A magassagbeli elrendezés
hangonként valtozik meg. Ezt a pordzussagot O’Gallagher €s zenészei is kifejezték a
kollektiv improvizacidoban, ahol minden hangszer csak egy-egy rovid frazis erejéig
emelkedik ki a szovetbdl, egyik sem fontosabb a masiknal. A jazz nyelvezetében ezt
szoloparbeszédnek vagy kozos szolonak (tradenek, négyezésnek vagy nyolcazasnak) is
szoktak nevezni, amikor bizonyos meghatarozott vagy 0Osztondsen képzett
idbéegységenként az improvizacio fédallama vandorol a sz6lamok kozott, mint egy kettds-
vagy harmasverseny esetében. O’Gallagher tehat a Webern II. tétel elsé 16 litemébdl
képzett B jazz téma hangszerelésében ezt a végletekig rendezett rendezetlenséget fejleszti
ugy tovabb, hogy a gitarakkordok koztes hangjaibol néha felbukkan egy-egy szolam a

szaxofonban és a vibrafonban:

14 A felvételen nem hallhaté itt zongora. Eléfordulhat, hogy lehetetlen volt a két hangszer kozotti valtas
Russ Lossing szamara a felvétel kdzben, ezért maradt csak a hammond ebben a darabban. A jazz felvételek
soran sokszor az elsé eljatszas, az ,,els6 take” keriil a lemezre. Gyakran olyan friss pillanatok keriilnek
ilyenkor rogzitésre, melyet késébb mar lehetetlen lenne reprodukalni.

15 John O’Gallagher: ,,The Secret Code (After Opus 28)” . (John O’Gallagher 2021. augusztus 4-¢i emailjén
keresztiil.).

109



10.18132/LFZE.2023.13

Avéd Janos: Tizenkétfokusag a jazz-improvizacidban

Utem Lii 2.0 3. 4.i 5.i 6.il 7. 8.il
Osforma ©2 | 037 [ ©0127)% (024) ©026) | (036) | (024) ©24) | 036) | 026) | 024) | 0127y | ©37) (025)
b
Webern vinl vinl vinl vla vinl vinl vin2 vinl vinlv | vinl vinl vinl vinl vla vin2
ve vin2 vinl vin2 ve vla vla la vin2 | vin2 vla vin2 vin2 vinl
ve ve vla vla ve vin2 ve ve vla ve ve ve vla
vi2 vla
O’Gallagher gtr. ua. ua. ua. ua. ua. ua. ua. ua. ua. ua. ua. ua. ua. vib+sx
atr.

92. abra: Osforma és hangszerelés
Webern és O’Gallagher 6sszehasonlitasa

az egyes litemek szerint

Az eredeti Webern II. tétel harmadik ¢€s tizenhetedik iitemében a [G, F#, C, F] -
(0127), struktira legmélyebb hangja, a mdasodik hegediiben 1évé kis G pizzicato
(morendo) viszonylag kevésbé szol ki. Az altalam hallott felvételeken is nehezen hallhat6
ez a hang. Taldn ez lehet az oka, hogy O’Gallagher tobb helyen is elhagyta a felrakasbol
(Webern 17.1, O’Gallagher 20.i1). A Webern 10. iitemében 1évo [D#, E, C#, Bb] a
jazzverzio 16. litemének harmadik negyedénél szereplé Eb7(b9) akkordnak felel meg. A
felsd hang a jazz verzidoban mas, mint az eredetiben.

A mar emlitett Webern trid rész, a jazzverzid C részének felel meg. A szobanforgo
részt megelz6 ilitemben két pontozott nyolcadbdl lesz egy negyed érték, a metrikus
modulécid szerint. Az utols6 négy hang szinte beszdmolas a C részhez. Ez a rész
tulajdonképpen egy bridge az improvizaciok felé. A cselld €s bracsa szolamok a bogdben
¢s az orgona bal kézben vannak. A felsé szolam ismét a szaxofonban van, melyet egy

oktavval feljebb a torzitott gitar megerdsit.
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93. abra: A C rész hangjainak eredete (felsd szélam a szaxofon)'®

Azokat a plusz a hangokat, melyek az eredeti darabban nem szerepelnek,
zargjellel jeldltem. A C rész esetében mindenképpen dramaturgiai sziikséglet volt a
formarész nagy titemsulyara torténd megérkezés. Ez akar egy shout kérus formarész is
lehetne, melyet a Schnellben mar lathattunk. Itt 1ép be a bogd a zenekari hangképbe, ami
mindig nagyon fontos hangszerelési elem egy jazz kompozicidoban. Megérkezik a mély
regiszter, a szolamok origdja, a harmoniai érzetiink nullpontja. Az elsdé két iitemben
hasznalt harom nagybdgd C hang kozii, a masodik hang van a helyén Webern darabjaban
is. A jazz verzio megismételt C hangjai a féhang idébeli meghosszabbitasat jelentik, mely
igy a formarészre valo érkezést is megerdsiti.

A szaxofonszolo két periddusa csaknem két percet olel fel. Az improvizacio
alapjat egy bogdémenet alkotja, mely a Webern darab mély szélamainak olykor egy

oktavval lejjebb jatszott verzidjanak (foleg cselld illetve néha elsé hegedii) felel meg. 7

16 John O’Gallagher: ,,The Secret Code (After Opus 28)” . (John O’Gallagher 2021. augusztus 4-ei emailjén
keresztiil.).
17 Lasd Anton Webern: Streichquartett, Op. 28 (Universal Edition, Plate U.E. 12398.) II. 37-51ab iitemeit.
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95. abra: Az improvizaciokat kisérd basszus riff

Megfigyelhetd, hogy O’Gallagher nem hasznalja mindig a teljes végtelen kanon
Ujraritmizalt basszusat, hanem fokozatosan ¢€piti azt fel a kisebb egységek feldl, igy
szabadabb, a4m mégis logikus moddon felépiild szolokort formalt, mely sokkal
izgalmasabb, mintha csak mindig a teljes negyedik ismétlés (quarto) hangozna el. A hatas
ezzel olyan, mintha minden szoloperiddusban fiiltanui lehetnénk a szolokor frazisokbol
felépiilo, fokozatos kialakulasanak.

A szaxofon improvizacié kezdetén is megfigyelhetd ez a varidcios forma. Itt

.....

Oy 1 e (2 yogtel [P

.....

A hangfelvétel [0:59] idOpillanataban elhangzik a (016) hangosztaly egyik lelépd
valtozata. (Magassag szerinti abc elrendezésben a bea az idébeli sorrend, de gondolhatunk
egy struktara ,,haztet6 lefel¢” formdjara is. Harom hang esetén hat ilyen forma létezik.)
A szobanforgéd [B, E, Bb] alapmotivum a masodik iitemben kibdviilve egy negyeddel
késoébb tolodik a haromnegyedes iitemen beliil. Majd egy kis terccel lejjebb transzponalt
¢s egyetlen hanggal alteralt valtozat jelenik meg, egy tizenhatod eltolassal: [Ab, Db, Gb].
Gb hang helyett G lett: a struktira megvaltozik. Nem volt szandéka megtartani a (016)-
ot, és igy (027) lett beldle azaltal, hogy a struktiraban az als6 hang egy kis szekunddal
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lejjebb keriilt. A harmadik litemben az alapmotivum nyolcad eltolassal indul, melyet most
felfelé mozdit. Ismét egy (027) alakzat kovetkezik [C#, F#, G#]. John O’Gallagher
tizenkétfoktl improvizacio konyvében is hasonlé modon kapcsolja 6ssze a trichordokat.
Ez lehet néha egy kozds hanggal, de lehet teljesen elmozdulva az eddigiektdl, egy
nagyobb Osszefliggd strukturat alkotva. A tovabbi kontrasztalonak tiind anyagok is
nagyrészt (027) strukturak: [C, D, G], [A, B, E] Az alapelem visszatérése most ugy
torténik, hogy az alapmotivum utolsé Bb hangjat helyezi a kis D sz616 periddus negyedik
ismétlésének kezdd ,nagy egy’-ére. (lasd a példa utolsé iiteme). John O’Gallagher
sz0lojaban gyakran hasznal triddokat, mely a modern jazzimprovizaciok jellemzd
sajatossaga. A Bb-G hangpart lehet egy csonka G-szlikitettnek is tekinteni, amely felfelé
1ép egy teljes Ab-dur (037), kvartszext bontasra. F#-r6l még Ujra visszatér a (027)
struktira. Egyébként a (027) struktara, amit az akkordjelzések esetében sus2 €s sus4-nek
neveziink, olyan szimmetrikus struktira, melynek a tiikorképe és forditdsa megegyezik.

A formarészt a visszatérd alapmotivum keretezi be.

[3:23] (D 4. - 3. iitem)

33— 3 331 —3- —3— '_3._\& IJ,P_

_-.--.-I'F.—'F_- V o | g | @]

97. abra: A szaxofon sz010 tizenhatod triolas szekvencidja

A szaxofon sz616bdl egy masik olyan elemet szeretnék kiemelni, amely egy olyan
pillanatban kovetkezik be, amikor a dobos Tyshawn Sorey a tizenhatodos alapliiktetést
szabad kiséretben, négyestdl eltérd egységekre osztja, ezzel taplalva a szaxofon sz6lo
dallamait. [3:23]-ndl a ritmus egység harmas egységekben torténik. A nyolcad triolak
hataséara John O’Gallagher tizenhatod csonka trioldk és tizenhatodok feszes ritmusat adja,
mely a reihe-ben is el6forduld (014) alakzat [C, B, Eb] autentikus félépésével 1ép at [F,
E, Ab]-ra. A csucspont alakzat a Po els6 B-A-C-H harom hangjanak alternativ
sorrendjébdl allo trichord [F#, A#, G]. Egy olyan (013) struktura, mely a kiindulési (014)
hangkozok diminualt verzidjanak is felfoghato.

A vibrafon sz6l6 elsé iitemei a C# kezd6hangbol erednek. Az elsd frazis
egyértelmiien a B-A-C-H motivum tiikorforditasat jeloli meg a sz616 kiinduldpontjaul.

Akar az Is kezdOhangjai is lehetnének.
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[3:491(D 2.)

98. abra: A vibrafon sz616 els6 H-C-A-B motivuma C#-r6l indulva.

A példa negyedik litemében szerepld C#-bol még egyszer elindul a motivum, de
masodszor mar nem zar le C-re. A jellegzetes Webern akkordok: (016) [Bb, A, Eb] [4:04]-
nél és (016), [E, B, F] [4:13]-nél tiinhetnek fel ebben a szoloban.

A masodik szolokorben mar bejon az F rész, ami a sz6l6 backgroundjat jelenti.
Ez a visszatérd6 Webern téma forészének felel meg. A masodik hegedii téméajat
harmonizélja Gjra John O’Gallagher. A reharmonizéci6 eszkdze egy kromatikus mixtura,

melynek fels6 hangja ez a szoban forgo fédallam.
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99. abra: O’Gallagher reharmonizécié részlet (Orgona szélam)'®

E legfels6 hang alatti hangokkal mind a kivant struktarat alkotjak. A blokk
akkordok talnyomo tobbségében a (015) kétféle valtozatabol tevédnek Ossze a kis
szekund+nagy terc - (015) illetve a nagy terc kis szekund - (015), alakzatok, tipusonként

hatféle formajabol (3-féle forditas, forditasonként kétféle ,,sziik” és ,,tagfekvés™).

(0 15) 1. 2. 3. 4. 5. 6.
-
- ba be : be |
= 8 . : e - i
1+4 4+7 7+1 5+8 11+5 8+11
(015),
1. 2. . 4. 5. 6.
P *
- = F - H . ]
% oF - - ~ - |
-
4+1 1+7 T+4 5+11 8+5 1148
100. abra: (015) alakzatok variacioi

18 John O’Gallagher: ,,The Secret Code (After Opus 28)” . (John O’Gallagher 2021. augusztus 4-¢i emailjén
keresztiil.).
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A leggyakrabban el6fordul6 variaciok az F részben a prime form, azaz az 1. szamu
variaciok illetve a nagytercbdl és tiszta kvintbdl felépiild trichordok. Ezek a (015) — 2.
variacio — (4+7) és a (015), — 3. variacié — (7+4)-et jelentik a fenti abran.

Peter Schat tone clock mddszere szerint a IV. romai szammal jelolt (015)-t kétféle
trichord, a VI. romai szammal ellatott (024) illetve a VIII. romai szammal jelzett (026)

koriil kell elcsavarni, hogy tizenkétfoku sort kaphassunk:

a IV/VI IV/VIII

I Ty

L. > | ST ]

T v

C: (015) D: (015) E: (015), F#: (015), C:(015), D:(015) F#:(015), G#:(015)

101. dbra: Tone Clock hour IV példak (C-re felépitve)

Ebbdl a harmonizaciobol nem taldltam egészben tizenkétfoku sorra torekvod
szerkesztést, mert a rendezoelv a fodallam.

A fédallam (015)-el vald blokk akkordos harmonizaldsa nem tjkeletli a jazzben.
Mesterem, Friedrich Kéroly Jazz Combo Hangszerelés'® konyvében akadtam erre a
clusterakkordos példara: Horace Silver gyakorta hasznédlja ezt a redlis mixtarat
fétémainak harom fivosra alkalmazott valtozataiban. Az emblematikus Nutville?® cimii
szerzeményében a kis szekund és nagy terc strukturaval dusitja a dallamot a harom fuvos
(Woody Shaw - trombita, Joe Henderson - tenorszaxofon és J. J. Johnson - harsona)

részére.

19 Friedrich Karoly: Jazz Combo Hangszerelés. (Egyetemi jegyzet, Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem,
2002.). 84. oldal.
20 Horace Silver: The Horace Silver Quintet plus J. J. Johnson: The Cape Verdean Blues. (Blue Note, 1966.
CDP 7 84220 2).
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Nutville

Horace Silver

102. abra: Horace Silver: Nutville téma (részlet) haromszolamu felrakasa (015)

alapformdjanak reélis mixttrajaval

A megismételt background utdn a metrikus modulacio elmodulal a fél tempdba,
mely egyetlen iitem alatt ,,izzitja fel” a H részt. Ez a torzitos gitarsz6lo, mely a C hang
koriil vett szimmetrikus struktura koré rendez6dé basszus ostinatora épiil. Ezt késdbb az
akkordjelzések (C-11, Bb/B, F#2ps), CA#11)) szerint varialjak. Az akkordok ellenére a C

orgonapont koriili eseményekre torténd reakciok domindlnak a kiséret hangzasaban.

® b

Ao
™
™

L]
]
— — S—

\..(

103. abra: A gitarsz6lo basszusanak

szimmetrikus (0123) strukturdja (basszuskulcsban)

Talan a torzito effekt talan a nyolcados rock dobkiséret mondatja velem, de ez a
hangzas is magan viseli azt a Bitches Brew hatast, amire John O’Gallagher interjajaban
is utalt mar a Five pieces (after op. 10) esetében. A hangzas bar B-dur, B bebop skala
hangjain kezdédik [5:48]-ndl, az E ,,dirmoll-major” (0145) hangjain kalandozik [5:56]-
nal. Pete McCann virtuéz modon ismeri fel a B-A-C-H motivumok egymasba

kapcsolhatosagat:
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H

.”’Fhf dg P

! I i #®

= | —  —
|

A C H 3

104. abra: A gitarszolo B-A-C-H motivumai [6:04]-nél

Egyszeribb mdédon gondolhatnank egy hangkézmenetre, melyben nagy szekundonként
felfelé¢ 1épd tendencia mellett egy-egy koztes kis szekunddal lefelé 1épve végtelen
Osszekapcsolodd B-A-C-H lanc alkothato, mely csak hatféle B-A-C-H transzpoziciot

tartalmaz:

105. abra: A gitarsz6lo anyagabol végtelenitett B-A-C-H szekvencia

Ez az intervallum alapt gondolkodés figyelhetd meg [6:41]-nél is, ahol a felfelé
iranyuld harminckettedes frazis, felfelé 1épé kis szekund tendencia mellett, minden
hangrol nagy szekundokat 1ép felfelé. B-C#, C-D, C#-D#, ...

A gitarsz6lo ezutan lassan feloldodik a hangzéasban, elkezdi jatszani az ostinatot.
Ez a jel arra, hogy a vége visszatérés elinduljon. Az intésre induld I. rész hangrél hangra
megegyezik a C résszel. A ,,pontozott” tempdba vezet a metrikus modulacio, mely a
szaxofon ¢és vibrafon szolok kiséretét hozza vissza egyetlen iitemre. Ezutan a Webern
anyagok koszonnek vissza az eredeti 36 litemtdl a darab végéig.

A jazz miifajara jellemzd, hogy a zaro iitemek tobbszor is elhangoznak, néha
alzarlattal, majd végiil teljes zarlattal megismételve. Itt haromszor azonos mddon
megismételt turnbackként jelenik meg Webern zenéjének 48—51. i része. A kiilonbség a
hangok hosszdban jelentkezik: negyedes és pontozott nyolcadokkal vett variaciokban,
utalva a korabbi metrikus modulédciokra, mintegy Osszefoglalasként demonstralva a
weberni elasztikus ritmikai szovetet. A Webern altal ,,sehr rasch” nagyon gyorsként eldirt

i6j4 2l megnevezett rész
a jazz verzidban gyors nyolcadtriolés lejegyzés, a pontozott tempd haromszorosat jelenti.

A 2/3-ad tempo6 haromszorosa, az pontosan kétszeres tempoét jelent, dsszhangban az

21 Anton Webern: Eldaddsok-Levelek-Irdsok. (Budapest: Zenemiikiado, 1965.). 142. oldal.
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eredeti Webern tempo duplazasaval. A hangzas a gitdr és vibrafon szikar, virtudz

duettjére huzodik Ossze.
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Anton Webern op. 15 6t vallasos éneke 5 versbol all.

1.
2.

Das Kreuz - Peter Rosegger (1843-1918) verse'.

Morgenlied (népdal a Des Knaben Wunderhornb6l, melybdl Mahler is dolgozott
a Lieder eines fahrenden Gesellen cimii dalciklusaban).

Im Gottes Namen aufstehn - Peter Rosegger (1843-1918) verse, az Als ich noch
der Waldbauernbub war (Amikor még erddgazda fiu voltam) kdnyvébdl, mely az
In der Christnacht (Szenteste) 23-dik fejezetében talalhato?.

»Mein Weg geht jetzt voriiber” (Az én utam most halad), a masodik versszaka
annak a himnusznak, melyet Johann Siegfried (1564-1634) ,,Ich hab' mich Gott
ergeben, dem liebsten Vater mein” (Meghodoltam Istennek, én legkedvesebb
Atyam).?

,Fahr hin, o Seel', zu deinem Gott” (O Lélek, vezess Istenedhez), szintén Peter
Roseggertdl szarmazik az Erdsegen: vertrauliche Sonntagbriefe eines
Bauernknechtes (A foldi aldas: Bizalmas vasarnapi levelek egy tanyasi kéztdl)

cimii kultar regénybdl.

A jazz verzidban a negyedik vers kertil teritékre:

Mein Weg geht jetzt voriiber: fm eljott utam vége:

O Welt, was acht' ich dein? O vilag, minek figyelmezzek rad?
Der Himmel ist mir lieber, Jobb szeretem a mennyet,

Da muf ich fahren ein: igy oda kell mennem:

Mich nicht zu sehr beladen Nem terhelem magam f6ldi dolgokkal
Weil ich wegfertig bin. Mert ttra készen allok.

In Gottes Fried' und Gnaden O béke és kegyelem

Fahr' ich mit Freud' dahin. orommel megyek én.

1

https://www.lieder.net/lieder/assemble_translations.html?SongCycleld=307&Languageld=7&Contribld=
(Utols6 megtekintés datuma 2022. december 29.).

2 Peter Rosegger: ,,In der Christnacht”
https://www.projekt-gutenberg.org/rosegger/waldbaur/chap016.html (Utolsé6 megtekintés datuma 2022.

december 29.).

3Deutsche Biographie: Johannes Siegfried kulcsszo szerint
https://www.deutsche-biographie.de/pnd122145135.htm1?fbclid=IwAR1tPOT3Um5Si-
dmVkR3RxTJ3akJU 005RPxUCDw2LJ3SqRxYwW fStbawcl#adbcontent (Utolsé megtekintés datuma
2022. december 29.).
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A nyolc soros versszakok valtakozo 7 €és 6 szdotagszamuak. A rimek keresztrimek:
Voriiber-lieber, dein-ein, beladen-Gnaden, bin-dahin.

Webern vallasos énekeinek negyedik darabjardl Heinz-Klaus Metzger a Die
Reihe cimii tudoményos folydiratban* kozolte elemzését, 1958-ban. A hagyomanyos,
vertikalis és horizontalis elemzésén tl ugynevezett ,,diagonalis-kapcsolatokra™ hivja fel
a figyelmet, a vizszintes és fiiggdleges dimenziok vizsgélatanak egyfajta kibovitését
szorgalmazza. Ugyanis az ének fédallam ,kiséretéiil” a fuvola és a klarinét kezdeti azonos
ritmust homofon topolodgiajan tul, az olykor egy hang ellen két masik hang hangzik el,
mely sordn az ének mellé allitott kétfvosos zenei folyamatot harmashangzatként
érdemes értelmezni.’

Lariejean Reinhardt szerint® az op. 15 Nr. 4. ,,Mein Weg geht jetz voriiber” a
legkorabbi ismert dal, mely dokumentalja Webern tizenkétfokih moddszerének
tudatossagat. Webern latin liturgikus és népi szovegei mellett Georg Trackl verseivel
toltott tiz évet. Hans Moldenhauer jelentds Webern kényvére’ hivatkozik, melyben a
kéziratok alapjan felfejthetéek az alkotott sorok. Webern olyan két zenei nyelv kozotti
atmeneti miivének titulalja ezt a miivet, amelyben egyidejiileg jelen van a tizenkét
hanggal torténd szerkesztés alapeszménye illetve az atonalis motivikus folyamatok.

Anne C. Sheffler olvashatobb formdban kozli® ezeket a kéziratokat és
értelmezésiiket. Webern 1922. nyaran kezdett el a tizenkétfokt technikéval probalkozni.’
A kéziratok elemzésébdl kideriilt, hogy nem sikeriilt az indulé alapsorral befejezni a
miivet, a folyamat elakadt. Az altalunk ismert op. 15 No. 4-ben az alapsorbol vett

hangcsoportokat alkalmazta a fédallam kiséretéil.

4 Heinz-Klaus Metzger: ,,Analysis of the Sacred Song, Op. 15, No. 4”. Die Reihe 2 (1958) 75-80p

5 Néhany statisztikailag gyakori (016) struktaran til nem taldltam mélyebb Osszefliggést a horizontalis és
okozza.

6 Reinhard Lauriejean: ,,Anton Weberns ‘Mein Weg geht jetzt voriiber,” Op. 15, Nr. 4.” The Rosaleen
Moldenhauer Memorial: Music History from Primary Sources: A Guide to the Moldenhauer Archives,
edited by Jon Newsom and Alfred Mann (Washington, DC: Library of Congress, 2000.). 456-461.

" Hans Moldenhauer in collaboration with Rosalen Moldenhauer. Anton von Webern, A Chronicle of his
Life and Work. (New York: Alfred A. Knopf, 1979.)

8 Anne C. Scheffler: ,,Mein Weg geht jetzt voriiber: The Vocal Origins of Webern's Twelve-Tone
Composition”. Journal of the American Musicological Society , (Summer, 1994, Vol. 47, No. 2), pp. 275-
339

? L.m. 288. oldal.
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106. dbra: A op. 15 Nr. 4. dallama®
Az alapsor a Po [Eb, C, D, F, E, G, C#, F#, A, Ab, Bb, B], mely a vers teljes elso

soranak felel meg. A 7 és 6 szotagu, valtakozd verssorok a tizenhdrom szétagu duplasor

299

esetében a ,,was acht

szotagok kapjak ugyanazt az Ab hangot.

Verssor Alaphang | Pitch set Forte Megj.
SZAm

Mein Weg geht jetzt voriiber: | C (0123456) 7-1 teljes kromatikus
szegmens

O Welt, was acht' ich dein? F# (01234) 5-1 teljes kromatikus
szegmens,
hangismétlés (Ab)

Der Himmel ist mir lieber, D (0123678) 7-7

Da muf3 ich fahren ein: C (012567) 6-726 szimmetrikus

Mich nicht zu sehr beladen D# (0124568), | 7-13 hidnyos Messiaen
modusz M(3)
(C#,D)

Weil ich wegfertig bin. D (01256) 5-6 hangismétlés (Eb)

19 Anton Webern: Fiinf Geistliche Lieder, Op. 15 . (Universal Edition, 1924. Plate U.E. 12416.)
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In Gottes Fried' und Gnaden | E (012367) 6-5 hangismétlés (F)

Fahr' ich mit Freud' dahin. A (013467)p 6-713 1:2 modell hexachord

107. dbra: Verssorok és strukturak

A Forte szamokbdl visszaolvashato, hogy a 7-1 és 5-1 két teljes kromatikus szegmens,

mely igy tizenkétfoku sorra egészitik ki egymast.

Pitch set Pitch class elsd eléfordulds | masodik Meg;.
eléfordulas

[Eb, C] (03), »Mein Weg” ,fahr ich” azonos
regiszterben

[D, F] (03) »geht jetzt” ,»muf} ich”

[F, E] és [E, F] (01)y és (01) ,jetzt vor-" ,,Gna-den”

[F#, A] és [A, F#] (03) és (03) ,»0 Welt” , la-den” azonos
regiszterben

[A, Ab] és [A, G#] (0l) »Welt, was” ,Fried und”

[Bb, B] és [B, Bb] (01) és (01)p ,»ich dein” ,»in Gott-"’ azonos

regiszterben

108. abra: Azonos hangko6zosztalyt

kéthangos szdocsoportok a fédallamban

Flote

Klarinette - o - ——

109. abra: A kezdd iitem'!

A koralszeri mozgas ¢és ellenpontos szerkesztés ellenére a fodallam jol
elkiilonithetd a favos anyagoktol. Mivel alig talalni nagyobb struktardk kozotti
kapcsolatot a két réteg kozott, ezért fédallam és kiséretként tekintek rajuk. Az elsé litem
harom hangko6zének menete a fuvola és a klarinét szabalyos tiikormozgasaval indul A-Bb
tilkortengely kortil. A Bb-F# illetve A-F 1épés mar megtori a tiikormozgast. A masodik
iitem fuvola G-C# illetve a klarinét Ab-Bb egyarant visszakdszon a fddallam elsd soranak

»-uber” és ,acht’ ich” szdtagjaindl. A madsodik iitemben oldalazd6 mozgassal és

' Anton Webern: Fiinf Geistliche Lieder, Op. 15 . (Universal Edition, 1924. Plate U.E. 12416.)
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szolamkeresztezéssel egylitt a [C, D, Eb, E, G, Ab, B] (0134578) 7-Z37-es heptaton
struktara rajzolodik ki, mely egy F# és Bb nélkiili csonka Messiaen M(3) modusz (C
2:1:1) a két fuvos hangjaibol, mely késobb rokonithatd az improvizaciok eszkoztaraval
is. A harmadik titem koltéi kérdését a nyolcadmozgast klarinét arpeggiok és az erre
reflektald fuvola teszi fel, ezek a négy hangos csoportok egy kivétellel mind

szimmetrikus struktarak.

3. i 4. i
fl. | c# [F#, G] | [G,G#] | [D#, E, C#, C]
(0134)
cl. | [Bb, B, D, D#| [CH# E, F, F#] [C,A] |[A,Bb,Gb,F]
(0145) (0125)p (0145)

110. abra: A 3—4 titem struktarai

szimmetrikus struktarak (vastagon szedve)

Webern a ,,Himmel” (mennyorszag) nagy szeptiméhez vezetd utat szintén egy
négy hangos, parhuzamos mozgésu nagy szeptim-menettel ,,kdvezi” ki. A nagy szeptim
a dramaturgiailag fontos helyeken szintén megjelenik: Az ,,in Gott-"szdtagoknal szintén
nagy szeptimmel indul a fédallam. Bels6 szolamként, koztes dallamnal egyarant jellemz6
formaalkotd hangkdze, ahogyan a befejezd iitemben kiemelt komplementer hangkéz a
F#-G kis nona is hangsulyos szerepet tolt be a darab befejezéseként. A ,lieber” és

,voriiber” rimek esetében ez a ,,rim” a fvosokban is megjelenik.

1
] 1

e — =
T fe
111. abra: 112. abra:
2.1 ,,voriiber” - a fuvola szélamban 6.1 ,lieber” — a klarinét szolamban
(violin kulcs) (violin kulcs)

A 7. és 8. litem anyaga tulajdonképpen analog hely a 3-4 iitemekkel. Itt viszont a

fuvola mozgalmasabb, dm mar ritkuld arpeggioit tdmasztja meg a klarinét néhany
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hanggal. Ha a 8. {item hangkészletébe beleszamoljuk a fodallam struktarait is, akkor tobb
(016)-ot is lelhetiink: [G#, D, G], [A, D, G#], [C, C#, G#], [A, D#, G#]

7.4 8.1
fl. |[G, F#, D# E] [F, B, F#] [A, G#]
(0134) (016)
cl. [B, F#, F] [G#, D, B]|[C,C#
(016) (036)

113. dbra: A 7-8. iitem struktarai, szimmetrikus strukturdk (vastagon szedve)

A 8. item [G#, D, B] struktirdja a fétéma ,voriiber” [E, G, C#] kvinttel
transzponalt rakforditasanak felel meg. A mar emlitett [B, Bb] nagy szeptim a ,,nicht zu”
szotagoknal felhangzik a 9. litemben, melyet visszhangoz a klarinét is a 10. iitemben,
hogy végiil megismétlddhessen a harom nagy szeptimben [B, Bb], [A, G#], [E, F] ,,in
Gottes Fried und Gnaden” (Isten békéje ¢és kegyelme) félsorban. A 12. iitem ,,Gnaden”
[E, F] ,,rimje” a ,beladen”-t megel6zd klarinétban talalhat6 a [C, E, F, F#] struktura
kozepén. A 10. iitem [C#, C, E] dallama megtaldlhat6 a 2. iitemben, az ,,-iiber” szotag
alatti hangzatban, vertikalis formaban. Ha az A hanggal egyiitt nézziik ezt a strukturat
([A, C#, C, E]), akkor a szimmetrikus (0347) 4-17 struktarat kapjuk, melyet A dar-moll

akkordnak is ismertink.

A transzkripcio készitésrol

Miért irunk transzkripciot? Azért, mert szeretnénk a magunk szamara egy olyan kottat
létrehozni, ami megfeleld mértékben rekonstrudlja azt az irott anyagot, amibdl az eredeti
felvétel késziilt, amikor ez nem elérhetd. Mi az a megfelel6 mérték? Ami elégséges az
irott anyagok reprodukciojdhoz, az improvizaciok mélyebb vizsgéalatahoz. Miel6tt a jazz
verziorol beszéIlnék, szeretném megemliteni, hogy a Ways Going Over olyan darab volt,
ahol nem allt rendelkezésemre a hangz6 anyagon kiviil semmilyen irott anyag. Az
mindenképp segitség volt az elsd 1épések utan, hogy kezembe vehettem a Webern kottat.
A transzkripci6 irds tulajdonképpen hasonlit a miiforditashoz. Ujra létre kell hozni a
szoveget a hangzdanyag alapjan. A forditd szlirdjén keresztiil képes 1étrejonni minden

papirra helyezett hang, ennek minden eldnyével és hatranyaval.
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Egyrészrol lesznek olyan informaciok, amik ujdonsagot jelenthetnek az
eredetihez képest: példaul az eltérd érzékelés miatt el6fordulhat, hogy egy lassu magyaros
ritmust (ami mikroritmus, azaz kétféle ritmusképlet kozott van félaton) valamilyen
metrumhoz viszonyitva jegyziink le, és odairjuk, hogy kicsit mogé jatssza vagy kicsit elé
jatssza az el0add. Persze konnyen kideriilhet, hogy az adatk6zlok nem azzal az
elgondolassal jatszottak, ahogyan azt mar masvalaki papirra vetette, hanem pont ugy,
ahogy a felvétel van. De hasonldan lehetiink egy afrikai ritmussal is, hogy a nagy egyet
mashova érezziik. Emiatt is fontos a jazz oktatdsban, hogy megnevezziik, milyen
hangzdanyag a forrdsa egy bizonyos lejegyzésnek.

Masrészrol egy hangfelvételen lesznek olyan nem hallhaté elemek is, amit
lehetetlenség visszaadni, barmennyire is tokéletes az az eszkdz, aminek segitségével
készitik a lejegyzést. Nem beszéltiink még hallasunk korlatairol, a pszichérél sem, ami
szintén dontd jelentdségli a munka sordn. Tokéletes transzkripcid, mely pontosan
ugyanazt a kottat adja vissza, mint amibdl az eredetit felvételre vették, nem létezik,
ahogyan teljes valdjaban semelyik zenei pillanat sem reprodukalhaté elhangzasa utan
tobbé. Minden csak masolat. Azért a céljainknak megfeleld ,,lehetd legjobbat” mindig el
lehet késziteni, melyben ugyancsak meg fog jelenni a transzkripciot készitd személyisége
¢s hallasanak zenei perspektivaja.

A jazz verzi6 alapvetden egy szoveg nélkiili, tradicionalis, szinkopas, swing
liiktetésti darab:

Olyan volt nekem, mint egy Eric Dolphy szam. Mint mondjuk az Out To Lunch,
a Blue Note kiado6tol. Azzal a ,,parafadugés” dallammal. A dallam nagyon
kiilonleges. Ez a darab a dallamvonalrdl sz6l, ha jol emlékszem. A harmoéniak
megtorténnek, de leginkabb az ellenpontbol kdvetkezden. Nincsenek leiitott
harmoénidk abban az értelemben, mint egyiddben kitartott hangok. Inkabb
szolamok atlapolddasarol van szo6. Tulajdonképpen irtam akkordokat. Fura
perakkordok voltak, mert Matt kérdezte is t6lem, hogy mit akarok hallani. Az
akkordmenetek teljesen normalisak. Hatarozottan tipikus akkordvaltasokkal.[...]
Az is fontos volt szamomra, hogy legyen egy olyan swing rész, ami nem hasonlit

a tobbi szdmra.'?

12 It strucked me as being like an Eric Dolpy tune. For example the Blue Note record: Out To Lunch. It
has got that kind of corky melody. The melody is very odd. This piece is really about the melodic line, if I
remember right. The harmonies really do happen, but it happen as resolve the counterpoint. They are not
struck harmonies. They are not hold harmonies as simultaneous pitches. It is more the overlapping of the
voices. Actually I wrote chord changes. There were weird slash chords because Matt asked me what I want
to hear. Most of the changes are normal. Definitely typical chord changes. [...] That was also an important
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Mivel interjijaban John O’Gallagher is emlitette, és a Point Of Departure online zenei
magazinban, Art Lang esszéjében'? is olvastam errél, fontos megemlitenem, hogy utalnak
arra nem dokumentélt jelek, hogy Eric Dolphy a hatvanas években kozvetetten
kapcsolodhat Anton Webernhez, mert annak a Stephan Wolpenak is lehetett tanitvanya,
aki Webern tanitvanya is volt 1934-ben, Bécsben!. A Babbitt esszékdtetben 1933.
szerepel.!>
A jazz standardek miifajadban a dalok instrumentalis eléadasa mindennapos, a
szoveg, a dallam prozddidjaban hangzik el az instrumentalis téma. John O’Gallagher,
feldolgozasdban az eltolt szinkopald ritmusok erdterébe illeszti a szoveg eredeti
prozodidjat.

Fontos kiilonbség az eredeti ritmushoz képest, hogy az tlitemhangstlyra jovo

hangok offbeatre jonnek, a feliitésekbdl iités lesz. Azaz olyan, mintha egyetlen swing

nyolcaddal elkésne a darab.
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114. dbra: A szinkdpalt téma (violin kulcs)

thing to me to have a tune that has a swing thing, because not the other tunes like that.” Zoom beszélgetés
John O’Gallagherrel 2021. augusztus 4.

13 Art Lang: ,,A Fickle Sonance” (Point of Departure)
https://www.pointofdeparture.org/archives/PoD-46/PoD46FickleSonance.html

(Utols6 megtekintés datuma 2023. januar 26.).

14 Richard Taruskin: ,,Breaking Ranks Chapter 1 Starting from Scratch” in Music in the Late Twentieth
Century (Oxford University Press, 2009.).

15 Milton Babbitt: ,,In Memoriam: Stefan Wolpe 1972 In The Collected Essays of Milton Babbitt edited
by Stephen Peles with Stephen Dembski, Andrew Mead, Joseph N. Strauss. (Princeton University Press,
2003.). 308. oldal
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A jazz verzi6é mottoval indul, mely a befejezd tlitem is egyben.

rit. - = % = 2=76 Swing
»p PPp =
He 73 +—1 Alto Saxophone é =
T &
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115. abra: Az eredeti Webern ,,dahin” 116. abra: O’Gallagher kezdés és befejezés

anyagai - 13. i'°

A hangszerelésben az ének dallam szerepét a szaxofon, a fuvolaét a vibrafon, a
klarinét szolamat pedig gitar jatssza. A b6gd a legmélyebb hangokat emeli ki, az orgona
a harmas egyiitthangzasokbdl képez akkordot.

A teljes Webern op. 15 egy dalként hangzik el, akar egy rovid blues téma, bar az
ellenpontos szerkezet semmilyen més blueshoz hasonl6 jellemz6ét nem hordoz. A téma az
elején kétszer hangzik el, a végén pedig egyszer. Az improvizaciok (vibrafon, szaxofon
¢és nagybdgd) a téman alapuld akkordkorre épiilnek (a sz6lo kezdd iddpontjaival jelolve

a tablazatban).

motté | Téma |Téma vibrafon szaxofon | nagybé | Téma
eloszor | masodsz | szolo $z010 g0 utoljara
or [0:53] [2:20] sz610 [4:28]
[3:40]
1-2.4 |3-20.4 |3-20.4 [4 periddus: |3 2 3-20. 1
vibl, vib2, | periddus: | periodu
vib3, vib4 saxl, s:
sax2, bassl,
sax3 bass2

16 Anton Webern: Fiinf Geistliche Lieder, Op. 15 . (Universal Edition, 1924. Plate U.E. 12416.)
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Ez az akkordkor harom soros 7+5+5 ilitemes basszusmenetre épiil, ahol az
akkordok a téma hangjaibol képzett akkordokbol, illetve attol fiiggetlen ,,furcsa”
perakkordokbdl allnak. A transzkripci6 soran nagyon hosszl idébe telt, mire megleltem
a basszusvezetések ilitemkezdd bazishangjaiban az ismétlddést. Ugyanis ehhez a
hangzéashoz nagyon hasonlatos a szabad, negyedes, akkordkor nélkiili free swing kiséret
is, ami a hatvanas évek modalis és free jazz vilagadban szinte alapveto hangzés. A sz6lokor
a kovetkezd harmas egységben zajlik, ezen bazishangok kortil:

l. sor: 44 | A | F | Ab | Bb | F# | F# | (7 iitem = 28 negyed hosszban )
2.sor: 44 | A | F | G# | ¢4« Eb | B | (5§ ltem = 32 negyed hosszban )
3.s0r: 44| D | B |Bb | F# | F#| (5 litem = 20 negyed hosszban)

Az alapvetden 4/4-es swing litemek a masodik sorban két 6/4 iitemre nyulnak. (Ez
az akkordkor a 7 litemes els6 soraval visszatlikrozi az elsd verssor szotagszamat.)

Vib. solo | Sax | bass | cue melody D.S. al fine

Am75) F7 C/Ab DIsus2)/Bb Co8/FE Bb+4/Eb

F#/D Co8/B Bh(susofin BbO4/Fi

O Z T 1]
G e e e
L 3 1 H
cue melody before head out D.S. al Fine
1 |
E====="== ——— A

Dl » r—r—% 4 ] #e 3 &

S

fahr' ich mit Freud da - hin.__

117. ébra: A szolokor

A végleges leadsheet akkordkorében mégis akkordokat irtam be. Erre a
lejegyzésre utalast tett John O’Gallagher is az interjiban, mivel Matt Moran megkérdezte
Johnt, hogy mit szeretne hallani. Ezért sziilettek az ellenpontos mellékszolamokbdl a
perakkordos jelolések. A lehetd legaltalanosabb formaban jeloltem ezeket az akkordokat,
bar az improvizdciokat tekintve, valoban a melddia az, ami a vezérelvet jelenti a
hangszeres szolokat tekintve. A kiséret sok esetben konzekvens példaul (F#/D, C°A/F#),
de néha inkabb csak a basszusvezetés és a fédallam dominal a hangképben.

Ezek az akkordjelzések ugy tlinik, csak ajanlasok, ugyanis a basszus feletti szabad

dallamszerkesztésbol kideriil, hogy tulajdonképpen nagy eltéresek is lehetnek az
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akkordmenettdl. Az akkordjelzések megtalalasa érdekében a szolokat dsszevetettem.!” A
basszushangokat betiivel jeldltem, a szo0l6 dallamait pedig egymas ala irtam azért, hogy
ha esetleg van leszlirhetd egyezés, egy kozos akkordjelzés bizonyitéka lehet.

Mar az elsd litemeknél, az A basszus feletti akkordbdl egy fontos kovetkeztetést
levonhatunk. Bar az eredeti Debussyhez képest nagy terccel lejjebb szdl, de a vibrafon
sz0lo kezdete (vibl) ,,Egy faun délutanja” fuvola idézet A hangrél, mely a (01246)
struktarat rajzolja fel Eb alaphangrél. A szaxofonszold hardbop blues elsd ilitemeiben
(sax1) megjelenik az A-félsziikitett akkord, amely F7-akkordra 1ép. Ez a két hely még
kapcsolodik a hagyomanyos értelemben vett jazz akkord feletti jatékhoz. Ezeken kiviil
egyik sz0lokor kezdetén sem lesz tisztdn kivehetd. SOt, ha a basszus felett kellene
értelmezniink kizarolag a dallamokat, akkor talan teljesen eltéré harmoniai kornyezetet
vazolnanak fel a dallamok. Ezekre példa: az utols6 szolokor (bass2) elsé frazisa A-
melodikus mollként is értelmezhetd. Vagy a harmadik vibrafon szolokor (vib3), amely

egy (01267) struktira G-hangrol, és teljesen eltérd tondlis szigetet jelent az A hang felett.

17 Lasd a teljes kottaért a mellékletet.
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118. abra: Az improvizaciok elso litemei

egymas felett

Ha megvizsgaljuk a sz610kor elsd litemeiben elhangzott hangkvalitasokat, mind a
tizenkét hang — bar eltérd idoben és zenei kontextusban — megszdlal benne.

A kiséretbdl kivehetd akkordkoroket alkalmazva kidertiil, hogy az improvizaciok
felépitésénél egyaran rendezo elv, hogy valamikor visszatér az akkordmenet dallamaihoz
azért, hogy kisvartatva Ujra szabadon szarnyalhasson a basszus felett. Fontos
megjegyezni, hogy ez nem out jaték, amely soran alternativ tonalis struktirak csillannak
meg egy determinisztikus harmoéniai kornyezet felett, hanem a zenei folyamatban jol
elkiilonithetd a hangnembdl valo kitérés €s visszalépés. Itt a dallam hatdrozza meg a
harmoéniat a basszus felett, melyre a kiséret spontan valaszol, ezzel gyakran messzebb
eltavolodva az akkordmenett6l. A forma hangsulyos sorkezdéseinél mégis

Osszetalalkoznak, hogy késObb tjra eltavolodhassanak.
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John O’Gallagher, Russ Lossing és Johannes Weidenmiiller harom szélamanak

sz¢p pillanatat szeretném kiemelni [2:35]-nél:
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119. abra: A szaxofon, zongora és nagybdgd dsszhangja [2:35]-nél

A Bb+2/Eb fontos hangjai még nem szélalnak meg. A basszusban még a témahoz
kapcsolodo E hang van Eb basszus helyett. Ez lehet felfelé intonalt Eb hang is, ezt nem
tudtam a hangzdanyagbdl pontosan eldonteni. Ranézésre az A-dor hangkészlete
koherensnek tlinik. A 2. sorba 1épve a F#/A akkordnal ujra taldlkozik mindharom sz6lam,
F# dur-moll anyagok mindenhol kirajzolédnak. Az egy sorba lejegyzett rhodes akkord
parallel mozdul, nagy szekunddal lefelé. A szaxofon az F - eolt nagy terccel szolaltatja
meg, ami a Bb-melodikus moll egyik modusza, a bégd az titem végén mindkét tercet
érinti. A G#m4 Ujra talalkozasi pont. A szaxofon dallam attetszé modon a G#-moll-major
D#-moll-major karakterisztikdit véazolja fel. Russ Lossing egy béta akkord-szerii
strukturaval erdsit egy D-sziikitett-szeptim hangzast, mely tercrokon akkord a G#m#4-al,
de alapvetden eltérd szerepben szoktak hasznalni ezt a két akkordot. Az Eb°2-nal wjra
kitisztul a kép. A tradiciondlis D/EDb taldlkozik a nagy nénas (nagy szekund) F atmend
hangokkal.

A szaxofon sz016 tizenhatodos siirii részeit valos idében értelmezni lehetetlen, am
lelassitva érdekes megfigyeléseket tehetiink. Triddokat és alaphelyzetli négyeshangzat
bontasokat taldltam, ami a gyors tempd miatt erds tonalitds érzetek hirtelen jol hangzé

valtasat eredményezi:

F#/A

J;J #j'br h-u % gz be ¢

£

120. abra: F#4 és Cm7 sziik fekvésii, alaphelyzetli a szaxofon sz6ldban (violin kulcs)

[3:02]
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D(sus2)/Bp CoA/F# Bb+A/Eb
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121. abra: A nagybdgd rimelé Ab-dur, Eb-dur és C sziikitett szeptim bontésai
(basszus kulcs egy oktavval feljebb) [4:08]
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Anton Webern utolso befejezett darabjat 1955-ben adtak ki.! Utolso tétele egy korus
kanon?. Hildegard Jone szovegére késziilt a darab. A jazz verzio a VI. tételbél sziiletett,
amely hatodik tétel eredetijét az els6 kozott, a negyedik és 6tddik tétellel egyiitt elészor
komponalta Anton Webern. Egyik Hildegard Jonéhez irott levelében ,,missa brevisnek”

nevezi a sorba allitott hat tételt> A hatodik tétel az Agnus dei.

Gelockert aus dem Schofle Az anyaméhbdl kioldva,

in Gottes Friihlingsraum; Isten tavaszi szobdjaban,
gekommen als das BloB3e mint a meztelenség, ugy érkezve
zu Stern und Mensch und Baum csillaghoz €s emberhez és fahoz
aus GroBlerem ins Grofe. nagyobbdl a nagyba.

Ein Leben ist gegeben Egy élet adatott

dem Licht von dieser Welt; e vilag fényének;

sie muf sich neu beleben, a vilagnak ujra ¢€letre kell kelnie,
vor seinen Blick gestellt: az 0 pillantaséban éllva:

der kann der Nacht entheben. aki enyhitheti az éjszakat.

Der kann den Himmel halten O tudja megtartani az eget,

und fithrt zum groBten Licht. ¢és 6 vezet el a legnagyobb vildgossaghoz.
Im Friedensschof} gestalten Formalnak minket a béke 61ében,
uns, weil ein Kindlein spricht, mert egy gyerek beszél,

der Liebe Urgewalten. dserdi a szeretetnek.

forditotta: Fiiri Anna

! Hans Moldenhauer in collaboration with Rosalen Moldenhauer. Anton von Webern, A Chronicle of his
Life and Work. (New York: Alfred A. Knopf, 1979.) 316. oldal.

2Lm. 99. oldal.

3 L.m. 584. oldal.
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A harom, egyenként Gtsoros 7+6+7+6+7 szdtagbol allo versszak kozépponti
szimmetriaval rendelkezik, a rimek ABABA keresztrimek. A harom versszak zenei
anyaga teljesen megegyezik. Haromszor ismétli a zenei anyagot, amelynek korpusza a

vegyeskar, és a zenekar dedikalt hangszercsoportjai erdsitik meg:

S ob vinl ob vinl ob vinl

A |vIn2 cl trp cl trp vin2 cl

T vla as hn vla as hn vla
B bel Ve trb Ve trb bel Ve

A szopran szélam az obodn ¢és az elsd hegediin valtogatva szdlal meg. Az alt
sz6lam a mdasodik hegedli, a klarinét és a trombita kozott tobbszor valtva. A tenor
hangszerei: bracsa, alt-szaxofon, kiirt. A basszus szélam kontarjaért a basszusklarinét,
cselld és a harsona felelnek. A kanonban részt vesz a reihe mind a négy alapformadja: alap,
tiikkor, rak és raktiikor. A darab alapsora a kdvetkezd: Po: [C, Eb, B, Bb, D, A, C#, F, E,
G#, G, F#].
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alapsor

0 3 11 10 2 9 1 5 4 8 7 6
P, ¢ EBb B Bb D A C#H F E Ab G F# o R
Py A C A G B F# Bb D C# F E Eb ¢ R
P, c# E ¢ B E Bb D F F A Ab G ;R
P, p F ¢# ¢ E B E G F# Bb A Ab > R
P,B C# A A C G B Eb D F¢t F E R
_ P; &b F# D ¢ F C E A G B B A 3R
;“: P, B D B A C# Ab C E E G F F 5 R
P, G Bb» F# F A E Ab C B E D c# 7R
Ps Ab B G F+ Bb F A C¢ C E Eb D s R
P, E G B D Ft C¢& F A Ab C B Bb 4R
Ps F Ab» E Eb G D F#t Bb A ¢ ¢ B s R
Ps< F# A F E Ab Eb G B Bb D Ct C s R
0 3 11 10 2 9 1 5 4 8 7 6
RI RI RI RI RI RI RI RI RI RI RI RI

122. abra: Az opus 31. reihe matrixa
A tobbi sorvarianst a tizenkét hangli matrixbol tudjuk a leggyorsabban kiolvasni.
A sorok indexe hatarozza meg, hogy az alapsorhoz képest melyik transzpoziciordl van
sz0. A P jelii alapsorokat balrdl jobbra, az R jelti rakforditasokat jobbrodl balra, az I jelti
tiikorforditasokat fentrdl lefelé az RI jelt raktiikor forditasokat lentrdl felfelé kell a

matrixbdl kiolvasni.
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TCH, RICH,

TCH, RICH,

RICH, @ TCH,

—

B RICH, TCH,

123. abra: Az op. 31/ VI. sorainak viszonya a vegyeskar szolamaiban

A CH a lancot jelenti, a TCH azt jelenti, hogy a transzpozicié az a miivelet,
amellyel a lanc egyik sorabol a masik soraba Iéptiink. RICH raktiikor forditast jelent. A
kicsi indexben azon hangok szama lathatd, amely hangokat a két sor kozosen hasznal.
Példaul az alapsor nagy szekunddal felfelé transzponalt valtozatabdl (P2) a raktikor
alapsor nagy terccel transzponalt (RI4) sordba olyan réktiikor forditdssal megyiink at,
amelyben a P> utols6 harom hangja [Bb, A, G#] megegyezik a Rl4 els6 harom hangjaval.
A szdlamok szerint a kdvetkezd sorlancok alakulnak, a keresztszimmetria tobb rétegben
is megmutatkozik. Lathaté ugyanis, hogy kizarolag kétféle modon kapcsol 6ssze sorokat:
a) TCHi, azaz olyan transzpozicidval, amely egy hanggal kapcsolodik az el6z6 sorhoz.
b) RICH3, azaz olyan raktiikor forditassal, amely harom hanggal kapcsolddik az el6z6
sorhoz.

A keresztszimmetria ugy is megmutatkozik, hogy a teljes szopran és basszus
szolam, illetve alt és tenor rak viszonyban allnak egymassal. Ugy is mondhatjuk, hogy a
teljes szopran szolam visszafelé a teljes basszus szélamot kiadja, a teljes alt szélam

visszafelé a teljes tenort adja vissza.
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Jazz feldolgozas

A jazz verzi6 fédallama az eredeti négyszolamu struktura felsé szoélamanak felel meg.
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124. dbra: A op. 31/VL. kezdete (a legmagasabb szdlam van bekarikazva)*
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drums starts here with bass

125. abra: John O’Gallagher ,,A-2” rész kezdete

4 Anton Webern: II. Kantate fiir Sopran Solo, Baf3 Solo, Gemischter Chor und Orchester, Op. 31 .
(Universal Edition, 1956. Plate U.E. 12486.).
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A 10 kiilonbség a liiktetés alapotletében van: John O’Gallagher a vele készitett
interjiban sajat énekhangjaval szemléltetve mesélte el, hogy a kantataban hasznalt, két
hangos 1:2 ritmikai aranyu frazisokat 6 egy lendiiletes, gyors latin, 3:5 ardnyban elosztott,
nyolcados, 4/4-ed metrumba helyezte. Ez a liikktetés végig meghatirozza a jazz verzid
alapkarakterét. A jazz fodallam elrendezésének harom kezddpontja van, amelyek
elnevezését a kantataban hasznalt probajelekhez kapcsoltam. Az eredeti Webernben
egyébként a probajelek nem kapcsoldodnak a zenéhez szorosan, ugyanis a végtelen darab
valahol torténd elkezdését segitik. Az A-2 tulajdoképpen el6lrdl indul, a C2 és C3
valamivel a C probajel kezdete utan. A C2 idében két fél kotta értékkel korabban van az
eredeti Webernben, mint a C3-ban. Ez a kiilonbség 1 iitemet jelent a jazz verzidban.
Tulajdonképpen a ,,zu Stern” szdtagok megszodlalasa az altban (C2) és a szopranban (C3),
amely egyben a R és RI> sorok kiinduldépontjat is jelenti.

A feldolgozas a C3-mal indul, az ének, szaxofon és vibrafon szolam egyiitt jatszik.
Enek és szaxofon kis kivétellel ugyanabban az oktdvban halad, néha lelép a szaxofon egy
oktavot. A vibrafon mar hangkdzoket jatszik, ez az O’Gallagher anyag a téma
,harmonizacidja”. A hangkdzmenetben egy szétnyild tendencia figyelheté meg. Els6
litemben egy nagy terc utan kis tercek, a masodik iitemben kis tercek utdn egy nagy terc.
A harmadik és negyedik {litemben a nagy tercek kozott egy tiszta kvart jelzi a kovetkezd
1épést. A szakasz 6todik litemében a dallam is eltér az eredeti Weberntd1.> A harmonizaci6
tiszta kvartokat illetve egy esetben tiszta kvintet jelent. A folytatas dallam F-Ab-Db-C-
B-G-Bb, a hangkozok tendencidinak kinyilasaval majd 0sszezarodasaval jar: kis tercek,
nagy tercek, kis tercek.

Az A-2 részek érintetleniil hagyjak a Webern fels6 szolamot. A koztes szolamok
az orgonaba ¢és vibrafonba keriilnek. A mély regiszter érkezésével belép a hangképbe a
dob ¢és nagybdgd is. Egyes hangokat hosszabb, egyes koztes hangokat pedig rovidebb
ideig tart meg, a liiktetés megvaltoztatasaval erre is szabadsag nyilik. (Példaul az A-2
0todik litemében az Eb mar nem marad az eredeti Webern valtozatban.) Szintén az 6todik
iitemben 1év0 E a vibrafonban egy kicsit tovabb tart, ezaltal egy jabb akkordmindség is
megjelenik a Webern anyaghoz képest. Ugy is mondhatnank, hogy O’Gallager a
hangkozoket néha j hangokkal bdviti. Példaul a késébbi C3 6tddik titemének lelépd B

dallamhangja ilyen. Ez a kibdvités kizardlag az eredeti hangzast segiti, egyben a

5 Ez a négy hang az Py [D, A, C#, F] Rls-ban [D-C#-F-A] sorrendben fordulhat el6. De feltehetéleg nem
volt tizenkétfokt szandék a harmonizécioé soran.
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szoloakkordokat is eldrevetiti. Ha a transzkripcioban nem hallok egy hangot, de a

struktarabol kovetkezne, ezeket a kottakban kis kérddjellel és abécés névvel jelolom.
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126. abra: Webern [C, B] nagy szeptim®

127. dbra: O’Gallagher: C4 akkord

C3 A-2 A-2 S1 S1 S2 C3 A-2
elészor | masods (beckg) utoljara
Zor
vox+sax+ | bass bogo vibrafon | zongora [ sax+guit |bdgo
vib +dr atkotott | szold sz016 trade nélkil
F# (4 Kkor) | (5 kor)
hanggal
indul

128. abra: A jazz formdja

Az S1 szolokor 22 iitemes (4+4+6+8) 4/4-ben, kozben egy augmentalt 6/4-es

titemmel. A harmoniakor fix, amit harmashangzatokkal is fel lehetne irni. A jatszhatdsag

szempontja az

ismerds hangzasok révén mégis a tradicionalis akkordjelolést

® Anton Webern: II. Kantate fiir Sopran Solo, Baf3 Solo, Gemischter Chor und Orchester, Op. 31 .

(Universal Edition, 1956. Plate U.E. 12486.).
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szorgalmazza. A sz6lok masodik felében background (bckg) is megjelenik, de ez Uj
anyaggal nem szolgal a hangzasban, inkdbb a sz6l6 struktira mellékszolamanak

megerdsitését jelenti, amit a szaxofon hoz be.

@ 1. vibraphone solo
2. piano solo

O ~O
ot [
O (@] £

N

N ©

oo}

e
o

Q "!L_
%CJ
W

-
?&

Dm® ca

q
o
1

il

N
Q
Q
D

QL
N

® ©
[E Fi#, Bb]

N
L
Ne|
AN

E= 3

) ! .. - _ -
7 —o- e O géﬁ O ¥ 7]
:@F- Hlg # DO (o) e 0 o

F ] S5 ) 77—

Ab/C

9 F+a

___9 (E —1y

ND

"

Ne|
NN, ™ X
TR

N
Lt
N
»
ofllo}

1
Lt

Bb+a Fi+a Cém®

Ne|
|
MRNEN
N

L)
'
o

Do
Do

elején nincs elérehozva

Ne

Aun
1
1

)

.
D)
e

B+A Eb

X )

= N«
)
/

q_
Q
Ne

Ne
™

™
=

129. ébra: A vibrafon és a zongora sz6l0kore (egy oktavval lejjebb kell jatszani)
A vibrafon sz616 a modern jazz improvizaciok hangzasat koveti. A moll majoroknal és

bdvitett major akkordoknal a dallamok melodikus moll skalabol épitkeznek.
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130. &bra: A vibrafon sz616 [1:50]-nél
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Példéaul [1:20]-nél a C#m4 akkordra a kétvonalas E-rél lefelé indulo C# melodikus
moll, amely pontosan a G#-nél valt &t G# melodikus mollba, hogy taldlkozhasson a B+4
akkorddal. Hasonl6 hangzast a gyonyorti D melodikus moll felfutés, a harmadik sz6lokor
elsé akkordjanal, [1:47]-nél. [1:29]-nél taldlkozhatunk a sz6lokor G[F, F#, Bb]
akkordjanak egyik masik dallami véltozataval, amely Eb-moll bont4sokat tartalmaz, ezért
alternativaként az Ebm/G akkordjelzés is adekvat a leadsheetben, a sz616kor elérehozott
0todik litemében. Az elsé background [1:37]-nél érkezik, a sz616kor 14-15. ilitemében.
[1:55]-n¢él Ab/C akkordnal a harmoéniahangszerek metszetébdl mar egyértelmiien
megjelenik egy olyan Osszetett struktira, amely a C 1:3-as modell felé mozditja el az
akkordot. Itt még a CmA(#5) harmoniaként is lejegyezheté gamma-akkord rajzolodik ki.
A G29 akkordnal deriil ki, hogy dir és moll terccel egyarant elhangzik ez a zenei rész
[1:57]-nél. igy felmeriilhet, hogy az akkord terc nélkiil van megadva, példaul [G, D, F#]
halmaz formajaban, ami egy (015),-nek felel meg G alaphangrol.
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131. ébra: Background (arrange) az S1 132. abra: Background az S1 sz616kor 7-8.

sz616kér 14-15. {itemében itemében

A zongora sz016t erds tempo feletti, kozben nagyon feszes, virtudz ritmikaju jaték
jellemzi. Erdekes atmenetek figyelhetéek meg a nyolcad triola és a kvintola érzetek

hasonlésaga kozott.
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133. abra: A zongora sz616 masodik korének kezdete [2:53]-nal

A dallam kromatikus megkdzelitéssel éri el a Dm# struktura F tercét. Az A-F terc
¢s kvint kapcsolatot feliilr6l koriiliro Bb-F# valté hangkoz 1ép vissza ujra F-re. Itt
tulajdonképpen egy (015)-rdl, az [F, F#, Bb]-rol van sz6, amelynek legals6 hangja az
akkordhang. Minden mas hang hangnemen kiviili struktira a Dm#-hoz képest. A felsd
kromatikus F# okozza az oldodést. Ha ngy tetszik, a Bb-hang helyén barmilyen masik
hang is 4llhatna. A G basszussal jeldlt [F, F#, Bb] halmaznal egyszerre van jelen a G7#11
lid mixolid strukturdja, amely kromatikus megkozelitéssel hirtelen valt at egy kvintjén
diszitett F# durmoll strukturdba [A, F#, A#, F#, C#, C] — (012347)p. A dallam egy E
atmendhangot tartalmazo C-dort ad ki, majd az F hangon keresztiil eljut egy kvintjén
diszitett F#-melodikus mollig — ami Db 6sszhangzatos dur is lehet egyszerre, ezért nem
lehet egyértelmiien jeldlni #-tel, vagy b-vel ezeket a hangokat. Az [Eb, Db, C, Db, Eb,
A, Db, Eb, F] — (02458)p jon, amely utan a Db hangokbol D lesz és egy 1:2 modell
hangzas kovetkezik [F#, A, G#, F#, F, Eb, D] —(013467), amely utdn az [A, C, E] —(037)
moll harmas és az Eb-durhoz kapcsolhat6 [Eb, G] — IC4 hangkdz zar.
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134. abra: A zongora sz616 [3:43]-nél

A kromatikus megkozelitések szép példdja, ahogyan a G-hangrol felfelé Bb-re
érve, majd lefelé vissza gordiilve F#-re érkezik a dallam. Ezutan megvaltozik a skéla, egy
nagy tercet ugrik, amely utan az E-dar hangzas feletti Db-mixolidon keresztiil old ki egy

olyan hangkoéz menetre, ahol két nagy terc [C, E] és [B, D#] kovetkezik. Ezek
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Osszeflizésébdl a (0145)7 szimmetrikus alakzatot kapjuk. A hangkdzmenet folytatasa a
[B-F#] és [F, Bb] kvart paros, amely a (0156) szimmetrikus tetrachordot adja. A [D, C,
F] — (025) pentaton részlet zarja a hosszu frazist.

Motivikusan jellemzd tehat, hogy jo aranyban kovetik egymads a skalarészletek,
triad bontasok, hirtelen nagy hangk6zok, hirtelen kis hangk6zok és a tavoli tonalitasok
kozott mindkét iranyban 0sszekotd szerepet jelentd kromatikus megkozelitések. Fontos
megjegyezni, hogy mindezek a meghatarozott szolokor fesziiltség-oldodas viszonyaival
teljes Osszhangban torténnek.

Az S2 sz016kor periddusa joval rovidebb, mint az S1. Egy 0 basszusriffet

komponalt ide O’Gallagher.

P  — L —1C— D
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135. abra: A basszusmenet S2-ben

Ez a harom iitemes basszusmenet a (012357), struktirat irja koriil.® A négyszer
ismételt haromiitemes szakasz utolsé C# hangja meghosszabbodik, igy kiadva a 3+3+3+5
= 14 {itemes periodust. A szaxofon és gitar periodusonként valt, majd egyszerre
improvizalnak, a magyar terminologia szerinti ,,négyezés” vagy ,,nyolcazas” elnevezés
most nem helytallo, mert az litemszdmokra ez itt nem lesz igaz. Az angol ,,trade” kifejezés
irja jol le ezt a zenei parbeszédet. A kiséretet illetden nagyon nagy kiilonbségek adddtak
a hangkészletekben a 14-es perioduson beliil és a hangszerek kozott egyarant. Feltehetden
a szolistat és a basszust 0sszekotd, szabad kiséret volt az eldiras. A szaxofon €s gitar
szolok dallamainak strukturai is nagyon diverz format mutatnak. Quasi szabad
improvizacio, kotott basszus és tempo felett. Az akkordok felépitésében a (027) struktira
dominal. Ahogyan az eredeti Webern darabban is ez megtalalhatd. Illetve egészen
pontosan egy Cm/G akkord Webernnél is megtalalhatd. Az emlitett akkordstruktarak
nem azonos helyen, de a vibrafon és a zongora kiséretében egyarant megtalalhatoak az
S2 részben. A szaxofon-gitar szoloparbeszéd esetében eldszor minden szolista két-két
kiilon periddust jatszik, majd a végén kozosen is megszolalnak. Megfigyelhetd, hogy a

gitar torzitd és oktaver effekt egylittes hasznalataval milyen kiilonleges hangzast idéz

7 Erre a szimmetrikus tetrachordra mar lattunk példat, amikor kis tercre 1év6 kis szekundokat néztiink az
op. 10-ben.

8 Egyes variaciok szerint példaul a szolopéarbeszéd elsé korében, a harmadik ilitemben szokott F hang helyett
E lenni.

143



10.18132/LFZE.2023.13

Avéd Janos: Tizenkétfokusag a jazz-improvizacioban

el6. Mig a kozos sz616 elején ebben a hangzasban még jol kivehetéek a gitar dallamai, a
zenei szovet slirlisddése utan (tutti) a gitar feloldédik a hangzasban és mellékszolamma

valik a szaxofon mellett. Ez a finalé.
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136. abra: (027) struktura az op. 31. Nr. 6 137. dbra: (027) struktura az op. 31. Nr. 6
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138. abra: (027) strukttrak a C probajelnél'!

® Anton Webern: II. Kantate fiir Sopran Solo, Baf3 Solo, Gemischter Chor und Orchester, Op. 31 .
(Universal Edition, 1956. Plate U.E. 12486.).

10T m.

""" Anton Webern: II. Kantate fiir Sopran Solo, Baf3 Solo, Gemischter Chor und Orchester, Op. 31 .
(Universal Edition, 1956. Plate U.E. 12486.).
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139. abra: Cm/G akkord a B probajel utan'?

A vége témanal egy pillanatra, a mély regiszter kimaradasaval konnyebb lesz a
hangzas. A bogé nélkiili dobkiséret szépen felvezeti az A-2 részt, ahol a negyedik
litemben Ujra belép a bodgd, €s elhangzik a C-2 és C-3. Szandékosan nem hivom

befejezésnek. A weberni végtelen kdnon nem érzékeltet lezarast az ismétlehetdsége miatt,

hanem csak abbamarad.

12 Anton Webern: II. Kantate fiir Sopran Solo, Baf3 Solo, Gemischter Chor und Orchester, Op. 31 .

(Universal Edition, 1956. Plate U.E. 12486.).
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13. Osszegzés
1939. oktéber 20-an Anton Webern igy ir Willi Reichnek:

Latja, latja mindaz, amit megneveztem mar 3 évtizedes! Es még mindig
aggodnom kell! Akarcsak mintha ,,3sbemutatokrél” lenne szo. O, végre egy
kis megértést! - Hanem az derék dolog, amit On csinal! Nos hit legyen
tekintettel az inditvanyaimra. — Es ami az On elSadasat illeti: semmi
teoretikusat! Beszéljen inkabb arrél, Onnek, hogy tetszik ez a zene? Ezt el

fogjak hinni Onnek és ezzel el is érte a kedvezé hatast. .. !

Az elemzés sosem fog teljes képet adni sem egy miivészrdl, sem egy darabrol. Az
elemzés viszont egy érvényes Utja annak, hogy az elemzd kozelebb keriiljon a
zeneszerzOhoz és darabjahoz.

Ami engem megragadott Webern miveiben, az a kevés zenei anyagban
Osszetomoriild monumentalitas. Az, hogy egyetlen hangban, apré frazisban vagy
gesztusban mennyi zenei tartalom koncentralodik.

Lerdviditeni mindig azt jelenti, hogy meghosszabbitani! Kiilonbség a témak
»lefolyasa” [Abwicklung] és ,,fejlodése” [Entwicklung] kozott (Bach és
Beethoven).?

A jazz verzidk a legtobb esetben kovetik korunk modern jazz hagyomanyait. A
komponalt anyagok elhangzéasa utan a kidolgozas részt az improvizaciok jelentik, majd a
vége témaval vagy annak egy részletével zarjak a darabot.

A hangszerelések sok esetben a hangok magassagbeli elrendez8dését Ujra
visszahelyezték a jazz-zenekari hangszerek eredeti funkcidjaba és regiszterébe. Ezzel
természetesen elvesztettiik a reihék szolamonkénti kiosztasat, a szigoru strukturahiiséget
¢s azt, hogy a legfelsd €s legalsé szolam mind ugral a hangszerek kozott, de megtartottuk
a legfelsd és legalsd hangok hangképben betoltott dominancidjat. A relativ hallasunk
legfontosabb viszonyitasi pontjai ugyanis a szopranban ¢és a basszusban gyokereznek. A
jazzverziokban a mindenkori legfelsd szolam jut dallam szerephez, amely sokszor immar
nem az alapsort vagy a fédallamot jelenti.’ A mély szélamok a basszusba keriilnek, a b6go
regiszterébe, gyakran egy oktavval mélyebben. A feldolgozas latszolagos vesztesége,

hogy a kottahiiség helyett a hangok magassag szerinti hangzashiiségét helyezi eldtérbe.

! Anton Webern: Eléaddsok-Levelek-Irdsok. (Budapest: Zenemiikiadé, 1965.). 106. oldal.
2 L.m. 102. oldal.
3 Itt kivételt képeznek a dalok, ahol egyértelmii volt a széveg érinthetetlensége.
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13. Osszegzés

A jazz kiszenekari hangzasaba emelve John O’Gallagher a Webern darabok vertikalis
nézetének hangszerkiosztasat egyéni modon értelmezi Ujra, a jazz hagyomanyait jelentd

A relativ hallasunk a dodekafon és atonéalis kdrnyezetben is tondlis helyzetekre tud
csak reagalni, ezért sokszor azonosnak tlinik az improvizacié reflexidja, mintha rendkiviil
gyorsan valtozo tonalis szigeteket kovetne le. A ezen tondlis szigetekre adott tonalis
valasz, vagy ezektdl eltérd, valamilyen fliggetlen parhuzamos hangnemben torténd, a
fédallammal valo politonalis, polimodalis egyiittmiikodés. Ha ugy tetszik, az improvizalo
a gyorsan valtozé tonalitdsokhoz kapcsoloddan valasztja meg hangkészletét, melyben
szabad arra nézve, hogy egyiitt megy-e az adott tonalitassal. A hangkészlet
kivalasztasaban viszont elengedhetetlen az a szokincs, ami a jazz-zenész egyéniségét adja.
a nagyobbak fel¢ alkalmat adnak ahhoz, hogy a belathatatlan zenei univerzumhoz vald
véges lehetdségli hozzatartozdsunk origojat képesek legyiink kijeldlni. Ide visszatérve és
innen elindulva barangolhatunk végesként a végtelen felé, hogy bizonyos pillanatokban
majd Gjra visszatérhessiink a kezdéponthoz. fgy épiilhet a zenész zenei szokincse, és
boviilhet halldsanak horizontja. A The Anton Webern project improvizacioi rendkiviil
sokszintiek. Tele akaratlagos és olykor tudatalatti idézetekkel (példaul Bernstein,
Debussy, B-A-C-H), mely minden esetben John O’Gallagher, Russ Lossing, Pete
McCann, Matt Maneri, Johannes Weidenmiiller, Tyshawn Sorey személyes ¢és €16 zenei
szokincsének egy-egy nagyszerl és megismételhetetlen példaja.

Béar improvizalt megnyilvanuldsaik nem mutatnak kapcsolatot a tizenkét hangra
vonatkoztatott zeneszerzés reihe technikajanak weberni szigorasagaval (bar improvizalt
tizenkétfokt sorra volt tudatalatti példa az op. 22-ben), szervesen kapcsoldédnak Webern
ritmikai, dallami és akkordikus strukturajahoz. A kortars new yorki jazz foként triadikus
¢s kromatikus idiomaival reflektalnak a Webern-struktirdk jazz combora athangszerelt
hangzasara. Levélben* volt lehetdségem még kérdezni John O’Gallaghertél a Webern
darabok kivalasztasarol:

Ezeket a darabokat valasztottam, mert ezek szolitottak meg ugy, hogy el tudnam
Oket jazzként képzelni.
Ez teljesen passzol a Weberni megkozelitéssel, miszerint ugyantgy kell hozzaallni

az 0 zenéjéhez is, mint barmely mas zenéhez. Marpedig egy jazz zenész igy nyul

4.1 chose the particular pieces, because they seemed to speak to me in a way, that I could imagine them as
jazz works.” John O’Gallagher email-je — 2023. januér 6.
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barmilyen zenei anyaghoz: sajat sziir6jén keresztiil érzékeli, annak minden eldnyével és
hatranyaval. Megprobalja a sajat hangzédsaba integralni az adott zenét tgy, hogy
lehetdségeihez képest a legOszintébb vagy hajtja a darab mélyebb rétegeinek
megismerésére. Tény, hogy amikor gyorsan kell reagalni egy elhangzott zenére, ez a
mélység bizonyos korlatok kozott johet 1étre. Lehet és kell is késziilni egy improvizaciora.
Hogyan all készen egy zenész az improvizaciora? A késziilés elsdsorban a zenei kornyezet
ismeretét, és az abban valé mozgéas magabiztossagat jelenti. De ez csak eldfeltétel. A
legfontosabb, hogy azt gyakorolja, hogy hogyan fog meglepetést okozni a maga és egyben
a hallgatd szdmara. Ez azonnal kizarja az elére megkomponalt elemeket. A gyakorlés
azonban mégis egyfajta kompozicio, terv eredménye. A zenei szokincs is egy hasznalt
elemkészlet, ebbdl szdrmazik minden improvizacio anyagi természete. Kozhely, de igaz,
hogy a lényeg nem a hangokban, hanem azok mogott rejlik. Emiatt sem helyénvalo elvaras
Osszehasonlitani hossza 1d6t igényld zeneszerzési technikdkat, spontdn improvizacios
modszerekkel. Més a céljuk. De hasonlé okbol ardnytalan volna Osszehasonlitani
ugyanazon darab eldadasa soran az interpretacio végtelenill szines és részletgazdag
hagyomanyait, egy jazz feldolgozas témafejének spontdn megformalasaval. Sok olyan
zenésszel volt mar szerencsém taldlkozni, akik képesek a kompozicid stirliségével
improvizalni, melynek hallgatéjaként nem tudtam megmondani az irott anyag és az eldre
nem latott anyag kozti kiilonbséget, pusztan a hangzas alapjan. Ez lehet a helyes pozicidja
egy jo improvizacionak a zenetdrténetben: Ervényes modon megnyitni egy zart
kompoziciot, vagy ahogy a szabad improvizaci6 esetében is, kompoziciova fagyni az

id6ben.
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Fiiggelék 1. — Reihe tablazatok

Anton Webern elemzett darabjai koziil a tizenkéthangt technikat alkalmazé

Quartet (After Op. 22), Three Songs (After Op. 25), Schnell (After Op. 27), Secret Code
(After Op. 28) és All This World (After Op. 31) sorait k6zIom. A tdblazatokat a sorok
tipusa szerint mashogy kell olvasni. Az alapsort (P) balrél-jobbra, a rakforditast (R)
jobbrol balra, a tiikorforditast (I) fentrdl lefelé, a raktiikor forditast (RI) lentrdl felfelé
olvassuk ki. A kis szdmok a kiilonb6z0 transzpoziciokat jelenitik meg a sortipusokon

beliil.
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Op. 22. Quartet

W U U U U U U U U U U T

W U U U U U U U U U U U
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0

9

11

10

ct |[Bb| Al Cc | B|EO| E|F|FE|A|D]|G
E|c#t| c |eb| D|F#| G |A]| A| B | F |Bb
F|D|[c#| E|ED| G |A|A|[B | C|[F]|B
DB |B|Ct| C|E| F |Ft| G| A |Eb|Ab
Eb| c | B | D |c#| F|Ft| G |A|[B | E| A
B |A | G |[B| A|[cC#t| D|EO| E|FE| C|F
Bb | G | F#| A|A | Cc|[ct#| D|E|F| B]|E
A|F| F |Aa| G| B|C|ct|D|E|[B]|Eb
Ab | FlE| G| Ft|B | B|C|C#|ED|] A]|D
F# |eb | D | F| E|A| A|B | B |cCt| G| C
cC|A|lAa]|B|B | D]|E|E|F ]| G |c#|F#
G| E|Eb|Ft| F | A|B|[B]|] C | D] A |cH
0 9 8 11 10 2 3 4 5 7 1 6
Rl Rl RI RI RI RI RI RI RI RI RI RI
Op. 25. Drei Lieder (ha az ének a fodallam a P,)
| I 1 | | I 1 | | I 1 |
0 9 8 11 6 10 7 4 3 5 2 1
G Eb [ F# | cse | F | D | B |B | C| A | A
Bb | G | F#| A| E|A | F | D|ct|E| C | B
B |A| G |[B | F|A|F|E|D|E]|cCt]|C
Ab | FlE| G| D|F|EB| C| B |cC#t]|B| A
ct [ B | A | Cc | G Ab | F | E|Ft|ED| D
A|F| F |A|E| G| E |ct|c | D]| B |Bb
cC|A|Aa | B|Ft|B | G Eb | F | D | c#
Eb|l c| B | D|A|cCt|B | G| Ft|A]| F|E
E|c#| c |[ED|Bb| D Ab | G F# | F
DB |[B|Ct|A| C| A |Ft|F| G| E|Eb
F|Dbo|ct#| E| B|ED| C| A |[A]|B | G |F#
F# |eb| D | F | c | E|ce|[B | A | B ]| A ]| G
0 9 8 11 6 10 7 4 3 5 2 1
Rl RI RI RI RI RI RI RI RI RI RI RI
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Op. 25. Drei Lieder (ha az els6 megszolalas a P,)

W U Y U YUY U U U U U UV U

W U U U U U U U U U U U

11

(e

11

10.18132/LFZE.2023.13

0

11

8

10

9

6

7

| F| D |E|[EBO|C| A |[Ct|Aa]|]B]|B | G
G|Ft|Eo | F| E|cCcte|B | D|A]|]C| B|A
Bb | A|[F#|A | G| E|c#| F| C|E| D] B
Ab| G| E|F#| F|D| B |Eb|[B|cCt]| Cc | A
A|lAa| F |G |Ft|E| c|E|B|DJ|c#]|Bb
c|B|Aa|B | A]|F|E|G|D]|F|E|cH
Eb| D[ B |Cc#| c | A|Fe|B | F |A]|G|E
B |B| G|A|A|F|[D|F|cCct|E]|E]|C
E | Eb c# |Bb| G | B | Ft| A | A | F
cte |l c| A|B|B| G| E|A|[E|F| F|D
D|ct|B | C|[B|A| F|A]|E| G |F#]|Eb
F|l|E|[c#|Eb| D|B|A|C| G |B | A |F#
0 11 8 10 9 6 3 7 2 5 4 1
Rl RI RI RI RI RI RI RI RI RI RI RI
Op. 27. Variaciok zongorara
| | | | | | | | | | | |
0 1 9 11 8 10 4 5 6 2 3 7
E|F|cte|Ep| c | D|A]| A ]|B |Ft| G| B
Eb| E| c | D | B |c#| G |A]| A ]| F | F#t]|Bb
G|A| E|F¢|EO| F|B|C|ce|A]|B]| D
F# | D | E|cse|ED| A|B | B | G|A]|C
Ab | A| F| G| E|F| cCc|c#| D|B | B |ED
F# | G | ED D|E|B | B | C|A]| A |cH
c|lct| A| B |A|B | E|F|[Ft|DJ|E| G
B|c|Aa|[B |G| A|[E|E]| F |ct| D | F#
Bb | B |G| A|F|A]| D]|E| E| C|C#]|F
D | Eb ct B | c|Fe| G | A | E]| F | A
ck | D | B | C | A F|F| G |Eb| E | Ab
A B |Ft|Aa| F |G |cte|D|EB]|B|C]|E
0 1 9 11 8 10 4 5 6 2 3 7
Rl RI RI RI RI RI RI RI RI RI RI RI
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Op. 28. Vonosnégyes
| I | | | I | | | I | |
0 11 2 1 5 6 3 4 8 7 10 9
P ol |Ft| A|lAa]| c|c#t|B | B |E| D F E
P /,|]aw|c|B | A]|ct|D|B|C|E |Eb|Fe|F
P | F G |Ft| B | B|A | A|c#t| Cc|Eb]| D
P #«|F#| F|lAa| G| B | C| A |By| DJ|c#t| E | Eb
P ;| D |c#t| E|[Eb| G | Ab F# | Bb | A | c | B
P ¢|lc#t| c|Eb|D|FE| G| E F | A | A | B | Bb
P o| E|Eeb|Fe|F | A|B | G |A]| C | B]| D|ct#
P s|Ep| D F E|A | A|FE| G| B |[B |cC#t | C
P .| B |B|cCc#t|cC | E F| D|Eb| | FtE| A | Ab
Ps|c|B| D |c#t| F |Ft|Eb|E|A]| G |B | A
P >l A|Aa]| BB | D|Eb| cCc |c#t]|F E| G | F#
P s|Bo|A| c|B|Eb|E|c#t|D]|Ft| F | A |G
0 11 2 1 5 6 3 4 8 7 10 9
RI RI RI RI RI RI RI RI RI RI RI RI
Op. 31. Kantata II.
| I | | | I | | | I | |
0 3 11 10 2 9 1 5 4 8 7 6
P of C Eb B Bb D A C# F E Ab G F#
P oyl A|lcCc|Aam|c | B|F|B |D]|cC#t|F Eb
P /|cte| E|lc|B|ED|B| D|FE| F | A]| A | G
P .,lpD|F|c#t|c| E|B|Eb| G |Ft|B | A | Ab
P ow|Bb|ct| A |Aa| c | G B |Eb| D | F# | F E
P s|eb|F| D |c#| F E|lAa| | B |B | A
P # D [Bb| Afce|A| C E|Eb| G | F#t | F
P, c|B|Fe|F| A|E|A|C| B |E| D|c#
P 5| Ab G |F#|B | F| A|c#t| c | E|E]| D
P,/ E|c|Eeo|D|F|c#t| F|A]|Aa]|c]| B |Bb
P s| F|Aa| E|Eob| | D|Ft|B | A|cC#t]| Cc | B
P s|Ft | A | F E|A|[Eb| G |[B|B |[D]|cC#t| C
0 3 11 10 2 9 1 5 4 8 7 6
R RI RI RI RI RI RI RI RI RI RI RI
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Electric Guitar

Opus 22

Anton Webern
arr. John O'Gallagher

Alto Saxophone
Acoustic Bass

sz0106 részletek
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Seventh Ring (After Op. 3 Nr. 1)

Anton Webern

Rubato A tempo arr. John O'Gallagher
transcription Janos Avéd
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"Bernstein West Side Story theme quote

from Act 1. Prologue [3:05]
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All This World (After Op. 31)
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